DECADA
CARTII

Roméanesti

SINT optsprezece ani de cind consacrdm o de-
cada cartii romanesti. O sarbatoare autumnala de
zece zile, Tn Tntreaga tara, celebrind roadele scri-
sului care, acum, Tn 1985, se dovedesc bogate si cu
miezuri multe : peste 2500 titluri, un tiraj total de
aproape 48 milioane exemplare. Sint prezentate lu-
crari din toate domeniile, Tn frunte cu operele to-
varasului Nicolae Ceausescu. E larg infatisata car-
tea tehnico-stiintifica, politica, de stiintda popu-
larizatda, didactica, pedagogica, enciclopedica etc.
Tn standurile editurilor, la Saloanele ce s-au des-
chis Tn orase mari — Focsani, Alba lulia, Tg. Mu-
res, Pitesti si altele — ori la expozitiile ample din
rholurile impunatoarelor case de cultura de la Ora-
dea, Baia Mare, Galati, Suceava, Vaslui, sau 1n
cluburi si camine culturale, cartea literara ocupa
un loc foarte insemnat. Printre autorii de poezie,
proza, dramaturgie, critica si istorie literara, eseu,
editii stiintifice ale unor monumente ale culturii
nationale, traduceri din literatura universala —
care participa, alaturi de editori si activisti cul-
turali, la lansarea noilor volume — se afla scriitori
venerabili si scriitori foarte tineri, oameni de no-
torietate europeana si debutanti. Adeziunea ma-
sivd a populatiei la aceasta sarbatoare, solemni-
tatea cu care se desfasoard ea Tn cele mai multe
locuri, epuizarea rapida a volumelor expuse, res-
pectul si interesul cu care sint inconjurati oamenii
de litere arata ca vechea cinstire a cartii, atit de
caracteristica la romani, dainuie si sporeste in con-
ditiile Tn care socialismul a facut din culttira un
bun efectiv al maselor.

Dealtfel, despre locul cartii Tn viata noastra spi-
ritualda, despre functiile literaturii Tn societate si
orientdrile ei actuale, ca si despre afirmarea noas-
tra in lume pe acest tarim s-a vorbit si se va vorbi
pe larg Tn simpozioanele, dezbaterile, dialogurile cu
cititorii, din zilele faste ale Decadei. Va fi, desigur,
nimerit a se evoca, Tn aceste Tmprejurari, si ceea
ce se face acum, mai mult ca niciodatda, pentru
restituirea marilor valori din trecut, in editii com-
plete, realizate cu scrupul stiintific. De asemeni,
ce se infaptuieste prin numeroase manifestari —
sezatori, reuniuni ale cenaclurilor literare, come-
morari si aniversari la casele memoriale —, prin
concursurile literare instituite din initiativa sau
cu sprijinul Uniunii  Scriitorilor, al Asociatiilor
scriitorilor, Tn mai multe orase, concursuri legate
de numele unor carturari, si care dau largi posi-
bilitati de afirmare tinerilor, deschizindu-le dru-
mul aurit al cartii. Tot astfel, va fi potrivit a se
sublinia rolul foarte activ al presei literare, cul-
turale, care in Capitala si Tn alte centre focali-
zeaza talentele, propaga idei ale timpului nostru,
ofera adeseori posibilitatea cea mai eficace de
verificare celor ce au carti in zamislire, ajutindu-1
totodata si pe cititor sa se familiarizeze cu proble-
matica literaturii moderne si sa-si dezvolte gustul.

O carte buna e o fapta buna — spunea Cara-
giale. O Decada a cartii romanesti devine un cumul
de fapte bune, care demonstreaza vitalitatea unei
literaturi Tn plind expansiune, eficient apropiata
azi de cititor. Cartea actuald, inspirata din realita-
tea dinamica a devenirii socialiste, isi asuma ras-
punderea nobild de a vorbi viitorului despre ceea
ce gindim srtnfaptuim azi sub semnul Idealului
comunist.

,,Romania literara”

Proletari din toate tarile, uniti-vo |
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TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

secretar general al Partidului Comunist Roman,

presedintele Republicii Socialiste Romania

Mult stimate ti iubite tovarase Nicolae Ceausescu,

Alaturi de fintreaga noastra natiune, oamenii scrisului
v-au Tnsotit cu dragoste si profunda pretuire in calatoria
intreprinsa Tmpreuna cu tovardsa Elena Ceausescu fin
Republica Populara Chineza si Republica Populara Demo-
crata Coreeana. Ati dus si de aceasta dala mesajul de
statornica prietenie al poporului roman, mesaj de fncre-
dere nestramutata in triumful ideilor comunismului, ale
pacii si colaborarii internationale. Dialogul la cel mai
Tnalt nivel, acordurile de lunga durata, intelegerile con-
venite ilustreaza inca o data continutul umanist -cevolu-
tionar al politicii externe promovate de partidul si statul
nostru. Ele deschid largi orizonturi Tn ceea ce priveste
extinderea si adincirea raporturilor reciproce pe multiple
planuri, constituind o noua si stralucita afirmare a prin-
cipiilor cere trebuie sa stea la temelia relatiilor dintre
partidele comuniste, dintre tarile socialiste. Caldura cu
care ati fost intimpinati pretutindeni, Tnalta apreciere

manifestatd de gazde fata de persoana dumneavoastra
reprezintd o recunoastere fireasca a meritelor fara egal
care va revin in construirea unei lumi noi pe pamintu)
romanesc, a rolului dumneavoastra de prim plan pe arena
internationald, in nobilul efort de inlaturare a primejdiei
razboiului distrugator, de instaurare a unui climat de
intelegere si conlucrare intre toate popoarele lumii.
Exprimindu-ne si cu acest prilej adeziunea ferma la tot
ceea ce intreprindeti spre propasirea Romaniei Socialiste,
va asiguram ca vom face totul pentru a ne Tndeplini cu
cinste Tndatoririle incredintate de partid, de dumneavoas-
tra personal, strqduindu-ne sa reflectam, in tot ceea ce
scriem, viata, preocupadrile si aspiratile oamenilor mun-
cii, afirmind cu putere dorinta noastra, a tuturor, de a
trai pe o planeta eliberata de cosmarul catastrofei nu-
cleare, intr-o lume a prieteniei, a colaborarii si a pacii.

UNIUNEA SCRIITORILOR
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
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O.N.U. la patru decenii

IN cronica vietii internationale_s-a Tnscris, Tn aceste
zile, ca un eveniment de seama, Sesiunea jubiliara
a Adunarii Generale a O.N.U. consacrata Tmplinirii a
40 de ani_de la crearea organizatiei. Un jnoment so-
lemn si, in acelasi timp, un prilej de reflectie pro-
funda si analizd a locului si destinelor O.N.U. in
viata omenirii, a Tnfaptuirilor, ea si a asteptarilor
p(igoare_lor privind perfectionarea activitatii sale.

tentia deosebitd acordatd constant O.N.U. de cétre
Romania socialistd si-a gasit o elocventa expresie si
in faptul cd presedintele _tarii, tovardsul  Nicolae
Ceausescu, a adresat sesiunii un salut cordial Tmpre-
unad cu cele mai bune urari. Din Tmputernicirea pre-
sedintelui Romaniei, reprezentantul special la sesiu-
nea jubiliara, tovarasul Manea Manescu, viceprese-
dinte al Consiliului de Stat, a prezentat pozitia tarii,
a tovarasului Nicolae Ceausescu in cadrul unui amplu
mesaj-document de mare Tnsemnétate entru viata
internationald, profunda analiza stiintifica si judi-
cios ansamblu de propuneri pentru Tntarirea rolu-
lui O.N.U. In apararea pdacii si securitatii, Tn solutio-
narea constructivd a problemelor contemporaneitatii.

Asa cum este cunoscut, O.N.U. a fost crerftd in con-
ditiile cind omenirea era inca greu Tncercata de imen-
sele distrugeri si suferinte  provocate de cel de al
doilea razboi mondial, cind din oceanul de lacrimi si
singe, din Tntinderile de scrum si cenusa a crescut
vointa popoarelor de a feri generatiile urmatoare de
asemenea suferinte, de a pune capat pentru totdea-
una razboaielor. Ca raspuns la barbaria fascista, la
crimele odioase savirsite Tmpotriva umanitatii de
hitlerism, popoarele lumii si-au pus speranta n noua
organizatie ca pirghie_a edificarii_ unei lumi bazate
pe justitie si legalitate internationala.

Este o realitate cd, in cei 40 de ani de la crearea
organizatiei, Tn lume s-au petrecut nenumarate trans-
formari, prefaceri sociale, politice gigantice, harta po-
liticd a globului devenind de nerecunoscut. S-a for-
mat sistemul socialist mondial, s-au prabusit vechi
imperii coloniale, zeci si zeci de popoare si-au cuce-
rit libertatea constituindu-si state noi, independente
Si suverane,

In acelasi timp, aceste decenii au cunoscut nu pu-
tine momente de Tncordare, conflicte locale, unele
deosebit de dramatice si la un pas de generalizare,
alimentate de conceptiile ,,razboiului rece®, de politica
denumita ,la marginea prapastiei razboiului™. Or,
asa cum se arata Tn considerentele presedintelui
Nicolae Ceausescu prezentate sesiunii jubiliare, una
din cele mai ‘mari cuceriri ale popoareior n aceasta

erioada constd in faptul cd s-a putut Tmpiedica iz-

ucnirea unui nou razboi mondial, s-a putut asigura
pacea pe planeta noastra.

_DAR_in acelte decenii s-a schimbat nu numai con-
fllgurqgla_lumu, ci s-a produs o transformare cu im-
plicatit din cele mai serioase pentru Tntreaga evolutie
a omenirii : ca urmare a credrii armelor atomice, s-a
schimbat fundamental Tnsusi caracterul razboiului, Tn-
cit_un nou conflict mondial ar Tnsemna cu adevarat
,LSfirsitul lumii”, lichidarea civilizatiei umane, a con-
ditiilor de existenta a vietii.

lata de ce, pe buna dreptate, in mesajul transmis
sesiunii jubiliare, tovarasul Nicolae Ceausescu a ara-
tat cu deosebitd claritate' ca problema fundamentala
a zilelor noastre o constituie oprirea cursei Tnarmari-
lor, indeosebi a celor nucleare, Tnfaptuirea dezarmarii,
prevenirea militarizarii Cosmosului.  Conturind  cu
prebizie si reliefind pregnant acest obiectiv funda-
mental al Tntregii omeniri si. Tn consecinta, al. Tn-
tregii _ activitafi a organizatiei, tovarasul  Nicolae
Ceausascu a aratat in acelasi timp cdile practice de
natura sa duca la realizarea unor intelegeri si acor-
duri, Tn cadrul tratativelor de la Geneva, ca si Tn alte
foruri, pentru eliminarea spectrului nuclear.

Tn conceptul general asupra pacii formulat de pre-
sedintele tarii, stabilitatea si securitatea internatio-
nald sint inseparabil asociate de rezolvarea proble-
melor economice mondiale. Tn acest sens, tovarasul
Nicolae Ceausescu a subliniat din nou necesitatea ca
O.N.U. sa joace un rol mai activ in combaterea cu
fortele concentrate ale tuturor natiunilor a efectelor
crizei economice mondiale, Tn lichidarea poverii do-
binzilor excesive, Tnlaturarea baricadelor protectio-
niste, organizarea unor conferinte internationale sub
egida O.N.U. Tn vederea realizérii unor acorduri Tn-
tre tarile avansate si cele Tn curs de dezvoltare.

Crearea O.N.U. a Tintruchipat setea de o perspectiva
senind a popoarelor, speranta si fincrederea lor in
viitor. lar a spune viitor, Tnseamna a spune tineret,
caci acesta este purtatorul viitorului. Prin aceasta
opticd, Romania subliniat marea importantd ce tre-
buie acordatda tinerei generatii pentru faurirea unei
lumi a pacii — si este un motiv de indreptatita sa-
tisfactie faptul ca la a 40-a aniversare a credrii
O.N.U. s-a reliefat intr-o puternica lumind Tnsemna-
tatea initiativei Romaniei privind proclamarea Anu-
lui International al Tineretului sub deviza ,,Partici-
pare, Dezvoltare, Pace".

Desigur, Tnfaptuirea cu succes — s-ar putea_spune
cu mai muit succes in viitor — a sarcinilor de imensa
responsabilitate istorica ce incumba O.N.U. presupune
Tmbunatatirea activitatii organizatiei. Pozitla Roma-
niei, a tovarasului Nicolae Ceausescu prezentata sesi-
unii constituie un veritabil Tndreptar de actiune pen-
tru cresterea eficientei O.N.U. ca forul cel mai larg
de dezbatere democraticd si solutionare a probleme-
lor mondiale. ' ’

Pozitia presedintelui tarii cu privire la a 40-a ani-
versare a O.N.U. expusa la sesiunea jubiliara, prin-
cipiile si directiile de actiune evidentiate reprezinta
o, valoroasd contributie la_cresterea prestigiului_si n-
tarirea rolului organizatiei, in concordanta cu intere-
sele supreme ale tuturor popoarelor. Este motivul
pentru care_aceasta reafirmare de pozitie a Tntrunit
inalte aprecieri pe plan international, aprobare, ade-
ziune si recunostinta pe toate meridianele globului.

Cronicar

Zilele literaturii

e in cadrul colaborarii
rodnice dintre Uniunea Scri-
itorilor din R.S. Roménia si
Uniunea  Scriitorilor  din
R.S. Makedonia — lugosla-
via, in perioada 10—17 oc-
tombrie au avutloc la Bucu-
resti si in.alte orase ,Zilele
literaturii' makedonene™. Cu
acest prilej, ne-a vizitat o
delegatie alcatuitd din Gane
Todorovski, presedintele
Uniunii Scriitorilor din R.S.
Makedonia, membru al Pre-
sedintiei Uniunii Scriitorilor
din  lugoslavia, ~ Slobodan
Mitkovicl, presedintele pro-
gramului Festivalului Inter-
national Serile de Poezie de
la Struga, Olga Arbulievska,
secretar al Uniunii Scriitori-
lor din R.S. Makedonia, Me-
todia Fotev si  Simonovski
Senesko, director tehnic al
Uniunii Scriitorilor din R.S.
Makedonia.

n spiritul

e Tn cadrul Saptaminii
Culturale a R.F. Germania,
la Casa . Scriitorilor a avut
loc, Tn zilele de 15 si 16 oc-
tombrie a.c,, un colocviu pe
tema Receptarea reciprocd a
literaturilor din cele doud
tari.

Lucrarile
fost conduse

colocviului  au
de Alexandru
Balaci si_ Constantin Toiu,
vicepresedinti _ai _ Uniunii
Scriitorilor din R.S. Romania,
si lon Hobana, secretar. La
discutii au participat : Con-

Viata literara

La .11 octombrie, oaspetii
s-au intilnit cu Dumitru
Radu Popescu, presedintele
Uniunii  Scriitorilor din R.S.
Romania. Alexandru Baélaci,
Constantin Chirita, Constan-
tin Toiu, vicepresedinti. lon
Hobana, secretar, Mircea
Ciobanii, membru al Birou-
lui. S-a dat o Tnaltd apre-
ciere colaborarii exemplare
cu institutiile de culturda ma-
kedonene, Tn ansamblul rela-
tiilor prietenesti cu Uniunea
Scriitorilor din lugoslavia,
precum si cooperarii  dintre
editura ,,Cartea Romaneasca"
si editura ,,Misia". De ase-
meni, s-a relevat importanta
pentru ambele culturi a n-
cununarii  lui Nichita Sta-
nescu, Tn anul 1982, cu Cu-
nuna de Aur a poeziei, in
cadrul Festivalului Interna-
tional Serile de Poezie de la

Stfuga. De ambele parti a
colaborarii

stantin  Ciopraga, Daniela
Crasnaru, Mircea Dinescu,
Stefan Augustin Doinas, Ni-
colae  Manolescu, omul

Munteanu precum si Ludwig
Fcls, Klaus Heitmann, Gun-
ter Herburger, Ursula Kre-
chel, Helga M. Novak, An-
gela Praesent, Guntram Ves-
er.

Au fost de
Wolfgang
ambasadorul
la Bucuresti, si
ambasadei.

/

fatd Hartmut
Schulze-Boysen,
R.F. Germania
membri ai

De la Sectia de dramaturgie

= Tn cadrul Sectiei de
dramaturgie si critica __tea-
trala a Asociatiei Scriitori-
lor din Bucuresti s-a  con-
stituit un _Comitet de lec-
tura, restrins, care a tinut
prima sa sedintd marti
15 oct. 1985. cind s-a citit
iesa Tobi si Imparatul de

Catuneanu. omentarii
critice au fost facute de
Horia Deleanu, Flavius Ni-
colau, Virgil Stocnescu,
Traian Selmaru, Aurel Sto-

Medalion
,»ZAugustin
Z. N. Pop"

= Cercul de cercetare si
informare literara al Socie-
tatii de stiinte filologice a
organizat, la ,,Casa persona-
lului_didactic" din_ Capitalg,
un simpozion dedicat contri-
butiei istoricului literar Au-
gustin Z.N. Pop, Tn domeniul
eminescologiei.

Au participat I.C. _ Chiti-
mia, George Chirila, Roxana
Sorcscu, Vasilc Dima, Mir-
cea Handoca, Victor Stoleru,
Dan Smintinescu, Gheor%he
Dogaru, Titus Cergau, o-
rina Badescu, Marius Pop,

Viorel Cozma, loan Dinu.

rin, membri ai
Radu Albala, Victor
ladeanu, Valeria Ducea,
Victor Parhon, Radu Anton
Roman, invitati. Lectura a
fost asigurata de actorul
Stefan Radoff de la Teatrul
Nottara. Dezbaterile, care au
mentionat, Tntr-un spirit co-
legial, Tnsusirile certe ale
autorului, ca si unele imper-
fectiuni  compozitionale, au
fost_conduse de secretarul
Sectiei, Paul Evcrac.

Sectiel,
Bar-

Festival

= Casa de culturda a mu-
nicipiului Craiova, prin_ So-
cietatea literar-artistica
,, Traian Demetrescu’, organic
zeazd, Tn perioada 1—3 noi-
iembrie, la Craiova, editia a
Xl-a_ a festivalului-concurs
interjudetean de creatie lite-
rard ", Traian Demetrescu".

Juriul va acorda_ premii
pentru poezie, prozad, eseu,
teatru, teatru pentru copii si
de papusi, portrete literare,
montaje literare, epigrame,
texte de brigada artistica.

in zilele de 1—3 noiem-
brie, cu sprijinul Asociatiei
scriitorilor din Craiova, se
vor desfasura recitaluri de
poezie. intilniri cu cititorii
etc.

Revista revistelor

din R. S. Makedonia —

fost exprimata dorinta con-
tinuarii si extinderii colabo-
rarii pe multiple planuri, pe
baze de reciprocitate.

Oaspetii. _makedoneni  au
facut o vizitd de lucru la
editura ,,Cartea Romaneascd",
Tnsotiti de Constantin Chi-
rita, ircea Ciobanu, Caro-
lina Ilica si Dumitru M. lon,
ei s-au Intilnit cu conducerea
revistei ,,Arges" si cu iubitorii
de poezie din Curtea de Ar-
ges, la biblioteca orase-
neascd, unde au mai fost
prezenti scriitorii_Sergiu Ni-
colaescu, lon Popa Arge-
sanu, Marin lonita si Ste-
lian Zamosa. Au fost vizi-
tate monumente de arta si
cultura din Curtea de Arges,
precum si marele baraj de la
Vidraru.

La 15 octombrie, oaspetii
s-au  intilnit cu  scriitori
roméani interesati de feno-

Galeriile

m SE Tmplinesc 10 ani de
la deschiderea  Galeriilor

»Tribunei”, perioada in care
au fost organizate 170 de
expozitii cu lucrari ale unor
pictori din generatii, diferi-
te, creatori de prim plan ai
plasticii roméanesti de azi si,
altii, prezente pe linia unei
ferme afirmari. Prin efortul
tenace, subtil si plin de n-
telegere al poetului Negoita
Irimie — pe parcursul unui
deceniu — Galeriile ,,Tribu-
nei" s-au afirmat drept un
punct remarcabil de Tntil-
nire intre iubitorii de fru-
mos si cei care Tsi scriu
visul in culoare. Programul
Galeriilor ..Tribunei" se dis-
tinge, Tnainte de toate, prin
lipsa de rigiditate, prin se-
lectia fara discriminari par-
tizane a valorilor autentice.

Expozitia pe care i-o da-
toram Cristinei Gloria Opri-
sa, cuprinde lucrari de pic-
tura si grafica — dovedind
0 marcatd meiinare spre ar-
tele decorative — adica,
pentru a prelua o formula-

lugoslavia

menul literaturii  makedo-
nene. A avut loc un viu
schimb de opinii, relevin-

du-se incd o data colaborarea
exemplara intre cele doua
parti. A urmat un recital de
poezie contemporanda make-
doneana. sustinut de actorii :
Rodica Muresan, Ilinca To-
moroveanu. = Mircea Albu-
lescu si Traian Stanescu. Au
fost de fatda membri 6l
Ambasadei R.S.F. lugoslavia
la Bucuresti.

La 16 octombrie, prof, doc-
tor Slobodan Mitkovici a
avut o Intrevedere (in ca-
drul lectoratului de limba si
literatura makedoneana) cu
conducerea Facultatii de Fi-
lologie dirt Craiova, precum
]%J cu numerosi studenti. A
ost prezent criticul literar

Eugen Negriei, decanul fa-
cultatii.

Tribuna"

re foarte exacta a criticului
Mircea Foca, formele ni se
infatiseazd  elaborate  efi
claritate, culoarea fiind su-

portul unui lirism traditio-
nal. Peisajul, natura statica,
portretul sint — toate — in-
fuzate de o nostalgie dis-
cretd. Tndemnind la medi-
tatie Tmpacata. Nu sintem
in fata unei picturi care-sl

cauta substanta Tn mari cu-
tremurari  exterioare, dru-
mul ales de Cristina Gloria
Oprisa ducind spre o rosti
re In surdind a imaginatier
sale. Probabil c&a universul
cel mai apropiat pentru
reusitele pictoritei este acela
floral si al trecerii ano-
timpurilor — cel mai potri-
vit, pina acum, paletei sale.
Remarcabile la  Cristina
Gloria Oprisa se arsta pu-
ritatea si fermitatea liniei
desenului, armonizarea fe-
ricitA a tonalitatilor croma-
tice, realitati ce precizeaza
pragul de maturitate al
unui autentic creator.

AL. CAPRARIU

Medalion ,,Gib Mihaescu"

= Tn cadrul manifestarii
organizate de Consiliul ora-
senesc de cultura si edu-

catie socialista Draga-
sani. judetul Vilcea, sub ge-
nericul .Rusidava "85

(ajunsa la a XX-a editie), in
bogatul program a fost in-
clusa o sesiune de comuni-
cari si un simpozion despre
. Trainicia operei lui  Gib
Mihaescu Tn literatura roma-
na. Dragasani, orasul tinere-

portaje rasfringind

tarii.

tii  scriitorului
Creatia sa". o i
Cu acest prilej a fost fi-

oglindit In

nalizat si concursul  literar
judetean_  ,,Gib Mihaescu",
desfasurindu-se si un spec-

tacol de poezie prezentat de
membrii societatii literare

LAnton Pann“ din - Rimnicu
Vilcea si ai cenaclului lite-
rar ,,Gib Mihaescu". Actiu-
nea a fost Tncadrata in Fes-
tivalul  National ,,Cintarea
Romaniei".

chipul de azi al

Reflexele literare ale acestor ultimi

| e 20 de ani_de efervescentd creatoare

' . o in domeniul prozei si al poeziei sint

Steaua" Z. Ornea. Criticul N. Manolescu Tsi  analizate eseistic de Ov. S. Crohmal-
” continua ,,Temele" (,,Proza ruseascad") niceanu  (,,Teritorii_ noi cucerite de
iar loana Em. Petrescu scrie despre romanul romanesc in ultimele doua

nr. 9 — 1985 creatia poeticd a lui Nichita Stdnpscu  decenii”) si, respectiv, R. G. Teposu

m EXISTA numeroase lucruri dem-
ne de mentionat in acest numar 9 al

revistei clujene si, ca atare,

(;,Organul numit poezie”). La rubrica

antinomii” ga a
Interesante articole de Suzana Holan
greci si conceptiile psihologiei

LJnghiuri i

0 selec- (,.Zeii

gasim doud
tari

(,Dupéa douazeci_ de ani_'_?, care deli-
miteazd generatii de scriitori si orien-
ale beletristicii

romanesti con-

tie este destul de dificild. S& retinem  analitice™ si  Voicu _ Lacus (,De la  temporane. Dupa eseul lui — Gabriel
in primul rind diversitatea preocupa-  Psihologia ~persoanei la = Conditia  Liiceanu (,Filosofia si paradigma fe-
rilor, pornind de la consideratiile Iui  umana"). Se adaugi recenziile unor ~ Minind a auditoriului”), retin" atentia
Teodor Codreanu despre gindirea fi-  mai tineri critici colaboratori ai re-  Portretul lui ~Edgar Papu facut
losoficd ~eminesciana  (,Eminescu in  vistei, precum si obisnuitele pagini ~de Mircea Martin si articolul
lumina Fozmwsmulm") si notele lui  dedicate teatrulti, muzicii si artelor Ui St Aug. —Doinas, . Mit sl
loan Milea privind universul poetic  plastice. ritual ‘la Gheorghe lIstrate”, ,un poet
bacovian  (,George _Bacovia de la incomensurabil ‘mai mare decit ecoul

Plumb la Stante) si ajungind la arti-
colul lui Ov. Barlea despre folcloris-
tul Constantin Brailoiu sau la grupa-
jul realizat pentru aniversarea unui
veac de la nasterea profesorului luliu
Hatieganu, unul dintre ctitorii sco-
lii =~ medicale _clujene. Tn  dome-
niul  traducerilor, aginile revistei
gazduiesc versuri de lvar lIvask (pre-
zentare si traducere de Vasile Igna),
Tadeusz Sliwiak si lan Gdrec-Rosinski
(talmaciri din polona de N. Mare$%
si citeva fragmente din romanu
L’Amant al scriitoarei  Marguerite
Duras, laureatd a premiului Goncourt
pe anul 1984 (traducere precedata de
clteva consideratii critice ale lui Con-
stantin Crisan). Cronica literara, sem-
natd de Valentin Tascu, lon Pop si
Gh. Grigurcu,  trateaza, 1n ordine,
despre Ton Brad, Gellu Naum si

»Viata Romaneasca"

nr. 7 — 1985

m NUMARUL 7 al revistei ,Viata
Romaneasca” se deschide cu un gru-
paj semnat de personalitati marcante

ale culturii romanesti, omagiind ale-
erea presedintelui tarii n calitate
e membru titular si presedinte de

onoare al Academiei Republicii Socia-

liste Roménia. Sub  genericul ,Tara
in epopeea constructiei”, Ov. loani-
toaia (,,Viitorul Tn  desfasurare™) si
V. Hossu-Longin  (,,Cladim, adica

sintem !“) ne propun doud' scurte re-

poeziei sale”. Al. George comenteaza
antologia critica alcatuita si prefata-

ta de Paul Dugneanu (Camil Pe-
trescu_ interpretat de...) si, la aceeasi
rubricd, Gh.  Grigurcu scrie despre

Radu Petrescu si ultima_sa aparitie
editoriala, A treia dimensiune (,,Radu
Petrescu sau jurnalul ca sinteza ine-
fabila").

Tn acest numar al revistei ,Viata
Romaneasca" mai putem citi memoria-
listicd de Horia _Stanca, versuri de
Dan Verona si Constantin Preda,
precum si note, comentarii si recenzii
semnate de Eugenia Tudor Anton,
M. D. Gheorghiu, R. Pantazi, V. Stir-
bu, S. Foarta, V. Dumitrescu, M. Li-
vada, Liviu Franga, FI. Potra si
V. Kernbach.

R.V.



Ideal social si ideal estetic

ARILE opere literare au supravie-
Mtun epocilor respective, _reprezen-

lui vietii, 7i usureaza descifrarea sensului realitatilor
social-umane, a devenirii acestora. inteles si Tnsusit

find mari valorii implicit un ideal naaféel, igeatuhisocietatii devine si ideal estetic, faptce
mesaj pe care l-au afirmat Tn mod actidintsacadpgnre si celalalt mare deziderat al creatiei

du-1_Tn nepieritoare imagini artistice. Ca forma_spe-
cifica, sublimata a constiintei sociale, marea litera-
tura a supravietuit etapei sale generatoare, infruntind
cu succes timpul, — uneori, mai mult, aureolindu-se
cu tot mai lunga lui trecere —, Tn ciuda permanentei
transformari, deveniri a starilor de_constiinta_ deter-
minate de noi si_noi_conditii ale vietii materiale sT
Spirituale ale societatii in continuu, progres, si chiar a
Finor schimbari structurale, revolutionare, datorita si
idealului sau general-uman. Lucrul acesta ne apare si
mai evident, dacd — admitind ca literatura si ideolo-
gia unei epoci, unei societdti sint consubstantiale _si
interdependente — retinem ca n devenirea ei istoricd
spiritualitatea societdtii omenesti e marcata de sirul
neintrerupt al unor ideologii depasite sau, mai precis,
mereu reinnoite, fapt care nu a dus, cu necesitate, si
la perimarea, disparitia marilor opere literare ale
epocii respective, ci dimpotriva, cum am spus, la per-
manenta lor reevaluare. Desigur ca aceasta_se dato-
reste, Tn primul rind, specificitatii reprezentarii artis-
tice a vietii si a lumii, cunoasterii, Tnsusirii estetice a
realitatilor social-umane, dar nu mai putin si idealu-
lui social-uman, mesajului umanist al operei, al auto-
rului. Tocmai permanenta acestuia Tn izbutite repre-
zentdri si imagini artistice asigura perenitatea speci-
fica, atft de rivnita a marilor creatii literar-artistice.

Existenta acestui ideal, Tn mod implicit prezent Tin
opera literara, decurgind din Tnsusi faptul sl discursul
artistic al acesteia, nu e de la sine Tnteleasa, ci trebuie
Tn mod constient, Tn cazul marilor talente cel putin
intuitiv, afirmata, prin Tncrustarea lui creatoare Tn
structura intima a operei, a gindirii artistice, Tn sensul
trairii emotionale ce Tnsoteste reprezentarea estetica a
lumii de catre autor. Aceasta pentru cd, pe deasupra
continutului de idei si nobile sentimente, de trairi
adinc-umane, caruia imaginile artistice Ti dau viata si
stralucire, mesajul operei 7i da acesteia forta necesara
de a razbate biruitoare si luminind prin timp. Daca
ansamblul selectiv de fapte, idei si sentimente se
constituie Tn continutul operei literare, idealul estetic
al autorului da acestui continut sensul necesar si dorit,
asigura dimensiunea teleologicd a gindirii si repre-
zentarii artistice, a operei literare. Problema care se
pune Tnsd, Tn ultima instantd, este desigur a Tnsasi
realizarii operei; ceea ce Tnseamna, pe de o parte, 0
fidela oglindire a realitatii, potrivit unei juste Tntele-
geri a idealului estetic, delimitarii specifice a acestuia
din configuratia complexa a idealului general-uman,
care poate fi preponderent politic, social, moral etc,
fara sa se distanteze total de acestea, ci uneori sub-
tilizindu-le n esenta sa ; iar pe de altd parte, o alta
actiune specificd, hotaritoare, cea a transfigurarii
acestui ideal Tn nepieritoare imagini artistice.

JPitlIN Tnsési natura sa. ca forma spe-
) . cifica a reflectarii _noilor realitati
social-umane, literatura noastra actuala face acest lu-

cru de pe pozitia sl Tn contextul ideologiei dominante
a societatii si epocii noastre, adica ale idealului nostru
socialist, ideal progresist, revolutionar Tn esenta sa.
Propunindu-si ca obiectiv central al ansamblului rea-
lizarilor sale politico-sociale afirmarea omului, Tmpli-
nirea personalitatii umane printr-o  activda practica
sociald, ea expresie tocmai a idealului sau revolutio-
nar, noua noastra societate asigura totodata si obiectul,
si obiectivul, si Idealul noii noastre literaturi. Acest
deziderat fundamental, de veacuri, al creatiei literar-
artistice capata astfel, cu fiecare noua treapta a fau-
ririi noii societdti, o concretizare realda, procesuala n
faptul noilor conditii ale vietii materiale si spirituale
propice afirmarii conditiei umane, ideal urmarit si
slujit si de literaturd, din totdeauna, Tn Tnsasi esenta
sa. Tnsusirea lucida a acestuia asigura scriitorului an-
gajat a-1 sluji posibilitatea manifestarii sale depline,
inclusiv a subiectivitatii specifice a actului reflectarii
artistice, Ti Tntareste obiectivitatea si  veridicitatea
acestuia, 1i potenteaza forta de exprimare a adevaru-

literar-artistice, cel al libertatii de creatie, al_ libertatii
de gindire si expresie_artistica, al manifestarii plenare
a fiecarei individualitati creatoare. ) .
. Deci, potrivit acestul ideal viabil, constient, creatia
literar-artistica, Tnsusirea esteticd a lumii Tn viziunea
globala a filosofici noastre, a conceptiei noastre ma-
terialist-istorice. despre_lume si societate, poate asi-
ura_si veridicitatea, si aspectul de ,totalitate” ale
umii cunoscuta astfel, precum si perspectiva istorica
reald, obiectiva a dinamicii si devenirii realitatilor
social-umane, oglindite in mod creator. De aici, nece-
sitatea asimilarii organice, reale si concrete, nealte-
rate a idealului nostru socialist, ceea ce presupune un
act creator personal, o Tnsusire proprie, dialectica a
lui, potrivita atit conditiilor vietli materiale si spiri-
tuale ale societatii, Tn progres continuu_spre telul sau
declarat, cit si atitudinii estetice proprii fiecarei indi-
vidualitati creatoare. O astfel de Tnsusire a acestui
ideal major presupune nu doar constientizarea lui, ci
si afirmarea lui cu patos revolutionar, cu responsabili-
tate politico-sociald, cu probitate etica si profesionalda
n opere profund viabile, ceea ce necesitd un potential
fond corespunzator al gindirii artistice, o suficienta
capacitate de reprezentare artistica a lui. Slujirea cu
adevarat a acestuia Tnseamna implicarea lui Tn con-
cretul artistic, Tn obiectul practicii literare, Tn realiza-
rea unor opere insufletite de el, ci nu doar Tn decla-
ratii de credintd si adeziune, oricit de sincere ar fi, nu
n ,ziceri" sau .strigaturi" aprinse despre acest maret
ideal. Tn afara realizarii unor opere viabile cu un va-
dit ideal socialist, un autor nu poate pretinde a fi
purtatorul, unul dintre multii stegari ai acestui ideal,
daca doreste Tntr-adevar aceasta.

3~ E dc altd parte, stim ca pretinsa
lipsd de ideal, de mesaj artistic, ca

nesocotirea pina si a tentatiei spre nazuinta afirmarii

unul oarecare mesaj, — proprii pretinsei arte fara
tendintd —, sint cu totul iluzorii. Orice opera viabila
ca atare are, ipso facto, idealul sdu, inclusiv social, ori-
cit de ,,ascuns" sau ,nedeclarat” I-ar dori sau l-ar

crede astfel autorul ei. O astfel de ,,operda” ar fi lip-
sitda de Tnsusi ,singele” sau, de ,seva" ce-i alimen-
teaza si-i Tnsufleteste madularele, de Tnsasi aspiratia de
a fi, ceea ce ar Tnsemna un non-sens, o tendinta de
neantizare a actului. viu al creatiei literar-artistice,
imposibild si absurda prin inconsistenta ei. Si — aproa-
pe la fel, existenta unei confuzii sau, mai grav, a unei
denaturari a intelegerii necesitatii unui ideal major, n-
vinse doar rareori de-o exceptionald intuitie artistica,
pot dauna, uneori decisiv, actului prometeic al crea-
tiei literar-artistice, fara a-i putea ascunde cu totul
inevitabila lui tendinta.

Dimpotriva, claritatea unui Tnalt ideal umanist si
afirmarea lui fara echivoc, cu'marcante valente per-
sonale, sporesc capacitatea artistului de a deslusi si
ntelege adevarul vietii, dialectica realitatilor social-
umane, Ti Tntaresc libertatea de manifestare a talen-
tului, potentialitatea Tmplinirii creatoare a acestuia. Si
aceasta, cu atit mai mult cu cit acest ideal este expre-
sia unei Tnalte conceptii asupra lumii si societatii, a
unei Tntelegeri stiintifice, Tnaintate a lor. O astfel da
filosofie, ca aceea a societdtii noastre, constituie o baza
reald de apreciere si evaluare critica a realitatilor so-
cial-umane, de dezvaluire a sensului si devenirii aces-
tora, asigura o viziune deopotrivda concreta sl globalg,
de moment si de perspectiva a lumii si societatii, fun-
damenteazd o atitudine estetica personald activa, po-
tenteaza gindirea artistica, sensibilitatea, trairile pro-
prii ale autorului, defineste structura si finalitatea
operei literare. Cu alte cuvinte, determina Idealul
estetic al autorului, ca important element constitutiv
al talentului sau, 'hl continutului de idei si sentimente
al creatiei sale literar-artistice.

Aurel Mihale

VIORICA IONESCU-GILCA : Toamna in gradina
(Galeriile Municipiului)

Griul verde

Si nu e tren sa ma intoarca,
prin mine pilpiie o coasa
sa-mi invelesti lumina gurii
cu griul verde de acasa.

Eu, printre arborii de sticla

ma pierd ca-ntr-o uitare deasa,
sa-mi Tnvelesti lumina gurii

cu griul verde de acasa.

Ca floarea teiului
n vara

Sa luminam tacuti acest pamint,
ca floarea teiului in vara,

tarina sa de griu ne ara

si ne Tngroapa in cuvint.

Cimpia sa ne bate-n singe,

cu zorii toamnelor ce vin,

sa luminam curat acest curat pamint,
care ne este tara si destin.

Umbrele noastre

Sa tragem lumina linga deal,

ca un taran caruta inspre casa,
pilpiie roua pe un virf de coasa
cum peste ovaz lacrima de cal.

Strajile cimpiei duc stele la pascut,
la marginea sfirsitului de veac,
iubita mea, asculta in toamna,
umbrele noastre in dropii se prefac.

Rangul de taran

Sint truditor pe-un ochi de tara

nu, asta, nu e o magie, %
sint un taran ce vesnic ara

pe o planeta de hirtie.

Cu plug de suflet trag mereu
imense brazde-n lanuri de cuvinte,
am semanat in flori speranta,
lumina sa profunda si fierbinte.

Blestem ar fi putut sa fie,

dar nu e, asta, nici povara,
sint un taran ce vesnic ara
cu brazde-adinci de poezie.

Petre Ivancu



XISTA un paradox Liviu Rebrea-

nu, care Tncepe cu faptul ca opera

lui, clasicizata si atit de temeinic

construita, Tsi dezvaluie cu greu
calea de acces, si sfirseste prin constaf-
tarea ca omul ‘cu o biografie aparent
nespectaculoasd, cunoscutd acum posteri-
tatit si printr-un  Jurnal  multa vreme
banuit a cuprinde revelatii exceptionale,
ramine Tn continuare ca si necunoscut.
Toate detaliile  existentei cotidiene se
afla in posesia cititorului, staruie totusi
senzatia ca ceva esential ne scapa, refu-
zindu-se unei descifrari corecte. Oricit
de ,,Necrutdtoare, franca si de absoluta
sinceritate’” Tncerca sa fie autoscopia in-
semndrilor  zilnice (si ce argument _am
avea sa ne indoim de buna-credinta a
autorului, citd vreme acele pagini nici nu
erau_menite publicitatii ?), realitatea_pro-
funda a creatorului e abia presimtitd, nu
mai mult decit o intuiau cei ce l-au cu-
noscut, l-au frecventat sau, citeodata, au
nutrit iluzia unei intimitati. Citd aproxi-
matie cuprind ,portretele” schitate de
contemporani, cit de' relativa era scruta-
rea personalitdtii autentice a marelui
prozator o dovedeste nu numai puzderia
de amintiri si pagini memorialistice pline
de cliseele deconcertante, ca si de bana-
litatea faptelor retinute (cind nu sint
de-a dreptul trucate), dar chiar arta de
gravor a lui E. Lovinescu, distorsionatd
in fata celui ce tocmai Tncheia' lucrul la
lon : criticul n-a vazut — atunci — Tn
Rebreanu degit pe tinarul de un blond
fad, ,fara personalitate si iradiere”, un
ins ,fara accent si cu preocupari pur
utilitare". Inadecvarea vine, probabil, din
existenta_Tn fiinta adincd a_ scriitorului a
unui regim diurn si a altuia, nocturn,
care ajung la un moment dat sa nu mai
comunice intre ele..., Fortind o compara-
tie la nivelul pur simbolic al termenilor,
convietuiesc Tn el un ,Doctor Jekyll" si

un ,,Mister Hyde" straini unul de cela-
lalt, asa cum — spre uimirea deceptio-
nata a citorva comentatori — in Jurnal

roprietarul de la__Valea Mare coexista
otusi cu autorul Rascoalei, de unde im-
presia, subliniatd de N. Manolescu, a unui
~amestec de banalitate si de senzational,
de intim si de public, de domesticitate
si de politica”. Intuitia, unei asemenea
dedublari era fixata inca de Tudor Vianu
ntr-o evocare din 1957, unde omul de
toate zilele apare ca un palid reflex al
celui total Tnrobit ,,patimei scriitoricesti”,
oficiata exclusiv sub  imperiul  noptii.
Barbatul care degaja, cu statura lui ro-
bustd, o senzatie de calm, echilibru si
stapinire de sine, era 1n realitate un
anxios si un febricitar, stirnind reactii
contradictorii. Fascinatia celebritatii atra-
ge si respinge pe diversii sai colocutori,
asa cum o atestd mai toate interviurile.
Risipa de elogii si adulatie sta n veci-
ndtatea contrarietatii, atacului sau _osti-
litatii vulgare. indeosebi omul, atit de
dezarmat in doua-trei episoade ale trecu-
tului sau, dar si n viata lui intima, fa-
miliala, in relatiile de breasla etc., a fost
tinta deopotriva a idolatriei si a ignomi-
niei, amindoua tesind paralel legendele.
Multe Tsi prelungesc ecoul pina in zilele
noastre, hranite din prea multd lubire

sau din reziduurile neresorbite ale resen-
timentelor. Adulatia si ura isi dau mina
pentru a confirma formula unui confrate
care-1 considera pe Rebreanu Tnca din
anii '30 drept ,,un om sortit mitului".
Dintr-o existenta obisnuitd cu nestator-

LIVIU REBREANU. Portret de ker

nicia (oamenilor si, nu mai putin, a isto-
riei), scriitorul Tnsusi va trage morala
unei mitologii  rind pe rind vulneranta
sau compensatorie : ,,Poate e nevoie ca
un scriitor sa fie Tnconjurat de o legen-
dd, chiar stranie”. (Jurnal. I, p. 123). Spre
deosebire insd de Tudor Arghezi, care
si-a faurit cu premeditare propriul mit,
derutindu-si contemporanii  si. urmasii,
Liviu Rebreanu abia daca realiza in di-
mensiunea unei' solitudini_.indisolubil le-
gate de singuratatea creatiei Tnsasi, mitul
sau personal.

Singuratatea, relevata si in prima_ fila
din 1927 a Jurnalului : ,incepi sa-4i dai
seama_Cit esti de singur- pe lume", e asu-
mata imediat ca destin : ,trebuie sa Tnte-
legi cd menirea omului [..] este sa duca

o viatd Tn fondi solitard. Omul e o lume
complecta si puternic izolatd de toate
celelalte lumi omenesti”. Numeroase alte
aluzii la conditia proprie culmineaza cu
strigatul dramatic din 1931 : ,,Citeodata

wW .

Tt «raOLOGIA reprezinta cultura in-
/B Wohputurilor in  biografia oricarui
JLVJJ popor, deci o cultura a copilariei
cum ar spune Leo Frobenius. To-
tusi, multi teoreticieni au dovedit cd mi-
tologia se redevelopeaza si In stadiile ul-
terioare sau chiar In cele prezente ale
biografiei culturale, prin transcriptiile ei
filosofice sau literare. Analize dintre cele
mai fecunde, fie comparatiste, structural-
semiotice, hermeneutice, psihanalitice, fie
mitografice, istorice, antropologice si so-
ciologice au deschis cdi de interpretare
pline de semnificatie pentru Tntelegerea
si_explicarea etnogenezei, mitogéenezei si
culturogenezei, a structurilor de mentali-
tate si de comportament, a obiceiurilor si
credintelor legate de folclor sau de scrie-
rile literare.

In aceastd lumind, recenta si erudita
istorie si filosofie a miturilor din spatiul
cultural romanesc pe care o datoram et-
nologului Romulus Vulcénescu ¥  dobin-
deste un Tnteles cultural major. Tncercé-
rile de antologare a mitologiei romanesti
cunosc doua repere precedente : O viziune
romaneascda a lumii de Ovidiu Papadima

4) Mitologie roméand, Editura Acade-
miei R.S.R., Bucuresti, 1985, 711 pag. cu
index de sintagme si mitonime ; multiple
ilustratii.

Centenar Liviu Rebreanu

ma simt atit de singur pe lume Tncit ma
cui)rlnde 0 durere aproape fizica". (Jur-
nal, I, p. 178). Desfacut de iluzii, des-
prinzindu-se tot mai mult|din arcanele
relatiilor, ramas totusi prizonierul lor
irecuzabil, ~singura sealitate-refugiu in
care se pierde, care-1 absoarbe pina la
totala indiferenta la rest, e realitatea
scrisului. Suplinind-o pe cea reald, ea i
acapareaza intreaga fiintd, e ca o sub-

mersiune__careia 1i_masoard — Tn fisele
exacte pina la manie ale compunerii ro-
manelor — zilele si graficele orare. In

pedanteria lor uscata si matematica,
aceste ,,calendare” de creatie, rareori ad-
notate cu scurte sintagme de disperare
ori biruinta, sint ,jurnalul de bord" al
celui mai singuratec navigator din citi a
avut literatura, roméana. Solitudine ce-si
gaseste expresia si Tn protagonistii ope-
rei, de la Prostii sau Golanii nuvele-
lor, unii atinsi de un autism semnifica-
tiv, pind la cumplita singurdtate a lui
lon, a lui Apostol Bologa, Puiu Faranga
sau doctorul Ursu, Toma Novac, Craisorul
sau Petre Petre si Toma Pahontu — fie-
care confruntat cu limitele si exasperarea
tragicd a unui destin. Eroii_rebrenieni au
insa, dincolo de vigoarea instinctuala si
fibra telurich —.mereu subliniate de co-
mentatori — un revers al abuliei si fria-
bilitatii, care-i apropie si-i diferentiaza
totodatd, Tn fata crosului, a ,datoriei"”,
actiunii sau capitularii. Pe cit de ,.ener-
gici" Tn aparentd, pe atit sint cu totii
minati de o slabiciune paradoxald, izvo-
rita din conditia lor de singurateci. Di-
mensiune dostoievskiand a unei dedublari
comune si figurii cvasilegendare a lui
Horia-, ca si_ maruntului Titu Herdelea,
nu mai putin  tragic Tn radiografierea
unei_constiinte pacatoase, antieroice, poli
maximi ai aceleiasi proiectii necomple-
zente a eului creatorului. Céaci grandoarea
lui Liviu Rebreanu vine si din capacita-
tea sa extraordinard de a se introspecta
(el, scriitorul ,,obiectiv'') nu doar Tn pa-
ina  confesiunii  intime, cit, mult mai
iber si eliberat de conventii, Tn pro-
priile-I personaje. In filigranul acestora,
psihismele sale complicate se pot descifra
uneori mai exact.

XERCITIUL Tindelungat al singu-

ratatii, cu suprimarea tot mai_de-

cisda a amagirii despre o posibila
B comuniune (uneori si a comuni-
carii pur si simplu) sfirseste in ataraxia
celui ,,impacat" cu ideea razletirii, nein-
telegerilor de tot soiul. Neintelegere n
cele mai diverse conotatii, de la ne-inte-

legerea cu ai sai (mama, fratii, surorile)
la ,,malentendu“-ul provocat de acciden-
tele trecutului, sau la lipsa de compre-
hensiune (diferentiatd si ea) din partea
unor contemporani. Revelatoare ar fi, in
acest sens, simpla sondare a Jurnalului
n atractia si respingerea fata de lumea
politicd a vremii, scurta ,,idila" publica

UN OM PENTRU

din_anii ’30, repede curmata tot printr-o
.neintelegere”,  de ambele parti. Mult
mai tirziu, renuntarea la orice angaja-
ment practic va_ fi determinatda rfkde
amara experientd, dar si de consninta
unor realitati ce nu comunicd, artistul
raminind si din acest punct de vedere
singur. Precum afirma in Cuvintul la sar-
batorirea lui M. Ralea, din 1939 (ap. Jur-
nal, 11, p. 296): ,,Oamenii politici adeva-
ratl, adicd aceia cari n-au nici o meserie
sau a caror singurda meserie e politica,
s-au uitat totdeauna de sus, cu neincrede-
re, daca nu si cu_dispret, la cei cu alte
profesiuni bine definite si mai cu seama la
cei ce -strdluceau Tn profesia lor. Afara
de foarte rare exceptii, marii nostri oa-
meni de arte si de stiintd, profesorii,
medicii, inginerli, savantii au fost vesnic
surclasati in politicd de_toate mediocrita-
tile indraznete si  gdlagioase. Ultimul
avocatel de provincie nu se sfia sa com-
batd pe Octavian Goga, ironizindu-1 ca
ar fi poet, fireste, Tn ghilimele".

Nu alta va fi, In cele din urma, situa-
rea sa in Cetatea literara a timpului.
Rapida consacrare de dupa 1920. imensul
succes de public n-au Tnsemnat si egala
receptare critica, recunoastere unanima.
Clasicizat, Rebreanu_lasa |m{JreS|a (falsd)
a unei Tntimplari sarbatoresti, excerptele
critice servite adesea in manualele sau
Tn_breviarele interpretarilor sar cu o anu-
mitd ,,pudoare” vinovatd peste contestéri,
incriminari sau rezerve (nu putine) rosti-
te Tn epocd. Chiar in Addenda edifiei cri-
tice a Operelor unele reactii sint usor
epurate, dindu-se o versiune *ad usum
delphyni a citorva texte culpabile, nu
totdeauna semnate de recenzenti obsci
ci purtind si girul unor personalitati. .

Ar fi de tot interesul o reconstitu
strict documentard a patrunderii creatie,
rebreniene n constiinta criticd romaneas-
ca, pentru a se stabili graficul exact al
unei continue pendulari  Tntre_afirmatie
si negatie. Prima. in formuldri rareori
entuziaste, sfirsind totusi prin a defini
memorabil caratele operei; cealaltd, cobo-
rind toate treptele nemultumirilor, reti-
centelor si denigrdrii_nedisimulate. E su-
ficient sa amintim aici. Tn treacat, doar
sentinta nedreapta la adresa nuvelisticii,
in opozitie cu fraza lovinesciana : ,,pe
altarul lui Rebreanu jertfim toatd epica
romana de la Filimon pind la Sado-
veariu" (1923). Atitudinile excesive, balan-
sul Pozit,iilor extreme alatura judecati de
tipul : lon este ,,adevarata poema a Ar-
dealului” (T. Vianu, 19212), de ,trivial",
Lformulda de realism rutal si rece”
(0. Botez), sau de acelea ale altor co,

mentatori, care vorbesc despre un ,real
lism Tintirziat", ,literatura de gen croni-
caresc punind linga Tnflorituri unele vul-
garitati”, ,,cabotinaj literar" etc., etc. Din-
colo de pamflet, reticenta greu de explicat
a lui G. Ibrdileanu se Tnvecineaza cu super-
ba intuitie cdlinesciana din 1933, pentru ca

Enciclopedie a

si Mitologia roméaneasca de Marcel Oli-
nescu, precum si o vasta bibliografie din
care_amintim, Tn treacat, lucrari datorate
lui Simion Fl. Marian, Tudor Pamfile,
Elena Niculitd-Voronca sau Aurel Cos-
ma. Si, bineinteles, Mircea Eliade cu ale
sale comentarii si referiri din cultura
universala.

Cu riscul abuzului de citare voi repro-
duce directia de_investigatie pe care a
urmat-o R.” Vulcdnescu cind considera
mitologia roméana o sinteza ce integreaza
stratul” dac si cel roman cu numeroase
influente alogene, remodelate original n
perioada medievald. ,,Optiunea noastra,
afirma_autorul, se datoreste studiului in-
terdisciplinar al izvoarelor, influentelor,
contaminarilor, calchierilor (exercitate n
substratul daco-roman, adstratul medieval
si stratul contemporan) si al materialelor
de teren, de arhiva si muzee referitoare
la cugetarea mitica a ramurilor poporu-
lui  roman (dacoroman, macedoroman,
meglenoroman si istroroméan) dar si stu-
diul materialelor comparativ-istorice refe-
ritoare la cugetarea miticd a popoarelor
vecine si apropiate din Europa” (pag. 6).
Se gasesc autori straini care negind exis-
tenta unei mitologii romane stiu cd se
neaga astfel chiar cultura si etnogeneza
poporului nostru. Restituirea corpus-ului
de mituri ale culturii poporului  nostru
dobindeste astazi o valoare_cu_totul deo-
sebita. Este cu neputintd s& dam o ima-

ine cit de cit ilustrativa pentru continu-
ul ideatic si varietatea exemplificarilor
cuprinse in cele peste 700 de pagini, de
la comentariul teoretic (Partea 1) referi-
tor la Categoriile cugetari mitice, la for-
mele Mitologiilor ancestrale (Parteaa 1l-a)
spre _a fincheia cu laborioasa analiza si"
clasificare a Structurii mitologiei roméne
(Partea a Ill-a). Autorul Tsi decling, Tnca
in preambulul “teoretic, viziunea istorista
si pluralistd. Astfel, din punct de vedere
Istoric se distinge aspectul anterior, din-

tre antropogeneza si etnogeneza si cel
ulterior, dintre etnogeneza romana si re-
nasterea culturii romane. Pluralismul tine
seama de proliferarile mitice interne _si
totodata de ,,studiul conex comparativ-is-
toric extern_al mitologiilor popoarelor cu
care romanii au venit Tn contact direct
sau_indirect” (pag. 53). Mitologia autoh-
tona este subimpartita n : a} substratul
mitic (sec X T.e.n. — sec. Il en) ;
adstratul mitic (sec. IV—XIV e.n.) ; stra-
tul mitic (sec. XV—XX e.n.).

lzvoarele cercetate au fost cele arheo-
logice, narative (literare si istorice) si pa-
leoetnologice traditiile  paleojuridice,
paleomedicale, paleoastronomice etc.).

Pe baza izvoai'elor narative (grecesti si
latine) autorul formuleaza o ipoteza pri-
vind faptul cad ,mitologia pre-daca ar_fi
constituit miezul mitologiei proto-dace; iar
aceasta, la rindul ei, expresia transsim-
bolizantd a mitologiei dace". Pentru pe-
rioada medievald autorul a Tntreprins mi-
nutioase reconstituiri documentare. Spre
exemplificare amintim analiza microsta-
tistica a ilustratiilor Codexului Rahonczi,
redactat dupa Anton Vraciu Tn_Valahia
sec. XII—XIII, in ,latina populara si rea-
lizat cu caracterele scrierii dacice” (ne-
descifrate incad) si In care domina ilustra-
tille miniate de tip sacral (p. 61). Re-
constituirea mitologiei romane cunoaste,
la eruditul etnoistoric, trei faze de elabo-
rare necesare : a) mitologia populara de
tip crestin ortodox ; b) mitologia_  relic-
tuala si reminiscentiala a arhetipurilor
mitice autohtone ; ¢) mitologia populara
sateasca.

ERIOADA modernda si contempo-
rand, care este si cea mai elabo-
ratd. dar si cea mai bogat reflec-
tata atit in creatia popqrana cit
si Tn creatia cultd, este examinata por-
nind de la depistarea ,filoanelor de aur"
ale stravechii mitologil autohtone (teme,
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numai un an mai tirziu, judecata lui
N. lorga sd sanctioneze o operd aflata
»pe priporul absurdului, cu adesea lune-
cari aproape catastrofale".

Desigur, aceste comentarii 'privesc si
sartieri diferite, dar nu o datd denivelarea
iWecierii se poate Tnregistra Tn cazul
unuia si aceluiasi roman, Rascoala intre
altele. In plina ,glorie" literara, roman-
cierul e subiectul unei anchete deschisa
in paginile revistei Azi : ,.Ce ramine din
Liviu~ Rebreanu ?“ menita sa observe,
strict sociologic, dupa afirmatiile redac-
tiei, ,,preferintele unei epoci, gustul unei
generatii". Rezultatul, intru totul simpto-
matic, demonstreaza rezistenta maxima a
lui lon, fatd de Rascoala, recent aparuta,
ca si reconfirmarea optiunii lui_ E. Lovi-
nescu pentru aceeasi opera prima:_lon
€ unic, e reprezentativ pentru psihica
poporului nostru si neintrecut prin boga-
tia faptica daca nu_si interioara ce o
face sa pard un suvoi fixat din curgerea
fara sfirsit a vietii".

Mai semnificative ne apar totusi depo-
zitiile tinerei generatii, aflata oricum_ pe
o coordonata diferitd a Tntelegerii epicu-
lui si totusi mai aproape de judecata
obiectivd, atunci cind afirma — prin

Camil Petrescu : ,El singur e mai mult .

decit o intreaga epoca literara. Ce vreti
sa ramfie mai_mult ?“, sau — prin_Mircea
Eliade : ,va fi citit generatii de aici Tha-
inte, nu ma Tndoiesc”. La polul opus,
tacerea — semnificativa si ea — a altor
confrati, subliniata de revista in termeni
neechivoci : ,,Citlva scriitori, Tntrebati de
noi, s-au_sustras de la raspuns. Din pru-
dentd. Din oportunism. Din «spirit cole-
gial»_[..]. Oricum, atitudinea lor tot e
un raspuns".

Tn Jurnal, Rebreanu relateaza pe larg
ctespre campaniile de presa purtate Tm-
tiotriva sa, adesea cu violente si acuze
Infamante. Curios nu e Tnsa faptul ca
dinii rechini ai presei declansau atacuri
Tmpotriva presedintelui S.S.R., directoru-
lui Educatiei poporului,  romancierului
sau omului _pur si simplu ; curios poate
sd para ca Tn_apararea celui denigrat nu
s-a initiat nici o contra-campanie, nici o
coalitie a confratilor sau a ,,0amenilor
de bine" cum se mai spune. Dintr-o
atare conjuncturd, complexul singuratatii
celui In cauzd nu putea sa iasa decit
intarit. Dar si sila de lumea literara
(,,mi-e o sila infinita. Nici s& nu mai aud
parcd de asemenea colegi”, scrie n
Jurnal), pe care o iubea si 0 cduta totusi
cu un fanatism propriu frustratilor si
singuratecilor. E limpede cd marele pro-
zator avea — dincolo de anxietatile si
framintarile ce-i ramin atit de caracte-
ristice — constiinta exacta a valorii sale,
dar si aceea a izolarii progresive Tn care
i-a fost dat si se afirme. Un pasaj pre-
cum acesta : ,,Am fost scriitorul cel mai
crunt atacat. Nu mi-a fost crutat nimic.
Viata mea cea mai intima, ca si activi-
tatea mea publicd", exprima lapidar o

mitologiel

motive mitice, imagini) pind la formele
n care au fost decantate de creatia lite-
rara populara, n artele decorafive, in
muzica si coregrafie, spre a dobindi va-
loare perena pentru cultura romana si
entru cea universald. Tn acest capitol

Vulcanescu Tntreprinde exegeze isto-
rico-literare asupra  contributiilor  lui
D. Cantemir, lordachi Golescu (,,Condica
limbii roménesti'), Gh. Asachi, B.P. Has-
deu, socotit initiatorul studiilor istorice,
lingvistice si a fondului tracic, Lazar Sai-
neanu, Aron Densusianu si G. Dem. Teo-
dorescu (comparatisti ai folclorului mitic),
Elena Niculita-Voronca, M. Gaster, Nico-
lae Densusianu, Petru Caraman, Lucian
Blaga sau Mircea Eliade, Gh. Musu sau
membrii Scolii sociologice de la Bucu-
resti, pentru a nu mentiona decit o suma-
ra_ suitda de personalitati din bogata bi-
bliografie cuprinsa in volum. Sint rele-
vante observatiile privitoare la trecerea
de la ,,mitologia literaturizatd" la ,,mito-
logia literara"” exemplificatd in opera lui
Eminescu, V. Alecsandri, Gh. Asachi si a
unora dintre scriitorii nostri  contempo-
rani.

Capitole Tntinse_sint acordate dezbate-
rilor si comentariilor, pe bazd de docu-
mente, facute cu acrible convingatoare,
privind conceptiile despre lume si viata
care se degaja, din Tntreaga istorie a mi-
turilor autohtone sau privitoare la auten-
ticitatea mitologiei romanesti. Sint dez-
batute_ipotezele : lating, traca, daco-lati-
na, a interferentelor medievale dar si ca-
racteristicile inconfundabile ale mitologiei
din spatiul-carpato-dunarean (p. 153).

Mai bine_de 500 pagini sint dedicate
descrierii si caracterizarii mitologiei ro-
mane, careia nu-i lipsesc atributele spe-
cifice oricarei etnoculturi : unitatea de
fond si formd, autenticitatea, originalita-
tea si continuitatea_structurald a ideatiei
mitopoetice, a calitatilor ei ~ generative
dar si a structurii ei integrative, adicd a
filiatiunilor si a adoptiunilor ulterioare

situare lucida n_ raport cu epoca. Ni-
meni, dupa cite stim, n-a dat vreo repli-
cd denigrarilor postume aduse autorului
lui lon, celui ce — cu numai citiva ani
in urma, cind Mihail Sadoveanu fusese

rav amenintat — intervenise prompt si
taios n public : ,,De citva timp — scria
Rebreanu in 1937 — se Tncearca asasina-
rea_ morald a celui mai reprezentativ si
mai autentic scriitor roman contemporan,
Mihail  Sadoveanu. E terorizat omul si
scriitorul cu o urd care nu cunoaste nici
crutare si nici margini. (..]. Ne aflam fin
fata unei grave primejdii_pentru litera-
tura si cultura romaneasca. Daca Mihail
Sadoveanu poate fi ostracizat cu atita
usurinta, fara a se tine seama macar de
opera care ramine o mindrie a literaturii
romanesti, Tnseamna cad bunurile_culturale
si-au pierdut orice valoare si ca fanatis-
mul politic copleseste manifestdrile spiri-
tuale cele mai de frunte si mai pretioase
pentru Tnsasi_fiinta specificd a_neamului
nostru. [...] Fatd de asemenea intoleran-
ta, ne credem datori sa ne ridicam cu
toata energia. Poporul roman nu-si poate
permite luxul de a fi_barbar Tnainte de
a fi atins culmile civilizatiei. Nu putem
indura in tacere _distrugerea valorilor
culturale romanesti si uciderea morald a
creatorilor sub pretext de dusmanie, poli-
tica". (,,Dimineata”, nr. 10874 din 1 apr.
1937). Cuvinte Tn care putem descifra un
pro-domo amar, dincolo de reafirmarea
unor convingeri si principii generale. Céaci
solitarul Rebreanu a fost continuu solidar
cu interesele profesionale, de existenta,
de demnitate si onoare ale confratilor
sdi, fie prin_actiune directa (la conduce-
rea citorva institutii de cultura), fie prin-
Tncercarea de a fixa_un  statut social-
mente recunoscut scriitorului, artistului
n genere, idee ce-1 urmareste pina
si Tn Tnsemnarile intime: ,0 asocia-
tie de scriitori, oricit ar fi de su-
bredda si oricit de mica activitate ar
avea, e absolut necesara pentru apdrarea
intereselor de breasla”. (Jurnal, I, p. 26);
sau 1n interviuri, exprimind reactia la
conditiile vitrege ale acelor ani : ,,Cred
cad ajutorarea scriitorilor trebuie sa
fie astfel organizata, Tneit sa fie
Tncurajati  cit = mai  multi  si asta
mai  ales la Tnceputul carierei lor.
Céci o promisiune de talent poate consti-
tui un titlu pentru ajutorarea unui scrii-
tor. Pentru ca ceea_ ce intereseaza este de
a nu lasa sa se piarda, sub povara gri-
jilor si_a vietii, nici o fortd creatoare.

aca dintr-o ‘mie de scriitori cari_s-ar
bucura de sprijinul statului unul singur
s-ar realiza Intr-o opera de mare_creatie,
si Tnca ar trebui sa fim multumiti si_sa
consideram ca ajutorul acordat si-a Tm-

linit menirea, mai ales daca acest aju-
or a fost dat de la Tnceput”, (ap. Jurnal,
I, p. 278).

Aparator al scriitorimii, Liviu Rebrea-
nu a fost, consecvent cu sine, Tn nenuma-
rate_rinduri, nu e locul sd insistdm aici.
Dupa cum nimeni nu-i poate contesta

romanesti

(prin dezvoltarea launtrica si prin acultu-
ratie). Tematica miturilor releva, in di-
feritele_etape ale cugetarii mitice si n
exprimarile adesea proprii, registrul ma-
jor al oricarei_mitologil. Astfel, In struc-
tura generativd, unde_ potentialul creator
al poporului nostru si-a manifestat, de
timpuriu, vocatia mitopoetica, regasim
ideea ,.sortii", a destinului _individual si
colectiv (ursitori si ursitoare) ; ideea mor-
tii cu toate riturile de ,trecere" si fune-
rare, cu baladele mortii_si eroizarea per-
sonajelor, cu reprezentarile simbolice sl
grafice ; mitologia stramosilor si mosilor
sau cultul mortilor. De asemenea, mitul
haosului si ideea neantului, a premateriei
si_a stihiiflor. Tn clasa mai complexa a
mitogoniilor sint prezentate elementele
teogonice, cosmogoniile cu scenariile spe-
cifice (spirala si sarpele), cosmismul, as-
tronomia _p(EJuIaré _si  antropogonja_ cu
ciclurile ei. Etnogonia aduce precizari si
descrieri a elementelor de etnogonie daca
(mitul lupului), daco-romana si romana
exemplificate cu legendele despre Dochia,
Transilvania, Moldova sau Tara Roma-
neasca. Nomogonia este ilustrata, prin-
tre altele, de-,,Legea tarii" si de Jus Va-
lachicum sau de Ordalii. Erotogonia adu-
ce dovezi despre mitul creatiei neerotice,
despre poezia populard de dragoste sau
alte relicte de cult erotic.

Desigur cd reconstituirea  trecutului
nostru mitic a adus in atentia eruditului
intregul panteon roman de daimoni si
demoni, de eroi si semi-zei_(achei, batri-
nul Craciun, Cultul soarelui si al bradu-
lui, al zinelor) sau deologia mitica (far-
tatul si nefartatul) ori cultul cerului cu
arborele cosmic si ‘cel ceresc, vamesii vaz-
duhului s.a. Nenumarate exemplificari se
refera la mitologia solara (Fat-Frumos) a
lunei si transfigurarilor ei literare, a ste-
lelor (luceferii), a tipurilor de labirint,

de meteorologie miticd si mitologia pa-
mintului-muma.

suflul patriotic cu care, in Tmprejurari
tragice pentru tard, si-a rostit ' raspicat
convingerile si atitudinile. Dacd n-a vazut
Tntotdeauna cu ochii nostri_de astazi, Tn-
tr-o lume rascolitd de patimi si Tn_pra-
qul unei iminente prabusiri, nu e mai pu-
tin adevarat ca un proces de radicalizare
progresiva poate fi detectat Tn chiar pa-
ginile Jurnalului si ca ultima etapa a vie-
t1i _scriitorului bolnav foieste de premo-
nitii dureroase, multe din ele confirmate
de’ mersul istoriei. Un deceniu de tacere
se Tntinde apoi asupra operei si omului,
pina cind Rebreanu reintra in  discutia
criticd a noii literaturi. Sincopa 1n cir-
culatia romanelor sale a fost Thsda mult
mai scurtd, reeditarile continuind pina
prih 1947, reluate Tn 1954.

E cit suspiciunile pluteau asupra
unui autor_incomod dar de neo-
colit, pe atita Tndemnurile la rea-
lism Tn noul curs al prozei aveau
nevoie de modelul rebrenian din lon si,
mai_ales, din Rascoala. Momentul marcat
de Zaharia Stancu prin Descult (1948)
indica necesitatea unei reinnodari. Reedi-

Zeita Bendis

Analiza toponimelor si straturilor mitice
romanesti reliefeaza elementele  mitice
ale apelor, ale plantelor si animalelor (cu
tot bestiarul arhaic, popular si cult), ale
celor legate de ocupatii (vinatoarea si
pescuitul ritual, mitologia mineritului, se-
manatul si seceratul'mitip etc.). Tipolo-
gia eroilor mitici, cintecele epice batri-
nesti, eroii istoriati, eponimi, astorali,
culturali, epopeile 'de vitejie si legendele
haiducilor-viteji.

Un capitol deosebit de interesant se re-
fera la relatia dintre mitologie si arte.

Romulus Vulcanescu ofera analize din-
tre cele mai convingatoare asupra etno-
esteticii,_ a relatiilor —mito-literare 1n
opera lui M. Eminescu, M. Sadoveanu, Li-
viu Rebreanu ; a semnificatiilor mitolo-
gice in sculpturd, n Plctura (I. Tuculescu
sau Magdalena Radulescu), in _folclorul
suprarealist, Tn muzica (C. Brdiloiu, G.
Breazul. Enescu si mitul lui Oedip), in
coregrafie si in film., . L

Se cuvine sa cer iertare cititorului ca-
ruia_enumerarile si abuzul termenilor de
specialitate  folositi i-ar putea stinge
curiozitatea de a parcurge o lucrare atit
de pretentioasa si_de docta. Tl asigur Tnsa
ca lectura il va rasplati cu fiecare pagina
parcursa, luminindu-i profunzimile cultu-
rii Tn al carei univers traieste si creeaza.

Paul Caravia

Veranda casei de la Valea Mare

tat cu prudenta la Tnceput, cu lon, Réscoala
si Padurea spinzuratilor, scriitorul a fost
in cele din urma ,recuperat” si cu ro-
manele ,minore”, cu nuvelistica si tea-
trul, pina la monumentala serie a Opere-
lor, inaugurata Tn 1968, care Tncheie de
fapt un complicat proces de clasicizace
definitiva. Nu si unul de clarificare a
exegezei critice Tnsa, Fapt simptomatic,
Tn cele patru decenii scurse de la moar-
tea lui Rebreanu, critica romaneasca a
simtit sporadic si inegal imperativul unei
dezbateri Tnnoite a operei, multumindu-se
Tn general s& preia punctele de vedere
rostite de autoritati interbelice, ale lui G.
Calinescu, Tn primul rind. De la micul
studiu de _ ,reconsiderare” al lui Ov.
S.  Crohmalniceanu (1953, 1954), mar-
cat de climatul ideologic al momentului,
reluarea unor interpretari calinesciene e
vizibild in studii, prefete, manuale.

O tentativa de reevaluare avea sa vina,
firesc, din partea noii_ critici, prin prefata
lui N. Gheran la integrala nuvelelor
(1965), studiile lui N. Manolescu (Ultimele
romane, 1965), Lucian Raicu (eseul, ra-
mas pina n prezent unic in felul sau,
Liviu Rebreanu, 1967), urmat de ultimele
contributii : Aurel Sasu (Liviu Rebreanu
— sdrbatoarea operei, 1978) si Stancu
Ilin (Liviu Rebreanu in laboratorul de
creatie, 1985). O modificare, sub aceastd
noua incidentd, se observase inca din stu-
diul introductiv al lui Al Piru la Opere
(1968), fara a omite o seamad de comen-
tarii 'semnate de Paul Georgescu, Valeriu
Cristea, Marian Popa, I. Simut s.a. Dar
nu e putin ? Daca exegeza critica n-ar fi
suplinita de opera de editor a lui_Niculae
Gheran (cu studiul genezelor, variantelor,
receptarii etc.) imaginea lui Liviu Re-
breanu n-ar fi ramas nepermis de sdraca?
Am putea spune. la urma-urmelor, cd nu
s-a scris mai mult de o carte in fiecare
deceniu din 1954 Tncoace despre autorul
lui lon, iar comentariile cu adevarat noi
in substanta_lor metodologica si interpre-
tativda — risipite prin reviste — ramin Ip
fel de putine, proportional, fara a mai
aminti valoarea lor inegala ca interes
strict critic. Atit e de adevarat ca sin-
guratatea scriitorului nu se dezminte nici
postum.

Dar dincolo de contextul biografic si
sociologic, ramine Tntrebarea dacd nu
cumva ,conul de umbra” in care critica
a mentinut creatia rebreniana nu-si are
explicatia Tn Tnsasi realitatea ei esteticd?
Primul care pune astfel problema o
N. Manolescu, printr-o deplasare a dis-
cutiei din planul strict conjunctural Tn
acela al evolutiei divergente a prozei ro-
manesti infer- si postbelice : ,,Contrar
opiniei curepte, influenta lui Rebreanu
fiind una de prestigiu, de reconfortare a
vocatiei pentru roman, ea nu este, In de-
ceniile care urmeaza aparitiei lui loji si
una_eficienta, la nivelul romanelor_ce se
Eubllcé. Romanul romanesc se sprijina pe

ebreanu, dar parcurge un drum _deose-
bit..." (Arca lui Noe, I, p. 197). latd o in-
trebare deschisa meditatiei noastre, de al
cédrei raspuns — fard false. menajamente
encomiastice — depinde si o situare a
marelui romancier in raport cu noile dru-
muri, atit de Tntortocheate, ale prozei de
azi. Nu e locul si momentul acum sa de-
taliem problema ; e destul sda schitam
ideea unei solitudini orgolioase a operei,
izolatd Tntr-o geografie care si-a modifi-
cat intre timp (macar in doua etape) re-
liefurile si coordonatele, pierzind poate si
cheile Tntelegerii integrale a ceea ce s-ar
fi putut numi ,experienta Liviu Re-
breanu™.

Mircea Zaciu



Lumina-n ispitire

lubire, drum spre a ne-nvcsnicire
cu chipul care-asteapta-n devenire
si cautindu-1 doar aflam orbirea
spre a ne adinei Tn adincirea
marelui vag : lumina-n ispitire
iubire, drum spre a ne-nvesnicire."..

(... de unde-mi vii In risipire blinda,
pleoapa peste lacrima la pinda,
gindindu-mi pasul, singele si gindul
si dorul meu n doru-ti adorindu-1
ma Tntaresti cu spaima ta plapinda —
de unde-mi vii in risipire blinda 12..)

lubire, duh Tn cosmice geneze,
adincu-ti stie toate sa le-aseze

cu armonii legindu-le-n mistere,
dindu-le vaz si dindu-le putere
prin voia ta sa se-ndumnezeeze,
iubire, duh Tn cosmice geneze ...

Al tainei chip

Al tainei chip fara de chip stiut,
prin sine doar vazut in nevazut,
cu vazul mintii vreau a mi-1 ivi
eu, ceata-n devenirea lui a fi,

spre a ma-ncape cel neincaput :
al tainei chip fara de chip stiut...

(... eu, ceata : adevarul in respir,
toreindu-ma al clipelor desir,
tacut patrund materiei n joc,
sunt ceata-n ceata : vuiet Tn ghioc
topindu-ma de suflet ca un mir
eu, ceata, adevarul Tn respir...)

Si zidurile cad ca nefiind :

eu, cel cuprins, pe necuprins cuprind
si-asemenea-s in toate si Tn tot,

cu cel ce poate-nvinge si eu pot

si-s ceata din adincurile-n jind

si zidurile cad ca nefiind ...

Vers de toamna

De-atitea aripi aripile-mi cad

iar singele-n scaderi devine vad,
uscata ploaia lacrimile-mi ia

de nu mai are sinele-mi ce bea ;

doar vazu-ncearca virfului de brad —
de-atitea aripi aripile-mi cad...

(... prea plin de pofte, de iubiri prea plin,
lumina verdea-a spinului despin
de-atitea ori cu toamna m-a ranit
facindu-ma de gind si istovit —

0, cu dulceata-i marele venin

prea plin de pofte, de iubiri prea plin...)

Sa ferecam acel cuvint in gol
de frunze stinse, rastignit atol
ca o fintina-n sufletul-abis
acolo unde-nchisul s-a deschis
n asteptarea straniului sol :
sa ferecam acel cuvint in gol...

Radu CARNECI

FLORIN NICULIU: Toamna

Van Gogh

Se-nalta domn iluminind calvarul :
pisc din adine, amarul din amarul
acelui fruct cu miezul dulce-n fiere,
ducind prin timp imensa lui avere
din care n-a gustat, precum avarul —
se-nalta domn iluminind calvarul.

(- . doi sori eram—a lui Tnchipuire—
si ne-adoram : iubire spre iubire,

cu hauri mari in dedesubturi grele
iar Tmprejur, Tn mari noianuri, stele
si intre noi distanta-nemurire

doi sori eram — a lui Tnchipuire...)

El std mereu in stranie luming,

cea a tacerii de tacere plina

iar imprejuru-i timpul murmurindu-1,
blind paradis Tn care creste gindul
cind chipuri trec si chipului se-nchina :
El std mereu in stranie lumina...

Virsta de gind

..Epuizari, anxietati, momente :

de dincolo priviri catind atente

la noi, chemindu-ne tacut spre ele

— sunet-destin Tn cosmice margele-----
si nopti de veghe, zilelor accente :
epuizari, anxietati, momente.

(... De n-ai fi tu Tn teama din aorte,

in gindurile navalind cohorte,

n-ar fi nici ispitirile-esente,

nici transparenta dindu-mi transparente

— o, fara soare-n virf pamintul mort e ! —

de n-ai fi tu in teama din aorte...)

Nedindu-ma placerilor desarte

ci cautind a sufletului parte

n partea dinspre umbra luminata,
lumina ma lumina ca o pata
stralucitor naseindu-ma Tn moarte,
nedindu-ma placerilor desarte...

Ce i1erburi fi-vom...

Privindu-te, eu uit ca mai existi,

se isca-n mine ceea ce tu isti ;

un timp in care timpul creste bun
si fericite pajisti 1l adun

iar ochii mei de bucurii par tristi :
privindu-te, eu uit ca mai existi...

(... topiri de tru- in arderea de tot,
istovitoare pofte care pot

leganator Tnvinge gind si dor,
seminte-n viul lung leganator

Tn sus, in jos, ametitor Tnot :

topiri de trup Tn arderea de tot...)
Ce ierburi fi-vom, ce pamint duios,
ce glesne saruta-vom luminos,

ce fiare Tmblinzi-vom, ce azur

vom rasturna in chipul nostru pur
cind clopote vor bate-armonios

ce ierburi fi-vom, ce pamint duios !...

Veghea din veghe

. O, insomnii, imensa mea avere,
netrecator e cel ce pururi cere
de la ascunsul sau un chip cu chip
de adevar pe care-1 intruchip
ca pe un vis nepieritor cind piere —
0, insomnii, imensa mea avere...

(..Cine esti tu, adine, si pur, si mare,
tu, ce mereu rasari Tn ce rasare

n virf de viu si de etern cu zborul,
tu, ce masori cu dor pe Tnsusi dorul,
de unde vii si fara de hotare,

cine esti tu, adine, si pur, si mare ?..)

De veghe stind cind gindul naste ginduri,
imens noian si rinduri dupa rinduri
plutindu-ma : eu, spuma ginditoare
reinviind in clipa-n care moare,
ivindu-ma copac in aspre prunduri

de veghe stind cind gindul naste ginduri...

Dinspre Eminescu

Somn intru gind si inventind o lume
n care clipa-i stranie precum e

ochiul tacind sub pleoapa de-nchisoarc :
nimic nu doare-n ceea ce ne moare
re-indraznind catre o stea anume :
somn intru gind si inventind o lume.

(...de-ar fi placerea-n suferinta pura,
de m-ar topi, topindu-se arsura,
semn de m-ar face iarasi de iubire
efluviirea firii peste fire,

as fi atunci ideea de faptura,

de-ar fi placerea-n suferinta pura..)

Leganator e somnul-neputinta

si toti 7l dorm : stiinta-n nestiinta
iar visul se topeste-n vis si piere :
acolo, sus, putere din putere
calcindu-ne cu-a raului credinta
leganator e somnul-neputinta...



Breviar

Din portretistica lui N. lorga

E AS PUTEA adduga, — se-nte-

Ieg‘e, mai nou si' personal —, la

admirabilul Studiu introductiv si

totodata exhaustiv, semnat Vale-
rin Rapeanu si Sanda Répeanu, la recen-
ta retiparirel) a monumentalei carti me-
i rialistice cu titlul Orizonturile mele,
O +iUa de om asa cum a fost, de N.
Li 1? Nu-mi amintesc sa mai fi citit
vreodata. Tntre aceleasi coperti, o lucrare
atit de Tncarcatda de materie, dar si de
spirit, cu un aparat de note atit de bogat
st de congruent, implicind nu numai cu-
noasterea intus et in cute a unui autor
de-o atit de derutantd complexitate, ci si
a societdtii noastre, Tintre doua date,
implicind mai mult de o jumatate de
veac de framintari de ordin “socio-politi-
co-cultural. Or, Tn istoria vietii lui lorga,
.strins legata de aceea a tarii noastre, din
) viata de om, editia critica si-a gasit
perechea cu o perfecta cunoastere a tarii,
a oamenilor si a moravurilor ei, 1ntru
totul  corespunzatoare grelei  sarcini
asumate. Pe de alta parte, lucrarea edi-
toriala cerea, si a Tmplinit aceasta con-
ditie, Tntelegerea atit a imenselor calitati
ale memorialistului, spre a le prezenta
cu caldurd, cit si a slabiciunilor ome-
nesti, asupra carora, fireste, nu trebuia
sd se apese prea mult (t$i aceasta delica-
ta operatie s-a efectuat in optime con-
ditii de discretie, nestaruind asupra trau-
melor si complexelor ilustrului subiect
uman). Asupra cartii, la aparitia ei, cu
0 jumétate de veac in_urma, am scris si
nol, la caldl), Tntrevazindu-i un loc deo-
sebit Tn opera genialului polihistor si pe
cel de frunte Tn memorialistica noastra.
Mentinindu-ne pe aceeasi prudenta linie,
de evitare a lunecoaselor terenuri politi-
co-sociale, = ne Propunemv sa cercetdm
fugitiv, din Tntinsa gama a talentului
portretistic, Tn sectorul literar, ilustrat in
vasta autobiografie, figurile lui Caragia-
le, Delavrancea si Vlahuta.

IORGA Ti pune pe acelasi plan,
ra trinitatea dominantda a ultimu-
, lui deceniu a secolului trecut,
eind le-a facut cunostinta si i-a
frecventat. Credem cd ordinea descres-
cenda Tn care i-am trecut este cea axio-
logica astazi unanim recunoscuta, salu-
tindu-se Tn cel dintii un scriitor genial,
n cel de al doilea, unu] foarte talentat,
yir ultimul, fara descoperirea capului,
un norocos contemporan. Nu sintem Tnsa
dintre cei ce-1 dispretuiesc pe_autorul lui
Dan, al Roméaniei pitoresti si al primei
monografii despre Grigorescu, gasindu-i
nota proprie. in concertul literar respec-
tiv, pathosul etic, ca duhovnic de consti-
inte. Este ceea ce*l-a atras, pesemne,
si pe N. lorga, care l-a iubit si l-a res-
pectat, lasindu-ne despre chipul sdu o
neuitata imagine, pe un Tntins registru
cronologic. latd-1, de pilda, in jurul ani-
lor 1890, la virsta de 32 de ani, cind poe-
tul, oprit o clipa in cercul ,,Convorbirilor
literare”, se fixase la ,,Revista nouad" a
lui Hasdeu, cdruia, ni se spune_,i-a dat
cele mai frumoase poezii ale lui" (astazi
cu totul pe nedrept desconsiderate !).
Desi se vor fi Intllnit Tn aceeasi redactie,

Vlahuta si lorga, acesta ne spune :
LAtunci, cind_prin_legatura intre cei_trei
corifei ai mai noii literaturi (sublinierea

noastrd !), am ajuns a-1 cunoaste, liricul
cu glas adine vibrant, cu vorba socotita,
care_ducea cu sine un trist mister, cu
toatd momentana_viata_fericitd, sl cu
ochii  adinei, citeodata strabatuti de
seintei, care rasareau impresionant din
Tntunecata fatd, taiata de multe brazde,
asupra careia se lasa pe frunte aripa de
corb, rupta parca din pasarea lui_ Edgar
Poe, se oprise in cariera lui literara,
dupa nuvelele pline de dureri sociale ca
si de suferInti omenesti, si vadit Tsi cauta
o cale".

_ Intr-o singura fraza, nu dintre cele mai
Intinse, care au creat legenda llizibilitatii
prozei lui N. lorga, acesta ne da atit por-
tretul fizic, cit si_cel moral al autorului
cercetat, cel dintii reflectindu-1 pe cela-

*) Pe pagina de titlu, Editura Minerva,
Bucuresti, 1984, dar bunul de tipar, la
sfirsitul cartii  (in -8*; de LXII + 828
de pagini) este datat 1 iunie 1985 !

¥ Cf. ,Literatura romana in Orizon-
turile mele”, 1934, in Prozatori romani de
la Mihail Kogalniceanu la Mihail Sado-
veanu, 1977, Editura Eminescu.

lalt. Ce l-a izbit si impresionat pe por-
tretist ? Probabil ceea ce i se va fi_parut
un acord intim Tntre trasaturile brazdate
ale fetei si suferintele respective. Regis-
trului adine al_ vocii Ti_ corespundea si
acela al privirii, ba chiar si suvita de
ar, lasata in jos, care i-a sugerat poetu-
ui disponibil, metafora aripti de _corb,
cintat de marele poet american, citit s
revelat in continentul nostru prin talma-
cirile lui Baudelaire. Asadar, ,,intunecata
fatd", brazdata, ochii adinci, ,glasul
adinc vibrant", mesa poescd, economia
verbald in elocutie, toate se Tmbinau in
sensibilitatea receptiva a portretistului,
cu impresiile  favorabile de lectura a
nuvelisticii vlahutiene.

Mai tirziu, se va simti la unison cu
acelasi, printr-un ,crez national” comun.

Un numar de ani, se vede Tnsd nu prea
mare, nu s-au mai Tntilnit. Despre scrie-
rile lui ulterioare, nici o apreciere, ca si
cum_nu i-ar fi pretuit decit primele
poezii si nuvele.

In timpul conducerii paginii duminica-
le, literaro-artistica, la ziarul ,,I'Indepen-
dance roumaine”, Tn 1893—1894, relatiile
Tnnodindu-se iarasi, si_ Tn urma mentiona-
rii favorabile a picturii lui Grigorescu de
cdtre criticul plastic ocazional, aceasta
i-a ,,procurat apoi ceva mai pe urma
neasteptata vizita a lui Grigorescu, adus
de Vlahuta insusi, cu care ma unea
acelasi crez national, stapin si pe inima
lui calda si, Tmpleticindu-sa pe scarile
Tnguste ale  popasului meu din aleea
Alexe Marin, el Tmi aducea minunatul
tablou de flori care Tmpodobesc si acum
casa mea".

tn treacat fie zis, cind ocupatia dusma-
na din anii 1916—1918 i-a atras lui N.
lorga pagube mari, nu a disparut decit
rama tabloului, acesta fiind regasit intact,
e podea, desconsiderat de catre jefu-
itori |

Razboiul a intensificat Tn ochii iscodi-
tori ai memorialistului, portretul patetic
al lui Vlahuta, refugiat, Tn momentul
exodului, cu bruma de obiecte ce le salva
de la pieire, intr-un car cu boi si stabilit
la Birlad, unde a polarizat viata literara,
pastrindu-si credinta ferma in drepta-
tea cauzei noastre si Tn justitia imanenta.

RECIND la al doilea membru al

treimii, la Delavrancea, ne vom

exprima uimirea fatd de ocazia

pierduta de N. lorga de a ne lasa
un portret fizic al personajului, nu mai
putin interesant ca acela al lui Vlahuta,
portret leonin Tn momentele de actiune ale
marelui orator. Despre acesta nu lipsesc
mentiunile.  La Tnceputuri, cu oarccari
rezerve ; ,,Voi Tnvadta a cunoaste si prin
propria mea_experientd ce era supt a-
ceasta parada care, la zile mari, cind se
ridica vibrantul glas al lui Maiorescu,
cind Carp T1si arunca formulele sfidatoa-
re. cind Delavrancea, Tnca putin apreciat
ca orator, dar incintindu-se de elocventa
sa, isi desemna in aer pitorestile capricil,
aduna Tn loje tot ce lumea feminina a
vechilor Bucuresti avea mai fin si mai
fermecator™.

Ciudata prezentare a oratoriei politice
de la Tnceputul secolului nostru, in care,
pe de o parte, ni se prezinta un Dela-
vrancea, orator in nuce, ascultindu-se
vorbind, iar pe de alta, spectacolul par-
lamentar atragind si pasionantul interes
monden, Tn zilele ce se anuntau mai aca-
tarii, sub raportul duelurilor oratorice !

Mai_curios ni se pare faptul cd dupa
alti citiva ani si la douazeci de pagini
distantd, culegem o alta impresie, pre-
zentata ca primordiala ! lata textul sur-
prinzator, din timpul guverndrii junimis-
te (1904—1906) — fraza periodica din care
extragem doar atita : ,,...si Delavrancea.
a carui maiestrita elocventd, cu mijloace
scenice rafinate, o auzeam Tntfia” oara
vrajind unui auditoriu uimit descoperirea
de “catre Leonardo da Vinci a chipului,
necesar pentru Cind din Milan, a lui
luda — si trebuie sa-1 fi auzit cum
rostea, profund si sinistru, aceste doua
silabe lu-da !“.

Asadar, desi Tnzestrat de la natura cu
un talent oratoric exceptional. Delavran-
cea si-l stiliza oarecum teatral, cu o
elocutie actoriceasca.

Cu toate ca sarim peste alte citeva zeci
de pagini, sintem Tn acelasi moment, an-
terior rascoalelor taranesti, cind gasim
aprecierea deosebita a aceluiasi talent,
subliniindu-se ,,...seinteierile, asa de uimi-
toare si totdeauna noua, ale elocventei
acestuia...".

Nimic, de rindul acesta, teatral |

La Tntrunirile politice ale conservato-
rilor junimisti, tot pe atunci, N. lorga
mentioneaza _ ....raliarea lui Delavrancea
(..] la o datd din viata acestuia In care
el "putea sd aducd, desigur, un asa de
mare talent oratoric si un nediscutat
prestigiu literar, dar nu si. tumultul de
idei s1 soliditatea de convingeri ale ti-
nerete! si primei maturitati*.

Se-ntelege ca pe acestea din urma le
aducea din plin°  autorul rindurilor de
mai sus, ceea ce ar fi atras, anticipativ,
la Tntrunirea de la Teatrul Liric, la care
a luat cuvintul si N. lorga, urmatoarea
impresie din coada ochiului : ,,Delavran-
cea parea indispus, si nu arata deloc
bucuros ca intillneste pe aceleasi seinduri
pe prietenul literar cu care nu se mai
vedea deloc, vechile zile ale cercului de

Trapez

CXLIV

627. Spre sfirsitul toamnei, elefantii verzi de pe malul lacului, dindu si

628. Atunci cind Tmbracase camasa de matase a situatiei in care-l proiec-
tase istoria, nu-i daduse prin minte cd n-o va mai putea scoate decit odata

cu pielea.

629. — Madi, tu, asta din Nebraska, daca mai sfordi atit sa stii ca te “iu-
ruim cu gloante... Daca as fi fost romancier american, n-as fi putut rezista

tentatiei de a scrie 0 asemenea fraza.

630. Spectaculoasa cariera pe care unele cuvinte au facut-o in timpul

vietii noastre :

de la deturnatorii de fonduri la cei de avioane si de ia ma-

nipulantii de vagoane la cei de constiinte.

631. Cea mai mare spaima de mine

insumi ma cuprinde cind reusesc

sa-mi imaginez broscoiul care eram cind am venit pe lume.

632. Inteligentul e, pe fata, inteligent. Dar prostul isi poate drapa pros-

tia sub falduri de solemnitate.

633. — Asadar, vreti ca dupa desfacerea casatoriei sa va pastrati in con-

tinuare numele sotului ?
— Exact, domnule judeciétor.

- Legea acorda acest drept numai persoanelor

care, In activitatea lor,

au dobindit sub numele sotului 0 anume notorietate.

— Stiu, domnule judecator.

— Dumneavoastra ce notorietate ati dobindit ?
— intrebati-i pe ofiteiii regimentului de rosiori, domnule judecator.

634. N-am izbutit sa vad pe fata lunii nici una din figurile pe care altii
spuneau cd le vad. Dar imi ajungea un metru patrat de perete cu igrasie ca

sa descopar mari batalii navale.

635. Ce mi-a ramas in minte dintr-o istorie a Bucurestilor ? Niste versuri
ce voiau sa arate cit de mari erau incendiile care-1 mistuiau pe vremuri :

Arde foc In Bucuresti

Merg scinteile-n Ploiesti,

lar lumina-n Cimpina

La cucoana Joita.

636. Sancho Panza avea o vorbd cu care voia sa spuna ca trebuie sa

profiti de ocazie :

conversatie sl de Tntimplatoare lectura
fiind de mult uitate™.

Sa fi fost intr-adevar indispus marele
orator de prezenta unuia mal tinar,
chemat intiia oard sa-si expuna Tntr-o
adunare populara crezul politic 7 Nu ne
vine a crede. Poate ca au fost alte cauze
ce-1 vor fi ,,indispus" pe incomparabilul
orator, care nu avea sa se Ingrijoreze de
nici o rivalitate.

Cu un salt cronologic mai mare, 1n
darea de seama a istoricei sedinte a Ca-
merei, la lasi, Tn 1917, cind s-au luat Tn
discutie reforma agrara si votul univer-
sal, un singur rind ne satisface deplin :
~Pentru ultima oard s-a auzit atunci
miraculosul glas al lui Delavrancea".

A fost cintecul lebedei. Atunci clocotul
de pasiune al vorbitorului a determinat
votul favorabil al lui Matei Céntacuzino,
stralucitul jurist si orator, nu Tnsad si pe
acela_al lui_ A. C. Cuza, singur ramas pe
pozitii reactionare.

Delavrancea a fost pretuit de N. lorga
si ca scriitor, si anume Tnca de la apari-

tia nuvelei ultdnica, cititd poate pe
bancile gimnaziului : ,,...viata taranului
pe care-I Tnaltase asa de mult, cu atita

entuziasm poetic, de la Sultanica Tnainte,
Delavrancea numindu-1 «acest aur curat
al neamului nostru...»".

intr-un final, N. lorga isi exprima in-
teresul pentru ,,0 alta lume, atit de res-
pectabila si demna de iubire, mai presus
chiar de pitorescul romantic care-i placea
asa de mult lui Delavrancea".
Caracterizarea_avea sa _se mentind si
relativ la trilogia dramatica a aceluiasl,
Tntr-un curios context, Th care memoria-
listul, totodata dramaturg, ca si n alte
rinduri, se prezintd cu complexul frus-
trarii : ,Dar cine sa se opreasca atunci
asupra unor asemenea Tncercari ale omu-
lui pe care toatd tindra literatura, reco-
mandatd si ajutatd de dinsul, 1l renega
cu patima, si pe care vechii prieteni,
despartiti de scrisul literar, desi Dela-
vrancea Tsi reprezenta pitorestile Tnjghe-
bari dramatice, 1l _uitasera cu_totul...”.

Sa& intrezarim n aceste rinduri, com-
%ensatlv, un complex _de superioritate ?
e ce ne-am lega Tnsa de asa de ginga-
sele ispite ale sondarii subconstientului ?
Ultimele cuvinte despre Delavrancea le
gasim Tntr-o fraza dintre cele periodice,
nu si cele mai_organice, in care nu lip-
seste nici_sfirsitul acestuia, nici un mo-
ment penibil din timpul ceremoniei fu-
nebre : ,.Dintre prietenii pe care-i pu-
tusem cistiga Tn lunga mea viata, era la
lasi Delavrahcea, dar cu omul care
jucase mari roluri politice legaturile nu
mai erau cele de odinioard ; 1l vedeam
uneori pe strada aproape ca pe un stra-
in; si in casa refugiului sau am calcat
0 singurd _data, atunci cind frumosul lui
cap abia Tncaruntit (subl. u.) se odihnea
e perna unei scurte agonil si pe cind
a serviciul sdau de Tnmormintare din bi-
serica Banu un_ciudat autor drama-
tic, complet beat, facea scandal n bise-
rica”.

Ne pare rau ca mesterul portretist nu
ne-a dat despre acel frumos cap rinduri
tot atit de inspirate ca acelea dedicate

- Cind ti se da junica, pune-i funia in coarne,

Geo Bogza

lui Vlahutda. Am observa Insa ca ,lunga
viata", In acel moment, nu_atinsese Virs-
ta de 47 de ani, iar in celalalt, al redac-
tarii, cea de 63 ! Cit despre ciudatul autor
dramatic, acela era Mihail Sorbul, de la
care detin_aceasta versiune a ,scandalu-
lui". Se’ cinstise reciproc cu mai tinarul
Mircea Dem. Ré&dulescu, al carui volum
de poezii patriotice, din anii neutralitatii,
obtinuse un premiu academic, prin susti-
nerea lui Delavrancea. Erau la al nu mai
stiu citelea pahar, cind au aflat de la un
cunoscut ca La acea ora se savirsea servi-
ciul funebru al ilustrului disparut. Atunci
s-au ridicat_si, iavas-iavas, au ajuns la
biserica si si-au facut loc prin numeroasa
asistentd pina la catafalc. Acolo, izbuc-
nind in hohote de plins, au Tnceput a se
boci zgomotos :

— Te-al dus, nene Barbule, si pe noi
cui ne lasi ?

Sincerele lamentari au luat repede
sfirsit, gratie energiei prefectului de po-
litie, generalul Nicoleanu, care a dat dis-
golzn,l_e sa fie evacuati nepoftitii ,,scan-

alagii”.

Agonia lui Barbu Delavrancea va fi
fost scurta, dar boala a durat mai multe
zile, fara ca medicii — dupa cite ne-a
spus Cella Delavrancea — sa-i fi putut
gasi diagnosticul. Marele patriot isi in-
cheia zilele la virsta de 60 de ani, curind
dupa aflarea conditiilor draconice ale

acii de la Bucuresti, victoria aliatilor,
In care credea, neavind sa intirzie mai
mult de sase luni.

Despre portretul lui Caragiale, saptami-
na viitoare !

Serban Cioculescu

N. GADONSCHI : Placa decorativa
(ceramicd)



Un spectacol

N articol semnat de Nicolae Ma-
nolescu este un ,,spectacol de per-
sonalitate™, in care ceea ce con-
teazd, adesea mai mult decit ju-
decata critica transmisda, este efectul spec-

tacular asupra cititorului. = Atunci cind
acest stil e expresia unei intuitii juste
asupra cartii discutate, rezultatele = sint

admirabile si articolul se citeste nu numai
cu incintare, ci si cu folos. Ce se Tntim-
pla_Tnsa cind spiritul cartii vizate ramine
strain intuitiei criticului ?

In Romania literara nr. 39 a.c., distinsul
critic dedicd o cronicd ,necrutatoare"
eseului meu Geneza romanului roméanesc
(Ed. Eminescu, 1985). Daca obiectiile sau
tonul _pe care sint facute ar purta o sem-
natura oarecare le-as ignora, pentru ca,
vorba lui G. lbrdileanu, un autor ,fiind,
nesilit de nimeni, din libera sa vointda, om
public, trebuie sa sufere si criticele aspre,
chiar daca partinitoare si nedrepte, n ta-
cere”. N. Manolescu este Tnsd personali-
tatea de exceptie pe care o cunoastem, cu
un rol important Tn orientarea literaturii
noastre dupd 1965 (,fara coloanele sale
din Roménia literara templul literaturii
romane de azi ar arata altfel”, scriam in
Vatra nr. 10, 1977). Cind un asemenea cri-
tic isi propune sa discrediteze si sa mini-
malizeze 0 conceptie criticd poate mai
rodnica decit cea aparata de d-sa, lamu-
rirea lucrurilor este necesara.

Tnainte Tnsa de a_ma referi la latura de
fond a cronicii lui N. Manolescu _vreau
sa-mi exprim regretul pentru maniera n
care-mi abordeaza cartea. Cititorul care a
avut curiozitatea sa o citeasca este frapat
de discrepanta flagranta dintre continu-
tul real al cartii si oglindirea lui n cro-
nica. Aceasta discrepanta se explica prin
faptul c& de data aceasta, finetea si geo-
metria elegantda a gindirii criticului sint
Tnlocuite prin procedee putin stimabile ca
falsul silogism, decupajul "tendentios, ig-
norarea voita a nuantelor. Citeva exemple
vor fi sugestive : Dupa ce citeaza preci-
zarea mea ca ,,Nu trebuie Tnsa sd ne as-
teptam ca vreuna din aceste forme tradi-
tionale ale Povestirii sa se metamorfozeze
spectaculos Tn roman" (subl. N.M.), N. Ma-
nolescu comenteaza : ,,Spectaculoasa ori
nu, metamorfoza pare totusi admisa de
critic" (subl. mea). Derutat de acel ,,spec-
taculoasa" asupra cdaruia apasa criticul,
cititorul nu mai analizeaza cit temei real
are dubitativul ,,pare admisa” (in reali-
tate simplda parere a lui N. Manolescu
fiindca eu nu ,,admit” deloc in carte me-
tamorfoza unei specii anterioare Tn ro-
man 1). latd Tnsa cd, In fraza urmatoare,
considerind acest ,,pare” drept o demons-
tratie inatacabila, N. Manolescu trage

concluzia : ,A. C. procedeaza aici ca
darwinistii de odinioara care credeau cd
maimutele se metamorfozeaza pur si sim-

Precizari la

<=\ urméi cu citiva ani, decanul spi-
ritual si de virsta al criticii si isto-
riei literare romanesti, acad. Ser-
ban Cioculescu, consemnind repe-
tatele ingerinte ale lui Z. Ornea n proble-
me colaterale preocuparilor sale, Tl nu-
mea pe acesta ,,pamfletarul de ocazie". Nu
mi-as fi amintit de aceasta formula daca
n-as fi citit, cu fireasca stupefactie, 1in
numarul din 10 oct. al _acestei reviste, o
cronica la editia noastra, B. P. Hasdeu,
Scrieri filosofice, scrisa Tntr-un stil avo-
catesc si pe un ton persiflant, mai mult
de pamflet, decit stiintific, desigur, de
Z. Ornea, reprezentind opinia lul_subiec-
tivd, si nicidecum a revistei ,Romania
literara™.

Din motivul de mai sus, si nu doar in
baza dreptului la replica, ci din_respect
ppntru adevar si onestitate = stiintifica,
consideram ca se impun unele precizari
si clarificari in legatura cu mostenirea
filosofica hasdeand, la care se opreste,
tangential si cu rea credinta, articolul in-
criminatoriu al aceluiasi Z. Ornea. .

Dupéd un efort de aproape un deceniu
In cautarea, sistematizarea si reevaluarea
preocuparilor filosofice hasdeene intr-o
editie de sine statatoare Tn domeniu, ne
asteptam la observatii constructive, dar
si la obiectii critice Th problemele filoso-
fiei, hasdeene, pentru a Tnregistra un re-
zultat. Din pacate, Z. Ornea, care s-a
grabit prea mult Tn directia de mai sus,
a dovedit o lipsa de Tntelegere a conti-
nutului acestei editii, fiind vadit marcat
n cronica sa de consideratii inegale si de
o incompetenta vaditd in analiza temeiu-
rilor filosofice ale textelor, creind con-
fuzii si subminind, dupa cum vom arata,
valoarea lor filosofica.

Mai intli, trebuie sa spunem, fara in-
fatuari si fara falsa modestie, cd de la
Mircea Eliade Tncoace, care publica n
1937 o_editie din scrierile literare, morale
si_politice ale lui Hasdeu, nu s-a facut
nici o sinteza sau o selectie In_texte a gin-
dirii filosofice hasdeene, pina la cea de
fatd. Asupra acestei probleme se cuvenea,
initial, sa zaboveasca o cronica la editie.
Dar, cum procedeaza Z. Ornea ? Printr-o
inversare de planuri si o deplasare a
discutiei in alte directil decit cele impuse
de obiectul editiei de mai sus. Astfel ca
pe douad coloane si jumatate' de revista

e

plu in oameni" ! Asadar, A pare B, deci
A—B | Neluind seama la nepotrivirea
dintre premisa si concluzie, N, Manolescu
dus de placerea poantei, continua : ,,Se
stie astazi cd numai una din speciile de
maimute a suferit aceasta transformare
si ca procesul, limitat la o epoca precisa
a evolutiei, nu mai poate fi observat dupa
aceea. Tn cazul romanului lucrurile stau
oarecum la fel" (subl. mea). Evident, ,la
fel" Tnseamna cd ,,numai una din speciile”
Povestirii s-a ,transformat” Tn roman,
,.Intr-o epocd precisa a evolutiei”, dupa
oare ,,procesul nu mai poate fi observat".
Intr-adevar, analogia cu filogenia umana
e continuata : ,,0 evolutie a fost cu sigu-
rantd, dar In interiorul formei romanesti".
Asadar, N. Manolescu Tmi citeaza o idee,
combate contrariul ei, spre a sfirsi afir-
mind tocmai ceea ce combdtuse | Pe baza
acestei ,,logici", el ,,demonstreaza" cu usu-
rinta ca ideile mele sint_,,ciudate", ,,para-
doxale", ,,comice"”, ,,net Tmpotriva' eviden-
telor”, ca m-am ,instalat comod Tntr-un
hybris critic”, conchizind ca volumul meu
,merita un condei mai putin hazardat" !,

Decuparea unor citate trunchiate sau a
unor sintagme izolate e pusa Tn acelasi
scop si N. Manolescu Tmi atribuie senin
enormitatea cd as fi gasit la Slavici ,,un
bergso-nism corectat din perspectiva mar-
xismului” ! Sintagma existd Tn cartea
mea, dar sensul ei Tn context e cu totul
altul (v. pag. 210). Tn alte pasaje, N. Ma-
nolescu sterge candid nuantele, Tntorein-
du-mi ideile pe dos. Dacd, de exemplu,
eu resping transformarea Tn prejudecéti
a unor formule de tipul ,,Creanga poves-
titorul si evocatorul mitului copilariei
universale", aratind ca opera lui Creanga
este mult mai mult decit atita, pentru
N. Manolescu aceasta Tnseamna ca as res-

inge si adevarul cuprins Tn asemenea

ormule. Acest instrumentar ,critic' e
completat cu descoperirea unor ,,contra-
ziceri” imaginare, cu exclamatii_si intero-
gatii de tipul ,Ce vrea sa zica asta ?“
,,Ce sa mai zici ?“ etc. (care Tnsa, plasate
dupd false silogisme sau dupd rastalma-"
cirl, au savoarea lor. nedorita de autor !).

Fondul si punctul de pornire al reactiei
demolatoare a lui N. Manolescu 1l consti-
tuie o serie de deosebiri de principiu Tn
felul de a gindi problemele literaturii ro-
mane, Tn speta ale romanului si ale ge-
nezei lui la noi. Foarte succint, felul de a
gindi aceste probleme propriu lui N. Ma-
nolescu este definibil prin patru carac-
tere . canonic, univoc, nondialectic si fe-
nomenologic. Sa explicitez :

1. N. .Manolescu gindeste problema ge-
nezei romanului nostru canonic, Tn sensul
ca, deosebind un ,exterior" si un ,inte-
rior' al formei _romanesti, admite evo-
lutia numai ,,in interiorul formei". Pen-

tru d-sa. romanul a apdrut o data
pentru totdeauna, _cindva, Tn antichi-
tate. pe o cale misterioasd (,,cum anu-

me s-a operat ea este foarte greu de
spus”). E mai bine asadar sa consideram
forma ca data pentru eternitate si aflata
astfel la dispozitia fiecarei culturi natio-

scrierile filosofice ale

(150 de rinduri tiparite), se face pomelni-
cul reeditarilor .operelor lui Hasdeu 1in
acesti ani_ (foarte bine), dar, cu o nonsa-
lantd supardtoare, nu ni se spune, ca Si
cum n-ar fi fost nevoie, ca nici una din
reeditarile amintite nu si-a propus reedi-
tarea din perspectiva filosofica a lui Has-
deu. l-ar fi sardcit, desigur, inventarul
cronicarului. Asa ca ' unilateralizind si
omologind, domenii_care diferd ntre ele
prin_continut, Z. Ornea ingroasa setul
reeditarilor hasdeene pentru a umple un
gol. Care ? Mai grav ni se pare a fi acel
transfer ipnotic operat, caci epuizind in
11 rinduri de revista problemele filoso-
fice ale editiei, doar pentru a nu se spune
ca nu se refera la ele, Z. Ornea pune in
prim plan ,.fizionomia filologica" a lucra-
rii, pentru a estompa astfel esentialul
;s.n.) si a crea un alt subiect al editiel, cel
ilologic. Fiind atit de sumara, desigur ca
analiza filosoficd din revista debiteaza
enormitati si erori de acum 90 de ani, de
felul celeia ca Sie Cogito ar fi_,,singura

lucrare a lui Hasdeu de «filosofic specia-
lizatéa»" (s.n.) Ce vrea sa spuna acest
termen ,filosofie specializata” : aproape

bizar in limba romana, e greu de inteles.

Grafcit sa intre masiv in ,calitatea fi-
lologica” a editiei, Z. Ornea devine de o
intoleranta febrila pentru a descalifica,
considerind cd am Tncalcat normele uneli
,transcrieri interpretative” si apoi ca
,dupa preferinta”, am reluat texte din edi-
tii princeps. Din nou, preopinentul nostru
uita voit ca are n fata o editie de scrieri
filosofice, nu de popularizare, care ne-a
impus anume cerinte specifice domeniu-
lui. I le vom arata. Deocamdata sa_subli-
niem cd semnatarul cronicii n-a citit bine
nici macar nota asupra editiei, unde spu-
nem clar : ,,Efortul nostru nu a fost Tn-
dreptat Tn editia de fata in mod nemijlo-
cit catre sublinierea inexactitatilor si ero-
rilor cu privire la un eveniment istoric
sau altul, ori asupra interpretarilor sale
lingvistice si filologice. Ne-am fixat cu
precadere asupra multiplelor semnificatii
teoretice, respectiv asupra rezultantei
ideatice si culturale a textelor cuprinse
din orice domeniu ar proveni ele" (s.n.).

Sa nu fi inteles Z. Ornea ceea ce trebuia
sa Tnteleaga din aceste rinduri ?
In aceeasi nota asupra editiei am spus

de personalitate

nale. Atunci cind respectiva culturda
ajunge la un anumit stadiu de dezvoltare
ea preia forma prin simpla imitatie (in
cazul nostru, prin imitarea ,,pind la iden-
tificare™ a romanelor apusene, 1n anii
1850—1860). Ipoteza mea. dupa care sur-
sele principale ale romanului nostru sint
de cautat In formele epice interne. Leto-
piset, roman popular, basm, formulata
prima oarda in 1977, in Romanul roméanesc
si problematica omului contemporan, a
fost inl&turatd olimpian, Tn treacat, de
N. Manolescu, Tn Arca lui_Noe (I, 1980, p.
70) fara argumente (si fara a ma cita, de-
sigur). Acum, regasindu-o dezvoltatd, nu-
antata si argumentata pluridisciplinar n
carte, o respinge din virful condeiului,
fara a-si da osteneala sa-mi analizeze
obiectiv. sau macar sa recepteze corect
argumentatia.

2. N. Manolescu gindeste problema ge-
nezei romanului univoc n sensul cd nu
tine cont de izotopia (politropia) genului,
de {)erspectlva moderna, plurivoca, asupra
faptelor de cultura. Or, ,,politropicul re-
prezintd o «lege de crestere» a spiritului,
avind acelasi grad de inexorabil ca trece-
rea naturii de la simplu la complex”, cum
scrie. G. Liiceanu. Romanul, fiind forma
a spiritului uman istoric, este plurivoc,
are nenumarate variante tipologice in fie-
care moment al istoriei sale, pe care nu-
mai conventional le reunim sub numele
roman : termenul, creat in Franta secolu-
lui XII, a fost adoptat, cum se stie, in
Europa, si datoritda situatiei privilegiate
a culturii franceze Tn perioada medievala
si premoderna, dar fiecare cultura si fie-
care epoca a numit prii) el continutul sau
propriu. Pentru N. Manolescu Tnsa nu
exista decit Romanul, unul si acelasi pen-
tru toti si pentru totdeauna, iar geneza
lui se reduce la_o sursa, Tntr-un moment
(,,0 epoca precisa™).

3. Cind spun ca N. Manolescu gindeste
nondialectic ma refer la faptul ca res-
pinge caracterul de proces desfasurat n
diacronie si Tn sincronie al genezei si evo-
lutiei romanului. Dupa parerea sa, in car-
tea mea tocmai ,,geneza vazuta ca proces
explica si_ o alta consecinta cit se poate
de ciudata" : teza ,nasterii  (renasterii)
permanente a genului”, pe care se ba-
zeaza eseul meu. ,,Nu existd nici un mo-
tiv ca. odatda constituita respectiva forma,
fiecare literaturda sa se mai afle in situa-
tia de a o reinventa_pe cont propriu”,
scrie N. Manolescu. Tn realitate, existd o
sumedenie de motive pentru ca lucrurile
sd se petreaca asa : intli, ca procesul mo-
dificarii formelor e continuu. neputin-
du-se stabili decit prin conventie data
nasterii unei forme noi, apoi, creatia e
efort de adecvare a former spirituale la
situatia umand nou aparutd si nu invers,
apoi, ,,noul nu e declt vechiul gresit in-
terpretat” (Karl Marx), apoi, fiecare lite-
raturd nu_e doar expresia unor imponde-
rabile sufletesti ale poporului respectiv,
ci si a unor structuri lingvistice obiective

specifice, a unor mentalitati istoriceste
formate. Fiecare popor Tsi trdieste propria

lui Hasdeu

cd ratiunea teoreticd a lucrarii ne-a de-
terminat sa folosim texte din editii prin-
ceps, ,in care metodologia autorulul si
analizele sale de ordin teoretic ies mai
bine Tn evidenta”. Un exemplu, nu numai
pentru Z. Ornea. Tn ultima editie din
1875, a Istoriei critice a romanilor, Has-
deu elimina urmatorul text cu vadita va-
loare filosofica, pe care nu-1 gasim de-
cit in editia princeps : ,,in migadloasa pro-
cedura de descompunere din mai_mic n
mai mic consistda metoda analiticd (s.n.),
singura apta a cladi edificiul istoric pe
o temelie solida, _larga si profunda”.
Dupa regula impusd noua de semnatarul
cronicii ar fi trebuit sd& renuntam la tex-
tul de mai sus.

Cu vehementa ataca Z. Ornea procedeul
transcrierii de catre noi _a textelor lui
Hasdeu. Tn primul rind, 1l informam ca
transcrierea textelor noastre a fost facuta
cu un specialist filolog de la Editura
Academiei R.S. Romania, si daca Domnia
Sa ar fi stiut acest lucru-ar fi evitat in
discutie editura la care se refera si pe
specialistii ei. Este' un lucru acceptat ca
in transcrierea textelor hasdeene e greu
sa fie impus un principiu unic si unifi-
cator.  Oricit ne-ar_cere o ,transcriere
interpretativa"”, adica, de ultima ord, Z.
Ornea transcrie si el o jumatate de sin-
tagma In forma arhaica, si cealalta juma-
tate iIn forma_moderna, adica scrie :
Cuvente den batrini, si nu Cuvinte din
batrini. Scrie si el cum scriu altii. Mai
curios_lucru e ca tocmai cel care devine
zelos Tn a impune un principiu de trans-
criere altora, este, de fapt, cel dintii care
nu-1 respectda, demontindu-si propriile
afirmatii. Astfel ca Tn Istoria literaturii
de la ‘origini... a lui G. Calinescu, pu-
blicatd de un colegiu de redactie din care
face parte Z. Ornea, apare : Cuvente den
batrani, nu Cuvente den batrini cum ne
cere dinsul. Mal mult, Tn editia din 1985,
a lIstoriei critice a romanilor, tiparita de
catre Editura Minerva unde acelasi Z.
Ornea e redactor, autorii editiei mentin

forma originara a unor cuvinte, ca:
Lnhesicuri,” ,,concentrd”, ,,Oriinte”, ,co-
prinzator”, ,,nedomerire”, ,bazea", si
altele, pe care noi le transcriem : ,.ne-
siguri’, ,,concentreaza”, ,Orient”, ,.cu-

prinzator”, ,,nedumerire”, ,baza", etc., do-
vedindu-se deci Tncd o data posibilitatea

ratat

sa realitate, ,,inventindu-si" si ,,reinven-
tindu-si“ Eentru sine formele spirituale
necesare. Fireste, nu pornind de la zero,
ci resintetizind mereu formele traditionale
confruntate cu cele primite din "afara.
Este de bur< simt sd pornim de la faptul
cd fiecare generatie omeneasca Tsi asimi-
leazd mai ntli propria traditie, abia apoi
luind contact cu forme straine, adoptin-
du-le eventual, dar adaptindu-lc inevita-
bil. Noile forme de roman care apar sijgt
numai cazurile particulare ale modificUfHi
continue a Romanului. N. Manolescu in-
susi a descris Tn Arca lui Noe o aseme-
nea forma recenta, mctaromanul fiar
subsemnatul, Tn_Vatra nr. 6 a.c., alta,
hiperromanul). Este tocmai ,,nasterea
(renasterea) permanentd a genului .

4. N. Manolescu gindeste geneza feno-
menologic si nu istoric. Tn sensul ca se
dezintereseaza de conditiile. concrete
socio-spirituale ce se exprima prin ro-
man. Romanul antic grec a fost ,tras" din
povestirile egiptene, dar specialistul pre-
cizeaza : ,,ROmancierii greci totusi si-au
extras trama narativa si si-au constituit
gramatica _mai ales pe baza experientei
unor genuri literare elenice”, Tn contextul
,.unei mentalitati Tnnoite” (E. Cizek, Ro-
manul grec, 1980, p. 8). In cartea mea am

rivit romanul Tn contextul istoriei men-
alitatilor si codurilor culturale din socie-
tatea romaneasca. In acest context, Isto-
ria ieroglificdA (nu pur roman alegoric
medieval !), ,,degradarea” letopisetului
(prin Neculce. cronicile rimate), alterarea
epopeii clasice (Tiganiada) si imitarea ro-
manului apusean ~ (1850—1860) sint toate
doar momente ale procesului de genezad a
formei epice ample care apoi s-a numit
roman, proces prelungit datoritd condi-
tiilor istorice specifice. Tot aceste conditii
insd au conferit genului la noi un specific
al sau pe care N. Manolescu pare a refuza
sa-l conceadd. Cum aratam si Tn cronica
mea la Arca lui Noe (Vatra, nr. 10—11
1983), _grila de inspiratie thibaudetiana
utilizata de critic, potrivita spre a clasifi-
ca romanul nostru ca roman europeane
devine inoperanta cind e transformata fni
criteriu de periodizare a istoriei lui lal
noi, pentru ca ea sacrificd specificitatea
autohtona a genului. Consecvent Tn pa-
reri, criticul respinge acum de plano Tn-
cercarea de a gasi un model istoric si
dialectic al genezei care sa se verifice la
diferite nivele : al Generalului, al Indivi-
dualului si al Determinatiilor, cu terme-
nii lui Constantin Noica.

Sint, cum se vede, diferente de fond
intre pozitiile noastre,in problema gene-
zei si evolutiei romanului romanesc, pe
care N. Manolescu le-a eludat in cronica
sa, lasind sa se creeze impresia ca Tmi
respinge ideile numai pentru... absurdita-
tea lor. Nu ma Tndoiesc ca eseul meu are
insuficientele lui si nu doresc decit sa le
aflu: din comentarii oneste Tnsa si la
obiect.

Anton Cosma

optiunii, dupd remarca distinsului _exeget

al creatiei filologice hasdeene, Grigore
Brancusi. ) . .
Cu atit mai mult se resimte nevoia

acestei optiuni in problemele de fond ale
textelor lui Hasdeu, pentru recuperarea
unui limbaj filosofic. Scriem ,,fontane",
din latinescul ,,fontana”, Tntrucit ne rele-
va un Tnteles mai filosofic, respectiv, de
sursa prima, fundamentald, izvor, obirsie.
La fel ,Pamentul si poporul”, unde im-
portanta devine tocmai Imaginea si rela-
tia ce ni se deschide, nu ,grafia", cum
crede Z. Ornea, caci desemneazad o lega-
tura de esentd Tntre om si pamint, Tntre
om si mediu, Tn viziunea unui determi-
nism geografic. Tndaratnic in sustinerile
sale, amintind de perioada dogmatismu-
lui nivelator, Z. Ornea nu vrea sa inte-
leaga ca ginditorii si poetii, chiar in zilele
noastre, cauta Tntelesul cuvintelor si_sem-
nificatia ce o au Tn forma_lor originara,
spunindu-se, de pilda, filosofie si nu
filozofic, sunt si nu sint, cum cere ,,in-
dreptarul ortografic". Mal este ceva care,
din necunoagtere, scapd scrupulozitatii
cronicarului Tn discutie, anume, Tn cazul
ideilor sociale, politice si filosofice ale
unui autor este recomandabil si se aiba
in vedere forma prima in care au fost
concepute n text, si nu_cea ulterioara
care poate fi supusa schimbarilor sau
conjuncturilor sociale de moment.

Ne asteptam ca Z. Ornea sa releve cu

osibilitatile ce le are pozitia lui Hasdeu
atd de Maiorescu si junimism, respectiv,
modalitatea Tn care ~ cel dintli restituia
culturii noastre valoarea functional-filo-
soficd a cuvintului romanesc, Tntemein-
d-o, prin intoarcerea la formele originare
ale cuvintului, infirmind astfel scepticis-
mul maiorescian care se Tndoia de rezis-
tenta acestui cuvint la probele abstractiei
filosofice.

Oprindu-ne aici, credem ca trebuie,
totusi, sa lasam filologilor sa se pronunte
asupra dificilelor texte hasdeene si
asupra transcrierii lor. Dacad ar fi inteles
de la Tnceput acest lucru, Z. Ornea nu
s-ar fi hazardat atit de categoric In enun-
turi, chiar filologice, si s-ar fi oprit la
vreme la obiectul editiei noastre.

Din nefericire, metodologia de lucru a
lui Z. Ornea, viciata de tendinta pulveri-
zanta, difuza, in interpretare, si de inter-
dictii absolute, impuse, a daunat atit de
mult si poate dauna Tncad dezvoltarii unui
dialog critic constructiv in cultura roma-
neasca.

Vasile Vetisanu



De la Eminescu la Bacovia

storia poeziei romanesti a lui

Mircea Scarlat (din care au apa-

rut pinda acum primele doua vo-

lume) este un studiu original sl
interesant, care meritd o discutie seri-
oasa. El a trezit, in general, ecouri cri-
tice favorabile, chiar daca s-au exprimat,
cum era si firesc, destule dezacorduri cu
punctele de vedere ale autorului. O re-
cenzie caracteristica. Tn acest sens, a pu-
blicat Paul Cornea in ,,Manuscriptum®.
2,1985, referitoare, din pacate. aproape
exclusiv la intiiul volum, desi urmatorul
a parut criticului Tnsusi ..mai Tnchegat si
mai bine scris". Era_ inevitabil sa se
iveasca si contestatii.

Noutatea  studiului se datoreazd mai
multor motive. E vorba. Thainte de toate,
de o istorie a poeziei care nu acordad nici
un loc biografiei poetilor. Pentru peri-
oade restrinse. avem acest tip de corec-
tare. dar nu pentru Tntreaga poezie ro-
maneascd. Studiul contine o idee cen-
trala pe care autorul Tsi bazeazd demon-
stratiile. ceea ce exclude din capul locu-
lui descriptivismul, cu un termen consa-
crat. factorul documentar si_didactic. Ceea

nu fnseamna ca Mircea Scarlat n-a re-

it aproape toate cartile si mare parte

In bibliografia critica. Istoria poeziei ro-
manesti este opera de critic, cu preciza-
rea ca intentia ei declarata (in Prologul
la primul volum) este aceea de a evita
nu numai capcana istorismului, dar si pe
aceea opusa, care constda Tn ..actualiza-
rea" fortatd a unor texte despartite
uneori prin sute-de ani. Formulind peste
tot judecati de valoare_limpezi éprea_.ca—
tegorice, din cind Tn cind), luind deci in
considerare valoarea estetica a textelor,
autorul e constient cd fiecare epoca si-a
avut conventid poetica specifica si cd o
bunad lecturd este totdeauna o lecturd a-
decvata. Prin conventie poetica el Tntelegi
un anumit criteriu al poeticului si 0 anu-
mita strategie retorica. Definitiile se ga-
sesc in Prologul mentionat si ele nu com-
porta dubii. Criteriu al poeticului vrea sa
spuna o Tntelegere particulard a poeziei
Me catre cei care o scriu si de céatre cei
care teoretizeaza pe marginea ei. Mircea
Scarlat noteaza ca ,,singura revolutie im-
Bortanté n devenirea poeziei este schim-

area criteriului  poeticului”. Si. daca
strategiile retorice principale au_  fost
doar Tn numar de doua (ornarca si refu-
zul orndrii), existd. in functie de crite-
riul poeticului, mai multe momente n
istoria poeziei noastre. Criticul preia din
lingvistica, _largindu-le  sensul, termenii
de 'scmnificant. semnificat si
semn_ spre a denumi, grosso-modo,
expresia, tematica si textul poetic ca
atare, din dorinta _de a ocoli_ vechea
dihotomie forma/fond, simplista
si  neeficienta. E de vazut daca
simplismul nu se reinstaleaza Tn noua
terminologie, dar. in ce priveste efici-
enta. ea este- necontestabila. Tntr-o prima

epocd, a fTnceputurilor. poezia roma-
neasca_s-a orientat spre = constituirea
semnificantului, a expresiei  specifice ;

ulterior, s-a ivit necesitatea descoperirii
temelor si motivelor proprii, a semnifi-
catului :J)entru ca. la maturitate, poezia,
sa se Tndrepte fie spre adecvarea samni-
ficantalul la semnificat (,,unde voi gasi
cuvintul ce exprima adevarul ?%), fie spre
organieitatca semnului, care face practic
imposibila separarea componentelor lui.
Descrierea evolutiei Tn acesti termeni e
plauzibila. Ramin putine locuri, margi-
nale. in tablou, care nu acceptd cu sim-
atie criteriul. Dar_o sinteza fara excep-
tii nu se poate Tnchipui.

Mircea Scarlat. Istoria poeziei roma-
nesti, vol. Il, Editura Minerva,

O semnalare

m IN numarul 41, de joi 10 octombrie, p.
12—13 si 19, este tiparit sub frontispiciul
-Eminescu — incdit”, un fragment dintr-una
din versiunile dramei Alexandru Lapusneanu,
,text descifrat si tngrijit { de Aurelia Cre-
tla, cu un comentariu de Petru Cretia.

La Tnceputul comentariului sau, Petru
Cretia_declara : ,acest fragment de drama
istorica alcatuit din trei scene bine con-
struite... n-a fost semnalat de nimeni"”. Ne-
adevarat ! o o

Mai jos, in referirile pe urmele_editiei
mele din 1978 si partial reprodusa Tn 1984,
observa ca filele 126" r/14 =~ — 131 r./IS nu
figureaza in _schema manuscriselor de la
p.  G24, din Opere, IV, 1978, schema facuta
de mine, dupa care am datat sl ordonat,
de fiecare data, textele citite sl reproduse
n editia respectiva. o

Cum practica escamotarii Tmi este cunos-

Volumul ntfi corespunde. Tn linii mari,
constituirii semnificantului si aflarii sem-
nificatului. adica poeziei scrise de la ori-
gini pind la pasoptisti. M-am ocupat de
el acum trei ani. O parte din precizarile
de mai sus le-am formulat, de altfel, cu
acea ocazie, dar nu puteam sia nu le
reiau pe scurt. Al doilea are in vedere
poezia din ultimele trei decenii ale se-
colului XIX sl din primele doud ale se-
colului XX, asadar, de la Eminescu la
simbolisti. Ca si la Paul Cornea, acest al
doilea volum mi s-a parut si mie supe-
rior In toate privintele. Autorul s-a de-
crispat mal ales Tn analize (si'materia
fiind mai generoasad), a devenit sigur pe
instrumentele lui de lucru, iar pagina cri-
ticd este acum aerisita, fara last infor-
mativ. scapatd si de o anume pedanterie
destul de nepldcuta_Tn primul  volum,
chiar daca exista inca destule repetitii di-
dactice si un stil nu totdeauna fluent sau
literar expresiv, poate si fiindca, patit.
Mircea Scarlat nu a fost sigur ca va fi
bine Tnteles de catre comentatori si a

referat sa sacrifice adevarului arta. Sa
|nc?rcém a nu-1 dezamagi o datd mai
mult.

OUA conventii poetice se Tntilnesc,

dupa opinia autorului. in toatar

perioada luata in discutie Tn acest’

al doilea volum : una clasicizanta
si una Tnnoitoare. Mai exact ar fi a
spune, respectind litera si spiritul textu-
lui. ca numai cea dintii apare constituita
ca atare, a doua putind fi constatatda sub
forma unui amalgam de tendinte, a caror
omogenizare o va realiza abia simbolis-
mul. Descrierea celor doua conventii poe-
tice e clara, pina la schematism, dar. in
general, satisfacadtoare teoretic. E drept
ca. daca am intra Tn toate amanuntele,
am avea probabil unele surprize. Clasi-
cistd este acea poezie care se calauzeste
dupa conceptia  frumosului  universal,
nutrind si nostalgia idealitatii lui ; qu-

vernatd de ratiune, ea adoptd criteriul
adevarului si” al disciplinei artistice,
unind bunul simt cu gustul. Tezele

fiind curente (criteriul se foloseste de
Dictionarul de idei literare al lui Adrian
Marino), sa observam_ca prin Maiorescu.
in laturd teoretica, si prin Eminescu, in
latura creatoare, aceasta poezie clasici-
zanta domind Tn epoca ,,Junimii” si chiar
si_multi ani dupa aceea. Nu e cazul sa
starui asupra poeticii maigresciene si nici
asupra aceleia, in esentd asemanatoare,
a lui Gherea. Dragomirescu. lbrdileanu
sau lorga. ale caror aprecieri converg
neindoielnic Tn afirmarea unui statut cla-
sicizant al poeziei. Ar fi trebuit, poate,
semnalatd si Tmprejurarea ca din unghiul
sau de vedere. Maiorescu distinge fara
greutate Tntre artd si stiinta. Tntre fru-
mos si adevar, dar nu si Tntre poezie si
proza. Criteriul clasicizant Tntrebuintat
nu-i permitea, nici lui. nici afinilor lui
ntru clasicitate, acest lucru.

Analiza poeziei lui Eminescu se afla in
centrul a doua mari capitole, Tnsumind
cam un sfert din volum, ceea ce, fie si
cantitativ, ar fi trebuit sa-1 scuteasca pe
Mircea Scarlat de obiectia rduvoitoare
cd diminueaza valoarea poetului national.
El 7l priveste pe Eminescu nu numai ca
pe un om al timpului sau. ilustrind cu
geniu o anumita Tntelegere a poeziei, dar
ca pe un mare precursor. Tn masura n
care opera lui e o suma de virtualitati
care-si vor gasi realizarea Tn aceea a
urmasilor. O problemad a fost pentru ti-
narul autor al Istoriei poeziei romanesti
aceea a portii de intrare Tn  universul
poetic eminescian si el a ales. Tn acest
scop, poemul neincheiat Memento mori.
Daca poemul a fost abandonat in ma-
nuscris si n-a devenit o Legende des

cutd din alte situatii similare si cum editiile
Tntocmite de mine exista pentru a se putea
vedea cit sl cum a putut fi atunci reprodus,
prlec_lzarlle ce urmeaza se adreseaza citito-
rului :

1. fllela respective au fost semnalate, chiar
de doud ori, mai_Tntfi in Opere, 1V, 1978, p.
647, sl ulterior Tn reeditarea din colectia
.Biblioteca pentru toti¥, 1984, vol. I, p. 219
unde sta tiparit : ,,Filele 126 r/U — 131 r.'
19, pe care sint asternute grabit versuri
bruionare, pun dificultati destul de mari de
descifrare. Reluarea ulterioara, dintre ff.
132 r. — 116 r., (Dreptate !, este scrisa mai
_ze_b_ilndelete, textul fiind incomparabil mai

ibi

2. monologul lui Alexandru Lapusneanu,
altfel distribuit Tn textul considerat edito-
rial drept versiune de baza, ms. 2282, 132 r. —
148 r. ; destinat (Scenei] Il si apoi anulat
in versiunea B, ms. 2282 114 r./3 — 116 r./5,
dimpreund cu multele reluari din ms. 2254,
figureaza Tn editia mal sus-citata. Versurile

siacles a noastra, faptul s-ar explica,
duPé Mircea Scarlat. prin aceea ca auto-
rul depasise virsta romanticd, a unei vi-
ziuni spectaculare asupra istoriei, chiar
n timp ce lucra la Memento mori, Tn-
dreptindu-se spre o altd conceptie de
Boezi?. Analiza poemului este remarca-
ila. cu sublinierea  conflictului dintre
naivitate si sentimentalism, Tn termenii
schillerieni. si a celor doud matrice. Tem-
plul si Desertul. ordinea si haosul. n
jurul “cérora se Tnvirteste fantezia poe-
tului. Eminescu. apoi, a structurat clasic
strategiile romantice, formele lirismului
sau (reflexiv, vizionar, satiric, confesiv
etc.) fiind subordonate unei obiectivitati
de tip clasic. In care triumfa poemul de
aspect ,.dramatic”, ~ construit pe_ ,voci'".
Anticipind  uneori ne simbolisti. Emi-
nescu ramfne un vizual si un reflexiv,
senzitivitatea (mai_mult olfactivd si au-
ditivd) a simbolistilor fiindu-i necu-
noscuta.

Conventia, clasicizanta nu se opreste la
Eminescu. ‘Toti junimistii, poeti minori,
scriu Tn acelasi fel. iar dintre nejunimisti.
Hasdeu si chiar. Tn primele lui  culegeri,
Macedonski. Judecéatile de valoare sint
corecte. Eu as fi acordat totusi un spatiu
mai Tnsemnat lui Samson Bodnarescu,
despre care Mircea Scarlat are o parere
foarte proasta, dar care a scris emines-
cian Tnainte de Eminescu. Dupa ce trece
n revista pe epigonii lui Eminescu (Vla-
hutd. Veronica Micle, poetii de la ,,Con-
temporanul™).  criticul  examineaza ne
larg. Tn pagini clare si juste, pe princi-
palii clasicizanti de la finele veacului
trecut si de la debutul celui prezent. El
nu face analiza critica si nici exegeza
istoricd, marginindu-se sa ilustreze prin
exemple concrete functionarea unei anu-
mite conventii literare. Doar ici-colo acest
procedeu general (si inevitabil, pina la_un
punct) este nuantat, spre cistigul paginii
critice, de interpretari _mai libere.
O comparatie sugestiva schiteazd bundoa-
ra criticul Tntre Nunta Zamfirei si unele
tablouri avind ca subiect sarbatoarea ale
lui Breughel cel Batrin. St- O. losif si O.
Goga se bucura de o apreciere corespun-
zgtoare. Oarecum micsorat ca poet mi s-a
parut Duiliu Zamfirescu. In schimb, Mir-

cea Scarlat acorda pretuirea lui — meri-
tatd. cred. — lui D. Teleor. poet uitat,
mai_bun decit nl-1 restituie traditia
critica.

O fraza sugestiva prefateaza Tnsiruirea
altor nume de poeti clasicizanti din
epocd : ,La sfirsitul luptelor ramin nu
numai victorii sl infringerl consemnate
de istorici, ci sl triste, tacute cimitire.
Zac acolo, adesea necunoscut!, combatanti
care au avut merite Tntr-un moment al
luptei, _fara sa fi savirsit totusi _fapte
care sa-i impuna atentiei posteritatii ;
fapte care — in materie de literatura —
Tnseamna opere. E poate bine ca. Tnainte
de a incheia, sa consemnam numels ce
se mai_pot descifra pe monumentele ne-
sterse inca de ploi.” Tn sfirsit. nu sint
sigur cd l.L. Caragiale. A. Mirea sau Gh.
Topirceanu au parodiat cu adevarat
conventia clasicizanta : i-au persiflat mai
curind temele si cliseele, dar de pe ace-

easi pozitie estetica. Ei toti sint niste
clasicizanti.
OARTE bune mi s-au parut ca-
pitolele care descriu tendintele

reformatoare si conventia sim-

bolista. Cristalizarea noilor ori-
entdri a avut loc mai Intli Tn teorie si
abia apoi Tn practica, asa .ineit are drep-
tate Mircea Scarlat sa remarce faptul c3,
intre poetica lui Macedonski si aceea a
lui Maiorescu. distanta este mal mare
decit intre poezia lui Macedonski si poe-
zia lui Eminescu. Autorul Rondelurilor
iste un teoretician genial, dar un poet

de pe filele 114 v. — 115 v. . ,,Erai tinar, erai
rindru na Ja ,calatorilor pe #pa { se
afla la p. 637—638, 1n suita razletelor de pe
tilele 111 v. — 112 v.4- 114v. —115 v. (p.

A§ada)r, din fragmentul de 107 versuri, ti-
parit in *R.1. ‘ 43 — aproape jumatate, Tn-
tr-o elementara aritmetica —, fusesera cu-
noscute. . _

3. Diferentele de lectiune sint urmatoarele:
isi trecuse, R.l./ne trecuse ; nimeni dreptul,
R.l./nimeni _dreptul ; printre_pustiuri, R.1J
pintre pustiuri ; legea-1 este R.l./legea este ;
I-1 indreapta RJ1./II Tndreaptd ; Oare-albl-
nele ; face-asezamint — fara cratima 1in
editia 1978—1984. La acestea se adaugd doud
conjecturi ; Se suia Tn _nalta bolta din faclii
un negru fum. R.L/Si in bolta Tnnegrita din
faclii se suie fum — vers modificat 1ninteli-
glbll in ms. sl reconstituit ; «nu-1» aiba,
1. (In ed. 1978 pastrat ca in ms. : n-0).

Aurelia Rusu

sfisiat intre traditie | si modernitate.
Car«ctere»e reformei constau, aupa ivur-
cea Scarlat. in constiinta Tnnoirii, in du-
blarea artei de teoria ei. in deschiderea
spre muzica si in sincronism. In pianul
expresiei (al semnificantului. spune cri-
ticul? se observa predilectia pentru ver-
sul liber, a cdrui impunere 3 dificild si
contorsionata. In general vorbind, tendin-
tele reformatoare coexista oina catre 1905
cu cele clasicizanta. intr-un eclectism pe
care nimeni nu-1 exemplificdA mai bine
decit Macedonski. Mircea Scarlat comen-
teaza patrunzator Rondelurile, Tn care
poetul Tsi proiecteazd paradisurila sale
artificiale, sau Noaptea de Mai, poem nu
al refugiului romantic Tn_natura, ci al
elogiulul narcozei simboliste. Caracterul
eteroclit al poeziei ntacedonskiene sau a
aceleia a contemporanilor lui se observa
si Tn existenta mai multor feluri de a fi
nou (nu pur si simplu in amestecul de
nou si vechi) : parnasieni, instrumsnta-
listi. ,,ocultisti”, presimbolisti si_altii stau
bine la un loc. Trecerea lor in revista
este, fatalmente, conditionatda de valoarea
fiecaruia. Criticul face dreptate lui D.
Karnabatt, ‘care, dupa D. Teleor, este al
doilea beneficiar al unei judecati dife-
rite de aceea curentd si mai apropiata
de adevar. Alte schimbari ale tablei de
valori n-am observat.

Fireste. Bacovia si Minulescu sint tra-
tati separat. in capitole ample. Dupa Emi-
nescu si Macedonski. autorul Plumoului
este a treia mare personalitate poeticad a
epocii dintre 1870 si 1916. Nicaieri nu mi
s-a_ parut mai Tndrdzneald interpretarea
critica decit Tn cazul lui. Bacovia ar re-
prezenta ,,agonia prozodiei traditionale",
0 agonie pe care poetul a trdit-o Tn chin
contradictoriu si patetic. Mircea Scarlat
interpreteaza desele referiri ale poetului
la faptul de a nu mai putea s& scrie nici
un ,vers" nu ca pe 0 secatuire a vocatiei
literare, cum se obisnuieste, intelegind
prin vers poezia, ci ca pe o neputinta de
a mai scrie Tn vers clasic ; de aici, crede
criticul, ar proveni ,degradarea” expre-
siei_sl a sintaxei poetice bacoviene. Ca si
la Eminescu. ar exista la Bacovia doua
imagini  cheie :  Templul si Desertul.
Primul ar figura spatiul inchis, ordonat,
funerar  (cavoul, camera etc.), pe care
poetul are permanenta_tendinta de a-1
deschide spre un spatiu pustiu si neli-
mitat care-i inspird o anxietate Tnca si
mai mare, spatiu figurat de Desert. Versul
Tnsusi, ca unitate formalda, e un Templu,
la care Tnsa poetul renuntd, deschizin-
du-1, sfarimindu-1. Am simplificat enorm
teza lui Mircea Scarlat. din ratiuni evi-
dente de economie a acestei recenzii. Ea
nu e absolut indiscutabild, dar e foarte
frumoasa, mai ales in felul de a lega'
mitologia poetului de tehnica poeziei
sale. Tn nici un alt capitol din Istoria
criticul n-a procedat ca in cazul lui Ba-
covia (poate, partial, Tn acela despre
Eminescu), Tnlocuind ilustrarea, pur si
simplu, a unei conventii poetice printr-o
operd, cu o exegezd complexd si moder-
na. Minulescu. in cele din urma, ar re-
rezenta exacerbarea conventiei simbo-
iste. Mircea Scarlat nu e de acord cu
vechea idee a lui Pompiliu Constanti-
nescu despre autorul Romantelor pentru
mal tirziu ca parodiator al simbolismu-
lui. Nu sint Tnsa sigur ca ideea exacer-
barii e mai justa. Tn fond, daca luam in
considerare notele evidentiate de Mircea
Scarlat Tnsusi ca definitorii pentru sim-
bolism  (corespondentele baudelairiene.
sugestia mallarmeeana si muzicalitatea,
vagul verlainian), din care .decurge este-
tica miscarii (asimilarea  semnificatului
n semnificant. folosirea muzicii ca pi-
vot. metafizicul. Tn locul descrierii rea-
lului. si hermetismului ingenuu, ca for-
ma a cunoasterii prin  senzatii), atunci
nu se vede prea bine care dintre ele se
potriveste facilitatii expresive si dispo-
nibilitatii sentimentale ale lui Minulescu.
Acesta ramine pe mai departe greu de
clasat. ~Sentimental, el este un clasici-
zant. Nici un poet roman nu_e. Tn_epoca,
mai zgomotos, mai extravertit, mai lipsit
de profunzime decit Minulescu. mai
curind un beneficiar impenitent al tehni-
cilor noii poezii decit un simbolist ade-
varat. )

Asa arata poezia romaneasca in pragul
modernititii propriu zise, de care va _fi
vorba Tn volumul al treilea al Istoriei
lui Mircea Scarlat. Nn ma Tndoiesc ca va
£1 cel putin la fel de interesant ca si pri-
mele doua, desi problemele cu care se va
confrunta autorul sint si mai numeroase,
sl mai dificile. Cu seriozitatea pe cate
a dovedit-o pina acum sl cu un plus de

imaginativ Tn expresie are sanse sa iz-
bindeasca acolo unde atitla. Inaintea lul,
au dat gres.

Nicolae Manolescu



UPA doi ani de la Tncetarea

din viata a lui Horia Lovi-

nescu, apare prima lucrare

ce-i  exploreaza opera 1in
totalitatea ei, Tn contradictiile si
izbinzile ei, propunind o evaluare cri-
ticA argumentata si amanuntita. Nata-
lia Stancu declara Tn ,,cuvintul Tnain-
te” al monografiei ca nu vrea sa
,»reinventeze" opera (dupa conceptia
lui Horia Lovinescu, expusa in Rim-
baud, critica ar trebui sa fie ,,act de
creatie pura"™), ci ,sa reconstituie uni-
versul cuprinzator si variat al creatiei
teatrale lovinesciene™, sa o ,caracte-
rizeze sintetic”. Totusi metoda adop-
tata Tmbind analiza cu sinteza sau
mai exact spus le alatura, intr-o suc-
cesiune putin didactica, dar eficace.
Prima parte a cartii cuprinde exame-
nul minutios al fiecarei piese — sint
puse sub lupa mecanismele drama-
tice, elementele originale ale textului
si corespondentele cu traditia autoh-
tona si cu teatrul european, dar sint
urmarite cu luciditate Tn meandrele
unei opere care a debutat cu Lumina
de la Ulmi, printr-un gest de confor-
mism social-politic, si a ajuns la tea-
trul de idei de un ,realism simbolic

si mitic". Awutoarea, prestigios croni-
car dramatic, nu uitd sa faca — de-
formatie profesionala — aprecieri sau

sa aduca obiectii spectacolelor la care
a asistat. Ea nu se ocupa decit
partial de reactiile criticii Tn cele trei
decenii de activitate a scriitorului la
aparitia sau reprezentarea pieselor sale,

* Natalia Stancu, Horia Lovinescu,

Editura Dacia, 1985.

IMPRESIE de austeritate provoa-

ca poeziile lui A. I. Zainescu,

chiar si_acolo unde autorul des-

chide zagazurile imaginatiei, la-
sindu-se Tn voia visului ..colorat" cu me-
tafore. _Cuvintul vis_trebuie, aici, privit
cu multd circumspectie. Poezia aceasta e
rodul unui temperament energic si al
unei crispdri, prea putin al unei reverii.
O forta telurica, un virtei Tnsa destul de
~Schematic" : aceeasi vesnica rotire in
jurul centrului vital, reprezentat de pa-
mintul valurit Tmbracat de o vegetatie
consacratoare — gradina, via. livada, ala-
turi de zdpada, vinatoare. piatrd. Dar nu
de o simbolisticd a terenului deluros. sau
de traditional(ist)ul motiv al podgoriei e
vorba. Poezia lui A. |. Zdinescu, orgolioa-
sa pe cit de austera. isi refuza luxul de a
se lansa in directia unui_simbol unic.
Centrul vital al plasmuirii_nu este si
centrul simbolic. Senzatia finala va fi
aceea de truda continua, Tncercare de
acoperire permanentd a_vidului sufletesc
rin forme si materii. Trauma e adinca
i de nerostit. Omul nu locuieste Tntr-un
sBagiu propriu, e locuit: privit, vazut
observat, analizat de eternele avansari si
retrageri ale materiei. O antropologie
straveche iese la ivealda Tn versurile Tui
A. |. Zainescu. Fiinta umaria este sediul
unor rasfringeri. energia sa e reflectarea
ungi energii stelare, dirijata de instante
oculte. De aici vitalismul exprimat de
cele_mai< multe poeme, tendinta — incen-
diara — de a recunoaste si numi. Poezia
nu va ascunde nimic, ea va pronunta rar
Si sever, Tn ritm imperturbabil, exaltind
fara bucurie, caci actul trebuie sa pas-
treze o tensiune, o Tncrincenare repera-
bild. El este rezultatul unui parcurs stra-
batut nu att de individ, cit de specie. De

aceea energia Tn discutie — si austerita-
tea cu care e proclamatda — e ceea ce
irumpe din vointa de a fi, ca dat onto-

Farsele adapfarii

desi enunta ideea unei evolutii foarte
semnificative a acestora din punct de
vedere al istoriei literare. Abia in
partea a doua Tn loc de concluzii. Con-
temporaneitatea lui Horia Lovinescu
ni se ofera o privire sintetizatoare.
Natalia Stancu reface mai intii dru-
mul operei, arata principalele ei directii
de dezvoltare pe care abia apoi le ca-
racterizeaza indicind dominantele aces-
tui teatru ,,de factura intelectualda, pro-
blematizanta, de aspiratie (dacd nu
chiar de esenta) filosofica, prin dile-
mele configurate, prin interogatiile for-
mulate.”

Ca ,erou al timpului nostru”, Horia

Lovinescu ascunde 1in dezvoltarea
creatiei sale un conflict interior, o
ruptura structurald, pe care Natalia

Stancu o sesizeaza cu finete si tact.
Format intelectualiceste Tnainte de
razboi (avea, Tn 1944, 27 de ani) scri-
ind lucrarea de doctorat despre Rim-
baud dintr-o aderenta spirituala cer-
ta, pentru a patrunde in viata teatrala
Tn 1953, cind scrie Lumina de la Ulmi
platind astfel. ,,un tribut schemelor
consacrate, viziunii Tnguste a epocii,
privind cultura." Autoarea se Tntrea-
ba : ,,0 facea cu inocenta, cu deplina
buna-credintd sau cu o constiinta
lucid-falsificata ? Cel ce crezuse 1n
diferite orientari ale idealismului
burghez adera, poate, cu relativa usu-
rintd la un nou idealism (cu multe
elemente idilice). Cred ca din acest
debut, la baza caruia a stat ,,0 con-
stiinta lucid-talsificata”, s-a constituit
fondul conflictual al creatiei lui ulte-
rioare, mai ales a celei de maturitate.

Sciziunea dintre o gindire cu certe
inclinatii spre spiritualitatea patetica,
misticd si o, dorinta de adaptare la
problematica momentului, la ,,coman-
da sociala" a conditionat atit vir-
tutile cit si viciile teatrului lui Horia
Lovinescu, care a avut oricum meri-
tul de a deschide, prin prestigiul cisti-
gat la un moment dat, cdi noi de ex-
presie teatrala. Spun ,cred", nu pen-
tru ca autoarea monografiei n-ar ex-
prima aceasta opinie, ci pentru ca
dintr-o delicatd persuasiune lasa des-
chisa Tntrebarea mai sus citatd, nu
fara a inclina, atit Tn analizele ope-

rate, cit si Tn capitolele de sinteza
spre solutia pe care Tmi place s-0
consider cea mai adevaratd. Tema

marilor drame ale lui Horia Lovines-
cu chiar: Moartea unui artist, Si eu
am fost in Arcadia, Jocul vietii si al
mortii Tn desertul de cenusa este mar-
cata de maniheismul (nestructural
scriitorului)  impus unei dramaturgii
prea pedagogice, prea demonstrative.
Aceasta ruptura profunda, interioara
explicd natura teatrului scris de Ho-
ria Lovinescu : propensiunea spre
abstract, spre metafizic, incapacitatea
de nuantare a politicului, simbolistica
personajelor Tmpinsa spre un eticism
simplist, aproape alegoric, sensibili-
tatea lirica a textului si obligatia de
a raspunde unor conventii constran-
gatoare. Autoarea nu evita sa recu-
noasca slabiciunile, carentele pieselor
desi, este evident, are pentru Horia
Lovinescu admiratia cuvenita unui
intelectual cu pasionante preocupari
morale, existentiale, psihologice fata
de un dramaturg care a deschis, ca
un Robinson  Crusoe, perspectivele
artei, ale intelectualitati teatrului, ale

modernitatii subtil integrate contex-
tului  european, a legitimat dreptul
teatrului  roménesc de a fi nuantat

estetic, chiar sofisticat artistic, dar in
orice caz angajat moral, mai mult de-
cit social. Tn multe analize de text ea
subliniaza valoarea ,premiselor”, a
»propunerilor” Ideatice si regretul de
a descoperi o deruta a solutionarii. Tn
personajul Matei din Citadela sfari-
mata, Tn Manole Crudu din Moartea
unui artist, Tn Profesorul din Hanul
de la rascruce si altii se recunosc tra-
saturi comune care ar putea oferi un
eventual portret al autorului.

Asa cum Natalia Stancu explica n
partea a doua a cartii, Horia Lovi-
nescu a Tnsemnat pentru dramaturgia
romaneasca foarte mult, sacrificind
pentru sine foarte mult (in plan este-
tic, evident, nu Tn cel practic). Con-
temporaneitatea teatrului lovinescian,
criticul o fixeaza 1n ,,fenomenologia
crizei” (destramarea idealurilor bur-
gheze de existenta si tatonarea unora
noi dar supuse unei chinuitoare me-
tamorfoze), trezirea constiintei de sine
— de obicei Tntr-o situatie limita (a
spaimei de moarte, de cele mai multe
ori), problema angajarii sociale legate
strins de un umanism, as spune eu,

Cursa cu sine

logic, si nu din conditia particularda a
individului.

Citind _titlurile volumelor lui A. 1. Za&i-
nescu : Zeii neatenti (1967). Recviem 1n-
tr-un cimitir de masini (1969), In zale
albe (1971), Gradinile ascunse (1974),
Legea viei (1976), putine lucruri ar in-
dica provocarea — schimbul acesta de
Lasprimi pe care sufletul le suportd, cu
Tnversunare si Tn acelasi timp demnitate.
Dimpotriva, ele ar putea fi titlurile unor

carti de poeme_in care sa se _remarce
contrariul.  adicd _ ospatul _ imagistic,
ordonat dupa_ anumite principii morale

ori, invers, lasat liber Tntr-o lume tre-
pidanta, Tn care solemnitatea cu greu
si-ar mai face loc (v. Recviem...). Ace-
lasi lucru s-ar cuveni spus si despre
recenta aparitie. Abatoarele de Yreieri

un titlu oarecum asemanator cu cel din
1969. Conotatia e similara : abatoare de
greieri, adica  agresiunea  universului
tehnocrat asupra sensibilitatii, mai mult
decit atit, crearea deprinderilor, a obis-
nuintei cu existenta artificiala. Tot asa
cum poti produce un recviem Tntr-un
cimitir de  masini. familiarizarea cu
noul  ritm asigurd linistea, contemplatia
— si autocontemplatia. punct de pornire
Bentru apriga ,,inttmplare™ cu care su-
iectul liric are de luptat: ,,Greierii
trebuiesc iute convinsi. / Trebulesc re-
pede luati ! Si Tnvatati s& se duca sin-
uri spre abatoare. / Pentru ca abatoare-
e de greieri sint / Cel mai fascinant si
mai clar armistitiu / Pe care 1l mai pu-
tem _face cu linistea”. Induiosdtoarea in-
sectd. legata de altfel, magic sau simbo-
lic, de ciclul agro-lunar.” e investita,
iatd, cu functie de declansator al ex-
perientei  artistice . ,,Greierii _ despre
care orice s-ar putea spune. / Orice, nu

*) A.l. Zainescu. Abatoarele de greieri,

Editura Eminescu.

si ca secolul se sfirseste Insa. / Orice,
nu si ca s-a si sfirsit. poate. ! Orice si ca
totul e o greierofobie de fapt. / Un
mod propriu de-a fi si de-a te bate-cu
tine. / Un' nisip alb miscator peste care
/ Secolul umbre planteaza, buimac".
Cititorul se va fi Intrebat_poate de ce
am sugerat o sumard analiza a titlurilor
volumelor, céci ele. se stie, pot fi mai
mult sau mai putin conventionale si nu
acopera Tntotdeauna o tema literara.
Poezia lui A.l. Z&inescu este o cursd —
o luptd cu sine. Cadrul dat, exterior,
opuleaza _v(umple%_ spatiul  launtric.
iinta locuitd de ,,himere" e Tnsa mereu
n disputa cu ele ; prin analogie.- un ti-
tlu reprezintda o tintd. tentativa de asi-
milare a energiei presupuse dincolo de

el. ,Mai departe, orice”, urmarirea
aceasta vanitoasa, rigida dar_ = teribilg,
poate Tncepe : ,De la treizeci si _noua

cu sase, orice. / Un acvariu urias in fe-
restre sau pocnetul / Rece de scoici prin
pereti, temperatura / Aceeasi a camerei,
usa / Care e tot acolo dar uneori se
deschide si singurd. / Speranta care ia
forma gftului cailor albi / Si se afla-ntr-o
cursa cu sine aproape. / Orice". Eu devi-
ne aici un enunt impersonal.

Asa se_infatiseazd Tntreaga poezie _a
lui A.l. Zdinescu : o cursa cu sine, pin-
dind Tncruntat universul instalat parca de-
finitiv. ca o carapace uriasa, deasupra do-

rintei proteice — interzicind-o. Cursa pen-,

tru_a interzice aceasta drastica cenzura,
rasfringerea transindividuala. Si, mai ales,
tragismul de a spune — cita sila disi-
mulatd — cd dincolo de punctul maxim
al _energiei acumulate, care nu e nici
macar o limitd, se poate Tntimpla orice :
,O confuzie / Tntre primavara_ si iarng,
orice, chiar si-o flacara / Ce ti se infa-
soara de-argint pe picior, numai semne,

O privighetoare ce-ti arda cu aripa-n
ochi, niste tunete / Ca si un orologiu
ce-a ars clipa plina de greieri. / Un apa-

Cam idilic, cam abstract. Renasterea
spirituala care Tntotdeauna vine Tn
teatrul lui Horia Lovinescu sa rezolve
conflictele existentiale de factura mo-
ralda, sociala, istorica, tine de mitul
luciditatii si intensitatii' trairii si jm-
noasterii ca si de mitul iubirii (,,asuma-
rea fireasca a suferintei si constiintei
suferintei, daruire capabila sd& mearga
pina la transfer, capacitatea de a trai
alteritatea (in viata si Tn moarte) si de
a comunica efectiv cu celadlalt Tntr-un
respect al personalitatii lui, lipsit de
tentatii posesive, reductive, anihilan-
te*). Exista accente utopice si conformist
patetice Tn deznodamintul unor drame
ale lui Horia Lovinescu, dar nu i se
poate nega dorinta de a arunca 1n tea-
trul roméanesc samirita unei drame a
constiintei. Natalia Stancu insista asupra
acestui lucru si face nuantate consi-
deratii asupra tehnicii dramatice a
pieselor celui ce a scris Lumina de la
Ulmi dar si Hanul de la rascruce :
asupra structurilor clasice de elabo-
rare, dar si asupra tehnicii moderne
eseistice (cu evidente radacini expre-
sioniste), ale parabolei, asupra sensu-
lui livrescului Tntr-o opera de factura
intelectuala ca aceea a lui Horia Lo-
vinescu, dar si asupra coexistentei
paradoxale a realismului caracterolo-
gic, social, cu a realismului emblema-
tic, parabolic, care poate contine, pa-
radoxal, acelasi maniheism.

Cartea Nataliei Stancu contine un
fin comentariu al unui text literar,
dar si al unei miscari teatrale. ,,De-
formatia profesionala” de care vorl

beam la Tnceput este una benefica"
Avem prea putine imagini Tn acest
moment ale relatiei  dintre teatrul

scris si teatrul reprezentat. Or, in ul-
timele decenii, mai ales pentru tineri,
teatrul a fost intr-adevar un miraj —
a stirnit curiozitate, fascinatie, a ras-
puns nevoii de modernitate, de Tnnoire,
a dovedit adesea curaj real, autentic
si stralucire artistica. Cu puterile sale,
Horia Lovinescu a contribuit la smul-
gerea dramaturgiei originale din ma-
rasmul sociologist si la implantarea
lui Tn marile teme universale. Este
meritul Nataliei Stancu de a fi relevat
acest lucru nu cu un ton encomias-
tic, ci cu spirit critic.

Dana Dumitriu

Abatoarele
de greieri
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rat mic. / Foarte mic de sudat sunete. /
Multe nopti sau silabe-ntre ele. orice. /
Chiar si linistea, // De la treizeci si noua
cu sase, orice". Dincolo de acest nedefi-
nit (si cit de Tncapator) pronume, ce s-ar
mai putea spune? El este semnul lim-
pede al impersonalizarii si decorativismul
din unele poezii, aproape parnasian (nu
e un repros) 1i ramine consecutiv. Mig-
dalul. floarea-soarelui. gutuile. gradina,
lebada, trandafirul, strugurele,  norii,
ploaia pe lacuri, frunza, curcubeul — si
tot ce se vede — oferd un peisaj anal-
gezic. De oriunde am cita, in acest sens,
aceeasi voitda austeritate — distanta so-
lemna ce subintelege dramatismul : ,,0
tristete pe care nimeni cu nimic n-o
mai minte / Si-n care luna, de fapt,
e-un crenel. / O felie de lebada de pe
un lac alb ce se-aprinde / Pentru ca sa
inghete, pe urmd, si el". Pretutindeni,
desigur, ritmul stiut al ,obisnuintei in
plus” : ,Un inventar dupa cit se vede
destul de-ncurcat / Si asta fard s& mai
adaug si tot ce tin sub peceti. / Fara
sa mai pun si tipatul ultim — al lebe-
dei | — / Care a fost tradus, deja. si
lipit pe pereti”. Tacerea adinca. acea
tacere a lul orice, la care conduc,
ca un inghet, sunetele emise de impre-
sionantul  instrument ce freamata in
catedrala nesfirsitd a naturii : ,,O floarea
soarelui grea despre care se tot spune /
Si-n fata careia-n genunchi mai stau
culori. / O floarea soarelui mai dulce ca
o, salbaticiune /, Ce se repede mingiind
si tace: o orga printre nori". olum
bine compus. = Abatoarele de greieri e
unul din tuburile grave ale acestei orgi.

Costin Tuchila



Lumini de umanitate

APARUT recent un nou volum
ele Dumitru Solomon. ¢) Titlul
volumului :  lluzia optica ; n
subtitlu, o precizare suges-

tiva . ,teatru cu oameni si animale".
Sint reunite aici o seama de piese :
lluzia optica, Functionarul invizibil
(dupa o povestire de Uf si Petrov),

Printesa si porcarul (dupa un basm
de Andersen), Basmul cu Scufita ro-
sie, Dragoste de lup, Trei iezi. Pri-
mele trei piese au iTntindere si struc-
tura epicd; pun Tn cauza situatii,
caractere, semnificatii. Celelalte — de
fapt, mai mult pretexte si exercitii
dramatice — Tmbraca scurtul lor mo-
tiv ideatic Tn savuroase risipe de
jocuri cazuistice si scinteieri ale dia-
logarii.

M-am aplecat asupra acestei carti
in doua rinduri. Prima oara, fara
vreun gind cit de cit sistematic;

furat de laturile ei sclipitoare si atrac-
tioase m-am lasat Tn voia unor de-
gustari si voluptati intelectuale de
moment.  Scriitorul, Tn aceasta pri-
vintd, ne poate rasfata. Se dovedeste
tot timpul iscusit si neobosit dialecti-
cian. Minuieste dialogul cu dezinvol-
tura si virtuozitate. Stie cum sa ne
poarte, deopotriva, atit pe carari si-
gure, evidente, cit si prin multimi Tn-
tregi de ascunzisuri ori meandre. Sare
cu abilda inspiratie — as spune si cu
.un fel imun de a nu-i fi frica de
reguli ori sisteme — din registre sim-
ple ale logicii curente Tn altele Tncar-
cate de paradox si fantezie. Trateaza

¢) Dumitru Solomon, Illuzia optica,

Editura Cartea Romaneasca, 1985.

I CUM oare se termina
toate acestea ? / Te sur-

.-L J prinzi Tntr-un colt / plin-

“z ind de bucurie 1in ho-

ote : / neintrerupt Tti bate
inima Tn piept ca Tntr-un perete".

Nu plingem totdeauna de bucurie.
Marius Robescu, autorul acestor ver-
suri, Marius Robescu, omul perfect
echilibrat (si perfect dezechilibrat, ca
orice mare poet) s-a stins la 42 de ani.
Si ne e dat noua sa simtim azi ceea
ce simtea el, Tn urma cu un deceniu si
ceea ce cu extraordinard patere ex-
prima Tn acea capodoperd a liricii
postbelice pe care o intitulat-o Lebada
netulburatd : ,,Ma duceam sa vizitez
un prieten / bolnav in agonie / (spiri-
tul lui pur nu mai rdbda sa ntirzie /

e salteaua de paie putrezite a corpu-
ui lui) / calatorearti noaptea in tren /
cu fruntea sprijinita de fereastra va-
gonului / si traversind un pod mi s-a
parut ca vad /[ios pe Thgusta lucire de
apa o lebada / / nu-ti ~ este fricd n
timp ce faptuiesti / trufasa fiinta —
am soptit — / abia cind rivestt n
urma pierzi orice-nteles / (pe vremuri
celui condamnat la tortura / i se da-
dea sd Tnghita o panglica lunga /_ spre
a-i fi trasa Tnapol afara din trup) / o
rola_de film desfasurindu-se cu vio-
lentd / in maruntaiele noastre / iata
amintirile pina la ultima suflare / / a
doua zi l-am sarutat pe mort pe
obraz / (ochii lui mari si degetul des-
carnat / erau de nerecunoscut) / si am

cu egala Tndeminare — preocupin-
du-se totusi sa nu tulbure ceva n cu-
loarea specifica a lucrurilor — si
situatii din sfere imediate si cotidie-
ne, si extrapolari Tndraznete pe pla-
nuri de Tnchipuire si transfigurare.
Strabate cu ascutime Tn secret si vir-
tualitati  semanticiste ale cuvintelor.
Descopera, Tn functionarea acestora,
neasteptate si citeodata uluitoare mo-
bilitati. Face ca din acceptii limpezi
si ferme, tocmai din acestea, sa tis-
neasca spontan Tntorsaturi de sensuri,
ipostaze si asocieri contrarii, ingenio-
zitati verbale. Totul se Tnscrie Tntr-o
partitura activda, contrapunctica, Tn
care tonuri de ironie, de sarcasm, de
malitie, de satira sociala si satira este-
ticd se Tncruciseaza cu altele mai
blinde, Tintelegatoare, chiar cu irizari
de poezie si de usor patetism Tn ele.
Departe ca aceste tonuri contrarii sa
se respinga reciproc, dimpotriva, ele
ne aduc Tn ambianta ospitaliera a
unei simbioze spirituale ; si, Tn gene-
re, Tntretin un climat viu de interes
afectiv si de simpatie ginditoare fata
de o seama de avataruri — si cunoscu-
te, si mai putin cunoscute — ale aven-
turili umane.

Mi-am propus — reluind in  mina
cartea pentru o a doua lectura — sa
privesc lucrurile si mai de la distan-
ta, pe cit cu putinta la adapost de

impresionismul delectarii amintite.
Tn dramaturgia noastra contem-
porand, vocea lui Dumitru Solomon

rasuna Tnnoitor si reprezentativ. 1l
simtim atras de teatru, si prin vocatia
sa de artist, si prin forma de cerebra-
litate a spiritului sau cultivat.
Scriitorul pare dispus sa vada n tea-
tru ceva ca de loc geometric Tn cultu-
ra lumii ; ceva, anume, spre care pot
sa convearga experiente din toate di-
rectiile cunoasterii si din care, apoi,
pot sa iradieze Tn sublimari de rigoare
nesfirsite  ntelesuri din marele cu-
prins al inteligentei si sensibilitatii
universale.

Conceptia dramaturgica a scriitoru-
lui nostru include Tn ea trasaturi oa-
recum revolutionare. Socoteste ca tea-
trul, azi, are datoria sa rascumpere
Tntirzieri si impasuri In care l-a Tm-
pins ,ratacirea lui naturalista”. Scena
de teatru nu este tinutd neaparat sa
reconstituie, sa reediteze ori sa imite
fapte reale de viata ; important este

Un

pornit Tncet spre gara in orasul strain/
unde tintasi de elitd impuscau / in ta-
cere una cite una_ / cele din urma
frunze ale toamnei / n-as fi crezut /
ca trenul Tntoarcerii ma mai asteapta /
brume se asterneau rin statii Intre
sine / ca o plasd de sirma peste cefe-
ristii cu lampioane / iar sub pod le-
bada vislea netulburata / pe panglica
Tnsingerata de otel / in fiece clipa aco-
perind cu pieptul involt / o altd ima-
gine a vietii cu care nu se va mai
intfIini niciodata".

Se va scrie mult si de azi Tnainte
despre opera de prima importanta a
lui Marius Robescu. Poeziile lui Tntre-
rup niste lungi si stravezii taceri ale
unui bdrbat tanar, caruia ii simteai
cu intensitate prezenta intr-o camera
plina de agitatie tocmai pentru ca stia
sa se sustraga tensiunii, sa se adune
n sine si sa tacd. Nu era o tdcere
elocventa, cu subintelesuri, o tacere
bubuitoare de sensuri ascunse. Era o
tacere naturald. Ti placea sa asculte,
sa vada, sd pipaie — si poate cd ar fi
cazul sa fie analizate zecile de feluri
in care simtea lumea Tn deosebi prin

ipait si_descoperea ,.chiar la supra-
ata pielii un gol / un crater minus-
cul", ‘gindindu-se : ,poate ca haina de
purpura pd care o fTncercam fara
sfiala / ne-ar fi strecurat otrava prin
piele" si observind alta data ca ,mii-
nile cind le ridic din vremi / mi sint
atit de reci / Tneit in graba le ascund
n sin". O poezie, cum o defineste sin-
gur, a ,,cruzimii si riscului”. Si a blin-
detii, addaugam nesiguri. A rabdarii. A
milei : ,Mila o aflu Tn sfirsit / stins
bolborosind Tn bratele tale".

Marius _ Robescu _era fratele meu
ntru mila. Mila fata de cei ce cauta
acolo unde nu e nimic de gasit. Mila
fata de tontii solemni. Mila fata de cei

ca aceasta scena sa puna in lumina
esente ale vietii, ajutindu-ne ca spi-
ritualmente sa ajungem la perceperea
si Tn stapinirea lor. Devine fundamental
ca teatrul sa recapete sentimentul in-
trinsec al poeziei ; aceasta, bineinte-
les, si ca aspiratie idealizanta, si ca
perfectionism formal, dar cu preca-
dere ca valoare de fond, investita cu
mijloace specifice de prospectare n
adevaruri inefabile ale realitatii.

De aici, Tnsemnatatea atribuita
metaforei, acest ,joc secund”, cum i
place scriitorului s-0 denumeasca.
Acesta 1i dd rang suveran, atit ca
mijloc de initiere in continutul idea-
tic al operei de teatru, cit si ca va-
loare de expresivitate poetica. llustra-
tia descriptivista — ni se da a Tnte-
lege — este ce este si cit este. Se
izbeste de limite si ziduri materiale ;
nu are puteri sa scruteze si  dincolo
de acestea. Metafora, Tnsd, dispune de
privilegii spirituale. Este Tn masura
sa acopere si sa asigure Tntinderi va-
riate ale intentionalitatii dramatice.
Strabate, eventual, si prin porti neva-
zute. Sta Tn puterea ei sa sondeze
adinc Tn regiuni de mister ale con-
stiintelor, tot asa dupa cum se poate
xsi Tnalta spre visari si anticipatii Tn-
departate ale acestora. Teatrul nu

este numai viata, Tn sens concret si
imediat ; este — ne Tincredinteaza
scriitorul, cu vederile lui de reflexiv
si exeget Tn materie — si ceva ce se
poate numi ,»,mai-mult-decit-viata".
Secolul nostru cere teatrului sa medi-

teze staruitor asupra acestui adevar;
1i confera, Tn acest sens, investire si o
misiune. Faptul, fireste, nu este din
acelea care sa se poata Tmplini din-
tr-o data, de la sine. Neaparat, el re-

clama zbuciumuri, cautari, ipoteze si
experimentari, implicit si iesiri cura-
joase din matca.

TOTUL, Tn bogatul si variatul sau

periplu dramaturgie, ni-1  infatiseaza
pe Dumitru Solomon ca aflindu-se ne-
contenit sub febra unor asemenea
zbuciumuri si cautari. Crede cu hota-
rire in drepturile si chemarile moder-
nitatii. Refuza, totusi, ca Tn numele
acesteia sa procedeze cumva exclusi-
vist si expropriator. Metodologia sa
inovatoare, toatd, este condusa cu cri-

terii si modulatii clasice. Protesteaza,
ntr-adevar, Tmpotriva conflictului
dramatic de tip exterior, Tmpotriva
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categorisirilor simetrizante, Tmpotriva
ilustratiei  descriptiviste. Este Tnsa
gata sa accepte si sa prelucreze mo-
dernizari oricite alte forme si repere
dramatice — din zone rationale sau
absurde, din stricteti de document
sau din efuziuni lirice — daca 1in
acestea pulseaza ceva, ceva Tn stare
sa se apropie de esente si miscari ale
vietii.

lluzia optica — acest volum din
urma al scriitorului — reprezinta in
sensul celor aratate mai sus inca o

confirmare. Aparenta, Tn genere, este
una de umor. Capacitatea scriitorului
de a produce umor de calitate si de
factura intelectuala este inepuizabila.
Ramine de vazut, 1Tnsa, daca pe
alocuri nu se apasa pe aceasta pedala
mai mult decit era necesar. Solicitata
tot timpul, fie de jocuri de cuvinte, fie
de Tintorsaturi de fraza, fie de para-
doxuri ori combinatii verbale iesite
din placerea dialecticii pentru dialec-
tica, devine cu putintd ca atentia citi-
torului — cu atit mai mult a specta-
torului din sala de teatru — sa alu-
nece pe margini, abatindu-se fara voia
ei de la linia de fond a dezbaterii.

De ce tin sa fac aceasta observatie?
Socotesc, anume, ca rolul laturii co-
mice, Tn toata aceasta dramaturgie,
este totusi un rol adjuvant; primor-
dial, Tn cauza, sint Tinlantuirile de
»semnificatii” si ,,corespondente” din
dedesubturile ei. Avem de-a face, 1in
fiecare piesa din cele reunite Tn vo-
lum, cu minutioase si admirabile ra-
diografii psihologice si sociale. Gasim
Tn ele multa si perspicace satira : Tm-
potriva rutinei, platitudinii, solutiilor
mediocre de viata, Tmpotriva timpului
pierdut, a Tnecarilor Tn conformism,
a neputintei de ceva mai mult si de
eliberare. Este o satira, totusi, ce nu
nfiereaza, ce nu se pronunta apodic-
tic si rechizitorial, ci care sub forma
speculativ-poeticda  lasa sa transpara
lumini de umanitate si promisiuni sa-
lutare.

Dramaturgia lui Dumitru Solomon,
de fapt, Tmi pare un santier ; un san-
tier de arta, de spiritualitate, de gin-
dire si de actiune, din cele prin care
cultura de teatru isi afirma vitalitatea
ei contemporana.

lon Zamfirescu

mare poet

ce nu inteleg ori se prefac a nu inte-
lege, nu fara a trage niscaiva foloase
(poetice 1) din aceasta blinda neinte-
legere. Mila fata de cei ce nu-si res-
pecta propriile versuri si propria exis-
tenta (acelasi lucru, nu ? dar iatd, n
momente cum sint oel pe care-1 traim
acum, se dovedeste ca nu e chiar ace-
lasi lucru : existenta a Tncetat, poezia
continua...). Mila lui era suverana si
retrasda, cu ochi imensi nevizitati de
lacrima. ,,De mult nu-mi mai place sa
povestesc/ numai pentru ca vad ?“ Dar
de scris trebuie scris, iar scrisul nu e
cea de-a doua vorbire, ci prima si
poate singura.

Existenta lui hotarit afirmativa, des-
chis si barbatesc afirmativa, existenta
lui de cintaret al ,,spiritului Tnsetat de
real” nu exclude si citeva negatii. Nu
stia (si nici nu Tncerca) sa minta. Nu
stia (si nu Tncerca) sd joace teatru. Nu
stia sa fie altcineva decit el Tnsusi, Tn
nici_un moment al vietii sale. Nu stia
sa fie nedemn. Sa faca plecaciuni —
~decit dimineata, 1n fata chiuvetei",
ar fi spus Labis. Nu stia, de fapt, sa
vorbeasca ; putini, prietenii apropiati,
l-au auzit desigur rostind mai mult
decit o fraza — eu nu. Cunoscindu-1
astfel si citindu-i admirabilul volum
de meditatii despre arta teatrului ob-
servam ca privea arta actorilor rosti-
tori de texte ca pe o minune. Din fe-
ricire, actorii spun textele altora, texte
scrise. Scrierea, da. Mimica, de ase-
meni ! Palavra, nu.

Cit despre mimica Ilui Marius Ro-
bescu, ea se reducea la un singur:
gest : isi ridica ochii profunzi spre
tine si te lua in ei. Mimica, din unele
seri, a cerului.

Ba nu, mai era o miscare. A miinii
drepte. Exasperat de ntirzieri. de ami-
nari, de pertractari, de jumatatile de

adevar, l-am vazut o data facind o
miscare de parca ar fi atins cu dege-
tele un obiect necurat si s-ar fi scu-
turat dispretuitor de nimicul care-i
pingdrise pielea. Mina lui putea fi
dispretuitoare. Ochii, nu. Ochii se
preocupau de lucruri nobile, trebuiau
sa vada lumea din jur, trebuiau sa
ajute la Tntelegerea el, nu aveau de-a
face cu sentimente atit de joase cum
sint dispretul sau dusmania. ,,Caci : |
Fericiti sint cei ce s-au nascut fiindca
sint / iar cei ce nu s-au nascut nu vor
fi niciodata / (citez din memorie, to-
tusi citez). / Asta e, iubite cititorule /
lectia mea. / Cer iertare supus."”

Era uneori nemultumit de sine?
Cum altfel, de vreme ce a fost si este
un mare artist. Traia drama poetului :
aceea de a nu putea fi si altceva decit
este, nici_macar uneori, cind ar vrea
sa se odihneasca Tn absenta sinelui,
cind ar vrea sa vada si altfel : ,,Si eu
as fi vrut sa scriu altceva / ca si cum
as fi fost altcineva / dar nu-mi reu-
seste decit acest fel de poezie / care
tot eu sint si eu si eu”. De la o vreme,
de multd vreme, de la Viata si petre-
cerea (1969) stia ca este. ,,Unul dintre
cei mai_ valorosi poeti contemporani”
(Petru Poantd), si asta, sigur, dar
mai presus de orice un poet. Cineva
care e in stare sa scrie superba carte
Inimile de platina (1984), dar a cdrui
inimd nu de platina este, si la prima
Tncercare severa cedeaza.

Sa recitim prima lui carte impor-
tantd, Viata si petrecerea. A trdit. S-a
petrecut. Scriind poeme superbe si,
pentru o mie de vini imaginare, ce-

rindu-si iertare — nesupus.

Florin Mugur



T. MAIORESCU

CRIIND o carte despre viata lui T.
Maiorescu.....Mm-a.., persecutat (ca si
atunci cind am lucrat la aceea despre
Gherea) teribila intuitie a lui Sartre
povestea = unei vieti éste iremedia-
povestea unui esec". Sa fie o fatali-
tate. datoratd, inevitabil. neputintei unui om
de a infaptui tot ceea ce a dorit ? Sigur ca
mai toti. si Tntotdeauna, mult doresc si de
putin au parte. Dar se verifica silogismul Tn
cazul lui Maiorescu? A fost el. finalmente,
un infrént iar viata lui un esec ? Un esuat
Maiorescu. cdruia i-a reusit, intr-o viata n-
delungata. mai tot ceea ce si-a propus ?

La un examen orizontal Tntrebarile aces-
tea, toate, nu pot primi decit raspunsuri ne-
gative. Dar la o analizd in adincime situa-
tia ramine tot astfel ? Patrunzind Tn Tnca-

erile sale de taind, superbia olimpianului
Incepe sa se clatine, liniile uniform verticale
canatind un tremur interior care e. oricit ar
area cuvintul de temerar, al nefericirii. De

apt, cuvintul fusese pronuntat, prin_ 1937—
1938, adica atunci cind, dupa aparitia pri-
mului volum din jurnalul criticului, s-a vazut
ce se ascundea dincolo de masca_olimpianis-
mului. Dar. cu vremea, diagnosticul, insufi-
cient (sau deloc) luat in seama, a fost uitat.
Cea mai patrunzatoare diagnoza Ti apartine
insurgentului de atunci care era Eugen
lonescu. Tntr-un articol aparut in ,,Facla™” din
15 februarie 1937. ,,In orice caz, ceea ce tre-
buie retinut din jurnalul lui Maiorescu e
faptul ca era un om adine nefericit. Nu de-
venirea sa culturald, nici inteligenta sa cri-
tica constituiesc valoarea sa spirituald, ci
aceasta dramatica nefericire care-i Tnsoteste,
ca 0o a doua constiinta chinuitoare, victo-
riile"”. Observatia-e. negresit, adevarata. Dar,
nu e inutila intrebarea, cine_nu e nefericit
Tn viatd? Nu numai dintre individualitatile
de exceptie, dar chiar dintre cei de rind.
Interesanti, apreciase Anton Holban, nu sint
oamenii fericiti (care sint aproape saraci cu
duhul), ci cei nefericiti. Singurul suport al
unui eu complex e tocmai nefericirea. Feri-
citii sint senini, egali cu sine, féréJ)robleme,
dileme, caderi si suisuri. Pe cind din chinul
fiintei interioare, din vesnica rasucire sufle-
teasca se nasc personalitdtile atragatoare.

Ca Maiorescu a fost o personalitate de
mare interes e aproape un truism. S-a con-
siderat el nefericit1 Fara_findoiald. Si asta
nu_numai n anii maturitatii sau ai senec-
tutii. Dar si Tn_adolescentd. Simptomatic e
faptul cd. Tncepind. Tn noiembrie 1855. sa-si
redacteze_jurnalul, l-a deschis_cu_urmatba-
rea meditatie aforistica, Tn chip de motto
ignorata Tn editia lui Radulescu-Pogoneanu,
ar reprodusa Tn aceea de la Minerva): ,,Gin-
ditorii plini de simtire nu sint nicicind feri-
citi. Totusi, dintre ei. cel mai fericit este cel
care in aparenta este nefericit”. Avea si de ce.
Cind apare in scena, Tn noiembrie 1855, era un
adolescent de aproape 16ani, maturizat pre-

coce si cu aspiratiile cristalizate, Co-
pilarie aproape ca n-a avut sau s-a
,Lbucurat® de una vidatd de bucuriile
si inocenta virstel. De pe Ta 8—=9 ani

a fost un copi umilit de conditia de
miluit al unchilor Popasu din Brasov. Si
Bituatia s-a mentinut multd vreme. De mic
copil, cam de la terminarea claselor elemen-
tare. ,Jinvatase” bine ,lectia”, mereu admi-
nistratd . cd trebuie sa Tnvete bine pentru
a se distinge si a se putea salva din saracie
accedind la o profesiune intelectualda. Me-
moria sa afectiva a retinut. de aceea, putine
amintiri din _anii copildriei. lar de la nici
16 ani. cind Tncepe sa-si redacteze jurnalul,
ni se infatiseaza cu toatda armura pe el si
(daca se poate spune astfel) Tn el. mereu
la ninda. in plind competitie a vietii, neobo-

fotografie din ultimii ani ai vietii

sit sa-si cladeasca prestigiul_si sd-si creeze
cariera, Nici o joaca juvenila nu 1i este Tn-
gaduitd sau mu si-o ingaduia. Acceptase
ﬂactul cu diavolul parvenirii Tn prima ierar-
ie a vietii sociale si Tsi urmarea, cu 0 ambi-
tie de halucinat, telul. Nu avea ragaz si
odihnd. Se instruia, citea duna un program
bine gindit. Tnvata ca nimeni altul. isi facea
temele atent, urmdrea sa ia note foarte bune,
n asa fel Tncit sa devind unul dintre pre-
miantii Theresianului. Pentru cd numai ast-
fel putea promova Tn lerarhia de casta a
acestui cel mai important liceu al capitalei
habsburgice. stabilind relatii amicale — la
care a tinut enorm — cu colegii, mai toti fii
de conti sau baroni.

Si asa. transformindu-si viata Tn calvar,
Tnregistrind maniacal fiecare notd eminenta,
orice lauda a profesorilor, oricare gest
prietenesc_al colegilor, a izbutit, el, fiul unui
profesor si nepotul de tdrani, sa termine li-
ceul ca premiant absolut al promotiei sale.
Desi avea o nesuferitd mentalitate de pre-
miant. nu era deloc — cum se Tntimpla cu
acesti ,,eminenti" — un marginit, ci un ti-
nar dotat, cu realda cultura filosofica, cunos-
cator si analist al literaturii. Tncercat, fara
sorti de izbinda, de muze. Pe scurt spus,
se remarcase_ca_ un tinar supradotat. Dealtfel,
dintre colegii_sdi, a fost cel care a facut cea
mai stralucita carierd. lesise victorios. Dar
acum nu trdia deloc sentimentul ,deserta-
ciunii victoriei”, de care vorbise Eugen lo-
nescu. Nici nu avea timp — programat cum
era spre_urmarirea telului sau — pentru ast-
fel de gindurl. Era Tnsa un tinar care nu cu-
noscuse tineretea, uscat sufleteste ca o iasca,
dosi, cind si cind. simtea acut nevoia unor
prietenii efective. Nu va avea parte de ele
pentru ca nu le concepea niciodata, dezinte-
resat. ci le colecta In functie aproape exclu-
siva de interesele sale de promovare sociala.
Afectele 1i erau interzise prin structura tem-
peramentald sau datorita atrofierii lor prin
meeanicizare si ambitie?

CELASI scop a fost urmarit, tenace,

si dupa reintoarcerea n tara. 1n

sapte-opt ani a izbutit sa ajunga ceea

ce dorise : o personalitate. Devenise,
la 23—24 de ani. profesor universitar, direc-
tor de gimnaziu, decan, rector. Nu Ti era de
ajuns. Aspira mai sus. Prin Junimea, pe
care el a initiat-o. a devenit, repede, scriind
acele rasunatoare articole polemice, o perso--
nalitate de interes cultural si_ literar natio-
nal. Restul a desavarsit politica. S-a auto-
construit Tntr-un timp record, cu liniile de-
venirii cristalizate definitiv Tnca de la 25—26
de ani. Timpului nu-i raminea decit sa dez-
valuie. Tn prilejuri nimerite.  Virtualitdtile
bine desenate dinainte. Sitele au prins for-
ma cind si cit se_cuvenea, hrdanind ambitia
ascensiunii omului Maiorescu. Un om care,
n ciuda a toate cit Ti Izbutisera Tn viata, era
totusi profund nefericit. Ambitia Tl devora,
nelinistindu-1 continuu. | se parea, mereu,
ca nu e pretuit pe cit merita si ca nu ocupa,
tot timpul, locul central in viata publica. Fi-
reste ca nu avea dreptate. Si totusi, se con-
sidera un nedreptatit, pururea frustrat da-
torita handicapului creat de modestia_ originii
sociale. Ambitiosul traia, ca o umilinta” de
nesuportat, faptul cd era nevoit sa se multu-
measca cu roluri de plan secund. Si avea
mereu sentimentul ca e un Tngaduit peste tot
Tn lumea Tnaltd. Aristocratul spiritului, desi
se considera — cu dreptate — mult deasupra
ierarhiei sociale, era nevoit sa constate ca
diferenta se pastreaza constant Tn detrimen-
tul sau. In ,,lumea buna”, el. omul realmente
superior, continua sa fie un tolerat, primit,
totdeauna, ca un ,invitat" si nu ca un om

ERSONALITATEA

de-al casei. Aceasta umilintd a fost nasca-
toare de mari, iremediabile’ amaraciuni. Ar
fi putut trata cu dispret ifosele aristocratiei.
O dispretuia, intr-adevar, dar se straduia sa-i
intre in gratii, pentru a cuceri egalitatea de
tratament la care aspira.

Ciudata aceasta antinomie a omului Maio-
rescu | In public se'l'nindfea cu originea mo-
desta a familiei sale, dezvaluind-o apasat si
de la tribuna parlamentului, dar in viata se
stradilia sa-si depaseasca conditia, bucurin-
du-se ca era primit in saloanele simandicoa-
se ale celor instalati Tn, ierarhia nobiliara. in
aceasta ciudatd, numai Tn aparenta, antino-
mie trebuie cautat complexul modestiei pro-
venientei sociale de care a suferit aproape
toata viata. E un sindrom care l-a chinuit
din copilarie oina in anii tarzii ai maturitatii
depline si care explica multe. Oricit de stra-
niu _ni se pare, de acest sindrom nu s-a lecuit
decit foarte tirziu, de-abia Tn ultimul deceniu
din viata. Adica atunci cind" chiar membri
ai castei nobiliare si-au dat agremen-
tul pentru instalarea lui Maiorescu in
demnitatea de prim ministru. * De asta
datd nu mai era un tolerat, ci un egal,
Ba unii ajunsesera chiar a-1 considera
superior. Superior le fusese de fapt —
celor mai_multi si Tnainte. Dar acum, fortati
de Tmprejurari neprielnice lor. se supuneau
realitatii. Maiorescu Tsi cunostea valoarea sl
era Incredintat de superioritatea lui. Tocmai
de aceea T1i producea suferinte discriminarea
de care avea parte. Ciudatd — s-0 spunem
nca o data — aceasta maladie a sufletului
marelui om. Ar fi Putut sa transforme acest
..handicap" Tn privilegiu, elogiindu-si — min-
dru — performanta ?cum a facut-o n citeva
rinduri — din interese politice. Tn parlament)
de a se fi ridicat, atit de sus. prin propriile
forte intelectuale. Din pacate, criticul, care
a_utilizat stralucit extraordinarele sale cali-
tati intelectuale, nu-si putea juca atuul. Sa
se datoreze aceasta Tngrozitoarei sale lucidi-
tati_care Ti interzicea sa creada prea mult
n’ ierarhia spiritului Tntr-o tara si intr-o
lume In_care averea si descendenta Tnsemnau
totul ? Chiar dacad nu exclusiv, luciditatea i-a
prescris o apreciere... realista, deci prudent
tematoare, a marelui, singurului sdu extraor-
dinar atu. De aceea, tocmai, a intrat si Tn
politica, sperind sa compenseze astfel ceea ce
nu mostenise. Calcul care s-a dovedit, nu
numai finalmente, dar de la Tnceput, bun.
aducindu-1 acolo unde altfel nu ar fi putut
ajunge.

E inutil sa ne Tntrebdm de ce un T. Maio-
rescu trebuia sa caute astfel de compensatii
si nu se multumea cu rostul sau intelectual
ce Tndeplinea inalte misiuni de Tndrumare
literar-culturald de interes efectiv national.
Realitatea este ca Maiorescu nu era.-tempe-
ramental. un om predispus abstragerii din
cotidianul fugace pentru a se cufunda, soli-
tar, in travaliul intelectual al cabinetului de
lectura. Profesorul de istoria _filosofici nu
era, deloc, prin structurd, un filosof. Extra-
vertit. simtea_nevoia, irepresibild. de o agora
Tn care sd”straluceasca si sa triumfe. Aceasta
agora putea fi. deopotriva, sala de conferinta,

agina de ziar sau revista, banca avocatilor

a tribunal, tribuna parlamentului, amfitea-
trul universitar. Adica de un teatru care sa-i
valorifice sociabilitatea. Avea o fire de com-

batant (mostenire de la tatal séu’.? care nu
suporta retragerea abstrasa. Cazul nu este,
dealtfel, la noi. singular. Tl Tntilnim. mai

Tnainte si dupd aceea, la creatorii de curente
Si la doctrinari. Kogalniceanu. N. lorga. Ste-
re, toti acesti fondatori sau animatori ai
unor mari curente de idei (pasoptismul, sa-
manatorismul. poporanismul) au fost — pen-
tru ca au voit sa fie — si oameni politici. De
ce ar fi facut creatorul junimismului excep-
tie? Au voit sa fie. prin capacitatea lor si
a curentului de idei pe care 1l reprezentau,
n fruntea treburilor publice. Dar au fost
nevoiti (handicapati cum erau -de_scrupulul
doctrinar) sa se supuna suprematiei unor oa-
meni politici, de actiune, care nu se
incurcau in idei si in doctrine. Pragmatica
trece Tntotdeauna deasupra ideii. Kogalnicea-
nu. dupa functiunile ocupate sub Alexandru
loan Cuza, s-a multumit sa fie ministru de
externe sau de interne al lui I. C. Bratianu.
pentru a-si_Tncheia cariera de om politic ca
dizident abia Tngaduit Tn Partidul Liberal.
Stere, desi sfetnicul lui lonel Bratianu. ini-
tiatorul de taina (totusi stiut) al multor pla-
nuri reformatoare sociale si politice cu care
se aureola seful liberalilor, " apoi creatorul
ideologic al "taranismului, nu a izbutit, desi
a vrut imens, sa ajunga nici macar detina-
torul unui portofoliu ~ministerial, sfarsind
prin a fi izgonit si_ din Partidul Liberal si
din cel National Taranesc. N. lorga s-a zbatut
mult. Tnca de la Tnceputul veacului, sa de-
vina un lider politic ascultat sl urmat. Dar

n-a parvenit a fi — cu minusculul sau partid
— decit. imediat dupa primul razboi mon-
dial. presedinte al Camerei deputatilor (pe
vremea guvernului federatiei) si Tn 1931—
1932. In plind criza economica, seful unul
efemer guvern interimar de ,tehnicieni”, si-

lit repede sa demisioneze. T. Maiorescu
rent mai bine plasat, a fost, timp de dl
ministru. Tnca la 34—36 de ani <1874-
repetind apoi n citeva rinduri perfora
Dar stia bine ca mai sus nu poate tini
acceptat, ascultator, sefia lui Petre Caii
gumentind chiar ca nu e om politic ..
sionist” si ca treburile sale intelectuali
ingaduie sa faca mai mult. De abia
sfirsitul vietii (martie 1912 — ianuarie
a avut satisfactia de a fi premier, red
rasunatoare succese interne si internat

rin presedintia Conferintei de la Bud
in_1913 care a reglementat situatia p
rt» Balcani), din pacate repede ruinhatei
ritd izbucnirii. in august 1914. a razb
mondial. Si a sfirsit si el. ca om polii
conflict cu majoritatea opiniei publice.'
rita atitudinii sale antiantantiste.

-AR putea spune ca Maiorescu |
un Tnfrint n viata sa publicd?!
decum. Dimpotriva, a fost unl
rids, chiar daca sfirsitul (1914-
i-a fost mult umbrit. Dar. cum souneaml
lunga asteptare, ca secundant. oina al
in fruntea piramidei, spre care se cred!
dreptdtit. i-a adus mari, iremediabile |
rinte morale, sporindu-i nefericirea. Erd
o nefericire structurala, bine ascunjd
masca olimpianu]ui. Tntretinutd cu g/
tru_contemporani. Masca s-a_transmi”~"B
teritatii. putini_intuind (oind la ar>;1M
1937. a primului volum din Tnsemnari zi
zbuciumul rascolitor dinapoia ei. Eug<!
nescu — am vazut — descoperea tocrJ
aceasta nefericire_valoarea spirituald |
Maiorescu. Voia sa spuna, de fapt, ca |
publicarea jurnalului l-a umanizat. §
olimpianulul s-a dovedit a fi reprezei
unui_om care si-a trait acut, nefericirea
fericirea unei existente in care vedea. 1
torturat, neizbinzile. nemultumirile si d
rile. Sigur ca Tsi nota, triumfator, si J
sele. adesea foarte mari. Dar nota don
ta a jurnalului, si deci a vietii lui
rescu. de pina la 46 de ani e marca
nefericire_vecind, nu.c data, cu disnd
Pe linga complicatiile umilitoare din
nul politic, trdia cu acuitate esecul sai
timental. Logodit la 19 ani si casatorit
Maiorescu si-a dat curind seama < —|
selat. ireparabil. Tn alegere. Clara | §
nu era. pentru el. partenerul de carej
nevoie. Dar avea doi copii (baiatul i-
rit. Tn 1873. la trei ani de la nastercl
statut social si. o vreme. Tntelegea sa-sil
jugul Tnainte, desi 7l apasa ca o efl
nenorocire. O nenorocire pe care 0 trai
tidian. Eeriodiq canatind proportii de |
portat. E adevarat ca a cultivat compensa
femeia si pina la amorul cu Mite Kred
cumnata sa._De acum incolo se poate
de o anumita statornicie sentimentala.
era sotia respectatd, iar Mite idealul |
nitatij. Dar pactul acesta, stabilit de <l
era — fireste — acceptat si de sotie.l
isi cerea drepturile, refuzind si mariajul
mal si despartenia. Viata lui Maiorel
devenit, de tprln 1873—1874 si pina inl
un infern_ efectiv. Gindurile negre del
expatria Tn America de Nord, de -l
sinucide sint tot atitea planuri disperai
evaziune dintr-o realitate insuportabild.!
nici capricioasa Mite nu-i mai convi
Voia un camin al sau. cu o partenera pd
sa 0 iubeasca si_sa o respecte. O va cur]
pe Ana Rosetti Tn 1880 si va trebui sa a
te sapte ani pina va izbuti sa divortd
sa se recasatoreasca. I
Dezordinea sentimentald din viata lui
iorcscu de pina Tn 1886 e numai apa!
De fapt — cum a observat Calinescu —|
o psihologie de tdran chibzuit care d
spre asezare si definitiv. A avut Tnsa
ricirea_de a alege la inceput nepotri!
s-a zbatut pind si-a putut legaliza uniri
aceea pe care 0 socotea sotie nimeritd]
ganta de pina acum, despre care s,
vorbit, e 0 exagerare sau interpretarea]
nata a cautarii solutiei ideale. Cind a gi
si s-a asezat, ordinea deplina s-a instal
acest plan (fundamental?) al vietii cr
lui. Vaganta de orice fel nu intra in vo
le lui aiorescu si era cu totul nesul
sufletului sdau. Dar cit curaj i-a trebuit
suferinta a Tndurat_pina a se vedea dea
pe celalalt mal! Divortul si recasatorira
46 de ani. a unui om cu Tnalta sa cod
sociald si politica, avind o fiica de 21 dd
domnisoara de onoare a reginei, putea
aduca daune_ireparabile, chiar pina la e
derea din viata publica. Si totusi a cu
sa o facd, sperind cd va trece cu bine
aceastd deznadajduitd Tncercare. A
dreptate, raminind 1n ochii opiniei nd
ceea ce a fost si mai Thainte. Scédpase d
calvar care a durat cel putin 14 ani. Cu
ceptia primilor ani. mai Tncordati.
menaj s-a demonstrat a fi fericit.
Destinul 7l urmarea Tnsa perfid. Desi
era_mai tanara cu 12 ani. a avut neferi-
ca Tn 1912 (el avind 72 de ani si Ans
ea sa fie lovita de un cancer care a pi
dit-o In numai doi ani. Ana Ti era nu ni

tovarasa de viata ideald, dar si. de prin
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Jrul prieten adevarat. l-a fost dat sa
iscd, la batrinete. acest infern care i-a
it boala de cord si apoi. In iunie 1917,
itul. Ultimii trei ani de viatd i-a_trait in
uratate. Tn casa unei nepoate, ajutat de
cretara. chinuit de boald si de razboiul
pina a murit nu era favorabil tarii. Si
se zbatuse sa-si asigure siesi, dar mai
Anei, o batrinete indestulata si_senina!
:hin a fost viata sa din 1886 pina spre
, suportind corvoada unei  profesiuni
ofage (avocatura), pentru a aduna veni-
trebuincios pensiei substantiale acordata
a la moartea, tot victima a cancerului,
«imbi_sotii). Tnzestrarii onorabile a Liviei
maritat In _1892) si traiului sau monden!
fbindit. facind fata tuturor acestor chel-
ii foarte mari, adunind si o avere care
iri 1914, considerabila (peste 500 000 lei
Dar pina a ajunge aici a trait mereu
spaima cd va esua, necrutindu-se n nici
fel. adunind si socotind banii, cu griia
>ape avard, ca un gospodar pus pe chi-
Tiseala. Sigur ca dacd nu dorea sa duty
trai croit larg pentru a tine trena
ding-ului lumii ,bune” in care se insta-
. daca ar fi avut abnegatia modestiei eon-
ii de intelectual putea sa fie scutit de
e aceste chinuri. Dar am stabilit ca. tem-
imental, criticul nu_era predispus_spre o
ajiea infrinare. De aici si putinatatea
\/ sale filosofice (cu exceptia anilor de
Bc) si chiar a celei critice. Avocatura
Se putea concilia deloc cu cr-atia. No
jifti sd4 addaugam, nu drept circumstanta
mantd, ci ca argument, cid a recurs la
?aturd. initial (Tn 1865—1870), si datorita
ului cd. dusmanit de adversari si oficia-
e. a fost nevoit sa apeleze la o nrofe-
e independentd si banoasa. Pofta vine
mineind. Odatd intrat Tn avocaturda (in
si izbutind sa-si adune clientelda (din
a renuntat fara mari regrete, pina si
profesorat. Tn 1871 (cind a suferit cea
a treia suspendare -din invatamint). ne-
unind eforturi pentru. a se intoarce la
idra. A revenit tocmai Tn 1884. Tn urma
r aranjamente politice cu |. C. Bratianu
J. A. Sturdza. Dar dupa ce devenise un
cat notoriu si foarte solicitat. Nu a re-
tat la avocatura nici dupa ce s-a reintors
w, atdmint, continuind (oina in 1901) sa-si
tfi.d timpul intre pledoaria la_bara, ca-
m. activitate politicd si creatia literar-
urald. Nefericitd, desigur, asociere, care
asa putin spatiu — spre mihnirea sa nu
lata marturisitda — pentru creatie.

IATA lui Maiorescu — se vede bine

— nu a fost nici roza, nici usoard. Sa

se datoreze aceasta nefericirii_ care

a plutit constant deasupra destinului
configurindu-i astfel personalitatea 2
destinat sau nu prin cod genetic, fapt este
antinomia dintre handicapul provenientei
iale si aspiratia sa spre Tnaltimi a con-
>uit esential la constituirea acestui destin,
*a asta, Maiorescu nuar fi fost deloc. Per-
alitatea sa si-a construit armonia interi-
a—cita a fost— din dizarmonie si distor-
ne dramatica. In ciuda mastii senine,
jorescu _ nu a fost-' deloc un solar, ci
neptunic pururea bintuit de nelinisti si
hultumiri. Sa fi contribuit la aceasta si
uzenia uscata a tatalui sau? Incontestabil,
n si generos n-a fost niciodatd cu nimeni,
ite cu exceptia lui Eminescu. lorga. pas-
idu-i_o aversiune constanta (aversiunea a
t reciprocd), a spus n necrologul Tnchinat
moartea marelui om. ca. de fapt, ,.cald si
» nu i-a fost nimanui linga dinsul”. lorga
era — cu _acest_diagnostic — mult de-
-te de adevar. Principiul kantian sa nu-ti
isideri semenul un mijloc ci un scop nu
‘'ost si silogismul eticii” lui Maiorescu. S-a
itat si i-a ajutat pe cei din imedjata auro-
re pentru a se inalta si a birui. S-a n-
rolat. din fericire, ca biruinta lui sa fie
aceea, benefica, a culturii romane careia
deschis, cu un gest fundamental de
niurg, specific epocilor aureorale. orizon-
ile spre Tnnoire si propasire moderna. Dar
din’ preajma — indiferent daca au fost
mii colegi din generatia de aur a Junimii
ene sau_noua promotie de maiorescieni de
selectatd de prin 1888 pina Tn 1893 — nu
simtit_caldura a sufletului. O vreme, pu-
a — sa fim drepti — pareau a crede ca
t Tnconjurati cu dragoste. De fapt pentru
erau, mai_toti. elemente pivot necesare
agerii_unui tel care era, cu adevarat, su-
eior. Pretul era. constant, supunerea ne-
iditionata vrerii si mobilurilor sale, orice
de insubordonare (neascultare fara cric-
e. opozitie, dezertiune) fiind implacabil
ictionat fara putinta unei reveniri. Singu-
din partea caruia a suportat gesturi de
lupunere. fara a-i aplica tratamentul sdu
ricosator. a fost — s-0 spunem Tncd o
4 — Eminescu. Dar si Tn acest caz pentru
i-a intuit din capul locului — merit Tn
i nepieritor — geniul si_nefericirea dam-
;4. proteguindu-1 cu grija nu Tn ultimul
d datorita faptului, util, ca exprima Tn cel
i Inalt grad noua directie literara (si nu

ii) pe care o reprezenta criticul. Nu a

avut Tnsa é)_uterea_ sa procedeze aidoma cu'
Caragiale Si Slavici. Ce sa mai_spunem de
Xenopol, Duiliu Zamfirescu. Carp. lacob
Negruzzi sau tinerii pe atunci de el recrutati
si_, facuti oameni". Dragomirescu. Negulescu.

adulescu-Motru. Mehedinti. Bratescu-Voi-
nesti. Pompiliu Eliade?

Cu siguranta ca de aceea nu inspira ni-
.manui dragoste, ci numai respect, si. adesea,
teama. Si tot de aceea nu a avut prieteni ci

numai — Tntotdeauna — companioni. — Desi
Tnconjurat. Tncd din perioada Junimii iesene,
de colegi pe care el 1i numea, duna 'caz,
Lprietenii mei literari” sau ,prietenii mel
politici”, era un_singuratec (ca si in anii
tineretii de la Theresianum). Aproape de

inima sa. care ,nu a avut parte de propen-
siunea dezinteresarii, nu se afla, mai nici-
odata. nimeni. Pentru ca nu a avut ceea ce
cu un cuvint comun se numeste suflet? E
probabil. Dar se, poate aplica aceeasi ma-
sura de evaluare tuturora? Si celor obisnuit!
si celor haraziti sa despice apele, faurind
epoci culturale? Poate ca singuratatea in-
tristatoare. uscatenia sufleteasca, glacialita-
tea comportamentald, urmarirea halucinata,
implacabila a telului sa fie pretul platit de
aceste personalitati chemate de destin sa im-
puna noi directii. Ca sint si exceptii de la
reguld, o stim prea bine._ Una dintre ele a
fost, desigur. Gherea. Bunatatea Tntruchipata,
generozi_tatea de nimic cenzuratd, prietenos
in puritatea sufletului, s-a daruit ne sine
si din ceea ce agonisise tuturor celor care
aveau nevoie _si  tinindu-i. cu_ dragoste,
aproape de inima chiar si pe cei_care l-au
parasit departindu-se de idealurile sale si
polemizind cu ele. iertind. fiind — de aceea
— Tinconjurat mereu de multi prieteni, de
la Caragiale si Stere pina la |. Cantacuzino
si V. G.” Mortun. Numai ca sufletul lui Ghe-
rea. dincolo de constituirea nativa, era Tn-
calzit de flacara idealului solidarismului so-
cialist si de etica (mai presus decit cea kan-

tiand) apostolatului neprihanit. Stim Tnsa
prea’ bine cd exceptia — transcriem un
truism — Tntareste regula. Incit toate aceste
tare ale omului Maiorescu nu i-au stirbit

deloc superioritatea exemplara.

Numai aparent ciudata e constatarea cd
imposibilitatea lui Maiorescu de a se darui
sufleteste nu e univoc transmisa si mediului
familial. Ca nu si-a iubit parintii, mai ales
pe tatal sau, e un fapt de ordinul evidentei.
Semanau prea mult pentru a se putea tolera,
Tn schimb a iubit-o constant (in ciuda unor
momente tensionate) pe sora sa Emilia, fara
a-i fi fost — decit Tn unii ani ai adolescentei
— si prieten apropiat. Pe Clara nici vorba
ca nu a iubit-o, cu exceptia primilor vreo trei
ani de Tnvapdiere prea juvenild care_ i-au
fost si fatali. Dar Anei 1-a_daruit toatd dra-
gostea_pe care o putea iradia sufletul sau, Tn-
conjurind-o cu tandra afectiune, proteguind-o
si stimind-o nu numai ca Sotie, ci si ca bun,
aproape unic prieten. Si asta timp de 34 de
ani ! Fireste ca si-a Tnconjurat cu dragoste
paterna copiii, suferind enorm cind I-a pier-
dut. Tn urma unei difterii, pe fiul sau, Liviu,
pe care 1l credea genial. Nu altele au fost
sentimentele fatda de Livia, cind era copila.
S-a Tntimplat Tnsa ca mai tirziu, pe cind fe-
tita avea vreo 15 ani. datoritd neintelegerilor
exploziv ireconciliabile dintre parinti.” Livia
sa condamne comportarea tatalui (a fost
martora a infidelitatilor sale cu Mite si apoi
cu Ana, dezaprobindu-le) sl sa treaca decis
de partea mamei. Raceala s-a instalat ntre
tata si fiica pentru totdeauna. Livia nu-i
putea ierta ca a fost nevoita sa se destareze
(Tnsotind-o pe. mama ei in Germania), ca a
parasit — silitA — mediul ei In care se
bucura de stima (ce-1 drept, totusi ca fiica
a lui T. Maiorescu) si viata literara (desi
chemarea ei, ca traducatoare din germana si
engleza, era firavad). Tatal s-a straduit sa re-
aduca relatiile pe o linie a onorabilitatii
convenabile, izbutind dupa _citiva ani. Dar
afectiunea, odata zdruncinata, nu s-a mai re-
facut niciodatd. Poate ca datorita acestei ati-
tudini a Liviei tatal nu o avea la inima, de-
scriind-o cu rautate cautatd, Tn jurnal, me-
reu descoperind Tn comportarea, ba chiar si
in Tnfatisarea ei, umbra detestatei Clara.
Dar, Tn'ciuda a tot si_a toate ce-i despartea
se vedeau (mai ales in concediile petrecute
in_strainatate), se vizitau, lasind Tn ochii lu-
mii — singurul lucru important pentru Ma-
iorescu— impresia ca nimic nu s-a schinbat.
Livia a avut noroc. S-a maritat cu om cu
stare (Eugen de Dymsza). cultivat, manierat
si spiritual. Era un lituanian (sau polonez)
care lucra ca inginer de cai ferate, adunind
0 avere respectabild. Dar Dymsza a murit in
primul razboi mondial (in 1918) iar revolutia
din Rusia i-a spulberat o buna parte _din
avere. Livia a ramas vaduva la 55 de ani, cu
doua fete mari, Janina si Livia (i se spunea
Lala). S-a reconsolidat financiar, cu sigu-
ranta, din averea lasata prin testament de

T. Maiorescu.

Destinul nu a fost fast nici cu urmasii lui
Maiorescu. Livia a locuit o vreme in Litua-
nia, apoi, se pare, in Polonia. Dar a venit si
al doilea razboi si Livia s-a refugiat. Tn 1941

Clara Maiorescu (fotografie din 1862) si Ana Rosetti (fotografie de prin 1876-1878)

(cu fiicele si doua nepoate) Tn Romania. La
0 virsta Tnaintatd, 78 de ani, a fost nevoita sa
ia calea pribegiei, gdsind in tara natald aju-
tor si protectie. Profesorul pensionar Marin
Toma a descoperit la Arhivele Statului un
dosar unde se afla o cerere prin care Livia
Dymsza solicita in decembrie 1943 oficiali-
tatilor cetatenia roméana pentru ea. fiicele si
nepoatele ei. A obtinut-o (o pensie de 20 000
lei. din care trdiau cele cinci femei, avea
de prin ,1941—1942), ajutindu-se si de sumele
primite, de la 1. oroutiu si alti editori
pentru  manuscrisele tatalui ei._pe care le
adusese in tara si le vindea. Traia modest,
o vreme intr-o casuta din curtea Institutului
Surorilor de Caritate ,,Regina Elisabeta" gas—
tazi integrat in ansamblul’ Institutului Natio-
nal de Geriatrie si Gerontologie). Avea sta-
tutul de azilata si i se oferise Tn curtea aces-
tei institutii posibilitatea de a locui intr-o
casuta cu titlu gratuit. Fiica lui T. Maiorescu
azilata sau asistata social e tocmai perspec-
tiva pe care criticul se zbatuse o viata sa o
Tnlature, adunind — cu greu — acea avere
datatoare de liniste ! Cum se vede, tocmai de
aceasta perspectivd a avut parte batrina
filca a lui Maiorescu. Aici, in curtea azilu-
lui, se pare, a si murit (dupa alte informatii
ar fi murit la Cimpulung) Tn 1946. Tngropata
fiind Tn mormintul Maiorescu de_la cimiti-
rul Bellu, alaturi de tatal si bunicii ei. Avea,
cind a murit, 83 de ani. Si era cu mintea
limpede, continuind s&-i ajute pe editori la
pregatirea pentru tipar a Jurnalului si a co-
respondentei tatalui ei. Avem stiri (datoritd
staruintei doamnei Marta Anineanu, careia
1i multumim mult si pe aceasta cale) si des-
re_nepoatele si stranepoatele lui Maiorescu.
ivia (Lala) nu s-a casatorit, murind, nu
stim cind. Tn Polonia de dupa razboi. Jea-
nina ﬁJeanne) s-a casatorit cu contele polo-
nez Platter. A avut doua fiice (Jeanina_ si
Tereza), cu care s-a refugiat Tn Romania
(sotul raminind Tn U.R.S.S., unde a murit Tn
1950—1953. fara a-si fi revazut familia care
1l astepta Tn Polbnia din 1948). Aceste doua
stranepoate ale lui Maiorescu au urmat li-
ceul In Roménia. Cea dintii, Jeanina (Janka,
avind 16 ani Tn 1943) cursul superior al li-
ceului si_examenul de bacalaureat, urmind
apoi la Bucuresti, un curs de stenodactilo-
grafie si apoi, Tn Polonia, un curs de geolo-
ie. Cea de a doua, Teresa, avind 10 ani Tn
943, a frecventat scoala primara si cursul
inferior al liceului la o scoald organizatd, la
CTmf)qung, pentru refugiatii polonezi. Des-
tinul a _voit deci ca stranepoatele lui _Maio-
rescu sa Tnvete romaneste. Tnapoiate Tn Po-
lonia Tn 1948, ele s-au casatorit (Janka cu
lanusz Smolicz sl Tereza cu Stanislas Wa-
wygnak) si traiesc, cea dintli la Varsovia,
cea de a doua la Wroclavf. Mai traieste si
nepoata criticului, Janine Platter. Aceste des-
cendente ale lui Maiorescu stiu toate roma-
neste si urmaresc ceea ce se scrie despre bu-
nicul si strabunicul lor. Existd chiar si_un
istre“gstranepot, lad, student la Drept si Filo-
ogie.

IORGA spunea in necrologul

amintit cd daca omul a

= gresit, si-a salvat ma-

car opera. Dar sl aceasta n-ar

fi fost decit ,iluzia superba ce voia sa
deie despre sine Tnsusi”. N-avea dreptate
nici intr-un caz. nici in celalalt. Personali-
tatea lui Maiorescu a fost' atit de puternica
incit unii au situat omul mult deasupra ope-
rei sale. Era, poate -si in aceastd ipoteza, o
exageratie. lar opera lui Maiorescu nu e de-

loc iluzia unei autosuperbii. Ea e o piatra
de hotar, asezata intr-un moment necesar,
care a dat istoriei culturii si literaturii ro-
mane o noud, hotaritoare dimensiune mo-
dernd.. Daca poate fi vorba de o iluzie, nu
atit Tn spatiul cit Tn consecintele ei.- e con-
vingerea ca silogismele postulate sint invul-
nerabile. S-a demonstrat ca sint atacabile.
Nu din partea lui Gherea, care are meritul
de a fi inaugurat la noi critica literara mo-
dernd, ignorata si nepracticata’ de Maiores-
cu, dar (in ciuda prejudecatilor ce si azi mai
ddinuiesc) din perspectiva estetica antisincre-
tistd. Silogismele esentiale ale operei maio-
resciene (disocierea valorilor, rationalismul,
toleranta, repudierea fanatismelor patriotar-
de, supunerea lucida la obiect, impostura) au
deranjat enorm. Nu numai pe adversarii din
epoca Tmpotriva carora s-a ridicat dar si,
deopotriva, pe continuatorii acestora. Perso-
nalitatea omului Maiorescu si sensurile ope-
rei sale au fost efectiv detestate de expo-
nentii culturali ai extremei drepte roma-
nesti. latd o mostra edificatoare purtind
semnatura agresiv trivialului Nicolae Rosu.
Se afla In culegerea Criticd si Sinteza din
1939, acolo unde un articol violent purta

titlul ,,E. Lovinescu falsificator al culturii
romanesti” : ,lvirea lui Titu Maiorescu. om
de incontestabila autoritate si morgd acade-
mica. izolat in carapacea unei gindiri reci si
Tntepenite, este totusi un moment literar pe
care istoria si critica literara |-a exagerat,
dindu-i  proportii olimpiene. O revizuire a
valorilor este oricind necesard, dupa crite-
rii care privesc cursul ideilor si capacitatea
intrinseca a personalitatii literare. In diml-
nuarea importantei lui T. Maiorescu trebuie
sa cautam numai ecoul unei deosebiri de
temperament sau a unei neintelegeri _ de
idei [..]. De aceea judecata cea” mai_ obiec-
tiva ne obligd sa restabilim proportiile, re-
ducind pe Titu Maiorescu la adevarata lui
valoare | Ce a fost viabil din opera lui Titu
Maiorescu a ramas. Prea putin insda" (p.
124—125). lar Tn alta parte decreta ca ,,prin-
cipiile estetice ale lui Titu Maiorescu au su-
ferit de mult blestemul uitarii”, (p. 140). Am
putea cita destule alte esantioane reprezen-
tative. Dar e inutil. Regretabil cu totul este
articolul  publicat de Constantin  Noica,
T. Maiorescu si lumea noastrd, in ,,Univer-
sul literar" din 24 februarie 1940. adicd n
luna sarbatoririi centenarului marelui critic
care s-a Tntimplat sa coincida cu ceea ce fi-
losoful numeste acum ,,perioada lui de ra-
tacire". Si este regretabil pentru ca a fost, in
acest moment aniversar, singura, poate,
luare de atitudine — cu exceptia celei a lul
N. lorga care venea Tnsa in prelungirea .ve-
chilor “sale aprehensiuni — de hotarita ne-
gatie a lui Maiorescu.

Lovinescu, adevaratul legatar al maiores-
cianismului prin intreaga sa criticd. 1-a Tn-
chinat fondatorului_Junimii nu nunriai mono-
grafia (exceptionald) din 1940 (fiind elabo-
ratd pentru a celebra cum se cuvine cente-
narul), ci sl intreg ciclul junimist. In ultima
carte. din ciclul  junimist si din opera_ sa.
T. Maiorescu si ~posteritatea lui critici
(1943), Lovinescu a identificat nu numai mo-
tivatiile ofensivei extremei drepte Tmpotriva
spiritului malorescian. dar si istoricul acestei
joase porniri. ,,Oricum s-ar numi, toate
(aceste orientari, n.n.) sint bazate pe carenta
ratiunii, a logicei si. In ce ne priveste, a es-

teticei sl a maiorescianismului, proclamat
«inactual»". lar Tn portretul Tnchinat lui Ser-
ban Cioculescu spunea : ,,Furtunile ce au

«doborit» maiorescianismul nu s-au dezlan-
tuit deodata ; ele mugiau de mult in pestera
[ui eolica. Ortodoxismul, misticismul, «crite-
rionismul», «trairismul», «pirvanismul» cu
toate, derivatele lui : getism. dacism, sci-
tism. cimerianism, orice, numai_«fondul nos-
tru roman» nu. agita de mult tinara genera-
tie. convergind spre scopuri _previzibile",
(p. 381, 347—348). un diagnostic prea exact
si concludent pentru a mai fi nevole de com-
pletdri, Sa adaugam numai c& atacurile
dreptei fascizante la adresa lovinescianismu-
lui. in anii razboiului, sint tot atftea mani-
festari. prin ricoseu. Impotriva mostenirii
maiorescianismului.

Din pacate, dupa o perioadd, eliberatoare
In toate, din anii 1944—1947, cind opera Iul
Maiorescu (ca si aceea a lui Gherea) e re-
pusa Tn drepturile ei firesti, apele se tulbura
din nou prin 1948. Dogmatismul proletcultist
a respins brutal maiorescianismul. Interzl-
cind practic opera fondatorului Junimii. Za-
rile s-au deschis si lumina a putut din nou
patrunde din 1963, cind a Tnceput restaura-
rea Tn drepturi_a operei marelui critic, ac-
tiune continuatd apoi, legitim sl necesar,
dupa 1965. Personalitatea lui Maiorescu si-a
recucerit stima iar statuia reagezata. Tn mod
ideal, la locul ei (in fapt, nicaieri nu_putem
contempla o statuie nfatisindu-1 pe T. Ma-
iorescu).

evenind ia gindul obsesie de la Tn-
Rceput, sa ne intrebam din nou : a
fost viata lui T. Maiorescu un esec 7
Nicidecum. Este, dimpotriva, ipos-

taza exemplara a unei vieti desavirsit auto-

realizate care si-a transmis astfel imaginea
posteritatii. Nu a fost dintre oamenii-perso-
nalitati care si-au Tngropat viata in opera. A
stiut sa o domine pe cea de a doua pentru
a o Tnalta, mindru si fascinant, pe cea dintii.
Dar, in buna masurd, si datoritd operei, asa
putind cum este. Existd Tnsa instrumente de
a comensura putinul Tntr-o opera care e im-
punatoare prin ceea ce reprezinta 7 Poste-
ritatea maiorescianismului e nepieritoare.
Oii de cite ori se Tnghesuie in prim plan
aroganta nonvalorilor, fanatismul si prostia
agresiva, confuzia planurilor si a criteriilor,
demagogia patriotardd, minciuna tremolata.
obnubilarea luciditatii se apeleaza, invaria-
bil. la maiorescianism. E un catalizator care
nu a dat si’nu va da niciodata gres. E mult,
e putin 7 E coplesitor.

Z. Ornea
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RIVIND cu mult In urma asu-

P pra drumului ce l-am parcurs

in viata, Tmi vine a crede ca au
avut o oarecare influenta, de care
mult timp nu mi-am dat seama, cuvintele
ce ni le-a rostit bunul nostru profesor de
romana, geografie si istorie, in prima-
vara acelui tulburat si tulburator an 1916.

Tntr-o frumoasa zi de mai, cam la ora
cind asteptam nerdbdatori sa sune clopo-
telul de plecare acasa, auzul ne-a fost
prins de un vuiet surd, ca venit din de-
partare, dar care se apropia clipa cu clipa
umplind vazduhul, din ce in ce mai mult,
cu strigate si urale puternice, cu vibratiile
unui cintec, ale unui mars pe cit se pare.

Ca la comanda, copiii toti, ahtiati dupa
tntimplari neprevazute si profitind de ne-
obisnuita indulgentd a profesorului,
ne-am repezit, care mai de care, la fe-
restre, ne-am cocotat care cum a putut,
claie peste gramada, ca-i de mirare ca
nu s-au spart geamurile si nu ne-am
pravalit cu totii in strada. Ciorchine de
capete, ochi si urechi spre lunga coloana
ce Tnainta cintind, demonstranti cu co-
carde rosii Tn piept, unii cu banderole
rosii pe brat, cu multe steaguri rosii si
placarde pe care puteai citi, Tnscrise cu
litere de-o schioapa, cuvinte pentru pace
Tntre popoare.

Manifestatie socialista. Tntfia demon-
stratie de strada pe care am vazut-o Tn
viata mea. In atmosfera Tncarcatd din
acea primavara plina de pulbere gata
sa explodeze, citeam ziarele si noi, copiii,
sl vorbeam Tntre noi la scoalda despre n-
trunirile de la ,,Dacia" si ,Liedertafel”,
vestitele si  disparutele sali de pe vre-
muri, despre manifestatiile de strada
pentru ,intrarea Tn actiune" si ciocnirile
cu politia, cu jandarmii. Tare as fL vrut
sa fiu si eu acolo, ma vedeam chiar, in
Tnchipuirea mea, cind Tn mijlocul, cind
In fruntea multimii, dar de vazut cu ochii
mei o Tntrunire, o demonstratie, inca nu
vazusem. Mi-a fost dat sa vad ntlia oara
o demonstratie socialista.

in timp ce, galdgiosi, coboram de pe
ferestre, mirati cd domnul profesor ne-a
lasat si ne mai lasd Tnca in voia noastra,
1l aud spunindu-ne : ,,Socialismul, copii,
este un ideal frumos, atit de frumos Tn-
ct nu se stie daca si cum va fi realizat.
Poate nepotii sau stranepotii vostri...
lar dupa un moment de ..tacere, parca
simtind nevoia sa raspunda privirilor
noastre nedumerite : ,,.S& aveti Tncredere,
copii, ca omul Tsi poate organiza o lume
n care sa nu fie umilit si sa nu mai fie
silit s& omoare si sa fie omorit in raz-
boaie groaznice cum este acesta".

Se facuse liniste in clasa, o liniste ne-
obisnuita. Opriti Tn loc din pornirea fie-
caruia spre banca sa, 7l priveam Tntr-ade-
var nedumeriti. Niciodata nu ne vorbise
cu atita caldurd, de ne-a mers la inima.

Mie, cel putin, daca nu si altora. Si cum
ntre timﬂ sunase clopotelul, ne-am luat
fiecare ghiozdanul si am iesit din clasa,
n liniste si ordine.

Lingd mine, Emilian, prietenul si veci-
nul meu de bancd. ,Era si fratele meu.
Zamfir, acolo, ca el e sindicalist si socia-
list. Nu am putut sa-l1 vad, dar cred cd
el m-a vazut cind le-am facut semn cu
mina".

Tl stiam pe frate-sau, cu' zece ani mai
mare decit el. cd am fost de citeva ori

sa facem lectiile Tmpreuna la Emilian
acasa, tocmai Tn strada cu numele de
groazda, ,,Gura lupului”, pe Dudesti in

sus, spre Cioplea, dincolo de viile si gra-
dinile de pe atunci, in care sdaream gar-
durile la struguri, prune si caise. Dar nu
stiam ca frate-sau Zamfir este sindicalist
si socialist si chiar daca stiam, tot nu
stiam mare lucru.

NU s-a aflat tnca, pe cit stiu, nici un
scriitor — si de acum Tincolo de-abia nu
mai are cum sa se afle — care, cu forta
sa de patrundere Tn strafundul constiintei
si sensibilitatii specifice omului, sa reflec-
te cit de Tnvolburate erau pina sL sufle-
tele noastre, ale copiilor de scoala, in pri-
mavara acelui an 1916. Sufletul ti se cu-
tremura cind auzeai de cruntele batalii
de la Verdun. Prapadul pamintului,
nu altceva. Numai foc si singe de la un
capat al Europei la celalalt.

Ca Tn multe, foarte multe alte scoli,
clasa noastra se Tmpartea Tn doua tabere,
filofrancezii si filogermanii, care se n-
cdierau Tn timpul recreatiei si nu se aju-
tau cu ,suflatul” daca vreunul nu stia
lectia cind era ascultat Tn bancad sau scos
la tabld. Cei mai multi erau, desigur, filo-
francezii, dar mai erau si unii, putini
la numar, Tntre care si Emilian, care n
timpul bataliei stateau de o parte, linga
chioscul din fundul curtii, pentru ca ei
erau ,,contra razboiului" si ,,pentru neu-
tralitate™.

Zona ,,neutralista”, in care te puteai
retrage cind nu mai puteai face fata
pumnilor si Tmbrincelilor, era, printr-un
acord tacit dar riguros respectat, un te-
ren Tntr-adevar neutru, la marginea ca-
ruia orice act de agresiune era strict in-
terzis. Tn interiorul ei puteai gasi oricind
mediatori, daca doi adversari cautau ca-
lea ,,Tmpaécarii” pentru restabilirea rela-
tiilor de prietenie si de pregatire Tmpreu-
na a lectiilor la unul din ei acasa, relatii
rupte din cauza razboiului european.

CU dgindurile Tnca tulburate de cuvin-
tele domnului profesor si curios cum
eram, cind l-am auzit pe Emilian ca fra-
te-sau este sindicalist si socialist si ca a
fost si el Tntre manifestanti, nu am mai
luat-o de la scoald spre casa, ci am so-
cotit ca este mai bine sa-I conduc o bu-
catd de drum.

Profira SADOVEANU

Sonet victorios

Bunico, nu-s eu steaua cea balaie

ce din adine de spatii ne priveste

si inimile noastre pescuieste ?

Sa nu-mi spui, rogu-te, ca-i o trasnaie, -

caci daca in povestile albastre

poti fi om si-n acelasi timp si flutur,
de ce pe Univers sa nu mi-l scutur
si sa ma joc in pulberea de astre ?

Sint nesfirsita viata, nesfirsita moarte,
sint litera in a Veciei carte
fn care vom ramine vesnic teferi ;

mormintul meu e infinita vatra
din care izvorasc mereu luceferi...
Bunico, spune-mi ca sint vis de piatra.

Sonet himeric

E frig si peste tot lumina terna...

Sa fie zimbetul proptit in hamuri ?
Desi-i oprit, nu-i nici un tril In ramuri.
Copacii dorm in pacea lor eterna.

Sub pasu-mi greu ce lumea o hurduca,
cad stele din ciresul de la poarta —
alcatuind o vie, miscatoare harta,
sa-mi fie ghid intr-un voiaj-naluca

spre vechea scorojita Vesnicie.
Pierzindu-mi ntr-o clipa greutatea
si parasind micuta noastra Terra,

sd ma agat de pasarea Himera
si sa pornesc in zbor, ca o hirtie,
ca sa lipesc un pic Eternitatea.

meu profesor

— ,.Spune-mi, ca tu poate stii de la fra-
tele tau, care este idealul lor atit de fru-
mos, de care ne-a vorbit domnul pro-
fesor ?*

Luat asa, mi s-a parut ca nu stie ce
sa-mi raspunda.

— ,Ce_vor, ai_vdzut si tu de pe fe-
reastra. Ei vor sa se faca pace si sa nu
mai fie niciodata razboaie. De asta au
facut demonstratie. Ai auzit cd ne-a spus
asta si domnul profesor”. Si a_mai adau-
gat : ,,Vezi, de-aia nu sint nici cu voi.
nici cu ailalti. Asa_mi-a spus Zamfir sa
fiu, pentru neutralitate"”.

Ca socialistii sint pentru _neutralitate
stiam si eu, nu era nevoie sa aflu de la
Emilian. Citeam si eu ziarele cind tata

le lasa din mind si-mi dadea voie, dupa
ce terminam lectiile si ma asculta fratele
mai mare la ce aveam de Tnvatat ,,pe
dinafard". Dar care este idealul lor atit
de frumos, de care ne-a spus domnul
profesor, asta eram curios sa aflu, asta
voiam sa-mi explice el din cele ce i-o fl
spus fratele-sau ori I-o fi auzit vorbind
n casa despre asa ceva.

L-am tot iscodit, ba cu o Tntrebare, ba
cu alta, pina am vazut ca nici el nu stie
nimic mai mult ca mine, asa ca la un colt
de stradd m-am hotarit sa-mi vad de
drumul meu, s& nu ma certe acasa ca am
Tntirziat prea mult. Cind sd& ma opresc Tn
loc si sd& ma despart, sa fac calea-ntoar-
sa, 1l aud spunindu-mi, cu voce foarte ne-
sigurd : ,,Daca vrei sa ma crezi, nu l-am
auzit niciodatd zicind ceva despre ideal.
Ceea ce pot sa-ti spun si stiu precis de
la el este ca socialistii vor sa nu mai fie
bogati si saraci, toti s& munceasca opt
ore pe zi si sa aiba repaus duminical,
toata lumea, din toate tarile, sa fie frati
cum se cintd Tn Internationala. Despre
altceva, nu stiu, dar, daca vrei, am sa-1
Tntreb pe Zamfir si am sa-ti spun si tie".

Nu-mi amintesc daca l-a Tntrebat sau
nu pe Zamfir, si ce i-o fi rdspuns acesta,
Tmi amintesc Tnsa bine cd, despartin-
du-ma de prietenul si vecinul meu de
banca, am pornit Tncet cu capul plin de
ginduri si Tntrebari la care musai trebuia
sa le aflu raspunsuri. Pina acasd mi se
parea ca am mereu in fatd pe bunul meu
profesor, rostind cu voce calda, de-ti mer-
gea la inima: ,Sa aveti Tncredere,
copii... 1"

ARE mi-a parut rdu ca nu am

I fost mai atent si nu am ramas n
atelier,  facindu-mi ceva de

lucru acolo, c¢ind Il-am auzit

pe taica-meu vorbind cu doi cunos-
cuti de-ai lui despre niste adundri so-
cialiste la care se duceau si ei pe vre-
muri, pe cind mai erau calfe tinere, fara
de neveste si copii, fara prea multe greu-
tati pe capul lor. Poate cd tata sau mu-
safirii lui ar fi spus ceva si despre ideal,
nu numai despre adunarile acelea de de-

mult care pe mine nu ma interesau citusi
de putin.

Sonet astral

Cind pling, Tmi picura duioase stele-
lor dedesubt dispar pamint si ape,
de albe vesnicii ma simt aproape,
rup salba vremilor ca pe margele.

Lovitd parca de ataraxie,

dispar dureri, nu mai am greutate,

in mine toaca fricii nu mai bate,
pornesc in zbor prin mica-mi galaxie...

Saturn, ursuzul, spatele-mi Tntoarce,
miloasa, Luna basme dulci imi toarce,
maretul Jupiter, grav, ma saluta,

chiar Venus, ca sa-mi faca loc, se muta
iar Haosul crapind, siret, o usa,
m-ademeneste-n trista lui cenusa.

Mi-a parut rau pentru cd acum nu mai
aveam cum sa-1 Tntreb, s& ma lamureas-
ca asa cum a stiut s& ma lamureasca Js
despre multe altele. Era concentrat, ple-
cat de trei zile la regiment si nu se stia
daca si cind 1l vor dcsconcentra, sa vina
Thapoi acasa.

A venit dupa aproape o lund de zile.
Nu pentru mult timp, caci concentrarile
se tineau lant. Nu am avut cind si cum
sa-i mai bat capul cu ,idealul socialist",
de care aproape cad si uitasem in grijile
acelor zile de sfirsit de an scolar si de
examene pentru absolvirea cursului pri-
mar. Nici nu mi-ar fi putut fi gindul la
nideal" Tn iuresul furtunos al evenimen-
telor si al zvonurilor ascultate cu ure-
chile ciulite cum se fncrucisau, de la o
ord la alta, de Tti taiau rasuflarea.

Prin toate fibrele fiintei simteai cum
vapaia se apropia de noi zi de zi, gata-
gata sa ne cuprinda. Asta pina Tn plina
vacanta de vara, la mijlocul lui “august,
cind vijelia de foc si singe s-a abatut na-
praznic si pe meleagurile noastre.

Cind a fost sd plece la regiment pen-
tru ultima oara, tata, departindu-se cu
greu de biata maica-mea care nu-si putea
retine plinsul, m-a luat de mind si m-a
dus cu el sa-1 insotesc pina dincolo de
,.pietre”, dincolo de Tncrucisarea strazii
noastre cu strada Traian. Mindru eram
si paseam cu fruntea sus alaturi de el,
dornic sa ma vada toti copiii din strada
cu tata In haine militare, avind ranita in
spinare sl pusca Tn banduliera.

,.Sa ascultati de mama, ca e tare neca-
jita si va iubeste mult". Asta mi-a spus
cind m-a ridicat Tn sus, cit eram de greu,
de m-a sarutat. ,,Sper sa ma intorc, dar
dacd nu, sa aveti grija de mama ca tu.
si fratii tdi, si surioara ta, ramineti sin-
gura ei bucurie si nadejde"”. Astea au fost
ultimele sale cuvinte cind m-a coborit
usurel si s-a aplecat s& ma mal sarute o
data. Dupa care s-a dus. X

Si dus a fost... |

CE a urmat se stie bine, sau mai pu-
tin bine, din cronicele pline de dureri si
bucurii ale istoriei scrise sau nescrise.

Cine stie prin cite o fi trecut bietul
taica-meu Tn vremurile acelea cumplite,
pe unde o fi cazut si unde i s-or odihni,
pentru vecii vecilor, sfintele, prea sfin-
tele lui oseminte !

Cum era ca acum, privind mult in
urma, sa nu-mi vind a crede ca asupra
drumului (pe care l-am parcurs atitea de-
cenii au avut o oarecare influentd cuvin-
tele rostite cu atfta caldura de bunul meu
profesor de romana, geografie si istorie :
Aveti Tncredere copii, cd omul..." |

Cuvinte ce mi-au mers la inimd. Mie,
cel putin, dar cred cd si unora din co-
legii mei, copii din clasa a patra primara.

Sonet noting

lubite Soare, floarea mea gingasa,
mi te-ai topit in neguri si-n tacere,
te cauta prin a visarilor unghere
zadarnic umbra-mi vasta, uriasa.

Presatu-te-am prin vre o carte, oare ?
Ori te-am zvirlit ca pe-o botita foaie
s-o floare vestejita, la gunoaie ?

Sau ai ramas prin fund de buzunare

c-un nasture si cu un ghem de sfoara ?
Esti poate-n focul vesnic din camine
ori poate-n ceaiul meu de tamiioara ?

Sau, cine stie, esti in mine :
intr-un amurg subtire, de matasa,
ti-a fost cam frig si mi-ai sarit pe- masa...



loan GROSAN

avem ocazii de-astea !

— Ehe ! — facu sceptic domnul Fo-
tiade. Ciocnira paharele si acarul Tl
dadu pe-al sau peste cap. Domnul Fo-
tiade gusta putin, puse paharul pe masa
si se povirni asupra farfuriei.

Se 1insera. Departe, peste riu, cerul
era Tnca rosu. Mincau afara, pe peron,
la lumina becului Tn plasa de sirrqa de
la intrarea Tn birou. Domnul Fotiade
era Tmbracat Tntr-un halat de casa
maro si-si pusese la git un servet. Din
cind Tn cind ridica privirea din farfu-
rie si tragea cu coada ochiului spre
Ursu, care statea Tntins alaturi, miscind
Tncet coada. Din balariile de peste linii
se auzeau tirfind greierii.

— Stiti care-ar fi culmea, dom’ sef ?
— spuse acarul, Tntinzindu-se sa ia sti-
cla. Culmea ar fi s nu mai vina.

— Cine ? — Tntreba domnul Fotiade.

— Trenul.

Domnul Fotiade mesteca Tncet si dadu
la iveala cu virful limbii un oscior pe
care-1 lua si-1 depuse linga farfurie.
Apoi inghiti. In sfirsit Tnalta capul si
zimbi :

— Ti-ar parea rau dupa gaina... Spu-
ne drept.

— Ei, gdina! — facu acarul. Mi-ar
parea rau sa nu-1 vad.

— Vine el, n-avea grija. La noapte
1l vezi. Adica, ma rog, cit apuci sa-1
vezi. Lua paharul, dar nu-1 duse la
gurd, ci in dreptul ochilor. Tnchise unul
si cu celalalt se uita spre acar prin
tuica.

— Culmea e altceva — spuse el cu
glas taraganat. N-ai observat ?

— Nu — raspunse acarul.

— Culmea e ca vine tot la trei si
sapte minute, ca dincolo.

Acarul facu ochii mari :

— Cum dracu ? ..

— Asa bine. Aici e culmea: la trei
si sapte minute. Ei, acuma mai zici ca
le infloresc ? Bau paharul, de data asta
pi.na la fund, si-1 aseza Tncet pe masa.
Se uita tinta spre acar: Cind ti-am
spus eu prima oara despre trenul asta ?

— Mai demult... cam la o saptamina
dupa ce-ati venit.

— Ti-am spus sau nu ti-am spus
ora ?

— Mi-ati spus-o, dom’ sef: trei si
sapte.

— Pai vezi ? — facu triumfator dom-
nul Fotiade si se apleca iarasi asupra
mesei. Avea un briceag cu minerul Tn
«forma de trup de femeie. Taia cu el
piinea Tn cuburi mici pe care le punea
Tn farfurie si le acoperea cu sos. Din
capul femeii .deschidea apoi o furculita
cu care pescuia cuburile muiate.

— Dom’ sef — zise acarul — da’ daca
nu e trenul ala?
— Ala e —mormai domnul Fotiade

TRENUL DE

NOAPTE

cu gura plind. Am stiut de ieri, de la
telefon, dupa ce mi-au spus.

— Da ce v-au spus ?

— Mi-au spus ca si atunci, sa am
linia principala libera, ca la trei si sap-
te trece o garniturda de noapte.

— Asa i-au spus, garnitura ?

— Garnitura.

— Bine, da’ ce e, personal, accelerat,
expres ? N-are un numar ?

— N-are. Am Tintrebat. E o garnitura
feroviara. Nici ei nu stiau mai mult
sau nu voiau sa-mi spuna;

— Ce chestie, dom’ sef | — facu aca-
rul. Garnitura ! Pai daca e garnitura,
te pomenesti ca nici n-are locomotiva,
merge asa de capul ei.

— Are — zise domnul Fotiade. Si
ce locomotiva! N-ai vazut Tn viata ta
asa ceva. Auzi, pot sa-i dau eu oasele ?

— Dati-i-le, dom’' sef — raspunse
acarul ginditor. Da’' ia ziceti, oare de ce
trece pe-aici ?

— Nu stiu, n-am Tntrebat. Nu-i trea-
ba mea — spuse domnul Fotiade. aple-
cindu-se si punind oasele pe ciment.
Eu trebuie sa-i asigur cale libera. Cine
stie, s-o0 fi stricat linia cealaltd undeva
si face un ocol... Cutu ! Hai, cutu.

Ursu Tntinse gitul, mirosi oasele si le
trase cu laba.

— Uite ca de la mine nu le manin-
ca ! — .sopti Tngrijorat domnul Fotiade.

— Le maninca el imediat — zise aca-
rul. Ursu! Vedeti ? Le maninca.

— Ce cap mare are | — observa dom-
nul Fotiade. Lua paharul : Hai noroc !

— Sa traiti, dom’ sef, sa fiti sanatos
si sa n-aveti nici o grija! Si ia sa-l
mai dam noi dracului de tren, ca numai
despre el am vorbit !

— Daca merita... de ce sa nu vor-
bim ? — surise domnul Fotiade. Am
sa mai iau o bucatica.

— Luati pieptul, dom’ sef.

— Nu, lasa, ia tu pieptul, ca n-ai
mincat aproape nimic, si da-mi mie pi-
pota.

— Nici vorba ! — se Tmpotrivi acarul.
Stiti ca nu-Ini place carnea alba.
— Asa e, nu-ti place — Tsi aduse

aminte domnul Fotiade. Atunci iau eu
pieptul si tu iei... dar parca nici pipota
nu-ti place. Pai ce-ai mincat, omule ?

— Aripile, dom’ sef — raspunse aca-
rul. Din gaind numai astea-mi plac.

— Nu-ti place ce e mai bun — zise
cu repros domnul Fotiade, atent sa nu
picure sosul pe masa. Trecu pieptul din
cratita Tn farfurie si ramase citeva clipe
nemiscat, contemplindu-Il.

— Nu sint credincios — zise el, bij-
bfind cu mina dupa furculita, dar de
fiecare data cind vad asemenea... ase-
menea minunatii date omului, ma gin-
desc cd... nu stiu cum sa zic;. totusi,
dom’le... ceva-ceva trebuie sa fie...

ACARUL nu gasi de cuviinta sa ras-
punda. Se uita Tn lungul liniei, spre
canton, unde semnalul era pus pe
verde.

— Cind eram mic — zise domnul Fo-
tiade, punind cubuletele de pfline in
farfurie — cel mai mult Tmi placea
duminica. Tdia mama cite-o gadina din
alea mari, rosii, nu stiu daca stii, rasa
Rhode-Island, o nebunie, si toata dimi-
neata, de la noua si pina pe la unspre-
zece, casa era plina de mirosul de supa,
iar de la unsprezece la unu, dupa ce
scotea'mama carnea, de mirosul de frip-
tura. La unu, unu si ceva, ne asezam
la masa... aducea mama castronul... era
ceva solemn... toti aburii dia... si ardeii
copti... si tata lua primul pieptul... sim-
teai ca e sarbatoare. Ei, azi obiceiul s-a
mai pierdut... se maninca-n fuga... a
disparut si siesta...

— Toate ca toate, dom’ sef — zise
acarul turnind Tn pahare — da’ panoul
nu l-am vopsit.

— Poftim ? — facu domnul Fotiade.
Panoul ? Da-1 fincolo de panou... Tsi
tampona usor cu servetul colturile gurii
si apuca paharul : Nimeni nu mai stia
face supa ca mama. Eram sef dincolo
si-aveam Tn gara o femeie de servici, o
sasoaica de treabd, din alea rumene
care acasa stau toata ziua ITnga oale.
Duminica o rugam sa-mi faca supa. Nu
pot sd spun ca nu iesea bund, dar ca a
mamei... Bau si se lasa incet pe spate,
tirilndu-si mina dreapta pe pintec. Si
nici duminicile nu mai erau duminici
— continua el' cu oarecare efort. Ce-i
drept, duminica trenurile erau mal
goale si dacd ma duceam Tn fata garii,
vedeam doua-trei perechi la plimbare,
dar stii, nu plimbarile alea frumoase de
oras cind iesea lumea sa se vada si sa
se salute, nu, astia mergeau repejor, se
uitau mereu Tn spate si una-doua tre-
ceau linia Tn padure... Si cind veneau
Tnapoi seara, tot asa repede mergeau,
ti-era si jena sa te uiti, parca veneau
de la servici. Si dupa ce trecea si ex-
presul, nu prea mai aveai ce face.

— Expresul oprea ? — intreba aca-
rul.

— Oprea, dar cine sa coboare din el ?
Citiva turisti, iarna, cind veneau la
schi. De urcat, tot ei urcau. Noaptea
treceau marfarele, dar astea seamana
toate Tntre ele. Pina pe la unu-doua ju-
cam carti cu impiegatul, apoi ma cul-
cam. o

Acarul Tsi aprinse o tigara.

— Si cind trecea garnitura ?

— Garnitura trecea rar — raspunse
domnul Fotiade. Cam trei-patru zile pe
an. Tin minte ca odata a venit prima-
vara, prin aprilie, cind infloresc spinii.
Altadata a aparut pe la Boboteaza, era
un ger si-o zapada, doua zile i-am tot
curatit linia. Acum trei ani m-am tre-
zit cu ea prin octombrie.

— Dom’' sef — zise acarul si zimbi
— spuneti drept : cind trecea garnitura,
nu mai dormeati.

— Daca voiam, puteam sa dorm — se
apara domnul Fotiade. Tl lasam pe im-
piegat. Nu conta cine era pe peron.

MAGDA
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— Da’ nu voiati sa dormiti, ieseati
dumneavoastra pe peron — facu acarul.

— Nu dormeam, da — recunoscu
domnul Fotiade. De iesit, iesea si im-
piegatul. Ne uitam amindoi.

— Si ce vedeati ? — Tntreba, zimbind
mereu, acarul.

Domnul Fotiade nu raspunse imediat.
Se cuibari mai tare Tn sezlong si ofta.
Cum se uita la acar printre gene, parea
ca Tn curind va atipi.

— Ce vedeam ? — zise el Tncet. Pai
ti-am mai spus... E cel mai frumos tren
pe care l-am vazut in viata mea... si-am
vazut multe, poti sa ma crezi... Culoarea
aia a lui... si cum lucea...

— Avea de fiecare data aceeasi cu-
loare ?

— Da — raspunse domnul Fotiade —
un fel de indigo, albastru Tnchis, la vi-
teza lui parea aproape negru.

— O fi tren sanitar, pentru morti —
Tncerca sa glumeasca acarul.

— Vezi de treaba ! — facu domnul
Fotiade. Stiu cum arata un tren sani-
tar. Asta avea geamurile joase, mult
mai joase decit cele obisnuite, cam la
Tnaltimea asta — si aratd cu mina —
si putin mai mari.

— Perdele erau ?

— Din cite am putut observa, erau.

— Da’ Tnauntru nu se vedea nimic ?

— La viteza lui ? — spuse domnul
Fotiade. Ce sa vezi ? Plus ca n-avea
nici o lumina.

— Nici una ?

— Nimic.

— la mai da-1 Tn ma-sa de tren | —
facu scirbit acarul. Pai daca era dupa
mine... dar. se opri si se uitda Tn alta

parte.

— Rotile erau mai Tnalte decit la va-
goanele normale — urma domnul Fo-
tiade — Tn schimb n-am observat sa

aiba scari. Probabil ca sint in interior
si apar numai cind se deschide usa. Si
mai era ceva... asta nu ti-am spus-o...
nu m-ai fi crezut... dar acuma, daca tot
vine, o sa simti si tu...

— Ce ? — fintreba acarul.

— Dom’le — zise Tncurcat domnul
Fotiade — sa nu rizi, dar era ceva ciu-
dat... prima datd am crezut ca mi se
nazare numai mie... l-am Tntrebat pe
impiegat si mi-a raspuns ca si el sim-
te... cind trecea, dom’le, trenul asta mi-
rosea, ma-ntelegi lasa un miros... il
simteai o jumatate de ora dupa aia...

— Ce miros ?

DOMNUL Fotiade pleca ochii si zi-
se Tncet, ca si cum s-ar fi rusinat:

— De trandafiri. Mirosea extraordi-
nar a trandafiri.

Acarul 1l privi o clipa serios, apoi
umerii Tncepura sa i se scuture si se
porni sa rida. Domnul Fotiade se poso-
mori. Strinse resturile din farfurie si-n
timp ce acarul ridea de se prapadea,
le aseza Tn fata clinelui. Ursu le trase
cu laba si de data asta, fara indemn, le
minca.

— Vai. dom’ sef — zise acarul ster-
gindu-si lacrimile — va rog sa ma ier-
tati, da’ asta cu trandafiri... Bine ca nu
mirosea a cozonac...

— Vezi ? — spuse jignit domnul Fo-
tiade. uitindu-se la cline. Nu ma crezi.
Treaba ta. Tnsa la noapte, daca simti si
tu mirosul, ce dai ?

— Dom’' sef — raspunse acarul —
dacd la noapte trenul asta miroase a
trandafiri, miine eu va duc Tn circa
pina la riu si Tnapoi.

— Nu, zise domnul Fotiade. Mai tai
0 gaina.

— Tai trei — raspunse acarul. Da’
dacd nu miroase ?

— Daca nu miroase, nu tai. Hai no-
roc |

— Noroc, dom’ sef | — raspunse ve-
sel acarul.

Ciocnira si baura. Domnul Fotiade se
uita la ceas :

— Mai sint cinci ore. Ma duc sa ma
ntind putin. Scoala-ma, te rog, la doua.

— Nici o problema. Mergeti linistit.

— Stringi tu aici ? — Tntreba domnul
Fotiade, ridicindu-se.
— Sigur — raspunse acarul. Somn

placut, dom’ sef !

Numai sa vina — zise domnul Fo-
tiade. Strinse sezlongul si pomi cu el
spre camera.

Acarul stinse tigara, se scula in pi-
cioare, arunca restul de oase ciinelui,
Tnveli pitnea in stergar, strinse furculi-
tele, farfuriile, acoperi cratita si le puse
pe toate intr-un cos. Lua masa si scau-
nul de rachita si le duse Tn sala de as-
teptare. Se Tntoarse dupa cos si-o apuca
pe cararea cu pietris, spre canton. Ursu
venea agale dupa el. Cind ajunse la
canton, intra Tnauntru, lasa cosul, dar
nu aprinse lumina, ci iesi si se aseza pe
trepte. Tsi aprinse o tigara si Tntoarse
capul, privind Tn lungul liniei. Ca si
cum si-a.r fi adus aminte de ceva, cla-
tind din cap si zimbi.

(Fragmente de nuveld)



Moment din  Chirita in carnaval, colaj
dupa piese de Alecsandri, de Anca Ova-
nez - Teatrul din Bacau.

A
In memoria

lui Tudor Musatescu

LA 4 noiembrie se Tmplinesc 15 ani de
cind Tudor Musatescu nu mai e printre
noi. Piese, de-ale lui  staruie Tnsa pe
scend, jucate de actori buni si receptate
cu bucurie ; au Tnceput sa iasa la iveala
si_ unele niciodatd reprezentate. Probabil
cd, pe masura ce volumele de Scrieri
editate de ,,Minerva" vor aparea n li-
brarii, si mai ales vor fi citite de lumea
teatrala, vom avea parte si de noi pre-
miere absolute.  Se Tnvedereazd iarasi
ca fondul dramaturgiei nationale e atit
de bogat, iar ineditele atit de multe, in-
cit desi Tn fiecare an trec in pagini de
revista ori de carte, sau la rampa, mereu
alte produceri, e greu de crezut ca el va
putea fi vreodata epuizat. E o problema
vesnicd de cunoastere si re-cunoastcre.

Teatrul ,,Bulandra” a adus la lumina
reflectoarelor o comedie sentimentala
buna si calda, ca o pline de casa, Tre-
nurile melc, scrisd (probabil) Tn 1949. E
povestea unui personaj generos, un cefe-
rist, care face toate sacrificiile posibile
ca sa-i fericeasca_pe altii, un lov blind
sl drept, rascumparindu-si o eroare prin
abandonuri si privatiuni, suportind stoic
hula sl singuratatea — caci l-au parasit
sotia, copiii, prietenii — izbindind tirziu.
cind adevarul e Tn sfirsit relevat. In ma-
teria piesei sint vizibile ecouri din lu-
crari ale unor confrati — Mircea Stefa-
nescu, G. M. Zamfirescu, G. Ciprian —
si din propria dramaturgie ; cdcl perso-
najul numit Manole Dragu e un_Ttel dc
Spirache Necsulescu din  Titanic-Vals,
risipind bani, filantropie si Tncurajari
pentru altii, suferind cu discretie sl ta-

cind cu bdrbatie, totdeauna_  surizator,
protestind — daca_protesteazd — n_nu-
mele unor principii  morale intangibile.

Eroul acesta, atTt de caracteristic litera-
turii romanesti_interbelice, deopotriva
slab si inflexibil, marunt in conditie dar
reliefat prin onestitate, disimulind sub
bonomie  iremediabile tristeti de adine,
este acum, la sfirsitul deceniului cinci,
roiectat de Tudor Musatescu in contex-
ul social al epocii, unde conflictul cefe-
ristului cu un potentat al mahalalei si in-
triga sentimentald dintre fiul acestuia,
intelectual, sl fata celuilalt, muncitoare,
capatda, note de acuitate, prilejuind si
evocdri severe ale unor _ situafii ante-
rioare dureroase. Poate ca aceste preo-
cupari exprese au redus intrucitva aten-
tia pe care_autorul o acorda Tndeobste
compunerii Tn regim de verosimilitate si
au dat uneori o facturd demonstrativa
povestii. Oricum, relatiile sot—sotie—
copii nu_mai sint atit de stringent ur-

marite. Quiproquo-ul dramatic = e mai
sovaielnic.
Greu de spus cit de Induiosat poate fi

spectatorul de azi de suferintele lui Ma-
nole Dragu Tn ambianta de cronica pro-
vinciald, dar e cert ca acelasi spectator
e cucerit de admirabilele musatisme —
acele sentente comice si aforisme origi-
nale savuroase, cu paradoxuri si jocuri
de cuvinte_ seinteietoare — ca_si de scri-
sorile semidoctilor si agramatilor, de un
sarcasm teribil, acreditate de extraordi-
narul umorist care a fost Musatescu,
odata cu volumul Doresc ca_micile _mele
rindulete (1945), drept specie comica a
genuluj epistolar. Acum sint intersectate
in actiune, Tntr-o suitd extrem de ha-
zoasa. Nu-s doar colectii malitioase de

erori sintactice, dereglari morfologice si
aberatii lexicale, ci si mostre de parve-
nitism ifosard, sau de existentd carica-

tural romanesca.
Publicul e Tneintat de formuld ; o pro-
beaza sl spectacolul Teatrului ,,Bu-

landra”, realizat cu meserie de regizorul
Petre Popescu, Tntr-un crescendo ce are

Comedil mari sI micl

culminatia comica n actul ultim. Dar
de ce demareazd greoi reprezentatia ?
Pentru ca Tn decorul de casa batrineasca,
impersonal si statut (numai acoperisul
din pinza de tul 7l aminteste pe Mihai
Madescu). actorii jucind cu fata la pu-
blic, Tn ‘miscari lente, rostind conventio-
nal o seama de replici si angajindu-se
relativ, dau impresia de-demodare. Spec-
tacolul pare, intr-o buna parte a lui,
de la vremea piesei. Adesea se face gre-
seala de a se monta piesele vechi intr-o
maniera voit Tnvechita, Tn iluzia desarta
ca astfel li se va pastra cumva parfumul,
se vor stirni amintiri, se va da mai
multa culoare locala etc. Dar cind (chiar
la ,,Bulandra™) o piesa romaneasca in
etate de doud sute de ani. Occisio Gre-
orii, a fost pusa Tn scena Tntr-o moda-
itate moderna, cu ritm viu si detasare
de poncife arhaizante, rezultatul s-a ara-
tat la_Tnaltime. Din alt unghi privind
lucrurile : daca interpretarea ramine la
locurile comune ale spatiului  domestic
si vorbirii cotidiene, sl se reduc la_mi-
nimum detaliile  semnificante, daca se
urmareste doar elementaritatea reactii-
lor pe cite o singura linie — a_aspecte.-
lor personajelor, nu_si a interioritatilor
lor — lucrarea scenica lunecd pe supra-
fata piesei. Nici nu ne-o restituie si nici
n-o_instituie ca pivot de idee al masi-
nariei spectaculare.

Deci Mihai Mereutd joaca Tngrijit si
atent la_nuante, mai controlat ca oricind,
cu simtire autentica si accente umoris-
tice bine_plasate, ceferistul sdu avind,
Tntr-adevar, cumsecadenia  caracteris-
ticA; Zoe Muscan puncteazd nimerit
personajul sotiei, prin limbutie, artag
ridicol, "parapon continuu ; Valeria Oga-
sanu are aerul dulce-suav al fetei cu-
minti si conturul necesar in scenele cini
actioneaza ca o binefacdtoare tinara
doamna fata de parintele sdu ; Dan Da-
mian e un foarte nostim Tarascon danu-
bian (gazetarul Raita), actorul constru-
ind. poate, cea mai imaginativd masca,
avind cea mai spirituala vestimentatie si
cel mai sustinut atac al rolului la intrari
si iesiri ; Gheorghe Oprina e egal de
reusit in ambele ipostaze ale lui Eftinjie
Nacu (bogdtas opulent si insolent, apoi
un deposedat umil si servil) ; Emil Rei-
senauer schiteaza eu seriozitate un fero-
viar omenos ; Simion Hetea, Mihal Ba-
diu si Bogdan Ghitulescu figureaza epi-
sodici, dupa puteri — care nu se arata
nsa a fi prea mari.

Dar _exista trei actori ce se disting prin
felul in care si-au gindit rolurile.

Dacd i-ar fi contaminat si pe colegi
s-ar fi pututdaoaltd directia spectaco-
lului sl o alta cotd. E Ovidiu Schumacher,
desenind un negustoras meschin ce irupe
n scend Tntr-o agitatie comica ce pare a-1
dezarticula, vorbind iute, In fraze carieate,
sugerind o turnura caragialescd, naucin-
du-si preopinentul — mal mult decit con-
vingindu-1 — pentru ca sa-i dea semna-
tura pe o chitanta de Tncasare fictiva a
unui loz cistigator. Apoi, Mihai_Cafrita,
interpretul tinarului Tndragostit si ciudos,
Tntr-o excelenta structurare ironica a ro-
lului, Tn miscari sacadate, vorbire sinco-
patd, gesturi bruste, mimica parodistica,
toate de un efect umoristic remarcabil. Si
Rodlca Tapalagd, imaginind, cu o fante-
zie exploziva, o femeie excentrica de mo-
ravuri incerte, fosta ,,Miss Tulcea", si al
carei numar, facut din gingurituri, risete
retezate, poze macabre, napustiri asupra
barbatulul blajin ce-o ascultd meduzat,
iesiri focoase si lacrimatii artistice, ges-
turi imprevizibile Tn dauna mobilierului,
fandari lascive si confesiuni disperate,
toate Tntr-un ritm ametitor, constituie o
veritabila clovnada, in arta comica pura.

Pentru acestia, parcd meritd s& mai
vezi o data spectacolul. Oricum, e neindo-
ielnic ca se va juca mult.

Scriitorul
vazut dinspre Giurgiu

ALTA prezentd musatesciana o ocazio-
neazd, Tntr-o masurd, Teatrul ,lon Vasi-
lescu™ din Giurgiu. Numai Tntr-o masura,
deoarece ne ofera ,Comedia muzicala
dupa Tudor Musatescu, Sosesc de la Pa-
ris |, pe muzica de Valentiu Grigorescu
si versuri de lon Neagu". E vorba de
asezonarea cu cintece si relativa modifi-
care a uneia din piesele de tinerete ale
dramaturgului, scrisd probabil Tn 1930—
1931, Sosesc deseara, dedicata lui lon lan-
covescu — care a semnat si r%;la specta-
colului prim (fmpreuna cu V. Maximi-
lian) la Compania Bulandra (1932). Se
muzicalizeaza acum, la noi, multe piese
romanesti si straine, nu fara a fi debili-
tate si deformate astfel, dar parca ar
fi nimerit, s& li se conserve madacar nu-
mele. Daca intr-o buna zi lui Vlaicu Voda
i se vor adduga doua Tnvirtite si trei
rock-uri spunindu-i-se Doamna Clara e
Tndragostita, sau din Hamlet, pus pe tan-

gouri si polci, va rezulta Nebuna de la
Elsenor e putin probabil cd vom fincerca
un sentiment de levitatie culturala.
Altminteri, n-am putea spune despre
muzica decit cd e dragutd, tn banalitati
cupletistice si dansante, si prea multa,

chiar fastidioasa, cintata fara voci si fara
simt eufonic de majoritatea actorilor, in
Tnregistrare  pe banda — dupa care ei
mimeaza mal mult sau mai putin concor-
dant. Despre versuri, nimic altceva decit
ca sint greoaie, Tndeobste inadecvate,
uneori aiuritoare : actiunea se petrece la
Cimpulung Muscel si un batrin suferind
de astm si de stomac (dar pe scena e un
tinar zdravan — cel putin dupa primele
aparente), pornind de la o simpla compa-
ratie din text, cintd despre cum se Ssu-
focd el in tramvai la Bucuresti, de nu
stiu_unde ,,pind-n Splai" (ca s& rimeze cu
»-hai" si cu ..tramvai"). Daca trecem peste
atare Incoveniente, ramine a se observa
punerea in scena ca fiind netalentatda
Cornel Popa) iar scenografia meschina
*Rodica Roiban Dulhan), fara preocupare
entru armonizarea suprafetelor, volume-
or sl culorilor. O haina de catifea verde,
placatd pe un macat de catifea rosie, pe
care se mai aseaza cineva cu o rochie
azurie da un efect strepezitor. Toata
Tmbracamintea si Tncaltamintea matusii
Adelaida (in text, femeie de 50 de ani,
pe scena mult mai tinard) e de santan, cu
piepti de sclipici, aducind a rest de ca-
masa de zale iesitd pe deasupra, si_pan-
tofi de bronz, intentia fiind, probabil, de
a se ridiculiza astfel personajul. El capata
nsa o neartistica. Tnfatisare "de brezale.

Montarea se sprijind, Tntr-o buna parte
a ei, pe scheme Dburlesti, produse  mai
ales de Olimpiu — stapinul casei unde e
plasata istoria vesela a gilcevii dintre un
tatd patriarhal, fioros de moral, si un fiu
usuratic, risipitor, ce se va converti n
urma unei deceptii sentimentale — si de
Sache (Geo Dobre), prietenul sau vechi
si om de Tncredere. Ei au conversatii sal-
tarete, apoi giffite, pe urma spaimoase si,
n sfirsit, circaresti, unul turnindu-i celui-
lalt apa in cap, iar acesta eliminind-o prin
urechi. Modalitatea e amatorista, cu pro-
pensiune spre grobianism. Tntr-o alta sec-
tiune a spectacolului = actioneaza tinara
Anisoara, nepoata lui Olimpiu, ,0 pro-
vinciala cuminte, cu inima corecta ca un
as de cupa si dulce ca o bucaticad de can-
del roz" — cum zice autorul.” Dar tinara
Mirela Nicolau, actrita de reale Tnsusiri,
joaca uscat, cu o fatd severa si gesturl
reci, probabil din cauza neexersaril ei_in
comedie (ori in acest tip de comedie),
scenele erotice dintre_Anisoara si_Puiu —
ce 0 va lua de nevasta — fiind, din cauza
ei mai ales, seci. A treia despartitura a
spectacolului e ocupata de doi actori ex-
erimentati, siguri, practicind o comedie
renetica, Tn debit verbal ametitor si mis-
cari repezi, bine reglate, valorinds cu
aplomb musatismele, servind rapid poan-
tele, dind o turnura operetistica-re-
vuistica scenelor Tn care apar, degajind
simpatie prin verva ludica : Mircea Cretu
si_Anca Alecsandra. Totusi, matusa Ade-
laida e indicatd de text (textul rostit pe
scend) a fi altceva decit personajul pre-
zentat de actrita, care, cu toata stradania,
notabila, de a comiciza, cinta, dansa,, ra-
mine oarecum sub posibilitdtile ei inter-
pretative notorii sl convinge mai putin.
Actorul, Tn schimb, ocupd toata scena, e
Tntr-o comunicare zburdalnica, de reusita
truculentd, cu ceilalti, schimba lejer re-
gistrele si face, Tntr-adevar, din bdiatul
care se tine numai de sotii, conducatorul
intrigii. Daca ar fl aparut si slujnica
Zinca (acum eliminata_tn urma muzicali-
zarii) e de presupus ca am fi avut parte
si de a patra maniera teatralista.

Sigur, piesa — a doua lucrare a tinaru-
lui autor (pe atunci de 29 ani), ajunsa
pe scenele romanesti (debutul sau avu-
sese loc la Paris) — nu e nca finisata si
se resimte din cauza incongruentelor. Nu
stim de ce batrinul Olimpiu se hotaraste
sa-i joace fiului Puiu o farsa (fara
urmari) si nici (destul de limpede) de ce
baiatul’ Tsi compromite tatal in tirg pen-
tru a-i anula titlurile de presedinte a di-
verse Iigi moraliste  (contra fumatului,
contra dansului, contra alcoolului etc.).
lar satira e Tnca moale. Dar umorul e, ca
Tn tot ce-a dat scriitorul, bogat si spumos.
Musatismele sint de pe-aeum relevabile :
,»indurd-te Doamne si omoara-ma de
subit" — se roaga batrinul, cind aude ce-a
facut fiu-sau. ,,Era brinzarime de toate
natiile — povesteste Sache — de la te-
lemea pin’la cu viermi"”. ,,.Cine crezi dum-
neata ca juca aj mai abitir, Tn fruntea
sirbii ? Arsenescu-Schiopu, presedintele
ligii contra dansului'. ,,Nestorescu. -de la
prostitutie, a declarat ca, azi, se duce la
primarie si se cununa cu slujnica din
casd, cu care de fapt, zicea el, Tntretine
de_trei ani de zile relatiuni de concubi-
naj". ,,Am sa fondez din nou ligile — urla
ex-presedintele — fara nici un membru.
Modific statutele, le votez singur si gata™.
Si in_alta Tm'pre urare : ,,tn statutele
fistecdreia din ligile noastre, e un articol
in care scrie, limpede, ca filece membru,
0 data pe an, are voie sa le calce si sa
facad tot ce pofteste”. Adelaida are si ea
maxime : ,,Prostii trebuie sa dea si des-
teptii sa ia". ,E inadmisibil ca o femeie
sa iubeasca un barbat si sa nu existe ni-
mic Tntre ei". Sl despre ea finsasi : ,In
chestii d-astea sint lespede de mormint
cu litere cirillce deasupra".

Astfel ca-i raminem  indatorati Tea-
trului ,,lon Vasilescu" macar pentru ca ni
I-a readus — chiar si asa, cu palaria cam
turtitd pe scena si intr-o poza sepia, —
pe dragul, neuitatul nostru Tudor Mu-
satescu.

Marionetele lui Roser

ARTA marionetelor, care i-a Tneintat.
prin veacuri, pe Goethe, Lorca, Alecsan-
dri, Tsi are, azi, printre reprezentantii eu-
ropeni exponentiali, pe Albrecht Roser din
Stuttgart. Cind ne-a vizitat, prima oard,
acum doudzeci si sapte de ani, a produs
Tneintare cu micutul sau  clovn Gustaf
(,,se scrie cu f nu cu v*), zimbitor si me-
lancolic, ghidus fara pereche. Acum ni I-a
readus pe Gustaf Tn frac, cu manusi albe,
ca sa ne dea un miraculos recital de pian.
Alaturi de el au mai calatorit pina la
Bucuresti alti clovni — unul alb, facind
sa sune pe strunele viorii o baladd dc
demult, altul, cu chipul cao luna, zburind
prin aer dupa un balon, un al treilea dan-
sind cu florile dupa ,,Valurile Dunarii* —
apoi un profesor doct ce tine o conferinta
ininteligibila, o domnisoara ca un bar-
zaune, aratindu-ne figuri de dans mo-
dern, un flasnetar trist, cu un picior de
lemn, un cor de noua batraciene dirijate
de un broscoi foarte elastic si altele
asijderea. Roser le ia, pe rind, de pe ras-
tel, le aduce n lumina celor patru reflec-
toare, dindu-le viata, iar doamna Ingrid
Hofer, lunecind Tn penumbra din jurul
podiumului, pune, cind si unde trebuie,
scaunelele pitice, apasa discret pe declan-
satorul magnetofonului si duce usor, Tha-
poi. Tn dormitorul lor, dansatoarele spa-
niole cu_valuri alb-rosii, ori pdianjenul
oriental Tnvaluit Tn matase neagra.

Artistul vest-german si-a creat papusi
de o extraordinara expresivitate, foarte
mobile si de o poetica gingasie. O simpla
miscare ‘a capului si mascariciul, atit de
comic pina atunci, devine visator ; apoi
elegiac. O savanta articulare a unui sin-
gur deget si marioneta umilda capata un
aer autoritar. Masca ramine mereu
aceeasi, dar modificarea unghiului de pri-
vire te face sa crezi Tn schimbari ale sta-

rii sufletesti. Caci minuitorul — a carui
tehnica e desavirsita, atit Tn prezentare,
cit si Tn manipularea pe un numar record
de sfori si cruci (de care sint prinse fi-
rele) — nu numai ca Tnsufleteste papusa,
dar 7i da un suflet bogat. Si umor perso-
nal — unele jucindu-se, soltice, chiar cu
demiurgul lor. 4
Asupra scenariului ar fi de facut re-
zerve. In fapt, m se prezinta o expozitie
miscatoare (in toate sensurile cuvintului)
de marionete, o sulta de recitaluri indi-
viduale. Doar doua-trel din ele au cite
o foarte micad (si modestd) istorioara, ceea
ce Tmputineaza impactul cu publicul si
liniarizeaza Tntrucitva spectacolul. Roser e
Tnsd un artist grandios al scenei mici, de

pe care vorbeste fermecator tuturor
virstelor.

Nu eu — parea a zice, la final, cind a
rasucit spre noi, si spre lumina, rastelul
cu papusi, ce ne priveau, acum, cu guri
mute si ochi stinsi — nu eu, ci ele, pe

dinsele va rog sa le aplaudati.
Am facut-o din toatd Inima.

Valentin Silvestru
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Saptamina culturii din R.F. Germania

Visele comunicarii

OUL cinematograf vest-german
continua sa-si afirme libertatile
fati de conventiile tocite si fata
' de ingerintele comerciale, respec-
tindu-si principiile proclamate, Tnca de
ki Tnceputurile sale, prin Manifestul de
It: Oberhausen, din 1962. In cadentele
meditative ale fiecarui film  (chiar si
peliculele cu subiecte tensionate Tsi re-
vendica dreptul la ,pauzele! menite a

chema participarea intelectuald), ca si Tn.

marturitle programatice, se regasesc pa-
sionatele cautari ale comunicarii  (spec-
tatorii fiind considerati asociatii autori-
lor, Tn Declaratia-bilant de la Hambur?,
din 1979, iar Rezolutia regizorilor de Ia
Miinchen, din 1983, combatind limitarile
impuse de asa-zisul gust al masei, se
implica exigent Tn redefinirea publicului).
Altitudinea aspiratiilor culturale este
comuna filmelor atit de variate ca gen,
factura stilistica _si realizare, prezentate
saptamina trecuta la Bucuresti ; policro-
melor trimiteri catre universul tuturor
artelor (incadraturile au, uneori, alura
suprarealista, alteori actiunea itinereaza
din Circuitul inchis al "bancilor compu-
terizate, catre vernisajul unei expozitii
sau catre o repetitie teatrala, iar farme-
cul dupa-amiezei e sugerat prin imagi-
nea cvartetului cintind in gradina unei
case) le corespunde intoarcerea constanta
catre realitatea cotidiana. Tnsesi excursuri-
le in istorie_se fac nu pe suprafete am-
ple de fresca, ci prin descifrarea si rein-
temeierea_ faptelor autentice Tn cadentele
confesjunii, ale vietii obisnuite, trdite de
oameni neinsemnati.
in filmul Trandafirul alb (1982), Mi-
chael Verhoeven urmeaza — in calitate
de coscenarist_si_regizor — documentele
cronologic, alcatuind un jurnal al grupului
antifascist — inserturile marcheaza de-
rularea Tntimplarilor din mai 1942 pina
in 22 februarie 1943. ora 17. Prin gestu-
rile marunte, captind cu fantezie si echi-
libru atmosfera epocii, cineastul evita re-
torismul uscat, reconstituind nuantat
rocesul trecerii de la depasirea spaimei
a rezistenta spirituald si, apoi, la lupta
cu mecanismele teroarei hitleriste. Tn
contrast cu austera descriere a fortelor
Tntunecatei dictaturi si cu instantaneele
de front, apar actele Tmpotrivirii. Ele se
Tnlantuie firesc cu seninele scene de fa-
milie, cu Tntilnirile simple, prietenesti, cu
orele petrecute in amfiteatrele si biblio-
tecile universitatii munch'cneze.  Astfel,
caderea ghilotinei — din finalul Tranda-
firului alb — Tsi sporeste efectul pentru
ca apropierea de destinele tragice are
intr-adevar combustie interioard, iar re-
lieful expresiv i se supune organic.
Debutind Tn lung-metrajul de fictiune,
cu Pace de menta (1983), Marianne 'S. W.
Rosenbaum priveste _tot catre trecut ;
dezinvoltura sarcastica guverneaza -edlax»-
toria — in parte autobiografica — a au-
toarei printre  amintirile decupate din
erioada cuprinsd Tntre anii 1943 si 1950.
uritatea copildriei se consuma, coplesita
rind pe rind de terifiantele embleme ale
razboiului  si de semnele marasmului
postbelic. Jocurile, in egald masura ino-
cente si crude, inventate de fetita abia
ajunsad _ la virsta scolii, rastoarna si
amesteca straniu tainele Tntrezdrite 1in
existenta maturilor. Chiar daca notatiile
Tndréznete despre traumatizarea sensibili-
tatii infantile Tsi stirbesc anvergura ini-
tiala, prin repetari supradimensionate

Radio — T. V.

a televiziune

m LA citiva ani de la
premiera, Suflete tari (re-

) spectacole,
gia Cornel Todea) si-a

au propus aproape 20 de
) n. majoritate
cu_ piese semnate de au-

incert, la granita dintre parodie si cos-
mar, Tntregul discurs Tsi pastreaza per-
cutanta mesajului pacifist.

Iradiante apeluri  umaniste rostesc
cineastii vest-germani, sccutind de aseme-
nea tulburator felurite medii din socie-
tatile occidentale moderne. Norbert Ktic-
kelmann avertizeaza ca aparent derutan-
tele_fqcuri_ de revolver, trase Tn timpul
unui meeting electoral din Euro;)a, pot
rasuna  Mfine Tn Alabama_(1984) ; in
aralel cu evolutia cazului n salile tri-
unalului (experimentatul scenarist, re-
gizor si producator este, ca si personajul

rincipal, de profesie avocat), se dezva-
uie posibilele  corelatii dintre diverse
manifestari teroriste, iar Tn spatele izola-
tului atentator se iveste umbra amenin-
tdtoare a unui grup neonazist. ~Pornind
de la 0 modesta entitate familiala ame-
ricand, Wim Wenders Tncearcd in Paris-
Texas (1984) sa demonstreze absurditatea
Tnstrainarii si falsitatea renuntarilor. Do-
rind sa-si apere fericirea, primejduita
doar de gelozia-i maladiva, barbatul cu
alura robusta de fermier se rataceste in
plasa propriilor suspiciuni ; dupa voita
evadare n uitare, izbuteste treptat sa-si
recucereasca baiatul si 1l atrage in aven-
tura_reintilnirii dragostei materne. Totusi
nu Tndrazneste sa reuneascd, pina la
capat, puntile abandonatului sdau camin,
cu toate ca un happy-end se anunta
discret, dar clar. Zbuclumul sentimental
se decanteazd, iar subiectul, desi gravi-
teazad in sfera melodramei, 7i depaseste
liniile traditionale. O particulara formula
de elaborare se instituie ca o grila de
retinere a detaliilor lacrimogene ; scena
regasirii, de pilda, se desparte interesant
in“doua monologuri autonome, separate
de o fereastra-oglindd, in vreme ce Tnsasi
notiunea de solitudine se cristalizeaza sub
soarele torid al desertului, la fel ca si
in pustiul noptii citadine. Mai mult decit
dinamica personajelor, ,starea fdcrurilor
(asa se numeste unul dintre filmele an-

terioare ale lui Wim Wenders) 1l preocu-
pa pe regizorul Tncununat cu premiile

festivalurilor de la Venetia si Cannes.

La fel de consacratul, Tn prestigioasele
reuniuni internationale, Werner t Herzog
ajunge Acolo unde viseaza furnicile verzi
(1984), pentru a-si intona, sub cer austra-
lian, nelinistitele  proiectii metaforice.
Filmul revine neincetat la legenda abo-
rigend — invocata inca din titlu ; dar in
egala masura sint invocate teorii stiinti-
fice, _ proceduri _din legislatia britanica,
delicii din bucéataria greceasca ori frene-
zia comentatorului argentinian de fotbal.
Fluxul epic mai aduna inca multe alte
miniaturi polare (memorabile sint apari-
tiile batrinei doamne cu catel si umbrela
sau unica iesire din tacere a pastratoru-
lui de cintece sacre, care nu mai vorbes-
te demult pentru ca nici Tn tribul sau
nu mai are cine sa-1 inteleagd) si_ le
reimplanteaza in impresionantul rechizito-
riu al energiilor tehnice dezlantuite dis-
tructiv. I’'amintul rascolit de prospecta-
rile geologice, poluat de carcasele rugi-
nite alp vechilor instalatii de foraj, capa-
td, sub lentila camerei de luat  vederi,
aspectul dezolant al unui astru secatuit,
Tnvaluit in trombe de praf steril, ostil
supravietui

e pe afisul sdptaminii, se detaseaza
numele' realizatorilor, pentru ca funda-
mentala a fost si ramine, in spatiul stu-
diourilor vest-germane, evolutia autorilor
de film ; desigur, se cuvin de asemenea
remarcate arta operatorilor — Tndeosebi
a cuplului Axei de Roche si Horst Chlup-
ka, inspirati modelatori ai luminii din
Trandafirul_alb sau cea a lui Jor
Schmidt-Reitwein, fidelul colaborator a
lui Werner Herzog — precum si preg-
nantele compozitii actoricesti, datorate
unor vedete de Primé marime, precum
Maximilian Schell (protagonist al pelicu-
lei Miine Tn Alabama) Tn dialog cu tinara
Lena Stolze gnter retd principala_si in
Trandafirul alb), astassja Kinski = (in
Paris-Texas), Peter Fonda
mentad) ori

(in Pacea de
runo Ganz (in Circuit inchis).

loana Creanga

Codru din Trandafirul alb de Michael Verhoeven, prezentat in golo inaugurala a

pentru- cultura nationalda
a_fost Tndeplinitd _ritmic
si dupa un plan bine ar-
ticulat, dar, Tn ultima
vreme, putine dintre mon-
tarile de referinta ale
stagiunilor  trecute din
Bucuresti sau din_ alte
orase au putut fi Tnfati-
sate Tntregii tari spre o
mai buna si edificatoare
cunoastere a realizarilor
scolii noastre de teatru.

astrat o nealterata stra- tori  contemporani, ala- AlGturi B iStrar i

: neajte L ; o a aturi de Tnregistrari in-
ucire. Distinctia tulbura- turi de care au_ aparut tegrale sau partlgale ale re-
toare_prin_farmec si in- pe afis Mihai Eminescu :

Soptaminii filmului vest-german

Secvente

Pe umerii spectatorilor riorare. |

m CA spectator cineast
sint din ce Tn ce mai pusa
pe ginduri de degradarea,

numi asa, in care relata-
rea seamana cumva cu
aceea a unui mut care se

Flash-back

Un seminar

m SEMINARUL desfasurat timp de
doua_zile la Arhiva Nationala de Filme
a prilejuit o discutie Tn jurul cinemato-
grafulul expresionist prezentat de criti-
cul vest-german Hans-Joachim SchlegeL
Acesta a venit Tnsotit de cinci filme, din-
tre care doud mai putin cunoscute la
noi . Studentul din Praga de Stellan Rye
(1913), considerat ca primul film artistic
german si precursor al expresionismului,
si Sylvester de Lupu Pick (1923), socotit
ca o iesire din expresionism si 0 proba
matura a Kammerspiel-ului, curentul ve-
nit sa-i ia locul pe nelinistitul si schim-

batorul ecran de dupa primul razboi
mondial. Celelalte trei filme : Cabinetul
doctorului ~ Caligari de Robert Wiene

(1919), Nosferatu de F.W. Murnau (1922)
si Cioburi de Lupu Pick (1921) au fost
vazute Tn versiuni excelente, facute_fi-
dele originalului Tn urma unor minutioa-
se cercetari, prin epurare si comparare
(se stie ca filmele erau supuse in acea
epoca unor xprelucrari  comerciale care
le mistificau de la bun Tnceput).

Paradoxul expunerii criticului Schlegel
a constat in sustinerea cd expresionismul
s-a manifestat de_fapt intr-un singur
film, Caligari, si ca restul peliculelor zise
expresioniste au fost catalogate ca atare
doar in urma unor prejudecati tiniTnd de,
inrudirea subiectelor, de preferinta epo-
cii pentru subiectele misterioase, de ape-
tenta pentru personajele stranii. Tn fond,
expresionismul din Caligari este o replica
datd impresionismului “si naturalismului
de dinainte de razboi, curente care, cu
sau fara voie, estompau adevaratele con-
flicte sociale ; el, expresionismul, fiind,
dimpotriva, o exaltare a acestor conflicte,
0. combatere din interiorul artei a auto-
ritarismului ce statea la baza relelor so-
cietatii germane. Mijloacele lui estetice
erau impuse si de conditiile precare de
dupd razboi, de penuria care obliga pe
realizator sa recurgd la claustrarea in
studiouri, la Tnlocuirea decorurilor prin
pinze, a luminii reflectorului prin jocuri
de umbre si lumini pictate etc. Hotari-
toare Tn  geneza_acestui film-cheie (desi
unic si inimitabil) a_fost contributia sce-
naristilor Mayer si Janowicz, dar mai
ales a scenografilor Rohrig, Reimann si
Warm, doi din ei graficieni, unul arhitect,
apartinatori  grupului  Sturm, baricada
mai veche a artei expresioniste. Tn_nas-
terea filmului Caligari si a acestui ca-
pitol fulgurant de istorie care a fost ex-

resionismul se uneau astfel toate for-
tele radicale din arta vremii, intr-un fel
de coalitie esteticd _apta sa scoatd la_su-
prafatda curentii adinei ai vietii si ai is-
toriei.

Romulus Rusan

. Repet | scriitura poate
fi austera ori somptuoasa,
de la polul doric la cel
corintic, dar ea trebuie sa
fie pregnanta si bine ela-
borata. "Influenta filmului
de televiziune, care are
alte legi de productie, a
dus cred la aceasta dete-
riorare. Metrajul util pe
ridicat, impus

filmului de televiziune,
face practic imposibila
articularea nuantatd a

frazei cinematografice. Si,
dealtfel, micul ecran nu

transigenta a Irinei Pe-
trescu, timiditatea aspra
a lui lon Caramitru si
mihnirea iremediabilda a
Valeriei Seciu, pentru a
nu numi decit pe trei
dintre interpretii  prin-
cipali ai dramei lui Ca-
rnii Petrescu, au _ trecut
cu repeziciune dincoace
de ereastra micului
ecran, emotionind foarte
multi spectatori. O distri-
butie inspiratd, o regie
ce a stiut sa evidentieze
punctele arzatoare ale
piesei ca si profesionali-
tatea creatoare a echipei
de operatori au fost atu-
urile unui bun spectacol
de televiziune ce a va-
lorificat un text repre-
zentativ. al literaturii
noastre_dramatice, stra-
gind prin toate acestea
atentia asupra repertoriu-
lui tv. 1985. De la Tnce-
putul anului, serile de tea-

tru, difuzate in paralel cu
seri dedicate operei, ba-
letului, muzicii simfonjee,

(Bogdan Dragos), V.I. Po-
pa (Ciuta) sau Dominic
Stanca (Roata de foc), ca
si citeva titluri din re-
pertoriul universal. Se
poate, desigur, discuta 1n
ce. masurd, mai ales n
prima categorie de piese,
selectia redactiei de spe-
cialitate reflecta nivelul
real al teatrului care se
scrie si, ca atare, se joa-
cd pe scenele tarii Tn acest
moment. Este, o proble-
m&_mai veche, cu rezol-
vari partiale, ce merita a
fi pusa in dezbaterea pre-
sei de profil. Teatrul de
televiziune de la noi are
o traditie indiscutabila,
Tnca de la Tnceput el si-a
afirmat optiuni reperto-
riale originale dar, 1n
acelasi timp, si-a Tnde-
plinit menirea de pastra-
tor al valorilor ridicate
pe scenele de seindura,
nscriindu-le in memoria

peliculei. Nu stim Tn  ce
masurd aceasta Tndatori-
re de mare raspundere

alizarilor 1.AT.C., de_te-
lerecitaluri sau profiluri
de mari actori, ca si de
spectacole de poezie (a-
cestea din urma intrate
Tn obisnuinta tuturor ma-
rilor noastre scene), ele
au contribuit la diversi-
ficarea si Tnviorarea seri-
lor tv. de marti, dind o
mai cuprinzdtoare si a-
decvatd imagine a expe-
rientei pe care o invocam
mai sus. De asemenea,
distributiile t.v. ar trebui,
poate, sa includa mai vi-
zibil numele marilor nos-
tri actori, ca si nume de
regizori cu o bogatd si
Brestlgloasé activitate.
entru cd, spre deosebire
de institutiile aflate in-

tr-un oras sau altul, tea-
trul de televiziune bene-
ficiaza de sansa de a fi
0 scena deschisa Tntregii
tari, sansa ce atrage du-
pa sine sporite exigente.

loana Malin

in ultimii ani, in filmul
de pretutindeni, a ceea ce
se numea, pina mai deu-
nazi cu respect, scriitura
cinematograficd. Se poa-
te usor oObserva, chiar si
n operele unor cineasti
de referintd, o negare, da-
cd nu chiar o ignorare a
modului de a pune in ca-
dru, nu frumos, ci foarte

eficient pentru calitatea
relatarii -~ cinematografice.
O scriiturda, un ecgpaj

lipsit_de subtilitate, nu e
in_ masurd sa nuanteze
stari, sentimente, sd de-
seneze cu vigoare portre-
te. Un decupaj superficial
nu poate decit Tnsira, in
cel mai fericit caz coerent,
ntimplari.

Tn unele cazuri exista
scuza mijloacelor econo-
mice si tehnice precare;
acestea pot duce la o
austeritate a formei, dar
nu la ignorarea mijloace-
lor de expresie sau la in-
capacitatea de a le minui.
Asistam uneori la o scrii-
turd, daca o mai putem

exprima prin sunete near-
ticulate. Grav e ca unii
observatori ai artei filmu-
lui _descopera Tn asta de-
liciile unui gen naiv. Si,
ca sa nu risc — a cita oa-
ra | — a fi gresit inteleasa’
spun foarte clar ca nu e
vorba de exprimarea fru-
moasa, ci eficienta artis-
tic, de incizat bine Tn re-
lieful ideii sau al senti-
mentului, lucru fara de
care nicl 0 interpretare
actoriceascd, oricit de
mare ar fi interpretul, nu
epuizeaza  rolul. Cadrul
cinematografic trebuie sa
fie_ o completare desavir-
sita a jocului actorului. EI

-insemneaza, de fapt, Tm-

Blinirea_ jocului actorului.
ecupajul cadrului este o
componentd decisivd a
unei_ sinteze artistice ale
carei elemente trebuie n
mod obligatoriu sa fuzio-
neze.  Altfel regizorul
n-ar mai fi un realizator,
ci un dispecer de comjfar-

timente artistice.

detecteaza slabiciunile
unui film, asa cum o face
n chip_nemilos marele
ecran. Destule filme se
limiteaza la stilul strict
informativ, transformind
discursul  cinematografic
intr-o simpla relatare de
fapte, la care spectatorul
contribuie cu toata expe-
rienta lui de spectator. O
parte din sarcinile reali-
zatorului trece astfel pe
umerii _ spectatorilor si
putem foarte bine spune
ca talentul de spectator
devine t6t atit de obliga-
toriu ca si cel de cineast.

Cit o fi_de bine sau rau
pentru viitorul artei cine-
matografice si  pentru
spectatorii ei nu stiu.
lar in ce priveste felul
cum arata astazi uncie
filme Tn multe parti ale
lumii, vorba romanului,

cui i place.

Malvina Ursianu



intre mit si arheologie

= EXPOZITIA lui GH. I. ANGHEL
(sala j}Dalles' se Tnscrie_Tntr-o directie
actuala din pictura noastra, care se legi?-
timeaza tocmai prin recursul la memoria-
vestigiilor recuperate, prin repunerea in
drepturi a formelor ancestrale, uneori
devenite suport si subiect de mit. sau
prin transformarea unor structuri n
semne bogat simbolice. Tn aceasta situa-
tie. cind ineditul ideatic nu mai poate fi
invocat, miza principald. iustificarea
actiunii si valoarea imaginii se concen-
treaza Tn continutul iconic. Tn picturali-
tatea propriu-zisa, in capacitatea de a
transforma repertoriul  stereotip Tn su-
portul unor calitdti expresive autonome.
Catre o asemenea finalitate tinde si Gh.
I. Anghel. pornind de la datele existente
In acumularile de pind acum, mizind mai
accentuat pe lucrul cu game apropiate
calitativ, pe o estompare_a contrastelor si
pe orchestrarea in tonalitati joase, teroase,
capabile sa sugereze teluricul sl un_anu-
mit mister arhetipal. Supletea scriiturii
utilizate ca pentru a sugeta energia si
virilitatea, dinamizeaza o suprafata “altfel
supusa legilor tonului plat, creind acea
atmosfera “unificatoare prin care dispara-
tul iconografiei devine sintagma compac-
ta. solicitind din partea . subiectului re-
ceptor acceptarea scenariului si, neapa-
rat. intrarea Tn iocul recuperarii simbo-
lice. oricare ar fi nivelul cronologic la
care se referd. Daca Tntimplarile pescaru-
lui. sau chiar tribulatiile erotice ale cen-
taurului  descins, parca, din modelul
picassian. pot fi contemporane. Tn sensul
atemporalului  legendelor sau miturilor,
trimiterea istoricad solicita un punct de
referin'a spatio-temporal. El ne este
furnizat de nivelul cronologic al semne-
lor utilizate — tumul, castru roman, ce-
tate dacica, vestigiu bizantin — raminind
ca articularea logica si legica sa se ope-
reze printr-o parcurgere adecvatd a ex-
punerii. Lecturda mult usuratd de panotare
si de omogenitatea raporturilor croma-
tice. creind un climat sugestiv, punct Tn
care. inchizind cercul, revenim la nece-
sitatea obiectiva a valorilor picturale.
Prin ele si prin obstinata mentiners n
rogram. Gheorghe I. Anghel se Tinscrie
in directia prosnectorilor. a celor pentru
care pictura devine o problema de fond,
fara a pierde din vedere spatiul iconic al

expresivitatii autonome.
Virgil Mocanu

muzica

Lumina din lduntru

ODA e ceea ce se demo-

figazd  spunea Cocteau. Per

a contrario se impune, cu 0

evidenta banald, concluzia
cd ceea ce nu se demodeaza' invoca
permanenta.

Cind parcurgi expozitia de la ,,Orizont"
a lui Stefan Ramniceanu ai mai Intii sen-
timentul unei sfiddri a modei. Acest tinar
de 31 de ani Tncheie curajos un pariu cu
traditia, j?rovocTnd—o aproape  ostentativ
la o confruntare nu numai Tn spiritul,
dar uneori chiar si In litera ei. Singura
aceasta totusi n-ar fi Tndeajuns, si daca
am pomenit de curaj este tocmai pentru
ca o astfel de provocare comporta riscul
major de a cadea in_ vetust, de a nu_fi
actual, atit este de dificila adecvarea n-
tre mijloace, tintd si contemporaneitate,
Caci a dispretui moda incd nu Tnseamna
a ouceri permanenta. Si nici numai a fi
original nu aduce garantia acestei cuce-
riri, Tti trebuie foarte ~ adesea puterea
umilintei, Tntelegind prin umilinta situa-
rea la nivelul aspiratiilor afective si spi-
rituale celor mai comune, celor mai largi,
cu o frecventd continua n timp.

Este atitudinea pe care o afirma, cu re-
zolvari mai mult decit fericite.  Stefan
Ramniceanu, luind aminte in principal la
lectia marelui  nostru Andreescu. Nu
printr-un act de subordonare, ci raspun-
zind la un indemn. Ca si Andreescu,

Toamna muzicala

Kurt Redel-Andreas Rothkopf
la Filarmonica ,,G. Enescu"

m DINTRE evenimentele muzicale ale
Saptaminii culturale a R.F. Germania in
in R.S. Romania, papul de afis de cea mai
mare atractivitate 1l reprezenta prezenta
lui Kurt Redel la pupitrul orchestrei sim-
fonice a Filarmonicii, bucurestene. Tnte-
meietor si conducadtor al cunoscutei for-
matii ,,Pro Arte" din Mtinchen, muzician
cu profunde cunostinte instrumentale si
de necontestata autoritate stilistica, Kurt
Redel si-a legat numele Tndeosebi de nu-
meroase  Tnregistrari  de tinutd, mai cu
seama din muzica maestrifor Barocului ;
la noi, s-a bucurat, de pilda, de o calda
apreciere din partea melomanilor o ver-
siune excelenta a Magnificat-ului_ de
J.S. Bach, reprodusa si pe discuri ,,Elec-
trecord". Date fiind preferintele reperto-
riale manifeste ale lui Redel, nu este de
mirare ca centrul de calitate al serilor
muzicale oferite la pupitrul Filarmonicii
noastre l-a constituit redarea Concertului
Tn do major pentru orga si orchestrd de
Haydn. Acompaniamentul orchestral su-
plu si inteligent frazat a creat un cadru
propice desfasurarii solistice a organis-
tului Andreas Rothkopf, care a produs o
impresie extrem de pozitivd de la aceasta
prima ntilnire cu publicul Ateneului prin
articulatia netd a jocului sau instrumen-
tal, prin transparenta registratiei si rit-
mica impecabild. Am regasit aci ceea ce
— din pacate — lipseste Tn prestatiile
unui mare numar de organisti, anume o
reconfortanta elasticitate a _cintulul. o
ocolire consecventa a sonoritatilor imbic-
site, intr-un cuvint un echilibru clasic al
atitudinii _ interpretative, Tn cadrul unei
prospetimi _tineresti, unei pozitii active
fata de muzica de epoca.

Restul programului 1-a constituit un
excurs Tn_alte teritorii stilistice, poate nu
Tn aceeasi masura apropiate sensibilitatii
personale a lui Kurt Redel. El ne-a oferit
totusi, Tn compania orchestrei noastre,
usor familiarizabilda cu diferitele aspecte
ale componisticii contemporane, 0 execu-
tie convingatoare a Simfoniei | de Hans
Werner Henze, unul din compozitorii vest-

ermani cei mai cunoscutl ai actualitatii.

uzician de mare productivitate, el do-
vedeste, chiar din_acest opus de acum
aproape trei decenii, o disponibilitate ’arg
deschisa sugestiilor fecunde ale secolului
sau. Tndeminatica tehniceste, muzica lui
Henze vadeste cursivitate, agrement rit-
mic si instrumental, dar Tsj lasa mai greu
detectate Tncarcatura expresiva si _telul,
liniile de forta, ale desfasurarii ei. Obser-
vatii oarecum identice, stirnite de o au-
diere, In primavara, la Dresda, a lucrarii
Tristan pentru pian, banda magnetica si
orchestra — dintr-o perioada de creatie
mult mai recenta — ne fac sa dorim a le
verifica printr-o cunoastere mai completa
a creatiel compozitorului.

Din_Simfonia a V-a de Gustav Mahler,
am ramas, in primul rind, cu amintirea
splendorii  melodice a faimosului Ada-
gietto. Nu este Tnsda o Tntimplare : aci
muzica se incadra viziunii de inferiorita-
te, oarecum retinutd si predominant lirica
a dirijorului. Tn ce priveste tensiunea tra-
gica, atit de sfisietor aliatd la Mahler cu
grotescul, desfasurdrile simfonice specta-
culare  caracteristice = unui compozitor
(premergator clar al lui Sostakovici) care
beneficiaza de o voga mondiald concre-
tizatd Tntr-un mare numar de integrale
discografice ale creatiei sale orchestrale,
poate cd, multumind lui Kurt Redel pen-
tru_prilejul ntilnirii cu o capodopera de-
finitorie ‘a lumii autorului ei, le-am putea
dori_relevate de o baghetd ceva mai in-
tensa si mai cautatoare.

Tineri concertisti la

Zilele muzicale satmarene

m DOUA zile petrecute la Satu Mare
ne-au readus deliciile ascultarii muzicii in
splendida sala a Filarmonicii, al carei cli-
mat pare ideal pentru comuniunea cu ca-
podoperele. Tn'foyer, o inspiratd expozitie
de afise sta marturie pentru multimea
evenimentelor gazduite aci, la capat de
tarda, de o institutie artistica pentru care
toti muzicienii _nostri de_frunte si_chiar
unii dintre marii interpreti ai vremii (im-
presionanta afectiunea marturisita fata de

Ramniceanu Tsi Tntoarce fata spre naturd,
spre_cimp, arbore, cdpita. Ca si Andrees-
cu, Ramniceanu iubeste cu staruinta pa-
mintul si ,,pdmintitatea” (ap. Andrei Ple-
su). Ca si Andreescu, Ramniceanu cul-
tiva lumea obiectelor cotidiene si_simple,
ceaunul, cescuta, vasul de lut. Ca si la
Andreescu, la Ramniceanu predomina
griul si brunul, sl ca si acesta, ultimul,
cind recurge la vibratia luminii si atmo-
sferei, ramine mai departe un_ construc-
tiv. Tn sfirslt, dar nu si la urma, ca si la
Andreescu, la Rimniceanu imaginile ira-
diaza launtric, Tnchipuind, discrete, o
taina.

Paralela Tnceteaza acolo unde Ramni-
ceanu poarta cu noi un dianP de alt tip,
deslusibil mai ales in ciclurile ,Zid",
LJertfa”, |, Carturar” si tn unele Naturi
moarte_eu carti, mai toate lucrari de
mari dimensiuni. Diferentierea pe care o
facem nu este ierarhica, ci pur categoria-
la. Ea are Tn vedere o anumitd prezenta
umana, consideratd sub un alt unghi al
perspectivei existentiale decit cel andrees-
cian. Existenta nu este invocatd ca un
dat ineluctabil, a carui depasire ra-
mine conditionata' de o confruntare cu el
in strict limitele acestei ineluctabilitati.
La Ramniceanu accentul cade cu putere
pe intelegerea existentei ca prag. Tre-
cerea prin viata se Tnscrie ntr-un re-
istru al comportarii si fantei, al mobilu-
ui etic, care confera omului duratad din-
colo de realitatea lui fizica. Tn felul aces-

ta pn ,Zid" devine purtator de crez si
ideal, simplitatea configurarii sale, sau

Picturi de STEFAN RAMNICEANU

Filarmonica din Satu Mare, a lui Carlo
Zecchi, de pildd) si-au aratat unanima
retuire. Adevarul este ca directorul Ste-
an Gregorovicl a stiut totdeauna sa cre-
eze conditiile unor ceasuri de muzica de
exceptie — si lucrul s-a dovedit si la re-
centa, a X-a, editie a ,Zilelor muzicale
satmarene”, care a fost plind, de pilda,
de ecourile frumosului Festival ,,George
Enescu" din _septembrie, cu unii din pte-
tuitii_oaspeti ai salilor capitalei (cvarte-
tul,,Br'odsky”, pianistul chinez Wy Ying
etc.) mergind sa concerteze si aci.

Abia se stinsesera ecourile unui frumos
recital al clujenilor Andrei Agoston si
Ferdinand Weilss, ca un buchet de tineri
solisti, selectati de Colegiul criticilor din

. au venit sa concerteze Tn Satu
Mare, fidel acompaniati de Orchestra Fi-
larmonicii de aci, sub bagheta seriosului
si_ dotatului timisorean Gheorghe Costin.

a Tncepem cu impresia cea mai puterni-
ca, cea a celor doua monumentale Con-
certe pentru pian si orchestra de Brahms :
primul interpretat de Carmen Mihalache,
cu un lirism intens dublat cu o pregatire
instrumentald . pe masurd, cu o intensi-
tate a trairii interioare care ne-a ncre-
dintat o datd mai mult de Tnzestrarea de
exceptie a tinerei artiste. Tn Concertul in
si bemol major, simfonie cu pian de ti-
tanica anvergura, Andrei Deleanu, care
se lua pentru prima oard la trinta eu un
asemenea colos de temut, l-a stapinit si
dominat cu o impresionanta autoritate.
Mihai lonescu si Liviu Neagu si-au echi-
librat bine fortele In  Concertul pentru
doud viori si orchestra de Bach, ca si
Carol Huros si Rodin Moldovan in cel
pentru doua violoncele de Hfindel. An-
drei Rosianu si Marin Cazacu au inaugu-
rat un lung drum al perfectionarii talma-
cirii Concertului pentru vioara si violon-
cel de Brahms, iar soprana Carmen Co-
dreanu Ariesan, 1nca neformatda pentru
aria Ah, perfido ! de Beethoven si mai
apropiata de lirismul Cintecelor Clament
Marot de Enescu, meritd urmarita si n

viitor.

Marea muzica cinstita la Slobozia

m DACA fin toamna trecutda comentam
Tn aceste coloane primul ,,Festival al reci-
talurilor™ de la Slobozia, mai zilele tre-
cute am asistat, in mare masura datorita
meritului valorosului mimator care este

doar niste urme de fresca batrina, putind
actiona ca un factor de concentrare spi-
rituald. Tot astfel, poate chiar mai pro-
nuntat, cind e vorba de infatisarea uma-
nad : prin jocul vibratil al tusei, ,,carnea”
devine o materializare a_luminii, care nu
e pur si_simplu primitd din afara, ci
emerge din chiar substanta imaginii, fa-
ra sa dizolve forma, ci estompindu-i doar
conturul. Procedeu_preferential, acest apel
la diviziunea subtila a tusei nu ramine
totusi singurul, Ra&mniceanu_ sustragin-
du-se unel alunecdri Tn maniera. Dotat
cu un, simt exceptional al_ materiei, el
stie sa speculeze intr-o pictura pina si
consistenta plurivalenta a lemnului, su-
gestiile lui naturale de transfigurare for-
mald, introducindu-1 direct si obtinind —
printr-o ingenioasa conjugare a efectului
de fibra TIemnoasda cu efectul de tusa,
asta si patind — o data mai mult acea
umina din launtru care usureaza si ele-
veaza forma, o spiritualizeaza.

Numai rar, in acele tablouri unde artis-
tul Tncearca suavitati de colorit care brus-
cheaza sonoritatea discreta a razei, con-
ferindu-i _luminii o functie explicita dar
Tn acelasi timp exterioara, mesajul sim-
bolic paleste. Tocmai pentru ca in toate
celelalte imagini din expozitie lumina
vine ,din launtru”, intensitatea ei se
pastreaza acolo oarecum egala, indiferent
ca iradiaza sub bolta cerului sau Tn Tn-
tunecimea cupolei. Sl egal de pretioasa
se pastreaza acolo Tncarcatura spirituala a
luminii.

Urmeaza ca permanenta invocatda de
Ramniceanu cu atita succes sa-si afle
continuitatea dincolo de aceastd prima
expozitie personald. Sub auspiciile haru-
lui matur cu care s-a manifestat, san-
sele sale de mentinere si depasire ramin
Intregi.

Radu Bogdan

presedintele Comitetului de Cultura sl
Educatie Socialista lalomita — Gheorghe
Antonescu, la 0 a doua manifestare (na-
dajduim anuald) de acelasi profil,

n cele trei zile de concerte din centrul
Béaraganului, am fost prezehti mai intii la
0 evocare a sarbatoritilor ,,Anului muzicii
— 1985", Bach, Handel si Enescu, de catre
nobila prestanta a Marthei Kessler si am
reintflnit pe tinara violoncelistd Anca
Vartolomel frecventind repertoriul clasic,
dar mai ales convingindu-ne din nou, prin
reusita interpretare a Sonatei Doinei
Nemteanu, atit de Tnzestrarea si siguran-
ta de scriiturd dovedita de compozitoare,
incd dintr-o lucrare datata 1978, cit si de
Pvroprla dotare, precumpanitoare pentru

dlmacirea muzicii timpului nostru. = Apoi,
am salutat profesionalismul indiscutabil
al solistilor Operei Roméne, Silvia Voinea

si lonel Voineag, Tntr-o prezentare succin-
ta a principalelor momente din Traviata
de Verdi. Fn fine, dupd ce acest al doilea
rogram a fost inspirat inaugurat de con-
rabasistul Ovidiu Badila prin rafinate si
maleabile versiuni ale unor pagini de
Bottesini, am apreciat Tn ultima seara
eforturile unei echipe de cintareti de la
Filarmonica ,,George Enescu" (interesant
timbrul de mezzosoprana, mai ales in re-
gistrul mediu, al Stelianei Calos pentru
infatisarea  splendidelor, dar dificilelor
paglnl vocale de Rossini). .
oate cd cea mai profilata manifestare
a fost cea de la expozitia temporara ,,lo-
nel Perlea” de la Ograda. Muzicologii
Edgar Elian si Gabriel Tomescu (acesta
pregateste si o monografie ampla dedi-
catd marelui muzician) au prezentat o
seama de documente graitoare, aduse de
ei de la New York, din fondul pus la dis-
pozitie de sotia lui lonel Perlea. Tosca-
nini, Horowitz Tsi marturisesc pretuirea
calda pentru ° muzicianul roman, unele
cronici comenteaza concertele dirijate de
Perlea cu concursul Elisabethei Schwarz-
kopf si a lui Dietrich Fischer Dieskau.
Deci — se atesta prezenta lui_lonel Per-
lea la cel mai Tnalt nivel muzical al vea-
cului nostru.

La Ograda, ca si la_Slobozia, ne-am
bucurat cad Sonata a treia pentru pian si

vioara de George Enescu intra in reper-
toriul curent al tinerilor nostri muzicieni.
Violonista Luminita Petre si pianista (si
compozitoarea) Ana Maria Avram au tal-
macit-o cu Tntelegere si suflu emotional
viu.

Alfred Hoffman



Premiul Nobel pentru literatura pe anul 1985:
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CLAUDE SIMON

RIMUL scriitor francez cdaruia |
s-a decernat, in 1901, Premiul No-
bel pentru literatura, unul dintre

cele mai prestigioase premii

ternationale instituite de chimistul Suedez
Alfred Nobel, a fost Rena Sully Prud-
homme. Printre oamenii de litere fran-
cezi carora li s-a acordat, de-a lungul
anilor, aceasta Tnalta distinctie, s-au nu-
marat : Fradaric Mistral (1904), Romain
Rolland (1915), Anatole France  (1921),
Henri Bergson (1927), Roger Martin du
Gard (1937), Andréd Gide (1947), Frantots
Mauriac  (1952), Albert amus é1957),
Saint-John Perse (1960), Jean-Paul Sartre
(1964) — (care a refuzat premiul],

Tn luna_octombrie a acestui an, premiul
a fost atribuit unui alt scriitor francez, —
lui CLAUDE SIMON.

INDEOSEBI dupa ce! de-al doilea raz-
boi mondial, cautarea unor noi modalitati
de creatie Tn toate domeniile artei — feno-
men vizibil Tncd din primele decade ale
secolului nostru — va duce, si pe planul
literaturii, la transformari fundamentale.
Metamorfoza textului narativ devine tot
mai evidenta, locul prozei clasice fiind
luat de opere literare realizate de scri-
itori de renume, care nu mai pastreaza
nici una din_trasaturile specifice ale unui
gen cu legi proprii.

Scoala Noului Roman francez (ce se
afirma in decada anilor '50), denumita de
ziaristi si ,scoala a obiectului” (,,acolc de
I’objet™) sau ,,scoala a privirii" (,,ecole du
regard”, respinge notiunea de personaj Si
intriga de tip balzacian, abuzul de psiho-
logie, ca si orice semnificatie preexisten-
t& textulul, menit sa aducad lumii noi sem-
nificatii_ necunoscute chiar si autorului,
substituie, uneori, elementului concret
abstractiunea, in vreme ce timpul si spa-
tiul, realitatea evenimentelor, a fenome-
nelor dobindesc alte valori decit cele in-
scrise In limitele romanului de structura
Clasica".

Miscarea Noului Roman, creata si lan-
satd de Alain Robbe-Grillet (nascut 1in
1922, de formatie inginer agronom), mare
admirator al scriitorului Raymond Rous-
sel (1877—1933), grupeazd, de la bun Tn-
ceput — dupa pdrerea multor critici_ —
alaturi de Nathalie Sarraute, Michel Bu-
tor sl Alain Robbe-Grillet, si pe Claude
Simon, proaspatul laureat al Premiului
Nobel.

Claude Simon s-a nascut la 10 mal 1913,
14 Tananarive, azi capitala Republicii
Democrate Madagascar. Tn prezent tra-
ieste Tn vecindtatea orasului Perpignan,
nu prea departe de tarmurile Mediteranei,
in departamentul Pirineii Orientali, la
ferma sa din Salses, unde se ocupd, prin-
(tjre altele, si de o modesta cultura de vita
e vie.

Filosofie si cultura

Copildria si-a petrecut-o la Perpignan.
A studiat mai intii.la Colegiul Stanislas,
la Paris, apoi in Anglia, la Oxford si la
Gambridge. Studiaza si pictura cu pictorul
cubist, de origine bordelezd, Andra Lhote
(1885—1962). Tntre anii 1936—1939 calato-
reste Tn Spania republicana (alaturi de
care s-a situat ca atitudine politicd), Tn
Germania, U.R.S.S., Italia si Grecia.
Dupa invazia germana in Franta 1l ga-
sim, Tn mai 1940, Tntr-un regiment de ca-
valerie. n batdlia de pe riul Meuse este
luat prizonier ; dus in Germania, evadea-
za Tn_noiembrie 1940, alaturindu-se Rezis-
tentei.

Tn 1945 apare primul sau roman, Le
Tricheur (Trisorul), scriere asemuitd de
munii critici cu L’Etranger (Strdinul) ai lui
Camus. Cunoscind o copilarie trista, o ti-
nerete lipsitd de bucurii, _erodl din
Le Tricheur considera ca viata sa n-are
nici un sens ; dorind sa se creadda un ade-
vérat demiurg constatd c& Tn realitate,
nu-i decit o jucarie Tn miinile destinului.
Desi isi recunoaste Tnfringerea, nu _are
nici macar curajul sa dispara : va ,trisa",
ca toti cei din jur, pentru cd revolta sa
Tntr-o lume Tn plina descompunere e un
gest de o absurda inutilitate.

La Corde raide (Fringhia ntinsa, 1947),
lucrare plind de amintiri legate de raz-
boiul civil din Spania, este urmata de
romanele Gulliver (1952) si Le Sacre du
Printemps éSérbétoarea primaverii, 1954),
Tn care influenta scriitorului american
\é\_/illiam Faulkner (1897—1962) este va-

ita,

N cautarea unor noi tehnici nara-
tive, Claude Simon se apropie de
formula Noului Roman_ 1n Le
Vent (Vintul, 1957). Intriga roma-
nului nu prezintd un interes deosebit: un
personaj cu trasaturi dostoievskiene, din
sudul Frantei, este atras Tntr-o suita de
ntimplari nefericite pe care nu le poate
nlatura. Fatd in fatd stau ordinea artifi-
ciala a familiei, a societatii, a logicii si
haosul originar simbolizat de mistralul
Tnabusitor, ,,fortd dezlantuita, fara tinta",
evocat In imagini deosebit de sugestive.
Cu L’'Herbe (larba, 1958), Claude Simon
renunta definitiv la povestirea de tip
Ltraditional”, dind un roman fara actiu-
ne, care tinde sa Tnlocuiasca  viziunea
falsa asupra evenimentelor (viziune Tnfa-
tisatd de Istorie — spune scriitorul) cu
trairile unor oameni adevaratl : persona-
jele din romanul sau.

Printre cele mai reusite scrieri ale sale
este ades citat romanul La Route des
Flandres (Drumul din Flandra, 1960), un
autentic ,,nou roman".

,— Care-i tema Tn acest volum ? il Tn-
treaba ne Claude Simon ziaristul Claude

Sarraute de la ,,Le Monde", Tntr-un inter-
viu luat la 8 octombrie 1960.

— Tema e razboiul. Titlul provizoriu al
cartii La Route des_Flandres era : Des-
crierea fragmentarda a unui dezastru.
L-am trait. Sint incapabil sa inventez
ceva. Tn timpul razboiului, un om pe care
il cunosteam, un cdapitan, a murit sub
ochii mei. Tn asemenea conditii Tneit am
avut clar impresia ca asist la o sinuci-
dere”. Si pentru a-si defini si mai bine
viziunea artistica, Claude Simon preci
zeaza : ,,Sint obsedat de doua lucruri ;
discontinuitatea, aspectul fragmentar al
emotiilor pe care le traim si care nu sint
niciodata legate unele de altele si, n
acelasi timp, contiguitatea lor Tn consti-
inta".

Tntr-o noapte, Tn citeva ceasuri, Georges
revede, cu ochil mintii, dezastrul din mai
1940, moartea capitanului sau, trenul care
il duce_spre lagarul de prizonieri etc.,
romancierul propunindu-si_sa alcatuiasca o
structura narativd care sa-i permita_ sa
infatiseze, unele dupa altele, diferitele
elemente care ,in realitate, se supra-
pun”. Pentru ca o emotie, o senzatie nu
revin niciodata singure_ Tn memorie ; Tn-
totdeauna li se alatura ,,culori comple-
mentare”.

Un alt volum Tncarcat de date autobio-
grafice, Le Palace (Marele hotel, 1962),
readuce Tn_prim plan razboiul civil din
Spania, avind drept cadru, pentru multe
scene, orasul Barcelona. Tntimplari traite
sau auzite doar, sentimente si oameni
reapar Tn memorie, se contopesc, dispar
si In acest roman ca si Tn La Route des
Flandres, In care Georges, aidoma unui
nou Fabrice, la Waterloo, nu izbuteste sa
vada cum ia nastere istoria, cu toate ca
face parte dintre cei care o plamadesc.

Romanul Histoire (Povestire, 1967) Ti va
aduce scriitorului, Tn 1968, premiul M4-
dicis (acordat la sfirsitul lunii noiembrie,
in fiecare an, pentru un roman, o0 poves-
tire sau o culegere de nuvele editate in
cele 12 luni precedente si care se disting
prin originalitatea stilisticd). ~ Histoire,
poate cea mai reprezentativa dintre scrie-
rile romancierului, este povestirea unei
zile In care un om Tsi deapana gindurile,
lasindu-se purtat de amintiri, de cuvinte,
de felurite asociatii de idei, neincetat n-
trerupte de solicitdrile lumii  exterioare.
,Ordinea exterioard" marcata de ceasu-
rile care se scurg este tot atit de reala
ca si ,dezordinea” mintii" care amesteca,
fara voie, trecutul si prezentul. Claude
Simon ne Tinfatiseaza nu una, ci mai
multe ,,povestiri’,” deoarece fiecare din
personajele cartii se defineste prin Tntim-
plarile traite. Volumul Tnfatiseaza viata
unei familii provinciale ; Tnsa cum tiparul
clasic al romanului a fost dislocat, poves-

Civilizatia japoneza

EA mai relevanta si semnificativa

cale de a patrunde in cultura

unui popor este, se intelege, mi-
tologia si istoria. Lectura cartii

lui Florin Vasiliu. I’e meridianul Vamala
(Editura Sport-Turism), produce o mare
satisfactie intelectuald” nu numai pentru
cd e scrisd bine, Tntr-un stil alert, antre-
nant, dar mai ales datorita interesului
sau major, pasiunii constante cu care ur-
mdreste problemele principale ale civili-
zatiei japoneze, fara a pierde din vedere
nimic din ceea ce este, esential pentru
eneza si afirmarea unei spiritualitati
istincte. Mitologia este, ca pretutindeni,
o mitologie a Tnceputurilor, a genezei,
rin_crearea lumii din haosul initial.
upa un oficiant (Breot) al cultului Shin-
toist, haosul a dobindit forma transfor-
mindu-se Tn cosmos prin _interventia cu-
lului  initial — lzanagi — lzanami =
arbatul care ,,imbie" sau ,,Femeia Tm-
bietoare” folosindu-se Tn acest scop de o
sabie. Din picdtura de apa cazuta de pe
aceasta prima sabie s-a format, prin n-
tarire, prima insula pe care s-au instalat
lzanagi si Izanami, devenind sot si sotie.
Apoi au luat nastere alte insule, precum
si_continentele. Cei doi soti au construit
prima_ locuintda — arhetip _al templului
shintoist. Din "lzanagi, dupa moartea so-
tiei sale, au aparut zeita solard Tensho
Daijin sau Amaterasu omi Kami, zeita
Lunii — Tsukiyomi no Kami, ,,zeul ocea-
nelor si furtunilor" — Susano-o Mi-
koto. Toti acesti zei Tsi Tmpart universul.
Dupa pozitia geograficd a Japoniei si
dupa denumirea pe care i-au dat-o chi-
nezii, cea mai mare zeitd a mitologiei ja-
poneze, care ar numara peste opt mili-
oane de zei, este Amaterasu — zeita soa-
relui. Multe popoare antice adorau soa-
rele (respectiv zeul soarelui), dar el apar-

tine 1ri primul rind japonezilor, unde
apare Tnaintea tuturor din mare, este de
gen feminin si figureaza pe drapelul de
stat, pe blazoane oficiale. Dupa legenda,
din soare descind si Tmparatii Japoniei —
primul Tmparat ar fi fost stranepot al lui
Amaterasu, cu numele postum Jimmu
Tenno, Tncoronat Th 660 i.e.n,, 11 februa-
rie, sarbatoritd ca ziua Tntemeierii impe-
riului  japonez. Shintoismul — despre
care se spune ca este vechea religie a ja-
ponezilor, Tnaintea adoptarii _budismului,
dar pastrata si dupd aceea, pina astazi —
»-Nu e o religie In sensul Tn_care se_poate
vorbi despre crestinism. Cei opt milioane
de zei sint zestrea mitologiei si_asigura
diversitatea basmelor pentru copii, dar n
shintoism nu este nici umbra de divini-
tate, Se crede c&_spiritele mortilor conti-
nua sa circule printre cei vii, ca viziteaza
vechile locuinte, participa la bucuriile si
necazurile celor ramasi in viata si le ur-
maresc comportarea. Cultul fata de acesti
stramosi zeificati Tn conceptia poporului
este credinta noastrd, a japonezilor. Ti
numim kami cu sensul de Zzei. dar intele-
sul este mai curind acela de -penati»".
Si mai departe se precizeaza cd shintois-
mul este mai curind un mod de compor-
tare. 0. morald care nu este de esenta re-
ligioasa, ci laica.

Shintoismul a contribuit enorm sa faca
din traditie coloana vertebrala a spiritu-
lui japonez, mai presus de toate eveni-
mentele si zguduirile politice, o perma-
nentd, un fel de matrice stilistica, chiar
sl dupda masiva patrundere a influentelor
moderne, occidentale care a avut loc
dupa Tnlaturarea regimului feudal al so-
gunilor. o

Sub raportul cunoasterii istorice, Japo-
nia isi face intrarea Tn istorie in perioada
neolitica (3000—2000 f.e.n.) cu cultura Jo-

mon — o culturda ceramica de la care
ne-a parvenit un mare numar de statuete
antropomorfe legate de primele rituri
funerare; urmeaza cultura agricola —
yayoi (numitd astfel dupa numele unui
cartier din Tokyo unde s-au gasit vestigii
ale ei, sec. Il T.e.n.) si perioada Kofun,
a_ mormintelor tumulare si a figurinelor
din lut ars numite haniwa. Si cu aceasta
ia sfirsit epoca arhaica a istoriei Japo-
niei; odata cu Epoca Asuka, ea Tncepe sa
fie pomenita Tn vechile cronici chineze si
coreene ca tara Wa. Tncepe un proces
nou de organizare si centralizare. Tnce-
pind_cu grupul etnls (tribul) Yamato ce
continuad Tn toata epoca Heian, care a du-
rat aproape 400 de ani (794—1129). carac-
terizata prin _preluarea a numeroase ele-
mente din civilizatia chineza, _adaptate,
prelucrate intr-o civilizatie noud, distinc-
ta. originala, printr-o puternica Tncu-
rajare a dezvoltarii literar-artistice. Lup-
tele dintre marile clanuri razboinice au
dus la prabusirea puterii imperiale
efective, ia nastere o forma specifica a
feudalismului japonez — sogunatul (so-
gunul era conducéatorul de facto al Japo-
niei%, o0 epoca militarista prin excelenta,
cu forme de -organizare rigide, cultivarea
exagerata a traditiei in toate formele de
culturd si arta, Tn. modul de trai etc. ;
aceasta lungd perioadd convulsionatd, cu
razboaie interne singeroase. cu o auto-
claustrare aproape totala de lume, dar si
cu sansa de_a avea soguni mai intelepti
ca leyuasu Tokugawa, intemeietorul casei
Tokugawa, se incheie abia Tn 1868, odata
cu marea restauratie imperiala Meiji,
apreciata si ca Revolutia Meiji, dupa care
Jaf)onia 1si deschide larg porfile Occiden-
tului si Tncepe extraordinara sa aventura
moderna.

Personajul cel mai caracteristic al celor

tirile sint frinte, la rindul lor, sl prezen-
tate cititorului fragmentar.

OMANCIER, dar sl dramaturg,

Claude Simon a scris si piese de

teatru, precum La Separation

(Despartirea), a carei premierd a
avut loc la Paris, in 1963. Cu o .serioasa
pregatire Tn domeniul picturii, a publicat
si_eseul Femmes (Femei, 1966) cuprinzind
pareri asupra a doudzeci si trei de pic-
turi realizate de pictorul spaniol Juan
Mir6.

Ultimele romane ale lui Claude Simon,
dintre care amintim La Batailie de Phar-
sale (anagrama : La Batailfe de la Phrase,
Batalia Frazei, 1969), Les Corps conduc-
teurs  (Corpurile = conductoare,  1971),
Triptyque (Triptic, 1973), Leton de choses
Lectia lucrurilor, 1975), La Chcvelure de

erenice  (Parul Berenicei, 1983), ilus-
treaza tot mai pregnant Tndepartarea sa
de modelul narativ clasic, alaturind 1in
fraze enorme, lipsite de semne de punc-
tuatie, lungi inlantuiri de imagini ce cauta
sa infatiseze, Tntr-o impresionanta simul-
taneitate, lumea reala si cea imaginarg,
asa cum le percepem cu toate simturile
noastre, o lume Tn care timpul pare sa
stea Tn loc, trecerea dintre trecut si pre-
zent realizindu-se Tn ambele sensuri, n
fiecare clipa a povestirii, la nivelul dife-
ritelor personaje. Compararea scriiturii
lui Claude Simon cu cea a lul Faulkner
si cu cea a lui Proust a fost sugerata si
de aceastd noud dimensiurie a timpului
suprapus — trecut, prezent si viitor —
care 1a locul timpului clasic.

Autenticitatea descrierilor, imaginile
adeseori pline de stralucire, limba vigu-
roasa sl poeticd, totodata, tematica _pro-
fund ancorata in realitatea cotidiana dar
reflectind si marile framintari ale isto-
riei contemporane — razboiul civil din
Spania, al doilea razboi mondial — cu
toate Implicatiile lor sociale si indivi-
duale, i-au asigurat lui Claude Simon un
loc de frunte printre scriitorii Frantei de

astazi.

Sorina Bercescu

7 secole de guvernare feudala a Japoniei
a fost desigur Samuraiul, cu o morala
austerd a fidelitatii, nu_lipsita de valori
ozitive, si al carui principal_semn dis-
inctiv era sabia. Nu Tntimplator Florin
Vasiliu Tsi intituleaza un capitol al cartii
sale Sabia |J'Sp0nezé; sabia nu era doar
o arma de [Uptd, ca in atitea alte armate,
nu numai Tnainte, dar si dupa aparitia
armelor de foc. ci si un simbol al genezei
(cum am vazut), un semn de noblete, un
obiect artistic prin scenele de pe miner
care reprezintd motive naturale sau le-
gende istorice, dar si prin tehnica si ne-
maipomenita maiestrie a confectionarii
sale. S-au constituit astfel adevarate di-
nastii de armurieri devenite celebre, asa
cum au devenit celebre in Europa fami-
lille _unor constructori de viori ca Amati
ori Stradivarius.

Contactul cu Occidentul dupd Restau-
rarea Meiji a Tnsemnat o Tndelungata in-
terinfluentare Tntre cele doua tipuri de
civilizatie, cu precizarea cd japonezii. in
ciuda autoizolarii impuse timp de secole
(desi, mai _ales in raPort cu China, ea nu
a fost niciodata totald), au dovedit o ui-
mitoare capacitate de Tnvatare si recep-
tare a tot ceea ce considerau de trebuinta
pentru progresul tarii lor, fard a-si trada
citusi de putin traditiile la care tin atit
de mult. Este semnificativ faptul cd dupa
Revolutia Meiji (cuvintul Meiji Tnseamna
Epocd_ luminoasd), cind Japonia a fost
nevoita sa recupereze veacuri de Tnapo-
iere intr-un proces de modernizare ra-
pida, de reconstructie a natiunii, primele
cadre nationale de Tnaltd specializare 1in
diferite domenii ale stiintei si culturii
erau provenite din fostii samurai ((Pe
care virtutile personale cerute de Codul
shido — onoare, curaj, fidelitate, dis-
ciplina, cinste, obisnuinta cu reguli se-
vere de comportament — i-a ajutat sa se
adapteze noilor situatii), iar dupd Tnfrin-

erea Tn cel de-al doilea razboi mondial,

upd = ruina economica ce a urmat, Tn

numai citeva decenii Japonia a cistigat
in mod pasnic o alta batdlie mult mai
importanta tehnologic si stiintific, cisti-
gind primul loc Tn lume Tn citeva domenii
de virf ale tehnologiei.

Al. Tanase
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Caracterul

ESIGUR, fiecare dintre noi Tsi

da seama perfect cd modesta

noastra contributie la aceastda no-

bila cauzd care este cultura uni-
versald nu se limiteaza la scurtele noas-
tre ntalniri, cad ea nu poate fi doar re-
zultatul colocviilor si _congreselor pe care
le organizam. Aceasta contributie consta
in munca noastra de zi cu zi, aceea a
scriitorilor, a criticilor, a traducatorilor.
Ea ne permitp sa ne cunoastem mai bine,
sa Intelegem mai bine specificul activi-
tatii pe care o desfasuram, afirmind prin
aceasta caracterul universal al culturilor
noastre.

Or, imaginatia umana nu_ este Tntot-
deauna capabila_sd Tnteleagd bogatia si
diversitatea lumii ce ne Tnconjoara. Pen-
tru cea mai mare parte dintre noi, posi-
bilitatea de a vedea de aproape o lume
pe care o cunoastem din carti constituie
un important stimulent sau, mai curind,
0 punte de legatura ce ne conduce spre
unitate si diversitate.

Tn lumea de azi, zdruncinata de con-
flicte militare, existd un grav pericol ge-
nerat de ambitiile nestapinite ale politi-
cienilor imperialisti ce acumuleaza un
potential de distrugere din ce Tn ce mai

amenintator, susceptibil de a aboli in
orice moment existenta insdsi si tot
ceea ce constituie sensul ei. Tn aceastd

situatie, fiecare mina prieteneascd ce se
intinde, fiecare aspiratie spre _ unificare
isi are semnificatia sa profunda.

IMI reprezint si la acest Congres tara,
cu destinul sau istoric zbuciumat din
timpul celui de-al doilea razboi mondial
ca, de altfel, si dinaintea acestuia. Este

universal al

0 tara care, acum patruzeci de ani, Tn
urma victoriei asupra fascistilor barbari,
s-a angajat pe calea prieteniei si Tnte-
legerii careia 1i datoreaza Tn mare par-
te dezvoltarea sa, o dezvoltare libera,
chiar daca a mai trecut si prin momente
mai dificile..

Polonia a trait asemenea momente si
mai recent, dar reuseste sa_le depaseas-
cd progresiv tocmai’ datoritd optiunii pe
care am facut-o dupa cel de-al doilea
razboi mondial, precum si solidelor re-
latii de prietenie ce ne letfga de tarile
comunitatii socialiste. Nimeni, Tn Polonia,
judecind rational, nu s-a indoit  vreo-
datad de justetea acestei optiuni. Ea este
si va fi Si Tn viitor un adevarat ghid nu
numai pentru politica noastra de stat, ci
si_Tn activitatile, noastre culturale_vizind
adincirea prieteniei si a Tntelegerii reci-
proce Tntre popoare, apararea pacii, li-
chidarea  atmosferei de animozitate si
confruntare.

DE o mare importanta sint si initiati-
vele al caror obiectiv este acela de a
mentine legaturile cu uriasul patrimoniu
cultural universal.

Cu citeva zile Tnaintea sosirii delegatiei
noastre la Congres, am fost foarte feri-
cit de a avea In miini Dictionarul mitu-
rilor si traditiilor culturale, recent apa'-
rut la noi. Autorul acestui dictionar, Wla-
dislaw Kopalinski, om de o profunda eru-
ditie, este cunoscut_de cei care au con-
sultat dictionarul sau de cuvinte straine
si volumul de citate din literatura polo-
neza clasica. Noua sa lucrare nu este
numai o sursa de informare, ci si un au-
tentic document literar de conceptie ra-

EVr/M KLETNIKOV (lugoslavia):

Membru al Centrului iugoslav al A.l.C.L.

culturilor

tionalista. Nu este Tnsd prima lucrare de
acest gen. ce a aparut Tn tara noastra.
Mai exista si alte publicatii ce se apro-
pie, prin continut, de lucrarea amintitg,
precum Mica enciclopedie a antichitétii,
sau publicarea miturilor antice remarca-
bil redactate de binecunoscutul nostru
scriitor Jan Parandowski. Existd, de ase-
menea, si 0 traducere din englezd a mi-
turilor Greciei antice, mai voluminoasa,
de Robert Grews.

Toate aceste lucrdri au contribuit la
0 vasta cunoastere a miturilor si traditii-
lor culturale  universale, tara  noastra
aflindu-se la raspintia acestor _culturi,
unde traditiile se Tntrepatrund si se re-
gasesc. De aici, bogatia culturii noastre
nationale, a limbii, a legendelor, a spiri-
tualitatii noastre in general.

Tn. dictionarul sdu, W. Kopalinski, n-
cercind sa explice termenul Gutenberg si
perspectivele. create in lume de aparitia
tiparului, adduga ca, pe linga contributia
de necontestat la difuzarea cunostintelor
si a culturii, aceasta inventie a fost de
multe ori utilizatd si ca mijloc de pro-
pagarek a, prejudecatilor si. superstitiilor.

u, msa, as dorli sa-mi inchei expune-
rea citind versurile poetului  polonez
Wiadislaw Bronewski care, aflindu-se in
timpul radzboiului la Samarkand, nu de-
parte de locul_ reuniunii noastre, a scris
un poem intitulat Mormintul lui Ta-
merlan. latda ultimul catren : ,,Prin fire
omul este bun, si Tntelept, si pasnic /
lar singura lui arma ii este spiritul, gin-
direa-i libera / Nu a_dorit vreodata nici
focul, nici foamea, nici razboiul / ci ca-
ré_mi(ljé"peste caramida si-a construit ca-
minul...

Poezia straluceste pentru intreaga omenire

EMA pe care o dezbatem aici face
oportund o Tntrebare pe care_ a
pus-o Theodor Adorno: dupad o
asemenea catastrofa  (bombarda-
mentul atomic de la Hiroshima si Naga-
saki) mai este cazul sa se scrie poezie *

Tntrebarea este globald, mai cu seama
daca tinem cont de faptul ca in genere
filosofii au fost de reguld ostili poeziei
si creatorilor ei. Un exemplu este Platon
care nu gasea un loc poeziei Tn Statul
sau. E drept Tnsa ca aceasta nu se aplica
la absolut toti filosofii. lata-1. de pilda,
pe Heidegger, care a recurs la poezie
vazind in ea cheia spre tainele existentei
omenesti. Nu se tpoate spune ca Adorno
are o aversiune fata de poezie, si totusi
el pune aceastd problema radicald a exis-
tentei poeziei dupa marile catastrofe. Dar
asemenea Tntrebari cruciale au fost puse
chiar si de unii_poeti. Poetul polonez
Tadeusz Rujevici spunea odata ca dupa
toate catastrofele razboiului si dupa toate
cumplitele tragedii omenesti, poezia Ti
provoaca sila.

Poate ca si Adorno si Rujevici au drep-
tate. eu_cred Tnsa ca trebuie sa fim mai
optimisti, sau macar mai subtili. Poezia
poate proslavi si lucrurile mari si oe cele
mici, temele ei nu sint numai pacea, raz-
boiul. ororile, ci si o floare sau un lumi-
nis n asfintitul soarelui. Poezia este ast-
fel structurata Tneit ea vede totul si scru-
teaza totul, ea_Tmbina macro si micro-
elementele lumii. Poetul Tnsusi cu un ochi
priveste la microscop, cu celalalt la tele-
scop : el vede in acelasi timp tot ceea ce
se petrece adinc Tn sine Tnsusi. si ceea
ce se afla departe, dincolo de ,.eul* sau.
Dar poetul nu se rezuma la a vedea, el
simte, intuieste si de aceea cuvintul sdu
este tesut din imagini si senzatii care
uneori au nuante mistice dar care au o
esenta fundamental umanistd. Deci con-
cluzia noastra ar fi ca poetul vede sij
simte la fel ca si ceilalti oameni. Noi
ne-am_obisnuit astdzi sa smulgem de ne
orice Tnvelisul misterios. Numai ca poetul
este mai sensibil si el stie sa confere vi-
ziunilor si senzatiilor sale o anume for-
ma. sd le transforme in' ceea ce se nu-
meste Arta.

Sa ne Tntoarcem Tnsa & Tntrebarea lui
Adorno despre sensul existentei poeziei
dupd marile tragedii si la repulsia lui
Rujevici provocata de aceleasi motive. O
asemenea abordare a problemei ne face
sa raspundem la Tntrebare printr-o Tntre-
bare. simpla si clara : oare nu e mai bine,
de exemplu, sa fii nu poet, ci medic, in-
giner. fizician etc., sa ai o profesie mai
utila decit sa te Tndeletnicesti cu meste-
sugul inutil de poet? Poate cd da. Sa
zicem, un mic_,da". Pe mine personal, ca
goet, ma sperie_aceasta formulare a pro-

lemei oportunitatii morale a poeziei, ca
si a artei Tn general. Oare aceasta nu
duce la un fel de conceptie utilitara care
uniformizeaza totul si nu distinge nici un
fel de nuante, mergind pina la fatalismul
neputincios? Pentru ca atunci cind este

vorba de sentimente, trebuie sa spunem
ca senzatia predominantda a omului este
teama. O substanta din fibrele careia este
alcatuita Tntreaga sa fiintd. Nu stim exact
de ce anume se temea fratele nostru din
epoca neolitica, desi in manuale se afir-
ma cu certitudine : el se temea de fulger
si de trasnet, de vint si de apa atunci
cind mergea la vindtoare sau semana pa-
mintul ; se temea cind_ privea noaptea
stelele ; se temea... Desi astazi ne laudam
cit de departe am mers in stiintd si cit
de mult am dezlegat tainele naturii, tea-
ma noastrd nu este mai mica ci. dimpo-
triva. s-a adincit paradoxal In comparatie
cu teama omului din paleolitic sau neo-

I dacd homo politicus vede si re-

cunoaste numai un singur tip de

frica, aceea care se transforma n-

tr-o imagine grandioasa a apoca-
lipsului. homo poeticus vede concomitent
ambele tipuri de frica, le intuieste, le
transforma Tn obiect al poeziei, generali-
zeazd si Tntotdeauna avertizeaza ome-
r.irea.

.Dupd Jung, poetii sint gntenele care se-
sizeazd experienta nucleard, calauzele
arhetipurilor.

Dar poetii nu sint numai niste fiinte
hipersensibile, dotate cu instinct si in-
tuitie. Nu numai in virtutea talentului
lor. nu numai datoritd esentei etice a
menirii__lor. ei se simt datori sa releve
omenirii posibilitatile  ei  benefice,

de a-si Tnvinge frica, de a ocoli infringe-
rile, cataclismele. Poetilor nuli se poate
reprosa ca sint egoisti nici méacar atunci
cind. cu inspiratia extatica a lui Orfeu.
se cufunda in cele mai fine nuante ale
frumosului. Cautind pentru sine, ei cauta
Si pentru Om. cauta cdile de salvare a
omului de raul prezent pretutindeni.
Pentru ca scriitorii, asa cum spunea Ivo
Andrida n discursul sau rostit la primirea
Premiului  Nobel, fntocmai Seherazadei
din 1001 de nopti. pov ara 1

dar nicjodata pina la capat, cu o singura
si micd dorintd : de a amina pedeapsa
si de a-1 deruta pe calau.

Poezia iubeste omul si. asemeni soare-
lui. frumusetea ei universala atavica
straluceste pentru Tntreaga omenire. Sar-
cinile poetului sint Tntotdeauna umanis-
te ; nu numai atunci cind. la fel ca Pro-
meteu. furd focul de la zei si 1l aduce
oamenilor, ci si atunci cind se Tntoarce
narcisian spre sine Tnsusi. pentru ca ana-
IizTnIdu-se pd sine el de fapt analizeaza
omul.

Adorno si Rujevici sint pesimisti nu nu-
mai_Tn conceptia lor asupra poeziei, ci si
in justificarea_existentei ei dund catas-
trofe. Altii Tnsd, ca Lautreamont sau Mil-
covida. mai_optimisti si constienti de tra-
gismul existentei si cosmosului, nreves-
tesc cu glas tare :

Cindva. intr-o zi frumoasa
toti vor scrie poezie.

Daca asa se va ntimpla. meritul va fi
tot al Poeziei, al Artei, al Culturii.

IVAN POPIVANOV (Bulgaria).

Membru al Centrului bulgar al A.I.C.L.

Misiunea tuturor scri

EMA Congresului nostru a impli-
cat constiinta tuturor celor pre-
zenti aici. Foarte interesant este
aspectul Tntelegerii reciproce intre
critici si scriitori. O disonanta Tn aceasta
sfera se produce atunci cind existd un
compromis estetic ntr-o directie sau alta..
Dar o ruptura psihologica se produce si
atunci cind autoaprecierea creatiilor pro-
rii _este legata de reprezentari hiperbo-
ice iluzorii. Cindva Puskin scria cd lauda
ca si clevetirea trebuie privite cu indife-
renta, iar pe omul prost sd nu-1 contra-
zici' niciodata. Sper ca el nu se referea
la critici... Evident lipsa dorintei de nte-
legere reciprocd ma afecteaza profund.
Pentru ca ea nu Tnseamna si nu trebuie
sd Tnsemne o reabilitare universald, su-
pratolerantd. Ea nu Tnseamnd niciodata
indiferentd sau eclectism impersonal. Tn
primul rind este necesarda o pozitie prin-
cipiald, o orientare si criterii juste Tn me-
todologia moderna.

La ntilnirea internationala a scriitorilor
de la Sofia de_anul trecut. ,,Pacea — spe-
ranta planetei”, presedintele de onoare,
remarcabilul scriitor american Erskine
Caldwel, a spus ca scriitorii lumii con-
temporane trebuie s& organizeze 0 noua
cruciadd. Aceasta este astazi principala
sardind si sintem cu totii convinsi ca ea
reprezintd misiunea de prim ordin a tu-
turor scriitorilor si criticilor cinstiti.

Tn acest sens sint inoportune atit opti-
mismul naiv ca si scepticismul sau pesi-
mismul extremist, Prognozele sumbre,
amenintdrile permanente, cosmarurile in-
descriptibile nu reprezintd o fatalitate,
Nu cred ca omenirea contemporanda va
admite sa se autodistrugd, ca n-ar exista
nici o iesire “din grava situatie creata.
Simbolurile, alegoriile si parabolele sint,
ca si in dramele filosofice ale lui Brecht,
pline de semnificatie si vreau sa cred ca
ele nu se refera la omenire in ansam-
blul ei, ci numai la anumite categorii care

KLAUS JARMATZ (R.D.G.):

Membrii ni Corniielnl executiv al AXC.L.

umanismulul

<=~N TARA noastra se poarta dis-
cutli si dezbateri pasionante

despre cum va trebui sa fie li-
teratura viitorului, ale carei
orientari fundamentale ramin lupta

pentru apararea pacii si consolidarea
Tntelegerii  Tntre popoare. Numerosi
scriitori si critici si-au expus detaliat
punctul de vedere pe aceasta tema la
ultimul Congres al scriitorilor din
Republica Democrata Germana. |

Cred ca literatura nu se margineste
la 0 anumita sfera de teme si idei. Noi
toti sintem constienti de faptul ca tre-
buie sa stim cit mai multe despre sur-
sele pericolului care ne ameninta. Sint
convins ca literatura va tinde si Tn vi-
itor sa fie actuala si eficientd. Ea va tre-
bui sa promoveze curajul, sa prosla-
veasca iubirea de viata si sa lupte pen-
tru apararea valorilor fundamentale
ale omenirii. Pentru aceasta ea se cere
Tnzestrata cu o paletd larga de concep-
tii diferite, cu o cuprindere cit mai am-
pla a formelor de manifestare a vietii
si spiritului omenesc. Acolo unde se
aprofundeaza dragostea fata de viata,
fata de tot ce este viu, exista si nazu-
inte spre o mai buna cunoastere reci-
proca si cred ca in aceasta directie
trebuie pornite drumurile spre un
viitor demn de existenta omului.

n literatura din R. D. Germana tot
mai limpede devine adevarul ca situa-
rea pe pozitiile umanismului si fertili-
tatea procesului de creatie reprezinta
fenomene legate indisolubil.

Operele aparute Tn ultima vreme sint
reprezentative pentru noile tendinte
de dezvoltare a literaturii din tara
noastra. Scriitorii Tncep sa caute tot
mai febril acele valori care pot contri-
bui la supravietuirea omenirii. Ei Tsi
Tndreapta privirea spre trecut pentru a
prelua din el si a transpune in epoca
noastra toate valorile acumulate de-a
lungul secolelor.

torilor

sint cu adevarat condamnate : poate cd
n aceste drame exista si un avertisment.

In lumea contemporand existd foarte
multe lucruri luminoase care ne in-
deamna la optimism, — nu un optimism
naiv si de poleiald, ci bazat pe intelege-
rea profunda, istoriceste fundamentald, a
dezvoltarii societatii.

Tn pozitia criticilor au existat si exista
elemente si interpretari diferite.” Aceasta
este legat de stilul personal, de cautari
individuale, de conceptii originale. Dar nu
Tncape indoiala ca eclectismul ca, de alt-
fel. si ermetismul sau ideea ca literatura
este exclusiv functionala nu-si au locul
aici. Cind Tn anii Rezistentei, marele poet
francez Paul Eluard a scris celebra sa
poeziex Libertate, sint convins cd el nu
s-a gindit nicicum ca aceasta este o ala-

turare de imagini functionale. Versurile
sale reprezintd o Tmbinare a frumosului
si a artel.



IURI RITHAU (U.R.S.S.):

Membru al Centrului sovietic al A.I.C.L.

,critica" si ,,Literatura"

E simte_iepurele cinci este Tncol-
fit de vinatori Tnarmati pina-n
dinti si infierbintati Tn goana lor

> dupd vinat ? Prin ce trece baBsenard Shaw ca si pe marii

cind se simte urmarita de oameni cu
harpoane Tn_ambarcatiuni rapide ? Senti-
mentele unui scriitor ‘ale carui opere sint
supuse analizei reci a criticilor impartiali
sint oare analoge senzatiilor unui om ce
suporta, pe deplin constient, fara anes-
tezie, o interventie chirurgicala ?
Pentru ce toate aceste Tntrebari ?

Pentru cd de cind exista creatia lite-
rara nu contenesc discutiile asupra ra-
porturilor dintre critica si litera-
turd

Pentru ca, chiar daca critica a fost
recunoscutd aproape unanim ca gen li-
terar aparte, tot mai apar, din cind in
cind, Tndoieli si confruntari ce pun_ Tin
discutie aceasta opinie. Sau, dimpotriva,
sint publicate carti ale caror autori Tn-
cearca sa dovedeasca adevarul — evi-
dent — conform céruia critica este si
literatura. De exemplu, una din
cartile lui Boris Bouirtsev, scriitor de ta-
lent si recunoscut critic din Leningrad,
autor al unor opere remarcabile precum
Personalitatea Iui  Dostoievski, Destinul
lui_ Puskin si altele, are ca titlu tocmai :
Critica_si Literatura. $i aceasta 1n_con-
ditiile Tn care_nu se cunoaste inca in is-
toria literaturii_un prozator sau_un poet
care sa nu_ fie Tn acelasi timp critic, une-
ori chiar fara sad o banuiasca.

Marile opere de artd si literatura au o
proprietate tainicd si pretioasd de gene-
rozitate inepuizabild, particularitate ce
se adinceste si se Tmbogateste odata cu
trecerea timpului. Am recitit In  vara
aceasta, Tn atmosfera pasnicd a tundrei
din regiunea Ciukotka, Divina Commedia
si am fost frapat sa constat ci= stralucit

critic literar era Dante, un critic profund,

pdtrunzator, taios chiar, avind o anumita

orientare sociald. In acelasi context i-as
utea evoca si pe Cervantes. Dickens,
scriitori

francezi nu o data citati Tn cadrul dis-
cutiilor noastre.

Puskin era si el un stralucit critic li-
terar... Si ce-am putea spune de inter-
pretarile lui Lev ‘Jolstoi , referitoare la
problemele creatiei artistice, de ideile
sale asupra fenomenelor literare ? Sau
despre o Tntreaga pleiada de mari critici
literari rusi_ca Belinski, Cernisevski, Do-
broliubov, Pisarev ?  Analizele lor cri-
tice asupra literaturii contemporane erau
adeseori citite cu un interes mai mare
chiar decit acela cu care erau lecturate
operele analizate. Fara a mai aminti fap-
tul ca operele acestor critici au exercitat
o mars Influentd asupra gindirii sociale a
epocii lor, raminind pind azi nu numai
ca mostre remarcabile ale prozei critice,
ci si ca dovezi convingatoare ale capaci-
tatii criticii de a se constitui ca obiect al
unei literaturi de cea mai buna calitate.

Dupa cite am constatat, in literatura
noastra sovieticd multinationald, criticii si
critica ocupa un loc de onoare. Tn acest
en literar dificil, Gorki, Solohov, Fa-
eev, Valikhanov si Muhtar Auezov au
lasat o mostenire remarcabild. Nu sint
straini de acest gen nici scriitorii sovie-
tici contemporani si nici chiar reprezen-
tantii literaturilor a cdror istorie nu de-
paseste citeva decenii si care Tsi datoreaza
aparitia si dezvoltarea victoriel Marii Re-
volutii Socialiste din Octombrie ce le-a
deschis perspectiva istorica si a permis
evolutia unei exprimari scrise proprii fa-
ra de care literatura nu poate exista.

LITERATURA este interesanta si atra-
gatoare nu numai prin diversitatea po-
poarelor, a indivizilor creatori ce o re-
prezintd, ci si prin multitudinea genurilor

JAN STEVCEK (Cehoslovacia):

Membru al Centrului cehoslovac al

A.l.C.L.

Romanul si procesul actual al

ROBLEMATICA estetica a ro-

manului este strins legatd de ten-

dinta actuala a lumii spirituale,

implicind posibilitatea si  curajul
de a cunoaste lumea in adevarata “sa
esenta, de a se situa Tn centrul acesteia.
Literatura, ca Tntreg, nu este deci_decit
0 pars pro toto intr-o problematicd mai
larga ce poate fi definitd ca o posibili-
tate de comunicare generala.

Astfel, romanele lui Balzac, chiar si
opera romanesca_a _lui Marcel  Proust
sint percepute diferit de un cititor con-
temporan, chiar daca acesta are o pre-
gatire prealabila ; el poate distinge mo-
nomania romantica a eroilor balzacieni
de motivatia realda a actiunii lor, si, n
curentul de idei, de reprezentari_ evocate
prin amintire, ce caracterizeaza opera
marelui romancier Marcel Proust, poate
diferentia intuitiv_elementul balzacian de
analiza 'a societdtii de_elementul baude-
lairian de analizd a psihicului uman. Ten-
dinta de ,lectura spontand” se caracteri-
zeazd printr-un efort de explicare mai

complexa a_textului literar ; ea presu-
pune anumite elemente ale existentei
umane, ale actualei lumi & valorilor si

problemelor presante. O asemenea ten-
dintd, astfel finteleasa,™ face ca  subtilul
Proust sd ni se para mai mult implicat n
realitate, iar Balzac psihologic mai anco-
rat In ea.

Desigur, toatd aceasta problematicd a
romanului si a lecturii sale devine si mai
expresiva In sfera operelor romanesti
actuale. Tn acest sens, ma refer la une-
le opere best-sellers azi in Cehoslovacia,

semnate de prozatorul american Joseph
Heller si de romancierul sovietic luri
Trifonov.

Atunci cind au aparut la noi romanele
tui Heller — Something Happened  si
Good as Gold, nu s-a pus numai pro-
blema aprofundarii cunostintelor asupra
romanului american contemporan, ci Si
aceea a cunoasterii, Tn paralel, a societa-
tii americane ce constituia substratul real
al acestuia. Tn postfetele acestor romane
editate Tn traducere cehasi slovaca, pre-
cum si in reactiile critice pe care le-au
suscitat iar, Tnainte de toate, Tn interpreta-
rile cititorilor, a aparut o rara convergenta
de opinii, unanime Tn a recunoaste impor-
tanta acestor opere care, Tn grotesca lor
hiperbold, sint pe deplin ancorate n real.
Aceasta implicare n realitate a fost re-

simtitd de cititori ca un stimulent la me-
ditatie asupra_ realitdtii americane ce nu
ar fi putut-sa'se manifeste altfel plenar
decit prin aceasta prezentare facuta ,,din
interior”. Asadar, in cazul celor doud ro-
mane exista o informare asupra lumii
americane actuale, nu numai estetic_foar-
te puternica, ci si, indubitabil, reala ; se
produce aici un dublu efect asupra citi-
torului :_acela al fictiunii si acela al
realitatii, efect caracteristic exigen-
telor actuale la care literatura trebuie sa
corespunda, ca element de comunicare
generala.

NOTIUNEA valorii literare mondiale
este totusi, incontestabil, comutatda pe
cerintele intelectuale generale. Tn operele
lui. Heller, de care tocmai am amintit,
existd Tn mod sigur un element funda-
mental de cunoastere a realitatii.  Din
aceasta cunoastere decurge acel sentiment
greu de definit al Tncrederii cititorului n
universul autorului. Tncrederea este, pe
de alta parter semnul autenticitatii artis-

tice. Mi-as permite sd_ afirm ca tocmai.

aceastd Tncredere a cititorului Tn auten-
ticitatea lumii romanesti se afla la ori-
ginea sentimentului cd opera apartine li-
teraturii mondiale, adica_autenticei con-
stiinte a cititorului lumii actuale. Este
vorba de adevarul unui roman in care ci-
titorul Tsi regaseste propria situatie so-
ciala si spirituala, presupunind ca exista
in lumea de azi Tntrebari cu o valabili-
tate generala pentru Tntreaga umanitate.

Turi Trifonov, Tn romanul sau, Batrinul,
nu urmeaza aceeasi sincronie a eveni-
mentelor si oamenilor ca Tn romanele lui
Heller, ci interpreteaza tema diacronic, ca
pe o luptda a eroilor cu propriul trecut.
Realitatilor istorice ale personajelor, Tri-
fonov le opune o inevitabild etica ca ele-
ment existential al realitatii  umane.
,Omul este un fir ce se deruleazda Tn
curgerea timpului, el este nervul istoriei
pe care o putem izola si cdreia Ti putem
deduce esenta”, scria Trifonov Tn una din
prozele sale. Se afirma aici lupta omu-
lui cu timpul Tn sensul propriei identi-
ficari morale. Tn acest context ar fi inte-
resant sa-l amintim pe Proust, pentru
care exista aceeasi problema a identifi-
carii in timp.

Romanul modern utilizeaza aceste pro-
cedee, sub semnul simbolului, ale litera-
turii, dar le confera o cu totul alta di-

sale. Noi toti elaboram o singura _ opera
deosebit de ‘dificila dar importanta, ce
consta_Tn glorificarea omului si_a origi-
nalitatii sale, Tn remarcarea uimitoarei
sale capacitdti de creatie, a eternei sale
aspiratii la pace, la relatii fraterne ntre
oameni, popoare si state.

Omenirea trece Tn prezent prin mo-
mente grele, de anxietate. Tn aceste con-
ditii, tema eterna a pacii, ce a fost in-
totdeauna prezentd Tn literaturd nca_de
la aparitia acesteia, ocupa un loc privi-

legiat Tn operele scriitorilor.

LA Tinceputul interventiei mele, aratam
ca drumurile si_aspiratiile noastre pot fi
comparate cu cautarea unui continent fa-
ra razboaie, fara stocuri de arme nuclea-
re devastatoare, a unui continent deasu-
pra cdruia se Tnaltda un cer senin si stele
pasnice a caror lumina nu ameninta’ cu
transformarea in focul unei explozii ato-
mice urmatda de o lunga iarna nucleara
ce ar reduce la neant intreaga civilizatie
umana si, Tn general, viata de pe pla-
neta noastra.

Nu , trebuie sd mergem prea  departe
pentru a gasi acest continent. El se afla
aici, pe Pamint, dar cit este de greu dru-
mul pinad la el printre ,banchizele de
gheata"”, de neintelegeri, minciuni, calom-
nii, de neincredere si suspiciune |

Pentru a Tnfrunta acest drum, sint
necesare eforturile tuturor popoarelor, tu-
turor fortelor pacii. Forta cuvintului ar-
tistic reprezentind destul de mult in ca-
drul acestor eforturi.

Tn drumul spre continentul pacii si al
Tntelegerii reciproce in literaturd, ne in-
temeiem fTntotdeauna sperantele pe criti-
cd si criticii literari, navigatorii nostri
experimentati si Tncercati Tn oceanul in-
finit al creatiei artistice.

comunicarii

mensiune sociald : lupta pentru ,,eul” etic
al fiintei umane, pentru personalitate si
pentru o pozitie demna_intr-o lume_Tn
care conceptul de morala este neglijat,
dar care intotdeauna se dovedeste deci-
Siv.

ROMANUL actual Tn Cehoslovacia com-
porta aceeasi problematica a identificarii
subiectului individual si su-
biectului social. Amintesc aici de
operele lui Ladislaw Ballek, a cdror eti-
ca este direct axata pe inteligenta afini-
tatilor individului cu toata sfera socia-
lului reprezentat fie prin familie, fie
prin natiune sau tara. Se pare cd, 1n
cele doua romane ale sale, Ajutorul si

Salcimii, Ballek urmeaza = Thdeaproape
procesul identificarii individului cu un
Htot" superior, Tn sensul afinitatii  so-

ciale. Scriitorul surprinde Tnainte de toa-
te elementele pozitive ale identificarii in-
dividului cu Tntregul, umanizind si apro-
piind paradoxal problema institutiei, ceea
ce vrea sa spuna ca Tncearca sa gaseasca
0 altd cale spre autocunoasterea destinu-
lui individului Tn lumea de azi, pentru
Ballek, individul are o prezenta = etica
ozitiva Tn lumea de azi, forta eticii sale
iind decisiva Tn modelarea acestei lumi.

DIN aceste observatii s-ar putea de-
duce citeva generalitati . _romanul ac-
tual, atfta timp cit Tncearca sa vada rea-
litatea Tntr-un mod real, are o tema
comuna Tn care elementul cel mai pre-
tios este raportarea particularului la_des-
tinul comun al oamenilor. In aceasta_ te-
ma comuna se Tntrevad si posibilitatile
evolutiei romanului de azi, atit prin con-
tactul literar si influenta inspiratiei din
valorile ideologice universale, cit si  prin
constiinta unui ansamblu de cititori deve-
nit ansamblul de cititori ai romanului
mondial. Romanul actual nu poate fi
disociat de problematica comunicarii ge-
nerale, de Tntelegerea umana a unei si-
tuatii pe care o putem numi inevitabila
pentru aspectele continute Tn  romanul
modern. Romanul actual este oglinda, re-
flectarea momentelor pe care le traim
azi, ca situatie fatal comuna Tntregii
omeniri, si Tn acest sens el se constituie
ntr-un apel ce invitd la depasirea ten-
dintelor negative si a dificultatii efor-
tului uman de a deduce din constienti-
zarea acestei situatii concluziile ce ar
putea aduce, n acelasi timp, salvarea.

ALMA-ATA : Turnul televiziunii

DAVID MESTRE (Angola):

Membru al Centrului angolez al A.l.C.L.

Identitatea
criticii angoleze

NDEPENDENTA Angolei dateaza

doar de un deceniu, dar radaci-

nile poeziei si literaturii Angolei

contemporane izvorasc din anii
'40. Acesti ani au avut o foarte mare in-
ridrire asupra luptei pentru independenta
condusa de Agostinho_ Neto a carei acti-
vitate a capatat faima mondiala. Tn ce
yriveste procesul de dezvoltare a criticii
iterare. Incepind din anii '50. el se da-
toreste Tn primul rind revistei asociatiei
originarilor din Angola si a publicatiei
,,Cultura” — organul Asociatiei de cultura
din Angola. in care au aparut primele re-
cenzii si critici abordind procesul _literar
de pe pozitii estetice, sociologice, istorice
si lingvistice.

Aparitia_primelor studii critice Tn An-
gola a coincis cu publicarea unor opere
care. Tncepind din 1948. au consolidat su-
veranitatea literaturii angoleze in familia
literaturilor de limba portugheza. De
atunci, deci de peste 30 de ani, critica li-
terara ocupa un loc Tnsemnat Tn creatia
literard din tara noastrd. Punctul de por-
nire al acestui proces l-a constituit arti-
colul introductiv al lui Mario de Andrado
la volumul Caiete de poezie africana in
limba_portugheza editat Tn 1953, Ulterior
au aparut multe alte nume, dar insiruirea
n-ar avea nici un sens, desi ar merita-o
din plin.

Dupéa abolirea fascismului portughez in
decembrie 1974. un grup de scriitori ango-
lezi a creat o revistd literara angoleza,
intitulatd ,,Ngoma", pe care a condus-o
Juan Mario Vilanova. Printre sarcinile
primordiale creatorii revistei au mentio-
nat ..critica de pe pozitiile dialecticii® si
,.caracterul popular ca izvor nesecat al li-
teraturii”. precum si cunoasterea oficiala
a unitatii eticii si esteticii. Din pacate,-'
acest important program a _fost publicat
intr-o revista care la scurtd vreme a Tn-
cetat sa mai apara.

ODATA cu cucerirea independentei natio-
nale. la_11 noiembrie 1975. dezvoltarea li-
teraturii nationale a devenit una din prin-
cipalele sarcini si, din acel moment, a ra-
sunat cu fortd_sporita glasul literaturii
angoleze, au apdrut carti noi si numeroase
reeditari. Critica literard a fost prezenta,
pe de o parte. in revistele de specialitate
editate Tn strdindtate, pe de alta. in pu-
blicatiile periodice, printre care un loc
aparte I-a ocupat . Lavra y_ Oficina", or-
ganul Uniunii Scriitorilor din Angola, si
suplimentul cultural al saptaminalului
,Jurnal de Angola” continind o rubrica
permanenta de_critica.

in_primii ani dupa proclamarea Repu-
blicii_ Populare Angola, o contributie
uriasd a adus-o un intelectual care prin
stralucita sa Tntelegere a procesului de
creatie, prin’ excelenta cunoastere a artei
a avut o influenta covirsitoare asupra n-
tregului proces cultural din Angola,_in-
clusiv asupra criticii literare. Tn_luarile
sale de pozitie consacrate culturii natio-
nale. Agostinho Neto a promovat Tntot-
deauna ..cel mai larg schimb de_idei, cea
mai profunda analiza a dezvoltarii tutu-
ror_formelor culturii, fard nici un fel de
prejudecati artistice sau lingvistice”, El a
afirmat ca ,,scriitorul trebuie sa_ trdiasca
in epoca sa si sa-si Tndeplineasca functia
de formare a constiin,» contribuind la
desavirsirea omenirii*. El a militat Tntot-
deauna pentru dreptul creatorului la
..propriul sdu mod de expresie", care se
poate deosebi de cel Tndeobste recunoscut
si a sustinut cd ..noi trebuie sa analizam
si nu sa acceptdam mecanic orice fenomen
al_culturii”. i i 1

in ce priveste situatia actuala se poate
spune ca niciodata critica literara ango-
lezd nu a beneficiat de autori tineri atit
de interesanti. Pe aceasta p”“neraHe ener-
gica de tineri creatori 1ndrazneti, origi-
nali. trebuie sa ne bizuim acum Tn mis-
carea literara din tara noastra.

Traducerea textelor de
DANIELA DOBROIU
si COLETTE CORBU



LUMEA PE TELEX

Unanima reprobare internationala

= Telexurile marilor a-
gentii de presa au con-
semnat, Tn ultimele zile,
luari de pozitie cpndam-
nind actul inuman, de o

cumplitd nedreptate si
atrocitate,  savirsit  de
autoritatile  sud-africane

prin executarea poetului
de culoare Benjamin Mo-
loise, Tn virsta de 30 de
ani, sub acuzatii false sl
neTntemeiate. Natiunile
Unite, prin vocea secre-
tarului general al Orga-
nizatiei, Javier Perez de
Cuellar, au condamnat
vehement acest act bar-
bar, ,.ce ameninta sa pre-
lungeasca si sa amplifice
o_stare de tensiune gra-
va", aratind, in acelasi
timp, ca sint astfel vio-
late, inca o data, elemen-
tarele drepturi ale omu-
lui Tntr-o societate bazata
pe sistemul anacronic al
inegalitatii sociale bazata
pe motivatii rasiale.
~Pacea si  stabilitatea
nu vor iesi pe teava pus-
tii... nu vom avea pace
atita timp cit nedreptatea
nu va dispdrea_pentru
totdeauna™ — afirma, la
rindul sdu, episcopul Des-
mond  Tutu, laureat al
Premiului Nobel #)ent_ru
pace, una dintre figurile
de prim plan ale [uptei
Tmpotriva  apartheidului
in Africa de Sud. ,Prin
executarea poetului Ben-
jamin Moloise — afirma
illy de Clerc, comisa-
rul pentru afaceri inter-
nationale al Comisiei eu-
ropene — autoritatile sud-
africane au pierdut un
prilej de a deschide calea
dialogului, singura cale ce
poate. duce inspre o
tranzitie pasnica, inspre o
Africd nerasista... Si este
de temut faptul ca, prin
atitudinea luata, Pretoria
a marit primeidia escala-
dei violentei ale carei ur-
mari le va suferi in pri-
mul rind populatia care
revendicd recunoasterea

drepturilor sale elementa-

re si fundamentale”. Un
grup de scriitori _ameri-
cani au J)r(_)_testat impotri-
va ,uciderii poetului sud-
african ce Tsi _ridicase vo-
cea pentru libertatea st
demnitatea poporului siu”,
subliniind, de asemeni, ca
represiunea Tmpotriva
populatiei de culoare este
semnul unui profund de-
zechilibru politic si  mo-
ral al guvernului  sud-
african. ,,Executia poetu-
lui sud-african — comen-
ta  Hans-Jochen Vogel,
seful grupului  parla-
mentar — social-democrat
(P.S.D.) din R.F. Ger-
mania — a aratat_ n-
tr-un chip oribil ca gu-
vernul de la Pretoria nu
mai este nicidecum ac-
cesibil la argumente ra-
tionale .si  umanitare".
criitorul sud-african
Breyten Breytenbach su-
blinia, la rindul sau, con-
statind, cu satisfactie, am-
loarea reactiei mondiale
Impotriva actelor barbare
ale regimului sud-african,
ca ,mobilizarea interna-
tionala constituie un fac-
tor deosebit de important
pentru militantii Tmpotri-
va apartheidului", aratind,
in acest context, ca _or-
anizarea — Tn conditiile
ramatice ale vietii poli-
tice din Africa de Sud —
a unui concurs  sportiv
cum este cursa automo-
bilistich de formula |,
reprezintd un ,fapt atro-
ce, 0 rusine, de o cruzime
si o _lipsa de respect ini-
maginabile_si de neiertat
fata de suferinta poporu-
lui din Africa de Sud".
Tot atitea luari de pozitie
ce demonstreaza cd, peste
tot in lume, crima guver-
nului de la Pretoria a
fost primita cu adinca
si unanima indignare, ge-
nerind, din nou, constien-
tizarea dureroasei pro-
bleme a apartheidului si
a climatului de violenta
si insecuritate pe care-1
intretine.
Cr. U.

lannis Ritsos

= Renumitului poet
rec lannis Ritsos. | s-a
ecernat, dupa cum am
mai  anuntat. Premiul
,»,Cununa de aur”, la cea

de-a XXIV-a editie a
»Serilor de poezie de la

Struga"™ — lugoslavia.
Dupa cum se stie, acest
premiu a fost conferit

pina acum unor persona-
litdti marcante ale poe-
ziei contemporane uni-
versale. printre care si
lui Nichita Stanescu. Cu
acest prilej. lannis Rit-
sos — laureat si al

Opera ,,Almast”

= Opera Almast a
compozitorului Aleksandr
Spendiarian, inspiratd de
un cunoscut poem al lui
Hovannes Tumanian, este
filmata de studiourile ci-
nematografice din Arme-
nia, la comanda Televi-
ziunii unionale sovietice.
In rolurile principale ale
operei, filmatd n doud
serii, vor evolua solisti ai
Teatrului _ Academic de
Opera si Balet ,,Al. Spen-
diarian” din Erevan,
printre care si tinara ab-
solventa a Conservatoru-
lui  ,,Comitas”, I-lasmic
Paptan (in imagine), in-

,Cununa de aur"

Premiului international
,,Gheorghi _ Dimitrov"
(1957), al Premiului inter-
national _,Lenin" pentru
pace (1977), al Premiului
International pentru poe-
zie ,,Mondelo™ din Italia —
a declarat Intr-un interviu
acordat presei iugoslave,
printre altele: ,Poezia,
poezia adevarata Tntot-
deauna a fost Tmpotriva
fenomenelor negative ale
societatii. Ea preia trecu-
tul. nu imitindu-1. ci tra-
gind Tnvatamintele nece-
sare pentru a_merge Tna-
inte spre realizarea idea-
lurilor de libertate si de
demnitate umand. = Tn
poezia pe care am citit-o
In catedrala ,,Sfinta So-
fia". ati sesizat ca versu-
rile mele erau un ecou
vesnic al ditirambului an-
tic. primul fel de poezie
si precursorul tragediei
antice  eline...  Asadar,
din_poezia trecutului nol
fnvatdm, nu o imitdm si
nu o repetam, ci o con-
tinudm si o reinnolm.
Poezia are un trecut fara
margini, un prezent an-
corat in realitate si un
viitor, incd, de neimagi-
nat. De aceea, noi spu-
nem ca poetii sint proo-
roci..."

Madame Simon

= Pe numele sdu ade-
varat Pauline  Proche,
Madame Simon, actrita,
scriitoare si decana juriu-
lui marelui premiu lite-
rar Femina a Tncetat din
viata la virsta de 108 ani.
in tlnorete, a jucat la
Comedia Franceza, iar
apoi s-a dedicat In exclu-
sivitate carierei literare.
Primul sau roman, aparut
Tn 1930, Dezordinea, a fost
urmat, Tn 1935, de creatia
care a consacrat-o in lu-
mea literelor : Zilele mi-
niei (roman care i-a des-
chis portile juriului Fe-
mina unde a ocupat foto-
liul unei ilustre predece-
soare, Anna de Noailles).
A scris piese de teatru,
printre care Emily Briin-
te, Rasaritul de soare, As-
teptand rasaritul, iar in
perioada anilor '60 a fost
0 apreciatd animatoare a
unei serii de emisiuni de
radio privind arta drama-
tica.

Am citit despre...

Logica unei evolutii

m URMARIND nu doar cu_omeneasca curiozitate sl
compasiune, ci si din Tndatorire profesionala, cele trei
asasinate care au zguduit si consternat America in

- anii_ '60, am avut o atitudine nesmintit sceptica fata
de ipotezele conspiratiilor, una mai imaginativa, mai
complicatd si mai_trasd de par decit alta. Acum, Tnsg,
dupa doud decenii, Tmi dau seama cd am fost atunci
martorii aparitiei unui fenomen care avea sa faca ra-
vagii pe toate continentele : terorismul, ca metoda de
siluire a vietii politice. Trei criminali fara anvergura,
sau viziune sociald, nuli din i
tual, trei ratati recrutati sau autorecrutati din drojdia
societatii, i-au rapus cu focuri de arma pe presedin-
tele John Kennedy, initiatorul directiei de actiune
orgolios numitd Noua frontiera, el Tnsusi simbol al
cautarii unor orizonturi mai_largi si mai generoase,
pe Robert Kennedy, care facuse pasul decisiv spre
prima linie a Tnfruntarii electorale pentru presedintie
si ar fi adus ca zestre Tn aceasta Tnaltd functie o an-
gajare decisa Tn slujba progresului social, pe Martin

uther King, care adaptase Tn mod fericit principiile
nonviolentei la conditiile miscarii pentru drepturile
civile ale populatiei de culoare, conferindu-i eficienta
si_neasemuita demnitate si integripd-o Tn evolutia ra-
pida si de bun augur a Tntregii societati.

Sa fi fost doar jocul hazardului la originea acestui
sir de lovituri precise, nimicitoare, Tmpotriva unor
lideri dispusi si apti sa-si descatuseze compatriotii de
prejudecati paralizante 7 Tot ce a urmat in materie de
terorism, Tncepind din Irlanda de Nord si coborind
prin Germania occidentald si Italia spre spatiul me-
diteraneean, schimba perceptia initiala a tragicelor
evenimente care au traumatizat America.

n Torta este trecutd mai departe, cercetatorii Da-
vid Burner si Thomas R. West incearca sa defineasca
ideologia promovata si Tntruchipata de fratii Kennedy,
in raport cu sperantele pe care si le-au pus n ei di-
versele segmente ale publicului american. Dupa lite-
ratura hagiografica despre visul curmat cu brutalitate
sl despre eroul legendar de tip Camelot, a urmat reac-
tia de dezamagire a discipolilor —care constatau ca
fructele amare ale razboiului din Vietnam au fost

punct de vedere intelec-'

terpreta rolului titular.

ﬁlaqtate de echipa cavalerului fard de teama_sau pri-
and. Aventura dezastruoasd de la Playa Giron, o
atitudine relativ indiferenta fatd de problema dreptu-
rilor civile sl alte pete in soarele care luminase ,,0
mie de zile", au Tnceput sa-fie rascolite si scoase la
iveala cu o intransigenta pe masura adulatiei ante-
rioare.

Burner si_West evitd capcanele analizei ,in vitro",
EJ_[eferlnd sa urmdreascd devenirea, evolutia concep-
tillor si atitudinilor kennediene. Pentru a-i intelege pe

John, pe Robert, pe Edward, el examineaza simultan
influenta exercitatd asupra lor de mentalitatile n
continuda schimbare din societatea Tnconjuratoare si
influenta lor asupra acestor mentalitati. Logica pro-
cesului este mai clara decit concluziile contradictorii
pe care le-ar oferi p galerie de portrete statice.
Ambitiile nemasurate ale sefului familiei, Joseph
Kennedy, care si-a crescut fiul cel mai mare, pe Joe
jr., cu intentia declarata de a-1 face sa ajunga pre-
sedinte al Statelor Unite, nesabuinta si agresivitatea
competltionala a lui Joe jr., care aveau sa-1 Tmpinga,
n cursul razboiului, la un act de eroisni gratuit — a
murit Tntr-o misiune aviaticd de tip aproape kami-
kadze, asumata voluntar, fara sanse de reusita si, dupa
cum s-a dovedit ulterior, fara importanta militara
chiar daca ar fi izbutit — au fost reactii temperamen-
tale ale unor conservatori rigizi, lipsiti de antene pen-
tru nou. Odatda cu John Kennedy, caruia i-a revenit
povara sl onoarea de a deveni ceea ce ar fi trebuit
sa fie Joe jr., incepe o lungd, dureroasa, uneori co-
tita, alteori abruptd, ascensiune, spre Tntelegerea ne-
voilor reale si a tendintelor natiunii. Rivna de a servi
ia locul de factor motor ocupat initial de dorinta de a
se Impune si fratii Kennedy parcurg tot traseul poli-
tic care 1i desparte pe cel doi McCarthy — Joseph,
senatorul de tristd memorie care a declansat Tn anii
postbelici, ,,vinatoarea de vrdjitoare” (era prieten al
familiei Kennedy, a facut chiar curte uneia dintre
fete, iar Robert si-a Tnceput cariera politica lucrind
pentru el) si Eugene, cel mai progresist dintre toti
reprezentantii celor doud mari partide care si-au Tn-
cercat puterile Tn cursa alegerilor prezidentiale.

Felicia Antip

,.Gestapoul”

e Dupa Pinza de pa-
ianjen, Trimbitele Berli-
nului sl Ordinul  SS,
Gestapoul, agérut recent
la editura France-Empi-
re. vine sa Tncheie ciclul
seriei  Spada si caldii,
scrisd de Christian Ber-
nadac. ,,Gestapoul” —
silabe care de-a lungul
celui de-al treilea Reich,
au simbolizat organizarea
si realizarea barbariei...
Principiul acestei  serii
scrise de Christian Ber-
nadac, care sl-a Tnchinat
Tntreaga _ sa  activitate
dezvaluirii monstruozi-
tatilor si_crimelor comise
de nazisti, e de a apela
la martorii epocii  res-
ective. sprijinindu-se.
fnainte de orice, pe do-
sarele procesului de la
Niirnberg care poate da
cheia necesara si)re a pu-
tea Tntelege ce de-al
tlre_ilea Reich si  crimele
ui.

Frederic Chopin

- Simbatd = seara_ au
fost _desemnati cistigatoril
celei de a 11-a editil a a-
cestui prestigios concurs,
desfasurat la Varsovia,
la care au participat 121
de interpret! din 34 de
tari de pe toate continen-
tele. Marele premiu a, re-
venit pianistului sovietic
Stanislav Bunin, urmat
de francezul Marc La-
foret, polonezul Krzysztof
Jablonski si Michie Ko-
yama din Japonia.

Un nou ghid al

= Romanciera britanica
Margaret Drabble (in ima-
gine) a consacrat mai
multi ani de activitate in-
tensa pentru _ alcatuirea
noii editii din The Oxford
Companion io English Li-
terature (Ghidul ~Oxford
al literaturii engleze). A-
parutd  recent, cartea
poartd Tn mod pregnant
marca_ viziunii si stilului
acestei autoare, care este
sl o reputata biografa si
cercetatoare literara. Pre-
zentind aparitia Tn_presti-
giosul ziar , The Times",
Caroline Moorehead ob-
serva ca ,,spre deosebire
de lucrarea originala scri-
sa Tn 1920 sl aparuta 1n
1932, noua editie este pe
buna dreptate considera-
td ca o carte pe cit de
interesanta si captivanta
ta lectura pe atit de bo-
at informativa”. Noul
xford, Companion trece
n revista 2064 de autori
englezi, inclusiv sotul lui

Margaret Drabble, biogra-
ful Michael Holroyd, si
sora ei, Amtonia Byatt,
romanciera si autoare de

Premiul ,Italia”
= Menit a distinge un
film pentru televiziune
de o valoare deosebita,
premiul ,ltalia”™ a fost
decernat productiei aus-
triece Un scris de femeie
albastru palid, adaptare
cinematografica de Axei
Corti, dupa nuvela cu ace-
lasi titlu de Franz Wer-
fel. Fapt fara precedent
Tn istoria acestui premiu
care se acorda de 37 de
ani, televiziunea austriaca
a obtinut distinctia trei
ani consecutivi.

,,Flacara
si nicovala"

= Premiul literar al
provinciei Quebec, ,,Esso",
decernat anual unui autor
canadian pentru cea mai
buna carte_scrisa in lim-
ba franceza, a revenit
anul acesta lui Gilbert
Cho%uettg Jpentru _ roma-
nul Flacara si  nicovala.
Cartea  este consacratd
problemelor creatiei, mai
grems unei singure pro-
leme extrem de impor-
tante — dupa cum apre-
ciaza ziarul ,,Presse” din
Montreal : incompatibili-
tatea si Tn acelasi timp
tendinta spre armonie Tn-
tre doua _ elemente ale
personalitatii  scriitorului
— omenesc si artistic. Din
contradictia acestora, din
coliziunea dintre cotidian
si_sublim, se naste dina-
mismul launtric_al aces-
tui roman, al carui su-
biect este aparent foarto
simplu.

»Albertina”
la Beijing

= Dupa importanta ex-
pozitie din Statele Unite,
Inaugurata  Tn octombri]
1984 la Washington si Tn-*
cheiata la finele lunii ma
1985 la New York, cele-
brul muzeu ,,Albertina"
din Viena a expus la Bei-
jing 75 dintre cele mai
celebre desene pe care le
detine. Printre. acestea fi-
gureaza_ mari nume ofe-
rind o imagine reprezen-
tativa a traditiei culturale
europene (Mantegna, Tie-
polo, Lorrain, Van Dyck,
Rembrandt etc.). Scoala
germand si austriaca
ocupd un loc special prin-
tre operele expuse.

literaturii engleze

carti de critica literara.
Margaret Drabble nu se
afla Tnsa printre autorii
citati. ,,Pur sl _ simplu
n-am stiut ce sa spun
despre mine", explica ea
si adaugd : ,,Am _simtit
de asemeni ca daca m-as
situa pe mine Tn lucrare,
alti scriitori din genera-
tia mea (M.D. e nascuta
in 1939 — n.r.) s-ar putea
supdra cd nu i-am pome-
nit si pe ei*.



= Tricentenarul Hein-
rbrfi Schutz este marcat
i% R. D. Germana prin-
tr*o serie de manifestari
muzicale si aparitii edi-
toriale de exceptie. Din-

Omagiu lui Schutz

Ire acestea din urma se
remarca Tn mod deosebit
efteva albume de discuri
cu interpretari contempo-
rane ale creatiilor acestui
precursor al muzicii cla-

Joseph Kessel sau ,,Pe urmele leului”

< Cunoscut cititorilor
din tara noastra prin
citeva traduceri din scrie-
rile sale (ultima aparuta

fiind biografia pilotului
francez. Jean Mermoz),
romancierul,  ziaristul si

aventurierul Joseph Kes-
sel a devenit el Tnsusi
eroul unei carti biografi-
ce, scrisd de Yves Cour-
riere si intitulatda Sur la
piste du lion. Cele 960 de
pagini ale acestui volum
se citesc, dupa cum reiese
din cronica pe care j-a
consacrat-o ,,Le Magazine
littdraire™; Tntocmai ca o
prodigioasa carte de aven-
turi. “Autorul  retraseaza
itinerarul care I-a condus
pe micul Jef din Argenti-
na, unde s-a nascut n
1898, cdtre Rusia stramo-
seasca, apoi catre Franta
adoptivd, dar mai ales
catre nenumaratele  tari
j>e care le-a parcurs si
Jlescris. Spirit popu-
Bat de eroii iui Puskin si
lii lui Alexandre Dumas,
Joseph Kessel a avut nu

numai intuitia locurilor In

care trebuia sa se afle in-
tr-un_moment sau altul,
dar si pe aceea a oameni-
lor pe care trebuia sa-i
ntflneasca si sa si-i apro-
pie, viitoare celebritati :
Andre Malraux, Panait
Istrati, Henri de Monfre-
id, Edith Piaf... Devenit
membru al Academiei
Franceze (in 1962), Kessel
a_avut sansa de a trdi o
viatd aidoma celui mai
complicat roman picaresc,
aceasta fiind sursa princi-
pald a cartilor sale, de la
cele de Tnceput — Echipa-
jul, Nopti princiare. Fur-
tuna de nisip — pina la
cele scrise dupa al doilea
razboi mondial, — Leul,
Calaretii, La marele Socco
si_mai ales N-au fost cu
totii Tngeri (madrturie ro-
mantata despre al doilea
razboi mondial) si  Fru-
moasa zilei, pe care
Bunuel a imortalizat-o n-
tr-un film. Dupd nenu-
marate meandre, dupda o
succesiune infinitd de lu-
mini si umbre, aceasta
viata s-a stins la 23 iulie
1979.

—

Un pianist de exceptie

< A Tncetat din viata

renumitul pianist sovie-
tic Emil Ghilels, dispa-
rind astfel una dintre

cele mai valoroase figuri
ale actualei scoli sovie-
tice de pian. Acest vir-
tuoz, care dispunea de
elegantd si tinuta solis-
tica, in al carui reperto-
riu figurau cu predilec-
tie romanticii, s-a nascut
la 19 octombrie 1916 la
Odessa unde ~ a Tnceput
sa-si faca prirtle  stu-
dii. Intre an.T  1935—
1938 si-a continuat pre-
gatirea artistica la Con-
servatorul din  Moscova
Tn apropierea faimosului
Heinrich Neuhaus. La
virsta de 20 de ani a ob-
tinut premiul al ll-lea Tn
cadrul Concursului de_ in-

terpretare de la Viena,

iardupa numai doi ani se

clasa | po locul Intli la
“=“NCA din ianuarie

Cocteau Tmi citise Acvila cu doua
(Mi-amintesc de

piesei Cavalerii Mesei rotunde, la
hotel Casille. si de deceptia Iui — ca si a
mea.. de altfel | — ca_a trebuit sa res-

capete.

concursul  ,,Eugane Ysa-
e desfasurat Ta Bruxel-
es, impresionind  prin
forta  si. integritatea
interpretarilor. ~ Tn_ bio-
grafia_ sa _artistica fi-
gureazd, printre nume-
roase distinctii. Premiul
Lenin, decernat in 1962,
Din 1954 ela devenit Ar-
tist al poporului  al
U.R.S.S. Din 1952. a fost
numit profesor la Conser-
vatorul_din_Moscova, unde
si-a  Tmbinat  calitatile
pedagogice cu cele —con-
certistice, impresionind
de-a lungul anilor, atit
spectatorii din  Uniunea
Sovietica cit si pe cei din
ntreaga lume. Dintre nu-
meroasele  sale Tnregis-
trari se detaseazda con-
certele pe muzicd de

Beethoven si Brahms.

sice germane. in_imagine
— copertile a trei aseme-
nea Imprimari, realizate
in studiourile casei de
discuri ..Eterna".

Alexandr Tairov

= ,.Dece nu sint cudv.?
Daca n-ar fi sanatatea
mea... Stiu ce as fi fa-
cut — m-as fi repezit la
dv.. In tara dv. aspra si
generoasd, pentru a lucra
cu dv.“ — 1 scria Jean

Cocteau lui  Alexandr

Tairov. (in imagine) a
carui arta i-a entuzias-
mat pe  Stanislavski,
Louis Jouvet, Eugene
O’Neil. Mei Lan-fan, Dos
Passes, Stefan Zweig,
Centenarul nasterii sale,
figurind pe lista marilor
aniversari  UNESCO. a
prilejuit aparitia  unor
ample_evocari ale vietii
si carierei acestui mare
artist ucrainean, care,
timp de 25 de ani. a slu-
jit scena ca actor' si regi-
zor.

Milos Forman,
actor

< Dupa Oscarul primit
anul acesta pentru filmul
Amadeus  cunoscutul re-
gizor Milos Forman_ va
trece, pentru scurt timp,
de cealaltd parte a apara-
tului de filmat. El a ac-
ceptat sd interpreteze un
rol secundar T filmul
Heartburn pe care 1l rea-
lizeaza Tn prezent la New
York regizorul Mike Ni-
chols.

Edwige Feuillere

Un joc

m [MI place uneori s& ma joc de-a ,,Ce-ar fi fost daca"...

Eu un joc

pasionant si extrem de instructiv, un fel de puzzle In care istoria se lasad
tdiata Tn fragmente, reasezatd Tn altd ordine si dupa alta logica decit cea

consemnata

e cronicl, si _naste alte realitati, la fel_ de credibile si_carora

nu le lipseste decit girul intimplarii. De fiecare datd, exersarea mai inde-
lungatd a jocului Tmi da o uimitoare dexteritate si iscusintd in aranjarea

unui trecut posibil, mult mai

cel care a fost asa cum a fost @ Tncropit
intimplatoare si contradictorii, lipsite

asionant si mai plin de semnificatii decit

in graba, lesit din  deciziile
e premeditare si sistem, ale unui

demiurg handicapat de presiunea evenimentelor si de viteza de functionare

a mecanismului scapat

de sub control.

Sub degetele  mele inteligente

bucatelele istorigi_ se ordoneaza B@sionant,_fiecare fapt Tncepe sa semnifice,

sa Iradieze Tnvataminte si sa ai

a rost, si poate ca, treptat, as deveni un

maestru al acestui ioc cu margelele de sticla ale trecutului, daca, de fie-
care datd, ameteala de pe urma succesului nu m-ar face sa-mi lunec cu-

riozitatea Tnspre viitor si sa-mi
intrebarii. ,,Ce-ar fi fost daca..."

schimb coordonatele
devine ,,Ce-ar fi

gramaticale « ale
daca”, si jocul

continua cu o simpld, infima rotitd schimbata Tn inima mecanismului sau,

iar la Tnceput nici nu pare ca s-a
totul se transforma. ,,Ai grija

ce spui — m-a Tnvatat

schimbat ceva. Pe neobservate insa,

odatd un poet .

adevarat —. cuvintele atrag faptele”. Tngreunate de raspunderea previziunii,
rotitele jocului meu. care se invirteau cu atita dezinvoltura in aerul revolut,
abia daca mai Tndraznesc sa se miste in plasma nehotarita Tnca, si atit de

influentabila. a viitorului.

Nu mai este un joc. ci o maieuticd plind de

riscuri si de responsabilitati, din care pot decurge nu numai Tnvataminte,
ci si suferinte, nu numai semnificatii, ci si salvari.

Ana Blandiana

Desenul si sculptura mica iugoslava

m ACEASTA expozitie se numara
printre_cele care — nu prea frecvente —
sint atit de incarcate de atmosfera si ex-

resivitate in Tnsdsi unitatea ansamblului
or. incit lectura fiecirei_opere in carte
va fi, inevitabil, absorbita de prima im-
presie %ener_alé. Este o expozifie cu dpe_r-
sonalitate, bine conturata, evident defi-
nisabila, in ciuda unei componente ne cit
de bogate pe_ atit de variate. Este cor-
diala si  senind : de multd vreme sala
Dalles nu a_gazduit, veniti_ de_peste ho-
tare. oaspeti atit de surizatori! Nu un
surfs conventional ori superficial ne Tn-
timpinad. ci expresia unul echilibru al
fiintei Tn miscare. in actiune liber coor-
donata.

Desigur ca selectia lucrarilor are un rol
In relevarea acestor trasaturi, dupa cum
il au si genurile expuse: desenul si
sculptura mica. deosebit de apte In a
incarna discret, simplu, cu finete si se-
ninatate idei mari si sentimente puterni-
ce: am putea spune, de a le aduce la
scara intimitatii si dialogului degajat. Cu
toate acestea, datarea recentd a multor
opere, atunci cind comparam acest an-
samblu cu ceea ce artistii iugoslavi au
expus cu citiva ani Tn urma n cadrul
expozitiilor de artd a tarilor balcanice,
permite constatarea evolutiei de la ex-
primarea tensionatd a unor viziuni ex-
presioniste sau formularea cu distantari
a limbajului hiperrealist. spre imaginile
si atmosfera care astazi ne Tnvaluie cu o
stenicd — desi discretd — vraja.

Directiile stilistice ramin si” in aceasta
noua versiune a sentimentelor, la fel de
variate iar Tnregistrarea tuturor ar echi-

Intilniri cu scriitori W

1944, Jean

actul  ntfi.

lectura

moartea lui Baty. directoare perspicace si
eficientd), nu si-a_dat_seama de asta. Tn
Regina il provoacd pe acel
necunoscut care a aparut pe neasteptate
in camera ei. Tntr-o noapte
epuizat si Tnsingerat. Asemanarea tinaru-

furtunoasa,

pingd aceastd experientd ispititoare.). De
asta data, a venit la mine acasa. Ca sa ne
aparam de frig in apartamentul -acela
imens de pe bulevardul La Bourdonnais,
am chemat un_ tapiter care mi-a montat
un cort din pinza %roasé cu dungi rosii
si gri, iar usa am blocat-o cu statui_de
femei, care aveau in miini torte de ilu-
minat. Toate acestea evocau taberele mi-
litare ale razboinicilor din secolul al
XVIll-lea, bivuacul si umbrarul. O masa
de gradina sustinea 0 placa de marmora,
e care Cocteau si-a_ pus manuscrisul.
ai era acolo si Christian Berard. Coc-
teau insistase mult ca eu sa devin Regina,
rol pe care Marguerite Jamois ezitase
sa-l Interpreteze. Piesa era inspirata de
Jean Marais, scrisa pentru el. in forma

unei fugi. Ea Tncepea cu tema reginei
anarhiste, Tn actul al doilea, tema anar-
histului cu spirit regal Ti ia locul si cele
doud teme se Tmpletesc apoi si lupta Tm-
preund pina la acordul final al Tndoitei
morti.

Existd acolo douad roluri. M&a mir ca
Marguerite Jamois, mare actrita (si. dupa

lui cu Regele asasinat cu zece ani Tn
urma declanseaza un delir verbal, o con-
fesiune refulata timp de zece ani. Prin-
tr-o abilda subtilitate a poetului, Cocteau
face Tn acest monolog al Reginei portre-
tul tindarului necunoscut si arata motivele
agresiunii lui. asa incit Tn actul al doilea
interpretul poate sa intre direct in acti-
une. Pe scend, de altfel, condamnata la
moarte nu debiteaza un lung monolog in
fata executorului ei tacut : privirile = lui
Marais, intensitatea prezentei_si atentiei
lui erau raspunsurile date replicilor mele.

Pe un autor trebuie si-1 asculti chiar
daca citeste prost. Vocea lui e o cheie
penfru interpret. Vocea lui Giraudoux,
care-si desfasura frazele lui lungi ca tot

atitea stegulete pe cerul gindirii lui —
vocea timida, care ldsa sa se auda in sur-
dina violentele disperarilor lui...

Jean Cocteau citea bine, subliniind con-
soanele cu acea dictiune dentala. ritmata,

mostenitd, sint sigura, de la Sarah Bern-
hardt. El o evoca, atunci cind se amuza
s-0 imite. Frazele scurte izbeau ca tot
atitea sageti.

INCA de la prima lecturd a lui Cocteau,
care m-a impresionat, am stiut ca voi fi
Regina. L-am convocat pe Jacques H<5-
bertot. cu gindul de a-1 face sa accepte
piesa pentru teatrul lui. El a asistat fara
sa reactioneze la explozia mea de entu-
ziasm. si cind am ramas singuri, dupa,
plecarea lui Cocteau si Bdrard, mi-a ras-i
puns la fel de laconic, cum a facut cu
precedenta mea initiativa Tn favoarea lui
Giraudoux.

»-Mda... daca asta poate sa-ti faca pla-
cere...".

Asa cd. spre a-mi fi pe plac, a Tnceput
sa Tntreprinda demersuri pentru Tnvierea
acelui frumos teatru de pe bulevardul
Batignolles, pe care sint oricind gata sa-1
apar Tmpotriva afaceristilor si a funeste-
lor lor actiuni.

A trebuit sa asteptam doi ani dupa Eli-
berare, ca sd se Intoarca Jean Marais, an-
gajat In campania din Germania, ca sa
ne gindim in mod efectiv la teatru.

COCTEAU a pus din nou n miscare o
ntreagd masinarie de teatru care parea
cd nu va mai servi vreodata. A_deschis
poarta ingerilor, atrizilor, printilor de
feerie, vrajilor si filtrelor.

Ti placea sa trdiasca in culisele teatru-
lui. La 1 ianuarie 1947 mi-a adresat un
lung mesaj, plin de urari, care Tncepea
astfel :

vala cu o istorie a artei contemporane in
lugoslavia, pe care Muzeul de artd mo-
derna din Belgrad o ofera in intreaga ei
vitalitate si sfralucire. Totusi® chiar nu-
mai o, spicuire devine relevantd. Tn de-
sen. ramine inca foarte activ_ conceptua-
lismul. precum si un abstractionism spe-
cific grafic — adevarat act de devotiune
tatda_de linie si posibilititile ei de a da
realitate spatiului imaginar. Ca si la ulti-
ma trienala de desen de la Rijeka, aceasta
directie este reprezentatd de L. Stahov
[Formarea peisajului). D. Mojovici (Mo-
pohar) si M. Keselj (Informatic). Nu lip-
sesc insa nici  diferite  propuneri neo-
figurative. de la _cele delicat-lirice la cele
cu notd grotesca. Sculptura este placut
invadata de umor: nu caricatural, nici
violent, ci Tnsotit de surisuri indulgente.
LO0sul™ lui Ajdici Andrei ascunde cu haz
jocul de cuvinte al osului de ros; M.
ajici evocd Tn Camera matinalda mo-
mente casnice ; Bustul de Z. Loncarici
parodiaza sculptura de memento; Tn-
cercarea cu hirtie de ziar a lui T. Kauz-
larici_ aboleste granita dintre fragilul to-
tal si solidul absolut. Cetatenit lui L.
Vodopiveci amintesc de comediile de mo-
ravuri ale cinematografiei iugoslave. Si
nicdieri nu Tngrijoreaza riscul caderii n
anecdotic... incursiunile Tn lumea hazului
si a ironiei se desfasoara. in cazurile ci-
tate. ca si In cazul unor_opere de viziu-
ne abstracta (la L. Sibenik. la K. Bogda-

novia). cu o exemplara rigoare si con-
centrare estetica.

Amelia Pavel

»Edwigei, regina zapezilor, a singelui,
a voluptatii si a mortii"
Jean, 1 ianuarie 1947

,»In aceasta vreme, cind pretutindeni
domneste proasta dispozitie, cind spiritul
enciclopedic al Frantei se exercitd 1n
mod anarhic si fara nici o baza, cind ni-
manui_nu-i mai place linia profunda ce
reprezinta stilul, cea mai mare bucurie
a noastra, a dramaturgilor, e sa visam n
culisele teatrului nostru.

Acolo e umbra Tn care mocneste focul.
In care jarul trosneste, unde munca este
intensa Si nu lasa’nici o clipa sa slabeas-
ca firul rosu care strabate drama. M-am
deprins sda ma felicit pentru acest lucru,
sa mda Tnvirt de la o cabina la alta, sa
frecventez ca un somnambul lumea _Pe
dos Tn care destinul se concentreaza si se
reorganizeaza n toate serile — corabia
mare care porni Tn larg, echipata cu
pinze si cordaje. strabatuta de, mateloti,
supusa hulei, care Ji poartd sau Ii Tnghite.

ampa, adevarata spadd a arhanghelu-
lui, taie Tn douad universul nostru.

latd controlorul, unde se Tnghesuie pu-
blicul. iatd fotoliile goale care se umplu
in cele din urma, caci publicul parizian
nu se resemneaza sa vind la ora exacta.
latd scena pe care artistii Tncearca sa se
faca auziti si sa retina atentia unei mul-
timi care tuseste si se_instaleaza. latd
culoarele care inconjoara decorul, oamenii
atenti la mecanismele luminii., camerele
care v.or trebui ridicate. lata angoasa
eroilor intrigii : ei se Tmbraca. Se dezbra-
ca. se coafeaza, se ciufulesc, uitindu-si
destinul, cédci dacd publicul ghiceste
panta funestd ce-i Tmpinge spre pierza-
nie. un ciudat privilegiu Ti Tmpiedica sa
stie cum se va termina scena pe care 0
joaca. De aceea. in fiecare seard, iar du-
minica de doud ori pe zi. ei pot, cu
aceeasi interstate. sd retraiasca clipele
unei vieti factice, care, de fiecare data,
devine a lor".

Tn roméaneste de
Paul B. Marian



Imagini

r1 TRECEREA cu_trenul intr-o tarad vecind lasa
aproape inevitabil impresia unui mic spec-
tacol. Asteptarea si apoi aparitia protagonistilor (granicerii si
vamesii autohtoni, care dispar Tn ,culise”, spre a le face loc
celor de dincolo), vizionarea actelor si bagajelor, amestecul pi-
toresc de limbi, stationarile indelungi Tn cele doua puncte de
frontierd, scrisnetul rotilor, foiala precipitatd si cam_teapana
etc. diminueaza senzatia intrarii pe un teritoriu nou. Cind fap-
tul se petrece noaptea, ca Tn cazul recentei calatorii in Bulga-
ria, vizibilitatea \redusd, neclaritatea contururilor, somnolarea
schimba curiozitatea Tntr-un fel de incertitudine. Cu avionul
e altceva, Tmi ziceam, gindind la acea prima calatorie Tn alta
tara din toamna lui 1962, cind ma trimisese G. Calinescu Tn-
tr-un schimb de experienta si cind, pe aeroportul din Sofia am
trait, singur, scurte clipe de incomunicabild strainatate. Acum,
cu prieteni si colegi partlcipanti la simpozionul ce Tncepea 1n
ziua urmatoare, totul era mai mult sau mai putin obisnuit.
Mai fusesem intre timp, de vreo trei ori in Bulgaria, o data
chiar prin acelasi peisaj si_cu acelasi scop, ncit noutatea era
datd mai curind de consolidarea revederii privelistilor roscate
ale acestei toamne secetoase, Tntretdiate de localitati traversate
rapid si de cenusiul multor zone aride.

La Sofia a fost altceva. Asteptati la gara de prieteni vechi

— Intre care lordanka Holevici, prodecan al Facultatii de filo-
logie. fostd lector la Bucuresti si Lyon — sau de necunoscuti
binevoitori, condusi_la hotel si apoi la Universitate (unde s-au
desfasurat dezbaterile), ne-am raspindit printre’' cei cu care ne
stiam, ne-am ,completat” cu altii, fuzionind intr-un fel de pre-
simpozion %alaQ|qs si_agreabil pe care numai Tinceperea pro-
ril-zisda a lucrarilor I-a potolit. A fost al patrulea simpozion
ulgaro-roméan, organizat de Universitatea din capitala tarii
vecine si de Centrul National de Bulgaristici de acolo. De fapt,
al cincilea, deoarece_cele patru au fost precedate de unul or-
ganizat de Academiile din cele doua tari, Tncit numerotarea
acestei prestigioase manifestari stiintifice si prietenesti s-ar
cuveni _reconsiderata, marcindu-i-se si astfel dimensiunile reale.
S-au tinut, pe parcursul a aproape patru zile, 47 de comuni-
cari_din_domeniile lingvisticii, istoriel si criticii literare si fol-
cloristicii fmai erau prevazute inca 13, care, din diverse motive,
nu s-au tinut), ceea ce, Tmpreund cu discutiile ce au urmat,
a ?enerat o supraaglomerare ce va_ trebui evitatd pe viitor,
prelungind, eventual, durata Tntiflnirii macar cu o zi, daca nu
cu doud. Aceasta, cu atft mai mult cu cit am propus si s-a
acceptat crearea_unei sectiuni_ noi, dedicatd analizarii traduce-
rilor reciproce din cele doua limbi, ca si Organizarea unei mese
rotunde pe o tema de dinainte datd, pe care s-o abordeze spe-
cialisti din toate-domeniile avute in vedere.

(JELE mai multe comunicdri s-au tinut la

sectia_literara (25). Tn prim plan s-au aflat

problemele romanului. Despre cel romanesc actual a vorbit cu-
competentd Eugen Simion Tn plenara simpozionului, fiind ur-
mat de Boian Nicev (despre romanul bulgaresc in context bal-
canic) si de Ludmila Stefanova, de Strahil Popov (care, fost
lector de bulgard la Bucuresti si stiutor al _limbii noastre, a
Schitat o interesantd .paralela Tntre Camil Petrescu si Anton
Strasimirov) si de Constantin Geambasu _(ale carui observatii
despre romanul Zile si nopti_al polonezei Maria Dombrovska.
despre. Morometii _lui Marin Preda_si Sfesnicul de fier al bul-
arului Dimitar Talev au stirnit interes). De proza scurtd in
iteraturile_romana si bulgara Tn secolul al XIX-lea s-a ocupat
Alee Hanta, Stefana Tarinska (si ea stiutoare de romana si
editoare, Tmpreund cu Rodica Florea, a lui D. Veliksin), abor-
dind bilingvismul bulgaro-roméan 1in literatura tarii gazda in
secolul trecut, Ivan Sarandev a vorbit despre problema speci-
ficului national Tn literatura roméana si bulgara din anii '20—'30,
Corneliu Barboricad despre povestirea picaresca (cu accent spe-
cial pe Bai Ganiu colindd Europa al lui Al. Konstantinov),
Lili Kirova a facut o semnificativa paralela intre AL Konstan-
tinov, Br. Nusici si I.L. Caragiale, iar Pirin Boiadjev una intre
Ivan Vazov sl Nicolae Scurtescu, Laura Fotiade a analizat
opera lui Karavelov in context roménesc, Snejina Nikolova a
punctat modelele teatrale ale luii Alecsandrl si D. Voinikov etc.
Aspecte mai generale au abordat Dan Grigorescu Tn comu-

Sofia

bulgare

nicarea Comparatism si influente reciproce culturale. Dan Horia
Mazilu in Prerenasterea bulgara si importanta ei pentru mis-
carea culturala din sud-estul Europei in- secolele XV—XVI,
I.C. Chitimia Tn Interdependenta cartilor populare cu folclorul,
eu Tn Umanismul literaturilor romand si bulgard_contempo-
rane, lordanka Holevici Tn Traditia epica balcanica, Dumitru
Zavera n Folclorul haiducesc in literatura romand si bulgara
si altii. Cercetari mai de detaliu, dar nu mai putin importante,
au prezentat Nadejda Dragova (autoare si a_unui recent si
dens studiu despre trupa lui lorgu Caragiale si emigratia bul-
gara din Romania), Stefan Kojukarov (care a descoperit un
text inedit al lui Teodosie de la Neamt), Pavlina Boiceva (ac-
tuala lectora de bulgara la Bucuresti), Mircea Popa. llia To-
dorov, Boica Sokolova. Svetlana Zaharieva, Zlatka luffu, M.
Benovska, Tatiana Dimitrova, Peter Paraskevov gcare a desco-
perit la Tirnovo mormintul lui lonitd Asan cel Frumos, un
urias atunci, Tnalt de 193 m), Kolka Dineva-Popova, Katia
Atanasova (0 admirabil scrisda’ romaneste comunicare  despre
Semnificatia conceptului de hotar al satului) si altii.
Lingvistii au fost prezenti Tn plen cu doua comunicari, a lui
Ivan Duridanov si a lui Gheorghe -Mihaiia (care a argumentat
rovenienta romana comuna a adverbului abije, Tnregistrat n
raduceri_vechi slave din secolul al 1X-lea, si a verbului patiti
— a_pati, Tntilnit TIn texte mediobulgare din secolul XII), pe
sectii prezentind lucrari Valentin Chelaru, Boris Simeonov,
Dorin Gamulescu, Mosko Moskov, Maria Zavera. Olga Mlade-
nova (care si-a facut, ca si altii, studiile superioare la noi,
fiind fiica traducatoarei din romana Marina Mladenova si a
romanistului Maxim Mladenov), Slavcio Petkov, Stefana kal-
dieva-Zaharleva, Vasilka Aleksova, Milena Morarova, Elena.
Linta, Kornelia llieva, Daniela Stoianova (care pregateste la
Bucuresti o teza de doctorat despre Valori temporale si as-
pectuale ale timpului prezent in romana si bulgard) si altii,
care au _discutat probleme de etimologie, sintaxa, morfologie,
istoria limbii, stilistica, sociolingvistica etc. In toate aceste do-
menii, ca si Tn literaturda si in folcloristica, romanii participanti
la simpozion au venit cu contributii demne de interes, care
vor fi_publicate integral de catre gazde, dintre care multi sint
romanisti sau stiu limba noastra foarte bine, precum unii din-
tre delegatii nostri sint buni stiutori de bulgara.

Zi STEEL. reintilniti din nou sau prezenti pen-

Wiru intiia "oard, slavisti si bulgaristi, roma-
nisti si_ romanisti, istorici si critici literari, folcloristi, cadre
universitare si cercetatori au dezbatut un evantai amplu de
probleme, si-au spus cuvintul Tn diverse chestiuni, contribuind
substantial la lamurirea multora dintre ele.

Surpriza a fost ca, la sfirsitul lucrdrilor, printre cartile ce
ne-au fost oferite sa figureze o solida bibliografie despre
Romania si relatiile bylgaro-roméane in scrieri bulgaresti din-
tre 1806 si 1981. Elaborata de Dobrinka Punteva si Radka Ve-
leva, sub redactia lui Veselin Traikov (care semneazd si. 0
utila introducere), bibliografia Tnsumeaza 1427 de pozitii, se-
lectate dintr-un foarte mare numar de fise si grupate in 12
capitole. Traducerile Tn franezed si rusa (efectuate de Teodora
Sotirova si Albena Popova) fac acest instrument de lucru ac-
cesibil Tn _zone de cultura ‘mult mai largi, punind la Tndemina
cercetatorilor un stoc apreciabil de informatii despre istoria,
economia, dezvoltarea sociald, stiinta, cultura si arta roma-
neascd, despre contactele si relatiile bulgaro-romane de-a lun-
gul veacurilor.

Prezenta la simpozion a unor personalitdati ca Petar Dinekov
(care zilele trecute a Tmplinit 75 de ani), Gheorghi Dimov "(am-
bii vechi prieteni ai nostri, Tnconjurati de multi discipoli si
colaboratori, dintre care unii participanti statornici la aseme-
nea Tntilniri), a conducdtorilor Universitatii din Sofia si ai
altor institutii de culturda cu care avem relatii, scurte escapade
prin expozitii si pe strazile capitalei bulgare (infrumusetata
recent cu un admirabil Palat al Culturii), o agreabila excursie
de o zi la Borovet si la Rila, climatul prietenesc si nivelul
stiintific al lucrarilor fac ca acest simpozion sa fie o reusita.
Urmatorul va avea loc peste trei ani, la Bucuresti.

George Muntean

,,Romania Hterara

PREZENTE
ROMANESTI

Interviu cu

Petros Haris

< Personalitate marcanta a vietii cul-
turale grecesti, membru édm 1969) al
Academiei din Alena, presedintele aces-
tui for (in 1077), Petros Hails (n. 1902)
este de peste cinci decenii (din 1933) di-
rectorul _celei mai importante reviste li-
terare din Grecia, ,,Nea Eslia", ale caret
pagini_gazduiesc nu de putine ori tradu-
ceri din literatura romana. Nazuind spre
Implinirea sa ca om de litere cu o for-
matie totald, Petros Haris a abordat cu
succes_cele mal_ diverse genuri : istorie
si critica literara, eseistica, nuvela, ro-
man, publicistica, literatura de_ calatorie.
Scriitorul este binecunoscut cititorilor ro-
mani prin volumele Noaptea cea IL_m_(t;a
nuvele, Editura Univers, 11174, sl Spiritul
si_epoca, eseuri, Univers, 9.

Ca _atare, aflindu-ma_ la Atena, l-am
solicitat cele ce-urmeaza :

— Ce amintiri va leaga de Romania 7

— Am petrecut citeva zile In tara
dumneavoastra, cind au aparut in lim-
ba romana doua dintre cartile mele, si
nu pot uita nici frumusetile ei, nici
cordialitatea compatriotilor dumnea-
voastra. Romanii sint oameni veseli,
civilizati, si leaga foarte usor prietenii
cu grecii care dintotdeauna au iubit
si iubesc Romania si n-au avut nici-
odata divergente de nici un fel.

—_ Ce se poate face pentru o mai
buna cunoastere a Romaniei in patria
dumneavoastra si a realitatilor elene
in Roménia 7

— Am crezut Tntotdeauna si_cred si
acum ca mijlocul cel mai direct de
contact si de colaborare rodnica intre
popoare 1l constituie Literatura. Prin
paginile cartilor de beletristicd po-
poarele realizeaza cea mai autentica
cunoastere reciproca, deoarece litera-
tura de calitate ofera informatiile cele
mai exacte, cele mai sincere despre
fiecare tara si despre fiecare popor
Ea cistiga Tncrederea si inima oame-
nilor, mai ales ale acelora care nu s-au
aflat niciodata n disputd, asa cum sint
romanii si grecii. Nu contest ca diplo-
matia aduce servicii serioase, dar lite-
ratura trece dincolo de necesitatile
presante si pasagere, generind stari u-
nice : dragostea statornica Tntre po-
poare. De aceea am Tncercat Tntotdea-
una sa contribui la cunoasterea reci-
‘J_roca Tntre popoare prin promovarea
iteraturilor_lor. De aceea Tnhdemn me-
reu la desfasurarea unei actiuni susti-
nute si permanente pentru ca romanul
si _grecul sa auda batdile Inimilor lor
prin intermediul paginilor bune ale li-
teraturilor lor si sa ajunga astfel la o
cunoastere reciproca autentica si de-
lind. 'Literatura este cel mai bun am-
asador al fiecarei tari.

— Care sint opiniile dumneavoastra
despre literatura romana ?

— Urmaresc cu _mult interes litera-
tura romana prin intermediul traduce-
rilor care in ultima vreme, din fericire,
sint tot mai numeroase si-mi dau sea-
ma cé literatura romana se afla la un
nivel valoric foarte ridicat. Ofera, de-
sigur, alaturi de multe altele, si ma-
rele serviciu pe care l-am subliniat
deja : ne informeazé despre omul obis-
nuit din Roméania, despre dorintele lui,
despre obiceiurile, nevoile, despre vi-
sele lul. Acelasi lucru pot spune cé-1
ofera si proza greacd. Dispunem astfel
de doi factori esentiali pentru contac-
tul dintre cele doua popoare, doi fac-
tori pretiosi pe care trebuie sa-i sus-
tinem cu toate fortele noastre.

Interviu realizat de ELENA LAZAR
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