IN SPIRIT
REVOLUTIONAR

- LA Tmplinirea unui an de la desfasurarea lucréarilor Con-
gresului al Xlll-lea al partidului, eveniment de exceptionald
Insemnatate Tn viata Romaéniei socialiste, intreaga noastra
natiune isi afirma, prin fapte de munca eroica, vointa
tfieabdtutda de a transpune 1n realitate maretele sarcini si
Obiective stabilite. Jalonind viitorul patriei, proiectindu-i lu-
minoasele contururi si dimensiuni, programele de dezvoltare
hotarite de Congresul al Xlll-lea deschid o vasti si mobili-
zatoare perspectivd constructivd, de Tnfaptuiri mago-
re Tn toate domeniile de activitate. Se continua astfel,
ntr-un. mod dinamic, traditiile cele mai Tnaintate ale unei
istorii Tndelungate si deopotriva ale istoriei contemporane,
a edificarii socialismului Tn Romania. Aspiratiile cele mai
indraznete prind viatd intr-un ritm ce da masura deplind a
capacitatilor noastre de a duce mai departe generoasele visuri
ale Tnaintasilor.

Pastrat si Tmbogatit continuu de-a lungul timpului, patri-
moniul spiritual sBecific reprezinta n viata oricarei colecti-
vitati o considerabilda forta istoricd de Tnaintare si progres.
Aceasta functie stimulatoare a mostenirii Tnaintasilor a fost
stralucit pusa Tn lumina Tn momentul istoric de rascruce al
Tnceputurilor Romaniei moderne. Resuscitarea valorilor na-
tionale a constituit unul dintre punctele esentiale ale pro-
gramului de revolutionare a societdtii romanesti, in
zorii vigurosului proces de redesteptare ce avea sa
implineasca atitea dintre nazuintele istorice ale ro-
manilor — Unirea Principatelor, Independenta, fau-
rirea statului national unitar. Realizarea lor Tntr-un timp
calendaristic foarte scurt, de ordinul a citeva decenii, s-a fa-
cut si cu masiva contributie a energiilor spirituale si sufle-
testi degajate de noua atitudine fata de valorile proprii, in-
trupata intr-o constiintd patriotica foarte activa si funda-
mental indrumata catre consolidarea si sporirea tezaurului
transmis de la Thaintasi. Marile epoci de avint istoric ale
Romaniei au fost astfel Tntotdeauna si mari epoci de creatie,
printr-o simbolica sincronizare a directiilor unui urias efort
colectiv manifestat Tn multiple planuri. A face din patrimo-
niul spiritual o fortd vie a prezentului implica astfel atit
cinstirea traditiilor si a trecutului, cit si stradania continud
de a le dezvolta si imbogati, Tn acord cu necesitatile si obiec-
tivele actualitatii. Experienta istoricd a constructiei societatii
socialiste romanesti dovedeste cu prisosinta importanta grijii
pentru conservarea mostenirii Tnaintasilor si pentru sporirea
patrimoniului national. )

Eveniment ce a marcat profund procesul revolutionar des-
fasurat in Romania contemporana. Congresul al IX-lea al
Partidului Comunist Roman a deschis o epocd noua In va-
lorificarea si cinstirea istoriei, a tezaurulul nostru spiritual,
n transformarea lor in factori activi ai edificarii societatii
socialiste. ,Noi aducem azi — arata secretarul general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu — un fierbinte
omagiu tuturor celor care, de-a lungul vremii, inchinindu-si
energia, talentul si puterea creatoare patriei, viitorului na-
tiunii noastre, au ridicat, prin munca lor asidua si entuziasta,
edificiul trainic al culturii poporului roméan. Operele de Tnalta
valoare faurite de Tnaintasi sint asezate la loc de cinste 1n
Patrimoniul Romaniei noi. Partidul nostru, societatea socia-
istd cultiva respectul fatd de traditiile culturale Thaintate si,
totodatd, dorinta creatorilor de a le dezvolta, de a le depasi.
Noi, comunistii, faurim noua civilizatie a orinduirii socialiste
si comuniste sprijinindu-ne pe tot ce a creat mai de pret
omenirea de-a lungul veacurilor, continuind si ducind mai
departe linia progresului istoric faurit prin lupte, prin efor-
turi si_sacrificii de popor. Comunismul Tnsusi, teoria revolu-
tionara a proletariatului, este sinteza gindirii stiintifice celei
mai inaintate a tuturor timpurilor, rezultatul cunoasterii in
timp de catre oameni a legilor naturii si societatii, chinte-
senta progresului spiritual uman ; aceastd teorie se Tmboga-
teste si se dezvoltd continuu pe baza noilor cuceriri ale stiin-
tei si culturii, ale gindirii si practicii sociale. Numai ea asigu-
ra cu adevarat victoria umanismului®,

Locul de prim plan pe care 1l ocupad dezvoltarea puternica
a stiintei si- progresul cunoasterii Tn° documentele Congresu-
lui al Xlll-lea vadeste in mod elocvent preocuparea neabatu-
ta a partidului pentru crearea tuturor conditiilor necesare
Tnaintarii  Romaniei, dezvoltarii neintrerupte a societatii
noastre socialiste, ridicarii sale pe noi trepte de cultura si
civilizatie, intr-o continuitate dinamica a celor mai nobile
traditii ale istoriei noastre.

Acum, la_ Tmplinirea unui an de la desfasurarea lucrarilor
Congresului al Xlll-lea, temeinica treapta in devenirea isto-
rica a tarii, natiunea noastra socialista isi afirma vibrant si
mobilizator vointa de a-i traduce in viatd maretele hotariri,
pasind cu nedezmintitd incredere spre viitor.
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LIVIU REBREANU - sculptura de Milita Petrascu

H Numai cine crede in scrisul sau poate aspira la increderea si resoectul
cititorului. A crede in scrisul tau nu Tnseamna o valorificare si cu atit mai putin
o autoidolatrizare, ci doar marturisirea Tntr-un ideal estetic si etic prin care opera
dobindeste si' o semnificatie omeneasca. A face versuri frumoase nu inseamna
nimic daca ele nu izvorasc dintr-o credinta mare si daca nu devin, la rindul lor,
izvor de bucurii mari. Opera de artd adevarata e expresia cea mai durabila a
sufletului unui neam. De aceea si scriitorul adevarat e reprezentantul cel mai
autentic al specificului neamului, lata de ce cred cu tarie ca scriitorul, ca pro-
fesionist pur, fara sa aiba nevoie de alte justificari, merita un loc de onoare
in ierarhia sociala a natiunii sale si a omenirii.

In calitatea aceasta si prin opera lui, scriitorul e totdeauna de actualitate.
Misiunea lui, in orice timpuri, ramine aceeasi : de-a exprima zbuciumarile, bucu-
rille si durerile neamului sau condensate in forma care infrunta veacul...

(Din Raspunsul rostit cu prilejul sarbatoririi sale de catre S.S.R.)



Romania literara

Director :  George lvascu. Redactor

sef adjunct : lon Horea. Secretar
responsabil de redactie : Koger Cam- )
peanu.
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Conferinta Mondiala pentru
ALT. si liniile e directoare

PUNIND puternic Tn valoare valentele multiplu de-
terminante ale Anului International al Tineretului, care,
dupa cum se stie astazi in Tntreaga lume, are la baza
initiativa Romaniei, a presedintelui_ el, tovarasul
Nicolae Ceausescu, recenta Conferinti Mondiald pen-
tru A.LT. s-a incheiat prin adoptarea citorva rezolutii
deschizatoare de noi perspective in ceea ce priveste
considerarea si solutionarea problemelor specifice noi-
lor generatii ale omenirii.

Secretarul general al O.N.U., Javier Perez de Cuellar,
presedintele in functiune al Adunarii Generale a Na-
tiunilor Unite, Jaime de Pinies, precum si multi dintre
reprezentantii la Conferinta_Mondiala ai celor 159 de
state membre ale_organizatiei, inclusiv ministri ai tine-
retului si conducatori ai unor organizatii de tineret, au
reliefat Tnsemnétatea initiativei romanesti care sta la
originea A.LT., consecventa eforturilor prin care
Romania_a sprijinit aceasta actiune majora, eficienta
activitatii desfasurate de Comitetul onsultativ al
O.N.U. pentru A.LT., a céruié)res,edintie a fost Tncre-
dintatd primului secretar al C.C. al U.T.C., ministru-
lui pentru problemele tineretului din Romania, tova-
rasul Nicu Ceausescu.

PRIN INCHEIERILE sale Conferinta Mondiala pen-
tru A.LLT. a confirmat Tntru totul aprecierea conti-
nutd Tn cuvintul rostit la deschiderea lucrarilor ei de
presedintele Comitetului Consultativ : ,,Anul Interna-
tional al Tineretului a demonstrat ca existd resursele
necesare deschiderii unor perspective de viitor in va-
derea sporirii substantiale a aportului tinerei generatii
la eforturile popoarelor consacrate dezvoltarii natio-
nale, la dezbaterea si solutionarea corespunzatoare a
problemelor vitale ale vietii internationale”. Confir-
marea este Tnscrisda in primul rind in Rezolutia adop-
tatd (si ea initiatd tot de tara noastra, avind co-autoa-
re alte 97 de tari de pe toate continentele) sub titlul
,Liniile directoare pentru programe de viitor Tn do-
meniul tineretului si urmarirea punerii lor Tn aplica-
re". Sintetizind rezultatele remarcabile ale procesului
de desfasurare a A.L.T. pe parcursul anului 1985, pre-
cum si ~ optiunile fundamentale pentru actiuni de
perspectiva_ sub egida O.N.U. in vederea promovarii
cooperarii internationale in domeniul tineretului, a-
ceste ,,Linii directoare” constituie un document pro-
?ramatlc care da contur unei adevdrate strategii in-
ernationale, cu obiective pe termen mediu si lung ;
entru cooperarea dintre state Tn domeniul tineretu-
ui, Tn vederea Tmbunatatirii generale a situatiei ti-
nerei generatii. Recomandarile” adresate statelor, or-
ganismelor guvernamentale si_ neguvernamentale inte-
resate si mai ales organizatiilor "de tineret sint for-
mulate cu mentionarea expresa a necesitatii de a se
tine seama Tn aplicarea lor de experienta, conditiile
si prioritatile fiecarei tari Tn parte. Ca etape princi-
pale ale actiunii continue pentru si prin tineret sint
prevazute : stabilirea unei definitii_a tineretului  si
Identificarea  diverselor  categorii de tineri ;
identificarea nevoilor si experientelor tinerilor ; eva-
luarea elementelor de politicd nationald in vigoare n
vederea orientdrii generale pentru o politicd vizind
tineretul ; asigurarea integrarii reale a tineretului Tn
planificarea dezvoltarii nationale ; participarea efec-
tiva si permanenta a tinerilor nsisi la definitivarea
si traducerea Tn practica a acestor programe.

_ CUM ESTE si firesc, ,Liniile directoare” acorda o
Insemnatate prioritard problemelor péacii si dezarma-
rii, invitind guvernele sd se preocupe intens de edu-
carea tinerilor in spiritul idealurilor de pace, Tntele-
gere_si cooperare_intre popoare, de favorizarea dialo-
gului, a schimburilor de idei si experienta intre tineri,
pe baza stimei si respectului reciproc. Reflectind inte-
resul larg, puternic stimulat de A.LT., fata de proble-
matica tinerei generatii. Conferinta Mondiald a hotarit
ca pe ordinea de zi a celei de a 4l-a sesiuni a Adu-
narii Generale a O.N.U. (1986) sa fie Tnscris punctul
intitulat ,,Politici si programe privind tineretul —
Participare, Dezvoltare, Pace", prin care prestigioasa
initiativd a Romaniei privind A.L.-T. dobindeste conti-
nuitate si perspectiva in chiar cadrul Natiunilor Unite.
Conform rezolutiei adoptate, Adunarea Generala va
proceda la evaluarea rezultatelor A.I.T. pe baza unui
raport al secretarului general al O.N.U.

Conferinta Mondiala a mai _adoptat, de asemenea,
trei rezolutii Tn probleme specifice tineretului. Acestea
privesc dreptul la munca si educatie, combaterea
somajului in rindurile tineretului, Tmbunatatirea ca-
nalelor de comunicare Tntre O.N.U. si organizatiile de
tineret.

Dezbaterile au scos_in relief faptul ca A.L.T. a con-
tribuit Tn mare masura la mai buna Tntelegere de catre
tinerii din Tntreaga lume ca sint o_importantd forta a
contemporaneitatil si ca, in aceasta calitate, le revine
o _mare raspundere fatd de destinele umanitatii si deci
si ale lor proprii. Totodata, a fost accentuat faptul c,
In actualele Tmprejuréri internationale, se impune cres-
terea participarii active, constiente a tineretului Ia
apararea pacii si la Tntarirea securitatii internationale.

EVENIMENT major in analele Natiunilor Unite. Con-
ferinta Mondiald pentru A.l.T. a constituitastfel, prin
rezultatele sale importante, deschizatoare de noi orizon-
turi, o reusitd deplind a unei initiative romanesti;_ de
larg rasunet Tn intreaga lume, in domeniul de maxima
Tnsemnatate al tinerei generatii, a unei actiuni politico-
diplomatice perseverente si ‘meritorii ce poartd am-
prenta conceptiei novatoare, originale, strab&tutd de
autentic umanism, a tovarasului Nicolae Ceausescu,
asupra locului si rolului tineretului, responsabilitatilor
sale deosebite in lumea contemporand, In construirea
prezentului si viitorului omeniril.

Cronicar

Viata literara

Salonul literar

= Comitetul judetean de
culturd si educatie socialista
Vrancea a organizat, Tn zilele
de 16 si 17 noiembrie, cea
de-a 16-a editie a ,,Salonului
literar Dragosloveni".

La liceul ,Unirea"” din
Focsani, manifestarile au
debutat _ prin  simpozigonul

,Liviu Rebreanu — scriitor
roméan fundamental”, la care
au participat Puia Florica
Rebreanu, fiica marelui_scri-
itor omagiat, Al. Piru, Const.
Ciopraga si Aurel Ciulei.

Simpozionul a fost condus
de_George Macoveseu.

n holul liceului ,,Unirea"
a fost organizata o expozitie
de carte rara ,,Eminescu”.
Au participat colectionarii
Dumitru 1. Grumazescu Si
lon Rogojanu. Expozitia cu-
prinde si o colectie de car-
tofilie — ilustratii la opera
lui Eminescu. semnate de
Vasile Panescu, precum si
portretele scriitorilor romani
prezentati de ,,Revista Noas-
tra" (coordonator prof. Pe-
trache Dima).

Tn continuarea actiunilor
organizate Tn cadrul ,,Salo-
nului”, scriitorii invitati la
manifestari au participat la
vizite de documentare la
,»intreprinderea de scule si
elemente hidraulice”, la ,,in-
treprinderea de tricotaje"”, si
la ,,Liceul Economic". Dupa
amiaza, au avut loc sezatori

,Dragosloveni”

literare la caminele culturale
din Jaristea, Boldesti si
Naruja. .

n cea de a doua zi a pro-
gramului Salonului, oaspetii
au_ vizitat expozitia de carte
,Liviiu Rebreanu' organizata
de  Biblioteca  judeteana
,,Dudliu Zamfirescu"”. De ase-
menea, la ,,Casa personalu-
lui didactic” s-a desfasurat
un rodnic dialog Tntre scri-
itorii _prezenti la manifesta-
rile Salonului si un mare
numar de cititori.

Simpozionul a fost urmat
de un recital de poezie la
care au participat Gheorghe
Istrate, lon Rosu, Marcel
Muresanu, Dumitru Pricop si
Florin  Muscalu, secretarul
Cenaclului literar din Foc-
sani al Uniunii Scriitorilor.

Tn incheierea actiunilor a
fost vizitata Casa memorials
LAl Vlahuta" de la Dragos-
loveni, unde scriitorii au fost
primiti de Alexandru Criha-
na, secretar al Comitetului
judetean de partid Vrancea.
Apoi au fost decernate pre-
miile la concursul literar or-
anizat in fiecare an de Sa-
onul ,,Dragosloveni”.

La manifestarile ce au
avut loc n cele doua zile,
scriitorii au fost Tnsotiti de
Georgcta Careadia, presedin-
tele Comitetului judetean de

cuatura si educatie socialista.

Festivalul artei
si. creajiei studentesti

= Intre 15 noiembrie si
15  decembrie are loc, 1n
aproape toate centrele uni-
versitare din_tara, etapa fi-

nala a editiei a_ XVl-a a
,Festivalului artei si crea-
tiei studentesti”, manifes-

tare de amploare organizata
de Uniunea Asaociatiilor
Studentilor ~ Comunisti _din
Roménia si Ministerul Edu-
catiei si Invatamintului  in
cadrul Festivalului national
,.Cintarea Romaniei". Pen-

tru Tnceput, o_prima sec-
tiune, ormatii si ansam-
bluri folclorice, s-a desfa-
surat la Timisoara _Tntre
15—17  noiembrie, uimind
apoi ca, la Bucuresti, sa

albd loc, In zilele de 22—24
noiembrie, sectiunea For-
matii  corale si instrumen-
tale, iar la Brasov, la 26—
27 noiembrie, cele intitu-
late Arta fotografica si
einecluburi si Salonul stu-
dentesc de arte plastice.

,,0Oda limbii romane"

e La Casa de culturda din
municipiul Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej s-a desfasurat un
simpozion sub  genericul
,,0da limbii roméane" orga-
nizat de Societatea ,,G. Ca-
linescu™. Tn colaborare cu fi-
liala locala a Societatii de
stiinte filologice. Au fost

filologice” de Ilic Dan si
,Precizarea, activizarea si
dezvoltarea vocabularului c-
levilor" de Dragos Mocanu.

n incheiere, a fost verni-

sata expozitia de arta plas-
tica a pictorului Dan I’alade
si s-a desfasurat recitalul de
versuri ,,Poetul Tn cetate” la

TntTlnire

= Cu prilejul vizitei pe
care a fintreprins-o in tara
noastra, ca invitatd a Amba-
sadei Canadei la Bucuresti,
scriitoarea Antonine Maillet,
laureatda a Premiului ,,Gon-
court", a avut, vineri, 15 no-
iembrie a.c,, o Tntilnire de
lucru la  Casa + Scriitorilor
»Mihail Sadoveanti” din Ca-
pitala.

Scriitoarea  canadiana a
fost salutata de Constantin
Toiu. vicepresedinte al Uniu-
nii Scriitorilor. La discutia
care a avut loc cu acest pri-
lej au participat Stefan Au-
gustin Doinas, Romulus Vul-
eseu. Paul Mielau, Alina

edeanu_si Teofil Balaj, se-
ful Sectiei Telatii externe a
Uniunii Scriitorilor.

n spiritul

SEMNAL

= Mihail Sadoveanu —
OPERE — Il. Editia criti-
ca de Cornel Simioncscu
note si comentarii de
ornel Simionescu si Fa-
nus Bailesteanu) cuprinde
in ‘acest tom: Soimii, Du-
reri Tnabusite si  Crisma
lui Mos Prccu. gEditura
Minerva, 790 p., 47 lei).

= Onisifor Ghibu — NU
DIN PARTEA ACEEA.
Studii si articole datate
1904—1914; Tngrijire de e-
ditie, studiu _introductiv si
note de Vasile Popeanga;
ostfatd de Nadia _Niap-
escu. (Editura Eminescu,
124 p,, 19 lei).

- — STEFAN, STE-
FAN DOMN CEL MARE.
Legende repovestite de
Constantin_Bostan. (Edi-
tura lon Creangd, 128 p.,
fi,50 lei).

= Platon I'ardau — UL-
TIMA TENTATIE. Ro-
man. (Editura Eminescu,

304 p,, 13 Ici).
arii e Mircea Dinescu —
COIaborarll RIMBAUD NEGUSTO-
- Cu prilejul vizitei pe RUL. Poeme. (Editura
care a fintreprins-o in tara  Cartea _Romaneasca,
goastr?, ca |nV|tRatS al é?aﬁel 46 p, 575 lei).
e cultura a R.S. eho- -
slovace. de la_ Bucuresti, = Eugen Negriei — IN-
miercuri 13 noiembrie ax. TRODU%ERE IN POEZIA

cunoscutul scriitor ceh Vla-
dimir Parai a avut o ntil-
nire de lucru la Casa Scriito-
rilor. ,,Mihail Sadoveanu" din
Capitala.

Oaspetele a fost salutat de
Constantin Chiritd, vicepre-
sedinte al Uniunii Scriitori-
lor din Republica Socialisti
Roménia. La_ convorbirea
care s-a_ desfasurat Tntr-o
atmosfera calda, colegial3,
au participat Sanda Aposto-
lescu. Constantin Barborica
si Teofil Balaj, seful Sectiei
relatii externe a  Uniunii
Scriitorilor.

A fost de fata ing. Milena
Dobre, sef de serviciu la
Casa de culturd a R.S. Ceho-
slovace din Bucuresti.

Casina
Romana — 150

< Tn organizarea Comite-
tului de cultura si i
socialista al
bliotecii judetene, s-au des-
fasurat recent la Brasov o
seama de manifestari
cate Tmplinirii a 150 de ani
de la Tnfiintarea Casinei Ro-
mane, de numele careia se
leaga nceputurile de lectura
publica roméaneasca in acest
oras cu vechi traditii cultu-
rale. Tn cadrul zilei dedicate
literaturii contemporane au
participat la sezatori literare
organizate Tn incinta biblio-

CONTEMPORANA. O in-
cercare de sistematizare
constituie partea | a stu-
diului. aparutd in seria
,Critica-Eseuri”. (Editura
Cartea Romaéneasca, 176
p-, 8 lei).

= Gheorghe Istrate —
POEZII IN SOAPTA. Ver-
suri pentru copii. (Editu-
ra lon Creangd, 48 p., 3,54)
lei).

= Adina Darian -’
MIRAJUL  STATUETEI
DE AUR. Eseuri despre
remiile ..Oscar". Tn seria
,, reatru-Film". (Editura
Meridiane, 368 p,, 28 Ici).

= Vasile Petre Fati —
DOMNISOARA Sl SPIRI-
DUSII. Roman urmind po-
vestirile din 1976 — Cum
am crescut un smeu, 1980
— Barca de vinzare si
1983 — Portocala pentru

eschimosi si mai  multe

educatie ] volume de versuri. (Edi-

judetului. Bi- * tura Dacia, 312 p,, 1650
: lei).

dedi = Gustave Flaubert —

edl-  OPERE. IV. Corespon-

dentda, Tn selectia si tra-
ducerea Lilianei Alexan-
drescu-Pavlovici ; note de
istorie literard, comenta-
rii, bibliografie selectiva
de Irina Mavrodin. (Edi-
tura Univers, 608 p., 38
lei).

e Borislav Pckic —
PELERINAJUL LUI AR-

prezenti profesori de limba
si literatura romana din lo-
calitdtile de pe Valea Tro-
tusului.

Prelegerile prezentate au
cuprins temele : ,,Etnogeneza

romaneasca in documente Zisu.

Revista revistelor

»TEATRUL", nr. 9

®m Tn a doua jumatate a lunii no-
iembrie putem citi numarul pe sep-
tembrie al mensualului ,, Teatrul”. Tn-
tirzierea_face ca, de pilda, rubrica
de ,,Proiecte” ale stagiunii 1985—386
sa para depdsitd. Tn_ schimb, ni se
ofera o piesa proaspata, O fata, a ca-
rei lectura descoperd un autor auten-

tic : Petru Ispas. Subintitulata ,,falsa
drama Tn mai multe acte si citeva
tablouri*, lucrarea e, ca atmosfera si
tipologie, din familia spirituala a celor
iscdlite de G. M. Zamfirescu, Sebas-
tian, Ciprian, amintind, oarecum, prin-
tr-un personaj, si de Priestley, izbu-
tind sa Tnscrie Tntr-o parabold despre
omenie simboluri fiabile. E construita
cu iscusintd, Tn gradari de efect dra-
matic, cu unele momente satirice no-
tabile. Povestea spusa (si cea traitd)
de ,Fata Tn rosu", printre semeni
umili, capabili Tnsd de sentimente
pure si porniri nobile, are emotie si
tensiune. Un anume surplus de sen-
timentalism si literaturizare, precum
si interventia nepregatita si nu prea
convingatoare a unui Regizor — care
ne spune ca sintem nu intr-o realitate
transfigurata, ci pe scena — diminu-
eaza oarecum valoarea tabloului ul-
tim. Publicind piesa, ., Treatrul”

care au participat Const. Th.
Ciobanu, Hie Dan, Veronica
Mcreuta,
Alina Paun, Ana Radu, Va-
lentin Radulescu,

re—Brasov

lleana Ncchifor,

Aurelian na Runcan,
Daniel Dragan.

revine la o literatura ce poate
fi si reprezentatd, spre deosebire
de produceri anterioare care n-au in-
teresat. Exigentele revistei fata de

dramaturgie — exprimate frecvent si
legitim de colaboratorii critici (chiar
si Tn acest numar, Tn cronicile semnate
de Al. Calinescu si Constantin Paiu,
n studiul dens si patrunzator de tea-
trologie al lui Marian Popescu despre
,.Limbajul dramatic"”, Tn interviul luat
de Doina Papp actritei Marga Barbu)
trebuie sd rimeze cu ceea ce propun
paginile  consacrate dramaturgiei ca
exemplaritate. Cu atit mai mult cu
cit e singura publicatie care tipareste
piese integrale, cu regularitate, Tn fie-
care numar, meritind, desigur, toata
pretuirea pentru aceasta consecventa.

Un grupaj de articole semnate de
Natalia Stancu, Mihai Vasiliu. Victor
Bibicioiu, Mircea Ghitulescu, Victor
Parhon semnaleaza, cu informatie bo-
gatd, prezentele colectivelor teatrale
profesioniste si amatoare Tn editia a
V-a a ,,Cintarii Romaniei". Sint co-
mentate piese si montari diferite va-
loric, ca Executia se repetd, Sarbatoare
princiara, Cerul Tnstelat deasupra
noastrd, Poveste de dragoste cu Anda
Cantuniari, Marele fluviu Tsi aduna
apele, Porumb crud. Paradis de oca-
zie, Baiatul cu floarea — Mircea Ghi-
tulescu notind cu justete, printre al-
tele, impresia ca ,,dramaturgia noas-
tra contemporand nu a fost examinata

tecii si la Uzina de tractoa-
scriitorii
Salcudeanu, Radu

Florin Costinescu. Dan Tar-
chila, Angela Nache,
Nicolae

)

i

* SENIE NJEGOVAN. ,Ro-i
Petrej manui scriitorului sirb,
|

Carneci, « datat 1970, este tradus si

prefatat de Voislava Sto-

Miru- | 1anovici.  (Editura Uni-
Stoie, vers, 318 p., 16 lei).
' LECTOR

n toate resursele sale si nu a fost
pusa Tn valoare prin operele ei impor-
tante, ci adesea, si din motive inexpli-
cabile, prin produsele ei de serie".
Sint aniversati,' Tn articole inspirate,
dramaturgii Al. Voitin (la 70 de ani

— C. Paraschivescu), D. R. Popescu
(la 50 de ani — Dumitru Chirild), ac-

trita Seidy Gliick (la 50 de ani de
teatru — Irina Lowendal). Sint evo-
cati, cu sensibilitate, scenografa Elena
Patrascanu-Veakis (Mihai Berechet),
Radu Popescu (Paul Everac si Con-
stantin Radu Maria), Gheorghe Harag
(prin marturii culese de Miko Erwin
si prin amintirile calde ale lui Dan
Micu). Utilul ,,Dictionaral dramaturgi-
lor romani contemporani” Tntocmit de
Adriana Popescu 1l prezinta acum pe
Constantin Cublesan. Se mai publica
,sJurnal de  critic — 1944-1985 de
V. Silvestru, recenzii ale unor carti
straine (Violeta Manea, Mioara Cara-
gea), stiri despre teatrul ,Polski" la
Bacdau (C. Isac), un interviu cu Silviu
Purcarcte despre montarea sa cu
Mizantropul in Israel, un articol prea
lung gi cu multe lucruri spuse de altii
Tnaintea sa, de Alexandru Sever,
,,Cronica cronicii teatrale”, o bineveni-
ta suitd de ,,Imagini dintr-o posibila
istorie a teatrului romanesc din ulti-
mele doua decenii” s.a.



Liviu Rebreanu

JN\JU cred sa existe prozator
ardelean  asupra  caruia
personalitatea lui Liviu Rebreanu sa nu-sifi
pus, Intr-un fel sau altul, amprenta, sa nu-i fi
diriguit primii pasi, alteori insotindu-i truda
artisticd, prin_particularitatile scrisului  sau,
intreaga creatie. Nu o data scriitori cunoscuti,
ramasi_temporar In sfera de atractie a altor
maestri ai prozei romanesti, au poposit definitiv
n zona realismului puternic al celui ce avea sa
dea romanului romanesc modernitate, adincime,
intelegeri Tntrezarite doar la alti contemporani
cu el. Rebreanu a Tnsemnat pentru literele ro-
manesti ceea ce a Tnsemnat Transilvania pentru
Tard ; si-a adaugat_proprietdtile de spirit celor-
lalte provincii in ciuda despartirilor geografice.
Transilvania intra, dupa marele act al Unirii
din Decembrie 1918, in hora t;arii, cu averea ei
sufleteasca, nealterata, dind intregului partea
fara de care proza nu s-ar fi putut impune cu
toata forta Tn rindul marilor culturi. Si a mai
intrat Ardealul cu ceva deosebit in tezaurul
tarii : cu durerea lui unicd nadscutd din veacuri
de asuprire si nedreptate, cu multii ei morti, cu
nenumdratele rascoale, ramase treze si singe-
rinde Tn sufletele celor vii, acest tragism punin-
du-si pecetea adinc pe scrisul celor de dincolo
de Carpati, marcati de istorie altfel, sortiti
parca sa nu-si poata descreti niciodata fruntile
si launtrul. Si a mai adus Transilvania, prin
scrisul si felul de-a fi al oamenilor ei, ceva
important Tn zestrea tarii ; deschideri literare
mai ample, literatura romana gasindu-si, astfel,
iubitori Tntr-un univers mai Tndepartat ca grai
si simtire de graiul si simtirea romaneasca.
Rebreanu s-a nascut ca o necesitate a acestei
Mari Uniri, ca o continuitate a unei gindiri si
vointe de neatirnare comune romanilor din
veacuri, conferind astfel scrisului sau o alta
dimensiune. Fara a anula pe nimeni, Rebreanu
nu s-a confundat cu nimeni. El a acoperit cu
romanele sale un spatiu important din proza
romaneascd, dindu-1 acesteia 0 mai mare stabi-
litate si putinta de a se compara, de la egal la
egal, cu proza altor literaturi de aiurea. Ar fi
gresit sa nu avem in vedere influentele inverse.
O tard cu o singura limba nu putea sa nu-si
treaca In chip organic fiinta dintr-o parte in
alta. Ceea ce ne-a despdrtit iluzoriu nu ne-a
putut indeparta de la unirea de suflet, dimpo-
trivd, ea a_devenit si mai activa. Daca este
adevdrat cd un scriitor reprezintd suma consti-
intei a ceea ce un popor Tsi doreste sa aiba mai
bun si mai valoros, daca nu poate fi eliminata
ipoteza ca scrisul face parte vitala din constiinta
mereu treazd a unui neam, cu imensele obligatii
ce rezultd de aici, atunci Rebreanu a aparut in
literatura ca o necesitate, cu repercusiuni directe
sl imediate asupra framintarilor istorice. lon,
Padurea Spinzuratilor, Rascoala, ca si amintesc
doar trei romane dintr-un cimp literar incom-

parabil mai vast, reprezintad trei repere ale starii
roméanului de totdeauna. Trecerea prin timp a
capodoperelor amintite se explica nu numai prin
originalitatea scrisului, ci prin profunzimea si
adeziunea unei constiinte la un mod de a gindi,
a dori, de o limpezime si credinta de nezdrun-
cinat. Fara Rebreanu ne-am simti deposedati
de un teritoriu literar imens, de neinlocuit, asa
cum fara Caragiale si Sadoveanu sufletul roma-
nesc ar fi vaduvit de alte doua simtiri unice in
literaturile mari sl deopotriva de capacitatea
unui popor de a fi prin exponentii lui de gin-
dire literara inconfundabil.

SA cum reiese din Jurnalul
* lui Liviu Rebreanu, recent
publicat, scrisul n-a fost nici pentru el o pla-
cere. Placerile si le pot asuma doar cei care
vad n scris expozitia unui demers intim, nu
coplesitoarea raspundere a unei meniri. Menirea
este aceea care nu te lasa sa-ti confunzi obliga-
tille morale, sociale, cu cele simple, lumesti.
Scrisul ﬁresupune agonia de duratd a unui
suflet chinuit de greaua sarcind, coplesitoare
uneori, a celui alessa fieun razvratit al gindirii
Tn numele celor multi si a caror dorintd unica se
cere exprimata la nivelul cugetului lor, existent
in fiecare dintre noi, dar Incapabil de a fi
exprimat de oricine. Rebreanu nu s-a jucat cu
scrisul. Nici nu putea s-o facad. Scrisul nu intra,
n meserie decit Tn masura Tn care el nu putea
fi definit ca termen altfel. Scrisul reprezenta
regula unei constiinte Tn afara careia restul era
doar o simpla traire omeneasca si o tot atit de
simpla scurgere prin viata. El a trecut rami-
nind, mereu proaspat, mereu actual si modern,
proza de azi Tintorcindu-se la matca unui
realism, diferit ca form& dar supus legilor lui
neiertatoare.

Liviu Rebreanu nu va fi uitat niciodatd atita
vreme cit vom exista cu virtutile morale intacte
si cu neostoitda foamete de adevar. Pentru ca el
s-a nascut dintr-un adevar dureros si ne-a lasat
mostenire durerea s-0 ducem mai departe la
intensitatea Tntelegerii de azi a faptelor si a
judecatii lor aspre. Caci pina la urma, acolo
unde istoria n-are solutii sa se explice, cultura
0 finlocuieste in feluritele ei ipostaze ; o pune
n termenii judecdtii cuvintului, urmind sa se
reconstituie ulterior Tn specificitatea ei. Pina
atunci, literatura ramine suverana istoriei, asa
cum Liviu Rebreanu nascindu-se din istorie a
daltuit-o cu majusculele existentei lui. Ce-ar fi
ramas scris din Rascoala de la 1907 fara
Rascoala lui ? Un document neindoios ‘graitor,
dar lipsit de viatd. Rebreanu i-a conferit istori-
citatii dimensiunea noua a trairii lui si, prin
asta, a vietuit-o a doua oara si definitiv.

Petre Salcudeanu
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PORTRET AL SCRITORULUI de Eugen Dragutescu

Muntele nemuririi

m SE Tmplinesc o suta de ani de la nasterea lui
Liviu Rebreanu, cel pe care exegetii americani 1l nu-
meau un Einstein al sufletului omenesc si al literelor
universale. Si daca pina la el locurile si oamenii,
frunza si stelele acelui tinut fuseserd fard nume, deo-
datd, odata cu el, toate capatard frumoase patimi, se
umplura de otrava dulce, de o coplesitoare, fatidica
forta.

Odata cu el, tinutul Nasaudului primise greaua si
masiva teluricitate calma ca marea, zbuciumata ca
ea, forta unica si sublim rabdatoare de a Tnfrunta
inefabilul timp.

Ceea ce_ fusese pina atunci doar un loc anonim,
se Tnnobila prin Liviu Rebreanu cu fastuoase nume
si_arhitectura si cu semnul genialitatii.

Daca pina la el proza romana nu avea un amba-
sador care sa se poata confrunta la o masa rotunda
a istoriei literelor universale, prin Liviu Rebreanu ea
si-l capata pe cel mai autorizat, pe deschizatorul de
drumuri, neintrecut pina astazi.

Daca intr-o gara anonima tatal sau Ti rostise in-
demnul : ,,Sa ajungi cit Cosbuc de mare" — pe atunci
autorul Mortii lui Fulger era un personaj intrat in
legendd, luptindu-se la rindu-i himeric si obsedant
cu umbra de foc a marelui Eminescu —. Liviu Re-
breanu avea sa reprezinte in proza piatra de hotar,
coloana de sustinere masiva, cheia de bolta, avea sa
reprezinte ceea ce Tn poezie Tnsemna autorul Lucea-
farului. Oare lon nu este el un Hyperion teluric ?!

Caci Liviu Rebreanu avea sentimentul rotunjimilor
planetare ; stia ce e perfectiunea.
~ E in scrisul acestui nasaudean ceva nordic, vegheaza
in paginile lui o stea_polard a exigentei nestinse. Si
mal e acel gen de barbatie a spiritului atletic, care
sprijind si sfideaza un munte.

lar muntele acesta se cheama, Tn toate cosmogoniile
lumii, Muntele nemuririi.

Vasile Rebreanu

sl-a tinut discursul

,Lauda taranului romani

\

J

H. 29 mai 1940. Sedinta publica la Academia Romand, cind Liviu Rebreanu
e receptie : Lauda taranului roman. Cum s-a desfasurat so-
lemnitatea ? lata citeva rinduri din jurnalul scriitorului (miercuri, 29 mai 1940):

., Am avut la Acadejnie solemnitatea discursului meu de receptie. A fost intr-a-
devar o zi solemna pentru Academie ; atita lume s-a grabit sa participe si atit
de mare a fost interesul. Solemnitatea s-a difuzat prin radio. Discursul meu

Lauda taranului roman a impresionat foarte mult.

Am simtit-o

pe cind

ti

citeam, am auzit-o pe urma si am vazut-o din ecoul ce l-a avut in toata tara.
lon Petrovici a raspuns foarte cald si elogios si lung, ici-colo polemizind cu
unele parti
m-au covirsit. Nicolae lorga zice ca va propune sa fie tradus discursul meu

in patru limbi si raspindit drept cea mai
' Fraze semnificative din discursul lui Rebreanu

din discursul meu.

Efectul general a fost covirsitor.

bund propaganda

Felicitarile

romaneasca...".
la~Academie : ,,Destinul

nostru ca neam, ca stat si ca putere culturald, atirna de cantitatea de aur curat
ce se afla in sufletul taranului. Dar mai atirnd, Tn aceeasi masura, si
cum va fi utilizat si transformat acest aur in valori eterne [..]. Daca taranimea
noastra a fost ursitd sa conserve rasa, pamantul, limba si credinta noastra, Tn-
seamna ca ea este Tntruchiparea tuturor virtutilor si energiilor romanesti, ca
deci dintr-Tnsa trebuie sa porneasca si sa se inspire tot ce e romanesc

de felul



Dincolo de granitele realismului

ACA realismul e netarmurit, cum

crede Roger Garaudy, daca putem

vorbi de realismul romantismului

si de realismul literaturii fantas-
tice, atunci — evident — nu exista un
,dincolo” de realism. O astfel de exten-
siune a termenului conduce la echivoc,
dizolvindu-i eonturele intr-un realism
fundamental, perpetuat de la Homer la
Joyce si Kafka, fiind privat de orice pre-
cizie si de orice putere de caracterizare
literard. Conform acestui principiu gene-
ral, realismul ar fi o fatalitate, creatia nu
poate porni decit din realitatea Tnteleasa
In sens larg, Tncapator. Aici ne Intere-
seaza Tnsa acceptia restrinsd a notiunii,
denumind miscarea artisticd europeana
afirmata in_ secolul al X1X-lea, declansata
n Franta de pictura lui Courbet si teo-
retizata printre primii de Champfleury.
Atributul’ de ,realist” acordat stereoti
romanului rebrenian nu e in masura sa
clarifice specificul artei sale. Tncadrarea
n aria largd a realismului nu e, desigur,
nepotrivitd. Calitatea _realistd a prozei
rebreniene e de domeniul evidentei, e un
fapt artistic atit de cunoscut incit da ilu-
zia ca poate fi trecut cu vederea ca ne-
esential. Ce fel de realism afirma roma-
nul rebrenian 1 — iata Tntrebarea ce ne
poate conduce spre anumite adevaruri
estetice definitorii pentru arta scriitorului
ardelean. Caci realismul e cel mai divers
curent literar, de o diversitate sinonima
cu eterogenitatea contradictorie.

Cea dintii observatie ce se impune e
aceea cd realismul rebrenian nu_ este nici
burghez sau antiburghez, nici critic. Atri-
butele enuntate apartin primei virste a
realismului. Rebreanu ilustreaza o etapa
modernd, reformatoare, a unui _realism
intirziat. in doctrina lui traditionala. Auto-
rul romanului lon Tintelegea foarte bine
la ce esec s-ar fi condamnat prin atasarea
neconditionata la o formula anacronica
n determinarile ei strict istorice si so-
ciale. A vorbi de critica societatii bur-
%heze sau capitaliste n proza Iui Re-
reanu dovedeste o neintelegere flagranta
a artei romancierului. Coexistenta carac-
terului critic cu principiul obiectivitatii
e o contradictie interna a realismului cla-
sic, caci primul, predominant numai in
faza de Tnceput, presupune partizanatul
si subiectivitatea, 1ar cel de-al doilea —
impartialitatea.

tit este de transparenta convergenta
unora din convingerile estetice ale lui
Rebreanu cu programul flaubertian, fara
sa fie vorba de “influente recunoscute,
Tncit anumite fraze ne apar identice in
continutul lor. lata un fragment dintr-o
scrisoare a lui Flaubert “catre George
Sand : ,,Cu idealul pe care 1l am despre
Arta, cred ca nu trebuie sa arati nimic
din tine si_ca artistul nu trebuie 6a apard
mai mult In opera sa decit Dumnezeu Tn
naturd. Omul nu_ este nimic, opera este
totul !“ In aceeasi epistold, exprima cre-
dinta ca Arta, scrisd mereu cu majuscula,
semnificativda prin devotamentul ‘religios
fata de ea, atit de evident si la Rebreanu,
nu trebuie sda_se lase prinsa in capcana
intentiilor critice si satirice. A face cri-
tica sociala si satira Tn mod deschis e
sinonim cu a accepta un compromis, 0
coborire a Artei la nivelul unor interese
marunte, nedemne de puritatea ei. O
deosebire frapanta de programul autoru-
lui Doamnei Bovary apare oarecum neas-
teptat : ,,Qaut mai presus de orice frumu-
setea” — nota Flaubert ; Tn contrast, Re-
breanu afirma Tntr-un text arhicunoscut
(Cred, 1926) ca nu frumosul intereseaza
in arta, ci pulsatia vietii. E apoi cel
putin curioasa aceasta definire a realis-
mului ca ,viata eternizatd prin miscari
sufletesti”. Practica Rebreanu un realism
modernizat ? Sau incerca pur si simplu
sa-i depaseasca limitele ? Actiunea lui
novatoare submina efectiv sau numai Tm-
bogdtea pasnic realismul ? Vom Tncerca
Ba raspundem.

E atribut esential poate primi
realismul rebrenian ? Acela de
,realism critic" s-a_  dovedit cu
totul nepotrivit, chiar fals. For-
mula de realism_tragic pare cea mai ni-
meritd : un realism “tragic sprijinit, cum
e si firesc, pe un fundament etic. Cons-
tructia epica, nu numai cea din Padurea
spinzuratilor, e vegheata Tndeaproape_de
modelul 'tolstoian. Nu se poate face lite-
raturd durabila fara ,,nostalgia eticului®

Liviu Rebreanu in 1935

— e credinta nestramutata a scriitorului
nostru. lon e, orice s-ar spune, torturat
discret de o dilema moralda din care iese
infrint. Felul Tn care se Tnfrunta in_ el
forta demonicad a_posesiunii pamintului si
chemarea angelicd pentru iubirea Floricai
e semnificativ. Disputa_interiogra_nu e
explicita. — ceea ce nu Tnseamna ca ar fi
mai putin reald. Pentru Nicolae Balota,
Tntr-un studiu esential, vocatia tragicului
provine la Rebreanu din obsesia’ violentei
si din anxietatea halucinantd : ,,Este,
fara Tndoiald, o legaturd intre frenezia
senzoriald, apetenta spre elementar, pre-
zenta arhaicului si esecul existential al
eroilor lui Rebreanu. In spatiul sau ima-
ginar domneste o fatalitate care sufla
unde vrea, o putere maleficd ce fringe
existentele, le  preschimba Tn destinul
unor victime. lon, Apostol Bologa, Petre
Petre si Tntreg satul Amara sint cazuri
exemplare ale esecului tragic” (De la lon
la loanide, Ed. Eminescu, 1974, p. 35).
Numai lon si Rascoala tin prin exce-
lentda de spiritul traditional al realismu-
lui, de o inertie a lui. Rebreanu a luptat
dramatic cu orice fixare rigida a talen-
tului sdu_pe un singur fagas. Padurea
spinzuratilor, cum s-a subliniat adesea,
reprezintd certificatul de nastere ai ro-
manului nostru analitic. Desi mijloacele
de sondare psihologica a ipterioritatii sint
precare, romanul s-a impus ca punct de
origine al unui asa-zis realism psihologie
romanesc. Cu el ne situam Tnsa pe o cu
totul alta cale decit aceea din lon, pen-
tru ca subiectivitatii 1i sint rezervate spa-
tii largi. Insa psihologia si obscuritdtile
Interioare sint explorate de un scriitor
obisnuit cu obiectivitatea realista. ,,Psi-
hologia si obiectivitatea merg alaturi si
presupun aceeasi retragere a eului scrii-
toricesc in coltul cel mai modest al su-
fletului, spre a lasa loc desfasurarii crea-
tiei" — sublinia scriitorul in concisele
marturisiri din Cred (1926). Avea dreptate
Dana Dumitriu sa afirme ca romanele
rebreniene, Padurea spinzuratilor sau Ciu-
leandra, sint mai degraba comportamen-
tiste decit analitice, pentru cd le lipseste
,disectia  subiectiva” si  ,,speculatia
cazuistd". Oricum, tentativa de a evada
din cadrele realismului obiectiv Tnspre
un realism psihologic e indenegabild. In
Padurea spinzuratilor, esential ramine
ind la urma un conflict moral insolva-
il pentru o constiinta ce nu se poate
Tmparti Tntre demnitatea oetdteneasca si
demnitatea nationala. 1 Conflictul nu e
strict interior, cum se poate lesne con-
stata, ci Tntre o constiintd indecisa si o
circumstanta exterioard, istorica. In cele
din urma, Apostol Bologa Tsi va cauta
salvarea 1n iubirea indefinibila si infi-
nita, dincolo de dragostea lui. pentru
llona. Tntreaga drama se potoleste in li-
nistea iubiril universale si sufletul chi-
nuitului Apostol Bologa ramine, in finalul
romanului, o mare taina. Ar merita o
cercetare critica aparte atit de raspin-
dita poetica a tainei n literatura noastra
interbelica, prezentd atit in poezia lui
Lucian Blaga, cit si in proza lui Mihail
Sadoveanu, Camil Petrescu si Mateiu |.
Caragiale. Dizolvarea individualitatii Tn
misterul cosmic e o premisd ce capata
dezvoltari deosebite de La un scriitor la
altul si e relativ surprinzator ca aceasta
tema l-a captivat si pe Liviu Rebreanu.
Nu vom aminti aici decit nota finald de
scepticism agnostic din romanul Jon,
unde, de-a lungul naratiunii, totul parea
sa fie explicabil si determinabil conform
ratiunii realiste : ,,Peste zvircolirile vietii,
vremea vine nepasdtoare, stergind toate
urmele. Suferintele, patimile, nazuintele,
mari sau mici, se pierd intr-o taina du-
reros de necuprinsa, ca niste tremurari
plapinde Tntr-un uragan urias". E cit se
poate de vadit ca. in afara notei de li-
rism, acest sentiment al tainei e impro-
priu unei mentalitati realiste perfect con-
secvente, Tncrezatoare n_observatia pa-
trunzatoare pentru care nimic nu e inex-
plicabil prin cauze materiale. ,,Scriitorul
nu e un realist in sensul Tngust” — e de
parere Lucian Raicu 1n frumosul sau
eseu monografic_din 1967. Rebreanu, scrie
n acelasi loc criticul, evoca adesea ,,mis-
terul, taina, legile ascunse vederii co-
mune, reactionind, de fapt, polemic la
Tntelegerea restrictivd, mecanica, a no-
tiunii de realism" (p. 59 si urm.). Rea-
lismul rebrenian nu e deplin consecvent,
pentru ca la un mare scriitor, daca mai

e nevoie s-0 spunem, arta Thseamna mai
mult decit respectarea unui program,
orielt de nobil si de generos in intentii.

ELUL in care Liviu Rebreanu
nazulse sd transgreseze limitele
realismului se véde cel mai bine
din romanul Adam si Eva. Se stie
foarte bine ca acest roman este construit
din sapte nuvele care se supun tezei in-
diene a migratiei sufletelor In sapte vieti

Tna sa-si gaseasca linistea Tn Nirvana.

povestea de iubire a doua suflete ce
nu se pot contopi decit dupa suferintele
celor sapte existente in epoci istorice di-
ferite. Fiecare secventa este Tnsa scrisa
in cel mai perfect ton realist, numai ar-
ticulatiile sint fragil si genuin spiritua-
liste. Am numi_formula acestui roman
realism metafizic", dacd nu ne-am teme
de imputarea ca am unit doi termeni
opusi, ireconciliabili. In Adam si Eva,
Rebreanu s-a straduit din  rasputeri sa
realizeze compatibilitatea dintre rigoarea
realist-naturalistd _a scenariului social si
oezia spiritualistd a iubirii. Fantezia fi-
osoficd din Adam si Eva e cea mai ra-
dicala noutate Tn evolutia romancierului,
0 bresa considerabilda in realismul sau,
deloc uniform in retorica lui.

Realismul, Tn acceptia lui restrinsa de
curent literar istoriceste determinat, inco-
moda talentul si intentiile artistice, ale
lui Rebreanu. 11 resimtea ca pe o Tncorse-
tare de care trebuia sa se elibereze sau
ca pe o ingradire pe care trebuia sa o
largeasca. Evadari din granitele strimte
ale realismului clasic, a incercat Rebreanu
fie prin poetica tainei in lon si Padurea
spinzuratilor, fie prin proiectul spiritual
al iubirit Tn. Adam si Eva sau Gorila. O
definitie atribuie realismului Tn general
sensul de ,atasament la reproducerea
naturii fara ideal”, intelegind prin na-
turd atit peisajul tern si societatea sub
raport economic, cit si natura umana re-
ductibila la interese sociale, instinct si
caracter. Definitia nu e rea Tn formularea
ei restrinsd. Insa ea nu este Tntrutotul]
adecvata prozei lui Rebreanu. E drept ca
personajele rebreniene sint stapinite deo
puterniea si sumbrd instinctualitate, Tnsa
ea nu e exclusiva. Zone de lumina si ide-
alitate apar atit in constiinta lui_lon prin
dragostea lui curata pentru Florica, cat si
in sufletul lui_Petre Petre din Rascoala,
Tnselat si fascinat o vreme de frumuse-
tea Nadinei. Arivistul imoral Toma Pa-
hontu din Gorila suferdsi el o conversiu-
ne din aria de interese sociale meschine,
atras de iubirea nemarginitd pentru Cris-
tiana_ Belcineanu. construindu-si mitul cu-

lului etern, dainuitor dincolo de moarte.

aca mai _invocam romanul metafizic
Adam si Eva, cunoscut Tn tendintele lui
mistice si filosofice, centrat doctrinar in
jurul aceleiasi utopii erotice a cuplului
etern, e de ajuns pentru a nu accepta pa-
rerea ca opera lui Rebreanu ar fi ,lipsita
de orice Intelectualitate”, cum _ credea
E. Lovinescu Tn 1928. Lucian Raleu, in
monografia sa din 1967, ramasa pina astazi
neegalatd, a intuit existenta ,unui senti-
ment mai Tnalt si mai pur al vietii [...],Tn
stare de a depasi_ca semnificatie zona
economicului si’ a instinctelor primare".
Un sentiment al realului se Tnsoteste per-
manent in proza lui Rebreanu cu un sen-
timent al idealului si al indefinibilului.
Ceea ce scria Rebreanu_despre teatriil lui
Show exprima o convingere adinca : ,,0
reprezentare vie a unei nazuinte idealiste,
pecetea adevaratelor capodopere”.

LECTURA orieit de fugara a ma-

rilor romane rebreniene lasd sa

se degaie impresia unei lumini

difuze care Tmbraca universul ma-
terial. O lumind ca o emanatie spirituald
de inefabil Tnvaluie straniu si nelinistitor
o lume ce Tsi pierde treptat eonturele
printr-un efect de perspectivare. Drumul
care duce in satul Pripas din romanul
lon vine din necunoscut, trece sl Tnregis-
treaza_ suferintele umane ca un_martor
nepasator, pentru a se pierde tot in necu-
noscut la sfirsitul cartii, lasind sa se stin-
ga totul ,,intr-o taina dureros de necu-
prinsa”. Tnca o data realismul pur si sim-
plu se dovedeste insuficient, asociindu-si
poezia epica a departarilor cosmice, con-
centrata in forta mitopoeticd a unor ima-
gini simbolice. Ceea ce scria Gaetan Pi-
con despre Balzac, realistul clasic, este
perfect adevarat si pentru Rebreanu :
,Figurile mitice ale destinului, stergind

aici pina si cea mai mica banuiala de fapt
divers, fac ca lumea vazuta si descrisa sa
nu fie niciodata lumea observatiei realis-
te, ci totdeauna aceea a imaginatiei vizio-
nare. Ne aflam asadar Tmpinsi_de la decor
la drama. Dar grandoarea mitica, aici, nu
este mai reductibild la niste procedee
narative decit transfigurarea vizuala la
procedeele descriptive”.” Cu multd sagaci-
tate, Vladimir Streinu a acordat o dimen-
siune metafarica unei scene-cheie din lon,
adesea citata sau invocata : ,,Momentul
cind lon sarutd pamintul luat Tn palme se
da de obicei ca trasatura de puternicjjta-
lism. Criticii au afirmat cd acest gest ar
semnifica o intuitie realistd adinca. E o
eroare a criticii. Gestul e literar, e 0 me-
taford de scriitor, nu o observatie obiec-
tivda. Ca sa-si arate patima posesiva, nici
un tdran nu sarutd astfel pamintul. Ta&-
ranii pot fi vazuti sau puteau fi vazutl
altadatd cum aspira Tn nari numai boarea
pamintului. mai cu seama primavara [...],
sarutatul pamintului Tn pumni e preface-
rea Tntr-o metaford necesara a unui gest
taranesc practic sl calendaristic, cum se
mai afla dealtfel intocmai la Zola, in La
Terre, ceea ce 1i subliniazd mai_mult ca-
racterul literar si nu realist” (Pagini de
critica literara, vol. I1l. Ed. Minerva, 1974,
p. 128). Interpretarea lui Vladimir Streinu
0 Tnca un argument, alaturi de altele pe
care le-am mai putea culege, despre Pran—
doarea simbolica a unor imagini emblema-
tice, imposibile Tntr-un cadru strict si
strimt realist. Un mare scriitor, cum e Re-,
breanu, pune intotdeauna Tn sarcina artei
sale conjecturi_ metafizice si conjecturi
poetice. Tnvestitura artei majore cere ex-
lorarea tuturor posibilitatilor de semni-
icare si valorificarea pina la capéat a san-
selor simbolice.

n profesiunea de credinta din 1926 pu-

blicatd Tn ,ldeea europeand”. Rebreanu
marturisea . ,,Scriitorul de azi  traieste
intr-o lume atit de relativa din toate

punctele de vedere, cad numai identifiein-
du-se cu multe relativitati izbuteste a pa-
trunde si a infatisa absolutul, care, cel
putin_n artda, ramine nazuinta supremalO
(Cred). Nimic mai contrariant din partc"B
unui scriitor realist decit aceastd arza"®
toare dorintd, pe care o afisase si Balzac,
de ,,a patrunde si a Tnfatisa absolutul “|
A descifra si a se apropia de ,misterul
eternitatii — iata orgoliul suprem. Cre-
dinta fireasca Tn unicitatea sufletului con-
duce spre un spiritualism ciudat. Viziunea
romancierului ardelean e mult mai com-
lexa decit realismul, cuprinzind accen-
uate elemente de teism, dincolo de as-
{)_ectul_un_el conceptii epice comportamen-
iste si dincolo de empirismul observatiei.
.,Romancierul nostru nu a fost refractar
metafizicii" — observa Achim_ Mihu (in
,Tribuna”, nr. 11/1984), in continuarea al-
tor asertiuni critice de acest fel.

Dialogul dintre realism si idealitate evo-
lueaza pina la statuarea unei contradictii
interne Tn cadrul operei rebreniene. Ori-
cum e surprinzator sa constatam la un
prozator realist convingerea cd dintr-un
proces social sau dintr-o fiinta  umanajjj]
ramine mereu ceva necunoscut, ceva cai?,
scapa perceptiei obisnuite. Din cind in
cind, Tn toate marile romane, tonul realist
lasa loc unei vibratii tainice, mistice, de
contopire a Tntelesurilor in misterul uni-
versal. Fata de realismul dur din lon si
Rascoala, psihologismul din Padurea spin-
zuratilor si spiritualismul din Adam
Eva reprezinta cele mai frapante expnri~K
ente epice, radicale inconsecvente.
generala si discreta poetica a tainei con-
sacra un lirism ilicit Tntr-un cadru realist.
Dincolo de senindtatea si obiectivitatea
realismului sta ascuns ramatismul in-
tern al nostalgiei spre Tnalt si spre abso-
lut, pentru a depasi limitele = materiali-
tatli. Nostalgia de a sta neatinse deasu-
pra mizeriei sociale si de a se sustrage
temporalitatii, creindu-si Tn dragoste mi-
tul cuplului etern, marcheaza adine unele
dintre personajele rebreniene. Realismul
rebrenian. gratie onestitatii _ Intelectuale
si artistice, tinde sa-si depaseasca fatala
unilateralitate. Astazi e din ce in ce mai
clar adevarul ca puternicul realism rebre-
nian se sprijina pe_un fragil idealism de
conceptie. O" enigma ramine mereu neex-
plicata deasupra sau dedesubtul oricaror
determinari realiste. Pentru Rebreanu, ex-
ploratorul unor vaste spatii, realismul nu
Insemna totul.

lon Simut

Liviu Rebreanu cu sotia sa, Fanny



In pragul
capodoperel

A centenarul nasterii unui mare
autor, privirile se Tndreapta, in
majoritatea cazurilor, spre reali-
zarile de prim plan, cu pornirea
ireprehensibilda de a le citi altfel decit
Ife. aparitie : Rebreanu nu face exceptie
Ayintr-un moment aniversar, capodope-
rele romanesti sau jurnalul recent apa-
rut fac, inevitabil, = figura de vedeta,
Ne-am pus de multe ori intrebarea daca
originala  evolutie a romancierului Re-
breanu (lon si Rascoala preced scrieri ca
Gorila sau Amindoi) putea fi prevazuta
incd de pe vremea cind provincialul ti-
mid, abia sosit la Bucuresti, scria doar
nuvele. Cuprind aceste proze uneori
naive, de obicei_examinate fugitiv, cifrul
viitoarei evolutii a viitorului ‘mare pro-
zator ? Ceea ce vom Tncerca nu este o
facila deductie a posteriori, ci un_fel de
arheologie stilistica, exercitabila si in
cazul altor autori cu o Tntinsa_opera. De
la venirea Tn tarda si pina catre 1920,
Rebreanu a_scris suficiente nuvele pen-
tru ca ele sa compund un corpus coerent,
substrat al marii proze de mai tirziu.

Tematic, nuvelele lui Rebreanu inve-
dereazd psihologia creativa si, in egala
masura, dinamica subconstientului au-
torului. Plecat din Nasaud si format Tn-
tr-un mediu intelectual impregnat de
traditie, Rebreany are de la inceput ob-
sesia temei : veritabila literatura ar tre-
bui sa se ocupe de viata taraneasca, de
eternul uman al acestei zone sociale
surprinse sub orizont clasic. Tn secolul

al XlIX-lea, Transilvania fusese clasicis-
ta cu Tndirjire. Model tutelar si mit in-
variabil — George Cosbuc. Tntr-o astfel

de atmosfera si-a facut tinarul Rebreanu
ucenicia intelectualda, dobindind primele
notiuni_estetice si mai_ales etice. Primi-
tive, fara indoiala. Discursul local ar-
delenesc despre tdran ca realitate ori-
ginara a poporului roman si despre” obli-
gatia scriitorului de a evoca ,adevaratul
popor” (adica pe tarani) a marcat primii
ani ai lui Rebreanu. Locuitorul Nasaudu-
lui trebuia ridicat la valoare universala
— iatd, probabil, visul initial al proza-
torului.

Tn aceste conditii, abordarea unei alte
tematici decit cea rurald trebuie sa fi
devenit pentru scriitor aproape_un caz de
constiintd. Abandonarea ,lumii satului”
in favoarea ,lumii orasului” — sens
perceptibil de evolutie a nuvelelor — a
echivalat in constiinta lui Rebreanu cu
o schimbare dramatica de statut autorial.
cu o tradare a vocatiei initiale.

Cronologic, nuvelele atesta aceeasi ac-
centuare progresiva a tematicii citadine
si, paralel, a unui complex de culpa, pe
care creatiunea pur literara 1l poate mas-
ca doar In parte. Momentul 1912—1913
apare astfel drept o placd turnanta :
pina la_acest prag, au fost scrise nu-
velele Raéfuiala, Cintecul iubirii. Prostii,
Nevasta, Idila la tarda etc., toate de
esentda rurald, cu lumea satului nasau-
dean’ prezentatd explicit si identificabila
pina la prototipuri reale. Dupd nuvela

Ocrotitorul (1911) incepe Tinsa_ in opera
lui Rebreanu spectacolul cehovian . apare
ilumea slujbasilor marunti, a fiintelor

fara importantd, involuntar angrenate Tn
dispozitivul destructiv_al marelui oras
(Stranutarea, Cearta, Cuceritorul, Dubi,
Norocul. A murit o femeie. Cintecul le-
bedei, Ghinionul, Omul mic si oamenii

mari — toate scrise Tntre 1913 si 1920).
Nuvelele cu subiect rural devin extrem

de rare si suporta acut y
lui, plasindu-se Tntr-un trecut nostalgic
deja irecuperabil. Piese-simbol :  Cuibul
visurilor (1919) sau Dincolo (datare in-
certd), amindoua didactice si conventio-
nale.” Tn ele, satul (adicd inocenta tine-
retii) apare Tntr-o aurd legendard. Au-
torul-narator _ executa calatorii exorci-
zante la locurile copilariei (Cuibul visuri-
lor) sau provoaca, freudian, moartea ta-
talui _sdu ramas ,dincolo”, adica Tn sat,
si__parasit de fiul stabilit la Bucuresti
(Dincolo). Peste aceste texte scrise la
persoana _| bate vintul culpabilizarii.

O prima concluzie : Rebreanu scrie la
Tnceput a nuvela taraneasca si traditio-
nald, treptat abandonatda Tn favoarea ce-
lei cehoviene si citadine. Paralel cu
elaborarea romanului lon, prozatorul se
complace n exercitii ,,moderne” de proza
scurta.

Sint_unite prin ceva aceste prime na-
ratiuni rurale, Tn afara de tema lor 7 Mult
mai importantd decit tema ne apare con-
structia internd, modelul structural sur-
prinzator de egal cu el insusi de-a lun-
gul diferitelor = intruchipari. Or, _acest
model se bazeaza pe refacerea unei nor-
me narative stravechi. Coborim cu ea la
originile naratiunii. Rafuiala, de exem-
plu, povesteste uciderea unui flacau de
catre barbatul fostei sale iubite : o acu-
mulare paroxisticd a geloziei mult timp
reprimata se dezlantuie pe spatiul celor
citeva pagini. Tn Prostii, trei tarani ra-
teaza trenul din cauza dusmaniei stupide
a personalului garii : accident banal, dar
care pune in evidenta marginalizarea
existentiala a taranului, adica un proces
istoric complex si Tndelungat, imposibil
de fixat Tn limite cronologice. in Nevasta,
Tnmormintarea unui taran si atitudinea
din acea zi a nevestei sale lumineaza
cu precizie tragedia unei vieti ntregi —
obligatia de a mima supunerea si Iubi-
rea.” Oricarei nuvele taranesti de Re-
breanu Ti putem descoperi aceeasi_sche-
ma interna : surprinderea, cu mijloace
concentrate  si intr-o scena cruciala, a
climax-ului ce rezolva, de obicei tragic,
acumularea temporala..

Acest tip de nuvela reia vechea sche-
ma a nuvelei clasice — naratiune exem-
plara, model de comportament uman. Ea
materializeaza un proverb sau un adagiu,
un concentrat paremiologic rafinat de
cugetarea populara de-a ~ lungul secole-
lor. Tot ca in naratiunile clasice, nuvelele
~taranesti” pun Tn scena nu atit perso-
naje cu identitate sociala, cit prototi-
puri_caracterologice supraumane, per-
sonificari ale unei conditii generale ato-
pice si atemporale : gelosul, iubitul, ne-
vasta. omul umil etc.” Diegetic vorbind,
in ele asistam doar la finalul unui pro-
ces Tndelungat si imposibil de oprit. Is-
torie exemplard si paradigma a umanu-
lui, nuvela tipica pentru Rebreanu se
Tnrudeste cu folclorul european prin toate
aceste trasaturi, ca si prin senzatia ca
s-ar putea transmite pe cale orala.

Pe tiparul imuabil cc-si are originea
in Renastere, zona  Nasaudului devine
matricea umanitatii stravechi, regiune
privilegiata si abstracta, unde comporta-

edala regretu-

mentul” si relatiile umane au recoborit
in primordial.
NEORI Rebreanu se afla la un

pas de capodoperd :  naratiunea
condusa_cu_mina sigura pina la
scena finala. in Prostii, perfec-
tiunea atmosferei din Nevasta se ntil-

.La lumina lampii”

ECTURA jurnalului lui Liviu Re-
breanu (volumul editat de Puia
Florica Rebreanu. cuaddenda, note
si comentarii de Niculae Gheran,
Ed. Minerva, Bucuresti 1984, vol. Ig_a
.-dezamagit” Tn general pe cei care, obis-
nuiti_cu Tnsemnarile ce privesc  exclusiv
creatia artisticd, vor sd gaseasca in ase-
menea pagini marturii subtile referitoare
la gestatia operelor si a ,ineintat” pe
amatorii de ,viata literard”, de anecdote,
conflicte, olemici marunte_din lumea
,»personalitatilor” creatoare. Sintem, in-
tr-adevar, in fata unui text derutant.

Prima pagind, datatd 24 iunie 1927, ara-
ta intentia scriitorului de_a-si  analiza
singuratatea : ,,incep acest jurnal cu gin-
dul s&-mi spun aici tot ce am Tn inima
si-n suflet — o spovedanie pentru mine
insumi, care altfel n-ar fi posibila. La o
anumita virsta ncepi sa-ti dai seama cit
esti de_singur Tn lume ca om sau ca in-
divid, Tn realitate nu exista nici rude,
nici prieteni cu care sa poti fi intr-o ade-
varata si desavirsitda comuniune sufleteas-
ca”. Nicdieri, Tnsa, Tn jurnal, nu mai re-
vine asupra_acestei ,singurdtati, majes-
toase si divine”, dar ea este prezenta in
chiar natura celor consemnate : probleme
financiare, familiale, dispute literare, jur-
naliere, polemici, altercatii, griji materia-
le etc. Viata, plind de complicatiile ei
practice, l-a solicitat intens, uneori exas-
perant, pe cel care voia sa lase posteri-
tatii un text sincer, ,,0 Tncercare de pa-
trundere Tn mine Tnsumi, lenta, necruta-
toare, franca...”. Banuia Tnsa esecul si se

temea de caracterul prea 'subiectiv, ca si
de cel prea spontan-violent al Tnsemna-
rilor sale si-si avertiza cititorii prezum-
tivi (foarte Tndepartati in timp, caci so-
licita o tipdrire_tirzie a paginilor intime)
asupra ,,vulgaritatii” vietii, asa cum. va
transpare ea In jurnal.

Avea dreptate sa se teamd. Epocaa fost
una a jurnalelor artistice, de o nobila
melancolie meditativd, jurnale de rafina-
ment intelectual, dq trairi pur spirituale,
or el venea sa-si transcrie, in acea fer-
voare a realului care i era caracteristica,
viata zilnicA — micile si marile mfhniri
ale cotidianului.

Scriitor obsedat de ,,viata" personajelor
sale si mai putin de jocul artistic al ope-
rei, Rebreanu, care era nemultumit Tn
1927 de artificialitatea, livrescul pe care
le resimtea Tn Ciuleandra ca pe niste pri-
me{dn ale implinirii  proiectului sau, a
fost tentat n jurnal de imediatul existen-
tei, de relatiile, conflictele, nevoile ba-
nesti, combinatiile politice si literare, care
i solicitau atentia mai mult decit se cu-
venea. N-a vrut sa dea o imagine olim-
piand a_biografiei sale, ci una excesiv
anecdotica, ancorata in zbuciumul fieca-
rei zile — zbucium care adesea, prea ade-
sea, contravenea nazuintelor sale literare.
,»Cum sa scrii romane cind toatd vremea
esti framintat de,grijile cele mai mate-
riale si mai vulgare?, scrie el In_4 de-
cembrie 1931. Mi-e imposibil s& ma con-
centrez asupra 'subiectului meu transcen-
dental, ca sa zic asa, daca vesnic trebuie
sa ma gindesc la datorii si necazuri ma-

Presedinte al scriitorilor

m tn primii sdi ani de activitate, Societatea Scriitorilor Romani (infiintata in
1908) a avut in fruntea sa pe cei mai cunoscuti oameni de litere ai timpului :
Cincinat Pavelescu, Mihail Sadoveanu, Emil Géarleanu, Mihail Dragomirescu, George

Diamandy, Duiliu Zamfirescu, Corneliu Moldovanu, Octavian Goga.
de la 17 iunie 1925, scriitorii Tntruniti Tn acest scop aleg un nou
Liviu Rebreanu, si un nou comitet format din :
Mihail Sadoveanu,

neliu Moldovanu, Horia Furtuna,

tn  sedinta
resedinte : pe
Caton Theodorian, lon Pillat, Cor-
Liviu Rebreanu, Octavian

Goga, Romulus Voinescu, Mircea Radulescu, N. Davidescu, Perpessicius si Vintila

Rusu-Sirianu.

Membrii societatii Tl realeg pe Rebreanu de sase ori consecutiv in calitate de

presedinte.

In fotografie sint scriitorii alesi Tn comitetul de conducere la 3 februarie 1929:
Caton Theodorian, Vasile Savel, lon Pillat, George Murnu, lon Vinea, Liviu Re-
breanu (presedinte), Romulus Voinescu, Perpessicius, Camil Petrescu si N. Davi-

descu.

nesc Tnsa rareori. Mai adesea, limbajul
tinarului Rebreanu sovdie, romantiozita-
tea virstei Tsi_spune cuvintul, iar fra-
zele jenante, Tn care autorul probeaza
antipatia fatd de un anumit personajI
prin caracterizari adjectivale, sint destu
de numeroase. Nu valoarea literara ab-
solutd ne intereseaza aici, ci tipologia
constructiei : Rebreanu pare condus de
un instinct sigur catre naratiunea arhaica
si _matriciala.

Cu atit mai ciudate ne par bucatile
pur cehoviene, precum Stranutarea, Cu-
ceritorul etc. Tn ele, prozatorul indus-
trios si aplicat Tncearca sa adapteze for-
mula cea mai. modernd a momentului,
formula naratiunii lui Cehov. Acest tip
de_ nuveld Tnchide un fragment ,intim-
plator” din existenta cenusie, o sectiune
aparent  fortuitd Tn mecanica egala a
zilelor. Tn varianta lui Rebreanu, rezul-
tatul este de cele mai multe ori anodin.
Nu tema citadind 1l respinge pe_autor,
ci modelul narativ cehovian, scriptuali-
zant si evoluat, de un rafinament ale-
xandrin. Daca secolele XVII—XIX au
fost, Tn_literatura  europeand, secolele
reinvierii_ Tn substantda a prozei, atunci
nuvela lui Cehov se afla la capatul unei
evolutii  Tndelungate. Rebreanu prelua,
mimetic, doar rezultatul final.

Asa se face cd singurele bucati cita-
dine cu adevarat reusite vor fi tocmai
acelea in care autorul reintroduce de o
maniera subreptice modelul arhaic, trans-
pune conflictul de tip ,tardanesc” Tn me-
diul urban. Atunci el ajunge din nou la
naratiunea de factura =~ primordiala, Tn
care se specializase ; atunci el alege din
nou scena cruciala a unei existente,
climax-ul explicit. Ce sint, in acest sens.
Ocrotitorul sau Norocul, daca nu bucati

de o simplitate tragicd ? Un personaj
umil, care a sperat toata viata Tn sansa
oferita de loterie, Tnstraineaza lozul cis-

runte, istovitoare de energie si tulbura-
toare de orice liniste sufleteasca. Impozite
mai am peste 30 000 lei si mereu ma ame-
nintd cu baterea tobei ; proces entru
sofer ; proces cu Crainic ; datorie la tara
vierului pe atitea luni Tn urma ; datorie
de 50 000 lei la Banca Populara din Pitesti
pe vie ; datorie de 100000 lei la Blank ;
datorie de 30000 lei la Banca lui Penescu
— toate astea cu_scadente apropiate ...Si
nici o perspectivd de vreun venit sigur,
caci si la Cartea Romaneasca am un
avans de peste 500000 lei. De unde sa
cistigi ceva cu scrisul ? Sl nici macar
lemne nu. sint in casa decit pentru citeva
zile | Sint Tntr-o stare de deprimare su-
fleteasca ucigatoare de orice initiativa si
cu atit mai mult de orice inspiratie. Cum
sa scriu in astfel de Tmprejurari 7¢

Scriitorul se lasa prada ‘grijilor mate-
riale cu o oarecare voluptate. Evident, nu
era dintre cei saraci, nivelul de viata
dictat de renumele sdu impunea cheltuieli
substantiale, dar nici nu era un risipitor.
Calculele excesive, care abunda in jurnal,
aratd o permanentd Tngrijorare care por-
nea dintr-o mindrie justificatd. Ca orice
artist, Rebreanu se simtea observat, ex-
pus privirii publice, dorea sa treacda ono-
rabil prin aspra judecatd a mediului lite-
rar si politic In care traia (visul pe care
1l povesteste — cel Tn care este condam-
nat la moarte dar, acuzat de N. lorga,
incepe sa se teama cd nu va intra in
Academie, dovedeste mult 1).

Tndaratnic chinuit de prestanta sa so-
ciald, Rebreanu Tsi sacrifica timpul operei
unor preocupari derizorii. Dar si acest
orgoliu intra uneori Tn fiinta unui adeva-
rat artist ca o slabiciune, ca o vulnera-
bilitate, ca un dat al sensibilitatii sale
launtrice. Din aceastd neliniste sufleteas-
ca se naste mizantropia jurnalului: ,,Daca

Tnsemnez numai lucrurile rele ce ma pri-
vesc, Tn legatura cu lumea din afara si

tigator : viata lui pare distrusa Tn_ziua
anuntarii tragerii. Un slujbas _ traieste
euforia  sperantei cd seful sau 1l va
avansa, dar chiar a doua zi este conce-
diat. Sint exemple Tn care prozatorul
adopta, din instinct, o altd formula decit
cea cehoviana, oprindu-se asupra celor
citcva ore cruciale care rezolva un destin.

Pe fatada citadina, banala (in sens ce-
hovian) si modernd ca decor descoperim
fara gres, la o privire mai atentd, con-
turul_nuvelei renascentiste. Infuzie struc-
turald si. pentru Rebreanu, forma mentis
obligatorie a capodoperei, deoarece na-
ratiunea reusitd se desprinde din ima-
ginatia autorului_ardelean numai in cazul
unei novella clasice.

Daca opera de nuvelist a lui Rebreanu
a fost considerata, tacit, drept inevi-
tabila preparare a marilor constructii ro-
manesti, s-a observat mai putin sensul
adinc premonitor al criptogramei ascunse
in textul ei. Fara sa vrea, autorul a ra-
mas toata viata fidel specificului de ti-

nerete, atingind capodopera numai in
compunerile’ impersonale, originare. 1n
epopeile prozastice. Va scrie, romane

reusite atunci cind exploateaza psiholo-
ia_regresiva, violenta primara, forta te-
uricd a anonimatului — adica _atunci
cind romanul amplu mai pastreaza o le-
gaturd cu nuvela taraneasca din primele
compuneri. Un puzzle se reconstituie.

Tn cifrul novella vs. nuveld sau nuvela
taraneasca vs. nuvelda citading, distingem
nu numai raportul dintre naratiunea fun-
damentald si naratiunea' ocazionala la
Rebreanu, ci si pe acela dintre naratiu-
nea voloroasa si naratiunea esuatda. Scri-
sul autorului avea marcat Tn’ codul sau
genetic, incd de la primele pagini epice
asternute pe hirtie, schema ineluctabila
a evolutiei ulterioare.

Mihai Zamfir

mai ales confratii mei, este cd mi se pare
mai caracteristic pentru mersul vietii
insasi. Cuvintele bune, Tnlimplarile bune,
in sfirsit, toate bunatatile sint deseori
umbrite, daca nu Tnabusite chiar si nu-
mai de un rau mic”. Jurnalul ajunge ast-
fel un mijloc de _eliminare a_ toxinelor
»la lumina lampii”. Tn singuratatea noc-
turna Tn_care Rebreanu Tsi_concepea cér-
tile si-si facea Tnsemnarile, un act de
purificare. El devine oglinda partii ome-
nesti din existenta unei mari constiinte
scriitoricesti, a acelei fete nevazute a
unui caracter imaginativ de mare forta,
a unui scriitor atras de gravele probleme
ale istoriei sale.

Si citind atest jurnal, ca si_documentele
adaugate volumului (interviuri, articole,
confesiuni publice etc.), verifici Tnca o
datd adevarul rostit de Proust; cel
care scrie este altcineva decit omul — ,le
plus moi-mame que moi” se aseaza Tn
fata hirtiei cind vrea sa imagineze lumea.
Eul cotidian dispare lasin locul unei
prezente abstracte, intens inclinate spre
observatia lumii Tnconjurdtoare si dornica
de a sintetiza estetic printr-un efort de
abstragere, de esentializare a propriei
fiinte. Tn monotonia jurnalului rebrenian
se poate distinge aceasta,ruptura a fiintei
Tnzestrate, dicotomia ome-artist, dar si cit
de Tngrijorator depinde artistul de linistea
interioara a omului. Drama acestei de-
pendente infioard. Tn sobrietatea frazei
asternuta de Rebreanu Tn Rascoala se
camufla cu atita efort zbuciumul cotidian:
replici rautdcioase, campanii de presa,
nevoi grabnice familiale, ambitii sociale
proprii, intrigi marunte, discutii neplacute
cu prieteni si dusmani etc. Tulburea viata
si gaseste limpezimea in paginile manus-
criselor. Arta razbuna viata.

Dana Dumitriu



Mesterul Manole

S-a trudit zidarul cu o manastire,
Si-a-ngropat n zidu-i si pe Ana vie
Care-a fost Tn lume singura-i iubire,
li aude plinsul, ea n-o sa mai fie.

Picaturi de lacrimi picura din zid

Cind vrea sa manince obosit zidarul

Si se schimba-n stele c¢ind ajung Tn blid,
Si ce greu se-nghite zama cu amarul !

Nu minca, Manole, lacrimile mele

Ca nu-s pentru zama Tnca toate gata,
Ca sint de iubire si sint jar de stele, —
Mestere Manole, asta ti-e rasplata.

Unde ma voi duce, unde ma voi duce !
Calfele se-ndura si pe scara-1 suie —
Si Manole atirna rastignit pe cruce
Cu capul pe umar si batut Tn cuie.

Unde mi-i spune...

Pe care ramura uscata

Pot adapost de cuib sa-ti cer
Cind arborele vietii-arata
Cu toate crengile spre cer ?

Eu nu mai am sub coaja muguri
Sa faca loc la foi si flori
Ca primavara sa te bucuri
Cind mierle vin si vin cocori ?

Ce plumb pe ginduri pe sub stele
Si calc prin iarba peste flori

Dar prea-s de tot departe ele

Si rar e curcubeu pe nori.

Tulpina arborelui crapa,

Nu vlastareste printre zbirci
La radacina cine sapa

Da pretutindenea de zgirci.

Hai ferestrau cu dinti rinjiti
Si soarele cind va apune

Ma duc cu tine de ma-nviti

Si m-oi culca unde mi-i spune.

Prezenta

Da, cursul meu de versuri e freatic,
Izvoare si fintini alimenteaza ;
Acesta e destinul meu acvatic
Si bucuros hraneste si o oaza.

Nu-s suparat ca nu sint cunoscut

Ca lac profund, ca mare zbuciumata,
Mi-aduc aminte, odata Tn trecut
Eram o plaja foarte cercetata.

Delfinii-n grupuri se-ntorceau Tn salt
Scapam vr-un Arior de valul rece
Apropiindu-1 de nisipul cald —

E tare mult de-atunci si timpul trece.

Acuma cu Tncetul ma scufund
Catre adine departe de prezent

Dar tot acelasi sunt, acelasi sunt —
Din lume totusi Tnca nu-s absent.

6 Romania literara

ithai BENIUC

BALOGH PETER : Compozitie (Din
Expozitia de sculptura mica - Galeria
,Orizont")

Linia ntii
De galbenare sufera padurea
Si pasarile ce-i cintau Tn cor

Fara adio au plecat aiurea
In stoluri ori pe rind Tn treaba lor.

Bolnavele mai tari se tin de ramuri,
Dar ramurile se ridica-n sus

Sa vada caii iernii prinsi Tn hamuri
lar vizitiii gata stau de dus.

Si se desprinde frunza necdjita
LasTndu-se pe vint catre pamint
Nici clorofila nu pot sa Tnghita

Sa simta ca-n padure Tnca sint.

Nu simt pe ele inhca ce le doare
Zac desgropate-n linia Tntfi
Calduri amestecate cu racoare
Si ceva rece simt la capatii.

Alaturea e rosie o frunza

Dintr-un copac vecin, si ea pe jos,
Sub ea o rima a murit ascunsa —

I s-a parut o viata de prisos.

Dar cad mereu noi frunze pe aproape
Mai galbene, mai brune si mai rosii,
Si-asteapta tarna unde sa le-ngroape
Nainte de-a cinta a zori cocosii.

Vatra

Sint singur, cum se zice, ca un cuc,
Dar nicaieri dor nu mi-e sa ma duc.
Nici cuib nu am caruia sa-i zic vatra,

M&a multumesc sa stau la drum pe-o peatra.

Dar eu nu i-as dori-o nimanui

Ca pe pamint sa n-aiba vatra lui.
Am ideal : ca toti sa aiba vatra

De marmora, de aur, ori de peatra !

Drum greu

Printre florile galbene, rosii, albastre
Si frunze de-un verde Tnchis

Cerul albastru cu astre

Cort adumbrit de amurg s-a deschis.

Cine trece cu coasa pe umar
Printre nori cenusii-alburii
Pe-aicea nu-s tinerii fii

Sa poarte nimicnicia pe umar.

Vintul suierd din flaut nevazut,
Aripi de Tnger s-aud, nu se vad,
O stea cu coada vesteste prapad
Isus Cristos trece fara scut.

Dar cine stie cararile secrete

Nici care sint nici unde duc ?

lar eu nu stiu pe care apuc,

Prin cringuri, tufe, codri si boschete.

Noapte de vara

Atita seara vatra ei pe deal

De parca stau ciobanii linga tirla

lar calea laptelui porneste val

Pe-a serii cale, vinat ca o girla

Ori poate ca-i o lunga procesiune

In mina cu facliile aprinse
Se-ndreapta lung sireag spre soare-apune
Tnclind luminarile Tntinse

Ca semn de-Tnchinaciuni celui care
Aprins acum, pe alt meleag rasare ?
Si iata a iesit si gainusa

Pe miristea cereasca-n amurgire

Cu pui de aur ca sa ciuguleasca

Din cerul care n-are marginire.

E semn de toamna, strugurii-s pe coapte.
Trec Tngeri nevazuti pe drum de lapte
Ca si ei seara vin si se Tnchina

La auria cerului lumina.

Doar noaptea vine cu cernit halat
Sa-ntunece vazduhu-ntunecat

Dar luna iese aur si argint

Cu mieii ei seceratori sclipind

Si pina-n zori tot cimpul, neagra roua,
E cimp de diamant cu iarba noua.

lubirile de demult

Tu mai traiesti ? Eu fara tine-s mort
Si stau si scriu mereu la mine-n cort,
Dar nu stiu cui, de ce si pentru care,
Caci oricui scriu, adresa el tot n-are.
Tmi amintesc un cring de aur doar
Ce-1 caut, doar Tn minte Tn zadar,

Ca din ce-a fost nimica n-a ramas,
Cel mult icoana pe-un iconostas,
Si-acesta vechi, plouat, batut de vint
In care stati voi toate sfint cu sfint.
Puteti de vreti sa si luati aminte

Ca nici voi nu sinteti toate sfinte.

Dar fara martor spun c-ati fost iubite
Ce-n mine ne-ntrerupt trezeau ispite.
Ispitele s-au dus pe rind cu voi

Si ca icoane doar veniti’napoi.

V-as saruta de-as fi un credincios,
Dar am ramas acelasi pacatos,

Ca pasarea ce si-a pierdut parechea
Si nu-si mai cauta dragostea lui, vechea,
Sint altele, c¢ind caut Tnapoi,

Eu pling si-mi spun : chemati-ma la voi !



Breviar

*Cincl ani din viata lul
LIVIU REBREANU

E fapt, sint mai putin de patru

ani si jumatate, de la 1 ianuarie

1930, pinad la 8 iunie 1940 inclusiv,

constituind materialele volumului
I de ,Jurnal, text ales si stabilit de
IPuia-Florica Rebreanu, Addenda, note si
comentarii de Niculae Gheran", aparut n
colectia ,,Documente literarel* Editura
Minerva, la sfirsitul anului trecut. Liviu
Rebreanu tinea doua jurnale, mai mult
sau mai putin cotidiene : unul de creatie,
n care consemna rezultatele. Tn_numar de
pagini, ale muncii literare, la fiecare din
cartile lui, adeseori cu foarte severe cali-
ficative. iar altul, cu Tntimplarlle variate
ale zilei, inclusiv, uneori, si cu avatarurile
aceluiasli scris.

Liviu Rebreanu elabora greu, chinuin-
du-se de fiecare datd. — cind Tncepea sa
redacteze un nou roman. Tndelung medi-
tat, uneori ani-de zile. — sa gaseasca
fraza necesard, care sa-i Tnlesneasca rit-
mul creatiei. Asadar, cel mai dificil era
Tnceputul. Multe nopti, acesta i fee refuza
sau 1l lasa nemultumit si hotarit s-o ia
Tn_seara viitoare da ca_ﬁ)o. i

Tn 1936, scria la Gorila, dar marturisea,
la 12 octombrie :

»in frigurile Gorilei, care merge greu.
Lenea si _lipsa de liniste. Numai cind sint
singur sint capabil sa stau toata ziua si
noaptea la masa de scris, sa dobindesc
patima hirtiei albe".

Scria de la Valea_Mare, aproape de Pi-
testi. unde-si cumpdrase in 1930 o vie de
cinci pogoane si_isi meremetisise_ 0 gos-
podarie temeinicd, unde crestea pasari de
soi, porci_idem, vaca cu lapte, cal de_tra-
surd, flori rare, precum si pomi roditori,
ba chiar lua Tn_arendd o lucerniera. su-
praveghea lucrdrile, platea bratele de
munca, asista la procesul vinificarii. con-
trolind gradele de alcoolicitate. vindea din
produse, nota cheltuielile la centima. in-
tr-un cuvint se dovedea un fel de farmer,
asa cum Tl arata unele fotografii Tn cos-
tum de vara, arborind o palarie de paie
cu_boruri largi.

Curios | Tnh aceeasi zi. da analitic. n
15 rinduri. desfasurarea actiunii Tn roma-
nul sdu politist caruia nu-i  fixase Tncd
numele, Amindoi, si care avea sa apara
abia peste patru_ani. Dupa aceea, mai stu-
pefiant. urmeaza subiectul unui alt pro-
lect de roman, cu titlul de multi ani fixat.
Minunea minunilor :

»Seful  guvernului e un inginer mare
care crede 1n stiintd. Guvern autoritar.
Parlamentul e numai lux. Partidele exista
pe hirtie si ca sperante. De citeva ori pe
an sedinte zgomotoase. Savantul distruge
formulele si nu se mai poate repeta vac-
cinarea. Statele autoritare_trimit observa-
tori. Cea mai formidabila experienta ce

s-a facut vreodatd pentru Tnnobilarea
omului”, o o o
Textul ar_ rdmine obscuri Tn privinta

acestei experiente, desi mai sus se preci-
zeaza cd e vorba de o vaccinare, pe care
0_presupunem n masd, de vreme ce s-a
facut pe o scard foarte largd, pesemne
generala.

Mai explicit e rezumatul dintr-un inter-
viu acordat lui Camil Baltazar pentru
Cuvantul liber (30 noiembrie 1935) si apa-
rut Tn primul volum de Jurnal ¥

... un roman fantastic, o povestire a
efectelor glandelor endocrine, a serului
lor aplicat sistematic intr-o tara si conse-
cintelor acestui ser. Savantul care a in-
ventat acest ser s-a _gindit s& gdseascd
formula prin care sa normalizeze, mai
bine spus, sa egalizeze pe toti cetatenii
tarii, sa-i aduca la acelasi numitor comun
de disciplind obsteasca, de onestitate, de
bunatate™.

Oprim citatul. Tncheind cu bilantul ne-
gativ_al experientei, de care e nemultumit
insusi savantul, la constatarea cd obstea

¥ Cf. Jurnal, I.
pagina 127.

de aceiasi, ibid, 1984,

e standardizeaza si devine o turma in-
forma de oi". Din fericire, experienta nu
are efect decit ,,pe o perioada de doi ani"
si nu va fi. asadar, repetata.

Autorul nu o spune, dar-desigur, a gin-
dit-0. concepind romanul asa-zis fantastic,
Tnsa cu substrat social, referindu-se la
iluzia regimurilor totalitare, care, prac-
tic, n-au dus decit la obtinerea unui spirit
gregar. Romanul era proiectat Tn 1928,
cind autorul lucra din greu la Craisorul :

,»in schimb am studiat glandele endo-
crine pentru Minunea minunilor™ 2).

Tn acelasi interviu din 1935. la ‘rubrica
Perspective. Tncepea cu un alt proiect de
roman, si el rdmas 7n stare de deziderat;

»~Am 1n cap un mare roman, Pacala si
Tindala, care as vrea sa reprezinte. in
acesti doi_tipi, mixtura psihologica a ro-
manului. Primul e un om de treaba, mun-
citor, onest ; cel de al doilea e o puslama.
un profitor. Ti urmaresc in romanul pe
care Tl am in cap pe acesti doi insi Tn toa-
te peregrindrile si tribulatiile lor". .

Este sittgura mentiune, in acest prim
volum de Jurnal, a interesantului proiect,
care urmarea nici mai mult, nici mai pu-
tin, decit sa dea sinteza observatiei ro-
mancierului asupra specificului  moral
romanesc.

In ziua de ,Joi. 11 august 1938 [Valea
ftare] ~ surprindem marturisirea greutatii
de a-si Tncepe romanul politist Amindoi,
desi 1 urmarea ,,de citiva ani”, dupd cum
urmeaza :

,Lintre timp, e curios cit ma zbuciuma
Pacala si Tindala. Asta da. ar putea fi o
creatie tipic romaneascd si totusi cu o
semnificatie  universalda. Goana dupa
dreptate sau simpla sete de dreptate e un
instinct profund uman. E mai putin si
mai mult ca Don Quijote. Daca l-as putea
realiza cum 1l simt, ar putea fi opera mea
recapitulativa. Tntr-adevar reprezentativa.
Dar despre Pacala si Tindala vom mai
discuta aci".

Din acest final, vedem ca pentru Liviu
Rebreanu, Jurnalul era si terenul de lim-
pezire a framintarilor lui scriitoricesti,
nu numai un confesional laic. in_care-si
putea descarca sufletul de amaraciunile
problemelor de tot felul, materiale si spi-
rituale.

Sa urmarim Tnsa obsesiile aceluiasi pro-
iect literar. La 21 martie 1940. la Bucu-
resti. Jurnalul 1i este exclusiv rezervat oe
0 pagina plina, in —8’ :

,.Dupa ce a aparut Amindoi, acum cite-
va zile, vreau sa ma apuc serios de Pa-
cala si Tindala, care as dori sa fie intr-un
fel opera mea cea mai reprezentativa,
matura daca s-ar putea, 0o epopee a vietil
romanesti intr-un sens, cum e d. ex. Don
Quijote sau Suflete moarte. Fireste, de la
intentie pina la realizare drumul e mai
lung ca de la lerusalim la Roma, dar lu-
crul_ma pasioneaza".

Aflam, mai departe, ca titlul e simbo-
lic, dar ca adevaratul nume al lui Pacala

¥) Jurnal, 1, ,,Marti. 9 octomvre [1928]“,
Bucuresti, pagina 46.

Umerii lui erau
facuji pentru toga

PRESTIGIUL de care s-a bucurat Liviu Rebreanu, pe intreg teritoriul tarii.
in marea lume a cititorilor, de indata ce a aparut ,lon", a fost imens. A fost
imens, si altfel decit acela al lui Mihail Sadoveanu, in care intrau legenda
si chiar mitul. Prestigiul lui Rebreanu a fost, ca si proza lui, lipsit de lirism.
In el nu intra nici o unda de incintare sau vraja, ci numai o lucida pretuire.

Cititorii si chiar scriitorii din ultimele generatii, traiti in alt climat, cu
totul alt climat, oricite ar citi si ar auzi nu 1si vor putea da seama de ce

a Tnsemnat Liviu Rebreanu Tn ochii celor ce vedeau 1n el pe primul

romancier al nostru.

mare

lar omul era extraordinar si producea o impresie extraordinara. O impre-
sie absoluta. Nici de asta — vai | — n-au sa-si poata da seama generatiile
de dupa razboi. Putea fi intilnit pe strada, vazut la cafenea, alaturi de con-
temporani ai sai, unii ilustri, dar se deosebea de toti, absolut de toti, printr-o
stingacie mareata. Asa arata generalii in civil.

— Dar ce fel de haine i s-ar fi potrivit lui Liviu Rebreanu ?

— Umerii lui erau facuti pentru toga.

v

Geo Bogza

este Toma, lar al lui Tindald. Tanase.
Ambii sint transilvaneni, din satul Chin-
za, 3), lingd Beclean 4% Pacalda e un lenes,

smecher, ~ caruia _toate-i ies bine, iar n
erfect contrast. Tindald. ,moliu. greoi,
arnic, muncitor, fara noroc”. Tindald a

facut razboiul pe frontul din Rasarit, ranit
de mai multe ori. a cazut prizonier, a fost
deportat Tn Siberia, iar Tn armata che-
razo-crdiasca a fost dat ca mort, ceea ce
i-a _atras stergerea din controalele actelor
civile si-i atrage grave neplaceri din anul
1925. cind se Tntoarce acasad si-si gaseste
sotia recasatoritda si copilul mort, lipsit
de casa si de orice perspectiva. In schimb.
P&cala, fard sa fi facut razboiul, trece
drept erou, e Tmproprietérit, face politica,
e agentul electoral al tuturor partidelor,
dupa razboiul de Tintregire.

Prietenii se regdsesc Tnsa si luptd Tm-
preuna ca sa i se_faca dreptate celui ca
si_Tnviat din morti.

Tn roman, ni se spune la urma:

...vor figura personagiile din celelalte
romane, dupa probabilitate, alcatuind un
fel de recapitulare".

n cadrul interviului aparut in_,llus-
tratia saptaminii’, la 23 februarie 1941,
Rebreanu afirma ca i-a ramas sd transcrie
Minunea minunilor (ca si cum ar fi fost
gata prima versiune !) si ca lucreaza la
Pacala si Tindala, la care tine ,,mult de
tot". Urmeaza, mai pe scurt :

»Vreau sa fac din acesti doi un roman.
Smecherul acesta care cautd sa scape de
muncd, pe cind Tindalda munceste ca un
rob. cred ca va fi interesanta cartea, dar
este destul de greu s-o scriu™.

La 1 aprilie 1941. intr-o Convorbire apa-
rutd Tn periodicul ,Tineretea”, la Tntre-

¢) Editorul. N. Gheran. in notd, preci-
zeaza ca in acel sat se ndscuse Tnvatato-
rul Vasile Rebreanu. tatal romancierului.

4) Acelasi ne spune ca acolo se nascuse
Ludovica. sotia lui Vasile Rebreanu. nas-
cutd Diugan.

La sedinta din 25 mal 1943 a Academiei Romane. Primul din stingd — Liviu

Rebreanu, apoi :

Nistor (ultimul din stingd). Rindul

Lucian Blaga, Th. Capidan, N. Banescu.
din dreapta :

Silviu

Dragomir, lon
Sadoveanu, apoi :

Mihail Radu

Rosetti, Dimitrie Gusti, lon Petrovici, Victor Slavescu, Andrei Radulescu, lon Lupsa

si Gh. Bratianu (ultimul din fund).

barea daca ,decorul ardelean” va mal
aparea n cartile lui. raspunsul e afir-
mativ :

,— Da. cred cd da ! Daca voi avea ra-
gazul _necesar sa ispravesc doua carti
care-mi zac acum pe suflet : Pacala si
Tindala si  Minunea minunilor, si care

ornesc. din Ardeal. Desi se desavirsesc

in cuprinsul Tntregii Romanii — se intorc
tot acolo. Tn tarimul de peste Carpati.
Daca nenorocirea actuala va dura 6), poa-
te cursul lor se va Intoarce mai insistent
si_mai aspru decit in alte Tmprejurari”.

Cu aceste doua interviuri, iesim din ca-
drul cronologic propriu-zis al Jurnalului,
dar l-am spicuit din Addenda aceluiasi
volum.

Nu stim daca un al treilea si ultim vo-
lum va mai aparea. Liviu Rebreanu su-
ferea de mai multa vreme de un emfizem,
de raguseli si de extinctii_vocale, urma
un tratament sever, dar fara rezultat. Ne-
placerile de acest fel strabat de la prima
Paglné_ a volumului, dupd ce Tncheiem ul-
ima fila a volumului precedent. Fumato-
rul isi reducea ratia de tigdri, dar nu se
hotdra sa se lase de acel stimulent al scri-
sului. Anii 1936—1940 au fost umbriti si
de alte neplaceri, de ordin administrativ,
la Radiodifuziune si la Directia Educatiel
Poporului din Ministerul Muncii. Se alege
nsa membru titular al Academiei, 1n
1939, si rosteste Tn anul urmator un prea
frumos discurs de receptie, cu tema Lau-
da taranului roman. Il iubise cu pasiune,
dar romancierul sustinea ca Tn Rascoala
stiuse sa se obiectiveze si sa nu incline
balanta Tntr-o parte oarecare, ba chiar ca.
n felul ei. fiecare dintre parti avea drep-
tate. Impresia cititorului a fost insa alta.
Observatorul social statea cu fata spre
viitor, scrutind semnele vremii.

Serban Cioculescu

5 Scris la un an dupa diktatul de la
Viena.

La Academia Romana

m Primirea lui Rebreanu la Academie
n-a fost usoara. La 23 mai 1939, Mihail
Sadoveanu l-a propus pentru locul vacant
din seefia literara. 20 de academicieni
i-au dat atunci votul de acceptare si 12
au fost contra. A doua zi s-a repetat
votul si din nou i-a fos refuzata candida-
tura — 21 de voturi pentru si 16 contra
Abia la al treilea scrutin — in ziua de 25
mai 1939 — Rebreanu a Tntrunit majori-
tatea de voturi necesara si a fost ales.
Un an mai tirziu dupa aceastda alegere —
la 9 mai 1940 — marele prozator si-a ocu-
pat fotoliul de academician.



Fascinatia

constructiel epopeice

ONTINUIND si confirmind o tra-

ditie literara prezidata de ideea

finalitatii estetice si etice a crea-

tiei, Liviu Rebreanu se mentine,
nu fara ezitari (in nuvele) si cu transgre-
sari firesti (in romane), in limitele deschi-
se ale realismului, profesind un crez es-
tetic animat de sensurile morale ale ope-
rei precum si _de valoarea umana a me-
sajului comunicat unui receptor niciodata
neglijat sau — cu atit mai putin — igno-
rat. ,,Scriitorul — noteaza Liviu Rebreanu
— trebuie Tnsa judecat in valoarea lui _ar-
tistica si morala”, cele doua ipostaze fiind
nu o data afirmate din perspectiva crea-
tiei, a demersului atit de laborios si de
torturant al scrisului. O spune tot proza-
torul, vorbind despre conditia suprema a
profesiunii de scriitor, motiv de frecvente
si de elocvente reflectii . ,,singura care da
un adevarat rost vietii*.

Independent, Tnsa, de confesiuni si de
declaratii caracterizate prin sobrietate si
absoluta_sinceritate, Liviu Rebreanu crede
in mesajul operei, termenii paraliterari
sau cei paratextuali, importanti si_acestia
din unghiul pragmaticii operei, fiind to-
tusi secundari in raport cu opera pro-
priu-zisa : ,,Opera literard — tine sa pre-
cizeze romancierul — se explica prin ea
Insdsi sau nu se explica deloc”. lata de
ce mi_se pare ca recursul la marturisiri,
interviuri, ,,Jurnal” etc., desi important
pentru restituirea sau re-facerea poieticii
unei vaste lucrari narative, nu substituie
comentariul la text, mai elocvent decit
eseurile sufocate de aspecte contextuale
(prea numeroase_n_ultima vreme) sau de
referentii externi ai unei mari opere.

Tn prelungirea unor experiente, precum
aceea a lut loan Slavici sau”a lul lon
Agarbiceanu, ratificind prin totalitatea
reprezentarilor produse tendintele realis-
mului roménesc, plurivalent si extrem de
bogat ca manifestari in perioada interbe-
lica, neezitind atunci cind e vorba de pro-
clamarea pedagogiei literaturii, a etosului
consubstantial = creatiei, Liviu Rebreanu
realizeaza una_dintre cele mai dramatice
experiente artistice aflate sub protectia
mitului creatiei si al creatorului ce se su-
pune, deliberat, unui efort teribil, unui act
de suprema elaborare si daruire. Ca de-
mers existential, creatia se dezvaluie in
toate articulatiile ei, Tn etaBeIe procesului
mobilizator de energii, ca zbuciumata asu-
mare a genezei sau a sacrificiului. E chiar
sensul absolut al eposului produs de un
Hom'er ce se reintoarce spre auditoriul
sdu, contopindu-se cu acesta Tntr-un su-
blim anonimat de rapsod. Sau, cum se
exprima Pompiliu Constantinescu :
,...creatorul e un arhitect, caruia nu i-a
ramas pe frontispiciul operei decit isca-
litura”. Recursul la Marturisiri si la filele
Jurnalului, referintele, adesea revelatoa-
re pentru studiul operei, din ,dosarele"
romanelor sint de naturd sa deseneze dia-
grama unei poetici_obsedate de ideea
unei vaste constructii narative, contro-
late si proiectate de un spirit ordonator,
staptnind_ spatiile epice_ce se succed sau
alterneaza in Vvirtutea ritmurilor si fluen-
tei temporale inseparabile de conditiile
specifice eposului. ,,Magia mitului artis-
tic", despre care vorbeste intru totul su-
gestiv acelasi Pompiliu Constantinescu,
este exprimarea ideii Tnsdsi a creatiei su-
pravegheate de planurile fundamentale ale
diegesis-ului si ale mimesis-ului, de pro-
gramul unui narator investit cu misiunea
evocarii si restituirii unei lumi tot atit
de fascinante si de noi precum lumile ori-

inare Tn istoria unei colectivitati aduse
a lumina istoriei si ratificate de misca-
rea orei istorice.

Liviu Rebreanu proiecteaza si constru-
ieste la scara_eposului, urmind unei vi-
ziuni atotcuprinzatoare, tinzind spre cos-
micitatea edificiului narativ_conceput ca
reprezentare a lumii in totalitatea si nou-
tatea sa, in miscdrile legilor proprii. G.

Célinescu vorbea despre _,decurgerea”
epopeicd a romanuluj lon si despre com-
ozitia Tn cinturi ,vadit cadentate in sti-
ul marilor epopei™ (Liviu Rebreanu, co-
lectia_,,Jurnalului literar"), caracteristici
definitorii  pentru lon precum si pentru
seria romanescd ulterioarda :  Padurea
spinzuratilor, Rascoala, sau pentru ferme-
catoarele ,,nuvele"” din Adam si_Eva.
Astfel avem sa intelegem comunicarea
unui model : Mihail Sadoveanu, un auten-
tic colos Tn opinia lui Liviu Rebreanu,
singurul Tn proza romaneasca — remarca
tot "autorul lui lon — care a izbutit ,,sa
creeze complet o lume noud" (Jurnal, 1).
Evident, nu_e vorba de un simplu elogiu
adus lul _Mihail Sadoveanu,_ ci de o ju-
decata patrunzatoare, situata in imediata
aBropiere a poieticii atit de agitate si de
zbuciumate a operei lui Liviu Rebreanu.
De altminteri, 0 precizare facuta in tex-
tul Marturisiri-lor din 1932 e de natura
sa ne convinga desnre faptul cd prozatorul
proceda Tn virtutea unor criterii estetice
asumate organic : proiectul unui epos Tn-
seamna edificarea unei alte lumi, noi,
guvernate de legi proprii, imanenta unel
atari_ constructii_fiind datd de miscarea
interioara a vietii, de dialectica existen-
tei surprinse Tn Tnfatisarile ei esentiale.
De aici o poeticd a epopeei, fascinatia
liniilor vaste ale unei alcatuiri cosmice
compuse din cinturi, din episoade si din-
tr-o umanitate antrenate intr-un_imens
si impresionant spectacol al vietii. E o
poetica inspirata de modelul sadovenian,
de epopeea lui Lev Tolstoi, Réazboi si
pace, de Don Quijote si de Suflete moar-
te. inca din august 1938. Jurnalul scriito-
rului Tnregistreaza un proiect ambitios
pentru un roman-epopee, Pacald si  Tin-
<lala, asupra cdruia va reveni cu detalii
n Tnsemndrile din martie 1940, trimitind
la cei doi mari scriitori. Cervantes si
Gogol ; ,As dori sa fie intr-un fel —
noteazad Liviu Rebreanu — opera mea cea
mai reprezentativa, maturd, daca s-ar pu-
tea, 0 epopee a vietii roméanesti". Sce-
nariul sugereaza si anunta o constructie
proteiforma si heteroclita ca voci, domi-
nante fiind. Tn ordinea coordonatelor ope-
rei, adevarul si compromisurile morale ale
unei lumi, cu alte cuvinte ipostazele ge-
neral-umane, liniile absolutizate si extra-
se dintr-un sistem de referenti externi
ale unor atitudini ce se sustrag tipologi-
cului si tendintei de individualizare ca-

racterologica.

Romancierul  promitea 0 constructie
narativd menita_sa re-faca si sa re-ordo-
neze o lume vazuta in dialectica unor
motive esentiale si Tn Tnfatisari multiple,
de la manifestarile grave la cele paro-
dice, amintind, pind la un Igunct, de pre-
cursori, precum lon Budai-Deleanu, loan
Slaviei si lon Agarbiceanu (la ultimul,
romanele Sectarii si Rabojul lui Sfintu
Petru) si anuntind — e aspectul cel mai
important si mai semnificativ pentru de-
venirea realismului _ prozei roméanesti —
initiativele unui scriitor atras de viziunile
grave, tulburate, violente ale expresionis-
mului _si _ale unui realism mitic. Pavel
Dan. Projectul sdu pentru _un_ roman-
epopee, absorbant si proteic, Ospatul dra-
cului, si fragmentele dintr-o constructie
unde parodicul, satira si grotescul dau
tonalitate viitoarei opere, Copiii zilelor
noastre,- indica o directie si reclama o
privire criticd convinsa de existenta unor
constante literare.

Astfel conceput, poemul epopeic al lui
Liviu Rebreanu celebreaza in succesiunea
?_a inilor / cinturilor atitudinj existen-
tiale fundamentale ; el se scrie treptat,
sub semnul unui  conflict predominant
tragic, interpretat de destine care repre-
zintd colectivitati angrenate de fortele
ineluctabile ale istoriei si ale raporturilor
sqociale, de mecanismele inexorabile ale
vietii si ale mortii. Tipatul sfisiat al na-
turii si reactiile unor fiinte mistuite de

La sezatorile literare

m_ Societatea Scriitorilor Romani a avut cea mai de seamd activitate a sa,
in lunile de dupa infiintare (toamna anului 1909 — vara anului 1911), organizarea
de sezatori literare in toate marile orase ale tarii — cu precadere in Bucovina si
Transilvania,, Liviu Rebreanu a participat la mai toate aceste sezatori.

Fotografia pe care o reproducem a fost facuta dupa terminarea sezatorii tinute
la Sibiu, la 5 martie 1911. De la stinga spre dreapta : Liviu Rebreanu (x), Octavian
Taslaodnu, A. de Herz, Cincinat Pavelescu, Emil Garleanu, Victor Eftimiu, Ultima
din dreapta: Maria Filotti, solicitatd de scriitori de la Teatrul National din Bucu-

resti ca sa recite poezii.

Liviu Rebreanu (ultimul rind, al patrulea din stingd) Tntr-un grup de

scriitori

printre care mai figureaza Eugen Lovinescu, lon Minulcseu, Emil Isae, Dimilric An-
ghel, fullr))rilejul numirii lui Emil Géarleanu ca director al Teatrului National din Cra-

iova (19

Premiul national

m Intre anii 1912—1927, Liviu Rebreanu a publicat 17 volume de proza sl
teatru. Pentru aceasta opera el primeste, la 17 mai 1929, Premiul National de lite-
raturd. Era al doisprezecelea scriitor_Tncununat cu acest prestigios premiu, de la

infiintarea sa (in

Bratescu-Voinesti, Mihail Codreanu, G. Bogdan-Duica, |I.

924), venind dupa: Mihail Sadoveanu, Octavian Goga, I. Al.

Gorun, G. Topirceanu,

I. Agarbiceanu, Cincinat Pavelescu, Nicolae lorga si lon Minulescu. . o
Printre scriitorii care au primit Premiul National (Proza si Poezie) pina in

anul 1947 : 1.

A. Bassarabescu, Victor Eftimiu, Gala Galaction, Cezar Petrescu,

George Bacovia, lon Pillat,, Otilia Cazimir, Mihail Dragomirescu, Elena Farago,
D. Nana, Al. O. Teodoreanu, Adrian Maniu, Al. T. Stamatiad, Mircea Dem. Radu-
lescu, Tudor Arghezi, Hortensia Papadat-Bengescu.

legile erosului in Rafuiala ; amenintatoa-
rele umbre ale evenimentelor implacabi-
le din Catastrofa ; inextricabila desfasu-
rare a spectacolului absurd al rizboiului
n Itic  Sirul, dezertor, cu sentimentul
spaimei .si al groazei ,ca o fiara la pin-
da" ; alternativele morale, defel eludabile,,
ea si zbuciumul constiintei Tm Padurea
spinzuratilor (o carte ,,de_ suflff" pentru
romancier) ; explozia taraneasca si de-
clansarea "urii taranesti Tn virtutea unor
comandamente generate de raporturile so-
ciale In Rascoala statueaza liniile unei_vi-
ziuni epopeice. Timpul, ca dimensiune
esentiala a eposului, produce tragicul, iar
Tn cazul operei Iui Liviu Rebreanu desti-
nele sint dirijate, de mecanismul unui
atare timp tragic prin definitie.

ECTIUNEA centrald a epopeii lui

Liviu Rebreanu o constituie lon

si aici manifestarile existentiale
definitorii pentru umanitatea Tn-
fatisata sint celebrate in ritmul si in al-
tefriantele proprii unei epopei. Ceremo-
nialul vietii, al muncii, al virstelor, al
anotimpurilor ; miscarea ampla a _fiintei
cutremurate de semnele existentei ; as-
pectele universului cotidian, infinitezimal
,.Decurgerea romanului — comenteaza G.
alinescu in studiul critic inchinat lui
L. Rebreanu — este epopeica si prin ne-
insemnatele evenimente familiale din casa
lui Herdelea autorul cinta familia™) ; in-
terferentele de viziune naturalistd/zolista
si de realism ridicat la dimensiunea mi-
ticului ; semnele unei lumi interpretate
si transpuse polifonic apartin unei reali-
tati infiorate de marturiile ‘grave ale vie-
tii si mortii ca Tntr-un urias spectacol.
Arhitectonica onerei e sunraveeheata de o
constiinta artistica_in_ continua confrun-
tare cu jmanitestarile ireductibile ale vie-
tii. Satul si familia ; colectivitatea si vo-
cile cu functii premonitorii ; zilele muncii
si ale pamintului ; ritualul unei lumi care
crede in ceremonialul chemat sa oficieze
in momente decisive ale existentei ; lumea

ca un teatru al ambitiilor, caderilor, su-
ferintelor, pasiunilor ; pitorescul si pa-
rodicul Tn  reprezentarea ,inteligentei"
transilvanene (familia lui Zaharia Her-
delea) ; fiintele dominate de semnele ero-
sului ; strategia narativa a trecerilor de
la o ipostaza la alta a lumilor create sint
pagini din acest poem-epopee.

»Scrisul — maérturiseste Liviu Rebrear.u
— este _pentru mine o munca grea. O
problema de constiinta. Port In mine
aceasta constiintda a scrisului de la care nu
vai abdica niciodatd”. O torturanta lupta
cu fiecare cuvint dintr-o pagina ce as-
teapta sa se anime ne dezvaluie literatu-
ra prozatorului aflat Tntr-o permanenta
cautare a ritmului, a constantelor unei
viitoare compozitii narative. Obsesia fra-
zei cautate pentru a da ritmul si pentru
a elibera primele enunturi ale unui dis-
curs Tndelung elaborat, cu pretul unor is-
tovitoare eforturi, nu e o simpla chesti-
une de laborator literar. Asistam la des-
fasurarea unei dramatice si patetice lup-
te-, scriitorul trdindu-si opera ca proiect
si_ca univers imaginar (o Tnsemnare de
,Jurnal™ sugereaza o atare inclestare te-
ribila : ,«Rascoala» existd in mine in-
treagd"”, noteaza Rebreanu intr-un mo-
ment al elaborarii iar Tnregistrarea a ceea
ce scriitorul numeste ,,mersul simfonic"
al dezvoltarii narative recomanda orizon-
tul compozitiei epice). La fel se petrec
lucrurile cu Gorila si_cu enuntul inaugu-
ral al textului pregatit Tndelung si cu

retul a numeroase reveniri, ezitarli i
ramintari. E vorba la Liviu Rebreanu,
cum se stie, de o poeticd superioard, de
respectarea unor conditii pretentioase n
ordinea unei constructii polifonice, dind
relief unei opere fundamentale, o epopee
consacrata destinului unei umanitati ce-si
impune reprezentari definitive Tntr-o vi-
ziune vasta, echivalent artistic al lumii

vazute ca totalitate.

lon Vlad

Revista revistelor ,,MANUSCR'PTUM" nr. 3 /1985

< DEDICAT in mare parte aniversarii
,centenarului Rebreanu”, numarul 3 al
revistei ,,Manuscriptum™ constituie o lec-
turd placuta si instructiva, scotind la ivea-
1a documente de reald valoare din arhiva
Tntemeietorului romanului roméanesc mo-
dern, ,un Emincscu al romanului”, cum
afirma Edgar Papu in tableta cu care se
inaugureaza numarul. Apoi, fiica proza-
torului Liviu Rebreanu, Florica Puia
Rebreanu, releva Tnfiintarea, pe linga
Uniunea Scriitorilor, a Fundatiei ,Liviu
Rebreanu™, care va acorda, anual, Tn-
cepind din aceasta toamnd, un ,,premiu
Liviu Rebreanu” wunui tinar si talentat

rozator. Conceput in trel  capito-
e — publicistica, traduceri si cores-
pondentd — ,,dosarul" Rebreanu deschide

perspective interesante cercetarii ulterioa-
re. In articolul ,,Misterul unui pseudonim",
Stancu Ilin Tmbogateste bibliografia ope-
relor autorului lur lon, stabilind identita-
tea lui lon Jalea, pseudonim sub care Li-
viu Rebreanu publicase, in colectia ,,Scri-
itori celebri” aflatd sub directia sa. doua
brosuri. Activitatea lui Rebreanu ca tra-
ducdtor, mai putin cunoscuta azi. este pusa
in valoare prin talméacirile din Gerhart
Hauptmann (Blana de biber, actul al V-
lea al comediei, transcris si_prefatat de
Claudia Dimiu) si prin precizarile docu-
mentare ale Liviei Bacaru desore transpu-
nerea in romana a Cavalerilor lui ik-
szath Kalman. In ceea ce priveste cores-
pondenta. paginile revistei gdzduiesc un
mare numar de scrisori, comentate si com-
petent adnotate, din bogatul epistolar al
lui Rebreanu cu diferite personalitati li-
terare ale vremii — Mihail Dragomirescu,
Caton Theodorian. Petre L&eusteanu. Lu-
dovic Daus, Lucian Blaga, Theodor Capi-

dan etc. —, precum si cu editorii sai din

Austria si Cehoslovacia si traducatorii o-
perei sale in engleza si franceza. Edifica-
toare pentru prestigiul de care se bucura
scrisul lui Rebreanu ni se par scrisorile
trimise de Alice V. Wise, privind o oferta
din America pentru traducerea romanului
Padurea spinzuratilor, si cele primite din
Algeria de la Pierre. Mesnard.

_In acest numar mai putem citi alte ,,pa-
gini germane" ale lui Mihai Eminescu des-
Bre Psihologia popoarelor (transliterare

. Vatamaniuc, traducere Al. Surdu). un
R/rlt_e’gios document de epocd al lui Samuil

ica (Cuvint la Tngropaciunea Domnului

Dimitrie Vidrai, biraulni celui mare de la
Balgrad. de Samuil Clain. zis Tn anul 1795.
luna’ lui iunie, J)refagat, tradus si adnotat
de Vasile Corodi). pagini din Istoria_ filo-
sofiei de Simion Barnutiu (text stabilit si
introducere de loan Chindris), citeva va-
riante din Cintul | din Divina Commedia
in traducerea lui George Cosbuc (ingrijite
de Gh. Chivu), fragmente de Jurnal “ale
lui Pius Servien (prezentate de Artur Sil-
vestri). scrisori ale lui John Galsworthy ca-
tre Margarita Miller-Verghy (prefata, tra-
ducere si note de Rodica Mihaild si Pavel
Tugui), precum si 0 interesantd convor-

bire Tntre Al. Zub si Paul Cornea. in ca-
drul aniversarilor UNESCO, revista con-
sacra citeva pagini Tmplinirii a 400 de ani
de la moartea umanistului patriot Chris-
tian Schesdus, autor al poemului Ruinae
Pannonicae, din care ne este prezentat un
fragment despre bogatiile, frumusetile si
locuitorii  Transilvaniei (text stabilit si
traducere, aproximativa, de George To-

gan).
R. V.
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Conducator de reviste

NCONTESTABIL util si infor-

mat, studiul lui Nae Antonescu

despre Revistele literare conduse

de Liviu Kebreanu (Editura Mi-
nerva) readuce in atentie, cu ocazia cen-
tenarului nasterii marelui scriitor, trei
publicatii al caror director el a fost in
pferioada interbelica : ,,Miscarea literara"
(15 noiembrie 1924 — 17 octombrie 1925),
»Gazeta literara” (31 ianuarie — 7 fe-
bruarie 1929% si ,Romania literara" &20
februarie 1932 — 6 ianuarie 1934). Astfel
de studii monografice au mai aparut la
noi si au in general o metodda bine pusa
la punct. Din cele patru sute de pagini
ale lucrarii lui Nae Antonescu, mai mult
de jumatate contin o descriere sistema-
ticd a revistelor respective iar restul o
bibliografie analitica ; Tn cazul  primelor-
doua, bibliografia este completd, exceptie
facind ,,Romania literara”, la care biblio-
grafia se margineste la partea de critica
si filosofic, datoritd existentei unei cer-
cetari similare si anume aceea tiparita
de Const. Ciuctiindel Tn 1981 la Editura
Stiintifica si Enciclopedicd. Adresindu-se
in principiu specialistilor, studiile de fe-
lul "acesta pot interesa si un public mai
larg, care are POSIbI_IItatea sa afle multe
si Instructive lucruri despre viata lite-

rara de odinioara. O_istorie a literaturii
prin _intermediul revistelor ramine a fi
scrisd (N. lorga a conceput-o oarecum

astfel pe aceea in doua volume referitoare
la intervalul 1866—1916).

Ca si alti scriitori din secolul XX, Li-
viu Rcbreanu si-a legat o parte din ac-
itivitate de presa literara. A colaborat la
numeroase publicatii. A fost codirector
(impreuna ~ cu M. Sorbul) la ,Scena",
intre 1910—1911, si secretar de redactie,
cam tot atunci, la ,,Convorbirile critice"
ale lui M. Dragomirescu si, Tn 1919, la
,.Sburatorul” lui” E. Lovinescu. Dupa pri-
mul rézboi, a avea o publicatie proprie
devenise aproape o_obsesie pentru auto-
rul lui lon. Ratiunile acestel preocupari,
ni le marturiseste el Tnsusi Tn Jurnal.
Doud i se par lui Nae Antonescu esen-
tiale : dorinta de a promova o anumita
idee de literaturd, Tn conditiile vietii li-
terare din ce in ce mai_complexe, ale in-
multirii cartilor si confruntarilor de opi-
nii ; si aceea de a-si apdra propriile In-
terese. Se poate pune, pe buna dreptate,
Tntrebarea’de ce se simtea obligat ma-
rele scriitor, recunoscut ca_ atare de ma-
joritatea cititorilor si_a criticii, s& aiba

ribuna proprie de afirmare. Liviu Re-
breanu era_constient, ca_si alti contem-
porani ai sai, ca dpresa literard joaca un
rol Tnsemnat — de departe cel mai efi-
cient — Tn fixarea opiniei literare si a
locului ocupat de un scriitor In viata li-

Nae Antonescu, Reviste literare condu-
se de Liviu Rebreanu, Editura Minerva,
1985

terara. Polemicile, uneori foarte aprinse,
constituie cea mai buna dovada. In rea-
lizarea scopurilor sale, Liviu Rebreanu a
ntdmpinat enorme dificultati. Nae Anto-
nescu le explica, pe buna dreptate,- prin
lipsa_mijloacelor materiale sau a sub-
ventiilor,” pe de o Parte, si prin, pe de
alta, obligatiile multiple ale scriitorului
Tn acea vreme. ntTiul aspect este atat de
obisnuit Tneit nu mai e nevoie sa sta-
ruim. Majoritatea publicatiilor scoase de
scriitori au fost, din cauza modicitatii
fondurilor, efemere. Un public de cum-
paratori sl de abonati, suficient de pu-
ternic, nu exista Tncd. Si E. Lovinescu,
si Camil Petrescu, si G. Calinescu s-au
lovit de acest neajuns. In plus, Liviu Re-
breanu a trebuit sa se Tmparta Tntre so-
licitdri atit de diverse si de acaparatoare,
Tneit, cu toate bunele sale intentii, n-a
utut_acorda nici uneia din cele trei pu-
licatii  timpul si atentia cuvenite. Tn
1929, de exemplu, anul ,,Miscarii litera-
re”, el era presedinte al S.S.R., director
al Teatrului National si secretar al unei
Directii  ministeriale.  Cine i-a parcurs
Jurnalul stie cum arata o zi din viata
scriitorului. Lasate pe mina_secretarilor
de redactie, revistele lui Liviu Rebreanu

n-au _reusit totdeauna sa raspunda
scopurilor pe care scriitorul Tnsusi si le
fixase de la Tnceput si mai ales aceluia

de a oferi_o imagine completd si_obiecti-
va a starii literaturii nationale n epoca
respectiva.

oate trei revistele au avut caracterul
unor magazine culturale. Au publicat
destula poezie si proza, dar au urmarit
indeosebl sa fie publicatii de informatie
si critica. Spre deosebire de tiGindirea"
sau de periodicele de avangarda, ,,Mis-
carea literard" si celelalte au fost_eclec-
tice si_cuprinzatoare, fard_o orientare
ideologica si artistica_precisa_(si, inca si
mai putin, excluswlstaf). Explicatia o ga-
sim, intr-o masura, si Tn firea directo-
rului; lor, om tolerant, neafiliat nici mo-
dernismului, nici traditionalismului, atras
deopotriva de literatura tinara, dar care
n-o pierdea din vedere nici_pe aceea a
generatiilor vechi, si _care, in fine, res-
pecta independenta si libertatea opiniei,
permitand adesea colaboratorilor sai sa
exprime judecati diferite asupra acelo-
rasi carti. Acest din urma lucru se n-
tampla si atunci cind Liviu Rebreanu
avea toate motivele sa nu Tmpartdseasca
entuziasmul ori lipsa de entuziasm a co-
laboratorilor. Contestat la ,,Gindirea™”_sau
la ,.Cuvintul” (si voind, cum am_aratat,
sa-si aiba publicatia Tn care sa raspunda
atacurllo(?, el n-a mers niciodata (abso-
lut niciodatd !) Tmpotriva evidentei si_n-a
interzis exprimarea, Tn paginile reviste-
lor proprii, a unor convingeri care nu
erau si ale lui, n-a Tmpins pe_nimeni
sa-i_laude prietenii sau sa-i critice ina-
micii literari. Tntre 1919 si 1944 exista

Vocatia tragiculul

— N urm& cu doi ani, cititorii din
Romania au luat cunostintd cu un
document realmente extraordinar.
S-a dat publicitatii jurnalul lui

Liviu Rebreanu. De existenta acestui jur-
nal s-a aflat tirziu, iar publicarea IUi a
fost opritd, vreme de ,cel putin treizeci
de ani", prin vointa testamentara a lui
Liviu Rebreanu. Poate sa para un exces
ca Tn loc de a invoca o opera literara
uriasd, sa ma refer la un jurnal intim
— cum 1l numeste Liviu Rebreanu —,
care nu e din familia celui al lui Ju-
lien Green ori a ilustrelor precedente :
Tolstoi, Dostoievski. Nu e un jurnal de
creatie si reflectie. Este documentul unui
chin sufletesc urias, zugravind conditia
scriitorului  asediat, atacat, pindit de o
lume ostila si, Tn acelasi timp, documen-
tul unei Tncordari sufletesti de o mare
intensitate pentru _a rezista si a apara
ideea de literatura si scriitor. A apara
profesia si  profesionalitatea  scrisului.
Cind asemenea tenacitati apartin  unui
administrator, pot fi considerate onora-
bile. Cind ele Tnzestreaza un_suflet de
creator de exceptie, ~pot Tnriuri o in-
treaga literatura. Pina_in ultima clipa a
vietil, Rebreanu s-a batut pentru condi-
tia scriitorului si scoaterea ei, ca statut
social, de sub semnul divertismentului
sau al unei ocupatii de duminicd. Tn acest
sens, jurnalul este, fara echivoc, conti-
nuarea operei, muncii de creatie, iar tot
ce a facut Rebreanu pentru scris si scrii-
tor ramine cu consecinte pinda n zilele
noastre. Mai mult, isi pastreaza Tntreaga
valabilitate, ntr-o lume cind clarviziunile
literaturii- si_geniilor _ei pot constitui
sansa salvarii identitatii ~ omului si a
conditiei sale de fiinta ginditoare. Con-
ditie, nu o datd si In nu_putine _locuri,
pusa sub diverse interdictii. Tn prima li-
nie a apararii conditiei scriitorului, Liviu
Rebreanu a fost unul dintre straluciti)
presedinti ai scriitorilor romani, iar ca

membru al Academiei Roméne a ocupat
nu un fotoliu de nemuritor, ci_a confe-
rit _eternitate vie unei institutii. Acelasi
sigiliu puternic l-a pus pe_teatrul roma-
nesc, directoratele sale la Teatrul Natio-
nal fiind prilej de o mare rodnicie Tn
Tnflorirea artei dramatice cu toate compo-
nentele ei: scris, interpretare etc.

DESPRE Lev Tolstoi, Thomas Mann
scrie ca a avut o viatda mai mare decit
opera. Ceva asemanator va spune Faulk-
ner despre Thomas Mann. Scriitorul a-
merican Tl omagia pe autorul lui Doktor
Faustus socotind ca a avut mai mult ta-
lent decit I-a putut stapini. Cum in am-
bele cazuri, mai mult sau mai putin, re-
ferirea se face la viatd, Tmi vine 1n
minte o posibila calchiere potrivitd pen-
tru Liviu Rebreanu: A avut o viata cu
vocatia tragicului. Vocatia aceasta, li-
terara, era sa-1 mai rapuna de cite-
va ori Tnainte de a-1 rdapune la masa
de lucru. Vocatia de a avea ceva de spus
pentru si despre neamul sau l-a facut
e sublocotenentul de honvezi Liviu Re-
reanu_sa_treaca clandestin Carpatii Tn
Roménia, Tmputinata pe atunci, sa se an-
gajeze ntr-o titanicA munca nu numai
spre a revolutiona romanul romanesc, dar
pentru a trai toate avatarurile unui omin
afara convenientelor mai mult sau mai
putin acceptate. 11 va urmari acest des-
tin, detentia_Tn Tnchisoarea de la Gyula,
manevrarea inamica a respectivei deten-
tii, drama fratelui sau, Emil, spinzurat
de autoritatile militare habsburgice n
P_ri[nul razboi mondial pentru vina de a
i Tncercat sa treaca din Transilvania in
Romania, fapt eu puternice repercusiuni
asupra scriitorului, pina la luptele acerbe

din jurul sau n ultimele decenii de via-
ta, sl sfirsitul prematur. Dar in destinul
sau e substanta operei rebreniene. Senti-
mentul dramaticului si tragicului, prezent

putine publicatii mai deschise si mai n-
telegatoare ecit acelea conduse de
ebreanu.

ITITORUL studiului lui Nae An-
tonescu Tsi poate face Tn general
o idee corecta de toate aceste
particularitati ale actiunii publi-
cistice a autorului_lui lon. Cercetatorul

a strabatut cu grija imensul material iar
competenta lui eSte Tn afara de discu-

tie. osibil (si chiar inevitabil) ca is-
toricii literari ai perioadei sd& descopere
unele inadvertente sau erori. Nu mi-am
propus sa examinez lucrarea din acest
unghi, pe care-1 cedez bucuros altora

mai vrednici. Ma voi referi la o alta la-
turd a ei si anume la metoda Tntrebuin-
tata si la citeva din consecintele ei con-
crete.

Existd, in studiul de fata, ca si Tn altele
asemanatoare, o Tnclinatie spre repetare,
care, daca este partial inevitabila, tinde
adesea sa complice lucrurile si s& micso-
reze eficienta examenului critic. Autorul
a grupat bine problemele. in functie de

enurile literare si_n-a uitat nici o sec-
flune a revistelor. Tntre care aceea ilus-
trind viata literard propriu-zisa Ti retine
pe drept atentia. Dar. de exemplu, un ca-
pitol cum este Dinamica vietii literare (p.
142—157), reflectatd In_,,Romania literara’",
dubleaza aproape fara nici un beneficiu
capitolul anterior consacrat Directiilor cri-
ticii literare si capitolul ulterior consacrat
Cronicii marunte. Nu-mi dau seama de ce
polemica lui Camil Petrescu cu E. Lovi-
nescu si-a gasit locul in Directiile criticii
literare, iar alte polemici Tn Dinamica vie-
tii literare. Este un exemplu din mult mai
multe. Mai ales ca structura ca atare a
studiului contine deja elemente de repe-
tare: bibliografia fiind, Tn partea referi-
toare_la_criticd, analitica, unele lucruri se
repetda Tn comentariul propriu-zis. care
dezvolta ceea ce in bibliografie e doar
schitat. Desigur, dezvoltarea introduce la-
muriri _pretioase si uneori absolut necesa-
re si. fara ea. studiul Tnsusi n-ar fi avut
nici un sens. Obiectia mea priveste doar
cazurile in care sporirea numarului de pa-

ini nu se Tnsoteste de nici un cistig de
informatie. Mai trebuie sa relev si un alt
aspect. Studiul lui Nae Antonescu este
descriptiv prin naturd. Este oare potrivit
ca el sa contind, pe lingd expunerea fap-
telor, si aprecieri personale? Sa recunoas-
tem ca uneori acestea sint inseparabile in
comentarea faptelor de literatura. Din pa-
cate. aprecierile lui Nae Antonescu nu do-
vedesc o pricepere critica la fel de mare
ca aceea documentara si_mai si sint re-
dactate Tntr-un stil neglijent sau pur si
simplu elementar.

latd citeva exemple din prea numeroa-
sele care ne stau la Tndemina. ,,Miscarea
literara™ a publicat niste poezii din volu-

n tot ce a scris, de la lon pina la Padurea
spinzuratilor, Adam si Eva, Amindoi etc.,
este unul de structurda. Dupa cum de
structura este sentimentul amploarei dra-
matismului, al tragediei, Tn care piscuri
vor fi lon si Rdscoala, mai cu seama.
Aceastd vocatie Tnsa se inscrie Tntr-un
clar, si de timpuriu afirmat, sentiment al
operei. Primul mare scriitor profesionist
roman a fost constient de drumul pe care
se angajeaza. El a vizat opera, Tn sensul
de epuizare a unei lumi si de creare a
ei. Comentatorii roméani ai lui Rebreanu
ilustreaza viziunea de opera la_el cu
cele doua romane de inspiratie taraneas-
ca: lon si Rascoala. ldeea poate fi ur-
maritd, Tnsa, tot atit de bine si Tn alte
carti, creatia rebreniand avind, izbutind,
in trei decenii de scris, unitatea nadzuita
n tinerete.

Totusi polii  operei sale sint lon si
Rascoala, Tntre care se situeaza tragedia
Padurea spinzuratilor. El este_aici un
autor de epicd pura aproape, fard a ma-
nifesta retinere in fata oricaror tehnici
care i-ar sluji formula. Pentru cd din
toate trei cartile, Tn care se poate de-
tecta modalitatea constructiei = narative

solide, puternic articulate, alaturi  sau
continindu-1, cu spiritul cel mai_deschis
la analiza sau comentariu  social, se

transmit tensiuni esentializate ca n tra-
gedulg antice grecesti, ceea ce da un plus
e originalitate talentului sau. in lon iu-
birea pentru pamint e o fatalitate ce
duce la crimd; Tn Padurea spinzuratilor,
iubirea de tara e o atractie mai presus
de vointa individului, incendiarda  pina
la a-1 nimici; Tn Rascoala, setea de drep-
tate sociala contine o fervoare individua-
1a care o face imposibild. Tn finalitatea
subiectelor lor, toate trei operele sint
tragedii si esecuri. Dar valoarea de sim-
bol, esentializarea 0 dau traiectoria,
exelm_plaritatea caracterelor si a zbuciu-
mului.

REBREANU este un scriitor complex
si complet, Anvergura creatiei lui poate
fi sugeratd si de anvergura deschiderii
catre “ideile progresiste. Scriind  Tntr-o
vreme de bulversari sociale Tn Europa,
de redimensionari politice, de iluzionari
individuale sau de masd, Rebreanu a

mul Satul meu de lon Pillat. Mentionin-
dU-le. la locul cuvenit. Nae Antonescu ne
oferd_si aceastd mostrd de caracterizare :
poeziile ar arata ,,neputinta de a se des-
parti de un anume samanatorism funciar
si de a ancora in realitatea vietii mai pli-
nd de asperitati sociale™ (p. 7). Unghiul de
vbdere si stilul sint cel putin naive. Al-
teori. autorul_se afla in plind contrazice-
re de termeni. Cronicile lui M. Sebastian
din ,,Romania literard" s-ar remarca prin-
tr-o ,,critica a continutului, Tn sensul mo-:
ralistilor francezi, cu accentul pe judecata
de valoare si (pe) mijloacele de exprimare"
[(f. 103). Mal grav este cd nu putem tot-
eauna sa stim cui apartin caracterizarile;
autorului respectivei recenzii din revista
ori autorului monografiei de fatda. Cine
afirma oare, la pagina 108, ca Homo ame-
ricanus de Petru Comarnescu este ,,0 car-
te vie. ca un reportaj, antrenantd ca un
roman si instructiva ca un studiu’: M. Se-
bastian Tn recenzia din_ “Romania litera-
ra" ori Nae Antonescu Tn studiul sdau? n
zeci de astfel de Tmprejurari ne aflam in
dificultatea de a preciza paternitatea. In
principiu, ar trebui sa atribuim recenzen-
tului ideea si. cum ghilimelele lipsesc (a-
celea de mai sus le-am pus eu. dintr-un
motiv usor de Tnteles), sa atribuim auto-
rului monografiei formularea. Dar nu e
usor de transat, cdci. iata, la pagina 110,
citim: ..M. Sebastian a scris si despre ci-
teva carti de poezie: ct de prezentda
(1932); Peter Schlemill (1932) ale lui llarie
Voronca, creatie lirica a unui poet de ta-
lent dar fara semnificatie artisticd deose-
bita". M. Sebastian ar fi trebuit insa sa
stie, de vreme ce recenza cartile cu pri-
cina. ca numai a doua este una de poezie!
Asadar, aprecierea valorii  (contestabild
mai_ales in conditiile Tn care el n-a citit
cartile) apartine lui Nae Antonescu. Ne-
glijenta in exprimare face ininteligibile
unele afirmatii: ,,Prima idee a studiului
trateaza antiteza intre ceea ce a_fost in
creatia poetica a lui lon Barbu, adica pre-
zenta poetului la_Sburatorul, in 1921. la
Viata Romaneasca 1n acelasi an si la Con-
temporanul (sic) din 1924“ (p. 138). In ce
o fi constind antiteza? E deprimant ca o
munca de fisare si_de organizare a unui
atit de_bogat material sa fie partial com-
romisa de deficientele spiritului sl stilu-
ui critic. Tn orice caz. studiul lui Nae An-
tonescu se cuvine retinut pentru contribu-
tia pe care o aduce la cunoasterea revis-
telor dirijate de Liviu Rebreanu 1n pe-
rioada dintre razboaie.

Nicolae Manolescu

avut tenacitatea sa ramina el Tnsusi, sa
nu se situeze la remorca nici unei ideolo-
gii Tnrobitoare pentru artd. Credinta in
potentialul de dramatism si exemplari-
tate ale omului-om, ale taranului, ale
muncitorului constituie pentru Rebreanu
si un program cvasi-politic.' Tmi pare nu
lipsit de Tmportanta sa insist asupra a-
cestei dimensiuni a romancierului —
demnitatea sa pe planul ideilor. Tntr-o
epocd de asalt a fascismului, a fost an-
tifascist, Tmpotriva dezmétului antisemit
si-a exprimat atitudinea limpede, printre,
altele, prin memorabila nuvela Itic Strul,
dezertor; Tntr-o_lume erodindu-se econo-
mic, cu consecinte grave mai ales pen-
tru saracime, va apara -soarta celor umili.
Nealinierea lui Rebreanu la ceea ce ar

impieta asupra artei si artistului este
rostita dealtfel programatic, intr-un_in-
terviu aparut Tn 1935 din care citez:

,Cred ca pentru cine vrea s-o nteleaga,
conceptia mea sociald reiese de la sine
si destul de lamurit din opera mea lite-
rard Tntreaga. Fireste, nu o conceptie so-
ciala facuta sau ticluitd de circumstantd,
ci o conceptie sociala Tnnascutd. Creatia
literara nu poate izvori din conceptii ti-
cluite ad-hoc, ci numai din instincte a-
dinci, ancestrale. O opera literara adeva-
rata _este totdeauna, sau cel putin trebuie
sa fie, expresia eticd a scriitorului si a
lumii care I-a nascut".

Simai departe :,,Conceptia mea socialg,
daca ar fi s-0 rezum sau s-o expun fin
cuvinte, ar fi. putind dreptate si liber-
tate pentru toti si Tn special pentru cei
multi. Dar asta poate ca nu e o concep-
tie sociala in acceptia generala a cuvin-
telor, ci mai curind un sentiment gene-
ral, un instinct al sufletului meu".

E un_ truism sda spun ca Rebreanu se
afla printre noi. Dar uneori e bine sa nu
ocolim truismele, ideile mari aflindu-se
inchise in coaja lor simpla Si stravezie.
Spiritul lui Rebreanu, credinta sa in li-
teratura, munca lui titanica spre a pa-
trunde cit mai adinc in sufletul omului
lumii moderne si, implicit, al celui din-
totdeauna, ilumineaza cu Tncredere  si

speranta acest ceas.
Platon Pardau



N materialele pregatitoare pentru

romanul Gorila dam peste urma-

toare Tnsemnare : ,,Pahontu vrea

sda conduca tara. Nu_stie ce va
face, cum va conduce... Raspunde: —
Napoleon (e.n.). cind a primit comanda in
Italia, stia cum va conduce Franta si _ce
va face ?** (Opere, voi. 9, p.p. 819 — 626).
Numele lui Napoleon este citat si Tn tex-
tili definitiv al romanului, chiar Tn _capi-
talul Intli (intorsatura, 6). Tn aceleasi ma-
teriale, Tntr-un proiect intermediar, ne
atrage atentia o altd nota referitoare la
personajul central al Gorilei : ,,Mediocru
ea studii. Are oarecare temperament Tn
scris. La o sedinta literara, la Mfihalaehej
Djragomirescuj. citeste o nuveld cu un
erou _eare furd ca sa ajunga mare —
gastlsé Rascolnieof (sic I)* (loc. cit» p.
09). Tntr-o discutie aprinsa cu prietenul
sau Teofil Drugeanu (capitolul 1V, 8), lui
Pahontu (si cititorului) i se ofera pe tava
numele lui Dinu Paturica : ,,Daca Dinu
PaturicaA se bate in piept acuma cu
romanismul ca sa-si umple buzunarele. in
loc sa Tnsele si sa linguseasca pe un.
stapin oarecare ca odinioara ? Nit e mai
criminal arivistul care abuzeazd de sen-
timentele cele mai sfinte ale neamului ?"
Critica _a dpreluat imediat tava de un
efect atit de pitoresc si, dupa cum se
stie, Serban Cioculescu a vazut Tn eroul
Gorilei ,un Dinu Paturica ta editie
noud, cu miiloaee de parvenire ale Tm-
prejurarilor de astazi (din 1938 n.n.).,"
Ca Pahontu ar fi ,,un echivalent urban
al lui lon" cel dintii a 6pus-o autorul
Tnsusi, inca Tn 1935 (), pe cind Gorila,
publicatd Tn 1938. se afla doar in faza de

santier, iar critica (Pompiliu Constanti-
nescu — care-1 invoca si pe Julien Sorel,
Perpessicius), din nou. a retinut sugestia.
Sa semnalam ta treacat ca. la un moment
dat, dupa o izbindda personala mult
dorita, in roman (capitolul VI, 5) lui
Tana Pahontu. fiu de tarani. 1 se substi-
tuie pentru o clind lon. Sau orice alt
flacau de tarda" : ,,7i venea sa chiuie ca
un. flacdu de tara care nu mai stie cum
sa-si racoreasca bucuria”. In Istoria lite-
raturii romane, G. Calinescu observa ea
Pahontu ,,are aspecte de erou balzacian".
Lui lon. Perpessicius Ti adauga Tnsa —
pentru a-1 Tncadra cit mai strins pe
Toma Pahontu — un alt personaj, luat
tot din opera lui Liviu Rebreanu i ,,Vo-
luntar ca lon si torturat de nelinisti ea
Apostol Bologa (s.n.)...". De asemenea,
din cartile anterioare ale scriitorului (Jar,
1934, Adam si Eva, 1925) au fost citati —
tot pentru definirea cit mai exactd a lui
Toma Pahontu — ,colegul" Racaru (zia-
rist) si omonimul Toma Novac: ,,Treptat,
Toma Pahontu e Tnlocuit de Toma

-A fost deloc linistita,, conforta-

bild, nici banala si neinteresanla

biografia lui Liviu_ Rebreanu, in-

cit s& spui cu usurinta, ca in ati-
tea alte cazuri, ca opera singura conteaza
si cd ne putem dispensa de  cunoasterea
omului care a trudit la edificarea el. Si
totusi ideea de opera si_ opera Tnsasi do-
mina autoritar, de la o Tnaltime severa si
singuraticd, desfasurarea vietii, subordo-
nindu-si tot restul. inca o data : un rest
Tn nici un fel neglijabil, de tratat cu in-
diferentd. Viata marelui romancier roman
s-a constituit ea  Tnsasi ca un roman
care captiveaza pina la urma, desi se ci-
teste cu_dificultate, avanseaza greu ori
se. precipita peste praguri abrupte. Ni-
mic agreabil frivol, nimic repede ademe-
nitor in aceasta, totusi, foarte necesard,
chiar obligatorie lectura.

Liviu Rebreanu a trait, e drept, pen-
tru a scrie si numai pentru asta, dar,
curios lucru, n-a trdit la intimplare, ne-
glijind cu plictiseala si dispret, ca alti
scriitori mari, modul cum traieste, cum
»apare” in lume, cum se Tnfatiseaza pri-
virii celorlalti si_cum se raporteaza la
%riteriul unel exigente morale, extraeste-
ice.

Este ceva de oarba predestinare, ceva
enigmatic triumfal si tragic in existenta
sa ; dar, In exact egala masurd, ceva de
el' Tnsusi dirijat, o teribila (in plina apa-
renta seninafate) Tncordare, o uriasa ta-
taritare : o vointa a realizarii si a con-
structiei de sine, a constructiei de Operd,
care da fiori (de respect Tnmarmurit, par-
ca si de spaima), care uimeste mereu mai
mult cu trecerea vremii, exalta dar si
doare, este nev”osimila, Tnstrdineaza,
tine la distanta si, in aproape acelasi

Un ,arivist" original

Novac..." — arata lon Simut. Schitind,
ntr-o convorbire cu Pahontu, biografia
Cristianei si istoria mariajului ei_dezama-
gitor, d-na Teleman afirma: ,Spera o
Innoire mare _printr-o iubire mare, eroica
si romantica. _Astepta aparitia unui
cavaler falnic si viteaz, care s-0 salveze
din casa tineretii fara bucurie, pe care
sa-1 iubeasca si caruia sa i se daruiasca
pind la propria-i nimicire. ldealul ei era
Lohengrin...". La sfirsitul vizitei pe care
I-o face Ilui Toma Tn seara mortii lui,
Cristiana Tsi aminteste de ,idealul ei":
,.Cristiana 1l asculta fermecatd, cu pleoa-
pele grele. Tsi amintea visurile ei de
odinioara despre cavalerul care trebuia sa
vie si s-0 adore ca un nou Lohengrin.
Acuma i se parea ca a sosit cavalerul si
cuvintele, tremurate de un elan romantic
si rostite cu_un glas ostenit de patima,
Ii rasunau ta inima ea un cantec minunat".

Asadar : Napoleon. Julien Sorel (sau
cutare erou balzacian) si  Raskolnikov,
Dinu Pé&turica. Racaru, dar si  Apostol
Bologa, Toma Novac si chiar Lohengrin 1
Aceasta e ,formatia” (stabilitd de autor
sl de criticd). in care trebuie introdu
Tama Popescu-Pahontu pentru a _i se
reciza —Tprln apropieri si_departari —
ocul specific, natura proprie, caracteris-
tica. La prima vedere, cazul eroului drn
Gorila nu are deloc complicat: ,E
arvenitul e dupa razboi...", afirma
iviu Rebreanu insusi, e drept, cu mult
Tnainte de terminarea romanului; ta
textul definitiv se vorbeste de rivna
aproape feroce de-a ajunge" a lui Pa-
hentu, ,un arivist fara scrupule™ (,,fara
multe scrupule™ 1l considera si G. Cali-
nesnu pe eroul Gorilei). E de remarcat
Tnsa cd- aceste doua caracterizari an
apartin autorului atoatestiutor, ci stat
doar opinii ale altor personaje, partici-

pante la actiune sau numai vag evocate :
,Dolinescu a observat (s.n.) de atunci
(din perioada razboiului, n.n.) rivna
aproape feroce de-a ajunge a camaradu-
lui sau" ; ..Multi, mai ales prietenii vechi,
Tl considerau (s.n.) un arivist fara
scrupule...”. De la Tnceput intervine, apoi,
o importanta delimitare : ,,Nu-l Ispiteau
averile™, se spune despre Pahontu chiar
in capitolul intli, 7. Afirmatia, surprinza-
toare. e reluata si Tntarita de-a lungul
Tntregului roman : ,,imprejurul lui toti
alergau mai ales dupa avantagii mate-
riale. Pe el; nu-l ispiteau. N-a dorit nici-
odatd bogatii" ; ,,Nu-i era frica de ispite.
Din moment ce banii nu-l ademeneau si
nu rivnea sa se Tmbogateasca prin jurnal
si nici altfel, se simtea tare si capabil sa
discute orieind. orice si cu oricine" ;
»Pahontu personal nefiind lacom de bani
a impus si ziarului o corectitudine pe
care a simtit-o Tndata toata lumea" ; ,,Am
destule pacate, poate, dar venal nu stat
Si Piei nu voi fi. N-am facut niciodata

afaceri..." — declara eroul, care n alta
Tmprejurare tine sa-i spuna lui Dofinescu
ca nu-i ,nlac- in general oamenii de
afaceri pe care ii pun intr-o oald cu
horfasii".

Cii toate acestea, critica (de la G. Cali-
nescu la lon Simut) a vorbit, senind, de
Pahontu ca de un ins venal, care vrea sa
iacd avere | ,De aceea am ramas eu
sarac (s.n.) ca sa ma cumpere dinsui
(Utalea. n.n)!...". exclama cu o minioasa

ultul ope

timp, tulbura intimitatea privitorului si o
zguduie.

Totul se clarifica, totul pare a se Tnlan-
tui ntr-o limpede si temeinica ordine
odatd cu masiva documentatie, exegeza
si bibliografie in crestere ; 1n aceeasi
proportie se face mai impenetrabil miste-
rul numit Liviu Rebreanu, al omului ofe-
rit vederii tuturor pina acum doar patru-
zeci de ani, usor de abordat si de con-
tactat in casa sa, Tn biroul sau de pre-
sedinte si de director, la cafenea si pe
strada, dar absolut inaccesibil n lungile
ceasuri de izolare, traind, omeneste in
lume si tot omeneste necrutator si_drastic
rupt de lume, ca si cum nu i-ar fi apar-
tinut niciodatd ; si deopotriva al operei
sale atit de deschise, atit de secrete, atit
de palpabile, atit de impalpabile, Tn sen-
surile ei adinei si nestiute, atit de (ori-
cui) cunoscute si de necunoscute, atit de
imediat elocvente si de refractare in ta-
cerile si in refuzurile ei.

LIVIU REBREANU, se observa de
catre toata lumea cu ochiul liber, si-a pus

harul — si geniul — 1n operd, dar se
naste ntrebarea daca n-a pus ceva din
acest har — si din acest geniu — si Tn

viata sa (si asta nu se mal observd cu
ochiul liber), cel putin_pind la un punct
(punctul numindu-se Rascoala), Tn felul
cum a stiut (scriind lon, Padurea spinzu-
ratilor, oarecum Adam si Eva si Ciulean-
dra) sa se sustraga din ,viata", sa o uite
pentru_a-si aminti _mai bine de ea, sa
distinga planurile, Tntre unul si celdlalt,
strabatindu-le cu gravitate si devotament
pe amindoud, cu fascinatie Tnsa numai pe
unul, al nocturnei creatii. Cind n-a mal
dispus de harul, de geniul acestei puteri

ironie eroul. Un arivist sarac si in orice
caz nelacom de bani — iata o complicatie
care_trebuie sd ne dea d_eA(f}I[]dlt. Si alte
trasaturi ale personajului_il indeparteaza
de un (sd zicem) Dinu Paturica sau un
Racaru, facindu-ni-1 ,,aproape simpatic"
§_$erban Cioculescu), chiar Tnainte de
inal ; talentul, de care e cu mindrie
constient (,,Dar, vezi, eu am talent !, Ti
replica el Tn gind lui Titu Herdelea), o
anumita stingacie si chiar timiditate (pe
care i le tradeaza de la Tnceput modul in
care intrd Tn salonul d-nei Rotaru :
»parc-ar fi fost impins din urma si totusi
tantos"), capacitatea de a se simti ,,emo-
tionat si jenat" si incapacitatea de a
sustine o conversatie lejera, sentimenta-
lismul (,Am ajuns rau de tot cu sen-
timentalismul !“i. ,,trubadurismele”. o anu-
mita onestitate,  cavalerismul : ,Esti
un cavaler". 1i apune cineva. De
altfel, fara un  manunchi de cali-
tati permanente eroul n-ar fi putut sa
contemple bolta instelata (atitudine neti-
piedi. de neconceput la arivistul clasic,
eare nu-si dezlipeste ochii de la bunurile
acestei lumi, ca sa-i ridice spre cer), si
sa se simtd, dupd prima_vizitd la el a
Cristianei, ,,mai bun. mai nobil si mai
curat" ca orieind. Si atunci ? Un gazetar
care ,vrea sa faca avere si_nume (s.n.)“
afirmase despre Pahontu G. Calinescu.
Prima parte a afirmatiei sale — am
vazut — nu este deloc adevarata ; a doua
Insa — da. | Nume, Toma voise sa-si
feea taca din prima tinerete, cind ,,Se
visa urmasul lui Maiorescu” pentru ca
scrisese ceva critica literara. (Abandonata,
aceasta s-a razbunat apoi pe Pahontu si
in general pe Gorila, pur si simplu ucisa
de ea D Dupa razboi, pe care ,,I-a termi-
nat_locotenent_ranit de doua ori (a treia
oara va fi ranit mortal de asasinul sau I),
decorat pe front de trei ori si cavaler
Mihai Viteazul" (distinctie care ti 3ubit
niaza parca avintul. temeritatea 1). fostul
critic Eterar de ocazie Isi Tndreapta spe-
rantele spre gazetaria politica ! ,,Colosal
1l pasioneaza politica I, «pune cineva
despre erou. Tncepe o viatd noua pentru
el t JSe agita, se amesteca peste tot si se
impunea” ; ajunge deputat si dupda ce
reuseste sa scoatd si sa lanseze un ziar
propriu, ,steaua lui" — in care crede
cu tm soi de fanatism — urca tot mai
«tis; devine un personaj influent 1n
lumea politicd a vremii, de care sint
nevoiti ed tina seama atit ministrii cit si
adversarii lor, guvernele si opozitia.
Baiatul ,de taran amarit" trebuie sa
ajunga — considera Pahontu — nici mai
mult nici mai putin decit ,,cuceritorul
Romaniei". Ambitii napoleoniene, dupa
cit se pare, dintre modelele enumerate
mai sus ,corsicanul” parind modelul
decisiv pentru Pahontu, personaj masiv,
ofensiv, plebeu menit ascensiunii stralu-
cite. Arivismul lui Toma e doar politic.
Asemenea personajului din nuvela proto-
eraului din materialele pregatitoare, ,,care
furda ca sa ajunga mare, — pastisa Ras-
ealnicof". Pahontu (care aminteste Intru-
citva. de antieroul dostoievskian prin
decizie, prin fortd) vrea si el ,sa ajunga
mare" furtad Tnsd nu bani sau o avere
ci puterea ; el doreste sa domine, sa
conduca... E Tnsda aceasta ultima lui
vrere, dorinta suprema ?

el

disociative, tot_ Liviu Rebreanu a ramas,
nu se putea sa nu ramina, chiar si n
oboseald, uneori si in deruta, tot el era,
dar providenta, norocul, steaua genijului
sau nu mai izbuteau decit sa pilpiie n
cartile sale; sursa de lumina Tndepdartin-
du-se prea tare de text, abia razbind,
abia ajungind unde trebuia cu adevarat
sa ajungd. Dar ce mai conta dupa Itic
Sirul dezertor, Catastrofa, lon, Padurea
spinzuratilor, Ciuleandra si  Rascoala !
Pentru el conta enorm, el conttaua sa
fie Liviu Rebreanu si Ti _era chinuitor_si
insuportabil gindul cd, dintr-odata, fara
vreo explicatie plauzibild, n-ar mai fi
astfel in cartile sale.
ESTI izbit, lovit, modificat pe loc,
deschizind la intimplare, dupa ce le-ai
citit de mai multe ori si la diferite
varstei lon. Padurea spinzuratilor, Ras-
coala, ca de_un suflu material, de o con-
sistenta atitatoare, care, din nou, ia cu
sine si subjuga. Ca si cum nimic_nu s-ar
fi tatimplat, n-ai fi citit de atitea ori,
n-ai fi. scris, cu peste _douazeci de ani
Tnainte, tirit de-o bizard pornire, o carte
Tntreagd, citeva sute de pagini, cu — si
despre — Liviu Rebreanu. Scrierea ei, in-
tr-a desavirsita uitare de toate cite erau,
desavirsita ca si cartile sale, cine stie,
oate ca ea, tocmai ea, atunci, te-a salvat.
sti_asadar, Tntr-o masura (nu mica ma-
sura) Tndatorat unei actiuni de salvare,
Initiate, douazeci de ani dupa prematura
sa disparitie, de autorul unor carti : Pa-
durea spinzuratilor, lon, Rascoala, Adam
si Eva, Ciuleandra. Al unor carti pe care
— si astazi — ie redeschizi, la fel de tul-

burat, intrigat, subjugat, ca atunci ; si ca

ICI ca arivist politic eroul

Gorilei nu rezista Tnsd prea mult

ochilor scrutatori ai lecturii. In-

tervine, chiar din primul capitol
al cartii, tacepind o data cu urcusul sau
politie, dragostea pentru Cristiana, dra-
goste mai tatii Tnabusita si doar treptat
constientizata, izbucnind in cele din urma
irepresibila si care 1l desparte nu numai
de admirabila lui sotie (si eroina de roman)
Virginia si de copii, nu numai de
vechiul prieten, Doiinescu si de ,fratii de
cruce" ee se vor razbuna asasinindu-1. ci
si de politicd, de ambitia politica — sa-
crificatd Tn final pe altarul iubirii. Ciiid*-!
preocuparea lui supremd, politica aiJtage
sa cedeze locul dragostei pentru Cris-
tiana. care-1 acapareaza pina ta a-i_peri-
clita cariera (marelui gazetar scapindu-i
de pilda acum o stire atit de senzationala
ea'_divortul sotilor Utalea !). Cristina ,i-a
anihilat ambitiile” (politice) : ,,Pentru
d-ta renunt, na numai la prieteni dar la
lumea Tntreaga !" promite Pahontu. care
se va tine de euvint. renuntind nu doar
la amicii sdi politiei, ei si — murind —
»la lumea intreagd”. Napoleoneanul
cuceritor de tard Pahontu ajunge la con-
cluzia ca o> sarutare poate fi mai pre-

tioasa pentru un barbat decit ,,cucerirea
unei provincii”. Cu_ conditia sa apara
,.femeia care provoaca criza suprema”,

.femeia cu_ochii verzi", desigur, predesti-
natd, Cristiana este o asemenea femeie, sl
doar_aparitia ei D defineste cu adevarat
pe Toma Pahontu ta conformitate eu
intentiile autorului ; un ,.parvenit” care
parvine la femeia ideald, un ,arivist"
ajuns la adevaratul scop al _existentei
sale: lubirea. Toma_ (necredinciosul : fata
de sotie, copii’, pdrinti, prieteni, aliati,
fatd de propriile sale ambitii) este In
fond, ta a treia sa ipostaza, Tn ,fiinta lui
adevarata" ivita printr-o dedublare ce
nu-1 epuizeaza : ,Parca din _ce Tn ce se
dezgheocaii doi oameni tatr-tnsul :  unul
increzator, fanatic, galagios, celalalt tacut,
ascuns, chinuit. Si amtadoi parca erau
straini de fiinta lui adevarata..." eternul
indragostit, cavalerul iubirii. Lohengrinul
de puritate si _devotament visat de
Cristiana. De la Dinu Paturica la Lohen-
grin. ce eale lunga! Reuseste oare
personajul lui Rebreanu sa o strabata cu
succes 7" Suporta Pahontul cu ,,risul rinjit",
cu glas ,hirfi.t". cu ,,infatisare salbaticd",
,.dirza pina la salbaticie", vital si patimas
pina la a scoate, ca un balaur, flacari pe
ochi si pe gura, (soapta lui e ,fierbinte",
privirile — fierbinti”, respiratia ,,fri-
gea", ca si glasul, ,flacarile din ochii
lui”, ca si ,vllvataia din ochii lui" —
sperie) stila elevatie wagneriand, cam
fada, si atata metafizicd de a doua mina 7
Rezista schema cuplului vesnic Tnca unui
avatar, dupa cele sapte din Adam si Eva?
Sint desigur Tntrebari pe eare ‘trebuie sa
ni le punem. Dar Tnainte de a o tace e
necesar sa intelegem corect ce fel de
personaj a intentionat sd construiasca
Rebreanu ta Gorila: ..se credea omul
destinului™ se spune undeva despre erou.
Sensul acestor cuvinte este insda altul
decit cel aparent: Toma nu Tntruchipeaza
destinul, ci e manipulat de el. Cucerito-
rul devine cucerit. E un Napoleon pus
pe fapte mari, imediate, care descopera
ntr-o zi cad e un melancolic Tristan, ce
nu vrea decit sa iubeasca, Tn eternitate.

Valeriu Cristea

tatlia oard, doi-trei ani dupa moartea
autorului lor.
SCRIITORUL cel mai atasat valorilor

vietii si mai credincios senzatiei de viata
adevarata este, Tn chip caracteristic, si cel
mai atasat de ideea autonomiei operei ar-
tistice si mai credincios specificitatii abso-
lute a_universului acesteia. Dificultatea
captarii tonului adecvat, la care se reduce
Tn ultima instantd toata problema, tot
chinul: exultant al creatiei, este dificulta-
tea trecerii intr-un alt registru_ al exis-
tentei, mai adevarat decit adevarul Tnda-
ta simtit si — paradoxal — mai credibil
decit el. Fiecare mare carte trimisa _n
lume de Liviu Rebreanu este ea nsasi o
lume noud, fiintind ta sine, ascultind de
legea proprie, odata cu ea, si pentru o sin-
gura oard, inventatd. Tensiunea _acestei
autonomizari asigurd viata intensa, pu-
terea de rezistenta a marilor sale roma-
ne, tensiune de care mai_intii autorul lor
a trebuit_sa se lase (pind la o_senzatie
de halucinatie) eotropit, stapinit, pose-
dat. Aceasta a fost ,munca" sa, de
noapte. La Capsa, noteaza Tudor Vianu,
el apdarea ca un om beat de munca. Se
aseza la masa de lucru pe la ceasul
doudsprezece_ (noaptea) si nu se ridica
de acolo pina in dimineata tirzie a zilei
urmatoare ; uneori fara sa fi scris nimic,
nici un rind macar, nici un euvint, dupa
o0 insistentd, interminabila privire ta fata
filei albe. Aceastd munca mai anevoioasa
si poate mai fertild era decit cea vizibil
roductivda. Din ea s-au ivit ca prin
armec, printr-o minune (cum altfel sa-i
spunem) operele sale. Perfecte, asternu-
te parca dintr-o rasuflare, parca dictate
de providentd® de un atotputernic zeu al
scrierii. Perfecte, tava o data, n desprin-
derea de terestra gravitatie (decisiva
totusi In punetul de pornire), ta singu-
lara, halucinanta lor autonomie.

Lucian Raicu



Constiinta artistica

S
U toti marii_artisti au avut (si au)
o exemplara constiinta artistica.
Unii (observd Blaga, Tn Despre
constiinta filosofica) au creat —
pentru eternitate — ,,pe temeiul simplu al

unei sensibilitati _instinctive, ersonale
sau de provenientd colectiva”. Bundoara,
Griinewald, Courbet — sau, Tn poezie,
Hugo.

Rebreanu — a avut constiinta artistica ?
Tn opinia criticii_din perioada interbelica,
mai curind nu. Criticii  frecventatori al
cenaclului Sburatorul ii atribuie doar ca-
racterizari orale sumare, aprecieri  ele-
mentare. Analizind romanul lon, Cali-
nescu stabileste un raport de opozitie in-
tre puterea de creatie exceptionald a scri-
itorului si ,reaua pozitie esteticd" ; ga-
seste_,,constiinta esteticd" net ,,inferioara
ct_‘galtiei". Si isi ‘argumenteaza asertia plau-
zibil:

A creat Liviu Rebreanu doar in virtutea
Tnzestrarii naturale ? Toate confesiunile
sale, toate documentele aflate astazi la
dispozitia cercetatorilor infirma o aseme-
nea presupunere. Putine alte opere_lite-
rare romanesti au iesit dintr-o munca atit
de tenace precum cea depusa pentru fau-
rirea monumentelor sale epice de catre
Rebreanu. Doar Creanga si Caragiale,
Tnainte de ei — si Eminescu, in poezie —
mai trudisera cu atita perseverenta asu-
pra manuscriselor. Nemaivorbind de pro-
cesele de gestatie | Potrivit relatarilor pro-
zatorului, din _ cunoscutele  Marturisiri,
simburele germinativ al primului sau ro-
man ar fi o scend (sarutarea pamintulul)
vazuta cu vreo douazeci de ani Tnainte de
aparitia_cartii. ldeea unui roman al erup-
tiei sociale din 1907, pe care avea sa-1
publice Tn 1932, i-a fost inspirata chiar
din momentul venirii dincoace de munti,
Tn 1908, de vestigiile prapadului. Scriitorul
nu Tncepea sa redacteze decit dupa ce Tsi
,vedea" viitoarea opera : nu numai actiu-
nea, personajele, situatiile structurante,
ci Tntreaga constructie narativa, pina 1in
detalii. Toate scrierile lui Rebreanu sint
concepute si lucrate inginereste. Autorul
Rascoalei, al Padurii spinzuratilor, al lui
lon e un spirit leonardesc.

Cum ramine, atunci, cu ,reaua pozitie
estetica” ? ,,Rea", de fapt, nu e ,pozitia"
materializata Tn fapte de creatie, ci atitu-
dinea formulata explicit : dedicatii, titluri,
n loc de ,,pozitia estetica" ar fi mai adec-
vat, deci, a spune : pozitia teoreticd. A-
ceasta cu atTt mai mult cu cit si in arti-
cole, interviuri, discursuri, inferioritatea
constiintei estetice fata de creatie se de-
clara mai mult (daca nu exclusiv) in or-
dinea constructiei frastice. Romancierul
nu exceleaza prin subtilitate si nu_formu-
leazd seinteietor, cind se exprima dis-
cursiv, Tnsd conceptia lui despre arta scri-
sului romanesc e intru totul valida. Se
poate dovedi aceasta cu toate operele sale
rezistente, si Tn special cu Padurea spin-
zuratilor. Spre a putea scrie aceasta carte,
Rebreanu a trebuit sa caute si sa dezgroa-
e osemintele fratelui sdu strangulat, n
impul razboiului, in baza sentintei pronun-
tate de un tribunal militar. Si totusi, cum

recizeaza el Tnsusi, personajul romanu-
ui ,n-are mai nimic" din_Emil Rebreanu.
N Apostol — se explica scriitorul, 1n
aceleasi Marturisiri — am vrut sa sinte-
tizez prototipul propriei mele generatii”.
Documente publicate Tntre timp confirma
integral afirmatiile acestea. Natura su-

fleteasca a lui Emil difera atit de sensibil
de a spinzuratului din roman Tneit, pe
drept cuvint, editorul operei rebreniene,
Niculae Gheran, examinind cu minutie
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scrisorile celui dintfi, incluse in al cincilea
volum de Scrieri rebreniene, conchide ca
,.drama lui Apostol Bologa descinde mai
mult din criza de constiintd a unui David
Pop si prea putin din framintarile sufle-
testi_ale lui Emil Rebreanu” si céd ,viata
IEUI _IIEmiI, derulatd invers, nu duce Ia
mil™.

La aceeasi concluzie ajunge Stance
Ilin. in capitolul privitor “la~ Padurea
spinzuratilor din recent aparutul sdu vo-
lum  Liviu Rebreanu Tn atelierul de
creatie : ,Linia de evolutie psihologica
a eroului  Padurii  spinzuratilor este o
creatie exclusiva a imaginatiei autorului,
chiar daca aceasta linie trece prin fapte
si_intimplari_care ne evoca viata lui Emil

ebreanu”. Esenta deosebirilor_ intre fra-
tele scriitorului si personajul din Padurea
spinzuratilor consta in aceea ca Apostol e
vadit inferior lui Emil. Tn loc sa-si idea-
lizeze fratele pierdut, romancierul l-a
mediocrizat | Nu a comis o impietate prin
aceasta ? Moral vorbind, pentru a-si ate-
nua un posibil sentiment de culpa fatad de
cel pe care nu fusese Tn masura a-1 aju-
ta sa se stabileascd Tn Romania Tnainte
de razboi, ar fi fost normal ca scriitorul
sa-1 mitizeze. A procedat invers. Pe con-
siderente — estetice | ,,Eroul meu e mai

utin erou" (decit Emil), specifica Re-

reanu. pentru cd, dacd si-ar fi aratat
fratele asa cum a fost in realitate : un
patriot roman Tinflacarat, ,un asemenea
personagiu nu putea inspira decit cel
mult o poezie patriotica”. Spre a crea un
erou de roman, un homo ficlus veridic,
prozatorul a gasit cu cale sa dezvaluie
,.insasi originea si cresterea dezechilibru-
lui moral al unui om slab in fond, ca
toii oamenii”, socotind cd ,asa e mai
omeneste” si ca ,,un roman care nu palpi-
ta de viatda, cu toate ororile, cu toate
contradictiile ei. nu are sorti de viatd,
chiar cind are norocul succesului”. Avind
de ales Tntre adevarul biografic si vera-
citatea artistica. Rebreanu a optat fara
ezitari pentru aceasta din urma. Arta
pretinde, uneori, cruzime, si el n-a
sovait sa acorde calculului artistic pre-
ponderenta fatd de simtamintul fratern.
O asemenea ,,pozitie estetica” nu-i deloc
Hrea” |

UCIDITATEA elaboratiei estetice,

ex?resie a unui simt artistic in-

failibil. e atestata si de dosarele

de creatie ale celorlalte opere
epice si _dramatice. Aceste dosare contin,
pentru fiecare scriere, nenumarate cior-
ne. versiuni si variante multiple, schite
de naratie. de portret, redactdri partiale,
abandonate sau modificate radical. Contin
si desene. In editia Gheran sint reprodu-
se. intre altele, planul satului_ Prislop,
casa Glanetasului. planul satului Ghimes,
desenate de romancier. Mai sint de gasit,
in aceeasi editie, ca si in jurnalul lui
Rebreanu. grafice ale procesului de crea-
tie. ,calendare” ale muncii de redactare,
,varlante editoriale”, adica schimbari de
fraze sau cuvinte de la o editie la alta,
n sfirsit : tot felul de materiale ce in-
vedereazd odata cu exemplara constiin-
ciozitate profesionald, o reala, acuta con-
stiinta artistica. Interesante sint si listele
de nume : de persoane, de locuri. Ono-
mastica. noteaza editorul, cu deplin
temei, are la Rebreanu ,,0 importanta co-
varsitoare". alegerea numelor fiind pentru

el o adevarata ,,obsesie”. Fara a fi citusi
de putin artificiale, cadutate, multe apar-
tintnd dimpotrivd unor tarani si intelec-
tuali realmente traitori in Prislop si alte

Centenar Liviu Rebreanu

< Muzeul Literaturii Ro-

Cornel Nistor, ambii de_ la

localitdti de prin partile Nasdaudului. nu-
mele de persoane sint astfel date incit sa
exprime si ele caracterele purtatorilor. Pe
George Bulbuc, de exemplu, scriitorul I-a
numit intii  lon Balan, apoi Gheorghe
Balan si Gheorghe Bulbuc. Tnainte de
a-si primi_numele definitiv. Vasile Baciu
apare ca Alexandru Varzariu_si Paul Ba-
ciu. lon Tinsusi se numeste Dumitru Za-
noagd. intr-o versiune : In alta : lon Za-
noagd ; lon Pintea. intr-o a treia. Insul
real ales ca partial model al eroului se
chema lon Boldijar al Glanetasului. De
la sine Tnteles, romancierul n-a copiat,
nici_ Tn lon, personajele ; le-a creat. Cind.
la Tndemnul profesorului Bogdan-Duica.
o multime de studenti clujeni au pornit
pe Valea Somesului ‘pentru a reconstrui
modele ale personajelor din roman, pen-
tru fiecare personaj — 0 spune Rebreanu
— ,S-au descoperit o sumedenie de pa-
rintl prea putin asemanatori Tntre ei.

,».Vazindu-si“ eroii si liniile constructii-
lor romanesti. Rebreanu ,vedea" idei. Tn
acelasi timp. Nu. desigur, ,cu ochi ha-
lucinati si mistuiti launtric”, precum Ca-
rnii_Petrescu. Tnsa cu ochii _unui scriitor
ce intuieste Tn faptul particular sensul
legic al fenomenalititilor. Ign e tarani-
mea. poporul, pamintul. adica permanen-
ta si certitudinea. Tn timp ce Titu Herde-
lea. cu ,,sovdirile lui", cu ale sale ,,zigza-
guri neputincioase", ,,alergari dupa teluri
de-ab:a intrezarite”, ,dorinte nelamuri-
te". ,,planuri peste puterile lui". Tncar-
neaza intelectualul in crizd de identitate.
lon si Rascoala orienteaza cititorul sBre
ideile din Lauda taranului roman. in Pa-
durea spinzuratilor avem tragedia inte-
lectualului care isi gaseste sineie prea
tirziu. Aceste idei, si altele, i-au fost re-
velate romancierului, fireste, de Tnsasi
viata pe care avea sa o transfigureze ar-
tistic. dar ele s-au precizat in mintea sa.
fara indoiala, si sub efectul lecturilor. Tn
citatul volum. Stancu Ilin semnaleaza
notatii manuscrise ce atesta clar fami-
liarizarea lui Rebreanu. Tn timpul elabo-
rarii celui de al doilea roman, cu filoso-
fia lui_Nietzsche. Tntr-un caiet, scriitorul
1l prezintd pe viitorul Apostol Bologa.
explicit, ca un_ ,fanatic al razboiului®, un
Jhietzscheian inflacarat". Autor cultivat,
cunoscator al mai  multor  limbi. Liviu
Rebreanu a fost nu numai un neegalat
scrutator al realitatii, ci si un neostenit
strabatator de carti.

Pentru a scrie Rascoala, demonstreaza
Stancu Ilin, romancierul s-a documentat,
natural, pe teren, dar a si consultat o
sumedenie de lucrdri privitoare la eve-
nimentul pe care urma si-1 evoce si la
cauzele ce l-au provocat. O lista de
cinci file, cuprinzind ,,0 Tntreaga biblio-
grafie" a problemei agrare de la incepu-
tul_secolului, include titluri de studii
aparute in cele mai_diferite periodice, de
la Revista economica si financiara la Vii-
torul social, de la Le mouvement econo-
miquc la Bukaresier Tagblatt, titluri de
volume, ca Neiobagia lui Gherea. Pentru
ce s-au rasculat taranii ? de Radu_ Roset-
ti. Originea razesilor si mosnenilor. de
Angelescu N. lon, Hrana taranului de
N, C. Budisteanu. Cercetari asupra starii
taranilor in veacurile trecute de G. Panu
etc., titluri de brosuri oficiale, de legi si
acte, precum Ministerul Finantelor : Eva-
ludrile facute de comisiunile instituite
daunelor cauzate in timpul si din cauza

rascoalelor taranesti. Acte si legiuiri pri-

vitoare la chestia taraneasca. Tnvoielile

agricole Tn vigoare pe anul 1906.
Rebreanu. insa, nu citea doar Tn scopuri

paslatc. conf. univ. dr. lon

mane organizeaza, in cadrul
suitei de manifestari dedica-
te Centenarului Rebreanu, o
scara literar-muzicala care
isi propune sa releve struc-
tura muzicala a constructi-
ilor rebreniene.

Participd ~ Edgar Papu si
Doru I’opovici. Tsi dau con-
cursul interpreti ai scenelor
bucurestene. Manifestarea
are loc azi, joi, 21 noiem-
brie, orele 16." la sediul mu-
zeului (Str. Fundatiei nr. 4).

= Catedra de literatura
comparata si teoria litera-
turii__din  cadrul Facultatii
de Filologie a organizat, In
colaborare cu filiala Cluj a
Societétii tie stiinte filolo-
gice. un simpozion _omagial
consacrat operei lui  Liviu
Rebreanu. Au luat cuvintul
Doina Curticapeanu, Mircea
Muthu, Valentin Tascu, lon
Vlad si  Mircea Zaciu.

= La liceul nr. 15 din
Cluj-Napoca, scriitorul Teo-
har Mihadas a prezentat
elevilor si cadrelor didactice
secvente din viata si opera
lui Liviu Rebreanu, cu pri-
lejul centenarului  marelui
scriitor.

= La biblioteca judeteana
din Timisoara, cu sprijinul
Asociatiei scriitorilor, a fost
initiat un simpozion la care
au luat cuvintul Lucian
Cursaru ca si lon Ncata si

Universitatea timisoreana, si
prozatorul Mircea Serba-
nescu.

= Vineri 8 noiembrie, la
Teatrul National din Craio-
va, s-au desfasurat lucrarile
simpozionului omagial ,,Cen-
tenar Liviu Rebreanu" orga-
nizat de Comitetul judetean
de cultura si educatie socia-
listd, Teatrul National Cra-
iova, Inspectoratul  scolar
judetean. Biblioteca judetea-
na, Simpozionul a fost des-
chis printr-o scurta alocu-
tiune rostitd _de tovarasa
Constanta Lazarescu, pre-
sedinte al Comitetului  ju-
detean de culturd si educa-
tie socialistd. Dupa care,
in plen, au prezentat comu-
nicari prof. univ. dr. docent
George  Macovescu. rof,
univ. dr. _docent Al liry,
Niculae Gheran. istoric li-
terar, Al. Firescu, secretar
literar al Teatrului National
din Craiova.  Pagini  din
creatia marelui scriitor oma-
giat au fost readuse in me-
moria auditoriului prin lec-
turile inspirate ale actorilor
Lucian Albnnezu. Emil Bo-
roghind. Elena Gheorghiu.
Petre Ghcorghiu-Doli. Re-
mus Margineanu, Constan-

tin Sassu.

In_continuare. n cele doua
sectiuni ale  simpozionului,
au prezentat comunicari prof,

univ. dr. docent C. D. Fa-

Patrascu. conf. univ. dr. Al
Olaru. dr. lon Hangiu, dr.
Marian Barbu, dr. Rodica Fi-
rescu. dr. Tudor Nedelcca,
istoricii literari Stancu llin,
Nedcea Burca. lordan Dat-
cu. publicistul Claudiu Mol-
dovan, Constantin M. Popa.
Tn ziua urmatoare o ma-
nifestare similara s-a desfa-
surat Tn orasul Segarcea.

= Catedra de limba si li-
teratura romana a Liceului
industrial 2 din Gaiesti a
organizat, la 16 noiembrie, o
sesiune de comunicéari legate
de viata si onera romancie-

rului  Liviu Rebreanu. Au
partlutpat . Tiberiu Rebrea-
nu. fratele romancierului.

Gabriel Tepelea. Gh. Bulgar.
lon Coca. Mariana Bara. Ti-
tus Ancuta. Daniela lorda-
clie. Livia Tulea. Laurentiu
Avram. M. Draghici s>a. O
exopozitie omagiala cu peste
200 de documente Tn copii a
fost inaugurata cu amintirile
de familie ale fratelui scrii-

torului  sarbatorit. Cu o zi
Tnainte a avut loc si o sesiu-
ne de comunicdri ale elevi-
lor ; s-au prezentat 27 de
lucrari, conduse de profeso-
rii liceului.

La Scoala generala 84 a
vorbit, in cadrul unui simpo-
zion omagial. Gh. Bulgar, de
la Universitatea Bucuresti.

LIVIU REBREANU.
Portret de Marcel lancu

utilitare, doar In vederea unor viitoare
opere proprii. Potrivit informatici recol-
tate de acelasi cercetator. scriitorul a
cautat, Tnca din perioada studiilor in aca-
demia militara din Budapesta, sa se tina
la curent cu tot ce era nou Tn literaturile
europene si, cu_ timpul, si-a format o
“cultura solida, mai cu seama_de expresie
germand. Conflictul din lon intre ,glasul
mimii" si ,glasul pamintului" exemplifi-
ca, dupa Stancu llin, opozitia dintre poe-
zia inimii si proza realitatii, considerata
de Hegcl sursa starilor conflictuale din
orice roman. Sigur este ca scriitorul nos-
tru. I-a frecventat pe autorul Fenomeno-
logiei spiritului. Dintre scriitorii germani
admira Tn special pe Goethe, despre care,
in 1932 a tinut o conferintd. Goethe, ro-
mancier, la radio. Tn limba germana. Re-
breanu a citit si opere din alte literaturi,
si daca Tn creatia lui se simte marele su-
flu al realismului rusesc, faptul se dato-
reste accesului, prin traduceri nemtesti,
la tot ce literatura din tara vecina are
mai reprezentativ.

Un scriitor cu asemenea orizont inte-
lectual nu creeaza doar din_instinct. El
poate formula stingaci anumite propozitii
teoretizante. poate avansa vederi inaccep-
tabile. poate chiar sa conceapda eronat
raporturile dintre literatura si viata, dar
6a scrie fara a _fi_constient de efectele
gro_ceﬂér;lgr artistice proprii este_excm..

crisda fara plan, sub impulsul ,inspira-
tiei". Tntiia versiune a primului sau ro-
man l-a dezamagit pe Rebreanu. cind a
citit-o. ,,Am fost crunt deceptionat. lesise
ceva cu desavarsire neorganic. Doar Ici-
colo uncie momente realizate. Prea multe
personagii si episoade, nelegate Tntre ele
si cu actiunile conducdtoare, erau un
balast suparator si ucigitor de viatd".
Nemairepetind aceasta experienta juve-
nila. romancierul avea sa 'lucreze "dupa
aceea, toata viata, Tn conformitate cu
principiul ca ,,nu se poate scrie fara or-
ganizarea prealabila a materialului" si ca
aceasta organizare ,,nu poate fi ldsata la
voia Tntimplarii, ci trebuie obtinutd prin
muncd sistematica”. Dupa Rebreanu :
,,Greutatea cea mai mare pentru scriitor
este stabilirea si executarea unui plan
de lucru bine precizat”. Biruind aceasta
3reutate, autorul celor trei amintite capo-

opere ale prozei roméanesti s-a realizat
nu numai ca mare creator de oameni vil
si scene de neuitat, dar si ca maestru ne-
egalat al constructiei epice, ca arhitect al
romanului.

Cu opera lui Liviu Rebreanu se poate
exemplifica nu numai puterea genuina de
creatie, ci si constiinta artisticd roma-
neasca din etapa deplinei cristalizari in
literatura noastra a speciei epice majore :
romanui.

Dumitru Micu



Vasile si Ludovico Rebreanu, parintii scriitorului

La Tirlisiua

E Tn seara zilei de 27

) seara ] noiembrie ) (
din satul Tirlisiua, i se naste primul sau fiu, dintre cei 14 care vor urma

Vasile Rebreanu,

1885, Tnvatatorului
(inca

10 baieti si 3 fete). Noului ndscut i se da numelad : Liviu. Tatil, Vasile, este Tnva-
tator, folclorist si carturar de sat — cum se spune. Mama, Ludovica, nascuta Dlu-
ganu, calca pe urmele sotului sau, ocupindu-se de folclor. Din Tirlisiua Liviu Rebrea-
nu nu va ramine cu nici o amintire — abia Tmplinise doi ani cind parintii sai
s-au mutat in comuna Maieru, unde au ramas multi ani. ,,De Maieru deci se
leaga toata copilaria mea si toate amintirile asupra primului contact cu lumea
exterioara... In Maieru am trait cele mai frumoase si mai fericite zile ale vietii
mele. Pina ce, cind s& Tmplinesc zece ani, a_trebuit sa merg la Nasaud, la liceu.

De la Maieru pind la Nasaud, cale de cinci ore cu trasura, am

plins amarnic,

parcd instinctul mi-ar fi spus ca nu voi mai avea niciodatd bucuria de viata ce
am simtit-o in comuna mare, bogata, de la poalele Ineului...".

Eu nu sint decit un simplu scriitor"

ARA a fi una sumara si eventual
exprimatd printr-o formuld usor
de tinut minte, dupa gustul mi-
nor al ingeniozitdtii de consum,
imaginea pe care o avem astazi despre
Liviu Rebreanu este insa, in toate ele-
mentele_ei, chiar daca neadunate Tnca
Tntr-o sintezd reprezentativa pentru dng—
direa literara contemporand, una radical
deosebita de aceea existentd in timpul
vietii lui si care fusese fixata deopotriva
de admiratori si detractori, printr-un fel
de consens tacit, dincolo de laude sau
injurii, al neintelegerii si al reductiei la
clisee comode.
disparut astfel aproape cu _ totul
ideea, mult raspindita si Tmbréatisata
chiar si de unii dintre cei mai buni cri-
tici din epocd, a unui. Rebreanu mare
creator prin (si din) instinct, dar lipsit
de constiintd artistica ori avind, Tn cazul
cel mai fericit, una rea, elementara, de
calitate hotarit joasa.

Cu trecerea _ vremii ,primitivul” Re-
breanu s-a aratat tot mai mult a fi fost,
de fapt, un spirit profund si autentic mo-
dern, preocupat cu insistentd de_ marile

robleme estetice ale timpului sdu, ne-
inistit, febril. inovator de Tntrebari si
cautator de solutii, neparasit de curiozi-
tate Tn fata literaturii noi pe care scrii-
tori mai tineri o vesteau, sensibil si to-
lerant fatd de incercdrile si explorarile
altora, chiar dacd le contraziceau pe ale
sale, deschis catre experientele literare
europene ce aveau sa schimbe fata pro-
zei acestui veac. Prezentat deseori ca un
fel de boiernas vetust, pentru care lumea
se_termind la hotarele gospodariei lui,
orientare cu ecouri ce se mai fac uneori
si astazi auzite Tn insipide articole cu
veleitate de directivd ce ascund, in fond,
nazuintele unui neosemanatorism crescut
sub manta dogmaticd, ,ruralul” si ,,izo-
latul" Rebreanu era Tn realitate un om
foarte cultivat, ce se tinea neintrerupt la
curent cu miscarea literara_de pretutin-
deni, atent la Tnnoiri si la cautari, situind
n acelasi plan lecturile_si scrisul. ,,E o
datorie elementard — marturisea —, care
tifle de moralitatea profesionald, sa cu-
nosti tot ce se creeaza Tn domeniul tau.
Romanul, atit de hibrid azi ca forma,
prin Tnnoirile si Tnfatisarile lui uneori
atit de ciudate, trebuie urmarit Tn toate
literaturile, si e singurul fel s dam tra-
ditionalismului literar o temelie solida.
Cind ai realizat un gind si l-ai realizat
mai_putin perfect sau original decit un
confrate de pe malurile Senei sau Spreei,
ai creat o fiinta artistica sortitd mortil

rin sldbiciune congenitala sau_identita-

e. Lecturile atente din toate literaturile
lumii fac_parte din Tndatoririle mele de
scriitor. Citesc cu aceeasi grija cu care
ma straduiesc sa scriu” (s.n.f. Si in a-
ceasta ordine e de remarcat, ca si de
reamintit; ca printre ,,preferintele” sale
literare, cdrora Tnsa evita sa le dea ,,0
valoare normativa”, autorul lui lon tre-
cea, Intr-un interviu de la_sfirsitul ani-
lor '20, pe Gide, Proust, pe Thomas Mann
si Alfred Doblin. Departe de a fi socotit
ca Proust ar fi netrebuincios prozatoru-
lui autohton, Rebreanu, ,rusticul” Re-
breanu gasea, dimpotriva, ca din opera
acestuia ,,orice scriitor are foarte mult
de Tnvatat" — desi interesul sau mergea
mai mult catre romanul german : ,,Andra

Gide, cu ultimul lui roman,, Les Faux-

Monnayeurs, m-a surprins prin analiza
sihologiei unui = romancier si a Tnsusi
aptulul  creatiei literare. un spirit

subtil. Din Proust orice scriitor are foar-
te mult de Tnvatat, fara sa pot afirma cad
lectura operei sale este prea agreabila sau
usoara. Dar cine a citit pe Thomas Mann
si pe Doblin isi da Tndata seama ce abis
desparte lumea creatiei franceze de lu-
mea creatiei germane. Pe Doblin — se
adreseaza Rebreanu interlocutorului sdu,
Felix Aderca,— 1l cunoastem amindoi
émi se pare ca pe Doblin 1l cunosti chiar
in biblioteca mea !). Te rog aminteste-ti
paginile in care sint descrise laboratoa-
rele si experientele pentru descoperirea
alimentelor sintetice, sau paginile in care
e descrisa psihoza omului-masina. Un
asemenea autor elimind pentru totdeauna
din tine toate micile Zizanii care par
preocupari intelectuale si tot materialul
literar de valoare curentd”. Apartinind
incontestabil, prin formatie si structura,
unei tipologii spirituale specifice Mittel-
europei, intelectualul Rebreanu nu si-a
prefacut Tnsd cultura, Tntinsa si temeinic
asimilata, intr-o sursa de exhibitionism.
In linia unei traditii transilvanene n vi-
goarea careia de altfel credea cu tarie,
el vedea Tn seriozitate principala valoare
necesara vietii romanesti, Tn toate pla-
nurile. ,,Eu socotesc — spunea — ca mi-
siunea Transilvaniei este de a aduce in
viata romaneasca acea conceptie de se-
riozitate de care aceasta are asa de mul-
td nevoie. Lipsa seriozitatii este unul
din_cele mai grave neajunsuri ale so-
cietdtii noastre.” Transilvania este un a-
devarat rezervor de seriozitate. Din Tn-
sugirile specifice tuturor provinciilor ro-
manesti, va trebui sa iasa un om ale ca-
rui virtuti si calitati sa se impuna lumii
Tntregi. Eu cred Tn destinul acestui neam,
cred Tn viitorul lui stralucit. Repet Tnsa :
trebuie sa Tncepem prin a fi seriosi. A-
cesta este un lucru capital”.

CEASTA conditie, ,capitald”, a

seriozitatii este integral respecta-

ta de Rebreanu si In literatura —

Tn procesul creatiei, Tn operd, in
viata literard, Tn_existenta publicd. ,,Eu,
n-am altd meserie decit scrisul. Eu nu
sint decit un simplu scriitor. Tnsarci/ia;
rile intamplatoare pe care le-am gvut in
viata au fost accidente si nu mi-au pu-
tut denatura fizionomia de scriitor. A
trebuit sa renunt la multe, s& Tndur mul-
te, sa risc_tot pentru a ma putea darui
deplin scrisului. Si, desigur, a trebuit sa
iubesc mai presus de toate scrisul ca sa
indraznesc a-i Tnchina toatd viata mea" :
aceastd marturisire aratd Tndeajuns cit
de mare pret punea Rebreanu pe ceea
ce, In alta parte, numea ,raspunderea
scrisului”. Azi, prin tiparirea Jurnalului
si a corespondentei, sint binecunoscute
chinurile lui Rebreanu de a gasi expresia
justd, formularea cuvenitd, cuvintul exact
— 0 luptd nu numai cu verbul, dar si cu
obisnuintele si rutina. Sub linistea apa-
renta a vastelor lui constructii epice au
fost Tntrezarite si descifrate mari obsesii,
iar ceea ce daduse impresia de calma
naratiune orizontald s-a vadit a fi_ mai
teria’ pietrificatd a unor enorme revarsari
vulcanice provenite din adincurile inson-
dabile ale fiintei umane. Ipostaza socio-

logului _oarecum didactic a fost astfel
Tnlocuitd de aceea a exploratorului ce nu
a_ezitat s3 coboare Tn lumea tenebrelor,
na la a ntilni chipul de meduza al ira-
tionalului. Si poate ca efortul lui Re-
breanu, caruia notatiile insistente din
Jurnal Ti confera si prin repetitie pro-
P.OK'E". ciclopice, a constat_Tn transcrierea
inistita a unor cutremuratoare descope-
riri si revelatii. De altfel Rebreanu 1l
considera pe Flaubert ,artistul cel mai
chinuit de raspunderea scrisului, cel mai
serios Tn tot ce a publicat"”.

ERIOZITATEA lui Rebreanu —
care nu trebuie confundatd cu
gravitatea gaunoasa _ ori  ipo-
crita, oricum ostentativda — s-a
manifestat deopotrivd si  Tn  planul
vietii _literare si culturale " a vremii
lui. Ca ,simplu_ scriitor”, dar si ca

presedinte al Societatii  Scriitorilor Ro-
mani sau ca director si_animator de re-
viste literare, precum si in celelalte in-
datoriri publice, pe care le-a avut, era
Pre_ocqpat cu staruintd de prestigiul pro-
esiunil sale. Tsi aminteste de Garleanu,
care pusese bazele Societatii, si 1l elogia-
za pentru cd avea ,,mindria numelui de
scriitor roman” intr-o vreme cind ,,ni-

meni nu Tndraznea sa se numeasca scrii-'

tor, caci era confundat cu copistii_de la
primarie”. Declard, alta data, ca il ,,in-
tereseaza scrisul Tmpreund cu toate ane-
xele lui, nu numai teoretic, dar si prac-
tic", adaugind : ,,Ca sa fie o profesiune,
scrisul trebuie pe de o parte sa Se di-
ferentieze, sa nu mai ramfie un diletan-
tism pentru neispravitii _vietii, ci o_ocu-
patie P_e care n-o pot Tmplini decit cei
chemati anume si dupa o munca mai is-
tovitoare sufleteste ca toate celelalte Tn-
deletniciri omenesti, iar pe de alta parte
sa reprezinte si din punct de vedere so-
cial o cariera care, eventual, sa ofere cel
putin avantajele pe care le ofera carie-
rele similare™. espingea cu Tndirjira
,credinta ca scriitorul trebuie sa fie sau
un diletant sau un paria"”. Scriitor ade-
varat, Rebreanu Tntelegea nevoile speci-
fice ale breslei sale si cutare marturi-
sire va_fi Tngrozit Pe jandarmii_ pudi-
bonzi ai moralei de- fatada, fiindca 1ata-1
e Rebreanu vorbind despre rostul... ca-
enelelor : ,,Acum ne-adunam, dupa cum
se stie, la Capsa. Aversiunea pe care 0
au unii_pentru cafenele n-o gasesc jus-
td. Scriitorii vin aici numai de doud ori
pe zi, Tnaintea meselor, si stau cel mult
0 ord. Nu trebuie confundati, deci cu a-
numiti stilpi de cafenea. Se discuta asu-
pra ultimelor noutati literare, se aduc
manuscrise, fiind singurul mod de-a ne
ntilni. Cafeneaua are si o atitudine cri-
tica destul de muscatoare. Cei care o
vorbesc de rau probabil nu pot Tnfrunta
parerile confratilor". Cu aceeasi seriozi-
tate masiva si autenticda, adevarata, Re-
breanu gasise nimerit ca n_ conditiile
gravei crize economice din anii 1929—1933
sd scoata o0 noua revista literara, reluind
impunatorul titlu al publicatiei editate
de V. Alecsandri in 1855 — , Romaénia
Uterard". Gest exemplar. O facea stiind
cum spunea Tn artieolul-program, ca

Mircea lorguiescu
(Continuare in pagina 15)

U e de imaginat roman durabil

fara psihologie. Singur dozajul

faptelor psihice variaza de la urj

autor la altul, astfel ca, Tn rapori
cu lon si Rascoala —, Padurea spinzural
tilor e roman Tndeosebi psihologic. Thil
baudet. se stie, considera ca ,,romanul
de aventuri sau romanul zis romanesc'!
carora li _se adaugd ,,romanul celor dii
afara legii”, romanul , mediilor mondel
ne", alte forme, de asemenea — evoluiml
n _directii previzibile —, ,,nu ating, dI
obicei, fondul sufletului omenesc". Daci
aderam la definitia lui Thibaudet, daci
.,romanescul psihologic apare atunci cind
sentimentele si actiunile personajelor sfa
rimd si dezmint_toate limitele preconce
pute, pe care_cititorul le putea preiei
dea”, e clar ca marile romane rebrepMH
dispun de resorturi psihologice conside
rabile, Lecturile unui scriitor reflecta, Tl
esentd, relatiile lui cu experientele alto
ra ; divulgate in articole, Tn conferintl
si Interviuri, optiunile lui Rebreanu tra
duc simpatia pentru ceea ce el numel
filosofia sociald, pentru exploratorii sul
fletului contemporan Tn special. Dfl
Proust, afirma el, ,,orice scriitor are
te mult de Tnvétat” ; Andra Gide din VB
Faux-monnayeurs e un ,spirit subtil"»
acestora Tnsd le prefera_pe Thomas Mani
si Doblin, care probeaza ce ,,abis" separa
pe prozatorii francezi de cei germani
dintre englezi, mai mult decit Hardy il
Galsworthy conteazd Conrad, acesta cu
noscut Tn = totalitatea  operei, A despici
impulsurile. _personajelor, a _descoperi
punctul originar al reactiilor interioare
1atd pentru creatorul Padurii spinzurati
lor tentative analitice Tn care prozatorul
adopta uneori instrumentele unui dramal
turg. Miscarile fetei si ale membrelotj
privirea, diversele umori, toate servesc h
punerea Tn scena ; ochii personajelor in'
troduc Tn existente de tot felul. ,,Gestu-
rile unui orator — constata Paul Valarj
— sint metafore..." Functia gesturilor de-
vine la Rebreanu un fascinant motiv d(
incursiuni Tn omenesc.

U ochii in sine se adreseazd ro-1

mancierului, ci privirea, de unda
tentatia de a citi ce se afla Tndaratul ai
cesteia, fervoare, durere, groaza, stari
explorate de Sadoveanu cu _un_mai fin
simt al nuantelor, dar fara sa egalezd
forta rebreniand, marea aptitudine de a
crea viatd. Pictura murald bizantind —]
de care e mai., aproape Sadoveanu — aj
tribuia ochiului o functie transcendentala
vizind eternitatea ; privirea, Tn acest caz
penduleaza Tntre angelic si lupta omului
cu el Tnsusi. Realistii secolului trecut —j
Balzac, Tolstoi. Verga si ceilalti — cel
ochiului cit mai multa precizie, fie si in
estimarea faptelor de ordin interior. Ochii
muribundului Grandet, superavarul ball
zacian — ochi Tn care ,,i se refugiase
toatd viata — cautd temdtori nu spre
zone metafizice, ci_spre ,usa Tncaperii 1d
care zdaceau comorile lui”. Ochii lul ramin
fixati ,,ore Tntregi" asupra monedelor lu-I
citoare de aur, ca ochii unui_copil care
ncepe a vedea. Regimul privirii lui Red
breanu e mal elocvent Tn starile de tend
siune, generatoare de reactii convulsive]
paroxistice : cu un cuvint, dramatice. Cind
armata trage Tn rasculatii tarani de la
Amara, Petre Petre, descumpanit, ,cu
ochii bulbucati”, racneste tunator. Nd
mai e fostul Petre, cel care conducind

brisca mosieresei Nadina, tacut, imobil,
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'‘Colarul

Eebreanu a invatat car-
1 din Maieru. Apoi, in
scris la gimnaziul gra-
Nasaud. In 1902 invata
rman din Bistrita (trei
L03 ajunge la liceul mi-
ron. La 30 august 1903,
unu, aflat la examen la
scrie parintilor sai:
nftf Examenul de pri-
as. s luat. E foarte
mi-s_Tmbracat in haine

Debutul

m In numarul
1908, revista ,Luceafarul” din Si-
biu publica schita lui Liviu Rebrea-

nu Codrea (semnata,
greseala, C. Rebreanu). Tn numa-
rul din 15 decembrie 1908, ,,Lucea-
farul" ii publica inca
de proza, cu titlul Ofilire, si sem-
nate corect : Liviu Rebreanu. Patru
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Ultima fila din manuscrisul romanului ION (3 oct. 1920)

LIVIIi REBBEANI!

PADUREA

din 1 noiembrie

desigur din

trei pagini

Dupa trei ani, silitorul ani mai tirziu — in iunie 1912 —

rece mai departe la
mie militara ,,Ludovi-
Budapesta, de unde, in
1906, va iesi cu gradul
lient.

Framintari,

Liviu Rebreanu va fi prezent si in sg
librarii, cu primul sau
editat la Orastie, de
Sebastian Bornemisa.

volum :

r-

EDITIA A ZECEA

( UHTVR.V SOCEC & C& S. A

BUCVNSSTI

SPANZURATI LOR

oM A \

iStl-rer;
SS’

Psihologie si gestica

mspinarea usor indoita Tnapoi", parea
man ca o stincd". Ochii exorbitati ai
mmini latifundiar Miron luga, n cli-
w7 care din balconul conacului trage
musca n taranii deveniti ameninta-
m sint ,,umflati si rosii ca cepele".
mm executia prin streang a unui cona-
ml, fata cdpitanului Klapka — din
mrea spinzuratilor — raspindeste ,,bu-
me si  blindete”, dar ,,in ochi fi tre-
mma spaimd pe care_incerca S-0 as-
maTsub un suris prefacut si rece". Un
mg al ochilor are loc la popotd, unde
morbeste de absurditatile razboiului,
miii fiziologice si fizionomice se Tn-
mseaza pentru a da relief starilor mo-
1, Aiurit si simtind o uscaciune ciu-
m in _cerul gurii", ca si cum ,s-ar fi
m4 dintr-un somn cu visuri_naprazni-
mLn ochii lui Bologa, ,scinteietori”,

tragism. = Lacrimati si ,.straluci-
ANTNt, alaturi, ochii capitanului Cer-
ko, Tn care privind ,mai adinc", Bo-
m _se spaiminta si tresare, ca si cind
H- fi aruncat cautdtura in adincimea
Kastiei de care se ferise toata seara",
milt episod, cind divizia careia aparti-
feologa urmeaza sa fie mutata pe fron-
mdin Transilvania, Tmpotriva romani-
I ochii lui ,ard", Ti tremura genunchii
-gspllré greu : 1l podidesc ,lacrimi de

Biza".

I' fundalul declansator de energii al
«averii, agitat, dezamagit de frivoli-
ma logodnicei, un Bologa derutat fisi
meaza zbuciumul, rolul revenind ochi-
I— care ,,priveau, dar nu vedeau, pre-
n urechile lui nu auzeau decit chema-
I care filffiau Tn ceruri”... Ruptura in-
Ipestiva a logodnei cu Marta Domsa
In ai carei ,,ochi de veverita" anterior
Inteia o veselie nestapinitd” — provoa-
freactii oculare in serie : ochii doamnei
loga sint ,rosii de lacrimi”, iar ai avo-
lilui Domsa, ,rotunzi", ,umflati de o

natie puternica”. Tntre —acceptare si
fma, n ochii llonei Vidor, viitoare
mta, ,pilplie luciri nervoase", facind

fenxlosul Bologa. cu_,.timple dogorite”,
mstrat, sa-si simtd singuratatea. Tn no-
lile de acest, gen, romancierul e mai
loape. de Stendhal si Henry.Jarpes de-
Ide minutiosul Proust, la care studiul
lilor unor tinere fete stimuleazad ipo-
e dupa ipoteze, tentativele de cunoas-
e urmind o strate?ie complicatd. A o
Icoperi. pe juna Albertine Tn fiinta ei
[fundd e, pentru analist, o lunga ex-
tare a ochilor. Acolo unde la Rebrea-
| intervine notatia succintd, sintetic-

[sticizantd, la Proust, cercetator al nu-
[elor imperceptibile, al tranzitiilor de
[voluptate la suferintd, examenul infi-
pzimal ocupd pagini Tntregi. Albertine
[parue nu e ,,una” ci o suma de ,,per-%
[ne*, Tntr-o succesiune imprevizibila :
lim de nu observasem oare mai de
lit (scrie Proust) ca ochii Albertinei
t de aceeasi natura cu cei care —
ar la fiintele mediocre — par formati
I mai multe bucati, in functie de locu-
e Tn care persoana respectiva vrea sa
ducd intr-o anumita zi, fara sa lase de

banuit. Ochi necontenit imobili sl _pasivi,
ca unii care ascund ceva, totodata ochi

dinamici, masurabili cu acei metri sau
kilometri pe care trebuie sa-i parcurga
pentru a ajunge la Intflnirea dorita cu

patimé; ochi Tntimpinind rareori cu un su-
ris placerile care-i tenteaza, caci se um-
bresc adesea de tristete si descurajare, in-
tuind obstacole peste care vor trebui sa
treacd pina la realizarea doritei ntil-
niri..."

ITITE prin intermediul unor co-
duri multiseculare, comportamen-
tele, tropismele personajelor rebreniene,
n functie de tensiuni variabile, atrag 1n
fluxul narativ elemente picturale. Un ta-
ran din Rascoala, ,nalt, supt, cu fata
galbena” ca a unui ,.bolnav de lingoare”,
priveste cu ,niste ochi negri, aprinsi de
disperare”. Ochi_ mici, _vicleni", ,,0braji
tabaciti si Tncretiti”, alcatuiesc masca pri-
marului Pravild in asteptarea evenimen-
telor. Pentru a o convinge pe mosiereasa
Nadina sa se puna in sigurantd, la Bucu-
resti, un avocat ,isi compune o figura
funerara”, adunindu-si ,,toate darurile de
persuasiune”. Galbenul e culoarea spai-
mei, iar roseata semnul reactiilor con-
vulsive, violente, cind singele intra n
fierbere, gata sa iasa din matca. La ve-
derea rasculatilor Tmbulziti in curtea co-
nacului, latifundiarul Miron luga ,sim-
tea cum i se urca tot singele Tn obraz" ;
In context analog, la vestile despre mis-
carile taranesti arendasul Platamonu ,se
ingalbdneste”. Tn Tncdierarea de la circiu-
ma cu George, care ,mugeste ca un
taur" Tnfuriat, vinele lui lon ,se umflau,
iar fata i se rosea din ce Tn ce mai tare".
Mai toti eroii_ din lon, inclusiv popa Bel-
ciug, sint firi aprige, apropiate elemen-
telor, drept care singele, focul si cele-
lalte se substituie dezbaterilor in con-
stiintd. Cind ,,aprins de minie pinda in
maduva oaselor”, Vasile Baciu 1i arunca
lui lon ocara de ,sdrantoc”, acesta o sim-
te ,ca o lovitura de cutit". Tsi reprima,
totusi, impulsul de a-1 palmui ; simu-
leaza nepasarea, dar cu ce pret ! , Statea
neclintit ca un lemn, doar inima Ji sfa-
rima coastele ca un ciocan Tnfierbintat" ;
11 clocotea tot singele”. La psihanalisti,
inima e un fel de motor al reveriilor
fara zbuciume ; la Rebreanu, ea e fnre-
istratoarea traumelor morale extreme.
guduit de tragedia celor spinzurati, des-
re care se vorbeste intre ofiteri, loco-
enentului  Apostol Bologa T1i clocotea
»inima, si creierii 11 usturau™. Limbajul
rebrenian descriptiv se inchide asadar in
formele consacrate, desuete chiar, la ni-
velul conotatiilor populare stereotipe, de
unde constatarile repetate identic. La o
Tntilnire cu locotenentul ungur Varga,
care-1 suspecteaza de mult, Bologa i
simti Tn inima privirea ca un cutit". Re-
zulta de aici cd, la nivelul primar al sem-
nelor de comunicare, reactiile psihice se
tradup sistematic in forme senzoriale, fi-
ziplogice, prin, cite o dominanta relevihd
tulburari, sovaieli, temeri, stari de ordin
interior.

X7AZUTE s astfel, personajele, nu

> numai cele rudimentare, traiesc
intens, le simtim Tn concretul lor fizic si
moral. Deconcertat de exuberanta Martei
Domsa, care discuta cu un ofiter maghiar,
Bologa se sprijina de ,,stilpul ceardacu-
lui, cu fata schimbatd”, ranit ,ca si cum
ar fi primit un junghi_in inima". Centru
al vietii, inima exprima — prin schimbdri
de ritm — crize, stari-limita, prabusiri
iminente. Tntrebarile Tn legatura cu_llona
Br_ovo_ac_a sincope, Bologa auzindu-si ,,ba-
dile inimii ca niste gflgiiri Tnabusite™ ;
cu alt prilej, gindurile lui umnlu odaia
»~Ca un stol de pasarele scépate dintr-o
colivie" (Aceeasi comparatie in lon, pen-
tru a sugera durerea Anei, lovita de tatal
ei : ,,Ca niste paseri speriate alergau ti-
petele fetei, se risipeau chematoare prin
sat, se rasfringeau peste dealurile zgri-
bulite de frig"). Inim& si creieri 1si tri-
mit _semnale reciproce, interferentele lor
oferind chei pentru intrarea n labirintul
lui Bologa, un labirint psihic a carui con-
cretitudine rezultd din tuse reluate, suc-
cesive. Asupra protagonistului din Padu-
rea spinzuratilor caruia ,7i huruie creie-
rii", vorbele unul colonel actioneaza ca
si cum i-ar fi strapuns ace Tn inima".
Glasul mustrator al capitanului Cervehco,
alta datd, i ,se infige ca un ac in
ureche". Tot ca ,0 Tmpunsaturda de ac"
simte el gindul ca llona 1l evita. Izbitor
n retorica analistului e apelul la frec-
ventul a simti, realistul ebreanu por-
nind totdeauna de la nivelul senzatiei, de
la traditionala materia prima, pentru a
ajunf;e la reflexele in constiinta. Proza-
torul” e deopotriva anatomist si moralist
—, un moralist tragic ale carui reflectii
trec prin inima. Tn asteptarea sentintei
capitale, excedat, ravasit, Bologa isi dez-
véluie drama prin_reducere la esential :
,Lprin creieri Ti tisneste ,ca un fior de

foc" ; ,simtea cum Ti sfirtie celulele ce-
nusii”. in fata, streangulpn pregdtit, ,,ca-
masa Ti era uda de sudori calde™ ; privind

absent pe preotul Boteanu, pieptul i se
umfla sub puterea inimii ranite, In care
singele se zvircolea ca Tntr-o temnita de
plumb". Insistenta asupra unor_trasaturi
ca_acestea tine de structura biologica a
lui Rebreanu Tnsusi, tentat mai degraba
de relatiile vizibile dintre lucruri decit
de penumbre, interesat mai evident de
faptul semnificativ decit de multitudinea
perspectivelor, De remarcat, Tn consecin-
ta, conflicte intens dramatice, personaje
volitive sfirsind in tragic si esec, figuri
memorabile dezvaluite in adevarul I°r
altfel decit la Balzac si Stendhal, dar cu
o egala fortd de proiectie obiectiva.

A generaliza ca toate personajele re-
breniene sint caractere tari ar fi inexact,
Tn Ciuleandra, unde nu eroul tare cap-
teaza atentia, ci prabusirea in patologie,
motivatia psihologicd se opreste, in fond,
la nivelul gesturilor, al comportamentu-
lui. Ucigas al sotiei sale, Puiu Faranga,
odrasla de mosier, cade ntii Tntr-o ,to-
ropeald cenusie" ; este vazut apoi ,,frin-
gindu-si mfinile si abia retinthdu-si la-
crimile”. Crizele lui, Tn sanatoriul Tn

care a fost internat, oscileazd Tntre ten-
siune si _decompresiune : ,gelozia com-
primata Ti roade inima ca un cariu fla-
mind“ ; sudori_reci Ti ,brazdeaza obrajii",
1i ,,tremurda mfinile”. Desi mediul in care
se misca Puiu Faranga, tante Matilda si
Faranga-tatal, fost ministru al Justitiei,
e unul de rafinament intelectual, incur-
siunile Tn psihologia lor nu_difera, ca ex-
presie, de cele din lon si Rascoala. E-
suind Tn plind nebunie, Puiu Faranga
joaca de_unul singur ciuleandra, ,,frecin-
du-si miinile, fericit" ; cind i se Tnfati-
seaza umila mama Madalinei, el ,,simte o
durere in creieri”. Accentul cade mereu
pe ceea ce se vede si se aude. Tnsa mi-
racolul rebrenian e de a fi ajuns — cu
mijloace asincrone, ca acestea, ldsate in
urma de proustieni — |a sesizarea reac-
tiillor caracteristice si mai_ales_de a fi
demonstrat ca a simti € sinonim cu a trai
la modul concret, intens-revclator.

TJENTITATEA  temperamentelor
sanguine rebreniene se descifrea-

za_ plenar in momente de tensiune maxi-
ma, lon, bundoard, simtind nevoia ,sa
loveasca, sa sparga, sd se descarce ca sd
se racoreasca”, iar Petre Petre Tnregis-
trind un_impact moral ca un traumatism
fizic : ,Parca l-ar_fi lovit Tn moalele ca-
pului...” . Tranzitiile lui Bologa — 1n
viata civila student in filosofie — de la
vocile cetoase ale constiintei latente la o
hiperconstiinta etica ardenta nu vorbesc
niciodata de o initiere Tn taina mortii.
Din_memoria comunitatii romanesti tran-
silvanene nu-1 intereseaza etic decit ideea
de datorie, aceasta propulsind mai degra-
ba monologul interior decit dialogul.
Timpul fundamental al devenirii lui Bo-
loga, initial ,,suflet zdrentuit de Tndoieli",
se clarifica in trecerea de la idee la fap-
ta, act consfintit prin jertfa de sine in-
susi. Timpul Tn care asSistase la executia
unui ofiter ceh, a_ Tnsemnat pentru Bo-
loga Tnceputul iesirii din confuzie : un
general cu masca grava privea atunci
,ursuz”, locotenentul "Gross ,,trepida fara
astimpar”, lui Bologa ,1 se usca cerul
gurii™ si un ,frig dureros™ T1i ,cutreiera
Inima". Aceeasi senzatie de uscaciune a
ncerului gurii” se repetd Tn clipa sfirsi-
tului, urmind aceleasi canale de comuni-
care, cu suporturi concrete, plastice, na-
ratorul parind a sti_totul despre lucruri.
Exceptionala Tn Rascoala e aptitudinea
reprezentarii - multimilor Tn_fierbere, cu
momente amintind de functia Corului Tn
tragedia elina : ,,Glasul multimii — adre-
sindu-se prefectului — parea un cor n
multe voci repetind nesfirsit acelasi re-
fren : — Pamint .. Pamint ... Pamint !..“
Psihologiile individuale, Tn anumite Tm-
grejurarl, fuzioneaza Tn reactii de ansam-
lu, oamenii unindu-se Tn virtutea unui
fluid reciproc. Neconvinsi de un scurt
discurs al prefectului, taranii din Amara
astreaza o tacere elocventa : ,,Sutele de
ete cu aceeasi expresie pareau a fi ale

aceluiasi cap..." Nu sintem departe de
unanimismul lui Jules Romains ! Dar a
Tnvatat Rebreanu, Tn materie de analiza,
de la altii ? Intr-un interviu — datat 31
mai 1926 — el conchidea ca ,,romanul
n-a revolutionat esteticul Tn masura n
care a facut-o eseul sau chiar poezia",
Tn constructia de sine a lui Rebreanu, ro-
lul hotaritor revine geniului sdu propriu.

Constantin Ciopraga



Cu pana si arma, pentru reintregirea nationala

<

>

NTRAREA Romaéaniei in primul

razboi_ mondial a fost infinit de-

partatd de orice scop anexionist,

de caracterul imperialist al con-
flagratiei. Actiunea noastra avea ca_ fun-
dament un deziderat national istoriceste
legitim, razboiul pe care urma sa-1 pur-
tam noi fiind un rézboi drept, de dezro-
bire a provinciilor romanesti aflate sub
jug strain, de reintregire nationala. In-
trarea Romaniei 1n_ razboi, la 14 august
1916, a fost primitd cu un puternic “en-
tuziasm de masele largi  populare, de
membrii _constienti ai tuturor categoriilor
sociale. Tntelegind ca a sosit momentul
istoric, decisiv, al dezrobirii fratilor ro-
mani_subjugati si _revenirii lor la patria-
mama, al Tnfaptuirii visului secular de
faurire a statului national unitar roman,
Tmpreuna cu intregul nostru popor, scrii-
torii romani au trait cu cca mai profunda
intensitate patrioticd ceasul Tnaltator al
declansdrii luptei de dezrobire si refntre-
ire nationala. Tn articolul Ceasul, aparut
iIn ,,Neamul romanesc" din 21 august
1916, N. IORGA Tincrusta astfel marele
adevar istoric : ,,A sosit_un ceas pe care-1
asteptam de peste doud veacuri, pentru
care am tradit Tntreaga noastrda viatda na-
tionald, pentru care am muncit si am
scris, am luptat si am gindit, a _sosit
ceasul in care cerem si nol lumii, cinstit,
cu arma in mina, cu jertfa a tot ce avem,
ceea ce alte neamuri, mai fericite, au de
atita vreme, unele fara sa fi varsat o
picatura de singe pentru aceasta : drep-
tul de a trai pentru noi. dreptul de a
nu da nimanui ca robi rodul ostenelilor
noastre."

Scriitorii care militasera activ pentru
lesirea din neutralitate au fost cei dintii
care au_ demonstrat _dreptatea cauzei
noastre. Tn discursul Razboiul si datoria
noastra, tinut la Academia Romana, la
2 septembrie 1916 si tiparit imediat Tn
brosura aparte. BARBU DELAVRAN-
CEA sublinia cu tarie : ,,Noi n-am intrat
Tn haosul acestui macel pentru cuceriri,
ci pentru dezrobiri. Noi nu vrem ce nu
este al nostru, ci vrem unirea cu fratii
nostri din Ardeal, din Banat si din Bu-
covina. Vrem Carpatii, cu tot podisul lor.
unde ne-a asezat impdratul Traian ca sa
fim veghe si straja civilizatiunei romane
Tmpotriva hoardelor de barbari navali-
tori. Noi nu ne croim cu sabia o patrie
noud, ci ne-o Tintregim.” Prezent 1n
actualitatea  Imediata, CONSTANTIN
MILLE demonstra justetea idealului na-
tional si releva indatoririle ce reveneau
tuturor romanilor pentru biruinta acestui
ideal. Tn articolul R&zboiul, publicat n
»Adevarul” din 18 august 1916, scria :
»Sintem Tn razboi. De azi Tnainte avem
0_singura grija : a Tnvinge cu orice pret.
cdci a Tnvinge este a ne Tndeplini idealul
national. Am luptat pentru a intra in ac-
tiune._ Tntila parte este cistigatd. Cea mai
usoard. Vine acum partea a doua, cea
mai grea, a fi victoriosi. Roménia si ro-
manismul sint acum lozinca noastra. A
trecut ca un vis urit ceea ce a fost : doi
ani de neutralitate. De acum vine epoca
frumoasa, epoca dc actiune. in care ro-
manul va arata ce poate."

RAZBOIUL nostru de dezrobire si re-
ntregire nationala a avut ecouri profun-
de Tn constlinta si sensibilitatea scriito-
rilor roméani, a produs mutatii radicale
in gindirea si viziunea lor esteticd. Un
exemplu_ elocvent de superioara constiin-
ta artisticd, directionatd sl luminata de
Inaltele Tndatoriri patriotice ale vremii,
1l constituie E. LOVINESCU. La intrarea
in razboi. E. Lovinescu a fost prezent cu
promptitudine Tn presa, Tnregistrind. ca
un seismograf, tectonica spiritualitatii din
aoel timp, formulind idel, argumente si
concluzii ce denotd o elevata etica pa-
triotica.  Articolele publicate Tn aceasta
perioada si le-a adunat Tn volumul ce
poartd pe coperta exterioara titlul in
cumpana vremei, iar pe cea interioard
Tn marginea epopeei. tiparit Tn 1919.
Deosebit de interesant este  articolul
Factorii morali ai razboiului, constituind
o veritabilda profesiune de credinta si,
totodata, un apel plin de luciditate si res-

ponsabilitate adresat confratilor sai. Pre-
misa dc la care pornea E. Lovinescu este
formulata clar si concis, relevind cre-

Mihail Sadoveanu :

dinta sa fermad Tn justetea idealului na-
tional . ,,Razboiul nostru e o actiune mo-
rald. Nimic nu poate fi mai legitim si
mai_ sfint decit dorinta unui popor de
a vietui laolalta Tn marginile lui etnice."
E. Lovinescu relua traditia militantd a
literaturii_roméne, chemind pe scriitori
sa-si puna pana in slujba idealului pa-
triotic. a cauzei nationale : ,Toti cei ce
tin un condei In mind Tn Tmprejurarile
de astdzi au datorii superioare fata de
gatrle, ce trec_peste inalitatea artei...
unt dintre cei ce au cerut arta pentru
artd. Tn vremuri_normale. Vremurile de
astazi au spart insa cadrele vietii nor-
male si au rasturnat criteriile de jude-
catd. Tn clipa Tn care se pun Tn cumpana
destinele neamului nostru, ale Europei
Tntregi si poate ale civilizatiei umane, nu
e vremea unui frumos zadarnic. Sufletul
national se zbate Tn clestele problemelor
de viatd si de moarte. Toate energiile
trebuiesc Tndreptate spre folosul imediat
al patriei. E Tn traditia noastrd ca scrii-
torii. sd aiba o largd parte Tn miscdrile
mari patriotice si in actele ce au Intarit
viata statului nostru modern.”

Un caracter programatic are si artico-
lul Literatura razboiului. in care E. Lo-
vinescu concretiza Tn_mod clar coordo-
natele noii sale viziuni estetice, prccizind
cd Tndatorirea fundamentalda a scriitorilor
era aceea de a Tnsoti permanent lupta
armatei romane, de a zugravi nenuma-
ratele si Tnaltatoarele fapte de vitejie si
eroism ale ostasilor nostri : ,,Faptele sol-
datilor nostri cer un ochi care sa le vada
si un condei care si le fixeze. Numai un
artist le poate insufla caracterul eterni-
tatii, dindu-le viata amanuntelor si a pi-
torescului... Tntre tara si front trebuie
stabilite cit mai muite fire de comunica-
tie. Tara trebuie sa vibreze la toate mo-
mentele epopeei noastre nationale. Si a-
ceasta legatura ntre cei plecati si cel ra-
masi nu poate fi facuta decit de ziaristi
si literati. Cerem dar _ca Tn urma armatei
sa se organizeze o_literatura_de razboi,
vie, calda, o adevarata hrana spirituala
a prezentului si un document al viitoru-
rului.” Articolele reunite Tn_volumul In
cumpana vremii atesta ca E. Lovinescu
fnsusi a raspuns primul la apelurile a-
dresate scriitorilor. Orinduite cronologic,
articolele contureaza sugestiv imaginea
unitara a succesiunii evenimentelor,” po-
larizind atentia asupra faptelor si Tntim-

larilor generatoare de ample semni-

icatii.

RAZBOIUL nostru de reintregire na-
tionald si numeroasele lui implicatii au
aflat in N. IORGA poate pe cel mai_con-
secvent si atent observator. Realitatile
razboiului au fost surprinse de marele
nostru carturar nu numai cu ochiul isto-
ricului, ci si cu sensibilitatea scriitorului.
Dispunind de propria sa gazeta. ,,Neamul
roméanesc”, N. lorga a consemnat cu pa-
siunea cronicarulul tot ceea ce prezenta
interes, formulindu-si transant opiniile.
Articolele publicate aici au fost reunite
ulterior in trei masive volume, cu titlul
Razboiul nostru in note zilnice, aparute
n 1921—1923. Una dintre coordonatele lor
esentiale o constituie atasamentul pro-
fund la_lupta armatei romane pentru
reintregirea neamului, elogiul vitejiei si
eroismului ostasului simplu. De ~ pilda,
Tn articolul Vitejii nostri, publicat la 2
octombrie 1916. scria : ,,Cind va ver.l vre-
mea sd stim cari sint'boierii nostri, Ti
vom cauta, nu Tn vechile arhondologii
mucede, ci Tn lista celor ce s-au jertfit
pentru pastrarea_ de astdzi si marirea de
miine a Romaniei."

“==NCA de la inceputul anului 1917,
scriitorii romani si-au spus cuvin-
tul Tn paginile ziarului ,,Roméa-
nia", organul Marelui Cartier Ge-

neral al armatei noastre. La aparitia si
conducerea ziarului au contribuit Tn pri-
mul rind OCTAVIAN GOGA si MIHAIL
SADOVEANU, cei doi prestigiosi scriitori
aflindu-se ei insisi sub drapel. Octavian
Goga se fnrolase voluntar, ca soldat, in
Regimentul 80 infanterie, mergind pe
frontul din Dobrogea. unde a luat parte
la luptele de la Turtucaia. Tmpreuna cu
fratele sau, Eugen Goga, autorul remar-
cabilului. roman_ Cartea facerii, inspirat
din realitatile razboiului. Haina militarda

File singerate

George Topirceanu :

o Tmbracase si Mihail Sadoveanu, inca
din 1914, la decretarea mobilizarii, ca lo-
cotenent in Regimentul 15 Ré&zboieni.
Concentrat din nou. la 16 ianuarie_ 1916,
tot cu gradul de locotenent, Th Regimen-
tul 16 Infanterie din Falticeni, a fost de-
tasat apoi la Marele Cartier General, sta-
bilit 1a' Birlad.

Cunoscind cd atit in ostirea romana cit
si alaturi de ea se aflau multi scriitori
de seama, care erau gata de lupta fie
cu arma fie cu pana, generalul Prezan a
luat initiativa de a Infiinta un_organ de
presa al armatei, Tn jurul caruia sa reu-
neasca toate talentele literare Tnsufletite
de idealul national. Si_ astfel a aparut
mai Tntli ,,Gazeta ostasilor”. Tnsa numai
in doua numere, la 11 si 18 septembrie
1916. din cauza conditiilor extrem de di-
ficile din acel timp. In cele doua numere
au semnat N. lorga, Octavian Goga, M.
Sadoveanu, Onisifor Ghibu, lon Agarbi-
ceanu, lon Minulescu, Corneliu Moldova-
nu, Petre Locusteanu si altii.  Generalul
Prezan n-a renuntat Tnsa la ideea de a n-
fiinta un organ de presda al armatei, cu
colaborarea scriitorilor reprezentativi ai
vremii. Sub _conducerea lui Mihail Sado-
veanu, ca director, si a lui Octavian
Goga, ca prim-redactor, ziarul , Roma-
nia" a aparut la 2 februarie 1917, la_lasi,
n paginile lui colaborind Barbu Dela-
vrancea, A. Vlahuta, |. Agarbiceanu, E.
Lovinescu, lon Minulescu, Corneliu Mol-
dovanu, Demostene Botez, V. Voiculescu,
Eu?en Goga, Radu D. Rosetti, Claudia
Millian, George Ranetti, Natalia Negru,
Petre Locusteanu, N.N. Beldiceanu, G,
Rotica, Mircea Radulescu, Octavian C.
Taslauanu, G. Tutoveanu. G. Talaz, Eir-
en Herovanu. Ludovic Daus, I. Chiru-

anov, Al. T. Stamatiad, Zaharia Béarsan,
George Gregorian, 1.U. Soricu, G. Orlea-
nu, Al. Cazaban, Eugen Todie si altii. Pe
buna dreptate, in lucrarea Istoria razbo-
iului pentru Tntregirea Roméaniei, Con-
stantin Kirifescu aprecia : ,, Talentul co-
laboratorilor sdi, = fruntasi ai literaturii
romane, a facut din -«Romania» ziarul cel
mai citit din_Moldova si o podoaba a li-
teraturii ziaristice romane."

Programul ziarului ,,Roméania” a fost
expus de Octavian Goga in articolul de
fond Spre biruinta, aparut in primul nu-
mar. Cu viziunea si tonul sdu vaticinar,
cel ce intonase ,.cintarea patimirii noas-
tre" vestea apropiata renastere otelitd a
ostirii_si _poporului nostru : ,,Puterea n-a
secat Tnca si credinta ramine in picioare
privind dirz_Tn obrazul dusmanului. Ca
un trup sanatos, dezmeticit de pumnul
vrajmas, Poporul nostru _si-a tndoit mij-
locul o clipa ca sa se ridice iarasi cu o
vigoare Tnzecitd. Tnfiptd Tn tara Moldo-
vel, ca Tntr-o cetate de piatrd, oastea
noastrda, avind apa Siretului Tn fata si
crestele Carpatilor in spate, reinvie as-
tazi dupa zidul baionetelor, ascutindu-si
fulgerele de minie. Este o suflare noua
de viatd care renaste, rindurile se pri-
menesc, sprijinul tovarasilor creste, spe-
ranta filfile proaspata si Tntineritd peste
steagurile ciuruite de gloante”. Tn acea
izvodire si primenire de noi energii ale
ostirii noastre, preciza Octavian ~Goga,
scriitorii veneau cu inima plina de spe-
ranta, cu cuvintul lor Tnaripat sa puna
umarul la pregdtirea_si dezlantuirea Tn-
cordarii supreme : ,Pe cimpul intins,
unda se prind In manunchi puterile de
aparare ale unui neam, venim astazi si
noi, o_seamd de oameni ai condeiului.
Cetitori de ginduri si fauritori de visuri,
unde trecatoare din valul statornic al su-
fletului roméanesc, cerem o particicd de
munca pentru pregdatirea marelui praznic."”

CA DIRECTOR al ziarului ,,Roméania".
Mihail Sadoveanu a fost prezent con-
tinuu in paginile lui, inca din primul nu-
mar. Preocuparea sa esentiala, ca si a
celorlalti colaboratori, era aceea de a face
din scrisul sau o0 arma auxiliarda a arma-
tei romane. Tntliul sau articol se si inti-
tula Armata, argumentind ca ea este le-
atara virtutilor stramosesti, vointa de
Ibertate si unitate a romanilor : ,,Aceas-
td armata Tnsemneaza constiinta celei mai
mari suferinti si nedreptati pe care le-a
suferit vreodatd un popor ; ea cuprinde
in constitutia ei, ca o fatalitate, vointa
de a Tntregl elementele sfirtecate ale na-
tiunei si de a sfarima nedreptatea secu-

AMINTIRI
LUPTELE

TURTUCAIA

Amintiri din luptele de la Tur-  Camil

tucaia

Petrescu :

lard. Tn aceasta armatd zac vechile aspi-
ratii si hoidrirea cea din urma: Mfcim
ciodata !“. Reportajele si povejtir
de razboi publicate de Mihail Sadoveanu
in ziarul ,,Roméania” au fost reunite in
volumul File singerate, aparut la lasi, in
1917. Reluind unele dintre ele. le-a in-
trodus apoi in volumul Frunze-n furtuna,
tiparit in 1925. Dintr-o evidenta pretuire,
scriitorul le-a_ fructificat si Tn romanul
Morminte, aparut in 1939. Pe Mihail Sa-
doveanu l-au preocupat nu numai reali-
tatile de pe front, ci si cele din spatele
lul, mai precis spus din capitala Moldo-
vel, Prin romanul Strada Lupusneanu.
publicat Tn 1921. inaugura una din latu-
rile constante ale literaturii noastre de
razboi si anume aceea a verdictului cri-
tic, Tmpins pina la sarcasm, asupra mo-
dului Tn care reprezentantii unor catego-
rii sociale s-au manifestat Tn acea dra-
matica perioada.

Lupta _pentru dezrobire si reintregire
nationald a fost sustinuta de CORNELIU
MOLDOVANU cu un cald devotament,
atit In paginile ziarului ,Romania™ cit si
ale altor publicatii din timpul razboiului.
Articolele sale au fost Tnsumate in vo-
lumele Maiestatea mortei si Sarbatoarea

linei, ambele apdarute Tn 1918. In sim-
onia grava Tnchinata Tnclestarii pe viata
Si Pe moarte a ostirii noastre. Corneliu
Moldovanu introducea acorduri distincte,
a caror rezonantd talmacea patetismul
real al zilelor de suferinta si de biruinta.
De pilda. in articolul Oituz. batalia care
a avut loc aici eta evocata apoteotic :
,Nici una din bataliile epopeei de acum |,
nu Tncheaga mai firesc sufletul eroic al”™
neamului si nu oglindeste mal viu frc-W
cutul nostru de rezistenta ca episodul de”
la Oituz. Zid dedpiatré si zid de piepturi
otelite._ Padure de_ brate vinjoase care
azvirl Tn dusman fara curmare stinci rup-
te din muntele romanesc, grindina de
gloante si obuze, — seminte pentru sece-
isul mortel...

Onoare diviziei de fier care a statorni-
%riécleolz“inca la  Oituz : Pe-aicea nu se

IN ziarul ,,Roméania”, ION AGARBI-
CEANU a inaugurat si a detinut personal
rubrica intitulatd ,,Cuvinte catre oastea
tarii". Articolele publicate aici, reproduse
ulterior n volumul O lacrima fierbinte.
Cuvinte catre oastea tarii, aparut in 1918,
isi pastreaza si astazi caracterul neperi-
sabil de tumuituoase revarsari ale unui
patos sufletesc de cea mai purd esenta,
au_expresivitatea incantatiei lirice. Multe
articole au curgerea melodica a versete-J
lor lui Alecu Russo din Cintarea Roma-
niei, psalmodiaza suferintele patriei, dar
si barbatia fiilor ei. a ostasilor care se
sacrificau pentru biruinta idealului na-
tional, elocvent fiind cel intitulat Sfisiata
esti si _totusi atit de Tntreaga : ,Fiii tai.
o, Patrie, din toate unghiurile zarii, nici-
odatda nu s-au adunat atit de strins in
jurul tau. Oriunde gem subt calcliul dus-~
manului, patrunde pind la ei lumina nobi-"
lei si eroicei tale lupte din orice colt al

amintului romanesc, sufletul lor zboara
a tine, Patria mea. Amarnic se Tnsala
dusmanul. Ei cred ca-s stapini de acum
pe veci peste fratii nostri de peste Car-
pati, ca au supus si_invins pe fratii nos-
tri de dincolo de Miicov. Dar ei subt ge-
nunchi nu tin decit trupuri neputincioase:
sufletele toate sunt linga tine. Patria mea,
inima lor bate pentru tine, aparatorule al
tarii. Fapta ta a umplut cu lumina si cal-
durda orice suflet romanesc, si niciodata
sufletul neamului_n-a fost mai patruns ca
acum de acelasi ideal. In suferinta ta de
azi, Tn tragica si viteaza ta_lupta, tu al
facut, ostas al tarii mele, sa se umple
orice inima romaneasca cu lacrami de du-
rere. cu unde luminoase de mindrie".

AFLAT ca medic militar pe front, V.
VOICULESCU a trimis ziarului ,,Roma-
nia" versuri inspirate_nemijlocit din iure-
sul bataliilor, armonizind "in imagini de
remarcabil realism pasta densd a bala-
dei epice cu vibratia afectivitatii lirice,
in poezii ca Sase cruci. Pe Siret, La cheile
Buzaului si altele, care au. alcatuit volu-
mul Din Tara Zimbrului, tiparit Tn 1918.

Bazat pe propria sa experientd, pe cele
vazute si traite nemijlocit pe front. RADU
D. ROSETTT a scris”ample cicluri de ar-
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E. Lovinescu :

de razboi,

ticoTe, reportaje si povestiri
Remember

rupate ulterior in volumele
?1921) si Obolul meu (1922).

Lupta armatei roméane pentru reintre-
irea nationalda a fost cintatd de Mircea
adulescu Tn poezii mobilizatoare, ca
Oituz, Celui din transee. Sore Alba lulia.
Ostasilor ardeleni. Marilor necunoscuti si
altele, Tnglobate Tn volumele Suflet si
uzina (1919) si Eroice (1921), la care se
adauga poemul Pe-aicea nu se trece
scris  ta colaborare eu Corneliu  Moldo-
vainu.

A intrarea noastra in razboi, multi
scriitori s-au prezentat de Tndata

la regimentele de care apartineau

si au plecat pe front, cu arma in

mina. luind parte la cele mai crincene ba-
talii. Dintre scriitorii care, ca ostasi, au
luptat vitejeste pentru dezrobirea si rein-
tregirea_neamului, cuvine-se sa-i amintim
mai_Tintli pe cei secerati in floarea tine-
retii, pe cimpul de onoare. Sacrificiul vie-
tii lor a Tnsemnat si sacrificiul unor ta-
lente autentice, care s-ar fi concretizat ta
opere de incontestabila valoare. Primul
erou pe eare l-a dat literatura romana a
fost poetul MIHAIL SAULESCU. La Tnce-
erea razboiului, el a cerut de Tndata sa
ie incorporat voluntar, ca simplu soldat,
articipind la luptele din Carpati. A cazut
eu arma _Tn mina lingd Predeal, (sjpre sfir-
Bitul lunii septembrie 1910. pierdut prin-
.nenumaratii si bravii ostasi necunos-
cuti. “Aproape in acelasi timp a cazut eroic
[IJ_e ci-mpul de luptd si poetul Constantin
. Stoika. ale carui versuri se bucurau
de o deosebitd pretuire din partea lui Al.
Macedonski si Ovid Densusianu. Deve-
nind student al Facultatii de litere si_fi-
losofie din Bucuresti, in anul universitar
1912—1913, CONSTANTIN T. STOIKA s-a
adresat Tn scris comandantului Regimen-
tului 3 Calarasi, spre a fi_primit voluntar,
ceea ce i se aproba, urmind in paralel si
cursurile Scolil militare de artilerie, geniu
si marind, pe care o absolva eu gradul de
plutonier. Dupa Tnceperea razboiului a
fost concentrat. in iunie 1915, ea subloco-
tenent si comandant de pluton Tn Regi-
mentul 1 graniceri si trimis pe_frontul din
Carpati. A luptat vitejeste pind Tn ziua de
23 - octombrie 1916. cind, in fata satului
Spinul, in atacul furibund dezlantuit aici,
4° intrat in vesnicie, printre eroii neamu-

Criticul ION TRIVALE a cazut Iinlgé
Zimnicea, la 11 noiembrie 1916. La batdlia
de la Madrasesti a_ luat parte si poetul
A. MATEEVICI, sfirsindu-si viata la 13
aygust 1917, Tot in aceastd memorabila
batalie a cazut eroic si ANDREI NAUM.
In rindul scriitorilor eroi s-a_situat si ION
"JIAMADA. Pentru_ dezrobirea Ardealu-
m sdu drag, s-a fnrolat voluntar si a
'rut sa fie trimis pe front, primind, in
martie 1917, gradul de plutonier. in Re-
gimentul 8 vinatori. Avansat sublocote-
nent in iulie 1917. a luptat cu neinfricare
alaturi de soldatii din rplutonul pe care
Tl comanda, moartea fulgerindu-1 la_ 27
august 1917. in crunta batalie de la Cire-
soaia, deasupra vaii Trotusului. Alaturi de
acestia se ftaduiSste si _ capitanul-poet
N. VULOVICI, dartindu-si viata la 7 sep-
'g)_mbrie 1916, in apropiere de Miercurea
ine.

DIN fericire, multi alti scriitori care au
luptat cu arma in minad cu aceeasi vitejie,
pentru idealul reintegrarii nationale,” au
biruit moartea, putind sa ne transmita,
prin operele lor ulterioare, imagini vii din
crtacenele si gilorioasele batalii  pentru
Tmplinirea visului de veacuri al poporului
roman. Au biruit moartea, dar unii din-
tre ei cu pretul unor grele suferinte, care
le-au marcat existenta si creatia.

Dupa izbucnirea conflagratiei, PER-
PESSICIUS a Tmbracat haina militara, ur-
mind Scoala de ofiteri de rezerva din Dea-
lul  Spirii. Obtinind gradul de sublocote-
nent, a fost repartizat la Regimentul 38
infanterie din Braila. La intrarea noastra
in rdzboi, a plecat cu regimentul sdau pe
frontul din sud. luind parte efectiv la lup-
tele din Dobrogea. La 13 octombrie 1916
a fost grav ranit, un srapnel sfirtecindu-i
mina dreaptd, pe dealul Muratan. Trans-
portat din spital Tn spital, a ajuns la Bo-
tosani, unde medicul francez Dufrache i-a
salvat mina de la amputare, prin rezec-
tia cotului, dar ramasa inerta. Si astfel,
printr-un dramatic efort de readaptare,
tot ceea ce Perpessicius va darui litera-
turii _roméane avea_sa fie scris cu mina
stingd. Dupa terminarea razboiului. in-
toreindu-se la Bucuresti, a scos, Tmpreu-
na cu Drago? Protopopescu si  Scarlat
Struteanu, in 1918—1919. revista ,,Letopi-
seti”. Aici Tncepe sa publice ciclul de
poezii Inscriptii pe un scut si o targa, iz-
vorite din propria sa experientd in timpul
razboiului, poezii ce vor alcatui primul
sau volum, Scut si targa, aparut in 1926.

IN 1915. CAMIL PETRESCU a intrat la
Scoala de ofiteri de rezerva din cadrul
Regimentului 6 Mihai Viteazul, pe care a
absolvit-o Tn 1916, cu gradul de subloco-
tenent. Dintr-un memoriu adresat Minis-

In cumpana vremei

terului de R&zboi, mai tirziu, la 3 februa-
rie 1927, aflam ca scriitorul a fost con-
centrat la 1 august 1916 si, imediat dupa
intrarea noastra Tn razboi. La 16 august
1916, mobilizat pe front, ta Regimentul 22
infanterie.. A trecut Carnatii cu trupele
romane si a luat parte directa la luptele
din Transilvania, unde. ta noiembrie 1916-,
a fost ranit. Dupa Tnsanatosire. la 25 mar-
tie 1917 a reintrat in rindurile combatan-
tilor, Tn Regimentul 16 infanterie, partici-
nd la toate actiunile ofensive. La 26 iu-
ie 1917 a fost prezent ta cumplita bata-
lie de la Oituz, regimentul sédu avind dis-
Eozmvul la cota 789, pe dealul Ungureanu.
upttad cu neinfricare, sub un bombar-
dament infernal, a fost ranit a doua oara,
si mai grav, din care cauza avea sa-si
piarda aproape eomplet auzul. Ranile n-au
rimit Tngrijirea necesara deoarece a fost
uat prizonier si internat Tn lagarul de la
Sopronyek, din Ungaria. In conditiile tra-
ice aile cumplitelor batalii din.vara anu-
ui 1917. cind jertfele umane erau enorme.
neputindU-se stabili cu exactitate soarta
fiecarui combatant, Camil Petrescu a fost
declarat mort_ pe cimpul de lupta, Tm-,
preuna cu alti treisprezece ofiteri, prin
ordinul de zi nr. 560 din 1 august 1917. La
10 aprilie 1918 a fost eliberat din prizo-
nierat si s-a Tntors in tard, dedieindu-se
creatiei literare. Poeziile scrise Tn timpul
razboiului si le-a reunit in Ciclul mortii
din. volumul de Versuri, aparut in 1923.
dupa care a Tmbogatit literatura romana
cu romanul Ultima noapte de dragoste, in-
tila noapte de razboi, publicat n" 1930.

AVIND gradul de sergent. in Regimen-
tul 3 artilerie grea. G. TOPIRCEANU a
Tmpartasit soarta amara a multor ostasi n
dezastrul de la Turtucaia. La 24 august
1916 a_cazut prizonier, raminind internat
in lagarele din Bulgaria pina in ianuarie
1918. 'La Tntoarcerea in tara, si-a consem-
nat aceasta dramatica experienta Tn doua
lucrari aparte. Prima. Amintiri din lup-
tele de la Turtucaia, a aparut mai tatii
™n ziarul ,Lumina” din 1918 si, in ace-
lasi an, in volum de sine statator. A doua,
Pirin-Flanina. raportindu-se exclusiv la
anii captivitatii, si-a publicat-o mai tatii
in revista ,,insemnari literare” din_ 1919,
retiparind-o ta volum abia Tn 1937. La
Turtucaia a luptat si DEMOSTENE BO-
TEZ, ca sublocotenent in Regimentul 1 ar-
tilerie grea. Supravietuind din strinsoarea
mortii, a continuat sa lupte pe frontul din
Dobrogea, fiind comandantul fortului Co-
chirleni, aproape de Cernavoda, partici-
pind la batalia din Valea Caramancea. De
aid, a plecat pe frontul din Moldova. De-
mostene Botez si-a retrdit participarea la
razboi mai tirziu. in volumul al doilea de
Memorii, aparut in 1973. Un destin sfirte-
cat dureros a avut GEORGE BANEA. Mo-
bilizat la 15 august 1916, a mers pe fron-
tul din Dobrogea, comandantde  pluton.
Dar numai dupa doua saptamini, la 30 au-
ust 1916, a fost ranit extrem de grav, lovit
a cap de un srapnel, in luptele de "'la  Pa-
rachioi. In acele stageroase zile, nestiin-
du-se ce soarta a avut, a fost trecut pe
lista celor morti pe cimpul de batdlie, ta
,Monitorul oficial” din 10 octombrie 1916.
n realitate, scriitorul fusese luat prizonier
si internat _ta spitalele mai multor lagare
din. Bulgaria. A fost eliberat din capfivi-
tate abia la 1 august 1918 si declarat. la
Tntoarcerea ta tara. mare mutilat de
razboi. Cu mari eforturi, George Banea a
izbutit sa-si rememoreze amarnicul zbu-
cium din perioada captivitatii ta cartea
Zile de lazaret, aparuta Tn 1938. A scris
apoi romanul Muschetarii in Balcani, pu-
blicat Thsd postum, Tn 1982. Pentru infap-
tuirea idealului national. EUGEN GOGA,
Tmpreuna cu fratele sau. Octavian Goga.
s-a inrolat voluntar, ca simplu soldat, ta
Regimentul 80 infanterie. A luptat eroic
la Turtucaia. biruind Tnclestarea mortii.
Tnsad ta nimicitoarea ciocnire de la Arabaz.
din septembrie 1916. a fost grav ranit la
mina dreapta. Timp, de noud luni a fost
tratat in spitalele din Fetesti si lasi, dar
desi medicul francez Corilos i-a grefat un
cot artificial, mina nu i-a mai putut fi
salvata, raminind complet paralizatd. Ca
si Perpessicius, Eugen Goga a scris de
atunci Tncolo cu mina stinga. Romanul sau
Cartea facerii, aparut in doua volume. in
1930—1931, se nscrie printre cele mai va-
loroase romane de razboi din literatura
romana.

GIB I. MIHAESCU s-a aflat sub drapel
pe toata durata razboiului de reintregire
nationalda. Tn decembrie 1916, la cererea
sa, a intrat Tn Scoala de infanterie, pe care
a absolvit-o ta mai 1917. cu gradul de plu-
tonier, fiind repartizat la Regimentul con-
topit 42/66 infanterie. Tn ofensiva _Tntre-
e prinsd de armata romana. Gib I. Mihaescu
si-a facut datoria cu barbatie. Tn octom-
brie 1917 fiind avansat sublocotenent. A
stat neclintit pe front pind Tn martie 1918,
cind a fost demobilizat. Debutul publicis-
tic si l-a facut cu schite care fructificau
experienta sa de razboi, cum sint Linia
intii (,Luceafarul”, nr. 3—4 din februarie
1919). Soldatul Nistor (,,Sburatorul”, nr. 21
din 6 septembrie 1919). Cel din urma cird
(,,Luceafarul”, nr. 19 din octombrie-no-

Nicolae lorga : Razboiul nostru in note zilnice

N. tensA

QA2BOHM HOSTOU
Km HOTE ZILhICE

iembrie 1919), Cei din urma f,,Gtadirea“,
nr. 2 din 15 mai- 1921) si; altele;

Tnca de la intrarea noastra in razboi, th
1916. VICTOR ION POPA si-a: luat locul
de cinste printre soldatii romani, ca sub-
locotenent ta Regimentul 12 infanterie,
dind piept cu inamicul! Tncepind din mar-
tie 1917, pe frontul din Moktova. Tmpreu-
nd cu ostasii sai_s-a acoperit de glorie ta
batalia de la Marasesti. luind apoi parte
la ofensiva din preajma Sovejei si. la
dirza rezistenta de la Oituz. ta care a
cédzut grayv ranit. Participarea sa la razbo-
iul de reintregire nationala si-a rememo-
5691560 ta eartea floare de otel, aparuta ta

IN 1916. IOAN MISSIR a fost mobili-
zat si trimis pe frontul din_Carpati. cu
gradul de sublocotenent. Tot timpul rézbo-
1ului s-a aflat ta linia tatii, fiind demobi-
lizat abia dupa Tncheierea armistitiului, cu
gradul de capitan. Experienta Involburata
acumulata prin partlmf)area sa la intrea-
ga desfasurare a luptelor a transpus-o in
remarcabila sa carte Fata moarta, publi-
cata Tn 1938. GHEORGHE BRAESCU a
luat parte la réazboi ca ofiter activ, In 1916

rimind gradul de maior, distingindu-se
in luptele de pe valea Prahovei si valea
Oltului. Asemenea lui Perpessicius si Eu-
gen Goga, a fost grav ranit la mina dreap-
ta. care n-a mai: putut fi salvatd, sufe-
rind amputatia. Tn aceste groaznice con-
ditii a fost luat prizonier si internat ta la-
garul de la Straalsund. pe malul Marii
Baltice. Tn acest lagar a fost internat ca
prizonier de razboi si Dimitrie Nanu. Un
destin similar a avut EUGEN TODIE. in-
durtad mizeriile unui lagar de prizonieri
din Germania. Ecouri ale acestei dureroa-
se experiente intilirim Tn romanul sdu
Hirdaul lui Satan, aparut ta 1926.

MOBILIZAT, ca soldat, in Regimentul
3 artilerie grea, ION VINEA a fost pre-
zent Tn intreaga campanie din 1916—1918,
participind efectiv la ofensiva armatei
noastre din primavara anului 1917. Mar-
turii directe nu ne-a lasat decit foarte
tirziu, ta romanul autobiografie Venin
de mai.

+ Ca multi alti scriitori tineri ta acea
vreme, GEORGE MIHAIL-ZAMFIRESCU
a trecut mai ftatii, printr-un stagiu de
pregatire militard, Tn conditiile grabnice
ale refacerii si ntaririi, armatei noastre.

Redactia ,,Romaniei’
nu, Mihail Sadoveanu, N.N. Beldiceanu,

JEU nu sint decit

(Urmare din pag. 12)

»-Momentul nu e fericit pentru aparitia
unei gazete, chiar saptdminale, care sa
Tntretind numai cu discutii despre lite-
ratura, arta si culturd pe cititorul ro-
man, torturat azi, mai greu decit tot-
deauna, de _cel mai _impozant cortegiu de
griji materiale” : fiindcd voia sa rupa
nefasta obisnuintd cu. pasivitatea (,,Din
criza Tn criza, am ajuns sa ne obisnuim
cu viata de azi pe mitae. Nu ne mai
spaiminta nimic. Asteptam cu _bratele
Tncrucisate ce ne va oferi viitorul").
Stia, de asemenea, ca initiativa lui nu va
fi sprijinita de toti colegii (,,Desigur ci
0 maré parte din vina acestei Situatii
cade asupra scriitorilor si artistilor. Re-
ducerile si loviturile ce le-a aplicat sta-
tul artelor si literelor au fost provocate
uneori de apatia, alteori chiar de insis-
tenta: lor. Coadele de topor sint mar nu-
meroase Tn lumea noastra™) ; dar nu voia

Octavian Goga : Pagini din luptele ardelenilor pentru

unire

Tn 1917 a_intrat ta Scoala, de ofiteri: dte-
rezerva din Botosani,, primind, la termi-
narea ei, gradul de plutonier,, ta Regimen-
tul. 50 infanterie. omentele traite pe
cimpul de luptd si le-a notat tai cartea
Flamura alba, tiparita, ta: 1924, cu subtitlul:
»Suflete  si chipuri prinse ta virtejul
mortii”. Din aceeasi generatie de scriitori.
ION BARBU si-a intrerupt studiile uni-
versitare, ta 1916, si a urmat Scoala: de
militari de geniu de la Husi. Primind: gra-
dul de plutonier, a fost repartizat la pwn-
tonieri, raminind sub arme pina ta vara
lui. 1918. Tnainte de a intruchipa boema
Tmpinsa pind dincolo de limitele posibilu-
lui, ARTUR ENASESCU n-a lipsit de la
datoria generatiei sale, tatrtad ta lupta ea.
soldat, numartadu-se printre miile die os-
tasi care au stat neclintiti: la Oituz. O»
gradul de locotenent. la. 1® august 1916,
VICTOR PAPILIAN a primit botezul
focului Tn luptele dta Transilvania, Meta-
lizat ta 1916, ION PAS s-a aflat pe front
pinad ta dipa ranirii, sate. Tnaintat eatataiK.
VASILE SAVEL a fost combatant atSt ta
Dobrogea cit si ta Moldova; imagini dta
razboi introductad in. fovestirile din vo-
lumul Intre retele (1919), ca si ta roma-
nele Miron Grindea (1921): si Vadul hoti-
lor (1926).

In bogata galerie a scriitorilor romani
care au Inteles chemarea- vremii lor. inte-
grindu-se cu cuvi.ntu.l si cu fapta, cu pana
si cu arma Tn lupta pentru Tnfaptuirea sa-
crului ideal al reintregirii, nationale, un
loc cu totul aparte il ocupa HORTENSIA
PAPADAT-BENGESCU. Condusa de 0 su-
perioara constiinta patriotica.. Tnsufletita
de nobile sentimente de umanitate, scri-
itoarea, prin propria el vointa, a Tmbra-
cat halatul imaculat a] sorei de caritate,
in infirmeria din gara Focsani, la postul
de prim ajutor acordat ranitilor adusi de
pe front. in acele zile si nopti Tnsingerate
a acumulat o experienta unica, ne care a
invesmintat-o artistic ta chip. remarcabili
ta romanul Balaurul, puhlicat th 1923.

SCRIITORII romani, ea exponent! si in-
terpreti ai sentimentelor si aspiratiilor po-
porului nostru, au slujit cir devotament,
cu pana si cu arma, sublimul idea! al re-
Tntregirii nationale..

Teodor Vargolici

in 1917. Rindul 1, pe scaune : George Ranetti, P. Locustea-

Octavian Goga. Tn spatele lui Sadoveanu
— lon MinulescUf

un simplu scriitor"

sa stimuleze ,solidaritati: tmposibile
»Noi_n-avem — scria Refereamy atunci,,
In 1932 — nici politica de apdarat, nici

genialitdti de impus cu toroipanul. Veltei-
tatile dictatoriale le lasam in seama ce-
lor ce, pentru a se valorifica pe ei si pe
ai lor, au introdus in miscarea noastra-
artistica moravurile de la marginea sa-
tului”. Directia urmaritd de Rebresm»
era de fapt aceea a intereselor culturii,
nationale : ,Daca yvom reusi sa fim
oglinda sincera a_straduintelor celor buni
din toate domeniile artelor, vom. fi ne-
gresit_si un indreptar pentru cei ce_sint:
amenintati sa nu_se mai_poatd orienta
n haosul ce ne inconjoard”. Cel eare se

considera a nu fi ,decit un simplu scrii-
tor" stia foarte bine crt de grea respon-
sabilitate isi asumase |

Mircea lorgulescu



Liviu Rebreanu, dramaturg

IVIU REBREANU a fost si dra-

maturg. Ca pregnantd, ca putere

de scrutare in tumulturile vietii,

n general si ca expresie literara,
aceasta latura a_ creatiei sale ramine in
urma celeilalte. Capitolul, totusi, nu poate
fi ignorat ; Tsi are importanta si semni-
ficatia lui atit Tn_ce priveste opera dra-
matica Tn _sine, cit si prin gradul ei de
integrare in creatia de ansamblu a scrii-
torului.

Propensiunea lui Liviu Rebreanu catre
teatru tine de mai multi factori. in tine-
rete, fusese secretar literar la Teatrul
National din Craiova. Din aceasta peri-
oada dateaza si Tnceputurile sale de cro-
nicar dramatic. utem presupune ca
aceste Tnceputuri i-au procurat intiile lui
emotii si satisfactii_publicistice. Vedea in
cronica dramaticd, in afard de elementele
ei profesionale, si un prilej de sondari
analitice Tn date profunde ale omenescu-
lui si ale vietii. 1si constituia aproape un
sistem de gindire, din a face distinctie
neta Tntre ,.drama tezista“ si ,,drama cu
teza“. Pe cea dintfi, nu se sfia_s-o denu-
measca brutal : ,,oratorie goald”. Cealal-
ta, Tnsd, Ti impunea: atit ca forma de
arta, cit si ca putere a teatrului de a
interveni cu valorile lui in ordinea so-
ciala si morala a cetatii.

Au contat, de asemenea, atit prietenia
cu _Mihail Sorbul, cit si ambianta afec-
tiva din caminul lui = conjugal. Fiecare

din acestea, in felul ei, 1l intretineau Tn
ideea si climatul de teatru ; i le aduceau
in raza intimitatii lui sufletesti, i le n-

scriau Tn linia lui curenta de viata. Che-
marea Tn postul de director al Teatrului
National din Bucuresti, incontestabil, I-a
bucurat. Vedea in aceasta numire si o
confirmare publica, expresie a notorietatii
lui scriitoricesti, totodata si o forma do
Tmplinire personald, la capatul unor sta-
ruitoare si fecunde pregatiri corespunza-
toare.

_Exista scriitori care Tsi Tncep destinul
literar prin a compune teatru ; acesti
scriitori gasesc Tn forma dramatica Tn-
demnuri si mijloace potrivite pentru eta-
pa lor de ucenicie Tn tainele si in exe-
geza scrisului. Altii, dimpotriva, ajung la
teatru, ca la o forma de sintezd a crea-
tiei lor, dupd ce mai intii s-au descoperit
pe ei Insisi si si-au definit principii de
artda in alte directii si genuri literare.
Liviu Rebreanu, ca dramaturg, gravita si
Tnspre _prima categorie, si inspre cea-
laltd. Déadea curs, astfel, nu numai unor
Tmprejurari de felul celor notate mai sus,
ci si unor Tnclinatii de fond, tinind de
natura si structura lui spirituala.

Liviu Rebreanu a Tnceput sa scrie tea-
tru Tnca din adolescenta.” Aflam din mar-
turiile scriitorului : ,,...prima mea piesa
scrisa reprezinta debutul meu Tn viata si
n dragoste" ; Tn continuare, ne spune :
,...intre 18—20 de ani, Tntr-un mediu de
mare capitala, am scris cam vreo cinci-
zeci de piese si de operete...". Din aces-
tea, stim, nici una nu a trecut rampa.
Ceva, totusi, este de luat in scama. Prin
ele, viitorul scriitor pornea sa resimta
fiorul literaturii ; Tsi facea mina ; intra
in zbuciumul scrisului ; se pregatea pen-
tru investigatiile si cuceririle lui de mai
tirziu.

PLICUL (1923)

De citeva ori, Liviu Rebreanu a batut
zadarnic la portile Nationalului din Bucu-
resti. Acestea aveau sa i se deschida pen-
tru ntfia oara, Tn 1919. Pe afis : Cadrilul,
comedie in trei acte. Actiunea cuprindea
in_genere situatii de farsa. Critica vremii
parea dispusa sa descopere si accente din
vodevilurt  nemtesti la mod&, si unele
transpuneri bulevardiere, gen Courteline,
Tristan Bernard, Feydeau. Un succes de
public a fost ; nu tot pe atita si unul de
substanta.. Istoria literard nu pierde din
vedere acest Tnceput ; teatrele. Tnsa, nu
se mai gindesc sa-1 cuprinda Tn reper-
toriile lor. .

Au urmat, tot pe scena Teatrului Na-

tional din Bucuresti, douda comedii : in
1923 Plicul si Tn" 1928 Apostolii. Tntre
timp, Liviu Rebreanu devenise puternica

personalitate literara ; se afirma ca ro-
mancier de prim ordin. lon fusese Tncu-
nunat cu Premiul Nasturel, pe atunci
Marele premiu al Academiei ; lar Padu-
rea spinzuratilor, la scurt interval dupa
aceasta, se dovedea o capodoperd de ro-
man psihologic. Dramaturgia ramfinea pe
un plan secund. Daca scriitorul o cultiva
inca, era fie ca reminiscentd legata de
ani ai sdi de tinerete, fie ca pauza si
recreatie activa Tnainte de intrarea sa in
tensiunea unui nou roman.

DUPA Apostolii, Liviu Rebreanu nu a
mai _scris teatru. Intentia lui, in aceasta
piesd, era sa punda In cauzd o seama de
realitati dureroase din societatea de dupa
primul razboi mondial. Si anume : de-
desubturi politicianiste, declamatii patrio-

Apostol Bologa pe scena

IESA Ultimul bal se constituie Tn-
tr-o replica dramaturgica a roma-
nului lui Liviu Rebreanu sl este
nchinatd memoriei celui care a
fost creatorul romanului romanesc modern,
lacea de-a o suta aniversare a naste-
rii lui. Operatia specificd, dificila si
pioasa a scrierii piesei s-a  disciplinat
prin Tndepartarea_de forma romanesca a
operei de referinta si redescoperirea ma-
teriei acesteia Tntr-o  structurd teatrala.
Desigur, nu este nimic nou Tn aceasta for-
mulare, ea exprima principiul oricarei
dramatizéri. Am vrut doar sa atrag aten-
tia asupra chiar respectarii principiului.
roblema este daca romanul se regdseste
n piesa si daca aceasta din urma este
teatru. Munca autorilor piesei s-a calauzit
de aceasta dorintd si nadajduiesc  ca,
macar_in parte, ea s-a realizat. Exem-
lul cértii a fost coplesitor, iar la sfirsitu!
ucrului nostru, scriitorul lon Brad si cu
mine nu am putut scrie : cortina... Aceas-
ta_se va lasa, vremelnic, doar peste scena
plind de actori, In seara spectacolului.
Dobindirea libertatii de constiinta, pre-
tul ei, asezarea acesteia pe fundamente

rationale si umaniste, revelarea mecanis-
mului Tmpildrii imperialiste,  descrierea
gindirii nationalist-sovine,  descoperirea
prin suferinta si sacrificiu a unitatii de
neam, promovarea patriotismului roma-
nesc si recunoasterea unor valori progre-
siste internationale, toate aceste consis-
tente de substanta ale cartii si-au gasit
corespondenta in dramatizare si vor con-
stitui baze tematice si ideatice ale specta-
colului.

Acesta se va structura pe un principiu
de tip spiral al revelatiilor si sub forma

unui lant discontinuu de ritualuri sau ba-
luri : Balul de la Parva, cheful de la po-
pota ofiterilor, noaptea de inviere, ritualul
anchetei si procesului, executia lui Apos-
tol Bologa. . .

_ Intelesurile acestor succesive baluri mar-
tiale se vor constitui cu necesitate unul
pe altul, asemeni unor clepsidre care
s-ar sprijini una pe cealalta. Cursul sl
valoarea ~curgerii nisipului nu va putea
depasi limitele fiecaruia dintre recipiente,
dar prin suprapunerea acestora, ochiul,
mintea_ si_sufletul nostru vor avea ceva
deosebit si nou de priceput. .

Spatiul de joc va fi unic, deopotriva al
balului de la Parva, al popotei ofiterilor
s.a.m.d.

El va reprezenta o Tncapere mare, o0
sala Tnalta varuita alb. Pe jos, podele cu
anume spatii Tntre seindurile date cu
gaz. Prin geamuri, cind obloanele sint
deschise se poate_ vedea afara: ziua,
noaptea, ploaia, padurea, mai ales padu-
rea, de parca aceasta ar Tncerca sa se
lipeasca de ziduri. Niciodatd, nimic nu se
va. intimpla afara, ci totul 1Tn acest
Tndauntru. Bologa va fi arestat linga un
pod de cale ferata, in spatele unei ba-
riere. Se vor auzi greierii, va trece, poate,
chiar trenul, dar de-ndata ce se ordona
perchezitionarea lui si va Tncepe ancheta,
de jur Tmprejur, din toatd scena se vor
aprinde proiectoare, care vor face lamu-

rit faptul ca si aceastda intimplare s-a pe-
trecut in acea Tncapere cu mai multe
nume si fara nici unul singur. Nu, nu e
nici o metafora — vai | — aici, este doar
respectarea unei conventii cu un tilc ge-
neral.

APOSTOLII (1926)

tarde, practici veroase, spirit diletantic Tn
tratarea_unor treburi publice s.a. Piesa a
fost Intimpinata si cu aprobari, si cu Tn-
doieli. Tntre altele, critica vremii se n-
treba : nu cumva unele apdasari, atit n
conducerea actiunii cit si In compunerea
personajelor, sint de naturd sa produca
Iritatii Sufletesti Tntre romanii din diferite
tinuturi ale tarii 1 E posibil ca pe Liviu
Rebreanu primirea reticentd facuta piesei
sale sa-1 fi dezamagit. Nu aceasta, Tnsd,
poate da explicatia = Tncetarii activitatii
sale de dramaturg. Adevarul e mai com-
plex. Scriitorul se gasea Tn deplina stapi-
nire a marii si_adevaratei lui vocatii.
Totul, Tn mentalitatea sa de creator, se
Tndrepta acum fnspre roman. Tn labora-
torul lui de creator, dramaturgia fusese
mal mult o treaptd, un cimp de experi-
mentari. o forma de seratare Tn sine sl
in lucruri din afara. Era firesc, deci, ca
aceasta aplecare sa treacd sub tacere. Mj-
siunea el era incheiata Dar — trebuie
adaugat | — nu a fost o tacere materiald,
Tnchizind Tn ea un sfirsit, ci o tacere vie,
recunoscatoare, strabatuta de afinitati si
Tntelesuri profunde.

Intr-adevar, la un moment dat, cariera
de. dramaturg a lui Liviu Rebreanu a luat
sfirsit. Aceasta, Tnsd, nu Tnainte ca scrii-
torul sa fi lasat repertoriului roméanesc
de teatru o piesa durabila, Tndreptatita la
clasicitate. Este vorba de Plicul. Comedie
de moravuri ; satird puternica ; rechizi-
toriu si avertisment cetatenesc ; radiogra-
fiere critica, cu trimiteri posibile si din-
colo do anecdotismul unor situatii locale.

Tn timpul procesului padurea va exista
n interiorul salii sl copacii se vor Tnve-
cina cu mobilele, ca si cum, firesc acolo
le-ar fi locul. Nu e totusi nici o asema-
nare cu ,Macbeth". E o asemanare cu
.Padurea spinzuratilor” | Cu toate astea,
eu sint convins ca Shakespeare nu s-a
indit Tn acel celebru tablou final ca ar
i cu adevarat vorba de niste soldati cu
tufe Tn brate...

S-ar putea, desigur, din motive tehnice
ca lucrurile sa nu ajun%é chiar asa cum
vi le descriu eu acum. S-ar putea... Ori-
cum, dacd nu copacii, atunci padurea tot
va fi Tn scena |

Finalul nu e Tnca aici. Mai_trebuie ca
Apostol  Bologa si  camarazii sdi  sa
fringa podelele sub pasi in marsul lor
catre spinzuratoare ca _ intr-un ultim
dans, pina va izvori apa si singe tlin ca-
pilarele strivite de tensiune ale acelui
spatiu — organism al ispasirii...

_ ..lar acum sa va povestesc o
istorie :

Ei bine, se zice ca undeva, n insulele
nipone, de mult, un parinte sl-a dus
odrasla prima oara la un spectacol de
teatru si i-a spus : ,— lata, fiule, acesta
este teatru, iar de acum Tincolo, toata
viata ta sa stii cd personajul acela 1in
rosu e cutare, cel auriu Tnseamna asta,
iar cel In verde cealaltd 1“ s.a.m.d.

...Dupa spectacol, mergind spre caminul
parintesc, fiul Tngidurat isi Tntreaba prea-
nteleptul tatd : »— Dar omul acela care
facea tot felul de lucruri si aia si cealalta,
care aduce, face si desface si fara de
care nu se putea, cine era tata ? — Dar
cum era Tmbracat, badiete ? — Tn negru !
— Ah, iarta&-ma! Cum am putut uita?
...Persoana aceea Tnsemnata si Tmbraca-
td-n negru era NIMENL."

mica

Dan Micu

La Congresul international de teatru
(Venetia, iulie 1927) : Catcn Theodorian,
Mihail Sorbul, lon Minulescu, A. de Herz,

Liviu Rebreanu

Gasim, Tn fresca actiunii : functionari
abuzivi, afacerisme, amoralitate, mituitori
si mituiti, coruptie, gazetari dispusi la
santaj, soti_ Tncornorati, politicieni ma-
runti, Tnecari Tn minciuna s.a.m.d. Apa-
rent, imagini amuzante de farsa si gro-
tesc ; Tn realitate, dezvaluiri menite sa
Tndurereze. Se contureazad, oarecum, o0 at-
mosfera asemandtoare cu cea din Revi-
zorul lui Gogol. Alte situatii ne duc cu
mintea spre O scrisoare pierduta a lui
Caragiale.

Criticile, si aici, nu au lipsit. Camil
Petrescu aprecia Tlicul ; dar mai mult ca
pe o piesd de moravuri, nu si ca pe una
de caractere. Lovinescu tinea sa precize-
ze : talentul scriitorului, atit de realist si
de meticulos Tn constructiile sale epice,
in dramaturgie, Tnsa, devine caricatural,
schematic, Tntr-un fel si ,,frivol™.

Piesa, totusi, traieste. Actiunea este
bine  condusa. Tipurile sint graitoare.
Ironia — usturatoare, adesea — Tsi atinge
tinta. Piesa da satisfactie naturilor cin-
stite, Staruie Tn ea o teatralitate sana-

toasa, in masurd sa astearna dintr-o data’cJ

punti de comunicare Tntre miscarea de pe
scena si publicul din sala. Ceva, In aceas-
ta comedie, refuza sd se Tnvecheasca.
Poate robustetea si puterea de observatie
de care da dovada scriitorul ; poate echi-
librul si siguranta constructiel dramatice ;
poate, mai cu seama, simplitatea ei na-
turala, purtatoare in ea
avertizari serioase.

lon Zamfirescu

Centenarul
,Mihail Sorbul”
la Botosani

= Uniunea Scriitorilor. Comite-
tul judetean de cultura si educatie
socialista Botosani, Teatrul ,,Mihai
Emincscu” au organizat. n_zilele
de 2—3 noiembrie 1985, un ciclu de
manifestari dedicate centenarului
»-Mihail Sorbul”. 17Tn orasul unde
s-a nascut dramaturgul omagiat.

Expozitia de carte, afise si pro-
grame de spectacole, reprezenta-
rea piesei ,,Dracul”. Tn interpreta-
rea actorilor botosaneni si coloc-
viul au evidentiat personalitatea
scriitorului, precum  si_ pdastrarea
memoriei sale Tn constiinta boto-
sanenilor.

La colocviul consacrat operei
scriitorului au participat Lazar Ba-
eiucu. secretar al Comitetului ju-
detean de partid. Mihai Misoanca,
vicepresedinte al Comitetului ju-
detean de cultura si educatie so-
cialistd. ~ Angela  Sorbul. = Puia
Viorica Rebreanu. Virgil Bradatea-
nu. Maria Bucataru. lonel Badjc-
naru, Marta Ceuca. Nicolae Cretu,
George Gcnoiu. Dorin Glavan,
Doru™ Scarlatescu.  Dumitru Tiga-
niuc. Constantin Paiu. Dana_Pile-
traru. Lucian Valea. lonel Botez,
Constantin Ceuea. Lucia Olaru Mc-
nati. Emil lordaelie.  Dumitru
Ignat.

Cu acest prilej s-a desfasurat
cea de-a doudsprezecea editie a
festivalului-concurs de teatru ..Mi-
hail Sorbul”, sustinut de formatii-
le artistice_de amatori din_ judetul
Botogani.  Tn repertoriul cdrora au
fost inscrise si piese din opera dra-
maturgului sarbatorit.

e Tntelesuri si®
M



Scenariu reinnoit"

U toate ca incerta ramine trans-

punerea lor pe peliculd, timpuri-

ile texte gindite de Liviu Re-

=¥ breanu  pentru ecran impresio-
neaza prin_progresiva asumare a limba-
jului specific cinematografic, legitimind
afirmatiile cercetatorilor istoriei filmu-
lui _autohton, care il considerd drept
,»primul nostru scenarist” ori T1i releva
,vocatia de regizor”. Daca. In cele doua-
sprezece tablouri ale melodramaticului
Vis naprasnic (din 19 iulie 1912), vizu-
alizarea decorurilor, minutioasele descri-
eri de gesturi si atitudini apartin  nca,
in egala masurd, tehnicii cunoscute de
L{tglu Rebreanu in_calitatea sa_de autor
fltfcronicar dramatic, apoi, in interesan-
tavarianta neterminata. Vis naprasnic
dobindeste chiar aspect de decupaj re-
izoral. Dialogurile se concentreaza, iar
e la succinta, dar_constanta, indicare a
schimbarii unghiurilor si a profunzimii
cadrelor se ajunge pina la precizarea
locului de amplasare a camerei de luat
vederi. Transplantat in spatiul de aspra
fotogenie al atelierului de’ fierarie, su-
biectul Tsi cauta reintemeierea verosimi-

1a, din portretul personajului  principal
Lazar — initial un demn si inocent zi-
dar — fiind Tnlaturate accentele idilice.

Dezechilibrul moral, datorat neasteptatu-
lui cistig la loterie si, mai ales, Influ-
entei nefaste exercitate de un escroc,
este prevestit printr-o complexda remode-
lare psihologica, sugerata de altfel si

rin restructurarea proiectului de distri-
utie, dupa legile autenticitatii fiziono-
mice (th locul popularului tenor N. Leo-
nard, aparind ca protagonist actorul G.
Storin). La fel de evidenta este familia-
rizarea cu mijloacele specifice de expre-
sie in scenariul Ghinionul (nedatat in
manuscris, dar anuntat Tntr-un interviu
din vara anului 1913). Rescriind monolo-
gul cu acelasi titlu, Liviu Rebreanu de-
monstreaza un aparte simt pentru aler-
tele cadente burlesti ; surprinzatoarele
rasturnari de situatii_ (goana_spre slujba
a maruntului  functionar Rica Ghinion,
dovedindu-se inutila, pentru ca se pe-
trece Tntr-o zi de sarbatoare), se rami-
fica, Tnlantuind amuzante confruntari cu
obiectele rebele. Numeroase gaguri 1n-
fioreaza curgerea actiunii de [a tardi-
va desteptare din somn pina la finala
reintoarcere acasa : ligheanul cu apa se
varsa, ceasca de cafea cu lapte ateri-
zeaza peste pantalonii albi, farfuria se
sparge, Tmproscind supa fierbinte in toa-
te partile. Dinamica derulare a intim-
glérilpr (excelentd este, de pilda, trecerea

rusca de la dansul bucuriei la Tncaiera-
rea generald) sporeste, prin concisa mar-
care a scurgerii _timpului ; desfasurarea
scenelor de Interior, ca si a peripetiilor
de pe stradd, din tramvai ori din birje
este precis cronometratda, prin repetata
aducere Tn prim-plan a cadranelor de
ceasornice.

Concluziile celui dintii ciclu al ™ntilni-
rli_cu_inca_ naivul arsenal al filmului le
cristalizeaza ironic prozatorul Tnsusi, n
schita intitulatd Cinema (publicata in
revista ,,Ramuri”, la 15 septembrie 1912).
Cu verva, Liviu Rebreanu reconstituie 0
».poveste nemaivazuta” (,,contele care
‘seamanad cu un birjar" pleaca sd Tncaseze
douda sute de mii 'de franci, Tnsotit de
servitorul_cu ,mimicd diabolica”, dar iz-
buteste sa se Intoarca fericit la consoar-
ta sa ,,care aduce mult cu o chelnarita"”,
dupa ce viata si mostenirea i-au fost
salvate de notarul detectiv, care_,recu-
noaste Tn conte pe fratele sdu vitreg") ;
aar ridicolul Tintregului story este relie-

Radio-tv.

_B _Numeroaselor emi-
siuni  radiofonice --ce au
celebrat si celebreaza in

melor literarului, posibili-
tatea (chiar datoria) tele- mai initiatd, ci. asa cum

viziunii de a-si spune

fat prin revenirea catre strigatele vinza-
torului ambulant_de rahat cu apd rece
si americane prajite.

La distantd de aproape doua decenii,
n plina maturitate si glorie literara, Li-
viu_ Rebreanu Tsi regaseste Tnsa_ credin-
ta in devenirea cinematografului, consi-
derind fireasca raritatea operelor sale
durabile, de vreme ce pina si ,artele
vechi, eu traditie de milenii, selectio-
neaza atit de putin din productia cu-
rentd”.  Acceptind sd i se ecranizeze
Ciuleandra, Tn dubla versiune romana si
germana, suta la suta sonora, scriitorul
nu este, In principiu, nemultumit ca
adaptarea ,,nu respecta Tntocmai arhitec-
tura romanului” ; el Tntelege ca realiza-
torii ,,au fost nevoiti sa introducd scene
noi pentru ca filmul sa aiba variatie, sa
prezinte interes, sa dea posibilitati_ de
manifestare actorilor si sa se poata in-
troduce muzicd" (dupa cum marturiseste
in ,,Rampa”, din 21 septembrie  1930).
Numai dupa ce vede pelicula regizata de
Martin Berger, comenteaza lucid si se-
ver, Tn jurnalul sdu, la 29 octombrie
1930, adica Tn chiar seara premierei de
gald, la care nu participa pentru ca nu
e ce a sperat ,nici macar ca fotografie.
Scenariul. complect idiot ; nici o scena
dezvoltata ca lumea. Regizorul absent.
Peisaje de cilti, infecte. Nici un amanunt
de adevarata arta. Interioarele mediocre.
Muzica de o banalitate revoltdtoare. Sin-
cronizarea alandala. Jocul artistilor nul.
Dialogul imbecil si spus de oameni care
nu stiu nici sa vorbeasca."

Totusi noua experientd deziluzionanta
(amplificata de scandalul declansat ime-
diat Tn presd) nu-1 ndeparteaza definitiv
de cea de a saptea arta. Din notatiile
pentru_sumarul volumului de Spovedanii
(din 1932), deducem ca mediteaza Tn con-
tinuare asupra cinematografului ; iar in-
tr-un interviu din 1937 pledeaza ca tradu-
cerile titlurilor si textelor din _filmele
strdine_sa fie Tncredintate  scriitorilor.
Liviu Rebreanu apreciaza cinematograful
pentru cd pune ,la dispozitia oricui  tot
ce e vrednic de a fi vazut pe cuprinsul
civilizat al globului” (in Metropole, 1931)

si doreste sa infiinteze ,,Filmoteca Tea-
trului National” pentru a pastra creatiile
actorilor de seama, ,,acte intregi, fie frag-
mente reprezentative din piesele roma-
nesti sau clasice” (dupa cum declara la
desiz)hiderea stagiunii din toamna anului

Asemenea variate si succesive apropieri
de film Tsi trimit reverberatiile in uni-
versul literaturii lui Liviu Rebreanu. ,,Ca
intr-un scenariu refnnoit (s.n.), In opera
celui mai mare romancier al ‘nostru se
joaca drama multiplicatd a existentei, in-
terceptata de un spirit centralizator" —
sublinia Pompiliu Constantinescu Tn 1927,
stabilind dincolo de procedeele distinctive
punti de legaturda de la lon la Padurea
spinzuratilor, de la Adam si Eva la
Ciuleandra. De asemenea, la aparitia
Rascoalei, acelasi critic literar descope-
rea ,,0 serie de scurte si substantiale epi-
soade, repezi, in alternanta lor, filmate
(sn.) cu o patetica dezlantuire". Astfel pe-
riodica revenire a cineastilor contempo-
rani catre scrierile lui Liviu Rebreanu isi
dezvaluie launtricele Tndreptatiri ; Tntre

roiectul _doar visat de Victor lIliu. 1in

957, si Tntre cea mai recenta adaptare
(Ciuleandra lui Sergiu Nicolaescu, lansa-
ta pe ecrane chiar tn 1985) se orinduiesc
ecranizarile : Padurea spinzuratilor (de
Titus Popovici si Liviu Ciulei), Rascoala
(de Petre Salcudeanu si Mircea Muresan),
lon (de Titus Popovici si Mirced Mu-
resan). Filme importante pentru ca defi-
nesc Tnaltele aspiratii ale cinematografiei
noastre, In genere, si ale fiecdruia dintre
acesti realizatori atit de diferiti ca struc-
tura si anvergurda. Mai mult, ‘capodopera
Padurea spinzuratilor (Tncununatda cu
Premiul de regie, la Cannes Tn 1965) si
sobru echilibrata Rascoala (distinsd = cu
Opera prima, la editia din 1966. a ace-
luiasi prestigios festival international) se
impun ca repere fundamentale_din ,.calea
cea mai scurta spre a putea arata sufletul
romanesc lumii intregi’ — asa _cum Liviu
Rebreanu Tnsusi concepea, Tnca din 1930,
una dintre supremele meniri ale filmului.

loana Creanga

Cadru din ecranizarea Padurea spinzuratilor, regizata ti interpretata de Liviu Ciulei (in
imagine, alaturi de actorul Victor Rebengiuc)

Cu mijloace specifice

radiofonica a fost nu nu-

o dovedeste anuntul cu-

aceste saotamini cente- cuvintul asupra valorilor prins in ultimul numar
narul =~ Rebreanu. i se patrimoniului national si al publicatiei . rele-
adaugd, pe micul ecran, de a transmite ,va- radio”. propusa ca 0 per-
evocarea Un mare proza- riante"” ale unor bine- manenta.  Astfel, vineri
tor roméan (redactor Mi- cunoscute si unanim a- dupéa-amiaza. Tncepind cu

haela Macovei). Momen-
tul ni se pare din multe
motive demn de a fi sem-
nalat. Personalitatea u- te
nuia_ dintre ctitorii roma-

preciate texte. Bazele u-
nei tele-enciclopedii lite-
rare au fost puse si mul-
dintre capitolele_ ei
trecute pe pelicula. Emi-

orele 18,00. se va difuza
,0 emisiune de tip mul-
tiplex din sdlile de con-
certe si spectacole lirice
ale tarii" (realizator Des-

nului modern va fi infa- siunea Liviu Rebreanu pina Petecel). publicului
tisatd milioanelor de tele- se incadreaza, astfel, fi- meloman  oferindu-i-se
spectatori. adica celor ce resc. intr-o serie a_carei un tur de orizont asupra
i-au citit cartile inca din prezenta constanta pe noutatilor de ultima ora.

timpul anilor de scoal3,
le-au recitit si au ramas
in continuare, generatie
dupa_ generatie, atasati
Llumii” "Rebreanu. Tele-
portretul anuntat pentru
astd-seara  actualizeaza,
apoi, o frumoasa traditie
a filmelor si a emisiuni-
lor literare, precum Bi-
blioteca pentru toti. deve-
nitd ulterior Mostenire
pentru viitor, valorifi-

cind opere, autori si mo-
mente de referintd din
istoria literaturii roméane
n ,.editii" de mare tiraj,
cu rol important in mo-
delarea interesului pen-
tru lectura al telespecta-
torilor. Coordonatd cu
profesionalitate si compe-
tentd, seria amintita a
cuprins rubrici demon-
strind adecvarea sugesti-
va a mijloacelor vi-
zuale la tratarea te-

asteptata.

placuta
nuita

aceasta

tivalul
experienta

micul ecran este unanim

B Ascultatorul
muzicale de
avut saptamina trecutd o

surpriza. :
transmisiune din
sala_Ateneului_a fost Tm-
bogatitd cu
in " direct din spectacolul
ce avea loc
Romana, in
de magnetofon
si opinii ale unor repre-
zentanti ai publicului. n
toamna, aseme-

nea emisiuni
au fost prilejuite de Fes-
Enescu.

la  Opera
plus banda

nuata si adaptata la rea-
litatile muzicale ale sap-
taminii si. prin extinde-
rea timpului rezervat, ca
si prin manevrarea unor
mijloace de expresie a-
decvate. o noua formula

Exemplara aceasta con-
stantd preocupare a re-
dactiei muzicale radiofo-
nice de Tnnoire a modali-
tatilor de prezentare a
emisiunilor sale, de gasi-
re a unor formule noi si
interesante cu ecou pe-
netrant si_benefic Tn rip-

. serilor
vineri _ a

Obis-

Tnregistrari dul ascultatorilor.

B Simbatd. Tn armonie
cu programul de tele-
viziune. unde serialul
»,Wagner" eSte un punct
de referinta, seara (ra-
diofonicé? de opera trans-

retinind

complexe mite _ fragmente din

P Maestrii gintaretl din
Nurenberg, avindu-i ca

Acum, interpreti.  pe  Dietrich

este  conti- Fisher Dieskau. Placido
Domingo.  Christa Lud-

wig.... acompaniati de

corul si orchestra Operei
din Berlinul  occidental,
dirijor Eugen Jochum.

loana Malin

Flash-back

Forta gravitationala

m FAIMOASA remarca a lui G. Cali-
nescu. despre Raéscoala ?,,Frazele, consi-
derate singure, sint incolore ca apa de
mare tinuta tn palma, citeva sute de
f)agini au tonalitatea_neagra-verde si ur-
etul marii") explica. poate. vocatia
cinematografica a romanelor lui Rebrea-
nu. Nici una dintre ecranizari n-a fost
un esec (cu exceptia Ciuleandrej din
1930. de care s-a sI legat un scandal de
presa, ce i-a produs atfta amaraciune
romancierului — dar poate chiar reactia
aceea, era exacerbata de inamicitiile sale
si. mai ales, de adversitatea publica fata
de sonorul aflat la Tnceput de drum), si
toate Tn ansamblu_compun o filmografie
de valoare ridicata, careia nu Ti lipsesc
doua premii la Cannes. Tn anii '60. Poate
doar Slavici si Agarbiceanu sa se mai fi
bucurat de o cariera filmica asemana-
toare. Nici extrem-analistul Camil Petres-
cu. nici Sadoveanu cu arhitecturile lui
fluide, de basm, nici Calinescu. fantastul
subtil’ si plin de culoare, n-au rezistat
decit partial probei_filmului. Tn testele,
Eu'gm_e sau multe, facute de opera lor.
xplicatia Tn cazul Rebreanu sta nu
numai Tn aderenta la film a prozei obiec-
tive de tip transilvan, ci si. cred. T1ntr-o
structura temperamental, rational si sti-
listic cinematografica a marelui roman-
cier. care nu-si_permite joaca pe hirtie.
ci Se simte obligat sd materializeze fie-
care propozitie, sa-i imprime un continut
concret, verificabil. ..vizibil". Caci, spre-
deosebire de literatura, care poate pluti
la nevoie Tn plin abstract, filmul nu-si
Tngaduie divagarile eterice, el are ne-
voie IJJentru decolare de un suport trai-
nic. Fraza migaloasa, constructia metodic
secventialda, forta gravitationala superi-
oard. fac din romanele Iui Rebreanu un
E_erfect teren pentru astfel de decoldri.
Si. fapt notabil, aceste calitati nu sint
intimplatoare. ci provin. intr-un fel. _din
educatia timpuriu _ cinematografica a
scriitorului, care Tnca din 1912—1913 era
scenarist, care vedea destul de frecvent
filme (dintre cele mai, bune), care scria
opere inriurite de arta a saptea (acelasi
Cdlinescu vedea in Adam si Eva ,un fel
de poem metafizic" influentat de cinema-
tograful care ,,cultiva metempsicoza spre
a-si Tngadui prin ea plimbarea eroilor
prin_cit mai multe decoruri") si care. Tn
sfirsit. se comporta in literatura ca un
autor total, modern, ca un perfect_ locui-
tor al Parnasului secolului douazeci.

Romancierul isi pastreaza statura tita-
nica si In film ; un film care nu-i cu ni-
mic mai artistic sau mai putin ,,de arta"
decit romanele ; iar acest consens de zile
mari este unul din triumfurile cinemato-
grafului si literaturii deopotriva.

Romulus Rusan

Secvente

= Profesiunea mea (mai
exact, o0 componenta a
ei — scrierea artituri-
lor muzicale de film) sea-
mana cu munca actorului:
Interpretul trebuie sd in-
tre ,in pielea altcuiva",
sd traiascd mereu obsesia
devenirii unui alt perso-
naj, iar compozitorul tre-
buie sa comunice ,altce-
va", o culoare, o atmosfe-

ra, un cadru, un tablou,
un miros, un fosnet toate
constituind doar o parte
din intregul pe care tre-
buie sa-1" perceapa spec-
tatorul. uzica de film
este 0 muzica programa-
ticd; un program alcatuit
de altii, multi altii (regi-
zori, scenaristi, produca-
tori, monteuri, operatori
de sunet si, nu la sfirsit,
deloc la_ sfirsit, actori,
plasticieni). lata asadar —
esti dependent, lucrind Tn
echipd, straduindu-te sa-ti
mentii fiinta in dispersa-

Muzica

rea pe care trebuie sa ti-o
asumi ; sa fii ,tu", dar sa
fii Tn acelasi timp natura
mirifica din Nada florilor
lui  Sadoveanu, dulcea
vorbire a maestrului n-
tr-o_Dumbravd minunata,
copiii si mamele senti-
mentale care o privesc
din sald pe Lizuca. arma-
tele_,cita frunza si iarba"
navalite pe pamintul ta-

rii... Colegii a caror exi-
gentd nu este familiariza-
ta cu specificul acestei
munci _remarcd nu rare-
ori ; ,,Ce simplu este sa
scrii muzica de film ; iei
trei acorduri majore sau
minore si te joci cu ele...".
Trebuie sa fac o parante-
za. Filmul Napasta. Com-
ozitor : Aurel Stroe. Su-
iect complex. Muzica
deosebit de profesionala,
nobild, complicata, care
atinge esenta; si, la un
moment dat. un simplu
acord major, tinut in ne-

programatica

miscare de citeva ori pe
parcursul  filmului, tre-
murat, discret, usor irizat;
creeazd 0 senzatie acuta
de ,,aura”, nu a persona-
jului, nu a situatiei, nu a
dramei sau_a autorului ei,
ci a inefabilului, aura lu-
crului catre care tind toti
cei ce doresc sa lase n
urma lor — una din liniile
amprentei lasata de oa-
meni — arta.

Nu disproportionez ; stiu
ce trecator este un film
neclasat printre ,,cele mai
bune zece filme ale ome-
nirii de pina astazi". Dar
mai  situ cd_ T clipa_Tn
care n-o sda mai simt
claustrarea camerei Tnchi-
se din Zidul lui Constan-
tin Vaeni, nevoita fiind,

entru a-mi pastra echi-
ibrul (al meu si al spec-
tatorilor) sa o contraca-
rez prin accente preclasi-
ce, organizate nostalgic ;
cindnuosa mai fiu lumi-
na si ntunecime din Rug
si flacara de Eugen Uri-
caru si Adrian Petringe-
naru; cind nu Voi mai fi
Intrusul  lui Preda (citit
de Constantin Vaeni in
filmul Imposibila iubire),
cind nu voi mai fi_secol
XVI vazut prin ochi con-
temporani, cind nu voi
mai fi patd de culoare
care ,din Tntimplare" se

aseste Tntr-un colt al ca-
rului. cind nu voi mai

fi... nu voi mai scrie mu-
zica de film.

Cornelia Tautu



CARTEA

Un album

ECENT — sub semnatura criticului

de arta plasticAa Mircea Toca —

Editura ,,Dacia” a daruit iubitori-

lor de frumos o carte-album de-
dicatd remarcabilei opere a pictorului
clujean Vasile Crisan. Volumul acesta —
venind dupa lucrari, datorate lui Va-
lentin Tascu, si care descifreaza univer-
eul plastic al lui_Alexandru Cristea si
Paul Sima — se fixeaza n sirul de tipa-
rituri pe care, odinioard fncd, editorii
le-au gindit ca_necesare pentru asezarea
Tn lumina realda a creatiei unor pictori
clujeni — dar nu mai pu'tin ai Tntregii
noastre culturi — aflati Tn plin efort de
matura exprimare.

intr-un stil atragator. in care rigoarea
stiintifica se Tmpleteste armonios cu tre-
cerea prin sentiment a valorilor deosebite
pe care le implica arta lui Vasile Crisan,
criticul Mircea Toca realizeaza — prin
cartea sa — un dublu portret : al picto-
rului si al creatiei sale.

n ceea ce priveste aprecierea destinu-
lui ascendent al picturii lui Vasile Cri-
san, exegetul acestuia a dispus de mai
vechi puncte de reper. Ea trei ani dupa
debutul Tntr-o_manifestare publicd, adica
Tn 1956, participarea lui Vasile Crisan la
Expozitia regionalda de artd plastica_ (a
expus aici pinzele : Neintelegere, Flori
rosii, Reverie, Portret, Peisaj, Dormitind)
prilejuieste lui lon Frunzetti precizarea :
.....Reverie este una din cele mai valo-
roase lucrari din expozitie, prin nobletea
stilistica sl calitatea cromaticdi a ima-
ginii...", iar Radu Bogdan. in acelasi
context, consemneaza ferm : ,,O prezen-
ta cu totul semnificativda si bogatd Tn
perspective si-o afirma 1n aceasta expo-
zitie tinerii : Vasile Crisan (cu doua fru-
moase portrete de fatd)..." La citiva ani
mai apoi, dupa ce creatorul Tsi defineste
fara echivoc formulele de exprimare ' si
Tn teritoriul ideilor sale se produc decan-
tari esentiale, tpt critica de specialitate
consemneaza edificator : ,,Picturile _ lui
Vasile Crisan surprind prin foarte rafina-
ta, poetica, cerebrala si complexa calitate
picturala. Perenitate, Revelatie, Run,
Echilibru sint o clara demonstratie a do-
rintei artistului de a Tncredinta picturii
mesajul siu preluat din filosofia lui Bla-
ga... Inspirate din obiecte populare, dar
ridicate la o forma artistica de reala ge-
neralitate, sint Lingurar si Zadie, n care

ictorul exploateaza toate posibilitatile
uministice pe care le oferd subiectele.
Mai emblematice si mai semnificative in
acest sens sint insa Zestre si Scoarta, in
care elementele specifice devin istorie a
pamintului natal”.

Dacd, asa cum spuneam, existau puncte
de reper asupra creatiei lui Vasile Cri-
san Tn mai vechi cronici ce l-au supus
cercetarii critice, aceste relevante momente

de referintda descifrau, doar pe segmen-
te, un univers de forme, culori si gin-
duri — caruia artistul i-a dat o valoare
specificd Tn consonanta cu personalitatea
sa. Meritul fundamental al cartii lui Mir-
cea Toca rezida tocmai in modul exem-
plar in care exegetul izbuteste sa realca-
tuiasca — n planul ideii — lumea pic-
turii lui Vasile Crisan. precizind izvoa-
rele de sorginte ale acesteia, evolutia ei
pe planuri multiple si mereu mai bogate
Tn substanta, orizontul de stralucire si
semnificatii ce i-au devenit definitorii.
Si. nu In ultimul rind. as adduga faiptul
ca lucrarea pe care Mircea Toca o Tnchi-
na creatiei lui Vasile Crisan. ne fami-
liarizeaza — discret si persuasiv — cu lo-
cul pe care universul creatorului Tl ocupa
firesc In matca traditiei de aur a picturii
romanesti. Volumul a fost tiparit sub
privegherea editoriala a poetului Vasile
Igna, ceea ce echivaleaza cu inca o pe-
cete de garantie asupra valorii sale.

Al. Caprariu

Teatralizarea spatiului

NCONTESTABIL, marile ma-

nifestari colective, orientate sau

nu monografic, dar propunind un

posibil compendiu pe orizontala
unui gen si Tntr-un anumit moment, se
dovedesc necesare si  simptomatice din
mai multe unghiuri decit cel monocord
al valorilor individuale grupate. Este si
cazul Trienalei de scenografie de la sala
,Dalles", fara indoiald doritd de organi-
zatori ca un eveniment, ginditd ca atare
Tn structura ei perceptibild, dar martu-
sind Tn substanta existenta unui set de
probleme nu  totdeauna _ depasite, si
aceasta evident din motive obiective.
Editia din acest an, grupind Tn principiu
solutiile scenografice ale unei perioade
extrem de fertile sub raportul productiei
si calitatii spectacolelor — includem in
acest termen, desi nu cu deplina acope-
rire notionala, atit filmul cu actori, cit
si pe cel de animatie sau emisiunile TV
— sugereazd mai _putin capacitatea de
teatralizare a spatiulul pe care o presu-
pune aceasta arta proteica, oricare l-ar
fi domeniul de actiune. Si, lucrul cel
mai evident, chiar mobilizarea ambiantei
salilor in sensul crearii unui climat de
spectacol, absolut_necesar pentru a ori-
enta pozitiv reactia spectatorilor, nu mai
are nivelul —manifestdrilor anterioare,
ntregul manifestindu-se, cu exceptii ne-
semnificative prin precaritatea montarilor
de machete, ca o expozitie ,pe simeza".
Or, scenografia, notiune care cuprinde
decor, ambient, solutii de sipatializare
dramaturgica, lucrul cu lumina si cu-
loarea, dar si costumul datator de noua
sl semnificativa identitate, Tnseamna tri-
dimensional in primul rind, gindire si
actiune alveolara, Tn sensul crearii acelei
nol dimensiuni integratoare, fireste ma-
teriald, dar cu efect afectlvo-cerebral,

prin care se reconverteste realitatea si

CARTEA MUZICALA —.. ............
Virgil Mihaiu:
,,Cutia de Frezonanta'

m CU totul cuceritoare si convingatoare
aceasta surprinzatoare carte de filosofic a
jazzului, rod al unei certe_vocatii de ani-
mator si al unei duble si arzatoare pa-
siuni : pentru culturd si- artd Tn genere
si _pentru jazz in mod _ special. Virgil

ihaiu se ‘misca cu usurinta in perime-
trul mai tuturor artelor, lecturile sale
teoretice sint solide si de prima ming, si
mai ales, ,puse la lucru”, adica invitate
la bard, ca pledanti Tn favoarea ideii de
bazd a ¥artit  Jazzul nu este doar _un
anume gen muzical la mod&, nici mé&car
numai un gen artistic, ci un adevarat
»Weltanschauung", copil al epocii si sin-
teza sinergeticd a_ei, mod de existenta
si_expresie a sensibilitatii dar si al capa-
citatit de reflectie a spiritului contempo-
ran, Poate parea o absolutizare datorata
unui ,.fan" al genului: la Tnceput am fost
tentati sa credem la fel, dar nu! De-
monstratia autorului e pe cit de ingeni-
oasa si_cuceritoare, pe atit de convinga-
toare. E reconfortant sa constat! cd pa-
siunea pentru un anumit gen de arta nu
limiteaza ci, dimpotrivd, potenteaza inte-
resul pentru celelalte arte, pentru ca, n
lucrarea de fata, jazzul este Tn perma-
nentd raportat la muzica ,,grea"”, la balet,
la_operd, la artele plastice si. poate, sur-
prinzator, dar cit se poate de intim si
de legitim, la literatura |

Elocvent este Tn_acest sens, si indeosebi
sub raportul relatiilor oraganlc_:e dintre jazz
si orientarile moderne din literaturd, ca-
pitolul intitulat ,,Jazzul poetic — poezie
jazzificata", demonstrind o foarte buna

orientare a autorului si Tn universul va-

*) VIirgil Mihaiu, Cutia de
Ed. Albatros. 1985.

rezonanta,

se naste 0 noud existentd emotionald. Tn
absenta redactdrilor volumetrice va tre-
bui sa acordam credit schitelor, denive-
late si ele de la un caz la altul si pro-
punind aplicarea mai multor criterii, Tn-
trucit oscileaza Tntre valoarea plastica
autonoma, adeseori picturald, ebosa in-
suficientd pentru a califica rezultatul
sau schita tehnica detaliatd, fireste cea
mai pregnanta ca suma si sugestie, dar
mai ales fotografiilor din spectacol, nu
foarte numeroase de data aceasta. Inevi-
tabil, Tn judecatile de valoare va trebui
sa intercalam si datele sedimentate in
raport cu valoarea si_ rezultatele unui
autor sau altul, creditul acordat profe-
sionismului sprijinindu-se, oricit de re-
lativ, pe oeea ce prezinta din ,caietul”
sau de lucru pe spectacol sau pe text/
scenariu, incluzind_si _un efort de imagi-
natie pe tema datad. Dar. si aici nu este
vina organizatorilor, cum nu este dealt-
fel nici Tn celelalte situatii concrete, Tn
aceasta editie a Trienalei lipsesc foarte
multe nume consacrate, desi apar altele
noi, printre ele numerosi si promitatori
studenti sau absolventi, iar sectiunile
film cu actori si TV sint sensibil sub-
tiate Tn raport cu ceea ce se petrece in
mod concret pe platouri. Lucru valabil
si pentru teatru, dacd ne gindim cite
spectacole de exceptie avem ocazia sa
vedem, sau despre care citim. De aceea
meritd sd detasam, fireste sub semnul
valorii scenografice intrinseci, realizarile
unui Dan Adrian Manoliu, foarte serios
si inventiv Tn trilogia lui Sorescu, Vit-
torio Hollier, cu o viziune mai completa
asupra spatiului scenic. lon Olaru, sau

mal tinerii Radi Cristian si Catalin
Popescu, -Romulus Fenes reusind o solu-
tie totala asupra careia fotografiile ,,de

lucru™ ne furnizeaza certitudini icono-

VASILE CRISAN : Portret

lorilor reprezentative ale liricii contem-
porane. Dupd cum, bogat Tn sugestii este
si capitolul ,,Hipertrofieri ludice Tn_jazz",
in care acest gen muzical este analizat in
ipostaza sa de expresie a lui homo ludens,
Tn baza unei profunde interpretari a fun-
damentalei lucrari a lui Huizinga. Tot in
legaturd cu substratul filosofic al lucré-
ril, mai mentionam fructuoasa plasare a
jazzului Tn fundal social.

Realizdrile si experientele  romanesti
sint plasate Tn contextul celor mai repre-
zentative valori europene si unijversale,
De la poeti si romancieri, la regizori si
compozitori, numele reprezentative ale
artei romanesti sint nu  numai_evocate,
dar si puse sa se pronunte prin ample
citate, judicios alese.

Victor Ernest Masek

Corneliu Dan Georgescu:

,Jocul popular rbméanesc

m ASCULTIND o creatie muzicala sau
citind o carte scrisa de Corneliu Dan
Georgescu, am fost_totdeauna impresionat
de puritatea rostirii stiintifice si, in ulti-
ma instanta, atragatoare. Tmpartind tara
in 24 zone cu particularitati perfect defi-
nite, autorul celui mai Thsemnat studiu
dedicat jocului nostru dpopular remarca,
Tnainte de orice, un fond comun balcanic
cu prelungiri spre Europa centrala. Tntre-
gul demers sta tot timpul sub acest semn
al iradierii si comunitatii valorilor noas-
tre. Specificul reiese clar, prin aplicarea
unor familii tipologice. Tn sistem probabi-
listic, pe o grila de clasificare, care, la
rindul ei, contine 35 termeni asezati pe
trei nivele : ritmic, arhitectonic si melo-
dic. Toate consideratiile satisfac atit ce-
rinte coregrafice cit si muzicale, ceea ce,
dupa parerea mea, e unic in istoria cer-

rafice si emotionale. Dealtfel Teatrul

ational din Tirgu-Mures aduce Tn ex-
punere si solutia pragmatica a realizarii
materialelor textile necesare in atelierele
proprii, extinzind in felul acesta girul
calitatii pind la detalii. Se mai pot cita
schitele lui V. Penisoara-Stegaru, Vatije
Rotaru, Emil Moise Szalla, Liana IVWsh-
toc, Doina Rapeanu, Dan Liviu Sta-
nescu, Traian Nitescu, Mihai Tofan sau
Elena Patraseanu-Veakis. Sectorul tea-
trului de papusi, dezvoltat spectaculos,
evidentiaza creatia de calitate a unor
Wilhelm Bolony, Sever Frentiu, Mioara
Buescu, Zizi Frentiu, Ella Conovici, fara
ca prezentarea in ansamblu sa utilizeze
repertoriul de solutii si ,trucuri" atit de
variat si insolit Tn realitatea scenica.
Adevar valabil si_n filmul de animatie
unde cu _exceptia_unei_compuneri cam
stinghere Tn golul silii, In care ,Galax",
personajul lur lon Popescu-Gopo, Tsi
consuma solitudinea in fata unei instala-
tii de filmare, desigur obiect scenografic
In acest caz, nu au fost utilizate ele-
mentele in relief, decoruri sau schite
tehnice. In stare sa sugereze apartenenta
la conceptul de teatralizare a spatiului
si_nu_de grafica sau pictura.

Deci, tinind seama de conditionari
obiective, de ceea ce se petrece pe scene
si platouri, refacind mental traseele de
succes existente si capacitdtile creatoare
de care dispunem, recunoscind dificulta-

tile de organizare ce au depasit entu-
ziasmul proiectelor, sa raminem cu o
imagine relativ semnificativa a fenome-
nului scenografic romanesc de astazi, de-
sigur mai dens si interesant Tn starea sa
de existenta scenica.

Virgil Mocanu

Vlad

cetdrii_noastre muzicologice. Marea varie-
tate si flexibilitate, recunoscuta mobili-
tate, la nivel sintactic, a jocurilor noastre
nu scapa unei anumite” ordini, pe care
autorul o construieste ca Tntre obiectele
unei multimi, cu un anumit grad de
finete, folosind o mare bogatie de deter-
minanti. Autorul denumeste, cu toatd
convingerea: obiectul cercetat complex,
sincretic  ,,dans popular”.  Articulatiile
complexului fac loc nsd, in centrul aten-
tiei, muzicii, care poate fi _cercetatd si se-
parat. Cele 600 melodii din Corpus-ul A
al cartii, selectionate migalos si Tndelung
din circa 3000, acopera toate cazurile
structurale posibile, dupda cum recunoaste
autorul, repartizate relativ. omogen zonal.
S-a intentionat deci o hartd nu cu locuri
goale ct. in_ masura posibila, cu adevaruri
reprezentative, certe. Auxiliar, s-a consul-
tat tot ce era necesar, tot ce s-a tiparit
pind acum Tn domeniu, apoi s-a elaborat
studiul pe baza materialelor semiprega-
tite, sau originale, existente Tn Arhiva
I.C.E.D., la Academie etc. Dorind sa ara-
te de unde a pornit, C. D. Georgescu
trece Tn revista, mai ntii, tot sub forma
sistematicd, numericd (metodd pe care o
foloseste la alcdtuirea Tntregii carti), dru-
mul Istoric parcurs de la Tnscrisurile pe-
rioadei vechi (sec. XVI) pina la primele
culegeri din secolul trecut, fiind mereu
preocupat de autenticitate. Sint interpre-
tate si contributii necunoscute sau mai
putin cunoscute, prin prisma_personald,
desigur, sensul general conducind insd la
cele mai valoroase cercetdri, anacruze

pentru volumul de fatd. Exista si retineri
determinate de complexitatea unor dez-
voltari subintelese Tn cadrul problemelor
de mare importantd. Aici autorul su-
gereaza doar cdile de cercetare pentru
colegii care s-ar Tncumeta sa-1 urmeze.

Anton Dogaru



Rebreanu sl
cultura universala

LES intr-un_loc nou creat
— se justifica Liviu Re-
breanu la 29 mai 1940 n
discursul de receptie la Aca-
demia Romanda — si dorind totusi sa ma
conformez gustului academic de a elogia
pe un Tnaintas, ma vad silit sa ma pre-
zint cu unul de afard, cu stramosul tu-
turor : taranul roman”. lar la 10 septem-
bj», acelasi an, consemna in jurnalul in-
tit?T dprofund afectat de rapirea Ardealu-
lui de Nord prin dictatul fascist de la
Viena : ,,Sfarimarea granitei naturale a
Transilvaniei a rascolit pina iIn adincime
neamul romanesc. [..] Si iatd-ma iarasi
cu radacinile in afara” de statul roman™.
Aceste radacini, rurale si_transilvanene,
dau seva vietii celor mai Tnalte dintre
creatiile sale literare.

Dar stejarul  nu g um.
prin  radacini. Una dintre opiniile
curente care se cer amendate este
aceea dupa care ctitorul romanului
romanesc modern se incadreaza pur si
simplu spatiului ardelenesc sau celui ru-
ral in genere. Chiar dacd i se atribuie
indltimea Ineului sau Bucegilor. De aici
eroarea unor interpreti strdini_reprezen-
tativi, ca Pierre Mesnard sau Gino Lupi,
de a-1 asocia romancierilor ,populisti”
sau epigonilor samanatorismului.

De fapt, asa cum _demonstram acum
doua decenii, In cea dintii cercetare spe-
cial dedicata confruntarii operei lui Liviu
Rebreanu cu directiile si curentele lite-
rare ale timpului sdu, aceasta opera fun-
ciar realistd, promovind critica sociald si
obiectivitatea expresiei, _n-a_fost straina
nici de poporanism si samanatorism, nici
de naturalism sau alte orientari, dar_se
constituie Tntr-o unitate greu integrabila
ntr-un curent anume. Ea este rezultatul
unei confruntari dialectice, al unei sinte-
ze superioare de valori nationale si uni-
versale.

Depasirea  orizontului rural, regional,
national chiar este evidenta si din punct
de vedere tematic. Daca prin doud dintre
capodoperele sale, lon si Rascoala, Liviu
Rebreanu oferd doua piscuri ale romanu-
lui satului roméanesc, actiunea lor se pe-
trece in_regiuni diferite. lar o0 a treia ca-
podopera, Padurea spinzuratilor, parado-
xal singura acceptata de Nicolae lorga,
conducatorul spiritual al curentului sama-
natorist, se Tncadreaza romanului psiho-
logic si al conditiei intelectualului sau ro-
manului de razboi, formula atit de tentan-
td pentru_prozatorii europeni si ameri-
cani, dupa prima conflagratie europeang,
Tn rest, romancierul se Thnoieste de la o
Opera la alta : roman_psiho-patologic, is-
toric, metafizic, sentimental, politist sau
politic, unele exclusiv, citadine. Justifica-
re romanesca a metempsihozei, Adam si
Eva este Tn acelasi timp un mare poem
istoric al civilizatiei umane. Obiectivul
scriitorului se opreste cinematografic la 7
,vieti" sau momente ilustrative, delibe-
rat Tndepartate ca timp si spatiu: In-
dia vedica, Egiptul antic, spatiul asiro-
babilonian. Roma antica. Germania me-
dievala, Revolutia francezd, toate Tnca-
drate Tn ,rama' episodului contemporan
bucurestean. Fapt semnificativ, autorul a
nlocuit prin acesta din urma, in cursul
elaborarii - romanului, episodul din tre-
cutul satului roman transilvanean, schitat
initial in caietul de creatie.

asemenea vasta anvergura a creatiei
romanesti, la care trebuie adaugata crea-
tia nuvelisticd si dramatica si o ampla
activitate  publicisticdA cu multe pagini
memorabile, presupunea nu numai un ta-
lent sau un efort de creatie neobisnuit,
dar si un larg orizont cultural.

Anuntind Tn august 1910 aparitia revis-
tei ,,Scena”, redactata de Liviu Rebreanu
si Mihail Sorbul, revista ,,Convorbiri cri-
tice", de sub directia lui_Mihail Dragomi-
rescu nu uita sa scoatd Tn evidenta la cel
dintli ,,vasta culturd”, la cel de al doilea
,»priceperea teatrala".

Aceasta cultura a fost Tnsusita nu o data
Tn conditii precare sau dramatice. Cert
este ca, desi originar dintr-o regiune pre-
dominant romaneascd, Liviu Rebreanu,
datorita apartenentei Transilvaniei la Im-
periul austro-ungar, a trebuit sa-si Tnsu-
seasca bazele culturii _mai ales Tn _scoli
de limba maghiara, principala limba de
stat Tn Transleithania. Mai mult- cautind
sa depaseasca nivelul de provincialism cul-
tural, el Tncearca sa debuteze ca prozator
si dramaturg Tn a doua capitala a impe-
riului, Budapesta. Dar dacd, datind din
anii 1907—1908. cele mai vechi dintre caie-
tele de creatie pastrate sint redactate
aproape exclusiv Tn limba maghiara, ele
reflecta largi preocupari de literatura si
cultura universala, consemnind in acelasi
timp_amintiri si portrete din viata satului
romanesc din zona Nasaudului. Pentru
ca, din februarie 1908, odata cu parasirea
armatei maghiare si Tntoarcerea pe me-
leagurile copilariei, insemnarile sale sa fie
redactate Tn general in romaneste, nce-
E)Tnd cu fulgurarile de Tngelegmune opu-
ara transcrise dupd Anton Pann. Astfel,
n mod paradoxal, Tnsusirea culturii ro-
mane moderne, a limbii literare nationa-
le a venit relativ tirziu, dupa ce Rebreanu
1si Tnsusise bazele unei culturii enciclope-

ice si limbi literare straine.

Cu alte cuvinte, atunci cind scriitorul
debutant s-a hotarit s nu mai bata Inu-
til la porti straine, ci sa devina scriitor
roman. Cu constiinta tot mai ferma ca
numai astfel se va putea afirma pe de-
plin. slujind n acelasi timp cu adevarat
neamului sdu. Fara a parasi Tnsa idaea
necesitatii patrunderii n circuitul de va-
lori ale literaturii si culturii europene si
universale. Deocamdatd pe linia recepta-
rii. O dovedeste laborioasa activitate de

traieste  numai

traducdtor, secretar teatral sau redactor. O
dovedesc lecturile si biblioteca personala
pe care incepea sa si-o0 alcatuiasca siste-
matic, dupa stabilirea definitivd iTn Roma-
nia. Ea numara spre sfirsitul vietii scri-
itorului, dupa propriile sale aprecieri,
7—8000 de volume. Astazi, datoritd do-
natiei familiei sale din 1947, cea mai mare
arte din aceasta biblioteca al carei cata-
og l-am Tntreprins acum trei decenii, se
afla pastratd in colectiile Bibliotecii
R.S. Roménia si la Arhivele Statului din
Nasaud. Este una din cele mai mari bi-
blioteci de scriitor roman dintre cele doua
razboaie, ajunsa pina la noi. Am semna-
lat in repetate rinduri importanta cerce-
tarii  adnotarilor ei, pentru cunoasterea
preocupdrilor de culturd, dar si a elabo-
rarii operei_lui Liviu Rebreanu. S-au pu-
tut aduce, Tntre altele, precizari esentiale
privind receptarea_clasicilor germani_ sau
maghiari, scriitorilor rusi _Sau sovietici.
Mar mult, biblioteca scriitorului Tntre-
geste_cunostintele noastre privind pre-
ocupdrile filosofice, stiintifice sau n alte
domenii, rezultate in buna masura d.n
conceptia demiurgica a creatorului  de
frumos. lar Intr-un studiu din 1967 asu-
pra raporturilor marelui romancier cu li-
teratura germana am Tncercat sa lamu-
resc o particularitate a acestei biblioteci :
prezenta literaturii universale mai ales in
-limba germand. Ea se datora. in fond,
formatiei scriitorului Tn imperiul Hab-
sburgilor, cunoasterii perfecte a acestei
limbi si nu n ultimul rind acuratetii co-
lectiei de popularizare ,,Reclam Biblio-
thek", din care s-au inspirat si Tntemeie-
torii ,,Bibliotecii pentru toti", Tntr-un
mmoment Tn care tinarul Rebreanu intim-
pina_mari dificultati materiale, Tn dispro-
Bortlg cu setea sa de cunoastere. O pro-
lema grava Tn ceea ce priveste conser-
varea slI cercetarea bibliotecii lui Liviu
Rebreanu o constituie dispersarea ei in di-
verse depozite din Capitald si tara. Dar,
mai_ales punerea Tn circuitul public a
cartilor cu diverse Tnsemnari si sublinieri
ale scriitorului, la care lectorul anonim
adauga candid altele.

M amintit mai sus desiJre acti-
vitatea de traducator din literatura
universald a lui Liviu Rebreanu.
Ea caracterizeaza in special epoca

dinaintea afirmarii sale plenare, si a re-

prezentat fara Tndoiala pentru_scriitor un
mijloc de a se face cunoscut. Dar nu nu-
mal atit. O demonstreaza si calitatea ope-
relor traduse : romanele Razboi si_pace de

Lev Tolstoi si Umbrela sfintului  Petru

de Mikszath Kalman, partial realizate si

Tmpreund cu Razboiul lumilor de H.G.

Wells, ramase 1n manuscris, Floare de

nalbd de Fr. Herczeg si Krotkaia, de F.M.

Dostoievski, ultimul = publicat Tn ziarul

teatral  ,,Rampa”,  Povestea unui dor

(Yester si Ly) de Bernhard Kellermann

si Fecioarele nebune (Les demi-vierges)

de Marcel Pravost, ambele aparute in
doua editii ; volumele de nuvele : Cava-
lerii de Mikszath Kalman si Gura femeii
de Anton Cehov, dar si schite si_nuvele
de Lev Tolstoi, A.M. Gorki sau Georges

Courteline, ramase in paginile revistelor,

povestirea Taranul si coasa, localizata

dupa Mikszath Kalman, o vreme atribuita
scriitorului  roman, prelucrari dupa

Maricz Zsigmond, Szini Gyula etc ; piese

de teatru de Fr. Schiller, A.P. Cehov,

Gerhardt Hauptmann, Molnar Ferenc,

Max Halbe, Arno Holz si Oscar Jerschke,

H. Nathanson, Maurice Donnay, Dregely,

Foldes etc.,, Tn majoritatea realizate pen-

tru Teatrele Nationale din Craiova si

Bucuresti si compania Marioara \Voicu-

lescu. (Traducerea piesei Jugend de Max

Halbe a fost Identificata" ‘Se noi' intr-uri

manuscris fara titlu, pastrat la Biblioteca

Academiei, arh. L.R. Itjms. 2,f. 1—72). Tra-

ducatorul Liviu Rebreanu n-a neglijat

nici lucrari cu caracter filosofic, artistic
si stiintific ca Evolutia materiei de Gus-
tave Le Bon (un capitol), Puterea vointei
de Fr. Nietzsche (,,spicuiri" despre muzica
wa%nerlana),_ sau Misteriosul univers de
J. Jeans, nici culegeri de aforisme ca
De profundis de Oscar Wilde.

2NN anii 1918—1919 Liviu Rebreanu
Fublicé, n calitate de director, co-
ectia de_ popularizare ,,Scriitori
celebri” incluzind alaturi de cla-
sici romani, opere de Petroniu, Boccaccio,
Honora de Balzac, Emile Zola, Dickens,
Lev Tolstoi, ~Nietzsche, Theodor Storm,
Maxim Gorki, Washington Irving, Sarath
Kumar Ghosh, o antologie de nuvele ja-
poneze etc. Mai tirziu va relua aceasta
opera de popularizare, initiind matinee
literare sau o0 noua _serie .a_,Bibliotecii
Teatrului National”. Tn ce priveste opera
de interpretare, ea cunoaste un nivel su-
perior prin lucrarile de criticd dramatica
eneros rzisandlte in ,Rampa”, ,Viata
omaneascd”, ,,Sburatorul”, ,Romania”
s.a.,, dar si prin articole ca Reymont' sau
Cei trei = muschetari si conferinte ca
Goethe romancier, prezentata in cadrul ci-
clului radiofonic organizat cu_prilejul cen-
tenarului_mortii marelui scriitor german,
conferinta din care publica fragmentul
Afinitati’ elective. Tn paIginiIe numarului
special al revistei sale ,,Romania literara".
De subliniat ca Tn toate publicatiile pe
care le-a condus, Rebreanu a acordat o
atentie deosebitd contactului cu literatura
si arta universala.

Celebritatea  cistigata —prin romanele
sale, precum sl Tndeplinirea unor inalte
functii culturale (director al Teatrului

National, director general al Directiei
Educatiei poporului, presedinte al Socie-
tatii Scriitorilor Roméani, membru Tn Co-

.273-a editie si romanul Le Clu

Austria

mitetul de conducere al Asociatiei Dra-
maturgilor Romani, sau al Radiodifuziunii
Romaéne etc.) au implicat numeroase con-
tacte, Tn tara sau in. strainatate, cu dife-
riti scriitori sau oameni de cultura straini.

Volumul Metropole nu reprezinta decit
transcriptia artistica_a citorva din popasu-
rile europene ale lui Liviu Rebreanu. La
cele trei calatorii din 1926—1927 la Berlin,
Roma si Paris, se adauga 1n anii urmatori
altele din Peninsula Scandinava, Anglia,
Peninsula lberica, _Peninsula Balcanica.
Finlanda etc., uneori cu reveniri prin ace-
leasi locuri. ,,in orice caldtorie — scria
memorialistul _Tn 1931 — mai_important
decit toate privelistile, peisagiile si mi-
nunile naturii ramine omul”. Corespon-
denta sa cu prilejul acestor calatorii ,,a la
recherche de la meme ame de I’humanite”,
ca sa folosim propriile sale cuvinte rosti-
te cu prilejul vizitei lui Georges Duhamel
n Romania, confirma precizarea din Me-
tropole. Dar aceste calatorii mai aveau
un rost : acela de a face cunoscutad lite-
ratura si cultura romana peste hotare, de
a o integra culturii_universale. Subliniind
rolul creatiei ibseniene Tn cunoasterea si
raspindirea universald a literaturii nor-
vergiene, Liviu Rebreanu ardta Tn cuvin-
tarea rostita la festivitatile centenarului
de la Oslo, Tn 1928, care trebuie sa fie
sensul relatiilor culturale internationale si
rolul popoarelor mici : ,,Noi sintem siguri
cd nu e departe ziua cind geniul creator
al poporului romén va reusi sa cucereasca
atentia altor natiuni" demonstrind Tnca o
data ,.cd existenta natiunilor mici este o
necesitate pentru Tnsasi ideea de civili-
zatie". Participarea sa la doud congrese
ale Pen-Clubului (1926, 1933), de la Berlin
si Dubrovnik, la congresele internationale
ale autorilor dramatici de la Roma si Ma-
drid (1927, 1929). mai tirziu la constituirea
Asociatiei Scriitorilor Europeni_va avea
tocmai’ acest scop. Tn ultimii sai ani va
conferentia la Berlin si Tn alte centre d>n
Germania sau la Roma (1942), la Zagreb,
Helsinki sau  Stockholm  (1943) despre
Viata spiritualda in Romania, pentru a
demonstra _permanenta si unitatea po-
porului roman, la_putin timp dupa dicta-
tul de la Viena. Cu acestdprllej erau con-
damnate si Tncercarile de a” invoca ca
argument istoric teoria lui Rossler, subli-
niindu-se _cd Romania si Dacia de odi-
nioard ,,sint congruente nu numai Tn pri-
vinta consideratiei geografice, dar si a
configuratiei etnografice romanesti", c3,
,in trecutul nostru n-avem nici un razboi
de cucerire ci numai de aparare”, fiindca
,Noi n-am rivnit niciodatda mosia altora,
altii au rivnit-o pe a noastra".

RINTRE numeroasele carti cu de-
dicatie din biblioteca lui Liviu
Rebreanu pastrate la Biblioteca
Academiei se afla brosura Le 21
Janvier de M. Roques, cu dedicatia auto-
rului din 1927 si 2 volume oferite de Paul
Morand si Georges Duhamel : o carte de
calatorie despre New York; ajunsa la a
des Lyon-
nais. Autografele fusesera ocazionate™ de
vizita celor doi scriitori francezi Tn Roma-
nia din octombrie 1930 si respectiv noiem-
brie 1931. Tn toasturile rostite cu aceasta
ocazie, presedintele Societatii Scriitorilor
Romani n-a uitat sd aminteasca de do-
rinta de pace si prietenie a poporului
roman sau de faptul cd acesta continua sa
fie prea putin cunoscut si apreciat in
Franta. El' ar merita sa ocupe un loc apar-
te in ,,geografia cordiald a Europei”.
In procesul de cunoastere si de apro-
piere Tntre popoare, literatura trebuia sa
indeplineascd, dupa Liviu Rebreanu, un
rol de seama. La contactele dintre scri-
itori se adauga traducerile in limbi strdine.
Literatura romana poate sa joace acest
rol numaj prin valorificarea creatiei re-
prezentative. Constient de valoarea ope-
rei sale, marele romancier a fost preocu-
pat si de notorietatea ei internationald.
Aceasta notorietate a fost cucerita Tnca
din deceniul 3 al secolului nostru. Tn
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aceasta epocd vedeau lumina tiparului
primele traduceri de povestiri si nuvele,
in limbile maghiara, idis, germana sau
italiana, ample Si elogioase prezentari ale
scriitorului roman n cunoscutul sdptami-
nal parizian ,Les nouvelles littaraires"”
sau mn jurnalul literar ,,Il Marzocco" din
Milano.” Versiunea cehd a romanului P&-
durea spinzuratilor, aparutd la Praga in
1928 si semnata de Marie Kojeska, a re-
Brezentat primul roman al lut Liviu Re-
reanu tradus peste hotare. Se Tmplineau
10 ani de la primul razboi mondial si ra-
nile nu se vindecaserd, imaginea milioa-
nelor de morti_secerati de razboiul imne-
rialist nu se risipise, reinvierea fortelor
si tendintelor care 7l declansasera se facea
tot_ mai simtita. Traducerea Tn limba ceha
apdrea cu subtitlul ocazional ,roman din
razboiul mondial”. Tntr-o prezentare a
personalitatii autorului din revista litera-
ra ,,Panorama”, traducatoarea, apreciind
primirea favorabila a criticii si cititorilor,
amintea ca a fost atrasa de descrierea
realistd o suferintelor morale comune os-
tasilor cehi si romani din armata austro-j.
ungara. ,,C’est un roman qui a passionhe!
les "Roumains et qui interesse toutes les
nations" — sublinia criticul Andra Bel-
lesort in editia franceza din 1930 a Pa-
durii spinzuratilor. Si Tn Tncheierea pre-
fatei sale 1i acorda ,,une place singuliere
au milieu de tous les romans inspires par
le_cataclisme de 1914".
n sfirsit, recenzind versiunea_ engleza,
aparuta concomitent la Londra si la New
ork, ziarul ,New York Times" remarca
noutatea si _interesul imaginilor de razboi.
A oferi  imagini si opinii noi despre
razboi nu e usor dacd luam in conside-
rare modul minutios Tn care au fost de-
scrise de diversi autori toate laturile raz-
boiului mondial”. Tn concluzie : ,Povestea
lui Apostol Bologa e descrisa de Re-
breanu Tntr-un mod impresionant”.
Primul roman tradus In Occident fusese
Ciuleandra (Franta, 1929 ; Italia, 1930).
Dar inca din 1922 Ramiro Ortiz prezenta-
se elogios publicului italian romanul lon
de Liviu Rebreanu, drept ,,romanul roma-
nesc prin excelenta". EI vedea pentru pri-
ma oara lumina tiparului peste hotare in
1929, la Praga, in versiunea aceleiasi Ma-
rie Kojeska. Un an_mai tirziu aparea_si
In Italia Tn acelasi timp cu Padurea spin-
zuratilor. Punctul de vedere al lui Ra-
miro Ortiz coincidea cu acelea al lui Pierre
Mesnard, amindoi la un moment dat pro-
fesori universitari Tn Ra&méania. Acesta
din urma publica prima versiune franceza
a romanului _Tn 1946, sub titlul_lon, le
Roumain. Pina la aceastd data lectorul
strain facuse cunostintd cu aproape toate
romanele_lui Liviu Rebreanu.
Reconsiderarea tuturor marilor valori
ale trecutului si campania de popularizare
sistematicd a acestora pe plan interna-
tional,  Tntreprinse_de statul roman in
conditiile construirii unei noi .societati, a
facut ca astazi_opera lui Liviu Rebreanu
sa fie cunoscutd in peste 50 de editii, ras-
pindite pe toate continentele. O atentie
deosebita s-a acordat pentru prima data
uneia dintre capodoperele lui Liviu Re-
breanu, nedreptatita Tn trecut, romanul
Rascoala. Acelasi  lucru_s-a intimplat si
cu nuvelistica sa. Creatia lui Liviu Re-
breanu face obiectul atentiei unor inter-
preti si critici de prestigiu. Si drumul pe
glob al lui lon al Glanetasului, al lui Pe-
tre Petre sau Apostol Bologa continua.
Au fost momente In care s-a vorbit de
influenta lui Balzac. Zola. Cehov Dosto-
ievski, Reymont, Mikszath sau Gerhart
Hauptmann. A fost comparat cu Flau-
bert, Thomas Mann si chiar cu Tolstoi.
Rebreanu y fost Tnsa romancierul nepe-
reche al literaturii romanesti, din familia
spiritelor universale, un stejar cu radaci-

nile adinc Infipte 1n viata Patriei si a
Terrei, dar cu coroana Tnalta cit cerul Tn-
stelat.

Nicolae Liu



Wiladylaw Terlecki (POLONIA):

Lament”

NSTITUIT in toamna anului 1984

de revista varsoviana jkiteratura

premiul (In valoare = de 100 000

zloti) menit sa recompenseze o
opera_ literard recunoscuta drept ,cartea
anului”, a fost acordat romanului Lament
(in traducere aproximativa : Cintec fu-
nebru). apartinind scriitorului  Wladylaw
Terlecki. Hotarirea juriului, de sub ‘pre-
sedintia binecunoscutului romancier
Jerzy Putrament, a fost cu atit mai difi-
cila ‘cu cit printre aparitiile poloneze cele
mai recente figurau citeva romane pri-
mite_cu elogii unanime ale criticii si_ale
publicului_cititor. Ma refer indeosebi la
romanul Piatra peste piatra al lui Weis-
law Mysliwski, considerat de critica de
specialitate un eveniment literar in cu-
prinsul asa-numitului ,,curent taranesc"
al prozei poloneze actuale.

Romanul lui Terlecki distins cu Premiul
,cartea anului” se Tnscrie prin tematica
ariei romanului istoric. Este a cincea si
ultima lucrare consacrata de autorul ei
revolutiei din 1863 din Polonia, unei teme
deci care, fara sa fie unice in activitatea
acestui scriitor, dovedeste totusi 0 pre-
ferinta, chiar obsedanta. Dar nici_acest
ultim roman (Cintec funebru), dupa cum
n-au facut-o nici cele precedente, nu in-
tentioneaza o fresca, nu zugraveste eve-
nimentele istorico-politice in desfasura-
rea lor cunoscuta din orice manual de
specialitate. Terlecki nu prezinta in_ulti-
mul sau roman nici actiunile militare,
nici miscarea de partizani, nici pe coman-
danti (citeva nume reale sint pomenite
sporadic), nu acorda nici_un interes ves-
timentatiei sau recuzitei Tn  genere,
ignora cu desavirsire evocarea sau culoa-
rea locald. Optica romanului istoric tra-
ditional de tipul lui Sienkiewicz de pilda,
facut sa rememoreze, sa omagieze sau sa
,reconforteze inimile", difera esential de
aceea a lui Terlecki. Desi, la orice Tn-
cercare de a verifica adevarul istoric din
romanul Cintec funebru, temeinicia do-
cumentarii se releva incontestabila, bo-
gata si extrem de scrupuloasa. ,,Vocea" lui
Terlecki-naratorul. unul din  unghiurile
de vedere din care sint relatate” Tntim-
mepldrile din Cintec funebru este a unui
comentator implicat intelectual si moral,
decis sa permita evaluarea lor strict ra-
tionala, nealteratd de impulsuri emotio-
nale. Nimic din patosul romantic al unor
opere poloneze anterioare consacrate ace-
leiasi teme. Demitizarea si dezeroizarea
sint programatice. ,,.S& nu numim acea
perioada eroicd, pentru ca o striveste po-
vara nenorociril” (p. 8). Dealtminteri tem-
poral actiunea acestui roman este pla-
satd dupa Tnabusirea revolutiei, totul s-a
terminat acum pentru  multd vreme,
adica pina la redobindirea independentei
de stat a Poloniei, Tn 1918.

Ceilalti martori directi ai revolutiei, ale
caror rememorari, discutii sau relatari se
adauga comentariului autorului, sint cei
patru protagonisti ai actiunii. Asadar,

Muzeul de artda al R. S. R,

evenimentele istorice reale sint invocate
in masura in care apartin _propriei lor
experiente si propriei lor biografii si pe
masura ce racordarea_ lor Tn timp si spa-
tiu recompune imaginea de ansamblu
voita de_scriitor.

Doi dintre eroii lui Terlecki. Piotr si
Wilodzimierz, sint foarte tineri, unul din-
tre ei este poet, si_amindoi se afla n
exil la_ Paris. Prilej pentru autor de a
reconstitui_ prin intermediul  lor mediul
specific_ minat de neintelegeri suspicioase
si delatiune, cu atit mai odioase cu cit
agentii_ sint confrati, prieteni, confidenti.
Ceilalti doi protagonisti se afla la Var-
sovia. Fosti revolutionari si ei, acum 1n
slujba politiei tariste. Ti vor readuce la
Varsovia pe colegii lor din exil, conside-
rati deosebit de dprimejdios;i, _ printr-o
inscenare, simulind cd "executd Tnsarci-
narea din partea unui fictiv guvern pro-
vizoriu polonez. Tn sfirsit. in afara aces-
tor doua perechi simetrice, mai existd
doud ,voci" care se adauga celor pome-
nite anterior, Tntr-un  angrenaj unic si
erfect echilibrat, cele ale reprezentanti-
or politiei tariste. Doua portrete magis-
trale, straine interpretarilor simplifica-
toare sau voit caricaturale din literatura
secolului XIX, poloneza sau rusa, modi-
ficd si corecteaza ideile preconcepute.

Subiectul acestei carti de 350 de pagini
pare ,,cam subtire”, se reduce Tn fapt la
calatoria a doi dintre protagonisti la Pa-
ris si Tnapoierea celor patru la Varso-
via. Jn realitate, Cintecul funebru este o
carte' densa, grava, istoriozofia scriitoru-
lui — impresionantd, stimulatoare la re-
flectie. Dramatismul ei rezultd din dra-
matismul destinelor umane marcate de
evenimentele istorice. Suvoiul eFic nein-
trerupt de la un capat la celalalt al car-
tii si nesegmentat — nici formal — in ca-
pitole se dovedeste propice cuprinderii
unei materii  fluide, 1n  necontenitd
curgere, cea evenimentiala sau a vietii
Tnsasi. Rigoarea cu care Terlecki ope-
reaza conectdrile Ti permite sd treaca re-
latarea de la un personaj la altul si de la
un moment al_actiunii la altul, sa aban-
doneze o istorisire rememorata pentru a o
relua mult mai tirziu. si chiar de mai
multe ori. fara sa stimeasca in cititor
nedumeriri_sau deruta. Fiecare compo-
nenta, oricit de minora n aparentd, un
peisaj schitat Tn citeva rinduri sau un
amanunt de fizionomie sint resorbite de
o Viziune integratoare, definesc un per-
sonaj. apartin unei anumite psihologii,
vadesc 0 conceptie asupra vietii sau a
istoriei.

Nuvelist, romancier, dramaturg si scena-
rist (a debutat in 1956 cu un volum de
povestiri-reportaje), cu ultimul sau ro-
man Terlecki se iInscrie printre cei mai
marcanti prozatori ai literaturii poloneze

contemporane.

Olga Zaicik

expozitia de fotografii

Paul Caponigro

m CONSACRARE solemna a artei fo-
tografice la noi : pentru prima data. Mu-
zeul de Arta prezintd o expozitie de fo-
tografii, cu opera de ansamblu a unuia
din artistii de renume ai genului : ame-
ricanul Paul Caponigro. L-am putea numi
un clasic atft pentru acuratetea tehnica a
imaginilor, perfecte pind la asepsie, cit si
pentru tinuta echilibratd Tn jocul cu mo-
dernitatea interpretarii realului, cu remi-
niscentele aventurilor vizuale consumate
n lumea picturii si a sculpturii secolului.

XX. Paul Caponigro nu este un cautator
de efecte sofisticate prin care sa se ia la

Tntrecere cu marile genuri artistice ale
avangarzii europene. Din experienta lor
ia atit cit 7i trebuie ca sa Tnteleaga mai
n profunzime structura intima a unui
fragment de naturd, ordinea si dezordinea
lui secreta.

De-a lungul a 25 de ani de creatie fo-
tografica. Paul Caponigro s-a ferit sa ,,in-
ventarieze" curentele picturii  secolului
XX, asa cum nu o datd au facut-o vir-
tuozi ai artei fotografice moderne. Cu o
intuitie sigura. Paul Caponigro s-a oprit
doar la acele curente care-1 puteau ajuta
sa extraga miezul simbolic al unui obiect
sau al unei infatisari 'din natura si apoi

sa-i sublinie_ze. pinad la izolare, expresivi-
tatea originald. Acele curente au fost su-
prarealismul. pe de o parte, si_expresio-
nismul Tn varianta cubo-expresionista pe
de alta ; lor li se adauga unele incursiuni
mai Tndepartate, in romantismul german
al secolului  trecut. In lucrarile” mai
vechi, dintre 1958—1964, Paul Caponigro
recurge direct la recuzita repertoriului
iconografic suprarealist : calul, papusa :
ca si la obiectele favorite ale imagerici
expresioniste : mastile africane, statuetele
egiptene, pe care le compune in racursi-

uri si ilumindri & la Man Ray. Aceasta
fazd coexista cu un realism poetic, cvasi-
idilic : o raza de soare pe storurile trase
ale unei ferestre ; o frunza delicatd cu
boboc ; din seria de privelisti irlandeze,
0 piatrda uriasa Tn mijlocul unui cimp de
iarba aplecata de vint. O luminad unifor-
ma, cuminte, duminicald, inunda peisajul.
Alternativa cubo-expresionistd se situeaza
tot Tn anii 1959—1963. Motivul preferat
pentru astfel de constructii, care amintesc
de sculpturile lui Arhipenko. sint stincile
si pietrele : vazute de aproape, devin for-
me abstract-ireale de o mare intensitate
expresiva.

Cu timpul, predilectiile lui Caponigro

Malcolm BRADBURY

Modernisms si

OMANCIER si scenarist de suc-
ces, eseist, editor, autor de anto-
logii si ghiduri literare, Malcolm
Bradbury (n. 1932) este. Tn viata
de toate zilele, profesor de literatura la
University of East Anglia. La Cambrid-
ge, unde mi-a fost dat sa-I cunosc intr-o
vard, Malcolm Bradbury mi-a parut un
personaj-emblema al timpului  modern,
de care se intereseaza staruitor in fic-

ODERNISMUL a Tnceput sa Tn-
semne ceva pentru noi abia dupa
ce, de comun acord, ne-am des-
partit definitiv de_el, abandonin-
tlu-1 trecutului. Si numai asa l-am pu-
tut deosebi de post-modernism,  succe-

sorul sdu pe scena contemporand. Epoci-
le se sfirsesc tocmai cind esti cu gindul

in altda parte, nota Cyril = Connoly in
Horizon, revista literara britanica de la
inceputul  razboiului, care punea sub

lupd noutatile de stil si de gust ale de-
ceniului patru.

Istoricizarea modernismului devine o
tema a culturii cam prin_ anii '40—'50.
Tncetul cu Tncetul, modernismul se ,ca-
nonizeazd". Se pomeneste de el ca de o
Jtraditie a modernitatii” ce ar putea sd
fie — prudent — refolosita. rin anii
'50, unii critici fac_loc_modernismului n
matca mare a ,,Traditiei _ Literaturii".
Autori ca Proust, Joyce, Pound, Eliot,
Williams si Faulkner = sint stramutati din
pozitiile lor marginase in  puncte cen-
trale, strategice ;  abisurile moderniste,
imaginile sale apocaliptice, infinitul vi-
ziunilor sale, Tinclinarea  catre ironie,
antimitul sint acceptate ca atribute ale
discursului contemporan. Tncercarile te-
nace ale decadei a cincea de a Tmpaca
ntr-un fel obisnuintele  moderniste cu
arta Tnsdnatosirii_morale si chiar cu re-
descoperirea realismului reprezinta poa-
te primul episod post-modernist al cul-
turii. Cel putin asa sustine Irving Howe
Tntr-un eseu fascinant publicat Tn 1959
si care se chema Mass Society and Post-
Modern Fiction. intr-o dispozitie prapas-

se Tndreaptd aproape exclusiv spre peisa-
jul resimtit cind romantic-retoric. cind
gingas-idilic. O calatorie in Japonia in:
seamna un scurt popas Tn lumea reporta-
Jului pitoresc, despre case, oameni, ges-
turi. obiecte. Curind insa are loc reintoar-
cerea la vastele spatii ale naturii ameri-
cane si canadiene. Acum viziunea foto-
grafului se supune cu tot mai multa
pietate, cu umilintd aproape, grandorilor
naturii, pe care le transcrie cu minimum
de interventii interpretative. Doua admi-
rabile peisaje din 1972 lasd intreg efectul
motivului Tnsusi, care aminteste Tntocmai
de evocarile precise ale lui Max' Frisch
din vremea vizitarii acelor locuri. Tot ast-

tiunile si-n paginile sale de criticd. Am-
itrion fermec#tor, imbinind in proportii
bine studiate franchetea cu ,,poza", Mal-
colm Bradbu(rjy a reusit sa Tnsufleteasca
un colocviu de ,rutind" despre savior

si publicul sau. facindu-te sa ,,vezi‘*um

se pot fine deschise frontierele dintre
fictiune si_ critica si cum devin ideile
protagonisti in teatrul literaturii.

Malcolm Bradbury prefata o antologie
consacrata cu citiva ani in urma Mo-
dernismului, observind ca ,,seismologia”
culturala — atenta la oscilatiile de sen-
sibilitate pe traseul istoric al artei —
lucreaza cu mai multe ,,ordine de mag-
nitudine”. Printre ele Moda — care se
primeneste cam odata cu deceniile; pe

urma Stilul unei vremi — operind in
special la scara veacurilor; in_ sfirsit,
ataclismul — care spulbera orice na-

dejde in continuitate si se cere privit in
perspectiva Destinului. In anul de gra-

tie 1916, Bradbury vedea in modernism
produsul_unui cataclism, care disloca
Irevocabil cultura timpului nostru de

matca precedenteli, Tmpiné;ind-o in deriva
spre  nu-se-stie-unde. Bradbury, el in-
susi, platea atunci tribut... unéi mode :
0 voga a apocalipsei, institutionalizind
ruptura, permanentizind tranzitia, facind
din criza un mit. un_telos si chiar o
Ie?e a creatiei, proiectind_fictiuni escha-
tologice ca sa decreteze iminenta sfarsi-
tului. Moartea dd — ce-i drept — ma-
sura oricarei schimbari, inspirindu-i me-
taforele, dar se vorbea atunci de un
sfirsit sterp de germenii vreunei renas-
teri, de o noutate absoluta, de schisma
brutald, llustrind insa eferneritatea tu-

tioase, altii vorbesc de o ruptura radicala?
»Am Tncercat sa_demonstrez ca In anii '50
scriitorii, muzicienii_si_pictorii au sta-
tornicit noi conventii, Thcercind sa rupa
cu modernismul”, zice criticul britanic
Christopher Butler, comentindu-si car-
tea. After the Wake, un eseu interesant
despre avangarda. O Tnclinare apocalip-
tica similara” se simte si in critica fran-
ceza, in cercurile structuraliste si de-
constructioniste, Tncrezatoare in ,,fractu-
ra" istorica si_in degringolada semnului,

n_multe privinte, dezbaterea Tmi are
otioasd. Tn spectaculosul sdu eseu Post-
modernism, lhab Hassan nu trece cu

tederea nici continuitatile, nici diferen-
tele. Post-modernismul prelungeste apoca-
liptismul modern, presupunind Tnsi un
scenariu istoric aparte si o cauzalitate
specificd pentru evenimentele sale. Mo-
ernismul e o preistorie necesara pentru
existenta post-modernismului. O existen-
td care se repercuteaza asupra moder-'
nismului, Tnsusi, oferindu-i o cale de su-
pravietuire.

Prin anii ’50, aparitia teatrului absur-
dului si a noului roman francez semna-
lau renasterea activitatilor — experimen-
tale de tenta avangardistd, impunind
totusi_o creatie noud, contemporana.

n Statele Unite, unde asimilarea mo-J
dernismului a fost considerabild, mis-t
cari ca Beat, de care se vorbea prin '52,
Tncercéarile noi de arta abstracta si perfor-
mativa, inaugureazd un nou climat. El
se nuanteaza considerabil prin anii 60
cind artele se Tinfratesc In  spectacole
multimedia, happening, teatru  stradal,

PAUL CAPONIGRO : Stonehenge (1970)

fel. mai multe imagini cu nori, fascinante
prin Tmbinarea unei sensibilitati metafi-
zice cu spiritul de observatie exact, lucid
al fotografului_ ating obiectivitatea unei
harti celeste. Tn cele mai recente lucrari
apar noi preocupari de ordin tehnic : su-
prafata fotografiei devine tot mai asema-
natoare litografiei, materia evocata — tot
mai carnala, cvasi-palpabilda. Contribuie
la calitatea expozitiei si compunerea ei in
spatiul muzeal sobru, putin ascetic. n
care arta fotografica Tsi trece si la noi
proba.

Amelia Pavel



post-modernisme...

turor modelor, la mai putin de un dece-
niu, Bradbury expune intr-un eseu in-
citg™. _Modernisms / Postmodemisms in
Ifflltvation / Renovation. New Perspec-
tives on the Humanities, eds. lhab Ha-
ssan, Sally Hassan, The Univ, of Wis-
consin  Press, Madison, London, 1983).
Ce fusese cataclism devine acum am-
renta stilisticad_a veacului : eclectismul,
eteroglosia fara precedent, nutrite de o
atitudine a spiritului, Nelinistea. Ca stil
modernismul Ti _ pare lui radbury un
sinonim al Cautarii, nu doar o consecin-
td a ei. Dar o cautare apta sa aiba ur-

masi. Vocea romancieruluii englez se
aude si aici dinauntrul unei mode anu-
me, care nu _stim deocamdata cit va
dura: un viguros elan ,transgresiv",
tradus intr-o euforie a etichetelor post-
facto — post-structuralism, post-metafi-
zica, post-existentialism.  post-istorism.

tntr-un  cuvint POST-MODERNISM
(poate subiectul numarul unu de dezba-
tere in cultura timpului nostru).
Bradbury se situeaza, prudent, la echi-
distanta de_instigatorii_la noi apocalipse.
ca st de cei care refuza sa vada in post-
modernism o virsta autonomi a culturii.
Post-modernismul i se pare un intere-
sant fenomen Perceptiv, rodul unei in-
elindri nominaliste. De reguld, generali-
zarile ji sintezele criticit sint  simple
iluzii retrospective, asa cum_doar bio-
grafia transforma Tmprejurarile unei
viefi in destin. Vorbind Tnsa de post-
modernism, speculatia criticd a anticipat
asupra_creatiei, sustine Bradbury, prapu-
nindu-i (de nu chiar impunindu-i) un
model. Si tocmai aceasta schimbare va-

arta aleatorie, deschisa, pe scurt, un
avangardism de atitudine, care Tngaduia
comunicarea Tntre cultura juvenila  si
P_erformangele de pe scenele pop si respec-
iv, lumea asa-ziselor arte serioase.
Ideile, instinctele si teoriile acestei arte
erau heterodoxe ca_si stilurile pe care
le-a produs, cel mai adesea multigeneri-
ce, parodice, mizind pe colaj. Desi con-
tributia americana a fost semnificativa

si deschizdtoare de _drumuri, alte voci
au avut o importantd egalda : America
Latina, Africa, India, Japonia. In anii

80 era deja sigur cd o generatie noua
de artisti seriosi_ se ridicase din cultura
juvenila si_ poliglotd a anilor '60, afir-
mind noi idealuri experimentale. $i to-
tul se petrecea la o scard internationala
fara precedent.

intrebarea e, ce e preferabil : sd, n-
telegem noile tendinte ca o suitda a mo-

dernismului sau ca o deviere radicalda
de la cursul lui, dind semnalul_ inaugu-
rarii unei noi episteme 1 Miscarile ar-

tistice sint totdeauna sigure de noutatea
lor absolutd ca si de ,realismul” lor de

ultima instantd. Mare parte din arta
anilor 60 ramine totusi cert Tndatorata
piodernismului ; parte din maestrii sdi,

Samuel Beckett, Jorge Luis Borges, Vla-
dimir Nabokov. Charles Olson fisi Tncepu-
serd activitatea Tn ambianta modernis-
mului antebelic.  Dada, suprarealismul,
subiectivismul revolutionar al lui Hesse,
agit-prop-neo-modernismul politic  al
lui Brecht sau revolutia cuvantului Tntre-
prinsa de Joyce si de Stein persistda in
noul experimentalism. Se naste o multi-
plicitate stilisticd al carei spectru mer-
ge de la sozismul si minimalismul fran-
cez la excesele si perceptia Tncordata a
lui Thomas Pynchon, de la realismul
magic al latino-americanilor la metafic-
tiunile lui Barth si Nabokov, de la arta

euro-americand la cea din_India sau
din Japonia.  Energii artistice noi se
precipita n_ scena, se formuleaza din

nou provocari, care privesc mai tot ce
existd. Cum sa le definesti, sa le descrii ?

Modernismul  si post-modernismul au
un adversar comun : Tn cei mai simpli
termeni, realismul sau mimesis-ul naiv.
Ambele sint, deci, forme ale post-realis-

mului. Intflnindu-se Tntr-o tinuta avan-
gardistd, ele Tmpartdasesc Tintelegerea
culturii ca teritoriu al nelinistii stilisti-
ce. . /

Dupa mine, vocabule ca modernism,
post-modernism, nu trebuie luate dreDt
descrieri neutre, imagini ,,naturale” ale
textelor, evenimentelor, miscarilor, ci
drept constructe teoretice creatoare. Ele
izvorasc din atitudinile creatorilor dar si
din cele ale criticilor, specializati 1n
comentarea si interpretarea, de nu chiar
legiferarea acestor atitudini. Ipotezele
criticii se nasc, desigur din dificultatile
puse de lectura unor texte-problema ca

cele ale lui  Thomas Pynchon, Alain
Robbe-Grillet, Italo Calvino, sau Ga-
briel  Garcia Marquez ; dar pot sa-si
aiba imboldul 1n teorii ale limbajului,
formei, istoriei, aplicate unor ,cazuri"
artistice. Se pot datora  perspectivelor

umaniste academice care privesc misca-
rile artistice in evolutie si transformare ;
dupa cum pot fi provocate si de orientari
speculative ca structuralismul, post-

dita in functiile fi rosturile criticii e
pentru Bradbury o trasaturd inconfun-
dabila a post-modernismului. Nominalis-
mul aduce la viata post-modernismul,
spre. a i se oferi (imediat) ca realitate,
ca simptom.

Bradbury se aliniaza celor care vad
in post-modernism o forma de a_ depasi
integrind, rod al mentalitatii  dialogice
si pluraliste. Daca figura Tintemeietoare
a modernismului era prapastia, crevasa,
cea  post-modernista e, mai  degraba,
puntea. Pentru mai toate vamile stator-
nicite, post-modernismul emite pasa-
oarte de libera trecere. Cad astfel _si
arierele care separa fictiunea de criti-
ca

Despre emanciparea criticii contempo-
rane din conditia de ,,prestatoare de servi-
cii" a literaturii s-au spus multe in ulti-
mul timp. Interpretarea pare hotarita sa
renunte la viziunile descriptiv-organi-
ciste fi_la terminologia ,,horticold", “evo-
luind catre ambitii proiective si perspec-
tive mai _curind_cibernetice. Abandonind
compromisul  timid al calofiliei si al
,,beletrismelor”, speculatia se apropie de
literatura impunindu-si potentialul crea-
tor. lpotezele, tipologiile, metaforele cri-
ticii pot influenta practica literaturii.

Evoluind Tmpreuna cu Jean Lyotard.
W.C. Booth, Geoffrey Hartman, " Leslie
Fiedler fi altii, intr-un ,,dialog" regi-
zat abil de lhab Hassan, romancierul
britanic ne incita, deci, sa reflectam la
demnitatea criticii.

M. S.

structuralismul sau esteticile marxiste
revizioniste, care cauta in expresia artis-
ticd simptome ale unor crize istorice si
sociale, depinzind, la rindul lor, de alte
cauze.

Aflate in plina transformare, Tnnoire,
artele contemporane au Tmpins Tn scena
0 eplstema noua, care descalifica de-a
dreptul obisnuintele criticii traditionale.
Criticul se vede constrins s&-si _nsu-
seasca_un fel nou de a vedea. Critica
creeaza pe cont propriu o epistemologie
care citeste Lumea si Cartea dupa cum
1i dicteaza teoriile sale.

Elanul  si institutionalizarea criticii,
aparitia unor teorii cu ambitii de gene-
ralizare si  cuprindere ampla, sint tot
simptome ale post-modernismului. Odi-
nioara. creatorul in persoana dezlusea —
in_glosse stilistice pe marginea operelor,
prin_programe estetice, apartenenta la
miscari — sensul artei lui. la 0 anume
ora istorica. Criticul venea mai tirziu ;
el situa, deschidea perspective, trimitea
spre orizonturi mai largi — Romantism,
Modernism etc. Azi lucrurile se petrec
in alt ritm. Puternici, siguri pe prero-
gativele lor de-constructive, ajunsi o
adevdrata institutie, criticii_vor_sa = in-
fluenteze miscarea  Istorica prin_inter-
ventia lor. Post-modernismul ajunsese
un termen critic autoritar Tnca Tnainte
de a fi corespuns vreunei miscari artis-
tice. O situatie semnificativa in sine, cu

rol _ stimulator asupra_artei, careia i
ofera un  context. Riscul e Tn ispita
legiferarii  excesive, care ar face din

critica o supra-putere.

Artist si critic se Tntilnesc Tn Tncerca-
rea de a tintui momentul istoric intr-o
amprenta stilisticd. Fiecare are insa sco-
pul sdu. Pentru artist totul ia Tnfatisa-
rea unei  faceri, a unei Tmpliniri. In
cazul criticului e vorba de o _ipoteza care
se Tntrupeaza, dupa aceea, Tntr-o teorie.
Mi se pare ca post-modernismul se afla
deocamdata la mijloc, Tntre aceste doua

[In parte, teoria_ actuald a post-moder-
nismuilui  s-a nascut Tn  urma unor
manevre 1n forul criticii : e rodul unui
nominalism teoretic, dincolo de care se
redefinesc si se reevalueaza  filosofic
idealismul ca si empirismul. La actuala
stare de lucruri a contribuit si o anu-
me viziune  (sincronica si  diacronica)
asupra literaturii, care a produs modele
autoritare ale realismului si  modernis-
mului, stimulind post-modernismul  sa
le conteste pe amindoua.

Spuneam cd a studia modernismul in-
seamnd a te interesa de modernisme ;
cd perspectiva se cere sa fie internatio-
nala, comparativa, eclecticd si variata.

Un adevar valabil, cred eu, si pentru
post-modernism.
Efigia stilistica a timpului  nostru

prinde contur sub semnul Tngemanat al
modernismului  si post-modernismului.
E portretul unei virste a culturii Tn care
metodele criticii nu mai sint doar ori-
zonturi de interpretare ci chiar obiect
de studiat; parte integrantd a acelei
Fictiuni atotcuprinzatoare, la care se
refera generalizarea lor stilistica.

Prezentare si traducere
Monica Spiridon

Antonine Maillet

n chip laborios, urmind un la-

birintic traseu, conceptul de

scriitor Tnnoitor de literatura,
concept asupra caruia nu inceteazd a
reflecta. Impactul cu cartile autoarei
canadiene Antonine Maillet — care ne-a
vizitat tara Tn perioada 14—19 noiem-
brie din acest an — impune un alt sis-
tem de referintd, incitind la o alta re-
flectie: cea asupra scriitorului intemeie-
tor de literatura.

Termenul, aici, trebuie Tnteles in sen-
sul lui cel mai tare, cel mai propriu:
Antonine Maillet. originara, printr-o
descendenta de numeroase generatii, din
regiunea Acadie (straveche colonie
franceza din Canada), a scris pentru
prima oarda — avind, din acest punct de
vedere, extraordinar Tn zilele noastre, o
prioritate absoluta si incontestabila —
un text literar in limba acadiana. lim-
ba purtatoare de o foarte bogata si va-
loroasa literatura orala adusa, fnca de
la Tnceputul secolului al XVll-lea, din
Franta, din regiunile Poitou, Charentes,
Vendae. Acum literatura acadiana, nas-
cutd Tn jurul anilor '70 in jurul Anto-
ninei Maillet, ce si-a creat discipoli si
emuli, aspira la un statut de universa-
litate. Un important semn ca receptarea
ei a depasit o prima etapa: premiul
Goncourt acordat in 1979 romanului
Pelagie-la-Charrctte de Antonine Mail-
let, asumat, prin chiar aceasta distinc-
tie, ca fiind de expresie franceza.

Nasterea unei literaturi e un Eveni-
ment, o Actiune: atit de surprinzatoare
pentru noi, cei de astazi, atunci cind ea
are loc in stricta noastra contempora-
neitate, Tncit cuvintele pe care le utili-
zam spre a 0 invoca nu vor parca sa
nu alunece Tntruna spre sensurile lor
improprii, figurate. Gindind asupra ei —
si_opera scriitoarei Antonine Maillet ne
ofera un prilej exemplar de a o face —,
vom avea un nou acces catre Tntelege-
rea fiintei literaturii.

Inceputurile unei literaturi pot fi
oare instaurate prin orice forma ?
Opera Antoninei Maillet, care Tintru-
neste acUm un consens compact n
ceea ce priveste rosturile si valoarea
ei, ne arata ca sansa de a fi validata
ca forma intemeletoare de literaturd o
are 0 naratiune capabild de a deveni
locul prin care memoria, miturile per-
sonale ale unui individ (acum citeva
zile, la o ,masa rotunda"”, Antonine
Maillet ne vorbea despre stramosii ei
de acum cateva secole ca despre niste
fapturi foarte apropiate, ce ar fi parca
inca Tn viata sI cu care ar fi ntr-un
continuu dialog) ajung sa se identifice
cu memoria si. miturile colective ale
comunitatii _careia T1i apartine. Acel
individ, scriitorul, adica, 11 restituie
acelei comunitati constiinta de sine —
pierduta sau pe cale de a se pierde,
mai ales Tntr-o lume moderna, in care
transmiterea orala a traditiilor este tot
mai amenintata —, Tn dimensiunea sa
mitica si Tn dimensiunea sa istorica.

Prin cele aproape doudzeci de carti
ale sale (printre care Mariaagelas, Don
I'Orignal, La Sagouine, Les Cordes-de-
Bois, Pelagie-la-Charrette — ultima n
oarecare masura cunoscuta cititorului
roman datorita fragmentelor traduse si
prezentarii semnate de Felicia Antip
iIn ,Romania literara" nr. 8/1980). An-
tonine. Maillet a scris 0 adevarata epo-
pee a poporului acadian, stabilit cu
aproape patru secole in urma pe coas-
ta nord-vesticd a Canadei. Deportata
n 1775, cind a refuzat sd jure credin-
ta regelui George al Angliei, comuni-
tatea acadiana revine, dupa multi ani,
in tinuturile din care fusese smulsg,
refacindu-si cu Tndaratnicie asezarile
cindva nimicite si reluindu-si vechile
Tndeletniciri de marinari si de pescari.

Vast ansamblu prin care acadienii
isi_re-cunosc limba, obiceiurile, natura
sl istoria lor, proces de re-memorizare
care 1i apropie de fiinta lor cea mai
adinca, opera Antoninel Maillet face
inoperantd o situare in functie de opo-
zitia : traditional/modern. Traditionala
prin materia si forma ei, care trebuiau
cu necesitate sa fie ceea ce sint in
contextul dat, ea este, totodata, moder-
na. prin Tnsusi gestul de Tnnoire pe ca-
re-1 presupune trecerea unei literaturi

SECOLUL nostru si-a construit

De la mitul
personal

la mitul
colectiv

de la regimul oral la cel scriptural.
Daca mentinem acesti parametri, facem
si alte descoperiri importante: sprijinin-
du-se pe citeva date istorice reper,
avind — ne referim mai cu seama la
romanul Pelagie-la-Cbarctte, ce intru-
neste cel mai mult consensul critic :
~epopee”, ,adevdrata lliadd si Odisee
a poporului acadian" — chiar o mar-
cata aparentd de roman istoric, crea-
tia Antoninei Maillet Tsi_afld origina-
litatea Tn felul cum se inventeaza pe
sine ca simbol, alegorie, mit. Fictiu-
nea, imaginarul, adica literatura, se
substituie documentului, chiar oral, fa-
cind din el doar un pre-text, ce-i drept
un pre-text infinit pretios, re-sursa
prima si mereu vie. Nu ,transcrierea"”,
asa cum s-ar putea crede poate la pri-
méa vedere, de stravechi marturii si
traditii, ceea ce nu ar duce la insti-
tuirea unei adevarate literaturi (scri-
se), ci doar la fixarea si inmagazinarea,
prin notare, a celei orale. Dimpotriva,
(re)-inventarea, crearea Legendei din
materia oferita si, la un moment dat,
n cursul procesului de creatie, dupa
insesi spusele Antoninei Maillet, parca
produsa de acele ,documente" orale, in
sensul, sau chiar Tn pofida propriilor
Jntentii" ale scriitoarei.

in cursul convorbirii la care am
participat, Antonine Maillet arata ca
un criteriu important pentru literatura
sa este acela de ,a fi scrisa din inima,
mai mult chiar, din viscere", dar tot
ea adauga pe data ca exista un mod de
a construi, de a controla creatia, care
tine de o ,meserie" scriitoriceasca.
Desi Antonine Maillet pare uneori a
privilegia, teoretic, prima dimensiune,
In practica sa_evidenta ,constructiei”
se Impune oricarui cititor; recurenta
unor simetrii si opozitii (caruta vietii
si caruta mortii. gemenii etc. din Pe-
lagie-la-Charette), ritmul, marcat pina
la cadenta, scandare (scriitoarea ne
recomanda sa-i citim textele cu voce
tare), al frazelor (simtit, voit poate ca
atare prin analogie cu ritmul vechilor
texte medievale create prin rostire si
cint, nu prin scriere), un anume mod,
foarte traditional si totodata foarte
modern de a ne sensibiliza la vocile
naratorilor (,les ,narrateux”, in aca-
diana), decupate in prim plan si capa-
tind intruna o autonomie Tn raport cu
,Cceea ce spun”, In asemenea masura
Tncit la un moment dat felul cum po-
vestea este spusa concureazd spusele
ei (spunerea concureaza referentul spu-
nerlif etc. Epopeea e totodatd melopee
(a se vedea, Tn aceasta privinta, mai
ales La Sagouine), cint de o ,mono-
tonie" pe care auzul nostru o perce?e
treptat ca marca a unei savante, rafi-
nate arhitectonici.

Traducerea n limba roméana a uneia
dintre operele acestei mari scriitoare
canadiene probabil a romanului
Pelagic-la-Charette, In primul rind —
s-ar impune, spre bucuria cititorilor
din tara noastra.

Irina Mavrodin

PAUL CAPONIGRO : Copac
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LUMEA PE TELEX

Premiile Goncourt si Renaudot — 1985

= Cele doua mari pre-
mii literare franceze au
fost atribuite, luni _la
prinz, dupa dezbateri fur-
tunoase. Astfel, doar dupa
al optulea tur de scrutin,
Yann Queffelec (in virsta
de 35 de ani), a primit
premiul Goncourt pentru
romanul sau Lcs noces
barbares publicat in Ed.
Gallimard. Decernarea
premiului Renaudot a fost
si mai disputatd, fiind ne-
cesare zece tururi de
scrutin pentru ca romanul
Mes nuits soni plus bel-
les que vos jours, semnat
de aphaele Billetdoux
(In virsta de 34 de ani)
sd iasd Tnvingator in fata
principalilor = contracan-
didati : Serge Lenz cu
romanul Vladimir Rouba-
iev si Christiane Combatz
cu romanul La compagnie
des ombres.

De la stramosii sai
celti — comenteaza Do-
minique Simon ntr-un
text difuzat de agentia
France Presse — Yann
i Queffelec_a mostenit as-

rimea trasaturilor chipu-
ui,_dragostea pentru ma-
rind si gustul  marcat
pentru ceea ce Tnseamna
evenimente senzationale.
Scriitura sa_lirica si sen-
zuala poartd cu sine a-
ceasta dubla amprenta : a
muzicii _si marii. Fratele
pianistei Anne Queffelec,
sotul  pianistei  Brigitte
Engerer, Yann, dupa ce a
scris o biografie a lui
Bela Bartok in 1981, a
ramas cu pasiunga mu-
zicii. ldealul sau este,
cum marturiseste singur,
,sa facd o capodopera

romanul sau de acum
fiind o superba povestire
despre Tinsingurare, dra-
goste. cautarea neconte-
nitda a caldurii umane,
evitind cu mare talent
orice sentimentalism ief-
tin, Tntr-un stil de mare

. puritate si forta de expre-

sie. Povestea _romanului,
centratd pe trairile emo-
tionale ale unui copil
,»marginalizat" de socle-
tate, confirma o idee pe
care Yann Queffelec o
initiase Tntr-un prim ro-
man al sau, cel de debut,
in 1983, intitulat Le
charme noir.

Din aceeasi generatie,
Raphaele Billetdoux. fiica
unui scriitor si autor dra-
matic celebru, Francois
Billetdoux. confirma prin
acest roman marele suc-
cese de public ale prece-
dentelor sale opere : Tn
1973, L’ouverture des bras
d’un hoinmc si. Tn 1976,
I’rends garde & la douceur
des choses, apoi. Tn 1981,
Lettre d’excuse, confes-
sion d’'une femmc a la
derive. Romanul ce a pri-
mit laurii premiului Re-
naudot este 0 poveste de
dragoste Tmpinsa la limi-
tele sale extreme, poves-
tea unui sentiment vio-
lent, ce copleseste si frin-
ge existenta a doi oameni,
Implngindu-i spre moarte.
Romanul  se compune
dintr-o succesiune foarte
rapida de capitole scurte
de maximum zece pagini,
succedate n ritmul unui
dialog dens si tensionat
de mare putere de ex-
presie.

Trei carti despre Orson Welles

= Moartea lui Orson
Welles, la fel de celebru les r
regizor, actor, scenarist monografic,
si scenograf, a fost ur-
matd, la foarte scurt timp,
de aparitia cfitorva carti
consacrate ersonalitatii
si creatiei sale: o bio- —
grafle semnatd de Bar-

ara Learning, un volum 1938 ; in filmul

intitulat rson Welles : nul Kane, 1941 ; Tn Lunga
The Rise and Fall of an vara fierbinte, 1957 ; la o
American Genius (Tnal- ald de binefacere,
tarea si prabusirea unui 982.

Reconstituirea patrimoniului arheologic
al Romei

= Centrul istoric al Ro-
mei, alcatuit din statuia
ecvestra al lui Aurelian,
arcul lui Constantin, co-
lumna lui Traian, coloa-
nele templului lui Romu-
lus, ca si cele ale templu-
lui lui Castor si Polux se
deterioreaza pe zi ce
trece din cauzadpoluérii

e

dezgroparea
imperiale, acelea ale

Tngropate sub
parckingurl si

aarului, provocat trafi- solini spre a defila pe ea
cul intens al masinilor. trupele sale. Tn ciuda
Alarmat de aceasta stare acestor dificultati, comisia
de lucruri,  Adriano La va trece la realizarea pla-
Regino, directorul arheo- nului _ ce si l-a propus,

logiei orasului Roma, a
reunit, n jurul sau. pe
toti specialistii antichita-
tii, spre a lua masurile de
rigoare menite sd apere S
I%atrlmonlul arheologic al trul_ antic
omei.  Comisia, astfel zona
alcatuitd, nu se va_ mar- e f
gini doar la aceasta ope- decit masini
ratie, ci urmeaza sa Tntre- Arheologii
prinda sapaturi_ arheolo-
gice pe o suprafata de 900
ha, unele, chiar Tn mijlo-
cul Romei, altele la peri-
feria ei, spre a regasi ce-
tatile triburilor rivale ale
latinilor.  Operatia cea

mai ambitioasd consta Tn

mai  multe etaje,

de istorie a Romei.

Serial

geniu american) de Char-
Highman = si altul,
The Making
of ,,Citizen Kane" (Cum a
fost facut filmul ,,Ceta-
teanul Kane") de Robert
Carringer.” Tn imagine
atru ipostaze ale lui
Welles : la radio CBS, Tn
Cetatea-

forumurilor

Caesar. Augustus. Nerva
si Traian, spre a le lega
de Palatin. Or, ele sint
gradini,
miile de
tone de pamint si asfalt
ale Magistralei _ dei Forl
imperiali, creatd de Mus-

unul din adeptii lul, arhi-
tectul Leonardo Benevolo,
propunind chiar un parc
arheologic unic Tn lume.
El vrea s& Tnconjoare cen-
cu o ampla
pentru pietoni, n
care nu vor putea circula
electrice.
vor chiar sa
restaureze piata lui Tra-
ian, un imens hemiciclu
de caramida, care va re-

grupa zeci de pravalii pe

urmind a deveni muzeul

dintr-o pasiune esuata". Cr. U.
Literatura antiapartheid
= O importantd mani- %ine sud-africana Breyten
festare culturald, desti- reytenbach, a romancie-

natd sa arate modul Tn rului francez Marek Hal-
care _oamenii de cultura ter, a_militantei anti-
din intreaga lume de- apartheid Dorothy Boe-
nunta regimul de la Pre- sak, a filosofului Ber-

toria. practicile sale inu- nard-Henri Levy si a zia-

= Televiziunea Britani-
cd BBC 2, Tn coproductie
cu ,,Showtime" — o com-
panie americana de tele-
viziune prin cablu, a pro-
dus ecranizarea Tn serial
a unui roman al lul Scott
Fitzgerald — Tender is
the Night. Distributia este

Nicole Warren, o tinara
sl bogata americanca psi-
hopatad care lincezeste in-
tr-o clinicd scumpa din
Elvetia si care se va ma-
rita cu atragatorul psihia-
tru care o trateaza. Peter
Strauss (Om bogat, om
sarac) joaca rolul acestui

mane, a avut loc simbata A B
ici ristului vest-german

la Stockholm, cu_ partici-
parea scriitorului de ori- Gunther Wallraff,

Am citit despre.

A treia suta

m TITLUL Opus 300 este strigatul de triumf al
unui  maratonist care nu are de gind sa-si dea
duhul la capéatul cursei. Dimpotriva, intentioneaza sa
continue _intr-un ritm si mai trepidant si, la 65_de
ani, dupa 20 de milioane de cuvinte scrise si tipari-
te, se grabeste spre finalul de etapd care se va
numi Opus 400. Hiperproductivul autor este Isaac
Asimov, nume bine cunoscut amatorilor de litera-
turd cu iz stiintific. Prea inteligent pentru a se lauda
fara cuvenita autoironie, el ne informeaza ca si-a
publicat prima carte, O pietricicd Tn cer, In ianuarie
1950, a ajuns la Opus 100 in octombrie 1969, la Opus
200 Tn martie 1979 si, in sfirsit, la Opus 300, Tn de-
cembrie 1984, ceea ce Tnseamna ca a_avut nevoie de
237 de luni pentru prima suta de carti, de 113 luni
pentru cea de-a doua sutd si de numai 69 de luni
pentru a treia sutd, ceea ce ar putea sa Tnsemne
cd va ajunge sa dea, cu vremea, 0 suta de carti
Tntr-o luna, apoi ntr-o zi, apoi... nu, zice el, lucru-
rile nu stau chiar asa. e nevoie de o explicatie : Tn
prima suta de volume au intrat si trei antologii de
proza science-fiction pe care le-a selectat, alcatuit,
prefatat si prezentat bucata cu bucatd, cea de-a doua
suta cuprinde cinci asemenea antologii, dar mai mult
decit jumatate din cea de-a treia sutd, si anume 54
de volume, nu sint opere proprii, ci culegeri din
scrierile altora, publicate sub egida sa. Cum a trecut
este scrupulele care l-ar fi Tmpiedicat sa le puna
a socoteala ca si cum si le-ar atribui integral ?
S-a gindit. spune el, sd nu-si contrarieze admiratorii
care s-au_ Tnvatat (si_Ti pretind) sa fie nefiresc de
prolific, simtindu-se frustrati cind li se pare ca Tn-
cetineste pasul si, pe de altd parte, investeste destul
din timpul, din cunostintele si din puterea lui de
creatie in aoeste antologii pentru a le trece, fara exa-
gerate remuscari. in contul sau.

Opus 300 este tot o_antologie, dar o antologie Asi-
mov Tntocmitd de Asimov si comentariile lui despre
textele si fragmentele alese sint debitate Tn aceeasi
maniera expansiva, spirituald, prietenoasd pina la fa-
miliaritate — un mod politicos de a transmite, fara
intimidantd pedanterie sau emfaza, informatii de im-

pecabila acuratete stiintifica. Oricine poate fi com-
plexat de competenta si de aparenta facilitate cu care

notabild : Mary Steenbur-

gen o interpreteaza pe Diver.

Asimov sare de la un sector al cunoasterii la altul,
pretutindeni la el acasd, totdeauna la zi, dar scrii-
torul are si darul de a-i sugera cititorului ca este
extrem de simplu sa intelegi orice, de la teoria re-
lativitatii pind la_metodele de masurare a Universu-
lui si de a transforma sus-zisul simtamint de umi-
lintd intr-o jubilare a intelectului stimulat, informat
si lamurit cu subtilitate, bunavointa si cuceritoare
verva. Un bun exemplu este fragmentul despre fazele
Lunii din eseul Civilizatii extraterestre, inclus in pri-
ma sectiune a culegeril, cea consacratd astronomiei.
Sute de savante referinte literare, istorice, astrono-
mice, biologice etc., sint Incrustate in mozaicul multi-
color al unei povestiri vii, amuzante, deplin edifi-

catoare. Sint. Tn total, 16 sectiuni — do la matema-
tica. fizicd, chimie, biologie, pina la istorie si stiinte
sociale — literatura de science-fiction fiind doar una

dintre ele si neocupind mai mult de zece pagini
dintr-o carte de aproape patru sute, Asimov pre-
zentindu-se drept ceea ce este, sl anume un om cu
idei  stiintifice originale, in stare sa faca accesibile
unui public foarte larg cele mai abstracte notiuni si
cele mai absconse teorii si abia Tn subsidiar autor
de literatura de anticipatie sau fantezie stiintifica,
desi aceasta este Tndeletnicirea cdreia Ti datoreaza,
in cea mai mare parte, imensa sa popularitate.
Scrierile de stiinta fictiva ori vizionara sau fictiu-
nea care foloseste premise stiintifice, fie adevarate,
fie false, pentru a lumina unghere secrete ale sufle-
tului omenesc sau pentru a_incita la meditatie Tn
legatura cu destinele omenirii sint literatura Tn toata
puterea cuvintului numai la o citime infima din
multimea celor ce functioneaza pe tarimul creatiei
S.F. lIsaac Asimov, adevarata fortd a naturii, nu se
Tncadreaza in nici una dintre categoriile de prozatori
ai savantlicului nastrusnic, este unic in felul sau. In
aceastd ,a treia sutd’ intrd Calatoriile Iui Gulliver
adnotate  (extrasul reprodus este format din doua
pagini si jumatate_de _note explicative pentru prima
Jumatate de pagina din romanul lui Swift, din care
aflam tot felul de lucruri despre Cambridge si
Newton, despre arta chirurgiei si_cea a navigatiei pe
vremea lui Swift, despre tinuturile evocate in carte,
etc.), mostre din volumul de ,limericks", Asimov
amuzindu-se sd scrie versuri umoristice, fragmente
de romane politiste si cite si mai cite. Un scriitor

enciclopedic, robust, energic, teribil de inteligent si
mai ales foarte, foarte simpatic, demonstreaza valoa-
rea comunicdrii cu miez ca mod de viatda si ca ex-
presie a sociabilitatii bine intentionate.

Felicia Antip

personaj fermecator, Dick

A deprinde arta
fotografica

= Tn Japonia a aparut
un volum-ghid, unic in
felul sdu, privitor la isto-
ria aparatelor de fotogra-
fiat. Cartea contine. Tntr-o
forma accesibila, descrie-
rea a 2200 diferite tipuri
de aparate care. In Japo-
nia, au aparut é)entru
prima oara in 1845, Un
interes  deosebit suscita
desenele si  fotografiile
infatisind acele modele
care pu au_ supravietuit
ind_ Tn_ zilele, noastre.
ugé opinia celor ce au
elaborat acest interesant
album fotografic, aparitia
lui va contribui conside-
rabil la extinderea practi-
carii fotoamatorismulul
atit Tn Japonia cit si in
alte tari.

Debutanta celebra

e ,Timpul nu costa.
Merg mai repede ca el
asta a fost si este de-
viza sa, dupd cum o do-
vedeste celebra  cinta-
reata Pataehou. Vedeta a-
nilor 60 reapare pe sce-
nd, nu cintind, ci in ca-
litate_de actritd a com-
paniei condusa de Jean-
Louis Cochet la Ttea-
tre Hebertot. Cochet _a
avut ideea de a o dis-
tribui, ,,0 comediana care
cintd", iar Patachou s-a
supus ,,factnd Conserva-
torul Tn cinci _ saptamini
de repetitii”. Dupa Sexul
slab, apare in serialul de
televiziune Casa capcana.

In fondul Schubert

= Biblioteca munici-
ala si  provinciala din
iena, care detine cel mai
bogat fond Schubert din
lume, a achizitionat re-
cent, de la particulari
vienezi, un numar de do-
cumente importante rela-
tive la viata lui Franz
Schubert. Printre acestea
— scrisori ale compozito-
rului catre fratele sau
Ferdinand, precum  si
scrisoarea autografa de
candidatura a lui  Schu-
bert pentru postul de sef
adjunct de orchestra al
Curtii imperiale.

Muzica inspirata
de Picasso

= Wallace Stevens
reactionase la Batrinul
chitarist al lui Picasso cu
un poem. Omul cu chitara
albastra l-a inspirat, la

rindul sdu, pe compozi-
torul  britanic  Michael
Tippett sa creeze o sonata
pentru chitara cu o durata
de 20 de minute. Scrisa
pentru  Julian  Bream,
aceasta este prima piesa
pentru chitara solo com-
pusa de Tippett. Sonata
a fost interpretata recent
de catre Julian Bream, in
cadrul unui concert care
a avut loc la Ashington.
n imagine, Batrinul chi-
tarist al lui Picasso.

Topul actrite”™r
de la Hollywood

= Patru sint actualmen-
te interpretele de film
american, care pot fi so-
cotite ca ,actrite de
mare clasa” : Jessica Lan-
ge, Sissy Spacek, Meryl
treep “si Glenn Close.
Este ,,topul™ toamnei 1985,
corespunzind  tot atitor
eroine din filme Sweet
Dreams, Marie, Plenty sl
Maxie, datorate regizori-
lor Karel Reisz, Roger
Donaldson, Fred Schepisi
si, respectiv, Paul Aaron.
Doua dintre ele (Marie si
Plenty) sint ecranizari ale
unor “scrieri literare sem-
nate de Peter Maas si Da-
vid Hare. in imagine —
gersonajul_ Susan  din
lenty, interpretat do
Meryl Streep (cunoscuta
la noi din Kramer contra
Kramer).

Cel mai bun
traducator

= Premiul Wieland al
traducatorilor, dupa niM
mele lui Christoph Mari®
Wieland, primul traduca-
tor al lui Shakespeare n

limba germana, a fost de-
cernat ~ anul acesta lui
Karl Dedecius (in ima-
gine) pentru traducerile
sale din poezia polonezd,
in particular pentru tal-
macirea_poemelor lui Ta-
deusz Rosewicz. Nascut!
la Lodz Tn 1921, Tntr-o fa-
milie de origine germa-
nd, Dedecius se considerda
ola el acasd Tn spatiul
lingvistic slav".

Alice James

= Patru frati, dintre
care doi talentati, o fa-
milie neobisnuita, =—
mama perfectd, curajoa-
sa, tatal schiop, alcoo-
lic, intelectual si_ filosof
—_epoca victoriana 1n
plina mutatie. Viata Ali-
cei James n-a fost usoara.
Femeile ori erau supuse,
ori _,nervoase". Inteli-
entd, culta, pasionata, a
acut prima depresiune la
19 ani, raminind pentru
restul vietii sa oscileze
Tntre sinucidere si  spi-
ritualizare. Alice James
lasa posteritatii _aminti-
rea unei femei inimoase
si talentate (Une biogra-
phie, traducere din en-
lezeste de Maria Tra-
ie. Ed. ,Des femmes").

N. IONITA



Tirgul de arta
de la Paris

« F.I.LA.C. sau Tirgul
international de arta con-
temporana a devenit unul
din evenimentele cele mai
importante ale stagiunii
culturale pariziene. Anul
trecut, operele Tncredin-
tate de 149 de galerii pen-
tru a fi expuse la Grand
Palais au fost vazute de
107 000 de vizitatori. Anul

acesta participa 133 de ga-
lerii dn 18 tari. 124 din-
tre ele prezentind expozi-
tii uni-personale. Alaturi
de mSpatii ale unor artisti
renumiti ca Zoran Music,
Hans Hartung, Nicholas
de Stael. Wilfredo Lam,
Miro, sint expuse lucrari
ale unor debutanti pe si-
mezele Parisului : John
Alexander (un texan Tn
virsta de 40 de ani), Mi-
guel Rasero (Spania), Ta-
buchi (Japonia), Bernard
Requichon, Ivan Theimer
si Pierre Skirra (Elvetia),
Slavko Kopac (lugosla-
via) etc.

Din viata vedetelor

= Cu prilejul comemo-
rarii a 30 de ani de la dis-
paritia lui James Dean,
editura ,,Pygmalion” din
Paris publicd, sub semna-
tura lui Marceau de Vil-
lers si J. P. Bouchereau,
documente, adeseori ine-
dite, despre cunoscutul
actor disparut de timpu-
u. Woody Allen este

rezentat cititorilor fran-
cezi Tn doua volume sem-
nate de Robert Benayour
(ed. Herscher) si Giannal-
berto Bendazzi (ed. Liana
L<5vi). Maria Callas este
evocata Tntr-o noua bio-
grafie semnatda de Mar-
tin Monestier (ed. Sand).
Greta Garbo este sarbato-
ritd pentru cei 80 de ani
de viata de catre Patrik
Brion, cunoscut realizator
de emisiuni ale televiziu-
nii  franceze. Marilyn
Monroe este si ea evocata
n volumul Marilyn, dra-

gostea mea, un frumos
album prezentat de
Andre de Dienes ca-

re. Tncepind din 1945
a strins o bogatd co-
lectie de  fotografii spre
jfloria celei pe care n-a
pcetat s-o stimeze (ed.

Premiul Georg Biichner

= Dramaturgului  Hei-
ner Muller (Ja dreapta)
i-a fost inminat la Darm-
stadt Premiul Georg Bii-
chner decernat de ~ Aca-
demia germana de limba
si poezie. Ceremonia ofi-
ciala s-a desfasurat 1in
prezenta presedintelui fe-
deral Richard von Weiz-
sacker (la stingd. in cen-
trul imaginii ~aflindu-se
prof. Herbert Heckmann,

resedintele Academiei).

ascut in 1929 la Eppen-
dorf (Saxonia), Miiller a
ajuns la dramaturgie tre-
cind prin jurnalistica. Cu
o dramaturgie gigantesca.
imposibil de prezentat pe
scend, Muller este supra-
numit de criticd ,,un Hol-
derlin al erei atomice, un
Wagner al unui  dans

macabru universal".

Al doilea SaliapirT

= Astfel l-a calificat
Herbert von Karajan pe
tindarul bas gruzin Paata
Burchuladze, dupa recen-
ta Tnregistrare a operei

Don Giovanni la Casa de
discuri ,,Deutsche Gram-
mophon”. Nascut la Tbi-
lisi, Burchuladze (in ima-
gine) si-a Tnceput studi-
ile muzicale in 1972 la

Conservatorul din orasul
natal, sub Tndrumarea
prof. Kheleshvili, iar in
1978 a fost trimis la spe-
cializare_la Scala din Mi-
lano, avind ca profesor,
rintre altii, pe Giulie’ta
imionato. Peste alti trei
ani a cistigat Concursul
»~verdi" de la Bussetto,
Jar in 1982 Concursul
,.Ceaikovski” de la Mos-
cova. A devenit solist al
Teatrului de Opera din
Thilisi, dar a evoluat n
ultimul an si pe scena
de la Bolsoi. Tot in ulti-
mul an a cintat de mai
multe ori pe scena de la
Scala. Dupa triumfalele
spectacole de la cel mai
celebru teatru de opera
din Italia cu Macbeth,
acelasi teatru l-a angajat
sa cinta in Lombarzii lui
Verdi in stagiunea viitoa-
re, iar Covent Garden I-a
planificat s& aparda 1in
Bérbierul din Sevilla n

1987.

Premii pentru proza scurta

= Uniunea Scriitorilor
chinezi a anuntat ca lau-
reatii premiilor _literare
pentru opere publicate in
1984 ~ sint Tn majoritate
autori de proza scurta.
Printre cele 65 de scrieri
de prozad scurta distinse
se afla 18 schite, 20 de

nuvele si 27 de reportaje.

Din prima categorie fac
arte cele intitulate Va-
uri furioase. Cei iubiti,
Maestrul de sah, Sma-
rald, Mimoza si altele,
toate publicate Tn tradu-
ceri in revista ,Literatu-
ra chinezd" care apare in
limbi  straine (engleza,
franceza, germana, spa-
niold).

ATLAS

Singuratatea piscului

m M-AM intrebat adesea de ce am senzatia cd Rebreanu este putin

si rau cunoscut, de_ce mie Tnsami Tmi este mai putin familiar decit altii
. despre care stiu mai putine lucruri si am citit mai putin. De ce pastrez in
fata lui_nu numai intimidarea fireascd' pe care o impun_marile valori, ci
si nelinistea tulburatoare pe care o insufla fortele misterioase ? Si, curios,
de ce acestor sentimente li se adaugd, in plus, nepotrivitd cu ele, o mica
si palida, abulica oarecum, finstrdinare. Tntreruptd cu vinovatie si negata
cu violentd la fiecare relecturd a cartilor stiute pe de rost, si totusi nedispa-
rutd, persistenta ? Un raspuns ar putea fi tocmai aceasta cunoastere pe de
rost, cu temelia zidita din litera indiferentd_a cartilor de scoald si obositd
de povara omagiilor, interpretarilor, ecranizarilor, aceasta generald, neutra
acceptare, alienantd tocmai prin unanimitatea ei. care nu lasd nici o bresa
Tndoielii, azvirlind totul in albia incontestabilului prin care nu mai curge
decit nepdsarea. Dar stiu_cd nu acesta este raspunsul sau cd. in orice caz,
aceasta este numai o mica parte a lui. Restul de adevar, mai subtil, e mai
putin raspicat si cere, preliminar, o explicatie.

Liviu Rebreanu a fost un scriitor deosebit de singur. O singurdtate ase-
manatoare aceleia_ a piscurilor Tnzapezite, dar prin_asta nu mai 'gutin 0
singurdtate. In mai multe rinduri presedinte al Societdtii Scriitorilor Romani,
conducator de reviste literare_si de institutii culturale, el a trdit totusi nu
numai retras din viata literard, ci si de neimaginat in mijlocul valurilor_ei.
El. cdruia nu-i ajungea niciodata timpul — Tmpartit in nopti de lucru istovitor
si zile de somn putin si obligatii imperative — n-a cunoscut zabava suetelor
colegiale din care se nasteau simpatii si se consolidau reputatii. El. pentru
care dragostea familiala, imperativa si absolutd, era punctul de sprijin n
univers si celula de_ordine in haosul lumii, n-a cunoscut prieteniile boeme
si aliantele provizorii. El a fost piscul, acceptat ca o evidenta si nemaivazut
in cele din urma din chiar cauza Tnaltimii sale. Tn tlmi) ce la poalele sale
se organizau ierarhiile de coline si strategiile de ses. lar la aceasta fatala de-

artare, valoricd si temperamentald in egalda masurd, se adduga munca. A
ost cel mai mare muncitor al istoriei noastre literare moderne, un muncitor
pentru care munca avea Tntelesul primordial de chin. un ascet care nu numai
cad Tsi accepta asceza, dar o si supraveghea, controlindu-i asprimile, inventin-
du-i noi mijloace de suferinta purificatoare si datdtoare de sens. Tntr-o lume
mai mult sau mai putin aproximativa, obisnuitda sa reuseasca prin improvi-
zatii si_sd se descurce, el a fost inflexibilul erou al seriozitatii si exponentul
dramatic al profesionismului.

Dupa aceasta paranteza explicativa, pot sa revin, limpezita, la Tntrebarea
<le la Tnceput. Taina care am sentimentul cd-1 fTnvaluie Tncd pe Liviu
Rebreanu si-lI pastreaza intr-o misterioasd Tnstrdinare este taina singulari-
tatii sale. Este atit de temeinic, incit pare misterios proiectat pe fundalul
talentelor native risipite In boema si dizolvate Tnainte de a ajunge la matu-
ritate. Este atit de serios incit pare stingher in contextul umorilor pamfletare
cu directia imprecatiilor mereu_razginditd _si-n mijlocul stralucirii verbale cu
inovatiile desfasurate Tntre subiect si predicat. Este altfel decit ceilalti, singur
si neinchipuit de trist in fericirea sa familiala si gloria sa indiscutabila.

Ma gindesc la el cu o admiratie din care nu lipseste un fir subtire si
fierbinte de compasiune, ma gindesc la el cu o stima care nu ingaduie fami-
liaritatea si abia Tndrazneste sa viseze elanul de a-i fi alaturi.

Ana Blandiana

Horacio Quiroga

= Uruguayan din nas- dragoste, de nebunie si

tere. dar argentinian prin
adoptiune, Horacio ui-
roga (1878—1937). unul din
maestrii _povestirilor fan-
tastice din America La-
tind, a jucat un rol activ
in efervescenta literara
care a marcat Tnceputul
de secol in tarile de pe
malurile lui Rio Plata —
Argentina si  Uruguay.
Aceasta activitate a_ fost
precursoarea miscarii fan-
tastice din Argentina care
avea sa-si arate marele
calibru é)rin autori _ca
Adolfp Bioi Casares, Fe-
lisberto Hernandez, Josa

Bianco s.a. Povestirile de

de moarte ale_lui Quiro-
a, care au aparut Tn 1917
a _Buenos Aires, sint un
graitor exemplu al artei
sale, prin reconcilierea
dintre fantastic, suprana-
tural si real. O traducere
in limba franceza a Po-
vestirilor... a fost publi-
cata la Paris de curind do
catre A. M. Matailla in
seria de ,,Opere repre-
zentative UNESCO", iar
culegerea Puiul decapitat
si alte povestiri ale lui
Quiroga a aparut, de ase-
menea recent. in limba
engleza, la Texas Uni-

versity Press.

Filipacchi).

Edwige Feuillere

Intilnirt cu scritorl (id

SA cum am ascultat si am Tnre-

gistrat Tn mine, pentru totdeauna,

vocile autorilor mei preferati —

aceea a lui Jean Giraudoux,
surda si pasionata, aceea a lui Jean Coc-
teau, dramatizindu-si si jucindu-si lec-
tura. aceea a lui Paul Claudel, grava si
Tnceata redare a gindirii sale (,,Dumne-
zeu ne-a daruit cuvintul, spunea el, ca
sa-1 lucram, ca si pamintul, cu sudoarea
fruntii noastre™), am_ascultat de asemeni
(caci’ ,,ochiul ascultd™) scrisul lor, atit
de revelator, al stilurilor lor deosebite,
scrisul lui Giraudoux, al lui Cocteau —
apasate, nervoase, intelectuale sint, la
urma Urmei, econoame ; cel al lui Clau-
del e tot atit de generos, evocator, car-
nal ca si pinza unui mare maestru.

PAUL CLAUDEL asista la repetitii. Une-
ori, din cauza surditatii, se instala pe
scena, Tn mijlocul- nostru. Noi 7l adoram.
Totusi, prezenta lui ne deranja, Tndeo-
sebi n actul intii. pe care el Tl renega,
mormdind.  Lui Claudel 1i placea sa-si
remanieze operele, cum destainuie Jean-
Louis Barrault, pe care 1l banui, de alt-
fel, cd lI-a Tndemnat deseori s-o faca. Ca
un adevdrat poet care nu s-a_ supus
decit dorintei, el Tncerca acum sa Tnte-
leagd. Era nevoie de toatd energia [ui
Barrault ca sa-1 Tmpiedice sa-si masa-
creze actul al doilea prin taieturi si mo-

) Titlul_unui eseu al lui Clajtdel des-

pre pictura (n. tr.j.n

dificari. El ne-a scris trei_ versiuni _di-
ferite ale actului al treilea ; ultima,
inspiratd  de mine, Tmi_este dedicata.
»Viata e mai puternicd si numai n lu-
minile rampei o operd dramatica Tncepe
cu adevarat sa capete forta".

Ceea ce Claudel mi-a confirmat in
scrisoarea lui din. 22 ianuarie 1954.

,.Draga Edwige,

N-am putut dormi si azi dimineata ma
simt lipsit de vlaga, dar am tinut sa-ti
spun cit de Tneintat am fost de repre-
zentatia de ieri. Tn_ primul act indeosebi
ai fost extraordinard. Nici in Franta, nici
in strdinatate nu_s-a vazut ceva asema-
nator. Multe actrite s-au dovedit remar-
cabile ntr-un dialog. Dar cu dumneata
e cu totul altceva !" Dumneata tii scena
singura timp_de o ora si exista trei_bar-
bati fascitiati pe care nu-i slabesti din
ochi nici o secunda si_al céror factor co-
mun, expresie comund, legatura organi-
ca esti dumneata, cu o gratie si o auto-
ritate rari Intilnite. Ceea ce faci dum-
neata Tn aceasta scend este extraordi-
nar ! Din celelalte acte, am pastrat mai
ales amintirea acelei voci grave, la care
inima si memoria mea n-au Tncetat sa
vibreze.

Am recitit, Tnainte de a ma duce la
teatru, deznodamintul pe care l-am scris,
inspirat Tn intregime de dumneata,, si
pentru  dumneata, si pe care 1l prefer
celor anterioare:

Te Tmbratisez,
Paul Claudel”

INTR-O zi, cind ma Tmpiedicam Tintr-o
fraza, m-am oprit si l-am Tntrebat :
~Maestre, ce vrea sa Tnsemne asta ?“
Furios, mi-a raspuns : ,,Asta nu .vrea sa
Tnsemne nimic 1 LAtunci, vreti sa-mi
spuneti cum trebuie sa rostesc ceea_ce
nu Tnseamna nimic ?“ ,,Asta, a bombanit
el, dumneata o stii_mai bine decit mine!".

La_una din ultimele _ repetitii, cind
rolurile ne devenisera deja familiare, era
si el de fatd, dar _nu ne mai incomoda,
il uitasem pe celdlalt mal. La sfirsitul
actului, revenind din profunzimea Tn
care ne cufundase opera, putin nauci,
l-am vazut panda la urma nemiscat, tin-
tuit pe scaun, cu fata scaldata Tn lacrimi,
Tmi venea sa cad Tn genunchi Tn fata
lui, s& pling de recunostintd Tmpreuna
cu el, sa-i spun cit de mult erau cople-
site inimile, sufletele noastre de mana

e care, cu atita darnicie, ne-o distri-

uise.

Dar gituita de emotie, am tacut si, ca
de obicei, Jean-Louis i-a spus ce trebuia
Spus.

LA dejunurile la care Reine Claudel,
cu rafinamentul si priceperea unei foste
ambasadoare, reunea pe interpretii Sotu-
lui ei, aveal totdeauna o surpriza, un
invitat exceptional, al carui _spectator
deveneam noi, actorii : universitar, com-
pozitor, explorator, al caror numitor co-
mun era arta cuvintului.

Observind privirea senina a Reinn-1
Claudel, mi-am pus intrebarea — aceeasi
care mi-a venit Tn minte, intr-o zi cind
am_ fost primita la Elysae, in fata pri-
virii luminoase a Yvonnei de Gaulle. Ce
complicat dozaj de fervoare, uitare de
sine, admiratie,” supunere consimtitd, de-
votament  neexprimat, le faceau sa-si
joace atit de bine rolul de umbra tute-
ara ? Sterse si eficiente. Nu erau oare
adevaratul pilon al unui_ mare destin?

Dupa masa, Claudel se instala Tn salon
si ne invita sa formam cerc, stind la
picioarele lui._ Ca un patriarh evocind
pentru urmasii sdi momentele pretioase
ale vietii_ lul itinerante, el ne oferea
imagini din Canada, Praga si Hong-Kong,
cutremurul din 1923 din Japonia cind a
crezut ca si-a pierdut manuscrisele si
familia. Ceremonialul cerea sa i _se
aduca scrap-book-ul?). Tsi ilustra cuvin-
tele cu _imagini i fotografii sau extrase
de presd, pe care le lipise chiar el cu
minutiozitate. Intr-o zi, Tndreptindu-si
degetul spre portretul unui barbat, ne-a
Tntrebat : ,,Cine-i maimuta asta batrina
si urita Ca sa-i lasam bucuria reve-
latiei, ne-am prefacut nedumeriti. Atunci,
el a Jubllat. ,»Maimutoiul asta batrin e
Gidel”.

TIMP de douazeci de ani afn fost fe-
meia aceea despre care Claudel afirma
ca ,ea se afla acolo cu trupul si inima
ei geloasd, ca sa mentind drepturile pa-
catului originar". Acum, cind le vad pe
tinerele Yse care ma succed — Mary-,
vonne Schiltz, Ludmilla Mikael — n-am
nici o urma de regret, nu mi se stringe
deloc inima, ci simt mai degraba afec-
tiune pentru ele_ care, la rindul lor, tra-
iesc si singereaza prin procurd si se con-
suma_ spre a da un sens cautarii lor,
ignorind * Tnca — sper, pentru ele — in
ce masura sintem vesnic tranzitorii.

Tn romaneste de

Paul B. Marian

2) In'englezeste, album cp articole de-
cupate din ziare etc. (n tr.)
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RICINE urmareste cu atentie evolutia
. . evenimentelor internationale nu poate
sa nu constate cd omenirea trece In prezent priritr-o si-

tuatie deosebit de complexa si de Tncordata. Cauzele unei ..

asemenea situatii sint, desigur, multiple : manifestarea
cu putere a politicii de forta si de amenintare cu forta,
de consolidare si reimpadrtire a sferelor de influenta ;
mentinerea vechilor litigii si conflicte armate si aparitia
altora nod ; consecintele crizei economice mondiale care,
intr-o forma sau alta, a afectat toate statele lumii si a
adincit tot. mai, mult _ decalajele existente Tntre tarile
bogate si cele sarace. Dar, mai presus de orice, deteriora-
rea situatiei internationale se datoreaza continuarii_fre-
netice a cursei Tnarmarilor, sporirii cheltuielilor militare,
intensificarii eforturilor pentru crearea si producerea
unor noi tipuri si sisteme de arme, inclusiv de arme nu-
cleare cu o tot mai mare capacitate de. distrugere, actiu-
nilor de militarizare a Cosmosului. Toate acestea au dus
la cresterea pericolului unui conflict nuclear si au_facut
ca oprirea cursei Tharmarilor, Tnfaptuirea dezarmarii, n-
laturarea tuturor armelor nucleare, oprirea oricaror ac-
tiuni_de militarizare a Cosmosului, Tntr-un cuvint prein-
timpinarea razboiului si asi%urarea pacii sa devina im-
perativele epocii noastre. ,,Problemele fundamentale —
arata tovarasul Nicolae Ceausescu Tn cuvintarea rostita
la recenta Plenard a Comitetului_Central al Partidului —
continua sa fie acelea ale opririi cursei Tnarmarilor, ale
dezarmarii si, in primul rind, ale dezarmarii nucleare, ale
asigurarii dreptului vital al oamenilor, al popoarelor la
existentd, la libertate si independenta, dreptul la pace si
la viata"-

PE acest fundal al situatiei politice mondiale,
actiuni  initiate de Roménia sau la care tara
noastra s-a asociat vin sa dea expresie si forta
vointei popoarelor lumii, Tn special a tarilor mici
si mijlocii, de a-si aduce nemijlocit contributia la depa-
sirea ‘starii de lucruri actuale, "pentru revitalizarea poli-
ticii de destindere, de Tncredere, securitate si cooperare
internationala.

‘Astfel, bundoard, documentele adoptate la Consfatuirea
Comitetului Politic Consultativ al tarilor participante la
Tratatul de la Varsovia — care a avut loc recent la Sofia
— demonstreaza dorinta tarilor socialiste participante de
a actiona cu.toata hotarirea pentru oprirea cursului pe-
riculos al evenimentelor, a_politicii de confruntare mili-
tara si pentru reluarea politicii de destindere, de colabo-
rare si pace.

Pe de altd parte, este cunoscutd —consecventa cu care
presedintele Romaniei, tovarasul Nicolae Ceausescu, nua
Incetat, pe plan teoretic si practic, sa respinga folosirea
fortei si amenintarii cu forvga in relatiile dintre state si
sa pledeze cauza reglementarii tuturor conflictelor si di-
ferendelor numai pe calea pasnica, politica, a tratative-
lor. Oprirea conflictelor militare si_solutionarea chestiuni-
lor litigioase exclusiv prin negocieri purtate cu rabdare

si spirit de raspundere — oricit de complicate si de grele
ar fi ele — reprezintd in conceptia tarii noastre singura
alternativa rationala de care dispune omenirea. Este
semnificatia Apelului solemn pe care Romania l-a pre-
zentat la Organizatia Natiunilor Unite si pe care aceasta
T-a adoptat cu unanimitatea de voturi a celor 159 de
state membre. Tnsusirea fara rezerve a acestui important
document principial, in sesiunea care a marcat cea de-a
40-a aniversare a forumului mondial, deschide, pe de o
parte, noi perspective actiunii O.N.U. Tn asigurarea pacii
sl securitatii mondiale. lar, pe de alta, confirma inca
o data originalitatea, dinamismul si consecventa politicii
noastre externe.

IN MOD evident, edificarea securitdtii  regionale
si _mondiale  este strins legata de oprirea
cursei  Tnarmarilor, de trecerea efectiva _ la

dezarmare si, in primul rind, la dezarmarea nucleara. Tn
epoca noastra in care un conflict nuclear nu ar cunoaste
nici Tnvingatori nici Tnvinsi, ci ar fi pur si simplu o
catastrofa menita sa suprime_civilizatia umana si viata pe
Pamint, presedintele Romaniei a prezentat, de-a lungul
anilor, la O.N.U., la Conferinta pentru securitate si coo-
perare in Europa sau la Conferinta de la Stockholm ma-
suri si initiative menite sa duca la cresterea Tncrederii
intre state, sa determine pasi _efectivi pe calea opririi
cursei Tnarmarilor, a Tnghetarii si reducerii bugetelor
militare, s& permita trecerea la masuri de dezangajare
militard si de dezarmare, sa duca Tn cele din urma la
nfaptuirea unei Europe lipsite de arme nucleare. Asa
cum ardta recent tovarasul  Nicolae Ceausescu, tara
noastra a actionat si actioneaza cu toata fermitatea pen-
tru dezarmare, pentru dezarmarea nucleara pe Pamint si
Tmpotriva militarizarii Cosmosului ; ea intelege de ase-
menea sa-si intensifice o astfel de activitate si Tn viitor.
Presedintele Romaniei a aratat adesea importanta pe care
tara noastra o acorda ntilnirii dintre secretarul general
al P.CU.S., Mihail Gorbaciov, si presedintele S.UA,
Ronald Reagan, pornind de la premisa ca cele douda mari
puteri, care detin aproape totalitatea armelor nucleare,
pot si trebuie sa ajunga la Tntelegeri corespunzatoare
menite sa duca la reducerea substantiald a armelor nu-
cleare, si de o parte si de alta, la oprirea militarizarii
Cosmosului. Tn acest sens, recentul Apel al Marii Adunari
Nationale, adresat conducatorilor celor douda mari puteri,
exprimé vointa de pace a poporului roman_si dorinta ca
la intilnirea de la Geneva cel doi conducatori si poata
ajunge la Tntelegeri 2 corespunzatoare, care sa raspunda
intereselor si asteptarilor popoarelor, politicii de pace,
dezarmare si colaborare internationala. intilnirea la ni-
vel Tnalt Tntre U.R.S.S. si S.U.A. este menita — se arata
in Apel — sa duca la rezultate care sa dea un curs nou
vietii internationale, sa raspunda dorintei si nazuintelor
fierbinti ale popoarelor de a se elibera de cosmarul unui
razboi nuclear nimicitor, prin trecerea la Tncetarea expe-
rientelor cu arme nucleare si alte arme de_distrugere fin
masa, reduoerea generala a armamentelor si a cheltuieli-
lor militare, asigurarea dreptului suprem al natiunilor,
al oamenilor, la viata, la libertate,, 1a pace.,

CONCOMITENT cu aceastd initiativa a_Marii Adundri
Nationale, ~Comitetul politic al _Adunarii generale a

O.N.U. a adoptat, fara nici un vot Tmpotriva, o rezolutie
initiatd de tiri nealiniate si de Romania, prin care Adu-
narea generald a O.N.U. adreseaza un apel conducétori-
lor U.R.S.S. si S.U.A. pentru ca, prin intelegerile la care
vor ajunge, ,,sa dea un impuls decisiv negocierilor lor
bilaterale in curs, pentru ca acestea sa duca la acorduri
efective de Tncetare a cursei Tnarmarilor nucleare, pre-
venirea cursei Tnarmarilor in spatiul cosmic si folosirea

acestuia Tn scopuri pashice”. Un asemenea Apel, adoptat
sub egida de prestigiu a O.N.U., da inca o data expresie
rolului pe care organizatia mondiala este chemata sa-1
joace Tn solutionarea marilor probleme cu care omenirea
este Tn prezent confruntatd, Tntre care dezarmarea. in
primul rind cea nucleara, mentinerea pacii si Tntarirea
securitatii internationale ocupa un loc central. Apelul
Adunarii generale a O.N.U. reflecta totodata interesul si
vointa tarilor mici si mijlocii, ale tuturor statelor, de a
participa activ la solutionarea unui complex de probleme
de care depinde Tnsusi viitorul omenirii.

LA Stockholm, unde continua lucrarile celei de-a opta
sesiuni a Conferintei pentru masuri de Tncredere si

,,Bomania Hterara

Desen de Mihu Vulcanescu

securitate si pentru dezarmare in Europa, seful delega-
tied roméne a expus recent propunerile si ideile tarii
noastre privind adoptarea unui ansamblu de masuri de
sporire a Tncrederii si securitatii pe  continentul euro-
ean, domeniile care ar putea intruni consensul la Con
erintd, precum si necesitatea trecerii neintirziate la ne
ocierea si elaborarea unui acord substantial si echilibrat.
elegatia romana s-a pronuntat, ca atare, pentru tre-
cerea, chiar la actuala sesiune, la elaborarea_textului
unui acord general-acceptabil subliniind_totodatd hotari-
rea tarii noastre de a-si aduce, in continuare, contribu-
tia, alaturi de celelalte state garticipante, la Tncheierea
cu succes a Conferintei de la Stockholm.

Daca intelegerile la care cele doua mari puteri pot
ajunge, prin negocieri, vor fi in buna masura determi-
nante pentru cursul pe care-1 vor lua eforturile de
dezarmare Tn lume, trebuie sa subliniem Tn mod deschis
— asa cum arata tovarasul Nicolae Ceausescu — ca pro-
blemele pacii, ale dezarmarii, ale eliminarii armelor nu-
cleare, ale opririi miljtarizarii. Cosmosului, ale dezarma-
rii Tn general constituie sarcini si preocupari pentru toa-
te popoarele lumii, fara deosebire de marime sau de
orinduire socialda. Tn acest scop, Romania este hotarita
ca. dimpreuna ou alte state si popoare, sa-si intensifice
actiunile Tn vederea infaptuirii dezarmarii si a apararii
pécii. Tn aceastd privintd o raspundere deosebitd revine
popoarelor din Europa, care trebuie sa faca totul pentru
a fi eliminate de pe continent rachetele cu raza medie de
actiune si, ulterior, toate armele nucleare, pentru a se
trece la dezarmare, la reducerea generald a trupelor si
armamentelor, pentru oprirea militarizarii Cosmosului.

Tn acest context, apare imperios necesara reducerea
cheltuielilor militare, ca si_a efectivelor militare ale tu-
turor statelor si, farda ndoiald. Tn primul rind ale state-

lor care fac parte din cele doua blocuri militare —
N.AT.O. si Tratatul de la Varsovia. Nimic nu justifica
de altfel — cum arata tovarasul Nicolae Ceausescu

continuarea cheltuielilor militare, care creeaza noi greu-
tati in dezvoltarea economiilor nationale Tn_toate statele,
inclusiv Tn tarile socialiste, si, desigur, in ridicarea nive-
lului de trai al popoarelor.

Pentru efectuarea de progrese reale |
marii. a cresterii Tncrederii Tntre state, de o importanta

deosebitd ar fi ajungerea la Tntelegeri corespunzatoare
nu numai la Conferinta de la Stockholm, dar si la nego-
cierile de la Viena, privind reducerea fortelor armate
si armamentelor Tn Europa centrald, si la Conferinta pen-
tru dezarmare de la Geneva.

Totodatd. Romania se pronunta si actioneaza, Tn con-
tinuare, pentru realizarea Tn Balcani a unei zone a co-
laborérii pasnice, fara arme nucleare si fara baze mili-
tare strdine, ca si pentru realizarea de zone denuclearl-
zate Tn nordul si centrul Europei, precum si in alte
regiuni ale lumii,

e calea dezar-

INITIATIVELE si optiunile Romaniei, promovate cu
stralucire de presedintele tarii, se constituie asadar ca
un ansamblu coerent menit sa dea o eficientda sporita
capacitatii de actiune a tarilor mici sl mijlocii pe arena
internationalda. Demersul roméanesc se adreseaza oelor-
lalte tari ale lumii pentru ca, prin eforturi comune, ome-
nirea sa poata bara calea unui conflict nuclear si conlucra
activ Tn interesul pacii, cooperarii si securitatii, al liber-
tatii sl independentei tuturor natiunilor.

Valentin Lipatti
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