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— spre centenar

EXISTA o dimensiune Eminciscu a culturii si spiri-
tualitatii romanesti, tot mai larga si mai cuprinzatoare
pe masura trecerii timpului. Exista, de asemenea, o di-
mensiune Eminescu a sufletului roméanesc, si aceasta in-
finit deschisd, activa si fecunda. Numele poetului natio-
naj defineste astfel un spatiu valoric fundamental Tn
ordinea existentei poporului nostru.

Aniversarea de acum a nasterii poetului vine sa ne
reaminteasca de timpul scurt ramas pina la Tmplinirea
unui veac de la trecerea lui in eternitate : trei ani. In-
teresul si preocuparile actuale pentru mostenirea artis-
ticd si spirituala eminesciand, care au cunoscut in vre-
mea din urma o costere si 0 Tmbogatite considerabile,
si gasesc in mod firesc un factor de stimulare Tn apro-
pierea acestui moment exceptional care este centenarul
intrarii lui Eminescu in vesnicie. Marea editie, inaugurata
de Po'pessivtiis . si-a  continut aparitia, prin  munca
devotata a unei echipe de specialisti, chiar in acaste zile
marcindu-se iesirea de.sub tipar a volumului al Xlll-lea,
astfel incit in 1989 monumentala serie va fi —se dau toate
asigurarile — fincheiatd. Retmarcabila colectie exegetica
».Eminesciana”, scoasa la lasi de editura ce poartd numele
societatii ,,Junimea”, s-a constituit in anii de cind a fost
infiintata intr-un impunator corpus al studiilor emines-
ciene, atit romanesti cit si strdine. Diversificarea si mul-
tiplicarea Tn perspectiva centenarului din 1989 a unor
asemenea initiative laudabile reprezinta modalitatea cea
mai adecvata de a se intimpina marele eveniment. Editia
academicd a operelor lui Eminescu, realizare de prim
ordin a istoriografiei literare nationale, isi poate astfel
Tmplini functia de cunoastere in profunzime a scribului
eminescian printr-o larga suitd de reluari in cadrul unor
serii si colectii de ampla difuziune. Exista, de acum, baza
stiintifica a aprofundarii creatiei lui Eminescu in toate
ComtMiattmentele si aspectele sale. Eminescu vazut din
perspectiva actualitatii si a demersurilor . interpretative
Tntreprinse din unghiurile gindirii contemporane se 1in-
fatiseaza, ca o dovada elocventa a perenitatii operei, lui,
cu totul altfel decit in epocile anterioare. Tnmultirea
analizelor, a studiilor si_exgezelor, poate chiar reluarea
cercetarilor biografice ndazuind sa 1nchege noi sinteze
asupra vietii poetului si semnificatiilor destinului sau,
Tn lumina atit a celor mai recente descoperiri si contri-
butii documentare, cit si a intelegerii de astazi, se, si-
tueaza Tn aceeasi necesara emulatie determinata de apro-
pierea centenarului din 1989.

EPOCA noastra, epoca atit de fecunda pentru valori-
ficarea tezaurului spiritual national, are privilegiul de a
putea transforma marea aniyersare din 1989 intr-o -Shir-
batoare a Tnsadsi culturii roméane, cdreia Eminescu i-a
fost ,,omul deplin. Expresia integrala a sufletului roma-
nesc, asa cum l-a denumit N. lorga, Tsi va gasi cu acest
prilej, de pe acum pregatit cu grija dintotdeauna a
poporului nostru pentru valorile sale esentiale, Tnaltul
omagiu cuvenit, pe care 1-1 datoram.

In aceastda perspectivd nobila si angajanta, profund
patriotica, se nscriu si se vor inscrie, de-a lungul celor
doar trei ani care ne mai despart de momentul centenaru-
lui, toate faptele si actiunile menite sa arate cit si cum
este azi pretuit Tn Romania poetul national.

In opora lui, Tn spiritul creatiei lui ne regasim si ne
recunoastem in fiecare clipa a istoriei noastre. Eminescu
este emblema spiritualitdtii noastre nationale si faclia de
lumina vesnica a geniului romanesc. A-l cinsti Thseamna
de aceea a cinsti tot ceea ce numele sau simbolizeaza si
jtringo laolalta. $i, poate, un Muzeu National Eminescu,
Bl aitala Romaniel, inaugurat la centenarul din 1989 va

Mhaanresia Tmplinita in trainic edificiu a pre-
t mhjlltjuLde azi stie sa o arate valorilor

inia literara"

r

Q EXISTA o conditie exceptionald care ri-
dica pe Eminescu deasupra poetilor de circu-
latie marginita. A cunoscut poporul si provin-
ciile roméanesti, a devenit familiar cu specu-
latiile filosofice cele mai inalte, a iubit fara a
fi fericit, a dus o existenta nesigura si trud-
nica, a trait intr-un veac ingrat ce nu raspun-
dea idealului sau, a plins si a blestemat, apoi
s-a Tmbolnavit si a murit foarte tinar. Tot ce a
avut de spus, a spus pina la 33 de ani. Viata
lui se confunda cu opera, Eminescu n-are

alta biografie.
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ORICINE 1l va citi, pe orice punct al
gltBului, va intelege ca Eminescu a exempli-
ficat odramda omului.ca el a scris In ver-
suri 0 zguduitoare biografie. Altii au 0 opera
eminenta si 0 biografie monotona si fara
semnificatie. Rar se Intimpla ca un poet sa fie
sigilat de destin, sa ilustreze prin el Tinsusi
bucuriile si durerile existentei si de aceea

multd vreme M. Eminescu va ramine n poe-
zia noastra nepereche.

G. Calinescu
(La sesiunea comemorativa, de sub aus-
iciile Academiei Romaéane sl a Uniunii
criitorilor, din 9—10 iunie 1964)



Romania literara

Director :  George lvascu. Redactor
sef adjunct : lon Horea. Secretar
resoonsabil de redactie : Roger Cam
peanu.

DIN 7 IN 7 ZILE

In interesul
suprem al pacii

»IN ANUL 1985, situatia internationala a continuat
Ba se mentina grava si complexd, ca urmare a_con-
tinuarii cursei Tnarmarilor si, indeosebi, a celei nu-
cleare, a existentei a numeroase conflicte si stari de
tensiune in diferite regiuni ale globului, a adincirii
crizei economice si Tnrautatirii foarte serioase a si-
tuatiei tarilor in curs de dezvoltare, a politicii de
forta si de amestec brutal in treburile interne ale al-
tor 6tate. A crescut pericolul unui nou razboi mon-
dial, care s-ar transforma, inevitabil. Tntr-un razboi
nuclear, care ar duce la distrugerea a Tnsesi condi-
tiilor existentei vietii pe planeta noastrd". Aceasta
definire, exacta, precisa, cuprinzatoare a cauzelor si
posibilelor efecte ale starii prezente a relatiilor mon-
diale apartine ilustrului om politic care de mai bine
de douda decenii se afla la cirma partidului si sta-
tului nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu. Formulata
n Mesajul de Anul_ Nou, ea si-a gasit Tnca din pri-
mele zile ale noului an confirmari depline si preo-
cupante.

Cu profunda Tngrijorare, opinia publicd din tara
noastra, ca si din intreaga lume, Inregistreaza faptul ca
Tn desfasurarea vietii internationale au intervenit in
ultimul timp manifestari, nocive si actiuni deosebit
de periculoase, de naturd sa ameninte grav pacea
lumii. Cu atit mai vibrant rasuna ~ in consti-
inte sublinierea facuta de presedintele Romaniei, n
cuvintarea rostitd cu prilejul ‘primirii, la  sfirsitul
anului trecut, a sefilor misiunilor diplomatice, cu pri-
vire la necesitatea imperioasa a abtinerii de la folo-
sirea fortei sau a amenintarii cu forta in relatiile in-
ternationale : ,In actualele Tmprejuriri este necesar
sa se faca totul pentru eliminarea fortei si a amenin-
tarii cu forta, pentru solutionarea tuturor probleme-
lor litigioase, numai si numai pe cale politici, prin
tratative".

Principiu cardinal al politicii externe a Romaniei
socialiste, respingerea politicii de fortd reprezinta in
conceptia si actiunea politicd a_ tovarasului Nicolae
Ceausescu 0 cheie a asigurarii pacii, a Tnlaturarii pe-
ricolului unui razboi nuclear, a destinderii Tn rela-
tille internationale, a asigurarii dezvoltarii _ libere,
demne, independente si suverane a tuturor tarilor, a
tuturor popoarelor. Romania, pesedintele ei militeaza
cu fermitate si consecventda pentru ca In Tntreaga
lume sa se nteleaga limpede ca. azi mai mult decit
oricind, flacarile oricdrui conflict se pot ntinde ra-
pid pe zone Tntinse ale planetei si pot cuprinde Tn-
tregul Pamint. In asemenea conditli — sustine Roma-
nia — calea fortei, sub orice forma s-ar manifesta ea,
trebuie sa fie Tnchisa, eliminatd cu desavirsire din
viata internationald.

RESPINGEREA RECURSULUI LA FORTA si la
amenintarea cu_forta_Tn relatiile internationale n-ar
fi Tnsa completd daca ea nu s-ar lega organic de
chemarea la Tnlaturarea unuia dintre fundamentele
politicii de fortd si anume a colosalului arsenal de ar-
me nucleare si clasice, chimice si ecologice etc, care
fac ca Terra sa fie permanent sub presiunea celei
mai cumplite amenintari, aceea de a fi transformata
n | de mii_de Hiroshime, punind, adicd, Th cum-
pand Insdsi viata planetei. Evocind o asemenea
perspectiva, tovarasul Nicolae Ceausescu a aratat ca
»problema fundamentald a epocii noastre este oprirea
cursei Tnarmadrilor, Tndeosebi a Tnarmarilor nucleare,
apararea dreptului suprem al oamenilor, al popoarelor
la existentd, la viatd, la libertate si pace".

E adevarat ca in acest sens au fost Tnregistrate
unele progrese. Intilnirea sovieto-americana la_nive.l
Tnalt de la Geneva a deschis perspectiva continudrii
tratativelor in problemele armelor nucleare si mili-
tarizarii Cosmosului. Dar fondul problemelor n-a fost
solutionat. Pentru ca o asemenea solutionare sa fie
posibild, tovarasul Nicolae Ceausescu a aratat ca ,se
Impune sa fie intensificate si mai mult actiunile po-
litico-diplomatice, unirea tuturor popoarelor, a for-
telor realiste, pentru a se ajunge, intr-un timp cit
mai scurt posibil, la acorduri reciproc acceptabile
si pentru a se trece de la declaratii la masuri reale
de dezarmare".

STRINS LEGATE de problema dezarmarii — desi
nu numai de ea — sint si perspectivele economice
ale lumii si cu deosebire ale tarilor in curs de dez-
voltare. In acest sens, presedintele Romaniei a ex-
pus un adevarat program de actiune : organizarea, n
cadrul Natiunilor Unite, a unor tratative globale in-
tre tarile In curs de dezvoltare si tarile dezvoltate,
pentru solutionarea  tuturor problemelor, inclusiv a
problemei datoriilor externe ale acestor tari, pentru
0 noua ordine economica mondiald, pentru relatii si
schimburi economice si comerciale internationale ba-
zate pe principiile egalitatii si avantajului reciproc,
pentru renuntarea la  toate masurile " protectioniste
sau de altd natura care Tmpiedica dezvottarea normala
a schimburilor internationale, Tnsasi solutionarea cri-
zei economice mondiale, progresul economic si social
el tuturor popoarelor.

In conceptia de politica internationalda a tovarasu-
lui Nicolae Ceaugescu, relatia dintre dezarmare = si
dezvoltare se afla pe acelasi plan prioritar ca si re-
latia dintre, dezarmare si mentinerea pacii. Primor-
dialitatea ei a fost din nou subliniata cu prilejul
Anului Nou, cind conducatorul partidului si statului
nostru a urat ca 1986 sa duca la o Tnseninare a vietii
internationale, la risipirea norilor grei ‘ai razboiului,
la triumful masurilor de dezarmare si pace. ,incep
cu aceasta urare — spunea tovarasul  Nicolae
Ceausescu — deoarece numai in conditii de pace po-
porul nostru, ca de altfel toate popoarele lumii, vor
putea sa-si realizeze dorintele si programele de dez-
voltare, sa-si consacre fortele ridicarii nivelului ma-
terial si spiritual, bunastarii si fericirii".

Cronicar

Viata literara

Eminescu — 136

= Muzeul literaturii ro-
mane a omagiat Tmplinirea
a 136 de ani _de la nasterea
lui Mihai  Eminescu  prin
doua manifestari.

Tn dupa-amiaza zilei de
14 ianuarie s-a desfasurat o
actiune literar-muzicala de-
dicatd eufoniilor oetice
eminesciene si melodiilor
nemuritoare generate de ele.
Au participat Edgar Papu,
Doru Popovici, soprana
Sanda Sandru, pianista llin-

ca Dumitrescu si actorii

Cristina Deleanu, lulia Bo-
ros si Matei Gheorghiu.
Ziua de 15 ianuarie a fost
marcatd  prin  dezbaterea
,Proiectii ~ eminesciene n
limbile lumii”. Au luat cu-
vintul : Al. Balaci, Andrei
Bantas, Balogh Jozsef, Amita
Bhose, Ana Cartianu, Paul

Miclau, Emerich Reichrath,
D. Vatamaniue.
Ambele manifestari s-au

desfasurat in cadrul Roton-
dei Muzeului literaturii ro-
mane din strada Fundatiei.

n mijlocul creatorilor dobrogeni

= Cu sprijinul Comitetu-
lui de Cultura si educatie
socialistd al judetului Con-
stanta si al ~ revistei ,,To-
mis"”, Tn aula Bibliotecii ju-
detene a avut loc o intilni-
re a tinerilor creatori do-
brogeni cu prozatorul Mir-
cea Ciobanu, redactor al
Editurii ,,Cartea  Romaneas-
ca". Au fost subliniate preo-
cuparile actuale ale tinerilor
poeti si prozatori din Con-
stanta si alte localitati Tn-
vecinate, de a propune
creatii de un Tnalt nivel.

care sa reflecte munca en-
tuziastd a oamenilor din di-
ferite sectoare ale economiei
st culturii din aceasta parte
a tarii. . .

Un colocviu asemanator a
avut loc la ,,Casa corpului
didactic" din  Constanta,
unde poetul Nicolae Dragot
s-a Tntilnit cu membrii ce-
naclului literar ,Poesis" si
cu un mare numar de elevi
si cadre didactice de la Li-
ceul ,,Mircea cel Batrin".

A participat, de asemenea,
actrita Mariana Cercel.

Schimb de experienta

= Un _interesant schimb
de experientd Tntre membrii
cenaclului  Uniunii Scriitori-
lor din Arad si cei ai Cena-
clului ,losif =~ Vulcan" din
Oradea a avut loc la Biblio-
teca judeteana bihoreana.

Au” luat cuvintul Florin
Banescu si  Radu Enescu,
dupa care conducatorul ce-
naclului oradean, Virgil Po-
doaba, i-a prezentat pe poe-
tii Francisc Vinganu si_San-

dor Seres care au citit din
lucrarile lor,
La discutii au luat parte

Gheorghe ‘Schwartz, Ondrej
Stefanko, Gheorghe Mocuta,
Mircea Popa, asile Dan,

Lansari de

= La Biblioteca Centralda
universitara din Cluj-Na-
Foca au fost prezentate vo-
umele ,,Miscarea de revo-
lutie™ de Aurel Rau, ,,Noap-
tea noptilor" de lon Horea,
,Soarele si uitarea™ de lon

Pop  si »Degetele  lui
Marxias" de Radu Tucu-
lescu, volume aparute Tn

Editura. ,,Dacia".

< La Liceul ,,Gh. Sincai"
din Capitala au fost pre-
zentate noile volume apa-
rute Tn Editura , Albatros".
,Peisaje  Tn _miscare" _de
Constantin ~ Chifane-Dragu-
sani, ,,Vulcanii  Terrei" de
lon Manta, ,,Ramul de mas-
lini al Olimpiei" de lon Ma-
tei si ,,Zborul 19 de Dan
Apostol si Sorin Stefancscu.

= Cu prilejul desfasurarii
., Tribunel artelor" din Boto-
sani, Tn care au fost incluse

numeroase actiuni literare,

Revista revistelor

».Magazin istorica".

nr. 1/1986

m  Presedintele Nicolae Ceausescu :

Dumitru Toma, Cornel Ma-
randiuc, Mircea Constantin,
Marin Chelu, Dumitru
Brane, C. C. Platon, Horia
Alexandru Cabuti, Sergiu
Vaida si Catalin Susu.

Ulterior, la Casa de cultu-
ra din Oradea, s-a desfasu-
rat o0 masa rotunda a mem-
brilor cenaclului ,,losif Vul-
can”, Tn cadrul careia s-a
instituit un concurs dotat cu
premii pentru cele mai reu-
site scenarii destinate filme-
for de amatori.

La aceasta sedinta au fost
prezenti Radu Enescu, Mir-
cea Popa, Virgil Podoaba si
Sergiu Vaida.

noi volume

s-a lansat volumul de poe-
zie ,Ucenicia de aur si
urpurd” de Lucia Olaru-
enati. Au luat cuvintul
Lucian Valea si Dumitru
Tiganiuc.

= In cadrul ,Salonului
cartii, organizat in  muni-
cipiul Suceava, a fost lan-
sat romanul ,,O fatda impo-
sibila” de Felicia Marinca.
Au prezentat dr. Florin Bra-
tu, directorul Centrului de

librérii, si Hertha_ Spuhn.
Manifestari asemanatoare
s-au desfasurat la Cimpu-

lung Moldovenesc (in cadrul

casei de culturd) si la Bi-
blioteca oraseneasca.

= La cenaclul  literar
»H. G. Wells" al Casei de
cultura a studentilor din
Timisoara, prozatorul Mir-

cea Serbanescu a prezentat

volumul  colectiv ,,Avertis-
ment pentru linistea plane-
tei".

educatie socialistd a Capitalei :
zeul ceramicii si sticlei. Creat din ini-
academician doctor
Inginer Elena Ceausescu, noul muzeu
ilustreaza harnicia, talentul artistic si
creativitatea poporului
ST rija constantd a parti-
dului si statului® nostru pentru ocro-

tiativa tovarasei

acelasi timp,

Eminescu —
colocvii
bibliotehnice

< Biblioteca Institutului
Politehnic  Bucuresti a or-
ganizat, ieri, 15 ianuarie,
un colocviu bibliotehnic in-
titulat ,,Eminescu 136". Au
luat cuvintul George Anca,
Mircea Filip, Eugenia Opres-
cu, Magdalena Vatamaniue,
dezvoltind teme legate de
preocupdrile fizico-mate-
matice ale poetului.

A prezentat un
eminescian actorul
lonescu de la Teatrul ,,Bu-
landra”, iar studentul Leo-

nard Alecu — fotografii gru-
pate sub genericul ,,Insula
lui Euthanasius".

recital
Réazvan

Cerc de lectura

= in cadrul Cercului de
lectura al Sectiei de drama-
turgie, debutanta Doina Va-
mos, ciberneticiana, a citit
piesa ,,Concediu de odihna".
Au facut comentarii critice
prof. lon Zamfirescu, prof.
Horia Deleanu, B. Elvin,
Virgil Stoenescu, Florian Ni-
colau, Valeria Ducea, Marga-
reta Barbuta si, in final,
Paul Everac, secretarul sec-
tiei.

Dezbatere

= La Tintreprinderea-mi-
niera din comuna Voievozi,
judetul Bihor, a avut loc o
Tntilnire cu cititorii a proza-
torului Augustin Buzura.

Dupa prezentarea roman-
cierului  facuta de criticul
literar Virgil Podoaba si dis-
cutiile purtate asupra ro-
manului  contemporan, Tn
dupé-amiaza zilei urmatoa-
re la clubul literar ,,Fami-
lia", din cadrul Bibliotecii
judetene, Augustin Buzura a
purtat un rodnic dialog cu
alti  numerosi  cititori din
Oradea, prezentarea fiind
facuta aici de Alexandru
Cistelecan si Radu Enescu.

»Miorita”
= La Liceul de filologie-
,istorie »Zoia  Kosmode-
mianskaia” din  Bucuresti
si-a Tnceput activitatea Cer-
cul de limba si literatura
romana ,Miorita”, condus
de profesoara Cornelia
Marza. La sedinta inaugu-
rala a cercului au participat
scriitorii lulian Neacsu, lon
Rotaru si Stefan Stoian.

Mu-

dicat lui
K tic S lumul
roman si, in

doi
porului roman, aflatd n
Editura Militara.
caracterul

SEMNAL

= Camil Petrescu —
VERSURI. NUVELE. E-
ditie Tn seria ,Arcade" ;
postfata (Camil Petrescu
in lirica si nuvelistica) si
bibliografie de lon Cris-
toiu. (Editura Minerva,
1985, 342 p,, 19 lei).

< Mircea Horia Simio-
nescu — LICITATIA. Ro-
man. Editura Albatros,
1985, 248 p., 11 lei).

- ¥ — EVOLUTIA
ARTEIl S| EXIGENTELE
RECEPTARII. Studii si
eseuri coordonate de Du-
mitru Matei si Gheorghe
Stroia ; rintre autori :
Grigore Smeu, Grid Mo-
dorcea. loana Marginea-
nu, Mihai Vasiliu. Vasi-
le Donose, Cezar Radu,
Paul Caravia. (Editura
Meridiane, 1985, 240 p,,
14 lei).

= Dumitru _Matala —
TREI CALATORII. Vo-
lum de povestiri. (Editu-
ra Eminescu, 1985, 272 p,,
9 lei).

< Mircea Florin San-

dru — VIATA IN IN-
FRAROSU. Volum de
versuri. gEdltura Emi-
nescu, 1985, 120 p,, 11
lei).

« A. |. Ziéincscu —

POEME. Versuri cuprin-
zind ciclurile :  Eu au-
zeam lumina, Gradinile
din aer si Sarbatorile. (E-
ditura Cartea Romaneas-
cd, 1985, 132 p,, 12 lei).

e Al Hantda — IDEI
SI FORME LITERARE
PINA 1a titu maio-
RESCU. Studii si eseuri.
Editura Minerva, 1985,
16 p., 21 lei).

= Elena Dragos — PO-
VESTESTE-MI~ DESPRE
TINE. Versuri. (Editura
lon Creanga, 1985, 72 p.,
11.50 lei).

< Nicolae Calomfires-
cu — $TIUC.A IN  VIN
ROSU. Roman. (Editura
Cartea Romaneasca, 1985,
312 p., 15 lei).

= Elena Zafira Zanfir
— CASTELANA. Roman.
gEditura Junimea, 1985,
44 p,, 15 lei).

< Haralambie Barzan
— PARTEA NEVAZUTA
A ZILEI DE MIINE. Ro-
man Tn colectia ,,Sfinx".
(Editura  Milltara. 1985,
336 p,, 14 lei).

e Kenaz Ferenc —
ZEU CU PICIOR DE
LEMN. Versuri traduse
de Aurel Sorobetea 1n
colectia ,,Biblioteca Kri-
terion” ; cuvint Tnainte de

Andrei Roman. (Editura
Kriterion, 1985, 108 p.,
14.50 lei).

< Pierre Vidal-Naquet
— VINATORUL NEGRU.
Forme de gindire si for-
me de societate Tn lumea
reacd. Traducere Tn co-
ectia ,,Clepsidra” de Zoe
Petre. (Editura Eminescu,

1985, 544 p., 22,50 Ici).
LECTOR

Pierpont Morgan din New York.

Tn_avanpremiera editoriald,
publica un fragment din capitolul de-
lancu de Hunedoara in vo-

revista

al Istoriei militare_a po-
f)regatlre la

Studiul subliniaza

unitar al luptei antioto-

Minunata istorie a poporului roman.
Sub acest generic, revista publica n
deschidere 0 prezentare a principale-
lor orientdri si directii privind istoria
cuprinse in opera tovarasului Nicolae
Ceausescu, stralucit ctitor de istorie,

care s-a impus si se impune_si ca
magistral  interpret al valorilor ei
fundamentale. ste relevata ampla

viziune novatoare a secretarului ge-
neral al partidului asupra istoriei
unice si unitare a poporului roman,

,rezultantda — cum subliniaza autorii
articolului, Mircea Musat si lon Ar-
deleanu — a unei gindiri patrunse n
substanta sa _de principiul interpre-
tarii si evaluarii procesului istoric ca
produs complex al evolutiei societatii
romanesti Tn ansamblul sau, Tn care
se inglobeaza toate fortele sociale si
politice Tn raport cu problemele vitale
aflate In fata poporului”.
Grandioasele dimensiuni ale istoriei
prezentului_socialist al Romaniei, cti-
torit sub calauzirea Tnteleapta, clarva-
zatoare a secretarului general al
partidului, presedintele republicii, sint
evocate Tn paginile semnate de pro-
fesorii universitari  Camil Muresanu
si Dumitru Ghise. Alexandru Cebuc
prezintd noua institutie de cultura si

tirea si punerea Tn valoare a patri-
moniului cultural national, pentru in-
tegrarea lui Tn  circuitul public, in
scopul educarii si cultivarii  maselor
de oameni ai muncii. Copertele revis-
tei reproduc — Tntr-o aleasda prezen-
tare graficdi — citeva din cele mai
reprezentative exponate ale noului
muzeu.

Din cronica luptei pentru unitate,
revista publica noi si semnificative
pagini. Sint relevate, Tn articolul sem-
nat de Gelu Neamtu, legaturile lui
Mihail Kogalniceanu cu romanii tran-
silvaneni, izvorite din credinta co-
muna Tn triumful idealurilor unitatii
nationale. Dr. Nestor \Vornicescu pre-
zintd participarea si contributia mi-
tropolitului Sofronie Miclescu al Mol-
dovei la realizarea Unirii  din 1859.
Prof. Radu R. Florescu, de la Boston
College — S.U.A., scrie despre autorul
Horei Iui Cuza Voda, revolutionarul
pasoptist Dumitru Florescu. _

ontinutnd prezentarea unor comori
ale patrimoniului  cultural national
aflate Tn colectii de peste hotare, Vir-
gil Candea anuntd acum depistarea a
doua valoroase manuscrise din vre-
mea lui Stefan cel Mare, socotite pina
nu de mult pierdute, la Biblioteca

mane desfasurate de tarile romane la
mijlocul veacului XV, sub conducerea
lui lancu, care ,prefigura realizarea,
la capatul unui veac intreg de lupta
necurmata pentru materializarea
«ideii dacice», a statului unitar al tu-
turor romanilor in hotarele vechii
Dacii".

Cititorul mal poate TntilnT In acest

nou numar al revistei pagini inedite
din_ Tnsemnérile lui loan Bianu din
anii  1916—1917, Tn Bucurestii din

timpul ocupatiei germane, precum Si
corespondenta ineditd a profesorului
de arheologie la Universitatea din
lasi, Teoharie Antonescu (1866—1910).
cu Dimitre Onciul. Radu Popa pre-
zintd Ocolul Cimpulungului, = forma-
tiune de la Tnceputurile statului me-
dieval romanesc al Moldovei.

Continud, de asemenea, serialele
revistei :  Pe urmele stramosilor_de
lon Popescu-Puturi, Tnsemnarile ine-
dite ale lui Grigore Gafencu din a
doua jumatate a anului 1943, precum
si rubrica Tn Bucuresti, acum 50 ani.
care Tnfatiseaza momente din viata
CaDitalei din urma cu cinci decenij.,
asa cum se oglindea ea In precsoMiB
ianuarie 1936.



'Romaneasca, urare"

SUB egida  Consiliului
Culturii si_ Educatiei So-
cialiste si a Consiliului
National al Femeilor, la
Editura Eminescu a a-
ROMANEASCA ] péarut un volum oma-
"~ gial ce cuprinde, Tnma-
CHARE B nunchiat, frumosul si de-
licatul buchet de omagii,
n versuri si Tn proza, pe
care scriitori ai tarii 1l
fnmineaza, cu dragoste sl
recunostinta,
ELENA CEAUSESCU,
1 sub cupola strélucitoare a
aniversarii zilei sale de
nastere. Volumul e o
urare romaneasca si -tot-
odata, o ferma angajare,
asa cum se si intituleaza
eseul-prefatd semnat de
1A Dumitru  Oadu Popes-
cu, presedintele Uniunii
Scriitorilor. ldeea prima
este aceea a dorintei arzatoare de pace pe pamint. ,,Daca
0 sa cautam tara noastrda pe o hartd a depozitelor
atomice si a_rachetelor nucleare — n-o s-o gasim |
Daca o sa cautdm Romania pe o harta a dorintelor
revansarde, expansioniste, belicoase, n-o s-o aflam |
[..] Oameni ai muncii, ingineri, savanti, carturari
si-au strins rindurile si si-au expus limpede vointa
noastra de a face din patria noastra o tara a pacii.
Un rol deosebit Tn impunerea Oomaniei ca o tard a
pacii, in impunerea dorintei noastre de pace, ca o0
conditie fundamentald, fireasca, a vietii, a creatiei,
i-a revenit tovardas® Elena Ceausescu, eminent om' de
stiintd si personalitate politicd de’ prestigiu, care _a
initiat si a impus pe toate meridianele ideea reunirii
oamenilor de stiintd si culturd sub emblema gene-
roasa : «Oamenii _de stiintd si pacea». Tovarasa Elena
Ceausescu, prin implicarea cu energie in bunul mers
al societatii noastre, prin vasta activitate desfasurata
Tn stiintd, Tnvatamint, culturd, Tntruchipeaza savantul
si omul politiCJ)us in slujba poporului sau. Activitatea
prodigioasa a domniei sale, spiritul viu, atent, frema-
tator, se manifesta in toate domeniile, cuprinzind fi-
resc si pe cel al solidaritatii si al impunerii femeii pe
planurile cele mai cutezatoare ale vietii si societatii
romanesti moderne.” Si Tn acelasi portret omagjal
,.Societatea moderna nu se poate afirma cu adevarat,
nu poate progresa farda cunoasterea valorii stiintei,
culturii, fard o ferma angajare. E tocmai ce ne-a spus
tovarasa Elena Ceausescu si _la Congresul Stiintel si
Tnvataimintului. e ceea ce a facut domnia sa din fra-
geda tinerete, angajindu-se plenar Tntru afirmarea va-
lorilor umaniste, in construirea unei lumi mai bune".
Urmeaza, in volum, versuri prin care tabloul do-
bindoste o si mai puternica luminad : ,,Noi o numim
cu dragoste adincd / pe drumul tdu ce-n dragoste
cuteaza : / Elena Ceausescu / o viteaza / si_neinfri-
catd comunista | O romanca !“ (Victor Tulbure).
Oadu Beligan. la rindu-i, marturiseste : ,,Daca as fi
Tntrebat care sint Tnsemnele distinctive ale personali-
1atii tovarasei Elena Ceausescu, n-as ezita nici o clipa
sa afirm ca ele se exprima Tn devotamentul nemar-
ginit_pentru patrie si pentru socialism_si_in neclintita
convingere ca_avintul tarii se Tntemeiaza pe intensi-
ficarea si extinderea gindirii stiintifice, a culturii si
a muncil, in acte care au un maximum de finalitate
practica, oferind facultatilor superioare Tntrebuintarea
cea mai productiva si bucuria cea mai deplind. Mereu
alaturi de acela Tn care milioane de oameni vad ce-i
mai bun, mai luminos si mai Tnalt in fiinta lor,
mereu_alaturi de tovarasul Nicolae Ceausescu, tova-
rasa Elena Ceausescu urca astazi inca o zi din rodnica
si superba ei tinerete”. Tn ,Gind de aleasa cinstire",
poetul Nicolae Dragos conchide n tableta sa evoca-
toare : ,,...aducem in fapt omaPiuI nostru de cuvinte
pentru o viatda construita in cultul adevarului, al dra-
gostei fatd de patrie si devotamentul fatd de partid.
Omagiu pentru o stralucitd viatd de revolutionar
comunist cladita din fapte demne de traditiile cele
mai luminoase ale femeii roméane muncitoare si lupta-
toare. Tn luminii lor asezam, la Tnceput de ianuarie,
cuvintul de cinstire. intilnindu-se astfel in gind_si in
sentimente cu ceea ce, sarbatoresc sl luminos, traieste
intreg partidul, intreg poporul patriei romane". Vir-
il Teodorescu adauga portretului-omagiu aceste cu-
ori de vers Tnaripat : ,,Urarea mea pe care ma-ncu-
met sa& o-nchin, / Si daca mi-e cuvintul prea slab Tmi
cer iertare, / Este sa aiba-n anii care vin / Senine

zile sub un cer senin, / Cortegii de-mpliniri Tnnoitoa-
re, I Un drum al biruintelor solare.” De la Cluj-
Napoce, Letay Lajos face aceasta marturisire : ,,De
ziua El de nastere, unind glasul meu cu acela al tu-
turor lucratorilor din domeniul culturii, cu glasul in-

oostru popor, as dori ca urarile mele de bine

AN INci. lLa tovarasa Elena Ceausei'll. Si

tovarasei.

timp ce Ea elaboreaza noi_teorii pe tarfmul stiintei,
imbogatind tezaurul gindirii roméanesti si universale.”

T? OMANEASCA UOAOE se numeste
volumul omagial, si  prin el este
exprimat cel mai fierbinte patriotism, fiindca Tn stra-
vechime poporul si-a sarbatorit oamenii de seama
ridicati Tn fruntea sa din mijlocul sau. ,,Au intrat n
traditie — scrie lon Brad — cinstirea oamenilor de
seama ai poporului nostru, omagierea luptatorilor pen-
tru eliberarea sociald si nationala a romanilor, expri-
marea stimei si_admiratiei pentru personalitatea ace-
lor militanti ai Partidului Comunist Ooméan care si-au
facut din progresul si Frosperitatea patriei telul su-
prem al vietii. O astfel de personalitate pe care o
omagiaza partidul si poporul nostru este tovarasa aca-
demician doctor inginer Elena Ceausescu, luptatoare
nca din ilegalitate Tmpotriva fascismului si_razboiului,
pentru libertatea si independenta Oomanjei. Avind fe-
ricirea_de a-1 cunoaste inca din acei ani_ai tineretii
revolutionare pe marele barbat politic al tarii noastre,
pe tovarasul Nicolae Ceausescu, tovarasa Elena Pe-
trescu si-a dovedit, In acele lupte nobile, pentru a
caror izbinda s-a dedicat cu Tntreaga fiinta, alesele
sale calitati revolutionare, facind sa straluceasca din
nou exemplul femeii-patriot, care-si leagd soarta de
marea cauza a .intreqului popor [..] Exigenta si sen-
sibilitatea sa_fireasca la tot ce Tnseamna frumusete
morala si_artistica ne stimuleaza pe noi toti, oamenii
de cultura si arta, In efortul de a raspunde prin noi
lucrdri de valoare chemarii formulate de secretarul ge-
neral al partidului pentru ca toti creatorii sa fie n
permanentd atasati vietii si luptei poporului roman,
sa le cunoasca In toata profunzimea lor, sa faca din
ele sursa inspiratiei si muncii lor artistice."

Intru aceeasi idee.- a creatiei si educatiei Tn virtu-
tea careia se’ formeaza omul receptor de frumos si
constructor. de frumos, personalitate umana caracte-
risticd societatii socialiste si comuniste, lon Dodu
Balan scrie Tn eseul cuprins in volumul omagial :
,-Omul nou, legat organic de destinul acestui popor,
stapinind un larg orizont de cultura si de civilizatie,
trebuie sd se daruiasca patriei, stiind ca socialismul
se construieste cu truda si jertfa, cu _stiintd Tnalta,
constiinta patriotica si un puternic spirit revolutionar,
se faureste cu un respect desavirsit pentru valorile
autentice ale culturii _nationale si universale, cu re-
ceptivitate la nou si Tnnoire, la noul autentic de azi,
care va Ti firescul de miine, ca o noua treapta a cu-
noasterii, a culturii si civilizatiei nationale. Acesta a
fost spiritul lucrarilor Congresului Stiintei si Tnvata-
mintului in care am recunoscut cu bucurie persona-
litatea tovarasei Elena Ceausescu, careia Ti uram, din
adincul inimii, dupd frumoasa traditie * romaneasca :
Ea multi.si fericiti ani, spre binele si propasirea
stiintei, culturii si Tnvatamintului din tara noastra !“.

N NUME, asadar, care se Tngema-
neaza cu tara. Fiindcad ,,sint nume
— cum scrie Tn «O—acuu» MihaiUngheanu — a céror
pronuntare cheama rli®i)aine osuita du a-mnUio—siu
Cind vorbim despre Elena Ceausescu numele 1in-
seamna totodata o lungad si bogata activitate piliticd
dusa Tn numele ideilor de stinga, o luptd pentru o
viata mai buna Tn numele celor ce muncesc [..1.
Primul Congres al Stiintei si Tnvatam”ului a afir-
mat, prin vocea tovarasei Elena Ceausescu, necesita-
tea formarii armonioase a elevilor atit Tn spirit_stiin-
tific cit si umanist, adicd o egala atentie «si stiintelor
sociale si altor discipline cu o puternica Tnriurire
educativa_asupra tinerilor, cum sint limba si litera-
tura romana, Istoria si geografia patriei». Oolul scolii
in_formarea tinerei generatii_a fost subliniat la acest
B_rlm Congres al Stiintei si Tnvatamintelui cu deose-
ire. Toate acestea sint legate de numele Elena
Ceau-sescu, facindu-1 mal cuprinzator si legindu-1 de
0 epocd. O epoca de neuitat”. Scriitoarea Hedi Hauser
pune in lumina chipul de azi al femeii prin concep-
tia noua promovata clipa de clipa de tovarasa Elena
Ceausescu : ,,Prin spiritul sau revolutionar, activ mi-
litant. Tnzestrat cu o mare sensibilitate, a acordat Tn-
totdeauna o mare atentie muncii si vietii femeilor, a
Tndrumat permanent, cu Tnaltd competentd, partici-
parea activa a femeii la Tntreaga viatd a societatii,
sporind contributia lor la faurirea bunurilor materiale
sl spirituale, la Tnflorirea patriei noastre, Republica
Socialista Romania. Tn acelasi timp, tovarasa Elena
Ceau-sescu a acordat atentie  problemelor familiei,
bunastarii si fericirii oamenilor”. Tableta poarta ti-
tlul : ,,Exemplu de daruire".
intr-o dedicatie lirica intitulatd ,,Mindrie roma-
neascd"”, poetul Traian lanou Tnscrie aceste versuri
sarbatoresti: ,,0 spunem cald si-o spunem romaneste
/ Elena Ceausescu ce zideste / Alaturi de barbatul
brav. al tarii / Columnele puterii .si visarii".
Volumul omagial inscrie, astfel, gindurile dei feri-
cire si continua propasire a patriei, numindu-se, pe
drept cuvint, ,,Romaneasca urare".

Vasile Baran

La
nasterea poetului

Ce vast uragan de tacere ti
foame de Cintec a limbii
— acolo-n adine sau aici
pe guri de pastori ti mirese —

facut-au posibila natterea
Lui ? Enigmatica ora
ca vis al poporului sau
ardea-n oseminte sculate.

Era poate-o inima-a vailor,
puls racoros al dreptatii,
pe care multimile vor
sa-l simta batind intr-un geniu 1

Era poate-o forma a timpului,
matrice-a vrerilor noastre
de-a fi ? Ca-ntr-un vultur dormind
nascutu-s-a-n noi Eminescu,

ti tot ce era doar un limb ca de
fum al Istoriei, iata :
sub albele-i scutece, brusc,
porni ca temei al Fiintei.

Acuma ti-n veac | Luminat dinla-
untru-i std corpul de sunet ;
iar noi, numai umbra ti zvon,

cadem din arcata-i sprinceana.

Ca ordin secret al luminii se
natte Poetul : pe frunte
el duce - brazdata de plug -
raspintia zilelor sale.

Ca flacara-n lanuri de cinepa
vine teribilul Imn al
Destinului, - gura muteind

din timp ti rostind viitorul.

Stefan Aug. Doinas

llustratii de Ligia Macovei la poezii de Mihai Eminescu
(Nu ma intelegi ti Singuratate)
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ACA ,infidelitatea si nesupunerea

creatiei" unui scriitor fatd de ceea

ce a fost caracterizeaza forta ma-

relui artist, asa cum spunea Paul
Valery, atunci_Eminescu este, fata de Tha-
intasii sai, infidel, dar nu la modul direct
si ostentativ, in manifeste poetice si arti-
cole insurgente, ci indirect, Tn partea as-
cunsa a operei sale, in zona de mare fier-
bere care se desfasoara in arcanele labo-
ratorului sau de lucru, unde nemultumi-
rea si _revolta ,geniului pustiu” se Tn-
dreaptd mai Tntii Tmpotriva_ luj Tnsusi,
preocuparea sa fundamentala fiind aceea
de a realiza o poezie si o literatura noua
care este, totodatd, un limbaj nou, chiar
daca si astazi se mai crede altceva, anu-
me ca tinarul creator ar fi continuat
acum, (si, o vreme, dupa 1870), aproape
obedient, pe Inaintasii sai.

Dar Eminescu nu mai scrie (exceptie
fac doar unele texte publicate in ,,Fami-
lia", si nici acestea in totalitate) spre a
satisface convenientele epocii, gustul unui
anumit  public, prea obisnuit acum cu
oezia lui Alecsandri si  Bolintineanu.

minescu Tncepe sa scrie chiar in aceasta
epoca a tineretii (egoca prestudenteasca,
0 numeste mereu alinescu) Tn virtutea
unor puteri ce se conformeaza lui Tnsusi,
spontaneitatea de moment, facila ca orice
spontaneitate pornitd din entuziasm ju-
venil, lasind loc framintarii demonice, lu-
ciditatii si atitudinii  critice, sarcinii de
a-si supraveghea neindurdtor propriul
travaliu poetic in opozitie subterana cu
,lucrarea Tncrezuta si naiva a predeceso-
rilor nostri”, importanta dar nu si Tndes-
tuldtoare pentru sine, si mai ales cu aceea
a contemporanilor sai, ,trezitd dar rece"
(scrisoarea catre 1. Negruzzi din iunie
1870), intr-un cuvint, spontaneitatea si
entuziasmul lasd loc desfasurarii unor
forte creatoare de intensitati demiurgice.

Ce gindea tinarul Eminescu despre li-
teratura si cultura trecutului si aceea a
vremii sale ? Problema este de o impor-
tantd capitalda deoarece ea presupune un
proces intelectual cu doud laturi perfect
complementare : pe de o parte modul Tn
care romanticul vizionar se implica adine
in cultura si literatura nationald (intele-
ind prin aceasta si folclorul) si in ace-
asi timp cum poate s& si iasa din spatiul
ei, riguros delimitat de o istorie vitrega,
spre a_crea, de'la Tndltimea geniului sau
demonic, valori ale spiritului cu care s&
putem participa la universalitate,

Eminescu este, dupd observatia adinca
a lui Constantin Noica, ,,0 constiinta de
cultura dindaratul nostru”, ,0 constiinta
de culturd deschisid catre tot", o dovada
extraordinara fiind caietele sale, asema-
natoare cu acelea_ale lui Leonardo (Emi-
nescu sau ginduri despre omul deplin al
culturii  roméanesti, Ed, Eminescu, 1975,
pp, 18, 21), De remarcat ca pentru crea-
torul nostru nimic nu are sens fara con-

stiinta, dar nu una oarecare, relativa, ci
una absoluta, Cultura si literatura, asa
cum le concepe poetul si ginditorul chiar
foarte tinar fiind, Tnseamna creatia si or-
dinea spiritului sau, integrate adinc n
constiinta de natie, Tnteleasd nu numai ca
realitate istorica, circumscrisa spatiului
geografic si spiritual romanesc, ci si ca
una imanentd, al carei dat originar tri-
mite continuu la eternitate si o Tndrep-
tateste,

Este aproape uimitor cum inca in tine-
retea sa zbuciumata de peregrin romantic,
atunci cind se implica frenetic in actua-

litatea imediata a vremii sale (experienta
teatrului este cea mai importanta), dind
dovada cd are o acuta constiinta a istori-
citatii, Eminescu se Tntoarce totodatd si
Tmpotriva istoriei (ajunge la ceea ce
Noica numea cindva ,0 rezistentd Tmpo-
triva istoriei'? ca sa poatd locui Tn impe-
riul contemplatiei metafizice, favorabila
crearii de valori_spirituale Tn perspectiva
mareata a eternitatii,

Se poate spune ca esenta spiritului emi-
nescian o formeaza, de-a lungul evolutiei
lui meteorice, aceasta simbiozd adinca
Tntre constiinta istorica (afirmata de tim-
puriu_Tn forme_multiple si complexe), si
constiinta, creatiei Tn plan metafizic, opu-
sa istoricitatii, regionalismului, actualita-
tii efemere, Problema este capitalda pen-
tru Tntelegerea destinului culturii noas-
tre, asa cum o gindea la vremea aceea
Eminescu,

In procesul de formare a personalitatii
creatoare eminesciene descoperim de pe
acum fermitatea  constiintei critice ca
unul din elementele originare ale bogatiei
si_unitatii ei interioare,” Gindul de a pu-
blica, la 19—20 de ani, un volum de poe-
zii si, probabil, unul de proza nu izvo-
raste dintr-o graba juvenila sau dintr-o
vanitate pe care poetul n-a avut-o nici-
odatd, Sigur, acest gind creste dintr-o Tn-
telegere noua a menirii scriitorului si a
rolului literaturii, comparativ cu tot ceea
ce se scria si se comenta Tntr-o epoca de
tlrarhzgztie ca aceea de dupd revolutia de
a )

N text important ca idee, desi, ca
limba, in multe' privinte, se Tnfa-
tiseaza_ca un_material bruionar,
. este Conira-Pagina, conceput de
Eminescu n anul 1868 cu intentia, decla-
rata, de a fi o prefatd la o ,novela ori-
ginald", poate chiar o preeuvintare la Ge-
niu pustiu, cum Tnclind sa_creada, pe ur-
mele lui  Perpessicius, si Aurelia Rusu
(Cf, Note si variante, la Opere, VI, 1982,
p, 599),

Dincolo de tonul autoironie, exista in
acest text, destul de neglijent scris (pro-
babil cd Eminescu n-a mai revenit deloc
asupra lui), citeva sugestii_pretioase pen-
tru cunoasterea preocuparilor si ginduri-
lor sale Tn aceasta perioada de neobis-
nuitd febrilitate creatoare, EXistd, de fapt,
in cele doua planuri de desfasurare a na-
ratiunii, reprezentate de Doamna Lume
si de Domnul Destin, o suma de reflectii
despre natura textului literar si statutul
scriitorului, dincolo de almosfera timpu-
lui, destul de nefavorabila unei creatii
care sa_devanseze spiritul conformist al
mediului in _care nulitatile si moftangiii
erau oamenii zilei,

Tn Contra-Pagina Eminescu se confrun-
td nu atit cu sine — el stie exact ce vrea
de pe acum (1868) — cit cu obisnuintele
osificate ale epocii, cu spiritul traditiona-
lismului  desuet, fara nici o posibilitate
de Tintelegere si recunoastere a valorilor
adevarate, Esentiala aici, pentru pozitia
autorului care se autodefineste drept un
sceptic, este observatia ,,cd Tn romaneste
mai tot ce-i scris e rau scris, adica ca si
nescris — si ceea ce nu-i scris nu se poa-
te ceti", referinta fiind facuta la produc-
tia literara a epocii, abundentad si medio-
cra, Tmpotriva careia Tncepuse deja sa
reactioneze puternic si sistematic Juni-
mea si revista ,,Convorbiri literare" prin
pana incisiva a lui Maiorescu,

CONSTIINTA
SI CULTURA

Textul citat poate fi pus in relatie cu
alte observatii eminesciene din aceeasi
perioada, formulate dintr-o_perspectiva si
mai categoricd, in sensul cd ,,geniul pus-
tiu", nemultumit de totalitatea realitati-
lor vremii sale, incepe sa le judece din-
tr-un punct de vedere ,absolut”, Acesta
1l va duce 1n scurtd vreme la o nemultu-
mire de proportii fatd de actualitatea ro-
maneasca a timpului sau cu toate nedrep-
tatile, mizeriile si falsitatile ei, inclusiv
cu efectele negative ale asa-zisei demo-
cratii ivite, si la noi, in valuri de fraze
oratorice dupa Tnfringerea revolutiei de
la 1848, Una din aceste reflectii, semni-
ficative pentru directia gindirii  critice
eminesciene, o gasim Tn notele si Tnsem-
narile aferente planurilor dramei Mira
(circa 1867—1868) : ,,dar luati in mina sta-
tistica_ literaturei romanesti, Tnfigeti-va
ochii Tn ea spre a vede mai bine progre-
sul_ce-1 facem — progres metafora iro-
nica pentru degres, caci cine priveste
objectele din fundamentu] lor absolut,
acela va pute vede lesne ca pasul facut
Tndarat — negativ — e mai_mare, cu mult
mai mare decit cel pozitiv" (Ibidem,
p, 436),

Punctul de plecare al criticii lui Emi-

nescu este fixat, Tnca Tnainte de a lua
contact cu filosofia lui Kant, intr-o per-
spectiva care ,,priveste obiectele din fun-

amentul lor absolut”, de unde contradic-
tia (antiteza) ireductibilda Tntre un ideal
de cultura si arta, capabil, crede poetul,
sa-1 realizeze adevaratul spirit creator al
natiei, si realitatea istorica a timpului
sau, profund contradictorie si, In multe
privinte, irelevanta prin numeroasele ei
forme de culturd minord, imitatii obe-
diente si degradante dupa acelea strdine,
A sta Tn umbra culturilor mari (in acea
vreme, a culturii franceze) Tnsemna o
condamnare la sterilitate, la amortirea
instinctului creator autohton si, Tn cele
din urma, la Tnchiderea lui Tn subsolul
unei istorii care-si urmeaza n mod rit-
mic si linistit cursul biologic, dar ramine
anonima prin lipsa de creatie si neparti-
cipare la spirit si la marea cultura euro-
peana,

Una din temele fundamentale ale me-
ditatiilor viitorului gazetar priveste inte-
legerea dintr-o perspectivd noua, care in-
seamna una aproape dialectica, a ceea ?e
tinarul Eminescu, Tncepind sa traduca in
anul 1868 Arta reprezentdrii dramatice de
H, Th,, Rotscher, numeste, Tntr-o _notd
marginald, ,.individualitatea caracteristica
si_interna a poporului Tnsusi”, Poetul
scrie Tn acest sens cu un accent ce se pre-
valeaza de ideea necesitatii istorice ase-

zatd Tnsa in perspectiva duratei istorice,
a vointei neclintite de a face Istoria Tn
miscarea ei fireasca si specificd, Tn loc de
a 0 accepta asa cum ea nu trebuie sa
fie . ,,e conditiunea absoluta a unei istorii
nationale, ca sa tie cont de miscarile su-

- fletesti a unei natiuni, de toatd suma im-

presiunilor, pe care le produc Tmpreju-
rari si ntimplari in sufletul ei, Firul cel
rosu, antitesa Tmprejurarilor de din afara,
e individualitatea caracteristica si interna
a poporului Tnsusi — aceasta trebuie sa
fie calduza Tn labirintul istoriei, numai ca
individualitatea aceasta trebuie Tnteleasa
si trebuie Tnteles totodata ca toate com-
binarile sale cu Tntimplarile timpului sunt
organice si conforme cu individualitatea
Tnsdsi, O receptiune, fara ca partea ca-
racterizatoare a faptelor sa fie individua-
litatea nationald, nici nu se poate cugeta
macar" (Opere, V, ed, critica Tngrijita de
Aurelia Rusu, Ed, Minerva, 1979, p, 450),

Istoria, si implicit cultura, este inte-
leasd de Eminescu la modul problematic,
drept vointa continua de autodepasire si
aspiratie la creatie proprie, organica, in-
tii nationale”, fara a ramine Tnsa prizo-
nieri ai regionalismului si ai imediatului
nesemnificativ, intr-un cuvint, ai efeme-
rului, Calea adevarata de intrare in isto-
rie este creatia spirituala puternic indi-
vidualizata ca originalitate, dincolo de
marginirile timpului istoric neprielnic si
in acord deplin cu cerintele eternitatii,

Tot in tinerete, probabil la Tnceputu-
rile studiilor vieneze, Eminescu nota (in
Ms, 2257, f, 62—62 v) aceste reflectii
extraordinare ca profunzime de gindire
si perspectiva n_planul realitatii practi-
ce . ,,momentul intii popoarele” invata a
cugeta, momentul al doilea, cugeta asu-

ra_sa insusi, al treilea, cu%eta asupra
umii_ Tntregi si _pentru lumea In-
treagd, Cel dintii e receptiv, cel
de al doilea emancipa individualitatea
nationald de sub sarcina receptiunii fa-
cind-o sa cugete cauza sa fnsusi, al trei-
lea In fine e floarea de aur ce bucura
lumea Tntreaga,

De ce ? lata o-ntrebare ciudata, Nimic
nu-i mai lesne decit ca sa creezi mii_de
planuri si mii de cdi pentru unul si-a-
celas scop, cai si planuri cari de cari
mai Tnflorite, si mai frumoase, Dar de
ce? O idee trebuie sd se realizeze tin]
modul care nu permite posibilitatea de-a
putea fi si altfel — ci asa si numai asa"
(Ibidem, p,p, 82),

RIVIREA tuturor problemelor si

realitatilor (natiune, patrie, poe-

zie, societate, stat, culturd, arta,

dragoste, adevar, dreptate, munca,
valoare etcé ,.din fundamentul lor absolut”
devine la Eminescu o directie inflexibila
de gindire, dar nu din vreo pornire ro-
manticad absolutistd, ci din nevoia ire-
resibila a geniului de a gindi si a crea
a alte dimensiuni decit acelea ale Tnain-
tasilor entuziasti, dar lipsiti de profun-
zimea originalitatii, si ale contemporani-
lor din ,faza de tranzitiune", zapaciti
de ambitil, de lustrul si trimbita frazelor
mari si_fara fond" dar incapabili de-a
avea ,simt istoric" (expresia este a lui
Eminescu),

Un_popor ca_sa_ fie o natiune cu o
adevarata constiinta de culturd _ trebuie
sa urmeze o posibilitate a lui si numai
a lui, izvoritd din propria-1 individuali-
tate organicd, si nu alta, Cele trei etape
de evolutie ale unui popor spre consti-
inta de sine, care este mereu o consti-
inta de cultura spirituala, despre care
vorbeste Eminescu, sint concepute 1n
termeni dialectici, din perspectiva unei
culturi mici care poate sa devina nsa
una mare prin vointa natiunii de a se
autodepdsi, Tn ciuda unui destin istorje
nefavorabil, Nazuinta  creatorului este,
de pe_acum, ca prin implicarea sa totala
in spiritualitatea natiunii romane sa_a-
junga sa ,cugete asupra lumii Tntregi si
pentru lumea intreaga”, sd treaca, altfel
spus, prin asimilarea profunda a spiritu-
lui national, a ,geniului preexistent” al
poporului, de la localismul etnic pasop-
tist la universalitate (Maiorescu vorbea,
la sfirsitul studiului Directia noua, 1872,
de necesitatea ,,de a descoperi totus si
de a formula idei pentru omenirea Tn-
treaga", ,.fara a pierde elementul natio-

nal"), Acest lucru nu trebuie sd se rea-
lizeze prin  mestesug, usor de Tnvatat
prin imitatie, ci printr-o mare creatie

de valori spirituale care nu este altceva
decit o emanatie a geniului, Pentru
Goethe, se stie, esential Tn creatie era
geniul, ,,spiritul demonic al geniului”, s
nu mestesugul, lucru perfect valabil s
pentru felul lui Eminescu de a gindi s
de a se manifesta,

Cultura si literatura Tnaintasilor, din-
tr-o perioada anterioara anului 1848, n-
seamna pentru Eminescu (vdzusem acest
lucru, intr-un alt plan, si din scrisoarea
catre lacob Negruzzi din iunie 1870) un
exemplu de credintd simpla si adevarata
fatd de nationalitate si de spiritul tim-
pului, fata de publicul caruia acestia i

se adresau : ,cind ma aflu fata cu cei
batrimr cu literatura din deceniile tre-
cute, pare ca sint intr-o camera Tncal-

zita,,, simti, acesti oameni erau 1in-
tr-un contact nemijlocit cu un public
oarecare, mic or mare, dar in sfirsit era

un public*  (Fragmentarium, p,  551),
Tnaintasii erau vizionari, atasati entu-
ziasti ai ideilor mari ale timpi lor, H-

teratura scrisa de ei, dalj“™

valoric, la un nivejad™B
de simtiri adaM
Si
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fara sa aiba — este drept — o educatie
estetica la Tndltimea exigentelor vremii,
vedea, la modul romantic, In artist un
Tnainte mergator si se punea sub ascul-
tarea lui profetica.

Tnsemnarile din care am citat (Ms. 2257,
f. 9), asezate pe hirtie In epoca studen-
tiei  (mai mult ca sigur, tot la Tncepu-
turile ei), cu{)rind, ca si amintita scri-
soare catre lacob Negruzzi, o antiteza
intre spiritul celor ,batrini" (,,sintele
firi vizionare" din Epigonii) si ,,moderni",
adica scriitorii contemporani _ poetului.
Notiunea de modern, aplicatd de Emi-
nescu majoritatii autorilor contemporani
(desigur, in comparatie cu ideea de du-
rabilitate, deci cu notiunea de clasic),
include in ea Tn mod vizibil sugestia de
sleire (de puteri), de devitalizare (,,de-
sert”) si decadentda  (,aerul bolnav").
Eminescu se confeseaza fara nici un fel
de_protocol, ca intr-un jurnal care nu se
margineste  la amanunte si_intimitati
efemere, ci angajeaza constiinta scriito-
rului Tntr-o confruntare lucida cu ea n-
sasi, dar mai ales cu realitatea vremii
care i se opune nu o datd cu dispret si
cu violenta, deoarece ,,merit si calitati
sunt pentru lume o provocare la duel"
(Fragmcn_tarium, p. 55). Confruntarea cu
.modernii"  («contemporanii sai) este
fixata ntr-o viziune plastica sl totodatd,
in observatiile ei de fond, de o logica
inatacabila: ,fatd cu cei moderni parca
ma simt Tntr-o camera rece, si intr-o
camerd rece, va fi observat oricine asta
— pare cd lipseste ceva, nu caldura Tn-
sdsi, ci ceva pipdit, parcd pe peretele
curat fusese ceva si nu mal este, sau
simtamintul ~ Tn_familie, cind a murit
cineva Tn casd. E un fel de desert atit
de simtit de fiecare — un fel de suflare,
care cuprinde toate obiectele nu mai
este — parca lipsesc din casd lucruri, nu
numai corpul unui om. Vine un alt om
acolo, dar simtirea pentru tine nu se
schimba. Pare’ca esti obicinuit a vedea
privazul cu alt portret si portretul cu alt
privaz. Fatd cu cea mai mare parte din
scriitorii nostri  moderni ti se impune
simtamintul ca ei nu sunt pentru public,
nici publicul pentru ei, In fine ca ei nu
sunt inele Tn lantul continuitatii istorice
a culture! noastre, ci, cum s-ar _zice,
extra muros. Si asta e soarta oricarel
culturi importate atit de nefireste ca a
noastra. Ele n-au facut drumul lung al
condensdrii ideiLor Tn cranele poporului,
sunt prin urmare ceva, ce nu cad nu
poate fi priceput ci fnicit conceput; sunt
inele din dezvoltarea unui cap strain, [o]
ramura de nuc din care, crescut deja pe
jumatate, ai vrea sa cultivi un _trunchi
de stejar ; pe cind numai din disolutiu-
nea acelei ramure Tn pamint se pot trage
atome  constitutive si pentru  stejar™
(Ibidem pp. 551—552).

Acest text, in care se simte suflarea
mareata a spiritului vizionar al roman-

ticului, cuprinde, in nuce, o tema fun-
damentala a gindirli eminesciene : drep-
tul la existenta de sine statatoare al unui
popor cu constiintd de natiune nu se
poate realiza decit Tn masura Tn care el
participa la istorie prin valori spirituale
originale, ca expresii plenare ale liber-
tatii si spiritului creator autohton, sl nu
imitatii dupa formele de cultura straine
sau, pur si simplu, aspecte de culturd ce
raspund doar unor necesitati de moment,
miscatoare ca tot ce tine de slujirea efe-
merului nesemnificativ si deci excluse
de la eternitate.

Cultura si civilizatia romaneascd, asa
cum Ti apareau lui  Eminescu n jurul
anului 1870 (Ms. 2258, f, 262), erau in cea
mai mare parte strdine spiritului natio-
nal, Tn loc sa fie argumente temeinice
ale dezvoltarii si contributiei acestuia la
progresul  omenirii. Cauzele, multiple,
sint puse de ginditor in relatii strinse si
revelatoare pentru delimitarea unui ta-
blou ce amplifica, pina la absolut, re-
volta geniului contra actualitatii contra-

UznHaUjAKLjrnnieeaza totodatda nume-

Este sigur ca Tndoiala sl scepticismul
sint elemente esentiale si, totodatd, ori-
ginare ale structurii sufletesti a lui Emi-
nescu, alaturi de vigoarea extraordinara
a spiritului sdu si de o dispozitie, va-
ditd n adolescenta si In_prima tinerete,
de a iesi din sine insusi spre a comu-
nica pasionat cu cei_din jur. Tristetea
ancestrala, amplificatd confinuu de spec-
trul mortii  care a stat mereu, ca o
imensd pasdre de prada, deasupra ma-
joritatii membrilor familiei sale (,,nemi-
oasa fatalitate creditara”, zicea Maio-
rescu), dramele intime (cea eroticd, n
primul rind, cu implicatii  neobisnuite
ca traire), spectrul bolii necrutitoare, dar
poate, uneori, si o melancolie fara un
motiv precis, ca la atitia romantici, au
fost dublate, la creatorul nostru, de o
ncredere fara margini in puterile natiei
si de o luciditate demonica a gindirii, de
0 intensitate Tn _manifestari creatoare cu
adevarat colosala. Aceste elemente con-
trare_au imprimat constiintei eminescie-
ne, in chiar efortul ei de a le armoniza,
o directie tragicd Tn asumarea si trdirea
totalitatii existentei si realitatii  vremii
sale.

Radacina care a prins Tnsad toate fibrele
spiritului  eminescian, orientindu-1, in
cele din urmd, spre un pesimism cos-
mic, este realitatea teribil de contradic-
torie si apasatoare a vremii sale (in di-
versitatea aspectelor ei) cu care poetul
s-a confruntat dramatic incad din prima
tinerete, privind si judecind totul, gra-
tie geniului sdu universal, din perspec-
tiva absolutului. Implicarea atit de a-
dinca si frematatoare Tn istoria  epocii
sale Tnseamna ascutirea la maximum a
spiritului critic, orientarea lui spre forme
dintre cele mai polemice cu putinta gm—
clusiv, acelea pamfletare) si Tn acelasi
timp retragerea din scena revoltei teres-
tre, Tn _care geniul se simtea pustiu_ sl
izolat, Tn imperiul contemplatiei poetice,
al creatiei de valori spirituale, in intimi-
tatea carora Eminescu jubileaza deoare-
ce arta, ca element compensatoriu, de-
vine durata eterna.

ELE mal multe din adevarurile

indite si afirmate vizionar de

minescu au un caracter absolut,

iar distanta intre acestea si rea-
litatile timpului sau este atit de mare
Tncit ea a produs in personalitatea sa o
sciziune de o profunzime imposibil de
conceput Tn existenta reald (normald) a
unui om, dar diminuata de creatorul in-
susi prin armonizarea contrariilor, ade-
seori la nivel cosmic, Tn opera sa.

De fapt, tinarul Eminescu, Tnca Ina-
inte de a ajunge la Vicna, una din capi-
talele spiritualitatii europene ale secolu-
lui trecut, pune cu o uimitoare clarvizi-
une problema adevarului Tntr-o perspec-
tiva filosofica ce se raporteaza la perso-
nalitatea geniului legat de o anumita e-
poca istorica si in primul rind de spiri-
tualitatea poporului care l-a nascut
Omul, gindeste poetul, ,.e productul Tm-

prejurarilor sale" iar ,adevarul, creatie
a omului, e ca si el efect a Tmprejurari-
lor" (Fragmcntarium, p. 85), de unde re-
lativitatea lui (,,Ce-un secol ne zice cei-
lalti o deszic" — Mortua est!) si, Tn con-
secintd, imposibilitatea de a-i da o defi-
nitie. Tntrucit ,,pentru-o minte mare to-
tu-i problem” (Ms. 2269, f. 20), Emi-
nescu are convingerea, in cele din urma,
ca adevarul, asa cum 1l vrea romanticul
Tnsetat de absolut, se gadseste numai in
sufletul lui Tnsusi: ,,Cum pestele poate
trdi numa-n apa, astfel sufletul meu
poate trdi numa-n mine"; ,,Emenirea-mi;
adevarul / Numa-n inima-mi sa-l caut"

(De vorbiti, ma fac ca n-aud...).

Ceea ce 1l ,,atinge dureros”, deci dra-
matismul cu propensiune  necontenita
spre tragic, izvoraste din ,,necoincidenta
dintre icoana purtatd de el (de suflet)
si realitatea vremii sale Tn care domina
fraza demagogica (,tirania frazei", zicea
Caragiale), dezmatul politicianist, min-
ciuna, nedreptatea, imitatia, nonvaloarea
agresiva si instalatd pe soclu, in fine, tot
ceea ce se opune, din principiu, liberta-

.in, valorilor spirituale si progresului or-

ganic pentru care Eminescu a luptat cu
toata credinta si patima de care a fost
capabil.

Consecventa sa cu sine a fost absolu-
td pentru ca absolut a fost efortul con-
stiintei sale Tntru cautarea si afirmarea
nestingherita a adevarului. Tnsemnare
manuscrisa din epoca ieseana concen-
treaza, simbolic, 0 corelatie Tntre gin-
dirc, patima si adevar: ,sucul Tnvietor
al gindirii e patima. E vorba numai ca
aceastd patima sa aiba un obiect nobil
si_ desigur ca cel mai nobil e adevarul".
(Fragmentarium, p. 88). Astfel Tndita
si proiectatd Tn spatiul manifestarilor ge-
niului, patima nu este doar osimpla a-
titudine pasionala, variabila dupa Tm-
prejurari si stare sufleteasca, ci o cre-
dintd adincd in puterile spiritului, n
idee, Tn capacitatea ei de penetratie, daca
ea izvoraste Tntr-adevar dintr-o asumare
integrala a realitatii nationale si dintr-o
ntelegere a mecanismului dezvoltarii ei
dincolo de tot ce este efemer, sortit sa
se piarda Tn pulberea timpului.

ENTRU delimitarea elementelor

definitorii ale revoltei _,geniului

pustiu™ Tn planul gindirii teore-

tice raportate la cultura si litera-
turd, mai este necesard comentarea ci-
torva idei semnificative pe care le aflam
Tntr-o insemnare (Ms. 2258, ff. 262—
262 v) tot din perioada vieneza cind,
dupd “socotinta noastra, ar trebui sa si-
tuam cele mai reprezentative dintre cuge-
tarile eminesciene pentru domeniul ce ne
preocupa aici. Cu decizia inflexibila a
azetarului de mai tirziu, de la ,,Curierul
e lasi" si mai ales de la ,Timpul”,
Eminescu scrie ca ,,0 maturitate nematu-
ra, falsa, necuprinzatoare a principiului

vietii patrunde tara noastra de la un ca-
pat pin’ la altul, o cultura artificialda si
importata din citesipatru unghiurile lu-
mei se impune spiritului roméanesc si l-a
corupt chiar pina fia] un grad oarecare.
Noi, romanii din Principate, suntem 1in
nefavorabila pozitie de-a fi guvernati de
0 generatie cultd, care nu sta Tn nici un
fel de legatura cu tara, caci niciodata
n-am Tintrebuintat acele mijloace preven-
tive care apara o natie de influenta
straind” (Fragmentarium, p. 73).

Imitatia si forma fara fond sint, in
conceptia eminesciand, fapte total exte-
rioare procesului organic de evolutie si
de modernizare adevaratd a civilizatiei
roméane, mai mult, chiar un pericol grav
pentru Tnsasi fiinta nationald. Tn condi-
tiile istorice ale epocii respective, descri-
se cu sagacitate de ginditor, s-ar putea
diminua afirmarea Tnsdsi a constiintei
nationale a poporului nostru, cind lucrul
esential era tocmai Tntarirea constiintei
lui de culturd si de apartenenta la o co-
munitate spirituald veche si statornica,
n care limba Tndeplineste un rol uni-
ficator capital.

Preocupat, inca din tinerete, de ,legea
continuitatii" istorice, dar nu Tn aspec-
te"e de suprafata ale problemelor, in ge-
neral neescntiale pentru determinarea
identitatii spirituale a natiunii, Eminescu
mediteazd ca progresul in limba nu Tn-
seamna, Tn nici un caz, pardsirea sau

deprecierea, cum se intimpla la ,,inova-
torii nostri” (filologii fantezisti ai eﬁocii),
a vechii zidiri a limbii romanesti. Limba
este marca si geniul Tnsusi al nationali-
tatii si ea Tsi verificd Tnsemnétatea de
organism social si psihologic si, totodata,
capacitatea unificatoare n viata spiri-
tuala a polporului in masura Tn care de-
paseste valoarea unui simplu instrument
de comunicare Tintre oameni, devenind
adica ,,un element esential, ba chiar un
criteriu_al culturei” Tn sensul ca din vor-
birea si scrierea unui om ,se poate cu-
noaste gradul sau de culturda", iar ,,matu-

ritatea  culturei _ publice a spiritului
Foporal se manifesta cu deosebire Tn
imba sa". Mai mult, Eminescu sustine,

n perspectiva sublimei probe de expre-
sivitate la care _ va supune el Tnsusi
limba romana, cd, de fapt, ,,comoara si
puterea limbislica, feliul stilului si a
espresiunii_la un  popor reflecta si se
manifesta in literatura sa nationald ; ea
este izvorul, din care are sa ia fiecare"
(Ibidem, pp. 552, 553).

N LAITMOTIV al gindirii critica
eminesciene se afirma cu putere
si_claritate Tn aceasta epoca de

S framintare  demonica si_de op-
tiuni fundamentale si definitive n ordi-
nea_ valorilor spirituale. Tntreaga sa stra-
danje se Tindreapta, si teoretic, spre o
schimbare de profunzime in fintelegerea
rolului esential pe care il poate avea li-
teratura nationald in afirmarea identitatii
spirituale a poporului Tn constiinta lu-
mii. Eminescu nu mai priveste literatura
ca pe_o expresie oarecare a actualitatii,
supusad fatalmente si efemeritatii, ci 1
atribuie, din perspectiva ,,fundamentului
absolut™ al lucrurilor, o semnificatie este-
ticda si umand orientatd spre etérnitate,
Altfel spus, literatura ca expresie unica
a spiritualitatii noastre si a posibilitatilor
creatoare ale limbii nationale are un rol
decisiv Tn Tntarirea constiintei nationale,
in afirmarea si apararea nationalitatii
Tnsdsi. Tnsemnarea (din vremea studiilor)
cu titlul Rolul literaturii nationale in
spiritul public, din care am citat si mai
Tnainte, se Tncheie cu o reflectie in totul
edificatoare  pentru pozitia teoretica
profunda si mereu actuala a lui Emi-
nescu : ,fiecare literatura nationala for-
meaza focarul spirituflui] national, unde
concurg toate razele din toate directiunile
vietii spirituale, ea arata nivelul vietii
publice spirituale™ (Ibidem).

Facind apel la autoritatea suverana a
limbii nationale careia i se supune, pen-
tru a o recrea, Eminescu, Tnca tinar fiind,
este cel dintii roman care gindeste, in
perspectiva  universala, ca o literatura
nationala puternica presupune crearea
unui limbaj propriu, transformarea po-
tentelor expresive ale limbii poporului
ntr-un limbaj in stare sd confirme ori-
ginalitatea de simtire si de gindire a
,.geniului national”. Odata cu Eminescu
putem vorbi de mitul scriitorului natio-
nal al carui geniu, ca expresie sublimata
a geniului natiei, se afla deopotriva in
istorie si Tmpotriva ei sl apasat de tra-
gismul vietii creeaza pentru eternitate.

Mihai Dragan



Unitate §I scindare in

PORNI la analiza stilului emi-
nescian — ca si la analiza sti-
lului oricanii mare scriitor —
fara a lua In seama implica-

tille aparente si semnificatiile ascun-

se ale operei poetice in Tntregimea ei
ar fi intreprindere vana. A face sti-
listica ocolind tematismul, ignorind
psihanaliza si punind intre paranteze
psihosociologia receptarii ar Tnsemna

a ne limita la un inventar mort de

elemente nesemnificative. Pe de alta

arte, a reuni toate nivelele operei

Intr-o interpretare unitara presupune a

avea 0 perspectivda de ansamblu asu-

pra intregii creatii a poetului, ca Ssi
capacitatea de a descifra semnificatil-
le nu numai prin referire la semni-
ficat, ci-si Tn functie de opozitiile si
ierarhiile Tn care se afla angajat fie-
care element al semnificantului glo-

bal. Astfel Tncit orice interpretare a

unui fragment sau a unui poem de-

vine ilustrativda pentru modul de con-
siderare a Tntregii creatii a poetului.
E frumos sa putem spune ca in tem-
plul creatiei eminesciene putem patrun-
de prin poarta oricarui poem. Dar

afirmatia nu e deloc lesne de argu-
mentat.

Orice demonstratie angajeaza ntrea-
ga operd, iar noi ne-am ales drept
cimp de aplicatie al acestui prea evi-
dent adevar perechea unor poeme pos-

tume — Sannis si Gemenii — care tri-
mit fara indoiala la Luceafarul si Scri-
soarea IlIl, la Avatarii faraonului Tla

si la drama Bogdan Dragos, ca sa nu
mai vorbim de apropierile .ce se pot
face cu opere straine, de la Shakespeare
la Edgar Poe si la Oscar Wilde, tre-
cind, cum frecvent s-a facut, prin vi-
ziunea byroniana a existentei.

Toate nivelele operei — stilistic, com-
pozitional, logic semnificativ, subcon-
stient sugestiv — sint guvernate de o
structura unitara a gindirii, de 0o ma-
trice care este acegasi pentru intreaga
creatie eminesciana.

Mitul personal eminescian, constituit
prin tensiunea creata ntre metaforele
obsedante, contine Tntotdeauna actul
volitiv neimplinit, dar persistent, de a
anula o scindare. La nivelul psihic
non-constient scindarea se exprima
prin tensiunea dintre animus — princi-
piul masculin, activ, si anima — prin-
cipiul feminin, pasiv, la nivelul expre-
siei verbalizate' — prin opozitia unor
contrarii provenite din scindarea ace-
leiasi unitati (contrariile pot fi meta-
fore, personaje, viziuni globale). Recu-
noasterea semi-constientizatda a unei
schizoidii, teama de ea si efortul de a
a o anula orienteaza tensiunea lirica a
poetului. Analiza poemelor Sarmis si
Gemenii sustine aceastd premisa.

Poemele sint evident dominate de
motivul dublului, sau, mai exact spus,
al dedublarii, motiv cu semnificatii
ambigue, pentru c& presupune, pe de
0 parte, scindarea unei unitati primor-
diale, iar pe de alta — legatura indes-
tructibila Tntre aparentele contrarii.
Fratii gemeni cu Tinzestrdri si situari
morale si sociale opuse — regele si cri-
minalul (forma cea mai avansata de
concretizare a motivului avatarurilor
posibile ale esentei comune, motiv ob-
sedant pentru poet), cu varianta trupul
si umbra — aparenta materialad si nega-
tivul ei, Tntr-un cuvint perechea antino-
mica aflatd Tn_stare esentiald de uni-
tate, reprezintd una dintre axele ce
orienteaza gindirea eminesciana. La un
capat al axei se afla opozitia absoluta

a elementelor-pereche, la celalalt ca-

Tema fantastica in. proza

N paradox al vremii noastre
constd in _faptul ca& dezvoltarea
impetuoasa a cunoasterii stiinti-
fice, afirmarea criteriilor si pu-
terilor stiintei in toate domeniile_ activi-
tatii teoretice si practice nu a diminuat
ci a sporit interesul general pentru tema
fantasticului. In tara noastra, pe linga
traducerea unor lucrari de referintd, pre-
cum cele semnate de M. Brion, ail-
lois, Tv. Todorov, J. Baltrusaitis s.a. —
ca sa_nu mai vorbim de literatura fan-

tastica de_fictiune — au aparut lucrdri
de exegeza criticd din care am mentiona :
Realismul literaturii fantastice (Editura

,»Scrisul roméanesc'”) de Marin Besteliu,
preocupat Tndeosebi de delimitarea con-
ceptelor de fantastic si arta fantastica,
de conditia gnoseologica si axiologicd a
acestei arte (insusi titlul e semnificativ
pentru pozitia autorului) ; Proza fantas-
ticd romaneasca (Editura ,,Minerva"™) de
Sergiu Pavel Dan, care discuta critic
conceptul propus de Tv. Todorov si face
o ampla analiza logico-istorica a specii-
lor de fantastic si a autorilor care le
ilustreaza Tn chipul cel mai pregnant.
Semnatarul acestor rinduri a fost preo-
cupat _de conceptul estetico-filosofic al
fantasticului in = Visul — subconstientul
si aria fantasticad (Eseuri de filosolia li-
teraturii si artei — Editura ,,Eminescu®)
si Fantasticul in opera Ilui Mihai Emi-
nescu ﬁIE:iIosofia ca poesis sau dialogul
artelor, Editura ,Eminescu’). Cea mai

ampla exegeza a literaturii romane din
unghiul de vedere al prezentei si ac-
tiunii fantasticului Tntreprinde  Nicolae

Ciobanu Tntr-un serial inaugurat cu multi

ani In_urma in revista , Luceafarul”. Din
aceasta analiza a aparut un prim volum
— Eminescu, structurile fantasticului na-
rativ, Tn prestigioasa colectie ,,[Emines-
ciana" a Edituril ,,Junimea".

Metoda autorului este hermeneutica —
analiza principalelor texte din proza
eminesciand spre a surprinde modalitati
si virste ale fantasticului ; N. Ciobanu
pleacad de la convingerea>ca la Eminescu
.avem de-a face cu un univers fantastic
de o extraordinara pregnantd, fascinant
prin acuitatea problematicii si prin ori-
ginalitatea de structura a formelor pro-
movate”. O posibila estetica a fantasti-
cului se schiteaza Tnca din basmul cult
Fat-Frumos din lacrima — o adevarata
,capodopera narativa” de origine mitic-
folclorica, de inspiratie romantica, a ca-
rei natura fantastica este identificata n
ceea ce autorul numeste ,,0 tulburatoare
ambiguitate ontologica”, sesizind astfel
— dupa opinia noastra — Tnsasi esenta
fantasticului.  Céaci  citindu-ne pe noi
Tnsine : ,,Nu existd fantastic acolo unde
nu exista_ mister, acolo unde nu se
pun Tintrebari nelinistitoare.  Fantasticul
dispare atunci cind misterul e dezlegat,
cind intrebarile primesc raspunsuri_ clare
si sigure Tn termeni rationali. Existenta
si persistenta fantasticului au nevoie de

climatul ambiguitatii, se hranesc din n-
doielile si perplexitatile pe care le ge-
nereaza tensiunea dintre cunoscut si ne-
cunoscut, realitate si vis, real si fmagi
nar”. Structurile epice ale acestui basm
de mare frumusete realizeazda o poten-

Ica eminescliana

pat — tendinta de a anula scindarea,
regasind unitatea fiintei (prin vis, prin
iubire). Motivul fiintei dedublate este
structural echivalent cu principiul
compozitional al antitezei, cu opozitia
stilistica ntre expresia dominata de
elemente calificative — adjective si
adverbe indeosebi — si expresia domi-
natd de elemente active — verbe in
special —, ca si pe planul psihismului
non-constient, cu tendinta de a anula
scindarea intre a fi si a parea si cu
sentimentul ca esecul anularii este un
blestem. Tema fundamentalda din Oda,
din Melancolie, sau, transpunind ches-
tiunea Tn planul devenirii istorice, din
Tmparat si proletar nu este alta decat
cea din Sarmis si din Gemenii. Ceea
ce Tnsa este mai vizibil in aceste poeme
ramase de laborator decit in cele pu-
blicate antum este rolul de organizator
absolut Tndeplinit de structura duald,
expunerea directa a elementelor opuse
ce tind sa-si refacd unitatea originara.
Sarmis — poemul iubirii — si Gemenii
— poemul crimei si al razbunarii — se
deosebesc numai prin solutia data anti-
tezei ;. Intr-unul ea se rezolva Tn uni-
tate, Tn celdlalt se dezvoltd Tn retorica
a opozitiilor cu nuante pamfletare.

Contrastul guverneaza ntii, in Sar-
mis, configurarea peisajului : alegerea
substantivelor cu rezonantd prin exce-
lentd descriptiva, ca si a epitetelor, se
face apelindu-se la zone referentiale
antinomice, Tn asa fel incit intunericul
si lumina sa se Tngemadneze si sa se
substituie reciproc, ca si miscarea Si
repaosul, ca si terestrul si celestul :

Mijeste orizontul cu raze departate.
lar marea-n mii de valuri a ei
singuratate
Spre zarea-i luminoasa porneste
sa-si uneascd
Etema-i neodihnd cu linistea
cereasca.

Repetitia nu face decit sa accentueze
elementele antinomice : negura, noap-
tea, tarmul negru — pe de o parte —
raze, stele, cale de vapaie, luna — fiica
de aur — pe de alta. Galbenul luminii
si negrul Tntunecimii ramin culorile
fundamentale ale peisajului e ines-
cian ; ele se vor regasi, ca un laitmotiv,
atribuite altor elemente concrete, pur-
tind Tnsa Tntotdeauna 6 conOtatie fune-
rard. Repetitia sinonimica a conotatii-
lor reprezintd unul dintre principalele

lur  Eminescu

tare a misterului cunoasterii, tn timp ce
,.huvela Archaeus — scrie autorul —
afirmad suprematia imaginarului, adica a
cunoasteril poetice", substituind criteriul
normalitatii cu cel al anormalitatii si in-
vers, si afirmind pentru prima datd fan-
tasticul oniric. Nuvela romantica Geniu
pustiu este Tnsd aceea care face din vis
o forma de viata (,,Viata-i_vis"), o mo-
dalitate  copiatoare a 1 imaginarului ;
Toma. Nour reprezintd una din cele mai
fascinante Tntruchipari  ale visului ro-
mantic vizionar. Gasim Tn cartea lui
Nicolae Ciobanu cea mai ampla si_pro-
fundd analiza a acestui personaj din
punctul de vedere al structurilor imagi-
narului fantastic, al epicului oniric, al
naturii sale halucinant-fantastice, fara a
se renunta Tnsa la aspiratia continua ca-
tre ceea ce el numeste ,,dobandirea unei

baze de sustinere realist-narativa”. Nici
nu ar fi cu putintd, deoarece, fara ,,sub-
structurile realiste ale imaginarului, fara
tensiunea dintre imaginar si real”, fan-
tasticul Tnsusi si-ar pierde orice legiti-
mitate posibila.

Sub ,,aura fantasticitatii romantice"
este cuprinsa si nuvela Cezara, dar ca-
podopera fantasticd supusd deasemenea
unei cuprinzatoare analize este desigur

Sarmanul Dionis, unde_starile de ambi-
guitate din care se hraneste ideea fan-

tasticd dobindesc cea mai profunda in-
temeiere poetico-filosoficd. Tema fan-
tasticad pare sd tasneasca aici din miezul

procedee de sugestie. Numai ca valori-
le afective asociate funerarului nu vor
fi cele obisnuite, negative, ci vor fi va-
lori pozitiv initiatice Tntr-un univers
necunoscut, dar esential. Epitetul colo-
ristic nu are numai valoare de laitmo-
tiv, ci si valoare profetica, el prefigu-
reaza destinul funerar al personajelor
principale : Sarmis ucis spre a i se rapi
lubirea, Tomiris fascinata de ucigasul
iubitului ei :

Se clatin visatorii copaci de chiparos
Cu ramurile negre uitindu-se Tn jos.
lar tei cu umbra lata si flori pin-in
pamint
Spre marea-ntunecata se scutura
de vint.

Valoarea de contrast a descrierii pre-
vestitoare de moarte este sporita consi-
derabil de aparitia ei Tntr-un context
n care toate celelalte elemente par a
fi armonios ingemanate in efortul de
a alcdtui un fundal fericirii.

Peisajul eminescian din Sarmis con-
tine doud puternice sugestii _non-con-
stiente : una este legata de insula-co-
rabie-adapost pe marea intunecata,
spatiu securizat, matern, ocrotitor pen-
tru perechea de indragostiti pierduti
unul Tn contemplarea celuilalt, zona
edenica ntr-o lume daca nu ostila, ce)
putin Tncarcatd de toate posibilitatile
necunoscutului, ™ lumea talazurilor
marine zbatindu-se Tn noapte ; alta
este sugestia funerarului, vehiculata
ntli de epitetele repetate din sfera
semantica a intunecatului, sugestie
transferata apoi, prin reluarea epitetu-
lui comun Tn alt context, Tn do eniul
eroticului. Negrul reprezinta elementul
de legatura, de reunire a planurilor su-
prapuse ale poemului : cel al descripti-
vului obiectiv _exprimat (peisajul), cel
al subiectivului emotional (cuvantul lui
Sarmis catre iubitd), cel al senzorialului
imediat sesizabil si cel al sugestiei
thanatice implicate Tn relatia erotica.
Transferul de atribute ntre Eros si
Thanatos, esential pentru configurarea
imaginarului eminescian, se realizeaza
prin intermediul epitetului. Acesta, prin
repetare, polarizeaza semnificatiile su-
gerate ale descriptiei, Tnlesneste trece-
rea de la obiectiv la subiectiv (de la
impresia ochiului descriptiv impersonal
la cea a ochiului ndragostit), si anti-
Icipé__asupra unei viziuni a organizarii
umii.

Tnsusi al realitatii celei mai... reale sau,
cum atit de izbutit se exprima autorul,
»Uzurparea a ceea ce am numi figura
realitatii-realitate de catre realitatea fan-
tastica atinge un asemenea grad de au-
tenticitate umand, de realism existential,
incit raportul dintre cele doua lumi se
rastoarna totalmente”. Fara Tndoiala ca
Eminescu nu a scris Sarmanul Dionis
spre a ilustra o teza sau un model este-
tic, dar prin forta geniului sau de a pa-
trunde adinc in lumea fascinanta a sub-
constientului si visului a faurit un mo-
del exemplar (0o paradigmd) a literaturii
fantastice. N. Ciobanu Tncearca_sa cla-
rifice (pe_cit o permite obiectul Tnsusi al
investigatiei, care nu poate fi pe_deplin
scos de sub aura misterului ~ fara_a-1
ucide) elementele si Tntelesurile posibile
ale temei fantastice din nuveld, Tn cele
mai instructive contexte culturale.

Sa mai retinem din recenta carte
citatda aprecierea ca Awvatarii faraonului
TIa este ,,un adevarat breviar al fantas-
ticului din Tntreaga opera narativa a lui
Eminescu”, tocmai datorita diversitatii ei
narative, a unor momente epice ,,de o
relativd autonomie a structurilor sale,
de o coplesitoare grandoare fantastica".
Fantasticul Tnseamna si o fortare a limite-
lor, efectuarea unor salturi ,,mortale” din
cumintenia realistd pind la banalitate a
lucrurilor, iar aici aceste salturi ating o
grandoare si 0 spectaculozitate unice,
fara a esua Tnsa n absurdul irealitatii
pure. Si cu aceasta sintem departe de a
fi putut nfatisa, fie si oricit de succint,
scenariile posibile ale fantasticului emi-
nescian de care cartea lui Nicolae Ci.o-
banu ne apropie mai mult ded
alta. »



ercetatorii mitului sint de
acord ca pentru a putea vorbi
de prezenta acestuia intr-o ma-
nifestare spirituala este absolut
necesara existenta unui sistem de opo-
zitii binare, care sa reglementeze or-
ganizarea arhetipala a universului, sis-
tem de opozitii ce poate fi detectat, prin
analiza, la toate nivelele expresiei. A-

mmv ceste opozitii sint de obicei antinomiile

T

fundamentale ale spiritului uman : sus-
jos, prezent-trecut, viata-moarte. Pe de
alta parte, s-a subliniat rolul ,liminal*
al mitului, functia lui de legatura intre
diversele nivele si modalitati ale gin-
dirii, fara a apartine propriu-zis nici
unuia dintre aceste nivele, capacitatea
lui de a ,traduce" ceva ce logic pare
ininteligibil intr-un tip de limbaj a-lo-

. gic, dar cu continut echivalent. Th sfir-

sit, 0 trasatura caracteristica si necesa-
ra a mitului poetic de asta data, adica
a acelui tip de opozitii binare cu rol
liminal care guverneaza nu gindirea
colectiva, ci pe cea personalda a unui
poet, este caracterul sau iterativ. Nu-
mai ,metaforele obsedante” au sansa
de a se constitui Tntr-un mit personal.
~Metafora" trebuie inteles aici in sensul
cel mai larg, de imagine artistica.

Epitetul negru Tn poemul eminescian
Tndeplineste toate cele trei conditii ne-
cesare pentru a se constitui ca element
mitic : este reiterat in momentele-cheie,
intra in cel putin doud sisteme de opo-
zitii esentiale : intuneric/lumina  (dar
lumina de lung, rece, moarta, mult mai
inrudita cu Tntunericul decit lumina so-
lara fecundatoare), viatd/moarte (dar
moarte cu puternice implicatii erotice),
intermediaza ntre cel putin doua pla-
nuri ale gindirii : logic-obiectiv-des-
criptiv si nonconstient-subiectiv-suges-
tiv. (Statistica si stilistica devin astfel
furnizoare de argumente pentru tema-
tismul mitic si pentru psihanaliza).

Sugestia profunda a poemului Sarmis
se afla In ambiguitatea funerara de
care e Tnsotit erosul sau, invers, in fas-
cinatia eroticd a imaginii thanatice.
lubita marmoreand, cu mfini reci, Tn-
vesmintata in negru, iubita ca si moar-
ta, devine lubita-Moarte, Tngerul mor-
tii ,cu parul blond si des" al carui
sarut voluptuos Tnsoteste uitarea, tre-
cerea de la existenta Tn lumea aparen-
telor la vietuirea in lumea esentelor.
Proiectia cosmica a lubitei-Moarte, tot-

odata Tnger si reging, initiatoare in lu-
mea arhetipald si suverana absoluta a
lumii aparente, este, pentru Eminescu,

luna. ,Regina noptii moarta"” deschi-
de o perspectiva dublu ambigud : spre
nefiinta si spre voluptate. Tn mitul per-
sonal eminescian, lumina de luna (care
ar fi trebuit sa dea titlul volumului
sdu de poezii daca poetul ar mai fi avut
timpul s&-si Tngrijeasca singur volu-
mul) se constituie ca termenul antino-
mic al negrului, dar, dupa cum se ob-
serva, ca termen antinomic legat cel
putin printr-un atribut comun pe
opusul ‘sdau. Imperiul nefiintei (care
Tnseamna moarte organica si initiere in
lumea perend a arhetipurilor) domina,
Tn imaginarul eminescian, lumea sen-
zorialitatii,

Pe temeiul sugestiilor subconstiente
se creeaza sinonimii de imagini. Rasa-
ritul lunii peste tenebrele apei (id est
opozitia dintre triumful mortii ca vo-
luptate, nemiscare si initiere in lumea
arhetipala si amenintarea pieirii ca
pierdere in  necunoscutul miscarilor
tenebroase) reprezintd, la nivelul des-
criptiei obiective, imaginea sinonima
cu relatarea de catre Sarmis a primdi
viziuni_a iubitei la nivelul descrierii
impresionist-subiective :

— De cite ori, iubito, ma uit in
ochii tai,
cind te-am
vazut Tntai.
Ca marmura de alba, cu mini subtiri
si - reci,
neagra _pe
sinul tau...

Mi-aduc aminte ceasul

Stringeai 0 mantd

Existd, deci, la Eminescu, doua tipuri
de repetitie : una este repetitia verbald,
explicita, si alta repetitia sugestiilor,
implicita. Repetitia sugestiilor este cea
care, de fapt, intermediazd legatura
dintre planul exterior-obiectiv Si  cel
interior-subiectiv, anulindu-le aparenta
contrapunere  si asumindu-si astfel,
aldturi de epitet, o functie mito-poetica.

Femininul eminescian, anima, Tnde-
plineste un dublu rol : prin iubire im-

artasita realizeaza unitatea primordia-
a a lumii, reconstituie androginul pla-
tonic, arhetipul, eonul spre care tinde
perpetuu masculinul animus, dar, con-
coitent, anuleazd existenta terestru-
temporala a masculinului. ~ Femininul
unifica antinomiile si le anuleaza. Ani-
ma este initiatoare si ucigasa. Figura
de stil care Tndeplineste in planul ex-
presiei rolul unificator pe care anima
Il indeplineste in planul gindirii mitice
este oximoronul. Intr-un poem al ini-
tierii erotice Tn moarte este de astep-

Monumentul lui EMINESCU la Constanta

IN primavara care vine se vor Tmplini douazeci
de ani de cind un strop de roua a fost turnat in
bronz, nepierzind nimic din ceea ce exprima roua,

si asezat in fata Ateneului.

In primavara care vine se vor Tmplini douazeci
de ani de cind a plecat dintre noi cel ce a faurit
metafizica bijuterie, dind acestui oras si intregii

tari un imponderabil centru de greutate.

Oriunde ar fi sa ratacim, sufletul nostru aici se
va Tntoarce, pe palma de pamint acoperit de iarba

din inima orasului.

O prima certitudine, pentru Tnceputul plin de

incertitudini al mileniului care vine.

Geo Bogza

N\

tat ca oximoronul — reunire a contra-
rillor — ,sd apara_cu mare frecventa,
Asa se si intampla : fioros de dulce
pe buza 'ta cuvintu-i ; Cu focul blind
din glasu-ti, iubite, ma cutremuri. lar
dacd nu revine figura de stil, revine
gindirea de tip bximoronic, cea care
reuneste Tntr-o unica imagine aparen-
tele contrarii :

Si ochiul tau adinc e si-n adincime
tristu-i,
Cu umeda-i privire tu sufletul Tmi
mistui !

O, da-mi-i numai mie si nu-i
Tntoarce-n laturi.
De noaptea lor cea dulce in veci
nu ma mai saturi...
..0riunde ne vor duce Tn farmecul

. ) ) iubirii,
Chiar de murim, ajungem limanul
fericirii.

OEMUL Gemenii  Tnlocuieste

sugestia din Sarmis cu reali-

tatea : moartea domina eveni-

mentele, moartea prin crima3,
ca si moartea prin sinucidere. Sinoni-
mia celor doua tipuri de moarte —
Brigbelu, ucigasul fratelui sau geaman,
al umbrei sale, se sinucide infigind in
oglinda pumnalul cu care voia sa-l
ucida a doua oara pe celalalt — intro-
duce, in planul gindirii mitice, o su-
estie noud : scindarea masculinului, a
ui animus, in doua entitati esential
opuse, a caror reunire nu se poate
realiza decit prin intermediul femini-
nului. Dar daca unitatea animus-anima
putea fi, in conditiile iubirii absolute,
atinsa, unitatea lui animus, odata dez-
binat, nu mai e n nici un fel posibila.
Ura si crima Tnlocuiesc iubirea, valori-
le se inverseaza si reintoarcerea lumii
la matca ei fireasca devine imposibila.
~Brigbelu ce cu Sarmis e frate mic
de-a gemeni" nu reediteazd rumai sce-
nariul lui Cain si Abel, el asigura
triumful constient al raului Tntr-o lume
pe dos cum este lumea reala.

Poemul despre triumful raului (ca
moarte violentd, ca inversare a rostu-
rilor firesti ale oamenilor, ca dezechili-
bru social) este si poemul despre trium-
ful mortii fizice, neinitiatice, neinsotite
de conotatii erotice. Rasturnarea valo-
rilor semnifica pentru poet si pierderea
voluptatii mortii. intr-o lue dezechi-
libratd, iubirea apare ca moarte, Tn
vreme ce Tn lumea ideald moartea a-
parea sub chipul iubitei. Tipul de do-
minatie pe cane un animus scindat Tl
exercita asupra animei este sinonim cu
fascinatia "tenebroasa a mortii.

— O, vino mai aproape, aproape

1--al meu piept.
Odor cu par de aur si ochiul Tntelept.
Ca zece morti deodata durerile

iubiri-s —

Cu-acele morti n suflet eu te iubesc,
Tomiris.

— Dar lasa-ma — ea strigd. — Ce

galben esti la fata.

Suflarea ta ma arde si ochiul tau
ma-ngheata.

Ce ma privesti atita? A ta cautatura
Ma doare, cum ma doare suflarea
ta din gura

Ce ochi urit de negru! Cum e de
stins si mort !

inchide-1, ah, inchide-1 — privirea
ta n-o port.,

— Dar mé iubesti, Tomiris — tu ma
iubesti atit,

Precum pe al meu frate nicicind
nu l-ai iubit.

— Da, simt cd in puterea ta sunt,
ca tu mi-esti domn

Si te urmez ca umbra, dar te urmez
ca-n somn...

Scena aceasta, echivalenta celei din
Richard al IH-lea de Shakespeare, Tn
care ucigasul duce, Vviitorul rege

Richard, o seduce pe vaduva victimei

sale, reprezinta in planul realitatii rea-
lizarea sugestiei erotice fundamentale
din Luceafarul. Hyperion si fata de Tm-
parat isi oferisera pe rind unul altuia
schimbarea conditiel aparente a fiintei,
adica initiere Tn ceea ce, din perspec-
tiva condigiei fiecaruia, ar fi Tnsemnat
moarte. Catdlina alege viata, asa cum
spontan Tomiris alesese pe Sarmis. Si-
nonimiile partiale intre functiile n-
deplinite in respectivele poeme de
Brigbelu si de Hyperion lasa loc- unor
ipoteze prea serioase ca sa le putem
epuiza in aceasta _analizd in primul
rind compozitionald. Sa luam nu ai,
cu titlul de supozitie, echivalenta mas-
culinului scindat Brigbelu-Sarmis cu
masculinul scindat Hyperion-Catalin,
ca si tentativa masculinului de a regasi
unitatea pierduta prin intermediul fe-
mininului. Ceea ce ne intereseaza aici
este caracterul de excludere reciproca
a ipostazelor in care se divizeaza ani-
mus, imposibilitatea de a anula opozi-
tia. Respingerea schiz.oidiei ca gene-
ratoare de crima, teama de scindare a
facultatilor In  creatoare sl  ucigase,
echivaleaza, in planul expresiei obiec-
tivate, cu imaginea lumii pe dos, a ela-
nurilor corupte si a functiilor inversa-
te. Pasajele similare pamfletului din
Scrisoarea 11l probeaza aceasta. In pla-
nul compozitional al unei astfel de vi-
ziuni va domina antiteza, iar in ale-
gerea vocabularului interesul se va o-
rienta spre verb, care va inlocui ele-
mentele de calificare. Momentul-cheie
al poemului nu este uciderea Tn oglin-
da a dublului criminalului, ci momen-
tul blestemului pe care victima il for-
muleazd pentru pedepsirea ucigagului,
Tn blestemul acesta rabufnesc spaimele
ascunse ale subconstientului  emines-
cian, care sint spaimele alienarii, ale
Tnstraindrii de o parte a eu-lui scapata
de sub controlul moral si rational, spai-
mele autoscopiei (manifestate fizic, ca
si Tn viitoarele blesteme argheziene,
prin deshidratare, insomnie, viziuni
rebele ale eu-lul lipsit de unitate) :

Caci voi sa-ngalbeneasca si sufletu-ti

) B . din piept

Si ochii-n cap sa-ti sece, pe tron

sa te usuci,

Sa sameni unei slabe si stravezii

naluci.

Cuvintul gurii proprii auzi-1 tu

. ) o ) pe dos
Si spaima mortii intre-t.i in

) fiecare os.

Tn orice om un dusman sa stii ca {i

) ) ) ) se naste.

S-ajungi pe tine Tnsuti a nu te mai

cunoaste”

De propria ta fata, rebel, sa-ti fie

) o teama

Si somnu — vames vietii — sa nu-ti

- . 3
mai iede vama.

Asumat, blestemul acesta se va trans-
forma in strigatul deznadajduit din fi-
nalul Odei : ,Pe mine / Mie reda-ma-.
Asa cum se poate vedea din frecventa
exceptionala a verbelor, blestemul re-
prezintd pentru Eminescu un element
activ, Tn vreme ce fericirea va fi pasiva
si contemplatoare.

Tnlocuirea oximoronului cu acumu-
larea retorica de antiteze (,Ei! Lumea-i
Tmpartita in prosti si in sireti [..] Vo-
iesti ca sa se-nchine cu toti [-a tale
oasd, / Atunci Tnvie-intrinsii pornirea
dusmanoasa, / Invidia si ura boteaza-le
virtuti, / Numeste-erou pe-un gide ca
fierul sa-i ascuti. / Pe cel viclean si
neted numeste-1 Tntelept, / Nebun zi-4
celui nobil si simplu celui drept.."), ca
si Tnlocuirea adjectivului cu verbul
marcheaza, in plan stilistic, recunoas-
terea unei scindari subconstiente, spre
anularea careia tinde intreg imaginarul
eminescian, dar care, Tn cele din urma,
1i va fi refuzata poetului.

Roxana Sorescu



Breviar

intre stiinta

TNOLOGIA e una din cele. mai

pasionante discipline ale stiintei

omului, ca Si ale aceleia a natu-

rii. In cadrul acesteia s-au ivit
Jntlii oameni, i s-au adaptat dupa condi-
tiile solului si ale climei, si-au faurit lo-
cuintele, vesmintele si uneltele si si-au
configurat, cu trecerea veacurilor, un stil
de viata, Tn sensul cel mai larg al cu-
vintului. A studia Tn stratele aceluiasi po-
por felul sdau de viata din trecutul cel
mai Tndepartat, cere din partea cerceta-
torului o vocatie de drumet, ca sa stra-
batd per pedes apostolorum tara Tntreaga,
de-a lungul si de-a latul, darul observa-
tiei, spre a surprinde note’e semnificati-
ve, si _cunostinte variate Tn toate direc-
tiile ‘stiintelor, Ca n toate domeniile cer-
cetarii, experienta Tl formeaza pe cerce-
tator, implicind rdbdare, tenacitate si pa-
siune. Credem a nu ne Tnsela cind afir-
mam cd unul _dintre fruntasii etnologiei
romane de astazi, Paul Petrescu, a plecat
de la studiul ceramicii, ca_in decurs de
patru decenii sa stapineasca intreaga arie
a etnologiei. Nefiind un cunoscator 1n
materie, nu-mi pot Tngadui sa Tncerc a
califica rezultatele muncii sale stiintifice.
Sint insa Tn masurda sa pretuiesc in cel
mai Tnalt grad talentul cu care omul de
stiintd si-a Tnsufletit eseurile din recent
aparuta carte. Tentatia confluentelor, la
Editura Eminescu. Fara intentia, desigur,
de a face literatura, savantul etnolog
ne-a dat_Tn aceastd lucrare de numai_200
de Fa ini tabloul Tntregii noastre tari. in
spatiul carpato-dunareano-pontic, cu va-
riatele ei aspecte stilistice, pe tot regis-
trul trecutului_ei. Pasionat de tot ce este
romanesc, a calatorit si in dreapta Duna-
rii. ,departe, in sud, strajuind pamintul
Mulovistei din preajma Bitoliei si a Ohri-
dei* (Locul).

Ingaduie-mi-se putina pedanterie filolo-
gica, oprindu-ma la verbul din acest scurt
citat. Ma@ dezminte el oare, tradind to-
tusi la autor, o sie Tnsusi ascunsa inten-
tie literara? Poate. Mi se pare Tnsa mai
semnificativ verbul, pentru definirea, si
ea involuntard, a misiunii etnologului, de
a_sta de straja ca nu cumva sa se piarda
din tot tezaurul artistic al poporului nos-
tru, de pe toate meleagurile, o singura
nota particulara. Un astfel de strajer al
culturii nationale este etnologul care are
darul si de a vedea, dar si pe acela, mai
rar, de a exprima in felul cel mai just
si_mai_plastic totodatd, constatarile sale.

Or, Tn aceastd carte, Tn care amatorii

Proilecte

SA cum se stie, din anul scolar

in curs a intrat in vigoare o noua

programa de limba si literaturd

romana pentru clasa a 1X-a, n-
vatamint de zi si seral. Este o etapa din-
tr-o actiune ampld, care 1si propune o
mai buna organizare a studiului, cu efi-
cientd superioara din punctul de vedere
al obiectivului final : Tnsusirea de cétre
toti _elevii a limbii_si_literaturii romane
— formarea capacitatilor de Tntelegere,
analiza, sinteza si evaluare literara. Ac-
centul pe latura formativa este evident.
Una dintre finalitatile generale ale in-
structiei la disciplina in  discutie consta
exact in acest lucru : formarea de buni
cititori de literaturd, de oameni care, in-
diferent de profesiunea spre care se vor
ndrepta, sa fie capabili sa Tnteleaga si
sa aprecieze opera literara Tn modul cel
mai adecvat cu putinta.

Cum despre continutul noii programe
s-a vorbit chiar Tn paginile ,,Romaniei
literare”, sa spunem ca anul acesta este,
intr-un fel, unul de tranzitie, observind
cd noul manual de literatura pentru clasa
a IX-a va aparea Tn 1986, odata cu cel
destinat clasei a X-a. Exact pentru acest
motiv Buletinul de informare stiintifica
pe anul 1985, editat de Societatea de sti-
inte filologice din R.S.R., filiala Bucu-
resti, cu sprijinul M.E.l. si al Inspecto-
ratului scolar al Municipiului Bucuresti,
publicd un bogat material ajutator, ve-
nind astfel in sprijinul profesorilor de
liceu. Dupa textul noii programe, fTnsotit
de toate indicatiile si sugestiile referi-
toare la aplicarea ei, cu o detaliata sl
moderna prezentare a obiectivelor cogni-
tive si afective. Buletinul cuprinde “ca-
pitole din manualul in curs de elaborare,
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SI poezie

de etnografie Tsi vor putea stinge foamea
si setea de noi cunostinte, ma bucur ca
am descoperit un scriitor, sau, mai exact
vorbind, un poet. Sa fiu bine inteles. Nu-
mesc poet pe oricine, Tn proza sau in ver-
suri, Tn_stiinta sau Tn_literaturd, reuseste
sa puna in vibratie simtul frumosului si
sa ofere cititorilor emotia estetica. Per-
sonal, la lectura cartii, am simtit si re-
simtit la fiecare pagina aceasta emotie,
comunicata direct, ca un fluid Tnmires-
mat cu aromele tuturor civilizatiilor pe-
rindate in spatiul Tn care s-a format nea-
mul nostru. Ca mehedintean, i sint re-
cunoscator omului de stiinta, venit de la
alt capat al tarii, cd a descoperit ,,Clasi-
cismul" Mehedintilor, adica acele calitati
atit_de cuprinzétor concentrate Tntr-o sin-
gurd fraza, din care extragem notele dis-
tinctive arhitecturii locale: ,,...simplitatea,
echilibrul, ordinea interioara, geometris-
mul (mai riguros decit in Gorj), lipsa
extravagantelor  ornamentale ~ (deseori
prezente 1n Gorj), caracterizeaza_ nu
numai arhitectura veche mehedinteana, ci
si pe cea noud, casele de zidarie, relativ
recente (ultimele patru-cinci decenii),
fiind impresionante prin rigoarea progra-
-mului fatadelor lor constituite pe schema
unor dreptunghiuri (ndscute din combi-
narea Vverticalelor pilastrilor masivi cu
orizontalele grinzilor) Tnscrise Tn_ drept-
unghiul fatadei Tntregi, jocul plinurilor
si ‘golurilor fiind de o puritate matema-
tica™.

CEST clasicism, apropiat ,,radaci-

nilor arhaice ale modului de

viata si al artei populare” este

surprins  de  eminentul  etno-
log si Tn ceramicda, Tn scoartele tara-
nesti, Tn crestaturile obie'’ctelor de
lemn, Tn port si Tn unelte. In raport
cu celelalte judete oltenesti, clasicismul
mehedintean “se distinge de barocul gor-
jean si de romantismul vilcean. _Oltenia
este obiectul unei speciale atentii, Tnce-
pind cu arcul _carpatic si sfirsind cu cim-
pia dundreana, in care se rasfatd, colo-
ristic, pe o intindere mare, trecind si
peste Olt, crucile colorate ale cimitirelor,
industrie plecatd din satul Pietris si ras-
pinditd pina departe, desi este faurita de
o singura familie (barbatul cioplind lem-
nele, iar femeile vopsindu-le). latda cum
comenteaza poetul strania figuratie cimi-
tiriala : ,,Nimic Tn faptura acestor semne
ale trecerii nu aduce aminte de sumbra
aripa a mortii. Ele sint Tntruchiparea unui
paradis coloristic Tnrudit deaproape cu
gamele cromatice stralucitoare ale scoar-
telor oltenesti, ale costumului doljean si
romanatean si, mai ales, cu scinteierea de
smalt a ceramicii de Oboga. Pare ca in
acest colt al Olteniei s-a produs o enorma
explozie decorativa materializata si du-
cind in obiecte de lemn si pamint ars"
(Semnele colorate ale treceriig.

Acestui fenomen etnografic 1i corespun-
de altul, mai cunoscut, mentionat fugitiv
cu ocazia examinarii umorului : ,,Transpu-
nerea plastica a risului, ca si cea teatrala
sau cinematografica de altfel, dupa cum
se stie, sint ceva mai dificile, dar am
nota performanta romaneasca popularad in
aceasta materie, a unui «cimitir vesel»,

unde ? tocmai Tn solemn-medievalul Ma-
ramures contemporan, unde sute de cruci
de la Sapinta, cioplite si pictate ntr-o
cromatica vie, poarta epitafe glumete, au-

didactice

studii, articole, proiecte didactice, modele
de planificare, scheme elaborate special
sau preluate din volume metodico-stiinti-
fice. Toate urmarind o cit mai adecvata
Prezent_are a unor probleme ,nevralgice"

a disciplina respectiva.

Ceea ce impresioneaza este fundamen-
tarea stiintifica riguroasa a fiecarei no-
tiuni, cunostinte, structuri cognitive. Lo-
gica prezentarii didactice nu se abate,
s-ar putea spune, de la exactitatea — cla-
ritatea, sustinerea teoretica adicAa — a
explicitarii stiintifice. Pedagogia moderna
a afirmat cu hotarire un principiu de al
carui_adevar nu se mai Tndoieste nimeni
astizi : demonstratia didacticd urmeaza
Tndeaproape ordinea demonstratiei stiin-
tifice. Valabil mai ales pentru stiintele
pozitive, principiul poate fi aplicat, mu-
tatis mutandis, si _In studiul sistematic al
limbii si literaturii. Primele lectii de la
clasa a I1X-a contin_o serioasa Incursiu-
ne 1n istoria limbii roméne. Ele vin
astfel Tn continuitatea orelor de la sfir-
situl clasei a VIll-a si a celor de limba
fatind de la acelasi nivel, concepute ca
premise ale demonstrarii latinitatii limbii
noastre. Capitolul Originea si dezvoltarea
limbii roméne, semnat de acad. lon Co-
teanu, este, cum se poate observa, de o
deplind accesibilitate. Lingvistul a gasit
aici  un limbaj simplu, cu formulari
adesea atrdgatoare, pentru a preda — a
fixa — notiuni stiintifice nu dintre cele
mai ,,comode”. Daca acest capitol va face
parte din manual, va fi realmente un
punct cistigat.

Literatura ca arta a cuvintului este
titlul generic pe care il poartd, in pro-
grama si manual, capitolul de teorie lite-
rara. Asupra importantei predarii acestor

Perpessicius

“2~NTR-UN veac apoteozat de un
dinamism cultural fara prece-
dent, cind generatiile de crea-
tori se succed unele dupa al-

tele, e bine sa& ne reamintim ca lumea
conserva, undeva linga inima, imagi-
nea lui Perpessicius, a unui ,,flueron
de lys royalle geniture”, cum ar fi
spus Villon, a unui ,indrumator as-
cultat”, cum il denumea Rebreanu.
Poet_si_critic cu egal farmec, unica
sensibilitate si discreta_noblete, a da-
ruit intr-o viata literara, nu totdeauna
lipsita de penibilele spectacole ale
unor diferende si agresivitati de bilei,

torul (Stan Patras) fiind cioplitor, zugrav
si poet.

Un asemenea cimitir este Tnsa_mal mult
decit un «suris», el este materializarea, in
viziune poetico-plastica, a unei anume Tn-
telegeri_a vietii si a mortii, cu o trecere
continua, fiind acel cimitir maramuresean
manifestarea clara a unui anume senti-
ment al relativitatii universale, izvor de
ntelepciune  milenarda animind _sursele
po_iJ_uIare, atit de opus sumbrului bogo-
milism" (Sursele cPopulare in arta con-
temporana din sud-estul Europei).

Rara forta descriptiva a autorului se
desfasoara n spatii largi, cu privire la
»Splendida usd de lemn dintr-o bucata,
aflata in Casa Baniei din Craiova ce ada-
posteste colectiile de etnoggirafie ale Mu-
zeului Olteniei" (pag. 29—31). Pe parcurs,
Paul  Petrescu, relevind «reproducerea
unor colaci rituali cu ,,pdpusi” sau ,,pu-
peze“» releva intr-o paranteza, «discutia
neelucidata a sintagmei ,.colac peste pu-
paza"». Amintesc ca Tn Anii de ucenicie,
Mihail Sadoveanu propunea o explicatie
(pupdza in chestiune fiind un lung colac
impletit, oferit la_botezuri, nunti si po-
meni). Nu stiam Tnsa cd pupdza-pasare,
fiind" nelipsita pe scoartele oltenesti, ar
fi ,,pasarea heraldica a oltenilor".

AGINILE consacrate judetului
Tulcea cu Delta Dundrii sint ale
unui autentic poet. Intr-un codru
din apropierea izvorului Telitei,
autorul presimte ,,miresmele puternice ale
teilor ce aveau sa infloreasca aici peste
vreo doud luni, miresme despre care se
spune cd Tmbatau matrozii navigind pe
Dunare si chiar pe aviatorii aparatelor
utilitare zburind prea aproape de pamint”.

La Jurilovca, completeaza inventarul
casei pentru Muzeul Satului si asista la

cunostinte acordul e.
Ele Tnarmeaza elevul cu instrumente
de analiza stiintifica a textului li-
terar (ceea ce, conform vechii programe,
se reducea numai la 4 ore cu caracter
recapitulativ_are acum o Tintindere de
25 de ore). Figurile de stil sint prezen-
tate sub forma unui tabel cuprinzator, in
ordine alfabetica (autor, prof. Gh. Laza-
rescu) ; apar in sfirsit figuri care — an-
terior — erau mai putin  luate 1n
seamd : aliteratia, imprecatia, invec-
tiva si  Tndeosebi metonimia, asupra
cdreia retorica si  poetica = moderna
s-au oprit cu atita insistentd. Acelasi
autor semneaza prezentarea genurilor si
a speciilor literare. Tabloul acestora, sin-
tetic, nu pierde din vedere speciile ca-
racteristice literaturii populare : doina,
cintecul, ghicitoarea, strigatura, vicleimul,
irozii, jocurile cu masti si_papusi. Nou-
tati ar fi introducerea notiunii de eseu,
exemplificata prin Pseudokynegetikos de

desigur, unanim.

Al. Odobescu _si Clasicism, romantism,
baroc de G. Calinescu, ca si a genului
oratoric : alocutiune, disertatie, _discurs.

Prezentarea amanuntita a speciilor lite-
rare dovedeste rigoare Tn definire si re-
liefarea particularitatilor, Tn comentarea
exemplelor — bine alese — facutda n-
tr-un limbaj critic accesibiL Exemplele
sint, toate, opere reprezentative din lite-
ratura nationald si universalda : pentru
schitd, Bacalaureat de |. L. Caragiale,
nuvela e studiata prin Alexandru Lapus-
neanul de Costache Negruzzi, romanul
rin Viata la tara de Duiliu Zamfirescu.
otabil este faptul cd exemplele de ro-
man din literatura romana sint aduse la
zi — pinda la Al lvasiuc, D. R. Popes-
cu, A. Buzura (lista, fireste, va putea fi
completatd). Tragedia e exemplificata
rintr-un fragment din Antigona de So-
ocle, satira prin Satira. Duhului meu de
Grigore Alexandrescu, meditatia prin
La steaua de Mihai Eminescu etc. Ne-ar

o inima generoasa, un suflu de fier-
binte Tntelegere pentru tot ce este
poezie, fenomen literar, ca un ade-
varat ,,gentilom al criticei”, cum il
definea Vladimir Streinu. Scrisul sau
rafinat a Tnnobilat climatul intelectual
romanesc timp de peste cinci decenii.
Locul ce i-l decernase istoria literara,
de ,,Maestru”, pe care el il respinsese
in Jurnalul sau de lector cu multi ani
in urma, ramine -si astazi fixat_defi-
nitiv, ca o expresie atotcuprinzatoare
si Tntelegatoare. Talentul, munca si
probitatea au fost ilustrate statornic
de bogata activitate in poezie, proza,
ziaristica, critica si traduceri. Per-
pessicius este cununa nu numai a
unei generatii, ci a intregii lumi lite-
rare romanesti. Sensibilitatea lui
Perpessicius avea mult din acea emo-
tie a filologilor ~savanti aruncati n
meandrele vietii, careia ei ii ramin
mereu straini, Tntocmai acelui neuitat
erou anatolfrancean, Purtind armura
de cavaler al dreptatii si al adevaru-
lui peste un suflet nostalgic de tru-
badur romantic, Perpessicius, autorul
Mentiunilor critice si al Memorialului
de ziaristica, a _oferit cititorilor sai
momente de jubilatie sau de tinguire,
Tn marginea operei. Intilnirea cu o
carte reprezenta pentru_critic o zi de
sarbatoare. A dat o identitate unui
lacas de culturd : Muzeului_literaturii
romane, si a ldsat mostenire un te-
zaur numit editia EMINESCU.

lleana Ene

Tncarcarea citorva vagoane de stuf.

Ruinele sporesc in malul lacului Baba-
dalg, unde satul cu toponim turcesc Eni-
sala 1i smulge reflectia: ,,dulce si neobis-
nuit numel!”.

Placerile filologice nu-i puteau lipsi et-
nologului-poet, a carui frazare secret rit-
mica nu va scapa nici unui cititor sensibil
la farmecul scrisului artistic si in care
economia verbald este singurul indiciu al
educatiei stiintifice, nici un cuvint nefiind,
n descriptiile lui, superfetatoriu. Toate
simturile Ti sint solicitate. intr-una din
noptile celor trei luni de lucru la Ju-
rilovca, a fost intrigat de persistenta ace-
lor nostalgice sonuri nedefinite, cind de
0 trompeta cu para a vechilor automobile
Ford, cind de sirena unui vapor sau de
un secret semnal de alarma, atribuind-o
unei fiinte emitind ,,modulatii, cu totul
stranii, coborind si ureind in registru acut,

Tneeindu-se parca in anume intervale, re-
Tncepind cu un fel de acompaniament de
poticneli sau de sughituri”. Sa fi fost un
ciuf ? sau altd_,,gingasa fiinta, purtind cel
mai dezmierdator nume, dat vreunui ani-
mal dupa Geo Bogza : Cius ?“

Si fiindca veni vorba de poetul Dobro-
ei centrale si sudice aspre, careia cela-
alt poet, etnologul, Ti opune miazanoaptea
exuberantd, ma Tntreb daca cel dintfi,
cunoscindu-1 pe cel de al doilea, a presim-
tit in el un emul, de bogatd rezonanta su-
gestiva, fundamentatd pe o autentica sti-
Intd si constiinta profesionala. Invitindu-1
la aceasta lectura pe cit de profitabild, pe
atit de placuta, 7i subliniez incd o data

textului de mare varietate, valorile artis-
tice.
Poezie, unde te refugiezi ?

Serban Cioculescu

fi _interesat sa vedem, cum este tra-
tatd prima parte a acestui capitol. n
care programa insista pe specificitatea
operei literare si pe raportul dintre rea-
litate si fictiune, pe structura operei li-
terare, chestiunile, poate, cele mai deli-
cate, daca ne gindim si la criteriul de
virsta pe care ftrebuie sa-1 satisfaca.

Un bun capitol despre literatura popu-
lara este semnat de profesorii lon Funa-
riu si A. Gh. Olteanu. Aici sint intro-
duse citeva notiuni_realmente necesare :
caracterul ondulatoriu — ,spatiul miori-
tic" —, caracterul enciclopedic sau crite-
rille de stabilire a specificului national
al literaturii populare. Toate aceste
notiuni  sint explicate prin  definitii
mai vechi sau mai noi, istoricizate (de la
Gh._Sincai, B. P. Hasdeu la Mircea Eliade
si Romulus Vulcanescu). Studiile privind
literatura romana pina la mijlocul seco-
lului al XIX-lea (autori : profesorii luliu
Parvu, Silvestru Boatcd, Alee Hanta,
A. Curetean, Maria Toma, Gh. Lazares-
cu, Cristina lonescu, Olga Chitu) sint
remarcabile prin valoarea lor didactica.
Sugestiile pentru desfasurarea activitatii
in orele de cultivare a limbii si de com-
puneri de Cezar Tabarcea _constituie o
sinteza cu real caracter aplicativ, dove-
dind importanta acordata de catre scoald,
n ultimul timp, stilisticii functionale. Ele
se completeaza Tn mod necesar cu pro-
iectele didactice referitoare la — proble-
ma spinoasa — compuneri si eficienta
orelor destinate acestora (autoare prof.
Cornelia Stoica si Matei Cerkez).

Asadar, Tn toate, Buletinul Societatii de
Filologie este o reusitd si utila aparitie.
Ramine ca documentele si pretioasele
sugestii sa fie aplicate creator de profe-
sorii de limba si literatura romana.

Costin Tuchila



Actualitatea literara J

~Minutele fericite” ale poetulul

OEMUL are un singur cuvint:

traieste, soarele, troleibuzul,
femeia, mori — restul, vorba
' * printului, u ualagie®.

fiind poetul, adica Florin Mugur, nu pu-
tem sa nu-i dam dreptate : niciodata n-a
fost mai lapidara poezia lui decit in Spec-
tacol aminat, desi nici ,,galdgioasa” nu-mi
amintesc sa fi fost vreodata, Recentul
volum cuprinde numeroase potefrie Tn-
tr-un vers sau, mai bine, cu titlul sub
care le grupeaza autorul, minute lirice :
definitii, sentinte, reflectii sau, pur si
simplu, imagini = frumoase, lata citeva,
culese absolut la ™ntimplare, Tn care li-
rismul s-a cristalizat :

n jurul soarelui pamintul descrie curba
riguroasa a unui vers

dragostea e usoara ca frunza telului,
spune cintecul, da, da, si ca senila tan-
cului, dragostea, draga de ea

aceste cititoare fara astimpar, adoles-
centele mele cu buze pline de cuvinte
imprimate rosu si albastru pe care le si-
labisesc pofticioase cu sfircurile mioape
ale sinilor

plin*“e Tncet mecanismul rotund al tur-
turelei

cu citeva clipe Tnainte de sfirsit zapada
devine albastrda de parca ar fi “a'ta sa se
Tntoarca la cer

fulgerul, infarctul batrinului nor

0 cireasd pe masa mea “oalda — are si
ea un destin ?

Structura acestor cristale lirice este
insd numai aparent simpla, O retea de
nevazute vase sangvine o irigd pe dina-
untru, Tn carnea rece a poemului exista
galerii secrete, grote si abisuri, Tn care
se desfata o fantezie bogata Tn ,,meravi-
glia" baroce :

si ne-a ramas doar portocala, portocala,
si-n ea, atipit, un pui de leoaicd (dintii
ei de aur dulce se topesc Tn gurile stir-
bilor) — portocala are prea multa putere,
va exploda ntr-o zi, e o grenada pe care
dumnezeu ne-a aruncat-o pe fereastra

Majoritatea minutelor lui Florin Mugur
sint scanteietoare si profunde, opere de
ingeniozitate si de caligrafie stricta, dar
in manierismul cdrora anxietatea frea-
matd ca izvoarele sub lespedea de frun-

Florin Mugur, Spectacol aminat, Edi-
tura Cartea Romaneasca, 1985

Palmaresul Concursului
de literatura si arta de
anticipatie 1985

m Juriul Concursului de literatura
si arta de anticipatie 1985, organizat
in cadrul Festivalului National ,,Cin-
tarea Romaniei”, a_hotarat acordarea
urmatoarelor premii :

LITERATURA

Nuveld : ,,Cassargoz” de Cristian
Popescu (Bucuresti) o
ovestiri : ,Piateta cu banci de

marmora” de Bogdan Ficeac (Pitesti)

Schita : ,,Alma mater" de Sorin Ta-

mas (Bacau
seu : ,Un aisberg sub coama valu-
lui, de George Ceausu (lasi),

Premiul Uniunii Scriitorilor : ,,Fan-
tastica lume a lui Cristobald” de Vio-
rel Piriigras (Craiova) L

Premiul Special : ,,Asteaptd-ma in
visul de miine" de Constantin Cosmiuc
(Timisoara),

ARTE VIZUALE

Picturd : Sergiu Nicola (Timisoara)
Graficd : Radu Gavrilescu  (lasi)
Colaj : Emil Bogos gPImestl)
Mentiuni pentru graficd si colaj au
primit Micu Veniamin, respectiv Emil
Dimofte, ambii din Bucuresti,

Premiul pentru _cel mai bun fanzin :
»Paradox SF" (Timisoara), supliment
al revistei ,,Forum Studentesc",

Printgil, sticlos, translucid,

ze, Dintre poetii de astdzi, autorul Spec-
tacolului aminat are, probabil, cea mai
impecabila limba literara, Versul e fra-
gata Tnsa mereu
sa plesneascd de tensiunea launtrica, O
senzualitate stapinita, frigul moral si an-
goasa Tsi cauta Tn el refugiul ca intr-o
cochilie de melc, Rareori o scriiturda mai
exacta si mai_calculatda a ,transcris" o
intensitate mai mare a emotiei, Lirismul
este friguros si_arzdtor, o neliniste cap-
tata Tntre peretii netezi ai unei prisme :

_moartea are_sapte mii de ani, e o fe-
tita — gura ei dulce pe obrazul tau

piata, poemul, cimitirul — locuri_ co-
mune ; Tncearcd sa le faci ceva mai pu-
tin Tntunecate

_si “ura ta plina de lacrimi cum numa-
ra, numara carne

OEZIA lui Florin Mugur a ajuns
Pla aceasta puritate remarcabila,
dup@ ndelungi tatondri_si cris-
pari, Poetul a lepadat mastile, cu
care s-a jucat incepind de la Cartea Re-
gilor si pina_la Portretul unui necunos-
cut, simbolistica folclorica si carturareas-
ca in care si-a disimulat o vreme senti-
mentalismul ; s-a ntors din calea, mai
directa, a confesiunii, despuiata de arti-
ficii si semanind cu un strigat disperat
al inimii, din Viata obligatorie, S-a Tm-
pacat Tntr-un fel cu sine Tnsusi si, dacad
n-a devenit cu adevarat senin, pare, n
brice caz, mai putin torturat, Nu se mai
aude clantanitul strident, obsedant al
dintilor, care era laitmotivul celor din
urma carti ale sale, Desigur, muzicali-
tatea poeziei este tot sincopatd, Tnsa ar-
cul instrumentului s-a destins, A rdamas
doar tremurai nervos, care face sa vi-
breze imaginile si transforma liricele
marturisiri intr-o ciudatd alertd senti-
mentala :
la 49 de ani, iata
scriu despre tine cu entuziasm —
de cite ori s& mai spun ca nu sint un
om sfirsit ?

ca si cum m-as mindri cd mai pot auzi
greierii
cd mai pot pune virgule

ca mai pot cerceta nervii durerosi din

capul papadiei

ca si cum te-as auzi din nou strlgindu-mi :
Tnceteaza !

sint atit de putine femei Tn viata ta Tncit
ar trebui

m A aparut al saselea volum din Caie-
tele Mihai Eminescu, editate de Marin
Bucur (Ed, Eminescu, 1985?, Adunind si
de asta-data contributii utile, unele de o
valoare speciald, legate de opera marelui
poet, Caietele ofera si imaginea recon-
fortantd a convergentei pe care 0o pot
avea eforturile de cercetare in  cimpul
cultural, Un model concentric al cerce-
tarii, cu alte cuvinte, Tl putem defini
prin cel putin doua trasaturi : varietatea
cit mai_mare a directiilor de abordare a
materiei si — pe de altd parte — core-
larea lor atenta, atragerea lor catre fo-
carul operei, Dincolo de consistenta efec-
tiva a studiilor reunite Tn volum, trebuie
in primul rind remarcata aceasta impli-
cita demonstratie metodologica,

Demonstratie facuta Tn doi timpi, la
nivele diferite do cuprindere, Primele
saptezeci de pagini ale Caietelor cu nu-
marul VI intreprind examenul ,,monogra-
fic" al unor manuscrise _eminesciene Ine-
dite, Publicate mai Intli ca atare (mss,
2276 11 si mss, 2286) Tn Tngrijirea lui Ma-
rin Bucur (fragmente in romaneste) si
n lectiunea lui  Helmuth Frisch de la
Ruhr-Universitat Bochum si traducerea
Roxanei Theodorescu (fragmente Tn ger-

sa-ti fie rusine — macar trei sint, macar
patru ?

tu cu papadiile tale care seamana atit
o o de bine cu creierul

unui biet zapacit

mai bine numara femei, nu nervi

mai bine numara silabele versului

silabele feminine, auzi 1

un vers maret se tine macar pe cinci
femei

Imaginea splendidd, pata de culoare,
metafora sint firele de telegraf ale unei
emotii pe cit de discrete, pe atit de in-
suportabile :

0, dac-as avea putere sd inventez

aici pe deal Tn frigul lui decembrie

macul

suflet fragil si ascutit

macul — o imagine ravasita a singelui

0 céarticica de amor cu paginile vraiste
cazuta-n zapada

NU E propriu vorbind obscuritate, cum
nu e la nici unul dintre poetii ,,puri”, ca
lon Mircea, Daniel Turcea (in Epifania),
Gh, Grigurcu, Virgil Mazilescu sau lon
Bogdan Lefter, ci o limpiditate cristali-
na, rezultata din concentrare si din epu-
ra, fard urma de hermetism, Dacad sensul
nu e imediat perceptibil, faptul nu se
datoreaza vreunui cifru personal sau
vreunei simbolistici culturale oarecare
(cele doua variante ale hermetismului),
ci dorintei poetului de a nu spune prea
multe, economiei de cuvinte, Poezia pe
care 0 numesc pura nu e atit misterioasa,
Ccit sugestivd, Tnvatatd sa asculte de prin-
cipiul mallarmaan care i-a dat lui Ver-
laine si altora ideea de a suci gitul reto-
ricii, Numai cad dacd, la Tnceput, purita-
tea era strins legatd de o sintaxa bizara
si ,defectiva", astazi ea pare a-si fi re-
dobindit dreptul la enunturi complete si,
cel putin la suprafata, clare, la descriere,

naratiune sau evocare, Nu ne mai face
impresia ca posedd un cod sau un alfa-
bet Morse, Aceasta este si deosebirea
principald dintre modernismul antebelic
si lirica actuala care respinge elocinta,
Nu s-a dat destuld atentie deplasarii de
accent si poezia a fost de aceea citita de-
seori gresit, In batranul asin nu exista,
la prima vedere, decit o descriere, Tndea-
juns de minutioasa, sprijinita pe doua-
trei comparatii insolite :

el e asinul, mereu Tmpovdratul asin
cel care n-a facut rdu niciodata

capul sau mare si greu e lacrima unei
spalatoare

e asinul
catirul
magarul

daca-ti vine
sd rizi
n-ai decit

si ce daca ieri dormea de-a-n picioarelea
In Tnghesuiald, cu capul pe umarul sau

si tresarea cind tramvaiul se oprea
n statii

e asinul —

atit de plini sint sacii pe care-i poarta-n

o spinare

in iulie

Tneit parca se zbate n fiecare
un copil ~
care nu mai poate de ris

Interesul nu consta aici Tn valoarea
simbolicd a Tmpovaratului si stupidului
animal, ci_ Tn naivitatea chagalliand a
imaginii, Fantezia 7i da roatd, cu o nes-
pusa, cu_o sfisietoare tristete, care ne in-
duioseaza, fara sa ne pretinda numai-
decit a o descifra, O exegeza hermeneu-
ticd ne-ar duce spre un Tinteles filosofic
sau moral si ar preface poezia liricd Tn

fabuld, Nu aceasta e insa ideea poetului
care vrea, pur si simplu, sd ne provoace
compasiunea prin delicata energie cu
care face dintr-un biet catir o aparitie
membrabila liric, oarecum n felul n
care proceda Apollinaire Tn catrenele in-
titulate Le Bestiaire, Si nu remarcam nici
o siluire a sintaxei, mai aproape ca orl-
cind de aceea din limba comuna, Doar
un impresionism de esenta muzicala,
evanescent si Tneintator, Poetul merge pe
sirma Tntre realitate si impresia ei ; nu
e vorba de o traducere, ci de valorifi-
carea capitalului sugestiv al limbii, Chiar
si cele citeva poeme mai ample si mal
dramatice din volum (Carutasul, Entu-
ziasm, Regii-eersetori) sau in cele cu ca-
racter confesiv (Scene, Monumentul ar-
tistului, Gest), lirismul este la fel de pur,
de indirect sl de sugestiv, biografismul
fiind doar un punct de plecare pentru
reveria poeticd, nu mai mult decit un
parfum care staruie Tn Tncaperea pe care
femeia iubitd abia a parasit-o,

Spectacol aminat este una din cele mai
frumoase carti de poezie din ultima
vreme,

Nicolae Manolescu

Noi perspective eminesciene

mana), notele de curs din paginile res-
ective sint apoi comentate de Marin
ucur, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Con-
stantin Noica si Razvan Theodorescu, din
unghiuri diferite, compunind un comen-
tariu complex al textului : Marin Bucur
se opreste asupra raportarii  lui Emi-
nescu la Hegel, Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga schiteaza citeva repere compara-
tiste (cu o nota confesiva aparte : ,,Ur-
maresti, cu sfiala si pietate, tu, intelec-
tual virstnic, meandrele temerare ale
geniului ttnar si ai dori sa le dai de
rost, s& prinzi cumva directiile care sa
semnalizeze spre matca adinca si adeva-
ratd a unicei lui gindiri”, — p, 51), Con-
stantin Noica - revine la roblematica
hegeliand (pornind de la ideea datoriei
de a relansa studierea  manuscriselor
eminesciene :  ,sa recunoastem Tnca o
datd ca «ne-am odihnit in Calinescu»-" —
p, 55), iar Razvan Theodorescu analizea-
za paginile cu note despre arta antica,

Restul volumului  deschide  discutia
asupra Tntregii creatii eminesciene, pri-
vite Tn ansamblu ori sondate ici si colo,
din aceeasi perspectivd pluralistd, Sa
exemplificam, grupind contributiile pu-
blicate, . | — eseuri de . hermeneutica
a operei . Edgar Papu scrie despre ,,mo-
delul Romei" " in opera _lui Eminescu,
complementar ,.tracismului” ei ; in pre-
lungirea _interpretarilor sale din Perspec-
tive eminesciene (1982), Dan C, Mihai-
lescu Propune o lectura tematista si ar-
hetipala a motivului ,,plutirii* Tn creatia
Foetulvui ; iar Cornel Mihai lonescu ana-
izeaza raportul — de opozitie dar si de
compensatie — dintre ,instantaneitatea
fascinanta a paradigmei si ordinea tem-
orala a sintagmei™ (p, 119) Tn scrisul
ui Eminescu, pornind de la doua ipos-

taze — reveria in fata spatiului puncti-
form, paradigmatic al literei si sintag-

matica viziune heraclitiand a treceril,
Il — contributii documentare : Marin
Bucur scrie un studiu acribios_  despre

prima editare in tara a Luceafarului de
catre ignoratul pina astazi Al, G, Dju-
vara ; faptul cd Eminescu era posesorul
cutarui tratat juridic 7l ajutd pe D, Va-
tamaniuc sa atribuie poetului o serie de
articole nesemnate din ,, Timpul", operatie
sugerind importanta deosebitd pe care ar
utea-0 avea reconstituirea Tntregii_bi-
lioteci a lui Eminescu ; Barbu Brezianu
semneaza un eseu vivace despre Cleo-
patra Poenaru-Lecca, inspiratoare a poe-
tului ;  Augustin Z, N, Pop comunica
fragmente din scrisorile Liviei, fiica lui
Maiorescu ; iar Georgeta Stoia-Manescu
Tngrijeste aparitia unui set de scrisori
trimise de Al, Rosetti lui Calinescu, le-
gate de editarea monografiilor emines-
ciene ale celui de-al doilea (scrisori ne-
cuprinse in  Corespondenta lui Al, Ro-
setti cu G, Calinescu, 1932—1964, prezen-
tata de Liviu Calin, Ed, Eminescu, 1984),
11l — tentative comparatiste : Nicolae
Georgescu i pune Tn paralel pe Emi-
nescu si Eschil, in timp ce studiul (in
franceza) al lui Michel Wattremez i
aseaza fata in fatd pe Eminescu si Ner-
val, IV — cercetari stilistice, analize
de text : marginalii ale lui Grigore Ta-
nasescu la 0 sintagma eminesciana ;
“lose ale lui I, Coja la Peste virfuri,

Prin studii astfel coordonate, emines-
cologia Tn special sl istoriografia literara

in general fac pasi Tnainte, Pomenitul
model al cercetarii — iata — functio-
neaza,

I. Bogdan



PECIALIZAT de mai bine de doua

decenii (la sugestia lui G. Cali-

nescu) n cercetarea vietii si ope-

rei lul Liviu Rebreanu, Stancu Ilin
da acum la iveala rodul pasionatei si se-
rioasei sale investigatii, un studiu de
aproape trei sute de pagini dense, .con-
sacrat marelui_romancier roméan¥*). Cit de
mare, cu adevarat mare, in _afara oricarei
pretuiri conventionale si circumstantiale,
0 dovedeste si felul cum recent a fost
sarbatorit centenarul nasterii sale. Am
participat cu doua luni in urma la coloc-
viile de critica ale revistei , Transilva-
nia“, am observat ca despre Liviu Re-
breanu se vorbeste si se discutd astazi
Tntr-un spirit de productivitate interpre-
tativa absolut nesilitd si ca opera sa nu
numai cd n-a slabit in rezonantd si ca
autoritate, dar ca abia acum Tsi consoli-
deaza pozitia; deschizindu-se spre_cea
mai autenticA modernitate, genereaza de
la sine o metodolo%ie, cit se poate de va-
riata, legitimeaza abordari, formule si per-
spective critice dintre cele mai neastep-
tate. Sint semne ca Liviu Rebreanu stir-
neste un interes foarte viu_(si Tn crestere)
in toate generatiile de critici si cerceta-
tori si ca, de la Serban Cioculescu la
Marian Papahagi, Vasile Popovici si loan
Simut, contemporanii nostri au multe de
spus despre el. Cum altfel !

Cartea lui Stancu_ Ilin, minutios docu-
mentata, dar si incitanta prin unele ipo-
teze (noi) avansate cu metoda si precau-
tie, trebuie cititd cu atentie, merita din
plin. Lipsitd de orice element spectacu-

_*) Stancu llin, Liviu Rebreanu in ate-
lierul de creatie, Editura Minerva, 1985.

E la_primul sau roman &Du a o
lunga si grea suferinta, 1973) si
pina la cel publicat anul trecut*),
B. IEvin si-a consttiuii un univers,

0. viziune, un stil si chiar o tipologie ce Tl

situeaza fara echivoc in traditia cea mai

buna aJ)rozei analitice romanesti. Roman-
cierul de acum nu-1 dezminte pe eseistul
care l-a precedat, B. Elvin. cum se stie,

Tncepindu-si cariera literara cu bune lu-

crarl interpretative despre M. Sebastian

si Camil Petrescu ; dar 7i completeaza si

1l extinde — sau Ti si dezvaluie ?! — afi-

nitatile. Pina la un anumit punct, de alt-

fel, eroul narator din Colturile cercului,
lectorul us-vert-tar Anton Adam, este un

Emil Codrescu. barbat ,,in ultimul anotimp

al vietii" Tndragostit cu igpititoare frica

de o femeie cam cu doua decenii mai ti-
nara decit el. ce i-a fost cindva studenta.

Aceasta nu este Tnsa o Adeld delicata,

silita la timiditate si semiton de conven-

tiile sociale, ci_ mai mult o agresiva Dania,
ale carei jocuri sint nu atit capricios ado-
lescentine, cit inventiv eficiente. E drept.

*) B. Elvin,

Colturile cercului. Editura
Eminescu, 1985.

Atelierul de creatie

los, impune prin temeinicie, pentru cd
(efectiv) Tmbogateste sfera stiintei si a
reprezentarilor noastre despre Rebreanu.
Scriitorul este observat aici din unghiul
de vedere genetic al procesului creator,
al ,atelierului de creatie”, al modului
cum s-a constituit ca romancier si al mo-
dului cum s-au constituit, de fiecare data
altfel, cartile sale cele mai importante,
aceasta Tntrucit ,,cunoasterea etapelor de-
venirii unei carti, a unui mare scriitor
introduce pe critic intr-un adevarat uni-
vers, obisnuindu-1, Tntr-un fel, cu distan-
tele, uneori incomensurabile, de la mate-
rialul brut la materia sensibila a capodo-
perelor”. Dar cartea nu se limiteaza sa
respecte proiectul anuntat in_titlu, mobi-
lizind n jurul temei sale initiale o mul-
titudine de aspecte si elemente extrase
din considerarea unui vast material do-
cumentar, dar si din lectura nemijlocita
a operei, tot ce ar putea fi de folos pen-
tru Tntelegerea mai_exacta a unui_destin
literar exceptional. Este de-ajuns sa ,,son-
dam" in citeva zone ale studiului, spre a
ne convinge de utilitatea si de interesul
demersului intreprins si nu o data de
noutatea punctelor de vedere.
.Disimularea  stilisticaA din romanele
sale isi are sorgintea Tn disimularea din
viata. Istoricul literar poate fi_pus n
Tncurcatura cind descopera, de pilda, Tn-
tr-un memoriu autograf, cum ca ar fi «li-
centiat Tn litere al Facultatii din Viena»
sau — Tn «marturisiri» ca ar fi urmat li-
ceul german din Bistrita". Nepotrivirile
sint plauzibil explicate : ,,Liviu Rebreanu
purta 0o masca imperios necesara n_ pri-
mul rind pentru Tmplinirea destinului sau
artistic [...]. Tn definitiv, faptul ca, Tntr-o
situatie disperata (era arestat la Vaca-
resti, pentru a fi extradat), se autointitu-
leaza absolvent al Facultatii de litere din
Viena, aduce Tn minte Tnalta sa pregatire
intelectuala — impresie generald in cercu-
rile scriitoricesti ale Tnceputului de veac".
Pregatirea intelectuala extraordinarda a
»elementarului” Rebreanu este mereu in-
vocata, subliniatd, dovedita. (,,Nu se poate
ca un artist ca Rebreanu... s& mai con-
tinue a fi taxat drept un intelectual
greoi, caruia_trebuie sa-i facem rabat in
ceea ce priveste elevatia spiritualda™).
Foarte binevenite sint si lamuririle pri-
vind relatia scriitorului cu criticii impor-
tanti ai vremii sale : ,Bonomul M. Dra-
gomirescu... l-a ajutat la nevoie — cum
ajuta pe multi — dar mentorul lui n-a
fost niciodatd". Relatia decisiva este aceea
cu E. Lovinescu (,criticul cu care s-a
confruntat Liviu Rebreanu‘?. ,La Con-
vorbiri critice era totusi_prelungirea unui
spirit din altd epoca... Cu Lovinescu, ti-
narul ardelean era aproape din aceeasi
generatie si Tntre ei se stabilesc, aproape

pe de altda parte, ca Olga Vernescu. eroina
tinard" a cartii lui B. Elvin este binisor
mai Tn virstd decit congenerele ei din
romanele lui lbrdileanu si Holban (are 34
de ani, mult, chiar foarte mult fata de cei
20 ai Adelei si cei 18 ai Daniei !). Tnsa si
barbatul e incd mai copt decit Codrescu
ori Sandu. Anton Adam avind ceva peste
50. Dar timpurile s-au schimbat, epoca
este alta si. cum se vede, plafoanele de
virsta pentru intimplari sentimentale au
crescut simtitor n literatura pentru am-
bele sexe, de unde si dposibilitatea anali-
zei unor iubiri ce au de luptat nu numai
cu prejudecati, dar si cu pericolul infarc-
tului, suferintele inimii fiind resimtite la
propriu. Nici Anton Adam nu este ferit
de acest risc, intilnirile cu zvapaiata Olga
determinindu-1 sa se gindeasca la electro-
cardiograma si sa se consulte la un medic
avind totusi mai mult rolul de duhovnic
tonifiant prin scepticismul_ sdu robust, ce
dizolva temerile ipohondrice ale pacien-
tului-prieten, dar nu-1 Tmpiedica sa moara,
pe neasteptate si Tntrucitva ironic, din-
tr-un stop cardiac, pe Tnsusi _relativistul
discipol al lui Esculap, un celibatar ce se
consacrase Tngrijirii cu devotament a ba-
trmei lui mame’ sclerozate. Dacd iubirea
da batai de inima, in schimb, totusi, nu
ucide ! Regenereaza, chiar si in caz de
e.sec . In CoH-urile cercului, cel putin, asa
se Tntimpla. Anton Adam pierde Tn lega-
tura cu Olga. dar cistiga, desi e o victorie
cu gust amarui de Tnfrmgere, Tn planul
relatiilor cu intelegdtoarea si rationala
Cristina, prietena veche, mai apropiata de
virsta lui. de care il uneste un sentiment
derivat si complex, de speta conjugalitatii
refacute in fraternitate. Si, Tn fond, dupa
ogica paradoxala a sentimentului. nu
sint oare iubirile ratate singurele viabile?!

ROMANUL lui_B. Elvin nu face totusi
analiza unui tirziu, de amurg, incident
erotic. De Olga, Anton Adam este atras
mai mult spre a-si verifica si demonstra
siesi inaptitudinea pentru un comporta-
ment masculin ofensiv si neabatut trium-
fator, chiar cu pretul sacrificarii nuan-
telor. Ca in orice roman, cum ar zice

imediat ce trece Carpatii, legaturi trai-
nice". Tinarul critic Ti scria de la Paris
si mai tinarului prozator, abia descéalecat
la Bucuresti, rinduri atestind, de pe
atunci, o remarcabila intuitie a naturii si
fortei specifice talentului sau si mai ales
o semnificativa (si emotionanta!) Tncre-
dere in_viitorul sdu, Tncd greu, aproape
imposibil de prevazut : ,,Ziceam mai sus
ca am nadejdea c-ai sa izbutesti si mi-o
intaresc gindindu-ma ca d-ta ai avut taria
sa traduci Ré&zboi si pace, ceea ce e o
virtute putin comunad n zilele noastre si
aratd o rabdare si o cerbicie ce vor fi
Tncununate de izbinda, mai curind sau mai
tirziu. Cind voi avea cindva un organ al
meu (tot romanul avind acest tel) as fi
Tncintat sa-ti pot fi folositor Tn_marginile
putintei mele”. Tl va avea : Sburatorul,
se va tine de cuvint, dar raporturile din-
tre marele scriitor si marele (sau) critic
vor fi complicate : ,,Romanul lon, pe care
Lovinescu 1-1 cerea prin cartea ostala
din 11 august 1920, va fi o surpriza pen-
tru critic... E. Lovinescu va intelege ns3,
dupa lecturd, ca romanul lon este o ca-
podopera si va scrie ca atare, revizuin-
du-si toate parerile, de pina atunci, asu-
pra autorului. Totusi, Tn relatiile dintre
ei nu a putut disparea cu totul tonul de
tutela si_chiar de dojana al sefului de
cenaclu [..]. Tendinta permanenta a lui
Rebreanu de a-si consolida o0 a doua
directie a prozei sale, analitica, introspec-
tivda. a fost mereu alimentata cu argu-
mentatia teoreticdA a conducatorului re-
vistei Sburatorul.

Privitd Tndeaproape, geneza marilor ro-
mane_trimite sugestiv spre o mai intensd
valorificare a substantei si a structurii
lor. Mai ales cu aceasta conditie docu-
mentele sint retinute, de interpret, ca
fiind cu adevarat importante. alatoria
lui Liviu Rebreanu_ cdatre locurile natale
n vremea elaborarii Padurii spinzuratilor
nu este una banal documentara, ea este
efectuatd — observa Stancu Ilin — ,,sub
povara ispasirii. ldeea de vina pluteste
difuz asupra intregului roman"”. Ce avea
de ispasit Liviu Rebreanu? lata ca avea!
,.Scriltorul a citit cu siguranta cuvintele
amare ale lui Emil, dintr-o scrisoare catre
sora mai mare (12 octombrie 1913), ca
urmare a neputintei sale de a-1 primi la
Bucuresti : «Liviu — unealta nenorocului
meu — crede cd dacd treceam Carpatii Ti
eram spre greutatea lui». Dacd romancie-
rul n-avea cum sa prevada izbucnirea pri-
mului razboi mondial, se simtea vinovat
de ceea ce Emil repeta staruitor in scri-
sori ;. lipsa de Tncredere_Tn capacitatea
lui, Tn puterea sa de a patrunde jn lumea

cea noud : «Tu stii cd m-am sustinut si
am Tnvatat fara ajutorul nimanui si
acuma — cind Tntr-adevar as fi putut

soapta

N. Manolescu, ,ionic”, barbatul narator
este mai interesat de functionarea pro-
priului spirit analitic decat de obiectul
acestuia. Si Olga Vernescu. si rezonabila
Cristina, si doctorul Tehas. si stralucitorul
de succese pe toate planurile avocat Cos-
tea nu reprezinta pentru ..terciuitul”, cum
se autocaracterizeaza. lector universitar
decit pretextele functionarii unei lucidi-
tati crude. Se aseaza intr-o lumina defa-
vorabila — n-ar fi decit ,un barbat sters
Si nu prea cum s-ar cuveni, tocmai pentru
cd se stie necompetitiv”, un profesor ale
carui Idei ,rdasund moderat, cuminte,
sters”, exprimisdu-tc ,,intr-o limba adu-
cind prin teapana ei sobrietate a cimitir
si Tn care cuvintele sint niste fantome
fara singe si fara chip” etc., etc. — si pro-
iecteaza totodata asupra celor din jur o
ntelegere lipsitd de orice iluzii. Tnfundat
ntr-o ,,renuntare vlaguitd”, se retrage n
exercitiul unei observatii ﬁ$i auto-obser-
vatii) ce-si permite orgoliul — sau 1l in-
tretine — de a nu se lasa Tnselat de apa-
rente, Nu intimplator prima discutie mai
»pe indeiete” cu Olga este si singura in-
tr-adevar fermecdatoare. intrucit fosta lui
studenta Ti apare ea avind ,infatisarea
ispititoare a ajunului, a lucrurilor Tncepute
si neverificate”. Evident, evolutia lucruri-
lor este previzibild : adevarata sarbatoare
este aljunul, momentul de asteptare, starea

cind [umea are aspectul unui ,prospect
tagaduitor”. Conspectul va fi. inevitabil,
situat sub semnul dezamagirii, Tntreg

romanul nefiind, Tn esenta, decit o con-
semnare fara melodramd a unui impas
totu.si suportabil. ,,Cercul” de ale carui
»colturi” se loveste eroul cartii lui B. El-
vin, constringindu-1 sa ramind conform
siesi, se naste datoritd existentei unui
centru care este Tnsasi  personalitatea
personajului. Farimele biografice strecu-
rate prin cateva retrospective nu explica
totusi prea mult. Tn ciuda unei probabile
intentii de aceasta natura ; romanul tra-
ieste, si Tncad la nivelul unei acute intero-
gatii, prin_convertirea potentialului pa-
sional Tn inteligenta si luciditate. Anton
Adam suferd, se poate spune asa. de un
exces — prin comparatie — de patrun-

ocupa un post mai bunisor — sa nu fiu
Tn stare sa urmez filozofia? Si apoi atita

contrazicere si rautate de la un frate ! -, «e

Sovaiala lui Liviu, determinata de pro-I>?
priile tribulatii Tn Jit<da Tn care in-
cerca sa prinda radacini a fost resimtita
de el in primul rind drept o povard su-
fleteasca grea. A trebuit sa intervina
tragicul sfirsit, pentru a-si da seama de
niste adevaruri esentiale pe care avea sa
le transfere neapdrat Tn roman".

Originala este ideea ,reabilitarii" lui
Titu Herdelea, socotit Tndeobste in critica
literara un personaj palid, de rang secun-
dar. Stancu llin 7i dedica un intreg ca-
pitol : Dubla existenta a lui Titu Her-
delea. Argumentele 1n favoarea unei
reconsiderari mi s-au parut a fi Tntru
totul demne de luat in seama : ,,El a fost
Tnzestrat de autor cu o remarcabilda forta
de influentare a actiunii, fiind, concomi-
tent, parte si Tntreg. Tn Marturisirile din
1932, .scriitorul preciza : «L-am facut poet
ca s<? poata circula mai usor in toate trei
romanele». Este Tnsa calitatea de poet o
conditie a disponibilitatii  personajului
pentru varii contexte structurale? 'Ras-
punzind afirmativ, e de presupus ca Titu
Herdelea va fi fost destinat de cétre
autor sa tempereze si sa echilibreze atrac-
tia frenetica spre obiectivitate si_impasi-
bilitate” ; ,,in acest nex de tensiuni (...)
Titu Herdelea va fi predestinat de autor
sa Tncerce sd uneasca contrariile, sa Tn-
dulceasca asperitatile. El circula ca un
cavaler ratacitor de la un grup de perso-
naje la altul. Intrd in relatii cu ele pentru
cd sufletul sau cuprinde, uneori hibrid,
cite ceva din plamada intrinseca fie-
caruia”. a

Are pondere reala, pune pe gindurl si \V/
explicarea ,,declinului' creator al lui Re- t
breanu : ,,S-au adus invariabile argumen-
te extraliterare : oboseala scriitorului,
presupusa sa apropiere de cercurile poli-
tice de dreapta etc. Dar trebuie cautata
si_ 0o altd explicatie, de ordin intern, in-
trinsecd propriei creatii. Tn _ultima parte
a vietii, Liviu Rebreanu se Tndrepta spre
alte orizonturi artistjce si toate eforturile
sale tindeau cdatre consolidarea unui nou
stil [..). Numai moartea prematurd I-a
Tmpiedicat sa dea literaturii romane o ca-
podopera a romanului subiectiv. Acest
roman ar fi fost, poate, Pacald si Tindala,
pe care il voia «un fel de Don Quijote
al roméanilor»". Rebreanu Tnsusi ar fi vrut
ca aceasta sa fie ,,cartea vietii mele”. Nu
se poate trece usor peste asta, are drep-
tate (ca in atitea alte remarci substantia-
le) autorul recentei, interesantei si sub-
stantialei exegeze.

Lucian Raicu

dere. Sub privirea lui. remarcabil experta,
esturile_si privelistile, replicile si situa-
flile capata consistenta oarecum derizorie
a descifratului. Tn aceasta lipsa de mister
a faptelor si personajelor consta drama-
tismul de substanta al romanului. Anton
Adam nu e incapabil sa traiasca, el e —
cu adevarat — incapabil sd ia surogatele
drept autentice. Nu se lupta cu inautenti-
citatea, doar o diagnosticheaza ; insa e
suficient. ,,Batrin precoce”, cum fara nici
o reticenta se defineste, el Tsi pastreaza
totusi proaspata capacitatea analitica si
portretul, memorabil, al unui baiat de
viata ,lipsit de visul si de exercitiul pu-
terii” fixeazd cu -strastigcsta luciditate
directia reala a demersului sau : ,,Cind te
uitai la namila aceea tavalita Tn osinza,
nu l-ai fi banuit capabil decit de farse
groase si de viclenii meschine, alternind
giumbuslucuri fara urmare cu minii fara
consecinte Tntre o halba de tuica si o
ciorbd de burta. Debutase prin a studia
medicina, trecuse un semestru pe la sti-
intele economice si abia apoi frecventase
Institutul de teatru. Odata urcat pe scena,
se apucase sa surpe succesul colegilor,
punind prinsoare cu_el Tnsusi cad va ajun-
ge. Gifiila demagogic Tn sedinte. Tmpru-
mutand cu o voce de trasnet din dormito-
rul comun al ideilor, pentru a suride apoi-
complice si dind de Tnteles ca pezeven-'"”
hilicul era al vietii, nu al_lui. Clientela
e prieteni si-o agonisea Tnsa la nunti,
botezuri si parastase. Sau si-o_ tocmea
prin circiumi. Satisfacea nadufuri  prin
cinstea cu care invinuia meritul si prin
curajul cu care facea praf si pulbere pro-
blemele artei. Fiindca pe el nu-1 duceai
cu presu’ si ce-i Tn gusa si-n capusa™. Tn
contrast, tonul romanului — naratiune la
persoana intli — va fi al soaptel si _al
surdinei, nu al racnetului primitiv. Avind

aparenta unui roman de dragoste. Coltu-
rile cercului este de fapt o carte despre
civilizatia sufleteasca, scrisa cu subtilitate
si rafinament.

Mircea lorgulescu



Evenimentul si inventarul

ITITORUL este Ispitit de cartea
unui artist dintr-o curiozitate fi-
reasca, astcptind de la ea explici-
tarca operel, descrierea travaliu-
lui creator, __anecdotica (uneori atit de
spectaculoasd) a momentelor de inspira-
tie, de conceptie. Atractia unor asemenea
volume exprima fascinatia pentru inferio-
ritatea personalitatii Tnzestrate cu harul
artei, dorinta de a intra Tn intimitatea
rocesului_imaginativ. Ceea ce nu putem
ace noi Tnsiné si ceea ce ne cucereste
sufleteste si mental, ne impresioneaza ca
petele albe de pe hartd pe exploratori :
hic sunt leones”, Exista in_aceasta fas-
cinatie ceva copilaros, naiv (iluzia ca poti
Tntelege mal bine din cuvinte ceea ce ai
receptat cu vazul sau auzul), dar sl o pa-
siune legitimd pentru fiinta si actul crea-
tiei. Artistul, ca si copilul, detine in liber-
tatea fanteziei lui un mister captivant.
Cartea Getei Bratescu Atelier con-
tinuu ¥ vine Tn intimpinarea cititorului,
a dorintelor lui, oferindu-1 un univers de
o rara sensibilitate, de o neliniste subtila
a luciditatii. Din aceste pagini ntelegi cit
de necesar se Tmpletesc Tntr-o_opera, cu
aparenta spontaneitatii, senzorialitatea sl
cultura, impresia si analiza, cit de
profund se stimuleaza reciproc intuitia si
Inteligenta. Am respins, n general, carti-
le cu ilustratii, ca pe o forma primitiva
de a manipula imaginatia lecturii, de a
ingradi miscarea sugestiva a frazei, dar.
evident, exceptiile mi s-au impus — acele
gravuri care vin sa intregeasca textul,
sa-l concureze, sa-i preia si sa-i amplifice
expresivitatea. Si printre ele am numarat
ntotdeauna pe cele ale Getei Bratescu :

*) Geta Bratescu, Atelier continuu>
Editura Cartea Romaneasca. 1985.
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Ciuma lui Camus sl Faust-ul lui Goethe.
Si acum, citind cartea graficienei, Tmi ex-
plic de ce am cedat : .ilustratiile” erau
rodul _unei Tntelegeri, atit_de adinei si atit
de minutioase a literaturii intr-un regis-
tru plastic superior adecvat, Tneit armonia
bazata pe fina perceptie a sensurilor si
pe neasteptatul, originalul zbor al imagi-
natiei stirnit de metafora literara nu fa-
ceau decit sa potenteze emotia lecturii,
s-o facd mai convingatoare. Si_nu prin-
tr-o schitd demonstrativa a epicii sau a
portretului, ¢ prin sugestia atmosferei si
a simbolisticii literare.

Atelier continuu cuprinde fugare in-
semnari ale unor trairi imediate si reflec-
tii patrunzatoare declansate de apropie-
rea unor mari carti (in cautarea timpului
pierdut, Faust, oartea la Venetia, ro-
manele lui Camus). Dar in viata unui ar-
tist impresiile cotidiene sint impregnate
de cerneala tipografica a volumelor citite,
de peisajele si portretele Tntilnite in ex-
ozitii, de tablourile si concertele ce i-au
dsat Tn memorie stari modelatoare, tot
asa cum receptarea unei opere cheamd,
invocad amintiri  personale, momente de
gratie traite Tn virtejul diurn.

Geta Bratescu, Tn acest jurnal_ spiritual
fragmentar, trece cu dezinvoltura si rafi-
nament de la Tnsemnari lirice, episoade
narate Tntr-o maniera metaforicd, la co-
mentarii pline de sugestivd emotivitate a
unor lucrari, de la spontaneitatea unor
notatii la marturisirea complexului de re-
latii pe care, prin lecturd sau contempla-
re, le stabileste cu o operda de arta, fie
literara, fie plastica, fie muzicala. O stare
trecdtoare sugereaza ceva imaginatiei_ ar-
tistei si_ ea noteaza_ cu_acea sinceritate
pretioasa pe care orice jurnal de creator
0 presupune : ,,in noaptea asta lipsita de
somn ma gindesc la un paianjen care se
cufunda Tn mare si se face crab. Pentru
culoare trebuie folosit visul (nu cind pic-
tezi, Tnainte, des)". Altadata pagina lasa
locul generos unor autoanalize, unei cere-
bralitati cu substrat senzorial specific gra-
fic : ,,Desenez mult dupa nud. Simt nevoia
sa revin mereu la studiul dupa corpul
omenesc. leri m-a preocupat linia concava
cu care. Tntr-unul din desene, racordasem
pectoralul la brat. Aceasta linie concava
m-a_izbit neplacut ; o neglijentd ; in ea
persista chiar'momentul trasarii el, cind
Imi scapa ceea ce se afla sub ochi ; dese-
nam concavitatea prin ignorarea unor vo-
lume." etc. De aici se ajunge, prin ex-
perienta si speculatie, la afirmatii mai
generale :",,Desenul ca virtute eseistica, In
ultima instanta, ca joc...".

Interesant este cum Tn paginile acestui
Atelier continuu (simbol al echivalentei,
pentru un artist, dintre ,a vedea" si ,a
poseda” lumea, al trdirii permanente, in
fervoarea modelarii artistice a realului)

se insinueaza cu o obstinatie necamuflata

Moldovenii «l\

m HARNIC si preocupat de edificarea
unei geografii  poetice personale, STE-
RIAN VICOL (n. 1943) a scris pina acum
sase carti de versuri, relativ asemana-
toare ca factura, unitare sub raport te-
matic, a cdror succesiune reprezinta sio
evolutie, dar una prin_acumulare si
suprapunere precum a caramizilor Tn-
tr-un zid, fara salturi bruste sau schim-
bari de structurd ; maturizarea glasului
liric s-a produs aproape imperceptibil,
prin nuantari sl reglari ale emisiunii
verbale, trecind dintr-o carte in alta cuo
discretie desavirsita, astfel Tneit cine ar
citi de la un cap la altul ,biblioteca”
semnata de poet ar constata la sfirsitul
lecturii o anume diferentda de la ultima
la prima plachetd pe care n-ar sti cind
si unde s-o localizeze ; cartile pot fi
totusi grupate, doud cite doud, nu numai
dupa predominanta unor motive comu-
ne, dar si dupa prezenta unor texte co-
mune, unele pur si simplu reluate de la
un volum la altul, altele revizuite sau

completate.
Harfele griului (1976% si Corabia se-
mintei (1978) sint un fel de prezentare a

decorului, unul naturalist, de cimpie, sl
a_personajelor, parintii, dar si_arboril,
pasarile, caii etc., un decor sl niste per-
sonaje pe care eul liric le contempla
oarecum de la _distantd, interesat sa le
distinga bine, sa le vada si nu Tnca sasl
le asume ca_pe niste proiectii ale imagi-
natiei proprii ; vag melancolic si ispitit
de patetism, tonul poetului e pe masura
gestului descriptiv, corect si calofil, si
ambele se potrivesc cu atitudinea evoca-
toare, calda aceasta, sentimentald sl sub-
liniata adesea declamativ : ,,Si vin la
noi parintii sl bucurosi ei vin / Cu pal-
mele crapate la margine de ziua / Adu-
cem vechi pahare si-n vintul cel senin |
Danseazd greierii  mici, ca boabele Tn
piud — Il Pamintul lor cel negru, uscin-

du-se n gari, / Sub_felinare cade pe pie-
tre sl pe linii, / Pamintul care intra ca
o floare-n nari / Cind si polenul arde pe
aripa albinii... 1l Si iardsi_ printre tre-
nuri. parintii nostri  striga / Le dam in
usa garii ceva tot pe ascuns / Si mina-n-
tind de putreda feriga / Si_ne-auzim pe
noi, in roua-n care n-am ajuns 1*; stin-
gdciile inceputului, se vadese mai ales la
nivelul expresivitatii . fortarea imaginii,
pretiozitatile, grandilocventa.

Vindtoare nocturna (1981) si  Edena
(1981) aduc in prim plan eul liric, intr-o
dubla tentativd de identificare . ca su-
biect reflexiv ntors asupra lui Tnsusi,
incercind sa-si gdseasca genul proxim si
diferenta specifica, o definitie deci, si ca
subiect sentimental, revelat in peisaj
erotic ; poeziile din prima linie pun_in
lumina orgoliul (firesc) al singularizarii
dar si umilinta (si ea o forma deturnata
de orgoliu) asumarii conditiei de purta-
tor al’ unei rani care ,doare fiindca de
mult nu mai doare”, cum frumos se spu-
ne ntr-un _,semn al arderii” : ,Rana
ce-0 port mi-apartine numai mie, / Eca
0 pleoapa pe sub care Tngeri in somn /
Pipaie mormintul celui mai tinar_domn /
in care si-a zidit cuibar o ciocirlie — /1
Si doare fiindcd de mult nu mai_doare, /

ind alerg prin zapezi ori coridoare /
Strdine ca o lanternd ma proiecteaza
pe-un geam | Il Rana ce-o port mi-e
data numai mie, / Coboara uneori in cu-
vint cum frunza-n pamint / Nu pot
s-o-mprumut — ar fi o erezie, / Ea este
semnul ca mai ard si mai sint" ; poezii-
le de dragoste au si ele o gravitate de
»rand" particularizantd, poetul se adre-
seaza frecvent iubitei nu atit pentru a-i
face declaratii de amor sau a-1 proslavi
Tnsusirile cit pentru a-i cere un regim
special, o stare de gratie mai presus de
erosul Tnsusi, dar Tinglobindu-1: ,0,
trandafiri plutind pe cerul din gradini, |

obsesia formelor, a obiectelor. Cartea are
multe... inventare halucinante de lucruri,
inventare lirice prin care cantitatea si va-
riatia, simplitatea si monotonia obiecte-
lor reveld un univers. Una din schite se
intituleaza Vitrina si nu este decit o enu-
merare cu fine comentarii concise in pa-
ranteza, a delicatelor lucruri expuse dupa
usile de cristal ale unei vitrine, Tncar-
cate de amintiri familiale. Cu un Inven-
tar se deschide de altfel volumul, cu o
imagine cinematografica, intirziind pe de-
talii se patrunde in_ Somnul-Trezirea-
Jocul Tn atelierul graficienei (autoanaliza
prin descriptia spatiului intim). Autoarea
gaseste si un text justificativ al metodei
in Mario Perniola © ,Daca notiunea de
eveniment introduce un factor static si
sincronic in experienta prezentului, no-
tiunea de inventar introduce un element
dinamic si diacronic Tn termenii ce iau
Tn posesie trecutul. Daca evenimentul
sparge relatia_ dintre timpul prezent si
forma si aratd cd prezentul poate fi re-
cunoscut Tn orice forma, inventarul sparge
relatia dintre trecut si forma si arata ca
o ordine diferitd a materialelor sparge
unitatile  traditionale  formal-istorice".
Dar inventarul are si o virtute pretioa-
sa : aceea de a-ti oferi sansa cunoasterii
unui suflet altfel impenetrabil, a unei
existente excesiv_inchise, solitare, neco-
municative si Tn Travaliul se face schita,
cu subtile nuante psihologice, a unui per-
sonaj de o bizard concretete... imprecisa.
Mi-a placut atit de mult acest ,,desen” al
Getei Bratescu Tneit vreau sa-1 citez n
ntregime : ,,Sta pe cilclie cu fata spre
coltul camerel unde, pe muchea plintei de
la podea, Tnsira lucruri de tot felul : o pe-
rie de dinti tocitd Iingd un pieptene, ba
nu, linga un surub ; apoi vine pieptenele,
linga un ciob de sticla ; urmeaza creionul
infasurat cu o sfoara Tn asa fel incit fi-
rele 'sa nu se Tncalece ; piciorul elefan-
tului spart, un ac de cusut saltele, o cu-
tie de chibrituri cu doua bete, o carte de
joc fara figuri, un tub de vaselina turtit,
un bilet de tren, un degetar. Camera i s-a
oprit Tn spinare, o tine asa, sa nu dea
buzna. Tn cotul sting, putin Tndarat, sifo-
nierul. mare si galpen; al naibii gsifonier,
tocmai acum l-a gasit sa priveasca in |os,
el care de obicel se uita pe fereastra !“

Ar mai fi multe de spus despre finetea
impresiilor de lectura ale Getel Brétescu,
despre insistenta cu care urmdreste,
adopta si analizeaza figura emblematica a
lui Esop, despre arta portretului asa cum
se impune ea In carte, despre relatia din-
tre desen si fraza. Atelier continuu este
una din acele tandre revelatii de lectura
prin care lumea artistului 1si deschide
portile, nu larg, nu neconditionat, ci atit
cit sa-i Tntrezaresti misterioasa agitatie
launtrica.

Dana Dumitriu

Ca intr-o groapa petalele se scutura pe
rind, / Degetele mele se vincaza printre
spini / Odata la o vara pe care-o si aud
trecind // Ferestrele sint rosii sl cintecul
e mut / Ca-n fiecare_ lumina cite-o rana
le destupa, / O nuntda doar a fost aici,
la Tnceput, / Cu strigate Tn stele sl cu
tacere dupa... Il Camasa mea de mire
mai albd decit mama / Ce mi-a tesut-o
din firul_cel de tort, / E-n trandafiri
de-atunci si unduie ca flama / Lampii

e sub care umbra Tmi mai port! // Ca
a 0 margine de lume cu atitea vami, /
Eu vin, iubito, si singcle meu striga, /
Deschide-mi izvorul de lacrimi si da-mi /
Sunetul nuntii  legindu-ne ca o feri-
a 1“; n ambele ipostaze poezia e pu-
ernic vizualizata, cu abundenta de me-
tafore si o gesticulatie ampla, Tncarcata
uneori de grandilocventa si pretiozitate,
nu suparator Tnsa caci poetul, resimtin-
du-fc, nu ezitda sa le opund soapta sau
unda narativa.

Sigiliul gradinii (1983) si Lacrima n-
vingatorului (1984) marcheaza o accen-
tuare_a_liniei_reflexive, la vechiul motiv
al ,ranii" adaugindu-sc ca izvor de re-
flectii dar si ca_realitate afectiva ,.sin-
uratatea”, ale carei conotatii simultane o
ac ambigud deopotriva din perspectiva
subiectului liric si  din aceea a textului
poetic ; poetul pare ca Tsi aduna elemen-
tele disparate de univers din cartile an-
terioare, rclegindu-le intr-o coeziune
noud ce are drept suport acest sentiment
ambiguu _al singuratatii : ,,La miezul
noptii, mi-arunc / lantisorul cu chei | si
aerul racoros suna / ca-n gheara unei
pasari  singuratece, / cu zborul oblic,
dinspre turn — //Pe caldarim tatal meu
tot trece / c-o femeie-nlacrimata, /
Cine-o fi, doamne, cine, / mama mea nu,
nu poate fi, / cine-o fi, doamne, cine, /
sora mea nu, nu poate fi, / el trece, tot
mai trece, / fara umbra, fara pasi, / la-
crima cade pe piatra / si-ncoltesle-un
bob de griu / La miezul noptii, nhumai
ea, _singurdtatea / cu cercei de .roua pe
gurd, / sarutd mina cazuta ca o vietate /
pe cenusa unui _ manuscris !“ ; treptat,
vacarmul metaforic si grandilocventa de
altadata se sting, o discretd neliniste se
instaureaza n_clima poeziilor, o intuitie
a ,eternei reintoarceri e tot mai pre-
zenta in dictiune (,,Bandajat cu fluturi /
si irizari de ‘ape, / prin setea lumii/ trag
larba mai aproape 1"), cu alte cuvinte
poetul e pe cale sa-si schimbe ,miezul”
psihologic si, odatd cu acesta, ,coaja"
poeziei.

Laurentiu Ulici

Discretie
Si
delicatete

m RINDURTLE pe care le scriu acum
ar putea fi intitulate'Un timid, asa cum
a fost poetul si istoricul literar Stelian
Cucu, excelentul meu profesor de limba
romand din primele clase de liceu. Caci
rar mi-a fost dat s& Tntflnesc un om care
sa faca mai putin caz de persoana sa, 0
voce mai sfioasa, mai neinzestrata sa bata
pe la usi, spre a-si cere drepturile, ce i se
cuveneau poate intr-o mai Tnaltd masura
decit altora. Stelian Cucu Tisi facuse parca
un crez din delicatete, din modestie (ex-
cesivd) si din devotament pentru litera-
turd, pe care a slujit-o peste sase deceni,
fiind mai degraba ‘ignorat decit Tncurajat.
Elev al lui Mihail Dragomirescu'si al lui
Tache Papahagi, viitorul director al liceu-
lui de baieti ,,Ferdinand” din RlImnicu
Sarat a fost un dascal eminent a nume-
roase generatii de intelectuali de pe acele
meleaguri, un pasionat animator al vietii
culturale din micul oras de provincie,
conducind citiva ani revista scolara ,,Glas
tinar" si, in acelasi timp, un cercetator
literar aplicat, scriind studii ce merita
atentie, ca acelea despre atit de discutata
paternitate a poemului Cintarea_ Roma-
niei. despre Hasdeu, Eminescu, Creanga,
N. lorga, si un poet, mester din ce in ce
mai iscusit al formelor fixe, autor a nu
mai putin de opt plachete si volume. Cu
Trec Pasarl in ‘amurg (1929), Nopti pro-
vinciale (1931), Anotimpuri 51934), si_Zo-
diac si Tntoarcerea la sat (1935). cu Ver-
suri — culegere _antologica — (1969), lu-
biri si nunti. (1973), Inator in  amurg
(1975) si lesirea din basm (1981), Stelian
Cucu se reveld ca o sensibilitate reflexiva
si_melancolica, visind mereu, ca vechii
,.dezradacinati”, la puritatea naturii, a
copilariei si a satului, meditind, mai ales
la virsta senectutii, asupra trecerii irever-
sibile a timpului, asupra conditiei tragice
a omului si lasind sa-i picure in glas’in-
flexiuni de colind si de bocet, de balada
si descintec popular. De aici, preferinta
pentru tonurile grave si orizonturile nos-
talgice. Incipient sentlmental-romantioa-
se, ,,autumnalele™ lui Stelian Cucu dobin-
desc treptat o tentd simbolista. Parcurile
devastate, amurgurile urbane, ploaia de-
zagregantd Ti inspira versuri semnificati-
ve. Descompunerea bacoviana, moartea
capata un sens purificator de integrare in
circuitul cosmic precum Tn Miorita, care
I-a preocupat_in egala masurd pe cerce-
tator, consacrindu-i studii temeinice, ra-
mase Tn manuscris. Timid, ezitind intre
diversele formule, poetul incepe sa se ga-
seasca pe sine abia in volumul Zodiac si
inioarcerca la_sat (1935). El aspird acum
spre 0 maxima concentrare a expresiei si
spre o incifrare metaforicad a ideii poe-
tice, ca Tn acel parca intraductibil Sfinx,
misterios si anonim zeu al tacerilor, spar-
gind limita inexorabila a timpului : ,,Stau
veghe peste veac, / Fara-nceput, nu-mi
cunosc parintii, / Am crescut in deserturi
cu sfintii / Zeu sdrac / Timpul Tmi cade
obosit la picioare, / Lumea nu naste mi-
nuni, / Stol de lastuni / Mi-adorm pe
brate, clipe fugare”. De aici Tnainte, Ste-
lian Cucu va evolua pe o linie hcsiodica,
ce se adauga fondului elegiac, placindu-i
sa celebreze gospodaria patriarhala, ca
expresie a dorului de sat si de glie, — si
e o linie plastica, de artizanat al forme-
or fixe (sonetul, rondelul, gazelul). Poe-
tul e un ,jinstrainat”, care tinjeste dupa
lumea lui taraneasca. De aceea, el a adu-
nat_,,un brat de poezie" si ,livezi de cer"”,
Tncarcindu-si  asinii _cu ,,rotundul, albul
lunii cas" (Adiaté). Cu simturile ascutite,
ca un adevarat om al naturii, el intuieste
concretul senzatiilor fruste al vietii tim-'
penesti, amintindu-1 pe Zaharia Stancu.
,»Variatiunile pe ceramica” (Cocori, Ul-
ciorul) reprezinta linia plastica, neoclasi-
cd, am putea spune. Poetul reia motive
mai_vechi, ca acela al zborului de cocori,
un fel de metafora fundamentald, pe care
le trateaza acum cu o mai mare stapinire
a mijloacelor. Se vor auzi, din cind Tn
cind, si tonuri sarcastice sau_ euforice,
Tnsd ceea ce confera nota dominanta este
tonul initial elegiac, tragic chiar, ce se
comunica fara stridente si patetisme ro-
mantice. In sufletul poetului ,,plinge un
cocor ranit”, iata ipostaza lui tipica.” Sen-
timentalul de alta data a ajuns la sobrie-
tatea senina din Ceasul” dupa-amiezii.
Descoperim aici una din piesele lui cele
mai autentice, care sta alaturi de Ore
grave, Plecarea, Cit o floare. Va rog, pri-
vighetori, toate prefigurind momentul
inexorabil_al mortii. Meditind Tndelung
asupra lui, Stelian Cucu a scris versurl
memorabile.

Discretia si_delicatetea omului, stiinta
adinca a profesorului = s-au transmis si
poetului (ca in Frunza dupa frunza sau
Panta-Rhei), un poet care s-a daruit
uneltelor sale pina in ultima clipd, cu o
voce prea retinutd, ce va trebui intr-o zi
sa se auda mai clar dintre multele si rod-
nicele lui manuscrise.

Al. Sandulescu



UNOASTEREA trecutului a fost

consideratd de* la obirsiile isto-
riei nsesi — ca efort de cerce-
tare — o valoroasd sursa de ex-

perienta si_ Invataminte. Este
ceea ce a facut ca istoria sa fie

considerata Tnca din antichitate drept
,magistra vitae" (Invatatoare a _vietii), iar
functia ei instructiv-educativa sa fie subli-
niata cu vigoare de-a lungul evolutiei sale,
de la Tntiiele cautari pina la constituirea el
intr-o adevarata stiintd. Este firesc. Seci, ca
oamenii sa se Tntoarca spre istorie, pentru
a o Intreba, pentru a se intreba, cum pot ti
evitate erorile trecutului, cum poate fi asi-
gurat un viitor de pace si cooperare.

Conditia fundamentald pentru ca istoria,
ca disciplind de cercetare, sa raspunda aces-
tor Intrebari, altfel spus pentru oa _istoria
sa-si legitimeze statutul el de ,,invatatoare
a vietii" este ca ea sa respecte rigurgs ade-
varul istoric. Respectul pentru adevarul is-
toric Tnseamnad reconstituirea si relatarea
evenimentelor, asa cum ele s-au petrecut si
evaluarea lor Creata de cdtre istoric.

Istoria — ca evolutie a societdtii umane
— are lumini si umbre, cunoaste progresul
si reactiunea, emancipates si inrobirea,
eroism si lasitate. Istoricul nu poate fi un
simplu povestitor al faptelor, ci si_un jude-
cator al lor. Si Tn aceasta judecatii se defi-
neste optiunea lui politica” si filosofica, si-
tuarea lui de o parte sau alta a baricadei ;
progres si libertate sau conservatorism si
oprimare. ,Istoria, marea judecatd, in sens
moral, a statelor si natiunilor, cum spunea
Nicolae lorga Tn 1940, cere ca slujitorii ei —
istorici —, daca vor sa merite cu adevarat
acest titlu de noblete stiintifica si educa-
tiva sa prezinte faptele asa cum ele s-au
petrecut in realitate si sa rosteasca o sen-
tinta dreapta asupra lor.

N vadit contrast cu aceste nobile
I cerinte ale investigatiei istorice
Ise afla articolul ~Idi  Sandor
Balo?h. ~Problema ungard" la
Conferinta de pace de la Paris
1910), publicat in revista din
R. P. Ungara ,Killpolitika", nr. 4/1985, con-
sacrat. asa cum o indica si titlul, prezentarii
negocierilor care au precedat ncheierea
tratatului de pace cu Ungaria la 10 februa-
rie 1947. Acest articol — cum se va putea
constata Tndatd — contine grave deformari
ale adevafului istoric prin doua modalitati
de prezentare a fantelor: prin Infatisarea
distorsionata a realitatii sau prin absenta
aprecierilor si caracterizarilor unul sir de
fapte relatate. Falsificarea directa sau
falsificarea prin tdoere. iata ce ntflnim n
articolul lui Sandor Balogh.

Nu vom discuta aici toate problemele
abordate de cercetatorul ungar, ci ne vom
limita numai ia acelea care privesc direct
istoria Romaniei §i, in acest context, rela-
tille romano-ungare. Punctul de plecare n
articolul lui S&ndor Balogh 1l constituie
afirmatia, pe cit de falsa pe atit de grava,
afirmatie strecurata intr-o nota de ,,lamu-
rire" : , Tratatul de pace semnat la 4 iunie
1920 la Palatul Micul Trianon a cedat Roma-
niei_un teritoriu ungar (subllnierea noastra
— F.C.) de 102 000 knP. Pe dlest teritoriu
anexat locuiau 3,5 milioane de cetateni..."
Asadar, pentru Sandor Ba.ogh. Transilva-
nia este ,un_ teritoriu ungar' care a_fost
»cedat" Romaniei prin tratatul de la Tria-
non. Cum este cu putintd sd se mai scrie
astdzi asemenea aberatii 7 Ce fel de istorie
si unde a Tnvatat Sandor Balogh ca Tran-
silvania este ,un teritoriu _ungar”, care a
fost ,,anexat"” de Romania Tn 1920 ? Sa-i
reamintim lui Sandor Balogh adevaruri si
fapte care tin de domeniul elementarului
si al evidentei 1 Qare nu stie el ca Transil-
vania este parte integranta a vechii Dacii si
a ariei de formare a poporului roméan 7 Oare
nu stie el ca descoperirile arheologice si
«ursele scrise atesta continuitatea perfecta
a romanilor Tn interiorul arcului carpatic 7
Oare nu stie el ca. la patrunderea lor in
Transilvania, triburile ungare au_gasit o
populatie roméaneascd, organizatd Tn cneza-

te. voievodate si ,,tari" 7 Oare nu stie el ca
voievodatul Transilvaniei a avut o indivi-
dualitate politicei in cadrul regatului ungar,
prabusit Tn 1526, cd a beneficiat apoi de un
statut de autonomie, recunoscut de Poarta
otomana, ca individualitatea politicd a Tran-
silvaniei a fost mentinutd de Curtea de la
Vieua si cd abia n 1867, Tn noua formula a
dualismului  austro-ungar, Transilvania a
fost integrala silnic Ungariei 7 Oare nu stie

RECTIFICAREA™
SAU RECTIFICARI

el ca de-a lungul intregii lor istorii, romanii,
oare erau_autohtoni, au constituit populatia
majoritarda a Transilvaniei 7 Oare nu stie el
ca In virtutea dreptului la autodeterminare
al popoarelor, marea. adunare de la Alba
lulia din 1 Decembrie 1918 a votat unirea
Transilvaniei cu Romania si ca, deci, tra-
tatul de la Trianon din 4 iunie 1920 a dat
numai recunoasterea internationala a aces-
tei_uniri 7. Atunci, care sint temeiurile care
il Tndreptatesc pe Sandor Balogh sa afirme
ca tratatul de la Trianon-a cedat Romaniei
un ,.teritoriu ungar" 7 Din doud, una : sau
Sandor Balogh nu cunoaste fapte si realitati
care tin de abecedarul istoriel, sau le cu-
noaste, dai' le distorsioneaza sau le trece
6ub tacere deliberat pentru a-siinsela citi-
torii. Si intr-un caz, sl in celalalt seriozita-
tea si_probitatea sa stiintifica se dovedesc
iluzorii.

PUNEAM ca aceasta falsa afir-
matie a lui Sandor Balogh des-
pre |m;|3_rejutarlle_ istorice.  Tn
care ransilvania s-a unit cu

Romania constituie una din pre-
misele de baza ale articolului

oercetatorului ungar. Rationamentul  sau
care apare In filigran T textul publicat de
,Killpolitika" este urmatorul : daca Tran-

silvania este ,,un teritoriu ungar", ,anexat"
de Romania in 1920, atunci orice_incercare
de recuperare totala sau partiala Tntre-
prinsd de guvernele si partidele care  au
fiintat de atunci Tn Ungaria a_fost legitima.
Séandor Balogh, atit de ,,curajos™ cind este
vorba de falsificarea istoriei, se dovedeste
precaut” Tn formularea punctului sau de
vedere. El nu se proclama revizionist ca
atitia istorici ungari din perioada interbe-
lica sau, in zilele noastre, din emigratia
ungara. El nu spune deschis cd doreste re-
vizuirea tratatelor de pace care au_dat con-
sacrarea internationala desavarsirii unitatii
nationale a_statului roman, realizata de
romanii Tnsisi prin lupta si_jertfele lor, dar
aceasta dorinta revizionistd este prezenta
de-a lungul Tntregului sau articol. Mai mult
sau mai putin disimulata — asa cum am va-
zut, autorul spune adesea in note (trimiteri)
mal mult decit Tn textul Tnsusi — orienta-
r(ia _revizionistd a articolului rdmfne ns&
clari.

Caci daca, potrivit autorului. Transilvania
este ,,un teritoriu ungar" si dacd, prin_ur-
mare, orice efort de a o redobindi, adica de
a 0 aduoe In fruntariile ungare a fost justi-
ficatd, atunci. in logica lui° Sandor Balogh,
si dictatul de la Viena isi gaseste indrepta-
itirea sa istorica. Si, Tntr-adevar, iata ce se

oate citi despre acest odios dictat fascisto-
mperialist, Tn articolul lui Sandor Balogh
(si tot Intr-o nota !) : ,La tribunalul de ar-
bitraj care s-a tinut la 30 august 1940, sub
conducerea ministrilor de externe ai Ger-
maniei si ltaliei, precum si prin cea de-a
doua hotarare de la Viena, s-a decis sa fie
redat (sublinierea noastra — F.C.) Ungariei
un teritoriu de 43591 kmJ, cu o populatie
de 2185546. din care 1123216 ungurl”,
Tnainte de a intra in fondul afirmatiei, sa
corectam cifrele : dictatul _de la Viena a
smuls Romaniei ,,0 parte a Transilvaniei cu
o suprafatd de 43 192 kms si o _populatie de
2667000 locuitori, din care mai bine de ju-
matate (50,2%) erau romani, 37,1% maghiari
si secui, iar restul era format din germani,

evrei si alte nationalitdti” (Mihal "Fatu si
Mircea Musat, coordonatori. Teroarea , hor-
thysto-faseista in nord-vestul Romaniei,

septembrie 1910 — octombrie 1944, Bucu-
resti, 1935, p. 17). Cum prezinta nsa San-
dor Balogh dictatul de la Viena 7 Pentru el,
nici vorba de un dictat fascist, de o mani-
festare brutald a politicii  imperialiste de
expansiune si dominatie, de violarea groso-
land a dreptului sacru al popoarelor la
autodeterminare. Nu. pentru Sandor Balogh
dictatul de la Viena este decizia unui tribu-
nal de arbitraj, care a ,redat" Ungariei un
teritoriu care — a spus-o tot el in ,nota"
despre tratatul de la Trianon — ar fi fost
,un teritoriu ungar”. Tn logica lui Sandor
Balogh, dictatul de la Viena este, asadar, un
act justitiar si ,din _pacate”, spune el prin-
tre rinduri, nedus pind la capat : nu a ,re-
data Ungariei horthyste Tntreg ,teritoriul
ungar", ,,anexat" de Romania Tn 1920, ci nu-
mal o parte. Care a fost forul care a luat
decizia 7 ,,Tribunalul de arbitrgj care s-a
tinut la 30 august 1940, sub conducerea mi-
nistrilor de externe ai Germaniei si ai Ita-
liei”, scrie Sandor Balogh. Dar nici vorba
de asa ceva ! Romania nu a cerut niciodata
un arbitraj. Ministrul de externe al Roma-
niei din dcea epocd, Mihail Manoilescu, o
spune raspicat in Tnsemnarile sale despre

discutiile avute cu cei doi ministri de ex-
terne ai Germaniei hitluriste si  Italiei
fasciste, J. von Ribbentrop si. respectiv,
G. Ciano, in cursul carora cei doi au vorbit
despre un ,arbitraj” al puterilor Axei Ber-
lin-Roma : ,,In ceea ce priveste prima ches-
tiune, a oportunitatii acceptarii_arbitrajului,
am revenit asupra faptului ca Romania nicli
n-a propus si nici n-a acceptat vreodata
ideea arbitrajului” (M. Fatu si M. Musat,
op. cit, p. 19). Raoul Bossy, ministrul
Romaniei la Roma, a exprimat cu limpezime
pozitia tarii noastre Tntr-o discutie cu mi-
nistrul Italiei la Bucuresti Sprezent la Vie-
na), Ghigi, la 29 august 1940 : ,ma duc la
Ghigi si-i arat cd am fost Tnselati de doua
oii : Tntii cind ni s-a declarat de Axa cd
baza concesiunilor _teritoriale ce ni se vor
impune va fi schimbul de populatie, si a
doua oard cind ni s-a spus ca nu sintem
chemati la Viena pentru arbitraj (Berlin si
Roma nevoind sa Intervina direcCt in aceas-
ta afacere), ci pentru o examinare a situa-
tiei" (ibidem, p. 25). ,Tribunalul de arbi-
traj" despre care scrie Sandor Balogh a
fost, asadar, o fictiune la care Axa fascista
Berlin-Roma a recurs pentru a da o apa-

renta de ,legalitate” politicii ei de dictat si'

de forta. Gratie unei documentatii abun-
dente, pastrate Tn arhivele din tara si din
strainatate, ca si _a literaturii memorialis-
tice si istoriografice, cunoastem astdzi 1n
detaliu presiunile, amenintarile si santajul
exercitat asupra Romaniei pentru a-i putea
smulge partea de nord-vest a teritoriului el
si a 0 incorpora Ungariei horthyste. Aceste
marturii de netdgaduit valideaza ,Tntrutotul
aprecierea fostului diplomat roman Raoul
Bossy, aflat si el Tn acele tragice zile la
Viena, care caracterizeazd succint gama
metodelor utilizate de pretinsii arbitri :
,Astfel, miseleste, prin surprindere si vio-
lentd ca de tilhari Tn miez de codru este
ucisa_ Romania Mare de Hitler si Mussolini,
de Ribbentrop si de Ciano™ (ibidem, p. 27).

Hitler Tnsusi i-a explicat ministrului Un-
gariei la Berlin, Dome Sztdjai, cd soarta
dictatului de la Viena depindea in exclusi-
vitate de forta militara a Axei : ,,Dacd pu-
terile Axei pierd razboiul — situatie oare
desigur nici nu poate fi luatd n calcul —
atunci toate aceste revizuiri devin nule"
(ibidem, p. 28).

SA cum am aratat, tema artico-

lului lui Sandor Balogh o con-
stituie negocierile care au pre-
cedat semnarea tratatului de

pace cu Ungaria la 10 februarie
1947. mai exact, eforturile diplo-
matiei ungare de a obtine, in cursul acestor
tratative, satisfacerea revendicarilor guver-
nului de la Budapesta. Prima parte, a ar-
ticolului prezinta é)ozigia partidelor politice
din Ungaria fata de viitorul tratat de pace.
Aflam astfel ca Partidul micilor proprietari
de pamint independenti, cea mai Tnsemnata
formatiune politicd a coalitiei guvernamen-
tale, a fost si cel dintii partid care a formu-
lat, la «firsitul lunii februarie 1946. un pro-
ram pentru pregdtirea péacii. Tn privinta
ransilvaniei, scrie autorul, el continea
doua versiuni. Ambele versiuni urmareau
modificarea situatiei existente in avantajul
Ungariei si propuneau transformarea Tran-
silvaniei intr-un stat cantonai independent”.
Aceasta stupefiantd propunere, potrivim sa
figureze Tntr-un dictionar al stupiditatii po-
litice, nu este Tnsotita de nici_un comentariu
al lui Sandor Balogh. S-ar parea’ cd autorul
nu_ considerd necesar sa-si expuna propria
opinie despre fai)tele pe care le prezinta.
Dar atunci ce fel de istoric este el 7 Pen-
tru ca. repetdm, adevaratul istoric_nu este
un isimplu Tnregistrator_si povestitor de
fapte, ci un om de stiintd care stabileste ra-
porturi de determinare cauzald, explica
evenimentele, le interpreteaza si emite asu-
pra lor judecati de valoare. O propunere
atit de aberantd ca aceea a transformarii
unei parti a teritoriului national roman in-
tr-un stat independent de structura canto-
nalda nu poate fi amintitd fara ca ea sa nu
necesite o evaluare a semnificatiei ei pili-
tice, or obiectivul ei este limpede : dacd
conventia de armistitiu cu Romania din 12
septembrie 1944 declarase dictatul de la
Viena nul si neavenit, cercurile revizio-
niste ungare, perseverind Tn politica lor de
rasluire a teritoriului romanesc, au. incercat
sa-si atinga obiectivele prin aceasta pro-
punere pe cit de irealista pe atft de nociva,
a crearii unui stat cantonai transilvanean.
Sandor Balogh Tnregistreaza ,,automat" fap-
tui si trecp mai departe...
Aratind ca problemele teritoriale erau
cele ,care preocupau cel mai mult opinia

publica ungard”, el ne aminteste de di
tiile purtate de delegatia guvernantei:
ungara. in aprilie 1946 la ~ Moscova,
1.V. Stalin si V.M. Molotov. ,,Cu ocazia ¢
vorbirilor — scrie Sandor Baiogh — Moli
a raspuns, de asemenea, ntrebarilor i
anterior de delegatia guvernului ungai
legaturd cu Cehoslovacia si Romania. |
exprimat opinia ca problemele cele mai
gortante privind relatiile dintre Ungari;
ehoslovacia, pe de o parte, si Ungari;
Romania, pe de altd pirte, trebuie solu
nate prin convorbiri directe Tntre guverr
tarilor interesate. 1.V. Stalin a recunos
de asemenea, cd acordul de armistitiu,
care se specificd cd coa mai _mare part
Transilvaniei apartine Romaniei, ofera b
legale pentru prezentarea pretentiilor t;
torlale ale Ungariei la conferinta de 4

Pentru a intelege corect cele relatate
Sandor Balogh este necesar sa revenim
textul conventiei de armistitiu cu Roma
din 12 septembrie 1944, unde se spune
Guvernele Aliate ,;sint de acord ca Tram
vania (sau cea mal mare parte a ei) sa
restituitd Romaniei, sub conditia confirm
rii prin Tratatul de Pace si guvernul sov
tic este de acord ca fortele sovietice sa
parte, in acest scop, in operatiuni milita
comune cu Romania, contra Germaniei
Ungariei" (lon Ardeleonu. Vasile Arim
Mircea Musat, coordonatori, 23 August 19
Documente, vol. Il, Bucuresti. 1984, p. 70
Cum se explicd introducerea parantezei
sens ;eStI’ICtIV ,Sau coa mai mare par
a ei"

Dupa cum se stie, guvernul Marii Britar
nu a recunoscut dictatul de la Viena si m
nistrul acestei tari la Bucuresti, Sir Reg
nald Moare, a facut o declaratie In ace
sens. Schimbarea intervenitd in atitudini
britanica, schimbare care avea sa duca
introducerea parantezei din conventia <
armistitiu cu Romania, se explica prin op
nia cabinetului de la Londrd cd, date fiir
eforturile Romaniei de a reintegra teritorii
smuls prin dictatul de la Viena si ale Ung;
riei_horthyste de a anexa si sudul Transt
vaniei, era posibil sd se utilizeze problem
Transilvaniei pentru a slabi legaturUileM
gimurilor de la Bucuresti si BudapestiM
Berlinul si a limita participarea lor la
boiul antisovietic. ,,Dificultatea — scrie
buna cunoscatoare a politicii engleze i
Europa de sud-est — era ca, in timp ce bri
tanicli sprijineau principiul de a pastra de«
chiS’statutul definitiv al Transilvaniei, pin
la Tncheierea pacii, ceea oe ar fi dat posi
bilitatea de a-i ademeni atit pe romani ei
si pe unguri cu o posibilda recompensa pen
tru buna purtare, Stalin luase deja decizii
Tn 1941 ca Romania va avea intreaga Tran-
silvanie™ (Elisabeth Barker, British I'olicj
in South-East Europe in the Second Worlr
War, Londra. 1976, (5) 205). Intr-adevar, ir
cursul discutiilor dintre LV. Stalin si_ A
Eden, ministrul de externe al Mirii Btita-
nii. sosit la_Moscova, liderul sovietic s-a

ronuntat Tn favoarea restituirii _céatre

omania a teritoriului smuls prin dictatul
de la Vena (Mlnuta discutiel dintre I.V.
Stalin si A. Eden din 16 decembrie 1941,
Foreign Office. 371/32874 W.P. (42) 8, 5 ian.
1942).  Aceastda pozitie a Uniunii Sovietice K
fost relevata si_de_ Lucretiu Patrascanu, cu
prilejul sedintei din 16 septembrie 1944 a
Consiliului de Ministri. Tn care s-au discutat
clauzele conventiei de armistitiu : ,.englezii
nu vor sa se angajeze cu nici o afirmare
de frontiera. Guvernul sovietic aste ca sd
luam Transilvania. Englezii Tnsd nu vor ca,
prin acest tratat de armistitiu, sa fie tra-
sate frontiere fatd de care ei sa ia vreun
angajament. Din aceasta cauza — om discu-
tat s cu alte persoane — guvernul englez,
nu vrea sa spuna "toala Transilvania», caci
prin aceasta ar fi insemnat cad s-ar fi deli-
mitat frontiera de bord a Transilvaniei [,.J.
Din impresiile pe care le-am avut, rezulta
ca Uniunea Sovietica nu va sprijini nici un
fel de revendicare pentru nici o bucatica de
pam~t, din partea Ungariei pentru Ardeal %
Va rog sd luati aceasta afirmatie a mea in
modul cel malr complet” (23 August 1944
Documente, vol. Il1l. Bucuresti. 1985, p. 65).
lata, asadar, contextul politic in cave tre-
buie placate cele relatate atit de voit succint
de catre Sandor Balogh.

A 24 aprilie 1946. se arata 1n
articolul  cercetatorului  ungar,
ministrul  de externe Janos
Gyhngyhisi a facut o informare

in Comitetul pentru afaceri ex-

terne al Adunarii Nationale,

despre discutiile purtate la Moscova. Repro-
ducem din articolul lui Sandor Balogh po-
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ministrului de externe al Ungariei,
«it ea aste edificatoare si ptrntru ati-
>ea cercetdtorului ungar fata de cele
ate de el Tnsusi : ,,Gyongydsi a aratat
usibilitatile pentru realizarea cererilor
m priveste Romanca fusesera mult mai
Mbile. Referindu-se insa la formularea
reta a pretentiilor teritoriale,, Gydngyosi
reciat ca tratativele vor fi mult mai
mle, caci in Roméania — spre deosebire
Bhoslovacia si. Th majoritatea cazurilor,
mlavia — o mare' parte a_populatiei de
inalitate maghiara nu traieste direct la
ma romano-ungard, ci este stabilita in
la esticd a Transilvaniei. In consecinta,
Igyosi a apreciat ca cea mai buna go-
Ipentru modificarea frontierelor ar fi
Lsa fie realizata astfel incit, Tn esentd,
mstransferati Ungariei un numar de
K egal cu numarul maghiarilor care ar
me tn Romania. «Consider», a aratat
lerul de externe ungar, «ca aceasta ar
[gura garantie pentru ca cele doua gu-
m — in acest caz interesate Tn mod egal
leastd problema — sd gaseasca modali-
|e a adopta o politicd corecta si actuala
mebleuia- nationalitatilor conlocuitoare,
ligd aceasta, a adaugat el. solutia care
mno la punct ar li cea mai adecvata
mdaca nu s-ar reusi sa se elimine ura
B natiuni si- sa se ajunga la o rezolvare
mcdtoare. caci In acest caz s-ar efectua
mlimb de populatii — teritoriul desem-

_.hoi. care gazduieste in_prezent o
miie_de 1600000 de oameni, fiind in
r «a gazduiasca totalitatea populatiei
are din Transilvania». (Teritoriul res-
aL care_se intinde _ne aproximativ
B km patrati, acopera in general teri-
B la vest de Transilvania istoricd, si
B de frontiere ar urma Tn acest caz
lile de ana in directia nord-sud. Acest
lin reprezintd jumatate din suprafata
mmvaniei de nord, asa cum a fost de-
Itd n cel de-al doilea act (dictat —
me la Viena)". Acest plan prezentat de
mGyongydsi — o adevarata elucubratie
mb-terii.oriald — urmarea, asadar, sa
min nou din trupul Romaniel un teri-
mmr 22000 km2 sub pretextul ,echili-
mm nationalitatilor conlocuitoare —res-
mm romana in Ungaria si maghiara in
mia. Aceastd noua manifestare a poli-
p1i revizionism si anexiuni nu aduce
muleiul lui Sandor Balogh nici un cu-
mm condamnare, asa cum 0 merita,
me aratd ca .in cadrul dezbaterilor
myongydsi a trebuit sd recunoasca ca
mt3u nu numai ca nu a reusit sa cis-
meobllrsa Moscovei, dar nici nu a fost
mincurajat’. Sandor Balegii regreta
miuda ‘acestei situatii, tonul general
mm do ministrul de externe ungar a
mm imist. duna cum acelasi ton — inca
BBule mai viguroase — a fost adoptat
m imul ministru Ferenc Nagy si dealt!
mm ai coalitiei guvernamentale, ceea ce
N1 rn visurile si fio luate drept renll-
|Bntru Sandor Baloch nimic din aceste
mm de raslmre n terilori.dui romanesc
~B reprobabil ; nu. ceea ce 1l supara
I 1le ca politkdeni de In Budnpest;j nu
mk-rante irealizabile !

~B HTICOLUL TInfatiseaza In con-

tinu re demersurile si manevre-

le guvernului de la Budapesta

Hi spre a obtine sprijin diploma-
~mN tic pentru revendicarile sale,
apoi se opreste asupra Confe-

I pace de la Paris. Prezcentind cu-
~rostitd la 14 august 1046 de minis-
leexlorne al Ungariei. .Tanos Gybn-
twul consemneaza eliptic: ,In
Ii»civest + Romtlma. el a reafirmat in
mm --ti iniile ti-rilorial 1 ungare asupra
IBnNli i" Ce <a ascund sub aces”™a
m| propozitm ? la<a ce ne spun itau-
H ..n discursul tinut la 11 august
|H dinta plenarda a Conferintei, dl.
mm 2 tirnt.io. Alacarii ir strain. al
- ui codarea'catre Ungaria a

bbi din teritoriul Transilvaniei, pen-
mulla un vellifihru Tnt-e minoi'Hatfie

|IB b-rml ambdur stale. Pe de nj|ta
b Gydngy'isi a afirmat ca, aeliial-
m't J.c , mighiara din Roma&’.ii
mai arilitf li «ovine (i mit iritathor sl
mpiulor nafionalkste romane s| a
N1 Jiari dl-ta Ic eaniira.-hiigaro liim-

itan'a rit:imi, i milblisi.nt'i nri-
~miv.-i MiAiKi. lumii i e~cmita de
|B paris. volumul 73. Vez| s| |on
mQtitiia csii-mi a Romanie’ m p«-

noada 1914—1947, Bucuresti, 1979, p. 240—
241). Se intelege acum ,discretia” lui San-
dor Balogh in prezentarea discursului rostit
de ministrul de externe ungar. Gyongydsi,
care, Tmpreuna cu_manifestarea ~ vechilor
Lapetituri” revizionisto-horthyste, s-a lansat
in calomnii la adresa regimulul democrat
din Roménia. A afirma ca nationalitatea
conlocuitoare maghiara facea obiectul unor
discriminari sovine din partea autoritatilor,
era a denatura sfruntat realitatea. Nicl
Sandor Balogh nu Tndrazneste sa prezinte
in detaliu afirmatiile calomnioase ale lui
Gyongydsi, dezmintite de ansamblul  de
masuri' luate de guvernul roman pentru a
asigura perfecta egalitate intre poporul
roman si nationalitatile conlocuitoare si de
a crea conditii pentru ca toti cetatenii_tarii,
indiferent de nationalitate, sa beneficieze
de aceleasi drepturi. Asa cum se va vedea
emai _jos, politica nationald a guvernului
roman s-a bucurat de’cuvinte elogioase din
partea cercurilor politice din strainatate.

Un paragraf special este consacrat de
Sandor Balogh in articolul séu activitatilor
desfasurate in comisiile pentru tratatul de
ace cu Ungaria si pentru cel cu Romania.
nteresul autorului este lesne de explicat :
aici a dat delegatia ungara ,,ultima batalie"
(de fapt, poate nu chiar ultima, pentru_cd-
armura cazuta atunci, se pare cd vrea sa o0
Tmbrace acum Sandor_Balogh _1[) pentru a
smulge ceva, macar, din Transilvania. lata
faptele : la 28 august 1946. Comisia pentru
Ungaria a respins in unanimitate cererea
guvernului ungar de modificare a frontierei
romano-ungare. Dupa discutii Tn comisia
pentru Romaéania s-a hotarit o sesiune co-
muna a celor doua comisii, in care a fost
audiat, la 31 august. Pai Auer. ministrul
Ungariei la Paris, Tn calitate de reprezen-
tant al tarii sale. El, aratda Sandor Balogh,
,a prezentat o cerere rivind extinderea
frontierei cu aproape 4000 de km?", afir-
mind cd din cei 500000 de locuitori_ai aces-
tui teritoriu. 67% erau de nationalitate un-
gard. si a cerut o forma.de autoguvernare
locala pentru regiunea secuiasca.

Si_de asta datd Sandor Balogh prefera sa
nu _intre in amanunte si nu aratd despre ce
teritoriu era vorba Tn propunerea lui Pdi
Auer. n realitate, reprezentantul ungar ce-
rea alipirea la Ungaria a unul teritoriu care
cuprindea orasele Satu Mare. Carei. Oradea,
Salonta si Arad. El avea cinismul de a ca-
lifica aceasta propunere ,modestd" sl-I ga-
sea .meritul" ,,de a alini la Ungaria un te-
ritoriu in care_ungurii formeaza o majori-
tate considerabild”. Tn privinta situatiei na-
tionaljtatii maghiare din Romania el susti-
nea ca ,In teorie, minoritatea maghiara se
bucura de anumite drepturi, dar. in acelasi
timp, ea aste obiectul a numeroase discri-
minari de tot felul si viata ei_nu este la
adapostul temerii si nevoii Noua_lege
agrara nu este mai putin defavorabila ta-
ranilor maghiari care, in practica, sint inla-
turati de la_beneficiile ei". Diplomatul un-
gar nu se sfia sa caracterizeze drept ,,grava”
situatia_nationalitatii ungare din Transil-
vania si sa ceara adoptarea un<or masuri de
protectii  ,,sub controlul si sanctiunile
O.N.U." | Este limpede, acum, de ce Sandor
Balogh nu a voit sa prezinte exact propu-
nerile lui Pai Auer : afirmatiile acestuia,
prin falsificarea grosolana a realitdtii, tin
de domeniul enormitatii.

in raspunsul sau, delegatul =~ Romaéniei,
ministrul de externe, Gh. Tatardseu a sub-
liniat cd cererea de modificare a fronti-
erei romano-ungare, prezentatda de dele-
gatia ungard, nu face decit sd reia vechea
%Olltlca a guvernelor revizioniste de la

udapesta. Referindu-se la tratatul de la
Trianon, delegatul romén a spus: ,,O pri-
ma hotarire a fost datd acum 25 de ani la
Conferinta pécii, care punea capat primu-
lui razboi mondial. Ungaria a sustinut Tn
acea vreme teze asemanatoare celor de as-
tazi si le-a apdrat cu argumente aproape
identice. Dupa ce a ascultat acele reven-
dicari 'si a cintarit acele argumente, con-
ferinta s-a pronuntat, dind frontierei oc-
cidentale a Transilvaniei traseul ei actinii.
Un lung proces istoric Isi gasea astfel
dreapta sa dezlegare [..]. Deplin convinsa
cd dreptatea s-a facut o data pentru tot-
deauna drepturilor ei  imprescriptibile,
Roménia vede cu cea mai mare surprin-
dere deschizindu-se un proces pe care-!
credea definitiv Tnchis" (,Libertatea”, nr.

615 din 5 septembrie 1946). Ei a dovedit ca

revendicdrile teritoriale ale Ungariei ar
duce de-a dreptul la decapitarea economi-
cd, feroviard, culturala si religioasd a n-
tregii Transilvanii_apusene, si, drept ur-
mare, la dezorganizarea vietii populatiilor
respective”, intrucit  Aradul, Oradea si
Satu_Mare sant ,pivotul” Tnsusi al yestu-
lui Transilvaniei ; Tn ceea ce priveste
populatia, el a relevat ca maghiarii depa-
seau atunci cu 67000 locuitori numarul
romanilor si altor nationalitati din acest
teritoriu care Tnsuma 483 000, dar acest ra-
port demografic era rezultatul politicii
desfasurate in anii de dominatie straina.
,Printr-o  politica de violentd Tmpotriva
elementului roméanesc, de infiltrare meto-
dicd si colonizari fortate, regimul ungu-
resc de odinioard a creat In aceastd parte
integranta a pamintului roméanesc o situatie
etnica artificiala [.,,J. Cum se poate pre-
tinde n mod serios cd Tn numele acestei
diferente de 67000 unguri ar fi drept sa
se zdrobeasca unitatea organica a patru
judete populate de 1572000 oameni si sd
se dezorganizeze o intreagda provincie ?".
Delegatul roméan a prezentat apoi pe_larg
legislatia privind regimul nationalitatilor
conlocuitoare din Roméania, deplina egali-
tate dintre toti cetatenii tarii, indiferent
de nationalitate si a conchis : ,,Avind in
vedere ca guvernul roméan asigurd de pe
acum din punct de vedere politic, econo-
mic, cultural si religios, satisfacerea inte-
rald a nazuintelor =~ populatiei unguresti
in Transilvania, el are dreptul sa consi-
dere ca nimic nu ar putea justifica cere-
rea unei autonomii  locale in favoarea
populatiilor maghiare din  Transilvania
orientald [...]. Tinind seama de natura re-
latiilor, care” exista actualmente Tntre state
suverane, a obliga guvernul roman sa dis-
cute cu tin alt guvern probleme de orga-
nizare interioard sau de a legifera sau ad-
ministra sub influenta unor discutii care
ar putea, apare ca niste injonctiuni, ar Tn-
semna a-1 expune unor imixtiuni care ar
conduce la o abdicare, pe care nici un
barbat raspunzator de destinele vreunui
stat independent nu ar putea-o admite".

Sandor Balogh scrie insa istoria asa _cum
vrea el, indueindu-si Tn eroare cititorii. El
afirmd ca ,Reprezentantul roman si-a
aparat pozitia spunind, in_principal, ca
tara sa a facut mari sacrificii In interesul
victoriei _Tmpotriva Germaniei naziste".
Oricine citeste insd expunerea delegatului
roman, constatda ca din cele aproximativ
25 de parti ale ei, doar una singurda — si
aceea de micd Tntindere — priveste parti-
ciparea Romaniei la radzboiul antihitlerist.
Lui Sandor Balogh nu-i convine, evident,
sa prezinte argumentele delegatiei romane
care dovedeau peremptoriu lipsa de orice
temei a revendicarii celor 4000 de km
de teritoriu roméanesc. Tn locul faptelor, el
aduce insinuari perfide : ,,in plus, «semi-
oficial», membri ai delegatiei roméane au
afirmat, de asemenea, ca din moment ce
Romania a pierdut deja o parte din «pro-
prietatile» de dinainte de raz.boi, nimeni
nu le putea cere sa renunte si la alte te-
ritorii". Cine si unde a facut, ,semi-ofi-
cial", astfel de declaratii. Sandor Balogh
nu_spune ; pentru “coasta afirmatie nu
exista Tn articol nici o trimitere. Sa-I cre-
dem pe cuvint ? Falsificdrile si inexacti-
tatile care abundad in textul sau ne opresc
sa o facem.

Tot ,selectiv”, adica fragmentar si in-
exact, este prezentatd de Saindor Balogh si
pozitia  delegatilor strdini care au luat
cuvintul Tn cadrul dezbaterilor. EI nu se
opreste decit asupra celor spuse de dele-

gatul australian ; acesta si-a retras el
Tnsusi rezolutia ,,care stipula cda in Roma-
nia nici o lege sau reglementare nu tre-
buie sa Tncalce sau sa limiteze" drepturile
nationalitatilor, dupd ce reprez.entantul
U.R.S.S. si alti membri ai comisiei au
aratat ca Tnsasi Constitutia Romaniei da-
dea garantii In sensul cerut de el. Sandor
Balogh nu spune insa ca delegatul ceho-
slovac J. Masaryk a sprijinit integral ar-
gumentele delegatiei romane, a subliniat
ca Transilvania Tn Tntregimea ei apartine
Romaniei si a elogiat legislatia roméaneas-
cd privind nationalitédtile conlocuitoare, ca
delegatul francez, generalul Catroux, a sta-
ruit cad nu se poate distruge unitatea po-
liticd si economica a unei provincii prin
amputari teritoriale, ca delegatul britanic,

Jeb, s-a pronuntat categoric n favoarea
apartenentei Transilvaniei la_statul roman
sl a_declarat ca legislatia privind nationa-
litatile conlocuitoare din ~ Romania = este
demna de lauda, ca delegatul sovietic,
A.E. Bogomolov, a condamnat ca imoral
dictatul de la Viena si _a spus ca frontiera
romano-ungarda nu mai poate face obiect

de discutii (Arhiva M.AE., fondul Confe-
rinta de pace de la Paris, voi. 73 : Arhiva
C. al P.C.R.,, fondul nr. 103, dosarul nr.

9015). Dospre toate aceste ludri de pozitie.
Sandor Balogh nu spune nimic_si se Tnte-
lege lesne de ce: elel-ar fi obligat s
aminteasca de fapte, date si argumente
care spulbera teza debaza a articolului
sau : Transilvania, teritoriu ungar. Dupa
cum se stie, In cele din urma, propunerea
ungarda a fost respinsa cu 10 voturl contra

si_2 abtineri (Australia si Uniunea Sud-
Africana).
JUNSI la capdtul = prezentarii
robl<?melor = privind Roméania

in articolul lur Sandor Balogh,

sintem Tn masura sd desprin-

dem clteva concluzii. Autorul

_ «Se plaseazd pe pozitiile vechi-

lor teze si curente revizioniste ; procedeul
sau aste a ,strecura” Tn note ideile sale
de bazdi despre pretinsa anexare de catre
Roménia, prin tratatul de la Trianon, a
unui Tnchipuit teritoriu ungar, despre ,,re-
darea" unei parti a acestui teritoriu Unga-
riei prin _dictatul de la Viena etc. Ceea ce
se desprinde cu limpezime din articolul
lui S/indor Balogh este cd revizionismul
ungar s-a-* straduit sa rupa Transilvania
din trupul Romaniei ; daca nu toata, ma-
car cit a rupt dictatul de la Viena; daca
acesta a fost invalidat, marar 22000 de
km?, adicd jumatate din ce au dat lui

HAthy, - Hitler si Mussolini ; daca nu se
poate nici mdacar atit, atunci 4 000 km2 cu
Aradul, Oradea si Satu Mare ! Tenace,

dar odigasa_stradanie | Ceea ce trebuie sa
inteleaga Sandor Balogh si cei care gin-
desc ca el este ca teritoriul romanesc nu
a fost si nu_poate fi obiect de josnica tir-
guiala. Cu radacini multimilenare in vatra
stramosilor sai, poporul roman a aparat
acest sacru patrimoniu__teritorial cu sin-
gele celor mai_buni fii ai sai si_nu va
ingadui nimanui sa faca din Transilvania,
parte integrantd a pamintului sl statului
roman, obiect de tranzactie. Sandor_Ba-
logh, care condamna tratatul de la Tria-
non, este critic_si la adresa tratatului de la
Paris, sub_motiv cd Conferinta de pace de
la Paris ,,& adoptat decizii fara sa Tntrebe
in nici unul dintre cazuri populatia natio-
nala in care din state ar dori sa traiasca".
Sa fie memoria lui atit de subreda neU sa
fi uitat cd la 1 decembrie 1918, dreptul la
autodeterminare al popoarelor si-a  gasit
cea mai democratica forma de exprimare,
unind_Transilvania cu Romania ? O Roma-
nie_careia astazi poporul roman si_natio-
nalitatile conlocuitoare, — maghiari, ger-
mani_etc. — Tn perfecta egalitate si armo-
nie Ti dau noul chip al socialismului bi-
ruitor. Este clar ca Sandor Balogh ramine
un incorigibil nostalgic al revizionismului
ungar si_ ca, Tn perspectiva lui, falsifica
fara jena istoria, de dragul rlvnltelor ,,mo-
dificari" si ,rectificari" de frontiera de
mai mare sau mai mica amploare. El uita
Tnsd ca istoria nu poate fi rectificata si ca
ea zdrobeste sub greutatea mileniilor ei,
Tncarcate de lupte, suferinte si jertfe, pe
toti cei care vor sa-i ,rectifice™ cursul in
numele anexiunilor si asupririlor.

Este regretabil ca Tn ultimul timp au
aparut Tn R.P. Ungara tot felul de istorici
si publicisti care pun in discutie granitele
stabilite prin tratatele de pace de dupa
cel de-al doilea razboi mondial. Or, se stie
unde a dus Tn trecutul nu prea Tndepartat
politica revizionista, fascistdi, revansarda,
ce consecinte si ce daune a adus omenirii
aceasta politica, inclusiv poporului ungar.

lata de ce, ca istoric, ca om de stiinta,
resping in. modul cel mai hotarit astfel de
teze si conceptii straine spiritului de co-
laborare, de pace si prietenie Tntre po-
poare.

Florin Constantinii!
doctor Tn istorie
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POMPI

RIMAVARA sub forma de parc,
singura accesibila, si nervii rigizi
ca dira de zahar de pe tort: ,lLa
multi ani !“.  Ecourile ciripelilor
eriate prin pene de plopi goi ncd, bucle
ucioase rupte de tignale, frine, bufnituri.

Sus, argint cu interstitii diluate laptos,
iar la nivelul ochilor — insecte iute dis-
parind sau doar o iluzie a clipirii.

Cu spinarea dreapta si genunchii ala-
turati sub geanta de toval, Pompi asteap-
td pe una din bancile aleii principale si
racoarea prin pardesiu o crispeaza mai
tare. Numarul acesta de telefon fusese
transcris Tn agende succesive cind consta-
ta cit i s-au_ rarit cunostintele — morti,
plecati, disparuti _din vedere — pina ce,
intr-o zi de sadrbatoare, avind chef s&-i
felicite pe cei apropiati, vazuse ca in car-
net sint mai mult ,telefoane utile": un
instalator, un plapumar, diversi doctori...

Numarul ~ figura acum Tntre  Alimen-
tara — intreba_ lunar ce fel de sticle
de ulei au, mari sau mici — si Radio-re-

aratii, caci si pick-up-ul si televizorul si
atrinul Telefunken se defectau periodic
si fara ele era greu.

Nu se dumirea ce-i venise astazi sa

formeze cifrele (zodia Pestilor se rotea
tulbure, cu zvicnete prin inimd, si doar
isi* lua . regulat vaso-dilatatoarele). Poa-
te fiindca fusese prima dimineata Tnso-

ritd dupa atitea cenusii si nu mai gasi-
se nimic de curatat Tn camera ei. Stersese
cu 0 vatd Tmbibata n alcool telefonul, o
raza juca pe disc rasfrinta din geamul
pendulei, sa sune la Alimentara sa_intrebe,
dai- ochii i se oprisera putin mai jos —
Rafael — si conversatia decursese’ po-
ticnit :

— Alo, casa domnului Rafael ? _ chiar
dumneavoastra ? Nu stiu daca va mai
amintiti de mine, am lucrat Tmpreuna la
Cercetare...

O ezitare, un latrat nervos, o usa trin-
tita de curent, apoi :

— Da, desigur, cu ce va pot fi de folos?

— Pai, m-am gindit... daca nu va e
dezagreabil, as vrea sa va vad.

— In ce problema 1

Tuse. Vocea mefienta a celui trait prin-
tre ,,probleme", a caror rezolvare 1i re-
venea.

Ea se bilbiise, gata sa inchida. Raza
din penduld 1i lumina acum mina cu
piele uscatd, stravezie. Inelul prea larg —
0 moneda histriota foarte tocita.

— Nici o problemd, asa... as vrea sa
va vad !

Nu era deloc sigurd ca vrea asta. Adi-
ca de fapt nu voia sa fie ea vazuta, pof-
tim ce mfini, de baba... Dar apucase sa
spund. El stabilise locul. Ora. Tot fTsi
plimba cfinele. Acum Pompi asteapta tea-

and. rasuclndu-si_moneda cu  dioscurii
In veriga prea larga si privind cerul prin-
tre plopii ordonati, ascultda chemari de

asari In rastimpuri, volute aproape vizi-
ile, de la o margine la alta a largilor
alei paralele.

S-a agezat departe de intrare, evita sa
priveasca Tntr-acolo, las' s-o0 recunoasca
el, doar poarta acelasi pardesiu, e piep-
tanata la fel, si miroase tot ca atunci, a
lavanda. Mansetele pardcsiului sint cam
roase, amina sa-si cumpere altul, nu ca
n-ar avea bani, pensia Ti ajunge, dar se
decide tot mai greu sa Tnlocuiasca ceva.
Citeodata colinda prin magazine, probea-
za, modelul i se pare prea tineresc, sau
stofa proastd, ma mai tine asta pina la
toamna, Tn Bucuresti nici nu prea ai cind

urta pardesiu, de la_palton treci direct
a pulovar si Invers. Ti place sa-si Tngri-
jeasca lucrurile, sa le prelungeasca viata,
are trotteuri de 20 de ani care aratd ca
noi, ii unge cu crema de fata si-i tine
pe sanuri, unde mai gasesti azi aseme-
nea piele, si ce dacad-s demodati, comozi
sa fie, moda e pentru astea tinere carora
le sta bine orice.

Pompi are stilul el, descoperit devre-
me, par scurt, necoafat, rochii maro si
bijuterii vechi de argint, lavanda facuta
dupa o reteta proprie si tolba vinato-
reasca de toval, un stil cam matusa, cam
sufragetd, ma rog, o formuld, ea a trdit
din si printre formule, retete, doze exacte.
Doar_numele e nepotrivit, sugerind o per-
soana rotofeie, pofticioasd, volubild, adi-
cd exact contrariul uscativei, tacutei far-
maciste.

Pompi nu de la Pompilia, ci de la
pompa. Pompa de desfundai suflete —
porecla datorata expresiei uimit-incuraja-
toare data de sprincenele circumflexe
Tndltate inca de ochii rotunzi, deschisi
larg — ei. nu mai spune ! — sl de con-
formatia dintilor, un ?rognatism pe care
buzele nu reuseau sa-1 acopere, astfel ca
permanentul zimbet dadea celor din jur
impresia ca sint ascultati cu participare.
Aceasta modelare a .chipului o predesti-
nase : fatd de Pompi, oricine simtea ne-

voia sa-si deserte sacuL

A INCEPUT, pind sa se deprinda

cu rolul, se simtise datoare sa

sufere alaturi de colegele ce i se

marturiseau. Nu-i statea Tn pu-
tere sa ajute cu fapte sau sa dea solutii
si atunci oferea o solidaritate cu lacrimi
si_insomnii, o suferinta fraterna si asa a
trait, prin reflex, iubiri inocente si nein-
telegeri cu_parintii, fugi de acasa si ge-
lozil juvenile, pinad cind s-a convins c&
nu era cautata decit la necazuri. Pentru
petreceri, exuberantd, sotii nu era buna
mutra el Tngaduitoare, de profesoara care
supravegheaza zbenguiala celor mici :

las'cd o sa vedeti voi mai tirziu...

Odata cu majoratul, a Tncetat sa se_mal
necajeasca pentru altii. S-a multumit sa
asculte si sd spere ca mai devreme sau
mai tirziu, dincolo de masca Pompi,
cineva 0 va descoperi pe Amalia cea tan-
dra; sub rochiile maro, austere, cineva o
sd Tntrezareasca trupul suplu, de fausse
maigre, cu piele brund si madtasoasd. |
se incredintau acum amoruri fatale, in-
trigi, infidelitati, ticdlosii, ca si_ cum
simpla_ spovedanie fata de Pompi i-ar fi
absolvit de toate vinife. Aveau nevoie de
ea ca de un zid al_ plingerii. Apoi o ui-
tau. O lasau Tmpovarata cu exaltarile lor
de femei capiate din dragoste, cu minciu-
nile lor de hamesiti dupa bunuri si
rosturi superlative, cu viciile si falsele
lor justificari si_Pompi, tot mai uscata
de flacarile ce pirjoleau Tmprejur, Tsi un-
gea pantofii cu crema de fata, Tsi curata
rochiile_maro cu otet, bijuteriile de argint
cu pasta de_dinti si Tncerca sa dea o lo-
gica povestilor ascultate, sa le Tncheie
cumva pentru a putea uita de ele, asa
cum o uitau si protagonistii iesiti Tntr-un
fel sau altul din impas.

Despartiri, nasteri, accidente, boli rusi-
noase, salturi pe scara sociald, dosare pe-
nale, morti, lasitati, razbunari — memo-
ria ei se descotorosea de tot ce o Tncdrca
peste masurd, uneori inventind finaluri
false fiindcad, ordonatd, nu accepta sus-
pansuri : oricit de prost era filmul, Pompi
nu parasea niciodata sala Tnainte ca pe
ecran sa apara cuvintul SFIRSIT.

Se mai intimpla sa afle ca cel omorit
de ea Tn chip atroce (beat, cazuse cu
masina Tn prapastie, isi amintea rabufni-
rea motorului Tn flacari) trdieste bine-
mersi pe Calea Mosilor si are un copil
Tn corul Radio. Nu se poate, isi spunea,
era un ticalos, din cauza lui si-a distrus

viata aia, cum o chema, cu septicemia,

PE BANCA

a ramas infirma, poate a luat-o pina la
urma, dar ea nu mai putea sa aiba copii,
sau Tncurc eu, cu septicemia a fost ailal-
ta, bruna cu bubulite de la Minister...

Asta era din perioada cind Pompi o de-
vora ,,incet dar sigur" pe Amalia ; nu mal
era generoasa: asculta confidentele cu
satisfactie, uite ce bine de mine, eu
n-am barbat betiv, iubit infidel, copil
bolnav, datorii la casa, frate cu pro-
bleme...

Féacea lungi, voluptuoase bai de plan-
te, excursii in tarile socialiste, vedea toa-
te filmele, era foarte apreciata profesional
si iubita (in sfirsit, cautata) de cunostin-
te. Lucra la o farmacie din centru —

Desene de TUDOR JEBELEANU

scumpica de Pompi, e piinea lul Dum-
nezeu, Tmi tii si mie locul In tura de
dupa-masa ? 1ti povestesc miine, am nis-
te angarale !'!

Laboratorul farmaciei era un adevarat
confesional. Stateau prin rotatie la cassa
sau la tgjghea, iar Tn Tncdperea luminoa-
sd, plina de plante agatatoare, balante sl
flacoane etichetate, Pompi prepara re-
tetele si asculta. Apoi povestea  cazuri
asemandtoare rezolvate cu bine. Pe scurt,
fiindca interlocutorul, preocupat foarte de
propria-i  persoand, Tntrerupea mereu
(..bine, dar eu..”, ,in situatia mea", ,la
valoarea mea"), fiecare convins ca ceea
ce i se Tntimpla lui e unic si cd Pompi
isi d& seama de asta. Nu numai expresia
fetei — ei, nu mai_spune, cum se poate
asa ceva, ia te uitd! — ci sl mirosul el
de lavanda acoperind odorile chimice,
clinchetul bratarilor de argint turcesc, to-
tul conlucra la a-! Tncredinta pe celalalt
ca spune lucruri uimitoare si de cel mai
mare interes.

Dincolo, Tn pravélie, era rumoare, cassa
zdranganea, lumea iIntra si iesea, masa
nediferentiata, dar cu Pompi, laboranta
sau farmacista in impas, femei tinere, &
caror viatd dadea in clocot, sau cuadra-
genare in starea de urgentad a virstei, de-
veneau Tn propriii lor ochi eroinele unul
,caz", vocativ adesea, cu semne combi-
nate de intrebare, exclamare si exas-
perare.

Si Pompi, amestecind prafuri in molar
si numarind picaturi, zimbea si tragea
propriile-i mute concluzii cu privire la
rolul sexualitatii, al demnitatii, al corup-
tiei de toate gradele, al ambitiei sociale
s.a.m.d.

Odata cu rutina Tn profesie, farma-
cista si-a dat seama ca Tntimplarile as-

cultate se repeta. Ca exista niste scheme

cu tyariante Tn care Tncap tnai toate ale
vietil.

Asa se face cd a ramas nemaritata.
Cele citeva legdturi pe care le avusese se
oprisera toate in acelasi punct : cind pro-

ria viatd lua datele uneia ascultate si

anuia ce va urma.

Or, ea nu era dispusd la menajul co-
mun cu o soacrd- voluntara si supergos-
podind (,si atunci am_ pus piciorul ~ in
prag, ori eu, ori maica-ta, asa nu mai
merge, renunt la tot numai sa am _liniste
si sa fiu stapina Tn casa mea") si nici
anexa-robot a_doctorului-somitate Tn de-
venire, o partida, e drept, dar muieratic
si_egoist (,,avea nevoie de o nevasta n-
telegatoare si devotatd, stearsa, capabild
sa-l scuteasca de orice tracasare si sa se
facd nevazutd cind n-avea nevoie de ea.
Tmi distrugea cu buna stiintd personali-
tatea si-si descarca pe mine nervii lui de
chirurg tinut mina a doua. Nu ieseam
nicdieri Tmpreund, iar cind imi aducea
musafiri, relatii din lumea medical3,
obligatii, ma supraveghea de cite ori des-
chideam gura, de parca s-ar fi temut sa
nu spun vreo prostie.”). Un al treilea,
cumsecade, meloman, econom, avea boli
care se bateau cap_in cap. regim, conce-
dii la Covasna, ma doare spondiloza —
se schimbad vremea, am arsuri pe esofag
— ce-al pus Tn prgjiturd, fa-mi un ma-
saj cu spirt Tn cap, mi se reactiveaza si-
nuzita...

Tsi adusese aminte la timp si de poves-
tea terminatd cu tentativa de_ ucidere a
soacrei, si de profesoara ajunsa alcoolica,
si de vaduva alungata din casa de mos-
tenitori.

Suferise cu decenta rupturile, contra-
riindu-si de fiecare data partenerul ; me-
lomanul se purtase chiar deplorabil, a
insistat, a cautat-o la farmacie, spunea ca
s-a atasat, ca nu concepe... Dar in ciuda
zimbetului afectuos si a sprincenelor Tnal-
tate admirativ, nu ramasese nu. Sa fim
rezonabili, la virsta noastra...

O lucrare dentard Tn pragul celor 50 de
ani 7i schimbase expresia gurii, acum bu-
zele se Tnchideau ferm peste dintii falsi,
ochelarii Ti acopereau stupoarea privirii
si puneau umbre pe pometi, iar de cind
se pensionase istorii_ noi nu-i mai ali-
mentau curiozitatea. Sporadic, i se con-
fesa vinzatoarea de la Cafea, o retinea
sa-i arate vinatalle pe care un viitor ci-
rotic i le Tmprospéata in zilele de salariu.
Lasonil, draguta. Sau femeia de serviciu
din bloc, Tndreptindu-si spinarea de
deasupra_zdrentei ude, i se adresa 1n
timp ce Pompi cotrobaia Tn geanta dupa
chel : ,,Uf, daca n-as transpira atita as
fi 0 doamna, siluetica sint. cind ma aran-
jez si-mi dau talente rup gura, asa mi-a
zis si gunoierul, o pdpusa de bdiat, am
fost cu el la o bere, i-am facut cinste
ca-i amarit, doua pensii alimentare..."

Dintre vechile cunostinte n-o mal
cauta nimeni. E drept cd se mutase si
chiar de-ar_ fi_vrut cineva n-avea cum
s-0 gaseasca aici, Tn cartierul de blocuri.
Mutatul colncisese cu pensionarea. Tre-
cuse cu bine peste ambele Tncercari i
avusese mult de lucru cu aranjarea noli
locuinte, o garsonierd la Lizeanu. Fusese
nevoita sa renunte la multe din lucruri,
unele abandonate Tn fosta locuintd, altele
daruite nepotilor care o ajutaserda la mu-
tat, amuzata sa-i vada certindu-se pen-

tru o oglinda ori un covor. Tmpartiti-le
cum credeti, le spusese, aratind vraful
de obiecte si cele doud perechi de nepoti
ramasesera de atunci dusmane. Cite isto-
rii cu mosteniri nu ascultase Pompi, cind
din cei mai cumsecade oameni tisneste
lacomia, ambitia, spiritul de competitie |
Verificase incd o schemd, avind drept
materie propriile lucruri netrebuincioa-
se si singurele rude. Stia atitea despre
firea omeneasca, incit regizase scandalul,
apoi se plictisise. Nu ramasese nimic
neprevazut. Doar injuriile Tl Tntrecusera
asteptarile : din copiii distinsului ei var ie-
sea 0 vulgaritate cu accente de satrd, de-
lectabile.

ADE aici de un ceas, argintul ce-
rului_se oxideaza tot mai mult,
Strilur_ile in rastimpuri au amutit

J si o senzatie nelinistitoare,

static, data de lipsa zborurilor, a zgomo-
telor, se Tntinde peste sirurile paralele de
plopi, peste fisiile nete de asfalt. Pompi
Tsi scoate ochelarii si simte cum o Tntele-
gere noud Ti da tircoale : poate ca darul
acesta al ei de a asculta i-a atirnat viata
de un ax fals, lasind-o sa se Tnvirta fTn
gol. Atita liniste Tn pustiul de primavara,
de parca centrifuga, terminind de
expulzat Tntimplarile strdine, dupa rota-
tii din ce Tn ce mai lente, s-ar fi oprit.
Si doar Rafael — poveste fara epica, de
care, Tn lipsa unui final, nu s-a putut
debarasa, 1i staruie Tn mintea golita.
Frinturi de fraze (,,nici sa mori, nici sa
traiesti”, ,,Amalia, eu sint un barbat sfir-
sit”, ,,s& nu mi te Tmbolnavesti acum,
mi-esti de mare folos"), un sir de ima-
gini (capul carunt aplecat deasupra mi-
croscopului in conul de lumina, aparatu-
ra Tnregistrind limita, caietul cu formu-
le, lamela Tnnegrita si pumnul abatin-
du-se greu pe sticla mesei. O stea de
crapaturi. Proteus. Paltonul lui Tn cuier

de



dimineata foarte devreme, luni, Scaunul
“ol de linga microscop, cind el era 1n
concediu, O foaie din calendar, mototo-
litd,) Detalii, aschii luminoase dintr-un
sentiment, Nimic nu se leagd, Rafael —
tensiune permanentd (punea o frina Tin
Tot ce facea, vorbea Tncet, se misca lent,
dar se simtea efortul), Urla, trinteste, Tti
venea sa-i spui, venele i se umflau pe
timple si vocea ragusitda de tutun iesea
calma : trebuie sa reludm, Undeva s-a
“resit, Mai poti ramine peste program ?
Paltoanele lor stinghere 1n cuier, alaturi.
Uneori plecau Tmpreuna seara tirziu, Ea
ar fi vrut sa-i povesteasca secventa aceea
din filmul despre laureatul Nobel, ziare
iesind din rotative cu numele lui pe pa-
gina ntli, apoteoza pe titluri mari si co-
ruri de slava ; pe strazile in beznda se
poticneau de asfaltul desfundat, dusma-
nul lui se numea Proteus si nu se lasa
distrus, In fata centrului de lapte se des-

parteau — ,,pe miine Amalia, o sa-i dam
noi cumva de capat" si 1i Tntorcea spa-
tele, ,,Pe miine" — o umplea de o bucu-

rie sampanizata, ,,noi", probabil un plural
al maiestatii, o alatura lui, supusa, tan-
dra si necesara, isi stringea cu amindoua
miinile la piept geanta de toval si mer-
gea incet spre casa, debordind de o pre-
tioasda certitudine, Asta a durat 10 ani,
Pina cind sectia lor de cercetari a fost
desfiintata,

Pompi s-a ntors la pravalie, la retetele
de siropuri si pomezi, Alte laborante, alte
lacrimi pe halatul scrobit, Cereri mari de
Rudotel, Nu putem face reteta cu lano-
ling, ,Nu ma mai Tinteleg cu al
meu, Pompi, baiat fin, intelectual, nu mai
e preocupat decit de mincare, a capatat
viciul lacomiei, cind 7l vad cum hapaie
ca un disperat, si tot gatesc si frigiderul
e iar “ol, nu mai are pic de poezie Tn
el, tot ce aude la servici ma pune sa fac,
parca aia ar fi platiti sa vorbeasca toata
ziua despre mincare, s-a umflat, toti ba-
nii se duc pe crapelnita ; mai bine, doam-
ne iarta-ma, Sa fi fost curvar, aveam si
eu liniste sa mai pun mina pe-o carte,,,”,
,.Dar daca Tnfiem copilul si dupd ce ne
chinuim cu el, apar parintii adevarati ?*,
»~Am crescut-o ca pe o printesd, Pompi,
tu stii ce fericiti am fost cind a intrat la
facultate, am strins pentru ea bani de
masind, a fost un copil atit de bun, ne
gindeam cd o sa crestem nepoti, si acum,
uite, dintre atitia bdieti si-a ales toc-
mai pe strdinul asta pocit, s-o duca de-
parte printre arabii lui, zic ca se iubesc,
nu mai tine cont de noi si de toate sa-
crificiile pe care le-am facut, Mai bine de
tine ca n-ai copii,,", Si Grasul a facut
diabet, si copilul infiat a ajuns in B,0,B,,
si mireasa din Liban a venit inapoi, Si
gunoierul — o papusa de baiat — s-a mu-
tat la transpirata, si vinzadtoarea de la
Cafea s-a reciclat si-au trait cu totii feri-
citi pina la adinci batrineti,

S-a Tntunecat, Printre cei doi stilpi
se vad tot mai confuz siluetele trecind
dinspre lumina pietei Tn intunericul par-
cului, Cupluri mai ales, Un domn cu un
cline, Ba nu, e o doamna cu pantaloni,
Are basma si posetd, Dinspre lac, racoa-
rea umeda cu iz de mii, A fost o peri-
oada frumoasa aia, Tntre 35 si 45 de
ani, Vaccinul pentru Proteus, Unghiile
lui Rafael, taiate adine, aratatorul patat
de nicoting, favoritii carunti si dunga
orizontald de pe bdarbie, Pastrase poves-
tea asta fara desfasurare, ca un barome-
tru Tntepenit la beau-fix, Ce voise ea,
un final -la un scenariu nefnceput ? Tot
Tmi plimb clinele, Despre ce ar fi avut
de vorbit ? Despre Proteus — neinvinsul?
Un mosulet, morocanos, tuse tabagica,
mers tirstit, discutie despre legea pen-
siilor si homeopatie ?

Pompi stranutd, isi freacd genunchii
amortiti si se ridicd, Am scapat toata
iarna de viroze si-o s& ma pocneasca toc-
mai acum, O sa-mi fac un ceai de soc,
Miine trebuie neapdrat sa-mi iau ratia pe
martie, Si sa caut un pardesiu ca lu-
mea, Se poartd iar palarii, Tropaie gra-
bita pe alee, Uf, autobuzul, apoi tramva-
iul care vine greu, Tremura si abia as-
teaptd sd ajunga acasa, sub plapuma
bleu, cu ceiaul aburind pe noptiera,
Stranuta iar, speriind un cuplu Tmbra-
tisat Tn mijlocul aleii, Noroc !, chicoteste
0 voce obraznica, Multumesc, asemenea,
raspunde politicoasa Pompi si se Tndreap-
ta plina de demnitate spre piata matu-
rata de faruri,

Gheorghe GRIGURCU

Instantaneu

Pe strada sub norul jilav
mersul tau pur
cum o scoica

un aer care prinde radacini adinci
n livezile dupa-amiezii

surisul tau
fara nici o legatura cu gura

si-un automobil ce Tnca
mai murmura mai geme
cum un riu.

Blindetea

Blindetea aceasta limpede limpede

ca un izvor impietrit

(transformat in sticla)

devenind limitd devenind duritate

blindetea aceasta ca un obiect

pe care cu tristete-1 iei Tn mina

pe care-1 ameninti cu spargerea

cind si el — inevitabil — Tncepe sa
te-ameninte.

Luna iesind

Luna iesind
din infoiatul
albastru marin
vint Tnserat
cum oul
dintr-o pasare.

Tngerul tau e gata de drum

Tngerul tau e gata de drum
i-ai pastrat merindele lacomia
amenintata de somnul de dupa-amiaza

i-ai sadit in mina un vis
ca o floare-n pamint

i-ai pus un vesmint pe umeri
rezistent ca o piatra

Tngerul tau e gata de drum

i-ai ascuns bine drumul.

Cu bratele pline

Cu bratele pline de frunze aspre cum spinii
de flori arogante cum pietrele

de parfumuri furioase cum strigatele
propovaduiesti nonviolenta

pina-n seara cind buchetele se vestejesc
devin argumente-n favoarea ta.

Pe-aceasta proaspata peluza

Pe-aceasta proaspata peluza cum coboara
soarele
acrobatic Tnchipuindu-ne pe toti
desavirsindu-ne

saltind Tn locul nostru ca un aer montan
mici bule de viata ce se-afunda-n mare

si-n sinul tau nostim verde
caruia-i pun o nuanta usoara de carmin

si-n pletele tale Tn cringul aiurit al pintecului
n gleznele amestecate cu frunze moarte cu
noroi creator

din care se plasmuieste Lumea luindu-ne
mereu de la capat
chiar cu de-a sila.

Fascinatia locului

Fascinatia locului unde nu se afla nimic
doar betisoarele colorate-ale jocului

din care se reface Tnsusi jocul

vorace Tncapatinat sub bluza ta nubila
sub ochiul tau visator cum o bere clara
sub viata ta cum o bluza proaspata.

Deziderat

Trebuie sa fii mai tinar mai plin de orgoliu
mai rece mai entuziast

mai fericit mai suplu

mai aspru mai Tndaratnic

mai ispititor mai decis

decit o pusca.

in armonie spera Tnca

In armonie spera Tnca
precum intr-o flacara
ce-ar polei fructele gata coapte

si nici un uragan nu i-ar sta Tmpotriva
suprafetei proaspat vopsite

nici o lacrima n-ar dezechilibra
obrazul tihnit cum un cuvint.

Neantul

Neantul
si pielea sa de oglinda

il privesti te priveste
ca doi vecini fata-n fata
usor plictisiti

n loc de capete doua sfirleze
miscate de vintul
usor plictisit de iunie.

Capul

Capul tau tinar pe un trup batrin

capul tau sanatos pe un trup ce se surpa
capul tau Tncapatinat pe un trup tolerant
capul tau singuratic pe un trup sociabil

inconstientul tau cap
pe un trup atit de Tntelept.



,,D'ale carnavalului"

(Teatrul National din Tg. Mures)

PECTACOLUL Nationalului din

Tirgu Mures (sectia romana) cu

D'ale carnavalului are o putere

de inventie remarcabila. enza-
tia de viatda concretd, acele” detalii de
atmosferda particulara lumii caragialcne
sint izbitoare Tn punerea Tn scena dpe
care o stiam, in datele ei esentiale, din
spectacolul Nationalului craiovean, rea-
lizat de acelasi regizor : Mircea Cornis-
teanu. Pentru el, apropierea de piesele
lui Caragiale e unul din punctele forte
ale programului sau estetic: a montat
la Craiova toate comediile, din puncte
de vedere critice care dezvaluie o gin-
dire profunda si un simt izbitor al re-
latiei comice. Mircea Cornisteanu  este,
atras de coerenta interna a viziunii rea-
liste asupra spectacolului  caragialean
mai degraba decit de ,,inventii" care sa
forteze textul. in spectacolu]  titgumu-
resan are ca aliatd pretioasa o sceno-
rafa de talent si forta expresiva, Emi-
la Jivanov, care construieste un decor
remarcabil. Vedem, in partea stinga,
camera de dormit a frizerului, Tn dreapta
frizeria propriu-zlsa. Tn planul din spate
este usa. ot interiorul ,,complexului”
contine destule elemente caracterizante
pentru a accede la ideea de sinteza
artistica realista care .guverneaza Tintreg
spectacolul.

Pentru regizorul ~ Mircea Cornisteanu
problema relatiilor Tntre personaje este
una esentialda.” Pampon, Tn viziunea sa,
fsi justificA vechea meserie : tist de
vaaeisti. Tn spectacolul acesta manifesta
deformatia profesionald, notineu-si in-
formatiile despre Cracanel, comunicind
informatii unui Agent, personaj mut in

spectacol. ~ Are apucaturi  corespunza-
toare : interogheazd _ Tmpricinatii, i
sanctioneaza drastic, fie cu privirea si

vocea fioroase, ori contondent. Girimea
tine jocul amoros cu o mind sigura. D&
{)robe spectaculoase de barbatie - in ac-
ul carnavalului are o ,serie" de zece
halbe Tnghitite neostoit una dupa_alta.
Surprinzator este Catindatul — o Tntru-
chipare filiforma a abuliei functionaru-
lui etern, victimd a carnavalului. Cra-
canel este destul de mult in afara spec-
tacolului. Eleganta sa nu e sustinuta de
jocul consistent pe care 1l au celelalte
personaje.

Spectacolul are la baza o conceptie
personald  privind, umorul. Apar aici
gag-uri din comedia muta, interpretari
tale-quale ale unor indicatii din text sau
suprapuneri de mare efect comic intre
ceea ce spun si ceea ce fac personajele.
llustratia muzicala (apartinind tot ~ lui
Mircea Cornisteanu) potenteaza rizibil
manifestarile  lor, _Este un spectacol
de elaborare comica, de virtuozitate re-
gizorala, de conducere sigurd a actorilor,
care reusesc, unii din el, reale perfor-
mante. l-am remarcat pe Mihai Gingu-
lescu, un Pampon ce cucereste de la
alura grozava pind la miscarea in scena
excelentd. Actorul impune' masivitatea si
grosolania personajului printr-un joc su-
gestiv, dezvaluind~ remarcabil procesul
sau de gindire. Girimea este interpretat
de lon Flsertcanu, care imprima o duri-
tate de efect personajului. Are un ritm
propriu, excelent realizat. Dan Glasu
este un lordache vioi, care Tncearca sa-si
tina cumpatul, — dar rar reuseste, de-
sigur — In fata avalansei ,,musteriilor”.
Catindatul apare ca un personaj absolut
convingator, personal, prin jocul  lui
Aurel Stefanescu, ale carui aparitii pro-
voaca frisoane comice. in Didina, Cris-
tina Darda”cai nu reuseste sa se inte-
greze lumii_spectacolului - la fel si in-
terpretul lui Cracanel, Cornel Popescu.
Livia Doljan da Mitei Baston un aer
disperat, de Tinclestare acerba, prin care
personajul se retine.

,.Chirita Tn carnaval”

(Teatrul din Baciu)

ENAT de un colaj cu imperfec-

"giuni, din texte de Alecsandri,
intii©© ChirHa 1n_ ccarai/ah
. spectacolul  ~Teatrului ,,Bacovia"
din  Bacau propune un alt carna-

val, multicolor, ~ zgomotos, muzical, cu
ampla populatie scenicd. Regizoarea si
autoarea_ colajului, Anca Ovanez-Doro-
senco, si scenograful George Doaoseaco
au conceput un spatiu teatral de bilci,
und< Ise spun povesti cu Chirita. Cu un
cer Tnstelat deasupra, srgeaiae feeria,
personajele provoaca vesele aglomeratii
sceniee,” cu momente muzicale in care
cupletele sau aparitiile en vedette ale
Chiritei, ale Lulutei, ale tigancii sau ale
lui Birzoi, Leonil, Gulita, joaca un rol
important.

Un astfel de spectacol implica o mare
concentrare de mijloace : de la miscarea

in scena, diferentiatd Tn momentele mu-

Premiere felurite

Irina Petrescu, in rolul Winnie din Oh, ce

zicale fata de cele ale teatrului de ,,pro-
za" si Tn scenele In' care ideea sezatorii
(bUciul) este sesizanta prin grupul papu-
sarilor, pina la montura specifica a sec-
ventelor scenice de grup, unde primeaza
coregrafia si posibilitdtile muzical-inter-
pretative ale actorilor.” Lumea lIui Alec-
sandri, a Chintei Tn lasiul de la juma-
tatea secolului trecut, transpare in mij-
locul acestei agitatii continue. Drama-
turgul _a fost convins, odata cu scrierea
ciclului ,,Chiaitcloa”, de necesitatea ie-
sirii in arena luptei cu falsele aparente
ale unei. lumi Tnradacinate Tn proprla-i
superficialitate.

_Spectacolul bacauan intereseaza, _par-
tial, prin, organizarea spatiului de joc si
teatra”™atea impusa unor scene ~ care
dezvéaluie . satira agresiva — edulcorata
nsd Tn altele. Mi s-a parut fortatd in-
tentia de a determina participarea publi-
cului prin extinderea  jocului dinspre
scena in sala pentru ca, astfel, conceptia
teatrului n teatru”, folosita evident, isi
pierde din semnificatie. l-am remarcat,
din numeroasa, distributie, pe interpretul,
in travesti, al Chiritei, Florin Zancescu,
actor care da propriei masivitati o desti-
natie comicd sesizabila. Vocea sa este
bine pusa Tn valoare, dominind autori-
tar multimea. Remarcabila este Carmen
Enea in Luluta. Vioaie, cu haz, actrita
cucereste si prin schimbarile de registru
vocal surprinzatoare. Un moment de re-
ferintd n spectacol face Catdlina Murgea
in Tiganca si In Chirita (in_voiaj) pen-
tru ‘care experienta pariziana este sinte-
tizatd Tntr-o formulare si cu accent spe-

cific de culoare reusite : , Aoleo, Pa-
risu’ !“. Mihal Dragoi_fit Gulitd convinge
citeodata prin _imbecilitatea neagrasiva a

personajului. Geo Popa este un ,cadet
de cavalerie”, un_Leonil agreabil, cu mo-
mentei de dispozitie comica. I-am mai
retinut pe Romeo Barbosu-Sava _(serda-
rul Sabiutd), Puiu Burnea (Vadra), Flo-
rin Gheuca (Bfazol), Nicolae Rosloru si
Stelian Preda in cuplul de pungasi Bon-
dici si Pungescu.

Marian Popescu

,,Chirita Tn provincie"

(Teatrul din Turda)

ATA de Chirita Tn lasi — omo-
gend_ Tn amestecul atit de origi-
nal Tntre satird, compasiune, dis-
ret si_simpatie 1Tn care Alec-
sandri iIsi Tnvaluie ilustrul personaj —
Chirita Tn provincie este mai conventio-
nald - autorul pare cd se complace in
succes© anterior al _personajului, nu mai
itnoveazé ci doar dilatd mecanic carica-
ura.
Chirita Tn provincie n regia lui loan
Pitarii (scenografia — functionala: Gheor-
he Matei) la Teatrul din Turda este, cre-
em, o restituire autentica, ceea ce ar
Tnsemna Tn putine cuvinte modernizarea
discretda obtinuta prin armonia dintre
,acintcapactaaca™ textului si fidelitatea
fatd de acesta. Fara a interveni Tn mod
radical Tn text (in afara unor reductii

utile pentru activizarea intrigii, a unei
secvente din Chirita Tn lasi prezentata
in prolog si a unui personaj ,inventat"

Musafiru) regizorul reflecteaza pe tema
vanitas Vvanitatum, argumentind convin-
ator  disponibilitatile comediei lui
lecsandri pentru cele mai variate in-
terpretari. Dilatind satira parvenirii, pro-
prie lucrdrii, loan Pitaru obtine o sur-
prinzatoare dar foarte coerentd medita-

iile frumoase ! de Samuel Beckett, pe scena

Teatrului ,Bulandra”

tie asupra puterii Tnteleasa ca 0 succe-

siune de cicluri ale maririi si caderii.
Din aceasta perspectiva, finalul cu in-
stalarea lui Leonas in locul lui Birzoi
(idee urmaritd cu Insistenta pe tot par-

cursul), parca filmata ,,au ralenti”, con-
ferd spectacolelor un_pronuntat caracter
reflexiv. Comedia satiricad se_converteste
Ee neasteptate in_farsa tragica. Satira
inevoitoare, specifica lui Aleesandai, se
inmoaie, se dizolva si trece Tn meditatie.
In fine, actorii, care se contopisem "cu
personajele, devin din nou actori si ros-
tesc cupletele satirice referitoare la re-
lele moravuri si_aineuiell. Cortina cade
peste farsa puterii : totul a fost doar un
spectacol de teatru. Mecanismul con-
trastelor Tntre categorii csecticc si stari

functioneaza _ ireprosabil, = dezvaluind
latentele tragice ale risului fara griji.
Regizorul a pus la indoialda Tn primul

rind structura traditionala a personaje-
lor principale, Chirita, Birzoi, Leonas si
Luluta. In cazul Chiritei nu vom asista
la caricatura enorma transmisa prin
scoala lui Millo — Milutd Gheorghiu —
amara Buciuceanu, aceasta fiind res-
pinsd inca din distributie. Preferind pa-
rodia find ,,umorului de Tnfatisare" regi-
zorul vede in_ Chirita si Birzoi oameni
obisnuiti, cu Tnfatisare obisnuita, rezul-
tatul remarcabil Ii acestei viziuni fiind
acela ca ecliaul parvenirii Chiritei nu
mai este umbrit = de ridicolul, adesea
ratuit, al personajului, ci apare in in-
regimea sa. Maria Junghietu Tn tenta-
tiva temerarda de a juca rolul Chiritei,
Tmpotriva _unei coplesitoare traditii’ a
virstei si infatisarii, izbuteste sd dea
chip unui personaj nou, perfect legitim,
caracterizat nu_atit prin pitorescul cari-
catural, cit _prin autoritate oarba. Per-
sonajul capata o ambiguitate a semnifi-
catiilor prin_parodie : nu stii exact daca
grosolania_ Chiritei este strategicd = sau
naturala. Ea pare oricum lipsita defviata
afectiva (cea mai buna dovada ramine
parodia durerii materne din scena ,,mor-
tii" lui Gulitd) iar elanurile ei amoroase
sint erori ale egoismului. Profitind de
0 anume candoare a textului Tn ce pri-
veste asa-zisa inocenta a lui Leonas in
indreptarea moravurilor la ispravnicie,
regizorul reface unitatea personajului
(pierdutd la Alecsandri, Tn final) si in
locul unui Indragostit care Tsi razbuna
iubita persecutata de Chirita, aflam un
tactician al puterii care nu dispretuieste
nici un mijloc ce 7l poate duce la tinta,
nici chiar travestiurile cele mai nastrus-
nice (care, Tn text, nu depdseau un anu-
mit pitoresc teatral pleaeue). Tn rolul lui
Leonas, Stelian Stancu ‘abordeazd eu
buna dispozitie si  dezinvolturd multi-

plele infatisari ale personajului, mai
plauzibil totusi 1n travestiul = ofiterului
decit Tn Piciu sau Actrita.

Regizorul nu resimte’ nici o compa-

siune fatd de personajele lui Alcesaneali,
desi sfrguinta mondena a Chiritei nu este
lipsitd de elemente pozitive ca efort
spre un alt nivel de civilizatie. Lumea
spectacolului este nu atit de analfabeti
(raportul personajelor cu cultura, cu
cartile este foarte insistent accentuat),
cit 'de o lipsd de vocatie a culturii, Tnte-
leasa n_etapele ei elementare, ale scrisu-
lui si cititului. Neputinta lui Gulita de a
Tnvata_o propozitie Tn limba_franceza este
extinsa asupra tuturor, mai ales asupra
lui  Birzoi, a Carui incompetenta se
transforma Tn ura Tmpotriva cartilor. Tn
Interpretarea lui Mircea Cosma,  Birzoi
este un personaj mereu absent si stupid,
fara alte pasiuni sau .ambitii personale
in afara oroare! de carti. Tntre ei doar
servitorul lon pare mai scolit. Transfor-
mat, nu fara oarecari riscuri, Tntr-un soi
de Pristanda, lon deprinde, fara efor-

turi deosebite, tactica de a fi de partea

celui mai tare, trecind In final fara
remuscari de partea lui Leonas. VaslIS
lusan slujeste portretul cu o expresie
timpa, lasind in rastimpuri sa se Tintre-
vada siretenia din spatele acelei ex-
presii. Adriana Gadadlean Tn Luluta are
0 nevroza bizara - nu mai stii daca ne-
bunia ei este simulata sau nu (actrita nu
poate evita totdeauna notele artificiale) -
ea se ataseaza cu aceeasi lipsa de sinCe-
ritate lui Leonas ca si Leonas Tnsusi,
doar pentru a fi partasa la cuplul final

al puterii. Dinamic, nervos — Tntrecind
uneori_dreapta masura in fierbinteala
comediei_— este tinarul Gabriel Costea,

un Gulita utilizat mai_mult ca motor co-
mic, cu toate ca iesirea lui finala din
scena apoteozei lui Leonas poate echi-
vala cu amenintarea unei ridicole ven-
detta. Ponderat, afisind un bun simt si
un echilibru imperturbabil este Aurelian
Georgescu Tn musiu Sarl. O aparitie de
culoare — Liliana Ghita. Claudia Hart-
man ea si Nicolae Banut asigura o figu-
ratie corecta si functionald, cu Tnsusiri
comice.

Mircea Ghitulescu

,,Capcana pentru
un-barbat singur”

(Teatrul de Comedie)

U o sd ne mai Tntrebam, desi ar
trebui, dupa ce am vazut Cap-
canda pentru un barbat singur de
Robert Thomas, cui sint destinate
dar mai ales cui folosesc artizanatele
dramatice marunte, scrise ,,a la_carte” si
numite, concesiv, ,fara pretentii". Am
mai facut-o, cu destuld insistentd, si-n
alte tlnerri. Pentru ca ne-am mai 1©-1-
nit cu comedioare fragile, in senzational
facil. Desi obscura, forta die penetratie
n repertorii a teatrului de pe o treapta
ideatica nu tocmai Tnaltd, asa-numitul

daca nu cumva termenul nu a intrat n
esuetudine) teatru bulevardier, e incre-
dibild._ In pofida tuturor opozitiilor de
cultura si de bun simt.  divertismentul
fara substanta, populist, Tngrosat de
kitsch-uri, ajunge pe scena te miri cind.
Socotim c& institutiei de cert presti-
glu care e Teatrul de Comedie, succesul
e public nu-i. poate fi asigurat numai
prin traducerea (Mihai Berechet !) si
montarea (Mihai Berechet !) unei pro-
ductii politiste minore care, Tn afara de
vag suspense si citeva-glume banale, nu
propune nimic.

Ce este Capcana? Scurgerea lentd a
unei intrigi uzate (dezvaluirea unei cri-
me prin inscenare) si eoud-etel sarje la
gdresa politiei si "a betivilor. 1n “rest,
chiar nimic.

Eforturi vizibile de a intruchipa un
pictor pitoresc face' Mihai Paladescu. Se
mai observa interpretarea lui  Silviu
Stanculescu, vioiciunea Sandei Toma, o0
compozitie a lui Aurel Giurumla. Sint
investitii de talent si munca prea mari
pentru o cauza 1_prea mica. Ne pare rau
cd o actrita de forta si stralucirea Stelei
Popescu a fost distribuita, dezavanta-
ja©, Intr-un rol fara nuante.

Pe scena a existat. Tn rolul principal,
si_Vladimir Gaitan. In centrul interioru-
[ui luxos, desenat de scenograful Vir('jqil
Moise, troneaza_ un imens camin, in
care iradiaza placut, pe post de bustean
in flacari, lumina unui, bec de lanterna
invelit Tn tipla rosie.  Regizorul Mihai
Berechet a adaugat, creator, piesei pe
care a tradus-o, scrlut fioros de usi
neunse, tropdit de fantome si gemete de
sirene politienesti cu bateria  stricata.
Precum si vreo trei-patru erintiti zdra-
vene de portiere tip Fiat 000. Asta ¢ nu
cumva sa nu observam ca a iesit sau a
intrat cineva Tn scena.

Radu Anton Roman

NOTE

JUBILEU. Spectacolul brasovean
cu piesa lui Tudor Popescu, Mi-
lionarul sarac, in regia lui Florin
Fatulescu, a Tmplinit 100 de repre-
zentatii.

PREMIERA. Teatrul ,lon Vasi-
lescu” din Giurgiu prezintd, 1in
premiera pe tard, piesa dramatur-
gului bulgar Boris Aprilov, Pree-
fia.

REGIZORI IN DEPLASARE.
Alexandru  Tocilescu  monteaza
un spectacol la Baia Mare. Dan
Alecsanereseu dpregéteste doua spec-
tacole la Arad (unul din ele, O
scrisoare pierduta).



Confluente
albaneze

E la filmul Appassionata (re-

gizat de Ibrahim Mucaj si

Kristag Mitro) spectatorii ies

intonind cu sigurantd pasaje
din muzica beethoveniand, cu toate ca
lung-metrajul albanez, produs n anul
1983, nu e dedicat marii creatii datate
1804, dar terminate abia in 1806, pe
care — se spune — fnsusi compozito-
rul o considera a fi sonata sa cea mai
bund si i ,decodifica” sugestiv sem-
nificatia, indicind concis : ,Cititi Fur-
tuna de Shakespeare." Tn pelicula pur-
tind fascinantul titlu nu se vorbeste
despre cei doi titani, e Insa citat Leo-
nardo Da Vinci ; iar prin cuvintele
sale (,Natura fsi vinde scump daru-
rile") se reunesc, arcd, secventele
consacrate tineretului  contemporan,
scenele emblematice pentru cultivarea
talentelor, pentru efortul interior de
descifrare a autenticelor aptitudini ar-
tistice ori tehnice. Totusi, fiecare mo-
ment al desfasurarii actiunii se inso-
teste adecvat cu sonoritatile beetho-
veniene, mai ales pentru ca printre
personajele principale ale filmului se
afla si Mira (convingator interpretata

de Matilda  Makoti), adolescenta
sensibild, Tnteleaptd si demna, fi-
dela ~in dragoste i credincioasa
vocatiei de  pianista, ce prega-
teste pentru examenul de sfirsit

de an la conservator, tocmai Appas-
sionata. De altfel, majoritatea eroilor
studiaza, grupul central fiind consti-
tuit din cei care urmeazad cursurile de
picturd, dar aparind de asemenea —
ca prezente episodice — o viitoare ac-
trita si o viitoare cintareata.

Camera de luat vederi Tnregistreaza
Tndeosebi geneza crochiurilor si a ta-
blourilor, apoi le contempla senin ;
pinzele neterminate de pe sevalete si
cele orinduite ca la expozitie sint co-
mentate de profesorii universitari, dia-
logurile  lor propunind  miniaturale
prelegeri severe despre transfigura-
rea culorilor si iluminarea modelelor
realitatii, in egald masura demonstrind
si simtul umorului  (atunci cind pri-
vesc suita de portrete caricaturale,
,vernisate” Tnaintea unei  reuniuni
dansante). Filmul mai da seama des-
pre universul de preocupari actuale
ale artistilor albanezi din alte dome-
nii, ale literaturii implicit (pentru ca
scenariul semnat de Peci Dado si Nex-
hati Tafa se inspira din povestirea cu-
noscutului scriitor Dritere Agolli) sau
ale arhitecturii (o concentrata discutie
amplasatd chiar pe un santier de con-
structii _puncteaza necesitatea gasirii
de solutii pentru evitarea monotoniei
blocurilor din prefabricate).

Prin grila naratiunii  despre etapa
de formare a aspirantilor la gratia mu-
zelor, cineastii  prilejuiesc o intilnire
interesanta cu oamenii si_peisajele
Tiranei, fie mergind Tmpreuna cu pro-
tagonistii ~ filmului  Appassionata, n
pelerinaj sarbatoresc pe strazile si
prin parcurile / orasului de pe riul
Ishmi, fie evocind instantanee obis-
nuite dintr-un camin studentesc, din-
tr-o fabricd de textile ori dintr-un
atelier de sticlarie.

loana Creanga

I
Almanahul

O Atractiv prin tematica si  ilus-
tratii, Almanahul ,,Cinema” 1986 se
situeaza la cota superioara a publica-
tiilor de acest gen si_prin structura
sumarului, si prin_calitatea _ textelor
ce-1 alcatuiesc. Prin tematicd, volu-
mul se constituie Tntr-o complexa si
aplicata panorama asupra filmului
contemporan roman si strain,  sur-
prinzind si pulsul spectatorilor. Aliaturi
de puncte de vedere ale unor cunos-

cuti profesionisti (regizori, produca-
tori, scenaristi, actori) ce discutd cu
responsabilitate destinele si roble-

mele filmului la acest mijloc de de-
ceniu, opiniile publicului, unele sus-
tinute cu acribie critica, altele cu
duioasa ori comic-ironica  simpatie,
probeaza marele interes pe care il
trezesc productiile celei de a 7-a arte

Codru din filmul Alice, regizat de Jerzy Gruza ji Jacek Bromski, cu Jean-Pierre

Cassel si Sophie Barjac

Jocurli muzicale

ILMUL Alice stirneste in primul

rind_ curiozitatea, pentru ca vine

dupa o bogata suitd de ecrani-

zari orgolioase ori cuminti, cu ac-
tori, desene animate sau tehnici combi-
nate, inaugurata in epoca de pionierat a
celei de a saptea arte (de la acea prima
incercare  britanica din 1903 la_serialul
de Linsare, Tn 1924, a lui Walt Disney) si
completata mereu de alte si alte versiuni
turnate Tn Tntreaga lume. Ca punct de
atractie al recentei si foarte liberei adap-
tari, produse in studiourile poloneze, bel-
giene si engleze, se impune stralucirea
starurilor Jean-Pierre = Cassel (prezent
continuu _din anii '50 pe afisele cinema-
tografului gindit de veteranii Abel Gance,
Jean Renolr sau Rene Clair dar si de re-
prezentantii_,,noului val", precum si de
punuel, de Joseph Losey ori Richard Les-
ter) si Susannah York (cunoscuta de ase-
menea publicului roméan din Tom Jones
de Tony Richardson, Un om pentru eter-
nitate de Fred Zinnemann, Si caii se Tm-
pusca, nu-i asa ? de Sidney Pollack). Di-
vertismentul ma(gmat de experimentatul
regizor Jerz ruza si de debutantul
Jacek Bromski_ (coautor si al scenariu-
lui) obliga pina si pe spectatorii predis-
pusi a Intimpina cu scepticism ,,fante-
ziife muzicale™ sa-si domoleasca prejude-
catile. De fapt, inca din deceniul 60, prin
Umbrelele din Cherbourg de Jacques
Demy si prin My Fair Lady de George
Cukor sau, mai de curind, prin Cabaret
(1972) si Aii that jazz (1979), ambele de
Bob Fosse, genul Tsi demonstrase pute-
rea de a rezista iIn fata rafinatelor exi-
genge contemporane si chiar isi revendica
reptul de a pasi Tn’ teritoriul meditatiei
grave.

Evident, recenta peliculda .nu se Tnalta
pina la nivelul modelelor citate, totusi se
Impartaseste din aura lor_; Tn spirituala
constructie cinematografica, ,tara minu-
nilor", vazutd din perspectiva anului
1981, apartine tot unel fermecatoare
Alice, Tntruchipatd de frumoasa Sophie
Barjac ; eroina lui Lewis Carroll a cres-
cut_vertiginos, nu numai n_dimensiuni,
ca Tn paginile_tipdrite, ci a atins pe ecran
virsta deziluziei in dragoste, iar reveriile
dulci-amarui ale reintilnirii cu adevara-
ta iubire metamorfozeaza parodic truis-
mele ,basmelor” din filmele comerciale.
Fetita Alicei ramine doar un remember
simbolic al protagonistei din cartea pu-
blicatd Tn _urma cu mai bine de un veac,
desi Tsi pastreaza, n scurtele-i aparitii,
precocea inteligentd, colorind-o cu dezin-
voltura copiilor de astdzi. Personajele
filmului Tsi Tmprumuta numele din cele-
bra poveste, total restructurata insa spre
exclusiva desfatare a maturilor ; pereche
a lepurasului  devine _patronul _ vesnic
grabit, care se pastreazd in forma, aler-
gind prin_parc si care ajunge_sa-si pa-
raseasca inocenta si modesta iubita, fu-
gind de... amenintarile creditorilor ; prin-
tre Tnsemnele puterii Reginei se ivesc un
automobil de lux si citiva clini de rasa,
iar capricioasele sentinte le adreseaza
unor. SUEU$I cu alurd de gangsteri ; Pisi-
ca din Cheshire e porecla barbatului Tn-
totdeauna senin, zburind la propriu —

,Cinema"

si asteptarile, satisfacute sau
trate, legate de ele.

Radiografiile succeselor anului 1985,
filoanele exploatate sau doar explo-
rate, confirmarile si esecurile, numele
propulsate de banda de celuloid sint
prezente n doze echilibrate ce fac
din acest almanah o captivanta lec-
turd.

Nu lipsesc palmaresurile  marilor
festivaluri, cu motivatiile lor, pro-
iectele unor viitoare filme sI nos-
talgiile dupd opere intrate Tn con-
stiinta publicd drept puncte de refe-
rintd, frecventele referiri_la _litera-
turd. Credem ca nu gresim afirmind
ca acest almanah 1986 este cel mai
bun dintre cele editate pina acum
de revista ,,Cinema".

frus-

R.V.
—

pentru cad e aviator — si risipindu-si im-
previzibil tandretea. Prietenii junei Alice
sint colegi cu ea la fabrica de televizoare,
in timp ce partida de crochet din gra-
dina regala se transforma fTntr-un mon-
den party desfasurat in prezentul ime-
diat. Nazdravaniile micii Alice, descope-
rind lumea animalelor si pasarilor, as-
cultind sfaturile Domnului Omida ori de-
punind _marturie in procesul Fantelui de
cupa dispar pur si simplu ; un halou fa-
bulos Tnvaluie totusi aparent autonoma
curgere_de ntimplari banale, gratie a-
lertei si repetatei evadari din ambianta
cotidiana catre universul spectacolelor de
tot soiul, constant invocate cel putin cu
intentia de blinda ironie. Se alcatuieste
astfel o comedie de bun gust, cu toate
cd, uneori, dorita desprindere de automa-
tismele story-ului sentimental ori de pla-
titudinea show-urilor telegenice nu-si cu-
cereste savoarea scontata.

Locul rapelurilor la sursa inspiratoare
se fixeazd, nu rareori subtil, Tn inspira-
tele cintece si In _modernul desen core-
grafic semnat de David Toguri. Caci, de
pilda, atunci cind Jean-Pierre Cassel dan-
seaza — alaturi de balerinii varsovieni
—, silueta sa figureaza si rimeaza cu a-
ceea a unui iepuras, dupa cum motivul
literar al vopsirii florilor patrunde 1in-
tr-unul _din ,visurile disco”. Partitura
compusa de Henri Seroka si aranjamen-
tele muzicale ale lui Charles Blackwell
lasa sa respire firesc aforismele vesele
si nostalgice ale scriitorului Lewis Car-
roll, presarate de poeta Gylliana in tex-
tele melodiilor. Cuvintele cintate Tsi pas-
treaza turnura de replici firesti, dinami-
zind in  citeva faste momente Tnsasi
Tnlantuirea secventelor. Din bucuria jo-
cului cu formele musicalului se naste un
agreabil mozaic de aluzii concepute a fi

ustate de cinefili,  dar_si de _publicul
arg ; frenezia participarii Tntregii echipe
de-a lungul tuturor etapelor de elabora-
re a filmului_ Alice (In rolurile episodice
apar compozitorul, coregraful ori autoa-
rea textelor) se comunicd intr-adevar,
creind o placuta si caldd atmosfera de a-
muzament de calitate aproape pe tot

parcursul proiectiei.

loan Popescu

Radio t.v.

tarea

Flash-back

Pasl pe asfalt

m Sl totusi, ce s-a Tntimplat cu extra-
ordinara pornire a neorealismului ? La
inceputul deceniului sapte, ea pierduse
suflul, desi regizorii ramasesera cam ace-
iasi, actorii la fel, cadrul si povestile asis-
derea. Strigatele strazii, chemarile prin
fereastra deschisa, cosurile ridicate cu
fringhia, bucétariile si balcoanele, acope-
risurile si pietele, gesturile si interjectiile,
atitudinile fetei si corpului, declaratiile
de dragoste si certurile — totul ramasese
neschimbat, desi realitatea evoluase din-
spre pitoresc_spre normalitate. dinspre
mizeria auritd spre bundstarea suficienta,
si, pentru a se reapropia de ceea ce fu-
sese Tn _anii de Tnceput, autorii trebuiau
acum sa nascoceasca subiecte de razboi.
Acum au aparut citeva filme puternice,
Tnsd care nu mai izbuteau decit sa copie-
ze, nicidecum sa continue, fervoarea Tn-
ceputurilor.  Era_ ora_ crepusculului. =~ n
timp ce De Sica isi dadea Tn 1960 ultimul
film neorealist, Ciociara. Rossellini nu
reusea nici macar sa repete spontaneita-
tea din Roma, oras deschis, Paisa si Ger-
mania, anul zero. Masiv, pasionat, inegal,

ratacise o vreme prin  filme telu-
rice, apoi pasionale, apoi se refu-
giase in India cautind un nou Tn-

ceput_realist, dar nereusind sd se rega-
seasca sfirsise prin a se intoarce la vina
filmului de razboi, filtrata din meandrele
ultimilor ani de ratdacire mussoliniana.
Acum gasea un subiect Tn care autentici-
tatea italiana era pusa fata in fata, con-
ventional, cu temperamentul altor po-
poare. Esperia. o tanara speculantda tra-
vestitd Tn calugarita, ascunde intr-un pod
trei prizonieri evadati (un englez, un rus.

un american). Era noapte la Roma devine
filmul Tntilnirii acestor rase. caractere,
mentalitati, total deosebite. —Tnsa legate

prin ideea solidaritatii Tn primejdie. Pri-
ma parte a filmului este fermecatoare. in
ciuda unor slingacii, neglijente. timpi
morti (care nu lipseau, la focosul Rossel-
lini, nici ™n filmele Ilui mari?. Tnceputul
curge firesc, pe pinza ecranului sint pic-
tate convoaie si lagare de refugiati. stra-
dutele Romei nocturne, podul misterios cu
statui de sfinti, unde e sarbatorit un Cra-
ciun sarac, dar plin de omenie. Din pacate
existd si 0 a doua parte. in care celor
patru-cinci personaje, conturate pina aici
exact. le sint adaugate altele, mult mai
multe : o familie de aristocrats o comu-
nitate de clerici, a cohortd de gestapovisti
si_de agenti italieni. Subiectul, rotund Tn
plinatatea sa. deviazd spre o epopee Ssu-
perficiala sau spre un foileton inventat
de la o scend la alta. Neorealismul, cu
respiratia lui tandra, anonima, se diluea-
za Tn cronica datata, rigida, de eveni-
mente.

Talentul prea la indemina 1l juca feste
regizorului Tn aceasta perioada de mijloc
de cariera. Dar poate nu era de vina atit
Rossellini, cit neorealismul Tnsusi, ai ca-
rui bocanci cu tinte nu mai calcau acum
direct pamintul, ci un asfalt lucios, priel-
nic derapajului.

Romulus Rusan

Selectiuni din program

Maria

m Prezent inca din pri-
ma zi a anului n emi-
siunile culturale radiofo-
nice. numele lui Mihai
Eminescu revine in aceas-
ta saptamind, prin _tra-
ditie omagiala, din jurul
lut 15 ianuarie : Moment
poetic (versuri din opera
poetului si_versuri dedi-
cate lui). Oda limbii ro-
mane, Editie radiofonica :
permanenta  clasicilor,
Cine stie, cistiga, Clubul
artelor, dovezi pline de
semnificatie ale viabili-
tatii unei opere si unui
destin creator Tn consti-
inta actualitatii.  Alaturi
de redactiile radiofonice,
totdeauna prompte n a-si
armoniza ~ sumarul in
functie de marile date
ale culturii nationale, si
redactiile de televiziune
aduc n fata a
de spectatori ] |
universului poetic _emi-
nescian ; aseara. = Trecu-
t-au anii_ca nori  lungi
pe sesuri,,,, un spectacol
literar-muzical de 20 de
minute (redactori Miha-
ela  Macovei si  lvona
Cristescu. regia artistica
Andrei Bradeanu), asta-
seard. Clasicii, contempo-
ranii nostri si Noutati
editoriale Tn cadrul Amfi-
teatrului artelor, iar sim-
bata. La sfirsit de sapta-
mind, microrecital Eml-
nescu-Labis Tn interpre-

_milioane
fizionomia

actritei
Ploae. Sugestiva _ cores-

pondenta ~ poeticd_ sub
magnetismul  careia ar
putea fi cuprins si Ni-

chita Stanescu. viziunea
sa fiind strafulgerata de
un substantial fior emi-
nescian. de cele mai mul-
te ori implicit Tn stratul
de profunzime al liris-
mului.  alteori  asumat
fatis precum n acel Dia-
log cu Oda Tn metru an-
tic, iluzoriu si tulburator
totodata prin pecetea pe
care o lasa_asupra auto-
portretului interior : ..Su-
pusi cuvintului. de verb
ma rog. / du-ma odata
din groaza vietii. / du-ma.
du-ma. / si nu ma mai
pedepsi / si mie nu ma
mai reda-ma !“.

m Ce reuseste progra-
mul Enescu transmis. la
radio, zilnic Tntre orele
15,00 — 16,00 ? Tn primul
rind, o splendida selectie
repertorialda. Tn al doilea
rind punerea Tn circulatie
a unor Tnregistrari  de
mare  frumusete  Tntre
care se distanteaza cele
datorate ~ compozitorului
nsusi, prezentat cu acest
prilej si in ipostaza sa
de interpret. Adicd pro-
movarea reprezentativa a
creatiei marelui nostru

muzician Tn cercuri largi
de ascultatori ce au pri-

lejul sa auda sunetul im-
penetrabil si fascinant al
capodoperelor.

m Un eveniment se
anuntd miine seara —
programul Ill. transmisi-
une_ stereo : premiera
dupa Azilul de noapte de

Maxim Gorki (regia ar-
tistica Cristian  Muntea-
nul. spectacol radiofonic
ce pastreaza ultimul rol

creat Tn fata microfonu-
lui de cel ce a fost Oc-
tavian Cotescu. Distribu-
tia. de referintd, a Azilu-
lui  mai cuprinde pes$

George Constantin.  Mir-
cea  Albulescu. Ileana
Predescu. Valeria Seciu,
Petre Gheorghiu. Stefan

Mihailescu-Braila. Maria-

na Mihutt Costel Cons-
tantin.

m n afara serii de
teatru, programul stereo

difuzat pe al treilea ca-
nal radiofonic  cuprinde
multa, foarte multa mu-
zicd din toate genurile,
printre care si frumoase
pagini simfonice, precum
cele ce vor putea fi auzi-

te asta seara in ciclul
Mari compozitori — mari
interprefi : poemul sim-
fonic Prometeu de Skria-
bin (diriéor Lorin Ma-
azel) si Simfonia a 1X-a
de Mahler.

loana Malin



Design - proiect si realitate

« DACA Trienala de design, deschisa in
salile ,,Dalles", reprezintd un eveniment
irt sine, capabil sa atraga atentia, sd in-
tereseze si sd incite la discutii prin an-
samblul prezentarii si al ‘problemelor
adiacente, nu mai putin semnificativa si
atractiva este reactia, sau comportamen-
tul, publicului numeros. Tn acest punct
se plaseaza, de fapt, si sensul notiunii de
design, asa cum a fost ea_institutionali-
zata prin practica si teorie, caci 1sub
aceastd denumire trebuie sa rupam
toate solutiile ce vizeazda ameliorarea
aspectului estetic si ergonomie al celor
mai diferite forme, structuri si ambiante,
n corelatia functionald _si sociologica,
umana deci, cu nivelul civilizatiei. Astfel,

urmarind raportul exponat-receptor, 1in
(curtul interval al contactului permis de
parcurgerea unui ,,Salon" estul de

populat cu propuneri, realizam un foarte
viu, realist si semnificativ test, cu o du-
bla deschidere, interesindu-i in egala ma-
sura pe organizatori si autori. Descifram,
oricit de relativ Tn absenta chestionare-
lor statistice, nivelul cunostintelor ge-
nerale ale publicului despre cimpul (‘)fe—
rational al design-ului, desi)re stadiul
problemelor sl cerintele actuale. Apoi, de
data aceasta cu adevarat doar pe baza
criteriului ,,aglomerarii spontane™ Tn ju-
rul unui exponat, sau set de propuneri,
ne putem forma o imagine asupra prefe-
rintelor pentru un domeniu sau altul din
ceea ce formeaza aria preocuparilor ac-
tuale ale designer-ului. .
Operind cu_aceste doua elemente infor-
mati.ve/statistice, avem sansa de a izola,
cu inerentul coeficient de eroare admis
Tn asemenea situatii, nu numai stadiul ac-
tual al raportului design-public, deci
proiectant-beneficiar, ci si pe cel al defi-
nirii si Tmplinirii propriilor premise, ri-
gori si sfere de actiune, numeroase si
extrem de specioase Tn cazul creatiei de
forme utile si estetice. De la Tnceput se
cere sa delimitam sfera notionala pe
care o ludm Tin discutie, Tn sensul ca nu
orice structura — artistica sau nu — intra
in cimpul de interes al design-ului, si ca
el nu opereaza exclusiv in domeniul in-
dustrial, deci posibilitatea ameliorarii
produselor serializabile constituie, cel pu-
tin Tn principiu, sarcina principald. De
aceea, inca din acest punct vom consemna
0 ambiguitate a ,,Salonului”, cronica si
pina la urma benigna, constind Tn cor-
diala_si reciproc_avantajoasa coabitare a

solutiilor de design cu = cele traditional
decorative, in fond aflate Tn relatie de
interdependenta si ereditate. La modul

ideal, un_salon al design-ului ar trebui
sa contind doar efectele’ unei proiectari
de tip scientist-artistic, Tn sensul stu-
diilor preliminare efectuate la nivelul
impactului social, al eficientei, ergono-
mie!, fiabilitatii, serializaril, ceea ce pre-

MUZICA
Cluj-Napoca

Tineretul

NCF.PWD din toamna M W84, da

Cluj-Napoca a luat fiintd, sub

egida_ Comitetului judetean al U-

niunii Tineretului © Comunist, Tn
organiz.area Conservatorului de muzica
,,Gheorghe Dima" si cu sprijinul Asocia-
tiei oamenilor de teatru slI° muzica, un
substantial Festival muzical de tineret,
dedicat creatiei si interpretarii predomi-
nant camerale. Preconizat ca 0 manifes-
tare anuald, Festivalul, care a inclus de
la prima lui editie si un concurs de crea-
tie, s-a Tntregit la cea de-a doua, desfa-
suratd intre 5 si 8 decembrie 1985. si cu un
concurs de interpretare de un nivel de-
osebit de ridicat, asupra caruia merita sa
ne oprim mai Tndelung.

n adevar, impresionant de impetuoasa
Inflorire a talentului muzical in tara
noastra, concretizata in fiecare an Tntr-un
numar mare de premii obtinute de tinerii
interpreti de la noi (ca si de compozitori
de altfel, dar acum ne propunem si ne
ocupam de cei dintii) Tn concursurile in-
ternationale, impune cu necesitate stabi-
lirea unor_criterii exigente de ierarhiza-
re, care sa le pretinda si tinerilor res-
pectivi sa se auto-depaseasca, ureind spre
anumite trepte ale maiestriei pe care
acerba concurentd a podiumului de con-
cert le cere neaparat escaladate. E vorba,
In speta, de perfectionarea nu numai in
ce priveste atingerea unui anumit nivel
de virtuozitate generald, de stapinire a
dificultatilor tehnice extreme, ci de ceva
mai mult, adicd de dezvoltarea resurse-
lor de conturare a unei lumi stilistice
aparte, de Tnsusirea unui grad superior
de culturda muzicald, de natura a facilita
accesul spre zonele superioare ale reper-
toriului national si universal.

Concursul de interpretare de la Cluj-
Napoca a respectat aceste deziderate —
si astfel el se impune de la aceasta pri-
ma desfasurare a lui ca avind o impor-
tanta de prim ordin, dat fiind ca probele
Impuse exercitau de la sine o triere se-
vera Tn rindul candidatilor la glorie. in
felul acesta, laureatii distinsi de juriile

supune o suma de date statistice, antro-
pometrice, teste de necesitate Si gust,
discutii cu proiectantul principal T cazul
masinilor si agregatelor produse de in-
dustrie etc., dimensiuni si_elemente doar
partial prezente Tn manifestarea de la
,Dalles”. Dar din etalarea propusa, in
fond rezultata din situatia concreta Tn
spatiul notiunii si Tn relatia cu publicul
rezultd o incontestabild doza de impli-
care artistica, o_participare a ﬁ)ub_licului
prin atasament si gust pentru solutii este-
tice la nivelul cotidianului domestic, in
virtutea cdrora totalitatea manifestarii,
ginditd chiar pe sectiuni si specificitati,
se constituie ca un ambient atractiv. Ceea
ce nu scuteste fiecare segment de erori
sau ambiguitati, de amestecul dintre so-
lutiile decis orientate cdtre tema/proble-
m<a datd si cele evanescente, confuze
uneori. Chiar si caracterul expunerii, so-
lutia ambientald, se afld Tntre rigoare si
frivolitate, intre eficienta proiectului se-
ver si capcana cochetariei.

Revenind la criteriul publicului: de la
Tnceput se produce o diversificare a punc-
telor de interes, probabil dupd profesii,
in orice caz dupa virstd si sex. O parte
se opreste la propunerile tehnice, n spe-
cial la cele de necesitate domestica, audio
si_video, apoi la cele industriale, atitea
cite sint. Se discutd serios, se uitd de
aproape, se cautd prospecte sau detalii,
se pronunta termeni speciosi si se apre-
ciaza Berformante. Atrag si propunerile
de mobilier, de fapt unicate, ca si cele
de sticlarie si ceramica, tot unicate, mai
ales tinerele perechi, dar si mai mature,
formind publicul constant. Dar masiva
polarizare se produce, inerent, Tn jurul
design-ului vestimentar, de la propune-
rile serializabile, industriale, pina la cele
unicat, ale creatorilor de serii mici. Rea-
litate ce ilustreaza nevoia de moda, n
sensul actualitatii permanente a modele-
lor, supletea creatorilor, inventivitatea si
raportarea constanta la ceea ce ,se
poarta” furnizind solutia pentru_produca-
torul ce doreste, cu adevarat, sa-si vinda
marfa. Dar daca un produs_ solicitat
astazi, de vestimentatie sau Tncaltaminte,
apare dupad 2—3 ani in circuitul pietii,
sansa de a ramine Tn stoc este clar imen-
sda, caci acesta este imperativul modei,
fie ca ne place sau nu. Publicul acestor
standuri este cu precddere tinar, entu-
ziast si avid de Inedit si elegantda, dar
nici alte nivele de virstd, chiar mai pru-
dente, nu ramin indiferente. Deci invo-
luntar. un test eficient si categoric, din
pacate ramas la nivelul salii, in absenta
unei Tnregistari obiective si de perspec-
tivd. Mai ales de perspectiva, pentru ca
am refntilnit _propuneri vechi de ani de
zile, foarte eficiente, nici astazi omologate
sau_intrate Tn productie, din cele mai di-
ferite domenii.

muzical

deosebit de riguroase si obiective de aci
vor prezenta 0 garantie de seriozitate si
competenta, indiscutabila — de natura
comparabila cu cele stabilite de marile
Tntreceri internationale. Se cuvine, de
altfel, s& ne obisnuim a privi un laureat
al unui concurs n functie de probele la
care a fost supus. Tn_cazul Tn spetd, con-
cursul a profitat de Tmprejurarea tricen-
tenarului Bach-Handel-Scarlatti din 1985,
precum si de comemorarea a trei decenil
de la stingerea din viatda a lui George
Enescu, pentru a Tntemeia continutul ce-
lor doud etape obligatorii la care s-au
Tnfatisat toti candidatii pe creatia aces-
tor giganti ai artei sunetelor. Au existat

si anumite Piese_impuse — la pian Cha-
conne Tn sol major de Handel, la vioara
Sonata a Ill-a, ,,in caracter popular ro-

manesc”, de George Enescu. La pian, ju-
riul, prezidat de conf. Ninuca Osanu-Pop,
rector al Conservatorului ,G. Dima", a
cuprins pe conf. Gabriel Amiras, de la
Conservatorul din Bucuresti, conf. Mircea
Dan Raducanu, de la Conservatorul din
lasi, pe Maria Singeorzan din partea Co-
mitetului f’udet,ean Cluj al U.T.C. si pe
semnatarul acestor rinduri din partea Co-
legiului criticilor muzicali al A T.M. Im-
ortanta data manifestarii reiese Tnsa din
aptul ca la toate lucrarile juriului a par-
ticipat Tn mod activ si presedintele de
onoare al Tntregului concurs, prof. dr.
Sigismund Toduta, seful de scoalda ne-
contestat al Tntregii vieti muzicale clu-
ene.
! Urmarind Tn_totalitate concursul de
pian, pot confirma ca& toti concurentii,
impartiti in doua grupe de virsta (A —
elevi si studenti pina la 23 de ani ; B.—
absolventi de Conservator, Tntre 23 si 32
de ani) au sustinut in fapt cite doua re-
citaluri, corespunzind celor doua etape,
cam de jumatate de ora fiecare. La etapa
intli, li 'se cerea sd interpreteze trei So-
nate in tempi diferiti, de Domenico Scar-
latti, Chaconne Tn sol major de Handel si
un Preludiu si o Fuga din Clavecinul bine
temperat de Bach ; la cea de-a doua, mis-

Punct in care se impune o remarca
avind valoare de evidenta: organizatorii
au nominalizat fiecare produs cu o
,carte de vizitd" ce cuprinde numele
autorului, numele produsului si produca-
torul. Ei bine, la cca. 90% din propunerile
serializabile, deci pentru industrie, spa-
tiul rezervat producatorului ramine gol,
desi produsul respectiv este solicitat,
uneori se si afla pe piatd dar cu_un aspect
oarecare. Aici este punctul critic al rela-
tiei_ design-productie, acest domeniu fiind
inca privit ca o ,fantezie", ceva artistic
n stare sa Tncurce pe producatorul se-
rios. Dar uzinele si intreprinderile care
utilizeaza corect si eficient forta design-
ului stau marturie asupra necesitatii si

rezultatelor sale, chiar si Tn expozitie, de
la utilaj mic, pind la masini grele, agri-
cole si industriale, autobuze, bunuri de
larg consum etc. Pledoarie ce se reali-

zeaza implicit cu fiecare expozitie si ex-
plicit prin produsele existente, dar care
trebuie trecuta in- spatiul concret al in
teresului larg. La fel ca si solutiile de
ambient stradal sau public, neluate in
seama de proiectantii marilor ansambluri
edilitare, dezvoltate oarecum aleatoriu
sub raportul design-ului grafic si_decora-
tiv. lata de ce am_ fi dorit o ,,Trienald"
cu testari si sondaje, mai ales cu un ca-
talo?, atit de necesar pentru relatia cu
publicul, care ar fi _suplinit, poate, si
precaritatea grafic-design-ului din expu-
nere.

Aflat incd Tntr-o fazd de maturizare,
acest gen trebuie privit si tratat cu se-
riozitate, pus Tn conditia specificd si ex-
tins la toate domeniile, caci forte si idei
exista: ele pot fi vazute si la ,,Dalles",
sau mai ales acolo.

Virgil Mocanu

Imagine din Expozitia de sculpturi deschisa la Muzeul Satului (fotografie de Mihai

cari din_Sonata nr. ! sau Suita nr. 3 de
George Enescu si o piesd sau un ciclu de
piese din literatura clasicd, romantica si
contemporanda — la alegere.

Rezultatele unei asemenea competitii au
fost entuziasmante si au depasit chiar
asteptarile cele mai optimiste. In primul
rind, pentru ca au consacrat, din rindul
tinerilor, artisti aéunsi de timpuriu la un
remarcabil grad de maturitate, apti sa
faca fata cerintelor celor mai evoluate
ale estradelor de concert. Astfel, laureatul
cu premiul | la grupa B, a absolventilor
de Conservator, a fost, la pian, Vlad Di-
mulescu. Dupa ce ne-a oferit, Tn prima
etapa, o demaonstratie de rigoare si diver-
sitate stilistica, ce ‘a culminat cu (poate)
cea mai echilibrata versiune a Chaconnci
n sol major de Handel, a redat ulterior
cele doua Rapsodii op. 79 de Brahms cu
un evantai complet de nuante sufletesti
si sonore, care facea dreptate izbucniri-
lor sonore patimase ca si soaptei lirice,
esalonind planurile de intensitati, ridicind
arhitectura acestor atit de familiare piese
la nivelul realizarilor celor mai reputati
cavaleri ai clavirului. Tn etapa a doua, a
mal cintat si ultimele doua miscari ale
Sonatei nr. ! de George Enescu cu 0 Tn-
telegere deplina a caracterului_rubato ce
Imprumuta acestei muzici desfasurarea ei
tulburatoare, cu o Tmbinare a spunerii
instrumentale si a simtului mare al for-
mei care se afla rareori ingemanate atit
de organic. 1-& wurmat, cu premiul I,
pianista tirgu-muresana Judit Gabos, ar-
tista plina de personalitate si fortd de
convingere, seinteietoare Tn Sonatele de
Scarlatti, cu o versiune predominant cla-
vecinistica a Chaeonnei de Handel, cu
multe momente de reald poezie sonora
n Sonata op. IlIl de Beethoven si (cu
toate ca mal are de adincit detalii ale
exactitatii textului) sugestivd n Sonata
nr. ! de Enescu. Simona Mihai sl Cipria-
na Gavrisiu, individualitati diverse Tnsa
cu merite certe de ordin pianistic sau sen-
sibil, si-au Tmpartit (ex aequo) premiul
al Ill-lea.

Tn grupa celor atasati incd unei forme
de Tnvatamint (liceal sau universitar)
muzical, premiul | si l-au Tmpartit (ex
aequo) Cornelia Fucec si Gerard Cadem-
cian, prima cu o impetuozitate tempera-
mentald cenzuratd de o logica riguros
controlatd a impulsurilor, al doilea” cu

recadere_reflexiv, cu un buchet de ca-
itati echilibrindu-se armonios unele pe
celelalte. Premiul al doilea a revenit
unui talent sclipitor, lui Aladar Récz, cu

Oroveanu)

multiple resurse, precumpanitor specta-
culoase si care tocmai de aceea se cer
supuse unei anumite retineri si rigori de
gust sl autenticitate stilistica. La premiul
al treilea, am remarcat inteligenta muzi-
cald aparte a elevului Dan-Eugen Ratiu,
care a fost distins Tn mod special pentru
interpretarea impecabilda a unei dificile
Bagini bachlene. Preludiul si_ fuga Tn si
emol minor din Caietul nr. 2 al’ Clave-
cinului bine temperat ; colega de premiu
i-a fost Liliana-Daniela Golescu, sensibi-
la si sonor evocatoare, de pilda Tn cele
doua piese de Enescu, Burlesca nr. 4 sl
Clopote Tn noapte.

La virard, concursul a confirmat (pre-
miul 1) asteptarile din partea unui_mare
talent, cel al studentei Luminita Petre-
Rogacev, Tnsotita la pian de Ana-Maria
Avram. Tn concertul laureatllor, acest cu-
plu instrumental ne-a oferit o versiune
de uimitor rafinament sonor, de o vibra-
tie inspiratoare a sentimentului, Tn Sona-
ta a lll-a, ,in caracter popular romanesc”
(p.. 11 si 1) de George Enescu, cu nuan-
tari de vis, cu irizari ideale, printre cele
mai remarcabile pe care le-am auzit, ale
acestei geniale pagini, definitorie pentru
tezaurul cameral national. Le-au urmat,
la premiul al Il-lea, Constantin Gilicel si

artenera lui pianistica Liliana-Daniela

olescu, care ne-au redat partea | a a-
celeiasi capodopere enesciene cu_ 0 no-
blete a trdirilor si un dar ,povestitor” al
muzicii, captivante, Cu premiul al Ill-lea
a fost distins Istvan Kosztandi, violonist
solid, de aptitudini virtuoze evidente do-
vedite Tn piesa Tzigane de Ravel, interpre-
tatd Tn cadrul concertului laureatilor.

Asta nu a fost Tnsa tot. Concursul de
creatie, premiile oferite de U.T.C., Uniu-
nea Compozitorilor (centrala Bucuresti si
filiala Cluj), A.T.M., concertele Festiva-
lului (exceptionala versiunea Concertului
nr. ! pentru orchestra de coarde de Si-
?_l_smunq Todutd realizata de orchestra

iceului de arta din Bucuresti, dirijata de
Petru Andriesei%), participarea masiva si
entuziasta a publicului (predominant ti-
nar) clujean, confruntarea minunata a ta-
lentelor din toate centrele de prima in-
semnatate ale Tnvatamintului muzical din
tara — toate acestea au dat Tntalnirii ar-
tistice din Cluj-Napoca, Festivalul si con-
cursul interjudetean de creatie si inter-
pretare ,,G. Dima", editia a Tl-a, un far-
mec si o semnificatie memorabile.

Alfred Hoffman
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Trel virste, trel lecturi

“==N genere, mi dteplace caHficata-
vul_,proteic”. Dintre zeii grecilor
mai putin_simpatici, ca sa zic asa,
cel care Tmi e cel mai nesuferit

este Proteu. Darul lui de a se metamor-
foza ﬁin foc, pamint, apa sau n diverse
animale), ori de cite ori voia sd& se sus-
aga Tntrebarilor puse de muritori mi se
are absolut lamentabil. Tn fond, ce face
roteu ? Vorbind prozaic, se eschiveaza
sa dea un raspuns. Nici macar nu bolbo-
roseste ceva criptic, din care fiecare
poate Tntelege ce vrea, cum proceda
Apolo prin gura Pitiei la Delfi. El fuge,
se metamorfozeaza ca sa scape, ridicd la
conditie divind metoda binecunoscuta a
mastifor. Cu toate acestea, trebuie sa re-
cunosc, nu gasesc un termen mai_potrivit
pentru a spune ca opera de artd este o
valoare deschisa. Ea e proteica, oferind
fiecdruia emotiile de care e in stare,
schimbindu-se in functie de ceea ce reu-
sim sa descoperim in’ universul ei. E o
banalitate ci exista atftea imagini ale
unei carti citi cititori o citesc.” Si, as
adduga, Cite lecturi ale ei facem noi in-
sine. Caci suridem (desi n-ar trebui !)
cind Borges ne asigura ca un autor care
ar copia acum, cuvint cu cuvint, textul
lui Cervantes ar obtine altda variantd a
lui Don Quijote, dar se Tntimpla, si nu
o0 datd, sa constatdm cd o carte pe care
o stiam foarte bine — credeam — se do-
vedeste la re-lectura aproape necunoscu-
tad. S-a schimbat Tntre timp pentru ca noi
Tnsine nu mai sintem aceiasi. Ceea ce,
e de o parte, face ca povestea lecturi-
or noastre sa semene intr-un fel cu
aceea a lui Sisif si, pe de alta parte,
arata cit de necuprins e orizontul culturii.
Dar sa opresc aici consideratiile teore-
tice. Rostul lor era, dealtfel, unul singur,
sa justific cit de cit ideea ce ar putea
parea hazardata, ca transformam aproape
orice carte Tn palimpsest (dacd o recitim)
— cel putin asa Tmi sopteste experienta
mea — si sda ma explic cu trei lecturi,
la trei Virste diferite, ale lui lon.

IND am citit prima oara lon,
eram elev prin clasa a V-a de
liceu, cred. Asta se Tntdmpla prin
1942, intr-o camera saracdcioasa
din Bucuresti, de pe strada Vasile Lascar.
Si sint nevoit sa vorbesc putin despre
mine pentru a fi limpede ceea ce vreau
sa spun. Aveam cincisprezece ani, un
vdlmasag destul de confuz de iluzii si o
singuratate pe care mi-o gospodaream cum
ma taia capul. Cum beneficiam de toate
defectele zodiei Racului, eram cam re-
tractil, cum nu aveam bani nu ma du-
ceam decit_foarte rar la filme, la teatru
sau la meciurile de pe ,Venus", iar acest
gol din jurul meu atita si mai mult dorul
de satul natal si de parinti. Lectura era,
practic, unicul antidot Tmpotriva singura-
tatii mele de adolescent solitar, venit din-
tr-o copildrie petrecuta Tntr-o ambianta
patriarhala direct in Bucuresti.
Nu vazusem niciodata, pina la sosirea
in Bucuresti, tramvaie, blocuri, pietoni,
nu banuisem ca exista electricitate, aglo-
meratie, stilou, singuratate si multe "al-
teJertcepHANnwsm. Tntr-un mit, fnvattnd- pe
versantul nordic al Fagarasilor limbajul
plantelor, al pietrelor si al norilor, orasul
reprezenta o altd lume, de care ma sim-
team strain, dar care, prin ce miracol nu
stiu, nu-mi _ inspira ostilitate. Poate,
fiindca Tmi placeau enorm marile biblio-
teci din Capitala, cu fisiere, sdli de lec-
turd, precum si cele mai modeste de unde
puteam Tmprumuta carti. N-am fost, deci,
un dezradacinat clasic. Exilul meu urban
era tolerabil, fara resentimente. In
schimb,_idealizam, fireste, satul. Banuiam
ca o virsta a existentei mele expirase
prin plecarea la liceu, iar asta ma predis-
unea si mai mult sa idealizez universul
In care ma nascusem, Departarea, ado-
lescenta, sentimentalismul iertau, ster-
geau toate pacatele, Tndulceau asprimile,
scaldau fiecare detaliu de care-mi amin-
team intr-o lumind de paradis pierdut si
mi se parea foarte normala afirmatia ca
eternitatea s-a nascut la sat. Nu ma mir
cd, Tn aceste conditii, am devorat cu re-
cunostinta multa literaturd semanatorista.
Cautam cartile care vedeau Tn sat un fel
de Arcadie, un spatiu pur, nepingarit de
viciile civilizatiei, neprofanat de zgomot,
graba si turpitudine, extindeam dragostea
pentru un sat anume asupra universului
rustic Tn principiu si nu eram prea de-
parte de cele mai naive credinte care da-
deau patriarhalismului un nteles paradi-
siac, idilic, si transformau naturalul in
sanctuar. Tmi  facusem chiar o teorie,
cirpitd din cunostintele mele de atunci,
imi spuneam ca fiecare cultura a plasat
undeva paradisul pierdut, anticii in le-
gendara Arcadie, Renasterea Tn lumea
antica disparutd, romanticii Tn ruine, si
cad noi romanii sintem  printre putinii
care Tnca beneficiem de un paradis moral
viu : satul, matricea valorilor noastre na-
tionale si a sufletului romanesc. Am
scris, pentru un concurs scolar, un soi de
lucrare  pretentioasa in care sustineam
lucruri arhicunoscute, ca edificarea Roma-
niei moderne provocase douda tendinte
contrarii. Una, Tnsetatd de forme noi, de
institutii noi, care reclama modernizarea
recipitatd a societdtii romanesti de la
Inceputul veacului, recuperarea timpului
pierdut. Alta, care vedea Tn aceasta graba
un pericol pentru valorile noastre tradi-
tionale, un atentat Tmpotriva autentici-
tatii noastre spirituale. Una cerea pro-
resul cu orice pret si cit mai_repede.
Ita, Tngrozita ca ne vom pierde identita-
tea cristalizata prin veacuri, se crampona
de traditii, sacralizind satul, vatra tradi-

tionala prin excelentd, De aici opozitia
intre satul divinizat si oragul satanizat,
de aici perspectiva unui sat Tnchis, edenic
si refractar, amenintat de asalturile im-
pure ale civilizatiei moderne, de aici
antiurbanismul unei parti a culturii noas-
tre. Tl citam chiar pe Rebreanu care n
discursul de receptie la Academie decla-
rase ca ,taranul este Tnceputul si sfir-
situl”.

Tn treacat fie spus, azi Tmi e mai greu
sa ader la unele propozitii din admira-
bila lauda adusd de Rebreanu taranului
roman. Am, prin destin si biografie, mul-
te motive sa vad in tarani sfintii ano-
nimi ai acestui pamint si cei dinlii filo-
sofi si_artisti ai sai. Si cum ar fi altfel
cind parintii si toti stramosii mei au fost
tarani ? E Tn logica lucrurilor sa nu pot
citi decit cu emotie ca ,tardnimea este
Tntruchiparea tuturor virtualitatilor si
energiilor romanesti”. Dar o afirmatie ca
aceasta, ca_ ,orasele noastre nu sint ex-
presia specificului national” Tmi provoaca,
marturisesc, unele suspiciuni. Sint con-
vins ca suflejil romanesc s-a exprimat
secole la rind” si chiar In secolul nostru
mai ales prin satul romanesc, dar nu
cred ca lagii ,Junimei” si ai_lui Emi-
nescu sint in afara specificului national.
Dupd cum nu cred cd lumea urbanda a
lui Caragiale ar trebui exclusd din acest
specific si cd pentru a iubi satul trebuie
sa-1 absolutizez. Ma indoiesc si de ca-
racterul prea transant al opiniei ca ,.ta-
ranul e serios si naiv, oraseanul e ironic
si sceptic”. Moromete, ca sa dau_un_sin-
gur exemplu, nu este, oare, ironic si
sceptic, serios, dar deloc naiv ? Tn urma
cu patruzeci si trei de ani Tnsa, nu ma
contraria citusi de putin  exclusivismul
-care oprea specificul national la marginea
satului si vedea Tn oras un fel de strai-
natate interioara pentru'romani. Ceea ce
m-a contrariat atunci a fost altceva : lon.

Romanul m-a  tulburat, m-a rascolit,
dar as minti daca as spune ca am fin-
chis cartea cu admiratie. Aveam chiar o
anumita ranchiuna Tmpotriva autorului si
a fortei sale de proz.ator care-i permisese
— ziceam eu — sa introduca instinctele
n paradis. Realismul brutal al romanului
m-a socat. Sensibilitatea mea, influentata
de Tmprejurarile vietii mele si, in plus,
viciatd dé_idealizarile ieftine si dulcege
ale satului semanatorist, nu putea nici
sa-1 accepte, nici sa-1 Tnteleagd. Daca li-
teratura semanatorista nu ma convinsese,
era din pricina pacatelor ei estetice, nu
din cauza ideilor pe care le apara. Pro-
babil, dacd ar fi existat in literatura
noastra o _singura capodopera semandalo-
ristd as fi Tmbratisat-o cu entuz.iasm.
Aveam toate datele pentru asta si. se in-
telege. toate datele pentru a fi nepldcut
impresionat de violenta conflictelor din
lon. Nu eram pregatit, eu care duceam
dorul parintilor meit sa pricep un erou
care-si snopeste parintii_ Tn bétaie. Viz.iu-
nea mea asupra satului — dacd pot sa
pun aceastda expresie pe seama_  unui
elev de cincisprezece ani, navalit in bi-
blioteci ca un barbar la_ Roma si care
avea o experienta derizorie, a unei copi-

larii la tara si a unei singuratati bucu-
restene — era mai degraba- afectiva-In
lon se vorbea despre o lume pe care pre-
tindeam ca o cunosteam, a satului arde-
lean, si nu aveam cum sa ma ridic dea-
supra naivitatii si a limitelor mele. Tnte-
legeam foarte bine de ce lon saruta
pamintul cu patima, ca Tintr-un ritual
mistic, pecetluind astfel o legatura sacra,
dar nu eram in stare sa ader sufleteste,
n calitate de cititor, la ceea ce face din
lon, un roman social puternic. De aceea
lectura mea a fost contradictorie si am-
bigua. Am fost fascinat de vigoarea epica,
dar realismul acestei epopei a taranimii
ardelene mi s-a parut atunci prea crud.

Ulttma

m Din Mexic, putina in cuvinte si des-
tul de tirzie, ca si_cind ar fi ocolit de

patruzeci de ori pamintul, Tmi soseste
vestea disparitiei lui Juan Rulfo. Impre-
sionantul pod al naratiunii latinoameri-

cane Tncepe sa-si piarda din splendoare.
Chiar daca sint semne cd marele roman
contemporan va mai ramine aici o buna
erioada, cu fiecare coloana prabugita
umina lui va fi mai saraca si singurata-
tea. mai mare. Arguedas, Asturias. Mare-
chal, Carpentier, Scorza. Coloane care au
cazut Tn ultimii ani. Acum, din Mexic, mai
exact din Jalisco si mai precis din Com.a-
la, coloana Juan Rulfo : la 9 ianuarie, in
asistenta impresionanta a intelectualilor si
In prezenta presedintelui Miguel de la
Madrid, cenusa marelui romancier a fost
depozitata in Rotonda Oamenilor llustri.

uan Rulfo (n. 1918) si-a ridicat coloana
sa, Pedro Paramo, Tn urma cu treizeci de
ani si de atunci _pind azi a intrat intr-o
lunga tacere eruditda. Un roman de 300 de
pagini_din care n-a pastrat decit 150 : pe
masura ce textul scris cu cerneala verde
era batut la masind, autorul distrugea
manuscrisul. Doi ani mai Tnainte (1953) se
mai salvaserd alte 150 de pagini __prin
cartea de povestiri Cimpia Tn flacari.
»Opera cea mai scurtd, mai densa si.
poate, cea mai importanta si mai nepie-
ritoare din literatura latinoamericana”
(Augusto Roa Bastos). O opera ,ale carei

M recitit lon Tn 1950. Terminasem
studiile  universitare si _eram
proaspat reporter la radio. In
aceasta calitate, am pornit intr-o
zi spre Nasaud si, de-acolo, spre Prislop,
Voiam, nici mai mult, nici mai putin —
pe baza unei lecturi radioscopice si a
confruntarii cu realitatea imediata care-I
inspirase pe Rebreanu — sa reconstitui,
documentar, geneza romanului.

Trebuie sa 'invoc, pentru a scuza acest
romantic' proiect juvenil, doua circum-
stante atenuante. Exageram povestea care
circula si pe_care Rebreanu fnsusi o re-

cunoscuse, ca exista un prototip al lui
lon, ca el i scrisese ,,domnului Liviu",
rugindu-1  frumos sd nu se supere, dar

fiindca auzise ca ,l-a pus n carte” sl ca
traieste dupa spinarea lui”, se gindise
sa ceara partea ce i se cuvenea din cistig.
Ceea ce, la drept vorbind, era foarte Tn
spiritul lui lon. Dadeam proportii extra-
estetice acestui episod si, socotindu-1 pe
Rebreanu un mare prozator fireste, il

socoteam, totodatd, un prozator notocos, .

care a avut privilegiul de a-si fi intalnit
viitorul sdau roman ,,scris”, brut, de viata.
Mi se parea ca Rebreanu facuse ceva in
genul ,,vederilor" lui Canaletto din Vene-
tia, transportase realitatea Tn arta. Uitam
cd Tn Rascoala si Tn Padurea spinzuratilor
acelasi autor descrisese cu aceeasi forta
evenimente la care n-a fost martor, pe
care nu le-a cunoscut din experienta
directd. Apoi, tot in acea vreme, avind
robabil o idee Tnca rudimentara despre
iteratura, Tn ciuda Tntinderii lecturilor
mele, exageram amanuntul ca Zola a
transcris Tn romanele sale meniuri publi-
cate Tn presa sau ca Balzac obisnuia sa
se plimbe pe strada cu un carnet n
mina, citind firmele, pentru a-si boteza
personajele. . .

Fapt ‘e cd m-am decis sa merg la
Prislop, sa compar locurile, oamenii, mo-
ravurile, Tntamplarile, totul, cu universul
romanului. Mi-am luat intentiile Th se-
rios, m-am dus s-o vad pe Ana, despre
care auzisem ca traia Tnca, sa aflu ,ro-
manul™  preexistent si sa-I confrunt cu
romanul citit de mine. Citeva zile am
experimentat aceasta aventura neserioasa,
de detectiv literar. Am cutreierat Pris-
lopul, cimpul, am Tintrebat in dreapta, in
stinga, m-am interesat de diverse detalii,
si am cazut victima prejudecdtilor mele
si improvizatiilor celor cu care am stat
de vorba. Fiindcd n-am fost, probabil,
singurul care a pornit Tntr-o asemenea
expeditie. Au mal existat, din cite mi-am
dat seama, si altii, fascinati de mitul
anecdotei legate de geneza acestui roman,
care batusera drumul spre Prislop cu
aceleasi ginduri. Cei din Prislop se in-
vatasera cu naivii care veneau sa intrebe
unde a locuit lon, ce face acum Ana,
daca localul circiumei lui Avrum exista
aidoma, si_intrasera in joc, fsi fabrica-
serd anumite raspunsuri care sa Tntretina
echivocul si legenda. Banuiesc ca unii au
citit romanul din pricina strainilor care
tot veneau sa-i chestioneze si cad se Tntre-
ceau acum, cu o ironie bine ascunsa, sa
povesteasca drept reale lucruri aflate din
carte, distrindii-se pe seama ¢ 1Scintafii
febrile ce-i cuprindea pe interlocutorii
lor. Am facut o ancheta minutioasa, care
azi mi se pare ridicold, dar in care atunci
am crezut cu toata puterea. Dacd memo-
ria nu ma Tnseald, am ,stabilit" cu pre-
cizie locul unde ingenunchease lon ca sa
sarute pamintul si am cules de la vecinii
ei, Tntrucit eroina, batrina acum, ,lipsea
din localitate”, nenumdarate amanunte
privind-o pe Ana. Am plecat cu trei ca-
lete pline de Tnsemnari Tn care Tnregis-
trasem constiincios toate echivalentele
dintre roman si_realitate, Tncepind cu
drumul spre Prislop, si intentionam s&

ublic un studiu pe aceastd tema. Numai
intimplarea care m-a Tmpins sa amin
proiectul, si apoi sa-l1 uit, m-a ferit sa
ma fac de ris.

personaje intra si ies din sufletul nostru
ca si cind ar umbla prin propria lor casa"
(Elena Poniatovska). O opera in care des-
coperim ca istoria Tsi poate repeta unele
date : Juan Preciado este Telemac Dolo-
ritas, mama sa. este Penelopa. iar Pedro
Farame, tatal Tn cautarea caruia pleaca
spre Comala (unde nu mai traieste ni-
meni) este Ulise. ,tot acest fundal mitic
Tngaduindu-i lui Juan Rulfo sa proiecteze
ambiguitatea umana a unui mosier, a fe-
meilor, garzilor si victimelor sale, iar prin
aceasta_sa Tncorporeze tematica rurala si
revolutia mexicana Tntr-un context uni-
versal” (Carlos Fuentes).

Romanul a fost tiparit, numai Tn Mexic,
n 36 de editii si a fost tradus Tn peste

cincisprezece limbi — germana, engleza,
franceza, olandeza, italiana, turca, greaca,
chinezd, ucraineana etc. — versiunea ro-

maneasca (povestirile si romanul Tntr-un
singur volum) datand din 1970 si fiind
semnata de Marieta Pietreanu si Andrei
lonescu. Important mai e si faptul ca pri-
mul care a atras atentia asupra valorii
particulare a operei lui Rulfo a fost. n
1959, marele poet si ginditor mexican
Alfonso Reyes. Si nu-i lipsit de semnifi-
catie nici amanuntul ca Th momentul Tn
care poetul columbian Alvaro Mutis I-a
pus Tn miini lui Gabriel Garcia Marquez

un exemplar din Pedro Paramo (,,Citeste

La acea datd, ma Tmpacasem cu statu-
tul meu nou, de ordsean, si_ nu mai_idea-
lizam satul. Ma simteam 1n continuare
legat afectiv pentru totdeauna de sat,
dar paradisul pierdut nu mai tinea atit
de geografie, cit de timp, de inocenta
risipita a copildriei. Tn consecintd, nu ma
mai suparg asprimea conflictelor din lort,
Dimpotrivd, o apreciam. Eroarea deveni-
se alta. Credeam ca lon e un erou do-
cumentar, tinind de un anume sat, unde
romancierul a avut privilegiul sa-l1 ntil-
neasca Tn carne si oase. M-am dus la
Prislop cu aceeasi naivitate cu care, mai
tirziu, ajungind in Grecia, m-am dus sa
caut legendara_Arcadie. Sigur, Prislopul
a avut rolul sau in geneza lui lon, dar
ambitia mea de a decoda cartea ma
umple de duiosie acum. Cine stie, poate
ca atunci as fi fost in stare sa caut si
crapatura prin care Dante a coborit in
Infern |

i

ealitatea e cd nu stiu nici

azi ce cantitate de adevar trdit
efectiv a intrat in tesdtura roma-
nului. La ultima lectura a lui

lon am remarcat Tnsa ca nici nu ma mai

intereseaza sa stiu. Ce importanta are,
la urma urmei ? lon e acum_de nicaieri
pentru a fi de pretutindeni Tn satul ro-
manesc interbelic.

De data aceasta am finteles, cred, socul
provocat de realismul lui Rebreanu n
epoca si Tnsemnatatea lui. Pripas e un
sat deschis tuturor sanselor, nenorocirilor
si pasiunilor. Nu e nici sanctuar_etno-
grafic, nici mit, istorie sustrasa radiatiilor
istoriei. Conflictele violente spulbera si
atriarhalismul sacrosanct si aburul meta-
izic. E un sat_mai expus, dar viu, unde,
n vatra traditionald, navalesc, sub ochii
cititorului, patimile ; un sat desacralizat,
smuls din reveriile idilice, care colcdie
de viata adevarata.

Dar surpriza a fost alta la aceasta lec-
turd tirzie. Am descoperit cu_ uimire cd
lucrurile s-au inversat fatd de acum
patruzeci si trei de ani. Pripasul din ro-
manul lui Rebreanu seamand din ce in
ce mai bine cu satul copilariei mele, in
vreme ce_Lisa, comuna in care m-am
nascut, ma primeste de cite ori ma duc
acolo de pe o alta spiralda a timpului. Pe
ulitele din  Pripas ma simt mai tinar.
Adevarul, altadata brutal, s-a Tnnobilat
cu vremea, ca_materia din tablourile lui
Petrascu, a capatat parfum, dindu-mi
senzatia ciudata ca, Tntorcind paginile,
ma apropii de izvoarele vietii mele. Sau
eu 1l vad astfel ? Nu stiu. Tn orice caz,
ma emotioneaza astazi exact ceea ce
altadatd ma crispa.

Si Tncd o idee mi s-a impiis.-la aceasta,’
a treia_lectufa. Pornite din «ele mai bune,
intentii, elanurile semanatori-ste n-au
adus servicii_ satului pe care-l adorau.
Dimpotriva. in schimb, Rebreanu care a
spus adevarul despre satul ardelean
interbelic a facut mult pentru ca ..glasul
pimlmintului" sd se auda sisa dureze.
Atitea pagini idilice s-au ofilit, in vreme
ce Tntamplarile aspre, dramatice din
Pripas ne emotioneaza si azi. Probabil,
urmasii lui lon nu mai saruta pamintul,
dar Tn masura Tn care existd eternitate
literara, gestul sdu anteic, patimas, are
multe sanse sa Tnfrunte timpul si sa do-
vedeascd, o data Tn plus, ca adevarurile
mor, dar spuse, ele pot deveni uneori
nemuritoare. Tn arta cel putin.

Octavian Paler

tacere a lui Juan Rulfo

aceasta dracie, suflete, ¢ sa Tnveti si tu
ceva".), acesta nu a dormit toatd noap-
tea. citindu-1 si recitindu-1. astfel ca in
zilele urmatoare ,,puteam sa recit din
memorie toatd cartea si puteam sa spun
fara ?resealé, la ce pagina din editia mea
se afla un episod sau altul, neexistind
nici o trasatura de caracter a unui perso-
naj pe care sa n-o fi cunoscut in profun-
zime".

Pedro Paramo, acest roman care ,,se
sustine prin propria lui esenta lirica si
prin permanenta vigoare a limbajului, a
personajelor, temelor si conflictelor”
(Hugo Gutierrez Vega) s-a inscris cu ade-
varat Tn universalitate. Si chiar daca in
acesti ultimi treizeci de ani Juan Rulfo
nu a mai publicat aproape nimic proza
latinoamericand se simtea bine luminata
de erudita si proverbiala sa taicere. Pro-
verbiala intr-adevar : l1-am vazut in Chile
(Santiago, Valparaiso. Chilian. Ancud). in
Spania (Las Palmas si Madrid) si in Me-
xic. intotdeauna tacind. n_ Las Palmas
(1979). cineva a avut curioz.itatea sa faca
un bilant : dupa patru ore — Juan Rulfo
statea fata Tn fatd, la aceeasi masa, cu
Juan Carlos Onetti, un alt mare tacut —
curiosul a totalizat sase sau sapte cu-
vinte. rostite de cei doi. Ca aceasta tacere
era eruditda, nu Tncape nici o Tndoiala.

Darie Novaceanu



ILMUL lui Federico Fellini ~ Si

vaporul pleaca este, fara indoiala,

unul din cele mai frumoase filme

_ale marelui maestru al cinema-
tografiei.

Filmul-adevar ?  sint  mai defgrabé
pentru  filmul-minciund”, a afirmat
paradoxal Fellini. ,,Minciuna, adica fic-
tiunea, este sufletul spectacolului si eu
lubesc spectacolul. Fictiunea poate merge
In sensul  unui adevar mail acut decCit
realitatea cotidiana si aparentd. Nu este
necesar ca lucrurile care se arata sa fie
autentice. Tn general este mai bine sa
nu fie autentice. Ceea ce trebuie sa fie
autentic este emotia pe care o simtim
vazind si exprimind”.

Fidel pentru Tintlia oara Tn Tntregime
acestui deziderat poetic, regizorul italian
ne-a dat in Si vaporul pleaca un spec-
tacol bazat in intregime pe artificiu :
portul, vaporul, marea, apusurile, noptile,
toata scenografia filmului a fost construi-
ta Tn maniera voit artificiala, ca si cind
ar fi fost permanent necesar sa i se
sublinieze spectatorului ca este vorba
tocmai de o realitate cinematografica.
,un fals, zice Maestrul, este exact ceea
ce ma seduce mai mult, deoarece cred
ca filmul trebuie sa fie astfel : de la
fictiunea_deliberata si vizibila, la cauta-
rea adevarului'.

Fellini imagineaza ca un grup de oa-
meni din Tnalta societate se indreapta,
n iulie 1914, la bordul vasului Gloria N.
de la Napoli spre o insula din Marea
Egee, unde va fi depusa cenusa faimoa-
sel cintdrete de opera Ednea. Tn timpul
tristei croaziere, ziaristul Orlando (singu-
rul actor renumit din distributie, engle-
zul Freddie Jones de la Royal Shakes-
peare Company), insarcinat sa povesteas-
ca, cunoaste citeva tipuri de oameni deo-
sebiti : soprana lldebranda, care Tncerca
sa descopere secretul cintaretei moarte,
un conte care si-a transformat propria
cabind Tntr-un mic templu in care vene-
reaza memoria disparutei, un baron en-

lez cu nevastda nemultumita, un duce

absburg Tnsotit de sora lui oarba, care
unelteste, Tmpreund cu un prim ministru
a carui_amanta este, sa-1 deposedeze de
avere. Pe scurt, regizorul descrie o lume
de oameni care intruchipeaza toti viciile
capitale, pentru care omagiul adus artei
lui Ednea este un pretext de etalare
mondend, un mod de a tine rivalii sub

N colectia ,,Orfeu” a Editurii
Univers a aparut recent un fru-
mos volum de poezie prezentan-
du-1 la zi, sau mai bine spus, in
ultima faza de evolutie pe Chirii Co-
valgU). La ntrebarea cine este Chirii Co-
valgi ? — am raspunde : Tnainte de toate,
oet, un poet sovietic remarcabil al zile-
or noastre. De fapt, cititorul roman il
cunoaste tocmai Tn aceasta calitate = din

revistele literare, datorita talmacirilor
din limba rusa realizate (in ordinea cro-
nologicd) de Tascu Gheorghiu, Il. Gra-

mescu. Victor Tulbure, Nichita Stanescu,
Aurel  Covaci, Marin Sorescu si _altii.
Dupa o asemenea ,,pregatire de artilerie”
utea sa vina si ,atacul' asumat de un
ingur poet-traducator, Nicolae Teica.
Recunoastem ca asertiunea ,,Chirii Co-
valgi_este Tnainte de toate poet" poate fi
considerata discutabild. Si iata de ce : el
este si prozator, si critic literar de pres-
tigiu (conduce sectia respectiva de la re-
vista cu cel mai mare tiraj, se pare de
peste trei milioane' de exemplare, din
Uniunea Sovietica, lunosli — Tineretea),,si
este — aid ,infirmam parca ce am spus
mai sus — Tnainte de toate un_entuziast
si avizat traducator al literaturii romane
in limba rusd. Tn prezentarea echilibrata,
bogata in date a lui loan Grigorescu se
observa pe drept cd din volumele traduse
de Covalgi din scriitori romani_s-ar putea
completa 0 mica biblioteca, fiindca un
ntreg raft ar fi ticsit de aceste volume.
Dacd talmacirile nu s-ar fi realizat pe

*) Chirii Covalgi, Dup&-amiaza. Tn ro-
maneste de Nicolae Teica. Prefata de
loan Grigorescu, Bucuresti, 1985 (lector :
Aurel Buiciuc).

Un film de FELLINI
S vaporul pleaca”

control si de a-sl satisface propria va-
nitate. i . o .

Tn a treia zi a calatoriei se Tntimpla
un fapt nou : nava aduna un grup de
naufragiati sirbi fugiti din tara lor dupa
atentatul de la Sarajevo. Mai Intii acestia
alearga Tnnebuniti la usile calatorilor de
lux, apoi oamenil marelui duce habsbur
reusesc sa-i faca pe calatori sa creadd ca
naufragiatii sint niste anarhisti pericu-
losi si sa-i izoleze Tntr-un spatiu Tnchis.
Dansul popular al sirbilor pe puntea
vasului este, Tn acea atmosfera' putreda,
o explozie de vitalitate careia i se ala-
turd citiva domni si veselia pare atunci
sa_contamineze Tntreaga nava.

De pe mare vine, Tnsa, o amenintare :
nava-amiral a flotei austro-ungare cere
predarea naufragiatilor, dar In fata
refuzului capitanului asteapta sa aiba loc
ceremonia _ risipirii cenusei lui Ednea.
Odatd terminat ritul funebru situatia se
precipita : un tinar sirb lanseaza de pe
0 salupd o bomba pe nava-amiral care
se scufundda Tn mare.

La plecare, ziaristul Orlando se Tntreba
unde mergea toatda acea lume. ~Acum
singurul supravietuitor, Tmpreuna cu un
rinocer care se gasea in cala navei, ne
anuntd ca despre Tntimplare au existat

mai multe versiuni, dar nici una nu poate
spune cu-adevdrat ce s-a Tntimplat. cu
toate ca unii sustin cd acea bomba pe
vasul-amiral a fost originea Primului
razboi mondial.

Se poate reflecta mult la filmul Si
vaporul pleacd, o alegorie de citit la
diferite nivele.

Filmul eite, Tnainte de toate, dacd nu
viata, cel putin o epoca istorica din
viatd, aceea a marilor_duci si a marilor
cintarete lirice, a nobililor si a emirilor
bogati care au Tnceput sa se prabuseasca
(dar naufragiul nu este Tnca terminat) pe
Marna si in stepele orientale, 1n acel
sfirsit de Secol 19 care este Primul
razboi mondial. ,,Sirbii", atit de uniti
ntre ei, atit de diferiti de ceilalti pasa-
geri, atit de strdini de jocurile de pe
punte, reprezinta poporul, fortele noi,
cele care au construit si construiesc seco-
lul 20.

Calatoria din filmul Si vaporul pleaca
este deci metafora sfirsitulul unei lumi.
Dar scenele finale cuprind si temerile,
angoasele unei umanitati amenintate de
distrugerea totald, provocatd de un con-
flict care poate Izbucni pe neasteptate
din greseala sau din cauza unui gest

necugetat. Tntr-adevar, fantasma razboiu-.

Scenariul film

Editura Longanesi a publicat scena-
riul filmului Tui Fellini. Reproducem
aici fragmentul initial, care in volum
precede scenariul propriu-zis :

,,Pare ca vaporul a plecat din Napoll.
De fapt, ceea ce vedem este portul Na-
poli, asa cum era prezentat in primele fo-
tografii decolorate ji funebre de la in-
ceputul secolului.

Nu stim daca sint zorile sau apusul,
entru cd lumina care cade pe cladiri, pe
ar, pe magazii, pe _numeroasele steaguri,
pe arbori si pe funii este incerta, gri.

Vn barbat care poarta un impermeabil
sifonat priveste cu o expresie satisfacuta
latura mare a transatlanticului care are
toate luminile aprinse, si pare sa contro-

leze, aprobind, = arzatorul du-te-vino al
plecarii.
Apoi un barbat, care are Tn jur de

saptezeci de ani, cu parul alb si cu o fata
simpatica de vechi clovn, ne invita sa as-
cultdm cu un suris melancolic si Tngadui-
tor chemarile profunde si puternice ale
sirenei, numarindu-le cu degetele.

La a treia chemare, Orlando (astfel se
numeste cronicarul) ne priveste cu ochi
umeziti de emotie si_ Tncepe : ,,Cel care,
intr-o dimineatd de iulie din anul 1914,
a traversat pe barcheta numarul zece, a
vazut urcind la bordul transatlanticului
Biancamano (numele navei va deveni apoi
,,Gloria N.“ n.a) un grup de personaje

Cartea straina

EXistent

parcursul deceniilor ar fi greu de crezut
cd el a tradus atit de mult : din poezia
lui Eminescu, Cosbuc, Arghezi, Bacovia,
Nichita Stanescu, Veronica Porumbacu,
Eugen Jebeleanu, Maria Banus, Victor
Tulbure, Nina Cassian, Mihai Beniuc, Za-
haria Stancu, Virgil Teodorescu, lon Ho-
rea, Tiberiu Utan, Ana Blandiana, Marin
Sorescu, Joan Alexandru, Mircea Dinescu,
si lista nu o completd. In proza a tradus
romane ca_Apa de Alexandru lvasiuc,
Groapa de Eugen Barbu, nuvela Moartea
lui Ipu de Titus Popovici si alte scrieri
epice de Fanus Neagu, Petre Salcudeanu
si altii, precum si drama Matca de Marin
Sorescu.

La rindul sdau, complex este sl poetul
luat aparte, ca o manifestare autonomg,
suverana a personalitatii. Este instructiv
pentru Tntelegerea lui sa urmaresti ciclu-
rile sale de versuri Tncepind cu debutul
editorial Tncercare (1955), si sa descoperi
nasterea vibratiei lirice autentice, sa vezi
cum ea se elibereaza de invelisul livresc
al reminiscentelor din jnsasi factura ver-
sului (reminiscente din Poezia rusa pina
la Esenirr inclusiv). Astfel, ies la iveala
sursele poeziei originale care tot mai des
éincepind cu ciclul Caiet de elev Il) se ri-

icd la un nivel artistic deosebit.” Poezia

lui Covalgi Tsi trage seva din cotidian,
din realismul psihologic, din constiinta
responsabilitatii umane, dintr-o  viziune

moderna sui generis_(cult optimist al va-
lorilor, al frumosului si al binelui cu con-
trapunctul unei luciditati frizind abisul si
absurdul existential) si se manifesta Tn-
tr-un limbaj contemporan, printr-un lexic
colocvial si  de reflectie, predominind
dialogul intern (cu sine si cu cei din
preajma eroului liric-autobiografic), con-
fesiune catre cititorul implicat.
Dragostea — tema, idee, sentiment, an-
gajare, fapta vietii rin care te mar-
cheaza destinul — se afla in centrul uni-
versului poetic, Tn anii tineretii ocupind
aproape TIntregul orizont. Trdirea sparge

extraordinare venind din toate partile

lumii...

tn timp ce Orlando continud sa sporo-
vaiasca, vedem sosind multe trasuri, poate
si un Rolls Royce, carucioare pline de ba-
gaje si valize ; acestea sosesc ridicate de
scripeti si macarale, spre puntea marelui
vas.

Foarte multa lume de pe chei priveste
incintatd personajele care urca pe pa-
sareld ; toti par foarte importanti, dar au
un aer mihnit, indurerat, lipseste atmos-
fera de sarbatoare care exista mereu in
asemenea ocazii. O liniste apdasatoare,
opacd, 0 lumina laptoasa, Tnvaluie orice
zgomot, orice apel. Se aud numai scrisne-
tul lanturilor, scirtiitul scripetilor, latratul
furios al catelului_unuia dintre pasageri si
repetatele lamentari al timonierului care
va conduce marele transatlantic spre iesi-
rea din port.

Acum pavajul strazii este strabatut de
copitele a_opt cai care trag un car funebru
mare, lucios ca un scarabeu, foarte Tnalt.

Carul se opreste in fata pasarelei si
imediat, cu miscari precise si solemne,
groparii si surugiul incredinteaza unui
marinar, care tine o perna de atlaz negru,
0 cutie metalica minuscula.  Marinarul
urcd pasarela, observind de sus pe_ toti
pasagerii, in timp ce multimea Tngrama-
ditda de-a lungul digului se unduieste a-
propiindu-se tot mai mult de vasul care
acum da sa plece.

lui_care plutea asupra anului_ 1914 ca si a
anilor '80, este clar perceptibila in ultima
parte, napustindu-se absurd asupra oa-
menilor si a lucrurilor.

Cineva a remarcat in filmul lui FellinL
un sentiment de apasare, de sfirsit. ,,Este
clar, raspunde regizorul, ca pina si pe
autorul cel mai Tnclinat sa se complaca
cu dorinta de a trdi, actualitatea eveni-
mentelor il aruncd Tntr-o resemnare care
Tntristeaza. Deoarece si eu Tncerc un fel
de armistitiu cu frica, este adevarat ca
nu astept vesti bune, deci nu pot si& nu
exprim acest sunet amenintator, aceasta
lumina de apocalips. Cred totusi ca in
filmul  Si vaporul pleaca am avut cel
putin curajul de a accepta pozitia do
martor al spaimei si de a fi exprimat
sentimentul meu de sperantd, facind sa
renasca din catastrofa acea navd, acel
naufragiat, care Tncheie filmul".

Dar filmul Si vaporul pleaca este Tna-
inte de toate o operda de privit, deoarece
este frumoasd, plind de animatie si de
culori, si_ pe urma este o opera asupra
careia reflectezi, dar nu Tn mod sistema-
tic, nu cu spiritul cuiva care cauta un
raspuns la probleme.

Paolo Gianfelici

ului

Cosurile scot nori imensi, negri. Tncet,

masa imensd a transatlanticului se des-
prinde de chei.
_ fn linistea absolutd, unul din pasageri,
ivit sus, pe punte, Tncepe sd cinte in
surdind : ,,Voce divind, nu ne parasi ni-
ciodata...".

Linga el, alti domni 1l insotesc cu un ton
mai jos. Si deodatd toti_se_unesc in cor :
pasagerii, marinarii, echipajul vasului, fo-
chistii din cala vasului. Cinta toti. Este un
adevarat fragment de opera care Tnsoteste
triumfal aceasta plecare, pina cind vapo-
rul ajunge in largul marii. De ce s-au
apucat toti sa cinte ? Putem rdspunde in
grabd, un raspuns rational, cd cea mai
mare parte dintre ei sint cintareti.

Exista Thsd un motiv. mai profund sl
care da sens intregului film, dar acum ne
incurca putin sa-I anticipam, iar Orlando
al nostru ne face semne sa avem putina
rabdare : la timpul potrivit va da el ex-
plicatiile necesare.

O ord mai tirziu, Tntr-adevar, deja n
mijlocul marii, il regasim pe Orlando, care,
n centrul unui salon iluminat ostentativ,

miscindu-se obosit Tntre o masa sl alta,
ntr-un du-te-vino dezordonat de servitori
in frac, ne da multe vesti despre calatori,
cu o dezinvoltura a ghidului de muzeu
sau a prezentatorului de spectacol de va-
rietati".

diurna ca poezie

cu timpul conventionalul prin forta ade-
varului exprimat prin imagini cind coti-
diene, cind imaginare (Pismo — Scrisoare,
— Vidumka — Nascocire). Motivul pri-
mei iubiri ratate se ipostaziaza Tn planul
biografic-existential sI Tn raport cu poe-

zia. Pentru prima dimensiune evocam
doar o tertina (Lasa-md, pleaca... —
Ostavi menia...) explicin ruptura :

,— Lasa-ma, pleacd... / Si eu am para-
sit-0. / lar pentru aceasta ea nu m-a
iertat”.

Aici ne adresam deja traducerilor fi-
dele, expresive si_ poetice ale lui Nicolae
Teicd, ce prezinta lirica confratelui sau
la un nivel sincronic. Motivul amintit
este reprezentat de o admirabild poezie
sugerind balanta fragila a sentimentului
de la un pol la celalalt: ,De la dorul
meu pina la tine o zvirlitura-i de bat,/
dorul meu Tmbibat e de tine cade lumina
de lund, / de la dragostea mea pin’ la
tine-i doar cit a-ntinde o mina / ca
s-atingi spuma crengii de mar" si ,,...de
la mine la tine nu vede nici o distanta
iubirea, / de la tine la mine-s distante
de nepatruns cu privirea." n perioada
de maturitate iubirea se Tnvecineaza si
se contrapune prozei vietii, este un_re-
er, si poetul cintd si poetizeaza casnicia,
rumusetea spiritului si trupului feminin,
stie sa vorbeasca despre sentimentul ma-
ternitatii si al familiei, despre parinti
si copil.

Poezia fiind pentru Chirii Covalgi o
forma a existentei, este firesc ca di-
mensiunea ei fundamentala sa fie
timpul, si nu_ atit cel obiectiv, cit cel
istoric si subiectiv. Aceste motive sint
bine reprezentate Tn volum, de ele se
leaga si unele dintre reusitele traduca-
torului.

Civilizatia urband contemporana sub

spectrul dublu — al tehnicii_si al aglo-
merarii sufocante, al poluarii, dar si_al
frumusetii — Tsi _lasa amprenta Tn spatiul

poetic creat de Covalgi. In pofida prozei

aride a traiului dus Tintr-un perimetru
strimt, acoperit de asfalt, gudron_si be-
ton, cu miros de benzind sI cauciuc ars
n aer, poetul gaseste o clipd de ferici-
re chiar In ritmul alert sau in acea ju-
matate de ora cind poate sa stea asezat
pe scaun Tntr-un troleibuz, sau, mai e-
sential, devine constient' ca alaturi de
cel vanitos ,,Exista Tnsd omul fara moar-
te, / omul diurn si cel imediat”, ca exista
natura si stelele, existd chiar extra-
vagantele romantice ﬁ,_,ln fierbinteala lui
Cuptor...", Elanul", ,La gara Beiorusski
sint tigdnci..."). Antologarea putea sd fie
mai generoasa cu aceasta temd, cuprin-
zind mai multe poeme, inclusiv cele cu
acute Tntrebari ale existentei, avind Tn
vedere perspectiva aparte, lucida si_lu-
minoasa 1n care ele sint puse. Limitele
traducerii se vadesc tot Tn aceasta sfera:
versul aparent traditional al lui Covalgi
are 0 substantd modernd, lexicul fiind
contemporan. Versiunea romaneascd, in
citeva poezii de la Tnceputul volumului,
este, fatd de original, clasicizanta si li-
vresca, unele imagini  plastice nu-si
gasesc echivalenta.

Arta traducatorului tinde sa egaleze Tnsa
si chiar egaleaza de cele mai multe ori
originalul, oferind _cititorului ora _ poe-
ziei, bucuria lecturii. Masura acestei arte
ne-o da ciclul in drum (Cununa de so-
net), in care genul fix nu este reluat
numai formal — fie si cu dibacie —, ci
reinviat attt sub aspectul perfectiunii
versului, limbajului modern de medita-
tie elevata, cit si prin bogatia ideilor
I_ilqsofice si etice, prin substanta afec-
iva.

Se poate spune cd poezia lui Chirii
Covalgi, cea din reviste si din prezentul
volum, exista Tn limba roméand: cultura
Tnsasi se Tmbogdteste cu autentice va-
lori datoritd cunoasterii reciproce a celor
doua literaturi.

Albert Kovacs



DOUAINTERVIURI CU

MAXIMILIAN
SCHELL

la Festivalul de la Salzburg

ASTRIND vii in minte filmele

care_au facut vilvd in Romania,

ca si _peste hotare (Procesul de

a Nilrnberg, Sechestrata din

Altona), cunoscind admiratia si
simpatia publicului romanesc pentru Ma-
ximilian Schell, gindul de a transmite pa-
sionalilor cinefili date noi_despre activi-
tatea si viata sa_m-a ispitit fugar, con-
turindu-se in ultimele zile ale calatoriei
mele de documentare la Salzburg. Intentia
de a lua interviu unei ,stele”, neavind, in
afara permisului pentru muzee, nici o
legitimatie de jurnalist, era temerara si
sortitd egecului. Cu toate acestea, zaru-
rile au cazut favorabil.

Contrar accesibilitatii la intrarea artis-
tilor, atit la Paris cit si la Londra, aici,
pe malul Salz.achului, cerberii erau oare-
cum imperturbabili si invincibili... Amin-
tindu-mi ca nu mai eram studenta la
Arta Dramatica, mi-am propus sd renunt.
Am dat totusi ocol teatrului ,Landes-
theater" (Teatrul Municipal), pe ale carui
laturi erau expuse fotografiile spectaco-
lelor programate. Printre ele, Pantoful
de matase de Paul Claudel, in care juca
Maximilian Schell. Un tinar usier, bine-
voitor, m-a indrumat spre o fereastra
deschisd, unde as putea s-0 gasesc pe
secretara artistului. A aparut si cabinie-
rul, caruia i-am transmis dezideratul
meu. Mi-a promis ca va Instiinta pe se-
cretara lui Schell, care trebuia sa so-
seascd, in curind, iar eu sa revin mai
tirziu. Tncurajata de circumstante, m-aro
dus sd-i scriu lui Maximilian Schell, in

radina Mirabel?| incintator parc al pa-
atului  Mirabcll, ce se afla chiar linga
Landestheater. M-am intors. Cabinierul
s-a conformat prompt, inminind scrisoa-
rea secretarei, care era in tema si vor-
bise intre timp cu Maximilian Schell.
Urma sa ma primeascd, la teatru. inain-
tea  spectacolului, la intrarea actorilor,
fixindu-mi ora.

intre 17,30—1745 am dialogat cu un
personaj viu, care vorbea rar, cu vocea
Joasd, ca si cind am fi avut ore lungi la
dispozitie. L . .

M.U. " V-ati nascut la Viena, ati _stat
la Ziirich, sInteti cetatean elvetian si lo-
cuiti la Miinchen. Carei tari considerati
ca-1 apartineti ? o . o

M.S.": Gasesc ecouri in mine in fie-
care tara, unde lucrez o etapa, unde cu-
nosc oameni.

M.U. : Ce preferati, teatrul sau filmul ?

M.S. . Teatrul permite un ,acces" mai
mare spre oameni. Teatrul da posibilita-
tea de a fi aproape de public; il simti
cum reactioneaza ; aceasta comunicare di-
rectd cu oamenii, faptul de a le provoca
o emotie, de a-i stimula, de a fi, poate,
mai buni, mai fericiti. Aceste stari nu
sint cu putintd prin film. Teatrul este o
oglindd a lumii, in care problemele ome-
nirii  se reflecta, si o punte catre om.
Mai este experienta personald, Vviata,
cdutarea_de sine, cu pasionantele ei son-
dari, stradanii spre implinire.

M.U. : Ce a avut o rezonantd unica. in
viata dumneavoastra ? Ce vi s-a intin-
plat extraordinar 1

M.S. . Multe, pe care n-as putea sa le
evoc acum... Viata si Moartea... Nasterea
mea si moartea tatalui meu...

\U. . Ati declarat, in revista Festiva-
lului din Salzburg, céd ati fost Tntotdeau-
na un rebel, ati tubit libertatea in crea-
tie. Dumneavoastra, Maximilian Schell,
cred cd aveti o structura meditativa, du-
blata de un dinamism organizatoric, care
va permite sa ,,actionati” tenace spre
realizarea nazuintelor dvs.

M.S. : Ma bucura ca, intr-un timp atit
de limitat, fireste, datoritd conjuncturii,
nu sinteti straind de preocuparile mele...
Se poate lucra ,actionind”, dupd cum
v-ati exprimat, cu tact, ordine, discretie,
dar perseverind in ceea ce crezi.

M.U. : Ati lucrat cu o serie de regizori.
In care din ei ati gasit ecoul asteptat,
respectiv _optiunile dvs. estetice ?

M.S. : Colaborarea cu regizorul Gustav
Griindgens a dat, cu fiecare spectacol,
rezultate foarte interesante. Am interpre-
tat Hamlet in regia lui, la Hamburg, la
»Deutsches Schauspielhaus”. Este intr-a-
devar un_regizor exceptional. .

M.U. : Ce ati vrea sa mai jucati ?

M.S. : inca o data... Hamlet...
~M.U. : Tot in revista pe care am amin-
tit-o, v-ati exprimat nemultumirea asu-
pra teatrului actual ; v-ati referit la o
anume plafonare, resimtirea lipsei unui
,.centru”, acel ,,Zentrum", asupra caruia
insistati.

M.S.: E o carenta de care nu suferda

Festivalul de la Salzburg, ma refer la
teatru. Aici, ca si la Londra, se pot face
cu usurintda schimburi de opinii pe linie
internationald, ceea ce este incontestabil

eficient, confruntindu-te cu mari artisti
ai Iacestel mari Familii care este Tea-
trul...

M.U. : Aveti o casd de filme la Miin-
chen, sinteti " regizor si alcatuiti o trupa
proprie, pe care s-o conduceti, In calitate
de director, nu?

M.S. : intocmai. Plec peste citeva zile

la Londra, in vederea studierii acestui
roiect ; sper sa ma intilnesc cu unii
autori englezi.. L )
M.U. : Ati jucat cu_preferinta roluri

pozitive, ele reprezentind in mare ma-
sura propria dvs. psihologie. Ati declarat
ca urmariti aprofundarea, convins ca tre-
buie sd continuati studiul.

M.S. : Da. Eu invat mereu. Studiul este
si 0 permanentd deschidere de drumuri.
u contenesc nici azi, la 54 de ani...
M.U. : Drumul pe care vi Il-ati ales,
eforturile covirsitoare in cimpul multila-
teral al artei dramatice v-a Indemnat sa

fiti un solitar...

M.S. : Singuratatea este creatoare i
necesard pentru a ma putea dedica total
artei, in care_am crezut ca as avea ceva
de spus ; mai e apoi datoria fata de o
munca atit de acaparatoare si, cum am
mai spus, din care ai mereu de invatat...

. In perioada turnarii la Moscova
ati fost grav bolnav.

‘M. : A fost chiar_de duratd. Boala te
ajuta sa te regasesti, sa te cunosti mai
bine. Réascolit de unele probleme, am in-
cercat sa le dau dezlegare. M-a urmarit,
ceea ce si pe Paul Claudel I-a obsedat,
in piesa in care joc la Landestheater :
ideea de neimplinire, de fapt, nazuinta
spre realizare, greu de atins.

M-am uitat la ceas. Maximilian Schell
s-a_ridicat, m-a privit si, plecind din ca-
bind, mi-a spus : ,,Puteti sa rdmineti aici.”
intro timp a intrat un actor, care s-a
scuzat ca trebuie sa imbrace un costum.
Am iesit pe coridor, unde ma astepta
amabila secretard. Nereusind sd gaseasca
o fotografie-portret a lui  Maximilian
Schell, rupse din programul spectacolu-
lui o imagine! pe care, mai tirziu, Maxi-
milian Schell avea sa adauge acel ,herz-
lich" (din inimd) inaintea semnaturii, de
pe fotografie,

Matilda Ulmu

IANNIS
XENAKIS

la ,,Europa Cantat"

SEARA repetitiei generale. Lu-

mea de pe scenda e stapinitd de

o anumitd febrilitate. Se stie ca

va apdarea_ Xenakis pentru a asis-
ta la aceasta vizionare, Xenakis, perso-
nalitatea muzicala care domind acest
sfirgit de veac si care fascineaza ca alta-
datd Un Beethoven, un Wagner. Edmond
Colomer, dirijorul spaniol care ansam-
bleaza in scenda corul cu ansamblul de
percutie, este si el emotionat. Ce va
spune Xenakis de rezultatele muncii in-
fernale de 10 zile ?

Ne aflam la Festivalul coral ,,Europa
Cantat", organizat la Strassbourg, sub
egida UNESCO, in cadrul , Anului Inter-
national al Tineretului”. Formatia corala
LAntifonia" de la Conservatorul ,G. Di-
ma" din Cluj-Napoca a fost special invi-
tatd pentru ‘a participa la atelierul Xe-
nakis in vederea realizarii lucrarii Idmen
pentru cor si percutie, lucrare comandata
de Ministerul culturii francez pentru
Festivalul ,,Europa Cantat".

in consecinta, ochii tuturor erau atin-
titi asupra acestui atelier in care se lucra
Xenakis si la care participau ,,Antifonia”,
un cor grec, foarte redus numeric, Si.
citiva coristi francezi si belgieni. in
ultima instantd, tot greul a ramas pe
LAntifonia”, caci multi s-au retras pe
parcurs, chiar si din corul grec, astfel
ca unele partide erau sustinute in exclu-
sivitate de antifonisti.

Lucrarea Idmen pentru 32 de voci si
6 percutionisti, ~ scrisa intr-o_ maniera
moderna ce solicita deopotriva un inalt
nivel de citire muzicald, o mare capaci-
tate muz.icald pentru a-ti pastra inde-
pendenta in cadrul ansamblului, si re-
surse vocale cit pentru finalul Simfoniei
a IX-a de Beethoven, a constituit o proba
de mare responsabilitate pe care ,,Antifo-
nia" si-a_asumat-o din primul moment,
cu constiinta ca serveste un compozitor
de cea mai inalta_valoare si ca participa
la realizarea unui moment de istorie a
muzicii contemporane prin premiera lu-
crarii Idmen.

Scrisd pe un text luat din Teogonia lui
Hesiod (sec. VII i.e.n.), din care foloseste
insd numai foneme si silabe disparate,
lucrarea se constituie din 6 segmente, 3
fiind sustinute de cor cu percutie, iar 3
numai de percutie. inlantuirea se face
rin_intercalare. Scriitura vocald, a voci-
or individuale si per ansamblu, vizeaza

parcd mai mult o realizare electronica
decit una prin intermediul  vocilor
umane.

Dar sd ne intoarcem la seara repetitiei
generale. in febra organizarii in scend,
nimeni nu observa ca in imensa sala
Rhenus (6 000 locuri) au intrat citeva per-
soane. Cineva ma strigd si imi spune :
»Este dl. Xenakis". Sint_ total surprins
de toate aspectele infatisarii_ omului din
fata mea. M& asteptam sd intilnesc un
om plin de orgoliu si grandoare, dar Xe-
nakis e simplu, usor distrat, arborind un
zimbet imperceptibil, cu fata asimetrica
datorata unui accident — care ii confera
insd o alura enigmatica. Bineinteles ca
nu arata cei 60 de ani pe care ii' are.

— Dv. vorbiti si romaneste, nu-i asa ?
— il intreb, stiind cd s-a nascut si a trait
pind pe la virsta de 10 ani la Braila.

— Putin, imi raspunde zimbind. dupa
care o abordat in limba greacd de co-
nationalii sdi.

A doua zi, seara, vine la concert. Putin
prea devreme. il insotesc catre intrarea
artistilor, in spatele salii Rhenus. Vorbim
despre Romania, despre Braila, ,locul
meu natal”, spune el (eram pe punctul
sa-l intreb de ce unele lexicoane straine
mentioneaza ca loc de nastere Atena) si
despre citiva compozitori roméni pe care
ii cunoaste si ii apreciaza : A. Stroe. A
Vieru, St. Niculescu, C. Taranu.

— Purtati in  d-voastra sentimentele
omului ce vine din zona balcanica ?

— Da, si aceasta se observa si in mu-
zica mea.

— Va referiti la unele motive melodice
continute in Idmen ?

— Da, dar nu numai in detalii, ci in
sensul fundamental al muzicii.

— Ne-ati putea acorda  un
dupa concert ?

interviu

— Desigur.

Ajungem la usa de intrare din spate.
Aici are loc un episod amuzant. O femeie
std pe un scaun in usd. Eu ii explic ca
dinsul e compozitorul Xenakis si deci are
dreptul sa intre pe aici. Femeia se ridica
siatunci Xenakis imi spune : ,Faceti
cunostinta, este sotia mea".

Dupa concert il abordam pentru in-
terviu.

— Ati putea_caracteriza muzica con-
temporana in citeva cuvinte ?

— Depinde ce aspect anume al muzicii
contemporane.

— De_pilda, noile tehnici’de scriitura
muzicala.
~ — Noile tehnici s-au nascut si se nasc
in procesul compunerii si, bineinteles, ca
totdeauna, ele sint rodul originalitatii, al
capacitatii de inventie a epocli respective
si a fiecdrui compozitor in parte. De-
sigur, fiecare compozitor cautd sa se in-

dividualizeze prin tehnica sa. De aici
multiplele descoperiri ce caracterizeaza
epoca noastrd. Astdzi nu se mai scrie

intr-o singurd modalitate tehnica de com-
pozitie, in baza armoniei sau a contra-
punctului, comuna pentru toti, asa cum
s-a intimplat in epocile anterioare. Fie-
care compozitor doreste sa_inventeze o
tehnicd anume. Compozitorii romani, pe
care vi_i-am amintit aseara, au lucrari
foarte izbutite, in care utilizeaza tehnici
moderne, surprinzatoare. Din cite am
aflat, formatia d-voastra ,,Antifonia"”
cinta aceste lucrari_moderne. Dealtfel tin
sa va multumesc, fiind constient ca fara
aportul corului, romanesc nu_s-ar_ fi
putut realiza, in cadrul acestui festival,
premiera mondiala a lucrarii ldmen.

— intr-adevar, antifonistii nu numai
cd stapinesc lucrarea, dar, reprezentind
fiecare o voce din cele 32, i-au invatat
si pe colegii de voce de alte nationalitati,
fiecare devenind astfel un instructor de
partida. Mai aveti si alte lucrari pentru
cor ?

— Am scris si alte lucrari a caﬂpella
ca Serment, sau pentru cor si orchestra
(Kholon), precum si altele, dar in Franta
nu exista coruri care sa poatd cinta o
astfel de muzica.

— Ati indicat in partitura la Idmen :
LAttention | Pas de vibrato”. Ce semnifi-
catie are aceasta indicatie, dincolo de
eliminarea propriu-zisa a vibrato-ului
din vooe ?

— Vocea ramine o problema dificila,
in raport cu instrumentele. Am spus-o
deja ieri, intr-un alt interviu. Vocea
este sensibila. Ea poartd in sine o
incarcatura de clisee emotionale dobin-

dite intr-o anume epoca. in muzica
aveche nu existda vibrato. Vibrato,
invatat _ in epocile mai tirzii, este

0 masca ce ascunde imperfectiunile de
intonatie si dd senzatia de intarire a_ei,
Eu am nevoie de vocea purd, apropiata
de instrumente. o voce mai abstracta.
Educatia vocala traditionala prin vibrato
reduce bogatia timbrala a vocii pure. Va
trebui 0 noua educatie vocala. (Citeva
zile mai tirziu_am vazut interviul din
gazeta alsaciand, decupat si afisat la
intrarea_intr-o cantina pentru participan-
tii la ,,Europa Cantat". Toate cuvintele
lui Xenakis, referitoare la voce erau
subliniate si persiflate prin fel de fel de
adausuri de cuvinte scrise cu creionul. Sa
fi fost oare din cei ce-1 cintasera zi de
zi, timp de 10 zile, sau din cei din
auditoriu_7 Tn ce-i priveste pe antifonisti,
ei erau indragostiti de lucrare si o fre-
donau pretutindeni, amuzindu-se de com-
binatia intonatiilor si mai ales a silabe-
lor, ce deveniserda obsesive.)

— Am inteles cad sinteti
percutionistii din Strassbourg.

— _Da, am scris pentru ei mai multe
lucrari si mi le-au prezentat in prima
auditie.

— La Conservatorul din Cluj-Napoca
avem de asemeni un ,,Ansamblu de per-
cutie” care v-a cintat unele lucrari. Ati

fi de acord ca ,,Antifonia”, impreuna cu
acest ,,Ansamblu de percutie”, sa va pre-
zinte in Roméania lucrarea ldmen ?

— Do ce nu, daca exista fortele nece-
sare pentru o buna interpretare ? Va
urez mult succes !

Constantin Ripa

prieten cu



LUMEA PE TELEX

Festival la Avoriaz

= Intre 11 si 18 ianua-
rie, la Avoriaz se desfa-
soara cea de-a XlV-a e-
ditie a Festivalului fil-
mului fantastic, una din-
tre cele mai disputate si
apreciate competitii _in
lumea filmului_ profesio-
nist. 13 filme in compe-
titie. pentru care vor fi
distribuite 13 premii, sti-
mulind Th mod special
tendintele de descoperire
a unor noi modalitati de
expresie filmica Tntr-un
domeniu Tn care totul
pare sa fie posibil Tn ma-
terie de imaginatie. Si sd
ne aducem aminte ca. in
cadrul precedentelor edi-
tii ale festivalului de la

Avoriaz, au fost prezen-
tate operele unor mari
regizori (Duel, semnat de
Steven Spielberg, Mad
Max al lui George Mil-
ler, Elephant Man al lui

David Lynch). Printre
Album de

= Editura ,,Aurona”

din Leningrad a publicat

recent n editii separate
(engleza, franceza, ger-
mana si spaniold) albu-
mul ,,Muzeul de "arta al
Armenieil* Tn aceasta lu-
crare isi afla locul 140
de reproduceri ale unor
lucrari de arta plastica

filmele aflate Tn compe-
titia din acest an. s-a re-
marcat calitatea deosebi-
ta a peliculei care a des-
chis = festivalul.  House,
semnat de regizorul a-
merican Steve Miner, a-
poi sint asteptate cu deo-
sebit interes creatiile unor
regizori foarte cunoscuti :
filmul Highlander  de
Russel ~ Mulcahy  (pre-
miera mondiald). The
uiet Earth al neozeelan-
ezului  Geoff Murphy,
precum si un film inspi-
rat din opera lui Dylan
Thomas : The Doctors and
the Devils, In regla bri-
tanicului Freddie Francis.
Este programat, de ase-
menea, Tn cadrul unei re-
trospective speciale, un
omagiu adus creatiei ci-
nematografice a regizoru-

lui englez Terence Fisher.
Cr. U.

arta

armeand, rusa, olandeza,
italiana, flamanda, spa-
niold, franceza etc. Prin-
tre artistii ale caror lu-
crari sint reproduse se
afla  si ictorul Hrandt
Avakian din Romania. De
altfel, albumul a aparut
n aceste zile sl in libra-
riile bucurestene.

Jaroslav Seifert

< A fincetat din viata,
la virsta de 84 de ani,
scriitorul cehoslovac Ja-

roslav Seifert, laureat al
Premiului Nobel pentru
literatura. Tn anul 1984,

Mugzicienii Tmpotriva apartheidului

= 50 dintre cel mai
cunoscuti muzicieni  sud-
africani au lansat, dumi-
nicd. o campanie natio-
nald intitulatd ,.Muzicie-
nii -sud-africani Impotriva
apartheidului”, lansind n
acelasi timp un apel tu-
turor oamenilor de cul-

turd pentru a-si _pune
talentul si  energia 1n
slujba luptei pentru li-
chidarea mentalitatii ,,in-

jositoare pentru calitatea
de om", care sta la baza
sistemului  politic  inu-
man al apartheidului.

Am citit despre...

Povestea unei fotografii

= Aceasta imagine
dateaza de peste 60 de
ani si_a fost realizata n
redactia revistei _literare
,Projektor” care i-a avut
ca oaspeti pe Serghei E-
senin si Leonid Leonov.
Dupa multi ani, Leonov
si-a amintit_ca rintre
cei prezenti se afla si
un fotograf care a imor-

talizat pe pelicula pe cel
doi mari scriitori. A fa-
cut tot ce i-a stat Tn pu-
tinta pentru ca fotogra-
fia sa fie gata pind la
terminarea  Intilnirii, n
ciuda mijloacelor teh-
nice  rudimentare _ din
perioada  respectiva. A
vrut sd Tnmineze imagi-
nea oaspetilor, dar era
unicat.  Atunci cei doi
scriitori s-au decis_ s-0
taie In doua si fiecare
sa-si ia imaginea  pro-
prie. Timp de citeva de-
cenii, cele doud juma-
tati ale fotografiei au
dainuit separat. Portre-
tul lui Leonov a_  fost
chiar reprodus intr-un
film, dar cel al lui Ese-
nin a disparut fara urma.
Cineva si-a amintit Insa
ca in anul 1924 s-a facut
o fotografie_a lui Leonov
cu Esenin si_ca aceastaa

fost publicatd Tn revista
.Projektor”.  Rasfoind-
du-se paginile Tngalbe-

nite ale colectiei, imagi-
nea a fost redescoperita.

,»Chassy pleaca la razboi"

= in iarna anului
1940—41, in sudul Angliei,
oamenii se asteptau” n
fiecare zi sa-i_vada pe
germani debareind pe pa-
mintul patriei lor. Chas-
(sjy McGill, un bdietandru
e doisprezece ani, colec-
tiona, ca si ceilalti copii
de o seama cu el, schije
de obuze si _sfarimaturi
de avioane. Pina in ziua
cind reuseste sa_  pund
mina pe o mitraliera si
munitiile ei. Atunci, Tm-
preuna cu cinci camarazi,
intre, care o_ fetitd, se
pregateste  sa-si  apere
tara. Copiii construiesc
intr-ascuns un_addpost n
fata marii, ,Fortareata"”,
cum 0 numesc ei, si-i as-
teaptd, cu o mare Vvigi-

lentd, pe germani. Dar zi-
lele trec fara ca dusma-
nul sd apara la orizont,
pind ce 1intr-o noapte
toti cei din regiune cred
cd invazia a Tnceput cu
adevarat. ,,Chassy pleaca
la razboi" este o carte
rard, unica, amintindu-ne

- NUX-rEW sKil!

ChAssy
stn
TEN GUERRE "

copilandrii de doisprezece
ani_care aveau mai mult

decit adultii onoare,
curaj, fraternitate. Ro-
bert. Westall, _ autorul
cartii — inspirata din e-

pisoade ale propriei sale
copildrii si dintr-un fapt
divers autentic — a obti-
nut pentru ea ,Carnegie
Medal".

,.Despre Confucius"

= La Shandong, in R.P.
Chineza, a aparut o carte
de mare interes, intitula-
ta Despre Confucius. Au-
torul, Kuang Yarning, un
universitar ~ erudit, care
prezideaza atit Universi-
tatea din Nanjing cit si
asociatia pentru cercetari

asupra lui_Confucius, in-
troduce cititorul contem-
poran in universul filoso-
fic al marelui Tnvatat
chinez, creator al siste-
mului de gindire care std
la baza civilizatiei clasi-
ce a ,imperiulul de mij-
loc".

S.S.-istului Otto Schindler, care a salvat un mare nu-
mar de evrei polonezi sortiti asasinarii, nus-ar In-

cadra in baremul

remiului.

Disputa preliminara a

»,EUu am sa devin tineva

= La zece ani, Rap Da-
vis n-are decit o dorinta:
sd traga chiulul de la
scoald. Tntr-adevar, de ce
sa te inchizi_oare fintr-o
sald de clasa, cind afara
e _atit de frumos, e riul,
adurea si Dan Creek,
atrinul indian care Tti
dezvaluie atitea taine ?
Dar mai exista si matusa
Spicy, care 1l creste pe
Rap” si careia nu-i place
minciuna. Aceasta e. 1n

linii mari, la cotitura se-
colului, intr-un sat din
sud, viata unui mic negru
american, 1Tnca incon-
stient de pericolele rasia-
le care ameninta comu-
nitatea sa. Apoi, Tntr-o
buna_zl, un cuvint miste-
rios incepe sa circule din
gurd in gurd : Athabaca,
un orasel undeva in Ca-
nada, un loc protejat,
unde traiesc ultimii ‘in-
dieni si unde negrii 41
Clearviero — asezarcsjTIk-
care isi duc viata Rap si
ai sdi — hotarasc sa se
instaleze, departe de albi.
Cind Pleacé primul tren
e si el printre ei. Traver-
sarea Statelor Unite va fi
lungd si anevoioasd. Rap
va descoperi, cu  acest
prilej, teama, moartea,
dar si fraternitatea, toate
acestea determinindu-1 sa
decida ca, intr-o zi, ,.el
va deveni cineva", ca ast-
fel sa poatda, cine stie,
schimba fata lucrurilor.
Cartea Eu am sa devin
cineva reprezintd un epi-
sod autentic dar necu-
noscut al istoriei negrilor
americani, fiind  scrisa
Tntr-un_ mod fermecator
do scriitorul de culoare
Hadley Irwin.

Un nou balet ,,Othello?

e Tncad de la primele
sale aparitii Tn Europa
ca dirijor si compozitor,
Loris Tjeknavorian (in
imagine) "a parcurs o ca-
riera extrem de bogatd
si variatd. Ca dirijor, el
a aparut cu regularitate
la pupitrul unor  orches-
tre importante, efectuind
totodata Tn ultimul _dece-
niu un mare numar de
Tnregistrari  de discuri.
Tot Tn acest timp, Tjek-
navorian a dus la ‘bun
sfirsit o serie de compo-
zitii ale sale, dintre care
cea mai importantd este
masiva (patru ore si ju-
matate) Carte a Revela-
tillor pentru solisti, cor
sl orchestra. Lucrarea
tinde sa eclipseze alte
doud substantiale lucrari:
0 Messa — _In Memo-
riam, dedicata amintirii
tatalui  sdau si _interpre-
tatad in premiera anul a-
cesta la Festivalul do
muzica contemporana de
la Lisabona. A doua este
noul balet Othello, foarte
diferit de celelalte lu-
crari din punct de vede-

re muzical.

Un Disneyland

e Dupa Tndelungi tra-
tative, la Paris a fost
semnat un acord cu pre-
sedintele companiei ,,Wait
Disney Production” pre-
vazin constructia, Tn
Franta, a unul parc gi-
gantic de distractie, pri-
mul ,,Disneyland” euro-
pean. Se va intinde pe
0 suprafata de aproxi-
mativ doua mii de hec-

Rivnitul Premiu Booker

m [N Anglia, circa 140 de premii putind consta din
.12 sticle dé vin Bordeaux sau de whisky, o cupa gra-
vatd, un ceasornic, o lupa, zece sau zece mii de lire
sterline” sint distribuite celor ce se disting pe tere-
nul literaturii. Evident, un scriitor englez poate as-

ira si la Premiul Nobel, pe care nu-1 va primi (ca

raham Greene), sau il va primi (ca William Golding
Tn 1983), dar mult mai la indemind Ti stau altele,
,unele foarte modeste, care abia daca ajung dpentru
a subventiona sarbatorirea lor la un pahar de vin,
altele Tncurajind calatoriile sau continuarea cerceta-
rilor, dar toate avind_Tn comun calitatea de a stimula
interesul pentru carti, de a da scriitorilor sentimen-

tul ca sint  recunoscuti si cd s-au realizat si — n
cazul Premiului Booker, cel mai cunoscut dintre toa-
te —, stimulind cu adevarat vinzarile".

Ma intriga de mai multa vreme acest premiu, la fel
de rivnit In Anglia cum este Goncourt-ul in Franta,
Tn 1982, cind a fost atribuit cartii Arca lui Schindler,
atit de impresionanta opera a australianului Thomas
Kwnneally, am fost — desi nu cunosteam cartile con-
curente — Tn deplin acord cu juriul. Tn 1981, Tnsa,
Premiul Booker a fost cit pe aci sa revinda romanu-
lui lui D. M. Thomas, Hotelul alb, un galimatias de-
rizoriu sl deplorabil, fiindu-i preferat totusi, Tn ultima
instantd. Copiii _ de la miezul noptii, de Salman
Rushdie. Mai tirziu, cind am citit al doilea dintre ro-
manele lui, Rusine (prezentat, ca si Arca lui Schind-
ler sl ca si Hotelul alb la aceasta rubricd), mi-am
dat seama cd tinarul pakistanez este un prozator de
exceptie despre care, fara indoiala, vom mai auzi. n
1983 am salutat Viata si vremurile lui Michael K,, de
sudafricanul J.M. Coetzee, Tnainte de a afla ca va fi
cartea Tncununatd cu Premiul Booker si, pentru a ma
referi la Tnca un roman discutat aici, in acelasi an,
Rate de schimb, de Ray Bradbury, a intrat pe lista
restrinsa a cartilor selectionabile.

Tn tot acest rastimp, Tnsa, Premiul Booker a susci-
tat controverse. Revista , The Spectator" trecuse
Viata si vremurile lui Michael K. pe lista celor mai
proaste carti ale  anului. Despre Arca lui Schindler
s-a spus ca, nefiind fictiune propriu-zisa, deoarece a
fost scrisda dupa o ampla documentare despre faptele

fost apriga, mai ales la televiziune. Problema a pa-
sionat atit de multd lume, Tncit numai la Londra trei
milioane de telespectatori au asteptat, cu sufletul la
gurd, in fata micului ecran, decizia finala a juriului.

Tinind seama de toate acestea, am citit cu deose-
bita curiozitate informatiile despre Premiul Booker
cuprinse Tn  Cartea_ cartii, de Anthony Blond. Am
aflat ca este de data mult mal recentd decit venera-
bilele premii literare franceze : a fost instituit Tn
1968 de Booker Mc Connel, prezentat in carte nu ca
0 persoand, ci ca ,un conglomerat industrial care
face afaceri mai ales cu zahar si are legaturi cu lumea
literara intrucit este proprietarul drepturilor de autor
ale lui lan Fleming si ale Agathei Christie”. El tre-
buie sd fie acordat ,,celui mai bun roman al anului*
care poate fi apreciat drept ,,0 contributie la litera-
tura engleza”. Initial, cecul care 1l acompaniaza era
de S000 de lire sterline, acum a ajuns la 21 000, dar
nu banii sint totul, ci prestigioasa banderold, cu alte
cuvinte tot de bani este vorba, dar de banii scosi din
vinzdrile astfel stimulate. Tnca de la Tnceputurile
sale, Premiul Booker s-g bucurat de publicitatea pe
care o aduce scandalul. Primind acest premiu pentru
romanul G, scriitorul John Berger a anuntat ca ce-
deazd jumatate din bani_organizatiei_teroriste ,,Pan-
terele negre”. O gluma Tndoielnica facutd de Lordul
Butler cind a TnmlnatJ)remiul scriitorului J. G. Farrell
a fost un nou prilej de titluri mari in ziare.

Sl asa mai departe. Trecind de la cartea lui Blond
la presa curenta, citim ca si 1985 a fost un an cu
bucluc. Mai ntfi, un bibliotecar din Dorchester,
Bryan Evans, a publicat ,,20 de alternative”, o lista
concurentd, —ntrucit, dupda parerea lui, selectiile
Booker tind sa cuprinda ,omisiuni nedrepte” si
~propuneri esoterice” : ,Unele carti au devenit cla-
sice fara a fi fost luate macar Tn considerare”. Ju-
riul Tnsd, nu numai cd n-a tinut seama de aceste re-
comandari venite din afara, dar dind la o parte de
pe propria sa listd concurente de talia lui Doris Le-
ssing sau Iris Murdoch, si-a oprit alegerea asupra
neozeelandezei Keri Hulme, autoarea unul fel de

poem in proza halucinant despre prietenia dintre o
sculptoritd singurateca si un copil surdo-mut din
tribul maori, brutalizat de un tatd betiv. Dupa parerea
ziarului ,,Daily Telegraph”, este ,cu siguranta, cea

mai stranie carte care a cucerit vreodata Premiul
Booker".

Felicia Antip

tare, nu departe de Pa-
ris, pe malul riului Mar-
na. Lucrarile se vor n-

cheia la sfirsitul  seco-
Adaptare
= La Teatrul Jan

Kochanowski  din  Ra-
dom a avut loc avan-
premiera mondiala a

adaptarii  scenice a ro-
manulul Scamatorul din
Lublin de lsaac Rashevis

Experienta teatrala a
lui  Tjeknavorian este
considerabila. El a fost
dirijor principal la Ope-
ra din Teheran, compu-
nind doua opere si mai
multe  balete.  Baletul
Othello a fost scris la co-
manda coregrafului Ro-
bert de Warren, director
artistic al trupei engleza
..Northern Ballet ea-
tre", care si-a  deschis
noua stagiune la sfirsitul
lunii  octombrie la Tea-
trul Dominion din Lon-

dra. Totodata, Casa de
discuri . EMI" a impri-
mat suita simfonica a
noului balet, avind pe
compozitor la pupitrul

Orchestrei simfonice din
Londra.

european ?

lului, dar exploatarea
primelor dispozitive Vg
Incepe peste cinci an||
n centrul parcului va fi
amenajat un centru co-
mercial cu un complex
sportiv_sl  citeva hote-
luri. ,,Cea mai mare o-
eratie americanda Tn
ranta de la  debarca-
rea aliatilor Tn Norman-
dia, Tn 1944 — astfel
comenteaza presa france-
za acest proiect a carui
oportunitate_ este  pusa
la indoiala de opinia
publica franceza.

scenica

Singer. Adaptarea si re-
gia _sint semnate de Z.
Wojdan. Singer a debu-
tat in 1925, cu o povesti-
re, In revista ,Llterarisze
Bletter" din Varsovia si
a obtinut Premiul Nobel
n 1982.

N. IONITA



,.Marie Tudor" la ,,Vahtangov"

= Celebrul teatru a- sint
cademic de stat ,E. Vah- tori lulia

binecunoscutii  ac-
Borisova  si

13 000 de biografii

= Enciclopedicul Bac-
ker's Biographical Dictio-
nary of Musicicns
(Oxford University Press)
contine. In cele 2577 de
pagini, 13000 de biografii
de muzicieni, compozitori
si interpreti  din toate
timpurile si tarile. Fie-
care noua editie a fost
completata, ca si aceasta,
a saptea. Uriasa lucrare
este opera lul Nicolas
Slominsky. Vasta mina de
informatii poate satisface
cele mai riguroase si exi-
gente curiozitati s pre-

tentii ale muzicienilor,
muzicologilor si meloma-
nilor.

»Beirut, un plins
in noapte”

tangov"” din_Moscova a Vasili  Lanovoi.  Spec- N .
prezentat ~in _ premiera tacolul se anunta ca un .= Presa de limba araba
piesa Marie Tudor de mare succes al teatrului informeaza despre apari-
Victor Hugo, in_regia lui atit datoritd originalei tia  volumului intitulat
S. Djimbinov si  sceno- viziuni regizorale. cit si Beirut, un plins in noapte
grafia lui I. Sumbatas- . regizorale, . 3 sub Tng?rl irea lui Shanki
vili. Protagonistii  spec- interpretarii si  plasticii bd al-Hakim), 1nma-
tacolului ~(In  imagine) deosebit de sugestive. nunchind amintirile oa-

40 de ani directoare de teatru

= Ilda Ehre, actrita sl

. ta s Cocteau,
regizor, este si o foarte

Federico Garcia

menilor care au trait zi-
lele de cosmar ale ase-
diului Beirutului de catre
trupele itraeliene Tn 1982.
Acestea sint Tntregite de

S. Eliot, . e
documente si relatari ale

Lorca,

cunoscuta  directoare de Tennessee Williams. Acum presei_din perioada res-
teatru. Din 1945 conduce doi ani a interpretat ro- pectiva.

destinele teatrului  creat lul, Hecubei din iesa .

de ea, Kammerspiele din Prabusirea, pe care Wal- Gauguin
Hamburg. De-a lungul ter Jens a scris-o spe-

anilor i s-au facut pro- cial pentru ,,marea doam- e Muzeul le Prieura

puneri tentante sa con-
duca teatre, mai mari,
bine subventionate, dar ea
a ramas credincioasa tea-

na a teatrului”.
de 85 de ani. actrita este
solicitata pe diverse scene
din R.F.G., joaca in filme

La virsta din Saint-Germain-en-
Laye a consacrat 0 ex-
pozitie de amploare lui
Gauguin sl operelor sale.

trului pe care l-a_Tnfiin- si_ la televiziune. intre- Prezentarea stabileste un
tat, pe scena _ cdruia a prinde turnee cu trupa sa. yitinerar" al operelor, al
montat si  interpretat Chiar daca adesea condi- izvoarelor de  inspiratie,
piese de Thornton Wil- (t.j'_"e ”I‘ate”@'% i m'Jt sint al influer_lgelorI exercitate
Kr, Jean Anouilh, In cele mal Intloritoare, asupra pictorului n tine-
Ida Ehre nu renunta la rete  (Cdzanne, Redon,

Bertolt  Brecht, Jean crezul ei artistic. Pissarq). na n mo-
mentul” cind opera lui a

Retrospectiva Rudolf Bauer

e La Staatliche Kunst-
halle din Berlinul Occi-
dental a fost inaugurata
de curind o mare retros-

parte din

aceste lucrari
au fost vindute altor mu-
zee sau colectii particu-
lare. Rudolf Bauer este

Tnceput sa influenteze, la
rindul ei, prieteni si dis-
cipoli. in_sdlile de la le
Prieurd sint strinse trei-
zeci de tablouri, douazeci
de sculpturi n lemn _si
numeroase desene, mar-

pectivda — 1n colaborare un maestru al formei si turii ale unei vieti, ale
cu Muzeul de artda Mo- culorii, evoluind de Ia unor drumuri — de la
derna/Muzeul secolului compozitia_ dinamica, rit- Paris in Bretagne, apoi
XX din Viena — dedi- mata muzical (asa cum n Martinica.  Tahiti
catd lui Rudolf Bauer se remarca si din titlurile - ) ’
(1889—1953). n 1939, fun- Larghetto, Con brio. Fu- Marchize — ale unor
datia  Guggenheim isi gato), spre sobrietatea locuri  Tn care artistul

deschidea portile cu ex-
pozitia Art of Tomorrow,
CUprinzind 400 de lucrari
de arta moderna, dintre care
care 215 poartd semnatura

lui Bauer. Cu timpul, o

structurii

lista.

Chou-Chou

CHEMA Yvonne, dar porecla

Chou-Chou -0 definea intrutotul :

mititica, plinutd, rautacioasa,

- ironicd, cu o privire impertinenta
strecurata pe sub gene.

Place de I'Opera, la ceasul cind se in-
chideau casele de moda. S-a ivit Tm-
preuna cu doud prietene. Ridea. Priete-
nele au plecat, fiecare Tn alta directie.
M-am apropiat. ,,Mademoiselle, nu cumva
ne-am mai cunoscut ?* ,Nu." , Imposi-
bil." ,,Nu." ,,Cum, nu va amintiti?" ,,Nu."
(De trei ori nu, cdlcasem cu stingul.)
,.Ce caraghios, mademoiselle, nici eu
nu-mi amintesc sa ne fi cunoscut !*.

A _izbucnit Tn ris. Citisem undeva .ca
dacd o pariziana ride e semn cd te va
asculta mai  departe. ,,Pot sa va ofer
ceva de baut ?* ,Da." 11 placea sa rida
si o facea din toata inima.

Conversatia tot ea a inceput-o. ,,Cu ce
te ocupi cind nu acostezi persoane pe
care nu le-ai vazut in viata ta ?* ,,Sint
pictor, adicd Tncerc sa devin asa ceya."
LArtist 2 Pentru o clipd  obrazul ei
mobil a exprimat Tndoiala. ,,Nu se cuvine
ca un artist sa-si  cheltuiasca banii in
cafenelele de pe bulevard." Aveam un

atelier ? Da. Nu puteam ciuguli acolo
ceva ?
Phii... ce _ ghinion.... din, pé&cate nu

aveam de nici unele in casa. Cum urma
sa ma descurc cu masa de seara ? Spa-
lam vase Tntr-un restaurant, pina noap-
tea tirziu si, In functie de preferintele
mele, fie c& mi se plitea pe loc, fie ci

tr constructiviste,
fiind totodata
caricaturist, cu un umor
Tmbina
abstracte cu redarea rea-

si-a format personalita-
tea, conform devizei
elemente sale, cu valoare testa-
mentara : ,dreptul de a
nnccaca totul”.

un subtil

Jean NEGULESCO:

Amlintlal®

eram hranit pe .saturate. Tn timp ce-i
povesteam toate astea se uita la mine pe
sub sprincene, cu_o privire la Tnceput
banuitoare, apoi mirata si, in cele din
urma, Tngrijoratd. ,,Am la mine ceva
bani" — mi-a spus. Si cit ai bate din
palme, dar cumpanind atent cheltuielile,
a tirguit cele necesare pentru  supeul
nostru. Odatd ajunsi in atelierul meu,
s-a apucat sd prajeasca ceapa intr-o ti-
gaie unsa cu unt. ,intotdeauna se Tn-
cepe cu ceapa." Era prima mea lectie de
gastronomie franceza. ,,Rumenesti car-
nea. Asezi pe foc oala cea mare de supj,
Tnauntru pui carnea, cartofii, morcovii,
telind, fasolea si ceapa. Asta-i tot."”
Instalindu-se pe divanul meu a adaugat :
,Lasi sa fiarba un ceas." Ochii ei Tmi
spuneau, insd cu totul altceva. M-am
asezat linga ea...

Supa a fost si ea bunad desi Tmi amin-
tesc ca a trebuit sa Ti adaugadm condi-
mente. O data sau de doua ori.

lubirea daruita de Chou-Chou a fost,

printre  celelalte, una dintre singurele
ubiri.  adevarate ale _ Parisului. ~ (Pe
atunci, de fiecare data erai Oineeuvin-

tat cu ,singura iubire adevarata".) A ris
si a flaminzit laolalta cu mine - a_ trudit
din greu intr-o erioada de saracie si
ghinioane - mi-a fost suporter devotat
si admirator frenetic al oricarui fleac
de desen, al oricarei mizgaleli in acua-
reld. Important era cd eu eram autorul
lor. Prin ea am cunoscut si iubit Car-
tierul  Latin : Pantheonul, Gradinile
Luxembourg, Balul Bullier si mai ales
Boul Mich — Bulevardul St.” Michel —
faimoasa_promenada plina de viata si de
nerv_a Cartierului Latin, forfotind de
tineri de toate natiile, fiecare rasa cu
culoarea ei, fiecare culoare cu mentali-
tatea ei. Incredibila multime de pe Boul
Mich umplea terasele cafenelelor cu
masute rotunde asezate pe patru aineuri.

JOIA seara era seara dansanta. Tn
Montmartre, Ja Moulin Rouge se petre-
cea din plin In fiece noapte, acela fiind

r

ATLAS

Fragmente

m Am observat ca aproape Tntotdeauna Tn preajma zilei lui Eminescu

incepe sa ningd, ca si_cum fintre istorie si fortele p

care n-a reusit nici-

odata sa le stapineasca ale naturii s-ar institui traditia exprimarii n nea
a generalului sentiment de rdscumparare prin cintec, ca_si cum natura
Tnsasi, intr-un elan tineresc si purificator, ar face astfel sa bata ora alba
a poeziei Tn_orologiul timpului béltat, asezind-o, cuminte si stralucitoare,

la picioarele Tnghetate ale lui Eminescu.

m Impresionantd vizitd in cimitirul unui sat din apropierea Bucu-
restilor, cu descoperirea unei cronologii si a unei stratificari a eternitatii
mai marcate Tnca decit cea stabilita Tn lumea celor vii. Alaturi de crip-
tele contemporane de beton, Tmpodobite cu litere aurite, si de mormin-
tele mai vechi jalonate de cruci scrise slingaci cu urari de veci, descopar
un sir de movilite estompate de timp, abia Tnaltate, ca niste basoreliefuri,
neTnsemnate nici prin cruci, nici prin nume, ci doar prin cite-un stilp de
lemn pe care este scrijelatda, barbar si emotionant, cite o rastignire cu li-

niile umplute de vopsele vegetale pensistente -

deasupra desenului figu-

reaza un an, probabil al mortii, altceva nimic, nici un nume, nici un
cuvint, Tntr-d sublima acceptare a anonimatului anorganic, intr-o filoso-
fica optiune a neantului din care se mai pastreazda numai notiunea de
suferintd si, poate, speranta rdscumpararii ei (asupra careia Tnsa nu se

insista).

m ,Sanatatea e simetrie, boala asimetrie”, considera un celebru medic

si filosof al antichitatii. De aceea, probabil, odatd cu Tntelegerea

poeziei

ca boala s-a pierdut interesul pentru formele prozodice fixe.

Ana Blandiana

Exista o reteta a ,,best-seller"-ului ?

= Erica Jong e una

din acele putine si bat-o Sophi
ferierte  scriitoare care

s-a bucurat de un.ra- viu.
sunator. succes inca de

la aparitia ei In literatu-
rd. _ Tnta-aecvaa, _ cele
doua romane ale eineaci
scriitoare americane,
Complexul  lui lcar sI
Plansa de salvare, nu nu-
mai ca au fost salutate cu
mult entuziasm de Tntrea-
ga critica literara pentru

lea-ului,

dinar succes ?“. a Tntre-
Lannes, in
cadrul unui amplu inter-
i »NU  mi-
bine”, a raspuns cu toa-
ta sinceritatea autoarea.
,Dacd as cunoaste _mo-
tivul, ar Tnsemna sa fl
descoperit reteta OcsU-scl-
i, ceea ce ar fi
foarte placut, dar nu-i
meu. Sa fie
oare tema cartilor mele ?
Spiritul Tn care au _fost

deloc cazul

mi-am dat deloc seama
atunci cind mi-am  scris
cartile. Mai cred, de ase-
menea, ca_a sosit timpul
ca o femeie sa se poata
exprima Tn toata liberta-
tea, cu toatd sinceritatea
si, mai ales, cu umor. Li-
teratura feminina de pina
azi e destul de _serioasa.
Ma gindesc. ca sd nu vor-
besc decit de epoca noas-
tra, la Doris Lessing, Ka-
te Millet, Germaine Gre-

explic

libertatea cu care s-a scrise ? Cdutarea liber- en. Eroina mea din am-
exprimat autoarea _lor. tatii fiecarei fapturi bele romane, = Isodora
dar au devenit ime- parte, posibilitatea de a-ti ng, are, dimpotriva,
diat ,bcst-sellcas”.  fa- dirija viata sint, desigur, un fel de sanatate, de
cind-o pe Erica Jong probleme universale, care vitalitate, care odihnesc si
celebra.  Complexul lui ne intereseaza pe  toti. destind cititorii. Aceste

s-a vindut n Cind ai norocul pe care calitati au placut, . cred,

|car

0500 000 exemplare, din
care 500000 Tn Japonia,
200 000 in R.F.G. si 220 000
n Franta, iar din Plansa
de salvare s-au vindut
3000 000 de exemplare 1in
S.U.A. si 80000 de exem-
plare in Europa. ,,Cum va
explicati acest extraor-

agste,

primul loc de perditie pentru oricare
turist. Dar la Moulin de la Galette orice
strain era un_ intrus_si dacd aveai ghi-
nionul sa vrei sa agé’;l pe una din fetele
,ocupate”, dadeai de bucluc cu Jules,
proxenetul ei. Jules se batea lovind nu nu-
mai cu pumnii ci si_cu picioarele si
multe nasuri si spinari fusesera rupte
de calcliul lui. Asa ca studentii si mi-
dinetele preferau sa-si dea Tntilnitc ca
sa danseze la ,Bal Bullier", In Mont-
parnasse.

La zece seara, cafenelele si terasele de
pe ,.Boul Mich" ramineau pe jumatate
goale.! Chou-Chou ma astepta in fata
reclamei de un albastru’ orbitor de la
Bullier. Tnauntru studentii si cuceririle
lor ocazionale dansau de mult, cu fre-
nezie. Joia ne faceam de cap, ne distram
pind nu mai puteam, si toate astea
pentru un singur ,louis”. Topdiam si
cintam toatd noaptea, iar cind se ivea
lumina cenusie a zorilor ne retrageam
n_atelierul meu din Rue de Seine.
S-a Intimplat Tnsa ca timp de patru
sdptamini sa nu mai existe pentru mine
nici' Bal Bullier, nici  Chou-Chou, nici
simOete la tard, nici concerte la sala
Colonne, nici restaurante, nici nimic.
Ma Tndragostisem... ma Tndragostisem
de o ceasca galbend din vitrina _ unui
magazin de antichitati de pe rue Jacob.
Nu era vorba de o simpld ceasca galbena,
alba pe dinduntru, Tnsotita de o farfu-
rioara galbend cu chenar alb, ci de ceva
cu totul special. Era nespus de diafana.
Timpul si prea_Tndelungata expunere in
vitrina daduserad culorii ei, de un galben
ca lamiia, o nemaivazuta transparenta.
Costa patru franci | Patru saptamini de
privatiuni, patru saptamini de spalat
vase pina la ceasuri tirzii, patru_sapta-
mini n care de doua ori pe zi Tmi fa-
ceam “um Sprin fata pravaliei cu
pricina ca sa-mi vad ceasca. Se afla tot
acolo.

n sfiasit, a fost a_mea. Am asezat-o
cu grija pe semineu, in rind cu putinele
comori pe care le mai posedam. Nicio-
datda o raza de soare nu ne adusese
atita lumina Tn camera. Ceasca galbena
avea sa devind talismanul meu. Am in-
trodus-o Tn absolut toate pinzele mele.
Pictam un nud ? Ceasca galbend 1i tinea
discret tovarasie. Un portret ? Doamna
cu pricina 1si sorbea ceaiul din ceasca
galbend. O natura moartd ? Am asezat
in fundal o oglinda In asa fel Tneit 1n
tablou sa apara doud cesti galbenei O
stradda din Paris ? Tn vitrina  magazinu-
lui din prim-plan trona ceasca galbena.
Traiam perioada cestii galbene.

l-am avut eu sa ai un
astfel de succes de popu-
laritate, aceasta se dato-
probabil,

cd, Intimplatoa, ai
sa tratezi niste teme care,
cum am spus
intereseaza foarte multa
lume, lucru de care nu

publicului _care mi-a cum-
parat cartile, multe din-
tre cititoarele mele tran-
sformindu-ma_in  confi-
denta lor, scriindu-mi si
telefonindu-mi zilnic,
spre a-mi cere sfatul 1n
te miri ce problema a
vietii lor".

faptului
reusit

adineauri,

Chou-Chou a plecat sa-si petreacd va-
canta de vard Tn Bretagne. Foarte bine.
Rutina spéldrii vaselor Tncepea chiar
sa-mi faca placere.~Alte citeva . economii
si mi-am Tmplinit 0 noua dorinta : am
cumpadrat_de ocazie cele patru volume ale
romanului  lui Romain Rolland, Jean
Cristophe. Ma simteam bogat, fericit.

(INTR-O noapte am citit pina spre patru
dimineata. Tmi amintesc si acuma, cu per-
fecta claritate, un anumit pasaj al car-
tii . ,,Jean-Cristophe _statea [ungit n
larba. Era o zi de primavara timpurie.
Pamintul cald si umed exala o boare de
plante tinere. Tinarul contempla ametit,
cu ochii larg_deschisi, miracolul vietii... o
furnica_se catara incet pe lama perpen-
diculard a unui fir de_ iarbd, Somnul l-a
Impiedicat sd& mai urmareasca furnica si a
Tnceput sa viseze...".

O Tntreaga viatd. Romain Rolland ma
facea sa patrund Tn lumea visului : spe-
rante, Tmpliniri, deceptii, paienjenisul oa-
menilor ambitiosi, sacrificiile unora, ier-
tarea altora. Apoi Jean Cristophe se tre-
zea. In rastimpul cit se perindase visul
acelei existente, pe firul el de iarba, fur-
nica nu progresase decit o fractiune de
milimetru. Absoluta perfectiune a nara-
tiunii lui Romain Rolland mi-a taiat ra-
suflarea. Eram agitat, tremuram. M-am
ridicat din pat si mi-am turnat un_ceai
in ceasca galbena. Aveam o senzatie de
claustrare. ” Md@ simteam prizonier. Am
deschis fereastra, m-am asezat pe perva-
zul ei si am _privit Tn lungul strazii po-
leite _de lumina lunii.  Inima Imi batea
sa-mi sparga pieptul. Trebuia sa actionez
mtr-m fel. Am ridicat pretioasa, mea
ceasca galbend, am tinut-o cu amindoua
miinile In aer si Tncetisor i-am dat dru-
mul oferindu-i libertatea caderii. Am ur-
marit-o cum se sfarima Tntr-o explozie de
praf selenar. Sfirsitul unui vis. Sfirsitul
perioadei cestii galbene. M-am vVirit Tna-
poi in pat si am adormit. .

Uneori ma hraneam numai cu coji,,de
pline, firimiturile de la un coltuc de pirne
veche si uscatd, ratacit cine stie cum in
cosul cu hirtii. Dupa perioada cestii gal-
bene norocul m-a cam ocolit. A fost una
din epocile mele cele mai nenorocite : de
la tata nu mai sosea nici un ajutor, nu
aveam de lucru, Chou-Chou era plecata.
Mobilierul meu, masa si Scaunele aveau
sd-si piarda pe rind picioarele, mistuite
de gura flaminda a sobei.

In roméaneste de
Manuela Cernat



O 1z
la Helsinki

ARE cum am ajuns la aceastd ,aventura"
de o zi la Helsinki ?'Fusesem invitat pentru

Helsinki

ddamna Marianne ne serveste cu sandviciuri si bauturi. Tn_scurt
timp descoperim cunostinte comune, pe scriitorul Gellert Sandor

doud s&ptdmini la Stockholm. Din 0616,14 d¥#eMig ,IgBE%iHaﬁimann Pai jun, cioplitor secui n_lemn si

petrecut pe vaporul Liniei Viking iar o zi la Helsinki, bucu-
rindu-ma de avantajele conventiei de vize. Chiar pe drum m-am
Tntilnit cu acel spirit de la Helsinki, care de un deceniu ser-
veste interesele de pace si prietenie ale popoarelor.

Tn bufetul vaporului am fnceput o discutie cu un tinar
finlandez blond. Cu toate ca nu ne stiam limba, totusi dupa o
ora eram in relatii amicale. Ne-a aratat fotografii de familie,
la fel si noi. Asa ca atunci cind ne-am luat ramas bun, ne-am
urat noapte bund ca niste vechi prieteni. Dupa mine limbajul
fotografiilor de familie are intimitate si poate exprima multe,
crea relatii bune. Astfel de fotografii de familie m-au scapat
de la moarte in toamna lui 1944. S-a intimplat undeva intre
Gheorghieni si Praid. Ma ascundeam Tn padure ca dezertor. Doi
soldati calare m-au gasit. Un timp nu stiau ce sa faca cu mine.
Eu credeam ca ma vor Tmpusca pentru a-si putea continua
nestingheriti misiunea de arier%arda. Atunci ascultind parca de
un indemn mi-am scos fotografiile de familie. Nu-mi venea sa
cred ochilor cind am vazut ca cei doi soldati Tncep sa se uite
la ele cu interes. Apoi au descalecat si mi-au dat o tigara, au
fumat si ei scotind din ranita propriile lor fotografii de familie
Tn timp ce fumam ne uitam reciproc la fotografii. Ne simteam
parcd acasd printre cei dragi. Apoi fara sa_spuna ceva incale-
cara si plecara lasindu-ma singur. A doua zi la poalele dealului
am ntilnit ostasi romani si sovietici. ,

Deci vaporul Liniei Viking a ancorat dimineata Tn portul
Helsinki. Tn port stateam cam debusolat impreuna cu nevasta,
cind Tn fata mea a aparut tinarul finlandez cu care discutasem
seara, facindu-ne prieteni prin intermediul fotografiilor de fami-
lie si ne invitd In taximetru. Eram pe bulevardul Mannerheim
ce duce Tn inima orasului, legind piata portului cu piata garii
construit Tntr-un autentic stil finlandez.insasi cladirea garii e
0 perla arhitectonica. Piata este flancata de cladiri, una mai
frumoasa ca alta ce adapostesc hoteluri, banci, magazine sl apoi
intregul ansamblu e intregit de coloanefe teatrului.

incotro si unde ? se uita la noi intrebator tinarul finlandez.
Noi n-aveam nici o idee. N-aveam nici.adrese, nu aveam cu-
nostinte. Mi-am amintit adresa Institutului Kalevala. 1l aflasem
dintr-un jurnal de calatorii. Deci am indicat adasta .adresd. S-a
linistit si a oprit masina n fata unei Cladiri: Ne-am luat -ramas
bun, poate pentru totdeauna.

UPA ce am intrat, ne-am dat seama ca jur-
D nalul de calatorii ne indicase cea mai buna

muzeogra muzeu de etnografie. Ei au trecut pe aici Tnain-
tea mea. $i apoi, natural, pe'Javorszki Pdi, care a publicat in
revista clujeanda ,Utunk” multe excelente traduceri din lirica
finlandeza contemporana. S-a dovedit ca aceasta tinara doamna
joaca un foarte important rol in legaturile dintre cultura finlan-
deza si cea strdind. Ea se ocupa la radio Helsinki de popu-
larizarea literaturii universale. Sotul ei, Johan, face parte din
cea mai tinara generatie de prozatori. Era cam la amiaza cind
Marianne ne-a propus sa ne fie pentru scurta vreme ghid, sa
facd cit mai bogatd aventura noastra helsinkiana de o zi.

Ne conduce la editura Otava. Acolo spre mirarea noastrd nu
sintem Tntimpinati de lectori aplecati asupra manuscriselor ci
de chelneri cu tavi incarcate cu pahare cu sampanie. Era o
atmosfera veseld. Clinchete, fum de tigard, tavi cu sandviciuri,
cafele. Se Tnchina pentru scriitoarea engleza N. M. Kaye, al
carei volum a fost editat in limba finlandeza. Majoritatea invi-
tatilor erau redactori de ziare, radio, televiziune, critici. Scri-
itoarea venise din Londra pentru a asista la acest eveniment. E
0 doamna de peste 70 de ani. Are discutii vii cu reprezentantii
presei. A avut timP sd vorbeasca si cu mine. Mi-a spus ca
tema cartii a fost luatd din viata din India. Ea a crescut in
India ca fata unui diplomat englez. Cartea a fost editatad de mai
multe ori in Anglia, dar n strainatate a apdrut pentru prima
oarda in Finlanda, de aceea a tinut sa fie prezenta la lansarea
cartii Tn Suomi, tara cu o mie de lacuri si multe sute de mii de
cititori. Rolul de gazda e Tmplinit aici de profesorul Kai Laiti-
nen, conducatorul catedrei de literatura finlandeza la Univer-
sitate. Redactorul sef al editurii, tot femeie, se pare ca a pre-
ferat ca volumul scriitoarei engleze sa fie prezentat de un
barbat. Profesorul Laitinen este un bun cunoscator al litera-
turii romane. Discut cu redactoarea sefa despre planurile edi-
turii. Dintre scriitorii contemporani aud numele lui Zaharia
Stancu, Marin Preda, Nichita Stanescu, Marin Sorescu, D. R.
Popescu. Dintre cfasici, au aparut volume din Eminescu, Cara-
giale, Sadoveanu s.a. Ti predau citeva carti din literatura noas-
tra spre consultare.

Mal avem o dupd-amiaza la dispozitie. Seara la ora 20 va-
porul ne va duce Tnapoi la Stockholm. Petrecem o ord in muzeul
etnografic aflat In partea deluroasa a orasului. Ma surprinde
coltul ce reprezintd Calata noastra. Tn vitrine am observat
obiecte de port popular, tesaturi, obiecte de ceramica. Aici se
gaseste arta populard a multor popoare. Nu sint etnograf, dar
urmarind exponatele muzeului ce- reflecta arta multor popoare

adresé. Institutul Kalevala este si sediul biroufif Aekrimigaia ca Tn specificul lor au si ceva comun, ceva de

de relatii culturale. Prin picturile de pe pereti poti urmari epo-
peea nationald a finlandezilor, pe eroii sdi. In sertare cartoteci
si pe rafturi carti, multe. Sint diversele editii ale Kalevalei, tra-
duceri. studii despre aceasta epopee Tn toate limbile pamintului.
Fara nici o formalitate, gazda, o Tneintatoare "doamna tinara,
Marianne Johan, care vorbeste excelent“franceza, ne introduce
Tn viata institutului, nu e nevoie de fotografii ca sa ne nte-
legem. Cind afla ca venim de la Cluj-fiapoca, scoate dintr-un
raft volumul de traducere a Kalevalei datorata lui Nagy
Kalman, 1l apreciaza mult. in timp ce eu rasfoiesc volumul fos-
tului meu coleg, care a fost de o modestig si cultura exemplarg,

larna finlandeza

luenta reciproca. Si culturile au avut migratia lor lasind urme
perene si insemnele lor in toata Europa. Unda datdtoare de
viata a convietuirii, a interactiunii, a influentelor reciproce nu-si
are radacina doar in zilele noastre, popoarele tind spre asta de
sute de ani.

A UN EXEMPLU al omeniei finlandeze,
Cdoamna Marianne ne aminteste ca in timpul

razboiului Finlanda a fost lingd Romania printre

care, cu toate insistentele lui Hitler, a refuzat sa predea ceta-
tenii evrei nazistilor. Maresalul Mannerheim a spus ca printre
ostasii cei _mai buni ai armatei sale se afla si evrei si deci nici
nu poate fi vorba de predarea lor. Personal s-a dus si asiste
la o slujba religioasa din sinagoga din Helsinki, exprimindu-si
prin asta solidaritatea cu cei oprimati. O placa comemorativa
de Re peretii sinagogii imortalizeaza acest gest.

m trecut Tn minunatul palat din marmora aflat vis-a-vls
de muzeul etnografic. Aceasta e cladirea Congresului. Tn sala
ei festivda, acum zece ani, conducatorii a treizeci de tari euro-
pene si doua americane au consfintit prin semnaturile lor do-
rinta de pace a popoarelor. Din pacate in deceniul ce a trecut
nu peste tot a triumfat acest spirit. Unii conducatori de state
nu vor sa mai lase nici stelele doar poetilor, visatorilor si Tn-
dragostitilor, cl doresc sd transforme sl cosmosul ntr-un teri-
toriu de confruntari si distrugeri. Cind intrdm Tn acest palat
care seamana cu un vultur cu aripi deschise ce-si ia zborul spre
Tnaltimi, din marea sala se aud acorduri muzicale ce se Thalta
spre cupola. Palatul este locul de desfasurare a unor mani-
festari culturale. Secretara — care se numeste llona — ne
atrage atentia ca Tn sald repetd orchestra filarmonica din
Helsinki®. Aud acorduri de recviem.. In memoriam. Poate ei
aduc in memorie pe cei 50 de milioane de mortl din timpul
celui de al doilea razboi mondial.

Miko Ervin

,,Romania Hterara
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PREZENTE
ROMANESTI

INDIA

= _.Journal of Mii Departa-
ment University of Delhi" (1985)
publicd poezii- in limba hindi
din Mihai Eminescu, Alexandru
Maccdonski, George Bacovia si
Nichita Slanescu In traducerea
tinerei poete Manju Arora.

= La Conferinta internatio-
nala ..India in literatura lu-
mii", care a avut loc recent la
New Delhi, poetul Vinod Seth
a prezentat o comunicare des-
pre Academia internationala
..Mihai Eminescu” din New
Delhi, Tnfiintatd 1n 1983. A-
celasi poet a editat primul nu-
mar din -News Letter of In-
ternational ~ Academy ,,Mihai
Eminescu».

= Revista internationala de
poezie ,,Svylark™ (nr. 55/1985)
editatd de poetul Boldev_Mirza
publicd 1n limba engleza poe-
mele Marile flacari si Despfre
mine si digul de piatrd de lon
luga. Superstitie si Catre lise
de” Verona Bratesch, alaturi de
oezii semnate de Brian Wal-
er. Vera Gelven (S.U.A). Fre-
deric  Vanson. T. D. Guthert
(Anglia). Walter Nowotny,
Herbert Kuhner. Peter Kelsche,
Wilhelm Rudingger (Austria),
Munir Niazi (Pakistan) si altil.

I1.S. CEHOSLOVACA

< Tn revista de literatura u-
niversala ..Svetova literatura™ au
fost publicate doua ,,istorii in-
solite” de Ovid S. Crohmalnl-
ceanu, povestirile Capitol de is-
torie literarda si Doamna Bovar
in mileniul al treilea, traduse de
Eva Strchbingerova. care sem-
neaza si o0 cuprinzatoare pre-
zentare a autorului.

R.S.F. IUGOSLAVIA

= Prestigioasa revistd literara
»Savremenik". ce apare la Bel-
grad, publicd. in numarul din
sep.-oct. 1985 o prima_ parte a
nuvelei Duios Anastasia trecea,
de Dumitru Radu Popescu,
in traducerea lui Adam Puslojia
si a \oislavei Stoianovici, tra-
ducere ce se va continuain nu-
marul urmator. Textul este n-
sotit de o prezentare biobiblio-
grafica a lul D. R._ Popescu, sem-
natd de Adam Puslojia sl de
studiul lui Miodrag Rackovla,
.Agon si imuabilul”, ce ofera .o
posibila interpretare a nuvelei.

= ' Saptaminalul cultural
,.Dnevnik" din Novi Sad publica
un amplu interviu luat lui Va-
lentin Silvestru de regizorul si
teatrologul Radoslav™ Lazif, cu
privire la configuratia actuala a
scolii romanesti de arta drama-
tica. personalititile  regizorale
din tara noastrd, formarea regi-
zorilor tineri la Institut, felul
cum_se afirma teatrul romanesc
azi in lume.

It. D. GERMANA

= ,Notate” (nr. 3'1985), re-
vista Centrului Brecht din ca-
pitala R.D.G.. publicd un am-
plu_articol . analitic despre ori-
@uau G succesul . spec-
acolului Arturo Ui realizat la
Teatrul National din Timisoara
n regia lui Emil Reus, avindu-1
ca protagonist pe tinarul actor
lon Haiduc. Articolul e semnat
de lleana Berlogea.

MAREA BRITANIE

= Tn cadrul Festivalului de
Opera de la Londra, desfasu-
rat Tn luna decembrie, ba-
ritonul Eduard Tumagianian a
repurtat un remarcabil succes,
n rolul titular din Rigoletto,
spectacol montat de Lucian Pin-
tilie pentru ,,Welsh National O-
pera". Ziarele engleze , Times",
,»Daily Telegraph", ,,The Guar-
dian", ,,The Echo" au comen-
tat pe larg, in termeni super-
lativi prezenta scenica sl ex-
ceptionalele calitati vocale ale
solistului.
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