DEVENIREA
LITERATURII

MARILE transformari de ordin istoric sint inevi-
tabil Tnsotite de adinei mutatii Tn planul constiintei
sociale si individuale. Este un proces complex si de
durata, la desfasurarea caruia participa, in forme si
grade diferite, variabile in timp, o multitudine de fac-
tori. Noua constiinta constituie ea Tnsasi o realitate Tn
miscare, nicidecum una statica, imobild, Tncremenita
intr-un tipar fixat o data pentru eternitate. Mai lenta
sau mai acceleratd, o evolutie exista Tntotdeauna si
aceasta permanentda devenire, care este un principiu
fundamental al Tnsasi vietii, nu poate fi nici oprita si
nici ignoratd. Societatea nu este un laborator. Poate
fi Tnsa cercetatd, analizata, reflectata, pe scurt, con-
stientizatda, Tn mod stiintific, de catre disciplinele spe-
cializate, dar si artistic — si din acest punct de vedere
literatura, ca seismograf al existentei sial constiintei
timpului sau, reprezinta o veritabila cale de acces pen-
tru cunoasterea si recunoasterea unei realitati in con-
tinua transformare. Este o cunoastere desigur specifica,
dar nu mai putin cunoastere — iar literatura nu si-a
abandonat niciodata aceasta functie fara a plati pretul
scump al sterilitatii.

Vitalitatea si dinamismul literaturii contemporane
>>nanesti Tsi au incontestabil resursele in legatura

Tnsa cu viata si realitatea de azi. Hotaritor pentru
alarmarea manifesta a acestei relatii Tn absenta
careia literatura devine un pur produs ornamental a fost
spiritul determinat de Congresul al IX-lea al Parti-
dului Comunist Roméan, eveniment care a marcat o
data istorica in devenirea Tntregii societati socialiste
romanesti. Este azi mai evident ca oricind progresul
Tnregistrat pe planul creatiei literare 1Tn epoca de
dupa 1965, operele realizate in acest interval de timp
constituind, cum s-a apreciat Tn nenumarate rinduri,
o contributie masiva si definitorie a timpului nostru
la sporirea tezaurului spiritualitatii nationale. Dincolo
insa de consemnarea elogioasa si de bilanturile bogate
se afla, desi fara a'fi Tntotdeauna evocatd, realitatea
unui sustinut efort urmarind sa faca din literatura nu
numai o modalitate caracteristici de reflectare a
constiintei si existentei sociale, dar si una de parti-
cipare. Implicarea literaturii, ca forma esentiala de
angajare Tn procesul Tnsusi de modelare si de Tnnoire
a constiintei, raspunde astfel unei necesitati determi-
nate de cadrul si ritmurile istoriei contemporane.
Expresie a unor prefaceri de o amploare si o inten-
sitate fara precedent, societatea romaneasca de astazi
are Tn mod programatic aspectul unui ansamblu
coerent si unitar, evoluind Tn directia unei progresive
omogenizari. Pentru a deveni spatiul de afirmare a
unei constiinte active, dinamice, omogenizarea pre-
supune o sporire a responsabilitatii si o accentuare a
atasamentului  fata de principii si valori, ceea ce
mareste unitatea inlaturind uniformitatea. Atit n
planul existentei colective, cit si in acela al existentei
individuale, noua constiintd are ca suport esential
valorile specifice unei orinduiri menite sa asigure
dezvoltarea plenard a personalitdatii umane. La baza
noii constiinte, formate in anii socialismului, se afla
omul ca scop suprem al intregii procesualitati sociale.
A reliefa omenescul, a explora teritoriile intinse ale
'vietii, Tn toatd varietatea lor si Tn aspectele cele mai
autentice reprezintd o nobila misiune a literaturii,
prin care se exprima Tnsasi functia sa sociald. Diver-
sitatea de stiluri si modalitati asigura un cimp larg
posibilitatilor de reflectare si totodata de receptare,
corespunzind, la nivelul cunoasterii si al comunicarii,
transformarilor de ordin social, prin care s-a creat un
nou public, mai activ, mai exigent, cu o capacitate
de discernamint si de selectie incontestabil mult
sporita. Fiindcd noua constiintda pune deopotriva pro-
blema configurarii unui nou univers spiritual si mo-
ral, propriu unei societdti in care stiinta si marile
cuceriri ale tehnologiei moderne constituie elemente
esentiale ale dezvoltarii. Prin atasamentul sau fata de
valorile umane, literatura este definitoriu implicata
Tn acest proces de formare si afirmare a unei noi
constiinte.
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VIRGIL ALMASANU : Nucul desfrunzit

Tara

Fluida legatura intre urechea mea

si tara de supt tara, -

deasupra si-nlauntru-i intreaga-i doar a mea,
lipesc urechea, parca s-ar auzi ceva :

se pregatesc seminte sd germineze iara.

Eu vad cu nevazutul cum holdele-ncoltesc

in Incordare muta si semeata, -

oh, cum Tmi simt de bine pamintul ce-l iubesc,
parca si stramutatii supt brazda-ar prinde viata.

Ei sunt cu noi si-acolo, In griuri se arata

si-n floarea soarelui si-n singeriul mac,

in mugurii din gindu-mi ce izbucnesc de-odata
din tara de supt tara, - vrdjit, ascult si tac.

Poemul e speranta ca s-ar putea cindva

un verb din adincimeni - un arbor - sa rasara, -
poate ca de aceea prin toata viata mea

las radacini de taina - in tara de supt tara.

Tiberiu Utan



Din 7 In 7 zile

Calea tratativelor,
calea stingerii conflictelor

IN cuvintarea de exceptionald Tnsemnatate rostita
la plenara largita a Consiliului National al Agricultu-
rii, Industriei Alimentare, Silviculturii si Gospodaririi
Apelor, tovarasul Nicolae Ceausescu, ocupindu-se pe
larg de problemele dezvoltarii multilaterale a fortelor
de productie din sectorul agrar al economiei nationale,
a reafirmat, totodata, Tn mod succint dar cu 0 mare
claritate si _pregnanta, pozitiille fundamentale ale
Romaniei socialiste Tn domeniul vietii politice inter-
nationale. A fost, astfel, subliniatd consecventa pozi-
tiillor tarii noastre privind promovarea si consolida-
rea pacii, dezarmarea, afirmarea noilor principii n
relatiile internationale, faurirea unei lumi fara con-
flicte si razboaie.

Aceasta nu este doar o pozitie de principiu, de
consemnare istorica, ci, dimpotriva, o pozitie definita

rin atributele actiunii  practice, prin dinamismul
Initiativelor si caracterul concret al demersurilor si
masurilor Tntreprinse. Rastimpul acestor zile in care
s-a impus_ atentiei recrudescenta unor focare de con-
flict, ofera noi si semnificative dovezi in acest sens.

Asa este cazul conflictului din  Orientul Mijlociu
care, In ultimul timp, a capatat noi_dimensiuni, ~ for-
mind obiectul unei intense activitati politice — Tntil-
niri ale sefilor de state si altor lideri politici _din
aproape toate tarile Orientului Mijlociu cu conducétori
de stat si_de guvern din numeroase alte tari, vizite de
emisari si trimisi speciali, reactualizari de proiecte si
contrapropuneri, o veritabilda avalansd de contacte
diplomatice.

Tn acest context, s-au impus, ca un eveniment po-
litic de prima marime, Tintilnirile dintre tovarasul
Nicolae Ceausescu si tovarasul Yasser Arafat. Tntilniri
care au evidentiat si pus ntr-o puternica lumind calea
sigurd — s-ar putea spune singura — de naturd sa
duca la realizarea unei paci juste si durabile in
aceasta regiune. Asa cum au reliefat convorbirile,
aceasta presupune solutionarea politica, prin tratative,
a problemelor_din Orientul Mijlociu, pe baza retra-
gerii Israelului din teritoriile arabe ocupate, a rezol-
varii problemei poporului palestinian — prin_ recu-
noasterea dreptului sau la autodeterminare, inclusiv
la crearea unui_stat propriu, independent — a asigura-!
rii existentei, integritatii si_suveranitatii tuturor sta-
telor _din zona. Tovarasul Nicolae Ceausescu a eviden-
tiat Tnsemnatatea si necesitatea organizarii unej con-
ferinte_internationale, convocatd si desfasurata sub
egida O.N.U. si la care sa participe toate partile inte-
resate, inclusiv O.E.P., precum si U.R.S.S. si S.UA,
ceilalti membri permanenti ai Consiliului de Secu-
ritate. alte state care pot aduce o contributie pozitiva
la solutionarea politica a problemelor, la procesul de
pace in zona.

Ecoul _international larg al convorbirilor roméano-
Palestln_l(_ane de la Bucuresti evidentiaza pregnant ro-
ul pozitiv si contributia constructiva a_Romaniei so-

cialiste la_declansarea” unui proces eficient de resta-
bilire a_p&cii in Orientul Mijlociu, in concordanta cu
principiile independentei si suveranitatii tuturor po-
poarelor, cu interesele securitatii internationale.

ESTE o cerintd cu atit mal stringenta cu cit in aceste
zile flacarile razboiului dintre Iran si lrak au reiz-
bucnit cu o noua violenta. In aceasta regiune atit de
sensibild, unde se afla imense resurse petroliere si
unde se interfereazd importante interese strategice,
amploarea luptelor, apropierea operatiunilor militare
de frontierele altor state ale Golfului risca sa pro-
voace un incendiu cu consecinte imprevizibile. .

Tara noastra si-a precizat in repetate rinduri pozi-
tia principiala fatd de acest conflict. Asa cum sublinia
tovarasul Nicolae Ceausescu, ,,Romania s-a pronuntat
Tntotdeauna pentru incetarea conflictului irakiano-ira-
ttian, pentru solutionarea problemelor dintre cele doua
tari pe calea tratativelor. Pozitia noastra Tn pro-

lema conflictului irakiano-iranian izvoraste din con-
siderentele generale ca trebuie sa se faca totul pentru
a nu se recurge la actiuni militare in solutionarea pro-
blemelor dintre state, pentru solutionarea oricaror
probleme numai pe calea tratativelor".

Necesitatea Tncetarii neintirziate a_conflictului _dintre
Iran si lrak se impune cu atft mai mult cu cit am-
bele state sint tari in curs de dezvoltare, in fata ca-
rora se ridicd mari si complexe probleme legate de
imperativul lichidarii raminerii Tn° urma economice, al
accelerarii ?rogresului lor economic si social. Intensi-
ficarea conflictului iraniano-irakian este profund con-
trarie cerintelor de unitate ale miscarii de nealiniere
— de prelungirea sa_nu pot sa_beneficieze decit acele
forte care se situeaza pe pozitii ostile rezolvarii pro-
blemelor din zona.

Pornind tocmai de la interesele fundamentale ale
ambelor popoare implicate, ale cauzei generale a pa-
cii, Romania a adresat un staruitor apel pentru a se
pune capat operatiunilor militare si a se trece la masa
tratativelor — care sa se desfdsoare in spirit con-
structiv, manifestindu-se receptivitate, cautindu-se
puncte de acord, punindu-se mal presus de orice ceea
ce este comun si care precumpaneste asupra oricaror
motive de discordie. Pozitia neabatutd a tarii noastre
privind reglementarea pe cale politica a tuturor sta-
rilor conflictuale, abtinerea de la folosirea fortei Tsi

gaseste astfel o noua reconfirmare.

Fermitatea neclintitd Tn apararea pacii, tenacitatea
Tn promovarea metodei tratativelor, consecventa 1n
apararea dreptului suprem al tuturor popoarelor —
dreptul la viata, libertate, progres, demnitate — iata
izvoarele prestigiului imens, Tn continua crestere, de
care se bucura pe arena mondiala Romania socialistd,
presedintele tarii, tovarasul Nicolae Ceausescu.

Cronicar

Viata literara

,,Luna cartii la sate"

= Caminul  cultural i
biblioteca_din comuna Mi-
hail Kogalniceanu, judetul
Constanta, au gazduit un
rodnic ~ dialog Tntre _ un
grup de cunoscuti  scriitori
obrogeni, membri ai Uniu-
nii Scriitorilor si ai  cena-
clului literar ,,Ovidius" —
si un mare numar de tarani
cooperatori, elevi, cadre di-
dactice si alti locuitori ai
asezarii respective.
Prozatorii si poetii  Con-
stantin Novac, redactor sef
al revistei ,, Tomis", Arthur
Porumboiu, ~ Virgil Bosta-
naru, Ovidiu unareanu,
Sorin  Rosea, Nistor Bardu,
Geo Vlad au citit din lu-
crarile lor, subliniind  tot-
odata, legaturile spirituale
ale scriitorilor roméani  Con-
temporani cu realitatile sa-
tului socialist.

= La caminul cultural din
comuna Dobrosloveni,  ju-
detul Olt, au fost prezen-
tate — cu prilejul  unei
manifestdri_ Tncadrate  in
»~Luna céartii la sate" — noile
volume ,,Maieutica luminii",
versuri de lon Potopin, si
selectia de piese de teatru
.Generatia de sacrificiu™ de
lon Valjan, Tingrijita de

lon Potopin si Despina Val-
jan, selectie aparuta in E-

ditura .,Minerva".

Au vorbit Carmen Cirjan,
primarul comunei, Florian
Cirstei, presedintele Comi-
tetului de cultura si educa-

tie socialista al orasului Sla-

tina, lon Prccupetu, direc-
torul  Bibliotecii  orasului
Caracal, prof. Petre Slroie.

Actrita Doina Ghitescu a
recitat = din versurile lui
lon Potopin.

= In organizarea Cena-
clului literar din  Botosani
al Uniunii Scriitorilor. la
caminul_cultural din  co-
muna Ripiceni s-a  desfa-
surat o sezatoare la  care
si-au dat concursul Lucian
Valea, secretarul @ cenaclu-
lui. Dumitru Tiganiuc, Emil
lordache, Gcllu Dorian, Ozo-
lin Dusa si Constantin Bo-
Jescu.

Cu acest prilej a fost des-

chisa o expozitie _de carte
sub genericul ,,Marete Tm-

pliniri — Tnalte idealuri”, si
a avut loc  simpozionul
»,Epoca Ceausescu — epoca

marilor impliniri socialiste™.

= La caminul cultural din
comuna  Carpinis, judetul
Timis, a avut loc o seara li-
terard organizatd de Asocia-
tia scriitorilor din  Timi-

Bogdan Petriceicu Hasdeu — 150

= Cu prilejul Tmplinirii a
150 de ani de la nasterea lui
Bogdan Petriceicu Hasdeu, la
Clubul  ,intreprinderii  de
confectii si tricotaje Bucu-
resti" a fost organizat un
recital literar-muzieal.

Despre opera si  persona-
litatea marelui carturar au
vorbit  Al. loachimescu si
Marcel lonescu.

Au participat Octav Sar-
gctiu, Paula Romanescu, Lu-
cica Zorini.

Centenar Maria Ventura

e Muzeul Literaturii Ro-
mane a dedicat ,,Rotonda T“
marii interprete a teatrului
nostru. Maria Ventura, de la
a carei nastere se Tmplinesc
0 suta de ani.

Au participat Silvia Du-
mitrcscu-Timica, lleana Ber-

logca. Jean Georgescu. Ma-
rietta Rares. Mihai Vasiliu,
lon Zamfireseu. N. Caran-
dino. Manifestarea a fost
prezidatd de Dina Cocea,
presedintd a Asociatiei oa-
menilor de artd din institu-
tiile teatrale si muzicale.

Medalion Marin Sorescu

< Biblioteca municipala
»-Mihail Sadoveanu™ a ini-
tiat, la sediul sdau din str.
,».Nikos Beloiannis™ nr. 4, un
medalion Marin Sorescu.

Dupa cuvintul directorului

In  continuare, grupul
teatral ,,Eveniment" al An-
samblului artistic al U.T.C.

a oferit un spectacol ,,Rin-
duieli”. cu secvente din ,La
Lilieci".

soara. Dupa cuvintul ros-
tit de Petre Postelnicu, se-

cretar al Comitetului _comu-
na!l de partid Carpinis,
Alexandru Margu, vicepre-

sedinte al Comitetului  ju-
detean de cultura si  edu-
catie  socialista imis, a
prezentat expunerea ..Luna
cartii la sate, eveniment
cultural educativ major".

In continuare. Paul _Ste-
rescu, lector al _Comitetu-
lui  judetean Timis  al
P.C.R., a vorbit despre ,,Con-
tributia Romaniei Socialiste,
a presedintelui sau, tovarasul
Nicolae Ceausescu, la crea-
rea unui climat de pace si
securitate in lume",

La aceasta sezdtoare au
citit din lucrarile lor scriito-
rii lon Ariesanu, Laurentiu
Cernet, Alexandru Jebe-
leanu, Tatiana Flondor, Ma-
rian Odangiu, lon Jurca Ro-

vine, Corina Victoria Sein,
Aurel Turcus.
= Tn localitatea  Paltinis

din judetul Caras Severin, a
fost organizat, de catre Aso-
ciatia scriitorilor din  Timi-
soara, un festival literar la
care au fost prezenti Aurel
Gheorghe Ardeleanu, Maree!
Turcu, Titus Crisciu si lo-
sif Imbri, directorul Biblio-
judetene din Resita.

Lansari de
noli volume

= La Biblioteca munici-
palda ,,Mihail Sadoveanu" a
avut loc lansarea volumu-
lui de poeme_ ,Tentatia
cheilor" de  Valcriu _Goru-
ncscu, aparut 1n Editura
,.Cartea Romaneasca".

Despre activitatea lite-
rara a autorului si despre
volumul prezentat au vor-
bit Octavian Simu, Petre

Strihan, Constantin Bogdan.
Petru Marinescu si lon C.
Stefan.

< La libraria ,,Cartea Ro-
maneasca” din Satu Mare a
avut loc lansarea cartii Ce-
remonia de _trecere a poetu-
lui Dorin Séaldjan, la care au
participat scriitorii loan Bu-
duca. Radu G. Teposu. Gri-
ore Scarlat. Al Pintescu,
adu Ulmcanu. Tudor Da-
nes. lon Vadan. George Vul-
lurescu. lon Bledea. Emil
Matei. Florea Dinca. lon
Bala. Dumitru  Pacuraru.
Ovidiu Suciu. Vasile Savi-
nescu si Vasile Tarta. Au
vorbit despre poezia lui Do-
rin Salgjan. loan Buduca.
Radu G. Teposu si Grigore
Scarlat. Autorul s-a mai n-
tilnit cu cititorii de la Li-
ceul agro-industrial din Li-

SEMNAL

e eee — PROZA UMO-
RISTICA ROMANEAS-
CA. Antologie si prefata
de Alexandru eorge.
Editura Minerva, 1985,
58 p,, 18,50 lei).

= Anghel Dumbravea-
nu — GEDICHTE. Tra-
duceri in colectia ,,Cele
mai frumoase poezil” de
Ludwig Schwarz ; cuvint
Tnainte de Marian Odan-
iu. Editura  pdbai
985, 224 p,, 9,75 lei) "W

= Eugen Teodoru —
BRELOCURI. Schite. (E-
ditura Albatros, 1985, 304
P, 7,25 lei).

< Nicolae Grigore Ma-
rasanu — GEAMANDU-
RA. Povestiri. (Editura
Scrisul Romanesc. 1985.
228 p,, 9 lei).

e Radu llonga — A-
VENTURILE LUl THEO-
DORE SI ALTE POVES-

TIRI. (Editura  Scrisul
Romanesc, 1985, 236 p.,
8.75 lei).

- Gheorghe Bejancu —
LOGODNICII DIN LINIA
INTII. (Editura_Militara,
1985, 288 p., 10,50 lei).

= Aurelia Doaga —
CASUTA DIN PADURE.
Povestiri. Editura lon
Creanga, 1985, 48 p., 5 lei).

< Viorica Tomescu —
TREI PE FATA TREI PE

DOS. Versuri  pentru
copii  cu ilustratii  de
Doina  Botez. (EditidB

lon Creanga, 1985, 56
10.50 Iei).

e Irimie Straut — UN
MILION DE MULTU-
MIRI. Schite si povestiri.
(Editura lon _ Creanga,
1985, 104 p,, 6,50 lei).

= lon Séngereanu —
STAREA BRUMEI. Vo-
lum de versuri. (Editura
ID_a)cia, 1985, 92 p., 8,75
ei).

= Florin  Constantiniu
— CONSTANTIN  MA-
VROCORDAT. Monogra-
fie In colectia ,,Domnitori
si voievozi". (Editura Mi-

litara, 1985, 196 p.. 7,75
lei).
« Radu Budeanu —

PACE PENTRU O PLA-
NETA. Publicisticd. (Edi-
tura Albatros, 1985, 240 p,,
9.75 lei).

< Yukio Mischima —
TEMPLUL DE AUR.
manui este tradus OH
Angela Hondru n colcctW
,.Globus". gEditura Uni-
vers, 1985, 328 p,, 12 Ici).

LECTOR

= Erata : Editura _..lon
Creanga” precizeaza ca

Bibliotecii, ~Gheorghe lo- Cu acest prilej, a fost lan-  vada si cu cei din satul na- poezia Ariciul imparat,
nescu, actorii lon Carami-  sat noul volum semnat de tal. Sarvdzel. Gazdele au  din volumul cu acelasi ti-
tru si Virgil Ogasanu au  Marin Sorescu, ,Tratat de PLimit de fiecare datda cu  tlu. apartine Otiliei Cazi-

’ T B - - - caldura si interes poezia a- mir 'si “'nu lui Tudor
prezentat fragmente din pie-  inspiratie”, aparut in  Edi-  cestuj tinar si talentat poet  Arghezi. cum  dintr-o
sa ,,Raceala". tura ,,Scrisul Romanesc". satmarean. eroare a aparut.

Revista revistelor

~Magazin ¥toric

nr. 2/1986

m LA Tmplinirea a 165 ani de la
revolutia condusa de Tudor Vladimi-
rescu, revista publica Tn deschidere
un grupaj de articole consacrat ridi-

carii la lupta a romanilor din 1821,
personalitatii conducatorului ei, pre-
cum si ecoului pe care l-a avut 1n
epocd. Dan Berindei, in articolul
udor Vladimirescu — omul, fapta,
epoca, reliefeaza semnificatiile revo-
lutiei din 1821 care, avind profunde

radacini Tn realitatile romanesti, s-a
integrat totodata intregului ansamblu
de transformari desfasurate pe plan
european Tnca de la Tnceputul sec.
XVIIl si mai ales de la Revolutia

francezd din 1789. Dr. Antonie PIa-
madeald evocd personalitatea unuia
dintre prietenii si sfetnicii lui  Tudor

Vladimirescu, Vliadica Ilarion, episcop
al Argesului, ,,om cu idei... impodobit
cu_fnvataturd... si cu_cercare de a
ocirmui”, dupa cum 1l apreciau con-
temporanii. Ecouri ale revolutiei din
1821 in presa din Norvegia si Suedia
sint semnalate de Eugen Gliick.

Un moment important din istoria
Invatamintului si a culturii romanesti
este evocat de Radu Economu : ple-
doaria lui Gh. Lazar, in fata Divanu-
lui domnesc din Bucuresti, Tn 1818,

pentru infiintarea primului institut de
invatamint superior in limba romana.
Din cronica timpurie a_miscarii mun-
citoresti din Romania. Gh. David pre-
zinta ,,greva" taietorilor de sare din
Turda, de la 11 august 1528, unu! din
cele mai vechi conflicte de munca din
istoria noastra. Stefan Suciu,- pe baza
unor documente inedite  descoperite
la Arhivele statului din Brasov, scrie
despre prima asociatie muncitoreasca
de Tntrajutorare, nfiintatda Tn 1842, in
orasul de la poalele Timpei.

In lumina unor complexe investi-
gatii arheologice efectuate Tn necro-
ola voievodala de la R&dauti, Lia
atrina si Adrian Batrina aduc  noi
date rivind domnia  voievodului
Latcu Voda (1367—1375), marcata de
realizari remarcabile. Radu Popa pre-
zintd o succinta incursiune in evolutia
istoricd a Tarii Fagarasului. lon Po-
pescu-Puturi continud publicarea se-
rialului Pe urmele stramosilor.

Incepind cu acest numar, revista
prezinta o suitd de articole despre
activitatea diplomatica desfasurata de
Lucian Blaga n diferite capitale eu-
ropene, unde a activat Tn perioada
interbelicd. In articolul din acest nu-
mar, Constantin I. Turcu publica
documentele diplomatice necunoscute
pind acum trimise de marele scriitor
In perioada cind a functionat Ia
Berna. Dupa cum se subliniazd in
articol, Blaga ,nu a desfasurat o
munca diplomatica de anvergura, dar
ceea ce a facut pe acest teren de

activitate releva din plin ideile sale
umaniste, probitatea si nestramutata
sa dragoste de tara, puterea sa de

analiza si nu o data discernamintul
sau politic".
Revista publica, de asemenea. 1in
remierda, marturisirile lui Hermann
eubacher. Tnsarcinatul nazist cu pro-
bleme economice la Bucuresti (1940—
1942), facute anchetatorilor americani
in 1945. Devenite pentru prima oara
publice acum, aceste marturisiri, pre-
zentate si comentate de dr. Eugen
Preda, constituie documente edifica-
toare privind cdile si metodele jafului
economic organizat de cel de-al Il1-
lea Reich Tn” Roménia anilor celui
de-al doilea rdazboi mondial.
Cititorii mai pot 1ntllni in
numar articole consacrate cometei
Halley si ,urmelor” ei Tn istorie,
tezaurelor monetare geto-dacice, iti-
nerarelor istorice pe Valea Oltului._ In
articolul Cine a fost Dama de pica ?,
autoarea N. A. Rabkina _ identifica
prototipul istoric a! eroinei lui A. S.
Puskin din nuvela cu acelasi_nume.
Valeriu Buduru, in Tnsemnarile sal®
de calatorie Tn China, publicate sub
titlul Marele zid chinezesc Tntinereste,
releva eforturile depuse de statul si
poporul chinez  pentru refacerea si
repunerea Tn circuitul istoric a acestui
impresionant monument, una din cele
mai_splendide opere arhitecturale ale
lumii antice.

Cursa spre Roma. Sub acest titlu
sint  prezentate fragmente din cartea
ublicistului si  istoricului  american
an Kurzman, consacratd evenimen-
telor petrecute in Italia Tntre 25 iulie
1943. ~ data arestarii lui _Mussolini, si
4 iunie 1944, ziua eliberdrii Romei de
catre aliati.
R. V.

acest



Pentru o etica a receptarii

A NGAJAREA spectatorului intr-un
dialog cu opera de arta este un
demers ce 1l implica spiritual, cultural, dar si moral.
Acest din_urma aspect Tnsa, al implicatiilor morale
ale receptarii, a fost cel mai putin sau deloc discu-
tat atunci cind s-au analizat multiplele si subtilele
corelari dintre_artd si morald. S-a insistat astfel,
aproape exclusiv, pe vocatia morald a artei, pe mi-
siunea ei nobild de a largi cercul simpatiilor noas-
tre, de a cultiva in interlocutorii ei sentimentul so-
lidaritatii omenesti. S-a afirmat pina la saturatie ca,
fara a fi o predica moralda, arta e profund morali-
zatoare, ca Tn prezenta ei_ ne simtim mai buni, mai
drepti si mai nobili, purificati de toate Tnclinatiile
rele ale sufletului. Si s-a tot repetat, dupa Kant si
Schiller, cd imaginatia estetica purifica si elibereaza
spiritul pentru actul etic. Tn felul acesta s-a pus in
lumind doar un singur sens al influentei reciproce
dintre arta si moralda. Cel contrar, ce orienteaza vec-
torul influentei dinspre morald spre arta, a ramas
n afara atentiei. Sau, au fost remarcate, cel muit,
implicatiile morale ale actului de creatie, respectiv
influenta idealului moral al artistului asupra pro-
funzimii umane si altitudinii artistice_a_operei sale.
Arta — s-a afirmat — spre a_fi desavirsita trebuie
sa izvorasca din sentimente sincere si morale, deci
arltistul‘trebuie sa fie Tnsufletit de sentimente mo-
rale.

Dar arta are nevoie de sprijinul moralei, ea pre-
supune un climat moral asumat si stimulativ, nu nu-
mai Tn punctul ei de plecare, deci Tn. momentul crea-
tiei, ci si Tn cel al ajungerii eila tintd, al contactu-
[ui ei cu publicul. Ceea ce neindreptateste si vor-
ibim nu numai despre o etica a creatiei ci si,_cel
putin ca un deziderat, despreo _ etica areceptarii,
despre o morald a spectatorului. Pentru ca dialogul
artist-public nu este o relatie de implicare unilate-

rala, Tn care primului i-ar reveni toate obligatiile
siresponsabilitdtile, interlocutorul sau avind ~ doar
drepturi si pretentii legitime. Procesul comunicarii

artistice este conditionat de o seamad de conventii si
principii a caror cunoastere si acceptare este obli-
gatorie pentru ambii parteneri. Altfel, comunicarea
se transforma intr-un dialog Tntre surzi. lata pen-
tru ce, a ldsa doar in seama artistului grija bunei
desfasurari a acestui proces denotda neintelegerea ca-
racterului sau de reciprocitate si ignorarea premise-
lor teoretice si practice indispensabile desfasurarii
sale. Dorinta de a stabili o relatie de comunicare
cu opera de artd nu este un act de deschidere pa-
siva, ci unul de asumare a unor responsabilitati. Din-
tre acestea, ne vom ocupa Tn continuare de cele
morale.

T) ESCHIDEREA spre artd a specta-

torului este, prin implicarea lui

Tntr-un proces de_ comunicare umand, o forma de

comportament social, conditionat de o serie de in-

terese si necesitati spirituale si fundat pe un sis-

tem de orientdri specifice. Si, ca orice Comporta-

ment social, atitudinea receptivd se situeaza si ea

sub incidenta unor reguli si principii morale, a ca-

ror respectare asigturé abia posibilitatea unui ,,dia-
log civilizat® cu arta.

Fundamentul moral ce asigura acuratetea si credi-
bilitatea oricarui act de creatie si receptare artistica
este sinceritatea si libertatea deplind ce trebuie sd
caracterizeze relatia dintre artist si interlocutorul sau.
Sinceritatea este prima norma de conduitd ce nete-
zeste calea spre receptarea adecvata a artei. Ea pre-
supune ca nu numai opera sa fie expresia sincera
a unor simtaminte si Idealuri autentice, netrucate,
nemimate si neconjuncturale, ci ca si ,dorinta de
arta” a spectatorului sa fie sincera, neimpusa din
afard si nerdaspunzind nici unui calcul  oportunist.
Dar cum poti minti, sau cum te poti minti, ca spec-
tator ? De pilda, nerecunoscindu-ti ignoranta sau in-
dispozitia sufleteasca (endemica sau momentand) ce
bruiaza comunicarea ta cu arta si dind apoi Vina
acestei neintelegeri exclusiv pe seama operei. Sau
ascunzindu-ti, respectiv refuzind sa-ti _recunosti ade-
vératul motiv pentru- care cauti tovarasia artei. Adi-
ca, faptul cd de multe ori te aduce n preajma el
simpla dorintd de divertisment, de umplere a timpu-
lui sau de Incitare a simturilor. A acuza apoi, in
aceste conditii, opera ca nu_ti se dezvdluie in _inti-
mitatea profunzimilor ei spirituale, ci te plictiseste
si_nu te emotioneazad, cd adicd. In fata solicitarilor
tale frivole si superficiale ramine ,mutd”, este_echi-
valent cu Injustetea de a acuza posta pentru ca n-ai
primit raspuns la o scrisoare gresit adresatd. Since-
ritate din partea spectatorului mai Tnseamna apoi a
nu condamna ceea ce nu intelegi si a nu emite sen-

tinte despre ceea ce nu cunosti (dar pretinzi ca stii).

Libertatea, ca norma morala a receptarii, se refe-
ra nu numai la principiul elementar cd fiecare are
dreptul sd retina din replicile artei doar pe acelea
care 1i confirma idealul estetic si social si sa le re-
fuze (nu sa le nege sau acuze) pe celelalte, ci si
la faptul c& orice comunicare artistica presupune 0
relatie intre egali, bazatd pe Tncredere si respect
reciproc. Fara ncredere nu_ se poate instituiacel
climat propice deschiderii si dezvaluirii simtamin-
telor celor mai intime ale creatorului. Orice destai-
nuire — si arta este prin esenta ei destdinuire — e
stimulatd de buna credinta si respectul celuilalt.
Respectul constituie deci o altd implicatie morala
obligatorie a oricarui comportament receptiv. El pre-
supune sa-ti confirmi statutul de partener egal al
dialogului cu arta printr-o egald investitie de serio-
zitate si concentrare spirituala, tocmai ca urmare a
recunoasterii si pretuirii_muncii grele, adesea eroi-
ce, a spiritului de sacrificiu ce sta la baza_oricarei
creatii Tnaltdtoare. Pretuire ce te va face sa astepti
si sa-ti pregatesti fiece intilnire cu arta ca pe Un
eveniment, ca pe o sarbatoare a spiritului, fara usu-
ratica deldsare cu care intersectezi un eveniment
cotidian oarecare. Sa nu Tntimpini. adicd, darul pe
care ti-1 face_artistul, ca pe Un gest gratuit, ca pe
o simpla joaca facila, caruia ai dreptul sa-i raspunzi
grabit si neatent, din ,.fuga vietii'.

Un alt imperativ moral, decurgind direct din res-
pectarea postulatului _libert&tii reciproce n expri-
marea preferintelor si atitudinilor estetice, este cel
al tolerantei, nu fata de ceea ce contrazice idealul
tdu de viata sau criteriile valorii_estetice, dar_ fata
de modalitdtile de expresie si tipologiile stilistice
ce nu convin propriului temperament estetic. A con-
damna, cu acreala, ca neserioasa si_inutilda, orice co-
medie, numai din cauza unei infirmitati spirituale
care te-a vaduvit de simtul umorului este la fel de
inechitabil ca a condamna modernitatea lui Brancusi
n_numele preferintei pentru sculptura figurativa a
lui Rodin. Absolutismul intolerant al gustului pro-
priu_este o forma de autoritarism spiritual ce_ le-
zeaza grav libertatea de exprimare, de diferentiere
fireasca a preferintelor estetice, fiind, cind nu pro-
vine din ignoranta si inevolutie spirituala, expresia
unui egoism si egocentrism disimulat.

') FORMA grava_de lezare a mo-
ralitatii  receptarii o constituie
vulgaritatea, mai exact proiectarea propriei vulga-
ritafi a spectatorului asupra operei de artd, cauta-
rea si identificarea ei acolo unde ea nici nu exista.
Raul, s-a spus nu o datd Tn acest sens, este In noi,
Tn ochiul care priveste si nu n opera Tnsasi. Impu-
ritatea morala a unor -spectatori Poate pingari, prin
roiectie, o operd oricit de purd, facind din David-ul
ui Michelangelo sau din Venus din Millo alcatuiri
licentioase si vazind in orice nud si in orice Tm-
bratisare un atac la pudoare. Ajungem astfel la_ o
concluzie deosebit de importanta pentru tema n dis-
cutie, si anume: arta are nevoie de un ambient gu-
vernat de moralitate Tn aceeasi masura in care mo-
rala are nevoie de vocatia modelatoare a artei, sus-
tinatoare a elanului moral, céci efectul estetic al
operei de artd, asimilarea Si confirmarea valorii ii
rintr-un_act de receptare adecvatd nu sint indi-
erente si nici independente de orizontul moral al
constiintelor in care se insinueaza. Trebuie — scria
Ruskin — sa poseddam o stare morala pentru a pu-
tea simti arta. La fel cum frecventarea artei pro-
duce acea_stare de armonie launtrica favorabila mo-
ralitatii, si armonia, precum si un indispensabil grad
de rafinare morala sint conditii indispensabile pen-
tru a stabili ,,contactul cu frumusetea” — cum spu-
nea Tudor Vianu. Tnaltarea impersonald, deasupra
tuturor intereselor si patimilor zilnice, deasupra tu-
turor egoismelor personale, este deci o conditie fa-
vorizanta a oricarei apropieri si deschideri spre arta,
Tn_acest sens_subliniem faptul c& dialogul artist-pu-
blic este, obligatoriu, un-dialog Tntre egali. Egali nu
neapdrat ca valoare si aptitudini creatoare, ci ca
apetenta pentru ideal, ca moralitate si respect pen-
tru ea. SI numai astfel devin posibile si justificate
respectul si interesul pentru operd, caci ele sint, in
fapt, respectul si interesul pentru propriile valori
morale si spirituale confirmate si potentate  prin
opera. Sufletul nostru n-ar putea vibra la frumu-
sete daca n-<ar fi el Tnsusi frumos. Pentru cd omul
nu se poate proiecta simpatetic decit in valorile pe
care Tntr-un fel sau altul le posedd sau doreste sa
le posede el Tnsusi.

Victor Ernest Masek

VIRGIL ALMASANU : Portret (Sala Dalles)

Scrisoare

Catre Vasile Parvan

lubirea e cugetul nostru de-a pururi,
speranta pe care-o imbracam diminetile
ca pe-o camasa do mire, ea e

gindul sub marmura fruntii

Luceafarului. Jertfa iubind-o

aidoma getilor vechi

trecem printre-ntimplarile lumii acesteia
cu sufletul ars, ca un vas de pamint

de iubirea care ne-nvata

sa cinstim poezia si singele sacru

al celor cazuti. Ca un corn

de argint suna intruna

dinspre lumina de basm numitd Mihai Eminescu
increderea in destinul national

si-o istorie multa, ca frunza, ca iarba
ne-ndeamna sa fim ntelepti

aidoma marii, la Histria veche,
ndrazneti precum pasarea cerului,
puternici sa fim.

Si, mai ales, ne Indeamna iubirea

sa fim nemuritori, aidoma getilor vechi,
fericitii.

Cine are toate acestea n suflet - ne-ai spus -
are dreptul sa se considere

un fir de nisip

in clepsidra Patriei sale.

Titus Vijeu

Destainuire

Sint legat de brazde de pamint,

Ca fructul de ram, ca vrejul de floare
Si am cu ea, de mic, un juramint,
Stropit cu neodihna si sudoare.

De omul gol si simplu sint legat

Si l-am purtat in suflet, mereu, ca pe-o icoana.
De tot ce e cinstit si nepatat

Si neclintit in fapte, ca o stana.

Sint legat de suferinti si zloate,

De nevoi ce ne-asteptau la usa,

Cind din bunurile vietii toate,

Ne hraneam c-o turtd coapta in cenusa.

Pe veci, voi dainui aici, linga hotar,

Privind cum biruinta se-nalta rotocoale,
S-ascult cum Tmi vorbesc, ca dintr-un sanctuar,
Strabunii din tarind si rascoale.

Constantin Salcia




U Tentatia (vol. I, 1983. Premiul

Academiei, vol. Il. 1984 si Ultima

tentatie, 1985) Platon  Pardau

reuseste sa cfesavirseasca un pro-
ces narativ care de la _originile lui Tn-
cearca sa realizeze o sinteza artistica a
unei anumite comunitati istorice, sociale
si spirituale.

Seninatatea si siguranta discursului na-
rativ din volumele citate demonstreaza o
trecere de la romanele Tnceputului  (ce
par — acum — concepute ca exercitii ale
unei pene neobosite) spre romanul com-

lex in care valoarea modernitatii textua-
e a fost_substituitd de valoarea autenti-
citatii trairilor ce definesc o tipologie
deja specifica. Pentru cine a urmarit evo-
lufia lui Platon Pardau devine clara —
cam din 1980 Tncoace — o confluenta a
temelor, o aducere spre sine a motivelor,
in scopul_credrii unui roman cu o_arhi-
tectura sigura. Tn care, chiar dacd nu
renuntd cu totul la principiul : ,,nu ace
importanta despre ce se vorbeste, numai
sa se vorbeasca bine"”, In schimb se de-
parteaza tot mai_mult de proza narcisista
care se tot admira in oglinda frumusetii
formale.

Constiinta scriitorului se Proiecteazé (si
ne proiecteaza) intr-un spatiu real si mi-
tic Tn acelasi timp, un loc comun, unde
se petrec, c?e-a lungul mai multor ani,
istoriile povestite de Platon Pardau. Loc
concret, usor de identificat din biografia
scriitorului (nascut la 1 decembrie,” ase-
meni unui personaj din Diavolul de du-
minicd, la Vatra-Dornei). Doruna devine
un teritoriu magic, un spatiu fara contu-
ruri precise ; acel ,,u“ intercalat In denu-
mirea reald a zonei, pare ca-i ntinde
spre orizonturi necuprinse hotarele. In-
ventie faulkneriand (de unde provin ati-
tea teritorii magice ale literaturii), Do-
runa capata uneori trasaturi de Macondo,
dupa_modelul lui Garcia Marquez. Platon
Pardau nu este singurul scriitor de la
noi atras cfe aceastda tentatie (e de ajuns
sa-1 citdm pe Sorin Titel). dar acest lu-
cru nu e nici un merit, nici o scadere a
prozei sale. Important mi se pare faptul
ca datorita acestui spatiu (care Intr-un
fel sau altul e prezent in toate romanele
la care ne referim), proza sa tinde sa
se constituie Tntr-un ciclu narativ de mari
prooortii, o adevarata ,saga“, tentatie
constanta pentru romancierii a caror me-
morie pastreaza amintiri si obsesii ce as-
teapta (dincolo de orice influentd) mo-
mentul potrivit de a se organiza Tn fic-
tiune literara.

Pe coperta a patra a romanului Tenta-
tia. vol. 1l, autorul Tnsusi marturiseste
includerea acestor romane (Scrisori im-
periale, Omul coborit din turn. Diavolul
do duminica, l.imita de virsta si Tentatia,
la care trebuie adaugat desigur si Rezer-
va speciald) n ,ciclul Dorunei”, consi-
derat o ,,aventura care acum fincepe"”, o
continua obsesie a autorului de a reme-
mora casda cu casa, piatra cu piatra, Tn-
tr-un text simbolic ce desface si reface
de zeci cfe ori 0 lume proprie, maritd sau
micsoratd dupd necesitatile povestirii.
Daca in Omul coborit din turn  spatiul
Dorunei este Tn_Tntregime spatiul nara-
tiunii, Tn Tentatia Doruna TsI Tntinde li-
mitele, prin Cicero si Mectula (personaje
principale ale cartii), pina in Capitala sau
in alte zone ale tarii.

Oras inchis Tn Omul coborit din turn,
Tnzapezit, Tnconjurat de stravechi forti-
ficatii, Doruna devine Tn Tentatia un oras
deschis, orasul eternei reintoarceri  (ca
si_Tn_Diavolul de duminicd si Limita de
Vvirsta de altfel). Aici vin Cicero si Me-
tula sd-si ldmureasca iubirea, aici se re-
trage fiica lui Cicero, apatica, Tnsingu-
ratd Fabiola, pentru a renaste alaturi de
imprevizibilul ~ scriitor Avraam Badila.
Oras dorit si iubit, revenind in_amintirile
atitor personaje, Doruna capatd Tnsusiri
magice : simpla prezenta in acest oras
poate vindeca rdnile unui secol Tn care
oamenii comunica greu ntre ei sau, dim-
potriva, cu primul pas in acest oras, li-
mitele realului se sterg, totul devine
fantastic, Metula dispare fara urma, un
om poate aparea dfeodatd Tn turn, nu se
stie de unde si cum, primarul Dranca
moare fara ca ceilalti sa realizeze dispa-
ritia lui definitiva, caprioara banditului
Niculita poate vorbi.

Citind cartile lui Platon Pardau, recu-
nosti usor turnul primariei, circiuma de
lingd gara, parcul cu chiosc japonez si
cu veveritele lui, podul peste riul Doru-
na, dar in acelasi timp un f:w mitic se

transmite cititorului, liber sd interpreteze -

— de exemplu — fortificatiile din jurul

Vocile realitati

Dorunei prin anticul motiv al labirintului
sau sd asocieze urcarea dealului cu ur-
carea Golgotei.

Prezenta statornica Tn toate romanele,
dealul Thseamna o deschidere a perspec-
tivei, devenind chiar ,.eroul principal al
acestor aduceri-aminte™ (Rezerva spe-
ciald). Este dealul casei si copilariei lui
Virgil Virgil, personajul principal d'in
Diavolul de duminicd, de unde ,,Doruna
intreaga i se desfagura Tnaintea —ochilor
fara ascunzis, curata si luminata de soa-
re". Este dealul unde Tncd mai trdieste
mama lui Cicero si unde se desfasoara
nunta lui Badila cu Fabiola, Tntr-o veche
casa taraneasca luminatd cu lampi de
petrol, casa ce va arde din temelii si
astfel focul din finalul volumului Ultima
tentatie devine un nou simbol al cartii,
amintind de vechi gravuri cu imaginea
infernului. De la cosmar se trece la gro-
tesc . ,,Casa arse pina la iarba ; lumea
avu, nsd, rezerve de bautura ca sd guste
in tihna spectacolul. Spre dimineata, in
noaptea & toamna rece, hora batrinilor
salta Tmprejurul vetrei in care carbunii
plesneau vesel".

Vorbind despre_ spatiu in proza lui
Platon Pardau, e interesant de observat
cd scriitorul Tsi sileste deseori persona-
jele sa trdiasca n spatii mici si Tnguste.
George, omul coborit = din turn, chiar
crede ca spatiile cu deschidere si perspec-
tivda anuleaza personalitatea : ,,Eu  ma
simt risipit in spatiile mari, eul meu nu-si
da Tntreaga masura a puterii sale de
concentrare”. Camera cu bibelouri a Ra-
filei. pestera banditului Niculitd, camera
de la subsol (Diavolul de duminicd), ca-
mera Tnchisa a lui Jimi, Tncaperea sor-
dida a scriitorului, biroul activistului,
rezerva de spital (Limita de virstd), ca-
mera de la mansarda unde se retrage
Cicero, ,,cusca sa de sticla" do la institut
sint tot atitea locuri Tn care omul lui
Platon Pardau trdieste izolat, de cele mai
multe ori nefericit, cautind solutii pentru
fericire.

CTIUNEA ultimelor carti ale lui

Platon Parddu se petrece Tntr-un

timp concret, asa-numit ,al zi-

lelor noastre”. Cu toate acestea
ele contin nenumarate proiectii spre un
timp istoric, al ,scrisorilor imperiale"”
deseori evocate, timp cu semnificatii mi-
tice Tn stare sa amplifice un mod de a
fi Tn lume al personajelor, o anumita
filosofie existentialda care Tnvaluie ca o
aureold chipurile cele mai diverse care
se perinda prin fata cititorului. Asa
cum cotidianul devine usor extraordinar,
tot asa trecutul, atins de nuielusa magica
a imaginatiei scriitorului, devine fabulos,
amanunte trecute uneori cu vederea de
istorie capatd proportii fantastice. Frec-
ventele digresiuni in timp sint conectate
la discursul general prin tehnica de
flash-back care cere un mare simt al
masurii  (nu Tndeajuns de bine controlat
in Diavolul de duminica, dar exceptional
in Limita de virstd) si in care memoria
are rolul de a decanta trecutul (mai in-
departat sau mai apropiat) care invadeaza
textul precum o vegetatie salbaticad. Pen-
tru Sebastian Georgescu, activistul de
partid din Limita de virsta, apoi pentru
sotia lui amintirea e _singura forma de a
ncerca sa ramind, fard sa se autoeon-
damno prea mult. intr-o lume Tn care
vechile false valori sint inlocuite de alte
false valori.

Totul pare uneori ca se naruie, cd se
degradeazd, toti par Tnvinsi dinainte 1n
cartile lui Platon PardRu, asa incit fuga
Tnapoi, in iuresul istoriei, se constituie n
refugii, Tn_mésura Tn_care individul nu-si
mai poarta singur vina pe umeri, ci se
integreazd Tntr-o identitate colectivd a
unei epoci anume : vremea scrisorilor
imperiale, Tnceputul secolului nostru, anii
de dinainte de ultimul razboi, de dupa el.
Curgerea amintirilor creeaza o senzatie
asemenea insomniei care transforma une-
ori realitatea n manifestari atemporale,
de vis, de halucinatie, Tn_ciuda somnului
care Tntirzic sa vina. In Rezerva speciala
este evocata deseori 0 batrina de 555 de
ani, Tn Omul coborit din turn_Agafia de-
vine memoria colectivd pe citeva zeci,

daca nu sute de ani. Cu oameni nemu-
ritori, Doruna devine orasul nemuritor,
locuit Tnca de fiinte ce trdiesc ntr-un
timp continuu, fara limita ¥ Virsta.

N felul acesta si personajele n
|Lproza lui Platon Pardau sé rea-

JL Tizeaza prin _proiectia spre arhe-
tipuri, in Diavolul de duminica
femeile se numesc Margareta si Lenore,
mesterul Manole e deseori invocat de
Cicero. Uneori personajul este Tn intre-
gime o metafora. George Biruitorul, omul
coborit din turn, este asemeni persona-
jului din ,,Las ruinas circulares" de Borges
care vine, nu se stie de unde si se insta-
leaza Tntr-un templu abandonat, dorin-
du-si toate atributele omenesti, fara sa
le poata avea, raminind Tnsa prizonier al
zidurilor, al fortificatiilor, al mentalitatii

unei colectivitdti de care nu mai poate
scapa.
Studiul asupra psihologiilor deschide

drumul spre sugestie, spre obsesie, spre
cosmar, toate nascute din deceptia_inte-
rioara a fiintelor umane care cu fiecare

minut, cu fiecare cuvint simt apropierea
mortii. Chiar cind sint tinere, persona-
jele lui Platon Pardau sufera de un fel

de teroare intericara (Metula), de o
fricd a singuratatii (Fabiola, Miki), de
sinceritatea irealizarii (Badila). De cele
mai multe ori personajele sint la o virsta
cind reprosurile amintirii sint din ce in
ce_mai dure (Diavolul de duminica, Li-
mita do virsta). Cicero din Tentatia —
nici_tinar, nici batrin — e bintuit de
sentimentul insecuritatii exact Tn  mo-
mentele cind viata lul pare pe deplin
realizata. Fiecare Tmplinire asa (socialg,
materiald, profesionald) nu este decit o
aparenta ; vila, masina, functia, puterea,
familia, prietenii nu pot opri sentimentul
de nereusita. ,,A fost un timp cind cre-
cteam cd nu se poate farda mine. Andrei
Popa Tsi descheie nasturele de la git si-si
slabi cravata. Se poate fara oricine, zise”.

Confruntindu-se cu absurdul tragic al
vietii, personajele lui Platort Pardau aleg
ca solutii fuga, abandonul. Metula se as-
cunde, Cleo, nevasta lui Cicero, dispare
pentru un timp de acasda si cititorul nu
afla nici pina la sfirsitul Ultimei ten-
tatii unde a fost, Virgil Virgil din Dia-
volul de duminicad Tsi cautd refugiul in
boald, Sebastian Georgescu (Limita de
virstd) ved-e scdparea in artd, Tntr-o posi-
bila = carte al carei erou ar trebui
sa fie el.

Incercind sa se salveze printr-o impo-
sibila iubire, Cicero apare la  sfirsitul
volumului Ultima tentatie ca un mare
invins, ,.fard sa creada ca de acum Tna-
inte pentru el mai putea fi ceva bun sau
ceva rau".

In categoria dezamagitilor intra si un
personaj care ocupd un loc aparte in Li-
mita de virsta, Rezerva speciald si Tenta-
tia : scriitorul.

Romanul Limita de virstd se autoin-
venteaza pe masurda ce personajul Se-
bastian Georgescu vorbeste. Prin el, un
vacarm de voci ale realitatii patrund in
modesta camera a scriitorului, el si iubita
lui, Vivi, fiind singurii care tac. In lu-
mea artei Tnsa Sebastian Georgescu sc
simte Tn sigurantd. Vorbind, se marturi-
seste, se spovedeste, am putea spune,
investind astfel scriitorul cu puteri izba-
vitoare. Cartea n care se doreste personaj
se constituie Tn adapost in fata intempe-
riilor vietii. In camera unde ar trebui sd
se scrie cartea e Tntotdeauna cald, gea-
murile sint mereu acoperite si totusi o
lumina divind Tnvaluie mobilele ieftine

si bucuriile simple ale scriitorului. Totul
nu e Tnsa decit o iluzie ; in fata realitatii
care navaleste in sordida sa Tncapere,

<

scriitorul se refugiaza la spital, binein-
teles, Tntr-o rezerva, dar si aici, prin

aria, nevasta lui Sebastian Georges ™
sora-sefa, necazurile, suferintele alteidW
nu-i dau pace si In cele din urma se de-
cide sa moara. Si moare, refuzind astfel
sa mai aducd prin opera sa alinare unei
lumi_din care simtul valorilor autentice a
disparut._ Personajele continud insa sa
vorbeasca. E o formula personala de a
ntelege literatura si Limita de virstda mi
se pare una din reusitele deosebite ale
lui Platon Pardau.

Rezerva speciala — univers creat pen-
tru salvarea scriitorului bolnav — rea-
seaza intre patru pereti un om venit sa
se vindece prin literatura, scriind, rein-
viind oameni, locuri, fapte din Doruna.
Literatura Tsi recapata drepturile, miturile
reinvie, dealul din Doruna este populat
din nou, scriitorul, d'in rezerva lui, are
puteri demiurgice.

In Tentatia, in afara de scriitorul Ba-
dila, mai exista un altul, cel care la sfir-
situl  volumului | Tntreabad, Tn numele
cititorilor : ,,Dar tu, cel care povestesti,
relatezi, tu, cine esti tu ?* Nicdieri, Tn
cele doud volume urmatoare, nu ni se
raspunde. .Nu e greu de dedus insa iden-
titatea vocii naratoare, pentru cad lot ceea
ce povesteste, inventat sau nu, isi are
originea Tn memoria autorului. De la_ dis-
tanta si departat in timp, autorul isi n-
valuie personajele intr-o specie de mis-
ter, alunecind™ usor spre fabulos, ca
Garcfa Marquez sau atingind caricatura
sociald, ca Mario Vargas Llosa. Dincolo
de orice apropieri si asocieri ce se pot
face, spontaneitatea vocii naratoare gaj
ranteaza autenticitatea actului creator.

Realizari suprapuse si concentrice, ulti-
mele romane ale lui Platon Pardau lar-
gesc cercul unei comunitati locuite 1n
exclusivitate de proiectiile propriului eu
auctorial, care marturiseste in finalul ro-
manului Rezerva speciala : ,,Si  atunci
umplu Tn graba spatiul de timp, timpul
de spatiu, pauza cu povestea pe care 0
stie toata lumea d'in Doruna. Tmi poves-
tesc. Sint un copil care-si povesteste, sa
se autolinisteasca, sa se auto..., auto...,
auto...".

Recunoasterea unui astfel de fapt, cu
toata nelinistea pe care o implica, este

marele merit al scriitorului si al persona-
jelor sale.

Mariana Sipos

Toamna

S-a desprins o petala din corola-mi albastra
fn toamna de arama si verde obosit
Cindva credeam ca sint o pasare maiastra

Sa cint a iubirii oda harazit

Te-astept pe drumul presarat cu amintiri
Cind soarele-amurgeste in line unduiri

Te duci si revii, vii iar si te duci

Esti tu, dragul meu, sau doar ginduri-naluci ?

Nu cred in aparente

Nu cred in aparente :

siretenia Sfinxului
discretia Oracolului

singuratatea Labyrinthului

Am traversat Labyrinthul

Raspunsul I-am aflat de la Oracol
lar, la sfirsit, i-am smuls un zimbet Sfinxului
Punindu-l pe DA in loc de NU

Amintire albastra

Mi-ai daruit cindva o poezie-albastra

Vreau sa-mi umplu cu ea noaptea asta sihastra
Am dat nisipul clepsidrei inapoi

Sa fim in poezie doar noi, numai noi doi

Doua cite doua, versurile tale de dor
Imi picurd in suflet balsam alinator

Te simt, te vad, dar esti asa departe
Albostra-ti poezie ramine doar o parte.

loana Teodora

(Din ciclul Anotimpurile iubirii)




Privind din caruta Europa

A Sorescu personajele trec cel

{Jugin prin trei vami : ntii se
rezesc_intr-un alt univers decit

cel strict cotidian (pintecul chi-

altarul, istoria !..) ; apoi au o re-
velatie a starii Tn care se afla ; mai apoi
ies din aceasta limita-capcana cum pot
(prin cer, prin burta balenei, prin pro-
pria_moarte, cu ajutorul cutitului, al
tepei...). Importanta ramine numaratoa-
rea inversa : momentul Tncercarii des-
prinderii din limita pe buza careia stau,
si care nu o data este neantul. Aceas-
ta sfortare-iluminare-insingurare-ardere-
moarte este esenta_fiintei-fiintelor pusa-
puse Tn ecuatie. Si in ,La Lilieci" lu-
crurile se petrec cam la fel . o fata a
lumii descrisd minutios, realist, autoh-
tonist, taraneste, cu sare si piper, ascun-
de o altd fati — cea care da greutate si
semnificatie... Sorescu  experimenteaza
Tntruna, se muta din poezie Tn teatru, Tn

eseu, proza, raminind mereu el Tnsusi.
Singur — cu el Tnsusi. Singur — cum
trece si acum printre literati, singular,
cu ale lui. Interesant este faptul ca Tnca
de la Tnceputurile sale beletristice, So-
rescu a fost ,prizat” de criticii cu vechi

,state de serviciu" : de catre ,,batrinii-
Tntelepti” ai cetatii literelor (Calinescu,
Streinu, Cioculescu). Deci : ,vechea cri-

ticd" | Sorescu si-a citit scrierile prin
mai multe cenacluri : adeptii au fost en-
tuziasmati ! Deci putem spune cd auto-
rul care a intrat in carutd in Craiova a
intrat in literaturd intr-o... caruta aurl-
Li... Zic astfel pentru a ma apropia
tumva de sandalele lui Darie care au
batut tot mapamondul. Sorescu este si el
un mapamondist. La cincizeci de ani el
a intrat cu caruta sa plind de carti prin
foarte multe orase ale lumii : Ave !
Sorescu a calatorit mult, ducind Tnsa
mereu cu el ce era al sau, o lume mo-
rala, o lume rurald, o lume Tnvolburata,
un pamint greu, pastos, negru, chinuit,
lipicios, sfint, atragator, cu verdele din
el atragator, cu duhul recoltelor din el,
de neinlocuit | Fiindcd Tn acest pamtnt

existd si tdrina deseintatilor sdi_eroi, din
el pleacd des cintatele sale iluminari,
istoria picloasa. plina de singe, de ra-
ceala-moarte, de tepegii, de” tepe-cruci,
de tepe spintecatoare pentru_altii, de
tepe pre care singur sa te rastignesti...
Istoria, Tn pamint, intre pamintul — si
cerul nu Tntotdeauna doldora de vise ce-
leste... Va sa zica e sfint, negru, pamin-
tul pe care paseste Sorescu Marin ca un
om venit cu coasa in_spinare de la cosi-
tul ierbii, sau al griului, sau mergind
spre cositul ierbii sau al griului, cu pasi
tirsiti, nu Tnaintind cu bombeul sigur de
el. tantos, cu bombeurile, de ! repezite,
mindre de ele, ci parca si cu talpile pi-
cioarelor cosind. in_stinga si-n' dreapta,
sau adunind griul,_finul, ca un gospodar
al cimpiei... Va sa zica, Marin_Sorescu
nu uita, si n-are cum sa uite, calatorind,
ca el este acest om cu ochi vioi, mici,
atenti, neincrezatori, sdgalnic surizatori,
cu mustata sau fara mustatd, cu barbia
ascutita, cu parul nesupus, sau necercetat
de piepten, cd el este acest om nu al
infatisarii sale de oltean ce nu da doi
lei pe vesminte, ci al Tnfatisarii sale
interioare inconfundabile, hitre, zic cei
cu maseaua plind de arsenic, dramatice,
moderne, zic altii, omul istoriei inconfun-
dabile a pamintului greu, norois, luminos,
care te tine pe el si te cuprinde Tn el,
care este chiar gravitatia, forta ce te
tine sa nu zbori, luat de vint, puterea in-
vizibila care, pina cind va deveni vizibi-
1a, transformindu-te Tntr-o farima a ei,
Tnghitita de lut, pina atunci va fi chiar
Tntregul univers ce prin tine vorbeste...

ARIN Sorescu a Tnceput sa scrie
Pe la lasi, va sa zica prin_pro-
vincie, trebuind de cinci ori, sau
de sapte, sa bata cuvintul, sau
sd-1 cinte-descinte, ca sa-i fie luat n
privire cumva... Provincialul-neprovin-
cios nu si-a ordonat un decalog, pe care
sa-1 puna protap Tn fata hirtiei albe :
n-a avut va sa zicd un retetar, pe care
sa-1 aseze Tntr-o ideologie de generatie,
generatoare de garantii grozave. Singur-

Poetul si cuvi

IKING Tncaruntit si_vehement, pe
care-1 descoperim, iatd, Tn neas-
teptata postura de sexagenar,
Tudor George face la noi figura
unui_Murger, ,,narind” liric si idealizator
ca si acesta ,scene din viata boema".
Baladele singaporene, pe care poetul le-a
publicat — si uneori chiar le-a scris | —
totusi tirziu, compun un ,jurnal de zi"
acceptat drept documentul = sufletesc si
artistic cel mai revelator aflat la_Tnde-
mina criticilor. Intr-adevar, trasaturile
clasice ale boemei : excentricitatea, me-
lancolia de fond mascatd de o falsa ve-
selie exterioard, eruditia unitda cu un cult
arzator al Frumosului, amestecul de cir-
cumspectie si expansivitate, de calm si
locvacitate, nclinatia spre sondajul sufle-
tesc ghidat_ capricios de_umori, pendu-
larea baroca Tntre ,ordurd si sublim” se
rasfring Tn tesatura acestei poezii in care
un_duh gures, eliadesc, e strins savant n
chingile unei prozodii fara gres.

Miza statornica a poetului e Cuvintul,
considerat Tn spiritul unei estetici foarte
moderne nu doar ca ,,plasma notionald".
ci si ca ,un efect muzical al spiritului”.
Sub aerul goliardic al poetului, confirmat
din timp in timp de chiotul sfidator, e de
aflat probabil cel mai fidel adept al teh-
nicii_,,cuvintelor potrivite”, al mestesu-

ului transformat din chin in bucurie.

aca Tntr-o anumita perioadda Arghezi
n-a fost acceptat, intre altele si din cauza
,formalismului”, semn sigur, nu e asa?,
al ,,putrefactiei”, e usor de Tnchipuit ce
s-a putut intimpla cu mai tinarul emul
insubordonat si nastrusnic". Martisorul
lui, si-al altor colegi de ,leat liric", pre-
cum Dimitrie Stelaru, Ghita Margarit,
Theodor Paca, Mircea Ivanescu, Leonid
Dimov s.a. a fost ,Singapore”, un fel de
jtbateau ivre”, o ,nava esuata in bu-
nevard", unde ,cilibii libatii" ascuteau spi-
ritul pentru nemuritoarele probe ale Poe-
ziei. A fost pitorescul templu bahic un
cenaclu in care se configura o ,ideologie
de tip poetic, prin _dezavuarea tonului
bombastic”, asa cum Iisi aminteste, cu ris-
cul de a exagera pina la un punct, Tudor
George intr-un memorabil interviu ? Poa-
te ca da, Tnsa criticul are datoria de a
verifica legenda pentru a-i stabili masura
de adevar. Echinoxistii tineri se Tntilneau
si_ei la ,,Mongolu”, Tncercindu-se n ne-
sfarsite turniruri lirice, cum o facusera, la

timpul lor, si simbolistii  (la Kiibler)
fara a avea momentan impresia ca gestul
lor ar marca mai mult decit o Tnfratire
n numele frumosului. Exact acest senti-

ment al solidaritatii de breasla e trait
ntr-una din formele sale cele mai pure
de Ahoe, ,.chinuitul prea tirziu z al unei
triste si vetuste orge”, cum se califica

singur intr-un tulburator lament. Multe
dintre baladele lui sint marturii tandre
despre ,,0oameni care au fost”, rememo-

rari tirzii in care tehnica predilecta e efi-
gia. Desenatorul (Tudor George e real-
mente Tnzestrat si In acest domeniu_ 1) re-
nunta la linii Tncarcate, contradictorii,
tinzind sa _restituie sigur, esentializat,
portretul launtric al celui invocat. Ghita
Margarit, contestatarul plin de verva al
atftor nonvalori, reapare din aburii amin-
tirii ca un cavaler ce-si razbea dusmanii
prin cuvintul tdios ca o lama de Toledo :
,.Pluteste-n cer, iubite Cavaler ! / Plami-
nii tai 7i vad arzind pe-o criptd, Z lar
limba ta, ca fulgerul, prin cer Z O vad
razbatatoare si infipta". Fantezistul To-
negaru, autor de poeme burlesti, e un
sol de Tartarin valah, admisibil totusi
rin trucul salvator al autoironiei. Tot
urlesca si plina de o ironie cordiala e
Balada candritei Lil, in fapt o epistola
neconformista ~ trimisd lui G. Calinescu :
,,De bine fie-ti traiul sedentar / Cu sobg,
baie, mobild de stil Z Tn raftu-ti penitent
stringind avar. I Aripi livresti — un stol
bibliofil". Ironia care l-a putut supara pe
Al. Piru, gata mereu, cum 1l stim, sa
fringd o lance in numele magistrului, se
Tntoarce n fapt, ca un bumerang, Tmpo-
triva poetului Tnsusi, prea constient de
aripile lui livresti pentru a nu Tncerca o
distantare.

Curios la un creator a carui biografie
face ades corp comun cu opera e tocmai
absenta_relativa a trimiterilor la propria
persoana. Portretul personal trebuie cau-
tat adesea in portretul de grup al celor
vinduti unui ,,Satan livresc" : ,,A fost un
timp baudelairian, pesemne, 7 Si-un timp
rimbaldian cu varii sori, I Prin care noi
— adepti placerii demne ! — 7 Vocalizam
si-ngurgitam culori”. Villonismul lui Tu-
dor George, mereu invocat de critici, e
chiar din aceasta cauza partial. Lipsesc
din el bilantul intristat, jelania, fatalis-
mul, constiinta terorizantd a pacatului,
cainta, atentia pentru mizeriile inevitabile
ale virstei ; apar Tn schimb un orgoliu
profesional” rdau (sau deloc) mascat, Tn-
crederea n forta cuvintului, o privire
esteta ce asaza totul sub raza magica,
absolvitoare a poeziei : ,,A fost un timp
de sunet, de culoare Z Si de profunditati
si de parfum, Z Si_un protest vital ca nu
se moare Z Tn voia orisicui si orisicum"
(Generatia singaporeand). Rezerva fata

singurel si-a facut pirtia. Si nici macar
polemic, aruneind cu bulgari in cei din
dreapta-stinga sa, ori din fata sa. Pole-
mica era la el intrinsecd, n operd, daca
era, si era, nu in palabre. Asa cd el, ca
si multi altii, a razbit singur, fara de
nici o generatie nconjurat, dar fiind in
burta unui_ timp din care ca si alti con-
frati ai sdi voia sa iasa ca sa ajunga la
fnaltimea timpului secolului sdu.” Asa ca
putem spune céd_el nici nu s-a atins de
nopticica literara pe care a_cunoscut-o
n scoalda si in care personajele literare
traiau vesnic treze si vesnic_ fericite, ca
niste mumii impecabil si stralucitor Tm-
balsamate. Sorescu a sarit peste o noap-
te, In ziua de dinaintea sa, pe care a
Tnnodat-o la sirul zilelor sale ce-aveau sa
vina, trecutul si prezentul fiind atunci in
linie dreapta aliniate cu viitorul. Perso-
najele, dar si oamenii, dar si ecrivenii,
s-au trezit din neodihna lor somnoroasa.
Hibernarea trecuse. Personajele dormi-

sera destul, si odata cu ele dormise si
fericirea lor — si sosise timpul s& mai
sufere si sa se mai bucure, si sa se n-
trupeze va sa zicd in oameni... Luminile
genezei literare sosiserd. Si Sorescu era
acolo. S&@ recapitulam cumva : Sorescu
nu s-a ridicat cu surle, sabii si tobe Tm-
potriva celor pe care-i Tnvatase in scoalg,
din contra, opera lor a fost | a fost extra-
ordinar de fertila pentru el ; caci scrisul
sau s-a nascut cu alt pol, absolut contrar
polului  predecesorilor sdi... Fertilitatea
Tnaintasilor proximi a dus va sa zica la
0 opera asezata pe hirtie, si pe viata,
Tmpotriva scrierilor acestor dascédli pro-
ximi | Sorescu va sa zicd n-avea nimic
cu personajele epocii, care erau supuse
eroziunii firesti a vremii. Scrisul sdu Tnsa
intra Tntr-un dialog cu scrisul Tnaintasi-
lor sdi imediati, dialog posibil Tnsa, tre-
buie sa recunoastem deschis, devenit po-
sibil datorita trezirii la viatd a Timpului
Tnsusi.

La 50 de ani Marin Sorescu Tncad este
un om tinar | La infatisare — tinar, sla-
va Domnului | Sanatos — slava bogului !

Nntele

de poezia dirijata dupa criterii exterioare
ei e atit de adinc inradacinata in con-
stiinta lui Tudor George Tneit o vedem
ribufnind nu numai in pamflete Tmpo-
triva ,,fanfaronilor de epocd”, ci si in so-
netul — meditatie cu tilc ! — consacrat
E'res_upusel Tntreceri  dintre Homer si

esiod. Regele Panedes, cel care, contrar
parerii generale, 7l Tncununase pe auste-
rul Hesiod, devine sub pana poetului un
simbol trist al criticii Tnstrainate de me-
nirea ei . ,Sofisticul Panedes da stima
lui suprema. — Z Nu {'udecindu-le Arta,
clasindu-i dupa tema 1“. Daca poezia e o
forma a iubirii, cum crede autorul Tur-
melor soarelui, ea este nu mai’ putin si
o forma a libertatii, celebratd ca atare
imnic, cu un intens accent participativ :
,.Cintati-i libertatii imn ! E bine ! 7 Daca
e bine, scriu pentru-acest duh !/ Dreptatea
sa se dea cui se cuvine I Si aripi cui
rivneste in vazduh ! 77 Da-mi voie, liber-
tate, dd-mi si mie I Sa zbor Tn slavi cu
agerii lastuni, 7 Sa zburd cu telegarii pe
cimpie, 7 S& ma afund prin tainice mi-
nuni®.

IN astfel de izbucniri apare mai

limpede fondul pasional al auto-

rului, temperamentul lui aprig,

muntenesc, pe care, Vvai, repeta-
tele demonstratii de virtuozitate prozodi-
ca ori imnurile potatorlce 7l ascund sub
avalanse de cuvinte. Chiar In Baladele
singaporene, atit de pline de miresme
bahice, sint acorduri ce trddeaza adeva-
rata natura a poetului. La bar, de pilda,
balada Tnchinatd unui uitat conviv, de-
mareazd ca 0 oda pentru ,berea mierie,
in cupe de Granzquel”, continua prin no-
tarea unor gesturl lenese, ritualice, de
chef, dar deviaza brusc, Tnsufletindu-se,
cind sonda amintirii atrunde  Tntr-un
strat mai adinc: ,Dar, ca un viu
-remember», Tn cosul de nuiele I Stau
virfuite chifle de aur, Tn. morman, Z Im-
prospatindu-i  parca si-acum rivirii
mele 7 Imagini largi cu holde fosnind
prin Baragan". Citadinul de veche adop-
tiune care este Tudor George ascunde,
cred, o drama a dublei articulatii sufle-
testi : cultura, tabieturile, bruma de re-
latii sociale (de care nu se poate lipsi Tn
ciuda mastii ursuze pe care o afiseaza
uneori) 11 Tmpin spre spatii mici, spre
tainice complicitati, eul profund, neindo-
ielnic taranesc, are insa nevoie de orizon-
turi largi, de imensitéti geologice. Migra-
tia ce-i sta in singe Tsi ia revansa in
tablouri fastuoase de pusta inundata de
lumina. Cu un peisaj al cimpului ,vast

Si Tncd neintoxicat de propria sa fericire
literara | Si Tnca tremurand In fata hir-
tiei albe — ce bine ! Si inca infrigurat
in fata gindului sovaielnic ce se apropie
fix de pix ! Si Thca nu s-a-nchis intr-o
formuld, sa-si sugd mai departe degetele
prelinse Tn propria Tnchistare sclerozoti-
ca. El e viu, ca si renumele sdu, viu de
asemeni. El este viu si ne vorbeste noua
— vorbindu-i Tn acelasi timp si posteri-
tatii despre noi. despre pamintul sfint al
tarii pe care sta ca un tdran vesnic gata
de dus la munca.

Golanii de toate soiurile cred ca taranii
sint_ ce-a lasat Dumnezeu in afara sap-
taminii prime, un fel de insi aflati in
afara calendarului, si deci a timpului. E
cam altfel : primul fiu al Péantqui (al-
catuit si din lut rosu, de!) fiind izgonit
la rasarit de paradis a fost obligat sa-si

cistige plinea cea de toate zilele — ca
taran, lucrind pamintul. Tarina sa — tara
sa. Meseria sa — munca sa.. Asa ca

dacd ne uitdm la lungul sir de barbati
consemnati de istorii semintia aceasta nu
are numar 1. Liviu Rebreanu a pasit n
Academia Roméana aducind laude tara-
nului roméan. Dar Sadovganu ? Dar Bla-
ga ? Dar Creanga ?

Marin  Sorescu, Tn ,La Lilieci”, n
»Matca", ,Réaceala”, ,Vlad Tepes". in
piesele si poeziile sale atit de univer-

sal valabile, cum se mai zice, ramirw' m
scriitor inconfundabil, fiindcd inconfun-
dabile sint istoria, lumea tarii sale, a ta-
raniilor sale, pe care le cinta-descinta.
Si ce poti sa-i spui unui om al literatu-
rii tarii tale atunci cind trece pragul ju-
matatii sale de secol T Un secol de Tm-
pliniri !

Dumitru Radu Popescu

rotit Z Pe mari Tntinderi" debuteaza de
altminteri Legenda cerbului, primul vo-
lum al poetului, pentru ca imaginea —
incarcata prin contaminare @ baroca cu
sugestii acvatice — sa revina coplesitoare
n Turmele soarelui, amplu poem n care
copilaria e pusa sub semnul ,,departelui™,
al infinitului . ,,Copildrie apusa, o, inca
mai invoc I Miraju-acelei clipe care-o
credeam vetustd, I Cind asteptam, zadar-

nic, sa-i vad_urniti din loc, / S& se stra-
mute muntii _spre cerul vast din
pustd! I .. Z O, turmele luminii prin

pusta ratacind I 7 Va sorb din amintire,
Imagini arzatoare, Z Leite unor ape de
aur si argint I A caror frumusete a
izvorit din soare 1“

Sfisiat, ca toti poetii de tip baroc, de
impulsuri contrarii, Tudor George traies-
te febra falselor plecari, ritualul simbo-
list al evaziunii, incit nu e de mirare ca
poemele abund& Tn proiectii ale ,,formelor
care zboard". Tn substantiala prefata la
recenta antologie aparuta in B.P.T,
M. Ungheanu retine emblematica imagine
a cortului zbucnind frenetic catre cer,
intr-o tentativa repetata (dar zadarnica)
de evadare. Alegoriile de aceasta factura
sint Thsa mult mai numeroase : copacul
solitar, visind tenace o descdtusare, peli-
canul din Cismigiu, ,,plutind spre Steaua
Sudului Z Prin visul cald de subsuoard”,
scrinciobul  nuptial ce da iluzia urcarii
definitive la cer, camasa fluturind enig-
matic pe fringhie figureaza dramatic acea
extravaganta panorama a imobilitatii Tn
miscare, ce l-a preocupat si pe un supra-
realist mintult ca Virgil Teodorescu. Su-
veran absolutist al vorbelor, Tudor Geor-
ge transforma Tnsa aceste peisaje fanto-
matice Tntr-o meditatie ce leaga conditia
umand de conditia poetului. Tntre nadir
si zenit, Tntre boema si reflexivitate, Tn-
tre chiot si ideea admirabil figurata plas-
tic, drumul e durat din cuvinte. ,,Colum-
na de fum" pe care o invoca fals-modest
poetul are deci sanse considerabile sa
dureze.

loan Adam



ORPHEUS (fragmente)

XXI

Ideea te izbeste-n frunte -
un siroit sub pleoapa inunda retina
cu imaginea Tnchipuitd numai

intrebi : secunda ratiunii

- singura prin care efemerul
mai depaseste propriul timp —
n-ar trebui sa fie sacra ?

n miriadele de astre

- in organismul colosal -

ati existat vreodata-n armonie

voi, oameni, celule din creierul Universului ?

ca ziua si noaptea, mereu alternind,
cuvintele voastre si-au pierdut rezonanta

cit despre Orpheus, adevarul e altul :
nu doar coroana pentru cintec i s-ar fi cuvenit

XXl

In pumnul de pamint pe care
si astazi il mai string la piept
e sarea singelui si lacrimilor
celor mai nsetati de armonie

nu forma sau dimensiunea
lyrei daruite de Apollon
indltau odinioara imnuri

cintecul
— asemeni suferintei ce l-a nascut -
ne urmareste din launtru

in talismanul de nedespartit
aud vuietul marii cind pamintul se tulbura -
oracol imi este

numeasca altii, aceasta, myster —
insa tu, Musaios, intelege

XXl

La fel profetiile :
din suferinta celor demni se trag -
verificari indelungi ale spiritului,

Ca un paianjen

Si iata-ma,

cotropit de fire, de agrafe,
de ace, de frig

ca un paianjen urias
invadat de propriile labe.

Intirzii in lucruri ciudate si noi
(gheata batuta-n piroane),
ochiul sting e ochiul sting,
ochiul drept e cel drept,
adica violaceu ca un strugure
mpuscat de bruma.

Al cui bun sint eu T
Cine mai doreste singuratatea meo
de broasca testoasa ?

Ar fi sa mor

Intirzii (vezi ?) in casa ca o strada,
ferecatoare-marea duce osti,

imi locuieste bustul o livada,
buricul std in gara pentru prosti.

Se-aude clipa ca o vaca moale,
minutele sint lupi si nu-i aud,

trec pescarusi, in labe cu sandale,
din Potul Nord mereu spre Polul Sud

si e albastra dira, ca o iapa,

ca un polip din cirdul de polipi,

ar fi s& mor de rani si nu ma scapa
decit fintina-n care vii sa tipi.

O, sint un om ferice

lata-ma,

umblind anevoie,
rezemat de scaune,

de genunchi, de vorbe,

loanid ROMANESCU

nu scincet al marginirii

ce propriii parinti si-i defaima
pregatit pentru arme de insusi Oiagros,
am luptat in razboaie —

dar brate puternice deopotriva

pentru lyra avind, cintecul meu

i-a supus pe multi lasindu-i in libertate

zadarnica de fapt orice victorie,
daca inima vie a omului

— acel fort ultim, cel mai rezistent -
nu ai reusit s-o cuceresti

XXIV

Cind singur vei ramine, .
sd nu ai orgoliul de a sti
cine anume sau citi te urmeaza

nicdieri nu te inalti mai mult
decit in propriii ochi

ei altfel dupa tine vor veni

chiar daca tocmai de sub corpul tau
ar izbucni in fierbere pamintul

si nici s-ar presupune ca ai fi existat,
ce alta Tnaltare

ar depasi-o pe aceasta ?

XXV

Daca-ntr-o infima parte a haosului
ar domni ordinea,

cine supus acelei parti

ar ntelege haosul ?

de-atitea ori cele imaginate

s-au dovedit provocatoare de confuzii,
mult mai periculoase fata de realul
pe care tirziu aveam sa-l cunoastem

dominati de o parte infima,
poate ca insesi ideile noastre
atit de departe lovesc, devastind
lumi pe care inca nu le-am aflat

pe cind in jur ingheata totul,

in departari nebanuitele explozii,
continud, chiar daca tu stingindu-te

nu esti decit un craniu prin care viscoleste

XXVI

Se-ntimpla astfel uneori :

pina si gindurile-n mine tac -
nimic din ceea ce strain imi este
nu vreau sa distrug

in perfect echilibru a toate
insusi increatul devine etern —
a stelelor expansiune

cine dintre noi ar provoca-o ?

timp Tndeajuns nefiind

unei singure vieti s& ma uimesc
de miracolul ca exist,

o alta nu-mi va fi pedeapsa

iar daca totusi s-ar abate,

necunoscut mie insumi plecind

— chiar in aceeasi suferintd nascindu-ma —
cum as putea s& ma recunosc T

XXVII

Mult prea tirziu am distins ntelesul
ce faptelor avea sa dea un inteles

intre naiade asadar in clipa
cind capul mi-au desprins de trup
voi fi vazut-o pe Eurydice

va fi spus : ,,aceasta-i razbunarea —
un neincrezator in cel care-l urmeaza
nu merita sa fie urmat

unic iti este cintecul

— pind si pentru zei —

insd din suferinta numai prin suferinta
ar fi trebuit s& ma salvezi"

greutatea razelor din ochii-i
0 mai simt pe umeri

in care parte sa fie acum
lyra mea pe cer, Musaios ?

Nicolae NEAGU

vorbele, vorbele, vorbele
multe, putine cite abia rostisem
in intervalul ca un ochi de plastic.

O, sint un om ferice, ascultati
ce va spun, sint un om ferice,
un, doi, un, doi, nu ma pling

soarele meu, inima mea.

Frumos, e-n martie, timpul mohorit,
ora se scurge ca un pui de ciine
si-ngenuncheat in piept, Tncarunteste
vai, clopotul de aur,

ghilotina.

Se va taia (dar carui fruct s-o spun 1),
se va rotunji ca un pumn de seminte,
un, doi, un, doi soarele meu,

un, doi, un doi, inima mea.

De-ntristare

Ochi din ochi si fum din fumul
de din care fugi cind fugi,
numai mierle-s pe catunul
rupt de smei, minat de slugi.

Cade zloata-ntr-o visare,
vintul musca-n radacini,
ah, ce rochie ma doare,
ce nebuna din straini !

Nicaieri in fapt de ziua
nu ma bucur ca un mar,
timpul bate apa-n piua
si-o tesala in raspar,

toate la un loc, bag seama,
misca inima din minti,
singera sub catarama,
de-ntristare, trei dorinti,

trei asini cu nori in crestet,
trei copii fardati cu frig

si e vinat

si e vested.

Ma misc

Nu stiu,

parca locuiam intr-un

prundis cu oua de sarpe,
intr-un noroi absurd.

Doua zile durara

pipairea vorbelor (un fel de bocet
rastignit, un fel de tinguire),
ridicarea jumatatii de trup
descusuta din lumina cu moarte,
zimbetul pierdut la coltul pleoapelor
umezite-n dimineata devreme

o vrabiilor.

Nimeni alaturi

decit tavanul obositor de Tnalt
si fereastra cu pulbere
aducind a durere.

Ma misc chinuit,

Cu jumatatea crucii mele

osindita sa codeasca,

tuburi de plumb, de orgd, de margaritar
imi sfisie rufele, macul

si parca m-as afla

nauc, la capatul lumii.

n parcul

A fost o amagire

cu gonguri dedesubt,
visare ingalbenita

de lotusi si statui,
miei dirijind sopirle

in parcul strimt si rupt
in care dorm iubitii
ilustri, goi si sui.



Breviar

posteritatea lui ,Mos Ghita"

RETUIT, respectat si _iubit de

toti_cei ce-1 apropiasera, G. T.

Kirileanul) era si un mare modest.

Catre mijlocul lungii sale exis-
tente. (1872—1960J), 1si Tncheia astfel bi-
lantul activitatilor lui, ce este drept, cam
risipite :

,Cind ma judec pe mine Tnsumi, ma
doare cd mi-a fost viata prea Tmpras-
tiata.

Ratat, nereusit, neispravit cum am fost
eu Tn toate : profesor, judecator, sub-
prefect, folclorist si_etnograf, erudit, is-
toric. bibliograf si carturar, diletant dori-
tor de culturd, saritor la fapte bune, dar
nespeeialist Tn vreo stiinta".

Publicase pina la acea data (pe linga
teza de licenta in Drept), in colaborare cu
C. Brudariu, Cartea taranului roman, cu
A. Popovici, Descrierea mosiei regale
Brosteni, iar singur, un studiu despre
Cel mai vechi cod silvie roméanesc si
Testamentul si  pomelnicul marelui lo-
gofdt C. Conachi. = A fost insd editorul
ideal al operelor lui lon Creanga, raspin-
dite astfel Tn nouasprezece editii, autorul
lor fiind, dupa Eminescu, scriitorul nos-
tru clasic cel mai des retiparit.

L-a pretuit, consultindu-1 ocazional. in-
susi Titu Maiorescu, cdruia i-a pastrat
un statornic cult. Si N. lorga l-a apre-
ciat, dar pina la urma l-a deceptionat,
pentru cd, atunci cind Carol Il, Tn
1930, Tndata dupa ,restauratie”, l-a pen-
sionat Tnainte de limita de virsta, marele
istoric nu intervenise In favoarea lui.
Aici nu-i voi da dreptate lui Mos Ghita
(asa cum 1l spuneau prietenii, Tnca de
la virsta de 40 de ani !). Cu ocazia noii
kordini succesorale, Barbu Stirbei, fostul
administrator al domeniilor Coroanei si
intim prieten al reginei, a plecat din
tara, Tntrucit, Tn Tmprejurarea celei de a
treia si ultime renuntari la succesiunea
la tron a printului Carol, fusese una din
cauzele principale ale conflictului fami-
lial. Or, G. T. Kirileanu se aflase Tn cele
mai bune relatii cu Stirbei, iar Tn timpul
scurtei presedintii .de consiliu  (1927) a,
acestuia, primise sarcina de Tncredere de
secretar general al Presedintiei. Putea
noul suveran sa se Tncreada Tn intimul
dusmanului sau de moarte ? Tnsusi cel
Tnlaturat avea sa se considere ,secre-
tarul de taind" cu pecetea de la L. Basset,
secretarul lui Carol | si Barbu Stirbei.

Am staruit poate excesiv asupra aces-
tui turnant al vietii lui G. T. Kirileanu.
mai putin  un capitis deminutio decit
Tnceputul vietii de privatiuni si de retra-
gere de la Piatra Neamt, Tn sinul vastei
lui biblioteci si al colectiilor sale de do-
cumente, pe care avea sa le doneze ora-
sului, Tnca din viata.

Dintre fruntasii conservatori-junimisti,
fostul elev mai pastrase evlavie pentru
profesorul sdau C. Meissner si recunos-
tintad lui P. P. Carp, care-i pusese la
dispozitie colectia ,, Timpului", din anii
colaborarii lui  Eminescu. lon Scurtu se
folosise de materialele date spre consul-
tare de catre G. T. Kirileanu pentru edi-
tarea prozei politice eminesciene, fara
Tnsa a-1 numi. La Bucuresti, Mos Ghita
era dintre frecventatorii asidui ai savan-
tului profesor elenist Demostene Russo,
pe care si-1 marturisea, alaturi de N. lor-
ga, ca acela caruia Ti datora pecetea
eruditiei.

) G. T. Kirileanu sau viata ca o carte,
marturii _inedite, Editie Tngrijita si Cu-
vint Tnainte de Constantin Bostan, 1985,
Editura ,,Eminescu”. Contine si o schita
[autojbiografie a lui Gh.” T(eodorescu-)
Kirileanu. Piatra Neamt. 5 nov. 1951. o
Bibliografie selectivd, de V. M. Ungu-
reanu si Indice de nume.

Cu umor, insirind aceste diverse ,,pe-
ceti” _spirituale, Tncheia : .

,...iar deasupra tuturor a ramas pece-
tea Holdei, cu prostimea si naivitatile ei".

Era locul lul natal, comuna Brosteni,
judetul Suceava, despre care spunea :

,....satul prostilor si al gusatilor..."

satu] Tn care deprinsese sa taie lemne
din padure, sa faca fin sl sa Tngrijeasca
de vite, Tndeletniciri marturisite aceluiasi
Barbu Stirbei, care-i spunea :

— Dumneata nu esti taran.

Raspunsul :

— N-oi fi cu hainele, dar sufletul mi-a
ramas taranesc, pentru ca nu degeaba
am umblat descult sau Tn opinci pina la
15 ani.

__ Generalului Baliff, atasat Casei Regale,
li_reprosa cd facuse economii prin admi-
nistratia_ sa, de 70 de milioane, Tnsa in
dauna taranilor, carora li se prevazuse-
ra ajutoare prin regulament. Ca biblio-
tecar al Palatului, copia jalbele taranilor,
pentru  frumusetea limbii si a simtirii,
sprijinindu-le  célduros. Era un_mare
iubitor al naturii montane. Urca, n ca-
litate de turist, anual. Ceahlaul, sau cum
ii_spunea, ,,mos Ceahlau" si ,,muntele
sfint". Bistrita era pentru el ,mama
Bistrita". Descoperise ~ca in vechime,
Ceahlaul era numit Magura Peonului
si ca de aci a tras G. Asachi numele
Pionul, ce i-a ramas pentru multi vala-
bil.

Eruditia sa era reala, dar ca si aceea
a lui V. Bogrea, nu a lasat nici o im-
portanta lucrare, din acelea zise ,,de re-
ferintd". A stat insa, cu vastele lui cu-
nostinte filologice, istorice, folclorice si
etnografice, la dispozitia oricui, raspun-
zind tuturor scrisorilor si solicitarilor de
tot felul.

Se scutura de calitatea de filolog, dar
n-avea dreptate. Nu era lingvist, dar ce
erau intinsele lui cunostinte de limba,
dacit tezaur filologic ? Sa dam citeva
exemple, de rara intuitie si eruditie
toponomastica. N. lorga spusese despre o
apa cu numele Piriul Lesului, cd se
chema asa, pentru ca iri apele lui fusese
gasit un cadavru. Mos Ghitd preciza :

»EUu cred ca aici les Tnseamnad pinda
pentru vinat ca si la toponimicul Piriu
cu cinii (unelte de prins vinatul), caci
Branita Voronetului era plinda de vinat.
Si la Nasdaud este un Piriu al Lesului
(N. Draganu) «Piraul Isipocei dupa vreo
moarte naprasnica»... Dar Ispoce este fe-
mininul de la Isop = losif, la fel ca in
celelalte toponimici din Valea Bistritei:
Ortoaie, Cirjoaie, Cabdoaie, Haraoaie,
care aratd vrednicia femeilor gospodine
ramase vaduve".

Si asa mai departe, si eruditia lui an-
troponimicd era de aceeasi sigurantd,
respingind etimologiile fanteziste.

“~“NCUNUNAREA meritelor lui cul-
I turale ~a Tndemnat Academia
Romana, Tn 1946, cind G. T. Kiri-
leanu avea 74 de ani, si-1 aleaga
membru onorific. Pe atunci, nu mai era
prevazuta capacitatea de creatie a ,,ba-
trinilor”. Noua Academie, a Republicii
Socialiste  Romania, acorda titlul de
membru titular, farda limitd de virsta !
Consultat Tnsa dupa zece ani de acad.
lorgu lordan, Tn vederea Tntocmirii unei
editii Creangd, cu aparat critic, profeso-
rul a fost oaspetele Iui mos Ghita ,,in
sensul cel mai strict" si a primit din par-
te-i tot concursul. Despre aceasta edi-
tie, sfatuitorul spunea :
,»...la care am lucrat Tmpreuna trei zile
n vara anului trecut, Tn biblioteca mea".
Marele cunoscator al operei genialului
humulestean Tmplinise 84 de ani ! Rama-
sese Tnsa acelasi neobosit entuziast, in
serviciul neconditionat al memoriei lui
Creanga.
Cu modestia lui proverbiald, desigur a
inchis ochii pentru totdeauna, fara sa se

minglie cu amintirea recunoscatoare a
urmasilor sai. Gustase, pina-n fund, n
anii postbelici, din cupa amaraciunii

luptindu-se sa tina zece guri, cu pensia
tdiata si amenintat cu pierderea Tntre-
gului sau avut. Presedintele Marii Adu-
nari Nationale, dr. Petru Groza, la in-
terventia lui Adrian Brudariu, ordona o
cercetare si i se facu dreptate, restituin-
du-i-se pensia, acceptindu-se donatia
casei, a bibliotecii si a documentelor si
dispunindu-se numirea donatorului ca
director al noului muzeu pina la sfirsitul
zilelor lui. Cit despre urmasi... Treizeci
si cinci de intelectuali, de toate virstele.

Statula unul riu

7.

Mihail Sebastian aparea rar pe la ,Viata romaneascad"”, si poate n-a

aparut decit in acea zi, providential.

Trecuse o lund, si inca una de cind Tmi venise in minte ce carte sa
scriu — prima oara, celelalte alcatuindu-se din textele publicate prin re-
viste —, rastimp in care proiectul nu Tncetase sa-si dezvaluie noi fete, atra-

gindu-ma tot mai mult si intdrindu-mi vointa de a-I Tmplini.

Dar Tnainte

de a trece vara trebuia sa intreprind calatoria care sa pecetluiasca gindul
initial cu o prima faptd, intr-o vreme in care trdiam de pe o zi pe alta,
cind ramasesem dator la chirie — 7500 pe trimestru — suma de care as fi
avut nevoie pentru calatorie, citeva mii de lei Tn orice caz, imi aparea ca
0 serioasa problema. M-am gindit ca Al. Rosetti, directorul Editurii Funda-
tiilor, unde In toamna urma sa apara ,Tari de piatra, de foc si de pamint",
ar putea sa semneze un contract pentru o noud carte si sa-mi dea un
avans. Spre marea mea surpriza si consternare, — s-ar putea ca eu, neobis-
nuit cu asemenea situatii, sa nu-i fi prezentat destul de limpede lucrurile —,
generosul editor n-a manifestat nici un interes fatd de propunerea pe care

i-am facut-o.

A trecut un timp de descumpanire. Simteam ca razboiul se apropia si

imi dadeam seama ca dupa izbucnirea lui totul va fi mai

greu sau cu

neputintd. Rosetti fusese singura mea sansd, pluteam fin derivd, nu stiam
ce as mai putea Tncerca. Rind in acea zi in care Sebastian o aparut la
»Viata romaneasca"”. Relatiile noastre, Tncepute sub semnul prieteniei comune
pentru M. Blecher, in care intra o compasiune patetica, si a spontaneitatii
cu care el ma aparase in presa si in fata justitiel ce tinea sda ma condamne
exact pentru ceea ce nu eram — singura invinuire ce se putea aduce unora
dintre poemele inculpate fiind, cel mult, de ordin estetic, ca fusesera date
la tipar Tnhainte de a fi atins concentratia de deznadejde care sa le Tndrep-
tateasca violenta — relatiile noastre devenisera si mai prietenesti in ultima
vreme. Trdiam aceleasi indigndri si dezgusturi, stirnite de actele zilnice de
lasitate sau lichelism care ne inconjurau. In acea zi, la ,Viata romaneasca",
stind pe doua scaune alaturate. in fata cu fereastra prin care se zdrea
cladirea cam faraonica in care isi avea sediul ,Asociatia marii finante si
industrii” careia i se spunea si ,,Clubul miliardarilor”, la un moment dat
i-am marturisit ce Imi propusesem sa fac. Nu credeam ca epopeea unui riu

ar putea entuziasma un om cu atit de evidente Tinclinatii

proustiene, dar

l-am vazut ca-si ia palmele din jurul genunchilor si ca-si desface bratele

intr-un gest larg : — Ce idee generoasa |

Citeva clipe mai tirziu, cind i-am pomenit de felul cum se spulberase
singura speranta de a o realiza, timpanul meu a vibrat de o fraza a carei
intonatie ma lasa sa Tnteleg ca lucrurile vor putea fi luate de la Tnceput : —
Miine seara, eu si Mircea Eliade mincam cu Rosetti...

Fard acea masa a trei intelectuali romani, intr-o seara din vara in care
Europa trdaia in asteptarea catastrofei, ce s-ar fi intimplat ? Imi dau perfect
seama cit de neadunat in mine Tnsumi si cit de vulnerabil as fi fost dupa

razboi.
8.

Rosetti mi-a avansat 10 000 lei pe o chitantd. Toamna, cind m-am fntors
din calatorie si m-am dus sa semnez contractul — manuscrisul urma sa fie
predat in primdvara urmatoare iar eu eram convins ca il voi preda — acesta

nu mentiona ca as fi

primit vreun avans.

Ridicind Tntrebator ochii spre

editor, el a izbucnit Intr-un magnanim hohot de ris. Rosetti ramasese Rosetti.
Manuscrisul n-a fost predat in primavard. Dar peste cinci primaveri se

afla in tipografie.

Atunci, cind razboiul

era departe sl

pe sfirsite, cind nu mai sunau

sirenele de alarma, cind disparusera atitea spaime, Mihail Sebastian murea
— doar un pas si 0 secunda au lipsit ca sa nu moarda — strivit de un auto-
camion. A fost una dintre cele mai absurde morti, Tntr-o vreme care n-a

dus lipsa de morti absurde.

\

Geo Bogza
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la invitatia lui Constantin Bostan, au
raspuns cu fnsufletire, depanind amintiri
despre omul rar,” Omul cu majuscula,
dupa acelasi lorgu lordan 2).

Mai toti au fost Tn legaturi personale,
uneori si epistolare. Ni se dau si ilustra-
tive scrisori sau fragmente de misive,
care ne releva in ,Mos Ghitd" si un n-
cintator epistolier. Gabriel Strempel a
vazut in el un ,mag". Daca prin acest
cuvint se Tntelege fluidul de veneratie
ce-1 impunea mai tinerilor sdi vizitatori,
epitetul ni se pare Tndreptatit. Omul
emana un farmec cuceritor. De la lonel
Marin, cititorul va retine atitudinea
,Lunui ginditor democrat”, a aceluia ce
se tinuse Tnsa departe de vinzoleala vie-
tii publice interbelice, dar se aratase ostil
curentelor profasciste. D. I. Suchianu,
apasind pe eruditia reala a lui Mos Ghi-
ta, 7l numea ,atotstiutorul Kirileanu".
I. C. Chitimia a vazut Tntr-insul un ,,pi-
lon Tn cultura romaneascd". Dumitru

2) Tn ordine alfabetica : Dumitru Al-
mas. Alexandru Bardieru, Mihai Ba-
cescu, Gheorghe Bobulescu, Damian P.
Bogdan, Dumitru Braharu, Adrian Bru-
dariu, Nestor Camariano. Virgil Céndea.

Decebal S. Chirileanu, 1. C. Chjtimia.
Serban Cioculescu, lon H. Ciubotariu,
lordan Datcu, Lajos Demeny, Adrian
Fochi, Stefan S. Gorovei, Alexandru
Graur, Radu lonescu, lorgu lordan, Vir-
ginia Isac, Dumitru lIvanescu, lonel Ma-
rin, Paul Mihail, G. Mihdild, Octavian
Paler, Alexandru Piru, Aurelia Rusu,
Dan Simonescu, D. |. Suchianu, Gabriel
Strempel, Vasile Uglea, Romulus Vulca-
nescu si, fireste, Constantin Bostan, ini-
tiatorul cartii in-16°. de 316 pagini.

Braharu a staruit asupra ,,binefacatoru-
lui”. Nestor Camariano, nepot al lui De-
mostene Russo, Ti une pe ambii ,,sub
semnul eruditiei". omulus Vulcanescu
releva rolul lui G. T, Kirileanu ca isto-
ric al folclorului. Departe de a-si ascun-
de originea umild. Mos Ghitd s-a min-
drit cu obirsia taraneasca si a reprezen-
tat virtutile ei cele mai alese, Tncepind
cu omenia si_ sfirsind cu Tmpdacarea cu
soarta ce nu-i fusese deopotrivd cu me-
ritele lui.

Rareori  fnvatatul s-a Tnselat, ca in
afirmatia ca Rugaciunea unui dac ar fi
facut parte din ,,un lung poem  fragmen-
tar asupra caderii dacilor”. Un asemenea
poem n-a existat, iar cel mai lung poem
eminescian finisat, Memento mori sau

Panorama desertaciunilor, are un intins
fragment  privitor la razboiul daco-ro-
man, care a dus la cucerirea Daciei de
catre Traian. Nu s-a Tnselat Tnsa, daca
era informat ca Rugaciunea respectiva
facea parte din poemul luptei dintre re-
galii frati daci, Brigbelu si Sarmis.

De la Al Piru aflam cu mirare despre
G. Calinescu, cd n-ar fi cunoscut editia
1939 a Operelor lui Creanga, Tn tiraj spe-
cial, cu cele doua povesti licentioase,
,»corozivele” mult gustate de Junimea.
Sa nu-i fi dat Al. Rosetti un exemplar
bunului sau prieten 1 Nu e de crezut.
Este cert Tnsd ca, trecind prin Piatra-

Neamt, directorul Institutului ce avea
sa-i poarte numele nu l-a vizitat pe
Mos  Ghitd, multumindu-se sa vada

casa-muzeu a lui Calistrat Hogas. La
acea datd, Tnsa, ,,sahastria” marelui om

de culturda nationald era un loc de pe-
lerinaj al tuturor, ce-1 cinsteau dupa cu-
viintd. Et in Arcadia ego !

Serban Cioculescu



“Z-NTRUCIT recenzia consacratd de
Z. Ornea primului volum din seria
Cezar Petrescu : Opere, publicata in
Romania literara, nr. 46, mi s-a
parut un text subred _Tnca din premise,
am ezitat un ‘timp sa-i combat lipsa
de functionalitate culturala, conside-
rand ca autorul ei se descalificd su-
ficient prin propriile enunturi. Au_ facut-o,
de altfel, imediat, mai_multe reviste con-
temporane. Rastalmacindu-mi  tacerea si
ignorind replicile primite, recenzentul con-
tinua sa creeze __ Tnsa confuzie, In_ultima
vreme, prin aluzii stravezii la opiniile sale
deformatoare ca la niste puncte de vedere
deja acceptate. Ma vad nevoit, de aceea,
sa” intervin cu unele nuantari, mai ales ca
in discutie este o problema generald, de
valorificare literara, a carei gresita inter-
pretare poate periclita _citeva = necesare
deschideri de care beneficiaza textologia
romaneasca.

Prin articolul _sau, Z. Ornea Tsi_ propunea
sda_zadarniceasca tentativa de editare stiin-
tificd_a scriitorului Cezar Petrescu pe mo-
tiv ca acesta ar fi un_sutor insignifiant,
care ar dezonora colectia ,,Scriitori romani”
si vecinatatea unor colegi de generatie ca
I, P.-Bengescu, Anton Holban, Gib Mi-
hdescu. Argumentele : mici anecdote bio-
grafice, cu aerul unor incerte amintiri din
Scoald, dezolind prin vacuitate. Ca n liceu
i Intimpina cartile ,,cu mefienta”. Cd nu-i
utea Zferta succesul la public si ,,indes-
ularea Trateriala (?! a a debutat ,,in
1921 (eroare !!), cu Scrisorile unui razes,
urmat doi ani mai tirziu (eroare 1) de
...Drumul cu NOé)I 4. (Daca ar fi deschis
volumul la p. 465 st, respectiv, 768, cu un
minim respect  pentru _cititorii sdi, ar fi
scapat_de nefericita farsa pe care i-o joaca
superficialitatea.) Ca ,,scrierile sale nu
stocau_in_rafturi sau #&pozite Ca editorii
se straduiau ,,sa-i gbtind un_&gntract Cca
scria ,,0 carte Tn citeva ¥dptamini .
etc. Cu aceste reflectii minor-memorialis-
tlce umple recenzentul spatiul unei ,,cronici
a editiilor si, Tn lipsa_ flagrantd a consi-
deratiilor filologice, emite judecati de va-
loare intransigente si cere masuri admi-
nistrative Tmpotriva = proiectului de serie.
Postura mi se pare de tot ridicolul.

Tn acelasi compartiment al textului mal
afirma : ,,Lovinescu, Serban _Cipculescu,
Pompiliu Constantinescu, G. Calinescu au
fost unanimi Tn aprecieri foarte %evere...
Fals, desi enuntul este facut cu aplomb sl
ton apodictic 1 Fiecare dintre criticii amin-
titi_ (Perpcssicius si Vianu fiind omisi stra-
tegic, tocmai pentru atitudinea lor constant
favorabild) S-a raportat la opera lui Cezar
Petrescu cu o gama larga de caracterizari,
de la elogiu la denegatie, fiecare operind
cu instrumentele ideologiel lor estetice (in
care intra si factorul subiectivitate). Lovi-
nescu (in raporturi de drasticd adversitate
cu_ prozatorul inca din tinerete si Tn ®po
zitie irevocabila prin Tnregimentare artis-
ticd) nu mi se pare deloc negativist Tn
diagnosticul sau critic din _Istoria litera-
turil romane contemporane, iar tacerea de
mai tirziu nu poate fi interpretatd unilate-
ral doar ca o reprobare. _Depinde din ce
unghi o_privesti si In sprijinul cérei cauze
o pui. Din Serban Cioculescu si ~ Pompiliu
Constantinescu se poate alcatui, dimpotriva,
o antologie de pasaje Tn zeci de pagini prin
care sa se demonstreze cd n-au avut nici
pe departe gindul sa dezavueze jenanim
opera scriitorului sau sa o coboare la cote
valorice neverosimile. Apoi,_ pina la do-
rinta prozatorului, manifestata public, de
a-1 face pe Erhinescu erou de roman, opi-
nia calinesciana Tn privinta lui Cezar Pe-
trescu evolueaza calm-apréciativ  si chiar
cu un anume simpatetic atasament con%e-
ner. lata ce scrie criticul Tn Adevarul lite-
rar si artistic, nr. 650, din 1933 : ,Ceea ce
n’i se poate nega este ca d. Cezar Petrescu

un adevarat romancier. In ce consta
aceasta ? in frenezia de a ndscoci, in marea

iubire pentru eroii fictivi, Tn betia nara-
tiunii, ™ impresia aceea totala de exis-
entd, pe care  spiritul critic o poate

sfarima cu analizele sale, dar cititorul
obisnuit o presimte. Z. Ornea n-a stiut

Tnsa si nici n-a dorit sa afle toate acestea,

Aspecte ale

n ,Romania fiterard nr. 2/1986 ar-

ticolul_ lui Cristian Moraru ,,Aspecte

ale mitului®, articol care se refera la
lucrarea mea ,,Mitos si #&pos (ed. Cartea
Romaneasca, 1985). Surprins, deoarece au-
torul recenziei nu dovedise vreodatda un in-
teres anume pentru cercetarile de antropo-
Iogle culturala ; amuzat, deoarece eforturile
sale de a gasi nod Tn papura unei lucrari
dintr-un_domeniu pe care, se vede_evident,
nu 1l stapineste, nu pot stirni altd reactie
decit un surfs amuzat. Poate cd nu i-as fi
raspuns lui Cristian Moraru daca articolul
sdu nu ar pune in discutie nu atit o _carte,
cit un_principiu : acela al competentei. Caci
nu_critica ori negarea poate deranja, Ccit
suficienta cu care un domeniu al stiintei
(in cazul de fata antropologia culturala) si
un efort de constructie stiintifica sint_dena-
turate prin simpla acumulare de cuvinte si
formule pretentioase.

_Autorul T1si recunoaste, de altfel, deplina
incompetentd Tn spatiul antropologiei cul-
turale, vorbind de ,.teritoriul minat (de ce ?
— n.n.) al_unei specialitati in care profanul
din mine Tsi recunoaste unele voluptati, dar
nu si un_ domeniu de #xXersare recum  si
de o ,,marturisita pusilanimitate . In materie
de etnologie. In ciuda acestei declaratii.
Cristian Moraru se arunca asupra acestui
teritoriu, cu o inocenta si dezarmanta sigu-
rantd de sine.

Mai Tntfi _se declard nemultumit de fap-
tul_ca am Tndraznit sa nu fiu de acord cu
unii savanti si cercetatori de renume_mon-
dial. Sint certat deci pentru o ,,delicatd con-
trazicere _a lui _Ffiade pentru ca ,,rup cu
o Tntreaga traditie figrmeneutica pentru ca
Tl Zdrechez pe R. Barthes sau pentru ,,do-

sdrul  pe care l-am alcatuit ,,impotriva unor
comoditati intelectuale ce strabat nemeritat
secole de #&pistemologie Nicaieri Cristian

I NTTI surprins si apoi amuzat am_citit

foiletind macar volumul recenzat. l-au fost
suficiente idiosincraziile sale de licean, pe
care ni le recomanda cu dezinvoltura. N-a
aflat de asemenea pina acum (desi este
redactor in Editura Minerva) ca Eftimiu si
Musatescu apar in seria ,,Editii de #dtor

si nu Tn ,Scrieri”, unde ne sfatuieste si-1
tiparim, alaturi de ei, pe Cezar Petrescu,
entru a-i pedepsi minoratul_literar. 1l in-
ormez cu aceastd ocazie cd editarea lor
Tn seria amintitd nu s-a datorat unor ra-
tiuni valorice insurmontabile, ci faptului
accidental ca a Inceput sub supravegherea
autorilor_si, dupa moartea lor, a continuat
cu Tngrl#non numai pentru_a se finaliza
Tntr-un fel munca depusa si formula lan-
satd. Ti mai amintesc apoi ca editiile celor
doi autori, ca si cele din aceeasi serie ale
lui Agarbiceanu, Arghezi, Blaga, Calinescu,

Perpessicius, Philippide, M. Sadoveanu
vol. 5—22) sau cele ale lui Lovinescu
ompiliu Constantinescu, Vianu, Zarlfopol

(acestia publicati intr-adevar in ¥Scrieri-
nu sint decit etape de intermediere catre
o editare criticad, stiintifica. Azi, cind pro-
resul textologiei romanesti_ este o evi-
entd, aceste Tormule de editare se dove-
desc mai putin eficiente, intirziind sau
chiar Tmpiedicind abordarea frontala a
patrimoniului nostru literar. Tocmai fi-
indcd se considera cd n-au Tnca editii sti-
intifice, ca editiile lor din seriile #Scrieri
sau ,,Editii de #dtor nu sint si nu pot
Tnlocui _ editiile critice de referinta, autorii
amintiti au’ fost inclusi_in planul de pers-
pectiva al colectiei ,,Scriitori rgmani si
Isi asteapta, de acum Tnainte, valorificarea
textologica plenard. Cea a Iui Blaga, Sa-
doveanu, Lovinescu a si Tnceput deja. De
ce am apela in contindare la formule in-
timplatoare de editare, care s-au dovedit
perisabile ? Ar  servi cuiva sa blocam
printr-o astfel de formulda — ani de zile,
decenii _poate — editarea _stiintificd a lui
Cezar Petrescu, ca ap0|,__t|mC!:) de alti ne-
numarati ani_ sau_decenii, dupa un ocol
inutil si_ nejustificat, sa o_Tintreprindem
cu adevarat 7 Pe cine. ar Tneinta ca un
scriitor cu opera de dimensiuni zoliste si
rol functiona in  orientarea _ literaturij
noastre pe fagase _ perene, traditionale sa
nu aiba o edifie criticd dupa toate regulile
filologiei ? . Fara interes pentru disocieri
obiective si oneste, Zs Ornea decreteaza ca
literatura romana are drept la valorificare
istorico-literara si filologicd doar printr-un
numar de sapte reprezentanti. Dupa ei
Tnchide Cportile si pune lacate _proletcul-
tiste. e 1l face  sa creada ca _scriitorii
nostri fundamentali, care merita editii
critice de referinta, pot _fi_numarati pe
degetele mfinifor “(unele raminindu-i_ ‘chiar
de prisos) ? Parcimonia sa culturala e si
hazardata, si ireverentioasa. Ea mi__se
pare, de fapt, o recrudescenta a criteriilor
dogmatice de valorificare literara de la
sfirsitul deceniului 5 si din tot cuprinsul
deceniului 6, criterii de care ne-am dis-
tantat vertiginos Tn ultimii douazeci de ani,
in_ folosul generatiei de azi si al celor
viitoare.

Fata de aparatul critic al volumului, re-
cenzentul vadeste o optica X#ngrosista
il lasa indiferent informatia autohtona si
internationalda abundenta, cantitatea apre-
ciabila "de materiale _inedite, formula ori-
ginala si bogatia variantelor. Il interesea-
za doar dimensiunile, fapt pentru care
manifestd o veritabila fervoare a masura-
torilor. li raspund de aceea, pe rind. la
citeva Tntrebari pe care si le pune ,re-
toric socotind incomplet tot ceea ce nu
intelege sau nu vrea sa Tnteleaga.

i s-a parut suficient’ sa “anunt doar
numarul sectiunilor tematice _fprecum ma-
joritatea covirsitoare a autorilor de editii
critice), nu si al wvolumelor, pentru sim-

lul motiv cd nu pot sti de la_primul vo-
um cit spatiu mi se rezerva in cadrul
celorlalte si _nici ce surprize Tmi ofera
cercetarea. Daca as fi facut-o, m-as fi
alr{]_églt cu aproximatii si as fi amagit si pe
altii.

2. Compartimentul de note, comentarii
si"variante e ceva mai mare decit textul
(pot da numeroase exemple de cazuri si-
milare din ultimii 10—15 ani, Tncununate

polemicii

Moraru nu se referd la justetea sau falsi-
tatea argumentelor cu care am Tncercat sa
Tnlocuiesc unele idei preconcepute, sa depa-
sesc si sa dezvolt teme si intuitii din opera
altor savanti. Nu continutul ideatic 1l su-
pard, ci faptul in sine’ cd am indraznit sa
contrazic ,,mostrii sacri” ai stiintei. Ca si
cum obedienta si lipsa de personalitate ar
trebui_ sa fie atuurile. unui cercetator — si
nu spiritul iscoditor si dorinta de a construi
sisteme teoretice mai complexe si mai pro-
funde ! De altfel, fetisizarea numelor sl a
operelor este, in stiintd, o dovada certa de
diletantism :  specialistul  apreciaza mai
nuantat si mai critic _ideile existente, cla-
dindu-si, prin delimitari succesive, o ima-
gme complexa si niciodata total ,,obedlenta"
espre obiectul cercetat.

Dupa ce ma ceartda pentru acest ,exces
de polemica__ (facind, dupa cum se observa,
o regretabila confuzie intre polemica lite-
rara_si analiza Tn spirit critic, specifica ori-
carei _constructii stiintifice !), Cristian Mo-
raru Tsi schimba cu _180° tirul artileriei, si-mi
reproseaza faptul cd mi-as_fi construit car-
tea prin_,dezinvolte compilatii’ si ,,Iunlgl_
si constiincioase rezumate” dupa operele [uj

Frazer, M. Eliade, Ch. Kereny, E. Cassi-
rer, C. Jung, S. Reinach, V.I. "Propp s.a.
Marturisesc ca mi-ar fi trebuit_doua carti,
nu una pentru a rezuma — succint — lucra-
rile acestor reputati savanti. lar dacad i-as
fi rezumat corect si X¢onstiincios cum _as
fi putut polemiza cu o ,intreaga traditie
hermeneutica” ? . . .

Tn_ceea ce priveste continutul ideatic al
lucrarii ,,Mitos si epos”, Cristian Moraru nu

are — se pare — obiectii. Nu are sau nu ga-
seste. Este suparat de faptul ca am dat o
definitie .restrictiva™ conceptului de mit.
Am Tnsa impresia ca recenzorul nu a citit
cu suficienta atentie capitolul respectiv, n
care am subliniat Tn repetate rinduri ca

cronicarului  improvizat

chiar cu_premii), Tntrucit el cuprinde o
abundenta sectiune de variante lexicale

(tot textul autorului deci), piemierd texto-
logica de mare importanta, care nu tre-
buie evaluatd cu_rigla 'sau cintarul. ci
analizatd Tn semnificatia _ ei istorico-lite-
rard si lingvisticA mai adincda. Acest com-
partiment_dezvaluie o latura insolitd_ a
personalitatii _scriitorului, aceea de pati-
mas stilist, adica o preocupare ,artista”,
care contrazice poza confectionatd de
exegeti_ si memorialisti, potrivit careia
Cezar Petrescu ar fi fost un epicureian al
scrisului. Tn cadrul acestui compartiment,
,.modificarile &&njuncturale prin _care au-
torul Tsi ,,mutileaza™ textul (si la care
cronicarul ~ face aluzie ca la o cauzada a
proportiilor editiei) sint un procent ne-
semnificativ Tn raport cu totalitatea revi-
zuirilor anterioare. Consider variantele cel
mai de pret bun cultural cistigat prin
aoeasta  editie de exegeza postuma a
scriitorului si mai ales de cercetarea fe-
nomenului literar interbelic Tn  genere,
pentru care individualitatea sa percutanta
si complexd semnifica destul de revela-
toriu. mple ~sau mai _putin_ample, ele
sint de o utilitate imperioasa Tn cuprinsul
volumului, justificind constant si convin-
gator selectia textului de baza.

3. Aparatul critic al nuvelei Unchiul din
America depaseste cu putin textul, pentru
simplul motiv’ ca el cuprinde, Tn us de
datele istorico-literare si variantele lexicale,
o componenta ,biografica” inseparabila a
prozei, ,,dosarul" acuzatiei de plagiat,
continind _ attt punctele  de vedere pro si
contra, cit si concluziile necesare. Acest
,dosar"” lamureste definitiv problema 1n
favoarea scriitorului si face posibila re-
tinerea nuvelei Tn sumarul editiei.

4. Aparatyl filologic al nuvelei Fereas-
tra_,se lafaie” pe Un numar sporit de pa-
gini (comparativ. cu al celorlalte proze din
volum), Tntrucit el reproduce integral,
printr-un sistem particular de confruntare,
ultimele doua variante, texte eminamente
inedite, de colectie particulara, carora le
da'm astfel circulatie.

5. Cred sa seria Cezar Petrescu : Opere
este mai importantd Tn ordine culturala
decit supradimensionata  biografie consa-
crata de Z. Ornea lui Gherea, Tn care pe
parcursul a nu _mai putin de 516 pagini
gloseaza anodin Tn marginea unor eveni-
mente nu totdeauna cu pondere si semni-
ficatie literard, si la fel de importanta ca
volumul Tn chre’ se ocupa separat Be un
numar  cvasisimilar de pagini (51 ), de
opera aceluiasi autor. Am citit carti splen-
dide, avind ca obiect autori fundamentali,
care nu depaseau 300 de pagini. Sa te
Llafai" pe 1028 de pagini pentru a face o
monografie mi se pare ceea ce recen-
zentul” Tmi reprosa mie, fara sa aiba un
asemenea suport — ,.elefantiazis_ si__gran-
domanie a lipsei de proportii”.” Tot de
,»grandomanie™ si chiar de grafomanie se

mai face vinovat 2. Ornea_cind consuma
cerneala si hirtie retiparindu-si atit de
des, revizuite si addugite, lucrari
vechi (dar nu Tntr-atit Tnelt sa depasca’ft
trei ani :  Junimea ST junimismul, 1975.
670 p. ; Idem, 1978, 744 p. etc).

6. Z. Ornea ma acuza _ca vreau sa
scriu distins si Tsi propune sa arate ca ni-
meresc uneori — dupa expresia sa ,dis-

tinsa" — ,cu oistea in gard”. Pretinde, de
ilda, ca as _fi scris la p. 872 : ,inechi-
atea paraginii”. Observatia poate stupefia

pe oricine deschide cartea la pagina indi-
cata. Acolo va afla, Tntr-un context abso-
lut limpede, ,inchietante paragini”.  Pro-
cedeul ‘dezonoreaza pe recenzent si com-
promite _ intentiile generoase ale revistei,
care Tl darniceste cu spatiu pentru scopuri
mai academice. Celelalte exemple sint sec-
vente lexicale smulse brutal din context,
carora uneori le falsificd paginile, pentru
a_lipsi cititorul bine intentionat de posibi-
litatea verificarii. Z. Ornea se mal face
apoi a nu_cunoaste sensul figurat al cu-
vintului ,,itinerant” si _ma trimite la_sen-
sul lui comun, ,turistic’,  din dictionar.
li pot da Tn viitor, daca voieste, nume-
roase_ exemple de uz similar, din critici
notorii, interbelici sau contemporani. De
altfel, ca_ sa-1 fac sa Tinteleagd mai bine
acceptia in care l-am folosit, 1i spun pe
aceasta cale ca a fost ,itinerant” cu vo-
lumul recenzat, adicd a voiajat superfi-
cial Tn jurul Ilul, fara sa-ii patrunda mo-
tivatiile “culturale  si continutul. Nu_ stiu
daca mi-am propus sa scriu _ ,distins” ;
fiecare scrie conform capacitatii sale spi-
rituale de a se adapta la progresul ling-
vistic al momentului, formatiei intelec-
tuale si, Tn ultima instanta (cum afirma
Buffon), conform unor imponderabile tem-
peramentale. Un singur lucru stiu insa : ca
mi-am propus totdeauna sa nu scriu  mo-
nocord = ca_ preopinentul meu_ si Tn igno-
ranta regulilor gramaticale. Cine nu cre-
diteaza “erorile ~ semnalate in scrisul lui'
Z. Ornea _acum citeva luni de o revista:
saptaminalda (in_cuprinsul mai_multor co-
loane) e suficient sa deschida la p. 105
ultimul - sau volum, Actualitatea clasicilor.
Va _gasi acolo, ~ Tn frontispiciu, cules cu
majuscule, urmatorul titlu © DIN SCRIERI-
LE INTERBELICILOR SI A CELOR DIN
DECENIUL PRECEDENT. El se repeta la
Cuprins, Tn aceeasi formulare care violen-
teaza simtul gramatical si tot cu majus-
cule. Pentru o astfel de greseald, un elev
de curs elementar ar primi notd minima.
Cine sa i-0 dea Tnsa aprigului nostru re-
cenzent, dacd, improvizat ca _arbitru al
muncii textologiee (fara sa aiba formatie
filologica si fara sa fi realizat vreo edi-
tie criticd Tn sensul consacrat al cuvantu-
[ui), Tmparte el Tnsusi note de la Tnalti-
mea unei asemenea austere demnitati.

Mihai Dascal

EFTIMIE MODALCA : larna (Din Expozitia filialei Brasov a U.A.P. Sala Dalles)

propun nu o definitie universal valabila (lu-
cru pe care il _cred imposibil), ci una_ope-
rationala, adica una adecvata obiectului_cer-
cetat si scopului cercetarii (vezi p. 61—63
si 64—65).

Totodatd Cristian Moraru Tmi reproseaza
ca am refuzat ,din strategii hermeneutice
abil obscurizate punerea Tn legaturd a evo-
lutiei conceptului cu evolutia functionalita-
tii’ mitului, a atitudinii omului modern fata
de mit si a_specificitatii mecanismelor ac-
tuale de mitizare”. Din nou nu a citit atent,
deoarece ,,Mitos si_epos” afirma si _demon-
streaza sensurile ‘si functiile mitului numai
pentru civilizatiile de tip arhaic, nu si pen-
tru cele moderne. Deci reprosul autorului
»nNu e Tn thestie...  Totusi, In continuarea
discursului sau, Cristian =~ Moraru afirma
peremptoriu : ,,Manevra e desigur premedi-
tatd ca de_altfel si_subordonarea structurii
povestirii Investiturii ei sociale”. Dar cum
ar putea crede cineva ca povestirile arhaice
(despre care se ocupa cartea Mitos_si
epos”’) nu au nici o functie soual'a_ si sint
concepute. numai de dragul ,artei pentru
arta™ ? Mitul, basmul, legenda, epopeea ras-
pund unor necesitati socio-culturale si _po-
seda numeroase functii si, rosturi  sociale.
Trebuie sd fii total strain de cercetarile si
dezbaterile actuale din antropologia cultu-
rald si din folcloristicd si total pornit spre

polemica ,a tout pris" pentru a certa un
autor care pune Tn relief rolul major al de-
terminarilor sociale Tn constructia si func-
tionarea literaturii orale.

Inconsistenta obiectiilor este  frecvent
compensatd de un ton artdgos — ca si cum
cuvintele dure ar putea acoperi ideile fira-
ve | Astfel, Cristian Moraru afirma ca sub-
semnatul ,se ridica deodatd la retoricesti

subtilitati care agrementeaza (sic !) un stu-
diu ce se anunta putin scrobit sl_plin_de
morga" ; sau ,,cercetatorul isi asuma o sim-
P_atlc_a figurd de frondeur”, sau ,in treacat
ie zis e de-a_dreptul intimidant modul cri-
ticului de a-si reprima timiditatile”, etc. lata
un exemplu tipic pentru aceasta maniera de
a purta polemica : ,,Bulversante intr-o anu-
me masura, toate aceste enunturi si Tnca
altele pe care nu le mai_ reproduc, pentru
mentalitatea antropologicd clasica, si, pe
alocuri, chiar si_pentru o _lege plebee a gra-
maticii _si logicii exprimarii*. ~ S& vedem
acum si textul din cartea mea pe care Cris-
tian Moraru 1l citeaza si 7l Tncrimineaza pen-
tru caracterul ,bulversant” si pentru lipsa
de gramaticalitate : ,,Mitul (afirmam) spune
ceva, dar presupune fintotdeauna mai mult
decit ceea ce exprima el in mod direct, sin-

tagmatic ; sensul sdu nu se reduce la _cel
comunicat de mesajul lingvistic ; exista o
seama_ de .valori si° deschideri simbolice

specifice, prin_care mitul capata o adincime'
si 0 rezonantd semnificativa de exceptie".
Las cititorul sa judece, cu cele doua texte
in fatd, unde zace lipsa de simt gramatical
si setea de fronda !

Am scris aceste rinduri_nu pentru a apara
cartea pe care am publicat-0, ci pentru a
apara o idee : aceea a probitatii profesio-
nale, Pentru a nega ceva este nevoie de o
buna cunoastere 'a domeniului in cauza si
de un set coerent de argumente. Pentru a
construi ceva, trebuie eruditie, munca, spi-

rit creator, decenta stiintifica. Elanul pole-
mic, fraza bombastica, insinuarile nu pot
compensa toate aceste atribute. Este acesta
un aspect al polemicii la care tinarul Cris-

tian Moraru ar putea medita cu folos.

Mihai Coman



Poezia martlor simboluri

NTRE o expresivitate (si 0 sim-

tire) de tip arghezian- si una

de tip bacovian penduleaza

poezia llenei Malancioiu din
Urcarea muntelui, volumul uneia din
cele mai bune poete de astazi. Indicarea
,»genului proxim" nu Tnseamna afirma-
rea unei influente directe si poate nici,
totdeauna, a unei afinitati : Tnseamna,
mai degraba, Tn cazul de fatda, desena-
rea unui contur capabil sd sugereze o
vecinatate ; si care, Tn sfirsit, tine mai
putin de calitatea sensibilda a poeziei
decit de tematica ei.

Argheziene sint, de exemplu, fami-
liaritatea cu marile simboluri (care-si
arata fata lor de toata ziua : ,,in multe
feluri poate sa vind moartea / Se moa-
re inca de foame, se moare de frig si
de sete / Se moare Tnecat, se moare pe
scaunul electric / Se moare pe scaun,
se moare pe Tindelete™), sau tratarea
problemei sufletesti Tn limbajul mito-
logiei biblice (,,Viscol peste zapezi. O
aura de ger / Se Tnvirteste Tn aer din
ce Tn ce mai sus ; / Ma uit Tncremenita
pina a treia zi / cind se Tnalta catre cer
Isus. // L-asteapta tatal sau si-a vrut sa
urce iarna / Dar eu nu-1 mai zaresc, sub

aur de ger / Trupul lui sfint a disparut
pe drumul 7 Pe care o pornise catre
cer. Il Va sta cu noi si si va duce cru-
cea / Pe muntele acesta pe care il vad
iara / Tntre cei doi tilhari si se va Tnal-
ta / Abia la primavard™). De aici pro-
vine ideea centrala a cartii : urcarea
muntelui de catre cel care Tsi poarta
crucea este metafora suferintei asuma-
te, cu demnitate si fara tinguire. To-
nul e calm, filosofia stoicda, precum Tin
tragedia veche, la a carei simbolistica
poeta face uneori apel cind Tncearca sa
Tnduioseze zeii necrutatori, sa-i faca sa

lleana Malancioiu, Urcarea muntelui,
Editura Albatros

priveasca destinul uman cu mai multa
Tngaduinta : ,,Pe regele Oedip 7l ducea
de mina fiica sa Antigona / Pe regele
Lear, Cordelia cea alungata / Din im-
paratia lui ca nu l-ar fi iubit Tndea-
juns / Pe tine as putea sa te duc eu,
tata”. Primavara firii are un aer sar-
batoresc, de stranie Tnfratire a viilor
si mortilor, ca intr-un arghezian Ci-
mitir al- Bunei Vestiri: ,Se dezghe-
tase Tnsfirsit pamintul / Mortii de
peste iarnd se dezghetau si ei < Si
parca erau vii si Tmi zimbeau tacuti /
Din acea lume-nchisa cu foarte multe
chei. // Erau gatiti frumos cum n-au
fost niciodata / Si ma uitam cum bat
nerabdator Tn porti / Si-mi parea rau
ca nimeni nu le-a deschis si lor / Sa
iasa prin orasul acesta plin de morti."
Si ea face pandant viziunii apocalip-
tice a unei ierni colective, Tn care,
alaturi de sunetul arghezian se aude
si acela bacovian : ,,intreg orasul era
plin de morti / lesisera pe strada prin-
cipala / Asa-mbracati Tn hainele de
gala / Pe care cit esti viu nu prea le
porti. // Treceau rizind si nu-i puteam
opri / Pareau ca nu mai Tnteleg de-
loc / Ca sint prea multi si nu mai este
loc/ Si pentru cei care mai sintem
vii. /I Ne-nfricosa grozav fantasticul
delir / Dar stam si ne uitam uimiti ca
la parada / Caci fiecare-aveam pe
cineva pe strada / Si n-am fi vrut sa
fie Tnchis Tn cimitir". Tema paradei
funerare vjne din misterele  medie-
vale, ca una din cele mai vechi ale
artei moderne, convoiul respectiv, de
o veselie ciudatd, traversind o mare
parte a plasticii si a liricii din ulti-
mele secole. Tn acest punct traditia se
Tnnoada cu aceea pe care o datoram
lui Bacovia, a primaverilor autum-
nale, cenusii si triste (,E primavara
dar ploua ca toamna / Orasul e mai
cenusiu ca si oricind”), a Tncaperilor

apasatoare, friguroase (,,Un aer greu
apasa peste lucruri / Puse-n odaia
mea altfel decit le stiu / O schimbare
de o zi, o ordine noua / Si frig si in-
tuneric si pustiu) sau a unor zapezi
mormintale, acoperind ca un lintoliu
ntregul univers (,,Cresteau Tncet za-
pezile pe noi / Nimeni nu mai stia-
ncotro se duce / Doar uneori o urma
necunoscuta Tnca / Mai sta deasupra
noastra ca o cruce U Ce animal ciu-
dat ne-o fi calcind mormintul / Co-
mun Tn care trecem Tmpreuna / De-
aleargda dupa el atitea haite / Flamin-
de care urla ca la luna. U Tn noaptea
cea Tntunecoasa-n care / larna din
lumea asta de apoi / Ne face sa pri-
vim spre cerul rece / Prin urma de
copita lasata peste noi".

PROAPE de la Tnceput, dar
mai ales de la Sora mea de
dincolo, poezia llenei Malan-
cioiu are o solemnitate maies-
tuoasa si un simbure patetic. Ea nu
cunoaste jumatatile de masura. Tre-
ce, fara nuante, de la tragic la comic,
de la cotidian la sublim. ,,Fara ca ni-
meni s-o vadd/Poezia a coboritn stra-
da". Si chiar daca suferinta se intensifi-

ca uneori pina la a semana cu un ecor-
seu moral, nota personald ramine

disimulata, sentimentul este stilizat,
aproape hieratic : ,,E seard. E iarna. E
frig / Sint singura. Tremur. Mi-e tea-
ma / Tn capul meu iar se petrece / O
moarte de seama // A mea sau a ta
sau a lui / A ei sau a lor, mi-e tot-
una / Pe valea aceasta-nghetata / De
moarte se-apropie luna U Tncet ca un
cap atirnat / De un pom ce se clati-
na-n cer / Si-mi scutura chiar 1n
odaie / Coroana albita de ger" Planul
nu e sentimental, ci ,,metafizic" chiar
si Tn poeziile Tn care putem banui un
motiv biografic. Nu stim totusi daca
iarna, frigul, noaptea si moartea (mo-

lulian Vesper

IU. de tarani din Horodnicul de
Sus (Radauti), nascut la 22 no-
iembrie 1908, lulian Vesper a
absolvit scoala primara in sa-
tul natal, liceul la Radauti, Tnscriin-
du-se ia Facultatea de litere si filo-
sofie din Cernauti, de unde trece la
Bucuresti, si-si ia licenta Tn 1933.
Intra pentru o vreme Tn publicisti-
cd, scotind aproape singur ,,Glasul
Bucovinei”, Tn care Tnlesneste patrun-
derea si relativa afirmare a unui nu-
mar apreciabil de tineri, colaborind Tn
timp la numeroase . Ipubllcatn, Tntre
care : ,Universul literar”, ,Vre
.Gindirea”, ,.Revista fundatiilor regale".

»Dacia rediviva”, , Curentul _ litérar",

LJAzY, - Contemporanul™, ,,Convorbirl
Iiterare”, ~,,Forum”,  ,indrumarea”,
»In preajma gindului”, ,Junimea li-
terara”, ~,Moldova literara”, ,Orion",
»~Pagini bucovinene", ,Pana literara",
»Plai”, ,Ramuri”, ,Romania literard",
»Steaua”, ,,Viata romaneascd”, etc. Adera

la gruparea Iconar sl infiinteaza Tn 1933,
Tmpreuna cu Mircea Streinul si com-
pozitorul Liviu Rusu, colectia (deve-
nitd apoi editurd) cu acelasi nume, de

la conducerea careia se va retrage
peste vreun an (dupd aparitia a vreo
40 de volume), lucrind ulterior In Mi-
nisterul Muncii, la_Asigurarile Sociale,
la Editura Dacia Traiand, la Directia

resei _din  Ministerul propagandei
dupa 1944), la, AGERPRES, ajungind in
cele din urma corector Ia A sl

apoi la o tipografie etc., dupa, care se
retrage din ‘astfel de munci si se de-
dica-exclusiv celei literare.

A debutat Tn 1924, in revista ,,Mu-
guri' de la Liceul Eudoxiu Hurmu-
zachi din Radauti, scriind ulterior
eseuri, evocdri, piese de teatru si mal
ales o poezie si o proza care transfi-
gureaza Tntr-o viziune moderna viata
oamenilor si privelistile natale sau
momente Thsemnate din istoria natio-
nald, izbutind, prin cultura, talentul
si autenticitatea scrisului, printr-o ex-
presie lirica elaborata si printr-o proza
densd sd ne dea un tip de literatura
ce indicd un scriitor mereu Tnsetat
de puritdti, de zona Tnaltd a artei si a
omeniei. Obsedat din tinerete de ori-
ginalitatea istoriei, culturii noastre
populare si locurilor natale, de virtu-
tile lor expresive, subjugat de Rilke,
Valery, Claudel sau Barbu, nestrain
de Mateiu Caragiale si Tnvecinindu-se
uneori cu Voiculescu, Philippide, Vla-
dimir Streinu, el se va limpezi repede
in expresie si adinei Tn meditatia _gra-
va si comunicantd, care-i_ vor_asigura
un profil inconfundabil, ajungind a Tn-
gindura si sugera complexe trairi li-
rice si_ (cind e vorba de prozd) epice,
in prelungirea neoromanticilor si ex-
presionistilor, fara a fi tributar aces-
tora (mai ales de la Poeme de Nord
Tncoace).

Autor a nouda_ _volume de versuri
(Echinox Tn odajdii, 1933 ; Constelatii.
1935 ; Poeme de Nord, 1937 ; lzvoare,
1942 : Poezii, volum antologic, 1968 ;
Ascullind noptile, 1972 ; Poeme, 1975;

Al treilea orizont, 1979 si Peisaj la
marginea cerului, 1984), a doua roma-
ne (Primavara in Tara fagilor, 1938
si Glasul, 1957), evocator al unor mo-

confi%ureazé specificul. Omul,
n nefiir r C
deopotriva in multele suferinte si n
putinele bucurii, generos, de o mare
probitate morala, insetat de a
cunoastere si prietenie, de linisti ale
tuturor si mai ales de creatie auten-
tica, n slujba careia si-a
toate
ne-mbracam nu-n zale, ci-n crincene
rabdari, / S& fim neindurerarea cu-n-
telepciunea sa, / Sa fim o veghe calma

mente ale istoriei nationale in nuvele
si_povestiri (Viata lul Mihai Viteazul,
1939. si Ch
cator al lul Solohov (1943), al Kaleva-
lei, (ed. 1, 1959 ; ed. II,
exemplara prefata, cronologie si note
ale sale), pentru care a fost decorat de
statul
laine de Louis Hemon (1968), eseist si
dramaturg, memorialist etc.,
si-a consolidat Tn liniste un profil al
sau, pe care istoricul literar si criti-
cul cu sentimentul valorilor nu poate
sda nu-1 ia Tn seamd. Ceea ce se re-
marca dintr-odata la lectura scrierilor
sale este faptul, rar, c& el nu este un
poet care scrie
care practica eseul sau traducerea etc.,
ci scrie versuri ca poet, cind abor-
deaza proza este nuvelist sau roman-
cier, cind traduce se supune cu totul
rigorilor textului de echivalat, Tmpre-
jurare ce duce la o armonie launtrica
a_personalitatii sale, dar si lag o ima-
gine a mai

singur, dintre cei mai haraziti.

ipuri domnesti, 1944), tradu-

1968, cu o

inlandez, si al Mariei Chapde-

Vesper

roza, un prozator

multor scriitori Intr-unul

xpresia rafinat elementara a pro-

zei, solemnitatea grava si Tnteleapta a
versului de o mare diversitate, impre-
sia de vechi si statornic, de Tmpacare
senina cu
tentei, de refuz al iluziei si de tragism
molcomit Tn tensiunea spre clasicitate,
deschiderea
fragezimi, de la mit si istorie la con-
temporaneitate, de la cosmic si social

rosturile si limitele exis-

scrisului sau, cu multe

la individual sint citeva aspecte ce-i
u ) trecut
iinta la 11 februarie, era discret,

cultura,

_pus mereu
energiile, d:

indémnind : »Sa

in cele patru zari".
George Muntean

tive recurente) sufleteasca sint legate
de factori de viata obisnuitd sau de
un altfel de absenta, de parasire. Sin-
guratatea are mult mai probabil o
esenta metafizica : ,,E noapte si nimic
nu se mai misca / Doar umbra mea
Tncet, Tncet se suie 7 Pe soba calda si
ramine pe ea / Ca batuta Tn Cuie. U
Mi-a disparut orice gind trist / Frigul
Tncepe si el sda disparda / E liniste,
de-un timp nu mai aud / Marfa.rele
care-au iesit din gara. H Ma-ndrept
spre o fereastra Tnghetata / Totul e
alb sl e Incremenit / Doar umbra mea
mai misca pe un perete rece | Si stri-
gd : pentru ce m-ai parasit ?“ intre-
barea si-o pune si Arghezi. E vorba
de o alta singuratate decit aceea a
Tndragostitilor de rind. Desi citeodata
lasa aceasta impresie, poezia llenei
Malancioiu nu este niciodatd una
strict eroticd. Document sufletesc de
0 mare sinceritate si vigoare
eticd, scutitd de concesii, aceasta poe-
zie nu trebuie privitd dintr-o simpla
perspectiva ,realista”. E mult mai
mult decit atit. Tn fiecare din
elementele ei componente, Tn atmos-
fera Tnsasi, rezida o forta care
Tnaltd banalul, circumstanta, biogra-
fia comuna, la nivelul ethosului, al
principiului moral si filosofic. Voi Tn-

cheia, pentru ca se leaga nemijlocit
de ideea din titlul volumului, cu o
poezie foarte frumoasa, Tn care toate
aceste lucruri se vad cu limpezime:
,».Munte-nsorit, as putea sa& ma bucur
de vara / As putea sa ma bucur de
viata, as putea urca | Pina dincolo de
zona aceasta Tntunecoasa 7 Pina din-
colo de umilinta prin care-am trecut
cindva // Dar dupa aceasta umilinta
ce mai poate sa fie > Decit un alt vis
searbad de Tnaltare / Si-un urcus ilu-
zoriu si un ceas de odihna".

Nicolae Manolescu

Concursul ,Fondul Pacii’’-1986

_= Tntre actiunile ce se desfdsoa-
ra in tara noastra_in cadrul Anului

International al Pacii — 1986 se Tn-
scrie Si_concursul pe bazd de bu-
letine ,,Fondul Pacii” — 1986 orga-

nizat in Tntreaga tara prin comite-
tele judetene, municipale si_ora-
senesti pentru apdrarea pacii cu
tema: ,1986 — ANUL INTERNA-

TIONAL AL PACII. Vocatia de
pace a poporului roméan, perma-
nenta a stravechii sale istorii, stra-
lucit consacratd in Epoca Nicolae
Ceausescu".

Prin continutul sau. concursul se
ncadreaza Tn ampla actiune de
educare politica si patrigtica a ma-
selor. de popularizare si sustinere
a  hotaririlor  Congresului al
Xlll-lea al Partidului Comunist
Roman, a stralucitelor initiative ale
Romaniei socialiste, ale tovarasului
Nicolae Ceausescu, pentru dezar-
mare, pentru faurirea unei lumi a
pacii, fara arme si fara razboaie,
pentru securitate si cooperare in-
ternationala.

Mentiondm cd ultimul termen
pentru depunerea buletinelor com-
pletate este 31 mai 1986.

Buletinele de concurs se mai pot
procura prin, comitetele judetene,
municipale si ordasenesti pentru apa-
rarea pacii, prin Tntreprinderi si
institutti. cooperative si asezamin-
te culturale de la orase si sate. Tn
Capitala, pot fi procurate de la
Comitetul Municipal Bucuresti pen-
tru apararea pacii, str. Biserica
Amzei nr. 29, sl de la comitetele
pentru apararea pacii ale sectoare-
lor.



N roman din mai multe puncte

de vedere_ demn de tot interesul

este Stiuca Tn vin rosu de Nicolae

Calomfirescu ¥ autor deloc sau
foarte rar intrat in atentia criticii, desi
a mai publicat pina la aceasta carte alte
citeva volume (Drum la Portile Soare-
lui, 1974 ; cimpul cu maci, 1977 ; Merii
salbatici  primavara, 1978 ; Septembrie,
1982). Noul roman vadeste, de altfel, exis-
tenta uneli acumulate experiente a scri-
sului, mai ales printr-o anumita siguran-
ta prudentd. Autorul si-a precizat, s-ar
putea spune, o formula epica supla, mai
mult convenabild_decit originala, pe ju-
matate realista si pe jumatate ironica,
Tmpacind cele douda directii Tntr-un mod

ingenios, prin multiplicarea perspective-
lor narative. Din cele noua capitole ale
cartii, cinci sint astfel relatate de un
povestitor nenumit, din afard, substitut
al autorului, Tn celelalte patru dindu-se
cuvintul literar unor personaje, ce se
prezinta singure si totodata Tsi  Tnfati-
seaza propriile versiuni asupra eveni-
mentelor care fac obiectul romanului. Cu
destul umor stapinit, fara a se apropia
de parodie, Nicolae Calomfirescu transfe-
ra, Tntr-un raion situat dupa toate apa-
rentele in Mehedinti, procedeele folosite
de Lawrence Durrell pentru a evoca viata
din Alexandria Egiptului. Desigur aici,

*) Nicolae Calomfirescu —

Stiuca in
vin rosu, Editura Cartea
1985.

Romaneasca,

la Valeni, Costeiu si Petra, existenta se
desfasoara pc alte coordonate, lucrurile
nefiind mai simple, ci mult diferite. lu-
birea, de exemplu, se manifestd n spe-
cial ca expresie a dorintei de casatorie si
Tntreaga colectivitate, inclusiv reprezen-
tantii ~ _institutilor raionale, participa la
Tntemeierea de noi familil.  Chiar pri-
ma fraza a romanului anuntd, cu so-

lemnitatea cuvenita, un asemenea eve-
niment — ,Dupa ani de zile, timp n
care pierdusera orice speranta, parin-
tii, rudele si colegii, Tn sfirsit, aflau

0 veste bund’; profesoara llinca  Joita era
la un pas de casatorie”. Desi, cum se va
vedea pina la urma, biata eroina fusese
victima unui sarlatan din Braila care se
daduse drept_grec si disparuse apoi cu
banii de rpobild, covoare si perdele, acest
episod pune Tnca mai bine Tn lumina
izbinda altui cuplu, Paraschiva si Mitica,
profesori si acestia, pe deplin si neabatut
angajati ,,in  frontul muncii instructiv-
educative”, cum se spune in_limbajul de
specialitate, Tmbelsugat folosit. Tn foman.
Fiindcad spre deosebire de llinca Joita,
careia norocul pare sa-i surida foarte
departe de raionul unde munceste si tra-
ieste — tocmai pe litoral si Tncd Tn plin
sezon, unde imprudenta se avinta ,,nebu-
neste” n prietenia galopantd cu pseudo-
grecul Costas, ins de la Tnceput dubios
prin ,romaneasca stilcitd” Tn care i se
adreseaza si prin perfidia cu care o is-
piteste (escrocul ,dorea sa-i cinte citeva
melodii din patria sa"), Paraschiva si
Mitica sint atit de puri, de casti si de
circumspecti Tncit, pentru a li se uni, Tn
sfirsit, destinele este nevoie de o mobi-
lizare aproape generald a obstii. Si cum o
infaptuire cheama alta infaptuire, si o
fericire vine dupa alta : la scurtd vreme
dupa ce se casatoreste cu Mitica, Paras-
chiva este numita directoare de scoala,
astfel incit — spune inspectorul ce anun-
ta memorabilul eveniment — ,,Dupa pa-
truzeci si noua de ani de la Tnfiintarea
unitatii  (si trebuiau — profesorii n.n. —
sa se gindeasca bine la apropiata festi-
vitate de jumatate de veac), iatd, pentru
prima data, scoala va avea un director
femeie™.

Romanul lui Nicolae Calomfirescu nu
urmareste Tnsa Tn mod exclusiv activita-
tea nobild de transformare a idilelor in
casatorii. Existenta individuala este pusa
integral Tn slujba celei sociale si, de
fapt, cartea are ca eveniment central o

Aspecte si Idile

numire de director, 1inca mai precis o
schimbare de stafeta Tntre generatii. Cele
patru personaje carora li se acorda drep-
tul de a se exprima fara intermediar sint,
de altfel, vechiul director, aflat in prag
de Tpensionare, un pretendent, la  post,
profesorul  Cornel  Cristofor, si  eroii
exemplarei iubiri, Miticad si Paraschiva,
aceasta din urma fiind, cum s-a vazut, si
viitoarea directoare. Remarcabil, ca pro-
ces dar si ca rezultate Tn plan literar, este
ca Tntre functie si persoana existda, iar
dacd nu exista se naste, o perfecta lden-
titate. Redactat in stil si pe ton de auto-
bio%r_afie_ mobilizatoare, capitolul Tnchiriat
vechiului director, Cristache Onu, contine
0 micro-istorie nu numai a scolii din Va-
leni, dar si a_localitétii, Tntreprinsa din
unghiul specific al unui dascal devotat,
ce poate afirma, fara nici o ezitare, ,via-
ta mea s-a mutat cu totul in scoald”. Mai
tindr, pretendentul la postul de director
se afirma prin alte mijloace. Convins cd

trebuie sa reabiliteze vechiul model al
apostolului, al profesorului perfect in-
tegrat comunitatii rurale, Cristofor Tn-
vata sa castreze porci si chiar devine un
specialist, creste oi, are stupi, fara a
neglija Tnsa si activitatea culturala in
sens mai larg. Cind se apropie Ziua Tnva-
tatorului, de exemplu, Tnsufletit de Ideea
sarbatoririi  evenimentului cu mari re-
zultate ,,in munca de instruire si edu-
care a copiilor”, compune el insusi un imn,
,dedicat ntregii suflari didactice a ra-
ionului”. Tot el sprijinda muzeul comu-
nal. ai carui organizatori  ,primisera
sarcina sa se ocupe de alte descoperiri
valoroase, atestind existenta unei asezari
primitive pe aceste locuri”, ocupindu-se
totodata si de misiunea de ,,a T1nfiinta,
cu tiganii din comuna Burlacu, un taraf
de muzicd populara si cintece batrinesti™.
Ti va fi totusi preferatd Paraschiva, din
motive ramase obscure, Tnsa activul Cris-
tofor, e de presupus, va fi si pe mai de-
parte la fel de entuziast. Romanul, Tn-
cheiat cu sedinta la care se anuntda nu-
mirea Paraschivel, Tngaduie prin datele
sale numai ipoteze favorabile.

Stiuca Tn vin rosu este o carte in care
fantezia se hrdneste din observatia rea-
listd a unui mediu Tn care intimitatea si
colectivitatea fac una.

Mircea lorgulescu

Filonul poetic

MIMAI SARPELE
I1HMiai IMPACARII
B «n”“\noasere

ACA rozaizarea_ poeticului e
vulnerabila — Tinfatisindu-se, nu
odata, ca inadecvare artistica —
| .implicarea poematica in structu-
rile epicului este simtitor mai tolerabila.
Observatia constituie, desigur, o genera-
litate supusa corectiilor de la creator la
creator. Romanul lui  Mihai  Tunaru,
Sarpele Tmpacarii noastre,¥ e o Proza
intens poematica, seducatoare prin fires-
cul coeziunii unor trasaturi apartinind la
enuri literare diferite. Sansa cartii —
in acest punct de vedere — sta in fap-
tul ca poematicul se rasfringe spre in-
terior, ca o implozie. El e impus de
trairile personajelor, Tndeosebi de com-
portamentul lui Damian Vecerdea, indi-
vidualitate Tn firea careia reveria si ri-
oarea se completeaza si se stimuleaza
intr-un ritm neistovit. Cercetator stiin-
tific Tn domeniul chimiei, Vecerdea e
obligat s& facd apel la rigoare chiar prin
profesie. Simultan, fiinta sa palpita de
Inepuizabile resurse ale visarii, pina in-
tr-atit Tneft rigoarea — nealterata, rami-
nind ea Tnsasi_— se impregneaza de ema-
natiile reveriei.
Consecintele acestei interiorizari poe-
matice se rasfring inevitabil la nivelul

*) Mihai Tunaru, Sarpele Tmpacarii
noastre, Ed. Cartea Romaneasca, 1985.

mijloacelor de expresie. Scrierea devine
— “stilistic — poetizanta. Convingatoare,
Tnsa, pastelatd, un curcubeu de nuante
rafinate Tn continud miscare. Unele ca-
pitole dobindesc chiar — compozitional
vorbind — structuri  textuale = asemeni
poeziei. Asa_stau lucrurile, de pilda, in
capitolul intitulat Cimpurile magnetice,
ndeplinind functionalitatea unui refren,
capitolul acesta revine Tn roman de trei
orl pentru_a revitaliza mereu impulsurile
reveriei. Ca sens, ,cimpurile magnetice"
cpr;_s_tltme 0 percepere incantatorie a
vietii.

Tn tentativa sa de a conferi imaginilor
cotidiene cele mai obisnuite pregnanta
basoreliefului, romancierul — pastrind,
de obicei, masura — aluneca, totusi, pe
alocuri catre excesul metaforic, aproniin-
du-so din cind ~Tn_cind, _pe portiuni
restrinse, de trepidatia poetizanta a sti-
lului lui lonel Teodoreanu.

Dar, iatda, m-am lasat furat de filonul
poematic al romanului lui Mihai Tunaru.
Care-i identitatea filonului epic, propriu-
zis ? Aminteam cd Damian Vecerdea e
cercetator Tn domeniul chimiei. Lucrind
la institutul ,,Spectral”, un accident de
laborator — in timp ce analiza un ulei
nociv — 1l sileste sa plonjeze de la etaj,
cuprins de flacadri, fntimplarea face ca
eroul sa cada fritr-o basculantda cu nisip
co tocmai se oprise In fata semaforului
pe rosu. Care semafor se nimerise Tn
dreptul ferestrei pe care sarise Vecerdea.
De | A avut omul noroc. ,,Noroc cu carul,
cu basculanta ! — cum zice, amuzat, Tn-
susi autorul, ~ mirindu-se ,ipocrit" Tm-
preuna cu cititorul de nazdravania Tmori-
cinatei Tntimplari. Internat in spital,
dupd un Tintreg lant de peripetii, victima
— mai degraba socatd decit din pricina
arsurilor, nu tocmai grave — Tsi revine
si 1si vede de treburi. Bine face proza-
torul ca nu exagereaza greutatea acestui
accident Tn compozitia romanului, deoa-
rece Tntimplarea  ramine cumva exte-
rioara semnificatiilor de fond.

Esentiala este ardoarea nespectaculoasa
a lui Damian Vecerdea de a-si_apara vo-
catia de cercetator — autentica, profun-
da, statornicdi — in_ fata asaltului inte-
reselor, nevoilor, %rijilor cotidiene,  fie
ele si necesare. Mihai Tunaru a construit,

de fapt, o individualitate constientd de
posibilitatile sale, care se opune con-
stant aliendrii propriei fiinte.  Reveria
funciarda, consubstantiala personalitatii
eroului, nu-i un refugiu, nu o salvare
de povara rosaturilor Vvietii, ci — dim-
potriva — un  Instrument, _paradoxal
poate, de abordare mai realista a Tncar-
caturilor cotidiene. Am spune ca reve-
ria lui Vecerdea este eliberatoare nu atit
in sens contemplativ, cit formativ, mo-
bilizind resursele de puritate activa, de
vocatie autentica ale unei individualitati
constientd de primejdiile aliendrii perso-
nalitatii. Pe aceastd filiera a si fost po-
sibila conlucrarea fireasca Tntre visare si
rigoare.

Imaginea activitatii stiintifice in insti-
tutul ,,Spectral’, pe care o propune scri-
itorul, e veridica si ferita de minutie
tehnicistd. Am mai avut prilejul s& scriu
despre romane cu subiecte din viata cer-
cetatorilor profesionisti. De reguld aces-
tea pacatuiau prin abundenta descrierilor
stiintifice, cu aplomb didactic si tehni-
cist. La urma urmei, nu era nici stiinta,
dar nici_literaturd. Mihai Tunaru a avut
inspiratia s& ocoleascd astfel de capcane.
Cititorul simte pulsul specific al institu-
tului ,,Spectral”, receptind, Tnsa — 1in
prim plan — vibratia umana a relatiilor,
a muncii, a Tmplinirilor si esecurilor.
Viata Tntr-un institut de cercetari poate
fi s1i_un spectacol ,,dar un spectacol care
atacd vesnicia”_ (pag. 61).

Si ,sarpele Tmpacarii" ? Ce semnifica
el ? Truda unor oameni Tnzestrati ce
mimeaza tdacuti Tmpacarea, Tn spatele ca-
reia. misuna, nsa, nelinistea. Un soi de
tristete stralucitoare pluteste ca un_nimb
peste toate. O tristete constructiva, ni-
ciodatd Tmpinsda pina la disperare si
dezagregare. Plonjind pe fereastrd, cu-
prins de flacari, = Damian Vecerdea se
regdsea, de fapt, pe sine. ,,Sarea cu Tn-
treaga lui fiintd rasucita in vilvataie, cu
viziunea ereticilor, hainelor, anonimatu-
lui si luminii raspindite, mutata Tntr-o
duratd eterna, si _cu arsura avintului...".
Vointa lentad, muta a fiintei umane adul-
meca un drum unde sa fie posibile, deo-
potriva, reveria si rigoarea.

Grigore Smeu

Un poet
al spatiului national

m CELE peste cincisprezece carti de
Bpezm publicate pind acum de Haralam-
ie Tugui (n. 10 februarie 1916) il reco-
manda in  primul rind ca pe un poet
chtonic, ale carui confesiuni lirice, gin-
dite a fi ale pamintului natal (un volum
din 1983 se intituleazd chiar Confesiunile
pémintului?, ale istoriei si ale proiectiei
acestor valori Tn viitor, au devenit un
laitmotiv.

Poetul a publicat, relativ mult, debu-
tind la optsprezece ani. frecventind re-
gistre diverse, utilizind cel mai adesea o
tehnicd neoclasica, dar avind taria de a
se antologa ; citdm Tn acest sens retros-
pectiva lirica din 1980, unde a retinut
cu multa parcimonie versuri din toate
volumele, Tncepind cu acele ,Liane cru-
de" cu care a debutat Tn 1935 din a

caror sinceritate lirica desprindem un
cintee de adolescenta : ,,Dar iubitul meu
alearga mereu prin frunzare, / Miine
nucii ma vor privi tristi cind le voi
spune / s& nu ma mai strige din urma/
in haina lor sumbrda. / Tn odaie un cin-
tec vechi de copil mai tresare / e dimi-
neatd si nici un gind pe aproape, nici
o umbra. / Mi-e inima iada sdlbatica,
ascultand cornuri de vinatoare". (Fata).
Subliniem candoarea ultimului vers.

Un capitol distinct al liricii sale il con-
stituie poemele de rdzboi si de captivi-
tate, notatii cu o anumita tenta autobio-
graficd. Razboiul a Tnsemnat pentru sep-
tuagenarul de azi, Haralambie Tugui, o
experienta existentialda pe care nici un
alt poet de la Camil Petrescu Tncoace nu
a consemnat-o cu atita participare :
.Noaptea, picioarele... / Atit am ramas. /
Lumea — o groapa / plina cu apa / grea
si murdara, / niciun zvon, niciun glas. //
Ploua de sus ori de jos ? / De-ar veni
odata soarele sa ne mingiie pe obraz, /
sd uitam ca pe-un vis, / noaptea... pi-
cioarele... / Atit am ramas..." (Mars de
noapte).

in poemele erotice, Haralambie Tugui'
are Tnca sensibilitatea de context a liricii
interbelice, cu ceva din candoarea stili-
zatd a bucovinenilor :  ,N-auzi timpul
cum loveste-n noi / ca-n tulpina de go-
run o ghionoaie ? / Anii se desprind ca
niste foi / creanga vietii in declin se-n-
doaie. / .. / Sa fugim la noapte in pa-
dure! / Mii de flaute vor plinge-n
drum, / pe cind luna va tdia ca o secure /
umbra noastra — arbore efe fum". (Au-
tumnald)

Cele mai reusite poeme scrise intre
1969—1985 au un ton meditativ, comentind
la modul tropic timpul iremediabil scurs:
,Umplem cu aceleasi imagini pina la re-
fuz / fiecare clipa, ziduri, copaci, Tntr-o
fugd nebuna, / un rinjet luna cu sarutul
iubitei din adolescenta / un bocet soa-
rele cazut printre crengi / o tacuta si as-
pra durere / ochiul prezbit / in care in
zadar Tncerci sa opresti / curgerea lu-
mii..." (Glasul timpului).

Ciclurile sale patriotice sint confesiuni
solare si ode tematice, Tnregistrind cu
sinceritate sentimentul  spatiului natio-
nal : ,,Primaveri romanesti cu extaze /
murmurate-n vazduhuri violacee / Tn-
volburate, impenetrabile arome ale pa-
mintului, / ureind prin inima ca niste
alizee". (In intimpinarea soarelui).

Dupa cum Tnsusi declard, Haralambie
Tugui a debutat cu citiva ani Tnainte de
razboi (1935) care ,,pentru autor avea sa
dureze din 1939 pina Tn 1948" pastrind in
pasta poemelor ulterioare ceva din sensi-
bilitatea ultimei generatii interbelice, ge-
neratie ce reprezinta seria de poeti ce
i-a precedat pe Geo Dumitrescu si Con-
stant Tonegaru. Reactualizata Tn deceniul
al saselea, poezia sa a devenit cu pre-
cadere chtonicd, recomandind un litera-
tor activ si fidel, prezent la aceasta ani-
versara cu un palmares literar deschis.

Emil Manu
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E mai mult de un deceniu Lucian
Raicu alterneaza critica asa-zicind
aplicatd cu ceea ce el a numit
reflectii despre spiritul creator".
Acestea din_urma, adunate Tn volumele
Practica_scrisului si_experienta lecturii
(1977, primele doud ntinse capitole), Re-
flectii despre spiritul creator (1979). Frag-
mente de timp (1984, sectiunea ,,intrebari,
mirari, exclamari), si acum. Tn noua
carte, Scene din romanul literaturii ¥,
sint scrieri care. Tmpreuna, alcatuiesc un
corpus de o unica Tnfatisare n literatura
noastra de idei. Dar asternind aceste rin-
durl introductive ma tem ca am si cazut
Tntr-un pacat pe care Lucian Raicu, 1in
reflectiile sale despre spiritul creator. il
repudiaza cu neslabitd = energie si cu o
mare diversitate de mijloace ale respin-
erii si discreditarii : de la ironia Tnva-
uita la vehementa neocolit incrimina-
toare. Pacatul de a primi prea lesne iner-
tiile, ticurile, comodele reflexe ale limba-
jului  ,specializat”, tehnic, «odioasele»,
spune Raicu, atribute ale comentariului
nostru «critic» de toate zilele". Dar cit
de greu este, totusi, sd le opui rezistenta,
sa e reprimi_ ! Pindesc tenace de peste
tot, Impresoara condeiul, asediaza pagina
dau sa patrunda pe orice cale si citeodata.
rar, izbutesc chiar si la Raicu. El stie cum
se petrece acest lucru din necurmata lupta
cu ele. o luptd durd Tn care deseori a n-
vins. Tn care Tnvinge mai totdeauna, atit
cit Ti este omeneste cu putintd sa Tnvinga
intr-o astfel de infruntare. lar cind. ra-
reori, repet, i se Tntimpla si lui_s& fie bi-
ruit, cind locul comun al limbajului critic
a patruns si la el. 7l mentine Tn propozi-
tie, nu-1 elimina dar 1l lzoleaza, atragin-
du-ne atentia el Tnsusi asupra lui. cu na-
duf. oferind o temerara si dramatica ima-
Plne, prin sinceritatea absolutd, despre fe-
ul cum textul critic se alcatuieste. ,Ar
trebui sa fie limpede ca lumina zilei cd
Tnnoirea_(periodica, necesard) a statutului
(nesuferit termen 1) operei literare..." Sau
in alta parte : ,,.Ce voia, de fapt (acest
odios de fapt !) autorul Corespondentei ?*.
Etc.

Si daca practic o perfecta purificare a
stilului critic nu se poate realiza, ramine
oricind Tndreptatita atitudinea de fond pe
care o descifram Tn tot ce scrie Lucian

*) Lucian Raicu, Scene din romanul li-
teraturii, Ed. Cartea Romaneasca, 1985.

Promotia '70

m CONSTANTIN MUNTEANU  (n.
1945) . Zaruri de creta (1976), Ziua mag-
noliilor viscolite _(1979). Cursa rapida
(1982), Vremea brinduselor (1984). O co-
lectie de intimplari din viata unui mare
combinat industrial si o alta de peripetii
amoroase, si_unele si altele aoartinind
cam acelorasi personaje ce trec dintr-un
roman Tn altul asigurind unitatea de ciclu
epic a tuturor oelor patru carti. Prozato-
rul. identificabil Tn inginerul fizician Mi-
hai Viadeanu, evoca lumea uzinei si viata
sentimentald a eroilor, inclusiv a alter-
ego-ului sau. Tn doua maniere distincte :
reportericeascd, prima, cu abundenta de
dialoguri si economic de imaginatie ; li-
ricd. a doua, cu amanuntiri picante, deno-
tind Tnclinatii erotomane. din perspectiva
narcisista, uneori cu vagi puseuri auto-
ironice. Cum secventele uzinale si cele
sentimentale alterneaza n spatiuj fiecarui
iroman Tn parte, impresia generala e de
roman sentimental.

Caracteristica_,,romanului uzinal" este
privirea realistd asupra fenomenelor spe-
cifice lumii industriale Tnsotitd de ten-
dinta schematizarii caracterologice : pri-
virea in fata a realitatii, cu acuitate de
reporter, are ca urmare revelarea cu-
rajoasa a deficientelor, de ordin moral
mai cu seama, dar si pur profesionale

care Tmpiedicd buna activitate a colecti-
vului de muncitori ; autorul insista asu-
pra coruptiei ca factor dizolvant al in-
teresului profesional si, deopotriva, ca
sursa de nivelare sau chiar de rasturnare
a valorilor ; fara sa Tncerce o despartire

Raicu: a nu ceda cu nici un pret comodi-
tatii, gindirii lenese, a respinge fara pre-
get ademenitoarele ,,idei primite”, a fugi
de ispita relaxarii. Singurul mod admis :
Tncordarea, starea de veghe.

S-a Tnteles, desigur, c& in ce 1l priveste
pe Raicu aceasta pozitie este angaianta si
in alt plan decit numai Tn acela al expre-
sivitatii limbajului critic.  Cu mult mai
mult decit numai Tn acela.

Este de urmarit Tn ntregul sau demers
(acest nesuferit ,,demers”, vom spune la
rindul nostru) tensionarea extrema a unei
constiinte care cauta raspunsuri la Tntre-
barile ultime privind scrisul si experienta
creatoare. Ce resorturi se pun in func-
tiune pentru a genera actul scrierii, ce
vrea un autor, ,.ce vor cuvintele, frazele,
textul™ ? Desigur, desigur, ce altceva face
critica decit, dintotdeauna, sa caute moti-
vatii. sa explice, sa puna in evidenta, sa
incadreze istoric, sa conchida etc., etc.
Nicaieri la Raicu vreo anatemizare-a so-
iului acesta de preocupari, pe care la alii,
de altfel, le-a Incurajat in atftea rinduri.
Dar nu sint din lotul sau. ori. mai bine
zis, pe el nu-1 implica decit in masura in
care pregatesc trecerea, accesul catre alt-
ceva, cafre un dincolo. ,,Dar exista si un
dincolo de acest plan : preocuparea fata
de un omenesc global, o Tncadpatinata in-
toarcere  (reintoarcere) la ceva crezut
esential. Umana conditie".

Acest ,dincolo de...", acest ,ceva crezut
esential”, ,,omenescul global”, ,,umana
conditie" sint dimensiuni care cheama ca-
tre profunzimile operei, ale marilor opere
la care Tnsa cum sa ajungi folosindu-te
de limbajul uzual, si prea uzat, al criticii,
de imbatabilele, universalele ei ,,proce-
dee" si ,,modalitati” ? Tsi vor fi avind si
acestea rostul, eficienta pentru a putea
strabate o portiune a drumului, un seg-
ment, pentru a investiga un strat al sen-
surilor operei, cel de la suprafata, dar nu
mai mult. ,,A vorbi Tn_termenii obisnuiti
ai_analizei, ai studiului, ai comentariului
critic profesional despre Tmprejurari-limi-
td (pentru ca despre ele vorbeste textul
literar), despre suferintd, despre chinurile
fizice si morale, despre moarte, despre
insuportabil, despre infern (si despre pa-
radis) ; niciodata nu resimti mai acut in-
suficienta (as spune jalnica) a acestui ri-
gid limbaj. " Atunci ‘Tti dai seama (pe
seama ta) de deficitul structural al aces-
tui t(ijp e discurs. Niciodata n-ai simtit
atit de imperios ispita de a-1 sfarima. de
a-1 dezarticula, de a-1 de-construi.

Un studiu despre critica lui Lucian
Raicu, Mircea Martin I-a intitulat Tn cau-
tarea mai mult ca literaturii (,,Ramuri",
nr. 10, 11/1985) sprijinindu-se pe consta-
tarea, Tn aceasta critica, a preeminentei
interesului _pentru ,,continuturi sufletesti™
si revelatii existentiale”. Este de facut
Insa observatia cd aceasta cdutare a ,,mai
mult ca literaturii' nu are Tn nici un caz
drept efect, la Raicu. alunecarea in alte
cimpuri ; ea exprima tensiunea catre un
mai mult dar urmarit nu in altd parte,
nu Tn afara, ci tot Tnlauntrul, cel mai
intim cu putinta, al literaturii. Apar, e
adevarat, la Raicu, accente de insatisfac-
tie, de nemultumire fata de literatura, dar
atunci sint vizate aspecte ale unei intele-
geri suficiente, superficiale, a ei. practi-
carea_simulata, mimata a efortului lite-
rar. Tncarnind o imposturd. Cind evoca
astfel de cazuri, pentru a fi si mai lim-

maniheistd a apelor de uscat dar si
fara sa caute mai Tn adincimea lucruri-
lor, Constantin Munteanu lumineaza to-
tusi cu exactitate_ specificul contemporan
al muncii industriale,, evocind cu simpa-
tie efortul spre eficienta realda ai unor
personaje si incompetenta ori manevrele
de culise ale altora ; Tn ciuda tendintei
de schematizare care reduce considerabil
consistenta launtricd a eroilor, imaginea
globala destpre aceasta_lume este corectd,
in sensul fidelitatii, si convingatoare, n
sensul implicarii ; literaritatea insa lasa
de dorit, nu_atit la nivelul scriiturii, pre-
dominant dialogald si cultivind un firesc
al rostirii de tip gazetdresc, cit la nive-
lul . constructiei epice si al verosimilitatii
artistice ; obstinatia dé a reveni, meréu
asupra aceluiasi mediu si_asupra acelorasi
personaje indicd o aspiratie meritorie
spre ceea ce am putea numi o monografie
epica a vietii din industrie dar, pe de
altd parte, produce si o anume oboseala
de monotonie si repetitie (exista_chiar
secvente care trec fara modificari din-
tr-un roman in altul), mai ales ca ima-
ginatia epica este de tot saraca.
Particularitatea ,,romanului sentimental”
liric si narcisist, este insatietatea cumula-

ta cu pierderea simtului ridicolului ; de
data asta avem a face cu un personaj
de prim plan, nimeni altul decit Mihai
Viadeanu (alter-egoul autorului), ale ca-
rui disponibilitati erotice, supranumerice
sl supralicitate, beneficiind de ocazii amo-
roase dintre cele mai diverse si neastep-
tate, sint puse in valoare cu o fervoare

pede. cuvintul literatura e asezat Tntre
ghilimele. ,,Se scrie pe lumea asta prea
mult, dar macar de ar scrie ei. macar, ce
le trece prin cap, dar nici gind, ar fi to-
tusi ceva, un fel de psihanalitic delir
oricum interesant : dar se scrie ceva care
seamana cu altceva, cu «literatura» ; pe-
nibil efort, mult efort, consum nervos,
tigari din exces, si numai ca sa sune_a...,
sa fie ca... sa nu se spund cumva cd nu
e, cd_nu seamana, ca nu_trezeste o idee
de, cd nu trimite la..“. Sau, Tn alt loc,
aceste amar-ironice  rinduri tot desnre
impostura scrisului, despre scrisul fara
vocatie raspindit epidemic, ciudata moli-
ma a contemporaneitdtii : ,,Chiar in clina
aceasta, zeci, sute, mii de oameni in toata
firea scriu fara rost, compun fraze de
care sint Tncintati, povestesc, deapana
amintiri, se lasa Tn voia lenes agreabild
a textului proliferant, devin autori, ofera
material de interpretare bietilor comenta-
tori. scriu Tmbatati de ideea. atit de sim-
pla. ca sint in_ planurile unor edituri si
au un public rabdator, curios, gata sa se
lase cucerit."”

Mai mult decit fatda de orice, Raicu_ se
arata fara crutare fata de ,penibilul
efort” al simularii. Macar un minimum de
autenticitate literara sa probeze cel care
scrie, macar o singura fulgerare de talent
sa-i lumineze pagina. Fiindca dramatica,
insistenta, de nimic descurajata cautare a
acelui mai mult nu Tnseamna la el nici-
odatd punerea in paranteza a literarului.
Dimpotriva, totul conduce la Lucian Rai-
cu. si Tn mai vechile si in actualele re-
flectii despre' spiritul creator, la afirma-
rea_tnsemnatatii literaturii, chiar a Tntfie-
tatii ei in actiunea de revelare a umanei
conditii. Un mare ginditor contemporan.
Constantin Noica. Tmpartaseste in aceasta
Brl_vmta_, se stie alta convingere, atri-

uind literaturii. Tn raport cu filosofia,
un rol sensibil mai mic. de nu cumva
niciunul. Fara a-1 invoca polemic pe Con-
stantin Noica. Lucian Raicu formuleaza

olzi_t,ia sa care este alta decit a filoso-
ului.

Este o pagina cutezatoare, si provocanta,
oricum de o mare frumusete, aceea 1n
care Lucian Raicu. ,,profesionist”, cum se
recomanda, ,,al pasiunii literare", face act
de optiune transanta, si irevocabila. ,in
favoarea _literaturii si Tntru justificarea
existentei ei". , Literatura, scrie el. este
concretul gindirii, al filosofici, al moralei,
al istoriei, nimic serios Tn afara acestel
situari, deci nimic serios cind e vorba sa
Tndesti, sd cauti un ax moral. Tn afara
aptului (da, oricit de derizoriu ar parea)
literar. Neincrezator, dezabuzat. dezgustat
de generalitatile ineficiente (ale moralei,
ale sistemelor morale. filosofice etc.),
observi ca literaturii are Tncd puterea de
a salva din ele acel minimum demn de a
fi salvat. In ea rezista mai bine, cu mai
multe sanse, ceea ce Tn ele (In sisteme,
Tn principii generale etc.) nu prea rezista
sau nu mai rezista deloc. Aici vezi ce
rezistd dupd ce multe s-au dezintegrat in
vag. n ineficient. in derizoriu. n ridicol.
Vorbele sint mal putin goale, n-au cum
s& fie asa. se opune (nu-i asa ?) modul
specific, eminamente concret, infinit parti-
cularizant (si totusi, aici Tnca reprezenta-

tiv, exponential) al literaturii ca litera-
tura.
Kant defineste sublimul, mai limpede
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Tn care 1si dau mina don Juan, Casanova
si _marchizul de Sade ; in pofida nenu-
maratelor aventuri sentimentale, pe cit
do intempestiv incepute pe atit de grab-
nic abandonate, personajul nu prea are
habar de psihologia feminind, vede to-

tul uniform si deformat, lasind final-
mente. evident’ fard sa vrea, impresia
unui complexat ; cind reusesc sa  evite

ridicolul, asta se intimpla foarte rar, in-
timplarile sale erotice scot la iveala si
observatii corecte, de bun simt, sau chiar
mai subtile, deduse din interpretarea jus-
ta a datelor empirice ; e curios si sem-
nificativ cad cele mai multe din partene-
rele insatiabilului amorez traiesc un mai
acut sau mai cronic sentiment de frus-
trare erotica, unele sint bovarioe. _albele
kareniniene, iar altele... ; nu o data per-
sonajul, sub aparenta rectitudinii si a
sinceritatii ca sa zic asa americanesti n
relatia eroticd, face tot ce poate pentru
a scormoni in rana vie si dureroasa a
frustrarii, vadindu-si_ prin atari atitudini,
nu tocmai cavaleresti, o Tnclinatie mi-
sogina ; in fine, ceea ce este interesant
cu adevarat si valabil literar Tn aceasta

monografie a vietii erotice tine de pla-
sarea relatiei de dragoste intr-un aer
de ,.educatie sentimentald”, nu Tntotdea-
una si nu foarte dens, suficient Thsa pen-
tru a transforma, atunci cind apare, o
banala conversatie Tntre parteneri in-
tr-un prilej al revelarii de sine.

Laurentiu Ulici

nu se poate, mai departe nu se poate
trece Tn _materie de generalizari concep-
tuale ; citeva pagini din Tolstoi. Dosto-
ievski, Balzac 1l definesc si mai bine. n
ele raminind ceva indestructibil, fara pe-
reche, fara moarte. ntrecind in valoare
g)entru ca intrec Tn «realitate») filosofia
e performanta".

RIN toatd factura ei. Scene din

romanul literaturii este o scriere

care se refuza comentariului sis-

tematizator si mai ales  aceluia
care ar tine, cu tot dinadinsul, sa ierarhi-
zeze intentiile unei astfel de carti : anume
aspecte sint in primul rind semnificative
pentru..., In cutare directie autorul avan-
seaza cu cei mai mult folos spre a do-
vecii ca... etc. Raminem 1in afara spiritu-
lui ei daca procedam astfel cu o asemenea
carte, atit de putin Tnsufletita de ambitii
arhitecturale si atit de putin Tntemeiata
pe intentia de a ..demonstra”. Impresia,
desigur superficiala. este ca ,scenele”
care 0 compun sint detasabile, cd adeseori
ar putea fi intervertite. cd nimic altceva
nu dicteaza ordinea_urmatéd in carte decit
principiul transcrierii_cit mai geconstrinse
cit mai spontane a fluxului ideatic. Daca
e sd vorbim de o tehnica (termen neplacut

lui Raicu, de bunaseama), aceasta e a
jurnalului de stari launtrice, cu preocupa-
rea specifica acestuia de a capta o emi-
sie care nu accepta Tndiguirl sau vreo
initiativa de ,,organizare”. De aceea Raicu
revine, reia_uneori_dupa zeci de pagini
drumul unui gind Tntrerupt, adauga alte
elemente, reface traseul unei idei ce pa-
ruse dusa, din punctul nostru de vedere,
pinad la ultima ei semnificatie, avertizeaza
ca s-a Tntors din _cale si va privi lucrurile
si din alt unghi pentru ca. lata. si-a
amintit un amanunt, un fapt ce aseaza
oarecum 1n alta lumind ceea ce spusese
anterior. Totul sa curgd deci liber, cum
se si Intimpla. intr-o libertate a carei
asumare nu poate sd nu-i contrarieze,
pina la a-i scandaliza, cum este de astep-
tat, pe ob”edatii de vane rigori formale,
pe cultivatorii Tmpatimiti ai scrupulului
,stiintific' (de pilda atunci cind * Raicu
noteaza ca nu are vreme, in momentul Tn
care scrie, si nici chef, si nici rost sa ve-
rifice cutare citat pe care-1 da din me-
morie, fiindca nu exactitatea literala con-
teazd. Tn cazul respectiv. _ci adecvarea
sensului). Aceste dezvoltdari meandrice,
reveniri, reluari, rectificari de Tntelegere,
reargumentari etc. fac sa sporeasca in
chipul cel mai natural materia cartii care,
cu toate ,repetdrile” autorului, nu pierde
in nici o pagina ceea ce din capul locului
a cistigat si ne-a impus : Impresia puter-
nica de_prospetime si de perpetua axare
n_esential.

Deci ar"fi nepotrivit Tn comentariul
nostru_sa inventariem subiectele acestor
reflectii despre spiritul creator, eventual

rupindu-le dupa criterii tematice, dupa
elul cum ele polarizeaza. in carte. Tn ju-
rul preocuparilor precumpanitoare. Sa
urmarim ce frecventa au revenirile auto-
rului la anumite idei. S& enumeram spa-
tiile culturale prin care ne poarta. Si
altele asemenea. Tntreg spiritul cartii lui
Raicu. al criticii sale Th general, se opune
operatiilor de acest fel. care cu oricita
suplete s-ar face tot se izbesc, pina la
urma, de o citime de rigiditate didactica.
Or scrisul sdu. cu riscul de a parea cu
totul dezinteresat de constructie, desi nu
este, Tsi ia atit de multe libertatiifata de
formele criticii ,profesionale” (el o nu-
meste astfel) Tneit a te apropia de el cu
exigentele acesteia ar fi 0 inadecvare de
tratament si_o ,lecturd infideld". Tn sen-
sul cd rau Tntreprinsa. Desigur, te poti
opri, recenzind cartea, la 0 tema sau alta
din cele care constituie. in ea. obiect de
reflectie, la consideratiile lui Raicu des-
pre forta mintuitoare a risului. de pilda,
sau la ideea ca marile carti_pun totdeauna
n discutie legitimitatea raului Tn_ lume,
sau la aceea despre existenta scriitorilor
care fixeaza ,,un prag" Tn evolutia litera-
turii din care fac parte, o literatura Tn
care, odata iviti, este cu neputinta a se
mai face abstractie de contributia lor. de
a se ocoli acel prag" pe care opera lor
lI-a instituit (la_noi un astfel de scriitor
este I.L. Caragiale, la francezi Moliare,
la rusi Gogol etc.). Dar ce sa alegi, la ce
sa te opresti din ceea ce este. in carte, de
o coplesitoare bogatie ?

Trebuie sa admitem apoi ca ne aflam,
cu aceasta scriere, Tntr-o anumita masura,
in_alt cimp decit In acela propriu-zis al
criticii  (,,vechi" sau ,noi", nu conteazd),
in alt teritoriu despre a carui configurare
titlul pe care Raicu l-a dat cartii — Scene
din romanul literaturii — spune si el ceva.
Am amintit de tehnica jurnalului de stari
interioare dareputem sa vorbim la fel de
bine si de o tehnicd romanescd. De o
tehnica si de o atmosfera romanesca. de
o lume de roman. Tntr-adevar citim aceste
reflectii, de la un moment dat. cu senti-
mentul afundarii Tntr-un  spatiu epic,
ideile ne apar ca personaje care.au prins
viatd epica, si decl se manifesta in conse-
cintda : Tndeajuns de imprevizibil, de ca-
pricios si totusi riguros determinate de
substanta lor alcatuitoare, de omenescul
lor. Sint personaje, Tntr-adevar. ale ro-
manului literaturil. lar spectacolul intim-
larilor prin care trec ne face prizonierii
ermecati ai unei carti pe care o straba-
tem cu pasiune de la prima la ultima
fila.

G. Dimisianu
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IMAGINEA PATRIEI

TEGAR al destinului isto-
ric al poporului roméan s-a
dovedit a fi In secolul XX
Partidul Comunist Roméan
— de la a carui faurire
vom sarbatori anul acesta
65 de ani. Partidul comunist s-a iden-
tificat cu marile idealuri si  nazuinte
de libertate sociala si nationala ale
maselor celor mai largi, ale muncito-
rilor, taranilor, intelectualilor si, Tn a-
ceiasi timp, el a justificat pe deplin
Tncrederea poporului roman.

Pentru cine cunoaste Roménia in-
terbelicd, Romania de dupa cel de-al
doilea razboi mondial si Romania de
astazi, este cit se poate de concludent
ca Partidul Comunist Roméan a
raspuns pe deplin misiunii istorice de a
conduce lupta poporului pentru o
noua orinduire, asigurind lichidarea
exploatarii si asupririi sociale si natio-
nale, marile drepturi si libertati ale
poporului, independenta si suveranita-
tea tarii.

A devenit un adevar axiomatic ca
realitdatile Romaniei contemporane —
expresie a celor mai dinamice si rod-
nice Tmpliniri din Tntreaga noastra is-
torie — dau profil si continut unei
marete epoci. Epoca Nicolae Ceausescu.
+ Istoricii Romaéniei socialiste au ma-
rea sansa de a fi deci contemporanii
epocii istorice caracterizate prin cele
mai temeinice prefaceri revolutionare,
a caror Tnsumare defineste cu preg-
nanta locul patriei noastre demne si
libere, al poporului nostru eroic si cu-
rajos, mindru si optimist Tntr-o lume
dominata de mutatiile esentiale ale
revolutiilor sociale si nationale, ale re-
volutiei stiintifico-tehnice. lata de ce
intiativa Institutului de studii istorice
si social-politice de pe linga C.C. al
P.C.R. de a elabora — Tn colaborare
cu numeroase alte institute si institu-
tii stiintifice, universitare si academi-
ce — 0 lucrare de analiza intitulata
Contributia P.C.R.,, a tovarasului

Nicolae Ceausescu la dezvoltarea teo-
riei si practicii revolutiei si construc-
tiei socialiste (coordonator lon Popes-
cu-Puturi) ¢), raspunde unei stringente
cerinte a publicului cititor, ea Tnca-
drindu-se Tn acel gen de cercetari plu-
ridisciplinare a caror necesitate era
subliniata Tnca la Plenara din 1—2 iu-
nie 1982, la Conferinta Nationala a
partidului  din acelasi an si apoi n
programul ideologic adoptat Tn unani-
mitate de cel de-al Xlll-lea Congres
al P.C.R. din decembrie 1984.

Este desigur dificil de sintetizat, Tn
citeva studii, tot ceea ce a realizat po-

porul nostru Tn anii de cind Tn fruntea
partidului si statului se afla tovarasul
Nicolae Ceausescu, contributia sa ho-
taritoare la marile realizari ale Roma-
niei de astazi, la prestigiul tarii Tn lu-
mea contemporana..

Volumul releva cd de numele, gin-
direa politica si activitatea practica a
tovarasului Nicolae Ceausescu este le-
gatda In mod direct promovarea de ca-
tre tara noastra Tn ultimele doua de-
cenii — potrivit unei conceptii uni-
tare si originale — a noului in toate
domeniile, de la investigatia teoretica
la actiunea concreta, atit Tn politica
internd, cit si pe plan international.
Analiza sa patrunzatoare, stiintifica
si-a pus Tntreaga amprenta Tn proble-
ma-cheie a identificarii  continutului
principal al diferitelor etape parcurse
de tara noastra in dezvoltarea econo-
mico-sociald, problema >de care depin-
de Tnsasi stabilirea liniei strategice si
orientarilor tactice ale politicii parti-
dului, "a directiilor fundamentale 1n
care este necesar sa fie mobilizate si
canalizate eforturile si energiile crea-
toare ale tuturor oamenilor muncii.

gp NTR-O etapa istorica 1n
care zeci si zeci _de po-
poare eliberate politic cau-
I ta caile progresului econo-

mico-social, experienta
Romaniei a dovedit ca so-
cialismul — optiune fundamentala a
poporului roman — este calea sigura

de lichidare a Tnapoierii economice si,
apoi, de Tnaintare rapida spre noi
trepte, superioare, de dezvoltare, de ri-
dicare continua a nivelului general de
viata si civilizatie. S-a evidentiat ca
Tnfaptuirea cu succes a operei de con-
structie a noii orinduiri, forta st viabi-
litatea strategiei si programelor stabi-
lite Tn acest sens depind nemijlocit de
aplicarea specificd a adevarurilor ge-
nerale si legitatilor socialismului sti-
intific la conditiile concrete, istorice,
economice, politice, sociale. Societatea
socialista multilateral dezvoltata —
.exemplu de .creatoare gindire si stra-
tegie revolutionara, materialist-dialec-
tica si.istorica, contributie romaneasca
originala la teoria si practica con-
structiei socialiste — este calea pe
care poporul romén- Tnainteaza spre
comunism. Societatea socialista multi-
lateral dezvoltata — ale carei coordo-
nate le-a definit si aprofundat stiinti-
fic tovarasul Nicolae Ceausescu — a
constituit structura-cadru fundamenta-
la a dezvoltarii economico-sociale a
tarii de mai multe cincinale, iar Tnche-
ierea, Tn linii mari, a realizarii aces-
tui obiectiv strategic reprezintda conti-
nutul principal al viitoarei etape Tn e-
volutia istorica a Romaniei.
Contributia partidului nostru la dez-
voltarea creatoare a teoriei revolutio-
nare, la dezvoltarea economica si so-
ciala Tnaintatd a Romaniei, tara in tre-
cut ramasa Tn urma, Tn Tmpreju-
rari pe cit de complexe, pe atit de di-
ficile ale evolutiei lumii Tn care traim:
edificind societatea socialista multila-
teral dezvoltata, a carei noua etapa,
calitativ superioara, a fost trasata de
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*) Lucrare aparuta recent Tn Editu-
ra Politica, incluzind studii de lon Po-
pescu-Puturi, Gheorghe Surpat, llie
Vaduva, Dumitru Dumitru, Marin Ne-
delea, Viorica Nicolau, Dumitru
Ciucur, Elena Muresan, Constantin
Vlad, Vasile Popescu, Nicolae Copoiu,
Aculin Cazacu, Gheorghe Cazan, Con-
stantin Botoran, Augustin Deac, lon
Ciubotaru, Constantin Ene, Radu Bog-
dan, Traian Chebeleu, Cristian Popis-
teanu, Costin  Murgescu, Gheorghe
Unc, Alexandru Boboc.

Cresterea  Romaniei socialiste, sub
determinanta gindire si actiune re-
volutionara a tovarasului  Nicolae
Ceausescu, se sprijina pe un sistem de
coordonate fundamentale, care Ti con-
fera o solida si viabila structura de
rezistenta verificatd tot mai deplin de
viata — judecatorul impartial al ori-
carei opere istorice.

Dialectica impetuoasei dezvoltari e-
conomice si sociale a Roméniei socia-
liste este surprinsa de autorii volumu-
lui Tn multiple analize, din care reti-
nem o serie de idei calauzitoare care
Tnvedereaza viabilitatea operei istorice
a Partidului Comunist Roméan, care
s-a contopit cu idealul luptei pentru
progresul si Tnaltarea, pentru libertatea
si independenta tarii si poporului
roman.

Procesul complex al revolutiei si
constructiei socialiste Tn Romania evi-
dentiazd cu putere concluzia ca afir-
marea partidului comunist ca forta po-
liticA de conducere efectiva si eficien-
ta constituie o rezultanta a experien-
tei istorice, a conditiilor si cerintelor
obiective ale dezvoltarii societatii so-
cialiste, a capacitatii partidului de a
da raspunsuri adecvate problemelor
fundamentale ale dezvoltarii economi-
co-sociale, de a Tntruchipa nazuintele
de libertate, progres si bunastare ale
maselor populare. Un asemenea rol
s-a cladit si se Tntareste prin adeziu-
nea Tintregului popor la idealurile si
politica partidului, politicA ce da ex-
presie vointei unanime a natiunii noas-
tre socialiste.

Legitimitatea istorica a rolului con-
ducator al Partidului Comunist Ro-
man, continuator al celor mai bune
traditii de lupta ale poporului pentru
eliberarea sociala si nationald, rezida
in faptul ca a actionat si actioneaza
ca exponent fidel al intereselor fun-
damentale ale maselor muncitoare, ale
Tntregului popor. El a militat si mili-
teaza consecvent pentru progresul so-
cietatii romanesti prin Tnnoirea sa ra-
dicala pe calea transformarilor revo-
lutionare, pentru asigurarea deplinei
independente nationale si  afirmarea
activa a tarii pe arena internationala.
Consacrarea partidului nostru ca forta
politica conducdatoare a societatii socia-

liste roménesti nu este efectul unei
dorinte subiective, ci Tnsusi rezultatul
dezvoltarii istorice.

Tn conditiile Romaniei, lupta revolu-
tionara, trecerea la faurirea noii orin-
duiri Tnfatiseaza tabloul unor profunde
transformari sociale, deplasari si re-
grupari de forte politice care au dus la
crearea partidului unic al clasei mun-
citoare, a carui linie revolutionara stra-
tegicad si tactica poarta amprenta reali-
tatilor roméanesti.

AURIREA Partidului  Co-
munist Roman acum 65 de
ani, pe baza teoriei socia-
lismului stiintific, a expe-
rientei uriase acumulate de

la 1893 de primul partid
politic revolutionar al clasei muncitoa-

re, a marcat o etapa noua pe plan po-
litico-ideologic si  organizatoric 1n
miscarea noastra muncitoreasca. In-
trarea partidului comunist n viata so-
cial-politicd a Romaniei Tn 1921 a ac-
celerat, Tn ciuda unor obstacole, greu-
tati si influente negative, luptele po-
litice si sociale culminind cu revolu-
tia romana din august 1944, organizata
si calauzita de P.C.R.

Conducerea societatii de catre partid
a constituit si constituie temelia ma-
rilor realizari obtinute de poporul ro-
man Tn anii revolutiei si constructiei
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socialiste. Tn aceasta perioada iste
cd, Tn societatea romaneasca au a
loc profunde transformari revolu
nare. Au fost lichidate orinduirea
pitalista, exploatarea omului de ca
om, s-a edificat 0 economie socia
ta echilibrata si infloritoare, s-a <«
gurat dezvoltarea libera, independe
si suverana a tarii. Romania s-a tra
format dintr-o tara slab dezvoltata,
0 economie predominant agrara, nt
tara industrial-agrara, cu o indus
puternicd, modernda si o agricult
socialistda Tn plina dezvoltare.

in afirmarea si inflorirea 1ntr
societati socialiste romanesti, in ridi
rea pe o treapta noua, superioara a
lului conducator al partidului Tn vi
tarii, un moment de cea mai Tnalta
semnatate l-a constituit Congresul
IX-lea al partidului, care a inaugr
perioada cea mai rodnica in reali:
din Tntreaga epoca a constructiei
cialiste Tn Romania.

Tn epoca istorica a revolutiei si ¢
structiei socialismului, inaugurata
revolutia de eliberare sociala si na
nalda, antifascistda si antiimperiali
declansata Tn august 1944, Roma
a parcurs si parcurge, n procesul
volutionar unic de faurire a noii oi
duiri sociale, mai multe etape is
rice : Tnfaptuirea sarcinilor revolu
popular-democratice, cucerirea Tntr
puteri politice de catre clasa muncit
re si aliatii ei ; faurirea economiei
cialiste unitare, bazata pe propriett
socialista asupra mijloacelor de j
ductie, construirea bazelor socialist
lui ; consolidarea societatii socialist»
bazei sale tehnico-materiale ; trece
la construirea societatii socialiste rr
tilateral dezvoltate — etapa istorica
care tara noastra parcurge trepte, s
dii superioare de dezvoltare. Etaj
succesive parcurse de Romania n j
cesul revolutionar al edificarii
orinduiri sociale nu pot fi interprCT
in mod rigid, mecanic, ca etape ce
cep si se termina la anumite date
tendaristice. Dimpotriva, ele se int
patrund si formeaza un tot unitar,
proces revolutionar complex contir
ascendent.

Congresul al X-lea al P.C.R. din |
a stabilit ca obiectiv fundamental
programului de viitor largirea si r
fectionarea bazei tehnico-materi
faurirea societatii socialiste mult
teral dezvoltate. ,,Ne propunem — ar
tovarasul Nicolae Ceausescu —
realizind aceastd noua etapa in c
voltarea socialistda a Ronianiei,
cream conditiile pentru a trece la ¢
ficarea societdtii comuniste. To
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ste etape ale dezvoltarii noastre
;, de fapt, etape ale revolutiei so-
iste si comuniste. Ele cuprind di-
te domenii de activitate, toate sfe-
> vietii sociale. Si procesul de dez-
tare a industriei si agriculturii este
proces revolutionar. El incumba
voltarea si introducerea in produc-
a stiintei si tehnicii celei mai Tnain-
>. Mersul nostru Tnainte presupune,
acelasi timp, transformarea omului ;
se poate concepe faurirea societatii
runiste fara transformarea revolu-
tara a omului, fara ca omul, care
istituie figura centralda a societatii
auniste, sa devina un om nou, pa-
ns de spiritul revolutionar, hotarit
atdeauna sa lupte Tmpotriva vechiu-
pentru victoria noului. Lupta pen-
nou Tn toate domeniile de activitate
e o lupta revolutionara™.
.trategia si orientdrile tactice ale
iririi societatii socialiste multilate-
dezvoltate Tn Romania, pr_lnmpnle
de baza si directiile de realizare au
t dezvoltate si Tmbogatite Tn docu-
ntele Conferintei nationale a parti-
ui din 1972, Tn Programul Partiflu-
Comunist Roman adoptat de Con-
sul al Xl-lea al partidului, din 1974,
Conferintei nationale din 1977,1n
lumentele Congreselor al Xll-lea
n 1979) si al Xlll-lea (din 1984) ale
etidului, Tn Programul ideologic al
rtidului, adoptat la Plenara largita a
1. al P.C.R. din 1—2 iunie 1982, si
robat la Conferinta nationala din
flasi an, Tn opera teoretica a secre-
ului general al partidului, tovarasul
:olae Ceausescu. Definind continutul
pei istorice de faurire a societatii
:ialiste multilateral dezvoltate in
m noastra, Partidul Comunist Roman
elaborat un concept ce caracteri-
tza, Tntr-o viziune unitara, cuprinza-
ire, atft obiectivul fundamental cit
directiile principale de actiune.
2a etapa superioara in dezvoltarea
méniei, de adinci prefaceri revolu-
nare, de trecere lao noua calitate Tn
ite domeniile vietii sociale, faurirea
aetatii socialiste multilateral dezvol-
e constituie o necesitate obiectiva,
aeratda de conditii istorice, sociale si
tionale. Trasatura caracteristica a
ocesului revolutionar de edificare a
cialismului Tn actuala etapa o eonsti-
ie multilateralitatea, cuprinderea in
;ra unor profunde transformari cali-
;ive a tuturor laturilor si comparti-
sntelor activitatii sociale, a ansam-
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Nicolae Ariesescu

blului relatiilor sociale, a existentei si
constiintei sociale” a.e.maselor.

MAGINEA Romaniei so-
cialiste. de astazi de-
monstreaza cu putere pro-
gresul impresionant reali-
zat de poporul roméan in
cele, peste patru deceniide
dezvoltare libera, cu deosebire Tn pe-
rioada deschisa de Congresul al 1X-lea
al P.C.R. ,,Se poate afirma, fara teama
de a gresi — arata tovarasul Nicolae
Ceausescu —, ca in Tndelungata sa
istorie de peste 2000 de ani, Tn care
poporul nostru a parcurs multe etape
grele si importante, epoca acestor 40 de
ani este cea mai mareata si infloritoa-
re din Tntreaga dezvoltare istorico-so-
ciala a poporului roman".
Tntr-adevar, cum sublinia secretarul
general al partidului, Tn aceasta pe-
rioada, Romania a parcurs mai multe
etape istorice de dezvoltare, trecind,
intr-un ritm relativ scurt, de la socie-
tatea burgheza, la societatea socialista
multilateral dezvoltata, de la stadiul de
tara slab dezvoltatd — cu o industrie
si o0 agricultura Tnapoiate — la stadiul
de tara industrial-agrara, cu o indus-
trie puternica, moderna si cu o agri-
cultura socialista in plina dezvoltare si
modernizare.

Astazi, produsul social este de peste
28 de ori mai mare fata de 1945, ve-
nitul national de 32 de ori, iar fondul
de consum de peste 22 de ori mai
mare. Doua dintre judetele tarii, si
acestea dintre cele mai putin indus-
trializate, obtin o productie industriala
mai mare decit Tntreaga productie in-
dustriala a Romaniei anului 1938.

in prezent, productia industrialda a
tarii noastre este de peste 100 de ori
mai mare fatd de cea obtinutd Tn anul
1945, Tntreaga productie industriala a
acelui an obtinindu-se Tn mai putin de
patru zile. Tn timp ce Tn 1965 produc-
tia industriala a tarii era de 17 ori
mai mare fata de 1945, cresterea de
peste 100 de ori a productiei indus-
triale, Tn cei 40 de ani, demonstreaza
contributia decisiva . a.

perioadei.

in'

llall !

La tribuna Plenarei
Industriei

1966—1985 la dezvoltarea si moderni-
zarea industriei noastre nationale, Tn
pas cu cele mai exigente cuceriri ale
revolutiei stiintifico-tehnice contem-
porane.

Astfel, Tn comparatie cu anul 1945,
productia industriei constructiilor de
masini si prelucrarii metalelor a cres-
cut de 433 ori, cea a industriei chimice
de 1198 ori, a industriei metalurgice
de 119 ori, a industriei energiei elec-
trice de 54 de ori.

Cit de semnificativa este aceasta
crestere a productiei 1Tn principalele
ramuri industriale o demonstreaza nu-
marul de zile Tn care se poate realiza
Tn prezent productia anului 1945. La
energia electrica, aceasta se poate
realiza Tn mai putin de 7 zile, la car-
bune Tn 15 zile, productia de otel se
poate obtine Tn 3 zile ; Tntreaga pro-
ductie a constructiilor de masini si
prelucrarii metalelor din anul 1945 se
obtine astdzi Tntr-o zi, iar a industriei
chimice Tn mai putin de o jumatate de
zi, productia de Tngrasaminte a anului
1950 se obtine Tn prezent Tn mai putin
de 2 ore, iar cea de medicamente in
circa 2 zile. lata date statistice semni-
ficative ale fortei si capacitatii indus-
triei roménesti care, Tn lupta cu Tna-
poierea mostenita din trecutul istoric
s-a dezvoltat si modernizat puternic,
pe baza celor mai noi si eficiente cu-
ceriri ale stiintei si tehnicii Tn dece-
niile de la revolutia din August
1944, perioada deschisa de Congresul
al IX-lea ocupind ponderea decisiva n
ceea ce priveste contributia calitativa
la acest salt revolutionar, ea conditio-
nind Tntregul proces de accelerare a
dezvoltarii fortelor de productie.

Astazi, imaginea Romaniei socialiste
se caracterizeaza prin existenta unui
puternic  potential tehnico-productiv
modern Tn toate judetele tarii. Econo-
mia Tn profil teritorial are un caracter
complex, este echilibratd sub aspectul
structurii de ramura si Tn masura sa
asigure un grad superior de valorifica-
re a resurselor naturale si o Tnhalta pro-
ductivitate a muncii, ca premise esen-
tiale pentru omogenizarea la un nivel

largite a Consiliului National al Agriculturii,
Alimentare, Silviculturii si Gospodaririi Apelor.

calitativ nou a conditiilor de munca
si viata pentru toti locuitorii tarii fara
deosebire de nationalitate.

TARUIND doar asupra
citorva domenii funda-
mentale ale dezvoltarii

economice a tarii noas-

tre, am vrut sa subliniem

ca noul cincinal 1986—1990
porneste de la un fundament industrial
puternic, orientind energiile Tntregului
popor Tn conformitate cu directivele
Congresului XIIl —, asa cum a sub-
liniat recent Tn Comitetul Politic Exe-
cutiv tovarasul Nicolae Ceausescu, spre
dezvoltarea puternica a fortelor de
productie, trecerea de la faza extensiva
la faza intensiva a dezvoltarii indus-
triei, cresterea productivitatii muncii
pe baza automatizarii, cibernetizarii si
robotizarii productiei, dezvoltarea in-
tensiva a agriculturii, intensificarea
activitatii de cercetare stiintifica si
tehnologica, perfectionarea relatiilor
sociale si de productie, realizarea unei
noi calitati a muncii si vietii Tntregu-
lui popor. in fundamentarea trecerii
la un nou stadiu de dezvoltare, partidul
nostru a tinut seama de cerintele si
esenta optiunii programatice — fauri-
rea societatii socialiste multilateral
dezvoltate si crearea premiselor pen-
tru trecerea la comunism, implicind Tn
mod legic un nivel de dezvoltare a
fprtelor de productie comparabil cu
cel al tarilor dezvoltate din punct de
vedere economic. Tn acelasi timp, par-
tidul nostru tine seama de faptul ca
pe plan mondial noua revolutie teh-
nico-stiintificA marcheaza tot mai pro-
funde implicatii Tn dezvoltarea societa-
tii  omenesti. Trasatura esentiala a
procesului de trecere la un nou stadju
de dezvoltare o reprezinta deci in
actuala etapa accentuarea laturilor
calitative si realizarea unei dezvoltari
economice intensive.

Asadar, metaforic vorbind, Romania
socialistda se Tndreapta spre orizontul

anului 2000 cu toate pinzele sus,
Cristian Popisteanu



RA de dimineatd, si dimineata
toti suntem cum suntem de fapt,
inca noi Tnsine, Tnca neamagiti.
De aceea poate or fi avind loc
n zori si executiile, imi spuneam. Nu
cumva pe lumea ailalta sd plece altul
decit cel adevarat, adevaratul raspunza-
tor despre care se crede ca asa isi merita
din plin osinda. _Pe urma, dezmeticin-
du-ne, intram putin cile putin vicleni Tn
vechea noastra piele_de_ lupta ca-ntr-o
armurd zgiriata_de sageti, si jocul zilei
reincepe... Trezindu-ma, liber, fara nici
o treabd, ma gindeam cum eram eu de
fapt in dimineata aceea, iar Babis, care
atit agtepta, sa ma judece, spusese ei
cum sa fii, parca n-ai sti, un trintor care
se Tnvirte de colo colo si care nu face
decit sa fuga de el. Sosise de mult, clipa,
sustinea Babis, sa ma opresc_o data, sa
ma  uit bine Tn jur si sa ma astern in
sfirsit pe un drum al meu. Ascultam
aceste povete totdeauna cu_ gindul
aiurea ;  nu chiar aiurea ; Tmi ziceam
totusi ca alegind definitiv ceva, trebuia
sa renunt la tot restul si nu se cunoaste
niciodata dinainte locul sau calea pe care
vei ntilni norocul cel mare. Tot pisdlo-
gul de Babis mai pretindea ca viata mea
era ca 0 mostenire picatda p© capul meu
din senin, si eu nici macar nu-i stiam
pretul, nu mai vorbesc de foloasele pe
care ar fi trebuit sa le trag din ea in
mod inteligent. Lucrul de care eram si-
gur In dimineata aceea de Tnceput de
septembrie, era ca eram tinar, candid si
ca nu ploua deloc. Seceta pirjolise mo-
sia. Cu o sdaptamina in urma luase foc
si padurea. Creata, o amaritd de padure
piticd.  Arendasul venise 1n goana cu
vestea tipind cu accentul sdu plingaret,
fuooc, fuooc ! Ma apucase risul. Cara-
ghiosul, il chema Feurstein. De trei luni
nu ploua, iar vara se terminase. Calduri
ca acelea nu se mai pomenisera. Exaspe-
rat de seceta de iad a_Moldovei, pe la
prinz, cind vipia era mai mare si_mincam
alene o saramura de peste udatd cu un
vin sec de Husi, mi se facu dor deodata
de o ploaie maruntd, pariziana. Cind
aveam de luat vreo hotarire neserioasa,
ma hotaram pe loc. Seara ma urcam
rabit  in rapidul Orleanu, Galati —
ucuresti, plin de senatori si mitropoliti.
De aici, luind Orient-expresul, ajungeam
la Paris n gara de est pe o ploaie deasa,
rece, binefacatoare. Sarind sprinten pe
peron, m-am gindit la prietenii mei de
distractii din Birlad, Galati si Tecuci, cu
o falsa mihnire, platind bucuria sosirii
cu un regret prefacut. in orice caz nu
asta era_drumul de care Tmi tot vorbea
Babis, caruia acum Ti gaseam fel de fel
de calitati, desi nu puteam sa-l1 sufar.
Dar, pornind pe calea raului, trebuie sa
platesti ceva, ca sa te mai rascumperi,
chit ca la capat stii ca te asteapta
pedeapsa.
Puteam sa iau un taxi. Unul din far-
durile de pe timpuri cu acoperisul de
pinz& gudronatd, trasa pe parbriz ca o
sapca pe_frunte. Am ales insa birja, sin-
gura birjd care astepta in spatele garii
e est, atit de dragd romanilor. Avea un
cal roib, resemnat, bdatrin, se vedea, cu
un ciucure rosu de lind pe frunte. Apa

siroia pe pociitul negru, ridicat. Ti da-
dusem birjarului adresa. — hotelul Nor-
mandie. rageam numai la Normandie.

Patroana era madame Vipere, o grdsana
simpaticd cu care ma Tintelegeam” foarte
bine si care era cumsecade. ~Birjarul
sunt sigur ca si azi este convins cd in
ziua aceea de 2 sau 3 septembrie a anu-
lui 1922, avusese un client smintit. Dar
nu cred ca mai trdieste. Cind m-am suit
eu in_birja lui, avea pe_putin patruzeci
de ani. Ar fi Tnsemnat ca azi ar fi batut
suta, desi nu se stie niciodatd cit poate
sa tina un om. Inainte de a porni. Il
rugasem sa lase Tn jos cosul trasurii. Si
nu pricepea. Dar. "domnule, ploud, nu
vedeti ? Nu-i nimic, ziceam, ador ploaia,
numai la dumneavoastra ploua. in restul
lumii e secetd, prapad, nici nu va dati
seama ce fericiti sunteti. Nebuni de soiul
asta la Paris veneau cu duiumul. Omul
imi_fdcu pe voie, comme vous voulez,
m’sieur, si lasa in jos poclitul, care peste
tot, se stie, se face din piele de capra,
demonicul animal_care rezista cel mai
bine la intemperii. Asa erau, de pilda,
si birjele de la Birlad. Am_mers tolanit
in_trasurd, picior peste picior, lasind sa
ma biciuie ploaia. Fata Tmi siroia de
apa. Niciodatd nu plinsesem 7in hohote,
n-avusesem dupa cine, sau ce. dar daca
as fi avut vreodatd vreun motiv, asa as
fi plins. Din_cind in cind birjarul se in-
torcea Tndarat si ma intreba daca ajunge.
Ridea si el de ce-i traznise prin cap nas-
trusnicului sau musteriu, mai ales ca
unii de pe trotuare se opreau si ne pri-
veau de sub umbrelele largi, negre, de
epoca. Nu, nu, strigam, ma simt minu-
nat, dumneavoastra nu stiti ce Tnseamna

sa nu cada pe tine un strop de ploaie
trei luni la rind, — veniti din Sahara ?
tipa prin ploaie spre mine omul de pe
caprd, — nu chiar, din Moldova, de fapt,
— unde venea asta ? — pdi era greu de
explicat, departe, departe, undeva spre
rasarit, — acolo e Rusia ! striga ilumi-
nat birjlarul, nu m-as fi mirat sa fi fast
iera$u vreunui grenadir al lui Napo-
eon...

M-am instalat la hotel dupa bacsisuri
orientale Tmpartite in dreapta si-n stinga.
Birjarului 7 dadusem aproape de doua
ori  cit Tmi ceruse. Ma salutase la des-
partire ca pe un bey. La Birlad, toti
eram de acord. Cind intri intr-o lume
noua, trebuie sa plusezi. Pe urma, revii
la normal. Impresia, insda, prima Impre-
sie, ramine, si ea conteazda. Vorba lui
Talleyrand, feriti-va de prima impresie,
ea este cea adevaratd. Ardatam ca abia
scos din girla. Si madame Vipere, care
lecase la- 0 sora de-a ei din Canada.
a mi-ar fi dat odaia Tn care locuiam
deobicei, la etajul intii, cu vederea spre
un parculet linistit. Barbatul ei, un ma-
niac, care minca putin si vorbea mult,
imi daduse o camera la etajul trei pe
latura strazii pe care circulau omnibu-
zele. Se facuse ca nu ma recunoaste. ,,Ce
se mai _aude cu Masinissa ?* l-am luat
direct, ii cunosteam partea slaba, idealul
lui era sa traiasca pina la adinei batri-
neti, cit regele Numidiei. Faceti ca Ma-
sinissa, spunea, la optzeci si sase de ani
a avut un copil, iar la nouazeci si doi
a cistigat o batalie. Minca doar_ pfine !..

Am urcat, m-am schimbat si numai-
decat am pornit In recunoastere.

DOUA zi se facu soare, si timp
Ade trei saptamini la rind nu mai

cdzu nici o picatura de ploaie.

Seceta ma _urmarea ca un blestem
peste tot. Ziua bateam strazile pe niste
calduri tot atit de greu de Tndurat ca
cele de la Birlad “sau Tecuci. Dupa
amiezele, jucam sah, pasiunea mea. la
cafeneaua 'Regence. Tntr-o dupa masa,
partener de joc se nimeri sa-mi fie un
domn de vreo treizeci si cinci de ani
Tmbracat arhaic ca Tn piesele lui Victor
Hugo, Tnsa curat ; demodat, dar foarte
Tngrijit, si mirosea a paciuli. Ce m-a
frapat la el mai mult era ca avea un
pronuntat accent slav. Nici_nu tacuse-
ram prezentarile. Dealtfel, Tn asemenea
ocazil, nici nu stii cu cine joci si nici nu
conteazd. Obsedati de viciul lor, sahistii
au apucaturi de conspiratori. Ceva mai
tirziu_ aveam sa-i aflu si numele, 1l che-
ma Ezra Lescinski. Avusesem la Birlad
o cintareata de cabaret cu acest nume si
care stricase  doud cuiburi  conjugale.
Daca am fi_fast prieteni, i-as fi povestit
cum o oparise cu apa fiartd pe frumoasa
poloneza o rivald. Niciodata Thsd nu de-
veniseram prieteni intimi, exceptind in-
timitatea_ rece si absenta a jocului de
sah. Tmpirigind un pion central cu scopul
de a-mi intdri pozitia Tn vederea unui
atac Tndraznet, I-am Intrebat gdvarit pa
ruschi ? El m-a privit o clipd banuitor
cu mina ridicatd_deasupra tablei si a zis
Tncet apdcimujiniet? si de ce nu? Asta
mi-a placut : si de ce nu? — cu o blinda,
meditativa sfidare. Ne gaseam pe rue
Royale, peste drum de Louvre care mi
se parea 0 imensa cazarma imperiala lu-
gubrd. Sa nu va suparati, i-am zis ad-
versarului meu, ca v-am Tntrebat daca
stiti ruseste, dar la Paris nu sunt multi
care vorbesc ruseste. Ba sunt, suuunt,
s-a Tmpotrivit el moale lungind verbul
cu aceeasi blindete slava. Si avea, n
fond dreptate. Nu ei, nu rusii 1l batu-
sera pe Corsican la Berezina ? Dar re-
volutionarii, ale caror modeste camere
inchiriate, care azi picd mai toate 1n
arondismentul al nouasprezecelea, Tnca
mai purtau pe pereti funinginea tutunu-
lui fumat nopti Tntregi si ecoul negatiei
lor violente ? Adversarul scosese un ne-
bun ca sa-mi_ atace pionul central. Era
0 mutare clasicd. De aceea nici nu eram
prea concentrat. Astfel Tneit am auzit
cuvint cu cuvint vocea unui chibit din
spatele meu care zicea : prevad ca avan-
garda albului éeq jucam cu negrele) se
va muta curind in_cimpul negrului.” Am
raspuns raspicat, fara a-1 privi, cu toata
impertinenta celor doudzeci $iI cinci de
anl pe care-i aveam : Orice mutare,
domnule, produce bucuria prostilor, des-
tul ca sa explici revolutia franceza 1.
,»Qui a dit cette betise ?“ a tunat de asta-
datd vocea chibitului, despre care aveam
sa aflu ca era un fost preot militar ras-
popit, palmuise un capitan Tn Maroc, dar
cei de la cafenea ii spuneau ,abatele".
Datorita lui aveam sa vad pentru prima
data pe Gioconda la Louvre. M-am fin-
tors spre el si i-am zis, Baudelaire,
domnule, votre Baudelaire ! Ah, a facut
nervos abatele, nu ma mir, era un sce-

lerat, a avut de aface si cu justitia, si
Jjustitia, orice ar fi. nu se inseala asupra
indivizilor. A fast Tntiia_mea ciocnire cu
acel aprig om ,al bisericii. Am tacut. Nu
se. cade cind esti printre straini sa te
iei la_harta cu ei cind Tsi_Tnjurd cu atita
patima propriile lor genii, nu-i bine sa
te bagi In certurile lor de familie.
Partida s-a terminat remiza. Fostul
preot militar. Tmbufnat si aruncindu-mi
priviri dusmanoase, mi-a luat locul la
masd. Am’ comandat o carafa de vin ver-
de de Sancere, cu gust de cremene.
Am stat citva timp de vorba,
retrasi, cu rusul. Dar' nu, nu era rus,
abia atunci aflai, era polonez, un polo-
nez din Lodz, maica-sa fusese rusoaica.
Se ocupa cu afacerile. Era agent remi-
zier, courtier en bourse, cum scria pe usa
lui din Impasse du_ Montonerre, o ulitd
plina de africani, cind aveam si-1 vizi-
tez pentru prima si ultima datd. Vindea
si cumpara titluri rusesti vechi_dinaintea
revolutiei. Nu se stie niciodata, spunea.
Cum, dar era o absurditate ! Cine mai
cumpara hirtiile alea fara valoare ? Fara
valoare ? a exclamat pe tonul sdu poto-
lit polonezul privindu-ma fix. Avea- ochi
albastri, reci, nelinistitori, de nordic, si
nordul e morbid. Dupd ce a stat si s-a
uitat la mine astfel cu fixitatea epilep-
ticilor, a dus mina la buzunarul interior
al hainei sale strinsa pe corp si cu multi
nasturi, croiala sfirsitului de secol, a scos
un portofel cam jupuit de marochin rosu,
I-a desfacut cu grija si_din el, cu o grija
si mai mare, extrase dintre multele hirtii
indoite, una Tmpaturita in patru pe care
o desfacu cu aceeasi Tncetineald, si cu un
zgomot mai rasunator decit l-ar fi scos
orice alta hirtie, ceva din scrisnetul
timpului_ Tnsusi, daca timpul ar scrisni
intr-o zi. A intins-o pe blatul de mar-
mora roz al mesutii pe care mai ntii Tl
stersese bine cu palma, nu cumva sa fie
umed. Poftim ! a facut in ruseste, asta
se _poate spune ca n-are nici o valoare ?...
Ma uitam la uriasa bancnotd desfacuta,
ca la o vietate, la o specie de mult
stinsa, incit forma ei parea mai curind
a unei himere, heraldice. Asa ceva nu
mai vazusem. De fapt, vazusem, dar n
clipa aceea uitasem. De vina era si egr
drul.  Sa vezi pe o mesuta de la cafe-
neaua Regence, unde francul era rege,
francul socotit meschin pina la centima,
o hirtie grea, lungda de vreo treizeci de
centimetri pe cincisprezece pe care_ scria
cu cifre monumentale, inflorate, Tnain-
tea carora orice contabil de azi ar zimbi,
500 de ruble, _cu chipul lui Petru cel
Mare Tn armurd, cu parul pieptanat peste
cap _ca al unei femei si cu mustata
scurtd, subtire, rasd sub tivul buzei de
sus, si_cu_rusoaica somptuoasa alaturi,
Mama Rusie tinind sceptrul Tntr-o mina
si Tn cealaltd un scut cu lauri, lauri Tm-
pletiti Tntr-o coroana clasicd Tmpodobin-
du-i ‘si capul tTnar de zeita... I-am cerut
voie agentului remizier sa ating banc-
nota. Vorbeam ruseste. Abatele tocmai
striga artdgos : nu, nu, domnule, va rog
piece touehee piece jouee. Am luat cu
emotie Tn mina biletul de banca, I-am
citit’ atent. Era acolo in textul marunt
scris /nulta credintd, multd candoare si
0 garantie mai mult pentru alesi. Era
emis Tn 1912, cu zece ani abia Tn_urma,
si parcd trecuserd secole, tin minte si
seria, un_B un R apoi 190069. Permiteti ?
am mai Tntrebat, precaut ca si cum fiece
deplasare a_acelei hirtii_ar fi fost si o
primejdie si un sacrilegiu, incit trebuia
sa te ‘gindesti bine la urmari. V& rog, va
rog, s-a grabit polonezul, si m-am ridi-
cat, m-am apropiat de vitrina larga a
cafenelei si cu bancnota la ochi, m-am
uitat Tn bataia luminii de afara. Petru
cel Mare apdru In filigrah Tn ceata lap-
toasa a pastei, Tncrusfat pe veci_ Tn ea
energic sI visator ca Tntr-o_eterna a lui
noapte alba... O umbra Tnvalui tarul,
hirtia se Tntuneca si un huruit puternic
se auzi Tnsotit de sunete de trompete.

Pe rue Royale trecea un vehicul greu,
un fel de cupeu lung, lat, Tnalt, tras de
patru cai focosi. Dor valeti cocotati sus
Fe acoperis si stind pe scaune in livre-
ele lor verzi cu palarii rosii pe cap si
peruci suflau din niste instrumente de
alama, Tncoldcite, — cornuri, cornuri de
vinatoare.

,Cest_la journae des drags, monsieur"”,
am auzit un glas Tn spatele meu. Cind
m-am fntors ~l-am vazut pe Alphonse.
Era un chelner batrin care privea nemis-
cat cu servetul pe brat. Vazindu-mi ul-
mirea, ma lamuri. Era o trasura-omni-
buz, o nascocire englezeasca, avea zece-
doudsprezece locuri, Ti zicea Drag, si n
cupeurile astea cu doua rinduri “de usi
sau se duceau sau se Tntorceau de la

cursele de cai marii pariori. Numai la
Paris sau la Ascot lingd Londra puteau
fi vazute. Juca sl el la curse, dar pe
sume modeste, nu se compara cu pariu-

>

rile din trasuri. Tineti minte, tinere
domn, mai spusese, cine vede o trasurd
ca asta, si nu joaca. In ziua aia are no-
roc ; intr-o zi ele or sa dispara, si-atunci
lumea are sa fie mai tristd, monsieur...

-AM Tntors la loc. Polonezul ci-

tea o gazeta. l-am intins banc-

nota. O vreme am tacut. Parca

ma trezisem dintr-un vis. Reali-

tatea, totdeauna o luam Tn_primire ca
pe o  slujba nesuferita, Tna
ma obisnuiam cu ea. Remizierul vorbea.
11 auzeam ca de la mari departari... Ca
aceste bancnote aveau si un nume, lu-
mea le zicea ,,actiunile sperantei” ;: Tn loc
sa cumperi un loz la loteria de stat,
cumperi un loz la loteria revolutiilor si
a schimbarilor radicale. Tnchipuie-ti ca
revolutia da chix si revine capitalismul?
Ei ? | Ezra se Tnfierbintase. Tnchipuie-ti
ce lovitura sa ai asemenea titluri, cum
erau actiunile Sibaiev de la Bacu, sau
actiunile Putilov, cu armamentul. Sigur,
nu trebuia sa te astepti sa iei pe ele
cit valorau, cit era valoarea lor nomi-
nald, dar un cinci-sase la suta, tot luai,
ceea ce era destul fatd de niste hirtii
cine stie unde aruncate si_pe care toti
le socoteau ca si pierdute. Era_interesant
ce spunea. Si noi_aveam acasa 0 groaza
de_bancnote vechi si de actiuni. Bunica
mi_le ardtase odata, dar ele aveau mai
curind aerul unor opere de arta, — niste
picturi miniaturale. Groparul de la ci-
mitirul din Tecuci, de exemplu, avea in
casuta lui prins pe perete un astfel _de
bilet' de banca de pe vremea Mariei Te-
reza, Tnramat si cu geam. l-am vorbit
polonezului de hirtiile noastre din tara,
si el s-a oferit sa le cerceteze, dar sa |
le aduc urgent, mi-ar fi facut un pret
bun. Despartindu-ne, m-am dus repede
la postd si am trimis acasd o telegrama,
— expediati toate hirtiile lui_ grand-
papa ; nu, nu scrisesem asa ; scrisesem :
expediati toate hirtiile rusesti ale lui
grand-papa. Tn zece zile m-am pomenit
os la portar cu o ladita bine Tnjghebata.
omnul Vipdre era intrigat. Clientii ho-

telului sau nu primeau prin posta ase-
menea obiecte. |-am spus, ca sa-i satis-
fac curiozitatea, cd cei de acasa Tmi tri-
misesera slanina_de urs conservata, ca
muream dupa slanina de urs si cd asta
la noi insemna viatd lunga, obsesia lui.
Am Juat ladita In brate,  am urcat in
goana pina la etajul trei, am pus-o direct
pe pat si am deschis-o cu nerabdare. Era
0 comoara. O adevaratd comoara. Erau
acolo si actiuni petroliere si actiuni
Putilov si actiunile Morilor de la Rostov
si bancnote, multe bancnote, de cite zece,
doudzeci, o suta de ruble. Era si una de
cinci sute de ruble! Ca a polonezului.
Dar exact ca a lui, emisa tot in 1912.
Atit ca parea mai uzatda. Am strins usor
hirtia Tn pumn. Acelasi scrisnet ; daca
timpul ar scrisni Tntr-o zi. Ladita aceea
de lemn ,imi stirnea o multime de amin-
tiri. Era facutd din seindurd noud, pu-
team sa _Parlez ca fusese cumpdrata de
la depozitul de cherestea al domnului
lonascu, cumparam citeodatd de la el
iarna lemne. Am mirosit ladita., Mirosea
a brad, a zdpezi si a dor de casa. O clipa
ma napadi nostalgia ; o clipd, nu mai
mult. Stind pe patul de fier alb ca un
at de infirmerie la  Normandie Tintre

ancnotele si_actiunile ravasite ma gin-

deam la bunicul’ si la strabunicul meu,
la foamea lor de aur, care 1i si pierduse.
Primul zacea si acum pe fundul strim-
torii Messina cu geanta lui de aur Tn
brate Tn cabina vasului Chaoully. Juca
bridge cu doi mosieri din Vaslui, Plez-
nila “si Buzescu, si cu un italian, cind
vasul s-a ciocnit de o mina ratacita. Toti
sdarisera Tn barcile de salvare, numai
bunicul daduse fuga Tn cabind sa-si ia
geanta cu napoleonii si- ducatii strabuni-
cului meu osindit si trimis Tn Siberia in
secolul trecut, galbeni uitati, parasiti n
dezastrul plecarii_si pe care eu Ti desco-
perisem 1n copildrie intr-un pod cautind
niste arme vechi, Tnainte de a izbucni
primul razboi mondial. Stiu precis ca e
acolo. Tn cabina vasului Chaoull?/. Cu
geanta strinsd la piept si cu visul lui de
a cumpdra o mare plantatie de maslini
din Sicilia. Am trecut peste el odata
strabatind strimtoarea. Apa are vreo trei
sute de metri. M-am aplecat peste bord
si l-am strigat de trei ori pe numele de
rasfat, Nichitici, Nichitici, Nichitici, ce
faci acolo, cind vii ?... Uneori ma gin-
deam la el ca la un detinut care n-ar

mai fi avut mult si ar fi iesit... Alteori,
dupa ce incepusem lecturile mele de is-
torie cu domnul Papadopol, Tl comparam
cu, patricianul gasit la Pompei sub ce-
nusa si de al carui brat ramas intact,
restul scheletului pulverizindu-se, era
prins cu un lant bratul unui sclav pur-
tind Tnca bine strinsa Tntre oscioarele



degetelor, cheia, o cheie de bronz, tirit
prin revarsarea urgiei de foc sd care
cine stie ce lucruri de pret, dar si legat
de mina stapinului, nu cumva sa fuga
cu ele...

Daca n-as fi gasit in ziua aceea au-
rul ! Intr-un fel, se putea spune ca eu
Ti adusesem bunicului Nichitici pieirea,
asa cum acelasi aur 7l pierduse pe stra-
bunicul Erion.,, Cautam niste pistoale
vechi Tn suprapodul casei car© avea un
pod Tnalt ca o mansarda. Arhitectul
construise deasupra incd un pod foarte
jos in care abia te puteai strecura pe
brinci. Nimanui nu i-ar fi trecut prin
minte cd n acel loc Tn care abia puteai
sa Tncapi tirindu-te, cineva putuse sa
ascunda ceva. Hazardul Tnsa are alta rin-
duiala. Din tot ce retinusem rasfoindu-1
e Balzac, vorba asta a lui m-a urmarit
oatd viata : sunt oameni pe care hazar-
dul ii uitd. PTnd Tntr-o zi ; desi, ca sa
fiu drept, de mine s-a ocupat totdeauna.
Pusesem scara, ajunsesem sus de tot, da-
dusem la o parte _ chepengul intepenit,
Bll_n de pinze de paianjeni... si aicl tre-
uie sa adaog ce spunea Babis, observa-
tia lui, cd traiul trintorului care eram
statuse totdeauna sub semnul soarelui. Tn
Tntunericul ce domnea in acel spatiu atit
de inchis si de strimt, o raza de soare
patrunzind prin spartura unei tigle pica
drept pe capacul unei cutii de metal. Se-
deam lungit pe burtd gifiind de efort si
de lipsa de aer. Raza scotea din bezna
un _singur cuvint, nici el Tntreg, dar am
ghicit repede : era MACEDONIA. Cu-
nosteam foarte bine cutia de tutun de
lux din care fumatorii vremii luau din
tutunul fin tdiat, blond, si Tsi rasuceau
tigarile in foita Job. Eram gata sa re-
nunt. Raza de soare ce cadea drept pe
capacul cutiei se mutase un_pic cit sta-
tusem lungit, luminind un DE... Stiam :
urma LUX. Am pindit zece, doudzeci
de secunde. Raza se muta ca acul unei
pendule. Daca ar mai fi trecut un mi-
nut cutia ar fi ramas n umbra. Era ca
intr-un templu aztec unde o data pe an
si la_o anumitd ora din zi soarele lumi-
neaza un petec de loc sacru. M-am T1n-
tins cit am putut si cu mare greutate am
reusit sa ating capacul cutiei pe cind
raza se pregaiea s-0 paraseasca. Am
deschis capacul. Am virit orbeste mina
Tnauntru. Numaidecit am simtit in virful
degetelor curentul demonic al aurului.
La noi In familie asta era un simt mos-
tenit. Am luat un pumn de galbeni > la
nimereald si l-am virft in~ buzunarul
redingotei ; in loc de halat, uneori pur-
tam o redingota veche, jerpelita. M-am
dus repede Tn casa si am strigat bilbiin-
du-ma, speriat, cu groaza bucuriei, maman,
j’ai_trouve de l'or!.. Ea m-a privit se-
vera si i-a spus bunicii, tare, sa aud si
eu : ta commence ! Aluzie la sifilisul
fara leac pe atunci si care iti lua min-
tile de pe o zi pe alta. Am scos galbenii
din buzunar si i-am aratat. Maman s-a
uitat la ei, i-a cintdrit. apoi a zis ,,acest
bdiat nu e chiar atit de nebun*

IND m-am urcat din nou Tn po-

dul de sus, dupa nici doudzeci de

minute, Tnduntru era beznda. Raza

fsi facuse datoria, luminind mai
departe indiferenta cine stie ce alta parte
a lumii. Am numarat cu maman si bu-
nica ducatii si napoleonii. Erau sapte
sute patruzeci si trei de_monede. Maman
si bunjca Tncepuserd sa valseze strins
imbratisate. Seara, cind a_venit bunicul,
scena s-a_repetat si chiar si galbenii
furd numarati a doua oara. Erau Tn cap
citi_iesisera mai inainte. Ne bucuram cu
totii, dar nimeni nu se intreba ai cui
fusesera, cine 1i ascunsese si cind. Atunci
bunica, dupa ce veselia se mai potolise,
a spus_aducind niste cafele ,,eu cred ca
aurul asta e aurul bietului Erion". Ea
era fata strabunicului, a _consilierului
gubernia!, si fusese de fatd cind veni-
serd sa-1 ridice pe la 1860. ,,Feciorul
schimbase al treilea rind de luminari..."
Era timpul, era povestea bunicii, viata
devenind astfel un desuet sir de cuvinte
de necrezut ca romanele prea frumos
scrise. Jucau stos. Pe masa se strinsese
mult, mult aur, Erion cistiga. Era un joc
mare ca Tntre consilieri guberniali, si ea
isi amintea si cum era Tmbracatd, intr-o
rochie albd de organdi cu trei rinduri
de volanase roz, facuta la Viena, iar
mama care se Tmbraca numai Tn_cenusiu,
asprd, barbatoasd, mama, sau fiica bu-
nicii, zisese ,,treci peste asta 1“ numai fe-
meile sunt in stare sa uite un_razboi si
sd nu-si mai_aduca aminte decit de toa-
letele balului victorios, si bunica a zis
Lfrec" si a trecut: tata a poruncit sa
fie adusa o sticld de sipuci. asa-i spu-
neam noi pe vremuri sampaniei, Si s-a
baut de bucurie si de tristete, fiindca
ciocneau si Tnvinsii, din aceleasi cupe de
cristal care sunau frumos si lung la cea
mai micd atingere, si sunetul acesta pe
care 7l mai aud si acum (si dusese co-
mic mina ei descarnata la ureche ascul-
tind putin nimicul, nimicul) n-a apu-
cat sa se stinga, «cind a intrat E-
fraim, cazacul care 11 Tnsotea pe tata
ori de cite ori pleca in inspectii. Excelen-
td, a spus Efraim, casa este Tmpresurata
de feldjageri, un colonel de jandarmi do-
reste sa va vorbeasca. Tata s-a facut
ggifpen ca ceara. S-a ridicat Tn picioare,
acind sa scapere in lumina luminarilor
steaua Nishan-Ifticar, o decoratie turceas-
cd pe care o purta totdeauna la joc
Mama strinsese la iutealacitiva pumni de

galbeni ; dar nu ~ erau _monedele
pe care le-a gasit — si ma aratase
pe mine, ntinzind doar degetul — erau

altele, erau cele care lipseau din visterie si
care fusesera ascunse undeva Si pe care
nu mai avusese cind sa le puna la loc, si
ghinionul era ca daca ai prapadit niste
bani, ei sunt prapaditi, macar te-ai bu-

curat de ei, dar ce lipsea, exista, si ar
fi putut fi pus la loc, mai ales ca in
noaptea aceea cistigase mult, Ti cura-
tase pe toti ; vedeti, nici sa eistigi prea
mult nu-ti poarta noroc, era un noroc
varsat cum se varsa cafeaua-n foc ; daca
in noaptea aceea n-ar fi aparut colone-
lul cu feldjagerii lui... Si era un colonel
tinar, frumos, foarte-foarte luminos, Tmi
placuse, si cum sa-ti placda un ins care
aduce atita nenorocire alor tai ?, dar imj
placuse, sunt nopti cind 7l mai visez si
acum cu cozorocul chipiului tras pe sprin-
cene intr-o hotarire de nestramutat, ah !
ce-i place unei fete e tocmai hotarirea
asta ce pare a_nu fi niciodatd a iubirii,
fiindca cel mai _mult iubim ne-iubirea...
Si el s-a dus pina in fata tatii, si fara
s& se incline, fara sa salute, fara sa-i
spuna nici macar excelentd, ceea ce era,
ncd era, desi_dupa lege _Tncetase ; zlcin-
du-i doar grajdanin, cetdtene. Acest sin-
ur cuvint m-a facut sa inteleg totul.

ezastrul. Cetdtene, din ordinul Tmpara-
tului. am venit sa va arestez. Spusese
asta aproape cu regret... Totiascultau
Tncremeniti. Si-atunci s-a auzit pendula
de Saxa batind ora zece. Tata n-a pus
nici o Tntrebare. A Tntrebat doar daca tre-
buie sd-1 urmeze imediat. Trebuie sa va
schimbati hainele, a spus colonelul, ar fi
mai bine sa nu fiti in uniforma militara,
ca sa evitam formalitatile degradarii, ma
ntelegeti. Da, a spus tata. Si s-a adresat
lui Efraim, — si nu se stie dacda nu
Efraim ascunsese banii delapidati, fa-
cind-o sub juramint, iar Efraim si-ar fi
dat oricind viata pentru Erion. el 1l fa-
cuse om, din rob. om... Efraim. — i-a zis
tata — adu-mi haina de vinatoare. Si
Efra'm i-a adus costumul cu care Erion
pleca primavara la vinatoare de giste
salbatica. Foarte ciudat, acest colonel.” I-a
lasat pe toti ceilalti sa plece, si pe par-
tenerii de joc. care au avut fot timpul
sa-si stringa banii de pe masa. _ banii
cistigati de fapt de tata.. Ca sa vezi
ce-nseamna sa eistigi deodata prea mult...
Copiii mai mici, care dormeau, au fost
adusi. Tata i-a sarutat, i-a mingiiat. dar
n-a plins. Colonelul s-a Tntors si a spus
va rog sa nu va uitati ne fereastra. A
spus asta cu multa, multd blindctc. fi-
nind seama ca totusi el era un colonel de
jandarmi si venise cu o poruncd impe-
riala... Nu ne-am uitat. Ne-am supus.
Am auzit batai de ciocan, ca la potcovar.
Era Tnlantuit de alt osindit. care cinta cu
putere Tu, Datatorul Luminii... Pe urma
s-au auzit zurgaldii. Apoi, tacere. Buni-
cul a spus : da. banii_aceia trebuie sa fie,
altfel nu vad cum. Si pe urma a Tntrebat
daca era vara sau _iarnda, iar bunica a
spus ca vara. Vara 1i duceau in tarantas,
o caruta fara arcuri. Pina in Siberia, mu-
reai numai de zdruncindturd, daca nu te
tinea Dumnezeu. Mai fericiti erau cei ce
i)lecau iarna dinsore nord, pe zapada, de
a terburg. Alunecau usor pe sanii.

DOUA zi, puneam toate hirtiile

intr-un sac de pinza si ma pre-

zentam la cafeneau Ragence. Po-

lonezul chibita o partidd. I-am
facut semn si ne-am retras intr-un colt.
I-am Tintins sacul, a cercetat hirtiile, pe
urma_ a zis ..da, e ceva, sa vedem ce pu-
tem face." Ne-am dat intilnire pe a doua
zi. Nu veni-. Nici Tn ziua cealalta, abia
in a treia. Cum ma vazu, exclama n ru-
seste, ah, iata-te, te asteptam ! Ma& tu-
tuise foarte degajat, semn ca iesise ceva.
Tocmai termina o partida. Ne-am retras
intr-un colt. Servea Alphonse, céaruia
i-am comandat doua svarturi. Cind am
ramas singuri, a scos din buzunarul in-
terior acelasi portmoneu rosu de maro-
chin, jupuit, si, cu Tncetineala lui de om
tactios, scoase una cite una_un numar
de bilete de banca subtiri si obosite pe
care Tnsd se vedea clar _arcul de triumf
si o femeie, altfel decit rusoaica, mai
razboinicd... Nu le-am numarat. Polone-
zul m-a pus sa le numar. Afaceri, pe Tn-
credere, nu se fac niciodatd ; atita lucru
trebuia sd Tnvat, dacad aveam de gind sa
ma mai ocup cu asemenea tranzactii.
Le-am numarat repede, — erau opt mii
de franci | Cu opt mii de franci', in 1922,
la Paris, puteai s& traiesti_un an. Se scu-
za ca nu reusise sa obtina mai mult, co-
misionul lui fusese de o mie de franci
doar, si asta_fiindca 1i eram simpatic_si
prea tinar si neexperimentat. Tmi mar-
turisise cu jena acest lucru. Am Tncercat
sa-i ofer inca o mie, dar a refuzat ri-
zind, un ris brusc si ciudat pe fixitatea
ochilor sai atit de albastri... Opt mii de
franci! Nu-mi' reveneam. O caldura su-
bitA ma cuprinsese. Mai mare, cu mult
mai mare decit aceea pe care o simti-
sem cind bunicul . numarind de fata cu
toti ai_familiei monedele pe care soarele
mi le indicase cu degetul sau de foc, ex-
clamase Tn culmea bucuriei : 713 de bu-
cati ..

Am comandat o sticla de sampanie.
Lanson | am precizat, ridicind semet capul.
Alphonse se Tnviorase. Mirosise ceva. Cei
care joacala curse au, cind e vorba de
cistiguri, un simt special. Ma cherchelisem
un pic. Veseli cum eram, ne-am apropiat
de mesele unde se juca sah. M-am asezat
lingd masa unde abatele juca tacut, prost
dispus, cu un domn mai Tn virsta, fost
colonel de jandarmi 1Tn_ Algeria si care
purta pe reverul hainei, atat cu vin
rosu, legiunea de onoare. Jandarmul se
gasea In dificultate. Se gindea mult, nu
gasea solutia salvatoare. Abatele astepta
cu barbia sprijinitd Tn pumnul sting pe
care, la incheieturd, avea un tatuaj, doua
litere, un R si un T, chiar linga tivul
mansetei roase cirpitd cu ata ~neagra.
Scédparea colonelului depindea de muta-
rea unui cal, ma si miram ca nu vedea
miscarea. Si cum sedea si medita asupra
unti lucru atit de simplu, am soptit
calul ! Fie ca ma auzise pe mine, fie ca
si lui Ti venise ideea Tn aceeasi clipd, co-
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lonelul muta instantaneu calul. A fost un
moment teribil. Abatele a batut cu pum-
nul Tn masda facind sa sarda Tn sus toate
piesele si a urlat ,espece de youtre!
cum T1ti permiti ?“ Pardon, domnule, am
raspuns calm cu cei opt mii de franci la
iept, eu nu sunt evreu, eu sint ortodox.

rtodox ? a zbierat abatele. Cest pire
que ta! Ca era si mai rau, si
nu era exclus sa fi avut dreptate. M-a
facut metec, ,un sale matdque”, si-un

obraznic si-un om de_nimic — vor-
ba lui Babis — si cd asta se ve-
dea de la_ distanta! Du-te, domnu-

le, si vezi-ti de treaba, tipa, hai sterge-o,
— si-atunci,_in culmea furiei nu stiu_cum
ii venise sa zica, dar zisese, cu ura, ca
si_cum m-ar fi trimis in iad sau Tn cine
stie ce alt loc de cazne, — allez voire
Joconde au Louvre !.. Sau, poate, ci asta
fiind chiar peste drum, astfel ar fi sca-
pat de mine cel mai usor. Nimeni nu-mi
vorbise asa niciodatd. Cel mult Babis.
dar nu pe acest ton. Curios era ca nu
ma simteam deloc jignit. Eram mai do
graba surprins de precizia portretului n
care, drept sa spun, ma recunosteam, si
de violenta cuvintelor ; astfel te exprimi
fatd de un ins cu care ai ceva de Tmpar-
tit si pe care 1l cunosti de mult, Ezra
ma privea palid, fix, ochii lui albastri
se marisera si luceau. Tn loc s& ma ener-
vez, sa arunc si eu o insultd, m-am ri-
dicat, am salutat politicos cu orgoliul pe
care poti sa-1 scoti si dintr-o cruda jig-
nire_ si m-am Tndreptat spre usa cu gea-
muri ca poleite de ger si care avea, abia
acum _observasem, ~ingropati n cristal,
doi crini mari, dubli, regali.

ESIND 1in strada Royale batuta
de soarele radios care in zilele
lui cele mai bune nu poate fi de-
cit francez, am luat-0 bine dis-
pus catre Luvru. Aveam o sila veche de
acest muzeu. 11 ocoleam aproage cu_min-
drie. Dar glasul teribil al abatelui Tmi
rasuna Tncda n urechi, — meteculc. du-te
de vezi Gioconda la Luvru !l.. Si_m-am
dus. La intrare l-am Tntrebat zorit pe
portar unde o puteam géS| »pe doamna
aceea cu suris enigmatic”, si daca ,era
lume multd". Aveam aerul unui invitat
zapacit Tn mare _intarziere si care era
gata in fine sd patrunda in salonul unei
amfitrioane celebre. Portarul mi-a aratat
incruntat o scara lungd, dreaptd, suind
ieptis si la capatul careia se zarea ceva
antomatic Tnotind Tntr-o lumind albas-
trie. Urcam scara grea ca de tribunal
din doud in doua trepte cu ochii la ve-
denia din capat, un trup fara cap, fara
brate, cu o aripa, = doar, o ciungd, care
alerga si ale carui falduri de marmora
Tncremenisera Tn bataia unui vint napraz-
nic. M-am oprit cu citeva trepte mal jos.
Era o femeie ; goana, avintul, vointa de-
vastatoare a unei femei ; o fuga si dis-
peratd si fericitd, dezordinea deznadejdii
care e si a bucuriei. Mai mult am ghicit.
Ciunga asta, mi-am zis in gind, nu poa-
te fii decit Victoria... Aveam o0 vaga
idee ; cred cd mi-o aratase domnul Pap-
dopol. Locul, ii uitasem. M-am apropiat,
am citit inscriptia. Pe pintecul dezvelii
de vint am vazut sapat Tn marmurd no-
dul de care naseindu-ne, ne rupem. Avea
urme de praf.

Am luat_la rind toate coridoarele, cam
pustii. Tncd nu aparuserd pe scena tu-
rismului americanii_ si japonezii. Mer-
geam din sald in sald cu aerul unuia care
cautda pe cineva anume, 0 persoand, 0

fiintd vie. Din cind Tn cind ma adresam

hizilor _care Tmi aratau directia cu in-
iferentd. Cind ma asteptam mai putin
sa dau de ea, dupa un labirint nesfirsit,
am vazut silueta unei femei singurda in
sala vasta privind cu staruinta spre un
perete puternic luminat ca un altar. Avea
niste pantofi negri de lac cu baretd si
toc jos, ciorapii albi, ieftini, de eleva sau
de studentd, rochia albastra, un albastru
de noapte, cu un guler mic, alb, de dan-
teld, asa se Tmbraca si guvernanta noas-
tra, mrs Carole. Bereta, albd, ldsa s&-i
scape Tn parti un &ar negru, des, ce-i as-
cundea profilul. i-am indreptat si eu
ochii spre peretele luminat, O dama cor-
polenta cu miinile grasute, usor Tmpreu-
nate ma privea gales. Dupa_ citeva se-
cunde zimbetul ci mi se paru parsiv.
Punem Tn ceilalti totdeauna propria noas-
tra fire sau imaginatie. Cel putin Tn pri-
mul moment. Si-atunci l-am auzit pe
Babis zicind, ah, usuratecule, n-ai sa vezi
niciodata partea serioasa a vietii .. Am
respirat adine. Am Tnchis ochii, concen-
trindu-ma. Numarasem cred pina la zece.
Era si ambitia codasului, credinta lui as-
cunsa ca finalul cursei Ti apartine. Am
deschis Tncet ochii si m-am cufundat in
adancul verde-sumbru al peisajului um-
brit de secretul vietii, nori, riuri, stinci
cum nu existd Tn lumea fizica, decit n
Tnchipuire care este eternitatea neatinsa
de timp_a pldasmuirilor Tndumnezeite. Era
o natura nefireasca Natura unui singur
om, aleasa doar pentru _iubirea lui, sa
sustind cu deplina fortd si Tn vesnicie
surisul unei femei, cauza lui tainica flu-
turind de un mister Tntrebator...

Am tras_cu ochiul la fata cu bereta
alba ale carei buze se miscau Tncet. Pa-
rea ca se roa%a. Api scos o exclamatie,
sau am gemuf, sau am tusit. Ea m-a
privit si_ mi-a suris, un suris limpede, de
rutind._Si cind surizi, asta depinde, iarasi,
de celalalt, de firea lui... Am facut pre-
zentarile. Era vinzatoare la o parfume-
rie de pe rue de Rivoli. Maica-sa o
trimisese sa vada Gioconda. Am martu-
risit ca si pe mine ma trimisese s-o vad,
un preot. M-am dat drept student n
drept, ca sa inspir mai multd Tncredere,
cine nu studia in 1922 la Paris, dreptul ?
Adevarul era ca n-aveam decit sase clase.
Liceul 11 dadusem in particular, maman
nu_voise sa_ma amestec cu _mirlanii, —
toti Tsi sufla nasul pe strada! Cind am
iesit in soarele strazii Royale, s-au auzit
trompete. Lumea se dadea 1n laturi uitin-
du-se curioasd ca la trecerea unui cor-
tegiu de suverani. Curind aparu in goa-
na huruind greoi si trasura pariorilor
britanici cu valetii deasupra suflind din
cornurile lor de vinatoare. Era alta.
Mi-am dat seama numaidecit. Caii erau
albi, iar_livrelele celor de_sus, albastre,
cu palarii galbene. Aerul vibra de o bru-
talitate majestuoasa. La geamurile pa-
trate care sclipeau vazui pariorii flutu-
rind miinile. Hazardul putea fi si aceas-
ta trasurda masiva, muzicald, plina de
esecuri sau de lovituri mari. Ma gindeam
la cei ,pe care hazardul Ti uitd™ ; pina
ntr-o zi... Am pipdit cei opt mii de franci
pe care 7i purtam la piept. Era cazul s&
incerc. Sa-1 pun pe toti la bataie pe o
singura sansa. Mi-am amintit ce spusese
Alphonse, ca purtau noroc, dar cu con-
ditia sd& nu joci. Poate ca in ziua urma-
toare... Viciul umbla mereu cu tertipuri.
Oricum, trebuia sa-1 Tntreb pe Alphonse,

(fragmente de roman)



Teatrul National

RIN sondarea zonelor abisale ale
constiintei, prin eroii sdi intelec-
tuali, in sens de categorie sociala,
dar si de oameni care problema-
tizeaza si se intreaba in legaturda cu sen-
surile existentei, Jocul ielelor era, 1in
1919, cind a fost conceputd, o aparitie
ineditd in literatura vremii. Piesa anti-
cipa preocupdri ale dramei europene de
mai tirziu, facind parte din aceeasi fami-
lie spirituala cu textele lui Camus, Sartre
sau Giraudoux. Nascuta din polemica au-
torului cu alcatuirea strimba a societatii
din timpul sdu si din nevoia de a traduce
scenic meditatiile sale intime Tn legaturd
cu sistemul logicii husserliene, aceasta
,,drama a imperativului violent si catego-
ric al dreptatii sociale” are valoare “de
program pentru creatia scriitorului.

Premiera piesei are loc, dupa moartea
autorului, Tn 1965, Tntr-o montare antolo-
icd, la Teatrul Mic, semnata regizoral de

rin Teodorescu, si avindu-i_ca protago-
nisti_pe G. lonescu-Gion, George Con-
stantin si_Leopoldma Balanutd. Versiunea
scenica oferita azi de Nationalul bucu-
restean are importanta unui major act de
cultura, ea facind parte dintr-un program
mai  amplu de reprezentare a operelor
scriitorului. Pe afisul teatrului a figurat
nu de mult, Tntr-un spectacol monumen-
tal de referintd, Danton, n regia lui Ho-
rea Popescu. De asemenea, intflnim 1n
prezent Act venetian. Maturitatea artis-
ticd a unor actori de frunte ai trupei ca
Mircea Albulescu, interpretul lui Danton,
si Ovidiu luliu Moldovan, protagonist n
Caligula de Camus, — deci familiarizati
si_ pregatiti pentru_acest tip de dramatur-
gie, intens ideatica —, este Tnca un argu-
ment pentru oportunitatea alegerii reper-
toriale.

Tn varianta lui Crin Teodorescu, de la
Teatrul Mic, drama absolutd a intelec-
tualului era traita eroic, cu intensitate
tragica, de personaje. Dezbaterea avea un
caracter sublimat. Rezoneurul spectacolu-
lui eta secretarul de redactie Penciu-
lescu : ,,Poate in istoria omenirii tocmai
asemenea cazuri rare conteaza... Cind
supravietuiesc... Caci In genere dispar de
timpuriu, ucise de climatul vitreg. Flo-
rile rezista mai putin decit buruienile
care... se adapteazd". Gelu Ruscanu avea
o febra intelectuald halucinanta, Si-
nesti era ,,0 inteligenta luciferica”, un de-
mon care striveste fara remuscari, Maria,
0 frumusete tulbure”, fragild, neputin-
cioasa in fata celor doi colosi.

Lectura regizorala de la Teatrul Natio-
nal apartinind Sandei Manu este sensibila
la alte_sugestii ale dramei. Lucid-critica,
ea se instituie ca un rechizitoriu al dra-
mei absolute a eroului. Tn imperiul de

heata al ideilor, Gelu Ruscanu este un

iletant. El este vazut si analizat din
unghiul lui Praida ; el e, de asta data, re-
zoneurul reprezentatiei : ,,A avut trufia
sa judece totul... era prea inteligent ca sa
accepte iumea asa cum este, dar nu des-

Moment

m DESPRE Napasta, recent conceputd
regizoral de Mihai _Manolescu. Drama
caragialeana nu urca pe scena in haine
prea_ noi (cu o singura exceptie, asupra
careia vom reveni) ci mai mult tn haine
purtate. Dar sint haine solide, cu stofa
nerarita si cusaturile Tntregi si trainice.
Este vorba despre o varianta traditionalda
de reprezentare a piesei, asa numita lec-
turd onesta, ilustrativa (fara nici o nuan-
ta peiorativd) bazatd pe sugestiile pri-
mare ale replicii, pe expresivitatea unui
dramatism direct, pitoresc, dar fara
subtext.

Leni Pintea-Homeag, Tmbracata in strai
negru, popular, se misca solemn, rostind
indoielile si Tnvinuirile Ancdi parca mult
mai alb, mai estompat decit ar fi cerut
contextul  spectacular. Vasile Cosma se
zbate cu adevarat ca o fiara in capcang,
inoculind lui  Dragomir o monstruoasa,
totala uritenie, si exterioard si interioara,
Experimentatul actor creeaza _ in griuri
tari un ins in derivd, un bicisnic cu trup
hid de urs, un Caliban. Gheprghe, prin
Valeriu Dogarii, pare un tinar naiv, exal-
tat sentimental.

Ceea ce scoate, Tnsa, din anonimat
Napasta craioveana este interpretarea
noua pe care Tudor Gheorghe a dat-o
nebunului  lon._ Tnalt, lat in_umeri, cu
cautatura aspra si orgolioasa. lon este
aici, intr-adevar, padurarul de la Corbenl.
Forta, inteligenta cu_care desluseste, din-
colo_de vorbe, minciuna grea a lui Dra-
omir, trufia si o agresivitate cumpanita
au ocnasului evadat aura unui barbat
viteaz si mindru, pe _care numai accesele
de nebunie il infirmd. Tn decorul auster,
in gama alb-negru, cu o economie de
obiecte amintind de un han vechi, tara-
nesc (semnat Vasile Buz), relatia perso-
najelor propuse de Tudor Gheorghe si
Vasile Cosma da spectacolului, pe alocuri,
soliditate, tensiune_si chiar un anume
farmec Tntunecat. Pacat cd Anca_ nu are
suficient  relief. Pentru ca, fard Anca,
Napasta nu exista...

AM trdit, de curind, prin intermediul
aceluiasi regizor, poezia ciudata, nelinis-

Jocul 1elelor"

tul de inteligent pentru ceea ce voia el...
l-a pierdut “orgoliul lui nemasurat”. In
infruntarea dintre Sinesti si Ruscanu, la
care Praida asista ca un arbitru, se cioc-
neste principiul absolut cu cel relativ, cel
din urma fiind mai aproape de conditia
umana. Tn jocul cu ideile, Gelu Ruscanu,
Tntruchipat  de Ovidiu luliu Moldovan,
apare Tnfrint. Maniheist, vazind totul n
alb si negru, el aplicd ,,dreptatea inuma-
na" celorlalti, familiei, iubitei, prieteni-
lor. Lupta Tmpotriva imposturii si a min-
ciunii folosind mijloace _nu mai putin
veroase. Se razvrateste Tmpotriva ordinii

sociale nedrepte din orgoliu, dintr-un
imens _egoism, 0 nevoie aproape de
psihozd de exacerbare a eului. Aderarea

sa la cauza socialista vine din disperare,
dintr-o nevoie de &-si justifica o exis-
tenta gresita, de a uita neconcordanta din-
tre gind si faptd. Neputinta de a_ trai ab-
solutul, dar si neputinta de a trdi pur si
simplu 1l conduc la intoleranta si fana-
tism.

Exista in_ jocul lui Ovidiu luliu Moldo-
van si o dimensiune modernd a eroului ;
spaima de a nu ramine anonim, frica de
ravagiile timpului si ale unei vieti traite
fard rost. Cind intra in scena, Gelu Rus-
canul este un nod de tensiuni, de refulari,
de complexe. Tn gesturile rigide, In Tm-
bracamintea impecabild, Tn pieptanatura
aranjata cu o usoarda ostentatie, simti ne-
voia de a sublinia onorabilitatea, distinc-
tia si seriozitatea. Citesti, pe chipul cris-
pat, rani necicatrizate, fragilitate si ne-
siguranta. Santajul cu scrisoarea are ceva
de ritual mecanic in care eroul pare ca
vrea sa se convinga intli pe sine de taria
argumentelor.  Prin  descoperirile  pe
care le face Tn text, prin aspectele ine-
dite relevate, actorul faureste un perso-
naj_important. Tn interpretarea, remarca-
bila prin demnitate intelectuala, a lui
Ovidiu luliu Moldovan, Ruscanu are un
mister rece, generat de cerebralitate.

Replica rafinata si subtilda a lui Saru-
Sinesti Tn viziunea, admirabild, a lui Mir-
cea Albulescu da deplina credibilitate
acestei variante scenice a eroului. Sinesti
nu este o canalie, ci ,,0 fortd concentra-
td", mai degraba victima decit calau. El
este_un semn nelinistitor al independentei

lumii, care Ti scapa lui Ruscanu si 1l irita.
Cuvintele sale Ti_maresc dilemele, i sla-
besc acuzatiile, 7i accentueaza criza. Si-

nesti apare ca un personaj ambiguu, im-
posibil de redus la o singura dimensiune,
cu o drama autentica in relatie cu Maria,
fiintd superficiala, frivola, pentru care
nutreste o pasiune autenica. El este, ala-
turi de Praida, totusi semnul principiului
relativ, care deschide o cale spre intele-
gerea complexd a omului si a lumii. Pre-
zenta actorului Tn rol are stralucire si se
impune ca un moment biografic de re-
ferinta.

O adevarata performantd realizeaza
George Motoi Tn Praida. Ei este un ex-
presiv. martor mut la zbaterea eroilor

cralovean

titoare a Deltei palpitind ca o imensa vie-
tate, ascunzind oamenij Tntr-o fastuoasa
dar si crincenda singuratate. Paznicul de
la depozitul de nisip, de Dumitru Radu
Popescu, cu llie Gheorghe (un rol de om
simplu_si generos, construit cu finete si
caldura emotionante); Mirela Cioabd, lan-
cu Goanta, In. scenografia somptuoasa a
lui Viorel Penisoara-Stegaru, e un spec-
tacol multipremiat de AT.M. si la Gala
dramaturgiei originale de actualitate Ti-
misoara, editia_ 1985, si comentat ca atare
n aceste pagini.

CONSECVENT unui program ce sinte-
tizeaza stiluri si registre aparent contra-
dictorii, Mircea ornisteanu  reveleaza

iesei lui Tudor Popescu, Nu ne nastem
toti la aceeasi virsta, o rigoare a dramei
in care patrunde, repetat si firesc, co-
media. Tn camera micd, cenusie ca Si
viata pe care o duce, a lui Stefan, intra,
epifanic, ca o sansa suprema de viata
adevdrata si curata, dragostea. O dra-
oste veche, cindva ratatd.” Dar vine prea
tirziu. Tot ce face si_spune ,.eroul” (llie
Gheorghe) aratd ca va rata din nou.
E zidit in camera cenusie, zidit Tn esecuri
repetate simetric. Nimic nu-1 mai poate
clinti_ dintr-o sclerozad a valorilor defec-
tate intre orizonturi Tnguste, alienante.

Meritul  lui  Cornisteanu e mai ales
acela de a fi desenat piesei un contur
de comedie factice, de a fi_inoculat per-
sonajelor o veselie scrisnitd sub care se
aude tot timpul un sunet dureros_si mo-
noton de Tnfringere fara speranta.

Mi s-au parut Tnsa neglijate scenele
»de grup”. Cind tabloul cuprindea mai
mult de trei personaje receptam un sunet
fals, o contrafacere ‘cu emisie teatrald,
ce diminua abrupt tensiunea dobindita
prin admirabile scene de dialog.

Tlie Gheorghe daruieste lui Stefan ome-
nie. Apoi, prin nuante fine, 1i dezvaluie
asprimea uscatd nascutd din singuratate
si suspiciune, seceta _sentimentald spre
care l-a Tmpins o viata sterila. Smaragda
Olteanu — Maria — e o femeie plapinda
care supravietuieste Tntr-o lume ostila
datorita puterii de a iubi si de a spera.
Nae Gh. Mazilu — un Tntelept hitru si

(excelent in momentul duelului  verbal
dintre Ruscanu si Sinesti) dar si un par-
tener (In discutille despre idei) inteligent
si profund. Severitatea dogmaticd i
betia ideologica a lui Ruscanu se tul-
bura, confruntate cu vocatia con-
structiei Tn momentele de restriste, cu
erspectiva_istoriei, care da unitate fap-
elor si existentelor 1n fata haosului,
aduce Tncrederea Tn sens. Maria Sinesti,
un alt pol de conflict care provoacad in
intentia autorului_drama lui Ruscanu si a
lui Sinesti, este, Tn interpretarea Tamarei
Cretulescu, o aparitie palida. O greseala
de distributie. Nu este nici ,,frumusetea
mistuita de secrete grele" care iradiaza
un farmec nedefinit, nici femeia de lume.
Superficialitatea, instabilitatea erotica,
inconsistenta umana a eroinei, Tn sensul
actualei lecturi scenice, sint redate de ac-
trita stingaci, prin mijloace vetuste.

Ambianta momentului, parfumul de
epoca, atmosfera redactiei ,,Dreptatea so-
ciald" traiesc si prin_cele citeva tipuri
conturate colorat de Catita Ispas-Bercea-
nu, Alexandru Hasnas, Victor Moldovan.
Liviu Craciun. Gheorghe Cristescu, Matei
Gheorghiu, Cristian Stefanescu, Rodica
Muresan, ~ Andrei Finti. Grigore Naga-
cevski. Adrian Dragusin, Puiu Mirea, Ma-
rian Ghenea.

Subliniem decenta interpretilor Tn re-
liefarea acestor portrete. Silvia Nastass
(Nora lonescu) fsi Tncarca personajul cu
tuse groase care in unele momente 1l scot
din zona artisticului. Se detaseaza Con-
stantin Dinuleseu Tn Penciulescu. In in-
terpretarea sa  personajul devine una
din fetele simpatice ale principiului rela-

tiv, afirmind o _umanitate calda, bonoma,
nteleapta, purtdtoare de replica a bunu-
lui simt. Remarcam debutul bun pe o
scena profesionista al studentului Mari
Negrescu, n rolul Vasiliu. Tinarul #efot
participa, alaturi de Ovidiu luliu Moldo-
van, la realizarea unei secvente teatrale
de o infiorata frumusete in finalul spec-
tacolului, cind Vasiliu asterne peste ca-
davrul lui Ruscanu o imensd pagina de
ziar, simbol . emotionant _al sacrificiului
i)_entru adevarul cuvintului tiparit, pentru
ibertatea constiintei.

Spectacolul Sandei Méanu_are gravitate
si acuratete. Ti lipseste stralucirea, stilul
rezultat al unei metafore scenice mari
care sa adune liniile reprezentatiei. In
general, vizualmente, reprezentatia este
modesta. Decorul (Mihai Tofan) imagi-
nind o camera dintr-o redactie a anilor
premergatori razboiului, dominat n fun-
dal de oras este ilustrativ. EI nu contu-
reaza un spatiu spiritual pentru drama
lui Ruscanu. Lumina e prea putin impli-
catda Tn aceasta dezbatere unde prezent
este totusi clar-obscurul. Pe alocuri simti
ezitari in urmarirea firului conducdtor,
trama devine descriptiva. Trecerea de la
o secventa la alta se face expozitiv, vo-
cile din off ale personajelor (la care e in-
dicat poate sa se renunte) fring cursivita-
tea si tensiunea conflictului. . .

Tn pofida unor inconsecvente si  deni-
veldri, montarea impune prin Tnsemnata-
tea_investitiei spirituale aregiei si a celei
mai bune parti a trupei.

Ludmila Patlanjoglu

Ovidiu luliu Moldovan (Gelu Ruscanu) si Mircea Albulescu (Serban Saru Sinesti) n

bonom, Lucian Albanezu — un cadrist
ce Tsi face meseria si cind e in pijama
si papuci de casd, Tania Filip — o fata
frumoasd si dezinvoltd, Stefan Firea —
un baiat pitoresc de la tarda care tra-
ieste, cum poate, la oras, Rodica Radu
— 0 menajera cu vocatie de petitoare —
formeaza un grup de vecini de bloc, ce
comenteazd, ca un cor antic, Tntimplarea
singuratatii lui Stefan.

TOT Mircea Cornisteanu regizeaza si
Presul lui lon Baiesu. Tn pofida scurgerii
mai  multor ani _de la remiera,
populara piesa si-a pastrat actuale sensu-
rile satirice, verva comica, claritatea
arhitecturii. Mai mult ghi = putem spune
ca_replicilor din Presul li s-au copt si
inflorit intre timp noi tinte comice, ca
acum ni se dezvaluie noi adrese satirice,
insesizabile, cu mai putind _actualitate
parca, Tn urma cu zece ani. Oricum, co-
medie a scris Bdiesu, comedie face si
Cornisteanu. Adicd un spectacol plin de
haz, intepator dar luminos, Tmbelsugat
Tmpanat de glume bune, copios acidulate
si, mai ales, amanuntit elaborate.

. Vinatoarea vrdjitoarelor" care se sterg
felon pe presul vicepresedintelui comite-
tului_de bloc, Pamfil, are loc Tntr-o curte
interioara de bloc. E un maidan pestrit
si sordid, cu multe usi, in care se pa-
trunde printr-un gang.” Stefania Cenean,
cvasidebutantd 8un nume de care vom
mai auzi, daca luam in considerare acu-
ratetea metaforei cadrului din tntr-un
parc pe o banca. la ,,Bulandra™ si fer-
voarea determinanta spectacular a deco-
rului si costumelor din Trei gemeni ve-
netieni, de la Nationalul craiovean) a in-
fatisat semnele unei lumi de dincolo de
fatada, a unei lumi de gang, in spirit
caricatural. Regizorul a conectat acestui
tablou, pictat atent cu paste groase si_ viu
colorate, o imagine (grotesca a ideii de
agora. Personajele ies si intrd pe unde si
de unde nu te astepti — pe usi, pe gea-
muri, pe chepenguri — pentru a se reuni

Jocul ielelor

in curte, centrul vietii ,spirituale”, unde
disputa si deschid litigii aberante. Totul

la vedere, mahalageste, in gura mare,
Totul  de o promiscuitate vesela si
imbecila.

Accentele cad mai ales pe disproportia
socanta din deriziunea scopurilor si am-
ploarea mijloacelor, pe frenezia venali-
tatii locatarilor curtii, pe mediocritatea
si_semidoctismul ce dau dimensiune cos-
mica ,ultragierii” unui pres de dusma-
noase talpi straine.

Dulpé ce l-am vazut, la scurt interval,
pe llie Gheorghe in alte douda _ roluri
excelent realizate, ma simt dator sd repet
0 convingere mai veche : actorul craio-
vean (care a stralucit In seria Caragiale
intreprinsa de Cornisteanu) dovedeste
(incad o datd) ca e un artist complex, cu
talent sigur, cu farmec si intuitie, cu rara
si_atasanta expresivitate. Marsul fudul al
lui Pamfil, gravitatea stupida, furiile-i
criminale  aparindu-si stergatoarea dau
prestatiei lui Ilie Gheorghe un relief si
un haz memorabile.

Petre Gheorghiu Dolj — dupa o Tntre-
prindere comica de virtuozitate in Trei
gemeni  venetieni — interpreteaza cu
umor un fotograf pus pe ciupeli scanda-
loase. lancu Goanta joaca cu prospetime
un avocat afanisit, un ,fost" ce cauta
ciubucuri la marginea legii. Jelindu-se
prudent, losefina Stoia e o femeie de
serviciu care tinteste sus. Valentin Mihali
Tntruchipeaza cu Tndeminari acrobatice un
adas-ist penetrant si Tncapatinat. Tamara
Popescu si lon Colan formeaza un cuplu
de toape ce se cearta tot timpul, dar se
aliaza daca-i vorba de profit. Vladimir
Juravle aduce pe scena amintirea duioa-
sa a italianului’ venit ,,per sposare”. Eu-
genia Chioreanu Jiga are partitura co-
micd a unei miopii  avansate iar Stefan
Mirea rolul ingrat al personajului pozitiv.
Cristina_Dogaru e o adolescentd Tnalta sl
frumoasa.

Radu Anton Roman



Tandrete lucida

ICl o legdtura aparenta nu exis-

ta Intre filmul iugoslav _ Hallo,

taxi ! si cel sovietic Ramii, feri-

cire ; totusi intimplarea de a le
vedea alaturate pe afisele bucurestene le
dezvéluie tonalitati asemanatoare. O tan-
drete lucida caracterizeaza apropierea de
oamenii simpli si de locurile cunoscute
fiecdruia dintre cele doua echipe de ci-
neasti, cu toate ca problemele si genu-
rile abordate sint atit de diferite — cel
politist in Hallo, taxi 1, portretul de fa-
milie Tn Ramii, fericire. Tn plus, subiec-
tul_ambelor filme se deruleaza n Capi-
tala ; din Hallo, taxi ! se iveste un periplu
policrom pe strazile Belgradului, din cen-
tru pina in cartierele marginase, dintr-o
cafenea de lux pina la un modest bufet,
de la aergportul international pina intr-un
sat din Tmprejurimi, iar Ramii, fericire
deschide_ mai multe itinerarii turistice —
la propriu —, cu vaporasul pe riul Mos-
cova, cu autocarul sau masina micd, din
Piata Rosie pina la colinele din interio-
rul si din_vecinatatea metropolei. Altitu-
dinea peliculelor nu e prea Tnalta, dar
se simte ca realizatorul Vlasta Radova-
novia (scenarist si regizor) apartine unei
uternice si_ Tndraznete cinematografii,
ot asa dupa cum Tn ‘demersul autorilor
din_Sverdlovsk, Alexandr Cervinski (sce-
nariul) si laropolk Lapsin (regia) patrund
ecouri din vitala arta a ecranului, in pli-
na eflorescentd in studiourile de pe Tn-
tinsul U.R.S.S. Si nu numai pentru ca pe
genericele filmelor stralucesc numele
unor vedete de primda marime ale res-
pectivelor scoli nationale.

,,Ramii, fericire"

TITLUL anuntd graitor scurta, prea
scurta Tntflnire sufleteasca, traita la virsta
senectutii de eroii  intruchipati de Ila
Savvina (actrita_ celebra pentru _ rolurile
sale din ecranizarile cehoviene si, in pri-
mul rind, pentru acea de neuitat Doamna
cu catelul) si de Oleg Efremov (din bo-
ata-i filmografie se cuvine a cita macar

dzboi si pace. Tandrete, Acum douazeci
de ani). De la precedenta productie in
doua serii. Demidovii (evocare a Tncepu-
turilor industriale pe meleagurile Uralu-
lui, Tn epoca lui Petru cel Mare), regi-
zorul pastreaza gustul pentru imaginile
ample ; el proiecteazd pe ecran lat po-
vestea de dragoste tarzie, discreta si con-
centratd in timp — nostalgica idila fiind
curmatd, la citeva zile de la Tnceputul
sau, de caderea fatalda a cortinei bolii si,
mai ales, de intruzia asprd a femeii ma-
ture, a carei_fireascd grija pentru vene-
rabilul_ei parinte devine sufocanta, au-
toritara, egoista. Astfel, intervin instan-
taneele de blindad ironie, de Tntelegatoare
si, totusi, percutantd captare a cotidia-
nului, a tamplarilor marunte, fie direct
preluate din realitate, fie remodelate Tn
cheie umoristica. Aparitiile episodice (un
anonim profitand ~de sentimentalismul
proaspetei pensionare, 0 prietena
descurcdreatd, deprinsa sa pledeze pentru
fata comerciala” a lucrurilor, de la pu-

itrul ei de ..dispecer" al biletelor de tea-
ru si al altor reuniuni culturale, o pe-
reche de adolescenti, fard complexe —
in rolul nazdravanei nepoate, actrita Ma-
ria lakovleva nu-si foloseste doar spon-
taneitatea naturald, ci compune cu dezin-
volturd, din nou. dupd multe partituri
similare, prototipul tineretii non-confor-
miste, pe jumadtate indiferentd, pe juma-
tate generoasd) pigmenteaza voios ‘struc-
turile filmice. predominat lirice. Se ros-
tesc versuri din Anna Ahmatova si este
invocat Maiakovski. nu ca simple orna-
mente ale story-ului. Aflati la _ zenitul
existentei-,  protagonistii _1si apara Tnca
speranta de fericire, ginditd spre a armo-

2adio tv-

= Slujindu-si cu eloc-
venta intentiile anuntate
Tn titlu, ultima editie a

radiofonicelor  Dialoguri ~ Lese, pictorul  Valentin  lui tio de artd sint mult ~ C¢a mal lufga, Ia Frontul in-

culturale a adus in fata Muste. poetul = Vasile discutate astazi, deopotri- ~ VIZI9''.9L &€ FESPEEtabLe b hiay
microfonului un gruo de  Muste, profesorul Vasile va de teoreticieni si de gegpasmvarél ale Ced!“l Se' al  cinstea |
tineri intelectuali din Ma-  l.atis. comoonentii forma-  creatori. Informatiile ul- oilea razboi mondial. Sigur  belle-mare

ramures si Tara Lapusu-

Dialoguri culturale

Dialogurilor. Numele par-
ticipantilor ; dirijorii Va-
lentin Baintan si Grigore

tiei ,,Lira" — Nicolae Do-

la Savvina, protagonista filmului Ramii, fericire (regia ; laropolk Laptin)

niza molcoma si confortabila convietuire
cu afinitatile de spirit; caci pasiunea de a
scrie versuri a timidei si stingacei Anna,
apreciata pina acum doar pentru consti-
incioasa truda_ de corector, rimeaza cu
ferma credintd a barbatului cd manus-
crisul de memorialistica, aridele, dar in-
teresantele sale consemnari de istorie,
stiutd din relatédrile tatdlui sau si din
propria experientd, meritd a capata ne-
cesarele vesminte literare.

Relieful plastic al filmului Ramii, feri-
cire_ (diminuat de altfel si de copia pra-
fuitd, prezentata la cinematograful ,,Lu-
mina" !) rdmine in urma acelor accente
de intensa autenticitate, consonante cu
cele din Monolog (de Ilia Averbah), din
Concediu pe malul mérii  (de ikolai
Gubenko) sau din Rubedeniile gde Ni-
kita Mihalkov).  Asemenea filiatii sint,
evident tematice, dar se cristalizeaza
mai ales in finalul antologic al peliculei
semnate de laropolk Lapsin : pornind d'e
la planul batrinului (atipit ori mort?) la
volan, imaginea Tncadreaza, metaforic si
in acelasi timp de o concretete acuta,
lungul convoi de masini, semnalizind, prin

radata dezlantuire a claxoanelor, vointa

e a trece bariera blocata de autoturis-
mul imobil.

Hallo, taxi!"

SPECTATORII nostri sint familiarizati

ndeosebi cu cinematograful iugoslav
copsacrat — 1n _diverse registre sti-
listice — reconstituirii luptelr de par-
tizani ; sensibili de asemenea la dez-
baterile contemporane de anvergura
(precum, Tn stagiunea trecutd. Sezon
e pace la Paris), cinefilii romani

au citit despre rasunetul international al
primelor filme semnate de Emir Kustu-
rica( remarcat Tn 1984, la Venetia, pentru
lung-metrajul sau de debut, si Tncununat
n 1985 cu ,Palme dor" pentru Tata e

nii. acestea si atitea alte
chestiuni printre care si
statutul axiologic_al nou-

timului  Orizont tehnico-

Telecinema

seara putea fi luat ca o_pa-
rodie frantuzeasca la Ziua ieri.

ca_ francezii sint dati dracu-
lui. asa cd lumea nu putea

in calatorie de afaceri), astfel Tncit sint
regatiti sd guste oricare dintre filmele
urnate de realizatorii iugoslavi. Dar suc-
cesul cucerit de Hallo, taxi | In fata pu-
blicului bucurestean se iveste, Tn special,
din manevrarea atractivului arsenal al
peliculelor de actiune. Se r%;ésesc in
canavaua_epicd imaginata de Vlasta Ra-
dovanoviii  simetrice si palpitante con-
fruntari _pugilistice, pentru ca n biogra-
fia justitiarului sofer Sugar (interpretat
cu_aplomb de renumitul Bata Zivojino-
vid) cariera anterioara de boxer nu e de-
loc nefnsemnata ; dupa cum conflictul pi-
voteaza in jurul gravului flagel al dro-
urilor, iar ,filiera" marihuanei se com-
ina decorativ cu aceea a traficantilor de
derutate dar, Tn fond, inocente ,dansa-
toare" blonde, apreciate Tn Orientul A-
propiat. De la premisele dramatice, obis-
nuite pentru gen. se ajunge la Tnlantui-
rea faptelor propriu-zise. in cele mai
multe rinduri, gratie replicilor (care au
Tnsa calitatea de a fi concise si, uneori,
spirituale) ; in ,dinamica” numeroaselor
peripetii 'se mai pierde cite un personaj
(e drept, secundar? ori se suspenda solutia
vreunei probleme importante.

ntrequl se mentine, totusi, pe o linie
agreabil antrenanta — chiar_daca suitele
de urmariri se alcatuiesc fara performan-
te de cascadorie si fara crescendo sur-
prinzator ; in schimb, pelicula dobindeste
0 suplimentara vigoare prin savuroasele
pete de ,,culoare locala" (pregnante, de
ilda, in profilul lustragiului bonom ori
taranului In dialog cu periculosul delinc-
vent deghizat Tn vinzator de pasarele),
lar dintre momentele — in buna masura
previzibile — ale policier-ului se deta-
seaza episodul -pornirii tuturor taxime-
tristilor belgradenl Tn cautarea_ colegului
rapit de banditi. E o secventa veridica
si emotionantd, prin simplitatea_construc-
tiei si prin caldura comunicarii adeva-
ratei solidaritati omenesti.

loana Creanga

FILMUL de simbata

brutali,

proprietarilor. La
(soacra Mariei»
le cere soldatilor cintareti si
interpreti sa treaca la Ma-

Flash-back

Demnitatea risului

m INTR-UN filmulet din 1914, in care
apare ca proaspat angajat al firmei Key-
stone (a sosit nu demult In capitala cine-
matografului, cu tramvaiul de Los An-
geles, atit de asaltat de candidatii la
celebritate ; tramvaiul traversa un cimp
de fasole si oprea plin de sperante in
fata studioului, dar putini din cei ce
coborau din el plecau altfel de cum veni-
serd...), Charlie Chaplin descopera, odata
cu mustata, melonul, pantalonii largi si
bastonul ce lI-au compus pe Chariot, unul
din mecanismele umorului sau. Are loc o
cursa de automobile si o echipa de fil-
mare s-a deplasat [a fata locului s-o
imortalizeze.  Aparatul este un urias
burduf cu perdea neagrd, in care capul
operatorului se scufunda cu totul Tn mo-
mentul filmarii.  Pozitia nu este prea
confortabila si_trebuie repetatd la fie-
care tur de pista al masinilor. Dar, n
obiectiv, de fiecare data. in locul aces-
tora apare omuletul. Cu diabolica regu-
laritate si cu o dirzenie vrednica de o
cauza mai bund. Chariot iese din rindu-
rile spectatorilor si se suprapune imaginii
dorite. Este alungat cu bruftuliiieli din
ce Tn ce mai furioase, este Tmpins, bruta-
lizat. calcat Tn picioare, tavalit in praf,
dar nimic nu-1 poate face sa renunte la
misiunea lui de obturator. nimic nu-1
tulbura din candoare, nimic nu-1 convinge
sa_renunte., De cite ori se apropie masina
(s& nu uitam, adevdrata vedeta a epocii),
el, omuletul fara putere si aparare, se
infiinteaza prompt si. prin simpla sa pre-
zentd, o anuleaza. Reprezentatia mondena
este compromisa, conventia spartd, bato-
senia tehnicii ridiculizatd. Chariot se alege
mereu cu vinatdi si cucuie, dar Tnvinge.
Hazul provine din aceasta lipsa de pre-
vedere si din acest refuz al experientei,
care se impun aproape fara sa vrea Tn
fata fortei. O data, de doud ori, de cinci
ori, Chariot revine, strica ordinea si con-
fortul, dupa care se retrage. Este o cari-
catura a umilintei care devine trufie, si,
totodata, a trufiei umilite.

Momentul este important pentru ca este
premonitoriu. Cam asta urmeaza sa faca
maruntelul Chariot toata viata, chiar cind
vagabondul va deveni milionar. Biografia
si filmografia lui Chaplin, timp de sase
decenii, vor fi compuse din astfel de
bruieri ale solemnitatii, din, mij de gafe
anti-staif, din nenumarate célcari in stra-
chinile sigurantei de sine a altora. Este
poate miscarea cea mai caracteristica, cea
mai existentiala a artei sale. Din tram-
vaiul de Los Angeles coborise un fel de
.cetatean turmentat" al Hollywoodului
care, cu spiritul viu si pisalog al lipsei de
prejudecdti, avea sda deranjeze la infinit
marirea si puterea, readucindu-le mereu
pe terenul demn de ris (exista si o dem-
nitate a risului) pe care se desfasoard
spectacolul ambitiilor.

Romulus Ruscin

Raul si risul

ta. germanii fiind fraieri ca  mai demitizanti — n-a in-
n toate filmele de gen. Fra-
dar si melo-
mani. Ofitirul amorezat da
chiar o seratd muzicala in

cercat si nici cum sa fi iz-
butit. ,,0 comedie geniald" a
debarcarii aliate, o parodie
iresnectuoasa a suferintelor
din ultimul razboi in fata
carora arta ny poate sta de-
cit intimidata. Tngindurata,
dind cel mult seama asupra

lui pentru oare activita-
tea culturald sau cea de
la catedrd reprezintda o
vocatie si_un nobil crez
moral. A Tndruma si con-
duce formatii corale din
care fac parte copii sau
maturi, a oicta sooala din
comuna natalda pentru ca
cei mici sa invete sa scrie
si sa citeasca Tntr-un uni-
vers armonios de forme
si de culori, a urmari cu

exigenta formarea stiin-
tificad a elevilor dar a le
Tmpartasi Tn acelasi timp
si propria pasiune pentru
literaturd. a  Tmbogati
palmaresul de premii ob-
tinute la festivaluri natio-
nale sau regionale prin
spectacole de muzica si
poezie, a continua. in-
tr-un cuvint. cu daruire,
entuziasm si originalitate
frumoase traditii atit de
vii In frumoasele tinuturi
strabatute de reporter,
iatd citeva dintre faptele
care s-au aflat in centrul

bos si Stefan Ciubotaru.
Realizatorul  emisiunii ;
Constantin Visan.

= Prin rubrica Arta si
calculatorul, o sugestie
de dialog cultural a fost
implicata si Tn emisiunea
t.v. Orizont tehnieo-stiin-
tific (redactor Dana Po-
pescu). Nu au trecut de-
cit douda decenii de la
prima expozitie de_grafi-
cad acomputerelor si. dupa
artele plastice.  muzica,

poezie, filmul asimileaza
(secventele transmise luni
seara pe micul ecran au
fost. in acest sens, edifi-
catoare) noile tehnici, ra-
pide si eficace, de produ-
cere a obiectului artistic.
Coordonarea delicata si
deseori imprevizibila n
urmari a programului
matematic cu programul
estetic, ponderea & ceea
ce specialistii au numit
».generatorul de hazard",
cu rol activ iIn comporta-
mentul heuristic al masi-

stiintific sint. astfel, de
mare actualitate.

= Astazi, la prinz_(pro-
gramul 11).  inregistrari
literar-artistice _solicitate
de corespondenti in emi-
siunea Fonoteca Radiou-
lui la dispozitia dumnea-
voastra. e-am numarat
Printre cei care au salu-

tat aparitia Fonotecii si.
de atunci, sintem fidelii
ei ascultatori.

= Corneliu Baba si Vasile
Grigore comenteaza sim-
batd dupa-amiaza. la ra-
dio. Portrete contempo-
rane de lon Irimescu. in
ciclul  Capodopere ale
artei romanesti (redactor
Victoria Ocneriu).

O Ciniecul cuvintelor, mo-
ment poetic transmis con-
stant La sfirsit de sapta-
mina, va fi. simbata. in-
trepretat de actrita Lucia
Munesan.

loana Malin

sa nu rida la ntflnirea din-
tre jocurile dragostei. Tntam-
plarii. Abwehr-ului si Ro-
al Air Force. Daca ,,on ne
adine pas avec I'amour”. de
ce n-am badina avec la
guerro ? Un ofiter german
ocupa cu compania lui un
castel normand pentru ochii
frumoasei Marie, sotia unui
las burghez care vrea. el. sa
se” abstraga din conflagratie,
iar ea tinieste bovaric dupa
Paris. Ca In Frontul invizi-
bil, englezii pregatesc dinco-
lo de "Channel = debarcarea,
un ofiter francez gaullist le
aduce pozele acelui loc unde
lingd castel se gaseste o e-
sentiala fortificatie germang;
in plin instructaj al coman-
doului_de soc, o0 eroare de
montai aduce Tn locul redu-
tei chipul Catherinei De-
neuve dupa care e nebun si
atriotul rezistent; ca Tn
iua cea mai lunga, ofiterul
e paragutat In_Normandia si
cade 1in gradina -castelulul,

ramine curat Tn pom. de
unde 1l vor desprinde sotul
si sotia, ei prefacindu-se cd
fac gimnasticd de diminea-

yerbeer ! Noi. cu Wagner-ul
satisfacut, ricepem ironia
culta si celta a batrinei cas-
telane. Finalul nu e nici el
rau — frumoasa gambd a
bovaricei devenite soldata va
declansa mecanismul de a-
larma in fortificatia germa-
na. se aprind imediat clasi-
cele reflectoare din mira-
doare. dar Tn loc ca bosii sa
traga imediat, ei ramin stu-
pefiati de dezinvoltura cu
care se cearta, ca doi beti-
vani. dar apropiindu-se de
obiectiv, burghezul si socru)
lui bine captusiti cu grena-
de. unul vrind sa fie mai e-
roic decit celalalt ; lasul, tre-
zit la curaj, va fi brav ca
Francis Macomber...

Risul. parodia, dau o anu-
me rezistentd materialului,
surizi tot timpul, dar are loc
— fenomen tipic acestui veac
suprainteligent — si o cres-
tere a rezistentei spiritului la
tot ce i se propune ca sa
(su)rida. ncit la capatul a-
cestui film agreabil, baga-
tela la un masacru_socotit
mondial, ai multumirea ca
nimeni — dintre cei. mai
sumbri, cei mai cinici, cei

propriilor ei imposibilitati de
cuprindere a  inumanului.
Mai departe de Dictatorul
(1940) nu s-a putut merge,
Chaplin _fiind convins, dupa
Auschwitz, de insuficiente-
le filmului sdu. Dar nu a
aparut nici un Chaplin, nici
un Lubitsch. nici un Capra
pentru lise Koch si ceilalti
scelerati. ..On ne badine pas
avec le mal' e o comedie
care nu i-a trecut prin can
nici lui Caline. ..Chariot sol-
dat" in primul razboi mon-
dial mai era posibil. Terry
Lewis ,,inspirat" de Buchen-
wald — nu. Nenorocirea a
fost atit de mare Tncit a dis-
trus toate raporturile clasi-
ce dintre rau si ris, Singu-
ra replicd, intr-adevar de un
comic genial, care da masu-
ra acestui decalai dintre etic
sl 'estetic, este aceea din-
tr-un ghetto, unde hitleristii
mai lasasera o trupa teatra-
la. si doi nenorociti se ntal-
nesc ne stradda : ..De unde
vii ?*. .De la -Hamlet»...".
,S1 cum a fost?'. ,Am

ris..."
Radu Cosasu



VIRGIL ALMASANU : Portrete

RIUL este dusmanul picturii"

— scrie Delacroix undeva 1n

Jurnal, excedat de prudenta

<< mata a cromaticii ..clasice”, de
care, In furorul sau polemic. il vedea pin-
dit pina si pe gloriosul Veronese, Neoim-
f)resjonistii citau des acest ..strigdt de
upta”, absorbiti, cum erau, de miraiul cu-
lorilor pure, ferite de echivocul ameste-
cului pigmentar. Ironia face Tnsa ca ima-
ginea neoimpresionistd — cu puzderia ei
de tente policrome, juxtapuse harnic pe
suprafete nu o data eroice — sa produca,
de la distanta, un efect laptos, un soi de
palpit argintiu, o luminiscenta difuzad. n
care nu culoarea iese victorioasd. ci
atmosfera. Ca si cum griul alungat si-ar

Jurnalul

Dalles

m REUNIREA celor doua filiale ale
Uniunii  Artistilor Plastici — Brasov si
Sibiu — intr-o expozitie cuprinzind toate
genurile si probabil toate numele?
sugereaza intentia organizatorilor de
a _reveni la o mai veche si pozi-
tiva initiativa, aceea a contactelor per-
manente si  relevante Tntre diferitele
centre artistice ale tarii. Actiunea _are
un efect pozitiv_fiu doar prin imediatul

gestului ci, mai_ales, prin implicatiile
e perspectivd. Comunicarea  Tnseamna
schimb de idei, conceptii, procedee, o

reciproca fertilizare critica si posibilita-
tea evaluarii  corecte, prin contact, a
realizarilor si _ prognozelor. Problema
princioala ramine cea a selectiei, apoi
necesitatea  unor confruntari de natura
teoretica, Tn sensul acelor discutii des-
chise, fard un cadru normativ sau orgolii
de prioritate. In care se discern valori,
criterii, erori si semne de intrebare, ine-
rente oricdrui proces dinamic in spatiul
creatiei. Aceasta la modul ideal, caci In
realitate parcurgem doar selectille de la
~Dalles", extragem propriile  concluzii,
lar lucrurile pot continua ca si pina a-
cum, dupa felul Tn care unul sau_ altul
din expozanti se implicAa mai mult si
mai interogativ Tn contextul probleme-
lor actuale ale artei.

Deci, care ar_ fi _concluziile unui vizita-
tor 1 Una cantitativa, potrivit cdreia am
spune ca sint multe lucrari, dar ca lip-
seste sculptura sau, mai corect cad nu se
vede, atita citd exista, oferindu-ni-se n
compensatie multa sticlarie — si bund,
ce e drept — si cd pictura prevaleaza.
Apoi, 0 concluzie calitativd _ ne atrage
atentia _asupra__ faptului cd rezultatele
cele mai semnificative apartin graficii.
Indiferent de tehnica abordata, si ca pic-
tura se complace Tntre limite conforta-
bile conceptual si stilistic, raminind 1n

eneral in stadiul problematicii de ate-
ler ottocentist, cu rare scapari catre in-
terogatie si gravitate, chiar daca perfor-
manta profesionala este stimabila, con-
statare valabila si in cazul tapiseriei, fi-
reste- tinind seama de problematica di-
ferita a genurilor. Tn ceea ce priveste
sculptura, cu exceptii, raportul cantitate-
calitato este direct proportional, prin-
tr-un logic proces de_reciprocitate de
care nu totdeauna artistii sint vinovati.
Daca ar fi sa izoldam prezentele remar-
cabile, indiferent cdarei filiale apartin,
«m Tncepe cu grafica de mare concen-

insemnari pe marginea expozitiei lui VIRGIL ALMASANU. de la Sala Dalles

O poetica a griurilor

fi luat revansa. in cele din urma a fost
nevoie de rabdarea moderna dinaintea
limbajului, pentru ca aceasta ,,ne-culoare*
sa capete un statut mai prietenos. Griul
nu mai e. azi, dusmanul picturii, chiar
dacd poate fi. incd, dusmanul cite unui
pictor. Din pericol insidios, el a devenit o
adevarata piatra de Tncercare»a meseriei,
misterul ei. un_ test de ,rafinament”
aproape obligatoriu. Si s-ar putea specula
ndelung asupra alunecarii treptate a pic-
turii europene, de la problematica lumi-
nii si umbrei, la aceeaa griurilor... De alt-
fel. nu doar pictura, ci Tntreaga istorie
europeana e o alunecare de acest tip. o
trecere de la drama luminii, la aparenta so-
lutie a griului. lar daca asa stau lucrurile,
pictura lui Virgil Almasanu nu poate fi
epuizata in termeni de simplu ,rafina-
ment" Igriurile ei nu sint o comoda for-
mula stilistica, o maniera abild, practicata
rutinier, ci_ un discurs complicat. Tn care
se exprima ceva din destinul Tnsusi al
modernitatii.

Pictura lui Almasanu nu e o oarecare
picturd de griuri : e ‘o pictura despre lu-
mea griurilor, o analitica a acestei lumi.
A stat, In definitiv, cineva, sa inventari-
eze — fie si_frugal — speciile de gri cu
care ne confruntd — de trei decenli —
artistul acesta ? Exista. intr-adevar in lu-
crarile sale, un repertoriu quasi-complet t

riuri cate au patosul albului orbit, sau,

impotriva, promisiunea aurorala a negru-
lui (sau_albastrului) diluat, griuri usoare,
din familia palorii imperceptibile si griuri
apasatoare, dramatice, ca cerul Tnaintea
furtunii ; griuri matdsoase, voaluri sub-
tiri, acoperind formele cu un fosnet vag
si griuri grave, adinei, baritonale. lasate
ca un elopet asupra lumii : griuri-fum si
griuri-cenusa, din care exala arome arse ;
griuri lichide, lesioase. griuri de perga-
ment, de zid vechi, de argint_patinat, de
plumb, de aluminiu ; griuri préfoase, care
sufocd, si griuri_exaltante. spumoase, de
nori Tnvinsi ; griuri atmosferice. Tnvalui-
toare. racoroase, griuri  casante, griuri
opace, sau. alteori, transparente, griuri

Ireale ca imaginile visate, si griuri pro-
zaice, expozitive, de o strictd' neutrali-
tate ; griuri sceptice, griuri ale discretiei,
sau ale spleen-ului, griuri tandre, griuri
batrinesti, griuri ale indeciziei, ale astep-
tarii indefinite, ale mediocritatii ; plicti-
seli gri, amenintari gri, odihne gri : griuri
destinse, griuri mute, griuri impersonale,
griuri lunecoase, griuri imobile, griuri ale
absentei ; griuri de zdpada murdara, de

galeriilor

trare ideatica si de rafinatd fortd expre-
siva semnatd de Traian Gligor, o adeva-
rata revelatie, la care se alatura nume
ca Simion Costea, Stefan Orth, Marcela
Radulescu, Albert Zoltan, Mircea Sta-
nescu, Csutak Levente, Mihai Corneliu,
Margit Kallo, Veronica Bodea Tatulea
si desenele executate 1Tn contrapunct cu
pictura de Siegelinde Bottesch. = Intere-
santa si insolitd prin recursul la prece-
dente iconografice compulsate,” la limita
dintre miniatura, pictura si  decorativ
ambiental. prezenta Mariei Bodor,
simbolicd si ludica’ in scenariile  sale
sonore. Pictura este foarte diversa sti-
listic. uneori chiar la unul si acelasi
artist, tradind tatonari sau cantonari
ntr-o manierd epuizatd, poate si dato-
rita unei lipse de competitie, de con-
fruntare francd si profitabila. Retinem,
pentru certitudini sau promisiuni, __nu-
mele unor creatori ca Eugen  Tautu,
ajuns nsa la manierism, Eftimie  Mo-
alca, loan Chisu, N. Stancu, Maria Ne-
gus, Angela Belmondo, loan Negus, Au-
relia toie-Marginean, C. llea, llodiea
Chisu, Artur Leiter, Waldemar Mattis
Teutsch, N. Barcan, Andor Komives si
Siegelinde Bottesch, posesoarea unui stil
propriu si unitar. Bun portretist, sculpto-
rul Nicolae Daicu stie sa lucreze cu vo-
lumul expresiv, la fel ca si G.venge Imre
sau C. Abrihan, din pacate slab repre-
zentati cantitativ. Daca adaugam sticla-
ria semnatd de lon Tamfian sau Elena

Graure Manta . si tapiseriile  Ciresicai
Lidia Crainic si Veronicdi Costea, am
avea o0 imagine sintetica a performante-

lor obtinute de membrii_celor doua fi-
liale, fara a pretinde epuizarea unei, enu-
merari ce se vrea deschisd. Si, ca 0 su-
gestie cu incontestabile efecte in dialo-
gul inter-filiale schitat de U.A.P.: un
sustinut, bine selectat si constant flux
de expozitii-compendiu de la Bucuresti
n alte centre, cu dezbateri teoretice si
discutii polemice colegiale, pentru a eli-
{nti)nla confuzii sau inhibitii Tnca detec-
abile.

Galateea

m FARA findoiald ca In contextul crea-
tiei artistice din Tulcea, _personalitatea

ariei Pelmus se detaseaza distinct prin
originalitatea  viziunii si _a procedeelor
care, fara a se dori insolite sau trucu-
lente, reusesc performanta profundei im-
plicari Tn substanta picturalda si Tn pro-

film vechi, griuri minastiresti, griuri In-
dustriale, griuri administrative, griuri ce-
toase. in care siiuetele abia apar, sau toc-
mai dispar, pentru a circumscrie un spa-
tiu al singuratatii, griuri care nu sint de-
cit_lipsa a culorii si griuri care sint cu-
lori rupte, sau confuzie a tuturor_ culori-
lor, griuri statuare, pietroase, si griuri
intimiste,  ale cuminteniei. burgheze, gri-
uri scapatate, comemorative, " griuri "ale
intransigentei si griuri ale compromisului,
griuri_funebre sau indiferente, gi_riuri aris-
tocratice, griuri cazone, simplitatea gri,
subtilitatea gri, tacerile gri : pulberea, osul
putred, scrumul, zorii, Tarna, pagina de
ziar, mestecenii, griul pisicilor, griul uni-
formelor, griul monezilor ; paienjenisul,
tencuiala, soarele uneori, moartea.

...Sau griul memoriei : una din intuitiile
esentiale ale lui Virgil ~ Almasanu. pre-
zenta n Eerfectul spectacol al picturii sale
istorice. Evenimentele ies, Tncet-incet, din
imediatul sonor al culorii, pentru a in-

heta intr-o simbolicd  monumentala.

impul aduce cu sine o stingere nobild a
stridentelor, o Tncetinire ceremonioasd a
%esturilorL tinzind spre nemiscarea efigiei.

ecolorata, istoria capata fastul sever al
legendei : tot astfel cum statuile grecesti
au” devenit ilustratiile ,,miracolului” grec",
abia dupa ce s-au despuiat de policromia
lor originard. Cind culorile zarvei coti-
diene trec, ramine Tn picioare suportul
lor incolor si etern : forma, semnificatia,
nimbul. Griul devine, atunci, tonalitatea
respectului. Si a stabilitatii incoruptibile.
Trecutul nu e. pentru Almasanu, o tipa-
toare festivitate. ci o temelie Tnalta, o
exemplaritate argintie, ca argintia timpla
a stramosilor. Trecutul e armenia latenta,
nezgomotoasd, a vietii prezente, asa cum
este griul armonia latenti a culorilor.

Armonie latenta si. deopotriva, spatiu
optim de manifestare a culorii. Tn pictura
lui Almasanu, suprafata gri e. adesea, un
fel de asceza Pre atitoare a evenimentului
cromatic, un fel de asteptare a lui. Surve-
nita, de cele mai multe ori. in doze ho-
meopatice — citeva puncte, o patd, o alu-
zie evanescentda — culoarea face figura
sdrbatoreascd, tocmai pentru ca se aude

limpede, ca o notd muzicald, ca o scurta

blematica imaginii aluzive. Eliminind fa-
cila tentatie a raportarii la spatiul-al-
veola ca la o matrice reflectatd mecanic
in opera, dar recunostind subiacenta
adeziune la realitatea cotidiana interpre-
tativa, va trebui sa descifram n lucra-
rile artistei obstinata, urmarire a_ unui
program de autonomie picturala si  de
valoare intrinseca, redactat in termenii
traditionali ai limbajului, dar cu o foarte
actuala tentatie a recursului la structuri
arhetipale. Pentru ea peisajul sau natura
statica, teme fundamentale Tntr-o arta
dominatd de afect, devin pretexte sau
suporturi ale subtilelor investigatii de
substanta si morfologie picturala, reve-
latia unui sentiment panteist, de regasire
in’ naturd, oferindu-ne cheia Tntelegerii
corecte a demersului. Operatiune pasio-
nanta dar si dificila, aceasta descifrare
este posibila si datorita climatului ro-
mantic sub care se desfasoard actul pic-
tural, de la nostalgia orizonturilor infi-
nite, blocate de o vegetatie . simbolica,
pina la atmosfera vesperald, mereu au-
tumnald sub ceruri colorate de incen-
diare apusuri dramatice. Natura se im-
une, Tn totul ei, prin gravitatea sa te-
urica, subtil deturnata catre efecte de
rafinament si sensibilitate cu ajutorul
caligrafiei care traseaza realitatea” unui
sentiment Tn masa cromaticd de o pro-
funda sonoritate a brunurilor nuantate.
Naturile statice, compuse cu un patetic
simt al spatiului acaparator, apeleazad tot
la o recuzita telurica, in orice caz pri-
mard, scoica sau vegetatia ascetica de-
venind simboluri prin chiar statutul lor
de tema pentru meditatii si analize. Ace-

lasi regim tonal, devenit heraldica. Tn-
nobileazd si aceasta directie, completind
starea afectiva proprie  ntregului an-
samblu. Maria Pelmus se detaseaza, ast-
fel, ca o prezenta distinctd, clar contu-
ratd si inconfundabild, amestec de sensi-
bilitate si forta, de luciditate si pasiune
picturala.

apasare de clapda, pe un fond de tacere.
Culoarea e. cu alte cuvinte, un moment de
acuta actualitate optica, Tntr-o ambianta
de gri inactual ; sint preferate rosu?
exploziv, cite un galben stins, de rezo-
nanta ceramicd, azuriul, verdele. Totul,
intr-un stil eliptic, Tn care pinza e abia
atinsa, Tmbaiata Tn zemuri subtiri, si de-
senatd rezumativ, cu o magistrald sigu-
ranta. (Nuci, Fructiere, Peisaj cu plopi,
etc.

Din ansamblul lucrarilor, se degaja o
profesionalitate suverana, formatd, cum o
dovedesc citeva imagini de tinerete (Pei-
saj din Teiul Doamnei. Peisaj din Groza-
vesti, Epilog 1907, Portret de studenta),
prin asimilarea disciplinatd a unei traditii
plastice care merge de la loan Andreescu
(primul nostru mare zugrav de lgriuti).
pind la Ghiatd, Catargi si Ressu. Nu lip-
sesc accentele de virtuozitate : Almasanu
poate practica, cu aceeasi prestantd, no-
tatia spontana, directd, cordiald, ca si sti-
lizarea laconica, sau compozitia abstracta.
Modernitatea lui pastreaza Tnsa. in oricare
din aceste variante, un anumit calm cla-
sic, o liniste laborioasa, care nu lasa nici
un loc frivolitatii si improvizatiei.

Nu Tntimplator. doua din Tntruchiparile
consacrate ale griului apar rarisim Tn pic-
tura lui Almasanu : dezolarea ireversibila
si edulcorarile convalescente. Acel gri De
care Kandinsky il identifica cu ,,imobili-
tatea fara speranta™ nu e griul specific al

artistului roméan.  Si nici _griul precar,
inconsistent, al vreunui lirism  minor.
Spre_orice nuanta ar evolua, griul Ilui

Alméasanu e Tntotdeauna vital, barbatesc,
stralucind de o paradoxald ardoare : nu o
surdina a valorilor, ci sorilinul lor. zida-
ria ferma care le sustine. Tntr-un text —
putin cunoscut — despre culoare. Wittgen-
stein e de parere ca nu ne putem repre-
zenta un ..gri aorins”, asa cm ne putem
reprezenta un rosu, sau chiar un alb
aprins. Dar tot el adauga, citeva rinduri
mai jos : ,Mi se spune, totusi, cd o anu-
mitd substanta arde cu o flacara gri (...].
De ce n-ar fi_posibil ?“ De ce. Tntr-adevar.
Tntreaba si raspunde marea flacara gri a
picturii lui Almasanu ?

Andrei Plesu

VIRGIL ALMASANU : Peisaje

Caminul Artei

m SUBTIL modelator si constructor de
energii continute T volumul _expresiv,
evoluind spectaculos Tn ultimii ani ca-
tre o problematicAa a formei_devenite
semn, Aurel Contras este astdzi poseso-
rul unui stil al sau, intr-un fel de ori-
ginala interferentd a traditiei sculpturii
cu neobositele si fertilele investigatii
contemporane. Gindirea sa formativa
opereaza ntr-un fel de contrapunct spa-
tial, Tntre convex si concav, elaborind o
structurd tensionata, plina de liniile de
forta explozive ale propriului_ continut
simbolic, pentru ca Imediat si ne ofere
varianta sa introvertitd, ca o absorbtie
capahila sa_ne releve alta dimensiune a
realitatii  initiale. Este cazul erechii
Cavalerul si ormintul cavalerului, sau
al celor doud variatiuni pe tema Dante,
propunind ipostaze compensatorii  sau,
mai_ relevant, unghiurile abordarii_ dia-
lectice a realitatii artistice, niciodata una
singurda si niciodata absoluta. Lui Con-
tras 1i reuseste si coabitarea materiale-
lor — bronzul cu piatra sau lemnul —
fara a cadea Tn truculenta sau artizanal,
tocmai pentru ca poseda simtul infaili-
bil al materiei si texturii. Lucru despre
care ne conving gipsurile sale, studii
de volume compacte din care tisnesc de-
talii esentiale, umanizind brusc articula-
rea abstractda de planuri, dar si portre-
tele, prjntre care masca lui Nichita St&-
nescu ocupa _locul privilegiat al sanctua-
rului _ poeziei. Certitudinea stilului si a
vocatiei, forta pasionald_si o permanenta
cenzurda conceptuald, imaginea clarda a
dislponibilit_é'gil_or_si limitelor, vointa de
a le depasi _din interiorul ideii de sculp-
tura, fac din Aurel Contras un compo-
nent remarcabil al scolii roménesti con-

temporane si, de ce nu, chiar dincolo
de ea.

Virgil Mocanu



»

ESEU

Infrastructura

filosofica a teoriilor stiintifice
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NUL dintre cei mai interesant!
si profunzi reprezentanti ai epis-
temologiei romanesti actuale este
profesorul universitar Mircea
Flonta. Aprecierea de mai sus ne-o in-
temeiem_ pe lucrarea sa Adevaruri nece-
sare (1975) si pe numeroasele sale studii
ublicate In revistele si volumele de pro-
il. Noua sa carte — Perspectiva filosofi-
ca si ratiune stiintifica ¢) — nu numai ca
Tntareste judecata noastra, dar ne dez-
valuie' o noud dimensiune (competentd)

a_autorului, cea de istoric al stiintei i
filosofiei. . .
Mircea_Flonta Tntreprinde un studiu

istorico-filosofic _ale carui teme si con-
duzii se Tntemeiazd pe ceea ce Iistoricii
si filosofii stiintei numesc analize de caz ;
mai precis, sint cercetate momentele im-
portante ale fizicii moderne, dar mai cu
seama ale fizicii actuale, Tn cadrul ca-

reia locul central 7i este acordat teoriei
cuantice. Deschiderea problematicii are
loc prin prezentarea conceptiei curente

asupra obiectivitatii cunoasterii stiintifi-
ce, pentru care, ni se precizeaza, obiecti-
vitatea cunoasterii Tn stiinta exacta se
leaga de independenta ei fatd de filoso-
fie.” Pe parcursul lucrarii se va dovedi
nsa ca o asemenea conceptie nu este de-
cit o iluzie care poate rezista si parea

indreptatitd In perioadele de evolutie
normald a stiintei, dar cd de indatd ce
intervin crizele, revolutiile stiintifice,

iluzia se destrama, ‘'descoperindu-se ca
cele mai adinei cauze care separa si_opun
taberele Tn lupta sint de patura filoso-
fica. Dardpro_b ematica lucrarii se contu-
reazd pe deplin abia atunci cind ni se re-
leva ca ,infrastructura filosoficd" a teo-
riilor_stiintifice trebuie sa fie ,,dimensiu-
nea fundamentald a unei perspective is-
torice asupra dezvoltarii gindirii stiinti-
fice". Mircea Flonta avertizeaza ca ,,pre-

*) M. Flonta, Perspectiva filosofica si

ratiune stiintifica. Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1985.

MUZICA

zenta motivelor filosofice 1n tesatura
gindirii stiintifice nu se impune, pur si
simplu, cercetatorului”, ci ,,doar unui_ spi-
rit pregatit printr-o situare filosofica ge-
nerald = antiempirista si antipozitivista".
Aratind ca noua orientare istoriografica
a fost inaugurata de istoricul francez A-
lexandre Koyra, autorul pune in lumina
prefigurarea “clara a acestei atitudini de
catre Lucian Blaga inca din 1922. in teza
sa_de doctorat — Culturd si cunostinta.

Dupa ce in prima parte a lucrarii sint
conturate momentele semnificative ale
fizicii moderne, Tn partea a doua se trece
la dezvdluirea presupozitiilor filosofice
in interpretarile mecanicii cuantice. In-
tervine In aceasta parte, dupa capitolul
I1, un ,interludiu filosofic", pentru a face
trecerea la partea cea mai Interesanta a
lucrarii : polemica lui Einstein si Schro-
dinger, pe de o parte, cu Bohr-Heisen-
berg, pe de alta, vizind interpretarea
mecanicii cuantice ; teoriile cu parametri
ascunsi, ca reactii conservatoare la inter-
pretarea standard a mecanicii _cuantice ;
inegalitatile lui Beli ; critica filosofica a
lui "Heisenberg la adresa ipotezei cuar-
cilor etc. Tndeosebi aceasta a doua parte
a lucrdrii_ devine o calatorie intelectuala
pasionanta, de naturd sd satisfaca, dar
mai ales sa atfte curiozitatea umana, me-
ditatia_stiintificd si nu mai putin pe cea
filosofica.

La sfirsitul analizelor Tintreprinse de
Mircea Flonta avem o relevanta deplina
cd ,,gindirea teoreticd a omului de stiin-
ta exacta se misca Tintotdeauna Tntr-un
cadru de idei generale". Ideile sau su-
pozitiile-cadru sint n ultimd instanta
de natura filosofica ; in unitatea si inte-
ractiunea lor, ele reprezinta ,,infrastruc-
tura filosofica”, de cele mai multe ori
invizibila, a gindirii stiintifice exacte. A-
ceste idei, considerate functional, ne apar
ca ,vectori", ca ,forte din adincuri ce
determina marile directii de miscare ale
gindirii cercetatorilor". " Natura filosofica
a acestor idei se manifesta sub mai
multe aspecte : ‘l) ele pot sa functioneze
fara a fi formulate explicit ; (ZI) supozi-
tille-cadru nu sint sub controlul expe-
rientei Tntr-un Tnteles direct si strict al
acestei expresii ; _ele sint idei ,,specula-
tive" si_nu ,pozitive" ; (3) supozitiile-
cadru fisi dezvaluie natura filosofica prin
Tnrudirea si comunicarea lor strinsa cu
idei care au aparut si s-au dezvoltat Tn
afara stiintei pozitive, In principalele tra-

ditii_istorice ale gindirii filosofice. Pre"
zentind acest al ftreilea aspect, autorul
face o distinctie ntre ,filosofia fizicii"

rezultatd din reconstructia riguroasa, post
factum a conceptelor, teoriilor si meto-
delor fizicii, si acea ,filosofie a fizicii"
care are o functie constituantd ,,in sen-
sul cd sustine si orienteaza orice initia-;
tiva de mare anvergura a fizicianului
teoretician”. Concluzia autorului ni se
pare valida : desi stiinta exacta & naturii
s-a constituit in discipline autonome,

Momente concertistice

ELEBRA a ramas Tn Istoria mu-
zicii  dupa-amiaza unei zile de
septembrie a anului 1873 cind. la
Bayreuth, in abia __terminata
Wahnfried™ (,,Pacea Imaginatiei"), Richard
Wagner se ardta_entuziasmat de masivul
pachet de note inminat de un blajin si
stingaci_Tn gesturi profesor vienez. Omul,
timid si emotionat Tn fata  maestrului
venerat, era_Anton Bruckner, Aducea cu
sine partiturile a doua simfonii, a Il-a si
a Ill-a, si pleca desigur fericit ca aceasta
muzicd neauzitd Inca de nimeni stirnise
atita admiratie. Simfonia Ill, in re minor
ca si ultima, a IX-a,_ este dedicata lui
Wagner ; ilustra vizitd urmarise sa ob-
tind acest consimtdmint. S-a spus cé e
una dintre_cele mai wagneriene simfonii
ale fostului organist de la Linz. Wagner
avea sa afirme despre el ca e singurul
care se apropie de Beethoven. Unele
armonii din Adagio amintesc de univer-
sul lui Siegfried, apare citat un motiv
din ,,Somnul Briinnhildei". Fraza initiala,
murmuratd de trompetd, reintrind eroic,
cutremurator, Tn final, are si ea directa
trimitere la Wagner. Constructia primei
parti seamanad Tnsa cu Simfonia I1X de
Beethoven. Plina de sugestii, de la mo-
numentalitate la culoarea locala din
Scherzo, ca o pastoasa petrecere tara-
neascd, Simfonia Il e prima Tn care im-
presia, coplesitoare, de fortd, de maretie
apare in splendoarea ei.
Creatia lui Anton Bruckner este din ce
in ce mai prezenta in viata noastra mu-

zicald, Tn ultimii _ani. Destul .sd evoc
ciclul de interpretari datorate lui Paul
Popescu, cu Orchestra Radio. Tntr-o in-
cercare de integrala (lipseste deocamdata
ultima simfonie), sau stralucitele versiuni
ale lui_Cristian” Mandeal, care realizeaza,
la pupitrul _Filarmonicii din Cluj-Napoca,
integrala discografica a_simfoniilor bruc-
kneriene (au aparut pina acum a IV-a

»-Romantica”, a ll-a si a Ill—a?._ Un con-
cert recent, la Ateneu, a_prilejuit rein-
tiinirea cu Simfonia Il dirijata_de Horia

Andreescu. Nu mai e nevoie sa vorbesc
de calitatile, de atitea ori demonstrate,
ale acestui sef de orchestra. Pregatirea
lui deosebitd, muzicalitatea, simtul pro-
portiilor, intuitia_stilisticd si seriozitatea
In slefuirea detaliilor au reiesit cu priso-
sintd. Aceasta simfonie, si nu numai ea.
Tntre opusurile bruckneriene, pune pro-
bleme deosebite. E in primul rind vorba
de aflarea atmosferei unitare, integratoa-
re, in care se dezvolta tensiunile primei
parti, Massig bewegt — Schnell. intinse

de la faimosul unison (fortissimo marca-
to), tragic dar fara sa aduca violentd in
expresie (Horia Andreescu, ca si Mandeal,
nu l-a exagerat deloc), la leganarile
sugerate de tesatura arpegiata a instru-
mentelor cu coarde. Apoi, misterioasele
armonii din Adagio, unde tonalitatea (Mi
bemol major) devenitd eroica la Beetho-
ven smulge nestiute candori, Tntr-un spa-
tiu al reveriei infinite, dar nelipsite de
accente dramatice ; si, alaturat, delimi-
tarea geniului  popular ce razbate in
Scherzo, aducind Tntrucitva Tn memorie

judece principiile

CSUTAK LEVENTE : Constelatie

despartite de _filosofie, ea nu s-a golit
de substantd filosofica. ,,in simburele tare
al marilor orientari ale gindirii fizice
moderne” se gdseste ,un strat dens de
presupozitii filosofice”. Nu altfel au_con-
ceput relatia dintre stiinta si filosofie, in

momente diferite, ginditori ca Engels
(1873), Moisil  (1942),” Weizsacker (1964)
etc.

Atunci cind nu are suficiente argumen-
te pentru a adopta o pozitie sau cind se
mentine un echilibru al pozitiilor Tn lup-
ta, autorul, cu Intelepciune, lasa timpu-
lui sarcina sa judece. De fapt, aceasta
este o alta idee ‘pretioasa a cartii : in ca-
drul stiintei exacte, ideile filosofice ac-
tioneaza in timp si e nevoie de perioade
mai Tndelungate pentru a fi remarcat
rolul lor, victoria unora sau a_altora ;
sau cum avertiza Heisenberg : sa nu_se
cercetarii Tn lumina
unor evolutii pe_termen scurt ale gin-
dirii stiintifice, s& nu se puna_ succesele
momentane deasupra ,reflectiei de prin-
cipiu”, ceea care are_ Tnsemnatate hota-
ritoare pentru strategia stiintifica.

Se produce Tn cartea lui Mircea Flonta
rasturnarea unor _pareri larg acceptate ;
deja am amintit Tn acest sens respinge-
rea conceptiei curente asupra obiectivi-
tati! in cunoasterea stiintificd sau a ilu-
ziei scientiste.” Autorul dezvaluie treptat
ca ,,impotriva unei impresii superficiale”,
dimensiunea _ filosofica interna ,nu se
micsoreazd, ci se amplifica Tp procesul
evolutiei istorice a_ stiintei exacte a na-
turii”. Nu poate fi Thsd vorba de vreo
revenire la pretentia filosofie! de a fi
,Stiintd, a stiintelor”, la o relatie asime-
trica, ci doar de existenta unor niveluri
diferite ,de convergenta a filosoficului

aceeasi sectiune a primei simfonii. Horia
Andreescu a condus cu maiestrie, redind
cu naturalete un continut atit de bogat.

In Concertul in sol minor de Max
Bruch, Mihaela Martin_a dovedit rafina-
mentul binecunoscut, cintind patimas, cu
o_tinuta tehnica Ireprosabild, pind la sen-
sibilizari  extreme ale pasajelor lirice
(suava_cantilend din Adagio) sau_drama-
tism si avint romantic niciodatd ,,exte-
rior", de poza (Allegro energico). Cred cd
e unul dintre concertele care se preteaza
foarte bine temperamentului ihaelei
Martin, nclinatd spre straluciri poetice,
sentimentalism si bravura. Impresionanta
a fost Tntelegerea dintre solist si orches-
tra, dirijorul urmarind cu fidelitate toate
subtilitatile interpretarii.

VIATA de concert bucuresteana a oferit
destule momente de satisfactie. In ultima
vreme. Am mentiona printre acestea exe-
cutia Simfoniei Tn_re minor de Casar
Franck (Cristian Brincusi. Orchestra Ra-
dio) si, Tn acelasi concert, evolutia pia-
nistulut Mihai_ Ungureanu. un tinar_va-
loros. cu multa luciditate si personalitate
n exprimare si cu un larg registru tehnic
(Concertul nr. 2 de Brahms). Am adauga
la acestea ultimele concerte de la Filar-
monica. Blondul dirijor sovietic Edvard

Civjel e un patetic. Gesturile lui nu sint
largi, dar abundente, avind ceva de ghir-
landa ale céarei culori cauta mereu o geo-
metrie, chiar un anume academism.
Succesul n fata unei partituri pline de

energie, rasunatoare si grandioasda, cu
multe sinuozitati si  contraste (Simfo-
nia Il de Skriabin) era de asteptat. In

aceeasi seara. lon Ivan-Roncea a cintat
Concertul pentru harpa si orchestra in
Do major de F. A. Boieldieu, o piesa de
lumind si noblete. Pentru a-1 evoca pe
tinarul nostru solist, maestru al harpei,
ar trebui, cred, cuvinte cu o vraja apar-
te t e multa finete Tn cintul sdu, desavir-

cu stiintificul”, de forme diferite ,de in-
filtrare si actiune a ideilor filosofice n
structura_gindirii stiintifice”. Lucrarea lui
Mircea Flonta reprezintda un argument
in favoarea_ tezei noastre cd qrice mare
creatie spirituala are imanenta o infra-
structura filosofica, pe care se sprijina
si fara de care n-ar fi ceea ce este, in-
diferent de faptul cd autorii sint con-
stienti sau nu de acest lucru.

Mircea Flonta face analiza istoriei sem-
nificative a unui_singur domeniu — fizi-
ca, dar o analizd savantd, minutioasa,
atent mereu la posibilitatea  derivaril
unor idei cu valabilitate mai largda. O
nota distinctiva a cartii o constituie cla-
ritatea gindirii si a expresiei ; mai mult,
norma claritatii dovedeste ca poate fa-
voriza 0 continud _exercitare a spiritu-
lui de finete : caci_analizele autorului
sint_pline de subtilitate, de o miscare
flexibila a_gindirii. cu Tnaintari si reve-
niri, dezvaluind mereu noi fete, obti-
nind certitudini, _nascind noi indoieli,
toate impuse de Tnsasi natura materiei
tratate.

Posibilitdtile noastre de informare nu
sint atotcuprinzatoare, dar credem ca
sintem Tndreptatiti sd facem afirmatia
cd, cel putin in literatura noastra de spe-
cialitate, nu_am avut pind acum o lu-
crare care sa trateze atit de consecvent
si de multilateral relatiile dintre filoso-
fie si stiinta prin analize de caz in in-
teriorul .unei singure discipline. Lucrarea
lui Mircea Flonta e unul dintre semnele
care ne vorbesc despre valentele multiple,
nebanuite de simtul comun, ale gindirii
filosofice actuale din tara noastra.

Traian Podgoreanu

sita proprietate a limbajului, totul Tntr-un
amestec ,tehnic” de gratie si virtuozitate,
de tusa impresionista si hieratism.

Concertul dirijat de_ Mircea Cristescu a
readus suita simfonica Prin Muntii Apu-
seni de Martian Negrea, celebra mai ales
prin, tarantella _ din_ final (Un izbuc),
piesa, desigur, Tneintdtoare. Popularitatea
l-au _conferit-o _probabil _ transparenta
vizualitatea imaginilor muzicale, sugerind
acele capricii naturale care fac deliciul
turistului . montan : jocurile de apa ce
apar si dispar cind nu te astepti, scriind
0 geografie imaginard. Tntreaga suitd mi
se Pére o capodopera. M-as  opri mai
mult la al treilea tablou. Ghetarul de la
Scarisoara, pentru ca aici_ descriptivismul
— foarte evident in Cetatile Ponorului —
se realizeaza de fapt printr-o muzica
urmarind sa impresioneze Tn primul rind
in plan senzorial. Discursul muzical de-
vine o Intimpinare a senzatiei. Ascultind
melodia coardelor ai realmente impresia
ca ti se face frig. Chiar timbrele alese,
registrele, combinatia instrumentala,
efectele de clarobscur par sa exprime
fiorul glacial, sa puna Tn sunet fantas-
tica tacere a volumelor Tnghetate (corn
englez, clarinet-bas. glockenspiel, gong
etc.). O buna evolutie de ansamblu, cu
un atac convingdtor la Tnceput, cu ritm
sustinut, frematator, a avut Dana
Borsan-Amiras (Concertul pentru pian

si orchestra Tn La major de Liszt). Cu
cele trei schite simfonice Tn oras de Leo-
nard Bernstein, Mircea Cristescu a ramas
fidel preocuparilor sale pentru jazzul
simfonic, orchestra intrind excelent Tn
atmosfera, cu prestatii individuale remar-
cabile (Leontin Boantd, clarinet mi bemol.
lancu Vaduva, trompeta, partida trombo-
nilor), Intr-o searda plina de varietate,
bine ginditd de dirijor (programul a mai
cuprins Dansul Salomeei din opera lui
Richard Strauss).

Costin Tuchila



Vocatia tragiculul

f EUGEN JEBELEANU
i hanibal hannibal

U peste mult timp, poetul Eu-

gen Jebeleanu va Tmplini sapte-

zeci si cinci de ani. Recenta

antologie pe care i-a tiparit-o
Editura ,,Minerva” ¥ 1n versiune bi-
lingva mi se pare un delicat omagiu
adus Tn preajma acestei frumoase ani-
versari.

Autorul Parabolelor civile este, cum
se stie, nu de ieri, de astazi, un poet
deja clasicizat, patruns Tn manualele
scolare, studiat la Universitate, anto-
logat si tradus, recitat pe multe scene
ale lumii, premiat Tn tara si in straina-
tate, comentat drept o valoare indubi-
tabila. de marca, a liricii contempo-
rane europene. Este o atentie, e o glo-
rie nemistificata de care, cu sobrieta-
tea sa inconfundabila, cu o modestie
aproape neverosimild, emanind un aer
spiritual-aristocratic, Eugen Jebeleanu
nu se lasa ,,coplesit".

Traducatoarea antologiei, profesoara
Irina Mavrodin (ea Tnsasi poeta si re-
marcabilda specialista Tn domeniul poe-
ticii, naratologiei, al teoriei textului) a
optat, probabil Tmpreuna cu autorul si
editura, pentru o selectie destul de
drastica, Tnsa cu adevarat reprezen-
tativa, prin tendinta esentializanta si
parabolica, scoasa in relief de stilul
sau, mai cu seama odata cu volumul
Hanibal (1973).

Cartea de fata nu fisi propune asadar
o parcurgere integrala a volumelor
scrise de poet, ci numai o retrospect
tiva sumara a principalelor etape stra-
batute. De aceea, ea debuteaza cu ci-
teva piese dintr-un ciclu de tinerete,
ramas 1n stadiu de proiect — Cintecele
regilor de jos, datat 1932—1944. Ulte-
rior, antologia trece direct la volumul
care i-a adus lui Eugen Jebeleanu 1n-
ceputul notorietdtii internationale, Su-
risul Hiroshimei, aparut Tn 1958. VVoia-
jul Tntreprins Tn Japonia si ,tema" a-
leasa permiteau o spectaculoasa dez-
lantuire a potentialului tragic prin care
temperamentul sdau contestatar se dis-
tinsese de la primele Tncercari publi-
cate. Dupa un scurt intermezzo con-
stituit de reluarea a trei poeme dip
Cintcce Tmpotriva mortii, urmeaza
splendidele cicluri, Elegie pentru floa-
rea secerata si Raul pe obraz (cel din
urma, inclus Tn binecunoscutul Hani-
bal, alaturi de Parabole civile). Ne a-
flam Tn fata etapei celei mai contor-
sionate, evidentiindu-se prin forta
uimitoare de convertire a traumei in-
terioare, autobiografice, Tn eveniment
crucial al adincirii si radicalizarii ati-
tudinii artistice. Familiarizarea trep-
tata cu suferinta atroce, efectul aproa-
pe paralizant al acestei coexistente,
dobindesc aici frecvente corporalizari
simbolice si mitice, generind senzatia
reiterarii sisifice, generic-uimane a
Raului : ,,latd crucea. Ti-am adus-o /
pentru ca lemnul celeilalte / a putre-
zit. / Trebuie, vai tatd, sa va fixam pe
voi mortii / ca pe niste fluturi. / Alt-
fel, / ne parasiti de tot. / Este o gro-

*) Eugen Jebeleanu — Hanibal /
Hannibal, editie romano-franceza, tra-
ducere Irina Mavrodin, prefata de Au-
rel Martin, notd bio-bibliografica de
Cornel Simionescu, Editura Minerva
1985.

zavie / in soarele acesta minunat 1 de
Martie." (Schimbarea crucii).

Deloc Tntimplator, Lucian Raicu s-a
referit tocmai la limbajul ,sarac” al
sufletului ce impregneaza acest tip de
discurs poetic. Criticul ajunge sa iden-
tifice la nivelul acesta o ,unica emi-
sie, continua si discontinua, care di-
zolva granitele dintre diatriba si la-
mentatie, sarcasm si mila, furie rece
si Tndurare, mindrie si umilitate [...]*
Le dizolva, trebuie adaugat, pentru a
favoriza accesul invadant al resemnarii
tragice, al unei ultime enclave a dem-
nitatii, Tn pofida oricaror ultragii si
distorsiuni existentiale.

,Caderea Tn istoric”, cum ar spune
Mircea Eliade, capata contur violent a-
cuzator si dramatic, Tndeosebi in Para-
bolele civile, unde simulacrul scena-
riului ritualic nu izbuteste sa Tnlature
fragmentarismul, atomizarea fiintei,
compromiterea oricarei idei de comu-
niune umana. Peste starea anterioara
de disperare si secatuire se suprapune
acum judecata morald necrutatoare dar
si sentinta anatemizanta, fara drept
de apel, la adresa oricarei forme de
agresiune a fortelor malefice.

Replierea interioara, tot mai Tncor-
data, se prelungeste si se extinde la
nivelul expresiei Tn ciclurile finale ale
cartii, intitulate Triumful (1961—1974)
si Arma secreta (1980).

_Lapidaritatea deliberata a notatiei ca
si parcimonian zona imagistica creea-
za un spatiu Tnchis, de tensiune extre-
ma, Tn care ironia si autoironia au un
rol decisiv, de pulverizare a tuturor ,,i-
dealizarilor" posibile. Jebeleanu scrie,
prin urmare, o poezie nuda, adesea e-
liptica, Tn care verdictele sint pronun-
tate In legatura cu propriul eu, convo-
cat Tntr-o imaginara instanta : ,,Am a-
juns cel mai sarac, ! nu am fost In sta-
re sa-ti aleg / o fila de piatra, o les-
pede, / e atita de greu, e atita de grea, /
cum s-o gasesc Tn asa fel Tneit / sa fie
mai putin apasatoare. // Copiii Tmi
spun, Tnsa, ca daca / e mai usoara, poa-
te fi luatd de vint, / macinata de mo-
rile / ploilor, sfisiata / de ghearele ci-
torva viscole. / Cum se pot cumpara /
o fila de piatra si cum s-o astern pe
stnii tdi mici / si sa-mi spun : asta e
ultima fila, / cea care, poate, nici nu
mai doare. / Sta scris pe ea sfirsit. //
Voi face din oasele mele o roca, / o Tm-
pletitura subtire de fluiere de soare /
sa te Tmbratisez, cintindu-ti“. (Greu-
tati).

Continutul antologiei este Tn masura
sa dea o imagine elocventa asupra a-
cestei poezii Tntesata de dificultati sub-
terane, beneficiind de o excelenta
transpunere, simplda si nuantatd deo-
potriva, Tn limba lui Rimbaud. Autoa-
re a altor numeroase talmaciri Tncu-
nunate de succes, a unei apreciate edi-
tii critice Flaubert, Irina Mavrodin
trece toate piedicile virtuale ale unei
traduceri din poezia moderna, scrisa
in intregime 1n vers alb. Echivalen-
tele sale nu au doar o desavirsita ele-
gantd a limbii, ci pastreaza Tnsusi su-
flu! initial al rostirii, meandrele rit-
mului grav al poemelor lui Jebeleanu.
Ca proba de virtuozitate, voi cita doar
rezolvarea transpunerii faimoasei Ha-
nibal (din volumul cu acelasi titlu) :
,»Personne ne possadait ce qu’il posse-
dait / son orgueil superbe / et les Ele-
phants / et leurs pattes ecrasant les
vertebres / de ces Alpes blanchies par
la frayeur. // 1l foulait, presque sans
bruit, les roches / et on I’entendait, jus-
que sur la lune, et / personne n’avait
plus vu les trompettes / en pierre on-
doyante de ces betes. // Et ils n'ont pas
vaincu."

Prin actualul volum, cititorul de
limba franceza se va putea afla In fata
unui poet de prima marime, cu o rara
vocatie a tragicului pe care — Tn re-
zistenta lui fundamentala la absurd,
la monstruozitate si impostura morala
— lirica sa 1l pune Tn valoare si 1l
readuce pe scena lumii.

Sever Avram

Fernando Pessoa

ASSO e fico, como o Uni-

verso — versul final al

unei poezii de Fernando Pe-

ssoa  (sub  iscalitura  he-
teronimului  sau Alberto  Caeiro)
ar fi putut servi drept motto al anulul
ce s-a_incheiat, marcat de Tmplinirea_unei
jumatati de veac de la moartea celei mai
reprezentative si profunde voci poetice a
Portugaliei moderne.

Scurta ,trecere"™ prin viatda a lui
Fernando ~ Antdnio  Nogueira Pessoa
(1888—1935) este contrabalansatd deja —
pe plan ideal — de ,raminerea" operei
sale, zestre definitiva a lusitanilor care

rin vocea unei cercetatoare a poetului.

eresa Rita Lopes) devin : ,cetateni ai
aceleiasi patrii : limba portughez&”. .

O fericitd Tmbinare a prezentarii operei
si vietii lui Pesspa a reusit-o Fundatia
Calouste Gulbenkian, organizind in luha
decembrie 1935 o expozitie Tnsotitd de un
splendid volum datorat Teresei Rita Lo-
pes. Coratdao de Jiinguem  (,,Inima a ni-

manui™). Titlul, preluat dintr-o poezie a
lui Pessoa (,,Fantasme ma-ngradesc si_ma
sufoca. / Dormi, nestiutoare de strdine
inimi / Inima a nimanui"), este simtit ca
un simbol & rebours al unei creatii Tn

fapt a tuturor, opera poetului ce s-a
stiut ,,plural ca universul”, nascocitor de
alte glasuri — heteronimii sai — care

l-au reprezentat, dupa o fericitd si sub-
tila formulare a lul Mihai Zamfir (For-
mele liricii portugheze, Ed. Univers, 1985,
p. 237), sub forma unei ,sinteze variate
de cultura".

Volumul publicat de Fundatia Gulben-
kian se deschide cu un studiu_ introductiv
al Teresei Rita Lopes (p. 9—15), urmat de
reproducerile tuturor panourilor din ex-
pozitie. Conceputd in doua mari sectiuni,
expozitia a prezentat, Tntr-o prima parte,
viata poetului prin documente de fami-
lie, acte de studii, fotografii, scrisori
particulare si acte oficiale, aducind in
prim  plan in cea de-a doua sectiune °
,vocile” create de Pessoa, heteronimii
nascociti, alaturi de ortonimul Fernando
Pessoa. Chiar denumirile celor doua

parti : ,, Temnita personalitatii” si ,,Nas-
cocirea (creatia) este cunoastere de sine"
dovedesc opozitia dintre unicitatea exis-
tentiala si pluralitatea resimtita, doritd,
visata si realizatd de poet prin inventa-
rea heteronimilor. Cea de-a doua sectiune
1l prezintd mai Tntli pe Pessoa Tnsusi
(p. 47—54), in mod voit fara a da glas
poemelor, prin panouri cuprinzind dovezi
ale existentei reale a poetului : horos-

*) Fernando Pessoa : Coraedo de nin-
guem, Fundagao Calouste Gulbenkian,
Dezembro 1985, 136 pagini.

copul sau, cartile de vizitd, citeva obiecte
personale. Urmeaza apoi ilustrarea hete-
ronimilor celor mai importanti : Alvaro
de Campos ﬁ% 57—73), Ricardo Reis
(p. 75—91) si Alberto Caeiro (p. 93—109).

Panourile sint alcatuite in asa_ fel incit
sa sugereze personalitatea atribuitd de
Pessoa celor trei alter ego ai sdi. Frag-
mentele de poeme semnate Alvaro e
Campos, inginer si poet modernist cin-
tind epoca masinilor, sint Tnsotite de fo-
tografii de epocd, din Lisabona, imagini
din fabrici siI uzine, santiere si porturi.
Atmosfera creatiei lui Ricardo Reis, poe-
tul cultivat in contactul cu antichitatea
latina, este redata prin splendide repro-
duceri de amfore si fresce romane si
etrusce aflate in marile muzee ale lumii.
Poeziile lui Alberto Caeiro, simbolistul la
care precumpdnitoare este perceperea lu-
mii, a naturli, trairea Tn sine, sint Tnso-
tite de fotografiile unor peisaje esentia-
lizate, ce reiau la nivelul vizualului me-
taforele verbale. Pretutindeni revin citate
din  Pessoa, referitoare chiar la poetii
inventati de el.

In_incheierea volumului, Jose Blanco,
comisarul expozitiei, prezintd un bilant
provizoriu al bibliografiei pessoane pe

tari  In momentul sarbdtoririi poetului,
cuprinzind un numar impresionant de
lucrari.

Dincolo de imagini din fiecare panou —
respectiv din fiecare pagina a volumu-
lui — vorbeste poetul Pessoa care, ado-
lescent incd, scria @ ,Ma simt multiplu.
Sint ca un dormitor cu nenumarate
oglinzi care deformeaza, din cauza unor
false reflectari, o realitate anterioara
care nu se afla in nici una dintre ele.
aflindu-se n toate". Multiplicitatea resim-
tita de poet ca o stare existentiala pro-
Prie este recuperata in operd prin inven-
area ,vocilor' poetice carora Pessoa le
atribuie o biografie coerenta, o evolutie
artistici si_ chiar socialad. Biografia [ui
reald, liniara, lipsita de evenimente, de
calatorii sau aventuri, consideratd de poet
ca prea anodina si ternd, este compen-
sata de intimplarile atribuite lui Alberto
Caeiro, Ricardo Reis sau Alvaro de
Campos care, cum spune Teresa Rita Lo-
es (p. 14) : ,,au o functie revelatoare
..] si kathartica : 1i rescriu si-i corec-
teaza viata, purifieind-o de spaima tu-
berculozel, a mortii, a nebuniei”. Hetero-
nimii, ca si Pessoa Tnsusi, sint, conform
unui vers semnat Ricardo Reis ,,povesti
povestind povesti, nimic" (,,Somos con-
tos contando contos, nada™). Prin cele
trei glasuri unite cu al sdu, Pessoa se
poate descatusa, se poate manifesta pe
planurile multiple ale unor personalitati
distincte : de la nelinistea celui ce-si
gindeste destinul, pina la reactiile spon-
tane in fata a tot ce-1 Tnconjoara, natura,
univers ~ citadin sau industrial, iubire,
prietenie, opera sa se alcatuieste dintr-un
nesfirsit evantai de posibilitati tematice
si estetice. De aceea, alaturi 'de frinturi
de poem ce stau marturie pentru_ teme-
rile existentiale ale poetului, aflam si
dovezile bucuriei in fata spectacolului
lumii : ,,Uimitoarea realitate a lucrurilor
| Este descoperirea mea de toate zilele, 1
Fiecare lucru este ceea ce este, / Si este
greu de explicat altcuiva cit md bucura
asta, / Si cit de mult Tmi ajunge"”, sau
acceptarea lumii asa cum ni se ofera ea,
rin simbolul zilelor: ,,0 zi cu ploaie e
a fel de frumoasa ca o zi cu soare. /
Amindoua exista ; fiecare in felul ei"
ambele citate sub semnatura lui A,

aeiro). Chiar si moartea heteronimului
Alberto Caeiro, marcata printr-un poem
final, deschide calea operei catre viitor,
introducind o speranta : ,,De la cea mai

Tnaltd fereastrd a casei mele / cu o ba-
tistéd'spun adio / poemelor mele ce pleaca
spre intreaga umanitate".

Opera lui Pessoa a plecat, Tntr-adevar,
spre ,intreaga umanitate”, imediat dupa
moartea poetului, facindu-ne sa patrun-
dem sensurile existentei si ale noastre,
distantindu-ne de propriul eu pentru a
Tmplini spusa creatorului : a Tintelege
»cine sintem / la distanta de noi".

Anca Giurescu



Universul nu-1 decit un dans

SIVA NATARAJA. Statuie in bronz. Sec. XII

E este materia ? Stiinta  zilelor

noastre _ne spune ca materia este

compusda din atomi, care la rin-

dul lor sint formali din particule
subatomice. Aceste particule reprezinta
fenomene, Tn care spatiul si timpul s-au
contopit Intr-un tot cvadridimensional.
Ele se afla Tn neincetate miscari ritmice
ale energiei, si mai mult decit atit, ele
insele sint_ vibratii, ,,pachete de unde*.
Formele' vibratiel — energy pattern, 1n
limbajul tehnic — sint mereu schimba-
toare.” Ele apar, dispar si reapar sub alte
forme, schimbarile fiind determinate de
si cuprinse Tn ritmul cosmic. Acest ritm
atotcuprinzator_se manifestd Tn ciclul
anotimpurilor. in nasterea si moartea vie-
tatilor ; tot el este esenta materiei anor-
ganice. La crearea, distrugerea si rege-
nerarea formelor participa si vidul lao-
laltd cu materia.

Tn spatiul cosmic, norii danseaza in vir-
tej si se transforma 1n stele ; stelele
prind ritmul dansului, se invirtesc, se
rotesc si trec prin_expansiuni si_ con-
tractii succesive. Dinamismul universu-
lui palpita de la galaxiile enorme pina la
particulele infinitesimale, Tn cursul unui
si unicului dans cosmic.

Chiar daca privirea umana nu ajunge
nici la una nici la alta, telescoapele pu-
ternice i-au dat posibilitatea omului = sa
asiste la spectacolul galaxiilor. Aparatele
suprasensitive din bubble chamber au
filmat dansul particulelor, subtile precum
si caile razelor cosmice care mereu bom-
bardeaza atmosfera terestra. Realizérile
stiintei si ale tehnicii afirma astazi ideea
dansului cosmic, pe care inteleptii asiatici
au intuit-o mai de mult ")

Conceptia universului dinamic a fost
mereu prezentd Tn mintea indiana. Ipo-
tezele cosmogonice din Rigveda, Legile
lui Méanu si alte surse concep crearea
lumii din ~ miscare. Chiar si _ cuvintul
éa ai — lume n sanscrita deriva din ver-
ul gam — a merge. Dansul — miscarea in
ritm — si muzica — sunetul melodios —
apar in repetate rinduri in Rigveila, cea
mai veche operda a indo-europenilor,
unde zeii Tsi savirsesc activitatile si
functiile cintind si dansind.  Sistemele

*  Fritjof Capra, The Tao of Physics,
London, 1974, passim.

Rabindranath TAGORE

Nataraj

principale filosofice ale Orientului antic
— hinduismul si _buddhismul din India si
taoismul din China — au conceput uni-
versul carun tot vibrant si viu, care se
miscd, se transforma si se afla intr-o con-
tinua alternare de flux si reflux.

Filosofii si poetii indieni (de fapt, in
India nici nu exista deosebire Tntre ei)
au concretizat conceptia dansului cosmic
in persoana lui_Siva, personajul cel mai
complex din mitologia indiana. Siva 1n
esenta sa spirituala este nemanifestat, dar
cind vrea, se manifesta sub opt chipuri
— pamint, apa, aer, eter (sustinator al
vibratiei sonore), soaie, luna, foc si sa-
crificator — asa cum le descrie Kalida-
sa Tntre altii. Siva danseaza in cele opt
forme : virtejul furtunii, miscarea fla-
carii, tumultul _undelor, cutremurul a-
mintului, rasaritul si apusul soarelui,
cresterea si descresterea lunii, totul re-
Erezmta diverse aspecte ale dansului sdu.

| creeaza lumile prin dans, le distruge
prin dans si le regenereaza dansind. Toa-
te fenomenele lumesti si supralumesti se
desfasoard in ritmul dansului sau atot-
cuprinzator.

Tn decursul mileniilor, conceptul lui Siva
a asimilat numeroase idei, atribute i
imagini populare, provenite din diferite
parti ale Indiei, si cu incetul a_ cdpatat o
importanta pan-indiana. Descrierile lite-
rare si reprezentarile plastice ale lui Siva
au fost clasificate Tn trei aspecte gene-
rale . Daksinamurti, Vinadhara si Nata-
raja — stapin al stiintei, muzicii si al
dansului. Cea mai veche sculptura’ ates-
tatd a lui Nataraja — regele dansului —
dateaza din perioada Gupta (sec. V e.n.)
din nordul Indiei.2) Ulterior au evoluat
numeroase statui de bronz ale acestuia
in perioada Chola (sec. X-XII e.n.? din
sud. Replicile acestei statui se afla 1n
mai toate marile muzee ale Europei, de
ex. Musde Guimet din Paris si Victoria
and Albert Museum din Londra.

NTERPRETAREA  simbolismului

gesturilor si_podoabelor lui Nata-

raia a constituit preocuparea es-

teticienilor cunoscuti din secolul
nostru, ca Ananda K. Coomaraswamy, E.
B. Havell si H. Zimmer. Desi unii n-au
fost de acord cu altii In privinta unor
detalii, semnificatia generala a statuii a
fost stabilita.

Statuia lui Nataraja fixeaza un moment
din dansul sdau cosmic, Tn al carui
ritm creatia evolueaza, se dizolva si se
regenereaza succesiv. Damaru (o tambu-
rina de forma clepsidrei) din mina
dreapta din sus_emite sunetul care re-
prezinta palpitatia inimii cosmice. Acest
sunet este aum — gama tuturor sunetelor
articulate, de la cea mai deschisa vocala
‘a’ pina la cea, mai inchisa consoanda 'm’,
vocala ’'t? stind la mijlocul gamei. Pe
plan cosmogonic, ’'a’ reprezinta crearea
(dilatare), 'u’ lumea creata (echilibru) si
'm’ dizolvarea creatiei (contractie). Con-
form legendei, Panini a ascultat sunetul
emis de toba lui Siva, care i-a revelat
regulile foneticii limbii sanscrite, pe a
caror baza marele gramatician sl-a com-
pus tratatul lingvistic. Astfel, lui Siva i
se atribuie si functia <le a crea stiinta
vorbirii.

Cind Siva Tisi Tncepe dansul creatiei,
sunetul nediferentiat devine diferentiat
prin vibratiile emise de damaru. Particu-
lele danseaza si formeaza corpuri. Suflu-
rile vitale patrund eterul si apare viata.
Cosmosul evolueaza in ritmul muzicii [ui
Siva_si sta Tn jurul sau ca un cerc de foc.
Flacdrile cercului reprezintd iluminare
rin autojertfire : ele se echilibreaza cu
ocul tinut Tn mina stinga de sus, focul

2) C. Sivaramamurti, Nataraja in art,
Thought and Literature, New Delhi, 1974,
170 p.

distrugerii. Gesturile celor doud mfini de
jos asigura ocrotirea si binecuvintarea.

iciorul sting calca piticul ignorantei, ig-
noranta care confundd fenomenalitatea cu
eternitatea. Piciorul drept sugereaza nal-
tarea — depdsirea ignorantei.

Cei trei ochi ai lui Siva sint soarele,
luna si focul, lumina si purificare la un
loc. Un corn al lunii, reprezentind perfec-
tiunea atinsa prin autojertfire, este asezat
in parul sau, undte se afla si Gangele,
fluviul vietii. Se mai afla un disc si un
craniu. Discul este ciclul timpurilor si
al lumilor. Craniul poate fi un mement'-
al ghirlandei de cranii zimbitoare, aflata
in alte reprezentari ale lui Siva. Ele sint
lumile create si disparute — galaxii in
limbajul astronomic — care rid la , mu-
suroaie de furnici”, la miinile care doresc
,sceptrul universului™ si care la urma ur-
mei vor Tncapea ,,bine-n patru seinduri”.
Este interesant de remarcat ca raza lunii
si geniul mortii se alatura si in gindirea
indiana.

Parul lui Nataraja sta in siruri drepte,
orizontale, din cauza dansului in virtej.
Acesta este virtej al vintului fierbinte
din vara indiana, al dansului ascetilor si-
vaiti din Bengal Tn ajunul anului nou (in
mijlocul lui aprilie). Pe plan cosmic, ele
virtejul care creeaza stele din norii da
hidrogen. Virtejul vintului are o miscare
spirald, tridimensionala. Daca 71l asociem
cu Siva, personificarea marelui timp,
Mahakpla, ajungem la complexul spatio-
temporal cu cele patru dimensiuni al teo-
riei probabilitatii.

In pofida ritmului intens al dansului,
chipul lui Siva este patruns de o senina-
tate calma, linistita, fiindca dansul sdau
este dans de bucurie — ananda-tandava.
Moartea nu-i moarte. Distrugerea e doar
un prag spre regenerare. Focul din mina
sa distruge raul si purifica creatia. Co-
bra care sta la gitul lui Nataraja poarta
venin, moartea, In sine, dar tot ea este
simbol al sufletului nemuritor, care nu
moare odata cu corpul. Asa cum sarpele
isi leanada pielea din timp in timp, tot
asa sufletul se elibereaza din corpul Tn-
vechit, Tmbatrinit. Desi totul se schimba,
se_transforma, nimic nu piere. Suma ma-
sei si a energiei este constantd. )

Nataraja sta Tn centrul sferei cosmice.
Statuia [ui se remarca prin contururile
ondulate ale trupului_si podoabelor. De
la undele parului pina la curba torsului,
de la cornul lunii pind la gesturile mfini-
lor si ale picioarelor, totul se afld Tntr-o
simetrie circulard, de rotatie, cum s-ar
afla In diagrama chineza yin-yang. Daca
Einstein a ajuns la constatarea aspectu-
lui_arcuit al “spatiului, filosofiile Sankhya
si Tantra indiene au conceput miscarea
curbilineara a timpului. Spatiul si tim-
pul nu mai sint entitati separate in_ fi-
zica moderna ; n-au fost nici Tn gindirea
indiana. Afirmatia nu ne poate Surprin-
de, daca ne gindim la conceptia ,lumea
asta-ntreaga e o clipd suspendata” (s.n.).
Aceste clipe suspendate vibreaza in dan-
sul lui Nataraja.

Conceptia [ui Nataraja a aparut = sub
diverse forme ale artei, gindirii si litera-
turii indiene de peste secole si  milenii.
Toate acestea si-au gasit exprimarea ar-
tistica, stiintifica si metafizica in imagi-
natia lui Rabindranath Tagore (1861—19491).
Spre sfirsitul vietii sale, Tn anii ’30, fiind
preocupat Tn acelasi timp de estetica dan-
sului si stiintele reale, poetul a asociat
ciclul anotimpurilor cu cel al vietii si
mortii si le-a interpretat ca diferite mo-
mente din dansul lui Nataraja. Lirica
poetului, pusd de el Tnsusi pe muzica si
adeseori interpretata in dans dupa indica-
tiile sale coregrafice, ne dezvaluie imai;i_—
nea contemporana si eterna a dansului
cosmic.

Amita Bhose

Cu melodii, melodii, cu ritm, cu ritm
Al dansului sfirsit cine-l poate afla

Nu deslusesc oricit as cugeta.
Salut, salut, salut.
Cu-a dansului tau nesfirsitd comoara
Sufletu-mi fie umplut.

Ale dansului ritmuri, ritmuri, Nataraj

Desfac toate legaturile-n cale.
Din somn ma trezeste, in suflet razbeste
Cu ritmul eliberat al muzicii tale.
Cu-atingerea virtejului piciorului tau
In lacul mintii *) lui Sarasvati2) mereu
Din yuga 3)-n yuga, din timp in timp
Cu melodii, melodii, cu ritm, cu ritm
Valul trezesti, imbatatoare stirnesti
Mireasma din albe de lotus petale.
Salut, salut, salut.
Cu a dansului tau nesfirsita comoara
Sutletu-mi fie umplut.

In dansul tau eliberarea-i

Maya 4) in dansu-ti s-a-ntrupat.
In fiece atom al cosmicului corp
Umbra dansului tau a vibrat.
A dansului tau cosmic leganare

Si legatura e si dezlegare

Din yuga-n yuga, din timp in timp

I) Cuvintul manasa inseamna ,,minte" si este in
icelasi timp nume al unui lac pe muntii Himalaya,
salasul lui Siva. 5 Zeita Tntelepciunii si a artelor.
In acest context, puterea crea-
toare a lui Siva. 5 Textul bengalez "
corpul subtil "al celei mai mici
particule), ceea ce ar corespunde cu ,pachet_de

de". ° 0 energie exploziva si
impetuoasa. m) Epitet al lui Siva, insemnind be-

"I\Virsta omenirii.
vintul paramanu
un Dans aprins de

netic.

Prin dansul tau vrdjit frumoasa
Rebela molecula 5) s-a-ntrupat ;

Picioarele-ti incingind, clopotei luminind
Soarele si luna au sunat.

Cu viata-durere din dans ai trezit

La constiintd iar inconstientul Infinit,
Din yuga-n yuga, din timp in timp

Cu melodii, melodii, cu ritm, cu ritm

Tristete, bucurie-n Tmpletire
Este a ta Suprema Fericire.
Salut, salut, salut.
Cu-a dansului tau nesfirsita comoara

Sufletu-mi fie umplut.

In lumea mea tandava 6)-l tau

E vibrindul tau par incilcit.

Prin lumi invirtindu-ma, in ritmul-virtej

Al jocului tdu am venit.
O, tu, ascete, o tu, frumosule,

foloseste cft-

O, tu, Sankar7), hei infricosatcrule !

Din yuga-n yuga, din timp n timp

Cu melodii, melodii, cu ritm, cu ritm
A dansului de viata si moarte tamburina

Ca bubuit de tunete rasuna.

Salut, salut, salut.
Cu-a dansului tau nesfirsitd comoara
Sufletu-mi fie umplut.

Traducere din bengali de

AMITA BHOSE SI CONSTANTIN FAGETAN

ALLAN HOUSER : Fata apasa

Arta

® ..Experimentez foarte mult si_Tnvat.
Nu trebuie sa ma grdbesc... Ca artist imi
dau seama ca trebuie sa fii tu Tnsuti,
multumit, in primul rind". Cu aceste cu-
vinte, pictorul Dan Namingha —. repre-
zentant de frunte a! artei amerindiene
contemporane, ~defineste mai putin  un
program artistic strict personal, cit des-
chide porti spre o Tntreagd lume Tnca a
inocentei si ingenuitatii, a stiintei de a fi
fericit prin familiaritatea cu fantasticul
— de la cel geografic la cel al miturilor
stravechi care Tnsotesc si azi n fel si chip
cotidianul populatiilor indiene din Ame-
rica. Nu au existat pina acum la noi
multe prilejuri de a cunoaste arta lor alt-
fel decit in mici schite de ansamblu, cu
caracter folcloric. Cu atit mai izbitoare si
revelatoare ne apare aceasta arta, atunci
cind. Tncarnatd Iin creatia a doua perso-
nalitdti de seama. Tisi dezvaluie esenta
care se afla tocmai in minunea de a fi
mereu_ultramoderna fara a renunta la ni-
mic din Tncarcatul bagai al unui trecut,
Tn fapt atemporal prin~grandioasa, strania
si putin Tnfricosatoarea lui  poezie. Este
Insa revelatoare aceasta arta in formele
ei contemporane si prin 3l aspect, aproa-
pe amuzant : cel care ne Tnlesneste par-
curgerea drumului. Tn ambele sensuri —
de Ta sursele primitive ale artei moderne
europene si Thapoi, la sursele europene
moderne ale unei arte cu_arhaice_traditii
si neintrerupta persistentda In  pastrarea
valorilor lor. cu arta amerindiana.

Sculptorul Allan Houser (n. 1914) si
artistul multilateral — pictor, rafician,
decorator —, care este Dan Namingha

(n. 1950) apartin fiecare cite unuia din
triburile puternice si de autoritate ale
indienilor din America : Houser este des-
cendent al Apasilor Chiracahua. iar Na-
mingha al tribului rezervatiei Hopi. ase-
zata in nord-estul Arizonel. Tntr-un am-
plasament peisagistic, ne virfuri de stinci.
de o frumusete aspra, salbatica.

Pentru Houser, legatura cu realitatile
traditiei mereu active — la Apasii Chira-
cahua mai ales eroic-luptatoare — se ex-
prima _predominant iconografic. Tn perso-
nificari. Figurile sculpturilor lui pastreaza
cu accentuari fizionomia specificd, — po-
meti Tnalti. ochi oblici cu privirea interio-
rizat senind si o tinuta corporala in ace-
lasi timp severa si placida. Sint personaje
care _,tac”. Tnvaluite de o atmosfera eloc-
venta. marturisind cu discretie, dar si ho-
tarire, urmele unor tezaure de intelep-
ciune. forta, noblete. lata-1 pe ,,Calaretul
Tntinselor sesuri”. 1ata ,,Cintecul rasaritu-
lui™ si grupul feminin .Dineb". bronzuri
tratate neted, masive Tn consistentd insa

fluide Tn contur, amintind printr-o ase-
manare uluitoare de sculpturile lur Bar-

lach din perioada calatoriei Tn Rusia.
La Namingha, spirit mobil. Tn neistovita
deplasare biograficd si metamorfoza inte-
rioara, fidelitatea fatd oe apartenenta sa
manifesta mai ales pe latura vizualitatii
decorative. VVa.fi avut un rol aici si pres-
tigiul mitic_al unor prezente ancestrale Tn
familia artistului : o strabunica, celebra
slujitoare a ceramicii decorate cu motive
traditionale. Pictura lui Namingha este
Tnsa cu totul altceva decit o modernizare
a repertoriului folcloric national Namin-

gha este Tn primul rind un constructor de
forme :+colajele lui, de o mare fantezie,
demonstreaza, pe linga veneratia pioasa
a materiei si obiectului, darul de a le re-
compune Tn mici edificii cu involuntara,
dar cu atit mai puternica substantda sim-
bolica. Coerenta si stralucirea decorativa
a acestor compozitii, ca si picturile cu
acrilic — substantd care le da o incitanta
notd moderna, parca o usoara Tnstrainare
de ele Tnsele —, ne vorbesc in egala ma-
sura de tainicele metafore ale existentei
amerindiene si de experientele unui artist
modern, cercetind galerii si opere, ca o
curiozitate multilaterala. De pilda ,Cin-
taretele fecioare™ poartd amprente japo-
neze ; dar cele douda duhuri ,K;?china”
incarneaza inimitabil credinte si semne
amerindiene. Prezentarea acestor expozitii
la Bucuresti, apoi la Oradea si Craiova,
trebuie consideratd ca un eveniment des-
chizator de sugestii si asociatii de idei.

Amelia Pavel



LUMEA PE TELEX

Festival de film

= Se afla in plina des-
fasurare,  festivalul  de
film din B -lin> Occi-
dental (14—25 februarie)
care a programai. pen-
tru selectia de con-
curs, 25 de filme, pre-
zentind, de la inceput,
o_ caracteristicd deosebi-
td ;. prezenta, masiva a
regizorilor 'si realizatori-
lor din rindul _femeilor,
lucru mai rar Intllnit —
si, practic, niciodata la
aceastda amploare Tn ca-
drul festivalurilor  de
mare anvergurda. Citeva
dintre numele prezente
sint binecunoscute mare-
lui public, asa cum ar fi
cel al regizoarelor italie-
ne Liliana Cavani_ (cu
filmul Interno Berlinese)
si Lina Wertmuller (cu
filmul Un complicate in-
trigo di donne, vicoli et
delitti), altele se prezin-
ta ca debuturi : Vera Bel-
mont (Franta), Lea Pool
(Canada), Suzana Amarai
(Brazilia), Jacki Mc Kim-
mle (Australia), Ingemo
Engstroem (R.F.G.).

Tn Juriul condus de

Gina Lollobrigida, se re-

gasesc citeva cunoscute
personalitati ale vietii
culturale si artistice mon-
diale : cineastii_Otar los-
selian (U R.S.S)), britani-
cul Lindsay “Anderson,
F. Coppola, actrita me-

Xicana ~ Rosaura Revuel-
tas. [Este de remar-
cat si numarul impor-

tant ‘de manifestiri pa-

ralele  concursului pro-
riu-zis, cuprinzind = un
estival de film pentru

copii, doua retrospective,
un L forum al tinarului
cineast"” consacrat proce-
sului de reinnoire pe ca-
re-1 traieste cinematogra-
fia argentiniana, apoi,
de un “deosebit interes,
prezentarea unor ,marl
opere ale cinematogra-
fiei contemporane". Prin-
tre acestea, Out of Africa
al lui Sidney Pollack

(despre care s-a aflat
sdptamina trecutd ca va
prezida Juriul  viitorului
Festival de la Cannes),
Ginger si Fred Tn regia
lui  Fellini.

Cr. U.

Frank Herbert

e A Tincetat din viata
scriitorul american Frank
Herbert, unul dintre cei
mai cunoscuti autori de
literatura de anticipatie.
Nascut Tn 1920, rank
Herbert a urmat studii

tii literare. Primul sau
roman, Dragonul marii,
a apdarut in 1955, iar 1in
anul 1965 apare marele
sau succes, Duna, publi-
cat in zeci de editii in-
tr-un numar de peste 12

O carte
despre Frederic de
Hohenstaufen

= Dupéd neuitatul sau
roman istoric Saizeci de
zile care au zguduit Oc-
cidentul, Jacques Benoist-
Mechin daruieste acum ci-
titorilor sdi o altd intere-
santa lucrare : Frederic de
Hohenstaufen  sau visul
anatemizat (editura Aca-
demique Perrin). Este
vorba despre unul din
membrii_ dinastiei _de Tm-
parati ai Sfintului impe-
riu  roman_ de natiu-
ne germana (1138—1254)
dinastie a cdrei lunga
perioada de _ stapinire
s-a  caracterizat ~ prin
slabirea puterii cen-
trale si farimitarea feu-
dala a Germaniei. Din
1194. aceasta  dinastie a
stapinit si sudul Italiei si
Sicilia, iar Tmparatii care
i-au apartinut (Frederic |
Barbarosa — 1152—1190,
Henric al VI-lea — 1190—
1197 si Frederic al ll-lea
— 1212—1250), n tendinta
de a-si instaura autorli-
tatea In lumea feudald, au
intrat Tn conflict cu papa-
litatea si cu orasele ita-
liene. luptd din care au
iesit Tnfrinti.

Teatrul lui Musii

Sarbatoarea
caligrafiei

= Desfasurata in pri-
mele zile ale anului,
marea sdrbatoare a cali-
graflel_ (kakidzome) din
aponia a programat, la
Tnceput, etape  selective
ale caror Invingatori sint
apoi trimisi_ la Tokio
pentru a participa la eta-
pa finala a concursului.
Anul acesta, Tn capitala
japoneza s-au adunat sap-
te mii de concurenti. cel
mai Tn virsta avind 82 de
ani, iar cel mai tinar —
numai trei ani. Dupa cum
relateaza_ ziarul ,,Yomi-
uri", editia din acest an a
fost cea mai_cuprinzatoa-
re din 1965 incoace. S$-au
scris cele_mai  Tndragite
combinatii de ieroglife,

precum ,.Zapada de anul

nou", ».Muntele minu-
nat'. ,,Primavara ves-
nica" etc.

ntr-o lada

cu jucarii

= Facind ordine n po-
dul casei sale din Lon-
dra, o oarecare missis
Plummer a descoperit in-
tr-o veche lada cu jucarii
niste  manuscrise vechi
datate 1707 si 1845, cu ad-
notari pe margine. Unul
din aceste manuacrise era
semnat Richard Wagner.
Confirmind autenticitatea
manuscrisului, specialistii
de la celebra British Li-
brary din Londra au con-
statat cd este vorba de
prima variantd a libretu-
lui pentru opera Lohen-
grin, unul din cele mai
rare manuscrise ale lui
Wagner, care a nimerit,
nu se stie cum, pe mina
unor persoane particula-
re.

de psihologie Tnainte de a

t > milioane exemplare, 1n
se consacra exclusiv vie-

peste 14 limbi.

Palmares la Monte Carlo

= Au fost decernate lui,
premiile celui mai _im-
portant festival de filme

Ji, __productie a televi-
ziunii elvetiene. Premiul
pentru_cea mai buna re-

entru televiziune : Nim- ie . Dragostea dincolo
a de aur. Marele pre- e tacere — productie
miu a_revenit filmului Marian Rees  Associates

Dus si intors la Santa Fe (S.U.A)) ; pentru cel mal

produs _de televiziunea bun scenariu :  Cadouri
austriaca  (sectia  film de sarbatori, productie
fictiune), iar pentru do- ’ T
cumentar, a fost premiat Channel 4 (Marea Bri-
filmul Nebunii otbalu- tanie).

( Am citit despre...

Cei ce nu pot fi doboriti

m RETRACTILITATEA este arma de aparare a
celor care au sau stiu sa-si_construiascd o cochilie
impenetrabild pentru a-si feri, ca melcul, fragila con-
stitutie. Cind s-a simtit abandonata de familia Spar-
row, care o luase de la lagarul de copii refugiati din
Dovercourt pentru a o creste, dar a trebuit s-o treaca
mai departe domnisoarei Pym, Inge, eroina romanului
Plinea exilului, de Karen Genshon, a reactionat Tn-
tr-un _mod tipic pentru numeroasele ei momente de
cumpana : ,In loc sa adoarma plingind, nu se putea
desparti de Jane Eyre, pe care o binecuvinta pentru
ca venise tocmai cind avea mai mare nevoie si a de-
cis ca, pe viitor, s& nu mai iubeascd decit personaje
din carti, deoarece acestea nu o pot trada."

Este_o constringere pe care nu va_ izbuti s si-o
impuna. Cei_tdcuti sa lubeasca vor iubi, oricit de rau
ar fi primita iubirea lor. Nu-1 va salva decit orgoliul
de a nu astepta nimic Tn schimb. ,Va iubi totdeauna
— se precizeaza Tn_alta parte — pe cineva inaccesibil
si va Inceta sa-1 iubeasca atunci cind nu va mai fi
inaccesibil". Finetea cu care este sugerat acest mod
de a, reactiona, caracteristic firilor generoase frustrate
de lipsa de ntelegere sau de reaua vointa a celorlalti,
sau doar de Tmprejurdri potrivnice, m-a determinat sa
insist neobisnuit de mult asupra acestui roman_de
proportii (si cu pretentii) modeste. Inge este o fiinta
inteligentd, de mica stie ca va fi poetd, dar anumite
lucruri simple, anumite fapte reale pe care oricine le
poate sesiza fard efort deosebit, ei, pur si simplu, nu-i
trec prin minte. Le intelege de abia mult mai tirziu,
cind totul s-a consumat de mult si nimic nu mal
poate fi reparat. Nu Tsi pune, de pilda, Tntrebarea
daca nucumva frateleel are_ tot atit de mare nevoie de
ea ca si ea de el si sufera tot atit cit si ea la des-
partire. Abia dupad ani de zile Tsi va da seama ca
asta a fost explicatia_comportérii tui greu de Tnteles
de atunci. In forme si cu intensitati diferite, incapa-
citatea de a percepe reciprocitatea sentimentala se re-
peta Tn toate relatiile ei cu cei pe care, cu sau fara
aprobarea constiintei ei severe, Ti iubeste.

Momentul adevarului vine atunci cind Inge se de-
cide sa-si orinduiasca viata maritindu-se. Pe cine va
alege ? L-a cunoscut — vreme de un an doar prin
corespondentd — pe Hamish. Un adevarat suflet

~ Arta Cicladelor
= Tratind despre rela-

tiille complicate dintre un -
barbat si o femeie din
»lumea bund”, piesa Vin-

centiu si prietena perso- inaugurat de ministrul
nalitatilor _a scriitorului culturii al Greciei, Meli-
austriac Robert  Musii

este reputatd ca dificild na Mercouri. Cele

atit pentru regizor cit si
pentru actori. Cu toate
acestea, ea cunoaste 1n

momentul de fata trei re- paturi_arheologice

prezentatii  de succes, si - : ) |
anume la _ ,,Akademie provin din colectii parti-
Theater” din Viena, la

,,Thdatre des Deux Rives"
din Rouen si la_,, Thaatre
de I’Athdnde" din Paris.

experti ca

geaman. Dedicat cu trup si suflet orfelinatului pe
care il infiintase lingd Glasgow, cind proprietareasa
a amenintat-o ca-i va arunca_toate hirtiile din camera,
Inge l-a rugat pe Hamish sa-i pastreze_ manuscrisele.
El a acceptat, le-a citit si a Tnceput sa-i comunice
parerile lui despre ele, trimitindu-i, totodata, poeme
si schite proprii. Dupa ce le-a citit, Inge ,ar fi vrut
sa fi fost scrise de ea insasi, dar in loc sa nteleaga
ca asta' ar putea sa Tnsemne ca aspird la un talent
masculin, s-a simtit tentatd sa-1 considere pe el
efeminat”. Scrisorile lui erau atit de afectuoase, pa-
trunzatoare si in _acord cu propriile ei Tnclinatii = si
gusturi literare, Tneit Hamish, pe care 1l credea
virstnic, a devenit curind noua figura paterna in viata
ei. Cind, Tntr-un tirziu, I-a intflnit, a avut o surpriza
similara cu cea a orfanei Annie la vederea Tatucu-
lui-picioare-lungi : Hamish era ,tinar. foarte tinar.
mai ttnar decit Sebastian avea chipul cel mai
blind si mai plin de bunatate pe care il vazuse vreo-
data : ar fi vrut sa fie din nou micad pentru ca sa
poatd sa alerge si s& se arunce 1n bratele lui". ,,.Seman
Brea mult cu tine. Ti_ va spune el in curind, va tre-
ui sa te las sa pleci, sint obisnuit sa-i pierd pe cei
care Tmi sint dragi. Am cintarit toate argumentele, dar
nu-i nevoie de ele. nu-i asa, Inge ? Sintem, stii, cum
a spus Platon, cele douda jumatati ale unui ou™.
Hamish intelege cd Inge se va casatori cu_ Rudi,
deoarece Rudi are nevoie de ea pentru a-si depasi un
handicap _ psihic alienant_si a deveni, _poate, cu
timpul, alaturi de ea, un barbat ca toti ceilalti. Rudi
si Inge se amageau_ — Tiecare pe sine si reciproc,
— ca vor face o casatorie de convenienta, pentru a-si
asigura un minim de confort material si pentru a-si
putea continua studiile. Hamish pune punctul pe i:
,.Regret cad trebuie sa ti-o spun eu, Inge, dar cred cd
Rudi te iubeste si nu se poate hotari s-o recunoasca
nu numai_fata de tine, dar nici fata de el Tnsusi. Bine-
nteles ca trebuie sa te mariti cu el, altfel l-ai dis-
truge. Tu si cu mine — wir sind Stehaufmanchen™, noi
doi sintem Hopa-Miticd. A fost, pe loc, furioasa pe
el, furioasa ca nu se lupta pentru ea, ca nu lupta cu
ea, ca se poartda ca si cum ar lua-o drept adulta, ca
si cum n-ar fi si ea la fel de orfana si de nedorita
ca pruncii lui. Adevarul era, Tnsa, cel intuit de
Hamish : ea se va dedica lui Rudi si ,,in loc sa re-
grete ca nu capata ceea ce ar fi dorit, a fost incln-
tatd de ceea ce primea, simtind ca e mal mult decit

ar fi avut dreptul sa astepte™.

Felicia Antip

Primul Muzeu pen-
tru arta Cicladelor a fost

peste
200 de exponate, desco-
perite Tn cursul unor sa-
efec-
tuate T ultimii 20 de ani,

culare, si sint datate de
reprezentind
intervalul 2600—1100 f.e.n.

Borges — o biografie in imagini

= In istoria relativ re-
centa _a biografiilor n
imagini, cea a lui Borges,
ublicatd ~ de curind = n
talia, sub Tngrijirea lui
Domenico Porzio si inti-
tulatd sugestiv ..Immaginl
e immaginazione"”. ramine
un caz singular. Textele si

James Bond in

= Este, ca si celebrul
sau interpret Sean O’Con-
nery. scotian. Arborele
genealogic © al  familiei
coboara pina in secolul al
Xl-lea. Se numeste lvar
Bryce. are saptezeci si
noua de ani. este casato-
rit cu o americanca foarte
bogata. mostenitoarea
unei mari retele de maga-
zine alimentare din Sta-
tele Unite. isi petrece ma-
joritatea timpului  la

oyns  Park in Anglia,
Easm_nea sa sint caii. lan
leming I-a descoperit in
1938 cind. in aventuroasa
sa existenta. Bryce era
corespondent de presa la

fotografiile ilustrind cite-
va etape fundamentale
din viata lui Borges au
fost adunate de Porzio in
ipnie  1985. la Buenos
Aires, la recomandarea
directd a marelui scriitor
argentinian. In fotografie.
Borges Tmpreuna cu
mama sa.

realitate

Paris. Povesteste si azi
amuzat cum s-a nascut
007 : ,Ni  l-am imaginat
amindoi ge o plaja din
Jamaica, bind sampanie".
lan Fleming a murit n
1964, fara sa poata bene-
ficia de milioanele cisti-
gate de_eroul sau cu fil-

mele inspirate din ro-
mane. Nici Bryce n-a
cistigat nimic ~de pe

urma_aventurilor lui Ja-
mes Bond. Dar nu asta Tl
preocupa, ci faptul cd
ramas _singur, ,cei mait
buni_prieteni au disparut.
lan Tmi lipseste cel mai
mult. Cu el nu te plicti-

seai niciodata".

Patru decenii de cinematografie

< Citeva cifre sint eloc-
vente la capatul a patru-
zeci de ani de cinemato-
grafie poloneza : 800 filme
artistice. 16 000 scurt me-
traje. 110 seriale de tele-
viziune, filme documen-
tare. de animatie.  Pri-
mul film a fost realizat Tn
1946 de Leon Buczkowski
(Cintece interzise). Acum
productia anuala este de
circa 40 de filme artistice
si aproximativ 90 filme
de tv. cu o durata de 30

de minute. Nu poate fi

Congres international

= Sub egida Uni-
versitatii  din  Catania
si sub Tnaltul patronaj al
presedintelui Italiei, a
avut loc Congresul Inter-
national Alejo Carpen-

tier. Presedinte de onoa-
re al acestei prestigioase
manifestari a fost scri-
itorul Augusto Roa Bas-
tos, iar presedinte, Cesa-
re Segre.

Lucrarile  congresului
s-au desfasurat pe urma-
toarele sectiuni : Istoria
n literatura : Alejo Car-
pentier, tarile din zona
caraibiana in opera lui
Alejo Carpentier, Istorie
si literatura. Printre par-
ticipant s-au numarat

ignorata_contributia adusa
in acesti ani de ,,scoala"
poloneza la_ dezvoltarea
cinematografiei mondiale
Tncepind din deceniul 50
—60, prin operele regizo-
rilor  Andrzej ajda.
Kawalerowicz =~ sau Woj-
ciech Has. Elocvente sint
si distinctiile de la di-
verse festivaluri interna-
tionale. incepind cu Ma-
rianske Lazne si Venetia
fn 1948 (Ultima etapa, al
regizoarei Wanda Jaku-

bowska).

Alejo Carpentier

renumiti  scriitori, critic®
literari, lingvisti, dintai
care 1i amintim pe Jose
Caballero Bonald, Jos<5
Augustin  Goytisolo, Mi-
guel Delibes, Juan Josa
Armas Marcelo, Jesus
Ferndndez Santos, Joa-
quin Marco Revilla, Juan
Jos6 Ruiz-Rico, Almeida
Faria, Fernando Namora,
Jose Cardoso Pires. Jose
Saramago, Leonardo Sci-
ascia, Mario Socrate, Gio-

vanni Meo Zilio, repre-
zentanti de frunte &
vietii literare din Italia,

Spania, Portugalia, Ame-
rica Latina si din alte
tari europene.

,verba volant..." ?

»Always place a definite purpose before you"
(Matthew Arnold, Marcus Aurelius)

—



Tezaurul cultural
al Chinei —
ieri si azi

« Stiati cd in China, Tn
perioada dinastiei Tang
(618—907) nu numai ca se
juca fotbal, dar cd exis-
tau si echipe de temei ?
Foarte raspinditd este a-
Eirmatia cd pratul de
uscd a_fost inventat in

hina. Cunoasteti modul
de pregdtire a ratei pina
la 2,5 kg, intr-un  cuptor
Incins cu lemn de piersic
'Si foi de curmal ? Aces-
tea sint doar citeva
exemple extrase din se-
ria de articole publicate
in revista ,,Culturesl], e-
ditatd de UNESCO, in
care este abordat un cerc
larg de probleme, de la
arta conversatiei pind la
dezvoltarea mijloacelor
de informare in° mas3,
trecind prin pictura pei-
sagistica. caligrafie sau
dezvoltarea cinematogra-
fiei chineze. Revista ofe-
ra o amPIé imagine a
vietii culturale a Chinei
contemporane, ca si a
traditiilor ei.

O ambasadoare
a bunavointei

= Actrita norvegiana
Liv Ullmann a primit, in
Berlinul de vest, medalia
,.Dag Hammarskjoeld!,
decernatda de Societatea
(I;erma_né pentru Natiuni-
e Unite, care a recom-
pensat-o ca_ 0 ,,ambasa-
doare a bunavointei". Liv
Ullmann  este, din 1980,
ambasadoare a UNICEF-
ului si_se consacra luptei
Tmpotriva foametei in lu-
me. Medalia ,,Dag Ham-
marsk{'oel_dll. dupa nume-
le fostului secretar gene-
ral al O.N.U., este "atri-
buitd, la_fiecare doi ani,
personalitatilor anqaje_ite
in lupta pentru ,solutio-
narea problemelor lumii”.
In elogiul adus actritei,
fostul = cancelar  Willy
Brandt a salutat-o pe Liv
Ullmann ca_ pe ,0 per-
soand angajatd, hotarita
sa elimine o parte din
nedreptatea_ existenta pe
Pamint”. Liv Ullmann a
subliniat  responsabilita-
tea fiecarui individ in
fata foametei si a morta-
litatii infantile, apreciind
ca mijloacele de informa:
re in" masa ar trebui sa
consacre mai multe re-
portaje problemei foame-
tei si luptei Tmpotriva a-
cestui flagel.

Premiul ,,Sinclair”

= Acordat anual celui
mai bun roman de expre-
sie engleza. Premiul ,,Sin-
clairll a fost atribuit, la
actuala_editie, ziaristei si
romancierei indiene Na-
yantara Sahgal. pentru
volumul Bogat ca noli,
Este al_ saselea roman al
autoarei, care a avut un
unchi celebru — Jawa-
harlal Nehru.

In rolul lui Da Vinci

< _Nici un alt perso-
naj nu mi-a marcat atit
de _profund cariera artis-
tica si. Tntr-o anume ma-
surd. si viata personala,
ca Leonardo in filmul
lui  Castellani — martu-
riseste Ph_ili%pe Lero
(in fotografia de mai sus).
Mi-era teama sa abordez
acest rol care mi se pa-
rea imposibil de realizat,
Castellani m-a facut sa
cunosc aspectele mai pu-
tin mitice ale lui Leo-
nardo. m-a ajutat sa ga-
sesc umilinfa necesara
pentru a_reda lui Leo-
nardo toata acea umani-
tate a sa printr-o trasa-
turd de caracter pe care0
simteam a mea : singura-
tatea”. (Filmul lui Renato
Castellani — Viata lui
Leonardo da Vinci — a
fost prezentat si de catre
Televiziunea Romana).

Dino Buzzati
— scrisori

= Corespondenta  pur-
tatd de Dino Buzzati, de-a
lungul a 32 de ani, cu
Frletenul si fostul sau co-
eg de scoala Arturo
Brambilla — alcatuieste
esubstanta volumului pu-
blicat de Editura De
Agostini : Lettere a
Brambilla.

Proza
de la sfirsitul

evului mediu

= Regele alb. Povestiri
despre faptele Tmparatu-
lui  Maximilian 1 : este
titlul unui volum cu tex-
te din secolele XV—XVI,
scrise de secretarul suve-
ranului.  Tipdrite prima
datd in 1775 la = Vie-
na, aceste povestiri _au
fost uitate, dacd nu pier-
dute. Reeditarea lor
acum, in R.D.G., scoate
la iveala valori literare
ale unei epoci mai putin
cercetate. Volumul este
ilustrat cu gravuri ale
vremii.

Din 1820 pe scena

e Din 1820. existd In
teatrul francez un inter-
pret Brasseur. Beneficiar
al unui asemenea trecut,
iatd ce declara actorul de
teatru si film Claude
Brasseur, fiul celebrului
Pierre, fiul celebrei Ger-
maine, vara celebrului
Albert : ,,Fac'nd o gluma,
pot spune ca am devenit
actor fiindca era si tatal
meu... Am citit odatd un
sondai, ceva serios ca So-
fras : reiesea ca 70°/n din
copii Tsi aleg aceeasi pro-
fesiune ca parintii.  Eu.
care m-am_nascut Tntr-o
asemenea familie. Tncon-
jurat de oameni ca He-
mingway. Jouvet. Sartre.
Pagnol sau Malraux. nu
puteam face altfel. Toti
acestia m-au  cucerit,
mi-au placut, erau prie-
teni cu tatal meu. O mare
-supd» de cultura, o supa
cu gust! N-am facut
aceastda meserie  numai
fiindca tatal meu a fost
un actor extraordinar, ci
fiindca am_ iubit foarte
mult teatrul ; asta este
de fapt explicatia adeva-
ratd. exista dragoste !“
Probabil traditia va fi
continuatda de  fiul lui
Claude Brasseur, Joseph,
care are acum paisprezece
ani. Cine stie ?

Cocteau regasit

= La_ caff-tEatre Bec
Fin se joacd doua celebre
iese ‘scurte de Jean

octeau : Mincinosul, un
..stralucit  studiu despre
minciund”. si  Frumosul
indiferent.  piesa scrisa

entru Edith Piaf si Paul

eurisse. Montate de Co-
rine Blue, pe scena caf£t-
tEatre-ului parizian, pie-
sele lui Cocteau capata, cu
trecerea anilor, noi nu-
ante si intelesuri.

In cautarea
unui nou Simenon

= La Lidge, orasul na-
tal al lui Georges Sime-
non. a fost lansat, sub
titlul ,,Victor”, un con-

curs printre tinerii scrii-
tori pentru crearea unui
roman politist ale carui
personaje, dinainte stabi-
lite. sint creatia lui Si-
menon Tnsusi, Thca dina-
inte de anul 1972. Cum se
stie, atunci Simenon si-a
luat ramas bun de la
Maigret, transformindu-1
n pensionar. ,Noul Si-
menon" va fi desemnat
Tn 1987. La Tinceputul a-
cestui an, la Liege se or-
ganizeaza primul festival
consacrat operei scriito-

rului, festival care va
programa toate filmele
— peste 50 — inspirate
din romanele lui Sime-
non.

ATLAS

Ultimul limbaj

m PREJUDECATA apartenentei poeziei la o epocd romantica si revo-
lutd, cu lacuri clare, neinghesuite de barci de agrement, cu munti pustii,
netaiati de sosele, cu luna nevizitatd de nave cosmice si_cu poeti visatori
si tuberculosi. thcepe — dupd_ o lunga perioadd de dominatie — s& intre
Incet, incet in declin. ldcea ca. odata cu tehnicizarea civilizatiei noastre,

i)oezia ar putea sa nu-si mai gaseasca locul

etniciri apare astazi naiva, apartinind unui

orintre atitea savante Tnde-
imp n care epoca noastrda

nu era decit visul sau cosmarul unei lumi nesigure Tnca de viziunile sale.
Cea mai mare descoperire pe care ultimele decenii au_facut-o — ultimele
decenii, cu razboaiele lor mondiale si pasii lor pe lund cu revolutiile lor
rofunde si_ evolutiile lor senzationale — cea mal mare descoperire a aces-
ei ultime jumatati de secol, care a schimbat lumea mai mult decit ultima
jumatate de mileniu, este ca sufletul omenesc a ramas neschimbat. Nu cred
cd esenta si existenta poeziei se schimba, asa cum nu cred ca esenta sufle-
tului omenesc se va schimba vreodatd. Daca s-ar schimba, daca s-ar fi
schimbat vreodata, atunci Tntoarcerile in timp ar fi fost de neinchipuit,

atunci. Dante nu l-ar fi invocat pe Virgiliu.

noi

nu l-am Tintelege pe

Dostoievski. Forma _artei se schimba uneori brusc, de cele. mai multe ori
socant, nu pentru ca fondul ei s-ar transforma, ci pentru ca fiecare trans-
formare este o tentativd de apropiere de acest fond unic. Ca si pestera de
la Altamira, peretii caselor urmatoarelor milenii vor fi impodobiti cu pic-
turi. iar adolescentii cdlatori printre planete vor continua sa citeasca, ase-
menea stramosilor lor din calesti, poezii.

In lumea contemporana, si cu atit mai mult in cea viitoare, speciali-
zarea cunoaste 0 atft de precisa dezvoltare. Tncit specialistii se apleaca asu-
pra unei arii din ce In ce mai mici, pentru a putea patrunde din ce in ce
mai adinc Tn ea. Aceasta evolutie pe verticala desparte oamenii in coloane
tot mai Tnguste, care nu mai reusesc sa comunice decit cu greu Tntre eie.
Numai sufletul, acelasi, mai ramine al tuturor, numai arta ramine limbajul,
singurul, prin care ne mai putem intelege.

<

Ana Blandiana

J

Centenarul Victor Hugo in Luxemburg

« Ultimul numar al
revistei ,,Galerie” face
un bilant al manifestari-
lor culturale prilejuite de
Anul  Victor Hu?o_ n
Luxemburg :  conferinte
concursuri  literare, reci-
taluri — Tn_ ambianta
castelelor medievale care
l-au inspirat pe poetul
initiator al romantismu-
lui —. expozitii, cicluri
de filme la cinemateca,
emisiuni la radio si tele-
viziune, relevindu-se fap-
tul cda, dupa_ publicarea
in 1982, de catre Joseph
Muller si Tony Bourg, a
unui splendid “album “cu-

prinzind desenele execu-

= Editurile Skira si
Atlas au lansat recent
doud carti-albume_ care
suscita un mare interes,

ambele despre etrusci. La
Skira : Pictura _ etrusca,
studiul lui Massimo Pal-
lottino. ncercind sa_dez-
lege enigma  etnica si
culturald. Autorul Tsi Tm-
parte lucrarea in sectiuni :
primitivii (sec. VI T.e.n.),
maestrii  stilului  sobru

tate de genialul poet in
Luxemburg, cel mai_mar-
cant eveniment _editorial
1l constituie, fara Tndoia-
1a, aparitia lucrarii Lu-
xemburgul n caietele lui
V. H,, comentatd de Cor-
nel Meder In precedentul
numar al revistei amin-
tite. In numarul pe care-1
prezentdm este publicat
un  cuprinzator = ,,dosar
V. H. In’ Luxemburg", re-
levindu-se materiale re-
feritoare la cele cinci

sederi ale sale Tn Mare-
le Ducat, la receptareain
aceasta tara a romanului
Mizerabilii, care la apa-

Lucrari despre etrusci

(sec. V T.e.n.). influentele

clasice (sec. Il1—I T.e.n.),
interpretind picturile ca
transcriere  psiho-socio-

logica. cu ,,semnificatii
care scapd inca posibili-
tatilor noastre de cerce-
tare™.

Aurul etrusc de Mario
Cristofani si  Mariano

Marteili. aparut la Atlas,
este o posibild interpre-
tare a realizarilor de orfe-

ritie a declansat pasiuni-
le, functionind ca un ,,re-
velator" al curentelor de
opinie  din  societatea
timpului, ca de altfel, tot
ce a scris marele poet.
De mentionat si faptul
ca s-au produs si docu-
mente inedite, eu privire
la rudele ce au trait in
Marele Ducat si la cores-
pondenta_acestora cu ma-
rele scriitor. Dar. cum
remarca Rosemarie Kif-
fer. presedinta Comitetu-
lui National V. H., esen-
tial Tn acest omagiu ra-
mine  studiul aprofun-
dat al operelor Iui Victor
Hugo.

vrerie ale_unui popor eu
o existenta Tnca miste-
rioasa. Sint ,descoperite”
si analizate trei sute de
obiecte din secolele VII si
VI i.e.n. (rasnindite azi
in_marile muzee ale lu-
mii) : agrafe, coliere, fi-
bule. platose. ~ bratari,
cupe. Autorii isi comple-

teaza studiul cu note
arheologice si_cronologice,
bibliografie si  index al
muzeelor.

Jean NEGULESCO:

*Amintiri

Jules Pascin

N cartea sa Parisul este o sarba-
toare, Hemingway il califica pe
Jules Pascin drept ,,a lovely pain-
ter' — un pictor agreabil. Defi-
nitia mi se pare nedrept de zgircita. Pas-
cin a fost infinit mai mult decit un sim-
Flu .pictor agreabil”. Putini_artisti ne-au
asat o imagine a trupului feminin ca
aceea surprinsa de el. Nu imaginea sana-
toasa, muschiuloasd, de tinara Tnotatoare

americana. Nu. Pe_ Pascin _l-a fascinat
trupul cu linii moi, sugerind molesala
somnului  prelungit de peste zi, dupa
nopti de desfatare; femei pe jumatate

dezgolite, cu un jupon prea scurt, cu
fusta alunecind in jos spre calclie; n-au
mai_avut timp sa-si scoata pantofii, cio-
rapii rosii atirnd peste ei, totul e ravasit.
Pinzele lui Pascin ofereau privirii culori
tandre ; tonuri luminoase #)uneau in va-
loare liniile gratioase ale fetelor lui, mai
mult despuiate decit Tmbracate, triste si
somnoroase ; 0 orgie de tandrete.
Adevaratul nume al lui Jules Pascin era
Julius Pincas. Se nascuse la Vidin, un
tirg bulgaresc de pe malul Dunarii, din-
tr-un tata evreu de rit spaniol si o mama

italianca. Copilaria si-o petrecuse in
Roménia unde se dovedise un bun dese-
nator, Tnca din frageda adolescenta. La
saisprezece ani se Indragostise de o fe-
meie de doua ori mai Tn virsta decit el,
patroana celei mai celebre case de tole-
ranta din Bucuresti. Tsi petrecea mai
toata vremea acolo desenind profesioniste
durdulii si lubrice. Acea atmosfera de ha-
rem avea sa isi puna de altfel pecetea pe
intreaga lui opera. Muzeelor el le-a_ pre-
ferat forfota strézii, iar subiectul sdu de
predilectie a ramas tot femeia. Pascin a
fost ,evreul ratacitor” in _cautarea unui
loc si a unui rost in civilizatia occiden-
tala. Numai cd in aceasta_cautare el nu
a izbutit decit sa-si piarda pretioasa lui
stabilitate, sfirsind intr-o totala confuzie
si dezordine.

Doi ani mai tirziu, hoindreala l-a dus
la Munchen, Desenele si caricaturile lui —
comentarii sarcastice la adresa moravuri-
lor germane — au Tnceput sa aparda in
Simplicissimus. Avea succes si se umplu-
se de bani. La Berlin I-a cunoscut pe ma-
rele pictor Georg Grosz, fiindu-i o vre-
me discipol. Apoi pasii l-au purtat spre
Paris. Izbucnirea Marelui Razboi nu I-a
afectat. A plecat in America unde avea sa
si ramind, pind la Tncheierea conflagra-
tiei. La New York a stat in Harlem, iar
In Louisiana a optat pentru New Orleans.

Au urmat Carolina, Havana, Charleston.
Atelierele lui au fost stTazile, aglomera-
tia cafenelelor, casele de tolerantd, caba-
retele ieftine. Modelele lui favorite erau
femeile de culoare — femei de strada
senzuale, fluierindu-si _clientii, gata sa
ofere desfatare si ospitalitate. Pascin a
fost_chirurgul acestei lumi a simturilor.
Schitele lui erau marturii de un colorit
exploziv si haotic ale unui univers sur-
prins in adevarul perversitatii lui. Cu o
simpla linie sau cu o pata de culoare, el
se straduia sd capteze clipa Tn toate da-
tele ei, inclusiv mirosul si sunetul, inter-
Bretlnd_u:lge din unghiul propriei sale su-
iectivitati. Desenele lui pareau ca 1ti
strigd : ,,Si tu_ar trebui si-ti gasesti timp
sa vezi lucrurile astea™.

LA Tncheierea razboiului s-a reintors la
Paris si in 1920 s-a casatorit cu Hermine
David, care Tn toti acei ani de exil volun-
tar Ti statuse cu credinta alaturi. Pascin
se plictisea. Dobindise cetdtenia america-
na, in_schimb nu mai_ dobindea nici o sa-
tisfactie in munca lui. Meseria nu-i mai
oferea fericirea si refugiul de altadata,
ncepuse sa dispretuiasca disciplina lu-
crului. O vreme a rupt orice fel de relatii
cu prietenii, cu tara, cu familia. In Roma-
nia a revenit o singura data, pentru inmor-
mintarea mamei lui, apoi a pornit Tncotro
a vazut cu ochii, ratacind prin Tunisia,
Spania si Portugalia. Tmpotrivindu-se tu-
turor conventiilor, in neagra lui plictisea-
1a era gata sa renunte la faima sl la imen-
sul sau talent in schimbul simplei bucu-
rii a pescarilor, ba chiar a somnorosilor
cersetori portughezi. Tsi dorea cu dispe-
rare ,,sa nu faca nimic".

i placea sa fie eldgant, avea un mers
unduit, se Tmbraca intotdeauna Tn negru,
purta camasi albe, impecabile, cu guler
tare, pantofi cu virf ascutit, si nu l-ai fi
vazut pentru nimic in lume iarna fara ti-
lindru negru sau vara fara palarie de pai.

Desi parea un timid, am fost martorul
unor scene in care acest om pasnic_si Ci-
vilizat se dezlantuia cu violenta, jignind
deliberat, provocind certuri ~ salbatice,
ilogice. Merita intotdeauna sa-1 asculti
vorbind, chiar si cind se cherchelea. Era
avid de bani, dar cind 1i avea, ii cheltuia
cu nepasare, pinad la ultimul sfant. In fie-
care vineri usa atelierului sdau raminea n-
chisd. Tsi convoca modelele preferate si le
icta cit era ziua de lunga, beat de cu-
oare, de liniile suple si de luminozitatea
trupului de femeie. Dupa_ ce tabloul era
gata Tl trimitea in aceeasi seara negusto-
rului Bernheim-Cel Tinar si citeva cea-
suri mai tirziu dispunea de zece mii de
franci. Petrecerea _putea Tncepe. Si, in-
tr-adevar, petrecerilor lui li se dusese
vestea in tot Montmartre-ul si in tot
Montparnasse-ul. Printre invitati se numa-
rau prietenii apropiati dar si persoane cu-
noscute Tn chiar dimineata aceea sau 1n
ajun, si care ii placusera. Se aflau acolo
modelele_lui, tinere fete impudice, artisti
celebri_si artisti necunoscuti. o Tntreagad
lume interlopd, de umbre promiscue.
Pascin ii intimpina pe toti ca un rege,
dar un rege exagerat de afabil, ridicol de
curtenitor cu cel care Ti calcau pragul.
Bucatele spinzurau de capatul unor fran-
ghii legate de grinzi si de balustrada sca-
rii_ce ducea la_pod : sunci, pui _fripti,
brinzeturi, rimati, fructe exotice. Pe sin-
ura masa existenta se #al o _ padure
e sticle de vin si de Pernod, alaturi de
un munte de pfini. Oaspetii se plimbau de
colo, colo Tnarmati cu un cutit si o furcu-
litd, servindu-se ori de cite ori le venea
cheful. Pentru o noapte. Tn-spatiosul lui
atelier de pe Boulevard de C”chy, la nu-
marul 36, Pascin se preschimba” Tntr-un
boier — un boier din cimpiile Romaniei.

In roméaneste de
Manuela Cernat
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G EARA. é)loaia muneheneza pare sa favorizeze
doua intre  dimensiunile marelui oras:
grandoarea si .stralucirea celei dintii adaugindu-l ceva misterio-s»
celei de a doua dindu-i o'vioiciune proaspatd. Pentru a ajunge
de la_Eden Hotel Wolff vecin cu Hauptbahnhof, la impun&toarea
primarie_si tpentru a nu pierede spectacolul strazii, strabatem
intr-un fel foarte original pasajul pietonal. (loc.central de pro-
menada. cumparaturi si_destindere, scutit de circulatia vehicole-
lor. pe care-1 vom mal intllni in toate marile orase vest-germa-
ne) : grm labirintul feeric_al unui, lant de-magazine, construit
in_ sub si deasupra strazii, replica moderna si functionala la
edificiul dedalic. Pentru proaspatul sosit Tn capitala bavareza,
.cina la Ratskeller devine o obligatie morala : aci_prezentul se
consuma sub arcade cu ecouri din istorie, iar miinchenezul.se
recunoaste la el acasa ; o buna dispozitie pe fond gastronomic.
Dacd scurta noastra experientd muneheneza a marcat etapa
initierii_generale si ..etnografice”. in orasul lui Wagner aveam
sa simtim, a doua zi. pulsul imediat al spiritualitatii, care,
in R.F. Germania, pare a avea 0 viza directd spre tineret. La
Bayreuth se desfasurau Tntilnirile Festivalului International al
Tineretii, prilejuite_de Anul International al Tineretului. Anul
European al Muzicii si de cea_ de a 35-a aniversare a Tnsusi
Festivalului bayreuth-ian. Vizitdam Internationales Jugend Kul
turzentrum si sesizam imediat Tntelegerea caldd, cu o notd de
usoara solemnitate juvenild, care s-a stabilit intre tinerii veniti
din toate partile lumii (printre care am avut_placuta,-surpriza
6a descoperim’ si ciHva tineri muzicieni romani). Tonul general
era cel al colabordrii cordiale, directe, spontane, dar si de_an-
gajare profesionald. Tncununarea unei zile de auditii avea sa fie
ata de concertul sustinut, seara. in Stadthalle Bayreuth, de o
impresionanta reuniune simfonica internationala. Symphonieor-
chester des Internationalen Jugend-l estspieltreffens 1935. di-
rijatd de Matthias Kuntzach. Din fascinatia Bayreuth-ului (mu-
zicd. tinerete, istorie si calm provincial) te desprinzi cu greu,
semnul muzicii raminind tutelar in invizibilul blazon al periplu-
lui nostru germanic, redescoperindu-1 mereu — in expozitia
Muzica in artele plastice din Stuttgart (la Staatsgalerie. o inge-
nioasd constructie_ modernd, din sticla si piatrd cubica, otel si
folii de plastic, mindrie a municipalitatii, organic adaugata edi-
ficiilor traditionale). Tn dulcea euritmie beethoveniand a Bonnu-
lui. Tn romanticele improvizatii stradale ale tinerilor iubitori de
muzicd, din mai toate orasele vizitate. .
Stuttgattul avea sa ne ofere si alte surprize. Acest oras, puter-
nic industrializat, si-a dezvoltat, in paralel, o nostalgie activa
entru frumos. Renumitele sale teatre — operd, comedie si ba-
et. cu scene mari sau intime, de stat sau particulare — tin ni-
velul calitativ_al ansamblului de reprezentatii federale ; o im-
presionantd’ diversificare muzeala — pictura clasica si moderna,
reprezentind marile scoli si curente europene, colectia ..clasici-
lor" artei moderne (Baumeister. Braque. Chagall. Dix, Kandins-
ky. Klee. Kokoschka, de Chirico. Dali. Mondrian. Picasso etc.)
de la Wiirttembergischcs Landesmuseum, muzeul etnografic
Linden-Museum Stuttgart, cel de stiinte naturale si cel al auto-
.mobilului, lapidariumul etc. se extind Tntr-o adevarata ,,ban-
lieue" muzeald. in care aflam si citeva castele medievale con-
servind colectii proprii, valorizate in_chiar spatiul_arhitectonic
al dispunerii lor initiale: pe o colind_de la periferie, se ofera o
lamuritoare demonstratie de arhitectura moderna functionald. in
descendenta Bauhaus-ului. cu edificii de inspiratie solara pur-
tind semraturile lui Le Corbusier. Mies van der Rohe. Gropius
s.a. La Stuttgart se dasfasoara si o ampla si migaloasa munca
de restaurare si conservare, despre care avea sa ne vorbeasca
prof. August Gebesler. lovindu-si pipa. Tn gesturile sale demon-
strative. de antichitati imaginare. Discutdam despre modalitatile
de conservare, ne raspunde cu solicitudine la Tntrebari, apre-
ciaza felul in care este garantat patrimoniul cultural in tara
noastra. Interesul nostru Ti inspira spontane curtoazii acade-
mice. Are stil profesorul. in tot ce face. . L
Drumul spre aeroportul sluttgartian devine o adevaratda ascen-
siune motorizata. Panta este pieptisa. meandrica si lunga. Dar
accesul spre platoul aeroportului avea sa_ne dezvaluie unitar,
n panoramd, superbia marelui oras, revarsat imprevizibil pe
dealuri si vai. N-am avut ragazul sa numar daca concureaza
cele sapte coline ale Romei, am avut in schimb siguranta ca.
totul este gindit cu multa aplicare la natura reliefului, pe care
arhitectii locali au stiut sa si-l faca un aliat al strategiei lor
urbanistice...

CRED cé la Heidelberg am vorbit cel mai putin. Trebuia sa-1
cunoastem si sa stim in direct cd are o maretie pitoreasca n-
scrisa 1n zodia cartii. De fapt, din Heidelbergul de azi am eva-
dat. launtric. In Heidelber°ul ..de altdadata”, misterios si vital ca
un cintec goliardic. Orasul se reflecta, cu feerie mitologica. Tn%
imaginea tremuratoare a unei Loreley nou Tntruchipate : zidu-
rile de carmin medieval ale castelului si turnurile vechiul"! nM,
Tn transparenta curgere a Neckarului. calma promenada lichida.
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Heidelberg

de-a lungul citadelei reveriilor romantice. Orasul pastreaza n
ziduri secretul iubirilor-ardente. ..O. no.bil oras prisosit de ono-
ruri. batrine Heidelberg, oare i Pe Neckar sau pe Rin. ai tu o
altda asemdanare ?* scria, Tn Plin romantism german. Victor von
Scheffel. $i astdzi, dacd te sustragi facondei turistice, corectia
sufleteasca astfel cistigatda da singurul raspuns posibil la incon-
fundabilul Heidelberg, cel ,,de totdeauna".

Dar din mrejele cercului de seductie stuttgartian un scriitor
se poate cu greu desprinde si datoritd muzeului de literatura de
la Marbach. Locul de nastere al lui Schilder a devenit centru de
documentare si cercetari asupra_dezvoltarii_ literaturii germane
de la 1750 pina astazi. Reconstituirea vietii si creatiei lui Schiller
in Marbachul natal a dus la aparitia unor asociatii de conservare
a documentaristicii_literare, a caror suprema realizare este cen-
trul expozitional si documentar al dezvoltarii literaturii suabe
(manuscrise, prime editii, ilustratii, carti, extrase din presa
vremii, tablouri, figurine). in contextul social si politic al ro-
mantismului. Tn care s-au afirmat Wieland si Schubart. Schiller,
Holderlin. Kesner, Uhland. Morike. Tntr-o vasta panorama de
expozitii tematice si biografice. Realizarea este demna de tot in-
teresul si poate arata ce valoare dobindeste ramificarea arhivei
literare Tn muzee zonale, unde atmosfera'specifica loeului devine
mai elocventa ca element de creatie.

PENTRU cine vrea sa cunoasca viata de zi si de noapte. in
R. F. Germania, toate drumurile duc la Hamburg. Orasul por-
tuar este imens, tentacular, imprevizibil, ca un caleidoscop 1n
vesnica rotatie, tentant si somptuos, international pe: un fond
de puternica traditie hanseaticd. Piata primariei este aceeasi ca
in toate marile orase germane, dar mai somptuoasd ; vibratia
strazii este mai intensa si mai ampla : localurile publice sint
mai ..democrate”, dar cu capcana _unor preturi neasteptate ,
amabilitatea localnicilor imita un stil de casa mare.

Avusesem, la Hamburg, si placuta ocazie a unei intrevederi cu
regizorul si producatorul Henry E. Simmoh. care montase, cu
citiva_ani n Urmad, spectacole ale sectiei germane de la teatrul
din_Sibiu. Este fericit de intalnire si de prilejul astfel ivit de
a-si rememora bunele sale raporturi_ cu actorii sibienl. Tine
minte,eite ceva caracteristic pentru fiecare, dar mai ales atmo-
sfera generala de cordialitate si interes profesional. Ti sugeram

osibilitatea revenirii si se bucura eu prietenie. Acum a trecut
a film. dar. cine stie, poate se va ivi un ragaz... (Mircea Braga,
coleg si de calatorie. ii fusese ..director" Ta Sibiu, ceea ce a
functionat ca un ,,stimulent".)

Unul dintre multele expresuri Inter-City, lunecind cu nonsa-
lantd in medii orare ridicate, ne lasa f)e peronul H.b.h. din
Braunschweig. Vizitdm complexul editorial Westermann. si im-
presia imediatd este de productivitate si calitate. La Oficiul de
presa si informatii al editurii ni se ofera informatii asupra pro-
ductiei de carte, asupra profilului editurii si asupra raspindirii
in_lume a cartii pe care o tipareste. Rasfoim atlase, carti cu
minutios travaliu tipografic si nu ‘gasim, la nici una, vreun mo-
tiv de ,eratd" pentru cei care le-au imprimat. Revista editurii
— Westermanns Monalshefte — cu alurd de magazin cultural,
este un produs ti?]ografic ireprosabil. Aflam ca totul este coor-
donat si supravegheat prin calculator. A fost, poate, prima oara
cind acest procedeu de Tnaltd tehnicitate nu ni s-a mai_parut
impersonal si pragmatic. Fiind dedati cu mirosul oernelei tipo-
grafice. am pastrat_un gind de recunostintd pentru_mesterii de
acasa, care scot ,carti frumoase" pentru minte si inima.

BONNUL are o alurd de legendda modernd. Este locul de con-
vergenta al coordonarii federale. Acest oras provincial este cea
mai neostentativd capitala dm cite am vazut. Cu oricare mare
oras vest-german pot fi asemanate capitalele europene, numai cu
Bonnul nu. Dar. fara a parea, capitala exista, la ea s-au referit
deseori, cu deferentd, interlocutorii nostri din marile capitale

rovinciale ale Republicii, ca la un centru de echilibru, coagu-
ant. Pentru noi. Bonnul a fost un oras al culturii si o citadela
universitara (categoria universitarilor reprezinta procentul ma-
joritar in structura profesionald a locuitorilor Capitalei). Aveam
sa descoperim cu Tnaintare Bonnul universitar, disimulat in im-
punatoare si elegante cladiri : Tn fata celei Principale se desfa-
soard un Tntins gazon — loc de studiu si plimbare centru dis-
cipolii de astazi ai lui Akademos. Discutdm cu prof. Beda Alle-
mann. conducatorul Seminarului de hmbi germanice, asupra
Broiectului domniei-sale de a da o editie completd Paul Celan.

entru documentare, profesorul ne-a vizitat tara, a luat contact
cu Muzeul literaturii_romane si rezultatele 7i inspira Tncredere
pentru realizarea proiectului.

Revenim, ca sub puterea unei obsesii. Tn Diata centrald, domi-
nard de silueta profeticd a lui Beethoven. Titanul pluteste in
maretia lui poruncitoare, dascinzind iuniterian din olimoul
iubirii de oameni, din celeste peisaje muzicale. Tngir.durarea lui
este temelia Tncrederii noastre In tot ce este frumos pe lume.

Titu Popescu
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ROMANESTI
Lucian Blaga in bulgara
e Anul trecut, editura Narodna

Kultura din Sofia a publicat o ampla
culegere din lirica lui Lucian Blaga,
sub titlul ,,Nebanuitele trepte”. Cele
143 de poezii apartin ciclurilor :
Boemele luminii. asil profetului, Tn
marea trecere, Lauda somnului, La
cumpana apelor, La curtile dorului,
Nebanuitele trepte, Virsta de fier, Co-
rabii sl cenusa, Cintecul focului. Ce
aude unicornul si Addenda.

Selectia si_ traducerile sint datorate
poetului  Nikolai Zidarov si traduca-
torilor Ognean Stamboliev si Rumeana
Stanceva, toti trei buni cunoscéatori ai
literaturit  si, Tn  special, ai poeziei
romanesti. ikolai Zidarov_ este auto-
rul unor excelente traduceri din poezi-
ile lui  Emineseu, Arghezi, Bacovia,
Macedonski, Beniuc si aproape din
toti  poetii  contemporani. gnean
Stamboliev a realizat un remarcabil
florilegiu_ din opera lui Niehita Sta-
nescu, iar Rumeana Stanceva s-a
simtit atrasa de sensibilitatea poeme-
lor Anei Blandiana, alcatuind, de ase-
menea, 0 carte. Aceasta este,' asadar,
~echipa” care a tradus fara a trada
poezia mirifica a lui Lucian Blaga,
punind multa pricepere, patrundere si
deosebita acuratete (sint pastrate chiar
si ritmul si_metafora blagiana). Dato-
rita maiestriei traducatorilor, poeziile
lui Lucian Blaga sint la fel de emo-
tionante Tn versiunea bulgard, ca si
in_limba in care au fost scrise.

Pentru ilustrarea modului de recep-
tare a poeziei lui Lucian_ Blaga, re-
dam Un fragment semnificativ din
P_refa'ga, bogatd Tn date biobibliogra-
ice, semnata de Rumeana Stanceva :
,Prin capriciile stranii  ale gloriei,
Lucian Blaga, care in poezia roma-
neasca sta alaturi de, binecunoscutli
la noi, Mihai Emineseu si Tudor Ar-
ghezi. abia acum pentru prima oara,
este prezentat cititorului bulgar prin-
tr-o carte. Din fericire, poezia lui Lu-
cian Blaga are miraculoasa Tnsusire
de a nu Tmbatrini. Ea captiveaza deo-
potriva prin bogatia de idei originale,
uimitoarea privire spre lume, straful-
gerarile surprinzatoare si_prin origi-
nalitatea versului. Creatia poetului
roman, care a rezistat in timp, a de-
venit clasica.

...Poet, filosof, eseist, dramatur?,
traducator — Lucian Blaga primeste

binemeritata _ recunoastere_a _contem-
poranilor sai, glorie ce ramine trai-
nicd nu numai in cultura romaneasca,
zi si in lume, deoarece poezia lui este
cunoscuta, in traducere, 1n italiang,
rusd, maghiard, finlandeza, turca,
franceza, engleza si in alte limbi. Re-
zonante ale poeziei lui Blaga — re-
prezentind o _continuitate spirituala a
mesajului  sdu umanist — pot fi ob-
servate la_unii dintre cei mai intere-
santi poeti romani contemporani, cum
sint Marin Sorescu si Ana Blandiana.
Si aceasta este o marturie sigura ca
Lucian Blaga nil este doar un clasic, ci
un poet modern, implicat Tn ritmul
timpului nostru.

Strédlucirea_ gindirii, fuziunea desa-
varsita a viziunii _ filosofice cu perce-

perea nemijlocitda a vietii, In toate
aspectele_ei, "vor apropia poezia lui
Lucian Blaga si de_cititorul bulgar".

Avind 1n vedere_Tnaltul profesiona-
lism al celor trei tdlmécitori, care le-a
permis sa aleagd poeme cu adevarat
antologice din ~ creatia marelui poet
si sa le dea inspirate _ echi-
valente, se oate aprecia  cd

acestia au nfaptuit un _ act de
creatie autentica, gratie caruia Tnca
un virf al  spiritualitatii _noastre va

patrunde n constiinta cititorilor din-
tr-o tard vecing, ca exponent al ge-
niului creator al poporului roman.

Paulina Corbu
U.RS.S.

= Editura ,Literatura artistica” din
Chisindu a publicat, cu prilejul ce-
lei de a 40-a aniversari a victoriei
asupra fascismului. Tntr-o editie ju-
biliard cu tiraj de masd, o ampla an-
tologie de proza cu titlul ,,Prietenia
s-a calit in luptd”, care cuorinde lu-
crari semnate de Pavel Vejinov (R.P.
Bulgaria). losef Kadlet si Vladimir
Minaa R.S. Cehoslovacd). Anna
Seghers (R.D. Germand). Deszeveghin
Senghe g?.P. Mongola). Voicek Ju-
krovski (R.P. Polona) siI Ferencz Ka-
rinti (R.P. Ungard).

Tara noastra este prezentd prin po-
vestirea ,,Duios Anastasia trecea" da
Dumitru Radu Popescu. in versiunea
cunoscutei traducatoare sovietice din
literatura romand. Lila Dolgoseva.

Textul povestirii este Tnsotit de o
cuprinzatoare prezentare bio-biblio-
graficd a autorului.
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