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Traditil eroice,

prezent dinamic

IDEILE socialiste au la noi o traditie considerabila,
ele facindu-si aparitia Tn acelasi timp cu Tnceputul
istoricului proces de modernizare si de regenerare a
tarii, constientizat prin Tnsasi organizarea miscarii
noastre muncitoresti culminind in evenimentul Tnfiin-
tarii, Tn 1893, a Partidului Social-Democrat al Mun-
citorilor din Romania (P.S.D.M.R.). Nazuintele de pro-
gres ale clasei muncitoare, ca exponentul cel mai au-
tentic al fortelor democratice, erau menite a contribui,
tot mai intens, la eliberarea energiilor latente ale na-
tiunii, afirmarea si evolutia miscarii socialiste la fi-
nele veacului trecut marcind un amplu si complex
proces al constiintei de clasa. Strinsa Tmbinare dintre
idealurile nationale si cele sociale, aspiratiile catre o
lufhe a echitatii si a deplinei infloriri a personalitatii
pmane au conferit ideilor si miscarii socialiste roma-
nesti un mare prestigiu, semnificativ reflectat si n
audienta lor.Tn mase. Pina la primul razboi mondial
socialismul se afirmase, pe scena politica roméaneasca,
drept una dintre fortele cele mai importante, situin-
du-se permanent Tn fruntea noilor tendinte sociale ge-
nerate de dezvoltarea tarii.

Faurirea partidului comunist, Tnh mai 1921, a re-
prezentat Tn cadrul acestei evolutii un moment decisiv,
de cotitura, ale carui consecinte s-au vadit cu preg-
nanta in deceniile care au urmat. Tn noile conditii is-
torice, mdbilizindu-si exemplar fortele si depasind
inerentele dificultati ale Tnceputului, partidul comunist
a devenit principalul factor de stimulare a luptei pen-
tru libertate si democratie, forta politica avansata cea
mai capabilda sa opuna o dirza rezistenta expansiunii
ideilor si miscarilor fasciste.

Cursul evenimentelor a legitimat pe deplin valabili-
tatea optiunilor fundamentale ale partidului comunist.
Dupéa infaptuirea, la 23 August 1944, a revolutiei de
eliberare sociala si nationald, antifascista si antiimpe-
rialistd, partidul comunist a devenit forta conducatoare
a societatii romanesti pe calea Tnfaptuirii socialismului,
vadindu-si cu prisosinta capacitatea organizatorica si
mobilizatoare, asigurind transformarile revolutionare
ale tarii Tn toate domeniile si deschizind largi perspec-
tive viitorului.

ACT istoric deschizator de noua epoca in viata parti-
dului si a patriei, Congresul al I1X-lea a marcat pro-
fund procesul constructiei socialiste Th Roméania. Afir-
marea neabatutd a continuitatii celor jnai Tnalte tra-
ditii de lupta pentru progres si dezvoltare ale poporu-
lui nostru si fixarea unor mari obiective si programe
revolutionare, stiintific fundamentate, reprezinta Tn
conceptia partidului, a secretarului sau general, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, o garantie a Tnfaptuirii socia-
lismului si comunismului pe pamintul romanesc. De la
traditiile eroice la dinamismul prezentului socialist
se realizeaza astfel o deplinda unitate istorica, Tn per-
spectiva careia epoca de astazi a Romaniei reprezinta,
cu grandioasele sale Tnfaptuiri pe toate planurile, o
noua treaptd, cea mai Tnalta, in evolutia catre un viitor
a carui edificare angajeaza plenar fortele Tintregii
natiuni.

Acum, cind se Tmplinesc 65 de ani de la faurirea
Partidului Comunist Roman, tara isi omagiaza forta
politica conducatoare, centrul sau vital, prin hotari-
rea neprecupetitd de a transpune Tn viata hotaririle
celui de al Xlll-lea Congres, de a se mobiliza exem-
plar pentru Tndeplinirea sarcinilor si a obiectivelor
noului cincinal. Aniversarea partidului este Tntimpi-
nata pretutindeni cu Tnsufletitoare fapte de munca,
intr-o vibranta atmosfera de patriotism si devotament
revolutionar. Pulsul intens al angajarii tuturor ener-
giilor natiunii n vasta opera de edificare a societatii
socialiste multilateral dezvoltate este expresia cea mai
elocventa a unitatii indestructibile dintre partid si
popor, a exemplarei adeziuni a maselor la politica
promovata de Partidul Comunist Roman, de condu-
catorul sau iubit, tovarasul Nicolae Ceausescu.
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ION BITAN :

Patria limbii romane

Sint limpezi izvoare pe linga tine

si arcuirea trandafirului pe invelisul pietrelor

si scinteierea cuvintelor in aurora

si steaua diminetii o nesfirsitd lumina

pe fruntea Geniului si-n roua vocalelor...

O, gloria zilei printre rodii si ape ca o forta

suprema imi pecetluieste visul in soarta Patriei |

Nimic nu este-n zadar pe vijelioase altare |

O, Minunea mea vorbind in calde cuvinte :

- Asa cum viata pamintului este mereu

in aripile soarelui inelul fertilitatii

Tot astfel si noi in inalienabil Ev

frematind pe buzele multimii ca-n focar de aur

Sintem poemul LUCEAFAR vazut la lumina :

- O coroana de flori pe patul apelor

— O coroana de stele pe bratele cimpiilor
urcind din casele noastre

- O flota de vocale purpurii din Limba Romana
cum fagurele de miere al marelui EMINESCU

- O imensa mare cu mirifice povirnisuri sonore
fnmiresmate de lanuri ca marile cerului
imbiind frumusetea si fericirea oamenilor

- O indelungata confluenta cu soarta Universului
din care ,toate" descind aprig egal maret
in flux de privilegii si prospetime
cosmica si umana...

Victor Nistea

Santier
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PENTRU MARELE
TEL AL PACII

VIATA internationald pune Tn evidenta pregnant
rolul dinamizator, aderenta sociala si capacitatea
mobilizatoare a acelor idei sau concepte politice aflate
Tn consens cu mersul istoriei, cu cerintele obiective
ale dezvoltarii societdtii. Un asemenea concept, care
Tsi dovedeste din plin legitimitatea, este ,,Anul Inter-
national al Pacii".

Deviza adoptata de Organizatia Natiunilor Unite,
decizia de a conferi anului 1986 o asemenea amprenta
specifica a avut ca scop nu numai sd marcheze mo-
mentul crucial pe care-1 strabate umanitatea, ame-
nintatd ca niciodatda Tn Tnsasi _existenta ei, ci si sa
determine o activizare a constiintelor, ca si a actiu-
nilor practice, Tn scopul materializarii acestei devize,
transformarii ei din deziderat Tn realitate. lar ecoul
acestei initiative, functia sa de ferment stimulator
al miscarilor pentru pace Tsi gaseste expresie in cres-
terea continua, ca si_in imensa diversificare, a acestor
miscari pe toate meridianele lumii.

epublica Socialistd Romania a sprijinit_din  plin
cristalizarea acestei initiative, iar presedintele tarii,
tovarasul Nicolae Ceausescu, a subliniat Tn repe-
tate rinduri necesitatea imperioasa de a se face totul
pentru ca Anul International al Pacii sd constituie
efectiv un punct de cotitura Tn evolutiile critice de
pind acum — de la cursa Tnarmarilor, amenintarea
nucleara si politica de fortd, la crearea conditiilor
pentru trecerea la dezarmare, Tntarirea Tncrederii si
colaborérii internationale.

Ne amintim, de pilda, aprecierile presedintelui
Romaniei, secretarul general al partidului, care arata
ca miscarile de masa Tmpotriva amplasarii rachetelor
si Tnarmarilor nucleare nu si-au spus Tnca ultimul
cuvint. Si, intr-adevar, 1Tn acest rastimp s-au putut
Tnregistra noi cresteri si diversificari ale acestor mis-
cari, Organizarea unui grandios ,,mars al pacii" de la
Pacific_Ta Atlantic in S.U.A.; luarile de pozitie ale
miscdrii ecologiste din Portugalia Tmpotriva militari-
zarii Cosmosului ; demonstratiile pentru pace ale
femeilor din Viena si Berlinul occidental ; manifesta-
tiile de la Frankfurt pe Main ale partizanilor péacii au
constituit tot atitea elocvente expresii ale ,,A.lLP." in
actiune.

in mod deosebit retin atentia luarile de pozitie
Tndreptate  Tmpotriva pericolului  nuclear — ca. de
pildd, semnarea de catre mai bine de jumatate din
primarii_tuturor localitdtilor din Japonia a ,,Apelului
de la Hiroshima si Nagasaki”, sau ca_Declaratia pre-
zidiului Partiduluil Social-Democrat din R.F.G. Tmpo-
triva amplasarii de arme nucleare in Cosmos, marile
mitinguri antinucleare din Awustralia si Noua Zeelan-
da. In acelasi context se Tnscrie intensificarea curen-
tului pentru proclamarea de zone libere de arme
nucleare. Dupa tragica Tncetare din viata a premierului
Olof Palme, guvernul Suediei si-a reafirmat hotarirea
de a milita pentru transformarea Nordului Europei in
zona liberd de arme nucleare ; Tn acelasi_sens s-au
pronuntat si reprezentanti ai d(.;uvernulul_FlnIandel si
ai _unor or_?anlzatu _sociale in Norvegia. Tn cursul
ultimelor zile declarindu-sc pentru un asemenea statut
regiunea Florentei in Italia, ca si Chicago — unul
din cele mai mari centre urbane din S.U.A.

DEOSEBIT de importanta este intensificarea miscarii
pentru Tncetarea experientelor nucleare. Romania so-
cialistd a subliniat in repetate rinduri ca Tncetarea
experientelor cu arma atomica este una din cerintele
cele mai stringente si o verlg%a centrala pentru nete-
zirea terenului spre trecerea la masuri de dezarmare.
Este o pozitie tot mai larg inteleasa.

Tn acest sens, mesajul comun al liderilor ,.celor 6
tari" — Argentina, India, Mexic, Tanzania, Suedia si
Grecia — adresat presedintelui S.U.A. si secretarului
general al C.C. al P.C.U.S. privind moratoriul asupra
experientelor cu arme nucleare este edificator. Ras-

unzind mesajului, Mihail Gorbaciov a aratat cd

niunea Sovietica, dupa ce a instituit moratoriul
unilateral care ar expira la 31 martie, este dispusa
sa asigure prelungirea acestuia pind la primul test
american de acest gen. Si trebuie remarcat cd, desi
administratia S.U.A” a anuntat cd se opune in_conti-
nuare interzicerii _experientelor cu arme atomice, se
constata o intensificare a presiunilor ce se manifesta
n chiar Statele Unite pentru alaturarea la moratoriul
sovietic. Astfel, Camera reprezentantilor, urmind
exemplul anterior al Senatului, a adoptat o rezolutie
prin care se cere Administratiel sa negocieze un tratat
referitor la interzicerea tuturor experientelor nuclea-
re. De altfel, chiar Tn aceste zile, tot Camera repre-
zentantilor a S.U.A. a respins proiectul de buget ‘pe
anul viitor care prevedea o noua crestere substantiald,
de 8 la suta, a cheltuielilor militare. Dupa cum se
vede, exista, chiar la nivelul unor organe legislative,
0 mai mare receptivitate fata dc ,pulsul” = opiniel
publice, lucru explicabil mai ales intr-un an electoral...

Sd& mai mentionam cd la Stockholm, la conferinta
pentru masuri de Tncredere si securitate si dpentru
dezarmare s-a convenit asupra unor texte care deschid
posibilitati pentru intensificarea si accelerarea nego-
cierilor, constatindu-se semne de instaurare a unui cli-
mat nou, de lucru, stimulator pentru cautarile si efor-
turile conjugate ale participantilor.

Desigur, aceste actiuni si_ manifestari nu sint Tnca
de natura sa determine reorientari radicale in evolutia
relatiilor si situatiei politice mondiale — asa cum ar
cere interesele tuturor popoarelor. Evenimentele ce
se succed Tsi au Tnsd Tnsemnatatea lor, si tocmai pe
baza unor asemenea acumulari cantitative popoarele
lumii vor reusi — trebuie sd reuseasca | — acea pro-
funda modificare calitativd care sa marcheze infap-
tuirea marelui deziderat al eliminarii primejdiei nu-
cleare, trecerea la o lume fara arme si fard' razboaie
— obiectiv definit de tovarasul Nicolae Ceausescu
drept continutul fundamental al epocii contemporane.

Cronicar

Zilele cartii pentru tineret

= intre 18 si martie

.c,, In Tntreaga au fost
programate . Zilele cartii
entru tineret”, manifestare
iterar-editoriala Tnscrisa 1n
Festivalul national ,,Cinta-
rea Romaniei".

n aceasta perioada sint
organizate actiuni de popu-
larizare si difuzare a cartii
n Tntreprinderi si institutii,
pe santiere. la casele de cul-
turda, n cluburile muncito-
resti etc., actiuni ce vor sub-
linia contributia majora a
cartii Tn procesul complex
de educatie politica, revolu-

,,Pacea —
arcul de triumf
al omenirii”

= Comitetul de cultura si
educatie socialistd al jude-
tului Dimbovita, Biblioteca
Judeteana. Centrul judetean
de Indrumare a creatiei
populare si a miscarii artis-
tice de masa si Comitetul
judetean Dimbovita  al
.T.C. au organizat, la c&-
minul cultural Comisani, se-
zatoarea literara ,,Pacea —
arcul de triumf al omenirii".

Au citit_din creatiile lor :
Constantin _Manolescu, Va-
Icriu Lita-Cosmin,  George

Pirvulescu, Grigore Grigorc,
Mihail 1. Vlad si  Aurelian
Trandafir.

Poezie
si muzica

La ,,Palatul Sporturilor
si Culturii" din Capitala a
avut loc o interesantd Tntil-
nire cu poezia si muzica ro-
maneasca Tn cadrul careia
rapsodul Tudor Gheorghe a
prezentat un recital din
creatia folclorica si  pagini
de poezie din Alexandru Ma-
cedonski, Octavian Goga, Lu-
cian Blaga, lon Horea, Ma-
rin Sorescu, Romulus Vul-
pescu.

Pe meleaguri
natale

= Biblioteca judeteana
Buzau si Filiala “Societatii
dc Stiinte Filologice din mu-
nicipiul respectiv au organi-
zat o intilnire cu poetul lon
Gheorghe, Tn_cadrul ,,Salo-
nului literar 175" .

n prima ﬁarte a manifes-
tarii, lon Gheorghe a vorbit
despre creatia sa, despre
traditiile satului in care s-a
nascut.

in cea_de a doua arte,
s-a desfasurat un colocviu
cu cei prezentl, la care au
luat cuvintul AL Oproiescu,

tionar-patriotica, etica si ar-
tistica a tinerei generatii,
pentru munca si viata.
Zilele cartii pentru tine-
ret au fost deschise la Bi-
blioteca centrala universita-
ra din Capitala. Simpozio-
nul ce s-a desfasurat cu
acest rilej a avut drept
tema ,,Cartea pentru tineret
— factor activ al formarii

scriitori, editori, oameni
cultura, artd si stiintd sint
abordate aspecte diverse_ale
editarii si raspindirii cartii
ce se adreseaza cu precadere
mtineretului.

Sint  infatisate  astfel,
aspecte ale literaturii  de
informare  §i popularizare
0 realizarilor _din tara noas-
tra prin cartile aparute_ in

culturii.  umanlst-stiintifice.  editurile ,,Politica”, ..Emi-
al spiritului revolutionar al  nescu”, ,Albatros”. ,,Dacia",
tinerei generatii". ,Junimea”, ,,Scrisul Roméa-
in cadrul unor dezbateri- nesc" ,Facla". ,Stiintifica
tilniri  ale cititorilor cu si Enciclopedica”.
Colocviile | ,Contempo
=l
ranului

= La Clubul I1.C.T.B. din  minita Vartolomei, Olimpiu
Capitala s-a desfasurat o  Matichescu.

noua editie a _Colocviilor Si-au dat concursul acto-
yContemporanului”, ~ mani-  rul Mircea_ Albulescu, _teno-
festare organizata fin cola-  yrul  Cristian  Mihailescu,
borare cu Comitetul pentru sculptorul ~ Gh. lliescu-Cali-

culturd si educatie socialista
al municipiului = Bucuresti.

Au purtat un rodnic dia-
log cu cititorii :  Dumitru
Radu Popescu, Corneliu Leu,
Florin Costinescu, Radu Car-
neci, Laurentiu Ulici, Cornel
Radu Constantinescu, Lu-

Literatura

= La Centrul de organi-
zare si ciberneticd in cons-
tructii (C.0.C.C.) din Bucu-
resti, s-a desfasurat un dia-
log Tntre scriitorul lon Ho-
bana si numerosi _Informa-
ticieni, constructori, proiec-
tant), sub genericul ,,Litera-
tura de anticipatie si  cu-
noasterea stiintifica".

IntTInlri
BUCURESTI

= Dim. Rachici, la Liceul
Industrial nr. 13, din Capi-
tala (cu participarea profe-
sorilor de limba si literatu-
ra romana din sectorul 6);
lon Potopin, Viorel Cozma,
Petru Marinescu, Doina Ba-
descu, lon C. Stefan, Gheor-
ghe Dinica, lile Burcea, Doi-
na _Ghitescu, la Scoala gene-
rala din_comuna Mihailesti,
judetul Giurgiu ; Octav Sar-
ctiu, D, C. Mazilu, Toma A-
exandrescu, Nicolae Ghites-
cu, Nicolae Copoiu, Paul Mi-
hal! lonescu, la cooperativa
agricolda Chiajna din sectorul
agricol Ilfov, la Complexul
C.F.R.-Bucuresti, la iblio-
teca ,,C. Dobrogeanu-Ghe-
rea" ; Fanus Neagu, Mircea
Micu, la Biblioteca munici-
pala—Filiala ,1.L. Caragiale"

nesti, pictorii Costin Neam-
tu, lon Grigorc, Petru Lu-
caci.

A evoluat grupul de balet
,»contemp"”. Teatrul Munci-
toresc al I.C.T.B. a interpre-
tat piesa ,,Plinea si circul”
dc Aurel Storin.

de anticipatie

Tn cadrul manifestarii, au
luat cuvintul ing. Daniela
Florescu, secretara organi-
zatiei de partid a Centrului
de organizare si cibernetica
in constructii, presedinte al
Consiliului oamenilor mun-
cii. A luat parte la mani-
festare si prozatorul Con-
stantin Chifane-Dragusani.

cu cititorii

mama": Radu Carneci, Florin
Costinescu si Rusalin Mu-
resanu, la Caminul cultural
din Peris, Sectorul agricol
Ifov.
1ASI

e Pe lingd Casa munici-
pald de cultura din Botosani,
a luat fiintd un nou cenaclu
literar condus de Lucia Ola-
ru-Nenati. Cu acest prilej,
a fost prezentatda noua sa
carte ,,Ucenicia de aur_  si
Eurpura" aparuta In Editura

minescu. A luat _cuvintul
oetul Dumitru  Tiganiuc.
e asemenea, la ,,Sarbatoa-

rea satului Cosulea" (450 de
ani de la prima atestare do-
cumentare) au citit poezii
dedicate\})atriei, artidului.
Lucian Valea, Gcllu Dorian.
Dumitru Tiganiuc, Emil lor-
dache, Dusa Ozolin, Constan-

Anna Brancoveanu
dc Noailles. Marcel Proust
— CARTEA VIETII
MELE. SCRISORI CA-
TRE ANNA BRANCO-
VEANU DE NOAILLES.
Argument, cronologic Si
versiune romaneasca de
Virgil Bulat. In colectia
»Memorii, corespondenta,
jurnale”. (Editura Uni-
vers. 320 p,, 16 lei).

= Lucian_ Blaga . *‘g
THEATRE. Traduceri fir
limba francezii si prefatd
de Micaela Slavescu. (E-
ditura Minerva. 310 p.,
21.50 lei).

O Emil Isac — POEZII.
Antologie si prefata de
lon Oarcasu. ditura Da-
cia. 188 p.. 11,50 lei).

e * o e CORESPON
DENTA LUI CEZAR PE-
TRESCU. 1. Editie ingri-
jitd. cu o introducere, note
si indici Tn colectia ,,Tes-
timonia" de Stefan lo-
nescu. (Editura Dacia, 280
p., 16,50 lei).

= Paul Anghel — CU-
TREMURUL. Cartea a

VIll-a din ciclul ,,Zape-
zile de acum un veac".
(Editura Cartea  Roma-

neasca, 446 p., 20,50 lei).

< Marin _Sorescu —
USOR CU PIANUL PE
SCARI. Cronici literare.
(Editura Cartea Romé-
neasca. 408 p,, 17,50 tei).

= Nicolae Manolescu —
O USA ABIA INTREDES-
CHISA, Teme_ 6. In seria
..Critica-Eseuri”. (Editura
Cartea Romaneasca. 200
p,, 10,50 lei).

= Gabriel luga — CII-
NELE DE PIATRA. Ro-
man. (Editura  Cartea
:?(_))méneascé, 316 p, 15
ei).

= luvcnal — SATIRE.
Talmacire In prozda a o-
perei poetului latin. Tra-
ducere, prefata si note de
G. Gutu (Editura Uni-
vers, 118 p, 10,50 lei).

LECTOR

ERATA

n recentul numar al
.Caietelor critice”, dedi-
cat lui Sorin Titel, la pa-
gina 184 (in articolul ,Cei
vii_ si cel morti'? se va
citi : pe coloana [, rindul
33 de jos — Yoknapataw-
pha (in loc dc : yoknapa-
tawpha) ; pe coloana a
Il-a, rindul 13 de jos —
ea si in aceea a (in loc
de : ea si a) ; pe coloana
a 1l-a, rindul 31 de jos

Al. Dutu si Gheorghe An-
drei. >

»Magazin istoric",
nr. 3/ 1986

m SUB emblema Eroic drum de lup-
ta sl victorii, paginile de deschidere
ale acestui nou numar al revistei ,,Ma-
gazin istoric" sint dedicate glorioasei
aniversari a 65 ani de la ~faurirea
Partidului Comunist Roman, eveni-
ment cu_adinci semnificatii Tn_ viata
poporului nostru. ~ Articolul Radéacini
Istorice de dr. Nicolae Copoiu releva
adincile radacini Tn trecut ale parti-
dului revolutionar al clasei munci-
toare din tara noastrd, identitatea is-
toriei noastre muncitoresti cu Tnsasi
istoria patriei, evidentiind ,,adevarul
istoric potrivit caruia aparitia si afir-
marea clasei muncitoare din Romania
in sinul careia s-a nascut, partidul sau
politic_sint componente ale Tnsusi pro-
cesului general-istoric de constituire a
statului roman modern, Tnceput in

1821, odatd cu revolutia condusd de
Tudor Vladimirescu, si continuat, la
etape succesive, prin revolutia de la
1848, unirea principatelor (1859), do-
bindirea deplinei independente de stat
(1877) si desavirsirca unitatii national-
statale de la 1 Decembrie 1918".

Marian Stefan, referindu-se la acti-
vitatea desfasurata de socialistii
romani Tn rindul taranimii, prezinta
un document inedit de la loan Nadej-
de : planul acestuia, din 1887, privind
principalele puncte ale propagandei
socialiste la sate, Tn vederea ,,0rga-
nizarii  muncitorilor de pamint 1in
bresle™.

Tn buna sa traditie de a depista si

pune Tn circulatie” documente inedi-
te si de mare semnificatie pentru
adincirea cunoasterii istoriei, revista

la recitalul ,,Poeme pentru

iublicd In acest numar o exceptiona-
& marturie inedita privind relatiile
dintre Constantin Brancoveanu si Di-
mitrie Cantemlr. Este vorba de Thsem-
narile lui Brancoveanu din al sau Ca-
tastih-jurnal, acum descifrate si pu-
blicate’ pentru prima datd. in, lumina
acestor Tnsemnari, relatiile dintre cei
doi mari voievozi romani apar, dupa
cum subliniazad lon Radu Mircea, au-
torul articolului, intr-o nouad lumina :
aceea a colaborarii, a _Tntrajutorarii, in
spiritul politicii traditionale, dintot-
deduna, a tarilor romane in fata pri-
mejdiei externe.

Lucian Valea evoca momentul pri-
mirii_lui George Cosbuc la Academia
Roméana. Scarlat Porcescu prezinta
doud monumente reprezentative ale
tezaurului arhitectonic si cultural me-
dieval roméanesc : Sucevita si Galata,
monumente ce au reprezentat, la vre-
mea lor, Tncheierea «nel etape de in-
geniozitate uimitoare si de maretie si,
respectiv, Tnceputul unei alteia, de
noua Tinflorire artistica.

Conf. univ. dr. Mircea Musat ana-
lizeaza, in lumina unei bogate docu-
mentatii istorice, cadrul Tn care a avut
loc, Tn 1867, anexarea Transilvaniei la
Ungaria, prin constituirea statului dua-
list austro-ungar, nefasta experientad a
trecutului. ,,Timp de 51 ani, citd vre-
me Transilvania a rdmas in compo-
nenta Ungariei, romanii din acest te-
ritoriu au fost supusi unui regim de
cruntd exploatare sociala si asuprire
nationald", aratda autorul, relevind,
totodatd, lupta necurmata a romanilor

entru unirea Transilvaniei si Bana-
ului cu patria mama — Romania.

In lumina adevarului istoric privind
trecutul  poporului roméan, a luptei
sale pentru unitate si integritate na-
tionald, acad. Stefan Pascu, autorul
[ucrarii Ce este Transilvania, in arti-
colul Rastalmaciri si falsificari ale is-
toriei, combate asertiunile eronate,
dusmanoase, facute de publicistul un-
gur Szakelyhidi Agoston ntr-o recen-
zie pe marginea editiei in limba_ma-
ghiara a cartii mentionate. ,,Fata ds

tin Bojescu, Adrian Jaeota.

— ale (in loc de ; a).

asemenea intentifi rauvoitoare sub-
liniaza autorul articolului — popoare-
le trebuie sa fie cu multa luare amin-
te pentru a le Tnabusi Tn fasd, Tn locul
lor toti cei de buna-credintd trebui

sa aseze spiritul bunei Tntelegeri si al
sincerei dorinte de colaborare, in nu-
mele socialismului si al prieteniei Tn-
tre popoare, in general, si cu deose-
bire Tntre cele cdrora_istoria le-a ha-
razit destinul vecinatatii'.

Continud, si Tn atest numar, seria-
lele revistei : Pe urmele stramosilor,
de lon Popescu-Puturi ; Lucian Blaga-
diplomat, Tn care Constantin I. Turcii
prezinta rapoartele diplomatice inedi-
te ale poetului aflat la Viena Tn timpul
puciului hitlerist din iulie 1931 ; Cursa
spre Roma, cu noi episoade din dra-
matica Tnaintare a fortelor aliate, Tn
1944, spre capitala italiana,

Cititorul mai poate Intilni in acest
numar al revistei Magazin istoric un

articol semnat de Constantin C. Ba-
lan, despre ,mesterii de frumos" ai
Tarii_ Romanesti, acei artisti care in

sec, XV—XVIII au Tmpodobit cu ma-
iestre picturi importante edificii, afir-
mind originalitatea si unitatea artei
romanesti ; o succintda incursiune is-
torica in trecutul unei cunoscute sta-
tiuni  balneo-climaterice, Borsec-Bai.
semnata de dr. Vasile Smarandescu ;
un _interviu cu istoricul american
Keith Hitchins, autorul recent aparu-
tei lucrari la Editura stiintifica si en-
ciclopedica The Idea of Nation, The
Romanians of Transylvania 1691—1849 ;
pagini din lupta poporului birman Tm-
otriva dominatiei coloniale in sec.
IX, precum si povestea unei legiti-
matili pentru ostasii_armatei rosil n
anii celui de-al doilea razboi
dial.

Este publicata, de asemenea, prima
serie de Tntrebari a noului concurs or-
anizat de revista si dedicat celor 65
e ani de la faurirea Partidului Co-
munist Roman.

‘mon-

R. V.



Suflet

n sufletul neamulul

ARTIDUL Comunist Roman,
centrul vital al natiunii noastre

socialiste, este rodul firesc, organi€Ct&FeistdridpPgH0o:
porului care a luptat veacuri de-@leEatgidl

salvgardarea fiintei sale, pentru dreptate social3,
libertate, independenta sl suveranitate nationald,
durind Tn spatiul carpato-danubiano-pontic o ci-
vilizatie materiala avansata si distincta, o cultura
bogatad, variata si originald, in stare sa-1 exprime
si sa Tnvinga vremelnicia prin tulburadtoare doine
cu dorul-dor in ele, prin nepieritoare balade, pre-
cum Miorita, Mesterul Manole, Corbea, Miu Cobilu
si-atitea altele, prin acele fermecatoare basme cu
tinerete fara batrinete si viata fara de moarte din

care au tisnit spre vesnicii marile valori ale li-
teraturii noastre scrise.
Partidul nu s-a Tnfiripat dintr-o simpla idee

subiectiva sau dintr-o pagind de carte oricit de
geniala. El a aparut ca viata din viata, chintesen-
ta a ldealurilor si nazuintelor multiseculare ale po-
porului roman, ca o expresie revolutionara a ama-
rului celor multi si obiditi, a visurilor lor Tnaripa-
te si-a ,firilor vizionare"™ de revolutionari, gindi-
tori si scriitori patriot!, care stiau, ca Tudor Vla-
dimirescu. ca patria este norodul si nu tagma je-
fuitorilor. Partidul Comunist Roman a aparut ca
0 sinteza superioara a dramaticelor noastre framin-
tari sociale si istorice, Tn centrul carora au stat
un Doja, Horea. Closca si Crisan. Balcescu, Ko-
galniceanti. Avram lancu. figurile marcante ale
miscarii noastre socialiste si muncitoresti. El venea
de demult, din adincurile istoriei noastre si din
toate punctele cardinale ale plaiurilor noastre stra-
bune. Pe coordonate istorice, rosul cu care e Tn-
scrisda in calendar ziua lui de nastere — 8 Mai
1921 — poarta Tn el simbolic si singele varsat la
Rovine si Podul Tnalt, la Calugareni si pe Cim-
pia Turzii, Tn Muntii Apuseni ori sub roata uci-
gatoare de la Alba lulia, Tn Revolutia de la 1818,
Tn Razboiul de Independenta de la 1877. Tn ma-
rile rascoale taranesti din 1907, la Marasesti si
Oituz.

lata ce legitimeaza atit de profund si de con-
vingator ideea patriotica si adinc stiintifica a to-
varasului Nicolae Ceausescu privitoare la faptul
ca avem o istorie unica si unitara, idee de o ex-
ceptionala importanta teoretica si practicd pen-
tru destinul istoric al poporului roman.

ORNIC de propasire, receptiv
la nou si Tnnoire, poporul ro-
man. prin fiii sai cei mai luminati, s-a aratat tot
timpul deschis ideilor revolutionare, progresiste si
socialiste. Amintim aici ca revista ,,Familia” de la
Oradea a lui losif Vulcan, care a publicat prime-
le poezii ale lui Eminescu. facea sa apara. in 1871,
pe pagina ntii, fotografia lui Karl Marx si un
articol despre acesta.

Cultura romana s-a vrut din totdeauna un fac-
tor de progres, oglinda a vietii poporului, o apara-
toare a fiintei si limbii noastre nationale, a idei-
lor de dreptate, libertate, unitate si independenta
nationala. ,,Sfintele firi vizionare™ ale spirituali-
tatii noastre, de care vorbea cu atita admiratie
Eminescu. au militat cu consecventa pentru ca li-
teratura sa ne fie o marturie a originii latine si
a continuitatii noastre neintrerupte pe aceste pla-
iuri. a identitatii nationale, a felului nostru de a-
fi. de a simti si de-a gindi, a conceptiei poporu-
lui roman despre lume si viatd. Cei mai de seama
scriitori roméani au vrut o ,literatura nationala",
»pentru luminarea si mintuirea natiei”, o litera-
tura realistd, militanta, rationalista si umanista, de-
mocratica si progresista, cu un subliniat caracter
national si popular si cu un generos spirit uni-
versalist. Scriitorii nostri patrioti s-au implicat cu
toata fiinta lor Tn devenirea noastra istorica la-
sindu-se ,,mistuiti de un foc sfint ce numai torta
patriotismului 1l aprinde Tn inimile cele nobile",
cum zicea |. Heliade Radulescu, pe la 1830. Ei au fost
prezenti la marile evenimente sociale, politice si
Istorice, pregatindu-le adesea cu seva lor Tnaripa-
td. asa Incit s-ar putea spune ca ne-am faurit is-
toria cu ascutisul sabiei si ascutisul penitei ilus-
trilor condeieri. Tn 1846, cu doi ani Tnainte de iz-
bucnirea Revolutiei de la 1848, Cezar Bolliac scria
cu profunda semnificatie : ,,Este timpul ca poezia
sd se ocupe, sa puie In miscare toate resorturile
sale la o prefacere intreaga, la o reforma totala

de constiintd : schimbarea tuturor ideilor ce a avut
pind acum si are astazi omul despre lume. Sa cer-
anuntul izvoarele inegalitatii Tn so-
genfriiniceascd toate formele si reforme-
le sociale, politice si religioase, prefacind acea iu-
bire numai teoreticd de libertate si egalitate Tn
libertate si egalitate practica actuala”. Asa a fost
chemata literatura sa pregateasca mintile si con-
stiintele pentru Unirea de la 1859, pentru Razbo-
iul de Independentd, pentru marea Unire de la
1 Decembrie 1918, de la Alba lulia s,am.d. lata
de ce miscarea muncitoreasca din Romania, socia-
listii nostri. Partidul Comunist Roméan, de la Tn-
temeierea sa. au acordat o pretuire deosebita crea-
tiei literar-artistice in lupta lor de mobilizare a
maselor la luptda, de demascare a exploatarii si
Tmpilarii.

Partidul Comunist Roméan a fructificat tradi-
tiile culturale ale poporului si i-a numit pe scriitori
ajutoarele sale de nadejde.

K4' Al ales Tn ultimele doud de-

J.VX cenii_ de cind tovarasul Nicolae
Ceausescu a fost ales, prin vointa Tntregului popor,
n functia suprema de partid si de stat, de cind
puternica sa personalitate creatoare a Tnlaturat toa-
te dogmele cu privire la creatia literar-artistica,
instaurind o atmosfera ideologica prielnica inflo-
ririi tuturor talentelor, au fost fructificate magis-

tral Tn activitatea de Tndrumare a literaturii si
artei cele mai valoroase traditii ale scrisului ro-
manesc.

in acest rastimp a avut loc un vast proces de
valorificare a mostenirii culturale universale si
nationale, de regindire si interpretare noua, crea-
toare a unor notiuni estetice. Tn spiritul traditiilor
noastre culturale si a experientei istorice a parti-
dului nostru ; respectindu-se cu strictete specifi-
cul actului creator si specificitatea creatiei. Lumi-
noasa gindire esteticA a secretarului general al

partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, este un
model de valorificare creatoare, la un nivel su-
perior. Tn lumina materialismului dialectic si is-

toric. a marilor principii care au guvernat evo-
lutia culturii romanesti de-a lungul veacurilor si
i-au conturat specificul. De aceea chemarile sale,
Tndemnurile adresate creatorilor, cerintele sale fata
de creatia literar-artistica, principiile estetice for-
mulate cu atita claritate, dragoste de popor si de
culturd, gasesc un ecou asa de puternic Tn con-
stiintele poetilor, prozatorilor, dramaturgilor, cri-
ticilor si istoricilor literari, ale creatorilor din toate
tarimurile artei.

Astfel, se poate spune cu toatd convingerea ca
principiile estetice ale partidului nostru din aceas-
td epoca de aur Tsi au radacinile adinc infipte Tn
traditiile cele mai valoroase ale culturii romanesti,
Tn gindirea Tnaintatd a acelor scriitori care s-au
vrut si au fost ,suflet in sufletul neamului lor".

Partidul Comunist Roman — forta conducatoare
a natiunii noastre socialiste — solicita scriitorilor
de azi. din perspectiva unor asemenea nobile tra-
ditii Tncorporate ideologiei marxist-leniniste, sa fie
si ei suflet Tn sufletul poporului lor. sa contribuie
la plamadirea omului nou. sa mobilizeze masele
la edificarea socialismului, sa vestejeasca tot ceea
ce e vechi si Tnapoiat, sa ofere oamenilor muncii
eroi demni de a fi urmati Tn viatd, sa sporeasca
prin opera lor cantitatea de Omenie, de Bine, de
Frumos si de Adevar, din societatea noastra, sa
faca din creatia lor o cronica nepieritoare, de Tnal-
ta valoare artistica a acestor vremuri eroice.
De aceea. indrumarea de catre partid a culturi!'- na-
tionale porneste din interiorul fiintei noastre spi-
rituale. din experienta istorica a poporului roman,
din tot ceea ce gindirea lui estetica a zamislit mai
valoros si mai trainic. Tn conformitate cu nevoile
lui obiective, din cuceririle cele mai de seama ale
gindirii estetice progresiste si revolutionare. Roa-
dele unei asemenea Tndrumari sint cit se poate
de bogate Tn toate domeniile creatiei. Ele vibreaza

cu attt mai adinc Tn toate inimile cu cit ne apro-
piem de istorica zi de 8 Mai.

lon Dodu Balan

ILEANA BALOTA :

C

Inedit

Poem de pace

Nicaierea nu poate fi frunza codrului
mai dulce la cintat ti la-nflorirea

in vis a primaverii ti-a iubirii

ca-n tara mea, ca-n sufletul de-acasa |

Nicaierea nu poate fi apa riului

mai limpede spce-a-mi oglindi faptura
ti tineretea fara batrinete,

ca-n tara mea, ca-n sufletul de-acasa |

Si nicdieri nu-mi poate creste-n griuri
eternitatea, sa-mi patrunda-n piine

pe drumul dintr-o istorie in alta,

ca-n tara mea, ca-n sufletul de-acasa |

Si nicdieri nu-i poate fi mai cald ti

mai primavard, mai frumos, mai dulce,
iubirii de lumina ti de pace,

ca-n tara mea, ca-n sufletul de-acasa |

Dragos Vicol

Dobrogeana

Térim ciasicizat Tnca din vechi,
umblind pe mozaic, peste culoare.
Sub aripile pajerei, perechi,

alb, sarpele din marmura tresare.

Spre Histria, dactilicul picior

ma poarta. Ca-n filosofii, atoinii-s
prin ape, aer, lut ti foc. Pogor
intr-un surghiun poetizat, la Tomis.

Poet elegiac, mi-aplec, scriind,

o frunte grea pe coala de papirus,
pe coala de pergam. Si mi se-aprind
mari, ochii, ridicati spre norii Cyrus.

De trist ce sint, mi-e singele sarat

ti tulburat de apa euxina,

imaginar, din rana presarat

pe-o pagina moderna ti velina.
Obrazul, ca pe vechi monede, tters
ti numele mincat de alcaline
se-ascund, tirziu, in cel din urma vers,
la Est, intru romana marginime.

Si ma rasfring in magistrala grea

de apa ti azur de la ecluze

din Dundre spre mare-n ceas cu stea
cind imn ti oda-mi freamata pe buze.

Alexandru Andritoiu

Evocare




Variante la un autoportret

NTR-UN text din volumul Anii

de ucenicie ai lui August Prostul

(1979), Norman Manea face citeva
disocieri Tn marginea raportului

care se stabileste in limitele prozei actuale
Intre ,model” si ,receptarea noului" ;
dupa exact zece ani de la debutul in vo-
lum, timp Tn care a publicat sase carti ce
constituie, toate, variante la un auto-
8ortr_e'g — Noaptea pe latura_lunga (1969),
aptivi  (1970),  Atrium (1974), = Primele
porti (1975), Cartea fiului (1976), Zilele si
Jjocul (1977) —, Norman Manea se explica,
dezvaluie modelul naratiunilor sale, fixind
spatiul epic propriu  si caracteristicile
acestuia fatd de miscarea prozei con-
temporane textelor amintite : ,,Demer-
sul artistic, inexistent Tn afara originali-
tatii stilistice i a observatiei adinei,
n-are desigur decit de cistigat prin scru-
tarea- cailor sinuoase ce declangeaza, sting
si aplatizeaza initiativele si Tnfruntarile
umane... nicidecum prin inventarierea sau
inventarea unor oricit de spectaculoase
conflicte”. Prozatorul opteazad, asadar,
pentru abordarea din interior a dinamicii
devenirii individului, pentru urmarirea
,cailor sinuoase™ pc care le parcurge
acesta pina la o anume stare conflictuala
care ii defineste situarea ; viata sufle-
teasca a personajelor sale se confunda cu

N AN minunat pentru proza

scurtd, am putea exclama Tmpre-

una cu loan Grosan, parafrazind

titlul unei schite din volumul sau
de debut Caravana cinematografica. Tn-
tr-adevar, 1985, ca an literar, a Tnregis-
trat revirimentul acesta spectaculos_ al
prozei scurte, un gen care pina mai ieri
agoniza, la noi cel putin, strivit de pres-
tigiul in crestere necontenitd al roma-
nului- loan Grosan este unul din prota-
onistii neasteptatei resurectii, ca si Be-
ros  Horasangian, ca si alti prozatori
din aceeasi serie literara cu ei. Cartile
lor, mai toate reprezentind debuturi, au
facut sa se contureze, Tn spatiul prozei
noastre din ultimul timp, un mic curent
de creatie cu viatd personalizata.

Despre Grosan si Horasangian am avut
prilejul sa discut. Nu si despre la. fel de
interesantul loan Lacusta, tot un autor,
cel putin deocamdatd, de ,,proza scurtad",
cum Tnsusi consemneaza in subtitlul vo-
lumului sau Cu ochi  blinzi. Cartea a-
ceasta, si ea un debut, e structuratd de
o atitudine literara care 1l apropie pe
loan Lacusta de ceilalti doi prozatori a-
mintiti Tnainte. Ea afirma in acelasi timp
un_scriitor diferentiat: prin aspecte  de
univers uman si de tehnica narativd.

Dar sda relevam mai intli o trasatura
pe care o intilnim nu doar la loan La-
custa. Ma refer anume la faptul, remar-
cat deja, ca aproape toti acesti proza-
tori din noul val dovedesc o stapinire
as spune farda cusur a mestesuguluj lite-
rar. Scriu impecabil, sint maturi, in chip
surprinzator, din chiar momentul porni-
rii la drum.

Alt element ce 1i apropie pe acesti au-
tori de proza scurta este prezenta in
scrierile lor a unei vii constiinte a lite-
rarului. Am constatat aceastd prezenta
atit la_loan Grosan cit si la Bedros Ho-
rasangian. O constatam acum si la loan
Lacustd, Tn multe proze din  volumul
Cu ochi blinzi. El nu pune de pilda nici
o surdind, in povestire, vocii autorului
cind acesta se exprima ca autor, ca pro-
ducator al unui text aflat in curs de n-
firipare, ca individ preocupat de modul
cum va face sd se urneasca naratiunea,

aceasta stare_conflictuala ale carei semni-
ficatii trebuie exprimate artistic dincolo
de legile cererii si ofertei, de care se
lasd condusi, adesea, multi dintre proza-
torii contemporani. . Norman Manea este
un prozator al carui scris  Tnsumeaza
principalele caracteristici  stilistice, de
substanta si formula epica ale ,,promotiei
lvasiuc' ; intre acestea, si conditionarea
cunoasterii omului prin_Tntelegerea actiu-
nii resorturilor de profunzime ale psihi-
cului, prin preocuparea pentru analiza
,.hebuloasei” din coada cometei si nu a
corpului ei stralucitor : ,,Intuirea, cunoas-
terea si revelarea omului, prin ceea ce
il conditioneaza si .Bune in miscare, pre-
supune, fard indoiala, Tntelegerea lumii
sale interioare, nevazutda sau mai putin
vazutd, acolo unde, dupa p logicd anume
a resorturilor adinei ale psihicului, se
coaguleaza si pornesc nebuloasele senti-
mentului, gindurile, actiunea si abando-
nul" ; subiectul si obiectul prozei lui Nor-
man Manea se identificd in psihic, in ,,ne-
buloasa™ sa ; acest univers, niciodata pe
deplin epuizat Tn vreo opera literara, in-
cearca a fi revelat in cartile lui Norman
Manea prin intermediul trecerii sale ,de
la persoana a treia la persoana_ intii",
constituind acele variante ale unui auto-
portret cu citeva ,invariante” si mai
multe ,,necunoscute”. . .
Prima ,,capcand" a protagonistului este
decorul in limitele cdruia evolueaza ; fie-
care proza a primului volum, Noaptea pe
latura lungd, incepe prin a desemna ca-
drul si sfirseste prin a exprima Tnchide-
rea, ecranarea privirii, miscarea circulara,
starea conflictuala care se creeaza la
punctul de intilnire a ceea ce as numi
»~foamea_de spatiu” si presiunea peretilor
inatacabili_ai celulei "existentiale : iata, de
ilda, prima  propozitie a naratiunii
limbare : ,,Patratele aproape egale ale
calupurilor alaturate de piatra luceau
umed in cenusiu si alb si uneori Tn cu-
loarea lutului”. Sau prima fraza a textului
urmator, Ridicarea din pamint : ,,Aburul
laptos sporea catre fereastra si, Tn apro-
pierea sticlei, albea dens, pind nu se mai
zarea nimic, si fereastra devenise mata".
Patratele calupurilor drumului si  albul
dens din fata ferestrei sectioneaza fluxul

Obs

de felul cum va umple pagina alba cu
Lintimplari'. lata, spre a ilustra, cum
incepe loan Lacusta o schitd (Precum
euvintul in Tnchipuire): ,,Sint multe in-
timplari pe care nu stiu de unde sd le
apuc spre a le aseza in pagind. Sa le
iau asa. dintr-o data, si_sa le trintesc pe
fila alba. Da stai odatd linistita sa te
scrie bdiatu. Baiatu sint, evident, eu".
Trecind peste mica notd, cam facild, de
rasfat umoristic (,,sa te scrie baiatu") sa
retinem gestul de a da pe fatd, Tn chiar
cuprinsul ~ povestirii Tn cauzd, mecanis-
mele scrisului. Asa ceva prozatorul tra-
ditional nu si-ar fi Tngaduit. Dar ce face
Lacusta aici nu_e_o _deconspirare care
ar avea drept tinta sa ,.explice” actul
creatiei. Din ce urmeaza, si aici si _n
alte "povestiri, se vede, treptat, cd miza
lui este_alta: de a dovedi ca _ literarul
comportda o valoare existentiald, ca
scrisul este prin el Tnsusi un act de
traire, un fel de a trai, dupa cum viata,
la rindul el, patrunde Tn proiectiile lite-
rare ca un constituent decisiv.

O reprezentare si mai elocventa a re-
latiei simbiotice, reciproc incitatoare,
dintre traire sl scris, o avem la loan La-
custa in naratiunea Tnchipuind ninsori.
Aici procedeul povestirii in povestire Ti
slujeste pentru a ne introduce iri chiar
intimitatea procesului scrierii. Sintem ti-
nuti pe tot parcursul la curent, Tndea-
proape, cu fazele alcatuirii textului epic,
si_de asemeni cu starea de spirit a alca-
tuitorului fatd de produsul efortului sau,
cu atitudinile sale fata de ,realitatea”
pe care condeiul o izvodeste alunecind
pe hirtie. Totul porneste de la o propo-
zitie ivitd la un moment dat Tn mintea
personajului-autor, un enunt care conti-
ne, e adevarat, o premisa epica si pe
care el se hotaraste sa o dezvolte pen-
tru a converti_acel enunt Tn povestire.
.Scrise_propozitia  care-i- venise, pe la
prinz, in minte si pe care, dezvoltind-o,
se gindea s-o transforme Tin dpovestire:
«Arhitectul Tiberiu B. Marcu descoperise
uimit, in acea dimineatd, ca-i crescuse
un furuncul in ceafa». Reciti propozitia,
0 taie cu citeva linii si scrise din nou.
n acea dimineata, trezindu-se, arhitec-
tul Tiberiu C. Mocanu descoperi  uimit
(ié-i)crescuse un  furuncul In ceafa"”,
s.a.).

Dupa cum vedem sint doua planuri ale
desfasurarii narative_in acest text, ras-
fringind doua ,,realitéti”: a personajului-
scriitorsi a personajului-personaj (indi-
vidul cdruia 1i crescuse fara veste nesu-
feritul furuncul in ceafd). Separarea ce-
lor doua planuri, subliniata si prin pro-
cedeu grafic, nu este totusi deplina, si
nici nu putea fi: cel ce scrie se vede,
vrea nu vrea, implicat in realitatea ce-
lui despre care scrie, e captat de aceas-
ta si, Tntr-o anumitd masurd, determinat
interior de ea. | se transmit nelinistile,

privirii, dorinta cunoasterii lumii, con-
tactul cu miscarea lentd sau agitata a
strazii : solutia este cautarea fantei eli-
beratoare pe cdile sinuoase ale devenirii
interioare.

APT semnificativ, 1Tn proza lui
Norman Manea nu exista cupluri
de personaje, ci doar indivizi,
atomi miseindu-se independent,
pe orbite paralele, refuzind contactul si
ridicind bariere succesive Tn calea comu-
nicarii; fiecare ?est si fiecare cuvint se
consuma doar inlauntru, personajul simu-
ItInd camaraderia ori chiar prietenia pentru
a ajunge, n fapt, la acelasi compromis ne-
cesar cu sine susi : Mircea din Noaptea
pe latura lungd cauta in Vera Cristescu,
si, mai ales, in Lucian variante ale chipu-
lui sau, inchipuindu-le existenta, tre-
cind-o prin fietune, conform scenariului
propriei _vieti interioare, = atomizata,
pulverizata in tot atitea stari cite figuri
pot crea momentele zilei si ale noptii.
Tot astfel, protagonistul din romanul
Atrium Tsi dovedeste forta prin ironie si
printr-un ,,barbatesc refuz al confesiu-
nii" ; personajele din Primele porti se Tn-
dreapta prin miscarea unei ,jucarii meca-
nice” (,,Stingul alb si dreptul negru, drep-
tul alb cu stingul negru, sting alb-drept
negru, dreptul alb-sting negru, un-doi,
un-doi...") spre acelasi  spatiu ,,calm",
aparat de ,,afectiunea si Tngrijorarea™ ce-
lorlalti, a carui ratiune de a fi este rega-
sirea sl asteptarea care, iatd, ,,poate primi
orice sau nimic". Stapin deplin al unui
loc de veghe, personajul din Cartea fiului
precizeaza tinta si modul  monologului
»mirat” sau ,,mut si mort" ; a fi_singur
Tnseamnd, in fapt, a participa, a fi In_si
cu lumea, fara a dialoga cu aceasta : Tn-
chiderea in ,fagurele” destinat, ocuparea
locului in ,vasta retea de noduli" repre-
zintd o sansa de a proba realul, de a-1
experimenta si anexa, singuratatea presu-
unind  participarea (disponibilitatea).
rotagonistul prozei lut Norman Manea
inchipuie o alta ipostazda Tn romanul Zi-
lele_si jocul ; ,varianta’ sa de aici are a
depasi ,,pragul maturitatii”, experimen-
teaza interogatia ca forma-de existenta si
rezistenta morala, Tsi constituie figura din

suprapunerea si Intersectarea de chipuri
si _stari . personajul din Zilele si ég)—
cui _este o sinteza a variantelor b-
cartile precedente, altfel spus, invt
rianta unui autoportret al absolventului,
al individului care Tncearca sa treaca pra-
gul dintre doua virste : adolescenta si ma-
turitatea : ,,Premisele, atit de particulara
Tmbinare de forta si slabiciune, tempe-
ramentul, moderatia, ingeniozitatea cu
care se Inconjoara de marunte accesorii
placute, capacitatea de-a se izola Tntr-o
paranteza etansd, ochiul linistit cu care
primeste chiar si cele mai dramatice inte-
rogatii privind semenii si deci si_propriul
destin ar deveni prin oboseala si rafina-
mentul altor virste, stiinta de a-si_«plic-
tisi viata»—". lzolarea, prudenta si luci-
ditatea sint datele uneil terapeutici a sen-
sibilitatii ~ Tnriurite de specificul unei
virste si de configuratia texturii socialu-
lui ; aceasta deschidere mai explicita spre
context apartine naratorului-personaj din
Anii de ucenicie ai lui August Prostul,
textul care Tncheie o experientd epica si
totodata ofera chipul acestui ,ciudat cu-
legator de raritati' care se numeste eu.

CESTUI mod 1i corespunde starea

pe care o justifica in Noaptea

pe latura lunga ceea ce perso-

najul numeste ,lupta cu ina-
micul din tine" ; indiferenta si apa-
tia sini i;)_ostazele termenilor  unui
raport conflictual care se stabileste n-
tre degajare si angajare, intre haosul
(,,nebuloasa™) psihicului” si ordinea struc-
turii spatiului exterior. Prima forma de
expresie a acestei relatii ~este aceea a
confruntarii dintre fraza si cuvint, din-
tre sintaxa si morfologie, dintre o ordine,
(a numiriB si 0 alta, superioard, a dis-
cursului despre lume.'Urmind logica in-
ternd a_constituirii autoportretului per-
sonajului lui Norman Manea, Tn romanul
Captivi raportul se ipostaziaza prin doud
,.abstractiuni” (,,mortul probabil™ si ,,mor-
tul _sigur”), llustrind degajarea lui ,ieri"
fata de angajarea Iui ,azi" ; agitatia sea-
mana cu indiferenta, sint chiar acelasi
lucru, intrucit st cel care ,se agita" si cel
Lindiferent” se confruntda . ,agitatia ei,
falsa, falsificind, era doar o alta fata, nu'

sia Caragiale

enervarile arhitectului sau siclit de Ino-
portunul furuncul (,,isi pipdi si el ceafa,
rasedlindu-si parul™), "iar ffamiritarile a-
cestuia privitoare la ratele apartamentu-
lui, la proiectele matrimoniale sau pro-
fesionale (inscrierea la doctorat) le pre-
ia prin _transfer asociativ: ,,Ca la anu
se-nsoard, poate se-nscrie si la doctorat,
Ce-i trebule lui doctorat? (se Tntreaba
personajul-autor despre personajul  sdu,
arhitectul, nn.). Daca e capabil, 'de ce sa
nu si-l ia? Puteam in fond sa ma in-
scriu si eu la doctorat” (eu, cel care
scriu povestea arhitectului, n.n.).

Deci se poate afirma _cd n_proza a-
ceasta a lul loan Lacustd, realitatea tra-
irii si realitatea scrierii acestei  trairi
formeaza nivele ale textului care comu-
nica Tntre ele, si de cite ori se Tntimpla
acest lucru efectul este potentator pen-
tru naratiune. Trecerile dintr-un plan
n celalalt activeaza de fiecare data
fluxul narativ, 1l orienteaza, povestirea
constituindu-se astfel din mers si sub
ochii nostri. Impulsul Tnaintarii epice se
ropagd Tn text prin lantul asocierilor.
n partitura arhitectului este de pilda
povestea cu aparitia buclucasului furun-
cul, poveste care il face pe cel care o
scrie, Tn chiar acel moment, sa-si duca
instinctiv. mina la ceafa. Constata nu ca
a patit si el acelasi lucru, ca eroul sau,
dar ca are parul cam mare, cd nu s-a
tuns de mult, din preajma revelionului.
Cuvintul revelion il _arunca Tnsa, mental,
in alta directie, scrierea povestii cu ar-
hitectul e lasata deoparte fiindca si-a a-
miiitit de un revelion petrecut odatd n
tren Tn compania unui ofiter si a doua
fete. Ne relateaza acel episod. Dar se Tn-
toarce din nou la arhitect pentru ca i-a
venit o idee in legdturd cu el ce poate
fi si o solutie epica Tn povestirea pe
care tocmai 0 scrie: ce-ar fi s&d-si trimi-
ta_ personajul sa-si. faca revelionul la
prieteni? Dar atunci ar fi bine sa revada
propozitia de Tnceput unde scrisese cu-
vintul ,dimineatd”, pe care-1 va sterge
si-1 va Inlocui cu ,seara", astfel aduein-
du-1 pe arhitect mai aproape ele ora re-
velionului. Deci personajul va reintra in
text pentru a raspunde noii directionari
si iatd-1 coborind Tn strada Th mii.ni cu
garoafe, cu sampanie, cautind un taxi etc.

Bineinteles ca totul este conventie li-
terara: ,traire" si ,scriere”, Intimplarile
arhitectului ca si, de asemeni, ale celui
care, Tn povestire, le imagineaza si le
scrie sint de fapt scrise, si unele si al-
tele, de autorul propriu-zis, adica de
loan Lacusta. Perspectiva acestuia ar fi
aici, asadar, as zice, una etajata, sau,
dacd mi se acceptd o formulare ca a-
ceasta, perspectiva unuia care scrie des-
pre cineva care scrie ca scrie. Sensul este
unul integrator: trdire si scriere a trai-
rii; autorul trebuie deopotriva sa si le a-
sume.

Spuneam cd minuirea la vedere a me-
canismelor scrisului este un fapt de ati-
tudine programatica la acest prozator.
Uneori, ca tn Tnchipuind ninsori, poves-
tirea nici nu pare a fi alt lucru. in e-
senta, decit o relatare despre felul cum
scrie el o povestire. Am vazut cum pro-
cedeaza. li vine Tn minte un enunt, o
propozitie prag de pornire. adevar
rampa de lansare pentru epic. De .u”
trage un fir din care se desfac altele,
se tes fapte, situatii, se leaga, o ,acti-
une”, un ,subiect”. Fiind vorba de
,»proza scurtd” nici nu este nevoie de
mai mult: aproape toate povestirile Ilui
loan Lacusta sint asemenea repezi dez-
voltari de substantd narativa care creste
dintr-un nucleu originar, din aeba pro-
pozitie prima.

N a doua sectiune a cartii, inti-
tulatd La usa domnului Caragi-
ale, procedeul devine incda mai
evident datorita repetarii.  Pro-
zele de aici urmeaza toate acelasi sce-
nariu, o schema fixa, am putea zice,
variabila fiind materia umana evocata.
La punctul de plecare gasim anuntul de
ziar, stirea, acele decupaje de stiri din

HLUniversul” sau ,,Adevarul” (reale sau
inventate? probabil inventate, calchiate
dupa stilul' publicitar de la 1901). A-

ceste anunturi sint in fond niste con-
centrate de viatd, comprimari de con-
tinuturi umane, viatd umanad constrinsa
la expresia ei extrem impersonalizata :
stirea de ziar. Ce urmeaza e activarea
epica a textului jurnalier, rescrierea lui
n regimul povestirii. Si astfel pagina se
insufleteste dintr-o datd, o lume carac-
Veristica de personeH'e prinde sa se agite
n ea, consumind drame, conflicte, tra-
ind propriu-zis- La capat autorul aseaza,
de fiecare data, un fel de_epilog, rela-
tind sec, In stil de cronica, ce s-a in-
timplat mal tirziu cu personajele, cu
urmasii lor, uneori cu urmasii urmasi-
lor lor, ajungind cu ei, In timp, pind in
zilele noastre. Este o revenire la stilul
rezumativ, descarnat, amintind, tum
s-a spus, pe acela al fisei de cadre, voi-
ta retragere a autorului in stereotipii si
amorf. Este felul sdu de a spune ca in
absenta epicului, a tensionarii narative,
senzatia de viata autentica dispare din
text

Tn prozele din aceastda a doua sectiune
a cartii_sale loan Lacusta se expune cu
bund stiintd unui risc: cine 1l citeste n
rabd poate sa-si faca impresia ca a
ost purtat Tntr-un spatiu care nu este
creatla integrala a autorului, ci numai o
arafrazare, o rescriere a unei lumi, care
iterar 1i preexista. Este lumea lui Ca-
ragiale si nu a lui loan La&custa, ar pu-
tea exclama acel cititor grabit, ale lui
Caragiale sin-t limbajul si  atmosfera,
uneori personaje si situatii preluate de-a



se stie cu cit mai mizerabila, a indiferen-
tei mele"”, constatda protagonistul romanu-
lui. Criza de adaptare a lui Rafael Banu
din Atrium, personajul din Cartea fiului
care Tnregistreaza scurgerea fiecarei parti-
cule de nisip Tn clepsidra, ambifionind sa
fie si nisipul si clepsidra Tn acelasi timp,
Ben din Zilele si ]locul care prefera ,,rit-
mului viu al confruntarilor” apasarea si
,bucuriile de totdeauna ale izolarii" sint
variante ale portretului-robot al protago-
nistului prozei lui Norman Manea, care
reactioneaza ,,in trepte" si percepe ,des-
compus" fiecare element al lumii exte-
rioare pentru a separa esentele : jocul
eu ghemele decolorate este, In fapt, acel
ioc al mintii, lucid, prin care fiinta n-
ifcarca sd ordoneze fragmentele disparate
5le unui vis Tntortocheat si ale unei rea-
litati asemenea. ,Usile" fiecarui' text
al Tui Norman Manea se deschid spre
incertitudine (haos) si cautare (ordine) ;
in zona intersectarii lor se consuma aven-
tura interioara a personajului si relatio-
narea sa cu contextul social al epocii :
replicind (jurnalul povestel de dragoste a
Monei si a lui Emanuel este o replica din
aceeasi vreme — 195.. — la jurnalul lui
Radu Petrescu) sau descoperind ,,incarca-
tura epocii” Tn nostalgiile, confuziile, cau-
tarile, Tmpotmolirile, sperantele, evaziu-
nile si putinatatea tineretii ,,atitor nema-
surate asteptari”, naratorul-personaj din
Anii de ucenicie ai lui  August Prostul
frecventeaza aceeasi ,,indelungata si obse-
sivd pedagogie” pe care a invatat-o, in
egala masura, din literatura si din faptele
existentei. Amintita relationare cu socialul
se face in proza lui Norman Manea prin
»studiul” dinamicii _ generatiilor, specific
R/?_ntru proza noastra contemporana ; daca

ircea, Lucian, Vera Cristescu ilustrau in
primul volum ,,cruzimea iconoclasta a noii
eneratii”, iar Ben, Filip, Alina din Zi-
ele si jocul rataceau ,,printr-un soi de
puritanism vioi, Tntr-o bezna cazona, ve-
gheata de obtuzitatea scolii, a familiilor si
orasului”, purtind marca inconfundablla
(in epoca) a unei_,,senzualitati flaminde",
naratorul” din Anii_de ucenicie al lui Au-
gust Prostul dezvaluie miza jocului ro-
manesc care este delimitarea  profilului
unei Tntregi generatii  prin intermediul
portretului unui individ caruia i s-au stu-
diai. ,variantele"™ si i s-au definit ,inva-
riantele™ : privirea_ lucida, precautia, re-
fuzul confesiunii sint, iatda, moduri ,de-a
raspunde la solicitarile specifice unei ge-
neratii si unei epoci" Tn care ,,schema
caracterelor era simpla” sau. mai exact
voit simplificatd : Tn aceasta perspectiva,
monologul personajului este forma de re-

fuz a uniformizarii, a pulverizarii perso-
nalitatii Tntr-o masa informa careia ! s-a
atribuit o suma de calitati ,stas" : anii
de ucenicie ai lui August Prostul sint anii
adolescentei personajului din toate cartile

dreptul (in Creanta, de pilda, apar ca-
ragialienti Lache si Mache sporovaind la
berarie, Cuptor e o povestire cu un in-
cendiu, pompieri, proces-verbal etc,, cum
am Tntilnit in Caragiale).

Si, Tntr-adevar. loan Ld&custa actionea-
za Tn fel si chip pentru a ne face sa per-
cepem stratul caragialian pe care Tsi ri-
dica reprezentarile, trimitind la el si
direct si prin procedee aluzive. Chiar si
acele decupaje (pretinse) din presa vre-
mii, asezate ‘Tn deschiderea fiecdrei po-
vestiri, cu tot aspectul lor enuntiativ,
sint departe de a fi neutre, albe, golite
(de sugestii privind apartenenta textului
';IJ_e care il preludeaza la spatiul caragia-
ian. Vreun segment de Pro ozitie _dis-
cret agramatd aminteste stilul gazetaresc
Persmat de Caragiale, iar_unele referiri
a_nume notorii _(domnii Tache lonescu,
Nicu Filipescu, Carp), trimit de aseme-
nea la epocd, la viata politicd, publica al
carei martor si protagonist i-a fost sl
Caragiale. Sa nu trecem nici peste fap-
tul ca 1901, anul din presa caruia sint
recoltate citatele cu pricina, este el n-
susi, ca sa spunem astfel, literar vorbind,
un an caragialian: anul aparitiei in vo-
lum a Momentelor. Sa mai vorbim de
factura Tnsasi a unor subiecte din poves-
tirile lui Lacustd amintind de Caragiale
prin destule elemente de scenariu si de
atmosfera: cultivarea imbroglio-ului co-
mic, a rasturnarilor neasteptate de si-
tuatii si a confuziilor cu tilc. Astfel este,
spre a da numai un exemplu, intimpla-
rea profesorului focsanean  Micsunescu,
omul suspendat intre doua nunti, amin-
doud urmind sa aiba loc In aceeasi me-
morabilda zi de 13 ianuarie 1901, * ..dupa
cum se anunta Tn ,,Adevarul”. Una e a
prefectului, pe care 7l va cununa dl. Ta-
che lonescu, sosit anume_ n localitate,
cealalta, ,,contra-nunta", initiatd Tn re-
plica, este a directorului liceului local,
nas fiindu-i tot un om mare, dl. Nicu
Filipescu. La care sa participe Micsu-
nescu ? accasta-i Tntrebarea. La prefect,
unde 11 obliga faptul ca gratioasa sa con-
soarta este cea mai buna prietena a mi-
resei, sau la director, care este superio-
rul sdu si de unde nu_va lipsi nimeni
din profesorime? Ce sa faca? Si nunta
si_contra-nunta au un ce politic si_ bie-
tul om se da _de ceasul mortii fiindca
nu stie cum sa decida. Pina la urma,
dupa o noapte de nesomn, gaseste o in-

enioasa solutie care va multumi amin-
doud taberele si care-i va fi de folos si
in viitor.

Dar sint prea insistente, si de tot fe-
lul, referirile la Caragiale in_proza lui
loan Lacusta spre a nu exprima si alt-
ceva decit numai impulsul de a produce
versiuni dupa opera marelui clasic. Cine
citeste atent observa aspectele de viziu-
ne actualizata ale acestor ,rescrieri" si
in primul rind acea incarcare de sens is-
toric a perspectivei. Despre aceasta vor-
beste ircea lorgulescu Tntr-un_ patrun-
zator articol dedicat lui Lacustd. _,Nu
mai e, in povestirile lui, scrie _ criticul,
lumea nepasatoare si bramburita a Tnce-
putului de secol: este o lume peste care

lui Norman Manea ; personaj a carui exis-
tentd re-prezinta Tn chip exemplar desti-
nul si portretul generatiei din care face
parte.

ODALITATEA narativa pe care o

implica studiul variantelor la un

autoportret Jrimite, Tnainte de

toate, la ceea ce s-a numit pactul
autobiografic : cartile lui Norman Manea
ot fi citite si astfel, ca un unic text auto-
iografic a carui formuld se delimiteaza
nsa de cel putin doua celebre experiente
anterioare. Proza Ceaiul lui_Proust din vo-
lumul Primele porti, reluatd Tn Octombrie,
ora opt, reprezinta o. asemenea delimitare
fatd de ,,conventia” cunoscutei scene a
.madlenei” din _ romanul lui Proust :
,Poate, intr-adevar, trecutul nu poate fi
Tntors prin porunca memoriei si_tnvia doar
prin senzatia ciudatd, spontana, pe care
o ofera mirosul, gustul, savoarea reintil-
nirii unui oarecare si inert accesoriu de
altddata. Dar aroma acelei bauturi dum-
nezeiesti n-ar fi putut reaminti nimic ;
asemenea pldacere nu mai existase. Din
cele stiute, n orice caz, licoarea vrdjita
n-ar fi putut cu nici un pret sa fie nu-
mitd ceai” ; ceaiul lui Norman Manea nu
are nimic din savoarea madlenei Ilui
Proust. Si tot astfel, proza Povestea por-
cului din volumul aparut Tn 1975 este o
replica a unor segmente din Amintiri
din copilarie de lon Creanga : dar perso-
najul-narator al lui Norman Manea Tsl
identifica fiinta in limitele altei sensibili-
tati, marcata In chip decisiv de traumele
razboiului si ale lagarului. Un experiment
de formuld epicd interesant este cel din
Cartea fiului ; naratorul cauta aici inter-
sectarea_  unui model pictural cu unul
~narativizal”, iar_punctul unirii_lor este
metafora Incercuirli gitulul : Simonctta
Vespucci, modelul iui Piero Pollaiuolo,
avind ,,0 vigeré infasurata in jurul gitu-
lui" si Sia Strihan-Hariga, ,,modelul” na-
ratorului, coincid : un pictor si modelul
sau de ieri, un alt pictor si modelul sau
de azi se regasesc_conform unui principiu
de constructie gidian (la mise en abvme),
Simonetta si Sia fiind mitul si realitatea
textului romanesc :_literalitatea tabloului
se redescopera n picturalitatea naratiunii.
Proza lui Norman Manea isi asuma frag-

mentarea ca procedeu esential de con-
structie ; structura textului sau este una
poematica, cu segmente reluate, interpuse,
rescrise, conexate, intersectate, respec-
tind regula jocului cu ghemele decolorate :
ntr-o altd ordine, anii de ucenicie (lite-
rard) ai naratorului din proza lui Norman
Manea sint anii de lectura ai lui Mann,
Musii si Glde.

loan Holban

a trecut o Istorie”. Fiindcd, Tntr-adevar,
aplecat asupra acelorasi realitati ome-
nesti_si sociale, noul prozator le percepe
totusi altfel decit autorul Momentelor :
apar la el nelinisti, tensionari, adeseori
comicul se Tntuneca, devine negru. Dar
acestea sint accente si_important pentru
a caracteriza textele lui loan Lacusta nu
mi se pare ca este sa vedem Tn ce ma-
surd ele se distanteaza de  Caragiale,
mentinindu-~e totodata n spatiul si cli-
matul acestuia. Mi se pare limpede ca
loan Lacusta nici nu a tinut sa se ,dis-
tanteze" de Caragiale, de viziunea lui, in
nici un caz sa-i aduca o replicd. Desi-
gur cd deosebiri de nuante, _schimbari
ale unghiului de evaluare survin inerent,
dar nu acestea l-au preocupat intli de
toate pe prozator- Sensul demersului in-
treprins de loan Lacusta, Tn La usa
domnului Caragiale, este de a proclama
o afiliere artistica si un discipolat sufle-
tesc. Cu privirile tintd la I.L. Caragiale
el cauta, obstinat 'si patetic, raspunsuri
la problemele mari ale existentei si ale
scrisului.

Textele din La usa domnului Caragiale
sint proza, desigur, sint povestiri ~din
moment ce Tnsufletesc personaje, desfa-
soard_actiuni, pun In miscare mecanisme
narative, dar intreg acest capitol al car-
tii lui Lacusta cred ca trebuie citit, de
fapt, ca un document de adeziune spiri-
tuala_ si, daca vrem, ca un_plin de ori-
ginalitate manifest literar. Este de aceea
cazul sa se tina seama mai mult, discu-
tindu-se aceste pagini, de textul asezat
de autor la urma, un text confesiv si Tn
esenta liric, marturisind fara  ocoluri
obsesia Caragiale. Este ceea ce am pu-
tea numi, preluind o vestita formula, un
discurs Tndragostit, o invocare a maretei
umbre, mentor spiritual si duhovnic:

»Eu credeam in domnul Caragiale sl,
la cit rivneam eu de la viatd, mi-era de
ajuns sa-1 stiu ca traieste, scrie si se stra-

uie, acolo unde se afla, pentru progresul
literelor roméne.

Chiar asta si vroiam sa-i _spun, daca
l-as fi aflat acasa, daca mi-ar Ti des-
chis usa si daca m-ar fi primit in casa
dumnealui. . )

M-am gindit mult la_ce i-as fi spus
despre mine, daca ar fi fost sa ne in-
tiinim si s ne conversdm. Stiu ca e om
de lume si ca Ti place vorba sincerg,
pentru asta nici nu i-as fi ascuns nimic
din povestea vietii, mele dacd m-ar fi
Tntrebat de ea. Daca nu... as fi raspuns
sincer la Tntrebdrile dumnealui si l-as
fi Tntrebat si eu citeva, daca mi-ar fi
venit atunci n minte".

Cel care vorbeste Tn aceste rinduri I-a
cautat pe Caragiale in chiar lumea per-
sonajelor lui. a Tncercat, apoi, sa-i des-
luseasca chipul din ceturile istoriei lite-
rare. Mai are de asteptat la simbolica
usd. deocamdata Tnchisa. O asteptare care
Tnsa nu-1 Tndeparteaza de obsesia Cara-
giale. Si nici nu-1 deprima:

,».S-a intimplat sa ajungem cind nuera
acasd. De ce-am fi tristi pentru o astfel
de asteptare?".

G. Dimisianu

Postume

Marius Robescu

Drumul

Am sa va fac o propunere neasteptata :
puneti palmele mari pe drumul larg deodata
asezati-le adica una linga alta

ca pe un pupitru cu degetele privind Tnainte
cuminti

zic eu una linga alta dar se poate prea bine
chiar si (cu putin) una Tnaintea celeilalte

— cum doriti —

va recomand drumul pe care caleati indeobste
drumul cel mai cunoscut drumul spre casa
un drum drag

de fapt orisicare e bun numai sa porneasca in lume

sa duca undeva si apoi

sa revina la prag

dar si daca nu duce nicaieri totusi drum e
pavat sau altfel de tarina moale batatorit
drept inclinat

ala pe care umblati voi sanatosi cu capul in nori

lasindu-va pasii ostateci
ori pe care nu umbla nimeni
— tot un drac —
numai faceti rogu-va asa cum va spun :
in locul talpilor puneti-va palmele grele
pe drum
apasati cu linia norocului cu linia dragostei
si cu linia vietii cea mare
apasati cu amindoua palmele adine
le veti simti recunoscatoare |

Cerneala amara

Retragindu-ma in spatele zidului de aer constat

ca dorintele nu ne sint defel mediocre
am depasit media luminii

sintem o acolada intre minerale si stele
ce placere sa te plimbi cu mare viteza
prin infern

sa zaresti semafoarele subterane
intimpinindu-te la cotituri

clipind verde si rosu

si doar sus deasupra ta cine stie citi
metri

sd auzi cu urechea inchipuirii pasi neinsemnati
pasi iubiti

(multimea

cu atit de trandafiria piele a talpilor)

iar deasupra capetelor ei

si mai sus

ploaia mergind pe acoperise

in virful a o mie de degete

purtatda de o sutad de catarge

nu mai traim zile si nopti traim o zi (e.n.)
si 0 noapte (i.e.n.)

despre asta voiam sa fac aratare

intre timp

oamenii curg ca niste pietricele

in gura metroului

iar eu continui sa ma plimb la suprafata
absent

Cu un nor ca o vasta palarie pe cap
schimbindu-si forma pe cind calc masurat

nu, dorintele nu ne sint nicidecum mediocre
scriu asta in minte si transcriu pe limba

(singura cerneala rezistenta e, din pacate, amara)

Mare si drept

Mare si drept omul intrd pe usa
tirziu foarte tirziu
degeaba foarte degeaba

se indrepta incet spre locul lui
se aseza la masa printre oaspeti
avu blid avu pahar

degeaba foarte degeaba

dip carne gusta foarte putin
in vin isi muie numai buzele
la timpul cuvenit

spuse o singura vorba atit

un sac nevazut purta in spinare
enorm si greu din cale-afara
in sac era moartea lui...

Baba oarba

Statuile se joaca de-a baba oarba prin parcuri
alearga una dupa alta in salturi uriase
urmarindu-se lunatice in ceata

fantome grele de bronz si de marmora
intr-o ideala contopire a raselor...

Modelul de ceara

Orisice lucru poate fi confundat cu un altul
la discretie

orisice lucru poate fi confundat mai usor
cu opusul lui

orisice lucru poate fi confundat intr-un fel sau altul

sub pretext ca-i smulgi masca

spre a-l arata mai bine urmasilor

orisice lucru poate fi confundat (ca mai sus)
in afara de moarte

murind nu mai poti sa iesi basma curata
murind tu esti cel confundat

cu opusul tdu - modelul de ceara |



Orient-Express

Aproape adorm, citesc din ascetii pustiei ;

orase, cimpii de turcoaz ;

din gari se aud vesti Tn graiuri necunoscute.

Vecinul de compartiment a facut razboiul,

cinta la trompeta ;

vecina croseteaza (noduri Tntre bine si rau,
adevar si minciund) ;

parca as dirija pulsul ritmic al trenului,

corul celor care vegheaza

din frica de zori.

Cindva ntr-o vacanta din Apuseni

ascultam trecind trenul

Tn care ma aflu astazi ;

cineva povestea despre sarpele care-a supt

de la vaca :

oamenii l-au gasit adormit intre stinci

l-au lovit cu toporul

laptele curgea din el ca din vadra ;

acum peste coline peste apele cu acizi

peste vapoarele Greenpeace peste explozii

mica publicitate smog izvoare secate

laptele curge in valuri

simt cum ia forma colinelor

forma creierului :

zorile se revarsa n el fara a-1 umple

zorile ies din el fara a-1 goli.

Poetii se framintau

Tmi da telefon un poet si spune :
ar fi timpul

sa facem ceva — Eminescu

si Veronica

sa fie-ngropati laolalta.

in revista de arheologie scheletul
unui superb barbat din Neanderthal —
ma Tntreb unde-i doarme iubita,
de ce n-au fost Tngropati laolalta.

Nici Novalis nu-i linga adorata Sophie.
Ce vremuri, ah, ce vremuri, cit Tnca
poetii se framintau

de soarta Tndragostitilor dupa moarte !

Poate-avcm noi noroc, dac-om fi sanatosi.

O pasare in biblioteca

O pasare patrunde n biblioteca, se zbate

nauca, nestiind Tncotro s-o apuce —

cade frinta, aproape de geam —

0 privesc in tacere

apoi bat brusc din palme si ea, speriata,

gaseste deodatd fereastra —

asa spun si eu uneori cuvinte

care par lovituri ;

i alung pe cei care sfatul mi-1 cer.

As fi vrut sa vad la Tnceputul lumii

cuvintele aliniate :

cum, la lovitura palmelor mele,

din zece noua pornesc spre pamint,

din cele ramase, alte noua din zece aleg
paradisul,

apoi alte noua din restul de zece

se sperie de infern —

cele care nu vor nici pamintul cu placeri

trecatoare

nici raiul, nici iadul,

au aflat oare ~.devarul ? Pe ele sa le aleg ?
Ma Tntreb

si aud cum vecina izbeste

capacul ghenei. Furioasa azvirle

gunoiul de azi peste gunoiul zilei de ieri.

Grete TARTLER

Desen de CRISTIAN POP

Legenda ,,sufi"

O ciudata poveste :

cum ca un sufi ar fi ajuns Tn tara nebunilor
care se temeau de un pepene

crezind ca-i un verde balaur.

Acel sufi a taiat pepenele

dar a fost la rindul lui taiat de nebuni

care se temeau si mai tare

de un Tnvingator de balauri.

Eu le-as fi cistigat increderea,

as fi acceptat ca e vorba de-un monstru —
de fapt asa am facut,

le-am aratat cu Tncetul ce e un pepene,
i-am Tnvatat sa-1 cultive.

Apoi vrejul mi-a acoperit fereastra,

un fruct galben creste din ce in ce, se umfla,
imi Tntuneca Tncaperea —

desi nu ma pricep, va trebui sa tai

si tulpina si creierul galben

care-mi rinjeste pe cer —

ar trebui sa dobor vrejul si monstrul,

as avea mai multa lumina

ca«sa-i gasesc acestui poem

un final optimist.

Lutierul

Cu ochelari de sirma, chelie stralucitoare,
intr-o Tncapere plind de canari :

era lutierul cel mai cunoscut, lui

parintii mei i-au cerut

sa-mi construiasca vioara.

Tmi amintesc : eram eleva, urcam

scara Tngusta de porumbar

pe linga un cos tras pe sfoara, bun

sa ia posta si ziarele.

Apoi, studenta fiind, vioara tot n-o aveam.
Mai era un amanut, ceva de finisat.

Azi fiica mea are nevoie de ea,

dar lutierul se Tncrunta :

n-o s ma las grabit

doar pentru ca unii au din tata in fiu
obsesia ca trebuie sa cinte.

Mai sus

Sa nu-ti fie teama. Drumul

e atit de usor, ca unii-l strabat si in somn.
Mai sus

padurea iti scrie zeci de scrisori

desi tu nu-i raspunzi niciodata.

E si acesta un fel de raspuns.

Convocator

Primavara : au inceput sa tiuie mierle

in gradina Academiei,

n Piata Unirii se lucreaza la linia de tramvai,

un nor de praf acopera statia

in care eu, care n-am observat schimbarea,

astept.

Nu buldozerul il aud, nici pikhamerul : doar

amintirile lucratorilor, din copilaria lor

cu picioarele goale printre coji vopsite de oua.

Experienta mea de viata e gindul.

Cearcane sub stucaturi, de la turturi topiti,

ziare duse de vint.

Nu stiu (raspund celor ce ma ntreaba)
Tncotro va duce linia noua —

poate in directia acelor de ceasornic.

Poate se va risipi, Tncetul cu-ncctul.

Azi stau Tntr-o statie care nu mai exista

si scriu un convocator :

semneaza si tu, omule, si tu, piatra,

si tu, creanga-nfrunzita, si tu, si tu,

ca ai Intilnire chiar azi

cu Poetul.

Opus mulierum

Vechile curti cu albii de rufe —

»mergi spre femeia ce spala si spala si tu"

(iti soptesc) si zarzarii toti albesc dintr-o data

cerul paleste, se-mbaie Tn zumzet materia.

Miroase a albastreala si clocot de sulf.

Parca n-ai sti ca astfel se-nalta

aburii, ramine Tn alambic doar tarina.

Zarzarii Tmpietresc Tn corali.

E atit de usor, femeiesc de usor, sa-ti speli
fiinta,

sa te bucuri de primavaratecul vint

care-si musca solzii din coada

sa privesti baloanele

de sapun care-ti cinta-ntre degete.

Doi copii trec tinind de capatul sforii

un balon transparent.

Ghemuiti Tn el stam o clipa.

O planta necunoscuta

n fata blocului a rasarit prin asfalt o iarba
necunoscuta

(computerul chiar afirma ca nici n-a rasarit)

postasul nu mai gaseste intrarea din cauza ei,

nici prietenii care spun ca ma cauta

nu ma gasesc,

telefonul Tnregistreaza pulsatii in plus —

e 0 iarba amaritd si prafuitda, n-ai avea
cum sa te Tmpiedici de ea — si totusi
lumea nu mai doarme din cauza ei,
tot felul de ginduri ii bintuie pe toti,
nimeni nu mai vrea sa traiasca prin
imitatie —

atunci am pus un afis la intrare :
,Cine ghiceste ce planta e asta
sa scrie pe un bilet".
Au aparut teancuri de scrisori : e pelin, crin,
lemn clinesc, otetar, carpen, scai, soc,
in fine, toate posibilitatile din

Etnobotanica —
doar citiva au scris : ,La intrare e Roza".
Pe acestia i-am lasat in casa.
De altfel am stiut dintotdeauna
cine va raspunde astfel.



O evocare

Gala Galadion

DAGIUL emblematic horatian

non omnis moriar_ se dovedeste

viabil peste milenii, ca orice ade-

var. Cu adevarat, scriitorii nu
mor cu totul. Ei supravietuiesc in si prin
scrierile lor, prin_ ideile si idealurile cu-
prinse 1n ele, prin valoarea lor.

Adevarul acesta 1l confirma si Gala
Galaction. La un sfert de veac de. la
moartea sa, el continud sa fie prezent,
viu, Tn actualitatea postuma. Sa vedem
prin ce anume. Rememoram citeva Tm-
prejurdri biografice si literare. =

A crescut, Tn anii tineretii, in primava-
ra impetuoasa a nasterii democratiei so-
cialiste romanesti (crearea Partidului So-
cial-Democrat al Muncitorilor din Roma-
nia, aprilie 1893?. I-a vazut si i-a auzit,
la Clubul socialist (Sala Sotir, Tn Piata
Amzei) pe tribunii socialisti Constantin
Dobrogeanu-Gherea, Anton Bacalbasa,
Constantin Miile, Vasile G. Mortun, lon
Nadejde, lon Teodorescu.., a citit presa
socialista —_,,O lume noua”, ,,Adevarul”,
Adevarul literar”... si-a format si Tnsu-
sit sentimente, idei si convingeri demo-
crate progresiste socialiste, conceptia_so-
cialista de arta : arta functiune sociala,
arma de lupta, scriitorul luptator social.
A fost si_el prezent (in martie 1894), Tn
Ateneul Roman, la conferinta lui Anton
Bacalbasa despre Arta pentru arta sau
artd cu tendintd, Tn care, dupa ce a ape-
lat la scriitori ca sa se alature luptei re-
volutionare pentru eliberarea omului sia
vietii de exploatare sl suferintd, a In-
cheiat, patetic si prevestitor : ,,Victoria
este iminentd. Se sfirseste veacul acesta
si vine altul, care nu va_ fi vdhcul al
douazecilea, ci veacul Tntii al fericirii
omenesti... Si cind asistam la Tncercarea
uriasd a proletariatului de a sfirsi cu zi-
lele_negre, datoria noastra (a scriitorilor)
e sa fim alaturi de el". Gala Galaction
deseori a pomenit de aceasta conferinta,
din_care a facut lectie de baza.

Cind_a Tnceput sa tina Tn mind condeiul
de scriitor, s-a lansat, s-a afirmat si s-a
mﬁ_ﬁ)_us ferm Tn ,Viata sociala”, revista
militantului  socialist (coleg si prieten)
N. D. Cocea, si care era, cum a apreciat-0
Tudor Vianu, ,atitudinea cea mai clara
si mai raspicata ;IDe care 0 putea produce
insusirea unei culturi socialiste si legatu-
rile_cu miscarea muncitoreasca” (,Lu-
ceafarul”, nr. 15/1964, p. 4). in primul
numar a publicat poezia, cu vigoare de
manifest, a lui  Tudor Arghezi, Tn_care
poetul de peste ani al Tormidabilului
poem 1907 a declarat, din capul locului :
,O, da-mi puterea sa scufund / O lume
vaga, lincezinda. / Si sa tisneasca-apoi,
din fund, / O alta, = limpede si blinda"
(Rugad de seard). Directorul N. D. Cocea
a explicat cd ,,ne-a placut gindul sa pu-
nem idealul nostru social sub auspiciile
poetului celui mai revolutionar al vremii
noastre, Tudor Arghezi". Gala Galaction
a publicat si el Viteazul Jap, ,,0 parabola
soci?l—revolu;ionaré", cum a numit-o au-
torul.

Optiunea scriitorului  pentru pozitia
democrata progresistd socialistd militan-
ta, Tmpreuna si alaturi de fortele demo-
cratice-socialiste romanesti, era definiti-
va si pentru toata viata. . B

De pe aceastd pozitie Tnaintatd. Gala
Galaction a Tintrezarit si a salutat, dupa
primul rdazboi mondial si izbinda isto-
ricA a Marii Revolutii Socialiste din
Octombrie si _ crearea Statului Sovietic,
optimist si  Increzator total, ,lumea
noud — societatea socialista viitoare,
care se ridica, uriasa si_ temeinica,
din profunzimile sociale, si Tnainteaza
spre noi biruitoare si_implacabila ca ra-
saritul  soarelui... O asteptam, o che-
mam, speram in asezarile ei echitabile si
predicam entuziasmul Tnsufletitor” (,,So-
cialismul”, nr. 129/1919).

A asteptat-o, dar nu pasiv si nepasa-
tor, ci activ si combativ, Tmpreuna cu
fortele democratice, progresiste si revo-
lutionare. L-a cunoscut personal si cu
totald admiratie pe luptatorul socialist
I. C. Frimu. La moartea eroicd a aces-
tuia, 1-a dedicat un necrolog deosebitele
sufletesc. L-a numit: ,.Scump prieten,
inima fierbinte si suflet de apostol... Te
priveam totdeauna cu drag si cu admira-
tie. lubeam avintul tau, veneram sfinta
sinceritate si ma plecam adine, cum ma
voi pleca Tntotdeauna, Tnaintea crezului
tau socialist" (La mormintul lui Frimu).

A participat, Tmpreund cu muncitorii
si socialistii ~ (la ,,Bordeiul rosu™), la
.sarbdtoarea  proletariatului  unit, cea

mai legitima sarbatoare”, 1 Mai. Tntim-
plindu-se o datd sa ploud, a declarat. in
articolul scris : ,,Din fiecare socialist pe
care-1 uda ploaia la acest Tntli Mai 1919,
vor creste zeci si sute de socialisti, asa
cum dintr-un bob atins de ploaie vor
rasari la anul zeci si sute de alte boa-
be" (intli Mai).

Dupa greva generala (din iunie 1919), a

aplaudat ,,puterea celor multi", care a
Tnceput sa se afirme si sa se resimta si
,,pelt_insula romaneasca” (Puterea celor
multi).

AS|)stTnd la un miting muncitoresc, si-a
Tntarit certitudinea Tn victoria luptei re-
volutionare a proletarilor. ,,Biruinta
este de partea lor! Avintul lor este
etern si dreptatea lor e sord cu stelele
nemuritoare” (Mitingul de la Dacia).

A dezaprobat si Tnfierat represiunea si
masacrul din ,,duminica rosie", 13 de-
cembrie 1918. ,,Este gratuita, inutild, ne-
roada cruzimea celor ce aparda niste
privilegii presimtitoare de moarte. La ce
servesC toate aceste brutalitdti, toate
aceste staruinte 1n nedreptate, toate
aceste varsari de singe, cind si istoriasi
viata actuald ne dovedesc sinistra lor
inutilitate ?* (,,...Batalioane a plebei pro-
letare").

CHEMAT pe colegii scriitori sa
muncitori, sa le

se apropie de

cunoasca viata, sufletul si na-

zuintele, si sa lupte Tmpreuna cu
ei. A cerut ca ,fiecare scriitor sa vina
macar o data pe saptamina si sa se
amestece, cu dinadinsul, cu simpatie. Tn
valul crescind al proletariatului munci-
toresc" (Poet si proletar).

ntr-o serie de  articole, Siluete de-o
clipd, a prins _si_a_prezentat ,privelisti
dureroase, spdimintdtoare realitati zil-
nice", din Capitala si din tara — copii
vagabonzi, cersetori, tineri apasi, femei
degradate ﬁ,,preotesele Venerei”), tarani
njositi, vitele (,tovarasele lor de mun-
ca") costelive, saracie, promiscuitate, ex-
ploatare, abuzuri... Pentru eradicarea lor
din_radacini, a propus solutii radicale,
socialiste : uciderea balaurului_cu mii de
capete al capitalismului, scoald si educa-
tie socialiste, conducere socialista a Ca-
pitalei si a tarii. ,Aceastd lume (bur-
ghezo-capitalistd), sleitd si Tmbatrinita,
coruptd si corupatoare, trebuie refacu-
ta din temelii" (a_retiparit articolele_in
cartea O lume noua — vezi editia adau-
gita din 1970).

Tn 1925 a fost propus martor al apa-
rarii, la_Procesul comunistilor, si a_facut
0 depozitie curajoasa si judicioasa si a
cerut achitarea si eliberarea conducato-
rilor Partidului Comunist din Romania
(Gheorghe Cristescu, Constantin Ivanus
si ceilalti...), inchisi si judecati (,,Dimi-
neata", nr. 6658/1925, p. 8 ; ,,Unzer Zeit",
nr. 830/1925, p. 2; O lume noua, p.
5—59).

Scr)iitorul ,lumii noi — societatea so-
cialistd" s-a ridicat, cu toata_energia su-
fleteasca si civica Tmpotriva razboaielor —
a celor de cotropire si Tnrobire, a raz-
boaielor imperialiste. Le-a demascat cau-
zele — aceleasi totdeauna : interesele
economice, de exploatare si Tmbogatire.
»,Cauzele sint ascunse, a aratat el la
1zbucnirea primului  razboi mondial, in
pamintul din care _ tisnesc_pacura pro-
Frlu-z_ls_a si  pacura si mai_virulenta a
dcomiei sI_a poftei de stapinire” ﬁ,,C_I’Q-
nica”, nr. 6/1915, 100—102). A legiti-
mat, ca sacre, razboaiele de aparare —
a patriei, a libertdtii, independentei si
suveranitatii ei, de redobindire a aces-
tora. ,,Salbatec, hid si crincen e razboiul,
dar sfint cind 1l purtam pentru copii,
sotie, libertatea si pamintul tarii", a
recizat el la o ancheta (,Rampa”, nr.
68—369/1913, p. 4 ; vezi si ,,Cronica”, nr.
8/1915. p. 138—140).

Gala Galaction 'a mai fost, totodatd, un
tenace, devotat, perseverent. Ireductibil
si staruitor iubitor de pace si buna-inte-
legere intre oameni si popoare, de apro-
piere, cunoastere, prietenie si coexisten-

A. de Herz vazut de DRAG

m S-A Tmplinit, Tn acest an, la 9 mar-

tie, o jumatate de veac de la moartea
lui A. de Herz, autor dramatic, poet, pro-

zator, publicist, autor de cuplete de re-
vista, cu succese notabile Tn teatrul ro-
manesc din deceniile dol-patru ale seco-
lului nostru.

A. de Herz s-a nascut la Bucuresti, la
15 decembrie 1887. Era fiul lui Edgar de
Herz si al Mariei nascutd Ghica. Si-a
facut studiile la liceele ,,Mihai Viteazul"
si ,,Gh. Lazar". A frecventat apoi Scoala
militard din lasi, unde l-a avut coleg pe
H. Coanda. Abandoneaza Scoala militara,
Tnscriindu-se la Facultatea de Litere si
Filosofi© pe care o absolva. in timpul
studiilor universitare e remarcat de Titu
Maiorescu. i

_Dramaturg n primul rind, A. de Herz
si-a _ Tncercat talentul si in poezie, si
proza. Licean fiind, a debutat cu poezii
in 1906, la ,,Semanatorul™. Va publica aici

sub semnatura Dinu Ramura, Va mai co-
labora la ,Viata Romaneascd”, ,,Convor-
biri literare”, »Convorbirt  critice",

Trapez
CL

675. Ursul alb : sleampat, greoi, matdhalos, plin de noblete si maret.
676. Despre cei pusi in fata plutonului de executie nu se poate spune

ca si-au ratat viata.

677. Uimit de puzderia ghioceilor care acopereau pamintul, soarele s-a
intrebat : — Dar oare sint vrednic sé-i privesc ?
latd, in adevar, un exemplu — cosmic - de modestie.

678. Mic studiu asupra oamenilor de paie. Cum se confectioneaza. Cum

sa fie folositi. Rezultatele.

679. Dupa ce pictase nenumarate polineziene, iar acestea 1i daruisera
mierea fapturii lor, nu-i venea sa creada ca un lucru atit de simplu si fi-
resc a putut duce in Europa la tot felul de drame si la centura de castitate.

680. Luna :
rului.

rotunda, mare,

ta pasnica Tntre romani si nationalitatile
conlocuitoare ale  tarii. ,,Orice conflict
Tntre oameni — fie ei doi_indivizi, fie ei
doud popoare — ar trebui dezlegat prin
sfat si prin staruinte pasnice”, a indicat
el Tntr-o convorbire  (,,Romania litera-
ra", nr. 30/1939, p. 13). lar Tn ultimul ar-
ticol ce l-a scris. — articol cu semnifica-
tie testamentara, a declarat : ,,Am fost

0 viatd Tntreaga iubitorul si propové-
duitorul  péacii, _atit de statornic Tneit
am_ajuns — de citeva ori — Tn grea pri-
mejdie. Nu pot sa cred azi, cind ma
apropii de supremul exod, ca mintea
omeneascd, ca dragostea lui de pace,
cd munca lui de milenii, cd opera si

idealul sublimilor profeti ai lui Israel,
cd mostenirea lui Socrate, a_lui Kant, a
lui Marx, a lui Lenin vor pieri, cu toa-
td viata paminteasca, Tntr-un uragan de
foc si ‘de urlete !... Nu pot sa cred ca
atftea cap-de-opere, de poezie si de arta,
de cugetare si de reverie umanitard, se
vor prabusi intr-o catastrofa pregatita
chiar de_ mina omului !*.

A reafirmat : ,,Cred Tn pacea a toata
lumea. Cred In uterea irenica a poe-
ziei si a artei ! red Tn idealul marilor
profeti de ieri si de azi ! Cred cd lumea
noastra isi va gasi vointa si energia de
a se intruni, la un suprem_ areopag al
Tntelepciunii  si al umanitatii !“ (,,Gaze-
ta literard”, nr. 1/1955, p. 6).

Pentru stradaniile lui neobosite in fa-
voarea pacii si Tntelegerii Tntre oameni,
tari si popoare, Tntre nationalitdtile con-
locuitoare din tara sa, Gala Galaction a
fost numit ,,apostol al fécii" (,,Contem-
poranul”, nr. 3/1946, p. 3).

A Tnteles si a dezvaluit, cu toate riscu-
rile si urmarile, nocivitatea, substraturile
si scopurile agresive, diversioniste, ra-
siste, ale ideologiilor, agitatiilor si orga-
nizatiilor fasciste si profasciste. A facut

arte din Comitetul National Antifascist

oman. A semnat _scrisoarea adresatd,
de oameni de cultura, artd si stiinta ro-
mani, Congresului international antifas-
cist si pentru pace de la Paris (din mai
1939), mesaj in care au afirmat cd ,se
asociaza, din toatd inima, la_actiunea
Tntreprinsa sa stavileasca intentiile "agre-
sive ale fortelor obscurantiste, sd apere
independenta, demnitatea si libertatea
tuturor popoarelor amenintate Tn exis-
tenta lor, salvind astfel idealul de pace
si_civilizatie umana" (Dictatura regalg,
326—327).

A avut nesecata credintd in schimba-
rea Tn bine, politicd, sociald, culturala,
n biruinta libertatii si_ dreptatii, n pro-
gres si prosperitate. Tntr-o calatorie pe

singerie,

buric prost taiat al ce-
Geo Bogza
Baragan, privind pe geamul vagonului,
indea : Nu sint ferme, nu sint gospo-

arii - model, nu sint
cosuri de fabrici _si nici profiluri de
orase mari... Stranepotii_nostri, a pre-
vestit el, le vor avea desigur, in viitor,
asemenea privelisti (,,Universul literar”,
nr. 351929, p, 549, sublinierea ns.). A
ajuns sa vada si el Tnceputuri de Tmpli-
niri ale astfel de privelisti... lar, mai
Tnainte. referindu-se la  zaduful din
Bucuresti, Tn_ lunile de vara, la lipsa
spatiilor verzi, a lacurilor de odihna_si
agrement, a scris, negru pe alb: ,,Gin-
desc, cu rivna si dor, ca Intr-o viitoare.
Capitala noastra va fi unitd, printr-un
canal, cu Dundrea, ca Tmprejmuirile ei
vor fi_ pline de parcuri si de helesteie"”
(,,Dimineata”, nr. 7052/1926, subl. ns.).

Cu aceste sentimente, idei, convingeri,
ostulate, doleante si activitati. Gala Ga-
action a_intimpinat si a salutat fericit
cotitura istorica de la 23 August 1944 —
victoria solara a ,Jumii noi".” A declarat
ora tirzie de seard, cind s-a comunicat
sfirsitul dictaturii_si pornirea spre liber-
tate, independentd si_democratie, a de-
clarat-o ,,ceas de fericire, cum putine am
avut Tn viatd". l-a urat : ,,Fa-te epocd,
fa-te veac, ora mult asteptata !“ (,,Li-
bertatea”, nr. 507/1945). lar de Anul
Nou 1946, s-a obligat : ,,Mergem Tnainte
pe drumul Tntrezarit odinioara si dove-
dit adevarat de cursul vietii si al ‘istoriei”
(,,Libertatea”, nr. 415/1945).

canale, nu sint

ALA .GALACTION a avut toata

dreptatea sa creada si sa declare

cele ce a scris si a spus. Regimul

democratiei populare si, Tndeosebi,
regimul socialist au Tnfaptuit idealurile si
postulatele politice, sociale, economice,
culturale pentru care a luptat scriitorul,
si Tntr-o amploare mult mai mare, decit
le-a Inchipuit el.

La 25 de ani de la moarte (8 martie
1961) se poate afirma, Tn concluzie, c4,
prin sentimentele, ideile, convingerile si
eforturile sale democratice progresiste,
generoase si umaniste ; prin atasamen-
tul fidel si activ la lupta revolutionara
socialista ; prin literatura, cu substanta
populard si_ reprezentativd romaneasca
si contributiile la Tmbogatirea limbii li-
terare ; prin dorinta nestramutata de
{)_ace si_coexistentd pasnicd. Gala Galac-
ion 1si mentine locul si valoarea de
scriitor clasic si  actual, si dupd 25 de
ani de la moarte. Este viu |

Gheorghe Cunescu

Un om de teatru

~Rampa", ,Luceafarul”, ,Adevarul lite-
rar’” (a condus aceasta din urma publi-
catie Tntre 1920—1924). Dupa ce a sem-
nat in_revista ,Scena”, de sub conduce-
rea lui Liviu Rebreanu si Mihail Sorbul,
a editat o altd revista cu acelasi titlu. A
fast director al Teatrului National din
Craiova (1930—1934).

Tnceputurile sale dramatice sint mar-
cate de interesul manifestat pentru tea-
trul de inspiratie istorica si pentru fee-
ria nationald. Nu Tmplinise Tncd 20 de
ani cind pe scena Teatrului National din
Bucuresti i-a fost reprezentata drama is-
torica Domnita Ruxandra (de catre elevii
liceului ,G.h. Lazar", in martie 1907),
muzica fiind compusa de Alfred Alessan-
drescu, coleg de clasa cu autorul.

Autor fecund, considerat de G. Cali-
nescu ,un industrias" teatral, A. de Herz
manifestd siguranta 1n tehnica drama-
tica, suplete Tn folosirea limbii. Dialogu-
rile sint bine compuse. E un om de tea-
tru Tnnascut. Reusitele sale sint mai cu
seama Tn comedia romaneasca de salon.

Paianjenul (1911) i-a adus lui A. de
Herz notorietatea. A fost reprezentata n
1913, la Teatrul National in Bucuresti
cu Maria Giurgea 1n rolul principal).
unicul (1913) trateaza, cu multe stereo-
tipii si cu secvente parazitare, tema dra-
gostei. De asta-data, eroul e un. batrin cu-
ceritor, Manole Corbea, care acum, chi-
nuit de reumatism, mai sperda sa cuce-
reascd_inima unei adolescente, Dea Frun-
tes, fiica generalului Fruntes, prietenul
lui. Tinara Tl Tntiprtpind pe Manole Cor-
bea cu un salut In care e cuprinsa si
noua ipostazd a batrinului_vesnic Tndra-
gostit ; ,,Buna seara, bunicule I“, adu-
cindu-i aminte de o aventura din tinere-
tea acestuia, despre care fata luase cu-

nostinta. Tn Cuceritorul (1914), comedie
in trei acte, se repeta formula din Pdian-
jenul. ,,Cuceritorul™ e diplomatul Dimi-
trie Brancomir, un Don Juan viristnic,
care, dupd numeroase aventuri amoroase,
e sincer Tndragostit de tindra vaduva
Adina Baldovin. Un loc aparte in come-
diografia lui A. de Herz il ocupa Marge-
lus ~(1921), care cucereste prin firesc si
autenticitate, fiind cea mai izbutita din-
tre_comediile sale. Margelus e rodul iu-
birii dintre Radu, fiul ,ratacitor” al mi-
nistrului Zota, si frumoasa dactilografa
a_ministrului, Gina_Lentres. Lunga ca-
riera a_spectacolului, datorita si_unor in-
terpretari de exceptie (Tony Bulandra,
V. Maximilian etc.) se explica si_ prin
unele elemente critice la adresa politicia-
nismului burghez. Personajul principal,
ministrul ~ Zota, un tip _ submediocru,
ajunge la conducerea ministerului dato-
rita faptului ca se afla Tn imediata apro-
piere a sefului Tn momentul ,Tmpartirii
bucatelor”. Omul de zapada (1927) e tot
o comedie de salon, abil compusa pe
schema sutepensului, cu tema predilectd a
autorului, dragostea. Tncurca lume (1929),
comedie de situatii, apreciata favorabil
de critica teatrala a epocii pentru solida
constructie dramaticd si pentru critica
moravurilor vremii, a avut o lunga ca-
rierd scenica.

Tn_colaborare cu I. Al. Bratescu-Voi-
nesti, A. de Herz a scris piesa Sorana
(1916). Va reveni la drama de inspiratie
istoricad Tn Aripi frinte.

Unele din piesele sale au fost reluate
in ultimele doua decenii. Citeva se re-
prezinta si acum, fie in forma lor origi-
nald, fie Insotite de muzica.

Octav Paun



omul munteanu — aceastd
adevarata ,institutie” a culturii
romane contemporane ; criticul,
profesorul, editorul — Implineste

saizeci de ani. Pentru numerosii sai citi-
tori, discipoli, colaboratori, aniversarea
aceasta este un eveniment (care Tntrucit-
va Ti surprinde insa : ,Saizeci de ani ?
Dar «Profesorul» pare mult mai tinar !“).
Pentru literele roméanesti, de asemenea, in
cadrul carora Romul Munteanu detine un
loc bine circumscris si_raspunzind unei
necesitati_de prima importantd pentru
viata unei literaturi : el  mentine larg
deschisd o poarta catre toate literaturile
lumii, de ieri si de astazi, Tn spiritul ,,mo-
dernitatii" acestui sfirsit de secol XX. O
poarta ca loc al unui dialog Tntre litera-
tura noastra si toate celelalte literaturi :
ne facem ascultata propria rostire numai
dacd stim sa ascultdm o altd rostire, care
ne_Tmbogdteste si_pe care o Tmbogatim.
Dincolo de’ nfitisarea bonoma, joviala,
dar si de un patetism aproape copilaros,
a ,,Profesorului”, dincolo de conversatia
sa atit de fireascd, de pasionatd, evitind
parca tot ce ar putea sa para solemn, os-
tentativ, livresc, dar care dintr-odata te
poate de-a dreptul uimi prin vreun ama-
nunt ce iti dezvaluie o vasta cultura si
eruditie, o extraordinard informatie ,la
zi", dincolo, deci, de toate acestea : vo-
inta tenace de a construi o structura co-
erentd si activda, o Opera. Profund impli-
catd Tn destinul literaturii romane.
Bunavointa atitudinii — care da o
sansa oricarui, tinar talentat si studios ce

nu s-a afirmat incd — nu trebuie sa ne

EDITII

Dramaturgia lui

UPA ce debutase extraordinar, in

1919, cu Poemele luminii, Blaga

cauta alte modalitati de expresie.

Era nevoia de a se intregi
si  diversifica. S-a Indreptat spre
teatru, fara a se departa de poezie. | s-a
structurat mental tema (trama) unei pie-
se de teatru (relatatd Tnainte de a o
scrie lui Sextil Puscariu) si dupa doi ani
de truda a publicat, Tn 1921,  Zamolxe
(intre timp mai publicase volumul de
eseuri. Pietre pentru templul meu si cel
de poeme, Pasii profetului). Era, cum
preciza autorul, utr ,mister pagin" des-
pre_vechii daci, surprinzindu-le memo-
rabil mentalitatea, aspiratia si modul de
a recepta cosmosul, altfel spus, un frag-
ment caracteristic al filosofiei (metafi-
zm? lor, cu citiva ani buni, fapt deloc
neglijabil, Tnaintea aparitiel Geticii lui
Parvan. Piesa se _releva, cum_ a fost re-
ceptatd din epoca pina astazi, drept un
poem dramatic, in care lirismul structu-
ral al autorulul capatad noi forme, speci-
fice, de expresie. Modalitatea se va pas-
tra in Tntreg teatrul lui Blaga, fie ca
abordeaza teme istorice (ca Tn Tulburarea
apelor, Cruciada copiilor. Avram lancu,
Arca lui Noe), cea a creatiei (Mesterul
Manolc, Anton Panr_?_ sau _cele de ordin
psihologic (psihanalitic) (Daria, Ivanca).
Un fluid comunicant tese trainice punti
de contact Tntre poezia = propriu-zisa si
dramaturgia poematica si chiar cu anu-
me zone_ale operei filosofice. A consi-
dera, deci, creatia dramatica drept o sec-
tiune neimportantd a operei lui Blaga e
0 prejudecatd, desi nu e inutil sa facem
ierarhizari n spatiul acestei opere ex-
ceptionale.

Teatrul lui Blaga (constituit din 9 pie-
se si o prelucrare) are, indiscutabil, in-
fatisare poematica. E, am spune (s-a mai
spus), o dramaturgie de lectura, care cu
greu poate Tnfrunta rampa. E un handi-
cap al stilului ei ca specie ? E probabil.
Faptul i-a fost reprosat. Si nu de co-
mentatori oarecare. In 1925, comentind
drama lui Blagia, Fapta (devenita lvanca,
Tn 1942), Camil Petrescu, dupa ce obser-
va ca sl Tn aceasta piesa avem a face cu
un ,teatru cu care raminem mai mult n
literaturd”, adauga : ,teatrul nu este si
nu poate fi altceva decit o Tnytnplare cu
oameni. Orice operd care s-at abatut de
la _acest principiu a fost mepita pieirii
{...] Intimplarile ideilor Tmpartasesc soar-
a ideilor. Se Tnvechesc si se demo-
deaza". E lesne de detectat aici ina-
derenta dramaturgului Camil Petrescu
la tipul de teatru scris de Blaga. Teatrul
de idei, metaforic, nu s-a demodat deloc
si lectura lui mai tulburd, cum va tul-
bura Tntotdeauna, in ciuda handicapului
nereprezentarii scenice. Tntrebarea e, de-
sigur, daca teatrul lui Blaga are sub-
stantd dramaticd. Greu de raspuns total
negativ. Existda, incontestabil, Tn aceste
piese de idei un dramatism obiectiv si
autonom  (personaje, situatii, conflict,

Portret la o aniversare

nsele : el se priveste pe sine si 1i pri-
veste si pe ceilalti cu decizia si exigenta
fara de care nici o constructie durabild
nu e posibild (,,Profesorul e foarte cum-
secade, spun adeseori colaboratorii sai,
dar numai pinda in momentul cind se afla
Tn fata manuscrisului. Atunci vezi cum
se trezeste Tn el carturarul ardelean, care
priveste cu cel mai mare respect la litera
scrisa’.)

Orice opera are forma unei biblioteci,
n sensul borgesian al cuvintului, Tn cel
al unei teorii a intertextualitatii. Dar
pentru mine opera lui Romul Munteanu
este un caz exemplar de opcra-,biblio-
tecd”.. In primul rind _prin natura_ com-
paratismului pe care Tl promoveaza, com-
paratism care Tncearca sa stabileasca si
sa descrie structuri si tipologii dinamice,
surprinse Tn functionalitatea lor, ansam-
bluri ce sfideaza orice pre-judecata a
~influentelor”, a . filiatiilor",”a ,cronolo-
giilor". Parcelarile, limitdrile implicate de
0 abordare factologica (empirica ?) a_ nu-
meroaselor literaturi — atit de practicate
n comparatismul traditional, Tnca domi-
nant — ii sint strdine : Tn demersul sau
integrator, totul intra in relatie cu totul,
luminat, descifrat fiind _din multiplele
Berspectlve ale unei ,biblioteci" totale.

usei laolaltda. Tntr-o vibrantd prezenta,
literaturile nationale, Tn primul rind cea
romand, participa la conceptul de univer-
salitate, mentinindu-si, nuantindu-si —
tocmai prin contrastele, diferentele evi-
dentiate astfel — particularitatile. Proce-
deul vizeaza cu precadere literatura ro-
mand, chiar daca se recurge la o media-
tizare, in scop metodologic — mediatiza-
re la care Romul Munteanu nici nu ar
putea renunta, dat fiind vocatia si forma-
tia_sa comparatiste. In mod frecvent
insd, literatura romana este abordata
non-mediat, ca Tn recentele cronici din
revista ,,Flacara”, sau In numeroase studii,
articole, prefete, partial incluse in volu-
me binecunoscute.

Romul Munteanu realizeaza de fapt —
cred eu — o jonctiune originala Tntre un
comparatism Tnnoit, ultimele teorii des-
pre ,stiinta” literaturii si o criticd de ,uz
curent”. El Tncearca astfel inscrierea lite-

rasturnari dramatice). De altfel, s-a ob-
servat, si poezia lui Blaga dezvoltd o me-
taforda dramatica, incluzind Tn ea, mai
totdeauna, un_mic. basm, o actiune, o
fabulatie Tn cdutarea unui sens.” Faptul
se verifica si mai abitir Tn dramaturgia
poetului, ceea ce i-a si Tngaduit sa Iu-
creze, adesea concomitent, pe cele doua
plahuri ale creatiei sale literare, pastrin-
du-le mereu, deopotriva, specificitatea
distincta si comuniunea viziunii. Apoi, se
stie, aceasta modalitate a dramaturgiei
blagiene o regasim si in teatrul expre-
sionist german, pe care poetul nostru il
cunostea prea bine. Ov. S. Crohmalnicea-
nu a aratat si in capitolul despre Blaga
din Literatura romana dintre cele doua
razboaie mondiale (vol. I1) si in Litera-
tura_ romanad si_expresionismul cd, in
epoca, dramaturgi importanti ca Hansen-
clever, Kaiser, Unruh, Toller, Werfel,
Barlach. Kornfeld, Heynicke, Bronen au
scris_teatru expresionist, mult considerat.
Si ei Tsi subintitulau piesele lor nu co-
medii sau tragedii, ci ,utopii”, ,.scenarii
extatice”, ,strigate”, ,,dansuri ale mortii",
dupa cum Blaga si le prezenta pe ale sale
drept ,mister pagin”, ,joc dramatic",
»pantomima”, personajele’ nondividuali-
zate raminind la conditia lor pur cate-
oriald. Sa adaugam ca la noi au scris
eatru expresionist, cam Tn aceeasi vre-
me, Adrian Maniu, Voiculescu, A. Domi-
nic, Aderca, piesele expresionistilor erau
jucate pe scenele romanesti iar regizorii
(mai ales Victor lon Popa) simteau im-
boldul sd& experimenteze "dupd modele
expresioniste. Stiu ca George Gana, eru-
ditul editor si exeget al operei lui Blaga,
nu considera expresionismul o calc_prac-
ticabild de analiza a acestei creatii. Tn-
draznesc sa ma alatur opiniei lui_ Croh-
malniceanu si a altora (de pilda Dan
Grigorescu, desi mai ponderat decit cel
dinfii exeget amintit, in cartea sa _Isto-
ria ‘unei generatii pierdute : expresionis-
tii). Calitatea expresionista a operei lui
Blaga (si evident a dramaturgiei) este
dincolo de orice dubiu, desi s-a consti-
tuit Tntr-o modalitate specificd si deloc
ca fenomen de absorbtie, netele deosebiri
si delimitari facindu-se remarcate. Chiar
dramele de orientare psihanalitica (Daria,
Ivanca) se subsumeaza si ele, incontes-
tabil, “expresionismului, cu toate ca si
aici disocierile se fac simtite.

Dar, indiferent de apartenenta, cvasia-
partenenta sau nonapartenenta la un cu-
rent (regretatul Ovidiu Cotrus afirmase,
ntr-un studiu, ca pentru spatiul liricii
blagiene propriu-zise, din 1924 nu se mai
poate vorbi de expresionism), importan-
ta e originalitatea si valoarea creatiei
dramatice a autorului Poemelor luminii.
Persi)ectiva timpului a infirmat éaronosti-
cul lui Camil Petrescu din 1925, opera
dramaticd a lui Blaga constituindu-se Tn-
tr-o creatie durabilda Tn sensul absolut al
termenului. Si aceasta in ciuda_ faptului
cd nu a prea fost reprezentatd scenic

raturii roméane in marile serii tipologice
induse din vastul cimp al literaturii lu-
mii, depasirea strictei ei raportari la sine,
sau la ,influente” si contacte ce pot fi
demonstrate doar pe bazd de date pozi-
tive. Acest demers este urmat si de unul
normativ si valorizator. Mi se pare ca
tentativa sa a dat roade, initiind totoda-
td, stimulind tentative similare. Ma Tntreb
nsd Tn ce masurd criticii nostri s-au
aplecat cu_ destula atentie asupra acestei
orientari si asupra reusitei ei.

Asemenea ntreprindere nu-i poate fi
harazita decit unui spirit mereu tinar,
mereu Vviu, mereu animat de dorinta de
a cunoaste. Poate nimeni nu este mai da-
ruit decit Romul Munteanu pentru schim-
bul de idei, cel dintre generatii, in pri-
mul rind. Nu-1 pot vedea fixat, imobili-
zat, odatd cu trecerea_ anilor, Tntr-o for-
mula devenita ,traditionald”. El este si
va fi mereu un ,modern”, promotorul
unei_gindiri critice suple, complexe, me-
reu Tnnoitd si Tnnoitoare. Este ,,Profesor”
Tntr-un mod incomparabil, numai al sau :
raminind totodata un vesnic ,,Student".
Nu-1 pot vedea in posturd de ,Magister"”,
de ,,Patriarh™ al literelor, dogmatizindu-si
propria gindire, ~opera. Structura sa nu
1-ar ingddui nchistarea, izolarea, monolo-
ul. El este un scriitor al deschiderii, al

ialogului.

Marile sale constructii sistemice si de
sinteza — printre care_ domina monumen-
tala scrie Clasicism si baroc, din care
tocmai a aparut al treilea volum — sint
dublate, supuse parca unui ,,bombarda-
ment” care nu le lasd s& ,,coaguleze”, sa
se Tnchida Tntr-un sine amenintat de o
desuetudine ce poate pindi orice discurs
al criticii literare, de opere concepute ca
0 ,,suitda de acte de lectura", ca ,jurnale”
de lecturda, ca mod al aprehendarii criti-
ce spontane si discontinue. Continuitate )
discontinuitate : mi se pare ca opera lui
Romul Munteanu sta sub semnul acestei
fecunde paradigme antinomice, care Ti
asigura o disponibilitate Tnnoitoare.

Spuneam cd pentru mine opera lui
Romul Munteanu este o ,biblioteca”, Tn-
tr-un sens abstract, teoretic. Dar afirma-
tia mea este insuficientd daca ramine

nici Tn epoca (Zamolxe a fost jucatd in
1924 la teatrul maghiar din Cluj) si nici
mai tirziu. Dar cit de plind de interes
este lectura acestor- creatli dramatice (cea
mai solida constructie dramatica se do-
vedeste a fi, cu sigurantd. Tulburarea
apelor), insotite ca modalitate si de un
lirism metaforic care duce imediat gindul
la poezia sa, incontestabil superioara (s-o
mal spunem ?) creatiei dramatice. Dealt-
fel George Gana relevd, nu o datd, Tn
comentariile sale astfel de similitudini,
ba chiar ca unele secvente din drame,
neretinute de autor in forma lor defini-
tiva, au devenit, fireste dupa modificari,
poeme de sine statatoare.

DITIA lui George Gand, un mo-

del al genului, TsI propune sa res-

tituie ~intreaga opera oezie,
dramaturgie, ~ eseisticd, filosofie,
traduceri)  blagiana. Dupa ce primele
doua volume (1982, 1984) au publicat poe-
zia (antuma si postuma), acest al trei-
lea volum aparut de curind inaugureaza
Publlcarea dramaturgiei ¥ Tn acest vo-
um se ﬁgublicé primele cinci drame (Za-
molxe, Tulburarea apelor. Daria, lvanca,
invierea), urmind ca al doilea (voluntul
Eatru al editiei) sa le adune pe celelalte,
greu sa acorzi prevalentda admirativa
vreuneia dintre sectiunile acestei editii,
remarcabilda Tn toate. Studiul introductiv
analizeaza Tntreaga dramaturgie a lui
Blaga_ intr-o maniera a seriozitatii si
adecvarii deosebite. Revelator mi s-a pa-
rut faptul ca, desi editorul a publicat. in
1976, o monografie despre opera literara
a lui Blaga, cu un capitol amplu si_dens
privitor la teatru, nu a repetat aici pur
si simplu ceea ce a spus acolo. Sub ra-
port filologic, textul reprodus e efectiv
fara_cusur, _luindu-se ca text de baza edi-

tia Tn doud volume, din 1942, celelalte
(piese publicate, manuscrise) devenind
aici, firesc, variante. Foarte bogata e

sectiunea de comentarii _(geneza, istorig,
variante, receptare), croita generos si Tn
detalii, cum se cuvine sd se procedeze
numai la editiile din opera scriitorilor
fundamentali.

Nu e rostul unei cronici sa se opreasca
n amanuntime la toate elementele evi-
dentiate de aceasta sectiune, care confe-
ra unei astfel de lucrari caracterul de
editie critica. Extraordinar, prin noutate
si_relevanta, ni s-a parut a fi desparta-
mintul de variante la ,,misterul pagin"
Zamolxe. Dincolo de comparatiile dintre
variantele textelor publicate ale piesei,
importante sint aici variantele de la ma-
nuscris la forma lui definitiva. La Mu-
zeul Literaturii Roméane G. Gand a gasit
doua manuscrise ale piesei (in pagini nu

») Lucian Blaga, Opere, voi. 3. Teatru.
Editie critica si studiu  introductiv de
George Gana. Editura Minerva, 1986. Re-
dactor Virginia Serbanescu.

aici : pentru mine, opera lui Romul Mun-
teanu este o ,biblioteca” si la modul cel
mai concret, care merge pina la asocieri
de tip sinestezic cu forma, culoarea, tex-
tura unor colectii concepute sau decisiv
orientate de el, colectii_publicate de edi-
tura ,,Univers" . ,.Studii, ,,Eseuri”, ,Ro-
manul secolului XX", editiile ,,critice” din
clasicii straini etc. Cérora sa le adaugdm
si importantele ,,Cahiers Roumains d’Etu-
des littaraires”  (initial coordonate de
Adrian Marino). Multe din rafturile bi-
bliotecii mele sint pline de cartile acestea
miraculoase, care_au contribuit la forma-
rea unor generatii Tntregi de elevi, stu-
denti, profesori, scriitori. Tndréznesc sa
spun ca prin ele a fost modelatda in buna
masura 1insasi literatura noastra, mai cu
seamd critica noastra literara. Alaturi de
Contributia Scolii ardelene la culturaliza-
rea maselor (1961), Brecht (1966), Noul
Roman francez (1967), Farsa tragica (1970),
Literatura europeana in epoca luminilor
(1971), Profiluri literare él 72), Jurnal de
carti 1, 2. 3 (1973, 1979, 1982), 'Cultura eu-
ropeana in epoca_ luminilor (1974), Meta-
morfozele criticii  europene moderne
(1975), Lecturi si sisteme (1977). Clasicism
si baroc in cultura europeana din secolul
al XVIl-lea, 1, 2 (1981, 1983), Clasicism si
baroc in cultura europeana din secolul al
XVIll-lea (1985?, ele poartda — de data
aceasta invizibila — aceeasi semnatura t
Romul Munteanu. Generatii Tntregi tre-
buie sa-i fie recunoscatoare pentru ca a
ales pentru ele, stiind sa le puna in mina
cartile cele mai _bune, cele mai semnifi-
cative. Nu pot sa cred ca acest rar si ne-
pretuit fenomen cultural nu va fi con-
semnat la loc de cinste de istoria noastra
literara. Dialog, schimb de idei, dar i,
pur_ si simplu, o strélucitd actiune peda-
gogica pe plan national. Sint carti nu nu-
mal cumparate cu dragoste si febrilitate,
dar si_citite si re-citite, cu creionul in
mina. Carti de referinta.

Mereu Tnscris Tn. modernitate, Romul
Munteanu nu va fi niciodata un ,critic
traditional”. Dar el intrd Tnca de pe acum
Tntr-o mare traditie.

Irina Mavrodin

»

Tntotdeauna numerotate), unul de lucru
si cel definitivat pentru a fi tiparit. Dar
si Tn spatiul acestor doua manuscrise
exista straturi, adstraturi de interventii
si modificari, toate reproduse, cu migala
si acribie rard, Tn editie. Prima versiu-
ne a piesei este In proza, versificarea fa-
cindu-se lent si in etape timp de doi ani.
Lectura atenta a variantelor demonstrea-
za ca structura initiala a piesei nu coin-
cide cu aceea definitiva. Editorul are
erfecta dreptate cind afirma ca varian-
ele la Zamolxe sint efectiv cele mai im-
portante pentru cunoasterea laboratorului
de creatie din intreaga opera blagiana
pentru ca ne Tngaduie detectarea evolutiei
de la bruion la definitivare, trecin-
du-se prin toate etapele elaborarii crea-
toare. Adesea modificdrile sint reelabo-
rari de replici, dialoguri, scene, chiar
tablouri, textul fiind — de_la o forma la
alta — efectiv altul. Analiza variantelor
e pur si simplu fascinanta. Si asta pen-
tru cd George Ganad a gasit o modalita-
te potrivitd de a le prezenta astfel incit
textul ,,cur?e", adesea fara Tintrerupere,
Tngaduind Tlectura completd. Dar. munca
sa, pentru a se ajunge la aceastda infati-
sare, e aproape una de miner care izbu-
teste, cu truda, sa desprindd metalul no-
bil de steril, fara a-1 elimina insa pe a-
cesta din urma. Procedeul e practicat, cu
inteligentd, si Tn cazul celorlalte piese de
teatru din sumarul editiei. Receptarea
criticd a operei e aici prezentd, desigur,
dar ocupa un spatiu aparent redus, limi-
tata fiind la ceea ce s-a scris efectiv in
epocd despre piesele de teatru Tnscrise
n sumar. Sigur este insa ca ,recupera-
rea” se_va produce la volumul urméator,
unde, fara Tndoiald, editorul va urmari si
reproduce Tntreaga receptare criticad a
dramaturgiei lui Blaga, de la Tnceputuri
pina Tn, probabil, 1987—1988. Acelasi pro-
cedeu a fost folosit sl la sectiunea poe-
ziei, unde Tn spatiul comentariilor din vo-
lumul al doilea se afla receptarea inte-
gralda. Procedeul, am spus-o si in comen-
tariul consacrat volumului al doilea ai
editiei, nu mi se pare potrivit, Tl cred
chiar exagerat. Dar imi amin demonstra-
tia si argumentele pentru momentul po-
trivit. Deocamdata, tinind scama de cali-
tatea exceptionala a acestei editii si, mai
ales, de faptul ci publicd opera unuia
dintre marii nostri scriitori, o salut cu
recunostintd si o recomand calduros.

Z. Ornea



Actualitatea literara

N recent numar al ,Caietelor
critice” este consacrat lui Sorin
r Titel, prozatorul prea repede dis-
parut dintre noi, la 17 ianuarie
1985, la nici 50 de ani, pe care i-ar fi
Tmplinit la 7 decembrie a aceluiasi an.
Scriitori si_critici, prieteni si apropiati ai
autorului Dejunului pe iarba si-au reunit
semnaturile ~Tn, revistd ca sd evo'ce
personalitatea si opera unuia dintre cei
mai originali romancieri de_dupa razboi.
Nu este, desigur, prima oara cind cartile
lui Sorin Titel se bucura de atentie,
dovada bibliografia Tntocmitd de Victoria
Nanca la sfirsitul numarului. Dar acum
nu mai e vorba de articole Tntimplatoare,
oricit de meritorii, ci de o Tncercare de
a se stabili locul scriitorului Tn literatura
contemporang, ca si de una de a schita
portretul omului. Articolele (clteva, ade-
varate studii) sint mai mult decit un
omagiu pios Si alcatuiesc o remarcabila
contributie criticd. Astfel Tncepe, mai de-
vreme decit am fi dorit-o, posteritatea
lui Sorin Titel. Critica operei lui devine,
sub ochii nostri, istorie literara.
N-am_fost dintre aceia care l-au cu-
noscut Tndeaproape. l-am citit cartile si
am scris despre unele din ele. Nu pot
adauga decit prea putine rinduri la
portretul pe care colegii mei i-1 fac, in
debutul numarului din ,,Caiete critice".
Ne-am intilnit_de citeva ori, In deceniile
din urma, la Tnceput fara sa stim unul
de altul. Cind am intrat_in Facultatea de
Filologie, Tn 1956, el era in anul al I\V-lea.
,Un baiat blond, subtire, sfios", scrie
Eugen Simion. in martie 1957 a fost
nevoit sa-si ntrerupd _studiile, ca si
mine, un an si  jumatate mai tirziy,
Tncercindu-si norocul la Cluj. Aflind ca
a fost exmatriculat, n-a ‘parut sa-si
iarda cumpatul sau a bravat. Fanus
eagu Tsi aminteste de seara cu pricina.
Era o luna martie cu zapada, ca sl
aceasta Tn care_sintem, dacd e sa dam
crezare memorialistului : ,,Cind am_iesit
in ninsoare, (Sorin Titel) a adunat zdpada
in pumni si m-a bulgarit. Gestul
lui, simbol al puritatii, ne-a molipsit pe
toti. Eram multi si am dezlantuit, poate,
cea mai stranie si mal curata _ batdlie
Tmpotriva Dispretului buzat si a ignoran-
tei". Tn 1961, cind a revenit n facultate,
eu eram Tn anul al IV-lea. Nu tin minte
cind ne-am cunoscut personal. Tn 1971
am intrat amindoi Tn redactia ,,Roma-
niei literare™, dar singurele mele amin-
tiri mal concrete dateaza abia din 1981,
cind ne-am nimerit Tmpreuna la Paris.
Cum ne-am Tntilnit ? Tn fata usii Tnchise
a mieii galerii Isy Brichot, din Cartierul
Latin, care adapostea o expozitie Del-
vaux. Ne-am plimbat si ne-am Tntors,
dupa ora indicata pe afis. Apoi am luat
la rind librariile. La Gibert-Jeune am
rascolit un cos de romane politiste si de
carti de toatd mina, din colectia ,Livre
de poche™ Tn speranta de a gasi printre

ele si ceva interesant. A gasit Sorin
Titel : Le Sacre de Rudolf Otto. Pentru
pretul de 5 franci. Vazindu-mi entu-
ziasmul, mi-a oferit-o. L-am refuzat :

Sorin_ Titel, numar omagial al ,,Caiete-
lor critice”_ publicatie editatd de ,Viata
'Romaneasca”, in colaborare cu Biroul
sectiei de critica al Asociatiei Scriitorilor
din Bucuresti. =

LIMBA NOASTRAf

Portretul scritorulul

era, asa-zicind, norocul lui si se cadea
sa nu-1 instrdineze. Cu acea _ocazie, am
stat mai mult de vorba si, dacd nu ne-am
Tmprietenit, aceasta tine de firile noastre,
nu tocmai asemandatoare, si, poate, de
calculele misterioase ale destinului.
Putini scriitori din generatia noastra au
avut sau au 0 ,legendd" comparabild cu
a lui Sorin Titel. Era cel mai informat
om din citi stiu, in materie _ culturala.
Era cu neputinta sa-i. comunici 0 nou-

tate : o aflase cu o clipa Tnainte. Carti,
discuri, concerte, _expozitii, spectaco-
le de teatru, filme: ‘era ca ui»

Pariscope, o veritabila publicatie de
informatie pentru Bucuresti, care cu-
nostea toate programele, care vazuse, au-
zise si citise tot. Uimitoare era seriozi-
tatea lui, Tn aceasta privintd. Nu-1 puteai
mbinui ca se lauda. De altfel, nici_ nu-ti
baga degetele in ochi cu informatiile lui,
dar, daca venea vorba, descopereai cd le
detine complet si fara %res. Cind avea
vreme sa meargd in toate locurile ? Flo-
rin  Mugur raspunde la aceasta intrebare
in maniera unui romancier sud-american,
amestecind fantasticul Tn real: ,,Seara,
la ora opt si treizeci de minute a fost
vazut Tn sala de concerte a Filarmonicii.
Se cinta Bach. Tn aceeasi zi, la aceeasi
ora, se afla — exista cel putin douazeci
de martori — la nunta unui prieten,
lucru Tntrucitva de mirare, deoarece toc-
mai statea de vorba cu o femeie batrina
ir.tr-un compartiment al acceleratului de
Timisoara si era in fata usii_inchise a
unei florarii din Piata Natiunii rugind-o
pe vinzatoare sa deschida si sa-i vinda
macar o floare". Era afabil si timid, dar
cu emotii vii (se facea usor stacojiu la
fatd) si _ cu _ replici care nu admiteau
replica, ,,imprastiat”, cum spune Valeriu
Cristea_(care l-a cunoscut bine), dar ga-
sindu-si totdeauna timp pentru lucrurile
importante. Mereu uimit, aparent (,da 7
da ?“), era doar politicos, caci de fapt
stia totdeauna mai multe decit tine ;
parea neajutorat si zapacit de «ce se
petrece n jur, dar Tsi fdcea instantaneu
relatii, asa ca-1 puteai ldsa oriunde fara
teamd ca nu va nimeri drumul Tndarat.
Asa_ _cum avea, printre sutele de preo-
cupari, timp sa-si scrie romanele (de
mai multe ori pe fiecare, dupd cum ne
spune un prleten?, avea timp si sa lege
relatii sociale utile, fara Tnsa a da buzna
peste cineva. Era o personalitate plina de
originalitate, dar care Tsi alegea prietenii
cu folos, dintre cei care l-ar fi putut
,»invata" ceva. Livius Ciocarlie, care i-a
citit Tn manuscris o parte din carti, stie
care au fost acesti prieteni : L. Raicu,
E. Simion si Valeriu Cristea.

ORIN TITEL a debutat fi»

1963 si a publicat 14 volu-

me : cinci de povestiri, sase ro-

mane si trei de eseuri. ,,Am avut
mereu sentimentul ca Sorin_ Titel nu
este asezat la locul cuvenit printre con-
temporani”, noteaza Livius Ciocarlie. De
ce. criticul nu poate spune. Critica ne va
da cu siguranta un raspuns cindva. Sa
spicuim deocamdatd citeva constatari din
studiile strinse in ,,Caiete critice”. Eugen
Simion crede ca prozatorul a crescut de
la o carte la alta si 7i defineste astfel
formula : ,,Sorin Titel a venit din Banat
si a creat in literatura Iui un Banat

imaginar in care trdieste o lume pe care
literatura romana n-a mai cunoscut-o
pind la el. O lume de mame si matusi
care-si pling fiii morti tineri. O lume de
adolescenti care ramin toata viata lor
adolescenti si trdiesc totdeauna la granita
dintre reverie si luciditate, O_mitologie
originala Tn mijlocul careia stda Mama,
mica zeitate pe care Sorin Titel o opune,
in ultimul sau roman, filosofiei totali-
zante a luieSarte, ginditorul si pedagogul
social preocupat de Umanitate, nu de
indivizii marunti. Tn acelasi sens, merg
si_observatiile Danei Dumitriu : ,,Cartile
[ui au ridicat din anonimatul vietii’ o
realitate care Tn modestia ei ascunde ne-
banuite diamante. Banatul lui Sorin Titel
este 0 Yoknapatawpha, un tinut Tn care
umanitatea, 1Tn ce are ea mai profund,
se regaseste cu netarmurita dragoste de
viatd a destinelor comune". Ov. Croh-
malniceanu remarca o ,naivitate" esen-
tiala a viziunii romancierului, In care
perspectiva centrala este abolitd de o
,»democratie” a tuturor elementelor :
LAvind curajul, nu o data, sa-si Tnsu-
seasca uimirea fermecata a opticii naive.
orin Titel poate luneca fara stinjeneald
in fabulos sau fantastic, atunci cind
simte imboldul ; si tot atit de natural sa
se_intoarca la realitatea cea mai pro-
zaicd". Vasile Popovici remarca sl el o
dubla fatda a lumii lui Sorin Titel : aceea
sarbatoreascd si aceea Tndoliatd. Tinarul
Daniel Vighi, ntr-un articol foarte fru-

mos, Tncearcd sa afle citeva din acele
~rosturi adinei ale vietii" pe care le
un Tn valoare romanele lui Sorin Titel.

espre curiozitatea ,,filosofica" a scriito-
rului vorbeste si L. Raicu: ,..Era
stapinit de o imensa curiozitate fata de
misterul vietii sub toate formele ei, fata
de misterul literaturii, fata de misterul
mortii. A tinut sa stie de ce se Tntimpla
cele ce se ntimpla si pind unde poate
mintea_simti si Tntelege, cele ce nu se
mai Tntimpla".

Probabil ca documentul cel mai emo-
tionant din ,,Caiete critice" este acela
intitulat  Viata _Iui_ Sorin Titel po-
vestita de losif Titel, tatal scriito-
rului. Trebuie sa marturisesc ca am
fost nelinistit Tnainte de a citi aces-
te rinduri. Cei care ne-au iubit nu
ne sint deobicei si cei mai fideli biografi.
Dar am avut o surprizd extraordinara :
nu exista ceva mai simplu si mai firesc
decit paginile lui losif Titel ; nici un
accent fals, nici o Tnduiosare ieftina ;
din contra, o profunda intelegere a lu-
crurilor si un condei care nu sovaie, desi
numai dumnezeu stie ce va fi fost Tn
sufletul biografului. Nu ma pot opri sa
citez inceputul acestei biografii, care va
pastra pind la urma acelasi ton just,
daca-1 pot numi asa, al evocdrii : ,,Pe la
sfirsitul lunii noiembrie a anului 1935,
mé dusesem la Lugoj cu nevastd-mea sa
cumpar un dormitor.” Desi trecuse un an
de la casatoria noastra, nu aveam mo-
bila ; dormeam Tntr-o camera la bunicii
sotiei, Tn care era mobila veche tara-
neasca a acestora. Soseaua nationala de
la Margina la Lugoj — vreo patruzeci de

kilometri — era pietruitd cu pietris, asa
cum erau toate drumurile pe vremea
aceea, cu multe gropi si deniveldari. 1n

urma acestui drum, nevasta-mea s-a Tm-

Limba romanit literara"

U acest titlu general. B. Cazacu
publicd un volum de studii si
analize de texte literare, urma-
rind elucidarea unor ,probleme
teoretice", dar si aspectele istorice ale
unor etape esentiale din dezvoltarea si
modernizarea limbii noastre literare. Cu
0 bogatd experientd a_cercetarii lingvis-
tice, de aproape o jumatate de secol, acu-
mulind o documentare de specialitate
foarte ntinsa, variatd, si de surse auto-
rizate, de mare prestigiu, contributiile
sale aduc, Tntr-o forma sintetica, detalii
inedite si precizari totdeauna utile pentru
Tntelegerea mai exacta a fenomenului lin-
gvistic din perspectiva istorica si stilistic-
expresiva.
Volumul are trei parti, trecind de Ila
teorie la practicd ; Tn prima parte autorul
prezinta ,,0 ilustrare a unor puncte de

vedere care ne-au calduzit de-a lungul
anilor in activitatea noastra din  acest
domeniu”, adicd Tn cercetarea istoriei

limbii roméne literare. Tn a doua. ,,Scrii-
torii si limba", se opreste la unele mo-
mente semnificative pentru moderniza-
rea acestei limbi, chiar daca nu la toate,
ori la cele fundamentale, pentru ca nu a
urmarit sa faca o Istorie completa a limbii
literare. Tn a treia parte, ,,Interpretari de
texte”, avem o personala ,interpretare
lingvistica a textului literar", cum nu-
meste B. Cazacu, chiar din primul studiu
al acestei parti, demersul analizelor n-
treprinse asupra scrisului estetic, de la
Eminescu (Revedere, Tn colaborare cu

R. Jakobson, — pagini cu deosebire in-
structive, de subtilitate stilistica) la Ma-
rin Sorescu. Cu putine exceptii, contri-

butiile incluse Tn fiecare din aceste trei
parti_ sint de mica Tintindere, dar de o
densa acumulare de detalii semnificative.
Notele de subsol, care Tnsotesc fiecare
studiu, sint o dovadd a eruditiei si sta-
ruintei documentare a autorului. Sa ne
oprim la citeva aspecte relevante ale
acestui volum.

Din primele pagini ale cartii, autorul
ne face sa Tntelegem ca studiul limbii li-
terare este un domeniu al culturii unui
popor, Tn care tezaurul istoric al limbii a
servit pentru cristalizarea manifestarilor
creatieispirituale, mai ales n forma
scrisa, in toate domeniile, cu participarea
creatiei literare, componenta esentiald a
evolutiei unei limbi nationale. Accentul
pus pe rolul scriitorilor in Tmbogatirea si
modernizarea limbii literare comune, ba-
zat pe informatii de autoritate, mai ales
din sfera studiilor de romanistica, e Tn-
tarit de toate contributiile cuprinse in
partea a ll-a si a Ill-a a volumului :
~-Raportul dintre_limba epocii si realiza-
rea lingvisticad si stilistica a unei creatii
artistice este fundamental pentru istoricul
limbii literare", — scrie autorul Sp. 16) sl,
din aceasta perspectiva, eforturile anali-
zei sale sint pe deplin justificate si_ con-
cludente, mai ales atunci cind_urmareste
,.constituirea normelor exprimarii litera-
re", evolutia si modernizarea lexicului Tn
secolul trecut (p. 35—44). interferentele
dintre dialectal si literar in cimpul crea-
tivitatii limbajului  standard, al uzului
general, limba fiind conceputa ca ,.ener-
ghela”, ca o dinamica a comunicdrii ver-
bale sau scrise, potrivit principiului enun-

tat de E. Coseriu : ,limba functioneaza

Tn sincronie sl se constituie Tn diacronie".
Privirea Istorica asupra creatiei scriitori-
lor, asupra conceptiei lor despre puterea
limbii si despre rolul ei fundamental Tn
fixarea unul moment din evolutia sPiri-
tualda a societatii, din _progresul civiliza-
tiei, confirma acest principiu, iar cartea
de fata 1l ilustreaza prin numeroase ar-
gumente si analize de text.

Partea a doua a volumului, ,Scriitorii
si limba", pune in relief mai ales contri-
butia creatiei literare a unor autori de
Bres}lglu artistic la modernizarea si im-
ogatirea limbii comune ; aici se potrivea
citata asertiunea lui Victor Hugo : ,,Limba
Tnainteaza datoritd marsului maiestuos al
marilor scriitori”, un text cam din aceeasi
epocd Tn care Hasdeu scria un capitol
memorabil despre Limba apoeticé n a sa
Istoria limbei romane (1831). Dupa mai
bine de un secol, putem citi Tn cartea de
fatd precizari despre contributia lui Mi-
ron Costin la evolutia prozei noastre li-
terare (problema reluata de autor, dupa
un studiu mai vechi si mai amplu),
despre comicul verbal al primilor autori
dramatici, despre unele aspecte ale vi-
ziuniii si_artei literare a lui Heliade,
Russo, Bilcescu, Alecsandri, Caragiale.
Doi autori Tnruditi conceptual sint anali-
zati mal pe larg, din puncte de vedere
diferite. Neologismele la Anton Pann
(scris mai demult in colaborare cu I. Fis-
cher) e o contributie esentiala pentru a cu-
noaste dinamica _ interferentelor dintre
vechi si nou, dintre traditie si Tnnoire,
dintre popular si modern Tn opera unul
autor strins legat de mediile sociale cele
mai_dinamice, de cititorii de toate cate-
goriile. Al doilea scriitor, Tudor Arghezi,

bolnavit, iar dupa citeva zile, in noaptea
de 6 spre 7 decembrie a anului 1935, a
venit pe lume_Sorin Mircea Nicolae, din
parintii losif Titel, subnotar, si Cornelia,
nascuta Craciunescu, casnica : un_ copil
Blaping, nascut_prematur, la 7 luni. Tre-
uia sa se nasca in februarie 1936, dar el
s-a grabit sa vina pe lume, asa cum se
va grabi toata viata, pina sl In moarte,
desi ar fi dorit asa de mult sa traiasca,
fiindca iubea viata".

Revista ne mai ofera un fragment din
romanul la care Sorin Titel lucra si pe
care nu a apucat sa-1 ispraveasca. Tl
piezintd G. Dimisianu, dupa un dosar
voluminos alcatuit si adnotat de losif
Titel. Intitulat Melancolie, romanul este
autobiografic. Autobiografice au fost si o
parte din romanele anterioare, de la Tara
Indepartata, dar daca in ele lumea apar-
tinea copilariei, Tn Melancolie, autorul

se intoarce_spre ,amintirile legate de
anii tineretii, de anii studentiei”.” Ne-o
spune el Insusi Tn interviul acordat

rindusei Armanca_ si agarut postum Tn
.Flacara™ nr. 12 din 1985. Nu e_singura
deosebire. As mai mentiona doua. Mi se
pare un roman mai direct realist decit
celelalte, ale carui personaje nu se mai
scaldd in mister, in acea atmosfera fer-
mecatoare si  profunda caracteristica
Tarii Tndepartate. Chiar daca nu_am idee
de cum ar fi aratat pind la urma, e des-
tul de limpede ca finetea scriiturii si
rafinamentul tehnic sint de data aceasta
puse in slujba unui alt tiﬁ de evocare.
A doua deosebire este psihologica. Pina
acum, aceea care detinea mereu rolul
rivilegiat n mitologia _intima a lui
orin _Titel era mama. Tn Femeie, lata
Fiul Tau rolul mamei a atins apogeul.
S—ar_ﬁ)érea ca, dupa acest roman, cu
un titlu sugerat de cvartetul lui Haydn,
scriitorul se decisese sa acorde _tafalui
rolul principal. losif Titel ne Tnfatiseaza
cu multd subtilitate sentimentele " fiului

fatd de mama si fata de tatda. El recu-
noaste ca mama s-a gasit pentru el pe
primul plan. Se Tnseala probabil 1intr-o
anumitd masura, cdci, iata, mitului

matern, care a dominat romanele copi-
lariei, 1 se_adauga in Melancolie _un mit
al paternitatii. scrisoare a tatalui (cu
elemente biografice evidente), ca si re-
actiile acestuia la necazurile fiului
(Matei, alter ego al lui Sorin Titel) con-
stituie materia unei bune parti a roma-
nului neterminat si permit aprecierea de
mai sus.

Nu se poate scrie fara infinita tristete
despre un scriitor care, Tn plind maturi-
tate, nu se mai afla printre noi. ,,Caietele
critice” reflectd aceasta atitudine si sint,
Tnainte de orice, un omagiu. Dar sint mai
mult decit atit : cea dintii_ incercare de
a-1 situa pe Sorin Titel In posteritate.
Nici un istoric literar n-o va putea ocoli
de aici Tnainte.

Nicolae Manolescu

e privit ca inovator al artei poetice, cu
0 puternica originalitate expresiva a ar-
tei, sale literare. Propriile marturisiri ale
scriitorului despre arta literara (,Luceai
farul™ 1, XII, 1958) ar fi fost utile Tn
aceasta analiza. i
Interpretarile de texte din partea a
treia sint precedate de_consideratii teo-
retice asupra interpretdrii lingvistice a
unui_text, asupra lecturii moderne (,,Mo-
dalitati narative si_implicatii lingvistice™),
asupra _ specificului lingvistic al creatiei
dramatice, pentru_a aborda apoi arta li-
terara a unor scriitori moderni, din seco-
lul nostru, exceptie doar Eminescu (Re-
vedere, citatd mai Tnainte) ; analizele din

Arghezi, Sadoveanu, Stancu, Baranga,
Preda, Ivasiuc, Fanus Neagu si Marin
Sorescu prezinta un larg evantai de

aspecte ale acelor subtile constructii su-
biective si imprevizibile care dau origi-
nalitate contextului artistic al limbajului
individual si, prin seria de sintagme sti-
listice irepetabile si afective, disting un
autor de altul si compun vasta arie a
creativitatii poetice (cum spunea D Ca-
racostea%, factor esential Tn progresul
unei culturi si al unei limbi.

Cartea lui B. Cazacu se inscrie, cu me-
rite sigure, Tn buna traditie a cercetarii
interferentelor firesti dintre limba si li-
teraturd, care nu pot fi niste domenii izo-
late, de vreme ce se sprijind reciproc in
vasta actiune de cristalizare, prin cuvint
si artd expresiva, a realitatilor si sensibi-
litatii umane dintr-un moment istoric al
evolutiei unei societti. Fiecare capitol al
acestei carti demonstreaza eficacitatea in-
vestigatiei conjuncte, pentru ca asa cum
sugera un text din Blaga limba si litera-
tura constituie ,,0 unealta si o forma a
spiritului”. De aceea, recenta contributie
a lui B. Cazacu la mai buna cunoastere
si la cultivarea limbii si literaturii noas-
tre, mai_ales in Tnvatamint, se cuvine
apreciata si cunoscuta Tn cercuri cit mai
largi de cititori.

Gh. Bulgar
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U stiu din ce grup si din ce pro-

motie face parte Domnita_Petri,

autoare, pina acum, a doua carti

de poezie (Eclipsa, 1979 ; Celalalt,
1985). Poemele ei nu seamana deloc (prin
teme, obsesii, mod de a nota ideile) cu
acelea ale generatiei '60. Nu se potrivesc
nici cu_ versurile tdioase si ironice ale
generatiei '80. Unele ecouri, mai ales Tn
cartea de debut, sint din Blaga (somn in
,.brumatul octombrie”, ,,amantii diluviu-
lui sevei"), altele din Arghezi (,,undeva
s-a spart o orda", ,cine plinge .acum in
lume..."), strigatul ,,nenascutilor copii*
vine, desigur, de la Nichita Stanescu,
receptarea senzoriala a lucrurilor, ames-
tecul de elegie si intelectualitate amin-
tesc de Blandiana din primele ei carti.
In  fine, stilul dezinvolt, trecerea de la
disperare la insolentd, trimit la Mircea
Dinescu si la imagismul lui cind gratios,
cind aspru si provocator.

Ce se remarca, intli, In versurile
Domnitei Petri este fondul lor sentimen-
tal. Cele mai multe poeme din Eclipsa
vorbesc de copildrie, de casa cu lacat la

usd, batutd de ploi putrede, de bunica
fara putere care se pregateste sa moara,
de toamna ce se pravale pe Somesul
Mare, de un mire nestatornic, de mono-
tonia de simbatd si de nevrozele spiri-
tului tinar..., Intr-un limbaj Tnsa care se
deosebeste mult de acela al poeziei tradi-

Valentin
Berbecaru:

»Provintia sufletelor"”

(Editura Sport-Turism)

< IN argumentul care Tnsoteste cartea
de vacantd_a lui Valentin Berbecaru se
constata ,,ca istoricii si scriitorii si-au ales
cu fervoare ca subiect de studiu, de Tn-
chipuire si vis, Bucurestiul”. Observatie
indreptatita.

Fascinat de ,mirajul estetic al acestui
oras". Valentin Berbecaru si-a ales si el
ca tema evocarea Bucurestiului, Tndeo-
sebi a transformarilor petrecute n ulti-
mele decenii, care au dus la schimbarea
la fatd atit a unor cartiere, cit si a oa-
n?enilor Prinsi Tn suvoiul evenimentelor
si Intimplarilor_cu adevarat fabuloase ale
acestei epoci. Propunindu-si sa scrie o
carte a timpului nostru, autorul si-a ales
model Craii de Curtea-Veche, dar ca
realizare el este doar un continuator cu
mijloace moderne al prozatorilor din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, a-
trasi cu precadere de senzational. In fond,
autorul a urmarit un tel modest : acela
de a pune la Tndemina marelui public o
carte tn genul westernurilor nord-ameri-
cane. cu multe peripetii miscatoare, cu
secvente eroice, dar si cu scene erotice
de epocd, urmarind sa emotioneze masele
si cu precadere femeile si adolescentii...
Si, In aceastd privinta, autorul — tre-
buie s-0 spunem — a reusit sd creeze o
carte de vacanta la indemina unui public
eterogen.

Integrindu-se literaturii de  consum.
Provincia sufletelor cuprinde doud epi-
soade semnificative scrise in doua regis-
tre stilistice diferite. Primul (Provincia
sufletelor) este relatat din  perspectiva
naratorului (Victor Neamtu) si consem-
neaza aproape cronologic evenimente pe-
trecute Tntr-un anume perimetru bucu-
restean circumscris Tntre Piata Vitan si
Foisorul de foc — ,un fel dc provincie
reala si imaginara totodatd, ca_ toate lu-
crurile pe care le traim si le visam"; cel
de-al doilea (Palatul Axcrio-Manicatide)
evoca din perspectiva autorului omnis-
cient, situindu-se ceva mai aproape de
ceea ce acesta denumeste ,,fluidul sein-
teietor si misterios al creatiei"... Primul
episod pacatuieste prin excesul de rela-
tare, concretizat prin absenta selectiei,
prin dorinta de ,,a descrie toate faptele",
atit cele legate de povestea unei strazi (a
Vulturilor), a caselor vechi, chipul unor
cunostinte, cit si cele legate de autobio-
grafia naratorului care marturiseste a ii
inzestrat cu ,,0 memorie zglobie", pendu-
itnd Tntre dorinta de a iesi din mediocri-

Poezia tinara

tionale. Tinara poetd, care a citit pe
autorii moderni si-i pretuieste, probabil
pe imagistii Tndrazneti, pune in meta-
fora un element exploziv : ,,Cleiul auzu-
lui curgea pe apa", ,,melcii iubirii mele
fanatice”, linistea zilei Tncolteste n
,huca patata a zilei", ,vom aluneca in
cutitul unei seri de noiembrie”, ,,nemu-

rire cu gust de lapte ars", tinerete,
vazduh-inorog"”, ,sarea _noptii”, ,sarea
serii, ,urechea zilei batrine”, ,camasa

de-ntuneriC*, ,,un cline de viscwl ma ia de

nevastd”... Unele imagini sint reusite si
se potrivesc cu tonalitatea —generala a
poemului, altele sint doar istete, iesite

din nevoia de a colora o confesiune mo-
notond, previzibila.

Poezia Domnitei Petri are, n genere,
substanta. Ce se remarca este un simt
special_al destramadrii timpului, o percep-
tie fina a golurilor, absentelor, o unire
curioasda de candoare juvenila si incisi-
vitate Tn poem, de jale si pretiozitate,
vointa de_a complica discursul liric si ne-
voie acuta de marturisire. E, uneori, ob-
sesia luminii ce se pierde, este si anxie-
tatea poetului modern, frica de timp.
Intrarea in somn nu mai este o promi-
siune de sarbdtoare : ,,Nu a Tnviat nici o
lumina, din cite-au trecut / prin apa
toamnei, hacuindu-i cristalele coapte. /
Ginditori, norii macina ziua ca-ntr-un
sarut, / cind gura Tn spini se raneste si
picurd noapte, / / Tn_viata mea, noaptea
e singura vind, / caci eu sint vina vietii
mele si nu pot s-adorm. / Tncotro te mai
duci, pintece de lumina, / si-mi lasi
somnul nenascut si diform ? / / Ciinii
ling sarea noptii si tac, eu ling sarea
noptii si pling, / Nu s-a-ntors nici o stea
dupa ce m-a atins. / Sint nevrednica
lumea n ochi sa o string, / dupa ce i-am
nchis si i-am stins”, este o pregatire de
ispasire, e senzatia insuportabila a
timpului ce Tsl accelereaza ritmurile ca
in preajma unei catastrofe. Perceperea
alarmata a aerului ros, a orei sparte, a
ceasurilor netraite, a clipei ce se desparte
printr-o prapastie de alta clipa. revine
In mai toate poemele Domnitei Petri.
Notatia este, de reguld, concentratd si
sugestiva.

IN Celalalt, al doilea volum, poezia
Domnitei Petri se complicd. Autoarea Tsi

tatea originara sl scenele de Intimitate
senzuala. O secventd memorabild este cea
consacrata evocarii peregrinarii evreilor
din cartier, condusi de Rabinul Nalucg, a
carui prezenta eterica, rostind vorbe sa-
cramentale Tn sanctuarele marilor sina-
gogi, influenteaza destinele. Din pacate,
asemenea secvente sint putine si Thtim-
platoarc...

Cel de-al doilea episod se situeaza mult
mai aproape de ceea ce constituie evoca-
rea artistica. Modelul lui Mateiu Cara-
gialc a actionat binefacétor, atit In reali-
zarea unel atmosfere de epocd, dar mai
ales, in creionarea unor ,,umbre noctur-
ne" ale unor crai de legendd cu destine
legate de transformarile petrecute dupa
nationalizare, crai Tnruditl si cu persona-
jele lui Fanus Neagu din Frumosii ne-

uni ai marilor orase. Pierre Manicatide
— rapsodul cartierului, sfirsind tragic n

ragul unor mari transformari —, Ricu si

rebenel sint personaje care retin aten-
tia lectorului  nu numai prin insolitul
comportdrii dar si_prin patetismul inte-
grarii acestora in fluxul devenirii-eveni-
mentiale, prin acceptarea dramaticd a
destinelor lor_evanescente. Cele doud e-
pisoade ale cartii lui Valentin Berbecaru
reprezinta saltul de la relatare la evo-
care.

Simion Barbulescu

Maria Pongracz

~Amiaza cu flori"
(Editura Facla)

m Volumul de povestiri, aparut 1in
colectia Proza scurtd contemporana, dez-
véluie cititorului de literatura roman o
,voce" ineditd. Dupa mai multe volume
de proza, istoric literara si traduceri din
romana Tn maghiard, culegerea de fatd
prezintd prima selectie Tn limba romana
din creatla de pina acum a prozatoarei
timisorene, _ selectie cuprinzind schite,
nuvele, doua fragmente de roman rotun-
jite in vederea acestei aparitii, precum si
un text de reportaj literar. Chiar si din
aceasta scurta enumerare se creioneaza
cu claritate portretul scriitoricesc al Ma-
riei Pongracz. tematica abordatd, moda-
litatile literare agreate, tehnica scriiturii.
Autoarea este un analist fin al unor
trairi intense, aplicat Tndeobste ~asupra
unor situatii-limitd, nu o data tragicomice
prin alunecarea planurilor trairilor inter-
ne ale ersonajului fatd de realitatea
exterioara. Aceste alunecari de planuri
sint ori alternate Tntr-o structura_de
contrapunct, ca in Tusa Pusa, jucausa,
Aripioara sau Cirese rascoapte, ori con-
flictul celor doud planuri e dus pina in

schimbd n buna masura stilul de a nota.
Renuntd la sintaxa poemului traditional
si cautd, acum, cu mai mare sirguinta
(dar nu totdeauna cu noroc? imaginile
rare. Sint, de fapt, mai multe maniere
de a scrie Tn aceasta carte Tn care poeta
Tncearca, Tn_ mod sigur, sd gaseasca o
cale noud. Primele versuri (pina la poe-
mult Fratele) sint eliptice sI ermetizante
Tn modul Barbu. Nu sint prea originale.

Multe incongruente, relatii absurde, o
vointd prea  apriga de a fugi de
limbajul  claritatii, de a ambigui-

za confesiunea. Descoperim, aici, cu
surprindere, aproape toate truismele poe-
ziei de azi (nervozitatile care casca sil-
nic in carnea de sticla, vegetarea in cala
unei_nopti cu cilii electrocutati dc pofte,
masa cu parabole sonore pc ‘scaunul cu
electrozi atenti etc...). Poeta 1si reprima,
e limpede, candorile initiale, reprima si
un stil, mai direct, de a transcrie impre-
siile. Mai coerent din aceasta serie, ma-
nierista, desuetd, este poemul Banchetul :
,Si_iata ziua-n care din orgoliu / nu se
mai moare in anonimat / iata si patul
stas — al insomniei / si mai departe veti
vedea vitrina / cu doua singeroase pro-
pozitii / decapitind mereu acelasi sens |
si gfastra cu absente in tuberculi / dezo-
norind un pension de ore f cravasa care
a batut azi noapte / ora exacta Tntr-un
turn de carne / morti vertebrale linga
morti de guma ! secrete transpirate-n
avalansa / de respiratii net sincronizate /
in plasa de cutite si pahara 11 si iata
coborind la cina noastra / un Tnger
clatinindu-se pe scara / — ah. pofta buna
la asa 0 masa / ah, ia asa 0o masa prin-
ciara".

Cu Fratele, Domnita Petri revine la un
stil mai direct si  multe poeme din
aceasta categorie sint remarcabile. Me-
lancolie de toamna astenie de duminica
ploioasd, spaime vechi, nelinisti de fe-
meie tinara, singuratati pisloase — sint,
n rezumat, motivele acestor Tnsemnari
inspirate, spontane, gratioase...

Urmeaza un alt rind de poeme (sonete)
In care discursul se disciplineaza si lim-
bajul devine mai abstract. Nu sint toate

final, unde tensiunea creatda se rezolva
fulgurant printr-o_surpare a lumii ilu-
zoril interioare (O umbra retezata. Co-
voras trandafiriu cu flori i Rochie verde
cu_roata de rezerva ; De sus, din loja ;
Galeata eu mere etc.).

Reprezentativ pentru modul de gindire
al autoarei este felul In care dezvaluie
conflictele etice ce stau in centrul nuve-
lelor. in textul O umbra retezata, frag-
ment din romanul Pe prispa zapezilor,
un primar de comuna, Benedek Agoston,
e atras de miraiul_unei profesoare co-
chete a carei siluetd o urmareste seara
de seard prin ferestrele deschise si ilu-
minate. Atractia omului gras care se fu-
riseaza la fereastra si se urca pe ard
pentru a vedea mai bine ,spectacolul”,
este zugravita cu remarcabila forta artis-
tica. E folosit paralelismul, dar mai ales
metafora si personalizarea. Noaptea, gar-
dul si_ umbra devin Tncetul cu Tncetul
corp din corpul lui Benedek torturat de
visuri desarte, iluzii si  halucinatii —
spulberate devtinerii ce sar in mod real
pervazul geamului profesoarei  seduca-
toare.

Alte texte, ale autoarei sint adevarate
poeme Tn proza, uzind la maxim de capa-
citatile poematice si metaforice, cu inser-
tii Tn mitic. Reprezentative pentru acest
mod de conceptie sint Pc prispa zape-
zilor, Povestea insulei. Castane de-a
dura, chiar si reportajul literar ridicat
prin scriitura la modul  unei metafore
globale (Cheia cu tilc).

Uzind de unele tehnici ale montajului
cinematografic cu tdieturi rapide, alter-
nante de g_lanuri,v contrapunct imagistic
si sonor g irese rascoapte), motive folclo-
rice, limbajul  dramatiC si constructia
eliptica specifica baladelor secuiesti (Tusa
Pusa jucdusa ; Castane dc-a dura) proza
Mariei Pop Pongracz releva una din vo-
cile reprezentative ale tinerei generatii
de scriitori de expresie maghiara din
Banat.

Meritul aparitiei  acestei culegeri In
limba romana, realizata intr-o forma lite-
rard de Tmbucuratoare prospetime, apar-
tine efortului deosebit al traducatoarei
lldico Achimescu. Ea a reusit sa gaseas-
ca formule adecvate de transpunere atit
pentru textele de factura intens meta-
forica cit si pentru elementul grotesc.
Confruntind varianta maghiara cu cea
romana ne putem da seama de efortul cu
rezultate splendide mai ales Tn cazul unor
texte de factura ,intraductibila” ca Vi-
dam Vendel Sara devenit Tusa Pusa, ju-
cdusa, unde traducatoarea a gasit mijloa-
cele adecvate transpunerii unor conotatii
specifice.

Mandies Gyorgy

relevante, dar finetea scriiturii si deli-

catetea reflectiei se observa in versuri :

,.ninge pe pamint, se sparg oglinzi / undfc.
chipul nostru s-a tocit / de atita migali™
Brivi_t [ (patru ochi Tnmanusati si

Iinzi) / / nu te-ncrede-n iarnda — me-ai

simtit / cind o stea te-ndeamna s& ma

vinzi / ca pe-o casa fara var si grinzi |

numai loc intins de locuit / / m-ai vin-

dut ? si steaua-ti umple ochii / in lumina

1ti asterni culcus / de mireasa ta sa te

apropii / dar de-ncepi acest ceresc ur

cus / te opresti In poarta roasei rochii |
unde plinge carnea mea tie plus".

Mai departe, poemele pastreaza struc-
tura formald a sonetului, dar isi schimba
ritmurile, se dilatd si se restring n rit-
mul de respiratie al ideii. Un experi-
ment care trebuie urmarit, Tn continuare.
Nu-mi dau s&ima, deocamdata, cit de
inspirat si profund este el pentru poezia
Domnitei Petri. Ce nu-mi scapd, la lec-
turd, este senzatia staruitoare de singura-
tate, nevroza monotoniei. Citez penultimul
sonet din carte si, poate, cel mai fru-

mos : ,,aceasta este ultima pagind alba
din lume / aici despre el ai putea sd
vorbesti / chiar dacd mina Tti tremura
de frigul / iernilor categorice care vor
veni / / straduieste-te | este ultima pa-
gind alba din lume / cum ai spune e
ultima iubire care s-a dus | asteapta
cerneala-ncordatda Tn calimard / asteapta
luna tacuta lacrima e-aproape de pleoa-
pa / / cum a fost nadscocit cum l-ai hra-
nit povesteste / cum ai oprit vulturii Tn
picaj catre leaganul sau / cum l-ai scal-
dat Tn zeama de mac sa il vindeci / / iar
azi, cind matura aspra l-a amestecat / cu
mucegaiul si coaja cartofului dulcea si
s-a dus / aminteste-ti : e ultima pagina
alba din lume".

Domnita Petri este o poetd pierduta
printre generatii, promotii, stiluri lirice.
Ea fsi cautd un stil propriu de exprimare
si, trebuie spus, 1l cautd cu talent.

Eugen Simion

lon Pachia
Tatomirescu::

»Peregrinul in azur"
(Editura Scrisul romanesc).

m METAFORA generala a noii carti, a
lui lon Pachia Tatomirescu, se sprijina
pe paleta variatd si complexa a luminii,|
In ipostazele ei de _azur, flacara,
curcubeu, oglinda, fintina etc. Patrunde-
rea in sfera intelegerii si a simtirii. n
,.sfera de flacara" si in partea de umbra
se face pe poarta luminii. Poetul asteap-
td in extaz ,pind coboara lumina In
cuibul de seara”, se minuneaza _,cum
lumina / se-nmiresmeaza-n oglinzile fi-
intei noastre”, Ti ,,este destul o fintina /
pe care s-0 acopar cu fruntea". Tn ochi
1 se afla crinul si_,lumina lui fluturind
/ ca rufele albe tipind pe-o fringhie”.

O caracteristica a volumului, dusa mai
departe din cele anterioare, este melo-
dicitatea. Se poate face legatura, in acest
sens, cu Tnclinatia autorului spre poemul
de factura folcloricd. Astfel, in Elegie.
Ruga de fecioara, Dialog celest, Destintec
dc cerc verde, La floarea de stinca,
Jiana, schiteaza, in metrul si ritmul me-
lodic al liricii populare, portrete esentia-
le ale principalelor personaje mitice din
folclorul nostru, dind poamelor o tenta
filosoficdi Tn  maniera eminesciand. E
preferat, ca si in alte volume ale sale.
Fat-Frumos, ca reprezentant tipic al so-
laritatii _si_optimismului spiritului popu-
lar : ,,Fat-Frumos — eu — humii, / lumi-
na a lumii — / timpul nu ma moare. /
spatiul nu ma doare — / spatiul de ara-
ma / ce vreme destrama / mie nu-mi ia
vama" (La floarea de stincé%.

In compartimentul final al cartii, lon
Pachia Tatomirescu T1si deffineste apar-
tenenta inexorabila la un anumit spatiu
si timp. Sentimentul istoriei legat de hu-
mele patriei, ,,sublima Dacie Hiperboree",
incendiaza sufletul poetului care vene-
reaza darurile nasterii si ale legaturii lui
milenare cu Matca si cu Muntele neamu-
lui. Tn sprijinul logosului patetic, Tl invo-
ca pe_Herodot pentru a-1 Tncredinta nca
o data de credinta prezentului nostru in
istoria si destinul poporului trac de la
nordul Dunarii.

Tendinta spre concentrare il Tndreapta
e poet spre haiku, aceastd Tnseldtoare
orma poetica dc marcd japoneza, care,
cu cit este Tn aparentd mai usor de
realizat, cu atit este mai greu de Tncar-
cat cu valoare poeticd. Unele din haiku-
urile din acest volum sint reusite. La al
saselea volum de versuri. lon Pachia

atomirescu ne-a demonstrat ca Tsi cu-
noaste formulele poetice si calea spre
originalitate.

Toma Grigorie



Spatiul infrarosu
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VIATA

in iPIfkarosu

E Tnseamnd pentru Mircea Florin

Sandru  Viata Tn infrarosu ¥ .

momentul  unei auto-clarificari

decisive, pragul necesar al unui
nou mod de asumare prin poetic a realu-
lui, atitudine spectaculoasa de fronda
artisticd, impulsul grav al unei spoveda-
nii eliberatoare, ori numai un  fugitiv
capriciu_ stilistic ? Noul sau volum pare
sa legitimeze, pe rind, fiecare dintre
aceste ,,ipoteze do lucru”. Exista Tnsa,
neindoielnic, o miscare  semnificativa,
din interior, care orienteaza focalizarea
Eoeti_cé spre invocatul spatiu infrarosu.
_umina ce arde la Tnceput, pe lucruri, le
ridica, mai ntii, prin Tntuneric pentru a
le proiecta, mai apoi, pe cer ,in forme
pulsatile”, pentru a declansa un Intreg
..mecanism al iluziei, un, spectacol er-
fect”. Poetul deconspira aici, in fond,
propria sa strategie odata cu descrierea
amanuntita pe care o face traiectoriei pri-
virii poetice : ,,Viatd In infraroga ; mici
molecule ard, / Celule scot trimbe de
aburi, / Pielea corpului tau lasa mici
dire electrice, / Inima Tisi_scoate ghearele
ei delicate / Si urla : trdiesc !“. O lume
microscopica si confuza de senzatii sau
de stari arareori explorate® 1isi dez-
valuie dintr-odata ciudata alcatuire. Dis-
cretul, invizibilul ori nesemnificativul se
descoperd eliberate brusc din zona de
penumbra si uitare careia pareau sortite,
revelindu-si splendoarea senzoriald, pina

atunci disimulata cu grija, Tntunericul
este mereu generator de surprize Tn
») Mircea Florin Sandru, Viata n in-

frarosu, Ed. Eminescu

U e deloc obligatoriu ca In-

tre profesia de toate zilele a

unui om si poezia pe care

el, eventual, o scrie sa exis-
te o legatura ; daca, totusi, aceasta le-
atura existd nu e recomandabil a o
ransforma  Tntr-un reper al judecatii
critice sl nici a face din ea bazd de dis-
cutie ; asta pentru motivul ca, de regula,
poezia Tncepe cu uitarea profesiei sl e mai
mult ca sigur ca nici un medic sau_in-
giner sau agronom_nu mai tine minte,
cind scrie poezii, cd e medic sau inginer
sau agronom, isi aminteste T schimb
tocmal_acele lucruri pe care in_ timpul
exercitarii profesiei le uitd. Ce se Tntimpla
insa daca, prin chiar natura el, profesia
intersecteaza poezia sl se creeaza astfel
un cimp comun al aducerii-aminte, cum,
de pilda, matematica Tn cazul lui lon
Barbu si actoria Tn cazul lui Emil
Botta 7 Nu se fintimpla nimic altceva
decit ca, Tn asemenea situatii, evocarea
profesiei poate realmente sa fie utilda
analizei critice, in sensul accesului la
structura de adincime a textului poetic,
dar nu poate decide asupra specificulul
si anvergurii acestuia. Daca, pentru a
ramine la exemplele date, poeti a caror
?_rofesjune asa-zicind laicd este matema-
ica sint foarte putini, cei a caror me-
serie este actoria reprezintd, numeric
vorbind, o realitate considerabild ; de la
Millo la Emil Botta sa tot fi fost vreo
doua duzini, de la acesta din urma pina
azi sint iarasi multi i Cristina Tacoi,
loana Craciunescu, Alta Victoria, lonescu
Gion, Arcadie Donos, Toma Caragiu,
Stefan Radof, Mircea Ipate Mares, Con-
stantin Popa, Stefan Ciubotdrasu, Amza
Pellea, lon Lucian. Mircea Belu, — n-
tr-o Tnsiruire incompleta si Tntimplatoa-
re (n-ar fi, presupun, neinteresanta o
privire criticd asupra poeziei actorilor,

date fiind numarul relativ mare si starea

aceasta poezie, fascinata de expresivita-
tea tonica a clar-obscurului.

Oscilatiile Tntre lumina si  obscuritate
parcurg aproape_toate registrele posibile,
antrenind Tn miscarea lor zonele greu
accesibile ale genezei operei : ,Din sin-
guratate vin litere reci, cuvinte, flacari
mici / Zgomote, raze. Se naste poemul
Palid, fosforescent, ca un miceliu, ca_un
manunchi / Rece de alge”. (intunericul
e un munte, I). Dar poetul exceleaza nu
numai in tonurile incerte, In sfera am-
bigua a extinctiei si a estomparii, ci el
se descurca la fel de bine si In tablourile
neo-expresioniste, scurt-ci.rcuitate de im-
previzibile rabufniri auditive sau colo-
ristice : ,,...Cuvintele fac explozii in aer,
se lovesc de cer de cupole / Curg prin
mari coridoare, se sting si renasc, ames-
tecata teama / Si umilinta. (.} / .. / Sin-
gele arde nebuneste, cu flacari se Tn-
conjurd, lumineaza si fumega / Pe ecra-
nul “difuz chipuri amestecate, trupuri in
soarele orbitor, i Te privesc In imensi-
tate.” (Trupuri Tn soarele orbitor).

Asa cum se poate constata din _cele
citeva exemplificari de pinda acum, Mircea
Florin Sandru ramine fidel poeziei de
notatie, in ntelesul profund si ambitios
al expresiei. Mai putin radicalizat pe’ li-
nia_implicarii Tn sinuozitatile socialului,
fata de volumele anterioare (Masina de
scris si Trupuri pe ecranul de radar),
Viata in infrarosu experimenteaza cu
sporitd_energie In directia  virtuozitatii
imagistice, a concentrarii descriptive si
analitice, fard a evita notele de sarcasm
sau_amara auto-ironie. El a depasit acum
senindtatea dezinvolta, dar friabila de
altadata, Tnclinind vadit spre introspectie
sau spre un elegiac grav, reflexiv, into-
nat la noi doar de AE. Baconsky in Ca-
dravre Tn vid. Exemplare sint, In acest
sens, poeme precum Carnea_mea inven-
teaza, Prietenul meu, Clinica veterinara,
Peisaj, Cu ochii ci imensi, Week-end la
larba” verde, Recurs la metoda, care ar
merita o citare integrala deoarece sint
structurate Tn jurul unui miez parabolic
de o consistenta indestructibild, definito-
rie. Lumea poeziei sale se decupeaza tot
mai evident din zona_ banalului, a fadu-
lui, a urftului repulsiv chiar, configu-
rind acea ,,miscarea browniand" despre
care vorbeste el Tnsusi. Nu Tntimplator
numele lul Hieronymus Bosch sau Ed-
ward Munch planeaza la orizont. Deo-
camdata, dimensiunea grotesca si hidoasa
lipseste viziunilor sale ,,neo-realiste” (in
sensul poeticii _cinematografice a lui
Rossellini si a tineretii lul Visconti  si

Spre

axiologicd a textelor, pe de o parte, si
circulatia motivelor lirice ori prezenta
unor inflexiuni comune, urmare a ecou-
lui profesiei, pe de alta). = R

Cel mai recent intrat — editorial — fin
tabdra crescatoare a_actorilor-poeti este
Mircea Albulescu, Vizite-le sale (Editura
Cartea Romaneascd, 1985), desi evoca fin
citeva rinduri profesia actorului, nu au
aerul ca ar datora prea multe acesteia ;
sigur, un sentiment al alteritatii, specific
actorilor, patrunde 1in versuri, dar uni-
versul liric e marcat_semnificativ de alte
dominante afective, Tntre care mai acute
sint nostalgia unei ordini ideale a lucru-
rilor si_increderea in puritatea genuina
a ,spatiului launtric". Ca avem a face
cu un sentimental nu incape indoiala de
vreme ce poetul nu ezita sa formuleze
un imperativ de felul : ,Legati-va la
ochi, / lasati doar inima / sa vada",
dar ca acest sentimental este capabil de
severe introspectii si revaril lucide iardsi
nu poate fi tagaduit : ,,Gindul acesta, /
oare _de ce tocmai pe mine / m-a_ales
in ziua cind | s-a hotarit sa iasa _1n
lume ? Il Gindul acesta, / care cotrobadie,
dureros, fara rabdare / prin merfftrla
mea Tmpietrita_in neodihna Il se izbeste
de toate amintirile mele Il apucd, sugru-
ma. sparge, ma desira ntaritat // dogo-
reste vitrina judecatilor mele / topindu-i
trofeele — lacrima stearpa // sa nu mai
vreau sa ma pot misca prin mine ! fara
sa ma pipai, / ca orbii in prima lor zi
de orbire, / cu palmele mereu trimise
Tnainte, / a cersire. Il Gindul acesta! |
Doamne, ajuta-1 sa-si gaseasca / pina nu
e prea tirziu, / vorbele ! // Gindul aces-
ta! / Sta Infipt In mintea mea ca res-
piratia / Tn pieptul femeii care vrea sa
nasca 1". Efuziunea si interogatia, ca mo-
duri ale afectivitatii si, respectiv, re-
flexivitatii se gasesc Tn majoritatea texte-
lor din Vizite In remarcabil echilibru ;
altfel spus, poetul mediteaza sentimental
sau se confeseaza reflexiv ; tusa roman-
tios-simbolista, evidentd deopotriva T1n
poemele confesive si in cele de notatie
fulguranta pare a fi consecinta acestei
contopiri de mijloace expresive ; dupa
cum tot de aici, din placerea de a dilata

Pasolini), dar un val cenusiu o anunta
deja, tot mai clar Tn aerul diluat sau
aproape irespirabil sugerat de noile poe-
me : ,,Miros de talas : timplarul geluind
0 _masd- de bucatarie / Joasa si simpla.
Si-a taiat mina la circular / Acum umbla
e strazi cu proteza lui neagra de piele. /

iros de talas, seinduri albe / Miros ge-
nuin, pina si sicriele miros /.../ Miros de

talas ; viata se subtiaza Tncet / Citesti
prin ea, Ti vezi venele, oasele" (Miros
de talas).

Se poate descifra de pe acum o
adevarata ofensivda a _ elementelor
(aparent terne) de sorginte autobio-
rafica, inserindu-se abil si sistematic

in aceasta poezie, tocmai cu scopul de a
contrabalansa zonele pur descriptive.

Starea de agitatie anxioasa este cana-
lizata treptat spre repliere sub lupa ne-
crutatoare a poetului, ca sub efectul unui
anestezic magnetizant : ,,...Dedesubt oa-
meni singuri / Le aud din cind in cind
vocile, tusea / Rufe filflie, mici pinze
ratacite pe mari / in imensitate. Pe ara-
gaz cafeaua face spuma incet | O ceasca
mica, 0 lume mica". (Viata deasupra
strazii).

Fondul sonor al acestei poezii ramine
numai o ,,muzica stinsa", discreta pina la
surdind. Trebuie recunoscut, asadar, cu
atit mai mult, talentul autorului de a in-
sufla forta de expresie unui asemenea
registru auditiv restrins.

e altfel, inclusiv sub raportul tehni-
cii poetice, se remarca predilectia pentru
.simplitate, pentru refuzul ornamentatiei
gratuite, pentru renuntare la orice solu-
fie facild. Se vede limpede din acest
volum ca poetul stie sa converteas-
cd descriptia senzorialda n reflectie psiho-
logica si notatia sumara in  confesiune
indirecta, dar cu atit mai pregnanta din
punct de vedere stilistic,

1Tndepartindu-se curajos de orice tenta-
tie caloflla, Mircea Florin Sandru pare
sd depaseascd gradual situatia poeziei-
depozitie, pentru a reusi sa escaladeze,
mai tirziu, piscurile Srezervate alpinisti-
lor de formula unu) ale poeziei-ritual, in
care toate combustiile se integreaza unui
flux unic_al comuniunii, al redobindirii
puterii originarului.

Viata Tn infrarosu apare ca_un do-
cument liric de un patetism difuz, reti-
nut. asupra unei virste interioare, cea a
Tndoielilor fertile si a uneia artistice,
aceea a devenirii mature.

Sever Avram

Mecca

sentimental o Idee ori o tema lirica vine
si unda de prolixitate ce insoteste une-
ori discursul poetic, intimplare de care
sint scutite, gratie concentrarii  lexicale,
mai ales poeziile zise de notatie si cele
in care _eul liric e sedus de valoarea
expresiva a unei Imagini ori asocieri se-
mantice de factura ,,poantei” soresciene,
eliberatoare de sugestii : ,,Pe geamul /
prin care te-am vazut / plecind In vapaia
violetd / a diminetii _de toamna / toata
iarna / n-a mal rasarit / nici o floare
de gheata !*. ,,Obiectul” Vizitelor e re-
ductibil la realitatea imediata, ceea ce
incita imaginatia_poetului fiind cind ori-
zontul familial, cind cel profesional, cind
aspecte ale mentalitatii contemporane ;
el e mai_putin un constructor de imagini
cit un_cautator de semne poetice in Tm-
prejurdrile existentei, semne care, odatd
revelate, devin teme de meditatie _lirica.
Mai curind austerd_decit luxurianta, dic-
tiunea lui tinde s& se_  constituie, prin
urmare, Tntr-o_parafraza motivata de in-
cidentele sensibilitatii si hranita de vo-
luptatea aproape cazuisticd a digresiuni-
lor ; vointa intelectuald joaca aici un rol
important pentru c&, departe de a se lasa
in voia inspiratiei, poetul Thcearca mereu
sa-si organizeze rostirea in jurul unui
ax (o idee sau un sentiment) dinainte
stabilit ; cu toate astea, impresia de spon-
taneitate se formeazd si ea la lecturd,
aproape la fel de limpede ca si impresia
de lucru elaborat ; acest impact paradoxal
se explica prin aceea c&, elaborat la ni-
velul semantic, textul poetic e spontan
la nivelul expresiei (stingaciile si citeva
neglijente de exprimare contribuie si ele
la conturarea acestei impresii).

Dupa Vizite, volum ce atesta dispo-
nibilitatile poetice ale unuia din cei mai
buni actori roméani de azi, Mircea Albu-
lescu are de facut un lucru infinit mai
greu : sa reduca din textele domniei sale
caracterul ocazional, Tn sensul lovinescian
al termenului, astfel incit, citindu-i poe-
ziile de miine, s& ne facd, Tn momentul

lecturii, desigur, sa-l1 uitam pe Actor.

Laurentiu Ulici

Paul Balahur

,,O ploaie de aripi”

(Editura ,,Junimea")

m NOUL volum al lui Paul Balahur
atestd o maturizare remaroabila a mijloa-
celor de expresie, o constiintd vie asupra
capacitatii lor de a-1 sluji in investiga-
tiile pe care le intreprinde in diverse te-
ritorit lirice. Acestea, delimitate in an-
samblu_in volumele anterioare, sint fie
restrabatute sl restructurate, fie descope-
rite chiar acum in detaliu, desi conturul
general_le fusese trasat cu mai multl ani
in_urma. Tensiunea generald e catre sim-
plitate si_mai ales catre limpezime, ceea
ce confera versului sau o fluenta ce atin-
ge uneori limita riscatd a prozei involun-
tare (cdci cea voitd poate avea rosturile
ei n_poezie), de care se departeaza prin-
tr-o ingenuitate a discursului (ca In poe-
mul Mlade verzi, bundoard), pri.ntr-un
unghi insolit de abordare a lucrurilor.
Ploaia de aripi este in fond o metafora
a poemelor sale, poezia fiind vazuta de
autor si ca un zbor cu aspect reperial :
,.-Mindra e umbra zborului pitic / la o pal-
ma_deasupra pamintului — / trupul um-
brei e cit umbra trupului / — Ochii mei
tristi, recunoasteti asemanarea // Dar nu
asta asteptam de la tine / poezie", ci alt-
ceva, pentru cd ,De sus, foarte sus, pa-
sdrea / care zboard nu-si stie umbra. /
Punctul ei nu seamana cu nimic / dar de
la el Tncepe asfintitul. / Lenta lui mis-
care Tmi fixeaza ochii."

Poeziilor sale le <sta bine_ mai ales Tm-
preuna, fiind mai convingatoare, consis-
tente si Tnvaluitoare decit cind sint citite
separat. Poetul si-a dat el Tnsusi seama
de aceasta grupindu-le cel mai adesea in
cicluri sau “dispunindu-le astfel Tneit sa
para a curge una din alta. Si in volumul
de fata, ca_si_in cele anterioare, Tntflnim
procedeul, Tntimpinindu-ne patru cicluri :
O ploaie de aripi ; Cind am facut eu lu-
mea ? ; Balada cifrei cistigatoare ; Vina-
toare de inorogi. Cantitativ si calitativ ele
sint oarecum_egale, indicind o chibzuinta
gospodareasca destul de rara in poezia de
astazi. Tnsa armonia lor interioard este
pregnantd, aparent nestudiata si suficient
de dinamica spre a nu da mai niciunde
impresia de monotonie, de pas batut pa
loc, ori de suparatoare repetitie. Tn plus,
poezia lui Paul Balahur e plind de su-
gestii de cultura, de la motive populare,
cum ntflnim mai cu seama n ciclul- de
balade, ptna_la confluente cu unii dintre
cei mai indrazneti poeti romani contem-
porani sau de pe alte meleaguri. Sint
versurile unui_autor cultivat, sensibil la
nuante, domolit in marile lui tulburari, pe
care mai mult le schiteaza decit expune
programatic, cintindu-se nostalgic  si
aminindu-si parcd nelinistile, pe care le
presimte mereu. E un agreabil joc de-a li-
nistea, despre care poetul stie ca nu poa-
te exista decit ca iluzie. E o fatalitate in
toate, pe care carturarul o vede ca o
scriere, Tn cadrul careia combinatiile sint
nesfirsite : ,Hai sd uitam cd sintem
scrisi / si_sa ne inventam unul pe altul /
litera cu literd."

Registrul liric al autorului e mult mal
cuprinzator si as _mai semnala_ din el
doar o ironie abia perceptibila. tipica
multor scriitori moldoveni, de altfel, dar
greu realizabila in versuri, mai ales cind
aceasta se insinueaza intr-un chip ce pare
a le cobori Tnspre proza, ca in Balada
staluieli, dedpildé . ,El era deja o statuie
pe cimpul de luptd. / Nu Tncepuse lupta
si el era deja o statuie. / Ai vazut cd
2 € - !
inainte de a lupta el era deja o statuie 7 |
Cred ca pentru el s-a dat lupta : trebuia/
sa_se-ntimple ceva / ca statuia sa fie sta-
tuie”. Capacitatea Tnscenarii ideilor, un
limbaj cu aparenta de a fi comun, pig-
mentat cu regionalisme, o cadenta aparte
a_structurilor expresive, reprimarea stri-
gatului si a violentelor, doinirea diversa,
presentimentul ,,Intomnarii”, uneori n
versiuni lungite, si mai cu seama_un sen-
timent de ,.pelerin mostenind cautarea”,
Lrisipit din temei in temei", diversifica
spatiul launtric_al_poetului si dau adesea
farmec scrisului sau.

George Muntean

Festivalul concurs ,Elena Farago"

e Casa de culturd a municipiului
Craiova organizeaza in zilele de 25—27
aprilie 1988 editia a Xll-a a Festiva-
lului concurs de creatie pentru copii sl

tineret ,ELENA FARAGO

Pot participa creatori din toata tara,
indiferent de virsta si profesie, care nu
au publicat in volum si care vor tri-
mite lucrarile lor dactilografiate n
trei_exemplare dupa sistemul ,,motto",
pina la data de 15 aEriIie a.c. pe adre-
sa: CASA DE CULTURA A MUNI-
CIPIULUI CRAIOVA, Str. BRESTEI
nr. 1, cu mentiunea ,,Pentru Concurs".

La sectiunile Poezie si Proza lucra-
rile nu vor_depdsi 10 pagini, iar la
Teatru si Teatru de papusi — 30 do
pagini.



GEORGE TOPIRCEANL1

ENTENARUL nasterii lui G. To-

pirceanu (n. Bucuresti, 21 martie

1886) cade bine: poetul n-a fost

uitat sau depreciat, ca de pilda
Vlahuta si Cerna, pe vremea lor supra-
evaluati, Si-a pastrat, cu_fiecare genera-
tie noud, un contingent impresionant de
admiratori, iar poeziile lui se retiparesc
mereu. Situatia sa, din punctul de ve-
dere modern, al asa-zisei sociologii_ lite-
rare, este dintre cele mai avantajoase.
Nu aceeasi este Tnsa si din perspectiva
gustului literar modern, ahtiat de erme-
tism si Tngretosat_de claritate. Poetul Tsi
recunostea aceasta calitate, astazi prea
adesea_iritantd, in oemul  preliminar
Parodiilor originale (1916):

,»..azi lirismul meu e clar, vezi bine,
caci tuturor Tsi daruie secretul".

Tnsusi G. Calinescu, care Tn monumen-
tala sa lucrare 1i dedica un spatiu con-
fortabil, s-a Tntins indelung, = Tntrebin-
du-se daca G. Topirceanu a fost poet.
Cu ocazia Tnmormintarii lui, i-ar fi sop-
tit lui lonel Teodoreanu negativ. Faptul
Tnsa ca dupa patru ani de la tristul eve-
niment si-a schimbat parerea este sem-
nificativ. Desigur, daca nu admitem le-
gitimitatea_ unui lirism de factura si e-
senta traditionalda, maturoiul critic ar
face mari ravagii Tn istoria literara. Tn-
trebarea ce ar trebui_sa-si_puna detracto-
rii poetului urmeaza deci sd se refere
pur si simplu la talent: a fost sau nu
talentat?

Nimeni nu i-ar putea contesta lui G.
Topirceanu vocea proprie, cum se Spu-
ne astazi, adica personalitatea distincti-
va, Tn alianta umorului cu sentimenta-
litatea, Tn receptarea naturii si_ a succe-
siunii anotimpurilor, Tn stapinirea, pina
la virtuozitate, a mestesugului, in sfirsit,
Tn minuirea si a unei proze de netaga-
duit nivel artistic.

Norocul sau literar 1 s-a ivit sub fi-
gura invitatiei lui G. lbraileanu, Tntr-un
moment de cumpana din viata tinarului
poet, <fe a se muta la lasi, in calitate
de secretar secund al ,Vietii Romanesti”
(in acel moment, 1911, prima revista li-
terara din tard). Tn aceasta calitate, de-
pasindu-si obligatiile de serviciu, prin
cunoasterea adincitd a limbii si a acura-
tetii, cu alte cuvinte dovedindu-si apti-
tudinea de a ,stiliza" unele contributii
acceptabile, dar imperfecte, a devenit
succesiv secretar si redactor _sef, colabo-
rator nu_numai cu poezii originale, ci Si
cu studii_de critica literara si teatrala
atit de interesante, incit regretatul |I.

retu i le atribuia lui G. braileanu,
chiar cipd unele din ele erau semnate cu
initialele G. T.I). .

Spiritul critic, una din componentele
majore ale structurii_lui literare, care se
aplica neindurator si asupra-si, interzi-
cindu-i  improvizatiile si_ prolificitatea,
i-a fost Tntr-o masurd daunator, ca o
frind ce se adauga firii sale inhibite, cu
toata aparenta ~ extravertirii. = Si, daca
si 0 buna parte din poezia sa intima, de
dragoste, nu s-a inaltat la nivelul ele-
giac, corespunzator talentului sau real,
aceasta s-a datorat unei anumite pudori,
calitate etica astazi trecuta la rebut, ca
un anacronism. Astfel, Tntr-o scrisoare,
adresata bunului sau prieten, Corneliu
Mihalescu, i se marturisea revelator:
LAl avut, se vede, intime si mari sufe-
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rinti. Te finteleg. Pricepi. Te Tntele?. Si
eu_am fost si sint la o extremitate, linga
prapastie, dar parca se pot spune lucru-
rile astea?". ¥

Poetul credea ca pedalarea pe suferii?-
fele sale, fie in corespondenta, fie n li-
teraturd, ar fi de rusine. Este drept ca
nu se Tnstdpinise nca in literatura noas-
tra angoasa, sincerd sau pur si simplu
tematica, adica sau_traitd, sau imagina-
rd. Aci, fie-mi Tngaduit s& ma repet cu
0 observatie asupra sinceritatii, conside-
ratd de Tnsusi poetul?) conditie indis-
pensabild a talentului, Rasturnind ter-
menii, mi se pare mai just a afirma ca
talentul este acela care confera operei
accentul sinceritatii.

') Citat dupa densa monografie a lui
Const. Ciopraga, G. Topirceanu, 1966,
Editura pentru literatura, pag. 208, cu o
nota care trimite la precedenta mono-
grafie, a lui Al. Sandulescu, G. Topir-
ceanu, viata si opera, 1958.

2) lbid. Declaratia lui G. T. : ,,Fara sin-
ceritate, nu _exista poezie, nu exista
arta..." (pag. 266).

Elev la liceul ,,Sf. Sava"

Acum o suta de ani

m La 21 martie 1886 — s-a nascut, la
Bucuresti, Gheorghe Topirceanu, fiul
Paraschivei si al lui lon Topirceanu, care
erau originari din Transilvania (Saliste
si Ocna), Tnvatamantul primar 1l face la
Bucuresti si la Suiei — Arges. Revenit
cu familia in Bucuresti, urmeaza cursu-
rile secundare la liceele ,,Matei Basarab"
si la ,,Sf. Sava" (1898—1906), apoi, 1n
1906 se inscrie la Facultatea de Litere si
Filosofie, iar in 1909 la Facultatea de
Drept. Primele sale Tncercari poetice da-
teaza din anii de licean, dar nu Tndraz-
neste sa-si faca debutul decit la virsta
de optsprezece ani.

m Cine |-0 cunoscut pe Topirceanu a vazut imensa priveliste a visului
delicat pogorit intr insul [...]. Inteligent ca putini oameni ai condeiului, To-
pirceanu din nobild si discreta tinutd nu si-a Tmpartasit sensibilitatea decit
filtrata ntr-o nuanta voitd, si a dat amaraciunii si deziluziei ironie si sar-
casm. Intre cuvinte, nedeajuns stapinite de disciplina vointei, transpare un
oftat. Oftatul vine de departe, frint in pana lui".

_ La G, Topirceanu, poezia personald,
intimista, pare minora unora pentru ca
nu-si pastreaza unitatea de ton pina la
capat, ci se puncteaza cu o nota de umor
(derivat din sentimentul pudoriil).

CERCETARE exhaustivd asupra
temperamentului omenesc al _poe-
tulur s-ar opri poate mai Tnde-
# lung asupra complexelor de care
suferise si care-i dictau, printre altele,
curioase = comportamente, Tncepind cu
cele vestimentare. Simplu  bacalaureat,
dar nu bacalaureat simplu, G. Topircea-
nu a Tncercat Tn preajma virstei de trei-
zeci de ani sa-si completeze studiile cu
cele universitare. Era, de altfel, un ci-
titor fervent, preocupat si de stiintele
pozitive. Si-a pus si teoretic problema
risului, desi detinea cheia secretului de
a-1 provoca, Tn calitate de exceptional
umorist. A fost ca atare, de fapt, cel
mai talentat, Tn versuri, din _literatura
noastra, depdsindu-1 pe A. Mirea, chiar
daca, ?oate,_ Caleidoscopul lui D. Anghel,
care 1l anticipase, avea fatete mai nu-
meroase.

A_creat balada cu risul_uneori Tintre
lacrimi. Risul pur a fost ilustrat de bu-
cati_nedepasite, ca_Balada popii din Ru-
deni, o capodopera de stricta economie
artistica, iar la antipodul ei, de o volu-

bilitate extrema. Balada chiriasului gra-
bit. Gratiosul domina Tn Balada unui
greier mic, care si-a gasit cele mai nu-
meroase transpuneri muzicale: cinci Tn-
tre anii 1955 si 1960.3)

’) Dupa Ciopraga, de George Sbircea,
Miriam Marbe, Mircea Chiriac, Cornel
Trailescu si_Cezar Marculescu. Alte poe-
zii au_inspirat e compozitorii oru
Popovici, Anatoil Vieru, Florin Dimitriu,
Dumitru_Capoianu, Dimitri© Milcoveanu,
Cornel Taranu, Diamandi Gheciu, Con-
stantin Palade, Virgil Onitiu, Wilhelm
Berger, Gheorghe Costinescu si Constan-
tin Bobescu.

Anonimul TOP.

m In unele volume care se ocupd de
activitatea literara a lui Topirceanu se
face precizarea ca debutul = acestuia a
avut loc Tn anul 1905, in revista ,,Dumi-
nica". De fapt, G. Topirceanu a debutat
la 13 mai 1904, in_ saptamanalul  bucu-
restean ,,Belgia Orientului”, cu o poezie
de sapte strofe_intitulata M-am procop-
sit _si semnata TOP. In numerele din 10
iunie, 15 iulie si 16 septembrie, revista
aceasta 1i mai publica Tnca trei scrieri
(poezie si proza): Visul meu; La mahalg;
Amorul. Femeia, semnate: TOP. Cu ace-
lasi pseudonim va semna si in revista
,,Duminica”, ™n februarie si martie 1905
(ultima semnatura : G. TOP.). In 1909 fsi
Tncepe colaborarea la ,,Viata Romaneas-
cd", de la lasi, cu poezia de 47 de rinduri,

Raspunsul micilor functionari.

TUDOR ARGHEZI
(Tablete de cronicar, 1937)

Gravitatea nu lipseste in Balada mun-
tilor, Rapsodii de toamna, Noapte de
mai si Noapte de iarnda. G. Topirceanu
se sfia sd ramina Tnsa prea ,.serios" pina
la urma, pentru ca isi facuse un gen din
ersiflarea sentimentalismului, parca au-
oflagelindu-se. Simtea ca un adevarat
elegiac toamna, anotimpul tristetii, dar
1i_placea sa introduca nota de umor ime-
diat dupa preludiul desfrunzirii: ,Cad
gréblte e aleea / Parcului cu flori al-
astre, Frunze moarte, vorba ceea, |
Ca_iluziile noastre".

Perechea ce se plimba Tn acest deco™B
se compune dintr-o fatd visatoare si un
plutonier major, care insa, contrar sta-
tutului si gradului sau, este ,rumen de
timiditate”,"ca la urma, poanta sa izbuc-
neasca printr-un maiestrit joc de cuvin-
te: ,,EI major si ea minora...".

O Fantezie de toamna fincepe in ton
de, romantd, ca Tnsa in versul final al
primei_strofe, poetul sd se prezinte ,,Cu
nasul lipit de fereastra".

~Urmeaza Tnsd un concert la care par-
ticipa tot mobilierul inclusiv ,scaunul
rupt”, ca_sa se _Tincheie, voit prozaic :
»..0 musca surprinsa de frig / Pe masa,
alaturi de-un rest de covrig, / Cu labe-"™"
le-n sus, hiberneazad".

Cuvint cu_cuvint, totu-i calculat,
vederea unei aterizari in cotidian, dupa
evaziunea in fantezie. S-ar spune ca poe-
tul este un lcar de-a-ndoaselea, ale carui
aripi l-ar putea ridica foarte sus, A fard
primejdia prabusirii, dar care se grabeste
sa aterizeze brusc, dupa demonstratii
aeriene impresionante, simulind un echi-
libru instabil, Tntocmai ca la circ, clov-
nul care cade ca si cum nu s-ar putea
tine pe picioare.

ARODISTUL, mare admirator_al

lui ..Caragiale, caruia probabilei

pretuise inaugurarea speciei.

ramas neintrecut. Acelasi G. Cani
nescu, desi nu_pretuia parodia, releva Tn
Blesteme (dupd T. Ar hezi? calitatea
concurentei, care se ridica la o creatie
originala.

,Balade vesele"

~m Top. Tsi continud activitatea, publi-
cind, in anii urmatori, poezii umoristice,
?e care le semneaza insa G. Toplrceaig’]
n 1916, urmeaza debutul editorial, “
volumul Balade vesele, aparut in co-
lectia ,,Scriitori romani”, sub girul, lui
Alexandru Vlahuta. Peste citeva luni, tot
in_1916, 1i apare al doilea volum, Parodii
originale. Liviu Rebreanu este Tncintat
de “prezenta noului poet si-si marturi-
seste admiratia Tntr-un articol publicat
Tn revista ,,Capitala”" (22 iulie 1916):
,.latd un poet! si Tncd un poet modest,
ceea ce nu-iI putin lucru la poeti (...) D-l
Topirceanu e poet pina Tn maduva oase-
lor. In fiecare vers se simte palpitatia
impetuoasa, biruitoare a unui suflet Tn-
zestrat. Iti face_impresia ca_d-l1 Topir-
ceanu trebuie sa gindeasca in  versuri
(...) Umorul acestui poet e totdeauna
cald, totdeauna ademenitor
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o parodie, Tnsa, ca Mucenicii, Tn
nea Claeasilor lui Octavian Goga,
ipsa poantei, menita s& fie semnal-
| speciei, pare o pastisa, adica Tn-
ea unui discipol de a trata, la ace-
Jvel, aceeasi tema.
ita nu lipseste Tnsa in celelalte,
ocedeul este urmatorul: dupa o se-
imitare tematicd, formal desavir-
rensul sau versurile finale, prin de-
de_la seriozitate, provoaca risul.
Mihai Viteazul si turcii, & la ma-
de Dimitrie Bolintineanu, se in-
an deriziune: ,,lar Mihai-Viteazul,
doud ceasuri, / Nalta-o minastire si
arastasuri'.
mii lui G. Topirceanu, In maniera
rorge Cosbuc, larg_descriptivd, pivo-
pe legenda, .facerii la stinga™a -res»
ilor, dar se incheie, prin derogare,
supliment_poetic al amurgirii: _,,SI
dus... Pe cimp, pe drumuri, / Pale
izii de fumuri_/ Se ridica-n depar-
' Limpede-asfintit coboard; / Crezi
uriasa-i parda / Un oras intreg, o
Arde dincolo de zari".
acest apus de soare grandios se in-
parodia, ale carei mici poante sint
nare, iar nu, ca de reguld, la urma.
| cunostea adagiul latinesc variatio
at si i se conforma.

rii Premiului national pentru poe-
iu Tncununat Tn_ 1926, la virsta de
eni, cu unanimitatea_ de voturi a
i, alcatuit din: ministrul Cultelor
ilor, Vasile Goldis, Mihail Sadovea-
Al. Bratescu-Voinesti, Liviu Re-
u, Octavian Goga, Mihai Codreanu,
1 Ciobanu si, probabil (?rln delega-
derind la majoritate, Bogdan-
. (acesta se deszise, ca unul ce era
ia necrutata a polemistului, ce-1
atase ,.cirn si idiot"). S-ar fi cu-
poate altora? Oricum ar fi, juriul
nanifestat preferinta pentru poetul
» credincios traditiei versului cla-
al unei inspiratii luminoase.

grior, dezvoltindu-si amintirile din
mia toamnei 1916, dupa memoria-
urtucaiei, prin acela al captivitatii
icedonia bulgara (Pirin Pianina), G.
ceanu ne-a aparut tuturor un pro-
remarcabil, cu o carte de razboi
Icd, nesovind, care avea sa fie pre-
si de inamicul din ajun.

iitorul muri de cancer, la lasi, la 7
1937, In virsta de 51 de ani, recu-

t si admirat de toate virstele si ca-
ile publicului, cu exceptia estetis-
Upise sl fusese iubit pina la ulti-
|lIre. Daduse nastere (prin scizi-
:?) si unei poete, care l-a asistat
patfiul din urma.

Serban Cioculescu

La Academie
In 1926, George Topirceanu este dis-
cu Premiul National de poezie, de-
id astfel al treilea poet Tncununat cu
;1 distinctie_ (dugé Octavian
~tn 1924 si Mihail odreanu, /in

e ani_mai tirziu — la 28 mai 1936
ihail Sadoveanu, vorbind din partea
ei Literare, propunea alegerea lui
mceanu ca membru corespondent al
emiei Romane: ,,G. Topirceanu de
i vreme a fost consacrat si de noi

marele public [...]. Poeziile 5ale,
ie vesele si triste, Migdale amare
tiparesc mereu. Pretutindeni arta lui
:erit sufragiile iubitorilor de frumos
Poezia sa este izvoritd din substan-
:estui popor si din acest pamint al
ului roméanesc f...I*

unerea punindu-sq, la vot, alegerea
opirceanu a fintrunit 20 de voturi
u si 2 contra.

m DINTRE = manuscrisele nepublicate
ale lui G. Topirceanu doua au atras aten-
tia cercetatorilor : studiul ,,Le rire et les
lois du comique” (cca. 500 de pagini),
scris in limbile romana si franceza, si
,,Dictionar.Adp. rixne*>-" in_patru, golume
(cca.” 25000 de cuvinte rimd) pe care l-au
folosit si la care au colaborat Otilia Ca-
zimir si  Demostene Botez. Se mai pot
alcatui doua-trei volume _din manuscri-
sele cuprinse in cele 51 de caiete si
mape predate de Otilia Cazimir prin
Mihail Sadoveanu, la 1 aprilie 1938, Bi-
bliotecii Academiei Romane, la care se
adauga sute de pagini aflate in colectii
publice sau particulare (nuvele, fragmen-
te de roman, texte dramatizate, reviste
jucate pe scene iesene, articole, cores-
Fondent,_é cu T. Arghezi, lon Barbu, Oti-
ia Cazimir, M. Sadoveanu, St. O. losif,
Panait Istrati, Hortensia Papadat-Ben-
gescu, lon Pillat, Liviu Rebreanu, G.
Ibraileanu, Constantin Stere etc.).

Luind ca pretext ,Le rire" de H.
Bergson, nemultumindu-l aproximatia,
atras de placerea de a descoperi norme
si reguli, G. Topirceanu a Tndraznit sa
stabileasca si s& formuleze legile stra-
tegiei constructive a comicului in forma
de arta literard. Acuitatea si_finetea in-
teligentei, = concizia _expresiei, analogiile
sugerate intre teorii cunoscute (sint Ci-
tati Aristotel, Thomas Hobbes, Kant,
Schopenhauer, James Sully, Alexander
Bain, Henri Bergson etc), cultura este-
tica, psihologica si filosofica l-au ajutat
sd conceapa citeva capitole cu titluri su-
gestive : ,,Risul. Cauza lui si mijloacele
prin care poate fi provocat”, -,,Citeva
mijloace de expresie si de cugetare prin
care se poate obtine un efect comic”,
,,Les causes du rire de linteligence"”,

TIHINTI-Ta,

1928

MANUSCRISE

,,Procedee generale prin care un scriitor
poate provoca risul cititorilor”, ,,Diverse
fenomene comice”, ,,Comicul verbal",
,,Mesaventure comique”, ,,Le comique des
comportaments”, ,,Notes et recets sur
le comique des caracteres"”, ,,Mepriza co-
mica si legile ei", ,,Legile comicului in-
ferioritatii fizice", ,,Les trots categories
du rire: Le rire angelique, Le rire

. conscient, Le rire provoque par le comi-

ue", ,,Ironia, humorul si procedee de ri-
iculizare”, ,,Pentru a ridiculiza un om
prin  epigrame”, ,Legile comicului”,
,,.L’humoriste et I'ironiste”, .Comicul I
metafora”, ,,Despre stil” etc. La acestea se
adauga numeroase capitole de psihologie
si _pagini dense_de ,vocabular absurd"”,
,.sintaxa absurda”, ,,expresii  absurde”,
,.clisee”, ,,locutiuni familiare”, ,,aforisme
cunoscute si proverbe sucite usor intr-un
loc sau retusate ad-hoc" etc. Parcurgerea
textului roduce surpriza, noutate, din
orice fraza sar scintei de spirit, de inte-
ligenta.

Etapele prin care a trecut acest studiu
sint, intrucitva, asemanatoare cu acelea
ale romanului ,,Minunile Sfintului Sisoe"
ramas, de asemenea, neterminat. Scriito-
rul si-a purtat, ca pe-o povara, citeva dece-
nii, ambele manuscrise. La 7 decembrie
1933, Paul Zarifopol ii scria ,,Informatiile
d-tale Tmi par  nitel-nitel perfide. Tmi
ardati bunatati savuroase extrem si apoi,
la fiecare, agati rezerve. Hotarit, le vreau
pe toate, de la prologul in Rai pina la
teoria __risului si a comicului” (colectia
noastra). Despre preocuparile scriitorului
stiau multi dintre confratii sai. Lui
Demostene Botez i se parea ci ,,nu era
nimic nefiresc ca un poet care minuia
si_umorul, care a Tnveselit prin generatii
atitea sute de mii de oameni — si asta

INEDIT

Pentru ,Legile comicului”

SPECTACOLUL unei inferioritati fizice
vizibile- ne poate face sa ridem.

Conditii

1. Inferioritatea sda nu para a fi da-
toritd unui accident, unei fatalitati ex-
terne (cdreia si noi am putea cadea vic-
tima).

2. Inferioritatea s& nu para a fi nici
datorita exclusiv unei fatalitati interne (in-
ferioritate congenitald) ci :

Inferioritatea sa aiba aerul cad e da-
toritd unei scapari din vedere, unei ui-
tari din partea subiectului sau Aceluia
care l-a fabricat. (Piticul, de exemplu, ne
face impresia vaga a unui om care a ui-
tat sau a neglijat sd creasca cit trebuie,
ori a unui om pe care fabricantul, din
neglijentd sau din malitiozitate, l-a fa-
cut prea mic - adica prea inapt pen-
tru luptd).

(Piticul, prin aparenta lui numai, ne da
sentimentul superioritatii si in acelasi timp,
impresia ca ne poate fi un concurent
destul de frecvent — ca mai pot fi multi
ca el - in lupta pentru dobindirea bu-
nurilor necesare vietii).

Ideea ca putem intilni un numar mare
de concurenti la fel cu el, plus ideea ca
vom putea triumfa usor asupra acestei
mari categorii de concurenti la bunuri-
le vietii — aceasta dubla impresie sau
concluzie este pentru noi promisiunea de
fericire care ne provoaca bucuria si ri-
sul.

Prin urmare, promisiunea de fericire
(deci bucuria si risul care rezultd din ea)
ne va parea cu atit mai realda, mai ,si-
gura”,

1. cu cit superioritatea noastrd ne va
parea mai evidenta,

2. si cu cit numarul ,concurentilor la
fel" (din aceeasi categorie) ne va pdarea
mai mare.

Aceste doua din urma concluzii ne
conduc, printr-o riguroasa deductie logi-
ca, la Tnca doua conditii ale comicului
inferioritatii.

1. Pentru ca superioritatea noastra sa
ne para evidentd, transantd, trebuie ca
diferenta dintre noi si omul inferior pe
care-l avem 1in fata sa fie destul de mare,
de marcatd. Cu cit aceasta diferentd va
fi mai mica, cu atit superioritatea noas-

trda ne va parea mai putin importanta si
promisiunea de fericire mai putin ,.si-
gura”.

2. Pe de alta parte Tnsd, pentru ca nu-
marul concurentilor, ,,de acelasi fel” po-
sibili sd& ne para mai mare, trebuie ca
inferioritatea omului pe care-I avem in
fatd sa nu fie prea mare, adica diferen-
ta dintre el si noi sa nu fie prea mar-
catd. Cu cit inferioritatea e mai mica,
cu atit ea are sanse de a fi mai raspin-
ditd si cu atit superioritatea noastra e
mai eficienta.

Precum vedem, aceste doua conditiuni
tind sa limiteze domeniul comicului in-
ferioritatii din doua parti opuse si in di-
rectii opuse. (Pe cind prima cere o ,di-
ferenta cit mai marcata”, a doua cere
totusi ca ,diferenta sd nu fie prea mar-
cata”. Prima cere ca ,inferioritatea sa
fie cit mai mare”, iar a doua cere ca
ninferioritatea sa nu fie prea mare"
pentru ca sa fie comicd, adicd sa ne
faca sa ridem). Intre aceste doua limi-
te : ,,nu prea mare - nu prea mica", se
gaseste restrins domeniul inferioritatii co-
mice, Tn domeniul mai larg al inferiori-
tatilor in genere. Limite destul de vagi
si de nestatornice, din cauza ca infe-
rioritatea e relativd, e conditionata nu
numai de calitatea spectatorului, dar si
de starea lui sufleteasca momentana, de
legaturile lui sociale cu obiectul, pre-
cum si de multe alte Tmprejurdri. Nu-
mai cunoasterea tuturor acestor Tmpreju-
rari ar putea sa ne ajute sa precizam
cele doua limite. Si numai fixitatea (im-
posibild) a acestor Tmprejurari ne-ar per-
mite sa pretindem ca cele doua limite
ale inferioritatii comice sunt fixe.

Dupa calitatea spectatorului : limitele
se muta Tmpreund mai sus sau mai jos.

Dupa mediu (adicd dupa calitatea
concurentilor) limitele se apropie si se
depéarteaza una de alta (?).

Notd. Cele doua conditii care limitea-
za (desi vag) comicul inferioritatii sunt
dictate de conditia mai generald, subiec-
tiva.

Spectacolul unei . inferioritati vizibile
[devine comic] numai daca e in stare
sa provoace in noi ideea unei superio-
ritati eficiente n lupta viitoare pentru
dobindirea bunurilor. (B.A.R. arh. G. Topir-
ceanu, |, ms. 8).

1938

nu e putin — sa fie preocupat de geneza
comicului, a Tisului, si sa aiba discutii
si dispute pe tema asta_ cu.. Bergson.
Dupa cUm se stie, a scris despre ris si
a publicat (..) Pe mine totusi ma inte-
resa ori_de cite ori era vorba de teoria
lui. O facea cu o mare pasiune si con-
vingere. Chiar cu indirjire. De altfel, nu
se Inflacara decit in discutiuni foarte
serioase, care-l1 preocupau” (,,Memorii”).
Interesante sint si informatiile pe care
ni le da I. Petrovici. ,,In doud rinduri a
sfiftecat cu scalpelul analizei teoria comi-
cului a lui Bergson, substit.uindu-i esafo-
dajul altei teorii personale, destul de in-
genioasa, despre care mi-a declarat ca o
are redactata in frantuzeste (..) expune-
rea rotunjita a unei teorii asupra risului,
asta pot sa certific cd am auzit-o de la
el (,,Doi care s-au dus", Tnsemnari
lesene, 1937).

Tentatia de a publica studiul lui
G. Topirceanu l-a stapinit o vreme pe
I. D. Suchianu, unul _ dintre admiratorii
constanti ai poetului, dar dificultatile
de a descifra si transcrie diversele
,.eboches”, de a da textului manuscris
coerenta si concretete nu au putut fi
invinse. La 10 august 1938 ii scria Otiliei
Cazimir : ,,in privinta manuscriselor, con-
tinui sa fiu foarte vipovat, dar cu cir-
cumstanta atenuanta ca de 4 luni duc o
existenta de osindit la ocnd" (colectia
noastra). Ceea ce putem_salva _Tnregis-
treaza, pentru memoria viitorului, o parte
din comunicarea profunda a unuia dintre
cei mai Tndragiti scriitori romani care a
stiut sa exploreze si sa exploateze altfel,
inegalabil, materialul cu care a lucrat.

George Sanda

G, Topirceanu vazut de |. Sava

Fenomenul comic
- Definitie si conditii —

FENOMENUL comic este un fapt in-
solit a cdrui cauza imediata pare a fi
ntotdeauna o Intentie In a pacali sau
o scapare din vedere, datoritd unei cau-
ze subiective si unei Tmprejurari externe
care a ocazionat-o sau favorizat-o.

Comicul unui asemenea fapt este re-
lativ. El e conditionat de firea si de sta-
rea spectatorului care asista la produce-
rea acelui fapt. Ca sa rida :

1. Spectatorul trebuie sa fie asa facut,
incit sa poata intrevedea repede, ca sub
iluminarea unui fulger, printr-un act
spontan de Tntelegere (fara nici un efort
voit sau simtit), atit cauza imediatda a
acelui fapt insolit, cit si toate cauzele
acestei cauze.

2. Spectatorul nu trebuie sa fie prea
direct interesat sau lezat de acel fapt.

3. Spectatorul sa nu fie afectat depre-
siv de producerea lui.

4. Printr-un retour sur soi-meme sa aiba
un sentiment de superioritate - incon-
stient — ocazionat de inferioritatea va-
ditd a faptasului sau de ingeniozitatea
lui usor Tnteleasa, (colectia noastra).



m |n ianuarie 1942, la expozitia pictorilor roméani din Transilvania de Nord. De la

stinga la dreapta :

EUNAZI, cautind Tn biblioteca

vechiului meu prieten, istoricul

de arta Raoul Sorban, am dat pes-

te o carte despre care am auzit
cu vreo patru decenii in urma dar nu am
vazut-o niciodatd deoarece... nu a apa-
rut. Totusi, cartea existd, o aveam 1n
mfini, o rasfoiam cu surprindere si sa-
tisfactie. Prietenul meu ma privea zim-
bind I ,Este una dintre putinele carti
din lume care nu numai ca exista _in-
tr-un singur exemplar, dar a si aparut
ntr-un singur exemplar. Mai mult chiar :
aceasta carte nici nu a aparut. Ceea ce ai
Tn mina sint doar corecturile sau, poate,
numai probele de corecturda ale zaturilor
unei carti ce urma sa apard, dar n-a_mai
aparut. Probele de corectura au ramas
printre hirtille mele si, mai tirziu, un
compactor le-a reunit sub forma pe care
0 vezi".

Rasfoiesc cu 'grija aceastd marturie a
unor vremi de mult apuse. Cartea se in-
tituleaza Eszakerdaiyi roman kollok an-
tologidja (Antologia poetilor roméani din
Transilvania de Nords) si aceastda antolo-
gie a fost alcatuitda sl tradusa de poetul
maghiar  Janoshazy  Gyfirgy Tn anii
1942—1943.

Rasfoiesc cu emotie cartea modesta, de
numai 99 de pagini (sau_din care nu s-au
P_éstrat decit 99 de pagini, caci sumarul
ipseste), cuprinzind o scurta prefata, o
introducere de 16 gagini, datata Cluj, de-
cembrie 1943, sl 52 de poeme traduse in
limba maghiara din citiva poeti romani
din Transilvania de Nord aflata sub ocu-
patie horthysta : lon Cherejan, Teodor
Ciceu, Victor llieslu, losif Morutan, Eu-
genia Muresanu, lon V. Oarcasu, F. Pacu-
rariu, Tltus Poienaru si Valentin Raus.
Poeti Tn bund mdasura uitati, Tn opera
carora poeziile cuprinse in antologie re-

rezinta o prima etapa juvenild. In ace-
asi timp, in opera traducatorului, anto-
logia pe care o privesc cu atfta emotie nu
reprezintd un aspect important. Janos-
hazy_C_;yorgy e azi un scriitor maghiar
prestigios din tara noastrd, autor a doua
excelente volume de poezii, a citorva vo-
lume de eseuri de mare densitate si a
unor valoroase volume de traduceri, prin-
tre_ care volumul Csillagok osztdlyosa
(Partas al stelelor) cuprinzind o suges-
tiva selectie din poezia universald. Si to-
tusi, antologia modesta din 1943 este o
opera de exceptie : rodul muncii unui
tindr poet care, intr-un an de teroare si
de ura, a sacrificat zeci de nopti ale tine-
retii sale de student (care lucra Tn acelasi
timp ca functionar la o banca pentru a-si
asigura posibilitati de trai) pentru a tra-
duce zeci de poezii nu prea semnificative
(si din introducere rezultd ca traducato-
rul isi_ dadea perfect de bine seama de
aceasta realitate) din noua poeti fara im-
portantd, dintr-o limba Tmpotriva careia

uvernantii tarii in care traia purtau o
upta fara preget. Libertatea de spirit si
de gindire a_unui tinar de 20 de ani care
ridica talméacirile sale ca pe-un scut
Tmpotriva negurii de obscurantism ce in-
vadase acel ani, act cutezator de ome-
nie intr-un timp de dezumanizare, de ati-
tare a pornirilor Tntunecate din oameni,
a urii .impotriva altor oameni, a fascis-
mului. si a sovinismului Tntetit. pind la
paroxism constituie marea semnificatie a
antologiei. Privesc aceastd modesta carte
cu alit mai multa stima cu cit stiu foarte
bine (si poetul stia si el foarte bine acest
lucru atunci cind 1si irosea noptile anilor
tineri cu alcatuirea acestei antologii) ca
volumul nu avea nici o sansa de a apare.
Cartile pretuite Tn acei ani nu erau cele
menito sa propage prietenia, ci acelea
care atftau ura. Si intr-adevar, antologia
lui Janoshazy a fost interzisa de cenzura
horthystd. Tn octombrie 1944, ¢ind s-a n-
cercat din nou publicarea volumului, Tn
Clujul de curind eliberat, aparitia lui a
fost din noua zadarnicita de Tmprejurari
neprielnice. Antologia mi se pare cu atit
mai semnificativa cu cit ea a fost soro-
cita_sa ramina o raritate demna_de marii
bibliofili : o carte care n-a aparut nici-
odata si_din care existd un singur exem-
plar alcatuit din corecturile salvate de o
intimplare fericita. Si mi se pare cu atit
mal pretioasa cu cit in ea se concentrea-
za aurul pur al nazuintelor nobile active
intr-o perioada de Tntuneric, de mocirla,
de zgura.

,latd, Tmi spune profesorul Raoul Sor-

Emil Cornea, Petre Abrudan, Francisc Pacurariu, Teodor Harsia si

Raoul Sorban

ban, anii de asuprire si de teroare ce au
urmat dupa dictatul de la Viena au fost
luminati si de initiative constructive. In
orice perioada a istoriei, Tn lume exista
si actloneazd nu numai fiare ci si oa-
meni. Oameni adevarati 1“ ,,Desigur, ii
raspund. Din fericire exista Tntotdeauna
multi oameni adevarati." Si ma gindesc
cu durere la toamna singeroasa a anului
1940 si la anii grei care au urmat, pina
in octombrie 1944, cind urmarile demen-
tiale ale dictatului lui Hitler au fost
spulberate prin sacrificul eroic a zeci de
mii de vieti tinere, de ostasi romani si
sovietici. Atunci, In septembrie 1940, a
fost vremea secerisului singeros al ,,de-
tasamentelor de pedepsire” ale armatei
horthyste, conduse de ofiteri care-si pu-
teau da friu liber pornirilor sadice, si ale
,.detasamentelor libere"”, cum au fost cele
ale ,,Garzii n zdrente", unitati de tero-
risti si de criminali conduse de faimo-
sul lvan Hej.jas — autorul multora din-
tre masacrele _ faptuite Tn Ungaria, n
1919—1920, dupa prabusirea epublicii
Ungare a Sfaturilor si_preluarea puterii
de catre ,,Armata nationald” aflata sub
conducerea amiralului “Miklos Horthy —
si de sefii organizatiilor teroriste ilegale,
subversive, implantate e teritoriul
Romaniei de serviciul horthyst de spio-
naj, cum a fost Ede Atzel, mosier de lin-
a Tirgu Mures. Tmi amintesc si astazi
e oroarea cu care un batrin ,honved",
adica soldat_din armata regulata, i-a po-
vestit tatalui meu, spre sfirsltul lui sep-
tembrie 1940, macelurile de la Ip si Tras-
nea. Soldatul se numea Lajos Horvath,
era dintr-un sat din comitatul Somogy,
si, la virsta de 52 de ani, cu palma stinga
anchilozatd de o rana din primul razboi
mondial, se afla de doi ani sub arme.
Tata, care era de aceeasi Vvirsta cu ,hon-
vedul" Horvath si facuse opt ani si sase
luni de armatd, dintre care trei ani Tn
linia intli, pe front, Tn primul razboi
mondial, ne-a povestit Tn seara aceea,
palid ca un mort, cu barbia tremurind,
cum au fost spintecati pina si copiii mici,
si_ cum ostasul care-i povestise ceea ce
vazuse cu ochii lui, cdci unitatea sa a
fost trimisa sa curete cele doua sate de
urmele masacrului, Tsi terminase relata-
rea_plingind de minie si de rusine. Da,
pina si multor soldati si ofiteri din ar-
mata horthysta le era rusine de ceea ce
se faptuia sub acoperirea uniformei pe
care 0 purtau si el.

AR cea mai Importanta realitate
a acelor zile absurde mi se pare
demnitatea senina cu care s-a
purtat marea majoritatea a mun-
citorilor si taranilor maghiari cu prilejul
intrarii trupelor_ horthyste 1n orasele” si
satele noastre. Desigur, unii priveau cu
speranta viitorul, dind crezare promisiu-
nilor nesdbuite cu care postul de radia
de_la Budapesta le Tmpuia capetele de
ani de zile. Dar speranta lor mi s-a pa-
rut demna sl stapinitd, nu a fost min-
jita de dorinta de a-i umili pe romani,
pe cei care eram zdrobiti de nenorocirile
pravélite peste noi, sau de a se razbuna
pe cineva. El au repetat_astfel exemplul
dat Tn 1918 de muncitorii si tdranii ro-
mani. Pe care acestia, la rindul lor,
aveau sa-1 Tnnoiasca Tn toamna lui 1944
Caci la temelia popoarelor, acolo unde
stau cei ce fauresc bunurile lumii, facind
ca pamintul sa rodeasca pentru indestu-
larea oamenilor sl transformind materia
oarbda Tn unelte si masini menite sa le
usureze munca si sa le faca mai placuta
viata, se afla, pretutindeni sl Tntotdeauna,
omenia, respectul fatd de toti oamenii,
capacitatea de Tntelegere reciproca prin
graiul comun al muncii. Atitudinea dem-
na de care Tmi amintesc, Tmi spuneam,
dovedeste Tnsa si_ adevarul ca munca des-
fasurata de Partidul Comunist Roman si
de organizatiile progresiste-antifasciste
pentru_constientizarea si_Tntarirea, soli-
daritatii  dintre oamenii muncii_ din
Romania, fara deosebire de rasa, do
neam sau de limba a. dat roade capabile
sa reziste si celei mai Tnfocate atitari so-
vine.
Nu trebuie = uitat — Tmi_spuneam Tn
acel ceas luminat de amintiri din tinerete
— nici faptul fundamental c&, la rascru-

cea tragica marcata de dictatul de la Vie-
na, P.C.R. a examinat cu luciditate si-
tuatia creatd, a masurat cu realism gra-

Francisc PACURARIU
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vele pericole ce vor izvori_din izbucni-
rea fara friu a atitarii nationaliste si a
luat masurile necesare pentru a asigura
continuitatea activitatii comunistilor ~din
Transilvania de  Nord si orientarea ei
ferma n directiile impuse de noua si-
tuatie. Astfel, la 5 septembrie 1940, intr-o
sedintd a Comitetului pentru Ardeal si

anat al P.C.R. s-a constituit Comitetul
regional al comunistilor din nordul Tran-
silvaniei care a difuzat un_manifest cu
larg ecou in care declara ca ,fidelitatea
revolutionarda, atasamentul si dragostea”
fata de P.C.R. Ti ramin neschimbate, con-
statind, in acelasi timp, ca ,,prin obiecti-
vele urmarite de farimitarea teritoriala
si ca rezultat al acesteia jugul Tn general
va fi si mai greu, teroarea mai barbard,
exploatarea mai intetitd in ambele parti*
(ale  Transilvaniei, n.n.) si sublinia cu
hotdrire c& Tn aceste conditii ,va fi tot
mai strinsd si unitatea de lupta a po-
poarelor noastre, a maselor muncitoare
maghiare, roméne, germane, evreestl si
rutene".

n conformitate cu indicatiile Partidu-
lui, Comitetul _regional s-a straduit sa
stabileasca legdturile necesare cu con-
ducerea Partidului Comunist din Ungaria,
dar Tncercarile sale s-au izbit de mari
dificultati. Asa cum scrie un istoric din
R.P. Ungard, ,in momentul arbitrajului
de la Viena si in timpul lunilor cind lua
amploare o variantd moderna a politicii
de «divide ct impera» P.C.U. se gasea
intr-o situatie grea si complexa. Func-
tionarea organismelor sale de bazd si a
organelor de conducere superioara a fost,
putem spune, pe deplin paralizatd Tn
urma prigoanelor dezldntuite Tmpotriva
lor de oficialitati chiar n acel an...
Schonherz Zoltan, care pe baza delegatiei
Kominternului se straduia de la Tncepu-
tul lui 1940 sa reorganizeze Comitetul
Central, a trebuit sa plece Tn strainatate
din cauza unui mandat de arestare emis
Tmpotriva sa". éCsathéry Daniel, Dans la
tourmente, Budapest, 1974, é) 56). In
aceste conditii, legatura cu C.C. al P.C.U
nu a putut fi stabilitd de cadtre Comite-
tul regional decit in februarie 1941, cind
el a luat cunostinta si de rezolutia Kom-
internului  privitoare la sarcinile P.C.U.
n noile conditii create de_anexare la Un-
garia a unor teritorii strdine. Tn aceasta
rezolutie se sublinia ca ,,Datoria impe-
rioasda a P.C.U, este de a se ridica Tn
mod ferm si fara nici o concesie Tmpo-
triva imensului val de sovinism maghiar
pe care burghezia si marii mosieri in-
cearca sa-l1 exacerbeze folosind anexarea
la Ungaria a unei parti din Transilvania”.
In rezolutie se sublinia, deasemeni, ca
,P.C.U. trebuie sd lupte pentru dreptul
ucrainienilor, _romanilor, slovacilor, mi-
noritati asuprite in Ungaria, de a botar?
despre ei Tnsisi ; el trebuie sa lupte in-
clusiv pentru dreptul lor de a se separa
de statul care-i asupreste. El trebuie sa
explice si sd& demonstreze Tn fata mase-
lor populare faptul ca numai gratie a-
cestei lupte se va putea fauri solidarita-
tea tuturor nationalitatilor din Ungaria,
cd numai astfel este posibil sa se organi-
zeze lupta comuna a Clasei muncitoare
maghiare si a claselor muncitoare din
Romania, Slovacia si lugoslavia...".

Pina la stabilirea legaturii cu C.C. al
P.C.U. comunistii din Transilvania de
Nord au continuat sa actioneze in spiri-
tul politicii P.C.R., al experientei dobin-
dite in cadrul P.C.R. si al principiilor
politicii P.C.R. de permanentad intarire a
solidaritatii active dintre oamenii muncii
indiferent de nationalitate, de combatere
ferma a_oricarei forme de atitare sovina
si_de slabire a unitatii_de lupta a oame-
nilor muncii prin discriminari si asuprire
nationald.

Tmi Tntrerup Tnsa gindurile, si Ti spun
n continuare prietenului meu : ,,Da. lar
numarul celor treziti la realitate a sporit
an de an si luna de luna, in toti acel ani
de demult”. Tmi amintesc ca la inceput, in
toamna iul 1940 si in primele luni ale
stapinirii horthyste, loviturile regimului
fascist instaurat in Transilvania de Nord
au fost Tndreptate aproape exclusiv. Tm-
potriva populatiei romanesti, urmarind
alungarea cit mai multor roméani de pe
meleagurile unde s-au ndscut, Tnspaimin-
tarea celor ramasi, pentru a-i face sa ac-
cepte orice umilire, batjocura si discrimi-
nare. Dar dupa citeva luni brutalitatea,
caracterul profund antipopular, al noii
stapiniri a Tnceput sa fie simtitda de in-
treaga _populatie. Ca_de atitea _ori 1in
cursul istoriei, romanii, maghiarii, sasii
si celelalte nationalitati din Ardeal au
simtit apasarea aceluiasi jug.

UPA izbucnirea razboiului_ antl-

sovietic, situatia din Transilvania

nordicd a devenit explozivd, ne-

multumirile acumulate au Tnceput
sa se manifeste cu tot mal mare putere,
Tmpotrivirea fata de stdpinirea hortysta
dobindind pe meleagurile = transilvanene
forme tot mai ferme’si mai active, guver-
nantii au_ordonat  largirea supravegherii
populatiei, Tnabusirea violenta a oricarei
actiuni revendicative, Tntarirea masurilor
represive. Cu toate acestea, clocotul ne-
multumirii devenea tot mai puternic. n-
tarirea fortelor antifasciste tot mai evi-
denta. transformarea nemultumirilor pro-
funde Tn actiune pdrea iminenta. Din toa-
te partile Transilvaniei de Nord soseau la
guvern rapoarte speriate de amenintarile
ce sporeau. Intr-un raport (publicat dlg)é
razboi in R. P. Ungara)_ seful politiei din
Cluj informa in acele zile Ministerul de
Interne ca : ,,Dupa ce s-a raspindit stirea

despre declaratia de razboi rapoartele
confidentiale, denunturile anonime sosite
Tn mare numar dovedeau cd adeptii ideo-
logiei de extrema stingd au revenit la sus]
prafatd si au trecut fara Tntirziere de lal
Inactivitatea la care au fost constrinsi la o
activitate din cele mai complexe. La sfir-
situl Junii se confirmau banuielile noastre
ca propaganda a Tnceput indeosebi_printre
muncitorii  din industrie si. dupa multe
indicii, principala vatra a acestei_activi-
tati subversive trebuia cautata de la
nceput la atelierele feroviare din Cluj"”.

Rapoartele trimise de organele politiei
si jandarmeriei din toate judetele si cen-
trele urbane ale Transilvaniei de Nord
vorbeau despre situatii similare. Tn urma
acestor semnale de alarmd, puternice
echipe de tortionari cu experienta din
,grupul de ancheta" al jandarmeriei hor-
thyste si din serviciul de contrainfo'rmatii
de pe linga Marele Stat Major al armatei
au fost trimise in Transilvania de Nord,
stabilindu-si principalele centre de anche-
ta la Cluj si _la Tirgu Mures, orase n
vecindtatea ‘carora au fost infiintate laga-
rele de internare de la Someseni si de la
Acatarl unde  sute sl sute de  oameni,
romani, maghiari, evrei, germani au fost
supusi unor torturi _ Tnspaimintatoare. Tn
clocotul de groaza al acelor actiuni de
teroare sdlbatica interesele, nazuintele si
obiectivele comune ale oamenilor muncii
de pe meleagurile ardelene au dobindit o
noua si viguroasa confirmare, s-a dovedit
ca sperantele puse de unele grupuri ala
populatiei maghiare si germane n binele
pe care l-ar putea aduce activitatile revi-
zioniste au fost simple iluzii Tnselatoare,
Tntretinute timp de ani Tndelungati pentru
a crea discordii Tntre tarile din’ Europa
estica si sud-estica, cu scopul de a facili-
ta_expansiunea hitlcrista Tn aceastd parte
a Europei si de a transforma tarile Tnvraj-
bite Tn baze ale agresiunii proiectate Tm-
potriva Uniunii Sovietice, si de a folosi
popoarele lor ca ieftind carne de tun pen-
tru planurile razboinice ale lui Hitler.
Din suferintele celor schingiuiti Tn lagare
a izvorit o puternicd sporire a opozitiei
populare Tmpotriva regimului horthyst,
scaderea vertiginoasa a efectelor atitarii
sovine, consolidarea frontului comun de
[uptd Tmpotriva opresiunii nationale si
sociale, Tmbogatirea formelor de manifes-
tare a solidaritatii fortelor progresiste
fara deosebire de rasa ori de neam.

»Asa este, spune profesorul Raoul Sor-
ban, S-a Infaptuit. incepind cu acea peri-
oada. o apropiere deosebit de importanta
a intelectualilor de organizatiile legale si
ilegale ale clasei_muncitoare si o cautare
mai_vie a legaturii si a modalitatilor cola-
borarii intre intelectualii romani si ma-
ghiari... Tti amintesti, ~probabil, ca n
cursul pregatirii primei expozitii colective
a pictorilor roméni din Transilvania de
Nord, la Cluj ne-am lovit de tot felul de
dificultati si ca cele mai mari au fost de-
pasite tocmai datoritd sprijinului primit
((j:lln_partea muncitorimii organizate din
uj."

MI amintesc, desigur, foarte bine

de drumul anevoios care a dus_lai

organizarea _expozitiei colective

din 1942 a pictorilor romani Pe-
tre Abrudan. Emil Cornea, Teodor Har-
sia si Raoul Sorban. Lupta pentru reali-
zarea ei a fost urmarita cu interes fier-
binte. deoarece ea nu constituia numai
un prilej de reafirmare a talentului si
de confirmare_a maturitatii unor artisti
demni do stimd, dar si o afirmare a_pre-
zentei _ poporului = roméan, a_constiintei
identitatii sale nationale specifice, a po-
tentialului siu de creatie culturald care
a Tnfruntat toate vitregiile. Da. nu era
vorba numai de cauza a patru pictori,
era vorba Tn primul rind de cauza unui
popor care se dovedea neinfrint de vi-
tregiile epocii, de teroarea pe care O
indura, de umilirile, amenintarile si
masacrele prin care trecuse | Aceasta
semnificatie_ a expozitiei _proiectate a
fost Tnteleasa si de autoritatile horthyste,
deoarece realizarea ei s-a lovit de ne-
numarate dificultati, refuzuri, interdictii
si obstructii. Meritul principal Tn Tnfrin-
gerea acestor obstacole i-a revenit picto-
rului Raoul Sorban. Dar nici abilitatea
sa nu a reusit sa Tnlature o piedica ne-
asteptatd : Nici un proprietar  de _sala
potrivitd pentru 6 expozitie, nici o insti-
tutie sau organizatie artisticd sau cultu-
rala care dispunea de astfel de sali nu
s-a ardtat dispus sa Tnchirieze spatiul
necesar pentru o expozitie de pictura
romaneasca. Oamenil fusesera averti-
zati de autoritati ca trebuie sa refuze,
invocind fel de fel de pretexte, care de
care mai neverosimile.

.Da. Tmi amintesc foarte bine. Ti ras-
pund pictorului de atunci, atras mai tir-
ziu tot mai mult de istoria artei. Tmi
amintesc si de faptul cd solutia dificilei
probleme a salii de expozitie a venit din

Elir'gea muncitorimii ~ organizate  din
uj..."

»~Desigur.  spune  profesorul Sorban.
Expozitia a putut fi organizatd numai

datorita faptului ca Sindicatul muncitori-
lor metalurgisti ne-a oferit sala de ex-
ozitie existenta in Clubul sau din Cluj |

uncitorii, in majoritate _maghiari Tn
acel timp, si-au dovedit si Tn acest chip
solidaritatea cu romanii asupriti, cu_ ar-
tistii care le exprimau dreptul la viata,
la’ frumos, la afirmarea nazuintelor lor,
a trasaturilor  specifice., ale capacitatii
lor de creatie ! "Si trebuie sa spun :
Acest act de solidarizare nu se putea face
cu facilitate. Sindicatul se ~fla de cite-



va luni sub focul concentric ai autorita-
tilor care urmdareau absorbirea lui grab-
nicd Tn organizatia horthystd  Centrul
m «lational al' _ Muncii, —dorind _Tn primul
“rinel s& puna _stdpinire pe Clubul sau
modern, Tncapator, capabil sd adapos-
teasca o multilaterala activitate cul-
tural-educativa _a _ carei continuare n
rindurile  muncitorimii ~ regimul  hor-
thyst voia s-o impiedice cu orice pret.
Stiam cu totii cd la Tnceputul lui decem-
brie 1941 ministrul de interne Keresztes-
Fischer ordonase primarului_ Clujului sa
expulzeze sindicatul din sediul sau si_sa
Tnsarcineze cu administrarea bunurilor
sale un comisar. In aceasta situatie, este
foarte clar ca hotarirea sindicatului de
a facilita organizarea unei importante
actiuni _culturale romanesti implica ris-
cul major de a oferi un’ pretext pentru
intetirea campaniei purtate Tmpotriva sa
si_sa produca o reactie nationalist-sovi-
na capabild sa justifice _interventia

imediatd a  autoritatilor si lichidarea
sindicatului. Spre cinstea lor, conduca-
torii sindicatului nu s-au speriat de

acest risc, socotind ca un rost important
al sindicatelor in acele timpuri grele
consta tocmai Tn apararea spiritului de
solidaritate muncitoreasca internationa-
14, Tn apararea unor traditii democrati-
ce fundamentale, Tn rezistenta fata de
spiritul de intolerantd sovina si de
obscurantismul ~ promovat de horthysm.
'Si, Tn acest fel, pe aceste temeiuri, expo-
zitia_colectivda a micului grup de pictori
romani a putut fi deschisa Tn ianuarie
1942, intr-un cadru sarbatoresc care nu
a constituit doar o afirmare a unei pre-
zente culturale si artistice convingatoa-
re. a dainuirii capacitatii de creatie a
romanimii  din_  Transilvania de Nord
chiar si sub apasarea celei mai brutale
prigoane, dar si o manifestare a solida-
ritatii populare din Ardeal, a fratiei oa-
menilor. de orice limba ar fi. de pe a-
cest pamint sfisiat printr-o divizare
absurda."

,AI completd dreptate, spun. Expozi-
tia a constituit un prilej de punere in
discutie a situatiei noastre, dar si a sta-
rii relatiilor dintre intelectualii romani
si maghiari la Cluj. La acea expozitie
am avut numeroase prilejuri. de a discu-
ta, pictori, tineri scriitori, ziaristi si stu-
denti, despre situatia Tn care se gasea
psporul nostru, despre drumul pe care
trebuie sa pasim, despre perspectivele
viitorului care, cu toate ca armatele lui
Hitler au suferit prima infringere in fata
Moscovei iar initiativa aeriana a trecut
de partea anglo-americanilor care si-au
Tnceput  bombardamentele Tn Germania
si Tn Europa ocupata de germani, conti-
nua sa_fie ascuns de neguri dese. Prin
voi. prietenii mei pictori, am cunoscut
atunci multi oameni de culturda maghiari
cu_idei umaniste, constructive. Despre
unii din ei presupuneam ca sint comu-
nisti, altii erau activi in cadrul Partidu-
lui Social-Democrat, citiva reprezentau
pozitii _rationaliste progresiste sau libe-
rale. si erau framintati de probleme si-
milare cu cele care ne asaltau pe noi,
ksolidari cu suferintele Tndurate de ro-
"mani si preocupati de gasirea modalita-
tilor politice de a da glas acestei soli-

daritati. Pina atunci 1l cunoscusem doar
pe Gaal Gabor, fostul redactor sef al
revistei  progresiste ,,Korunk™ (Epoca
noastra) interzisa de horthysti,  retras

din activitatea publicistica Si traind din
meditatii, dar foarte activ prin prelege-
rile sale de marxism Tntr-un cerc re-
strins. Tn _care am fost admis datorita
lui Emil Cornea, pe publicistul Kovacs
Katona Jeno, care fusese principalul co-
laborator al lui Gaal la Tntocmirea re-
vistei, pe prozatorul Nagy Istvan_si alti
citiva. Prin _voi, pictorii cu citiva ani
mai Tn virsta decit mine si cu largi re-
latii Tn viata culturala a Clujului, am
cunoscut atunci nu numai_citiva oameni
interesanti, dar si preocupari ‘de care nu
aflasem Tnca, Tn lunile de dupa expozi-
tie, in primavara lui_1942. a inceput sa
se manifeste mai activ dorinta unor in-
telectuali maghiari din Cluj de a con-
strui punti de legaturda spre intelectualii
roméani, desi_ea a ramas limitata si lip-
sitd de continutul principial necesar, n
primul rind situarea pe platforma co-
muna a declararii dictatului de la Viena
Ca nul si neavenit. Dar aceasta dorinta
s-a Tntrupat si Tn citeva actiuni concre-
te. cum a fost publicarea’ volumului
Ardealul Tn 1848, discutiile privind ne-
cesitatea organizarii unei _noi Tntilniri de
la Tirgu Mures, asemanatoare cu cea

din 1937, privind necesitatea colaborarii
si .solidaritatii  romano-maghiare,  sau
ancheta revistei  trimestriale Termds

despre posibilitatile colaborarii construc-
tive a neamurilor din_ Transilvania. Se
faceau astfel unii pasi spre infaptuirea
sfatului dat scriitorilor ~ maghiari din
Cluj, Tn_primele zile de dupa instaurarea
stapinirii  horthyste, de comunistul de
mare prestigiu Jozsa Bela si amintit de
Nagy Istvan n cel de-al ftreilea volum
al romanului sau autobiografic, Tmpotri-
va valului : «in primul rind el a apre-
ciat faptul cd vede din nou unitd garda
de la Korunk, si a spus ca este impor-
tant sa raminem uniti si n viitor, sa ne
ntilnim din cind in cind si sa ne sfa-
tuim asupra atitudinii comune. Pentru
noi vechile probleme nu au Tncetat oda-
ta cu schimbarea grailitelor. A crescut
doar raspunderea noastra, caci acum
trebuie sd- luptam_si pentru_egalitatea n
drepturi a romanilor ramasi in Ardealul
de Nord... Este, totusi, revoltator ceea ce

se face cu romanii ! Colaboratorii re-
vistei Korunk trebuie sd scrie despre a-
ceasta. Trebuie sd aratam ca am ramas
cei ce.am fost Tnainte, ba chiar mai
hotariti». (p. 396—397).

Daca Tmi amintesc bine, cu prilejul
expozitiei l-am cunoscut amindoi pe
Janoshazy, pe vremea aceea foarte tinar,
si pe prietenul sdu, Marosi Sandor, cores-

ondent al _ziarului  social-democrat

epszava din Budapesta. Ei au fost primii
intelectuali maghiari care au scris despre
viata culturala”a romanilor din Transil-
vania de Nord... Atunci a Tnceput, proba-
bil, si munca lui Janoshazy Gyorgy la an-
tologia nepublicata din care. uite, avem,
totusi, Tn Tfata noastra un exemplar..."

VOLUTIA favorabild a tendinte-
lor de colaborare .dintre intelec-
tualii progresisti romani si ma-
ghiari din Transilvania de Nord
corespundea unei notabile consolidari a
solidaritatii de interese si de nazuinte din
stnul muncitorilor si taranilor de neamuri
deosebite,  Tnfaptuita concomitent  cu
dezvaluirea tot mai brutala a caracteru-
lui antipopular al regimului instaurat n
Transilvania de Nord. Trebuie sa men-
tiondm 1n_acest sens grevele muncitori-
Im- romani si maghiari- din  exploatarile
forestiere de linga Baia Mare, care au luat
amploare Tn ianuarie 1943, greva mun-
citorilor de pe santierul liniei ferate
Seretel-Deda la care s-au raliat_si com-
paniile de munca fortata romanesti si
sirbesti folosite Tn zond, extinse apoi si
pe santierul liniei ferate Dej-Jibou, co-
munitatea de actiune a constructorilor
unei sosele de interes strategic din Salaj
si a romanilor concentrati acolo la mun-
cd silnica, solidaritatea de actiune dintre
taranii_romani si maghiari de’ la_Somes-
uruslau si din multe alte sate Tmpotri-
va rechizitiilor de cereale si a perioade-
lor indelungate de munca obligatorie,
ascunderea si sprijinirea (inclusiv cu ali-
mente) a soldatilor dezertori din armata
horthysta si a romanilor_ concentrati la
munca fortata de taranii romani si ru-
teni din' Maramures, de taranii romani
din Né&sdud, de taranii secui din _comi-
tatele Gheorghieni, Ciuc si Odorhei, din-
tre zecile de fapte memorabile Tnscrise Tn
cronica acelor ani.

Tnviorarea actiunilor protestatare ale
muncitorilor si taranilor apasati de jugul
horthyst au dobindit o mai viguroasa or-
ganizare si mai eficientd orientare poli-
fica prin Tntarirea activitatii comunistilor
n_masele largi ale populatiei nemultu-
mita

Activitatea comunistilor, grav lovita de
arestarile_din vara lui 1941 care au scos
din activitate cea mai mare parte a Co-
mitetului regional, a fost reorganizata in
ianuarie 1942 cind s-a constituit si noul
Secretariat regional care, analizind te-
meinic situatia concreta, a fixat ca obli-
gatie de prima importanta a tuturor co-
munistilor desfasurarea unei largi munci
politice pentru a explica maselor dezas-
trele pricinuite atit romanilor cit si ma-
ghiarilor de tactica hitleristd de a pro-
mite Transilvania cind Romaniei  cind
Ungariei pentru a le pretinde tot mai
mari sacrificii militare sl economice. Ma-
nifestul elaborat cu acest prilej sublinia
cd ,,situatia creata prin eforturile necon-
tenite facute pentru a Tnvenina relatiile
maghiaro-romane  impune populatiei
Transilvaniei sa se ridice pentru a-si ho-
tart propriul destin. Aceasta nu se va

utea Tnfaptui decit prin unirea Tmpo-
riva dusmanului comun: imperialismul
hitlerist si propria ei reactiune interna
aflata Tn slujba lui. Acestia au adus nea-
murilor din Transilvania razboiul, sufe-
rinta, foametea, au Tmpartit teritoriul ei
in doua si planuiesc ca Tntr-un viitor
apropiat sa poarte Tn Ardeal un réazboi
pustiitor”. Apelul chema _poporul sa se
ridice Tmpotriva reactiuriii interne pen-
tru _a-si_putea afirma_dreptul de a-si
hotar? singur soarta. El cerea o ,larga
unire a fortelor antifasciste” care ,tre-
buie sa nalte = drapelul luptei entru
pace separata, imediatd, pentru folosirea
independentad a fortelor armate, pentru
un guvern national si pentru dreptul mi-
noritatilor nationale la libertate si pen-
tru Tnfaptuirea reformei agrare".

Pe aceste temeiuri, eforturile comunis-
tilor s-au Tndreptat Tn aceasta perioada
spre_ faurirea unui front_comun al opo-
zitiei democratice, capabil sd duca lupta
Tmpotriva politicii horthyste de infeuda-
se fatd de Germania hitlerista si de in-
teresele sale.

Procesul de promovare a unor tendinte
de unire a fortelor antifasciste a fost Tn-
teles si de organizatia Partidului Social
Democrat din Cluj, in care au dobindit
preponderenta  réprezentantii _ aripei
stingi hotarite sa actioneze Tn interesul
unitatii de lupta a clasei muncitoare. Tn
acest fel a avut loc In ianuarie 1943 o
curatire a rindurilor P.S.D. de elemen-
tele nationaliste, care a deschis calea
spre construirea unei sectii romane pre-
gatite de catre o ,,Comisie pentru natio-
nalitati”. Cu prilejul constituirii Sectiei
roméane a fost elaborat un memorandum
intitulat  ,,Parerea  social-democratilor
transilvaneni despre convietuirea in co-
munitate frateasca a neamurilor din
Transilvania”, in care se condamnau asu-
prirea ce-i apasa pe romani, discrimi-
narile aplicate fatd de ei pe plan eco-
nomic si_cultural, si se cerea respecta-
rea egalitatii lor economice si_ politice
precum si a liberei folosiri a limbii lor
materne.

.vel Bojan si alti

E Studenti romani Tnscrisi in octombrie 1941 la Universitatea din Cluj. In urmatoarele
luni, mai mult de jumatate din acest mic grup s-a refugiat peste frontiera din cauza
jignirilor permanente si a chemarilor in armata horthysta

Au existat Tn perioada amintitd si_n-
cercari de a relua activitatea MADOSZ
(Uniunea generala a oamenilor  muncii
maghiari) care desfasurase o vie activi-
tate Tnainte de dictatul de la Viena si
se destramase apoi sub prigoana hor-
thystd. Aceste Tncercari nu au dus Tnsa
la”rezultate.

1N perioada 1942—1943 au existat mul-
te tendinte pozitive si initiative construc-
tive — spune profesorul Sorban. Ele au
dobindit impuls si_avint si din evolutia
favorabila a_situatiei pe arena interna-
tionald. Dupa gigantica bétdlie de la Sta-
lingrad soarta razboiului era, pentru ori-
ce minte lucida. Tn bund masura decisa.
Totusi, evolutia favorabild a echilibru-
lui de forte din Ungaria horthysta era
frinatd si Tn perioada amintitd de cal-
cule si jocuri politice gresite. Ne amin-
tim ca sub conducerea primului  minis-
tru Miklos Kaéllay clasele dominanta din
Ungaria au Tncercat sid gaseasca o cale
de lesire din razboi, fara a_ accepta insa
tratative cu Uniunea_Sovietica ori_retra-
erea din razboiul antisovietic. Dimpo-
riva, pentru a Tngreuna si mai_mult ne-
tezirea caii spre tratative cu Uniunea So-
vieticd guvernul Kallay a trecut la o
?_rlgoané Tnversunata_Tmpotriva comunis-
ilor, a Partidului Pacii (cum se numea
P.C.U. care Tsi hotarise _autodizolvarea
spre_ a putea actiona mai liber pentru
faurirea unei platforme nationale de ie-
sire din razboi). Uriasul val de arestari
a maturat din nou si' Clujul, unde au
fost arestati si azvirliti ih lagarul de in-
ternare de la Someseni multe sute de
oameni banuiti de idei democratice, prin-
tre care multi roméani. Atunci a fost ucis
Tn mod bestial de céatre tortionari secre-
tarul Comitetului regional, Jozsa Bala.
Atunci au_ fost arestati si_ schingiuiti
lungi_saptamini cumplite si colaboratori
ai ,, Tribunei Ardealului” unde lucram si
noi doi: Romulus Hatos, Mihai Pop, Ale-
xandru Anca, Titus Pop-Poienaru. A-
tunci_au fost nevoiti sa treacd in graba
frontiera pentru a gasi adapost in Roma-
nia oameni de baza ai fortelor democra-
tice_romanesti din Transilvania de Nord,
ca Teofii Vescan, Vasile Pogaceanu, Pa-

Violenta ofensiva Tmpotriva Partidului
Pacii a speriat partidele democratice bur-
gheze care incepusera sa se apropie de el
In urma marilor biruinte ale Armatei so-
vietice, Ea i-a speriat si i-a facut sa se
retraga din cimpul actiunilor _politice si
pe multi intelectuali maghiari. Tn acest
fel, frontul solidaritatii democratice Tm-

otriva razboiului alaturi de hitleristi si
impotriva dictaturii horthyste a slabit.

Pe urm& au aparut evenimente noi,
care au agravat situatia_roméanilor din
Transilvania_de Nord si_au_frinat din
nou eforturile de a_gasi cai ale cola-
borarii romano-maghiare pe meleagurile
noastre. Tnfringerea suferitd de armate-
le germane Tn primavara lui 1944 in Ga-
litia a apropiat frontul din rasarit de
hotarele Ungariei, facind ca germanii sa
vada pericolul ca poarta deschisda 1n
Carpati spre Ungaria_sa fie strapunsa
de. Armata sovietica si astfel sa se des-
chidd o bresd spre inima  Germaniei.
Hitler, informat despre tratativele pur-
tate_de Kallay cu anglo-americanii, a
hotarit In aceste condifli ocuparea mili-
tara solidd a Ungariei. Horthy, speriat
de amenintarile aliatului sdu, a accep-
tat_hotarirea lui Hitler si_citeva noi di-
vizii germane au patruns Tn Ungaria ocu-
pind punctele de importanta strategica,
instalind Tn toate orasele organe ale Ges-
tapoului si impunind un guvern pe de-

lin fidel germanilor. Intrarea trupelor

itleriste in” Transilvania de Nord a_ fost
precedatd de o vasta operatie de diver-
siune organizata de  oficialitatile hor-
thyste. arile actiuni teroriste Tmpotri-
va populatiei romanesti au Tnceput la
Cluj, la 19 martie 1944, prin manifesta-
tiille_ violente dezlantuite de organizatia
fascista studenteasca KMDSZ, transfor-
mate Tn atrocitati incalificabile Tmpotri-.
va romanilor, in" distrugerea salbatica a
redactiei ,,Tribuna Ardealului”, a singu-

rei tipografii roméanesti din Cluj, ,,Tipo-
grafia Nationald”, si a Academiei teolo-
gice romanesti. A urmat alungarea stu-
dentilor roméani din Cluj, chemarea a
mii si mii de roméani sub arme sau in
detasamente de munca fortatd, noi ares-
tari si internari Tn masa... Valurile uria-

se ale terorii au inundat din nou Tran-
silvania de Nord, au nimicit formele de
activitate economica si culturala Tnjghe-
bate Tn anii trecuti si au Tnabusit orice
manifestare a existentei romanilor din
Transilvania, prin noi actiuni violente si
masuri represive carora nu le-a pus ca-
pat decit eliberarea meleagurilor noastre
de catre trupele roméne sSi  sovietice...
Aceste negre valuri ale dementei fascis-
te au spulberat si puntile de colaborare
faurite cu oarecare timiditate de intelec-
tuali. Printre care si publicarea antologiei
Tntocmite si traduse de Janoshazy Gyorgy,
a cdrei aparitie a fost interzisa de cenzu-
ra regimului horthyst...".

«Asa este, constat cu mihnire. Tn pe-
rioada aceea s-au creat conditii atit de
vitrege pentru _activitatea culturala ro-
maneasca din Transilvania de Nord in-
cit ea s-a retras in cochilia unei astep-
tari atente a trecerii Vvirtejului de de-
mentd dezlantuit din nou. ~Simteam cu
totii ca sfirsitul suferintelor noastre nu
mai poate fi departe. Dar pina atunci
trebula s& ne aparam ultimele rezerve
de ener%lle, cea din_urma capacitate de
rezistenta. Ca si ceilalti studenti romani
alungati din Universitatea ,,Francisc lo-
sif 1" din Cluj, am plecat sa caut ada-

ost Tn casa parintilor mei. Ti-am lasat
Inainte de plecare citeva scurte articole.
Dar nici_tu nu ai ramas multd vreme
la ziar. Guvernul prohitlerist nu mai pre-
tindea numai renuntarea la orice criti-
cd. la exprimarea oricarei doleante, ei
declararea raspicata a ldentificarii  cu
cauza lui Hitler. Demisia redactorului
responsabil Gh. V. Giurgiu si a ta, care
conduceai efectiv ziarul, au fost mult
comentate dar deplin Tntelese si aproba-
te de intelectualit roméani. Tmi amintesc
si acum de ultimul tau articol, un fel
de rdmas bun de la ziar, publicat Tn
. Tribuna Ardealului” din 21 martie 1944:
,urmarind zi de zi paginile ziarului nos-
tru — spuneai_Tn acel articol — citito-
rul desigur a inteles ca oricit de grele
au fost Incercarile morale, materiale si
tehnice, — viata spirituala. Tncrederea in
ideile progresului, credinta Tn indepen-
denta gindirii, nu au fost parasite”. Apoi
ai plecat si tu, dupd ce ai facut, in con-
ditii nespus de grele, tot ce mai era o-
meneste posibil pentru a salva sute_ si
sute de evrei_aflati Tn_pragul deportarii
si al trimiterii_n lagdrele hitleriste_ de
exterminare... Dar a ramas, ca un jara-
tec ce mocneste sub straturi de cenusa
convingerea ferma a mii si mii dg oa-
meni din Transilvania de Nord, romani,
maghiari, germani, evrei, ruteni Si de ce
neam vor mai fi fost pe acele melea-

uri, cd singura posibilitate de salvare

in cumplitele Tncercari pravalite peste
ei este lupta in unitate frateasca Tmpo-
triva fortelor raului, a dementei fascis-
te, a Absurdului instalat de citiva ani ca
staptnitor ncinfrinat al Europei prabu-
site sub cizmele cotropitorilor hitleristi.
Aceasta lupta unitd a cunoscut o cres-
tere, de mare amploare si  profunzime
dupa revolutia Tnfaptuita Tn tara noastra
la 23 August 1944 sub conducerea P.C.R.
Exemplul patriotilor roméani, al Tntregu-
lui_popor roméan a dovedit ca o tara uni-
ta Tn dorinta de a-si hotar? singura soar-
ta poate zdrobi jugul hitlerist, poate si-i
alun]ge pe cotropitori si sa-si ocupe lo-
cul firesc printre tarile dornice de liber-
tate. independentd si democratie, a dat
un curaj sporit maselor populare, forte-
lor democratice, progresiste, din Transil-
vania de Nord, care, insufletite de che-
marile, P.C.R. s-au ridicat, 1n ciuda ter-
(I;_lve_rsarllor lui Horthy si a planurilor
ipsite de realism ale cercurilor legate de
el, Tn ciuda terorii salbatice dezlantuite
Tmpotriva lor de fortele de represiune
horthyste si hitleriste, pentru a sprijini
cu toate puterile Tnaintarea cit mai ra-
pidd a armatelor romane si  sovietice,
alungarea cotropitorilor-

Pind in ceasul eliberarii_au mai fost
necesare nenumadrate sacrificii. Consim-

tite cu eroism simplu si firesc atit de
soldati! de pe fronturile de lupta, cit si
de populatia civila lipsitda de arme dar
hotarita sa reziste cu orice pret ultimu-
lui iures salbatic al fascismului Tnfrint
fara posibilitate de scapare.

Amintirea acestor lupte si sacrificii va
ramine Tn veci nestearsa in constiinta

poporului nostru.»
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Sapte decenii pe scena

m Ne-a pérdsit Tn aceastd sdptamina,
dupd 70 de ani petrecuti pe scena si 89 de
viatd, Alexandru Giugaru. S-a nascut la
Husi, Tn 1897. A urmat Conservatorul de
arta dramatica la Bucuresti, la clasa
rofesoarei l.ucia Sturdza Bulandra, care
-a angajat, apoi, in compania_ei. A fost
actor dramatic, actor de revista si opere-
ta, a avut la un moment dat o ,, Trupa de
parodii- la un cinematograf bucurestean.
A jucat pe scena Teatrului ,,Carabus", cu
C. Tanase, la Teatrul din Sarindar al
Mariei Filotti, la Teatrul Maria Ventura,
la Teatrul ,,Munca si voie buna" condus
de Victor lon Popa, la Teatrul ,,Colo-
rado”, la Teatrul ,,Comedia” al lui Sica
Alexandrescu.

Tn 1946 a fost angajat la Teatrul Na-
tional, unde a realizat roluri stralucite Tn
piesele lui Caragiale, In Bolnavul Tnchi-
puit, si alte piese de Moliare, Tn Revizo-
rul de Gogol. Badaranii de Goldoni, Ne-
vestele vesele din Windsor de Shakes-
peare (Falstaff), Tn lucrdri de Delavran-
cea, Mihail Sebastian, Camil Petrescu,
Mircea Stefanescu, Aurel Baranga, Mihal
Beniuc si altii.

Filmoerafia sa Tncepe cu anul 1925
(Nabadaile Cleopatrei — regia lon Sa-
higian). A facut parte din_ distributiile
filmelor realizate de Jean Georgescu —
O noapte furtunoasa, Directorul nostru,
Mofturi 1900 — a fost prezent Tn toate
8ellcu_lele create dupa piese si JJroze de

aragiale, deasemeni in filmele de actua-
litate Badietii nostri, Post restant si altele.

A interpretat numeroase schite vesele
la televiziune si la radio.

A fost distins cu titlul de Artist al
Poporului, laureat cu Premiul de Stat, i
S-au decernat ordine si medalii. A fost
legat, n Tntrea?a perioada postbelica, de
Teatrul National.

Irina Borovski

e S-A stins fulgerator, Tn urma
unui stupid accident, una din cele
mai dragi, distinse si talentate picto-
rite scenografe, care ne-a daruit ani
la rind, noud, artistilor, si spectato-
rilor, papusi si decoruri pline de fan-
tezie, savoare si_suavitate.

A absolvit Institutul de arte plastice
la clasa prof. Al Bratasanu in anul
1963 dupa care a fost repartizata la
Alba lulia. Din 1964 s-a transferat la
Teatrul de papusi din Ploiesti, unde
a activat pma in ultima clipa.

A colaborat, de-a lungul anilor, cu
mai multe teatre dramatice si de
dpusi din tard. Si din strainatate ;
ucrind. de pilda, decoruri, masti, cos-
tume_ si pdpusi pentru trupe din Polo-
nia si Franta.

A fost distinsa cu premii de crea-
tie. Am putut admira mastile atit de
originale realizate de ea- si in expo-
zitil personale. Toti cei care am cu-
noscut-o, am _ iubit-o si apreciat-o,
Era pentru noi, papusarii, ca o sora
mai_ tindra, plina de spirit si  voie
buna, avind mereu cite o vorba de
duh pentru fiecare. Era spiridusul
nostru bun. Chipul si felul ei de a fi
te Tndemnau s-0_ asemuiesti cu Alice
din ,,Tara minunilor".

Minunatele ei Tnfaptuiri, sutele de
personaje concePutt_e de ea, papusarii
ce le-au Tnsufletit, cei care au
cunoscut-o, si eu, Tmpreund cu ei, o
plingem si o regretam.

Brindusa Zaita Silvestru

Al. Gilugaru

ANTASTIC | A debutat acum

|:70 de ani. Din 1916 : sapte de-
cenii de teatru. Din 1897 : 89
ani de viata.

Este o vetjhe si dulce poveste de turta
dulce a lui Andersen. Un soldat, 1in
drum spre casa, Tinfrunta trei dulai,
unul, cu ochii mai mari ca altul. Si cel
mai mare si mai mare are ochii ca niste
farfurioare de ceai. Erau ca ochii lui
Giugaru. Sau asa mi se parea mie, cind
l-am vazut Tntiia oara — pe ecranele
cernite de razboi — Tn celebrul film
O noapte furtunoasa. Formidabil actor
moldovean. Husan. Unul din marii mus-
chetari ai regelui Caragiale; aproape
toti au pierit Tn lupta cu scena.

Giugaru a ,,mincat”, cum se spune,
teatru cu pfline. Saracia l-a facut sa
joace si Tn pauze la cinema. Avea un
nume de Tmprumut : Sandi-Husi. Si un
succes popular care depasea celuloidul.
A jucat la, si cu Tanase, care, dupa
cum afirma, se ferea sa apara in ace-
leasi scene cu Sandi. Avea un umor
savuros, suculent, o vorba apasata si
totusi insinuantd. Tinea Tn buzunar un
petic din testamentul lui nenea lancii.
Priviti-i ochii cu care asculta lectura
articolelor lui Venturiano. Sau clopo-
tind sedinta la care rosteste, inimitabil,
refrenul : ,,aveti putintica rabdare”. A
strabatut un drum greu de munca si
rabdare, s-a afirmat plenar in ,trupa”
lui Sica, ai carui premianti au fost nu-
mai ,,monstri sacri".

Giugaru a jucat si Shakespeare, si
Goldoni, a fost un viteaz boier ntr-o
piesa de Delavrancea, un ridicol boier-
nas in alta de Alecsandri, un negusto-
ras pitoresc intr-o scriere a lui V. I

Popa. Unic, spunind un cuplet, sau
citind ,,micile rindulete” ale marelui
Musatescu. Rolurile Ti veneau ,ma-

nusa”. Tnvatase cumetria cu publicul
de pe scenele de un lat de palma de
la ,,Marna" sau ,,Omnia", stia unde sa
,bata", de aceea 1l iubeau si plasatorii,
si. cei cu bilete de favoare. Nu vreau
sa uit, din cutiile de conserve ale Cine-
matecii, acea scena copioasa (tot din Ca-
ragiale) in care un tTnar actor (atunci)
Sandu Lungu, Tn rolul unui maturator
(mare performanta artistica) il batea cu
maturoiul pe Maestru. Hazul nebun
reiesea si din sfiala fireasca a uceni-
cului actor si maturator fata de ,,Sef".
Scena ar merita reluata la T.V., odata
la trimestru.

L-am cunoscut destul de bine, de
aproape, am facut o data cu el o emi-
siune lunga la Televiziune. Ma tot Tn-
treba : ,,Ce sa spun?" L-am rugat sa
povesteasca despre metoda de creatie
pe care o foloseste : Stanislavski sau
Brecht ? Mi-a raspuns cu falsa lui nai-
vitate si grasa sa jovialitate: ,,Pai sa
vezi, dimineata, cind ma scol, ma dgin-
desc la metoda, dar stii ca eu cresc

rati, le toc varza, le hranesc, trece

Al. Giugaru in rolul lui Trahanache

timpul, fug la repetitie si nu mai &m
timp de metodd, ca ma urc pe scena".

Acesta era Gargantua al scenei roma-
nesti, pe drept cuvint Artist al Po-
porului.

Cind scriu aceste rinduri Tmi tremura
condeiul : a plecat pentru totdeauna
dintre noi. Parca-1 aud spunindu-mi :
,laca, niste papugii, niste scirta-scirta
pe hirtie".

Alecu Popovici

Valorificari oportune

ramaturgia lut Gib i. Mi-

haescu, compusa dintr-o singura

piesa, Pavilionul cu umbre (gu-

cata Tn 1927 si tiparita Tn 1928),
intr-adevar rezistenta, citeva Tncercari
terminate dar nepublicate, si nenumara-
te ebose, bruioane, variante, schitate dar
nerealizate, ramine anexa prozei caref‘a
consacrat.

Luminile rampei l-au tentat ca si ro-
tativele presei, dar numai romanul ma-
rilor nelinisti interioare, scris diletantis-
tic, pe apucate, Tn pauzele activitatii de
avocat de provincie, l-a consacrat ca
scriitor. El s-a Tncercat in teatru, dar nu
a fost om de teatru, a facut presa, si to-
tusi regimul spectaculos al publicisticii
1i era cu totul strdin: s-a realizat, para-
doxal, acolo unde formatia sa umana sl
structura sa intelectuala il recomandau
mai putin : Tn roman, gen greu, care cere
timp de concentrare si elaborare — ori
Gib a fost scriitorul care a avut destul
de putin timp uman.

Retiparirea destul de Tintirziata si re-
ceptarea oarecum prea diversificata si,
in cele din urma, defectuoasd a operei
lui Gib I. Mihdescu s-a uitat foarte re-
pede si s-a compensat cu trecerea tim-
pului, caci scriitorul a avut sansa unei
stralucite revanse Tn posteritate.

Desi reeditat mai tirziu, s-a bucurat de
Erofunde si_pertinente studii critice (Leon

akonsky, Nicolae Manolescu, Nicolae
Balotd), "de doua remarcabile monografii
(Mihail Diaconescu, Florea Ghitd), si
chiar de retiparirea publicisticii curente
(Diana Cristev) si nu Tn ultimul rind,

*) Volumul al V-lea din admirabila,
exemplara editie filologica a operei lui
Gib I. Mihaescu cuprinde Teatrul, adica
textele integrale, unele fragmente, Tncer-
cari si variante la care a lucrat autorul
Tntre anii 1919—1935. Unele texte sint re-
constituite de Al. Andriescu din mai mul-
te versiuni, altele au fost identificate si
publicate initial de Diana Cristev in re-
vista ,,Manuscriptum”. Trebuie elogiata
lucrarea_stiintificd a editorului pentru ca
manuscrisele, unele foarte deteriorate,
sint lacunare Tn maldare informe de pa-
gini si caiete si, in plUs, dispersate in
diferite arhive.

Volumul e alcatuit din piesele pastrate
integral si care constituie opera dramati-
cd a lui Gib I. Mihaescu :_Pavilionul cu
umbre, lucrare dramatica tiparita la
»Scrisul Roménesc”, Craiova, 1928. si cele
pastrate n manuscris : Confratii, Sfirsitul
si Crizd Tn barou. Celelalte pot fi inte-
rate laboratorului de creatie gibmihaes-

ian : Maestrul (1919), Despa (1919—1920),
Mama vitregd (1919—1920), Don Juan
(1919—1922), Vechilul (1922—1924) si o va-
riantd a Pavilionului cu umbre, Am ucis
pacatul (1924—1925).

dimpotriva, de una din cele mai bune
editli de Opere (care pot deveni, prin
Addenda, si complete), ajunse acum la
al cincilea volum ¥ cuprinzind teatrul.
Ar mai fi de tiparit f)u licistica, raspin-
ditd nu Tn foarte multe publicatii, si nu
foarte diversa, de la cronici literare, tea-
trale si cinematografice, la articole jur-
nalistice. fara mari pretentii. Desi G. Ca-
linescu afirma, Tn celebra’ sa istorie ca...

-Gib 1. Mihdescu nu are mentalitate de
romancier, ci de dramaturg expresio-
nist...» ed. I, p. 762. Pavilionul cu umbre

pare ﬁri_ma piesa romaneasca _influentata
de tehnica cinematografica, Gib priveste
scena dramatica numai ca derulare fil-
micd, printr-o banda transparentda de ce-
luloid- lar Tn ceea ce priveste structura
ideatica: transferul de personalitate i
identitate, reversibilitatea rolurilor, con-
sistenta scenica a ,raposatilor”, a absen-
telor, ca si_fatum-ul, mostenirea sl trans-
miterea pacatului — agurida parintilor,
confundarea, mastii cu obrazul, — trimit,
mai degrabd, la teatrul pirandellian, de-
cit la cel ibsenian. (Serban Cioculescu *
si facut dealtfel o paralela cu Strigoii).

Proiectiile obsesive generate de o fan-
tezie sumbra, Tn minunatul ,joc mortal”,
care are n centru o0 ,logodna demonica”,
ce_se finalizeaza printr-o tenebroasa min-
tuire prin pacat, nu conduce doar la o
cetoasa drama nordicd. Ca si in_schitele,
nuvelele si in romanele sale. Gib I. Mi-
haescu rezolva si aici. Tn spirit plebeean,
probleme si conflicte aristocratice = —
ceea ce este o distinctie proprie operei
gibmihaesciene.

Tn Pavilionul cu umbre, sensibilitatea
analitica penetreaza cu lapidaritate si
coerentd, cu un realism oarecum pate-
tic, Tn constiintele deprimate, pina la ne-
banuite nuante. Aceeasi alienare a iden-
titatii, prin care eroul — un ,inger
negru” — se declaseazad, abandonindu-si
vointa, declanseaza fapte iremediabile.

Marile subiecte ale romanului, ale pro-
zei, sufera la Gib I. Mihdescu o degra-
dare structurald, ceea ce nu are nici o
consecinta asupra valorii —  ajungind,
finalmente, sa sustind categoria derizo-
riului, desi tipologia personajelor, for-
mula intrigii si categoria naratiunii ar
recomanda altceva. Altfel rezolva el de-
cit Camil Petrescu tipologia barbatilor
absolutisti si a femeilor misterioase. Cea
mai cinematografica, sa spunem asa. din-
tre piesele lui Gib este Sfirsitul, drama-
tizare recunoscutd dupd nuvela cu ace-
lasi subiect si acelasi titlu. latd indica-
tille de regie pentru primul act in care
autorul filmeaza cu minutiozitate gene-
ricul si cadrul: ,,Gradind publicd. Tnda-

td dupa-amiaza. Copaci cu_ umbre tre-
murdtoare. pe care alearga picaturi de
lumind, ca boabe de argint viu- in pla-
nul principal, o banca, pe_aleea care se
desface pilezis, spre rampa, din raspin-
tia de mijloc, de unde alte alei pornesc
in alte directii. Tn jurul ronduluir care
marcheaza raspintia, alte trei banci dis-
parate, pe care stau izolati: un domn (in
profil), care-si lasase capul pe dunga ra-
zimatoarei, pentru a da drum Tnainte
intecului rotund; altul (vdzfut cam din
atda), cu capul Tntr-o mina si cu cotul
pe-un genunchi, desenind cu _ bastonul
cercuri si litere Tn pietris; casierita (la
Tnceput Tn profil), Tntorcindu-se apoi cu
spatele, crezindu-se fixata de ceilalti”,

Tn Sfirsitul, piesd pastratd Tntr-o dac-
tilograma corectatda de autor, desi apare
un Tnger consolator de constiinte sfisia-
te, care face opere de caritate sufleteas-
cd, cuplul se reintregeste chiar si
dupa pre- si trans-scrierea divortului.
Confratii, elaboratda cam n acelasi timp
cu Pavilionul cu umbre, nejucatd si ne-
tiparita — cele cinci dactilograme au si
o istorie extraordinara — este cu totul
altceva, o comedie caragialesca si chiar
Tn tiparele tipologice si situationale din
Scrisoarea pierdutd, denuntind parveni-
tismul unor oameni ai legii, tocmai prin
eludarea ei.

Criza Tn barou este o simpla sceneta
fara pretentii, pe tema mizeriilor finan-
clare ale cavalerilor justitiei burgheze.
Fara sa propunda o noua latura estetica
a scriitorului. Teatrul lui Gib I. Mihaes-
cu consolideaza universul distinct al unui
mare prozator.

Aureliu Goci



Motive picturale

M revazut din grupajul prezentat,
saptamina trecutd, la ,,Scala" co-
media Atentie la gafe (1981) pen-

L tru ‘ca ii pastram o amintire pla-

cflta, desi neclar conturata. Pelicula nu are
ambitii de originalitate _ (pe generic se
anunta, de altfel, ca sursa — de Tinspiratie,
benzile desenate ale lui Andre, Franquin,
purtind _ titlul  Gaston _Lagaffe, iar
motivul inventatorului timid si distrat se
regaseste continuu, de la clasicul Buster
Keaton la contemporanul Pierre Richard);
dar apartine prin calitéti, ca si prin defecte
divertismentului de tip frantuzesc. Schim-
bul de cuvinte e spiritual, iar glumele cau-
ta sa strabata spirale ascendente. Uneori
poantele se expun printr-un unic cadru
si se Tnlantuie Tn montaj alert — In pro-
logul rebelelor usi cu fotoceluld, de pil-
da’; alteori acelasi gen de gag dinamizeaza
0 serie de secvente (semnarea contractului
la editura pariziand, vesnic Tntrerupta de
alte surprize hazlil) sau o constructie
amuzanta se desfasoara Tn mai  multi
timpi, de-a lungul fTntregului  subiect
(variatele lupte ale Tncapatinatului poli-
tist cu automobilul buclucas sau molco-
ma transformare a proiectului de instru-
ment ,,muzical" Tntr-o goarnd uriasa, do-
tatd si cu coarde, care nu mai sugereaza
doar vuietul furtunii, ci dezlantuie efec-
tiv vijelia). Dar cea mai importantd reu-
sitda a eroului G. (G. poate de la genie —
geniu, dar sigur si de la gaffe — gafa)
este realizarea, intr-o singura noapte, a
doud sute cincizeci si patru de ilustratii
de carte. Desi cel care se pricepe la toate
refuza Injtial pentru ca nu stie sa dese-
neze, pina la urma imagineaza un robot
si-1 programeaza sa minuiasca in locul lui
pensulele si acuarelele. Rezultatul : best-
seller-ul de peste ocean se Impune dease-
menea, prin traducerea Tmpodobitd eu
imaginile semnate G., ca un mare succes
de librarie in Franta.

Ironia la adresa transformarii oricarei
valori Tntr-o marfd, demna de a fi_apre-
ciatd numai dupd criteriul_beneficiilor
imediate, nu atinge niciodata altitudini
sarcastice, ci 1si pastreaza alura tandra
n filmul lui Paul Boujenah (regizor sl
coscenarist alaturi de Francis Lax). Din-
colo de veselia declansatd dezinvolt, se'
vede ca fortele echipel de cineasti sint
modeste, la_fel ca si piesa de jazz pe
care o oferd drept model de arta auten-
ticd. Motive ca Atentie la gafe sa fie
placut de vazut, Tnsa usor de uitat.

TOT registrul umoristic e acoperit de
lung-metrajul  animat Parisul ~ vesel ;
mult mai vechea productie a studiourilor
americane (reluatd in sala ,Doina", pen-
tru cei micl) nu s-a sters deloc nici din
memoria maturilor, tocmai pentru  cd
reperele, aluziile, citatele prelucrate sint
de anvergura Tnaltd. In fabula cu alintate
animale de rasda, bovarizind la gindul
evadarii din ambianta provensala catre
orasul luminilor si cu motani de maidan

— avind Tnsa un ,suflet" nobil — se

Zona cu obstacole, film scris de Vladimir Kunln si regizat de Mihail Tumanisvili (in
imagine, actorii Oleg Mensikov si Rimma Korostiiiova)

introduc  ,culorile lui Utrillo" — dupa
cum _ se spune Tn versuri si pe _note

de cdtre Musette, pisicuta desenatd Tm-
prumutind glasul = Judy-ei Garland —,
Lotilul™ lui Van Gogh  si Cezanne, al

lui_Renoir sau Rousseau Vamesul. Ori
,.Falines-Bergare" e privit cu ochi de Tou-
louse Lautrec_ (chiar autoportretul pic-
torului Tntrezarindu-se pe peliculd). De-
savirsitii artizani ai animatiei, condusi de
re?izorul Abe Levitow, scalda Parisul ve-
sel in aura tablourilor create de maestri
armonizindu-le agreabil cu sonoritéti de
slagare.

PICTURA, Insa ca ideal si sprijin tn re-
asirea_demnitatii, revine si in centrul
ilmului  Zona cu obstacole (turnat la
Mosfilm”, in 1984, si lansat Tn premiers,
la ,Victoria”, saptamina trecutd). De
abia intrat Tn viatd, talentatul Volodia
primeste senin oferta  binevoitoare a
unuia dintre fostii sdi profesori, un_bar-
bat cu platforma solida (in rolul criticu-
lui si universitarului, multumit de noua
si rentabila sa ocupatie de organizator de
expozitii, remarcabilul ZAndrel Miagkov).
Uitindu-si  vocatia si _aspiratiile, ti-
narul  personaj  principa (interpre-
tat de Oleg Mensikov) se aranjeaza
lesne si confortabil — o locuintd” bine
amplasatd, o masina, cistiguri tmbel-
sugate. El se obisnuieste cu nespe-
ratul standard de existentd, atit de re-
pede atins ; Tnsa impulsurile firii  sale
cinstite — stimulate de atitudinea ferma
a nevestei sale, de constantele pledoarii
ale virstnicului_ mester din atelierul de
restaurare, si, indeosebi, de programata
Tntilnire cu prietenii din timpul stagiului
militar — 1l Tmping sa renunte la pros-
peritatea obtinutd din specula cu icoane

Duminica dimineata, luni seara

rusesti, cu vase de Meissen ori Delft.
Diagrama evolutiei protagonistului din
filmul scris _de Vladimir Kunin si regizat
de Mihail Tumanisvili are_ teluri educa-
tive precise, ba chiar explicite, Tnsa abil
dispuse Tn ,,ecuatia™ cinematografica. Gra-
dat, se face trecerea de la argumentele
rostite pentru ceilalti, dar mai_ales spre a
se autoliriisti, la senzatia de stinjenealad in
fata unui declasat partener de ,afaceri".
Si, excelent se reliefeaza apoi strigatul de
resemnata revoltd Tmpotriva ,,clanului
banului" — al taximetristilor, al bijutie-
rilor si al altor ,specialisti" in gasirea
avantajelor. Dupa cum semnele respectu-
lui fatd de truda necurmatd a mamei
sale preced fuga tardivd — totusi salva-
toare — de propriile Tndeletniciri nu_prea
oneste. Dezbaterea etica se ritmeaza de-
asemenea spectaculos — desi prea insis-
tent si, in final, prea acuzat simbolic —
prin nostalgicele amintiri ale pasionan-
telor discutii si ale instructiei aspre tra-
ite alaturi_de adolescentinii sdi camarazi
din armata. Surplusul de entuziasm ma-
rinaresc venit, probabil, din fotogenia na-
velor si a respectivelor uniforme, desco-
peritd la precedentulfilm. Incident n ca-
reul 36n—80°, realizat in 1983, de acelasi
regizor Tmpreund cik Boris Bondarenko—
operatorul care infatiseaza si acum, pe
ecran lat, impresionante vehicule pe per-
na de aer, la fel de mobile pe apa si pe
uscat, cu toate cd transporta in cala lor
numeroase tancuri si ostasi — se echili-
breaza, Tntr-un fel, prin muzica. Din par-
titura lui Viktor Babiskin se detaseaza
cintecul cadentat si melodios, cu  fru-
moasa-i deschidere catre ,,zonele cu ob-
stacole” din destinul de fiecare zi.

loana Creanga

Telecinema

Flash-back

Certificat de autor

m Certificatul de moarte este un film
politist_oarecare, = inspirat din  mediul
alergdrilor de cai. Tn afara citorva in-
terioare de baruri sau locuinte, totul so
petrece Tntr-un hipodrom, unde au _loe
pariurile, trucarile de rezultat, dopajele,
intrigile si — de ce nu ? — crimele. "Ac-
tiunea curge cu destula abilitate, desi Tn
fundalul cu sforile epicii se simte mai
tot timpul mina romancierului ecranizat
(Dick Francis). Abilitatea nu Tnseamna
insd si mister. Am mai constatat la ati.
tea filme de gen cd pelicula suporta di-
ficil conventiile romanului  politist ]
acestea fac apel, pentru pacalirea citito-
rului, la subterfugii verbale pe care pa-
gina cititd le tolereazd, dar imaginea
vazuta le respinge.

Ceea ce supara intr-un asemenea film
este solutia caznita sau simplificata;
Atunci ti se pare ca el si-a luat i)_e
nedrept rabatul de film politist, ca ali-
biul de spectaculozitate pe care si l-a
atribuit este o impostura. Astepti, Tn
compensatie, alte calitati : poate este un
film Tnvesmintat in aceasta forma doar
ca pretextl poate dedesubt se ascund
straturi de viatd adevarata, = monotonii
de fiecare zi, _realisme banale, caro au
simtit nevoia sa-si puna o mascd senza-
tionala? Cind toate aceste sperante se
consuma zadarnic inscamna ca filmul po-
litist a fost o pacaleala si, cu atit mal
mult, ca filmul a fost inutil.

Atunci de ce ?.. De ce a fost nevoie
tocmai de semnatura, pe acest Certificat
de moarte, a lui Tony Richardson, omul
care cu cincisprezece ani Tnainte tulbu-
rase lumea cu seria sa de filme furioase,
care zgiltiise toate academismele si pon-
eifele cu_ "free cinema“-ul sdu intransi-
gent7 Sa fii nonconformist si sa devii
cu timpul regizor de serie B, sa fi pa-
truns cindva 1n_tainele adinci ale drame-
lor sociale si sa decazi la a filma urma-
riri fara har si morti gratuite — iata o
pierdere nu atit pentru tine Tnsuti cit
pentru arta, iata o tristete experimentata
de atitia_altii, iatd un tribut salbatic pla-
tit naturii Industria e a ¢ nematografuluL

Din fericire Richardson' nu va  ramino
Tn posteritate prin acest film comercial,
dar din pacate pe filmul acesta va ra-
mine semnatura lui Richardson. Ceea ce
este 0 palma grea pe obrazul contempo-
raneitatlii sale. Singura consolare este c4,
prin simpla comparare a celor doua fa-
tete ale unuia_si aceluiagi, se va putea
emonstra oricind, didactic, puternic, ca
filmul este — poate sa fie — si arta.

Romulus Rusan

Trupa lui ¥oto

din_,bogatia" mizeriei, tris-

m Reala abilitate (eu-
vintul este insuficient si
ar trebui inlocuit cu vo-
catie) pe care un_ grup
de redactori si realizatori
0 demonstreaza Tn alca-
tuirea programelor radio-
fonice de dimineata, prinz
si seard, programe de
ample dimensiuni, struc-
turate Tn jurul unor ru-
brici fixe dar avind si
un necesar grad de im-
revizibil, de noutate Tn
iecare editie, a fost Tnca

O datd confirmata de
ultimul Magazin dumini-
cal. Autorii, Viorel Po-
pescu si redactorul muzi-
cal Sorin Caracseghi, au
condus cu mina sigura,
ceea ce Tnseamna deopo-
triva tact, fantezie, bun
gust, intuitie, Tn  plus,
atentie fata de ascultatori,
cele aproape doua ore
jumatate ale emisiei pla-
nificatd Tn a saptea dimi-
neata a saptaminii. Sub
boarea unui optimist dans
Til fulgilor de nea, ce se
topeau parca Tnainte de

a fi retinuti de reting,
redactorii au privit n
viitor, un viitor foarte

apropiat de altfel, mar-
cat de echinoxul prima-
varatec, asa ca optiunile
muzicale dar nu numai
ele au reflectat aceasta
stare de spirit. Stiri din
actualitatea imediata, bine
selectate si rostite cu o
calda degajare, informa-
tii diverse (pe un meri-

dian, savantii sint pre-
ocupati Tn a Tnregistra
,.Soaptele” universului,

acea neinchipuitd ,,ru-
moare'l de care vorbea si
Pitagora, pe alt meridian,
un artist dublat, desigur,
de un moralist a sculptat
si a pictat evantaiul din-
r-un bob de orez.),
versuri si maxime, ne-
numarate melodii sl mul-
te reportaje s-au orinduit
Tntr-o destinsa succesiu-
ne. Bine realizate aceste
reportaje radiofonice :
relevantd munca, sustinu-
ta de talent si daruire, a
studentilor care au facut

ca ansamblul de dansuri
,»Doina Timisului'; sd ob-
tind la toate concursurile
la care a participat nu-
mai locul I, pline de cu-
loare gindurile specialis-
tului  ornitolog despre
miracolul Deltei, la fel
gindurile celor care n-
grijesc si  iubesc parcul
dendrarium din nordul
tarii, emotionanta vizita
la o familie bucuresteana
cu 7 copii, variate si toc-
mai de aceea atractive
noutdtile de la Galeria
Nationald, din viata pio-
nierilor, din sport. Orele
radiofonice au trecut re-
pede, repede lasind un
persistent ecou Tn memo-
ria celor ce le-au urma-
rit. Ne bucurdm, in con-
secintd, a nota aceasta
noud dovada a profesio-
nalitatii realizatorilor ra-
diofonici.

m Ca totdeauna, luni
seara este destul de greu
a_te decide ce emisiune
sa asculti dintre cele
Clteva cu un grad apro-
piat de atractivitate, pro-

ramate Tn acelasi timp.

m renuntat, astfel, a
rasfoi corespondenta lui
Balzac Tn versiunea cine-

matografica dominata de
personalitatea fascinantei
actrite Beata Tyszkiewicz,
nu am Tnsotit nici spec-
tacolul radiofonic Orfeu
n infern de Tennessee
Wiliams (regia artistica
Corneliu Dalu), ci am re-
ascultat profilul radiofo-
nic George Vraca (in ci-
clul  Personalitati ale
scenei romanesti, evocare
de Magdalena Boiangiu),

Tncercind a intelege nu
atit  ,,explicatiile” cit
,infatisarile”  farmecului

patrunzator al personali-
tatii marelui actor. I-am
cunoscut  direct doar
somptuosul sfirslt de ca-
rierd, de aici, desigur,
,curiozitatea™ pentru rela-
tarile indirecte, citite si
ascultate cu nesat, toate
coincizind Tn a recunoas-
te ,pecetea de luminad"
(de care vorbea cu recu-
nostintd si emotie eleva
sa, Leopoldina Balanuta)
pe care Vraca a reusit sa
o imprime trecerii sale
prin acest veac.

loana Malin

m MAREATA e stepa hal-
eala — cum se cinta pe
vremuri — dar nici cu come-
dia italiand, rupta din coasta
neorealismului, nu mi-e ru-
sine. Madreatd e si ea, trupa
care  Tnsoteste  tragedille
populare ale lui Umberto D,,
ale hotilor de biciclete si ale
celorlalti  multilateral &ma-
riti.  Trupa lui Tpto, Sordi,
Tognazzi, Manfredi, Gas-
mann — si _un instinct deloc
cerebral ma trage sa-1 numar
pina la ,,11" citi are o echipa
de fotbal, caci cu ce incepe
minunea minunilor, ,,Roma"
lui Fellini, daca nu cu acel
feeric mars, sub potop, al
suporterilor lui ,,Juve” spre
Cetatea  Eterna, cintind :
»Forza Juve !", in duminica
meciului din care ne-a ramas
melodia nemuritoare, biziita
de Rita Pavone Tn obsedan-
tul deceniu care mai avea si
el, cum necum, partile lui
muzicale ; ,,Per che, per che
ma lasi duminica sempre
sola, ca sa te duci sa_vezi la
partita...?" inca o data se do-
vedeste cd nici o descoperire
substantiald in arta dramelor
umane nu poate fi omologata
dacad nu naste, ca un fel de
beneficiu secundar, comedie.
Nimic serios fara umor. Si
invers. Asta daca mai vrem
sa pastram o didactica a ge-
nurilor _pe care de fapt tot

enialii astia de generali, co-
onei, someri, amorezi Ssi
clowni prinsi intre Scylla si
Charybda au spulberat-o cu
cea mai salubra si patetica
neobrazare. Bine au facut,
dar nu-i singura lor izoinda
de dupa razboiul care i-a
costat o Tnfringere. Nu numai

entru asta 1 iubim, vorba
ui Ceaikovski. .

Americanii au inventat
acea epopee a cuceririi ves-
tului ca o cucerire de destin
— filmele acelea de aventuri

,tdiate ca tragedii", cum spu-
nea Truffaut despre cele ale
lul John Ford — creind in
paralel, pe masura, si o
epopee hilara destabiliza-
toare a vechiului imperiu de
intelepciuni, proiectind omtil
Tntr-o aventura co(s)mica din
care va ramine Tnsemnat pe
viata, ca . dupa o re-
volutie valabild. Aceasta s-ar
putea numi — cucerirea spa-
tiului _comic de catre ci-
nema. Formidabila comedie
muta americana — cu lantu-
rile ei de distrugeri, catas-
trofe si nenorociri din care
emul iese Tntreg, hohotind de
ris — apartine unei imense
bogadtii, a ochiului, a talen-
tului, a realitatii si a buzuna-
rului. Sint veseliile panta-
gruelice ale unor nababi care
vad totul — chiar cind vre-
melnic  nu au un dolar n
Funga — la proportii uriase,
recind prin crize, crahuri si
cicloane, de care nu se des-
part rizind, ci exact dimpo-
triva.  Cu_  exceptia lui
Chaplin, toti grandiosii ame-
ricani — de la Langdon si
Malec la Stan si Bran — sint
niste supermani ai nenoroci-
rilor infruntate vesel, toti
sint niste ,,alesi", niste hara-

ziti ai_exceptiei _din care
erupe risul de prapad, dar
nu exterminator. Impertur-

babilitatea lui Malec 1n fata
apocalipselor lui e supremul
lux. Adaugati sociologismul
citusi de putin vulgar al fap-
tulul cd nici unul dintre ei,
oricit de nemaipomenit, n-a
vazut uh razboi desfasurat
e teritoriul lor. Toate inven-
tille lor de grozavii hilare
sint trucaje, ,,inlocuitori”,
,sfidarile fanteziste ale unor
copii Tnlesniti”, cum Tsi de-
numea Scott Fitzgerald pa-

tronii.
Splendoarea si * noutatea

risului italian se trag direct

tetii si eéxasperarii postbelice,
Sint lamentatiile si exagera-
rile unui Tntreg popor patetic
si sentimental foc, Tntoarse
pe dos, sarcastic, parodic,
desuchiat ; ei nu vor truca o
catastrofa ; alta mai buna
decit razboiul adevarat n-au
avut, dar din ea si din con-
secintele ei imediate vor ex-
trage, pina la buf si grotesc,

cu excesele marii inspiratil
venite din vitalitate, toate
strigatele, toate gagurile,

toate palmuirile si lacrimile,
toate sarutarile si grimasele,
impertinentl fata de solem-
nitatile caduce, dezgustati de
duiosiile maldiete, " neseriosi
si cu atit mai necesari pen-
tru a zgiltli . conformismele
demagog?lce si mahmure. Ca
si Chaplin, a carui linie de-
mocratica o continud — umo-
rul lor truculent, downesc-
popular, cu o mare desfasu-
rare de gesturi si vorbe zgo-
motoase si indiscrete apar-
tire deposedatilor, batutilor
de soartd, modestilor si gro-
zavilor _agitati ai existentei,

multimilor  straine de orice
»supermanism™,  ©coase n
spectacol de neorealis-

mul atit de exigent moral si

social ~al lui ~ Zavattini si
Rossellini.  Toto, in istoria
mea, nu poate umbla decit
erorind aldturi de Um-

erto D. La terra trema, dar
prin crapaturile scoartei, se

poate vedea cum  foto,
chirurg  buf. 7i explica lui
Sordi.  pacient pe masa de

operatie, Tn timp_ce cautd un
metru pentru a-i tdia intes-
tinele : ,,M-au_facut &rud .
Refuzul imnasibilitatii e sar-
manul lor lux.

Radu Cosasu

*% Retrospectiva, la ,,Albu-
mul duminical”, a comediei
italiene Tntre 1947—1962.

+



,Simeza"

m INTR-UN anumit fel, asteptam ex-
pozitia graficianului lon Panaitescu, fara
sa fi stiut cd o pregateste anume pentru
acest moment. Dar ea, sau poate 0 alta,
asemanatoare, era necesara, pentru a con-
firma existenta unei directii din grafica
noastra contemporana, prelungirea ei prin
Unul din reprezentantii acelur ,val“ care,
In urma cu peste un deceniu, redacta un
nou capitol al genului, conferindu-i si
profilul distinct, si autoritatea meritata,
dar mai ales un orizont conceptual si pro-
fesional aparte, inconfundabil. Caz in care
nu se poate pune Tn nici un fel proble-
ma ,paseismului” sau a nostalgiei ci, cu
un plus de necesara si acuta luciditate,
doar pe aceea a modului Tn care, prin-
tr-o fericitd conjunctura din care vointa
de autonomie, calitatea celor implicati si
convingerea finalitatii nu_lipseau, s-a

rodus” 0 ecloziune si astazi exemplara.

odul Tn care componentil acelei genera-
tii — termenul trebuie luat nu in sens
Strict cronologic, asa cum prea frecvent
Sintem tentati, ci Tn acceptiunea unui
climat fertil acaparator — au repus in
discutie statutul graficii pe orizontala si
verticala notiunii, depasind prejudecati st
cutume epuizate, conferind o noua per-
spectivd, o mai largd respiratie ideatica
sl expresiva, o conditie proprie si adecva-
ta acestui gen pina atunci secundar sau
adiacent.

lon Panaitescu_face parte din acest _seg-
ment al relansarii, printre meritele caruia
redescoperirea si_reformularea gravurii
ocupa un loc privilegiat si determinant,
iar aceasta preocupare ni se pare deplin
ilustratd iIn. actuala sa expozitie. Punct in
care, fara a ne lasa prada tentatiilor.
manichelste. ar trebui sa relevam o prima,

si poate hotaritoare, calitate a demersu-
lui integral : arderea Interioara, lucida_
Implicare in substanta simbolicd si emo-
tionald a discursului plastic este pusa n
directd, stricta si indisolubila conexiune
eu performanta morfologica propriu-zisa
Si cu tehnica. Subliniem acest lucru pen-
tru ca. prea frecvent, asistam la degra-
dari calitative la nivelul profesiei sub
pretextul bogatiei aluziv-metaforice, sau
ia fetisizarea capacitatii de a face ,,fru-
mos" Tn detrimentul substantei concep-
tuale. lon Panaitescu se deplaseaza cu
siguranta prin cele doua teritorii, fara
crispari sau prudente evitari la nivelul
dificultatilor, realizind simbioza lot n-

MUZICA

Un senior al baghetei':
Emanuel Elenescu

m E SUFICIENT sd ne gindim la faptul
cd Emanuel Elenescu, sarbatorind 75 ani
de viatd si 50 ani de activitate, a Tnceput
fructuoasa activitate pe care o depune, cu

sustinere, Tn domeniul dirijatului si al
compozitiei, sub semnul prieteniei cu Mi-
hail Jora, Theodor Rogalski, Paul Con-
stantinescu si lon Dumitrescu, pentru a ne
Tntari convingerea ca valoarea pe care o
reprezintd, de o jumatate de secol, este
una autentica. Pretuirea si admiratia de
care se bucura azi, sint determinate si de
adevdratele recorduri pe care le-a atins,
adica de cele 4500 minute de muzica Tn-
registrate pentru radio — dintre care trei
Sferturi sint constituite din muzicd roma-
neasca —, apoi de zecile de discuri reali-
zate Tn colaborare cu ,,Electrecordul”, din
care, la fel, o mare parte sint dedicate
lucrarilor romanesti. Cele mai Tnsemnate
atribute ale personalitatii sale, asa cum a
reiesit si din concertul aniversar, organi-
zat de Radioteleviziune si prefatat cu
multa vibratie de Doru Popovici si losif
Sava, le constituie Tnsd stapinirea per-
fecta a meseriei dirijorale, si omenia
exemplara, incluzind umorul proverbial,
Tn acest sens, impresionante si tulbura-
toare, imensele panoplii instalate Tn holul
Radioteleviziunii. Tn seara concertului,
Inspirat sintetizind, prin afise, activitatea
ce a desfasurat-o, rememorau multe eve-
nimente ale vietii noastre muzicale, la
care si-a adus contributia, precum si o
serie de izbinzi ale scolii roméanesti de
compozitie, Tmpliniri faptuite prin mijlo-
cirea sa.

Primele minute de muzica, din seara
concertului, le-a constituit Uvertura de
concert, scrisa de Emanuel Elenescu 1
1950, prezentata acum Tn prima auditie,
partitura ce mi-a produs impresia ca se

Jurnalul galeriilor

tr-un punct al interferentelor ce se do-
vedeste. adesea, §i punctul conflictelor de
esentd. Si aceasta pentru ca, elaborind
fara precipitari si numai din unghiul celui
care ?TnQes,te simultan cu_gestul elibera-
tor, el ajunge la acea fericitd, si nu tot-

deauna simpld, stare de veghe, In care
tensiunea devine conditie fireasca, accep-
tata si utilizatd ca atare, transpunerea ei
capatind sensul si valoarea unel respiratii
libere, normale. Este senzatia pe care ti-o
creeaza parcurgerea expozitiei. in fond un
periplu plin de surprize si poate nu lipsit
de premeditate capcane, In care ne lasam

constituie Tntr-un autoportret al- muzicia-
nului omagiat. Armoniile Tnvéluitoare ale
Tnceputului se asezau repede in leagane
orchestrale luxuriant gindite. ce reliefau
totusi, pina la urma, cantilenele suflatori-

lor. Pe undeva trista, declaratia muzicala
se framinta Tn spiritul muzicii baroce,
finalul aducind, cu stralucire, luminarea
asteptatd, intr-o forma categorica. Invita-
tul dirijorului sarbatorit, pianistul Dan
Grigore, in preambulul concertului, de-
clara ca Emanuel Elenescu i-a fost si i
este si acum un model, admirindu-1 pen-
tru tot ceea ce a facut Tn muzica roma-
neasca. Prezent destul de rar pe podiumul
din strada Nuferilor, Dan Grigore a tinut
sd semneze, cu aceasta ocazie, un omagiu
demn, paginile Concertului nr. 2, Tn do
minor de Serghei Rahmaninov fiind inter-
pretate, de data aceasta, Tntr-un stil pia-
nistic plin de fortda si frumusete, cuceri-
tor. Acompaniamentul orchestral, cizelat
cu grija si rafinament, a facut loc Tncal-
zirilor instrumentale ale fiecarei rostiri,
orchestra dindu-si. Sub bagheta lui Ema-
nuel Elenescu, Tntreaga masura a valorii
ei, colaborarea dirijor-solist putind fi
apreciatd ca una de zile mari ! in plus.
Dan Grigore, cu unul din bisuri. a rea-
mintit, nu fara tilc. o altd dimensiune a
personalitatii muzicianului sarbatorit, prin
Sonata in re minor de Scarlatti, al carui
melos bogat, Tn metru 'ternar, simboliza
vitalitatea, energia, vigoarea.

Visurile pasionate ale lui Hector Ber-
lioz, topite Tn paginile celebrei Simfonii
fantastice, s-au aldturat, Tn finalul concer-
tului, rinduite cu grija, meticulos, pe dru-
mul virtuozitatii simfonice apreciate cu
cea mai mare admiratie. Emanuel Ele-
nescu a fost, si de data aceasta, precis,
tulburator, punind toata caldura sa sufle-
teasca in slujba reliefarii marilor teme ale
existentei, de pe pozitia unui adevarat
senior al baghetei.

Anton Dogaru

Grafica de ION PANAITESCU

prinsi cu o complice placere, tocmai pen-
tru_cd densitatea iconica si calitatile ima-
ginii_ca suma de semne metaforice ne
incita la o lecturd totald. Tntregul selec-
tiei, cuprinzind gravuri in diferite tehnici
— probabil cele mai atractive si capabile
de surprize Tn raport cu statutul traditio-
nal sint cele colorate, imprimate pe pinza
— si desene, tinde sa ofere cu robusta
franchete_o imagine de atelier a demer-
sului, fara a lasa sa se strecoare eseuri
voit nonsalante sau orice schita, planuita
a fi document esential pentru viitorime.
Rigoarea profesionistului, care coincide

Oaspeti tineri la
Studioul Ateneului

m LA Ateneu, lucrurile cele mai in-
teresante nu se petrec totdeauna n sala
mare, care addposteste manifestarile sus-
ceptibile sd aduca mai mult public : fara
indoiala, unele concerte de aici sint no-
tabile, altele de semi-rutind. La subsol
Tnsd, Tn sala Studio, traim sperante, con-
firmari, infirmari, putem stabili o seis-
mografie pasionantd a evolutiei talente-
lor tinere, iar pentru fenomenul realmen-
te entuziasmant al izbucnirii noilor forte
ale muzicii noastre urmarirea recitaluri-
lor din acest spatiu, mai modest dar plin
de semnificatii, este vitala.

Doi muzicieni ce-si desfasoara activi-
tatea de toata ziua la Brasov, violonis-
tul Marius Sima si pianista Camelia Co-
jocaru, ne-au oferit la 11 martie un pro-
gram de sonate franceze de cea mai
nobild substantialitate muzicala : Faura,
Debussy, Ravel. Arcusul cOncert-maes-
trului ~ Filarmonicii  ,,Gheorghe Dima"
este ferm si matur. De la Tnceput, cheama
Tn sprijin stihiile romantice si duhul lui
Schumann sau_ Brahms pindeste pe
aproape in desfasurarea Sonatei nr. 1 de
Faurd, cu fraze ample, pasionale, pe care
totusi o langoare specifica si universul
demi-teintelor le circumscriu unei arii
stilistice diferite. Pianul aduce o com-
pletare de interes autonom, fara sa
sparga conventiile colaborarii camerale.

ste” cu atit mai bine cind interesul
cintului, Tn sonate de duo, rezulta din
alaturarea personalitatilor distincte,
constient reunite sub acelasi catarg. Tn
Debussy, Ravel, desenul este precis, ele-
ganga Sugestivd. Marius Sima a_iesit, de

una seama, din plutonul nadejdilor,
pasind cu certitudine Tn acela al valorilor
consolidate. Totusi, un plus de diversifi-
care a culorii, o meditare mai fertila n
zonele indefinitului _ar favoriza degaja-
rea miresmelor subtile ale acestei muzici,
facute nu numai din sunete dar si din
taceri, pauze, suspensii, impresii... Asta
pentru  ca satisfactia ancordrii Tntr-un
repertoriu_ atit de specific enescian sa fie
dublata si de calitatea emotionala afe-
renta.

Gerard Cademcian a obtinut cu trei
luni in urma un frumos premiu | (ex
aequo) la exigentul concurs de interpre-
tare ,,Gheorghe Dima" din Cluj-Napoca.

cu vocatia si conditia artistului, asigura
acel scut protector al inteligentei criticei
in virtutea careia criteriul devine print
cipiu tutelar pina la tiranie, lipsindu-ne,
poate, de unele digresiuni demne de in-
teres, dar asigurindu-ne reconfortantul
sentiment »1 participarii la o senioriala
sarbatoare, cu detasare si calm regizata.
lon Panaitescu deseneaza cu placere si cu
un acut simt al tensiunii interioare, care
devine mesaj plurivoc si comentariu
existential. Structurile plastice 1i apartin
fara a fi monocorde, lecturile din prece-
dente cu statut de model se discern nu
attt prin ,,d’apras“-uri reverentioase, cit
mai ales prin re-scrierea mesajului, prin
reformularea Tn senftul propriei Weltan-
schauung. Energice si malitioase compu-
neri  fantast-expresioniste in. maniera
picassiana din perioada ..Minotaurului”,
cu senzuale explozii vitaliste si ironice
accente virile, prelucrari dupa celebrii
racursi mantegnian, dar cu o finalitate
acut contemporand si apasat simbolica,
obsesia arhetipului leonardesc de ,,Om
universal, masura tuturor lucrurilor”, sin-
tetice pina la abstractie sigle ale pereni-
tatii. recursul la mitologii autohtone sau
elegiace evocari ale anotimpurilor inte-
rioare. toate formeaza un privilegiat te-
ritoriu imagistic. Prin el calatorim cu un
crescind sentiment al nevoii de reluare a
lecturii, tensionati Tntre fascinatia exer-
citata de mijloacele artistice pronriu-zise,
in care finetea si precizia inciziei alter-
neaza cu provocarea cromatica voitd, si
sensul interior al mesajului emis nrin in-
finitele antene ale unel sensibilitati exa-
cerbate. Tnsa mereu controlata de Indica
discursului semnificativ. Sensul profund

simbolic, nu lipsit de multiple trimiteri
spre zona oTacular-magica. al gravurilor
din ciclul 21 descintece, pentru 21 de bles-
teme, ni se releva mai ales prin con-
textualizare, in timp ce micile incizii co-
lorate, grupate intr-un elegant album im-
provizat, sub titlul 31 de zile ale unei luni
oarecare, pot constitui un jurnal al gra-
velor Tntrebari, strain frivolitatii, dar nu
si jocului. Si iata, la capatul incursiunii,
secretul actiunii lui lon Panaitescu : ,,ju-
cindu-se“ cu ceea ce stapineste deplin —
ideile si mijloacele plastice — redacteaza
un grav, uneori dramatic sau macar pa-
tetic, portret al conditiei umane, acordind
omului acea uriasa sansa de a se regasi
prin adevarul artei, prin adevarul pro-
priului sdu demers.

Virgil Mocanu

Student al Conservatorului ,,Ciprlan Pol
rumbescu”, el se afla Tnca Tn perioada
acumularilor, a ,,zborurilor _de proba".
Ne-a facut placere sa constatam evolutia
pozitiva, de pildd, Tn tdlmacirea unora
dintre piesele Suitei a Ill-a de George
Enescu, ascultate si la concurs, dar iesite
acum la limanul expresiv autonom si pe
deplin convingator : Burlesca si Carillon
nocturne au cistigat in savoare, nuante
riguros delimitate, ecouri sufletesti dife-
rentiate. Ce bine ca tinerii pianisti au
evadat din cercul prea uniform al mis-
carilor Suitei a Il-a si-si largesc orizon-
tul de trdiri enesciene ! Se vede acum,
mai limpede, la ce servesc concursurile
cu repertoriu impus, ca acela la care
ne-am referit.

n alte sfere stilistice Tnsa, Gerard
Cademcian, dupd cum ne-a dovedit-o
recitalul din 13 martie, mai are de pro-
gresat. Bach  (Preludiul si Fuga in si
bemol minor din ,,Clavecinul bine tem-
perat”, caiet 1), a slujit mai curind ca
timida intrare n_materie, iar Beethoven
(Sonata ,,Waldstein") urmeaza sa fie iro-
plinit In vitalitate, reliefuri sculpturale,
elan_interior, barbatie. Prokofiev (Sonata
a lii-a) Tsi asteapta sclipirile otelite, dar
1i lasa lui Chopin (Balada a Ill-a,
Scherzo nr. 2) multumirea ca tinarul Iul
interpret paseste pe drumul adevarat.
Gerard Cademcian se afla in plin efort
de auto-definire.

Daca vreun realizator roméan de film
ar visa sa Tnscrie pe peliculd romanul
vietii lui  Schumann, i-as recomanda
pentru rolul Clarei nu pe... Nastasia Kinski
(ca Tntr-o recenta realizare din R.D. Ger-
mana), ci pe tinara pianista din lasi Li-
liana® Golescu (recital la 14 martie).
Aflata si ea pe bancile Conservatorului
(in anul 1l la , George Enescu™), are un
amestec fermecator de fragilitate si ho-
tarire, angajindu-se cu temeritate n
aventura marii  Fantezii in do major,
op. 17. Clocotul autentic romantic al te-
melor de suflu larg Tsi gaseste tonul
adecvat, expansivitatea primei parti Tsi
afla contraponderea n rezerva si retra-
gerea spre interior a finalului. Doar sal-
turile dificultuoase ale miscarii mediane
mai depasesc temporar resursele Lilianei
Golescu. n schimb, dantelele sonore su-
blime ale Variatiunilor ,,Abegg”, op. 1
ne readuc fulgurant memoria unuia din-
tre primele discuri ale unei alte Clare —
Haskii.

Alfred Hoffman
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Starea de conversatie

XISTA la citiva dintre prozatorii
’ nostri importanti o puternica fas-
’mJL-J cinatie a cuvintului colocvial, o
K bucurie a starii de conversatie,
bare Tnsufleteste pagini din cele mai ca-
racteristice. Si cum tocmai acelea ne plac
cel mai mult, s-ar zice cd e vorba de o
trasatura — sau_chiar de_o nevoie mai
adinca — a spiritului romanesc.

Scene definitorii din Caragiale, Marin
Preda si — mai de ctirind — Sorin Titel
pun in lumina suverana putere a cuvin-
tului asupra realului. Conu Leonida Ti
demonstreaza Efimitei ca revolutia e
bund pentru ca se desfiinteaza birurile,

rimeste toata lumea leafa si, bineinte-
es, ,pensia e Misca ™_" poiana [ui
locan, Cocosild TsI da cu parerea ca re-
gele trebuie sa aiba ,,asa, cam vreun lot
Si jumatate de p&mint sau poate ceva
mal mult, ,cd trebuie sa-1 tind si pe
ala micu, pe Wihai Mama T1i povestes-
te Evei Nada cum T1si petrecea ea dupa-
amiezele Tmpreund cu_ regina Greciei,
cirpind  ciorapi si schimbind retete de
prajitura. Sigur, regina ,,nu cirpea prea
mult, ca n-avea pentru cine, $3taca

Toti ,fac pdlitica toti Xtiu  ce se
ntimpla la palat. De_presupunerile lor
ar ride pinad si un copil, dar ei Tsi iau n
serios glumele, caci Tn ochii lor specu-
latia conteaza ; realitatea palpabila, a-
devarul istoriei vin Tn al doilea rind.
Senzatia e aceea ca nu o lume preexis-
tentd modeleaza discursul personajelor,
ci, dimpotriva, limbajul Tinfiinteaza si
structureaza universul.  Tncetind sa_se
conformeze realitatii si_ pretinzind sa o
in-formeze, cuvintele isi parasesc valoa-
rea pur constatativa pentru a accede la
una performativa. Literatura e mai tpu-
ternicd decit viata, realitatea nu face
uneori decit sa imite povestea : eroii
Morometilor sint atit de pregnanti, Tncit
in Viata ca o pradd, Preda nu ezitd sa
faca din ei personaje reale, la fel de
reale ca Nichifor Crainic ori Miron Radu
Paraschivescu.

Sadoveanu _scrie : _ ,Ca Tn toate cele
omenesti, discursurile  stau pe primul
plan ; faptele au un rol infim. Ce ne

trebuie_realitatea, cind avem iluzia ?* Tn
casa satrarului Lazarel Griga istoria
intr-adevar nu_patrunde. E drept, ea se
razbuna mai tirziu, si din plin, pe_cei
care au nesocotit-o ; e drept, pind la
urma timpul nu mai are rabdare cu cei
din poiana lui locan, dar important «
ca, pentru o clipa, iluzia a putut face
uitata realitatea.

Exista, bineinteles, si universuri caror
ra cuvintele li se supun fara cricnire ;
Tntre ele, cel mai tiranic e al lui Rebrea-

nu. Pentru altii poate conta discursul,
pentru el esentiala ramine lumea. Daca
este iluzie Tn lon, e atit de perfida,
mimeaza atit -de bine inocenta totala,
ncit se confunda cu realitatea. Orice
distanta se sterge, nu se mai separa Tn-
timplari si intimplari povestite, ramine
[doar fictiunea purd. Lumea romanului
exista si scriitorul o prezinta, atit si ni-
mic mai mult ; nimeni n-o comenteaza,
nimeni n-o spune. Nu lipseste doar vo-
cea naratorului, ci si o privire semnifi-
cantd, cum e aceea a lui Ilie Moromete,
care vede ceea ce altora le ramine
ascuns. Lumea lui Preda nu s-ar deose-

Un album

MBRA a artistului, multumin-

du-se de cele mai multe ori cu

rolul de Tnsotitoare si hermeneuta

# a imaginii, iar mult mai rar in-
draznind sa propuna ipoteze globale sau
directii de evolutie ale acesteia, institutia
criticii de arta nu poate oscila astazi decit
ntre doua mari orientdri : o tendinta
formalizanta si una istoricizanta, extreme
ale unui ax pe care chiar activitatea ar-
tisticd si gindirea aferenta ei oscileaza
continuu. A alege directia formalizanta
echivaleaza cu a izola opera de arta con-

bi cu nimic de cea a lui Rebreanu daca
n-ar fi privirea lui Moromete. Privirea
si_vorba jsucita. ~— adica figura spiri-
tului creator. ,,Spaima de cuvintul ¥etis
marturisita Tn atitea rinduri de Rebreanu,
se traduce la el nu atit in anti-calofilie,
ori Tn absenta comentariului auctorial,
cit in faptul cd din opera sa lipseste a-
ceasta figura a spiritului creator. Fires-
te, el nu se opreste la Suprafata lucruri-
lor, dar profunzimea 1i vine din aceea
ca lumea sa este prin ea Tnsasi o lume
esentiald, si nu din aceea ca ar exista
privirea care sa surprinda esentele din-
colo de banalitatea lumii. La Rebreanu
nu exista dincolo, nu exista distante,
pentru ca nu are cine sa le vada, cine
sa le spuna. Lumea Ilui Rebreanu e o
lume de Tntimplari, a Ilui Sadoveanu,
Preda, Sorin Titel 0 lume de Tntim-
plari privite, gindite si spuse de un eu
— eul creator. De o parte — o lume de
referenti, de cealaltd — o lume devenita
semn. Semn biplan, cu semnificat si
semnificant si cu arbitrarul dintre ele,
care creeaza un_ spatiu inexistent la
Rebreanu.  Spatiul unde cuvintul poate
schimba lumea — spatiul atotputerniciei
povestii. Pentru ca el sa fiinteze, e ne-
cesara o conditie pe care universul Ras-
coalei n-are cum s-0 respecte : existen-
ta unor raporturi sociale libere, facind
posibil acel tip de limbaj folosit fara
scop anume si numit de lingvisti comu-
niune fatica. Altfel spus, situatia cind
sensul obisnuit al cuvintelor devine in-
diferent, raportarea la fapte reale dis-
pare, iar transmiterea informatiei pierde
teren Tn favoarea atmosferei de joviali-
tate, a sentimentelor specifice petrecerii.
E semnificativ faptul ca Tugurlan, per-
sonaj ce pare descins din Rascoala, nu
Tntelege starea ciudatd de care sint cu-
prinsi cei din poiana fierariei lui locan :
,Ceea ce vazuse si auzise aci era acelasi
lucru, aceeasi vorbarie fara noima pe
care 0 mai auzise si la fierdrie si fara
de care acesti oameni se pare ca nici nu
puteau trai. Acolo, ziarul fusese acela n
Jurul cdaruia ametisera Tnvirtindu-se, aci,
ovestirea lui Moromete despre Traian
isicd. Ceea ce 1l uimise Tnsa pe Tugur-
lan era faptul ca ei pluteau pe apa a-
ceasta a lor_cu atita seninatate, Tncit era
cu neputintd sa nu-ti dai seama cd
acest fel de a fi era de fapt bucuria si
libertatea lor* (s.n.).

Hanul celor doua Ancute, bucéataria
Evei Nada, poiana lui locan sint aseme-
nea locuri ale petrecerii, unde toata lu-
mea povesteste, si_nu neaparat pentru a
transmite stiri, cit pentru cd exista o
enorma Tncredere in forta cuvintului de
a rezista unor contexte Tnfricosatoare :
al timpului nerabdator, al istoriei agre-

sive, al mortii. Departe de a fi o sim-

pla frivolitate, starea de conversatie
ramine mereu luminoasa sl euforica
tocmai pentru ca simte amenintarea
umbrei. Ceea ce pare absolutd gra-
tuitate ascunde o mare teama si o
mare Tndrazneald, ale unui popor de

atitea ori lovit de soartd : teama de ab-
surdul lumii si indrazneala de a-i re-
zista prin cuvint. Intr-un roman al lui
Sorin Titel (Pasarea si umbra), o fe-
meie Tncepe sa povesteasca  despre
moartea barbatului ei, dar amind me-

de arta

temporand, odatda consumat momentul
aparitiei ei, In calitatea sa formala, trans-
formind-o intr-un subiect autonom, ce-si
genereaza ad-hoc propriul discurs si pro-
priile_sale reguli gramaticale, si implicit
semnificatii ad-hoc, Tntemeind pe axioma
autonomiei esteticului iluzia suficientei
si atemporalitatii sale. A alege directia
Istoricizanta presupune, acceptind ca arta
nu-si poate limita investigatiile la pro-
priul sau discurs, presupune o Tntelegere
a operei contemporane Tn continuitatea
unui  parcurs istoric, Tn functie de o
anume ipoteza asupra evolutiei artistici-
tatii secolului acestuia, artisticitate su-
pusa deja de cdtre fiecare generatie ar-
tistica si critica mai noua unei alte asi-
milari si prelucrari, unei_alte judecari si
intelegeri. Tn oricare dintre ~ orientdrl,
criticul e cel care, treeind vizualul in
discursivitate, salveaza prin _fictiunile
sale, in._ mod inevitabil logice si coerente,
salveaza (artistul si) opera de la raul de
a nu exista decit ca simplu dhiect

estetic.

Studiul Olgai Busneag — cunoscut cri-
tic de artd, aplecat cu consecventd Tnde-
lungata asupra artei contemporane roma-
nesti si internationale — dedicat unei pe-
rechi renumite pe plan international de
artisti plastici de origine romana, repre-
zintd o Tncercare de Tmbinare armonioasa

*) Natalia Dumitrescu, Alexandru lIstrati,
Editura Meridiane, 1986.

reu_sfirsitul, facind tot feluri de ocoli-
suri, amintindu-si lucruri mai _ vesele,
lasindu-i pe altii sa-si spuna ntimpla-
rile. Romanul se incheie fara ca moar-
tea sa-si fi putut juca partitura ; eroii,
frati buni cu lvan Turbinca, si-au batut
joc de ea, ar-uncind-o la fundul sacului
cu povesti. Pasarea invinge umbra, cu-
vintul e mai tare decit moartea. Ba mai
mult, e mai tare chiar decit prostia in-
sasi — marturie sta Caragiale. Caci te
oti darui cuvintului cu intelepciune,
incredintindu-i sensuri  nebanuite  de
ceilalti, daca esti Moromete. Dar i te
poti ‘darui si cu naivitate, atribuindu-i
toate sensurile existente in lume, _daca
esti Trahanache. Personajul caragialean
are nebuneasca sperantd ca va reusi sa
concentreze Tntreg limbajul ntr-o_fraza,
ntr-un cuvint esential, Tn stare sa ex-
prime el singur toatd substanta _lumii.
AL putintica™  1&hdare Tnseamna, pe
rind, ,te rdg  ,,iti drdon L1t friterzic
*refuz ,,N-ai freptate ,»Cum asa ?* si,
ce e mai interesant, ,nu vezi ca nu
mai am rabdare ?* Doar Tntr-o__lume

unde cuyintul are putere nesfirsita Tti,

poti convinge partenerul cd esti nerab-
dator, cerindu-1 sa aiba rabdare : ,Zic
iar : Stimabile, ai putinticad rdbdare : do-
eomentul ! Vede miselul ca n-are Tnco-
tro si-mi scoate o ¥crisorica Mai mult
decit o suma a modalitatilor de Tntre-
rupere a interlocutorului, replica lui
Trahanache concentreazd o viziune a-
supra lumii, manifestatd Tntr-un sistem
discursiv  din interiorul caruia lucru-
rile si vorbele se definesc Tntr-un mod
specific : ,,intr-o sotietate fard moral_si
fara printip, nu merge s-o iei cu iu-
teald, trebuie si ai (cu finetd) putintica
rdbdare E sugerat aici un Tntreg mod
de viata — modul Trahanache. Replica
devine marca personajului, semnul
prin care isi anunta intrarea in scena,

parola dupa care Tl recunosc prietenii.

>»>

xdtampila cu care Tsi parafeaza scriso-
rile . ,Draga Fanica, te-am asteptat !
Ma Tntorc peste o jumatate de ora. As-

teaptda-ma negresit ; nu iesi . ai putin-
tica rdbdare... Ttahanache o
Tot personajul e in rostirea replicii,

dincolo de ea nu mai exista nimic: ,,Cind
figura amicului Costica s-a-ntrupat in-
treagd Tn imaginatia lor, toti trei Ti
zimbesc cu dragoste, si unul dupa altul :
— Ei as | — Parol ? — Ce, esti copil ? 1*

Trei frinturi de  fraza, reluatela  nes-
firsit, nu ajung pentrua purtaun dia-
log obisnuit ; ele sint Tnsa totce tre-
buie pentru un dialogin spirit cara-

ialean : ce mai conteaza raportarea la
apte, sensul denotativ, transmiterea, in-
formatiei, daca schimbul de cuvinte
reuseste sa creeze o stare de euforie
perpetud. Berdria e si ea un loc al. pe-
trecerii, Tntocmai ca hanul, bucétaria,
oiana lui locan ori trenul de placere.

orbele in sine nu mai au nici o :im-
portantd, esentiala e bucuria rostirii; Cu
trei replici ale lui, jovialul Costica; se
dovedeste un perfect Xtauseur ; ppmai
el poate face dintr-un schimb de bana-
litati adevarata jdiscutie mintiife a
limbajului fara scop anume, lipsita de
sens si de referinta : ,,— Ei ! frumoase
vremuri | — Ei, as! — Nu mai apucam
noi asa vremuri ! — Parol ? S-a dus !..
Am trei copii, Costici. — C'est’copil ! #*

Sigur, Caragiale isi ironizeaza perso-
naljee pentru falsa stapinire a limba-
jului, dar ce-are a_ face, cind vezi cd se
regaseste pe sine Tn nesfirsita lor pala-
vrageald, Tn placerea de a dezbate
chestiuni de amor, politica, onoare scl.
Simti ca Tn Mache si Lache e tot atita
Caragiale cit Preda Tn Moromete. Si te
mai rusinezi atunci ca-ti place atita com-

pania lor ? ,Esti teribel, monser, parol 1*

Corina Ciocarlie

NATALIA DUMITRESCU : Strada din Bucuresti

a_ analizei formalizante cu situarea isto-
rica a imaginii plastice contemporane.
Stabiliti la Paris, cunoscuti si ca legatari
universali ai lui Brancusi, de reorgani-
zarea atelierului caruia Tn cadrul Centru-
lui Pompidou s-au ocupat — Natalia Du-
mitrescu si Alexandru Istrati ilustreaza
curentul international al abstractiei lirice,
miscare de avangarda a anilor 50, 1in
cadrul evolutiei caruia isi constituie ma-

niere personale, evoluind pina n prezent
Tn poetici picturale bine individualizate.
Analiza Olgai Busneag descopera 1n
pictura Nataliei Dumitrescu o conjugare
armonioasa a ipostazelor Xfeci  si *talde
ale abstractiei, dominata tutelar de va-
lorile liniei. Pictor de dominanta grafica,
Natalia Dumitrescu evolueaza de la un
purism al abstractiei geometrice, al unui
constructivism auster, mondrianesc, catre
o mobilitate combinatorica, o dispozitie
ludica, narativa a imaginii, producind
acele retele labirintice de mici moduli
grafici, metamorfici si iteAtivi, atit de
specifice artistei, Tn care s-ar putea des-
coperi, dupa opinia Olgdi Busneag, dispo-
nibilitati decorative datorate fondului ro-
manesc al artistei. Daca arta Nataliei
Dumitrescu sta sub semnul unui ,tasism

Y&cmetrizant  plin de wverva si ludica
poezie, ,,une promesse de Bnheur arta
lui Alexandru Istrati tine de ,poeticile

informalului Temperament evident ex-
presionist, pictorul isi organizeaza expe-
rienta plasticd in primul rind prin cu-

loare. Istrati reface experienta abstrac-
tiei lirice ,,manipulind cu vehementa ges-
ticd cromatica %dnord  pe care o organi-
zeaza Tn ample si dinamice compozitii.
Ancorind Tn informai, treeind printr-o
etapd a experientelor monocrome, variind
mereu schemele compozitionale, regasind

n cele din urma repere geometrice ordo-
natoare, orice tablou de Istrati este ,,un
cimp de energii n tensiune care tind la
econciliere un dezechilibru Tn curs de
echilibrare, un joc al tensiunilor antago-
nice ale imaginii, un proces de la amorf
la configurare, intr-un cuvint o pictura
N statu figscendi cu o puternica ,,an-
gajare ttitologica

Sobru si concentrat, studiul Olgédi Bus-
neag pune in joc tot instrumentarul de
sintagme critice ale unei analize formale
atente si minutioase, a genezei si consis-
tentei pur plastice a imaginii contempo-
rane. Textul, Tmpreund cu abundentele
reproduceri color sl alb-negru, plus apa-
ratul cronologic si bibliografic bine Tntoc-
mit, constituie o excelenta- introducere Tn
citirea adecvata a operei celor doi cunos-
cuti pictori de origine romana. Criticul
este si de data aceasta raisonneur-ul
care, transpunind vizualul in cuvint, sal-
veaza imaginea de la raul sau limita de a
nu exista decit ca un simplu *gbiect
estetic, fara rost si fara urmare.

Magda Carneci



Opozitie sl

ades contradictorii, cit si a sem-

nificatiei pe care aceasta a avut-o
pentru lumea antica si_pentru cea mo-
derna au reprezentat dintotdeauna, pen-
tru orice elenist, o tentatie si, totodata,
0 piatra de fTncercare. Desi_despre uni-
versul grec s-au scris Tn timp sute de
tomuri, totusi ,,materialul” este departe
de a fi epuizat si, ca atare, pentru ni-
meni, cred, nu_ mai este azi un lucru
de mirare aparitia unor studii ce, asumind
critic  metode moderne de investigare,
aduc noi interpretari sl pun in lumina
aspecte inedite ale antichitatii, prin care
nu rareori se spulberda prejudecdtile eu-
ropeanului contemporan cu privire la
vechea Eladd. Acesta este desigur si cazul
recentului volum aparut la Editura Emi-
nescu;l)

Cuprinzind un numar de cincisprezece
studil publicate Tn diverse reviste de spe-
cialitate Tn decursul a mai bine de doua
decenii, cartea lui Pierre Vidal-Naquet
— care este, fara Tndoiala, cu mult mai
mult decit o simpla Tnsumare de articole
despre antichitatea greacd — se impune
cititorului Tn primul rind prin originali-
tatea demersului si prin unitatea de an-
samblu care demonstreaza pe de o parte
ca autorul si-a ,remaniat™ si completat
articolele, nuantindu-si uneori opiniile si
aducind bibliografia la zi, ?e de alta
parte cd, n timp, cercetatorul a urmarit
cu o rard consecventa un anumit model
de analizd, menit sa surprinda un tip
special de relatie intre formele de gin-
dire si formele de societate Tn lumea
greaca, relatie ce are la bazd doua con-
cepte cheie: opozitia2) si ambiguita-
tea, attt in planul vietii socio-politice, cit
si Tn cel al structurilor mentale caracte-
ristice fenomenului istoric complex ce a
fost numit cetatea greaca. Aceastd socie-
tate, care, cel putin pentru epoca stu-
diatd de autor — formarea, apogeul si
criza polisuluidf — este o civilizatie a
logosului, a ,,euvintuiui politic", compor-
ta o serie de ambiguitati ce, la limita,
trimit la echivocul sl plurivalentele sem-
nului  lingvistic. Pornind de la aceasta
premisa implicitd a intertextualitatii Tntre
un univers real si unul imaginar, P. Vi-
dal-Naquet dezvoltd o suma de admi-
rabile demonstratii, de o mare claritate
si coerentd, care dau la iveald legaturi,
uneori surprinzatoare si mereu extrem
de semnificative, Tntre logos, ca materia-
lizare a unei spiritualitati pe o anume
treapta de evolutie istorica, si realitatea
de fiintare a cetatii ca atare, ades as-
cunsd si deformata de mit, Tn sensul
prim al termenului. De la analiza unor
robleme de tactica sl strategie militara,
mplicind p structurare filosoficd a con-
ceptiei despre arta razboiului (,,Epami-
nondas pitagoreu sau problema tactica a
dreptei si a _stingii), _la hermeneutica
utopiilor politice platoniciene’), de la des-
cifrarea Intelesurilor ascunse ale unor
rituri sl ceremonii religioase 5%, la recon-
stituirea unor texte, competenta si pro-
fesionalismul lui P. Vidal-Naquet, dubla-
te de un acut simt critic si de o remar-
cabila aprofundare a surselor, isi dove-
desc din plin forta novatoare.

Metoda de lucru este aparent simpla :
autorul porneste de la o premisa expusa
clar (fie un citat din antici, fie vreo
remarca a unui cercetator modern), aduna
si comenteaza materialul referitor Ila

econstituirea civilizatiei gre-
Rcestl n aspectele ei multiple” si

") Pierre Vidal-Naquet, Vinatorul ne-
gru. Forme de gindire si forme de so-
cietate Tn lumea greacd, traducere si
cuvint Tnainte de Zoe Petre, Ed. Emi-
nescu. Bucuresti. 1985.

2) Barbar — grec, stapin — sclav, cetate
reala — cetate Ideald sau fundamentala
opozitie natura — cultura.

’) De la sfirsitul lumii miceniene pina
In “zorii epocii elenistice, insistind asupra
secolelor si IV- care dezvolta in cel mai
Inalt grad cultul euvintuiui.

’) Capitolul IV — Cetatea : gindita,
trdita, cuprinzind studiile ,,Ratiunea grea-
ca si cetatea". ,,Atena si Atlantida. Struc-
tura si semnificatia unui mit_platonic”,
»Mitul platonic din Omul politic, ambi-
guitatile virstei de aur si ale istoriei".
”_s) ,Sclavele nemuritoare ale Atenei
ias".

ambiguitate

respectiva problema si, cu o eruditie eta-
lata dezinvolt (vizibilda mai ales pentru
cel ce citeste cu atentie vastul si ades
savurosul aparat de note), gaseste co-
nexiunile cele mai surprinzatoare, scoate
la lumind semnificatii Tnvaluite Tn mit si
recladeste, prin relationare din aproape
n aproape, diferite aspecte ale mentali-
tatii grecesti, urmarindu-le continuu _din
unghiul de vedere al antinomiilor si al

plurivalentei lor semantice. Este de-
mersul pe care autorul il stabileste Tnca
din motto-ul Tntregului volum : ,sa sta-

bilesti relatii".

Nu este locul aici sa intram n ama-
nunte si nici nu intentionam sa pre-
zentam cartea Tn toalitate, caci, citind-o
pe traducatoarea  Zoe Petre, Tnsusi_Vi-
dal-Naquet ,.a facut-o si_cu precizie si
cu har" in prefata studiilor. Vom lasa
asadar cititorului placerea lecturii_ si ne
vom rezuma, spre exemplificare, sa schi-
tam tipul de investigatie si_rezultatele lui
In doar doua situatii, suficiente pentru
a demonstra calitatile acestei cercetari.

Celebrul mit hesiodic al veacului de
aur, ,Vvirsta lui Cronos", care avea mai
apol sa facd o stralucita cariera literara,
se dovedeste a fi, in_interpretarea con-
vingatoare a lui P. Vidal-Naquet, o uto-
pie oximoronica, cuprinzind si armoni-
zind inconstient un semn plus si unul
minus, citd vreme el implicd o lume a
abundentei spontane si a convietuirii
om-divinitate, dar, facind apologia bu-
nului salbatec, contravine definitiei omu-
lui politic, deci. Tn esenta si privit din
unghiul cetateanului epocii istorice, se
dovedeste a_fi un timp al barbariei, al
non-civilizatiei. Asadar veacul de aur, el

fnsusi _comportind  trdsaturi  negative
(canibalismul), este opusul civiliza-
tiei, al ogoarelor cultivate si al
omului ,mincdtoi- de _ pline”. Aceasta

opozitie binara se re%seste de exemplu
in analiza Odiseei. rumul _lui  Ulisse
leagd, mitic si metaforic, doua lumi : cea
a_ non-umanulul, ea Tnsasi polarizata —
ciclopii antropofagi si lotofagil vegeta-
rieni — si cea a umanului, diferentiate
«prin _criteriul muncii agricole si prin cel
religios al sacrificiilor. Paradigma bar-
bariei este Polifem, traitor in Vvirsta de
aur, dar canibal. La confluenta celor doua
tipuri de existenta se afla cetatea feaci-
lor“), o utopie de cetate ideala (prima
in_istoria _gindirii grecesti), care prezinta
trasaturi istorice si civilizate (vezi com-
paratia cu Sparta si Pylos), dar si ca-
racteristici mitice (gradina lui Alcinoos,
spre deosebire de cea a lui Laerte, este
0 reminiscentd a Virstei de aur, un fel
de Insulda_a Fericitilor. unde nu exista
anotimpuri si vita infloreste, rodeste si
se coace totdeodata).

Un al doilea exemplu este chiar stu-
diul care da titlul, atit de incitant, al
volumului. ,,VVindtorul negru si originea
efebiei ateniene™?). Conditia de efeb,
tinar care se initiaza in tehnica razboiu-
lui Tn conditii speciale de izolare, pre-
supune un model rasturnat al normei
civice ateniene, o opozitie — cea cu ho-
plitul — si_o ambiguitate — el este si
nu este cetdtean, sau _mai _exact, este
un pre-hoplit, un aspirant la drepturi-
le cetdtenesti ~depline pentru a caror
obtinere trebuie sa parcurgd un anume
drum initiatic, trebuie sa treacd anumite
probe (care, spectaculos, contravin mo-
ralei si cutumei hoplitice). Aceastd ini-
tiere ce, asemenea Vvinatorii, presupune
marginalizarea fata de polis (serviciul
militar al efebului se face la frontiere),
se poate regasi sub forma simbolic dra-
matizata in diferite serbari cu caracter
religios (Oschophorille Tn care efebii, Tn-
vesmintati in mantale negre pentru a co-
memora doliul lui Tezeu la moartea tata-
lui sau Egeu, jucau un rol Tnsemnat).

Reprezentant de marca a! noii scoli
istorice franceze, deopotriva preocupat de
economia antica si de tragedia greaca, de
interferenta intre Grecia si Roma si de
raportul Europei cu ,modelul” grec,
Pierre Vidal-Naquet se dovedeste un dia-
lectician de forta si un subtil interpret
al antichjtatii. Sa o citam iardsi_pe Zoe
Petre (careia, de altfel, se cuvine sa-i
multumim pentru_ excelenta si compe-
tenta sa traducere) : ,,Analiza 1ui Pierre
Vidal-Naquet reprezintd prima tentativa
majora Tn istoriografia lumii antice de
a examina societatea si cultura greaca
nu Tn cadrul el traditional, din centrul
unui ansamblu ordonat si transparent, ci
dinspre margine : de la hotarul unde in-
stitutii si categorii mentale deopotriva
Isi vadesc amfbivalenta, contradictiile, in-
terferenta".

llies Campeanu

‘) ,,intre doua lumi", dupa formula lui
Ch. P. Segal, ,The Phaoaclans and the
Symbolism of Odysseus’ Return" in A-
rion 14 (1962), p.” 17.

) Alaturi de ,,Traditia hoplitului ate-
nian" si ,,Retete grecesti pentru ado-
lescenta”. el ne ofera o imagine a opo-
zitiei ,,crud — copt”, respectiv efeb —
hoplit, accentuind asupra rolului decisiv
al acestuia _din urma in realizarea_func-
tiei razboinice, una din caracteristicile
cetatii clasice grecesti.

Poetii
Salonicului

G. Th. Vatopoulos
Pavaj

Placi albe si negre,
in succesiune,
primesc contactul pasilor mei.

Pe acest pavaj mie sortit
ma joc ca un copil
incercind sa pasesc

numai pe suprafetele albe.

Exercitiu dificil, acrobatie de maestru,

Uneori Tmi pierd cumpana
trupului.
Uneori Tmi pierd echilibrul sufletului.

Atunci mi se Tncurca

ordinea pasilor.

Talpa mea ratacita

calca alaturi de placile negre.

Din nou ma vad nevoit sa Tncep
de la Tnceput jocul.

Trebuie sa-mi exersez spiritul
pentru acrobatia perfecta.

Totusi, luind-o mereu de la Thceput
sufletul meu departat
se lasa prins in virtejul ametelii.

Discul nemiscat al pavajului
se Tnvirteste cu putere-

si se amesteca ordinea
succesiva a culorilor.

Confuzia simturilor.

Ca un copil,

caruia cineva Ti strica jucaria,
ca un copil,

care nu mai are rabdare
alerg cu Tnversunare,
incurcind ordinea pavajului
Sterg cu talpa

liniile ce separa

placile albe de cele negre.

Si ma intind pe jos

cu sufletul umflat de plins,
Si stropesc cu lacrimi
credinta mea farimitata

Ce mult m-a obosit exercitiul
perseverent

Acum vad totusi

clar ce Tnseamna

Tntorsatura pavajului.

Acum vad ntelesul
Tmperecherii culorilor,

Nikos Gavriil
Pentzikis

Topografie

Mai Tnalte decit casele ascunse in
ceata
in partea de sus a pietei pline de
temple
(care se pastreaza sl pot fi vazute sau
au ars

si ie-a ramas doar numele)

aproximativ la jumatatea colinei pe
care urca orasul
aproape la Tnaltimea casei lucratorilor
pe-aldturi de o biserica
pe linga leaganele unde se joaca
copiii,
in locul vechiului stadion sportiv
(acolo unde zacea forta despotului
crezind nesfirsita
bogatia materiala si durind palate,
Marte I-a infruntat Tncurajat,

la auzul, prin gratiile Tnchisorii
al vocii dascalului Tntru credintd)
acolo unde sint probabil Templul si
mormintul lui Nestor
pe marmora surpatda, sta dragostea
mea,

Salonic. Arcul lui Galerius

Zoi Karelli
Portret

Trup straniu crescut desirat.

Semnele fetei mele complicate.

Unele membre mi-au crescut

Tnaintea celorlalte. Ramin diferite

de cele care le-au ajuns din urma
tirziu.

Ma tine laolalta un ciudat contrast.
Alte trasaturi ale mele

Vin Tnapoi la noi micimi.

Asimetria ma face straniu.

M-au educat perioade diferite.
Am expresii duble si pe alocuri
imi lipsesc liniile normale.

Provoc spaima. Ma priviti
curiosi si nefncrezatori.

Intre revolta si aversiune,

in Tndoita neliniste, nimeni

nu stie ce anume mi pretinde
si ce ia.

Am o privire intacta
care sta marturie adevaratei nelinisti.

Ghiorghios Themelis
Pentru tine

Pentru tine iubesc lumina
Oamenii, copacii care iti scsamana
Tot ceea ce se misca si respira
Valul care isi Tmparte Tntinderea
Si apa care cinta dragostea

Pentru tine, tu esti

Cea care paseste in toate oglinzile
In toate cele, In lucruri,

Fratii mei de suflet

Si masa asta fragila care viseaza
Miinile tale ca pe doua aripi

Si masa asta fragild care aude
Ecoul tdu ascuns in linistea ei densa

E inima mea care te sprijinda ca un

sens
E inima mea care te primeste ca pe
un cer
Takis Varvitsiotis
Ruine

Cartea Tnchisa

Vioara trista

ingerul zdrentaros care vegheaza

Unde sinteti miini ale mele din
copilarie

M-ati uitat

Dar nu pot

Nu mai am ochi sa pling

Ploaia s-a limitat la gradina
De crengile copacilor atirna
Inimi

Luminite

Dangatul unui clopot
Rugaciunea

Tnca mai fumega
Ruinele zilelor

Manolis
Anagnostakis

Epilog
S-ar putea ca aceste versuri sa fie
ultimele
Ultimele dintre ultimele ce se vor scrie

Pentru ca viitori poeti nu mai traiesc
Aceia dintre ei care ar fi putut vorbi
au murit toti tineri
s-au prefacut in
pasari
Intr-un alt cer in care straluceste un
soare strain
riurl dezldntuite care se
varsa in mare

Si nu le poti distinge apele

Un lotus s-a ivit din cintecele lor triste
Ca noi sa ne nastem mai tineri din
seva lui.

Cintecele (or triste

S-au facut

In roméneste de

Lia Brad-Chisacof




Boris VIAN

m , PRIVIGHETORILE oarbe cinti
mai bine — pentru cd nu vad gratiile
coliviei in care sint Tnchise. Cintecul
meu nu va fi nici blind, nici Tnselator.
Vreau sa strig adevarul, hidos, discor-
dant, asa cum e. Nu vreau sa fiu un
scriitor cu ochii morti, cu suflet surd,
cu voce blinda“ (Traite de Civisme) :
lata profesiunea de credintd a unuia
din copiii teribili ai secolului nostru,
Boris Vian. Publicul larg Tl cunoaste
din pacate putin, un singur roman al
sau fiind tradus la noi, Spuma zilelor,
excelenta traducere, datorata lui Sorin
Marculescu (ELU, 1969) si care pune in
valoare toate particularitatile prozei
vianesti.

Daca Tn Spuma zilelor o floare ucide
trupul iubitei si spatiile se scorojesc,
se strimteaza, se uritesc, nemaiputind
cuprinde nefericirea personajelor, in
larba rosie, roman din care propunem
cititorilor citeva fragmente, un spatiu

larba rosie

E data aceasta pusese aratatorul

e viteza maxima si_ nu simti

impul scurgindu-se. Cind mintea

i se limpezi, se gasea din nou fin
capatul de sus al aleii celei mart, chiar
tn locul unde se despartise de domnul
Perie.

Era acelasi pamint cenusiu galbui, cu
castanele, frunzele vestede si peluzele
stinse. Dar ruinele si tufa de mure erau
goale. Zari cotitura de care trebuia sa
treacd. Tnainta fara sa ezite. )

Aproape imediat avu constiinta unei
schimbari bruste de decor. Cu toate aces-
tea nu avu_notiunea unei Tntreruperi, a

unei  solutii de _ continuitate oarecare.
Acum, in fata lui era un drum pavat,
destul de povirnit, trist, marginit la dreap-

ta de tei rotunzi de-a lungul unei cla-
diri mari cenusii, lar la_stinga de un zid
sever ca 0 coroana de cioburi. Domnea o
liniste totala peste tot. Cu pasi domoli,
Wolf merse de-a lungul zidului, dupa
vreo zece metri se gasi Tn_fata_unei usi
cu ghiseu, intredeschisa. Fara sa ezite o
Tmpinse si intrd. Tn acel moment se auzi
0 sonerie scurtd care incetd. Era Tntr-o
curte patratd. larga, care-i aduse aminte
de curtea liceului. Dispozitia lucrurilor
1i_paru familiara. Lumina Tncepea sa sca-
da. Acolo, in locul In care fusese biroul
Bedggogulu_l sef, stralucea o luminad gal-
bena. Pe jos era curat, destul de bine
intretinut. 'O giruetd scirtlia pe acoperi-
sul mare de ardezie.

Wolf merse Tnspre lumina. Cind fu des-
tul de aproaPe, vazu prin usa de sticla
un om asezat la o masuta si care parea
sa astepte. Batu la usa si intra.

Omul Tisi privi ceasul, un ceas rotund
din otel pe care-l scoase din buzunarul
vestei sale cenusii.

— Ai cinci minute intirzicre,

— Scuzati-ma, zise Wolf.

Biroul era trist, clasic. Mirosea a cer-
neald si a dezinfectant. Aldturi, pe o pla-
ca dreptunghiulara, se putea citi in litere
negre sapate un nume : Domnul Brul.

— la loc, zise_omul.

Wolf se aseza si 1l privi. Domnul Brul
avea deschis Tn fata un dosar din car-
ton de culoarea pecete! care continea di-
verse hirtii. Avea vreo patruzeci si cinci
de ani, era slab, oasele maxilarului i
ieseau de sub obrajii galbeni, iar nasul
ascutit 1i dadea un aer trist. Avea doi
ochi banuitori sub niste sprincene roase
si 0 urma rotunda ce-i cadea pe parul
carunt marca locul unei palarii prea mult
purtate.

— Te-ai vazut deja cu
Perle, zise domnul Brul.
Da, domnule, zise Wolf. Laon Abel
Perle.

— Pentru a urma planul Tntocmai, zise
domnul Brul, ar trebui acum sa te In-
teroghez despre munca dumitale ca sco-
lar si_despre studii.

— Da, domnule, zise Wolf.

— Asta ma fncurcd, zise domnul Brul,
caci colegul meu, abatele Briile, va fi
obligat sa se fintoarca fnapoi. Tntr-ade-
var, raporturile dumitale cu religia au
durat foarte putin, Tn timp ce studiile
te-au acaparat pina dupa douazeci de
ani.

Wolf aproba.

.— O sa pleci de aici, zise domnul Brul,
si 0 s-0 iei pe coridorul interior pina la
a treia cotiturd. Acolo o sa-l1 gasesti usor
pe abatele Grille si o si-i dai acest bi-
let. Apoi o sd te Tntorci la mine.

— Da, domnule, zise Wolf.

_ Domnul_ Brul completd un formular si-1
Intinse lui Wolf.

_— In_ felul acesta, zise el, vom avea
timp sa ne recunoastem. la-o Tnainte po
coridor. Al treilea transversal.

Wolf se ridica, saluta si iesi.

zise el

colegul meu

E simtea putin oprimat. Corido-
rul lung, sonor, boltit, dadea Tn-

tr-o _curte interioara, o gradina
tristd_cu alei de pietris marginite
eu tufe pitice. Trandafiri vestezl ie-
seau din dimbi de pdmint uscat pe

care se catdrau niste firisoare de iar-
ba amarite. Pasii lui Wolf rasunau pe
coridor si el avea chef sd fuga asa cum
fugea pe vremuri cind_Tntirzia_si trecea
prin ereta portarului dupd Tnchiderea
portii mari Tmplatosata cu .tabla opaca.
Pardoseala de ciment zgrunturos era ta-
iatd Tn dreptul coloanelor care  susti-
neau bolta de benzi de piatra alba mai
uzata decit restul pe care se distingeau
urmele unor scoici fosile. Niste usi Tsi
cascau gurile de partea cealaltd a curtii
Tnspre niste clase goale cu banci in ara-

bizar — un_careu acoperit de o iarba
singerie sinistra, Tmprejmuit de un zid
si_pe care-l acopera un cer la_fel de
schimbator ca trairile personajelor —
constituie un prezent in care viata lui
Wolf, personajul principal, este mai
nefericitd chiar decit a cfinelui sau.
Caci Senatorul Dupont mai are inca un
ideal, in timp ce stapinul sau nu-lI mai
are de mult.

Inginer, Wolf inventeazd o masina
care sa stearga amintirile, dar Tnainte
de a_uita va trebui sa-si retrdiasca toa-
tad viata. E un alt tarim, de fapt va-
riante ale unuia singur : constiinta de
sine, Tntelegerea rolului sdu in viata.
Cind dezamagirea se transforma 'in
disperare, Wolf va muri, prabusindu-se
Tntre doua timpuri, ce nu-l pot cuprin-
de : trecut si_prezent, céci" despre vii-
tor nu poate fi vorba.

L. S.

y

n cind Wolf zarea

fiteatru ; din cind [ >
si austera,

un colt de tabla si; teapana
o catedra pe estrada ei uzata.

La a treia cotiturd, Wolf repera ime-
diat o placuta de email alb . Catehism.
Batu timid si _intrd. Era o Tncapere ca
0 sala de clasa fara mese, cu banci tari
taiate si scrijelite si cu_lampi la capatul
unor fire lungi, prevazute cu abaju-
ruri emailate ; peretii bruni pind la un
metru si cincizeci de la pamint dadeau
in gri murdar mai sus. Un strat dens
de praf acoperea lucrurile. La masa lui,
slabut si distins, abatele Grille parea p
nu mai avea rabdare. Avea o barbuta as-
cutitd si o sutanda bine croita ; o servie-
ta usoara din piele neagra se odihnea
lingd el pe masa. Tn milnile lui, Wolf
vazu, fara mirare, dosarul pe care d-1
Brul 1l avusese cu citeva minute mai
devreme.

Tntinse biletul.

— Buna ziua, fiule, zise abatele Grille.

— Buna ziua, d-le abate, zise Wolf.
D-1 Brul m-a...

— Stiu, stiu, zise abatele Grille.

_— Sinteti grabit 7 ntreba Wolf. Pot
sa plec.

— Dar deloc, deloc, zise abatele Grille.
Am tot timpul. Vocea sa lucrata si_prea
distinsa 1l izbea pe Wolf ca o sticlarie in-
comoda.

— S& vedem... murmura abatele Grille,
Tn ce ma priveste hm... nu mai crezi in
mare lucru, nu-i asa 7 Asa cd.. sa ve-
dem... spune-mi cind ai Tncetat sa crezi.
E o intrebare usoard, nu-i asa7

— Mda... zise Wolf.

— la loc, ia loc, zise abatele. Uite, ai
un scaun acolo. Linlstesle-tc, nu-ti pierde
cumpatul.

— Nu am de ce sa-mi
tul... zise Wolf cam plictisit.

— Te plictiseste toatd povestea asta ?
Tntreba abatele.

.— O nu, zise Wolf... numai ca e pu-
tin prea simpla, asta-i tot.

— Nu-i chiar asa de simpla... gindes-
te-te bine...

— Copiii sint luati prea repede, zise
Wolf. Sint luati la o virstd cind cred
in miracole ; vor sa vada unul, dar nu
reusesc si pina la urma totul s-a sfirsit
pentru ei.

pierd cumpa-

APARUT la Tnceputul  acestui

an, In Franta, primul numar din

noua_ serie a_publicatiei ,Caietele

Panait Istrati”. Tnfiintata Tn 1969
de Edouard Raydon sub forma unul mo-
dest buletin trimestrial, structural Tmbu-
natatita ca prezentare grafica sl conti-
nut_din 197G, datd de la care a fost con-
dusd de Marcel Mermoz, entuziast ani-
mator al Caietelor si al Asociatiei ,,Prie-
tenii lui Panait Istrati", trecutd apoi,
dupd Tncetarea acestuia din viata (1982),
sub directoratul profesorului  Christian
Golfetto, publicatia a intrat dupa 1984 in-
tr-o noua fazd de existentd, urmind ca
de acum Tnainte sa apara anual. Nu este
doar o schimbare de periodicitate, ci, asa
cum o dovedeste acest prim numar al
noii serii (datat decembrie 1985), una de
conceptie si_de nivel. S-a modificat Si
tinuta " grafica : prin format (in-4°, 136
pagini), prin calitatea hirtiei, a tiparului,
a reproducerilor si prin bunul gust al
punerii Tn pagina, este o revista elegan-
ta, chiar luxoasa, ce poate intra Tn com-
petitie cu,cele mai reusite publicatii lite-
rare europene. 5 )

Tn cuvintul Tnainte al numarului, ase-
zat sub semnul unui bine ales motto din
Panait Istrati (,Literatura este razboiul
spiritual al unui popor. Fiecare scriitor
este un soldat Tn lupta pentru o lume
mai buna. Artistul trebuie sa se gaseas-
ca in fruntea tuturor Tnvinsilor..."), Chris-

— Dumneata nu erai asa, zise abatele
Grille.  Raspunsul dumitale e valabil,
poate, pentru un copil oarecare... Mi-1 dal
ca sa nu trebuiasca sa te complici cu
amanunte si te inteleg. Te finteleg, dar,
nu-i asa, Tn capul dumitale e altceva...
altceva.

— Oh | zise Wolf enervat, din moment
ce sinteti asa de bine informat despre
mine, cunoasteti deja toatd povestea.

— Intr-adevar, zise abatele Grille, dar
nu eu am nevoie sa fiu lamurit Tn ceea
ce te priveste. Pe dumneata te privesc
toate astea... pe dumneata...

Wolf trase un scaun si se aseza.

— Aveam un abate ca dumneavoastra
la catehism, zise el. Dar el se numea
Vulpian de Naulaincourt de la Roche-
Bizon.

— Grille nu e numele meu complet,
zise abatele surizind cu fintelegere. Po-
sed si eu particula...

— Si nu toti copiii erau la fel in ochii

lui, zise Wolf. Cei care purtau haine
frumoase 1l interesau mult, iar mamele
lor la fel.

— Nimic din toate astea nu poate sa
fie un motiv hotaritor pentru a nu cre-
de, zise abatele Grille, Tmpaciuitor.

— Am crezut foarte tare Tn ziua pri-
mei comuniuni, zise Wolf. Era cit pe ce
sa lesin Tn bisericd. Am pus asta in con-
tul lui Isus. Tn realitate trecusera deja
3 ore de cind asteptam fintr-un aer Tn-
chis si crapam de foame.

Abatele Grille incepu sa rida.

— Al o ranchiuna de pusti Tmpotriva
religiei, zise el.

— Voi aveti o
zise Wolf.

— Nu esti_calificat sa judeci asta, re-
lua abatele Grille.

— Nu cred Tn Dumnezeu, zise Wolf.

Ramase linistit citeva momente.

— Dumnezeu este dusmanul randamen-
tului, zise el.

— Randamentul este dusmanul omului,
zise abatele Grille.

— Al corpului omului... riposta Wolf.

Abatele Grille surise.

— Toata_treaba se anuntd prost, zise
el. Ne ratdcim si nu raspunzi la Tntre-
barea mea... nu raspunzi.

— Am fost deceptionat de formele re-
ligiei voastre, zise Wolf. E ceva prea
gratuit. Fandoseli, cintece, costume fru-
moase... Catolicismul si music-hall-ul e
cam acelasi lucru.

— Pune-te din nou n starea de spirit
de acum 20 de ani, zise abatele Girille.

religie pentru pusti,

Hai, siift aici ca sa te ajut.. preot sau
n_u..i music-hall-ul e foarte Important
si e

— Nu sint_ argumente pentru sau con-
tra, murmura Wolf. Crezi sau nu. Eu am
fost Tntotdeauna jenat cind trebuia sa
intru_Tntr-o_ biserica; Am fost Tntotdea-
una jenat sa vad .oameni, de virsta tata-
lui meu punind un genunchi in pamint si
trecind prin fata unui dulapior. Tmi era
rusine pentru tata. N-am avut de-a face
cu preoti rai, din cei despre a caror per-
versiuni- citesti in  cartile cu pederasti;
n-am asistat la nedreptate — abia as ti
stiut s-o_discern, dar eram jenat n re-
latiile cii preotii. Poate sutana.

— Cind ai spus ,,Renunt la Satana, la
pompele sale si la operele sale”, zise
abatele Grille.

Cauta sa-l ajute pe Wolf.
— M-am gindit la o pompa, zise Wolf...
e adevarat, nu-mi mai amintesc... la o

pompd ce se gasea in_gradina vecinilor,
Cu_un batant si vopsita in verde. Stiti,
abia ce m-am atins de catehism... nu
puteam sa cred asa cum eram crescut.
Era o formalitate pentru ea sa capat un
ceas_de aur si ca sa nu Tntampin piedici
la casatorie.

— Cine te forta sa te casatoresti la
biserica 7 zise abatele Grille.

— li amuza pe prieteni, zise Wolf. Mai
e si_rochia pentru mireasa si.. ufl Ma
plictisesc toate astea... Nu ma interesea-
za, nu m-au interesat niciodata.

— Vrei sa vezi o fotografie a Bunului
Dumnezeu 7 propuse abatele Grille. O
fotografie 7

Wolf il privi. Celdlalt nu glumea. Era
acolo atent, preocupat, nelinistit.

— Nu cred ca aveti una, zise el.

Abatele Grille Tsi viri mina in buzuna-
rul interior al sutanei si scoase un porto-
fel frumos din piele de crocodil, maro.

— Am o serie, excelente... zise el.

Lua trei si_i le Tntinse lui Wolf. Aces-
ta le examina neglijent.

— E exact ce credeam, zise el. E co-
legul meu Ganard. Tntotdeauna il inter-
preta pe Dumnezeu cind jucam o piesa
la scoala sau cind eram in recreatie.

— Asta-i, zise abatele Grille. Ganard,
cine-ar fi crezut, nu-i asa ? Era o pusla-
ma. O puslama. Ganard, Dumnezeu.
Cine-ar fi_crezut 7 la uita-te la asta, din
profil | 7 E mai clard. iti amintesti ?

— Da, zise Wolf. Avea o alunitd mare
lingd nas. Citeodatd, Tn clasd, ii dese-
nam aripi si picioare ca sa se creada ca-i
0 musca. Ganard... bietul de el.

— Nu trebuie sa-l plingi, zise abatele
Grille. Are o situatie frumoasa. 'O si-
tuatie buna.

— Da, zise Wolf ; o situatie frumoasa...

Abatele Grille 1si puse fotografiile la
toc in portmoneu. Tntr-o altd despartitu-
ra gasi un mic dreptunghi din carton pe
care-l Tntinse lui Wolf.

— Uite, puisor, 1i zise. N-ai raspuns
rau deloc Tn ~ ansamblu. latd un punct
rosu. Cind vei avea zece, am sa-ti dau o

pozd. O poza frumoasa. ) o
Wolf il privi cu uimire si scuturd din
cap.

Nu sinteti

— Nu e adevarat, zise el. i
Asta-i

asa. Nu sint atit de Tngaduitori.
camuflaj. Bruiaj. Propaganda. Vint.

— Ba da, ba da, zise abatele, tocmai
aici te Tnseli. Sintem foarte toleranti.

— Ei, na. zise Wolf, si ce poate fi mai
tolerant decit un ateu 7

— Un mort, zise neglijent abatele Grille
care-si puse portmoneul la loc, Tn buzu-
nar, Deci. Tti multumese, Tti multumesc.
Urmatorul.

— La revedere, zise Wolf. .

— Ai sa %ases@ din nou drumul 7 zise
abatele Grille fara sa astepte raspunsul,

Prezentare si traducere de
Liliana Somfalean

.Caletele Panait Istrati"

tian Golfetto, directorul noii serii, tsi
marturiseste vointa de a_ continua n-
tr-un chip nou, substantial Tmbogatit,

ceea ce s-a facut pind acum 1n Franta
pentru cunoasterea integralda a unei ope-
re ,,ce rasuna ca o chemare la indepen-
denta spiritelor si la salvarea sufletului
unei civilizatii macinate de egoism si de
materialism". in  spiritul aceste;
vointe, revista este orientatd atft catre
publicarea unor texte istratiene deloc sau
putin cunoscute cititorului francez, cit si
catre stimularea si tiparirea de exegeze
de natura sa reliefeze semnificatiile pro-
funde si contemporaneitatea literaturii
lui Panait istrati. Tn cadrul sectiunii. de
inedite sint publicate astfel un text me-
morialistic scris de Istrati Tn 1929, Route-
Bosse ou Lcnine et 'homme de la rue

(in romaneste a fost tradus sl publicat
in 1970, In revista Steaua, fiind apoi in-
clus Tn sumarul volumului Tngrijit de
Alexandru Talex, Amintiri, evocari, con-
fesiuni, ed. Minerva, 1985), prima  SCri-
soare trimisa de Istrati lul Romain Rol-
land si primul raspuns al acestuia, trei
articole publicate de Istrati in ,,Crucia-
da romanismului”, precusj; si o prefata-
murturie, ,,Scurtd pledoarie pentru artis-
tul de miine" (si acest text se afla in
volumul amintit editat de Alexandru Ta-
lex). Pentru lamurirea cititorului  fran-
cez Tn legatura cu unele aspecte ale_vie-
tii publicistice  roméanesti din anii '30
este de asemenea reprodus un dialog di-
fuzat Tn 1980 la_,,France Culture”, Intre
Roger Dadoun si Alexandru Talex, foar-
te util prin datele si informatiile referi-
toare la ultimele luni de viata si de ac-
tivitate ale scriitorului.

Al doilea mare capitol al revistei cu-
prinde o serie de interpretari ce vizeaza
modificarea aproape integrala a imagi-
nii_consacrate despre Panait Istrati. Di-
ferite ca_metode si _perspective, aceste
comentarii sint totusi convergente prin
efortul de a dezvalui un alt Istrati. Ast-
fel, In ordinea sumarului, Roger Dadoun

supune unei noi analize patetismul is-
tratian (line ethiquc de la _ non-adha-
rence), subliniind ca ,,una din calitatile
remarcabile ale scriiturii lui (a lui Istrati
— n.n.) este Tndrazneala: pentru a de-
semna_realul asa cum il percepe, el se
straduieste sa foloseascd termenii  cei
mai exacti, cei mai _putin scrobiti, cel
mai cruzi. Tn felul sau de a serie nu in-
tra metafore, eufemisme, litote, aproxi-
matii’, Tnsa ,intransigenta si brutalita-
tea limbajului nu exclud in nici un chip
capacitatea de a nuanta pinda la extrem
aprecierile”.  Urmeaza, reprodus din
»Romania literard", eseul ,Panait Istrati
— Aventurd epica, atitudine etica” de
M. lorgulescu. Tn continuare, Heinrich
Stiehler, universitar german, editorul lui
Istrati in R.F.G., scrie despre ,cautarea
comunitatii pierdute” la Istrati, urmato-
rul text (Parcours de revolte de Elisa-
beth S. Geblesco) fiind o analiza Tn ma-
niera psihanaliticd a traseului istratian,
,de la rebeliunea sterila la revolta pro-
fetica". Therase Plantier este autoarea unui
eseu-marturie intitulat Panait Istrati,
I'ecrivain ou I’homme?, emotionant prin
acuitatea confesiva a observatiilor, alte
trei comentarii — Oncle Anghel ou Job
des temps moderncs_de Maxime Marin,
Frequcntation(s) de Pana<t Istrati de Ga-
rard Lemaire si Panait Istrati ,on the
road" de Sergio Sacchi — delimitind as-
ecte mai_ putin cercetate ale operei [ui
strati. Cfiteva marturii si  prezentari
(Istrati, le cinama et la politinue de
Henri Colpi. Propos personnels d’un is-
tratien revolte de Georges Godebert, Sur
Panait Istrati en roumain de L. Somfa-
lean) si o bibliografie stabilitd de Ale-

xandru  Talex —Tncheie acest prim
numar al revistei ,Caietele Panait
Istrati”, a carui aparitie trebuie so-

cotita un eveniment atit pentru recep-
tarea in lume a unui important scriitor
roman cit si pentru relatiile culturale
romano-franceze.

M. I



Stiinta si arta

= 1n atentia marelui
ublic au revenit din nou
egaturile, din ce in ce
mai strinse, Tntre arta si
diverse sectoare ale stiin-
tei si  tehnologiilor de
ultima ora. Aceasta, mai
ales Tn domeniul aplica-
tiilor  posibile Tn ideea
datdrii corecte a desco-
peririlor arheologice, a
testarii ,,originalitatii“ n
cazul unor creatii con-
testate, stabilirea unor
,.cartoteci ale procedeelor
artistice” pe calculator
permitind identificarea
unor ~ pinze sau creatii
anonime etc.  Acestea
toate sint prezentate in-
tr-o sectie specialda a ce-
lui_mai mare muzeu sti-
intific din lume, inaugu-
rat saptamina trecuta la
Paris, Tn cadrul ,,Orasu-
lui artei si industriilor"
de la La Vilette, pe o su-
prafatd de peste 165000
metri patrati. Acest mu-
zeu cu totul exceptional
prin bogatia exponatelor
sale si, Tn acelasi timp,
prin diversitateia temelor
de studiu si recreere pe
care le propune, cuprin-
de, printre altele, un
centru de informare Sti-
intific complex dotat cu
0 bibliotecd cu peste
150 000 de volume, 5000
colectii  periodice, 1000
terminale calculator le-
gate la_un computer,
precum si o prima expo-
zitie temporara consacra-

ta aurului. De asemeni,
vizitatorii primelor  zile
au putut urmari Tn direct,
pe un _efran gigant si
patruzeci de terminale
video, aspecte din evolu-
tia sondei spatiale Giotto
in descoperirea cometei
Halley.

In galeria dedicata pro-
cedeelor specifice Tn a-
jutorul  cercetatorilor si
istoricilor de arta va fi-
?_ura si ultima mare_con-

irmare obtinutd prin a-
naliza radiograficd  si
comparativd de catre
computere a  tabloului
,,Omul cu casca de aur"”,
atribuit pina acum lui
Rembrandt. Dupa cerce-
tari ce au durat ani de
zile, folosind cele mai
noi procedee de diagnos-
tic, cercetatorii au stabi-
lit cd acest tablou, aflat
in Muzeul Dahlem din
Berlinul Occidental, nu
este o creatie a marelui
pictor olandez, documen-
tatia specifica elaborata
de computere fiind acum
expusa pentru marele
public, confruntat pentru
prima data cu ceea ce
agentiile de presa nu-
mesc ,aventura_de tip
cercetare judiciard, efec-
tuatd exclusiv de compu-
tere, Tn lumea delicata a
nuantelor si culorilor,
din urméa cu secole...”

Cr. V.

Festival de film

= in orasul Laon din
nordul  Frantei se va
desfasura, ntre 15 si 25
aprilie, festivalul inter-
national de film pe pro-
blematicd de tineret.
Printre filmele aflate in
competitie, au fost alese
,.Cu predilectie cele care
exprima adevarul pre-
zentei tinerei generatii
In societate, lupta Tmpo-
triva intolerantei reli-
gioase si rasiale, a su-
perstitiei si violentei" —
afirma organizatorii. Prin-

tre acestea, filmul Spe-
rietoarea, semnat de re-
gizorul sovietic Rolan
Bikov, sau Fantomele
adincurilor, semnat de
Andrew Bogle (Marea
Britanie), sau Doamna
larna al regizorului ceh
Juraj Jakubisko — cu
Giulietta Masina Tn rolul
principal — polarizeaza
interesul publicului spec-
tator. Presedintele ju-
riului  festivalului va ti
realizatorul ceh  Karel
Zeman.

»A FINE EXCESS"

(roman de Jane Ellison, Seeker and Warburg,
Londra 1985).

_ = Titlul  cartii  este
Imprumutat de la Keats :
.poezia trebuie sa sur-
prinda prin exces de fru-
musete, nu prin singula-
ritate .

_Firma ,,Coote and Bal-
ding"”, furnizori de tutun
ai Casei regale, decide
sa-si  procure un lustru
cultural  patronind _ un
concurs de poezie. Poeti
tineri si batrini, idealigti
sl mai putin idealisti, 1si
2 ! LIS :
Incearca gansa. Sint pre-
miati tinarul poet fame-
lic si ambitios Eddie
Rosemary,  care viseaza
6a ajunga celebru si sa
intre In lumea literara si,
sub un nume fals, batri-
nul alcoolic si depravat
Desmond Bysouth, care
vrea sa cistige, prin
indiferent ce  metode,
bani si sa vada arzind
Tn focul gheenei aceeasi
lume literara, care pe el
I-a exclus demult. Mad-
ge Driller, redactoarea-
sefa a revistei femini-
ne ,Sparkle ! (,,Scin-
teiaza !“) vede 1n orga-
nizarea concursului un
semn ca arta va fi la
moda si o trimite pe fti-
nara si talentata reporte-
ra Nina Cleverly sa scrie

despre eveniment. Luf
Hedbert Bacon, de la
,,Coote and Balding" ii re-

vine ingrata sarcina de a
organiza concursul si de
a face sa functioneze un
juriu format din trei
poeti total incompatibili
unul cu celalalt. Totul se
va sfirsi  catastrofal :
Violet Glasspool, mem-
bra a juriului, arde de
vie 1Tn apartamentul ei
singuratic, dupa ce se
Tmbatase turtd, alt mem-
bru al juriului, batrinul
Howard Antick, isi pier-
de mintile din cauza per-
secutiilor escrocului dez-
lantuit  Bysouth si este
internat la balamuc,
Eddie Rosemary vede e-
suind planurile lui de
intrare n confreria lite-
relor, festivitatea decer-
narii premiilor se termi-
na Tn conditii de haos si
panicd. Potentialul satiric
al vanitatii si vulnerabi-
litatii este explorat de
debutanta  Jane Ellison
cu un umor pe muchie de
cutit, minuit cu sigu-
ranta si cu verva.

e

,,O, epoca mea
atit de sfisiata"

= Acest vers al lui
Wilhelm Klemm, datind
din 1917, este motto-ul ex-
ozitiei pe care Kunst-
alle din Bielefeld
(R.F.G.) o consacra ex-
presionismului, Manifes-
tarea constituie — dupa
cum_ releva critica — o
privire noua asupra artei
expresioniste, o Tndepar-
tare de cliseele obisnuite,
0 interpretare aparte a
a acestei picturi_care este
expresia unei sfisieri pro-
funde n relatiile dintre
om si naturd, dintre arta
si_viata. Aceastd panora-
ma a avangardei picturii
germane din ajunul pri-
mului  rdzboi = mondial
este ilustratd de operele
unor artisti  reprezenta-
tivi_ca Erich Heckel, Karl
Smidt-Rottluff, August
Macke, Kandinsky, Jaw-
lennsky si multi altii, (in
imagine, Scend de strada
in fata unei vitrine de
Ernst’ Ludwig Kirchner).

Jean Marais
pe scena

= La teatrul Rond
Point din Paris se joaca in
prezent Cidul de Corneille.
Spectacolul este conside-
rat, de catre Jean—Jac-
ques Gauthier.” ,eveni-
mentul lunii si al multor

luni de aici Tnainte”. Re-
gia apartine - actorului
Francis Huster. interpre-
tul lui Don Rodrigo-Cidul
realizind rolul cu Tnflaca-
rare. sincer, plin de origi-
nalitate. Un alt eveni-
ment 1l constituie re-
venirea pe scena a lui Jean
Marais, a carui expe-
rientd teatrala este evi-
dentd Tn realizarea perso-
najului  Don Diego. Alti
actori inclusi Tn distribu-
tie : Jean-Pierre Bernard
(Don Gormas) si Martine
Pascal (Elvire).

Galeria Colbert
si Biblioteca
Nationala

= Biblioteca Nationalda
a Frantei, devenise ne-
ncdpdtoare.  Salile de
lecturd erau Tnghesuite,
depozitele supraincarca-
te. Tn 1974 a achizitionat
Galeria Colbert, ajunsa
ntr-o stare deplorabila,
ca si injobilele din jur.
Restaurarea a fost = de
fapt o reconstructie mi-
nutioasa, sub conducerea
lui Louis Blanchet. Re-
facutd cu mare grija
pentru a nu se trada nici
cel mai  mic amanunt,
Galeria Colbert este con-
sideratda acum una din
importantele anexe ale
Bibliotecii Nationale. in
salile de_lectura se  pot
citi _ periodicele,  cartile
Lla zi" trimise de edituri
ot fi cercetate in voie.
icile  magazine de fri-
volitati au™ devenit gale-
rii de artd, deschise pen-
tru public. S-au creat si
douda muzee : Arte si
spectacole (CLéprinzTnd
machete, schite de deco-
ruri si _costume pentru
teatru) si Muzeul sunetu-
lui purtind numele lui
Charles Cros.

Peste tot Hossein

= Succesul repurtat de
Robert Hossein, cu mon-
tarea lui lulius Cezar de
Shakespeare, a depasit as-
teptarile. Contractul era
pentru o sutd de specta-
cole ; au fost o suta sai-
zeci. S-a pus punct fiind-
ca_sala avea alte progra-
mari. Tn acelasi timp, la
proportii mai reduse, Tm-
preuna cu sotia sa, actrita
Candice Patou, juca la
Petit Marigny Tn piesa
lui John Hale, Lorna si
Fed, tot cu succes. Se
Tndeste la piesa lui
radaric Dard Ceturile
din Manchester, va juca,
din prietenie, un rol in-
tr-un nou film al lui
Claude Lelouch. Pentru
un alt spectacol, doreste
sa-l aiba ca interpret pe
Belmondo, care vrea sa
se Tntoarca la teatru. Vi-

seaza la un teatru al sau,
viseaza Odaon-ul, pe care
il stie din copilarie, cind
locuia prin preajma. ,,Da-
ca l-as avea (teatrul)
promit ca nu ar mai
exista o crizd a teatrului.
Am un plan precis, mun-
cind de la sapte diminea-
ta pina la cinci dupa
amiaza, i-as avea ca ac-
tori pe Belmondo, Depar-
dieu, Huppert... Lumea se
transforma, teatrul tre-
buie regindit, reorgani-
zat, sint atitea de facut",
declard Hossein.

»STAND ONE"

(Edited by Michael Blackburn, John Silkin and
Lorna Tracy. Winers of The Stand Magazine Short
Story” Competition, Victor Golancz Ltd...,
London, 1984).

= Volumul cuprinde
13 dintre cele peste 2800
de schite sl nuvele in
limba engleza primite
din  ntreaga lume la
concursul pe 1983 al re-
vistei britanice ,,Stand" :
primele  patru _bucdti,
premiate, si Tncd noud,
considerate a fi dintre
cele mai_ bune. Dintre cei
13 autori, sapte sint pro-
fesori de literatura en-
Fleza sau de compozitie
iterara in Anglia sau n
America.

Replicd din _,,Ducesa”,
de Vance Bourjaily (nas-
cut In 1923, profesor la
Universitatea lowa  si
apoi la_ Universitatea
Arizona din Tucson) :

,— Stii ce se Tntimpla
cu studentii  cursurilor
de compozitie literara ?
Ajung, vai, profesori de
literatura.”

Altd observatie din a-
ceeasi (foarte bine adusa
din condei) povestire, in
legatura cu  compozitia
unui  student : ,Este o
povestire bine adusa din
condei, un exemplu al
nivelului Tnalt la care a
£juns mediocritatea  Tn
scrierea  prozei  scurte.

Mii de oameni pot s-0

faca, in zilele noastre,
destul de bine pentru ca
textele lor sa fi fost se-
lectionate Tn antologiile
de acum 50 de_ani". Un
profesor explica studen-
tilor sai ce se intelege
prin ritmul prozei : ,,Nu
e ca ritmul poeziei. Nu
se. scandeaza. Accentele
lui_nu au o schema regu-
lata, dar el da o senza-
tie de cadentd si de in-
flexiune, transmite ener-
gia unul anumit_spirit n
actiune, prefacindu-i 1-
maginile _si intuitiile Tn
cuvinte si fraze. Nu re-
prezintd cursul lin al
unui fluviu de constiinta.
Este pulsul controlat, cu
pauze si_izbucniri, al
unui_spirit care Tsi pre-
mediteaza emisia, din-
du-i coerenta™.

Premiul 1 a revenit
nuvelei ,Ziua veterani-
lor". de Laura Kalpakian,
povestea unui fost comba-
tant Tn razboiul din
Vietnam, care a Tnnebu-
nit si crede ca are misiu-
nea de a-i avertiza pe
oameni sa se fereasca de
»enzimele ucigase” si de
,radio carboni”, substan-
te poluante invizibile.
Ritmul acestei bucéati de

proza este desavirsit.
AL. O.

le, una din celée mai cu-
noscute opere ale lui Ve-
lazquez, aflatd Tn muzeul
Prado din Madrid,
fost Tn Tntregime

dupa cum_ au stabilit re-
cent specialistii,
cele mai noi
investigare. Studiile efec-
tuate cu ajutorul razelor

germana ARD a difuzat

mants) despre viata
Nelson Mandela, militant
de frunte Tmpotriva regi-
mului de apartheid,
care autoritatile
sud-africane Tl tin de 21

virsta de 82 de

William L. Shirer,
tii Ascensiunea si
caderea celui
lea_Reich, Tsi petrece cea
mare parte a zilei

la masa de lucru (in ima-
gine). Actualmente el lu-
creaza la adaptarea unui
volum din memoriile sale
de televiziune,

Enigma unei capodopere

Roentgen au aratat ca la
sfirsitul secolului  XVII
si Tnceputul  veacului
XVIII un pictor necunos-
cut a marit dimensiunile
tabloului, adaugind  noi
detalii Tn partea de_sus si
pe lateralele acestuia. Su-
prafata tabloului este a-
cum de 6,35 m2 dintre care
2,25 nu sint opera lui Ve-
lazquez.

sud-africana

de ani Tn temnita. Filmul
se Tncheie, cu un interviu
luat presedintelui . Zam-
biei, Kenneth Kaunda,
care considera cd Nelson
Mandela (in imagine. im-
preuna cu sotia sa, Win-
nie) ar putea deveni pri-
mul presedinte democra-
tic ales al Africii de Sud.

Pe agenda lui William L. Shirer

scrie un nou volum pen-
tru a completa o trilogie
si se documenteazd in
vederea  unei piese de
teatru despre Lev Tols-
toi. in ceasurile de ra-
gaz Tnvata limba rusa,
,»pentru limpezirea min-
tii", dupa cum a decla-
rat unui  ziarist de la
. International Herald
Tribune".

,Vverba volant..." ?

Avristotel



Concurs pentru scriitori

= Ziarul olandez ,De
Haagse Post" a lansat
cindva o rubrica fntitu-
lata ,,Schrijvers OID stop"
Scriitori  In  calatorie)
ineri (pe atunci) scrii-
tori de mare talent au a-
bordat cele mai diverse
teme : Jan Wolkers a re-
latat despre un meci de
fotbal, ob den Uyl a
descris o_cursa ciclista
s.a.m.d. Dupa aprecierea
unui critic, aceasta initia-
tiva a demonstrat ca scri-
itorii_nu sint Tntotdeauna

cei mai_ buni gazetari.
Doar contributia originala
a poetului Rutger =~ Ko-
pland (n. 1934) a consti-
tuit o revelatie (dubld) :
1, a scris o povestire de
calatorie (cu trenul) fara
a pleca de acasa — era
vorba de ostatecii luati,
de piratii feroviari or'\lﬂql—
nari din Insulele -
lucce. din trenul de Bei-
len, care trece si prin
Glimmen, unde locuieste
autorul; 2. a transformat
locul actiunii intr-un do-

meniu_ de proiectare a
propriilor sale trairi si
de comunicare cu eroli
reali, cu teama si speran-
ta lor, cu disperarea si
curajul lor. Considerat

astazi drept unul dintre
cel mai reprezentativi
oeti olandezi, _Rutger

opland (in imagine) ~a
publicat recent al cincilea
sau volum de poezii, in-
titulat Voor het verd-
wijnt en daarna (Tnainte
de disparitie si dupa).

Becoud

- Eticheta «domnul
100 000 de volti» mi se
potriveste Perfect" decla-
ra celebrul cintaret Gil-
bert Bacaud, coborind la
Orly pentru o scurtd es-
cala ‘pariziand. Un nou
disc cu melodia Tnca o
datd, care se pare ca il
defineste. Tot anul tur-
nee, recitaluri, un du-te
vino fara ragaz. ,,Imobi-

Teatrul lui
Jakub Sannua

= Viata si activitatea
mluministului lakub San-

lismul e periculos”, mar-
turiseste.  Peste  citeva
zile, de la Orly, se va Tn-
toarce la Chicago, pentru
a continua lucrul la spec-
tacolul cu comedia muzi-
cala Doamna Rosa dupa
romanul lui Ajar (Gary)

Viata In fata. Repetitiile
vor Tincepe Tn aprilie sl
se vor termina Tn august.

Margot Fonteyn

De la
Ivan Generalic la
Zuzana Halupova

= Marele Premiu al
celei de a treia_Bienale
iugoslave de arta naiva
a_fost atribuit celebrului
pictor autodidact Ivan
Generalic, nascut Tn 1914,
Alaturi de el au partici-
pat_ si alti 90 de pictori
Lhaivi" din toate Zzonele
lugoslaviei, cu 158 de ope-
re. Fenomenul picturii
naive este astdzi foarte
raspindit Tn aceasta tara.
Existd sate In care tra-
iesc si creeaza zecide ar-
tisti ai _ penelului, unii
dintre ei cucerindu-si o
faima internationald. Sa-
tul Kovaeica din Voivodi-
na, de pilda, este cunos-
cut_prin pictorii sdi_naivi,
mai ales femei. Printre
acestea, Zuzana_ Halupo-
va, _ale cdrei picturi pot
fi vazute In galerii renu-
mite din Londra, Paris,
Tokio, New York etc.
Frumoase ,,ca-n povesti",
cartile postale si afisele
create de ea pentru
UNESCO sau UNICEF au
cucerit lumea. Anul tre-
cut, in decembrie, la Pa-
latul O.N.U. din Geneva
a fost organizata o expo-
zitie cu opere ale acestei
pictorite naive din lugos-
lavia. Toate au fost vin-
dute, cu exceptia uneia,
donata de artista sediului

genevez al Natiunilor
Unite.

Ray Milland

e Actorul american

ATLAS

| a aniversara

m CITESC Tintr-un cotidian cd s-a Tmplinit
ani de cind au fost instalate primele telefoane in Bucuresti_ (prima cen-

trald cu cinci abonatiparticulari) si
urma cu un secol, deci

luna aceasta o suta de

ma cuprinde o ciudatd reverie, Tn
(dar ce e un secol 1n rostogolirea de ore isterizate

de nerabdare ?), aceasta forma intermediara intre obiect si_animal era. incd,
o realitate magica, tinind de fantastic si cochetind cu miracolul. In urma

cu un_secol,

oar, pentru a-si vorbi oamenii trebuiau sa se priveasca 1n

ochi si sa fie alaturi, iar a auzi, vocea cuiva aflat la kilometri putea sa
parda minunat sau Tnspaimintator. Tn_ urma cu numai un secol, cind Tti era
dor de cineva aflat departe, te asezai la masa de scris, te Tnarmai cu Dana,
cadlimara, hirtia si scriai De Tndelete o scrisoare adresata tacticos si sem-
nata cu inflorituri. Cu numai o sula de ani Tnainte, cind voiai sa vezi do

cineva, te Tmbracai minutios (cu toate acele inutile accesorii —_oaldrie de
nai chiar daca nu era soare, umbrelda chiar dacd nu nloua. manusi chiar
dacd nu era frig — care complicau viata dindu-i — cit de simplu ! — un

sens), strabdteai De jos si_fara grabd strazile si trageai de clopotelul unei
Dortl. care se deschidea fara mirare nentru a te Drimi sau pentru a ti se
transmite politicos cd domnul nu este acasa. Cu numai o viatd de om
fnainte (o0 viatda de om lungd, desigur, ca-n povesti, fara boli neiertdtoare
si fara razboaie mgndial@), aparatul_ care ne slujeste si pe exaspereaza, ne

n

obsedeaza si  ne

omina,

ne ajuta si ne

Inspaiminta  era, Inca,

mister egal departat de scamatorie si de religie, era un prilei de emotie
si un motiv_de meditatie... .
Ce stranie aniversare ! Ce secol imens !
S-ar putea scrie fard Tndoiald poeme si Imnuri care s& proslaveasca

Duterea telefonului

de a

lega oamenii intre ei.

de a-i suspenda unii de

altii, prin firul subtire al vocilor asvirlite. ca niste lasouri, Tn_spatiu, Tn-
tr-un turnir Tmpotriva, singuratatii, el. telefonul, ar iesi fara tndoialda Tn-
vingator. E destul sd inchid ochii ca sa vad milioane Si milioane de oa-
meni singuri agatati la_capatul cite unul fir ducind sore un sentiment,
batrini si eonii, femei si barbati cu _ochii atintiti De cutia cu disc sau cu

clape, asteptind in sperantd. Si to

tusi, aniversam oare, odatd cu acest secol

de legaturi sonore, o diminuare a singuratatii de De odamint 7 Era. oare, mai
singur orasul de acum o_suta de ani. cu cele_cinci telefoane ale sale si cu
nenumaratii lui Lache, si Mache, si Tache ntilnindu-se prin berarii 7 (Pen-

tru cd. evident. Drima centrald bucuresteana era contemporana cu lumea

»-Momentelor” caragialiene...) Nu
dar mereu_grabite, cu scopuri
masurate Tn_secunde si

tios 7 Cine-ar putea sa

cumva, convorbirile noastre,
recise si cu sentimente comolicate. mereu

numeroase

bani, ge mai Dutin decit_parolele lor destinse si
fara obiect ? Nu cumva solutia telefonului n-a facut decit sa se adauge
ca un continuu alibi nevoii noastre de ceilalti, fricii noastre de noi 7 Cine-ar
Dutea sa raspunda cu adevarat. Tnlr-o asteptare la fel de TnsDaimintata de
tacerea animalului de celuloid ca si_de’ tiD&tul lui imperativ si ireveren-

raspunda. Tn vacarmul

disnerate apeluri ne care cellalti le aud ocupat 7

Tn care cu totii sunam

nua (1339—1912). cel care
a pus bazele teatrului na-
tional egiptean si_ale zia-
risticii _satirice.-sint Tnfa-
tisate Tn volumul teatro-
logilor = Nadiva_ Ibrahim
si”Fuad Akus. Teatrul lui

jakub Sannua, de curind
anarut la Cairo._Sannua a
organizat in 1870. Tn ca-
pitala Egiptului, un tea-
tru in care a_Tnceput sa
prezinte Tn limba araba
comedii proprii. In total.
Sannua a scris 32 de co-

medii. printre care si pie-
se centru teatrul de ma-
rionete, fiind supranumit
..Moliere al Egiptului”,
Tn 1877, el a Tnceput sa
editeze ziarul satiric de

= Celebra
Margot Fonteyn, care a-
nul acesta_Tmplineste 67
de ani, si-a anuntat In-
tentia de a reapare pe
scena la Miami, Tn rolul

Ray Milland, care a tur-
nat, printre altele, alaturi
de Grace Kelly, in filmul
lui Alfred Hitchcok
Dial for Murder (1954) a
Tncetat din viata la virsta
de 78 de ani. Nascut Tn
Tara Galilor, Raymond
Alton Milland, devenit
cetdtean american  n
1938, a jucat Tn 145 de
filme intre care The Lost
Weekend Tn 1945, cu Jane
Wyman, rol care i-a adus
L~Academy Award" pen-
tru cel mai bun actor,
Tn anii 50 si 60, a turnat
in mai multe filme sem-

balerina

opozitie ,Abu Naddara mamei  din baletul Fru- N ; :

Zarka" (Omul cu ochelari moasa adormita. Din 1979, nind si regia acestora.

albastri). Emigrind in cind la Rolyal Opera HOU-I MEI’“ | recen}l a :n_terpretat

Franta. Sannua. a conti- se a avut loc un spectaco rolul  tatdlui lui Ryan
’ de gala Tn onoarea sa, O'Neal in Love Story

nuat sa-si editeze ziarul
la Paris, de unde acesta

le in tarile arabe. Fonteyn).

Jean NEGULESCO:

marea balerina nu a mai
¢ interpretat nici un  alt
ungea pe cdi clandes- rol. (In imagine. Margot

(1970) si Tn continuarea a-
cestuia, Oliver's Story
(1978).

SAmintirt™ «

Modi, frumos ca
un arhanghel

IND fisi depasea ratia de Per-

nod-uri, Modi, frumos ca un ar-

hanghel, se urca In picioare pe

o bancheta si, in Tncaperea plina
de zgomot si de fum, Tncepea sa
declame pe italieneste, cit 1l tineau pla-
minii, versuri din_Infernul 1ui Dante,
presarindu-le cu Tnjuraturi si blesteme
de drumul mare.

— ,Ce qu’il est beau mon Mcdeo !"
(,Ce chipes este Medeo al meu !*) soptea
taere Rosalie.

— ,,Ce zurbagiu este Medeo al tau"
murmura Matisse Tn barba lui_distinsa.

Pascin, asezat ca de obicei Tntre doua
negrese deocheate, discuta cu Tsuguharu
Foujita despre caile amorului la  New
Orleans.

Kees van Dongen se certa cu Utrillo
care se uita cum solitarul Soutine, cu
desavirsire absent, Tnfuleca fara sa scoa-
ta o vorba.

Dimpotriva, Maurice Vlaminck, numai
ochi si wurechi, Ti scotocea pe toti cu

privirea, cintarind fiece detaliu, desi la
prima vedere ai fi jurat cad nu 1l inte-
reseazd nimic altceva Tn afara de farfu-
ria asezatd dinaintea lui. Tl trada Tnsa
expresia lui de vedeta enigmatica ce

parea sa se Tntrebe daca si-a dorit eu
adevarat atita celebritate,

La Mare Rosalie mincai bine, te sim-
teai bine, erai plin de sperante si ferit
de grig. Mare Rosalie Tti facea credit.
Mere Rosalie iti oferea siguranta prinzu-
lui de mifine. Si, mai presus de toate, in
micul ei bistrou te simteai lubit.

Citiva ani mai tirzlu, in 1926, destinul
a vrut ca prima mea expozitie indi-
viduald s& fie gazduitd de Galeria ,,Cam-
pagne Premlare", aflata chiar linga res-
taurantul ei. Prinzeam acolo zilnic. Tn
localul odinioara plin de zumzet acum
domnea linistea. Mare Rosalie Tsi pier-
duse mai toti ,.copiii". Majoritatea facu-
sera cariera si avere, crescindu-le ver-
tiginos cota. In consecinta, cele mai
multe dintre pinzele care Ti acoperisera
cindva peretii luasera drumul marilor
colectii si. muzee ale lumii, citiva_dintre
,,Copili" ei se reintorsesera Tn patriile lor
sau facusera casatorii ,,rezonabile”. Unii
devenisera clienti ai drogurilor si ai spi-
talelor. Altii plecasera Tntr-o buna zi pe
drumul fara de-ntoarcere.

Odata Utrillo se Tinfatisase la Mere
Rosalie baut, Tntr-un hal fara hal. Ora
prinzului trecuse de mult. Totusi Ro-
salie lI-a hranit pe saturate cu spaghetti.
Numai cd dupa aceea, sa vezi pozna, el
a refuzat sa mal plece acasa. Voia sa
picteze. ,,Acum”. Si, pina una-alta, a
adormit, cu capul pe masa. Mare Rosalie
a dat o fugd pina la pravalia din coltul
strazii si i-a cumparat culori, pensule,
ulei, terebentind, ba chiar si o paleta. Sa
le aiba Utrillo la Tndemina cind avea sa

Vv

Ana Blandiana

,Leon Africanul"

< Amin Maalouf, fos-
tul director al hebdoma-
darului ,,An Nahar Inter-
national”, fostul redactor-
sef. al saptaminalului
,Jeune Afrique”, al cé&-
rui editorialist a ramas, Catre
este 'un specialist recu-
noscut alJ lumii arabe si
autorul a doua monogra-
fii istorice despre Con-
freria fratilor musulmani
sl rdzboiul din Liban si
Cruciadele vazute de ea-
tre arabi. De asta data,
el publicd o autobiogra-
fie imaginara a geografu-
lui arab Leon Africanul
(C. 1483—1554). In 1518,

un ambasador maghre-
bian, Tnapoiat dintr-un
pelerinaj la Mecca, e cap-

Acest

e acum

criere a

se trezeascd. Rosalie uitase Tnsa prin-
cipalul : pinza. Singurele suprafete din
restaurantul ei pe care se putea desena
erau peretii. Asa ca Utrillo a pictat direct
pe un perete_La place du Tertre. Tn anul
Imediat urmator, un suedez' bogat avea
sa achizitioneze peretele, platindu-1, bine-
Tnteles, cu o avere.

Acum Mare Rosalie era singurd si obo-
sitd. Cei citiva dintre vechii . favoriti”,
ramagi _Tn cartier, veneau prea arareori
sa manince la ea. Noii clienti plateau pe
loc. N-aveau nevoie de creditul Rosaliei.
»Lumea" ei disparuse. Am invitat-o si
ma viziteze la Cagnes sur Mer, unde
imi aveam pe atunci resedinta, ,,Ca sa-mi
gatesti si mie o data niste spaghetti din
alea grozave". A zimbit. M-a cuprins in
hrate cu blindete. ,,S-ar putea... Am sa
vin, caro Giovanni®.

Tn 1927, la Nisa, ma cdasatoream cu
Winifred Ayers, o frumoasa americana
din Chicago. Avea parul rosu, era di-
vortata si_bogata. Mere Rosalie a venit
sa ne vada. Spus ca vrea sa se an-
gajeze la noi ca bucatareasa. Dar celebra
ei ‘ciorba si spaghetele fumeginde nu mai
aveau gustul de altadata. Poate pentru

cd nu mal eram eu un _pictor flamind.
Sau pentru cd lipseau galagia, animatia
si clientii din micul ei bistrou.

Dar povestirile ei, amintirile ei cu
,».montparnosi” Tmi  umpleau sufletul de
0 pretioasa nostalgie. Tmi facea pla-
cere sa_le ascult, chiar dacd le repeta,
intocmai, iar si iar.

»Eh, carq mio, cum s-a mal schimbat
lumea ! Acum bistrourile sint pline de
lumini si de oameni plictisiti care stau la
mese nichelate si asteapta sa se 1n-
timple ceva. Ochii mei obositi degeaba
pindesc : copiii mei m-au parasit. Aproa-
pe _toti s-au dus. Nu mai vin decit
strainii cu automobilele lor. Tmi «vizi-
teaza» localul de parca ar fi la panora-
ma. S| toti Tntreaba aceleasi lucruri :
«Unde statea Modigliani 7 Care era locul
lui 7 Dar Utrillo7 = Dar Soutine 7» 1 1n-
telegi, caro? Basta! Jen avais marre.
(Ma" saturasem). Basta." o

Spre consternarea sotiei mele Tsi tragea
un scaun la masa, Iinga noi, si, Tncepea

turat de pirati
care 1l daruiesc papei Le-
on al X-lea (1475—1527).
calator se numea
Hasan al-Wazan. ElI fu
convertit la catolicism de
apa, al carui geo-
numindu-se
Tnainte
zis Leon Africanul. Ast-
fel, dupa ce a trait 1n
Granada, la Fez, la Tom-
buctu, la Cairo, Ila Istan-
bul, Leon_ Tsi petrecu mai
multi ani la Roma, unde

preda araba, scrie partea
ebraicd a unui
poliglot, si redacteaza, n
italiana, celebra sa Des-
Africii
care va ramine timp de

raf deveni,

sicilieni, patru secole o referinta
esentiala pentru cunoas-
terea _continentului ne-
gru, Dar_ mai fascinantd
incé deeit opera lui Leon
este viata sa. aventura
personala, care punctea-
za& marile evenimente ale
epocii ; el seafla la Gra-
nada in timpul_recuceri-
rii peninsulei iberice de
catre crestini de la mu-
sulmani fiind silit, Tm-
preund cu_familia, sa fuga
de inchizitie; se afla in
Egipt atunci _cind il cuce-
resc otomanii; era in A-
frica neagra in _perioada
apogeului imperiului  lui
Askia Mohamed_ Ture si,
in sfirsit, 7l Tntilnim_ la
Roma 1n timpul marii Tn-
floriri a Renasterii.

Leon,

dictionar

(1550),

sa depene aceeasi
,,N“-a oara.

LFrumosul meu Medeo a murit la
spitalul saracilor. Povero Medeo ! Aftit
de tinar ! Tocmai cind i pusese norocul
mina Tn cap... Si Harricot Rouge (Jeanne
Hebuterne), la poverina, pregnhante, as-
teptindu-1 sa vina acasa. Cind i-au spus
Ca Medeo al ei a murit, s-a aruncat de
la etajul al cincilea. Madonna mia, si ea
si copilul au murit pe trotuar... la po-
verina".

Rosalie Tsi stergea ochii cu un colt al
sortului _ei lung, de bucatarie, apoi_ iz-
bucnea ntr-un”lung hohot de ris. Sotia
mea ncremenea. Eu insa stiam ce ur-
meaza.

,.Citeva saptamini dupa moartea lui a
venit la mine un domn strdin, cu barba.
Mare Rosalie, v-a ramas vreun desen
de la Modigliani 7 «Desene de la Medeo?
Sigur ca da. O suta, poate douda sute.
Le tin jos, Tn pivnita». «Vva ofer cite o
mie de franci entru fiecare. Pe loc.»
Mi-am spus ca 'nu e n toate min-
tile, dar el si-a deschis servieta: era

lina doldora cu bancnote noi noute.
viadonna mia. Am aprins o luminare
si m-am _napustit Tn jos pe scari,
mai-mai sd ma dau de-a berbeleacul.
Dindaratul unor cufere vechi am scos
cutia Tn care pastram desenele lui Medeo.
Am deschis-0. Nimie. Tnauntru nu mai
era nimic, doar un pumn de confetti
albe. Spurcaciunile de sobolani rontaise-
ra totul". Si Rosalie s-a pus iar pe ris.
Hohoteam 1n cor cu ea. Pe urma, obo-
sitd, s-a ridicat de la masa si a pornit
spre bucatarie clatinind din cap. ,,Pina
si sobolanilor le-a placut frumosul meu
Medeo".

intr-o bund zi a disparut. Fara sa fi
asteptat sa-si primeasca leafa. Venise la
noi pentru ca-mi promisese. Ca sa mai
gateasca o datd, cum stia ea, ciorba si

spaghetti pentru unul din copiii ei.

poveste, pentru a

In roméaneste de
Manuela Cernat



Vliena

1880-1938"
la Paris 1986

LA 13 februarie, s-a deschis la Centrul
National de Arta si Cultura Georges Pom-
pidou expozitia Viena 1880—19.38.

Ma grabesc s-o vad. Apetitul mi-e stir-
nit nu doar de amploarea si importanta
evenimentului artistic.

Fibre adinei' spiritual-afcctive vibreaza.
Unde_ albastre, rosii-purpurii-negre trec
euforic, sumbru, ‘muzical, prin  Dundrea
noastra ancestrald, intima, personald, na-
tionala. universala.

Viena sfirsitului si Tnceputului de secol,
astru_al melancoliei lucide, ironice, al fre-
neziei de a trdi, al premonitiilor fatale, e
o parte din fiinta noastra,

iena 1880—1938, Apocalipsul voios se
numeste  somptuosul, uriasul volum de
800 pagini, editat de Centrul Pompidou,
sub directia lui Jean Clair, prefatat de
Jean Maheu, presedintele Centrtfiui,
Sugestiva, adecvata emblema !
. lau nota cu satisfactie ca primul arti-
col-dialog e semnat de romanul E. M. Cioran.

llustratia de pe coperta : Speranta de Gustav Klimt. Excelenta
reproducere dupa tabloul celebru care, desigur, figureaza Tn
expozitie.

Apocalipsul ne ntimpina de la intrare. Sirul vizitatorilor care
asteapta afard, in ger. e impresionant. Thainteaza lent. Din motive
de securitate ni se controleaza gentile, sacosele. Ca la aeroport. Fin
de siecle, deh...

Expozitia Viena 1880—1938 — Nasterea unui secol — incontestabil
eveniment cultural major al Parisului, Tn 1986 — a fost pregatita cu
fervoare si minutie. Presedintii Frantei si Austriei au luat-o sub
Tnaltul lor patronaj._Institutiile culturale, artistice, cele mai impor-
tante. ale celor doud tari, si-au dat concursul, Tntru evocarea fasci-
nantului univers spiritual, cultural vienez. Tn toate ipostazele lui :
plastica, muzica, arhitectura, literatura, stiintd, design...

De ce Viena ? De ce 1830—1938 ?

Probabil ca nici un alt centru cultural nu a iradiat asa de
puternic si de insinuant Tn Tntreaga lume. Nici o alta capitala nu a
stimulat viata artistica, stiintifica, de pretutindeni, dealungul a sase
decenii, ca Viena. Imperiul habsburgic era bintuit de conwvulsiile
agoniei. Tendinte centrifuge, aspiratii spre_libertate ale conglome-
ratului, multinational. Birocratie atotputernica de tip kafkian. Imo-
bilitate si zvircollri, Tn societatea chezaro-crdiascd a lui Franz Josef.

Pe fondul crepuscular inflorea insa o culturd bogata. Unul din
stralucitele paradoxuri ale istoriei. Janus bifrons : cu o fata con-
servatoare, cu alta revolutionard, avangardista.

Ne afldam la_etajul cinci al Centrului Pompidou, consacrat expo-
zitiei. Un labirint, 'spun, la primul tur. dupa- care ies cam ametita.
La al doilea parcurs, amenajarea uriasei expozitii Tmi devine clara.
Intre timp s-au scurs 5—6 ore. M-am mai odihnit, facind popas Tn
fata ecranelor video: pe jos, turceste, de-a dreptul pe mocheta. Cam
stanjenitd, alaturi de vizitatori tineri. Cind emisiunea se termina
observ ca ei se ridica de jos ceva mai sportiv, mai usor decit mine.

Programele sint cu ?ust sl competentd alcatuite. Viena de alta-
data : traversam Ringul printre trasuri si tramcare cu etgj. Intram
ta cafenele — ah, cafenelele vieneze | — : domni in redingota si
guler tare citesc ultimele stiri ale anului 99, cu svartul alaturi, pe
masa de marmora.

Spectrul primului razboi mondial : copiii scheletici _ai Vienei,
gamela supei populare. Sl Viena rosie : cvartalele noilor blocuri
muncitoresti ale social-democratiei post-belice...

Psihanaliza, dodecafonismul, Freud. Schonberg, discipoli, prieteni.
Karl. Kraus : figurd dominantd, tutelard, a jurnalismului antirdzboi-
nic, antiimperialist...

Emigratia cutremuratoare a lui 1938 : invazia nazista | Doamne,
cite_sinucideri | Citi_ au Tnchis ochii pentru totdeauna fara sa-si re-
vada matca spirituald, trandafirul, cercul magic, Viena...

T N plastica. in arhitectura, miscarea cea mai de
I seama e Secession. Personalitatea artisticd de
prim plan : pictorul Gustav Klimt, fondatorul si primul presedinte
al miscarii.
Actul ei de nastere ; 1898, anul inaugurarii splendidei cladiri vle-
heze, conceputa de arhitectul Olbrich.
Academismul se retrage, se ascunde sub revarsarea somptuoasa.
Pe frontul casei Secession se inscrie deviza : ,,Fiecarei epoci arta
sa. Artei — libertatea sa“.

Pictura lui Klimt e bogat reprezentata la Beaubourg. La fel opera
lui Makart. Romako. Schiele. Acesta din urma — descoperit, pro-
tejat si admirat de Klimt ; mort la 28 ani de gripa spaniola (1918 !)
— e 0 adevarata revelatie pentru multi vizitatori ai expozitiel (sub-
semnata recunoaste cu umilintd ca se prenumara Tntre acestia).

.Romania literara”

Saptaminal de literatura fi artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialists
Director GEORGE

REDACTIA :
Victoriei 115. letetozi:

Bucuresti,

Piata Scinteii ur.
50 14 86. ABONAMENTE :

OTTO WAGNER (1841-1918) : Proiect de vestibul

Gustav Klimt domneste, incontestabil, Tn epoca si expozitie.
Spectacular, manierist, prerafaelitic, precursor al extpresioni$tilor, al
suprarealistilor, e mai presus ca orice el Tnsusi : o fortd. Desenator,
colorist exacerbat sensual, voluptuos, risipitor cu aurul, cu argin-
tul, distribuite savant pe pinza, in alcatuiri geometrice, arabescuri,
cercuri, patrate.

Detalii interesante : tatal — mester aurar. In atelierul patern,
apoi la scoala profesionald, de{;rinde, Tmpreund cu unul din frati
sdi, arta decorativa. In prima tinerete executa comenzi pentru de-
coratii interioare la Fiume- si la... Bucuresti (1885).

Un soare — Klimt : amurg si aurora. Discipoli, prieteni, contes-
tatari, duri, expresionisti : Oskar Kokoschka, Alfred Kubin. Pla-
nete in jurul lui Klimt? In cosmogonia specificd artei, la rindul
lor, astri. Rupturi, desprinderi din Secession. Noi curente care spun
Nu ornamentalismului.

_ Avem 1n fata noastra portretul unei epoci de o pasionalitate spi-
rituala dusa la paroxism.

Materialul documentar e_abundent : picturi, fotografii,
scrise, carti, obiecte, sculpturi, machete.

Designul, bogat reprezentat Tn mobilier, portelanuri, sticlarie,
evoca pendularea, lupta intre ornamentalismul secessionului si ten-
dintele severe, functionale ale arhitecturii moderne.

Revelatoare e poletnica de acuta violenta purtata in jurul con-
struirii Ringului, artera ce inconjoara inima Vienel.

Arhitectul de exceptie Adolf Loos se ridica Tmpotriva concep-
tiei istoriciste a edificiilor impunatoare, In mult eteroclite stiluri,
ce strajuiesc Ringul. Persifleaza chiar in revista Secessionului.
Ver Sacrum, gratuitatea ornamentallstda. Reclama un stil mai pur,
mai_despuiat. Tn numele unei conceptii spatiale rationaliste.

Ca si marele arhitect Otto Wagner (trecut si el prin Secession).
precursor al lui Le Corbusier, apologet al otelului, al sticlei. Tn
constructie.

manu-

ENERGIE pasionata a gindirii" electrizeaza viata
culturala.

In Kakania (konigiich-kaiserlich), ,,aceasta arca a lui Noe scu-
fundata” (Robert Musii), arta, stiinta modernd Tnaltda piloni solizi.
Halucinant de contemporane apar in fata noastrd imagini de la
Tnceputul secolului.

Praful viclean al timpului nu le-a incenusat.

Cautam_taina vrajii vieneze. Poate ca Stefan Zweig are dreptate:
,.Geniul Vienei, care e esentialmente muzical, a izbutit intotdeauna
sa armonizeze in sinea sa toate contrastele etnice si linguistice.
Cultura ei este o sinteza a tuturor culturilor occidentale = (numai
occidentale? — nota mea). Cel ce trdia si lucra aici se simtea eli-
berat de qrice Tngustime si de orice prejudecata. Nicaieri nu era
mai usor sa fii european".

Viena : fuziurie a noului, abrupt revolutionar, si a traditiei ro-
mantic-baroce. Melodie si atonalitate. Ornament somptuos sl sim-
plitate functionala.

SIMBATA pe seard. in 15 februarie. Ne Tndrep-

tam, obositi, spre garderoba. Catharsisul a func-
tionat. Picioarele ni-s grele ca plumbul dar duhul nostru pluteste,
limpezit, spre garderoba.

O voce de sus (alt duh) : ,,Alarma ! Alerte & la bombe !“

Din ’44 n-am mai trait asemenea senzatie tare.

Megatoanele ne cer, imperios, sa evacuam rapid cladirea. Nu !
Nu pe scarile mecanice, nu cu ascensorul. Au fost-oprite. S-o luam
pe scérile metalice din exterior, folosite n caz de primejdie.

Garderobierele se afoleaza. Vor sa incuie. Cum sa iesim asa.
fara haine, pe gerul &sta ?

O tinerica se Tmbuneaza. 1si Thghite spaima, ne Tntinde paltoanele.

Ne repezim pe scdrile aeriene. Cite mii sintem ? Cine mai stie ?
Care-i cifra luminoasa aparuta deasupra usii, odata cu ultimul vizi-
tator ? E sfirsit de saptamina.

. Un mucalit zice : ,Fiti pe pace. Niciodatd nu explodeaza cind se
da alarma™.

| Adevarat ! Zilele trecute cite bombe n-au explodat la Paris fara
alerta.

Alergam, zburam Tn jos. proiectati pe cerul noptatec al Parisului.
Sub talpi, treptele metalic elastice.

Tropdie dupd mine cai mascati, Tmbracati Tn valtrapuri negre.

11 conduceau pe Tmparatul Franz Josef, solemn, tacticos, spre
groapa.

Cind megafoanele au Tnceput sa urle, au sarit de pe pinza si
s-au luat dupa mine.

Coborim. coborim 1n piata Pompidou.

. E frig, e tirziu, e alarma, Pina si mascaricii care Tnghit flacari
si anima, deobicei, piata si viata, au luat-o la sanatoasa.

Maria Banus

Romania

IVASCU

1. poarta B2-B3, telefon 1160 10.
3 luni — 65 lei : 6 luni — 130 lei :

Combinatul Poligrafic ,,CASA SCINTEII"

ADMINISTRATIA r
1 an — 260 leL Tiparul :

PREZENTE

ROMANESTI

POEZIA ANEI BLANDIANA
IN LIMBA POLONA

= In populara (si totodata
exigenta) colectie de poezie
moderna ,,Humanum est" a

Editurii Literare (Wydawnictwo
Literackie) din Cracovia a apa-
rut nu de mult o culegere din
poezia Anei Blandiana, Tn tra-
ducerea lui Zbigniew Szuperski.
Cunoscut prin numeroase tal-
maciri din _literatura romana
contemporand, Z. Szuperski s-a
apropiat de poezia Anei_Blan-
diana cu aceeasi sensibilitate si
daruire, oferind cititorului polo-
nez o selectie reprezentativa
din versurile acesteia. In cele
80 de pagini ale volumului Pieta
Achillesowa i _inne wiersze
(Caélctiul lui Achille si alte ver-
suri) sint cuprinse 47 de poezii
ale "Anei Blandiana, din volu-
mele Caélctiul vulnerabil, Cinci-
zeci de poeme, Octombrie,
noiembrie, ~ decembrie, Poezii,
Somnul din  somn, Poeme,
Ochiul de greier.

intr-o succinta postfata tra-
ducatorul Tnfatiseaza personali-
tatea si creatia Anei Blandiana.
ca exponenta a generatiei
luptei cu inertia”, de la primii
pasi ca redactor la ,Viata stu-
denteasca” pina la Tncununarea
cu Premiul Herder in 1982. Pa-
trunzind cu finete ascunzisurile
si subtilitatile  poeziei Anei

landjana, _ Szuperski o ca-
racterizeaza Tn termenii urma-
tori ;. ,Daca ar fi sa alcatuim
un dictionar de frecventa al li-
ricii Anei Blandiana — cu deo-
sebire din primele cicluri de
poeme —, cuvintele cele mai
des repetate ar fi «alb» si «za-
ada», simboluri ale puritatii.

a, puritate, dar nu una asce-
tica, nu una stigmatizatd de
martirologie, nu _departatd_ de
viatd, adicd usoara si inutila —
«fecioarele nu nasc prunci» —,
ci una ce participa la fiecare fi-
bra a vietii, cu angajare, cu res-
ponsabilitate. Tntre o vegetare
in nimbul albului si drama pu-
ritatii, Tn lupta acesteia cu rea-
litatea «roind de microbi», op-
tiunea poetei este clara si uni-
vocd. Cu vremea, vocea «into-
lerantei» aspre, adolescentine,
cedeaza Tn fata notelor de n-
doiald melancolica fata de su-
perioritatea sarcinii de adincire
a_caracterului _complex al vie-
tii, a marii taine a lumii, con-
siderate ca impuls, dar totodata
si ca frind a nazuintelor umane
spre cunoastere.

Este totusi o resemnare apa-
rentd. Actul cunoasterii capata
acum in poezia Anei Blandiana
forma contemplarii concentrate,
profunde, a universului, forma
observarii atente a esentei rela-
tiilor Si legilor care-1 guver-
neazd. Lumea care ne incon-
joara — pare a spune poeta —
existd pentru noi atfta vreme
cit traieste Tn noi vointa de a o
admira, de a o urmari neintre-
rupt”. . .

In viziunea lui Z. Szuperski.
expresia poeticd a Blandianei
capata un colorit aparte, ilus-
trare elocventd a talentului si
personalitatii unui vechi Tndra-
gostit de limba si spiritualitatea
romaneasca. Dintre numeroasele
exemple ce s-ar putea da, se
cuvin totusi subliniate echiva-
lentele pentru poeziile Parintii.
Umbra mea se teme, Tine ochii
deschisi, Duminica, Acasd, Pen-
tru mal tirziu si altele, care,
sub pana_ lui Szuperski, su-
gereaza cititorului polonez de
poezie subtile asocieri cu lirica
poloneza si e.uropeana de cel
mai Tnalt nivel.

Dupa Emlnescu, Lucian Blaga,
Eugen Jebeleanu, Nichita Sta-
nescu (acesti _trei din Urma
poeti, tot Tn talmacirea lui Z.
Szuperski) si Marin Sorescu (in

traducerea _Irenei  Harasimo-
wiez) redati Tn_limba polona,
dupa Mickiewicz, Rddewicz,

Herbert. Szymborska, talmaciti.
In romaneste, prezenta selectie
din opera poeticd a Anei Blan-
diana e 0 noua — trainicd —
verigd 1n traditionalele legaturi
de prietenie roméano-polone.

MIHAI MITU

5 lei

Calea
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