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BILANȚ GLORIOS, 
MĂREȚE PERSPECTIVE

1NTÎMPINAT de întregul nostru popor cu sen
timente de profund omagiu, de prețuire, dragoste 
și recunoștință, gloriosul jubileu al făuririi Partidu
lui Comunist Român a constituit în același timp 
prilejul unei vibrante manifestări a încrederii na
țiunii noastre socialiste în conducătorul său în
cercat, a hotă'rîrii unanime și neabătute de a se 
continua vasta operă de edificare a socialismului 
și a comunismului în România, Această măreață 
sărbătoare de conștiință și simțire, sub al cărei, 
nobil și mobilizator semn s-a desfășurat întreaga 
noastră activitate, reprezintă cu strălucire dimen- 
kunile de astăzi ale legăturilor strînse, indestruc- 
"bile, dintre partid și popor, dintre națiune și 
conducătorul său pe calea atît de luminoasă a 
construirii unui viitor în acord cu cele mai înalte 
și mai cutezătoare năzuințe ale înaintașilor. Con
tinuator al celor mai glorioase și mal înaintate 
tradiții de luptă, pentru libertate socială și na
țională, pentru progres, pentru înfăptuirea idea
lurilor democratice și revoluționare, Partidul Co
munist Român este făuritorul unei Românii noi, 
făuritorul României socialiste, centrul vital al na
țiunii noastre pe drumul către triumful socialis
mului și al comunismului pe pămîntul românesc. 
Bilanț, glorios și perspective-mărețe ce au fost 
subliniate de tovarășul Nicolae Ceaușescu, secre
tar general al Partidului Comunist Român, în 
magistrala Cuvîntare de la Adunarea solemnă or
ganizată cu prilejul aniversării a 65 de ani de ia 
făurirea Partidului Comunist Român :

„Acum, cînd sărbătorim 65 de ani de activitate 
revoluționară a Partidului Comunist Român, pu
tem afirma, cu îndreptățită mîndrie, că partidul 
nostru și-a Îndeplinit și își îndeplinește cu cinste 
misiunea istorică de a conduce întreaga națiune 
pe drumul făuririi socialismului și comunismului, 
al bunăstării și fericirii.

Toate aceste mărețe realizări demonstrează cu 
tierea de netăgăduit a faptelor, a realității, jus- 
Eea politicii partidului nostru, care se călăuzește 

„âabătut după principiile socialismului științific, 
aplicînd în mod creator adevărurile și legitățile 
obiective la condițiile și realitățile din România.“

Identificîndu-se cu aspirațiile cele mai nobile și 
mai legitime ale poporului, cu trecutul său de 
luptă și cu eroica noastră îndelungată Istorie, 
Partidul Comunist Român și-a asumat înalta res
ponsabilitate de a milita neabătut pentru înfăptui
rea idealurilor democratice și revoluționare, pro
gresiste și patriotice, pentru dreptate socială și 
națională, pentru realizarea noii societăți, pentru 
triumful socialismului și al comunismului în țara 
noastră.

Țelul suprem al Partidului Comunist Român, 
neînfricat continuator al mișcării muncitorești și 
socialiste, al celor mai bune tradiții de luptă ale 
poporului nostru a fost și este edificarea unei 
Românii puternice, libere și independente, a fe
ricirii și bunăstării întregii națiuni, a celei mai 
înaintate societăți cunoscute în istoria umanității, 
societatea socialistă și comunistă. Slujind cu de
votament revoluționar și abnegație patriotică ma
rile idealuri ale fericirii poporului, Partidul Co
munist Român s-a aflat neabătut în fruntea lup
telor : pentru organizarea și unitatea clasei mun
citoare, împotriva exploatării și asupririi, pentru 
apărarea intereselor naționale ale întregului po
por. După victoria revoluției de eliberare socială 
t națională, antifascistă și antiimperialistă, 
_ irtidul Comunist Român și-a asumat istorica 
misiune de a conduce poporul pe calea făuririi 
unei noi societăți, deschizînd cu îndrăzneală și 
eroism orizonturile unui vast proces revoluționar, 
de transformări profunde și radicale ale tuturor 
structurilor economice, sociale și politice, de for
mare a unei noi conștiințe și a unui om nou. 
„Acum, la această mare sărbătoare a partidului — 
arăta secretarul general al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu — putem declara, cu îndrep
tățită mîndrie, că drumul pe care am pornit la 
23 August 1944 și, odată cu aceasta, trecerea la 
făurirea socialismului în patria noastră au asigu
rat dezvoltarea puternică a forțelor de prodi ~ție,

„România literară"
(Continuare în pagina 2)

■ Trebuie să nu uităm niciodată că socialismul îl construim, cu 
ponorul și pentru popor, că dezvoltarea democrației muncitorești-revolu- 
ționare, participarea maselor largi populare la conducere reprezintă fac
torul hotărîtor pentru făurirea conștientă de către poporul însuși a pro
priului său viitor, pentru victoria socialismului și comunismului în România.

NICOLAE CEAUȘESCU 
(Din Cuvîntarea la Adunarea solemnă organizată cu prilejul 
aniversării a 85 de ani de la făurirea Partidului Comunist 
Român)
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Un imperativ categoric
M VITEZA de deplasare a armelor nucleare si capa

citatea lor de distrugere sint atit de mari incit, in
tr-un eventual conflict mondial, toate țările lumii de
vin adiacente și vecine conflictului și, deci, implicate 
in imensa catastrofă. Cifre și calcule făcute la rece, de 
specialiști, măsoară aprioric dimensiunea apocaliptică 
o unui astfel de conflict, eventualitatea tot mai alar
mantă a declanșării. Intr-o astfel de situație dramatică 
nu mai există neutralitate : lupta pentru pace a de
venit, mai mult ca oricând, un imperativ categoric al 
tuturor popoarelor, de toate credințele politice, al tu
turor oamenilor.

Catastrofa de la un reactor de, utilizare pașnică a 
energici atomice a pus într-un mod și mai dramatic 
acest imperativ. Am trăit ca pe o repetiție dureroasă, 
ca pe o experiență amară, ca pe un antrenament apă
sător, șocul. Nu imaginar, ci real. Nu numai psiho
logic, ci și biologic Dezastrul Hiroșimei sa 
petrecuse departe și în urmă cu patru dece
nii, ca umbra ei de cenușă radioactivă să mai 
scoată unele spirite cinice din' castelele lor de 
fildeș, pînă ce (radiația le-a intrat pe sub ușă și pe 
sub fereastră și le-a tulburat armonia dintre elemen
tele firii. Pământul, apa și aerul, familiare și intime, 
au început să ne fie nocive și să le privim circum- 
specți. Copiii — care le iubeau cel mai mult, — am 
început să-i ținem în casă, departe de ele. Și toate 
acestea, doar pe un plan redus, cu mult sub sfera de 
cuprindere și de distrugere a unui război atomic.

Toate acestea le panoramam pe ecranul lăuntric al 
conștiinței, după parcurgerea Cuvîntării tovarășului 
Nicolae Ceaușescu la Adunarea solemnă organizată cu 
prilejul aniversării a 65 de ani de la făurirea Partidu
lui Comunist Român. Sint expuse, in Cuvîntare, cu 
gravitatea și limpiditatea răspunderii civice, ideile 
fundamentale și fluente ale politicii noastre de partid 
și de stat,'structurate in logica și umanismul lor încă 
de la Congresul al IX-lea și legiferate in Programul 
partidului, — dar, acum, cu încărcătura de idei ge
nerate de situația gravă, extrem de gravă în care se 
află omenirea.

Chemarea la distrugerea tuturor armelor nucleare 
și chimice, la dezarmare totală, pe care șe
ful statului nostru o adresează. încă o dată, 
marilor puteri, tuturor statelor lumii, așa cum 
a făcut-o pretutindeni și cu orice prilej, de la o 
vizită de lucru dintr-un orășel de provincie pini la 
discursul de la tribuna O.N.U., are adinei reverbe
rații în conștiința oricărui om cinstit și angajat în des
tinele patriei și omenirii.

Alături de oamenii de știință, se simt implicați in 
chemare șt artiștii, oamenii creatori de frumos prin
tre care și noi, oamenii verbului. Inerția cade sub 
oprobriul public indiferent de valoarea artistică, în 
asemenea momente de încordare care apasă peste o 
pace fragilă și cînd, aidoma unui memento, radia
țiile mai plutesc încă in stratosferă.

Al. Andrițoiu
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Bilanț glorios, mărețe perspective
(Urmare din pagina 1)

ridicarea nivelului de civilizație al întregului 
popor, demonstrînd, cu puterea faptelor de netă
găduit, că numai un popor deplin stăpîn pe des
tinele sale își poate făuri viața așa cum o do
rește, în deplină libertate și independență 1"

Eveniment crucial în desfășurarea noii istorii 
a patriei, Congresul al IX-lea al Partidului Co
munist Român a inaugurat o epocă fără prece
dent, de impetuoasă dezvoltare pe multiple pla
nuri, de grandioase înfăptuiri și de însuflețit 
avînt constructiv, această epocă purtînd numele 
celui mai iubit fiu al poporului, a cărui 
gîndire și acțiune revoluționară și-au pus 
amprenta pe întreaga dinamică a vieții și faptelor 
noastre. Epoca Ceaușescu a confirmat pe deplin 
însemnătatea rolului conducător al partidului în 
noua societate, certificînd prin fapte, prin reali
tăți, prin tot ceea ce s-a înfăptuit în acești ani 
eroici, că Partidul Comunist Român este centrul 
vital al întregii națiuni. „Partidul reprezintă as
tăzi — sublinia tovarășul Nicolae Ceaușescu — 
centrul vital al întregii națiuni, el este conștiința 
revoluționară a poporului nostru, de la care ra
diază energiile creatoare ale întregii națiuni și 
care luminează calea spre înaltele piscuri ale ci
vilizației comuniste".

EDIFICÎND o societate nouă, militînd și acțio- 
nînd energic pentru transpunerea în viață a mă
rețelor programe și obiective stabilite de Congre
sul al XIII-lea, asigurînd mersul ferm înainte, 
spre înaltele piscuri luminoase ale comunismului, 
partidul își afirmă plenar forța sa organizatorică 
și revoluționară, vocația înnoirii curajoase și a 
luptei împotriva a tot ceea ce este perimat. „A fi 
revoluționar — arăta secretarul general al parti
dului, tovarășul Nicolae Ceaușescu —, a fi comu
nist, în condițiile cînd partidul a devenit forța 
politică conducătoare în societate, înseamnă a 
lupta împotriva a tot ceea ce este vechi, perimat, 
a promova cu îndrăzneală și fermitate noul, în 
toate domeniile ! Nu trebuie să uităm nici un mo
ment că pentru a asigura realizarea programului 
partidului trebuie să organizăm întreaga viață 
economico-socială pe baza celor mai noi cuceriri 
ale științei și tehnicii, ale cunoașterii umane în 
general. Iată de ce în noua etapă de dezvoltare 
a țării crește și mai puternic rolul științei, învă- 
țămîntului, culturii, al întregii activități politico- 
educative de formare a omului nou, constructor 
conștient al viitorului său liber, al comunismului".

Procesul revoluționar dialectic de transformare 
a tuturor sectoarelor și domeniilor de activitate 
economico-socială ce se desfășoară în țara noas
tră implică perfecționarea și dezvoltarea demo
crației muncitorești revoluționare, asigurîndu-se 
participarea oamenilor muncii, a poporului însuși, 
la conducerea întregului mers al societății și al 
țării. „Tot ce am realizat — sublinia tovarășul 
Nicolae Ceaușescu — este rezultatul — și meritul 
— muncii eroice a clasei muncitoare, a țărănimii, 
a intelectualității, a tuturor oamenilor muncii, 
fără deosebire de naționalitate, a întregii națiuni, 
demonstrează forța creatoare a unui popor de- 

. venit liber și stăpîn pe destinele sale,, care își 
făurește viața așa cum o dorește." Ridicarea ni
velului general de cultură constituie^ în cadrul 
acestui larg proces de dezvoltare multilaterală, un 
obiectiv de prim ordin și întreaga activitate cul
turală și artistică este pusă în slujba acestui nobil 
scop. „întreaga creație, în toate domeniile — arăta 
tovarășul Nicolae Ceaușescu — trebuie să fie pă
trunsă de spiritul revoluționar, de umanism,. să 
contribuie la educarea și formarea conștiinței re
voluționare a maselor populare". Forța conștiinței 
reprezintă în drumul națiunii noastre către înal
tele culmi ale socialismului și comunismului un 
factor hotărîtor și toți creatorii din România so
cialistă își unesc energiile spirituale pentru a con
tribui la înaintarea generală a țării către viitorul 
luminos al poporului.

GLORIOSUL jubileu al partidului a constituit, 
de asemenea, o manifestare de largă rezonanță 
internațională a politicii externe a partidului și 
statului nostru. Personalitate proeminentă a 
lumii politice contemporane, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, președintele României socialiste, secre
tar general al Partidului Comunist Român, a ex
pus poziția principială, umanistă și lucidă a țării 
în principalele probleme cu care se confruntă 
omenirea, în primul rînd problema păcii. Atrăgînd 
atenția asupra marilor pericole ce amenință însăși 
viața pe planeta noastră, asupra agravării crizei 
economice și asupra înrăutățirii situației interna
ționale, președintele României a chemat popoarele 
lumii, toate forțele progresiste și iubitoare de pace 
și colaborare, să-și unească eforturile în vederea 
soluționării responsabile a gravelor probleme con
temporane. Este mesajul de pace, umanist, rațio
nal și responsabil, al întregului popor român, al 
națiunii noastre socialiste, ce-și afirmă profunda 
sa vocație pentru înțelegere și dezvoltare pașnică, 
în interesul vieții și al fericirii tuturor, în inte
resul însuși al vieții și civilizației umane.
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• Uniunea Scriitorilor și 
Ccmitetul de cultură și edu
cație socialistă al Munici
piului București au organi
zat marți, 6 mai 1986, la sala 
Majestic, recitalul de poezie 
și muzică patriotică și revo
luționară dedicat aniversării 
a 65 de ani de la făurirea 
P.artidului Comunist Român, 
„Cintăm patria, partidul, 
conducătorul".

Au participat poeții Ale
xandru Andrițoiu, Nicolae 
Dragoș, Ion Gheorghe, Petre 
Ghelmez, Traian Iancu, Ion 
Iuga, Nicolae Dan Frunte- 
lată, Mircea Micu, Violeta 
Zamfirescu și soliștii Ion 
Grigorescu, Elena Simiones- 
cu, Sanda Șandru, Daniela 
Vlădescu.

• Asociația Scriitorilor din 
Iași, în colaborare cu fi
lialele uniunilor de creatori 
și cu ,redacțiile publicațiilor 
ieșene, a organizat un Sim
pozion consacrat aniversării 
a 65 de ani de la crearea 
P.C.R. Au fost prezentate 
referatele : „Literatura și 
spiritul revoluționar" (autor: 
Mircea Radu Iacoban, secre
tar al asociației), „Congre
sul al IX-Iea — moment de 
cotitură in afirmarea speci
ficului national al culturii 
noastre" (Ion Țăranu, redac
tor șef al revistei „Cronica"). 
Au prezentat comunicări 
Pavel Florea, președintele 
C.J.C.E.S., Dan Hatmanu. 
președintele filialei Uniunii 
Artiștilor Plastici, muzico
logul Mihai Cozmei, Gheor
ghe Mihălache, redactor șef 
al ziarului1 „Flacăra lașului". 
A participat tovarășul Alecu 
Floareș, secretar al comite
tului județean P.C.R. Iași.

• Cu sprijinul Bibliotecii 
județene Argeș, la liceul de 
textile și confecții din Pi
tești, la Casa Armatei din 
acest municipiu, la liceul in
dustrial nr. 7, — Cenaclul 
literar „Liviu Rebreanu" a 
organizat festivaluri literare 
dedicate jubileului Partidu
lui, avînd ca temă succesele 
literaturii noastre în ultimele 
decenii. Au participat Sergiu 
Nicolaescu, redactor șgf al 
revistei „Argeș", Dan Rota
ru, Ludmila Ghițescu, Miron 
Cordun, Dumitru Anghel,

Concursul ,,Elena Farago"
• Tradiționalul concurs 

craiovean de creație literară 
pentru copii și tineret, cu o 
largă participare a talente
lor din întreaga țară, ce 
poartă numele scriitoarei 
Elena Farago, a ajuns la 
cea de a XII-a ediție și a 
fost dedicat, în această pri
măvară, aniversării a 65 de 
ani de la făurirea Partidu
lui Comunist Român.

Programul a cuprins ex
poziții de carte, simpozioane 
pe tema contribuției litera
turii la educarea și forma
rea în spirit patriotic-revo- 
luționar a tinerei generații, 
vizite la locuri ce evocă mo
mente din istoria poporului 
român.

Întîlniri cu cititorii
BUCUREȘTI

• In cadrul „Zilelor poli
tice și cultural-educative că- 
lărășene", la Casa de crea
ție a orașului Oltenița, Eu
gen Teodoru și Radu Vaida 
s-au întîlnit cu membrii ce
naclului literar „Alexandru 
Sahia" din această localita
te. Tema dezbaterii : „Pro
bleme ale umanismului so
cialist, coordonată majoră a 
culturii noastre socialiste, a 
creației - literare în Epoca 
Nicolae Ceaușescu".

Au mai participat membri 
ai cenaclului literar local — 
Ion Constantin Popescu. Va- 
leriu Grecu, George Șerbu- 
lea, Carmen Biu, Corina Ior- 
dache.

Viața literară
Manifestări omagiale

Corina Cezareea Budescu, 
Gheorghe Păun, Mioara Lu- 
pescu, membri ai cenaclului 
„Liviu Rebreanu".

O La liceul industria] nr. 
2 și la întreprinderea de 
rulmenți din Bîrlad au fost 
organizate, în cinstea jubi
leului partidului, două ma
nifestări literare în cadrul 
cărora au fost prezentate 
lucrări inspirate din lupta 
comuniștilor. Au luat cu- 
vîntul Daniel Drăgan, Geor
ge Pruteanu, Anatol Gher- 
manschi, Raluca Octav, Ni
na Pruteanu, Ana Cernău, 
Chiriac Samoilă, George 
Irava.

Scriitorii din Brașov și 
Iași au fost primiți de di
rectorul general al întreprin
derii de rulmenți Bîrlad, ing. 
Dionid Năstase.

• La întreprinderea „Me
talurgica" din Capitală, în 
cinstea jubileului Partidului 
a fost inițiată o seară lite
rară cu prilejul căreia s-a 
purtat un viu dialog cu pri
vire la cele mai reușite poe
zii dedicate patriei, partidu
lui. apărute în principalele 
noastre publicații literare, 
în cursul acestui an. Au dia
logat cu cei prezenți și au 
citit din creațiile lor Octav 
Sargețiu, Petru Marinescu, 
Eugen Cojocaru, Constant 
Constantinescu. Traian Ră- 
dulescu și Viorica Nania.

Actorul Paul Nadolschi a 
citit poezii dedicate partidu
lui.

• Sub genericul „Scriitori 
contemporani despre cons
tructori și ctitoriile lor în 
Epoca Ceaușescu", la clubul 
Trustului de construcții din 
Baia Mare s-a desfășurat un 
simpozion Ia care au parti
cipat elevi și cadre didacti
ce de la Liceul nr. 5.

A citit din volumul recent 
apărut, „Peisaje în mișcare", 
autorul cărții, Constantin 
Chifane-Drăgușani.

• Studioul cultural 
„Gheorghe Șincai", în cola
borare cu cenaclul literar 
„G. Călinescu" al Academiei 
și cercul literar-artistic „Ni- 
chita Stăneseu" de la spita
lul „Victor Babeș" din Capi
tală, a organizat, într-una

Un juriu, al cărui președin
te a fost scriitorul Ion IIo- 
bana, secretar al Uniunii 
Scriitorilor din Republica 
Socialistă România, a acor
dat numeroase premii pen
tru valoarea deosebită a 
creațiilor prezentate în ca
drul concursului, dintre care 
menționăm :

Premiul Uniunii Scriitori
lor : Marian Petri — Cîm- 
pulung Muscel ;

Premiul revistei „Româ
nia literară" : Iulian Soăta- 
ru, București ;

Premiul revistei „Ra
muri": Constantin Oprică — 
Craiova.

manifestări culturale orga
nizată sub egida Consiliului 
popular local în cinstea celei 
de-a 65-a aniversări a Parti
dului. A participat primarul 
comunei, Florică Marin.

BRAȘOV
• în cadrul manifestări

lor dedicate aniversării a 
65 de ani de lâ făurirea 
P.C.R., a avut loc în unități 
militare din Brașov o în- 
tîlnire cu scriitorii Doru 
Muntcanu, Nicolae Stoic, 
Nicolae Rotaru și Ioan Gli- 
ga. Cu acest prilej s-au 
lansat recentele apariții edi
toriale : „Vinerea neagră" 
(roman de D. Munteanu, Edi
tura Dacia), „Semne de armă" 
(proză de N. Rotaru, Editura 
Militară) și „Cerul senin al 
limbii române" (versuri de 
N. Stoie, Editura „Albatros").

S-a prezentat, de aseme
nea, culegerea de poeme 
„Partidului, slavă !“ realiza
tă de Serviciul editorial 
al M.I. 

din sălile „Muzeului Aman", 
un festival literar dedicat 
jubileului partidului. Au 
vorbit : George Marinescu 
Dinizvor, secretarul studiou
lui, Nic. Chircor și Ion Po- 
lopin.

A urmat un amplu program 
literar la care și-au dat con
cursul prozatorii Marcela 
Vrancea, Ion Dianu, Lidia 
Lowendal, Mihai Papae, 
Marcel Uluitu, Ion Bădin, 
Cornel Teodorescu, Florica 
Dumitrescu și poeții : Vale- - 
ria Deleanu, Le ti ți a Roșu- 
lescu, Teodor Teodoru, Că
lin Butoianu, Victor Vulcan, 
Iancu Th. Carp, Margareta 
Dumitrescu, Margareta Ște- 
fănescu, Sofronie Bulz, Sa
moilă Dumitrescu. Actrița 
Doina Ghițescu a citit poeme 
patriotice de Grigore Hagiu.

în încheiere, Al. Raicu a 
subliniat cele mai valoroase 
proze și poezii patriotice 
prezentate în cadrul acestei 
seri literare.

• Sub semnul gloriosului 
jubileu ce s-a desfășurat la 
8 Mai, Asociația Scriitorilor 
din Timișoara a organizat 
o adunare festivă omagială. 
Despre semnificația marelui 
eveniment, au vorbit Anghel 
Dumbrăveanu, secretarul A- 
sociației, Mircea Șerbănes- 
cu și Cornel Ungureanu.

A urmat un recital de ver
suri în cadrul căruia au ci
tit din creațiile lor dedicate 
partidului, patriei, conducă
torului iubit, poeții : Lucian 
Bureriu, Vladimir Ciocov, 
Eugen Dorcescu, Dorian 
Grozdan, Alexandru Jebe- 
leanu, Mandies Gyiirgy, Ivo 
Muncian, Petru Sfetca, Co- 
rina Victoria Sein și Nicolae 
Țirioi.

• La Casa de cultură a 
sindicatelor din Tîrgoviște 
s-a desfășurat o seară lite
rară în cinstea făuririi parti
dului, în cadrul căreia scrii
toarea Ana Ioniță a vorbit 
despre literatura destinată 
celor mici.

Tradiții 
militante 
ale presei 
comuniste

® în cadrul cunoscutei 
manifestări „Rotonda 13", 
„Muzeul Literaturii Româ
ne" a organizat o evocare 
literară avînd ca temă „Tra
dițiile militante ale presei 
comuniste". Despre ideile a- 
firmate în publicațiile res
pective din perioada inter
belică au vorbit : acad. Tu
dor Bugnariu, George Ma- 
covescu. Mircea Bălănescu, 
Mihail Dragomirescu și Ro- 
dica Florea.

în spiritul 
colaborării

® Cu prilejul vizitei pe 
care a întreprins-o în țara 
noastră la invitația Uniunii 
Scriitorilor din R.S. Româ
nia, scriitoarea sovietică 
Alla Ter-Akopean a avut, 
miercuri 7 mai a.c., o întîl- 
nire de lucru la Casa Scri
itorilor „Mihail Sadoveanu" 
din Capitală. La întîlnire au 
participat Ana Blandiana, 
Dumitru Balan, Ioana Dia- 
conescu, Ion Horea, Mircea 
Micu, Nicolae Prelipceanu, 
Sergiu Selian și Teofil Bă- 
laj, șeful Secției Relații Ex
terne a Uniunii Scriitorilor.

• Cunoscuta traducătoare 
din limba poloneză Danuta 
Bienkowska ne-a vizitat 
țara la invitația Uniunii Scri
itorilor. Scriitoarea a fost 
primită la Casa Scriitorilor 
„M. Sadoveanu", de Dumitru 
Radu Popescu, președintele 
Uniunii Scriitorilor, Al. Bă
lăci, George Bălai (ă, Con
stantin Chitită, Constantin 
Toiu, vicepreședinți ai Uniu
nii, și Ion Ilobana, secretar 
al Uniunii Scriitorilor.

Danuta Bienkowska a 
avut o întîlnire cu redacția 
revistei „Secolul XX" și a 
purtat discuții la Direcția 
literaturii și publicațiilor li- 
terar-artistice din Consiliul 
Culturii și Educației Socia
liste, la revista „Teatru" și 
la instituții teatrale din 
București.

SEMNAL
• Titu Maiorescu — 

CUGETĂRI ȘI AFORIS
ME. Selecție, introducere 
și comentarii, indice te
matic de Simion Ghiță. 
(Editura Albatros, Colec
ția Cogito, 198 p„ 7,75 lei).

• Simion Mehedinți — 
CIVILIZAȚIE ȘI CUL
TURA. Selecție de text, 
prefață, sumar biobiblio
grafic, note și indice de 
nume de Gheorghiță Gea
nă în colecția „Huma®- 
tas". (Editura Juni.Sea. 
344 p„ 16 lei).
• Radu Boureanu — 

ALBASTRA UMBRA A 
TRISTEȚII. Versuri. (E- 
ditura Cartea Româneas
că, 80 p„ 11 lei).
• Radu Tudoran — 

TOATE PÎNZELE SUS. 
Text prescurtat și adap
tat pentru ediție bogat 
ilustrată de Romeo Voi- 
nescu. (Editura Ion 
Creangă, 104 p„ 22 lei).

• Ecaterina Oproiu — 
CERUL ÎNSTELAT DEA
SUPRA NOASTRĂ. Vo
lum în colecția „Rampa". 
(Editura Eminescu, 100 
p.» 4,50 lei).
• Marcel Gafton — 

ȘAIZECI POEME. Volum 
de versuri. (Editura Car
tea Românească, 208 p„ 
20 Ici.
• Dinu Săraru — DRA

GOSTEA ȘI REVOLU
ȚIA. Volumul al II-lea al 
ciclului romanesc este 
subintitulat Cei care plă
tesc eu viața. (Editura 
Eminescu, 400 p., 15,50 
lei).
• Mihai Sin —SCHIM

BAREA LA EAȚĂ. Ro
man. (Editura Cartea Ro
mânească, 344 p„ 15,50 
Iei).

• Ioanid Romanes» 
— ORPHEUS. Volum M 
versuri. (Editura Juni" 
mea, 62 p., 7,25 lei).

• Mihail Diaconeseu — 
DEPĂRTAREA ȘI TIM
PUL. Roman. (Editura E- 
minescu, 564 p., 22 lei).
• Ion Cristoiu — LU

MEA LITERATURII. E- 
seuri în colecția „Sinte
ze". (Editura Eminescu, 
230 p., 9,50 lei).

• Ion Nicolescu — O- 
DELE PĂMÎNTULUI 
PÎRJOLIT DE IUBIRE. 
Cuprinde ciclurile de ver
suri Dacia celeste si Bu
nă ziua, Maria. (Editura 
Cartea Românească, 86 p., 
9,25 Iei).
• Virginia Carianopol

vinAtoarea de foc.
Versuri urmînd volume
lor : Tapiserii cu lună 
(1977), Deasupra lumii 
lunecînd (1980). Poartă 
in cer (1983). Cartea eu
anotimpuri (1983).
tura Eminescu, 86 
lei).

(1

• Bucur Chiriac — ÎN
TOARCEREA ÎN CÎM- 
PIE. Versuri urmînd vo
lumelor Aproape de co
pilărie (1977). Caii de 
fum (1982), Zmeele copi
lăriei (1983). (Editura E- 
minescu, 72 p., 7,75 lei).

• Ovidiu Moceanu — 
FII BINEVENIT, CĂLĂ
TORULE. Roman. (Editu
ra Dacia, 224 p„ 11,50 lei).
• Ernesto Mibăilescu — 

URIAȘUL CÎMPIEI. Ro
man urmînd volumului de 
reportaje Delta, drumuri 
șl sentimente (1983). (Edi
tura Eminescu, 470 p„ 
18,50 lei).

• Ștefan Zidăriță —
DIN VARĂ PÎNĂ ÎN 
VARĂ. Roman. (Editura 
Eminescu, 332 p., 15,50 
lei). -

• Ștefan Dinică — RU
DE DE GRADUL UNU. 
Povestiri. (Editura D.jk., 
192 p„ 9,25 ici). *

• Scriitorii Tudor Popes
cu, Valentin Silvestru, Du
mitru Solomon, actrițele Ro- 
dica Mandache de la Teatrul 
Giulești și Brindușa Zaița 
Silvestru de la Teatrul „Țăn
dărică" s-au întîlnit cu pro
fesori, elevi șl al ti cetățeni 
din comuna Poiana, județul 
Dîmbovița, in cadrul unei

• Emile Zola — VI
SUL. Romanul este tra-, 
dus de Nicolae Teică în 
colecția „Clasicii literatu
rii universale". (Editura 
Univers, 204 p„ 10,50 lei).

LECTOR
• Pentru o și mai 

promptă reflectare in ca
drul acestei rubrici a ul
timelor apariții, rugăm e- 
diturile și autorii să ne 
trimită exemplare de 
semnal.



Tinerețea partidului —
tinerețea patriei

A
M sărbătorit, la 8 Mai, șase 
decenii și jumătate de la fău
rirea Partidului Comunist Român. O zi de primă
vară ce poartă în ea și mugur și floare, cum ar 
spune poetul, o zi cu semnificații dintre cele mal 
adinei privind istoria trecută și viitoare a poporu

lui român. La Adunarea solemnă care a avut loc 
cu prilejul aniversării a participat întreaga țară. 
Nu numai prin faptele de muncă dedicate glorio- 

B sulul jubileu, nu numai prin simpozioanele orga- 
nizate în toate așezările patriei — orașe și sate, 
municipii și centre de județe — ci și prin luarea 
la cunoștință și studierea Cuvîntării secretarului 
general ăl partidului, tovarășul Nicolae Ceaușescu. 
Această Cuvîntare va rămîne ca o Carte funda
mentală în care sînt înscrise izvoarele și devenirea 
noastră, o Carte, pe care, cînd o deschidem, vom 
întîlrii, ca In frumoasele noastre legende, acea fîn- 
tînă eternă cu apa vie a vieții ce simbolizează „se
tea de libertate și dreptate" ce „ne-au lăsat-o moș
tenire strămoșii, înaintașii, care s-au luptat cu Da
rius, cu mulți împărați romani, apoi, — după o con
viețuire îndelungată cu romanii și nașterea poporu
lui român — cu mulți alți cotropitori din timpul 
migrațiilor și năvălirilor barbare, iar odată cu dez
voltarea formațiilor statale și a celor trei princi
pate — Țara Românească, Moldova și Transilvania 
— cu imperiile otoman, țarist și habsburgic".

Sala' Palatului Republicii din Capitală, martoră a 
atîtor evenimente majore din viata națiunii, a deve
nit parcă fără margini, căpătînd conturul întregii 
țări, atunci cînd in Cuvântarea secretarului general 
al partidului au fost evocate mișcările de eliberare 
socială și națională : răscoala lui Horea, Cloșca și 
Crișan, revoluția socială și națională a lui Tudor 
Vladimirescu de acum 165 de ani, revoluția de la 1848 

B în frunte cu Bălcescu, Unirea din 1859, Marea Unire 
” de la 1918 — toate demonstrînd că, „odată cu apă

rarea gliei strămoșești și a ființei sale, poporul nos
tru a luptat cu hotărâre pentru libertate și dreptate 
socială, pentru a fi stăpîn deplin pe destinele sale".

8 Mal 1921 este, așadar, ziua care marchează în 
istoria patriei un moment eroic. Eroic fiind chiar 
țelul : libertatea și dreptatea socială ! Eroice fiind 
chiar drumul și misiunea asumată : făurirea pe pă- 
mîntul românesc a socialismului și comunismului. A 
construi o nouă societate ! — acesta a fest dintru 
început Programul Partidului Comunist Român. A 
lichida asuprirea și exploatarea burghezo-moșie- 
rească și a înfăptui o societate a dreptății I Dintru 
început țelul a fost constructiv. Era țelul celui mai 
tînăr partid, partidul care avea să întinerească țara. 
Partid tînăr, gîr.duri tinere, acțiuni de revigorare a 
întregii națiuni.

Partidul făurit pe temeiul teoriei socialismului 
științific, al experienței acumulate de mișcarea 
noastră muncitorească cu primul ei partid creat 
încă în 1893, a apărut ca o lumină pe calea unei 
biruințe fără seamăn, îneît nu-i nicidecum o meta
foră cînd spunem că, năseîndu-se primăvara. Parti
dul Comunist Român avea să aducă în viața po
porului, precum anotimpul în viața naturii, o pri
măvară socială. De la început, Partidul Comunist 
Român s-a situat cu fermitate în fruntea luptei 
pentru apărarea suveranității și independenței na- 
ționale, pentru o politică de pace și colaborare cu 
toate popoarele. împotriva dominației străine. Ati
tudinea partidului, o atitudine profund patriotică, 
s-a vădit cu putere în perioada interbelică, în con
diții în care agresivitatea Germaniei hitleriste, 
actele teroriste tot mai amenințătoare ale grupărilor 
fasciste din țară puneau în mare pericol soarta na
țiunii. Dovedind o înaltă capacitate de orientare 
într-o situație complexă internă și internațională, 
Partidul Comunist Român a organizat lupta și a dat 
la momentul potrivit semnalul pentru trecerea la 
înfăptuirea Revoluției de eliberare socială și națio
nală de la 23 August 1944, act fundamental cu ur

mări politice dintre cele mai importante pentru noul 
destin al țării și al poporului român.

Ț\JU numai pentru istorici, nu nu- 
mai pentru cercetători în dome

niul științelor sociale, ci pentru noi toți este impor
tantă această precizare cuprinsă în Cuvîntarea to
varășului Nicolae Ceaușescu privind distincția din
tre două perioade istorice ale activității partidului : 
„Activitatea de 65 de ani a partidului nostru comu
nist se poate spune că se împarte în două perioade 
istorice importante. Prima perioadă — 1921—1944,' 
din care 20 de ani de adîncă ilegalitate, de teroare 
burghezo-moșierească ; a doua perioadă — 1944— 
1986 — în care partidul nostru a devenit forța poli
tică conducătoare a societății românești."

în prima perioadă Partidul Comunist Român, așa 
cum subliniază secretarul său general, „a parcurs o 
cale importantă de formare și maturizare organiza
torică și ideologică, de întărire a legăturilor cu ma
sele largi populare." Atunci s-a dus lupta eroică îm
potriva terorii și a dictaturii militaro-fasciste.

Odată cu Revoluția din August 1944, partidul șl-a 
concentrat forțele pentru refacerea din temelii a în
tregii vieți economico-sociale din România. „Revolu
ția de la 23 August — se subliniază în Cuvîntare — 
a deschis calea unor mari transformări revoluționare, 
democratice în patria noastră. Odată eu victoria re
voluției de eliberare socială și națională, începe o 
nouă perioadă în activitatea partidului. în dezvol
tarea independentă a României". în această „peri
oadă istorică relativ scurtă — de numai 40 de ani — 
țara noastră a străbătut mai multe etape istorice de 
dezvoltare. Dintr-o țară agrară, cu o industrie slab 
dezvoltată și o agricultură înapoiată — despre care 
cercurile conducătoare burghezo-moșierești spuneau 
că trebuie să rămînă o țară eminamente agricolă — 
România s-a transformat într-o țară industrial- 
agrară, cu o industrie puternică, modernă, dotată în 
cea mai mare parte cu tehnica cea mal avansată, cu 
o agricultură socialistă în plin progres."

Și iată, exprimată în cifre, această nouă reali
tate : în anul 1985, producția industrială a Româ
niei a fost de peste 100 de ori mai mare decît a țării 
„eminamente agricole" din 1944 ! O producție de 
înalt nivel, din care 80 la sută s-a realizat în ulti
mele două decenii, în anii de amplă deschidere spre 
civilizația industrială ai celui de al IX-Iea Congres 
al Partidului Comunist Român. Și încă o cifră sem
nificativă : în anii construcției socialiste s-au creat 
și produc 250 de zone și platforme industriale noi, 
dispuse armonios în toate orașele țării. Să notăm că 
termenul de platformă industrială implică existența 
unui complex de combinate, uzine și fabrici, cum e, 
de exemplu, cea de la Buzău, /carie numără peste 100 
de unități industriale de cele mai diferite profiluri.

A CEASTA a doua perioadă a ac- 
**tivității partidului e o perioadă 

de puternică dezvoltare a țării. Cum se reali
zează în România asemenea proiecte îndrăz
nețe ? Răspunsul îl dă elanul constructiv al poporu
lui român în acești ani, dezvoltarea echilibrată a 
țării pe baza programelor elaborate de partid. Sîn
tem călăuziți în această ascensiune spre viitor de 
hotărârile istorice ale Congresului al XIII-lea al 
partidului, programul științific de făurire a socie
tății socialiste multilateral dezvoltate și de înain
tare a României spre comunism.

într-un permanent dialog cu țara, cu poporul, se
cretarul general al partidului a imprimat vieții 
noastre sociale un ritm revoluționar. „Nu poți fi co
munist, dacă n-ai mereu spiritul noului".

Astfel se pune în lumină imperativul participării 
fiecăruia dintre noi la procesul de edificare a soci
etății socialiste și comuniste în România.

Spre comunism ! Un vis de aur !
Vasile Bâran

PETRU BALOGH : Victorie
(Din expoziția ,.65 de ani de la făurirea Partidului 

Comunist Român". Muzeul de artă)

- \

Partidul, Ceaușescu, România
I

PARTIDUL, CEAUȘESCU, ROMÂNIA 
trei colonade de lumină-n vreme 
trei stilpi in marele pridvor de aur 
care susțin tot cerul românesc 
tresar in prag inalt de primăvarâ 
cînd țara-mbracă mantie de soare 
dau pomii-n floare, -n har de bucurie 
ți inimile noastre înfloresc I

PARTIDUL : steagul soarelui pe zare 
trecind din dimineață-n dimineață 
un carusel al vămilor inalte 
prin care trec cei drepți și cei viteji... 
— De șaizecișicinci de ani partidul crește 
ca Dunărea cu afluenți albaștri 
cu undeie-i fertilizind cuvintul 
de comuniști aleși intre aleși.

II

CEAUȘESCU : Omul-Țară I Țară-Omul I 
plămadă din plămada vie-a țării 
crescut la școala dragostei sublime 
soldat al comunismului sublim 
purtind triumful libertății-n sine 
o inimă in inima luminii 
intiiul unde-i greu, unde i durere, 
iubit de tootă țara, unanim I

ROMÂNIA, în jilțul ei de veacuri 
ținind pe umeri soarele șl luna 
privește-n fața ei, voievodala 
statură a Partidului viteaz 
ii stringe mina Fiului și-i cere 
sâ ducă mai departe lupta dreaptă 
pa osia mileniului ce vine 
să se rotească steaua păcii...

III

Șaizecișicinci de ani ! Aniversarea 
partidului e-a țării sărbătoare, 
cununa unei epoci de lumină 
pe care CEAUȘESCU o numim. 
Sărbătorim triada triumfală 
PARTIDUL, CEAUȘESCU, ROMÂNIA 
sub limpedea arcadă-a primăverii 
cu toată țara o sărbătorim I

Ion Potopin<_______ —____ >
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OMAGIU 65 — PARTIDUL COMU
NIST ROMAN este genericul sub 
care au lost reunite, in cuprinsul 
a peste 900 de pagini, texte 

beletristice semnificative (versuri, proze, 
extrase din documente istorice si confe
rințe ale unor mari personalități, frag
mente din studii de critică și istorie lite
rară etc.l. alcătuind un fel de panoramă, 
pe cit de vastă pe atît de variată a idei
lor si ..ecourile" De care le-au avut in 
conștiințe principalele evenimente istori- 
co-politice si sociale românești din ulti
mele trei secole.

Lucrarea, apărută la Editura Cartea 
Românească, constituie din capul lo
cului nu numai ca o frescă a marilor 
noastre repere istorice (Răscoala lui Ho
rea. Mișcarea revoluționară a lui Tudor 
Vladimirescu. apoi cea de la 18’8. Unirea 
Principatelor. Războiul de independentă. 
Marea Unire din 1918. făurirea P.C.R. în 
mai 1921 si întreaga suită de evenimente 
ulterioare la desfășurarea cărora si-au 
adus o contribuție importantă comuniști: 
români : mișcările greviste din 1929 si 
1933. lupta împotriva fascizării tării. Re
voluția de eliberare socială si națională, 
antifascistă si antiimperialistă. instaura
rea regimului democrat-nonular. prelua
rea destinelor tării după 23 August 1944). 
ci si ca argument indubitabil al nobilelor 
idei dună care ne-am călăuzit de-a lun
gul vremii : lupta pentru dreptate si li
bertate. pentru Unire si independentă na
țională. năzuința spre o societate a echi
tății si afirmării tuturor forțelor crea
toare. intr-un climat al păcii si încrederii 
in destinele patriei. în viitorul ei de aur 
— asa cum îl visau si->l cîntau in poemele 
lor rapsozii veacului trecut.

Gîndită si realizată în principal ne 
ideea că făurirea P.C.R. a constituit. de 
fapt, la 1921. consfințirea de drept a îm
plinirii mai vechiului ideal al forțelor 
progresiste ale societății românești de a 
avea, o conducere unică, lucidă si nova
toare. cartea reunește autori și tex’t.e în- 
cepînd cu sfirsitul secolului al XVlU-lea 
Si alungind pină la cele mai tinere con
deie de azi. Ea semnalează mai întii pre
zenta ideii de luptă pentru drepturi so
ciale în unele texte folclorice, apoi in 
altele aoartinînd literaturii, semnate de 
nume mari si scumpe ființei românești . 
Mihai Eminescu. Al. Odobescu. G. Coșbuc.. 

V. Alecsandri. Simion Bărnuțiu, N. Băl- 
cescu. Mihail’Kogălniceanu. B.P. TIasdeu. 
Barbu Delavrancea. N. Iorga. V. Pârvan 
G. Bacovia. Tudor Arwhezi. Lucian Blaga. 
V. Voiculescu și încă multe altele a căror 
citare ar putea deveni, ea însăși. sugesti
vă pentru ceea ce se cheamă implicarea 
scriitorului, a istoricului, a cărturarului in 
general în viata obștii si în istoria patriei.

OMAGIU
„Inima — nota Mihail Kogălniceanu la 
24 noiembrie 1843, cu ocazia deschiderii 
vestitului său curs de istorie națională de 
Ia Academia Mihăileană — mi se bate 
cind aud rostind numele de Alexandru cel 
Bun, lui Ștefan cel Mare, lui Mihai Vi
teazul : dar. domnilor mei. si nu mă ru
șinez a vă zice că acești bărbați pentru 
mine sint mai mult decit Alexandru cel 
Mare, decit Anibal, decit Cesar ; aceștii 
sint eroii lumii. în loc că cei dintei sint 
eroii patriei mele. Pentru mine bătălia de 
la Războieni are mai mare interes decit 
lupta de la Termopile. si izbînzile de la 
Racova si de la Călugăreni îmi par mai 
strălucite decit acelea de la Maraton si 
Selamina. pentru că sint ciștigate de că
tre români."

Forța conducătoare a maselor, adică 
partidul care să-si asume destinele pa
triei cu un trecut atît de glorios, era pre
figurat încă la 1888. cum aflăm dintr-un 
articol semnat de Constantin Miile:-..Un 
partid nou. alcătuit din oameni noi si cu 
idei noi. un partid care să rumpă cu ve
chile apucături de intrigi de culise si îm- 
părecheri monstruoase in vederea alege
rilor, un partid întemeiat pe principii și 
pe temelia luptelor de clasă, un partid 
care să se pună Tn fruntea mulțimii dez
moștenite si setoasă de dreptate, iată as
tăzi ce cere această tară nenorocită." Era. 
acesta, desigur Idealul ce avea să fie atins 
abia peste mai bine de trei decenii, la 
8 mai 1921. prin făurirea P.C.R. Momen
tul a fost surprins. între multii semna
tari ai cărții de fată, si de Alexandru 
Andritoiu : ..A luminat partidul ca un 
soare 7 Urcat pe cer de clasa muncitoa
re. / Cînd a luat fiintă-atunci. în Bucu
rești. / într-o odaie cu pereți modești. / 
Si cind sub steagul său învăpăiat / Por
neau cei multi la luptă ne-nfricat. /_./ 
Mai-marii tării au si dat alarma / Si-si 
incărcară, crunțl. cu gloanțe arma. / Dar 
era prea tîrziu ! Pornea de-acum t Istoria 
pe comunistul drum. / Pe cel mai drept, 
mai clar, mai falnic drum".

Aria formulelor de creație — de la nota
ția exactă și la obiect și pină la evocarea 
caldă, sentimentală, de la verbul încins 
al articolului de ziar și pînă la metafora 
înaripată, de la „discursul liric" curgînd 
în viitori de cascadă si Dină la reflecția 
domoală. aforistică aproape —. reprezen- 
tînd. in fond, tot atîtea modalități de ex
primare cîti autori au fost reuniți intre 
copertile volumului, conduce implicit la 
ideeâ esențială urmărită de-editor si atît 
de bine argumentată prin textele pronriu- 
zise : aceea de implicare, de identificare 
a creatorului cu idealurile, credințele 
gîndurile propriului său popor. Astfel, 
poeți, prozatori, publiciști, critici etc. — 
de la Camil Petrescu si Tudor Arghezi 
sau G. Călinescu și pînă la Eugen Barbu, 
Augustin Buzura sau Ion Brad, de 
la Nicolae I.abiș, la Ana Blandiana, 
Radu Cârneci și pînă la Mircea Di- 
nescu, Dan Verona sau A.I. Zăinescu 
(spre a nu cita decit cîteva nume, 
luate aproape la întîmplare) — dau grai 
gîndurilor. sentimentelor, credinței lor în 
idealurile țării, ale Partidului Comunist 
Român, ale tovarășului Nicolae Ceausescu. 
Bunăoară, din multele poeme cuprinse in 
carte, se cuvine, credem, a cita un frag
ment dintr-unul semnat de Vasile Nico- 
lescu. intr-un anume sens sugestiv pen
tru întreaga obște scriitoricească în a- 
ceste zile de omagiere a partidului si. 
deopotrivă, a patriei (poezia se cheamă 
Tării mele} : „Pe semnul ierțfei care nu 
se vede. / ne amfora cu platina furtu
nii,/pe zidul Sarmîzegetusei. / pe neclin
titele petunii, // pe dulcea cavatinâ a lu
minii. / De marea ta întunecat de-albas- 
tră. / ne munții tăi cu margini de poves
te, / pe zborul tău de pasăre măiastră / 7 
pe toate-ti scriu si mă imnrim eu-aldi- 
ne : / inima mea de foc îti aparține t“.

CU o statornicie care tinde să de
vină tradiție în ce privește oma
gierea principalelor momente din 
viața țării. Editura Eminescu a 

consacrat sărbătoririi gloriosului jubileu 
al celor șaizeci si cinci de ani de la fău
rirea Partidului Comunist Român o sub
stanțială antologie poetică ce cuprinde a- 
nroape trei sute de texte grupate în trei 
capitole : Partidul. Ceausescu. România ; 
La trecutu-ți mare, mare viitor ; Un pă- 
mint numit România.

Cum lesne se poate deduce din titlurile 
capitolelor, ampla antologie ‘ poetică dată 
la iveală de teascurile tipografice se vrea 
a fi — si. fără îndoială, reușește să fie ! 
— un tablou liric complex, conceput atît 
istoric (prin prezenta aci a unor creații 
apartinînd lui George Coșbuc, Ioan Nent- 
țescu. Ion Heliade Rădulescu, Grigore 
Alexandrescu, Iosif Vulcan, Vasile 
Cîrlova, Iancu Văcărescu ș.a., ori de 
cei mai apropiați de noi in timp : Tudor 
Arghezi. Lucian Blaga, V. Voiculescu, 
sau ale celor contemporani din toate 
generațiile) cit si unitar ca structură si 
idei. în acest din urmă sens se poate afir
ma. fără teama de a greși, că secțiunile 
culegerii alcătuiesc un cerc cuprinzător, 
Mai intîi se realizează o imagine lirică si 
bogată a trinității Partid. Ceausescu. 
România, cu care creatorii semnatari aci 
se identifică De deplin, indiferent de ge
nerație sau orientare literară : astfel, tex
tele lirice semnate, intre alții, de Zaharia 
Stancu. Otilia Cazimir. Mihai7 Beniuc. Ion 
Bănută. Eugen Jebeleanu Mihu Drago- 
mir, Letay Lăjos. Darie Novăceanu, Nico
lae Dragoș. Ana Blandiana. Titus Vîjeu 
etc. devin tot atîtea posibile unghiuri 
din care este privită pregnanta trinitate, 
bine și temeinic condusă prin istorie de 
partid — cum simplu și direct o spunea 
George Lesnea : „Partidul e-n toate : E-n 
cele ce sunt / Și-n cele ce mîine vor rîde 
la soare : / E-n holda întreagă si-n bobul 
mărunt. / E-n pruncul din leagăn si-n 
omul cărunt. .7 E-n viata ce veșnic nu 
moare, 7 El sfarmă ce-i putred, doboară 
ce-i greu. / Cu steagul cel roșu învinge 
si cîntă : 7 Așterne a! oăcii senin curcu
beu : / E-n inima care zvîcneste mereu / 
Și-n sufletul care sc-avîntă". Privind cu 
un alt ochi — al celui ce știe să scruteze 
viitorul și să distingă prin veacuri pro
pășirea tării sub conducerea clarvăzătoa
re a partidului celor multi, tin alt poet 
(devenit, cum se știe, un simbol al gene
rației poetice care a declanșat lupta cu 
inerția). Nicolae Labiș. prezent si el în 
antologie, afirma răspicat : „Urîeșesc. cit 
munții semeți pe zări sculptați. / Partid 
al celor vrednici, cinstiți fără de număr. / 
Văd cum întreaga tară cu rodnic Das 
străbați / Si aripile hainei iti flutură De 
umăr. / Tn pieptul tău puternic mari flă
cări se aprind / Din zeci de mii de inimi 
stringîndu-se-n lumină. / Cum- clinchete 
distincte din line strune Prind l Aceeași 
melodie fierbinte si deplină".

Veritabilă mărturie lirică a marilor eve
nimente care ne-au marcat istoria mile
nară. oe cît de îndelungată pe atît de 
zbuciumată si tot no atîta de eroică, a 
doua parte a volumului grupează poeme 
ale autorilor mai vechi si mai noi. .unele 
(precum Scrisoarea a l!l-a de Eminescu. 
Hora Unirii, de V. Alecsandri, P»i de lei. 
de loan Nenitescu. Marșul oștirii româ
ne. de V. Cîrlova etc.) fiind, cum se știe, 
intrate de zeci de ani in conștiința pu
blică, iar altele (semnate de Lucian Blaga, 
Ion Pillat. Ion Barbu, sau de poeți din ge
nerațiile mai noi : Marin Sorescu. Gheor- 
ghe Tomoz.ei. A.E. Baconsky Nichita Stă
ri eseu etc.) formind actualmente patrimo
niu,! unei valoroase lirici de inspirație so- 
cial-Datriotică si istorică, de marcantă

originalitate, continuînd firesc si la noi 
exigențe o îndelungată tradiție. Să ci
tăm. bunăoară, trei strofe din poezia 
Insurecție scrisă cu ani în urmă de Mihu 
Dragomir : „Nu s-au auzit, noaptea, că
lăreți De drum. / N-au mai bătut in toa
cele de lemn, alarmele. / Dar partidul 
știind a spus : Acum 1 7 Și-o armată 
neștiută si-a ridicat armele. /.../ Ziua ve
nea de departe, și de demult 7 Din cîm- 
pia Padeșului, și mai de demult 7 Ziua ve
nea de demult si de departe. 7 Din pădu
rile Albacului si mai de departe. // Si de 
aceea n-au mai sunat buciumele, o. 
drum, / Și n-au bătut în toace de lemn 
alarmele. / Partidul, tisnind din străfun
duri a spus : Acum 1 / Și tara și-a luat, 
de mult pregătite, armele".

In fine, cercul ce-închide si dă unitate 
bogatului florilegiu liric omagial prin- 
tr-un capitol purtînd titlul împrumutat 
de la unul din volumele lui Nichita Stă- 
nescu. Un pământ nuntit România ; ciclul 
constituie un fel de capăt de arc Dește 
timp al ideii de unitate în cuget si sim
țiri a întregului ponor, idee care a stră
bătut întreaga noastră istorie, care ne 
aureolează prezentul si ne leagă indes
tructibil de generațiile viitoare orin sim
bolul luminii — ca într-un sugestiv poem 
purtînd semnătura lui Petre Ghelmez 
„Lumina ce ne stăruie-n priviri / Estet 
unirea-n cuget si-n simțiri / Cu cei de-ar 
fost, ce sînt, ce vor să vină. / Este lumi
na ce-a rămas lumină 7 Si cînd lumina-n 
lume n-a mai fost 7 Ea este cea care ne-a 
dat un rost. / Cînd visele se prefăceau în 
scrum. / Care ne-a sdus mereu si ce si 
cum... / Noi fiii ce-i sîntem. aici 
sl-acum !“. La aceeași înaltă temperatură 
a vibrației lirice si ourtînd în ele o pu
ternică si profundă conștiință a unității 
de neam si de tară sînt si versurile rostite 
cu simplitate, intru dragoste de glia stră
moșească si de marele viitor visat de 
înaintași, de către Nichita Stănescu : ..Oh. 
si ce am sfînt oe lume. / dulcele nămint 
al tău. de vis 7 si tot ce-i în tine nume I 
de caisă din cais — 7/ Totul, tot ce este 
adevăr / stă-n îmbrățișarea noastră. / ra
mură cu flori de măr / si c-o pasăre 
măiastră".

CU GLAS DE AUR TE ClNT. TARA 
reprezintă. în totul, o simbolică și tot
odată profundă adeziune de eînd. de ini
mă si de fantă a generațiilor scriitoricești 
de ieri si de azi la cele mai inalte idea
luri de propășire națională, de progres si 
ridicare a patriei pe noi trente de pro
gres si civilizație. Apariția volumului în 
chiar zilele sărbătoririi gloriosului iubi- 
leu al celor saizeei si cinci de ani de la 
făurirea partidului care si-a asumat des-j 
ținu] de azi si de mîine al României 
pășește, desigur, semnificația unei simple 
noutăti editoriale si se înscrie printre 
evenimentele culturale remarcabile din 
ultima vreme.

Florentin Popescu

Omul, creația supremă a
— ~ A
naturii

FIECARE cuvintare a președin
telui țării, a tovarășului 
Nicolae Ceaușescu este un do
cument programatic, o sinteză 

de orientare, o aplicare creatoare a 
principiilor socialismului științific la 
condițiile țării noastre, o carac
terizare și definire clară a etapei in 
care se afla România pe vasta cale a 
edificării socialismului multilateral 
dezvoltat, a comunismului.

Recenta cuvintare, rostită la Aduna
rea solemnă organizată cu prilejul 
aniversării a 65 de ani de la făurirea 
Partidului Comunisl Român, a pus din 
nou accentul hotărit pe abordarea re
voluționară a fenomenelor și proble
melor, pe participarea activă de mi
litant a fiecărui comunist, a fiecărui 
om al muncii, la îndeplinirea întoc
mai a politicii interne și externe a 
partidului.

O axă cardinală a fiecărei cuvîntări 
a președintelui țării este concepția sa 
despre umanismul revoluționar Tn 
ultima cuvintare. subliniind marea im
portanță a activității ideologico, poli
tico-educative, se manifestă încă o dată 
cu intensitate profund umanistă con
cepția celui care afirmă că omul 
este creația supremă a naturii.

Odată mai mult, conducătorul desti

nelor țării cheamă pe creatorii cultu
rii contemporane a României să-și 
pună întreaga lor capacitate de creație 
in modelarea omului nou, apt să ridi
ce statutul armonic al civilizației supe
rioare a comunismului. Creatorii va
lorilor spirituale sînt chemați să caute 
noi drumuri estetice pentru ridicarea 
artei lor lă nivelul marilor cerințe pe 
care le impune transfigurarea vieții 
complexe contemporane, încordată de 
energie și frumusețe. Orice operă de 
valoare a culturii este chemată să 
transmită, în sinteze superioare, con
cluzii etice și filosofice. concepția 
umanismului românesc asupra exis
tenței, insuflînd expresiei (versului, 
culorii, acordurilor sonore), o vibrație 
profundă și un patos emoțional gene
rate de confruntarea ideilor, de res
pectarea integrală a adevărului, carac
teristice ale unei culturi dinamice care 
nu-și’ refuză nici o cunoaștere, nici un 
experiment.

Finalitatea umanistă a oamenilor 
conștienți este de a realiza o lume 
mai bună, acționînd în primul rînd 
asupra monadelor active care compun 
șl caută să transforme Ijimea. Aceste 
monade active sînt oamenii vii. iar 
educația permanentă a gîndiriî lor, a 
consolidării însușirii noului mod de a 

percepe existența și cunoașterea. În
deamnă implicit spre o dezvoltare su
perioară a inteligențe; și sensibilității 
singurei făpturi raționale din univers, 
omul, „creația supremă a naturii". 
Orice inteldct rațional va trebui să 
minuiască instrumentele noi ale cul
turii umaniste, pentru ridicarea nive
lului de civilizație -pentru i cîștiga 
lupta împotriva timpului și spațiului, 
pentru cucerirea bunei stăr: comune 
și a acelei libertăți care să îngăduie 
aprofundarea oricare: creații, din orice 
zonă a activității umane.' contribuind 
în felul;acesta Ia desăGrsirna omului.

Gîndirea nu se poate dezvolta de la 
sine, ea fiind, o încoronare a unui lung 
proces de. asimilare a unor date și in
formații despre lumi si om Acest fel 
de a medita, după . uiioaștcrc și cuce
rirea capacității de n se orienta realist, 
servește la educarea și l.i dezvoltarea 
caracteristicilor omului liber si res
ponsabil, conștient de misiunea sa de 
a fi o picătură, transparentă. activă, din 
imensul fluviu uman :ue traversează 
și fertilizează harta vastă a istoriei.

CREATORII culturii contemporane 
românești caută să r. prezinte istoria 
omului care o creează, transfigurînd în 
artă infinitele ipostaze ale personali
tății umane. Adevărul vieții și al artei 

este adevărul oamenilor care trăiesc cu 
intensitate în prezent, activînd pentru 
viitorul cel mai omenesc posibil. Suma 
realității și existenței este constanta 
creatorilor de valori spirituale care 
sînt profund integrați realității con
temporane românești. participînd 
structural la transformările înnoitoa
re, la elanurile constructive ale unei 
vieți noi. Procesul neîntrerupt de cize
lare a conștiinței omului contemporan 
este finalitatea cardinală a creatorilor 
culturii. Ei vor să exalte demnitatea 
omului care trăiește lntr-0 zonă a li
bertății și eticii, a frumuseții și ade
vărului, în orientarea complexei mo
dernități a concepției umanist revo
luționare. Drumul străbătut de orice 
creator de valori, materiale ori spiri
tuale, este luminat de încrederea în 
om și în capacitatea sa de a trans
forma lumea. Crezînd puternic în fi
nalitatea formativă a artei și în apar
tenența sa la imensa ființă colectivă a 
poporului, apropiat de viață și de 
realitățile contemporane care mode
lează conștiința umană după criteriile 
concordanței dintre etic și estetic, 
creatorul culturii caută ca poezia și 
adevărul să-i interpreteze totdeauna 
opera.

Alexandru Bălăci



■ La a 65-a aniversare a partidului 
nostru comunist, cînd facem bilanțul dru
mului glorios de luptă, al marilor realizări 
£bținute de poporul român în făurirea celei 
Wai drepte societăți din lume, a socialis
mului, avem tot dreptul să privim cu satis
facție și mîndrie la tot ceea ce am realizat 
și să afirmăm, fără teama de a greși, că 
înfăptuirile revoluționare, marile transfor
mări economico-sociale și edificarea cu 
succes a noii orînduiri nu ar fi fost posibile 
fără existența unui partid revoluționar, 
care a știut să înfrunte teroarea sălbatică, 
ilegalitatea, a dat multe și multe jertfe din 
rindurile membrilor săi, ținind întotdeauna 
sus steagul luptei împotriva asupririi și ex
ploatării, pentru apărarea intereselor su
preme ale întregului popor, a independen
ței și suveranității României.

NICOLAE CEAUȘESCU
(Din Cuvîntarea la Adunarea solemnă 
organizată cu prilejul aniversării a 
65 de ani de la făurirea Partidului 
Comunist Român)

A fi revoluționar
DOMINANTA a Partidului Co- 

j ■ 1 muniat Român în toți cei 65 de
de ani care au trecut de la fău
rirea sa o constituie spiritul 

revoluționar — ca mod de gindire și ca 
atitudine practică. Este firul călăuzitor 
in toate documentele de partid, in 
toate marile acte sociale ale parti
dului, îndeosebi în anii de efer
vescență constructivă fără precedent 
care s-au scurs de la Congresul al 
IX-Iea, grație în primul rînd marelui 
patriot care întruchipează forma cea mai 
înaltă a acestui spirit — tovarășul 
Nicolae Ceaușescu. In Cuvîntarea rostită 
la Adunarea solemnă organizată cu pri
lejul Aniversării a 65 de ani de la făuri
rea Partidului Comunist Român, secre
tarul general al partidului ne dă o stră
lucită definiție a noului conținut al 
spiritului revoluționar care este, am 
putea spune, însăși coloana vertebrală a 
concepției, a ideologiei partidului, a idea
lului de personalitate pe care-1 făurim. 

Karl Marx spunea că revoluțiile sînt 
locomotivele istoriei. Astăzi ele pot fi 
comparate cu rachetele cosmice, într-atît 
contribuie la accelerarea ritmului pro
gresului istoric. Dealtminteri, o lege ge
nerală a dezvoltării sociale este tocmai 
aceea a intensificării procesului istoric. 
Feudalismului i-au trebuit circa 1 000 de 

sâni ca să-și cristalizeze structurile eco- 
Jnomice și socio-culturale. Capitalismul a 
avut nevoie de cîteva secole spre a-și 
consolida prin revoluție propria orînduire 
social-politlcă. Socialismul și-a demons
trat superioritatea doar în cîteva decenii. 
Și asta nu e totul ; revoluțiile se deose
besc de la o epocă la alta prin conținutul 
și efectele lor, dar o teorie întemeiată 
științific despre revoluție nu e cu pu
tință decît de pe pozițiile clasei munci
toare. Este prima și singura clasă con
secvent revoluționară din istorie, dar ea 
își poate valoriza această poziție obiec
tivă numai în măsura în care devine 
conștientă de sine și se transformă în 
clasă pentru sine (și, îh cele din urmă, 
pentru toți oamenii muncii) prin inter
mediul ideologiei revoluționare și sub 
conducerea partidului. Fără a minimali
za cu nimic importanța revoluției bur
gheze care a contribuit la consolidarea 
unei orînduiri sociale superioare feuda-? 
lismului și a declanșat mari resurse de 
energie psiho-socială, trebuie spus însă 
că, atunci cînd promotoarea revoluției 
este o clasă exploatatoare, după cucerirea 
puterii ea își epuizează rapid propriile re
surse revoluționare, promovînd doar acele 
forme de progres care pot contribui la 
consolidarea dominației sale. Revoluția so
cialistă este cea mai radicală și din acest 
punct de vedere : revoluția nu se încheie 
odată cu cucerirea puterii, ci continuă în 

[ toată perioada istorică de construc
ție șl desăvîrșire a noii societăți. 
Continuitatea procesului revoluționar 
infirmă o mai veche prejudecată 
retrogradă a forțelor sociale conservatoa
re potrivit căreia revoluția ar însemna 
doar negația vechilor stări de lucruri, 
distrugerea vechiului decretat ca singu
ra realitate viabilă. Dacă în patria 
noastră socialismul a parcurs în cîteva 
decenii un drum pentru care țărilor ca
pitaliste le-au trebuit sute de ani, 
aceasta se datorește in mare măsură 
faptului că partidul nostru a știut să 
facă din spiritul revoluționar un stil de 
gindire și un stil de muncă, accentul 

căzînd pe aspectul constructiv. în opera 
tovarășului Nicolae Ceaușescu și în
deosebi în Cuvîntarea la Adunarea 
festivă din 8 mai este elaborat un ade
vărat etos revoluționar-umanist care 
îmbrățișează toate domeniile de acti
vitate.

Edificarea unei societăți a dreptății, 
egalității, echității si omeniei nu este un 
marș triumfal sau căutarea la întîmplare 
a unor „insule ale fericitilor". ci o nouă 
etapă istorică, implicînd o problematică 
din ce în ce mai complexă, confruntarea 
cu greutăți și contradicții ale unor căi ne
cunoscute, înlăturarea a tot ceea ce este 
negativ șl împiedică mersul înainte, rezol
varea creatoare a noilor contradicții ce se 
ivesc.

PENTRU partidul nostru vocația 
revoluționară a însemnat ca
pacitatea de a-și asuma continui
tatea logică a „celor mai bune tra

diții .de luptă pentru dreptate socială si 
națională, pentru formarea si păstrarea 
ființei poporului, a națiunii și a statului na
țional unitar român". Căci spiritul revolu
ționar nu numai că nu înseamnă ruptură 
de tradițiile patriotice, dar reprezintă cea 
mai productivă continuitate a lor, începînd 
cu luptele pentru dreptate sî neatîrnare 
ale vitejilor daci, a daco-romanilor si 
românilor de-a lungul secolelor împotriva 
cotropitorilor de orice fel. pînă la miș
carea revoluționară si socialistă. Parti
dul comunist a știut să facă din revo
luționarismul său intrinsec, din etica sa 
revoluționară o armă de luptă pentru 
apărarea valorilor naționale, a integrității 
teritoriale, a independenței si suverani
tății patriei. Tocmai caracterul consec
vent revoluționar l-a aiutat să devină 
legatarul celor mai nobile tradiții isto
rice ale poporului nostru. în acest sens, 
spiritul revoluționar creează cea mai so
lidă punte de legătură între trecut si pre
zent. sore a putea întrezări astfel mai 
lesne căile optime ale v viitorului. Numai 
un partid revoluționar ca partidul co
munist putea să fie un partid profund 
national, să înfrunte teroarea regimului 
burghezo-mosieresc si apoi a celui fas- 
cisto-antonescian și să devină principalul 
factor politic în pregătirea si înfăptuirea 
insurecției armate de la 23 August 1944, 
care a însemnat începutul revoluției de 
eliberare socială si națională, antifas
cistă si antiimperialistă. Forța partidului 
derivă din forța clasei muncitoare — cea 
mal înaintată clasă a epocii moderne, 
aflată în avanposturile luptei pentru re
volutionarea din temelii a societății, dar 
si din tot ceea ce a constituit măreția 
poporului nostru care. în decursul veacu
rilor. si-a apărat cu înverșunare glia stră
moșească. ființa națională, nu si-a plecat 
capul si nu s-a lăsat înrobit de atîtea 
seminții barbare sau de imperii agre
sive. cotropitoare. Una din cele mai mari 
lecții ale istoriei poporului român pe care 
partidul si-a însusit-o. făcînd din ea un 
obiectiv si un principiu de luptă, a fost 
aceea a unității. Prin unitate, un popor, 
chiar mic sau mijlociu, poate să înfrunte 
cu succes amenințarea unor mari puteri 
ostile neatîrnării sale. Prin unitatea tu
turor românilor a fost posibil ca visul 
de o clipă al bravului Mihai să prindă 
viată si să se constituie statul român 
modern, național si unitar. Prin unitatea 
clasei muncitoare s-a putut crea Frontul 

Unic Muncitoresc — nucleul unității în
tregului popor, a tuturor forțelor politice 
patriotice, ca o condiție necesară a răs
turnării dictaturii militaro-fasciste si a 
participării depline a României la în- 
frîngerea definitivă a fascismului.

Si totuși, adevărul este că a fi revo
luționar înainte de revoluție nare mai 
simplu, deși e mai primejdios. Marile di
ficultăți. contradicții si complexități ur
mează abia atunci cînd fronturile de luptă 
ale revoluției sînt peste tot. în uzine, pe 
ogoare. în min'e si scoli, atunci cînd în
treaga tară devine un imens șantier al 
muncii libere, constructive. A lichida ex
ploatarea si asuprirea socială si națio
nală reprezintă abia începutul unui pro
ces istoric al marilor responsabilități re
voluționare pentru destinele patriei, pen
tru binele si frumusețea omului descătu
șat. pentru a face din fericirea omului ca 
individ si ca popor sarcină permanentă 
de partid.

Un cod moral al revoluționarului de 
profesie, si al fiecărui om care face din 
spiritul revoluționar un mod de a fi. un 
stil de gîndire si de viată, care reclamă 
deopotrivă gîndirea filosofică, științifică, 
etică, precum și sensibilitatea sa, resur
sele sale de afectivitate, trebuie să an
gajeze o serie întreagă de elemente con
stitutive.

Este vorba. în primul rînd. de o stare 
de tensiune, de luptă între vechi si nou. 
de punerea în ioc si organizarea cores
punzătoare a celor mai eficienți factori 
de propulsare a progresului multilateral.

„A fi revoluționar — spune tovarășul 
Nicolae Ceaușescu în Cuvîntarea la Adu
narea festivă din 8 mai —, a fi comu
nist. în condițiile cînd partidul a deveni*  
forța politică conducătoare în societate, 
înseamnă a lupta împotriva a tot ceea 
ce este vechi, perimat. înseamnă a pro
mova cu îndrăzneală si fermitate noul in 
toate domeniile". Ceea ce înseamnă, îna
inte de toate, a organiza „întreaga viată 
economico-socială pe baza celor mai noi 
cuceriri ale științei si tehnicii, ale țu- 
noașterii umane în general. Iată de ce in 
noua etapă de dezvoltare a tării creste 
si mai puternic rolul științei. învătămîh- 
tului. culturii, al întregii activități poli
tico-educative de formare a omului 
nou...“.

Spiritul revoluționar se manifestă, tre
buie să se manifeste, în toate dome
niile, ca o strategică ofensivă a nou
lui. ca promovare a noii calități în dez
voltarea forțelor de producție, introdu
cerea de noi tehnologii, un nivel tehnic 
calitativ superior al produselor. în or
ganizarea științifică a producției, si a 
muncii. A fi revoluționar este deci si o 
chestiune de eficientă, de dizlocare a 
inerțiilor, de inițiativă creatoare în mun
că. de optimizare a tuturor formelor de 
activitate si nu de artă a discursului, de 
chemări si lozinci. Acestea pot avea un 
rol mobilizator numai dacă izvorăsc din- 
tr-o experiență concretă, dacă-si au con
traponderea în realizări si fapte de 
muncă exemplare. Iată de ce apare 
cit se poate de semnificativă aprecierea 
tovarășului Nicolae Ceaușescu. care aso
ciază ideea revoluționară cu aceea de 
ordine si organizare : „A fi revoluționar 
înseamnă a acționa pentru organizarea 
întregii activități economico-sociale pe 
principiile autoconducerii si autogestiunii 
pentru aplicarea fermă a noului mecanism 
economico-financiar".

în actualul stadiu de dezvoltare eco
nomico-socială se poate spune chiar că. 

in dialecticii noilor contradicții, ceea oa 
prevalează si are rol hotărîtor sînt for
țele noului, latura constructivă, capaci
tatea de depășire a dificultăților, de re
zolvare creatoare a contradicțiilor. Socia
lismul științific nu a conceput niciodată 
societatea socialistă ca o societate paradi- 
siacă, fără probleme, fără contradicții și 
dificultăți. Problema este ca acestea să 
fie descoperite, abordate si soluționate 
în chip revoluționar, prin întărirea si 
propulsarea forțelor creative ale societății, 
prin perfectionarea tuturor acelor pîrghii 
și structuri sociale care asigură dezvol
tarea progresivă și multilaterală a socie
tății : proprietatea socialistă — a între
gului popor și cooperatistă —, formele de 
conducere și planificare, transformarea 
statului într-un organism nou, tot mai de
mocratic și îmbinarea armonioasă a acti
vității statului cu aceea a organismelor 
obștești și’ democratice în cadrul demo
crației muncitorești-revoluționare, perfec
ționarea activității partidului ca forță 
conducătoare și centru vital al națiunii.

PARTIDUL nostru a dat consisten
tă si un sens mai profund ideii 
de revoluționar. în ultimă analiză, 
a fi revoluționar este o dhestiune 

de conștiință critică si autocritică la nivel 
individual și colectiv, chiar la scara între
gii societăți. „Partidul reprezintă astăzi — 
subliniază tovarășul Nicolae Ceaușescu — 
centrul vital al întregii națiuni, este 
conștiința revoluționară a poporului 
nostru, de la care radiază energiile crea
toare ale întregii națiuni si cjire luminea
ză calea sprex înaltele piscuri ale civili
zației comuniste". Partidul este deci chin
tesența spiritului revoluționar si garan
ția biruintii sale în toate domeniile de 
activitate. Deci, pe de o parte, ordine, 
disciplină, organizare, pe de alta, spi
rit critic și autocritic, nemulțumirea 
si tensiunea căutărilor, apetența noului, 
o permanentă disponibilitate de depășire 
și autodepășire. Sînt fatete ale spiritului 
revoluționar, incompatibil cu nihilismul 
anarhic, dar și cu scleroza dogmatică. Și 
aceasta pentru că spiritul revoluționar 
este o problemă de conștiință, de ati
tudine ideologică, el este călăuzit 
de principiile socialismului științific 
de materialismul dialectic și istoric 
— ceea ce îi asigură permanent recepti
vitatea față de nou, îl ferește de greșeli 
grave, iremediabile, sau îl ajută să-si de
pășească propriile erori. Acest spirit ac
ționează si ca o permanentă infuzie ds 
tinerețe, care trebuie să fie vîrsta spiri
tuală perpetuă a partidului nostru si a 
națiunii române.

în toate domeniile de activitate, inclu
siv (si mai ales) în cele culturale, spi
ritul revoluționar se asociază cu cel uma
nist. deoarece umanismul societății noas
tre. ca umanism global al întregului sis
tem de civilizație, este un umanism re
voluționar, vizînd transformarea radicală 
a conditei umane, a statutului său exis
tential obiectiv si subiectiv. Spiritul revo
luționar fără umanism se degradează in 
violentă si negație pură : umanismul fără 
spirit revoluționar eșuează în frazeologie 
umanitaristă. în demagogie sau chiar în 
diversiune ideologică.

în concepția partidului nostru, a secre
tarului său general, a fi revoluționar în
seamnă totodată a fi umanist și de aici 
încrederea nestrămutată în viitorul comu
nist al națiunii noastre.

Al. Tânase
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Marius STĂNILĂ

De la Dunăre, 
la inima mea 
Cine și-ar Închipui cit de lesne cîmpia 
iți mută verdele in singe 
vintul o mișcă, o clatină 
o innodură una cu tine o face.

Și cită ingindurare cită nepămintească greutate 
in semințe umile călătorind 
de la buze la buze asemeni cuvintelor 
de la Dunăre la inima mea 
un pod plutitor pe miresmele griului 
o ploaie vegetală un pămint in nuntire

In nerepetare un uragan de polenuri o ploaie 
susurind in auz o chemare pe nume 
și cită ingindurare cită 
nepămintească greutate...™

Ram înflorit
Patria mea iubirea mea de acum 
Ram inflorit in murmurata-mi clipă 
Carte deschisă, fără capăt drum 
Spre oameni, pentru văz aripă, 
Oglindă ce-mi intoarce inapoi, 
Iubirea înmiită, zilei rodul, 
Un car cu fin ți-asemăn, cu trifoi 
înmiresmat - ce trece, spre veșnicie podul.

Luceferi și poeme te ning cu sărbători, 
E-atita liniște in noi și pace 
Că se aude in noapte uneori.
Bobul de grîu cum piinea grea se face
Ca pe topaze lunecă lumina,

i Mirosul piinii bate incet la uși, 
E-n floare liliacul inmiresmind colina 
Și teii in orașe parcă-s de albine aduși 

Sint semne mari pe dealuri 
De brazi sint munții plini 
Iți fie lină clipa cum apele Intre maluri, 
De păsări cintătoare, in veac, văzduhul -plin.

Aratâ-te, grîule!
Aș putea să te chem 
cu sunetul aspru 
al pietrelor de mori subpămintene 
un cintec ce se adaugă la ploaie 
ca oamenii la oameni 
și faptele la fapte și lucrări -

Cu un descintec ce-l mai știu destui 
din stirpea noduroasă de țărani, 
cind soareld-și incepe arătura 
de primăvară pe imensul cer 
stă patria pe muchia zăpezii 
stă versul meu pe cumpeni de iubire 
In timp ce-ți strig cu glas nepâmintesc 
- HAI, ARATA-TE, GRIULE I 
lance și semn glorios 
al timpului cu numele de „miine".

Metapoem
Hei-rup I inimă - stație de pompare - câlimarâ 
adio I multă fuse iubirea și setea 
deșerturilor toate in timpul 
vieții mele strigătul meu rotunjit 
pe la colțuri speranța,

Răsuflarea ta roșie îmi biciue buzele 
multe fapte-și arată 
abia acum ințelesul lor mai adine 
prietenii se fac niște ape tot mai netremurate 
peste care doar vintul 
flutură ca pe niște steaguri de pace cuvintele mele.<____ —___ __ __y

ELENA GRECULESI : Omagiu
(Din expoziția „65 de ani de la făurirea Partidului

Comunist Român". Muzeul de artă)

Alexandru Cristian MILOS

Fîntîna
Mai curge la Putna 
O apă bătrină, 
Prin codrii de-aramâ 
Se-ascunde 
Fintină.

Din ea beau
De veacuri
Copii și bărbați,
E Ștefan,
E Ștefan 
Sub
Munții Carpați.

Oglinda ei
Stele
Statornice naște, 
Pe cai albi
Străjerii 
Poporului ard,
Din mare
Răsare
Al timpului gard. 
Mai curge la Putno 
O apă bătrină, 
Izvorul se află in grîu 
Și in mină.
In păsări de suflet 
înalta fintină.

Dumitru GRIGORAS»

De gîndul tău. Partid
Ești pentru mine săgeata vederii
Care pătrunde și-n ziua de miine ~ 
Ești libertatea, soarele acestei ere
Ce imi sporește rodul de fericire și pîine

Ești pacea și visarea care îmi susține
Aripile în zboru-mi demn, curat
Ești ochiul care știe drumul către bine 
De gindul tău mare iluminat

Ești pentru mine numai adevărul 
Focul speranței in care astăzi ard
Ești freamătul din seva ce-mi îmbracă mărul 
Cu-acel simbolic alb sub zare de stindard.

Ce ești tu, Patrie
Ce ești tu, Patrie, decît un dor
In care sufletul ne-ncape
Privind mereu spre viitor
Prin steagul tău de timpla noastră-aproape

Ce ești tu, Patrie, decît un foc
Ce umblă viu prin inimile noastre
Ca primăvara-n ramuri și in tot
Ce vor să crească-aici sub aripile-albastre

Ce ești tu, Patrie, decît doar noi
Cu tinerețea ta urcind spre zările-ți înalte
Cu apele ce se unesc șuvoi 
Avînd ca maluri gindurile-mi calde.

Legamînt
Uimire tu mi-ai fost și imi rămii
Și raza care sufletu-o primește
Ca pe ceva ce-a fost și este-a lui
Și numele-ți ca mărul înflorește.

Cu zborul tău eu zboru-mi impreun
Și-n ginduri ne asemănăm și-n graiul
Cu care pot vorbi cu un străbun
Și a-mi cînta in versuri neamul, plaiul

Zăpada de pe timpla-naltă-a ta 
Se-aseamănă și cu a mea in toate 
Cind vreau să scriu mi se preface-n stea 
Și in veghere dacă ea socoate

Față de tine am un legamînt
Precum îl are floarea de-o lumină
Ce o lansează soarele urcind
Pe fruntea-ta eternă și deplină.

Salcîmul de la Dunăre
Toată viața mea am iubit salcîmul
Un pom fermecat,
înflorit iarna, aruncindu-și parfumul în depărtările 

verii,

In apele albastre ale Dunării.
El venea, puternic și fragil,
Pe corăbii cu foc vechi, venea,
In mijlocul istoriei, 
Unde o fată ii cinta.
Da,
Singur, împotrivindu-se fără virstă viaturilor reci. 
Prieten imi e soarele'săditor 
Și noile zile ce le poartă in flori
Că am simțit cum crește
Dorința lui misterioasă de a fi mereu vertical, 
De a-mi locui pașii, de a privi păsări, 
lată, veți spune, scrisoarea unui popor 
Vorbind limba dimineții
Ieșind din ape pentru a-și potoli iubirea.
Nimeni nu știe ce va mai fi
Sau poate cu toții o știm.
O, m-am lăsat o clipă dus de mogio salcimului, liber 
Șensibilizînd munții și copiii,
Intinzind raza de lumină 

spre aceeași stea.
Atît de departe, atit de departe,
Numai pentru noi.

Metalul scutului
Răspunde, cine știe să simtă
Blindețea
Scutului străbătind orașe și păduri,
Sertarul plin de manuscrisele secolului
Și harfa
Pe care cintă pâminturi uitate.

Ah, soarele trezit
Pe buzele tale
Topește dușmanii privighetorilor,
Azi, ai găsit boala izvorului
In tine.
Ai înțeles să nu-ți pleci genunchiul și capul 
Decit in fața dragostei.
Triumfător in vint
Metalul acela era făcut din cuvinte, 
Idealul îl fugăreai intre noapte și zi. 
Din nou ai văzut privirea mamei 
Imbâtrînind
Peste dealuri și furtuna trecind mai departe, 
Căldura astrului mirosea a gutui, 
Patria viselor iși desfășura numele, 
Ploile țișneau din semințe.
Cine știe să audă
Blindețea străbătind orașe și păduri
Și harfa pe care cintă,
Acela avea scut,
Acela era liber,
Acela era puternic, 
Metalul acela se făcea din cuvinte.

V _______ _



Breviar

In marginea
^Corespondenței" lui V. Alecsandri
DIN vasta corespondență’) a lui 

Vasile Alecsandri, dintr-un inter
val de 11 ani, eminenta editoare, 
Marta Anineanu, ne dă textul in

tegral a 634 de scrisori, cu aparatul lor 
critic, precum și o listă de scrisori din 
aceeași’perioadă, „cunoscute numai din 
diverse semnalări", 43 la număr. Este 
perioada de vîrf a activității lui literare, 
în care a dat Pasteluri, Dumbrava Roșie, 
Dan. Căpitan de plai, Despot vodă, 
Boierii și ciocoii, Ginerile lui Magi Pet- 
cu !) și alte așa-zise „bluettes", adică im
provizații nepretențioase, scrise din fuga 
condeiului. Corespondența familială ocu
pă un loc însemnat, dar nu cel dinții, 
consacrat preocupărilor Iul literare. De 
altfel, de gospodăria lui de la Mirceștl, 
unde poetul locuia în cea mai mare parte 
a anului, se ocupa vrednica lui soție, care 
văzuse și de meremetisirea casei, la ins
talarea lor. Era această, uneori dar pe 

■nedrept bîrfită; tovarășă de viață a lui
Alecsandri, sub raportul energiei și al 
puterii de muncă, un om și jumătate, 
datorită căruia el putea să se bucure de 
un dulce far niente, în așteptarea „ins
pirației". O alta, de același rang social 
cu soțul ei, din protipendada societății 
ieșene, l-ar fi impus desigur un alt „tren" 
de viață, în care mondenitățile i-ar fi 
răpit cea mai mare parte a timpului, în 
capitala Moldovei. Aceasta, în acea pe
rioadă, datorită tradițiilor ei culturale și 
mai ales activității Junimei și a „Con
vorbirilor literare", era și centrul vieții 
spirituale românești. Bucurindu-se de 
comoditătile pe care î le ofereau Mirceș- 
tii, mai ales în perioada intemperiilor 
sezoniere de toamnă și de iarnă, propice 
creației sale, Alecsandri nu era ispitit 
nici de atracțiile Iașilor și cu atît mai 
puțin de acelea ale Bucureștilor. Capitala 
țării fi era, intr-adevăr, cu totul nesu
ferită, prin ambianța luptelor politice 
exacerbate, mai ales dinspre partea stîn- 
gii liberale, a lui C.A. Rosetti. Or, cu tot 
liberalismul celui co fusese șl el un pa
șoptist înfocat, vinsta șl experiența 11 îm
pinseseră către linia do mijloc a mișcării. 
In interval a fost, ce o drept, și deputat 
și senator, dar fostul ministru al lui Cuza 
n-a avut veleități ministeriale sub Carol, 
rcfuzîndu-i lui Kogălnioeanu, vechiul său 

‘prieten și conmiliton pe ambele fronturi, 
oferta de a reprezenta țara, după obți
nerea Independenței, la Roma sau la 
Berlin.

Vom da mai jos cîteva izbucniri ale 
lui asupra Bucureștilor, oricît ar fi ele 
de nedrepte, dar ca expresie ilustrativă a 
temperamentului său de sedentar șl de 
epicureu, căruia orice agitație îi era odi
oasă.

Lui Iacob Ncgruzzi îi scria de la Mir
ceștl, la „10 ghenar 1876", ex abrupto :

„Te cred acum întors acasă din capitala 
gheșeftarilor".

| Aceluiași, din același loc, după 12 zile : 
„Te felicitez; înainte de toate, că al 

scăpat din București cu ochii nescoșl. 
căci In acest oraș... vreau să zic în acest 
Cafarnaum* 2 3 * 5 *) de patimi, oamenii nu au 
mai activă ocupație decît de a-și scoate 
ochii unii altora și văd că chiar bulgării 
de omăt s-au molipsit de această tristă 
boală...".

’) V. Alecsandri, Opere, X, Corespon
dență (1871—1881). Ediție îngrijită, tradu
ceri, note și indici de Marta Anineanu, în 
colecția Scriitori Români. Editura „Mi
nerva", București, 1985, in-16", 1 150 de 

.pagini, din care 808 text.
2) Mărturisită localizare după Le gendre 

de M. Poirier de Emile Augier.
3) Cu majusculă, este o localitate din

Galileea, pe malul lacului Ghenezaret.
Ca nume comun, metaforic, în limba 
franceză, „capharnaiim" e o încăpere in
care lucrurile stau vraiște (vulgar, o ha
rababură !).

Intr-adevăr, trecînd cu sania, Negruzzt 
fusese lovit în ochi cu un bulgăre de 
zăpadă. Scăpase ușor din acea localitate 
nefastă, nu-i așa ?

Tot lui Iacob Negruzzl, la 10 februarie, 
răspunzîndu-i la mirarea și descurajarea 
ce la afirmase „în prezența numeroșilor 
dușmani ai foaei „Convorbirilor", îi ex
plica pe aceștia astfel :

„Pe cînd alte încercări de publicații li
terare făcute în așa-zlsul centru Intelec
tual al României (sau mai sadea în 
București) au trăit două zile șl au murit 
a treia zi, Convorbirile au ajuns în al 
zecilea an a existenței sale. _ Această vi
talitate neobicinuită sub cerul Româ
niei ’ excită turbarea neputincioșilor și-i 

^îndeamnă a se asocia pentru a împiedica 
pe alții de a face ceea ce ei sînt incapa
bili a lucra. Să-i lăsăm dar să latre ca 

clinii la vînat și noi să ne căutăm de 
treabă, făr-a ne tulbura de acel lătrat".

Consecvent aceleiași negre viziuni, îi 
scria redactorului „Convorbirilor literare" 
lâ... „14 Mart 1876“ :

„...presa bucureșteană prezintă astăzi 
spectacolul cel mai grotesc și totodată 
mai abject, căci ‘ propagă un antagonism 
neîmpăcat între Iași și București, o ten
dință vederată către separatism... Cum să 
le răspundem noi ? Prin o indiferență 
disprețuitoare, prin lucrări serioase și 
din timp în timp prin un hohot răsună
tor. Vîntul bate, ciinii latră, însă oala 
fierbe-n vatră".

Proverbul e vrednic de reținut, dar 
după cite știm, o singură încercare de 
separatism, după Unire, avusese loc chiar 
în Moldova, în 1866, dar despre alta, de 
prin părțile Munteniei, nici vorbă !

într-o scrisoare, în limba franceză, că
tre Costache Negri, de la Mirceștl, la 15 
iulie 1876, Alecsandri vedea în București

„...actualmente focarul infect al tuturor 
purulențelor pestilențiale care corup mo
ralul unui popor".

A te spăla după participarea la specta
colul Camerei Deputaților, cerea, după el, 
„trei băi de curățenie", atît de îmbălo- 
șată i se părea demagogia.

Mai puțin înverșunat contra Capitalei 
țării și mai poetic, Bucureștii îi apăreau 
la 11/23 februarie 1881, într-o scrisoare 
către Ion Ghica, „Djebeul acestor der
viși", mai sus, „patrioți urlători". Scri
soarea este în limba franceză. Djebe nu 
înseamnă nimic, dar djcbel, din arabă, 
are înțelesul de munte, iar in Sahara al
geriană, un munte se numește Djebilet. 
Ca și Eminescu, Alecsandri nu credea în 
patriotismul declarativ al adversarilor 
politici.

Alecsandri nu prea avea încredere nici 
în publicul teatral bucureștean, despre 
care îi scria colegului său. academicianul 
Mihail Obedenaru, la 25 februarie 1881, 
din Mircești :

„...piesele literare sînt puțin gustate 
de așa-zișul public inteligent al Bucu
reștilor".

Pasă-mi-te, Alecsandri sconta totuși 
un succes cu feeria sa națională Sinziana 
și Pepelea. în care figurau Papurâ-tm- 
părat, Piriea-Vodă, Locustă-Vodă, Pă
cală, Tindală, Muma Pădurii, Zmeul etc.

Se vede că era economicos, pentru că, 
într-un rînd, se plîngea către Ion Ghica 
de „mișcarea incoerentă a birjelor hodo
rogite din București". Dacă ar fi fost 
mâi filotim sau mal cilibiu, s-ar fi folo
sit do vizitiii muscali ce făceau admira
ția și a străinilor cu trăsurile lor pe 
arcuri șl cu cauciucuri.

Ulterior, majoritatea ieșenilor din bur
ghezia mijlocie și superioară va privi cu 
alți ochi Bucureștii, iar generația mea 
a putut vedea, interbelic, crestând exodul 
ieșenilor către malurile Dîmboviței, chiar 
dacă nu se abțineau de la efuziunile lor 
sentimentale în favoarea acelora ale 
Bahluiului.

Vasile Alecsandri rămăsese credincios 
conmilitonilor pașoptiști moldoveni, din 
rîndul cărora se numărau cei mai mulți 
din bunii săi prieteni : Costache Negri, 
Mihalache Kogălniceanu, Alexandru Can- 
tacuzino (Cneazul), Lascăr Rosetti, Eugen 
Alcaz, George Slon. Cu aceștia se tutuia 
în corespondența sa. De același regim

Revista revistelor

„Viața Românească"

• ÎN nota proprie de serioasă și apli
cată angajare față de problemele literatu
rii române, nr. 2/1986 al „Vieții Româ
nești", alătură, într-o dozată echilibrare, 
studii de istorie literară, eseuri filosofice, 
comentarii critice, poeme și consemnări 
pe marginea aparițiilor editoriale.

Studiul cu referințe bogate și den
se al lui G. Mihăilă despre „Alexandru 
Odobescu — editor de literatură română 
veche" pune în lumină vasta și diver
sificata activitate a autorului lui Pscudo- 
klneghetikos. Mircea Malița reface în e- 
seul „Organismul" polemica între repre
zentările organiciste și mecaniciste ale 
societății, surprinzînd cu subtilitate ten
dința amalgamării celor două orientări

Trapez
CLXVI

713. Dacă n-ar fi firul de iarbă, fastul orhideei m-ar ucide.

714. Cînd am dobindit prima licărire de conștiință, înainte de a reflecta 
la lumea in. care mă pomenisem, am tot încercat să-mi aduc aminte de cea 
din care venisem. Dar n-am reușit niciodată.

715. Nici cuțit, nici briceag, nici bisturiu n-au făcut în pielea mea nici 
cea mai mică zgîrietură. Dar pe sub ea au curs, prin nervi, de-a lungul 
oaselor și prin măduva lor fulgerele unor furtuni devastatoare. Probabil că 
trebuise să fiu paratrăsnet.

716. Actul scrisului, întreprins la o temperatură înaltă, presupune un 
minimum de neglijență a veștmintelor și a propriei înfățișări. Doar pe scrii
torii de tip Pau! Valery mi-i pot imagina lucrînd intr-un costum impecabil.

717. Luna răsărind din mare • cap de mongol decapitat, din care singele 
se scurge picătură cu picătură, pină ce devine de o mortală paloare.

718. A zecea parte dintr-un întreg este o mică parte. Dar dacă întregul 
este un mileniu ? lată, pot spune că am trăit aproape a zecea parte dintr-un 
mileniu.

Geo Bogza

k___________________________________/
familial se mai bucurau Nicolae Pisoski, 
fostul secretar al' lui Cuza; și Gh. Hur- 
muzaki, bucovineanul, iar dintre străini, 
Philadelphe Cuenim, poate prieten din 
copilărie, și Baligot de Beynes, secretarul 
Doamnei Elena Cuza. Cu Vasile Pogor, 
mai tînăr, se scapă într-o scrisoare, tu- 
tuindu-1, după ce il luase cu d-stră ’). 
Aceeași intimitate, nerepetată, cu Iacob 
Negruzzl, la 15 martie 1875 : „al tău 
amic".

Fără a pune vreg distanță, nescrobin- 
du-se epistolar, Vasile Alecsandri stăpî- 
nea la perfecție secretul cordialității în
tre prieteni mai noi și cunoscuți. Dintre 
pașoptiștii munteni, era intim numai cu 
Ion Ghica, unul din corespondenții săi 
cel mal asidui și singurul din ei doi care 
s-a ținut de cuvînt în proiectul lor de 
a-și împărtăși pentru marele public a- 
mintirile. Leneș, cum însuși se califica, 
poetul era mai la larg în ic'orespondența 
obișnuită, decît în cea convențională, des
tinată publicului, pe spații mai largi și , 
cu ținută literară, tn scrisorile particu
lare, se arăta volubil, comunicativ, glu
meț, spiritual, ba chiar amator de jocuri 
de cuvinte, mai ales cînd scria franțu
zește. Din păcate, acestea își pierd hazul 
în tălmăcire, neputînd fi gustate decît de 
cunoscătorii galicismelor. Bună tălmăci
toare din franceză, Marta Anineanu a 
tradus

„or en fait de polls, sanf le respect de 
l’ortographe, il ne me reste qu’un seul, 
auquel je tienne, c’est celui de ma 
chambre"

cu :
„în ce.privește părul, ținînd seamă de 

ortografie, nu mai îmi rămîne decît unul 
singur, Ia care țin, anume cel din ca
mera mea".

Nu „ținînd seama", ci „cu excepția" 
ortografiei, primul termen numit „poil" 
scriindu-se într-un' fel, iar-celălalt. nenu
mit, cel din odaie, scris în alt fel, dac 
omonim, „poâle" (soba !) 5).

*) Scrisoarea 17, Mircești, 15 oct. 1871
„Mi-ați dedicat [...] ați [...] veți (...] te 
(.„1 te [...] al tău amic sincer".

s) Ambele substantive masculine se 
pronunță la fel, poal.

în cercetările holistice moderne. „Antro
pomorfism și Antropocentrism", meditație 
asupra relației omului cu lumea (natu
rală, umană, cosmică) îi prilejuiește lui 
Gh. Geană un interesant excurs asupra 
concretizării aparte a acestei relații în 
Miorița. Inspirate pagini despre canoane
le dramaturgiei, etica scriitorului, resur
sele intelectului de a depăși suferința 
asumîndu-și-o și dindu-i carate artistice 
sînt publicate sub titlul „Post-Seriptum“ 
de către Ion D. Sîrbu.

Reflecțiile lui Andrei Cornea asupra, 
„lumilor" propuse de cărți in lumea con
temporană („Paradisul pierdut al cărții") 
se prezintă ca o interogație deschisă fun
dată pe delimitarea intre cosmosul mare 
și cel al paginilor scrise. Lucian Raicu 
semnează subtila analiză a stabilității a- 
xiologice, la zece ani după apariție, a 
romanului Lumea în două zile de G. Bă- 
lăiță, autor a cărui strategie literară, a 
„amînărilor", a temporizării răspunsuri
lor, conferă cărții o nediminuată con
temporaneitate.

Acest joc de cuvinte e la pagina 661 ; 
căutînd a face un alt joc spiritual de 
cuvinte, Alecsandri se folosise la pag. 660 
de vocabulele reporter și reportier, tra
duse cu reporter și bîrfitor, numai că 
autorul vrusese să spună rapporteur, pen
tru cel ce duce vorbele de la unii la alții 
(cuvîntul reportier neexistînd). La pag. 
761, altă vocabulă ni se dă ca inventată 
de autor : petoudiere. Atîta doar că, ci
tit corect, cuvîntul petaudiăre există, cu 
etimonul Petaud0). Alecsandri se arată de 
acord cu Ion Ghica, la 8 septembrie 
1881, hotărît să se retragă temporar din
tr-o asemenea „petodieră" «„așa-zicînd 
politică", în care Costineștii, Stolojanii și 
C-nia clocesc cu atît succes-, (verbul a 
cloci, de la cuire face însă la ind. prez, 
pers. 3, pluralul cuisent, nu cuissent).

Asupra regimului greșelilor de tipar, 
în textul francez, unele sînt și ale lui 
Alecsandri, a cărui sintaxă este excelentă, 
dar nu și ortografia. Celelalte, prea nu
meroase, imputabile redacției, mă obligă 
să repet recomandația ca, pentru orice 
limbă străină, editurile să recurgă la o 
ultimă corectură din partea unui bun 
cunoscător al ei. Cărțile acestea pleacă 
în străinătate și pot fi judecate în conse
cință. Să nu ne expunem in aelernum. 
Niciodată nu e prea tîrziu ! Sîntem în al 
XI-lea ceas...7).

Ținem exemplarul nostru la dispoziția 
Editurii ,.Minerva", ca să se convingă că 
sezizarea noastră nu este nejustificată — 
sau eventual la o reeditare, pe care o 
dorim pe atît de iminentă, pe cît de 
eminentă este aparatura critică (nu e un 
joc de cuvinte, ci sînt două paronime).

Șerban Cioculescu

8) „Regele" Petaud, șeful cerșetorilor, 
lipsit de autoritate ; „Curtea sa" simbo
lizează o casă în care domnește anarhia, 
(fiecare își face .de cap și nimeni nu are 
autoritate).

’) Chiar acolo unda Alecsandri, necu- 
noscînd engleza, a putut scrie, cu ma
jusculă, Slepin-Kar (pag. 480), în loc de 
sleeping-câr (vagon de dormit), o inter
venție critică în text era necesară.

Comentariile critice susținute de Gh. 
Grigurcu („De la avangardă la moraliza
re") șl Valeriu Cristea („Tensiune șl 
zbor") se constituie în exegeze pertinente 
asupra operelor lui Geo Bogza și Cezar 
Baltag, pentru detectarea „grilelor" va
lorice caracterizante. Poemele care 
sparg densitatea textului cuprins în re
vistă ne prezintă, alături de un Mihai 
Beniuc nostalgic, grupaje de Elena Ște- 
foi și Farkas Arpad.

Cronicile, sub semnăturile lui V. Russo, 
Fl. Potra, V. Dumitrescu și Ileana Pinti- 
lie, diversifică tabloul vieții culturale ro
mânești cu notații interesante pe margi
nea traducerii cărții lui Frobenius, I’ai- 
deuma, a condiției filmului românesc, a 
spectacolelor cu Hamlet și Noțiunea do 
fericire, a taberei de pictură de la Lugoj.

Secțiunea de încheiere „"Cărți—oameni 
—fapte" completează caleidoscopic viziu
nea de certă altitudine intelectuală a a- 
cestui număr al revistei.

R. V.



DE CÎȚIVA ANI BUNI apare la
Ed. Științifică și Enciclopedică in 
cadrul colecției „Biblioteca de fi
losofie" o serie intitulată „Filoso- 

fia românească". Această serie e îngrijită 
de N. Gogoneață, M. Mâciu, R. Pantazi, 
Petre Dan, avindu-I drept coordonator pe 
Dumitru Ghișe. Inutil să stăruim cît de 
importantă este această inițiativă și reali
zare. Aici au apărut, fără a avea preten
ția că dăm o listă completă, ediții , din 
opera lui Ioan D. Gherea. Al. Bogza, 
Athanase Joja, Hasdeu, Șt. I. Nenițescu, 
o utilă și completă antologie din cugeta
rea ateist-raționalistă românească și încă 
altele. Gîndul ne duce imediat, comparativ, 
spre colecția Editurii Eminescu, „Biblioteca 
de Istorie a filosofiei culturii românești", 
coordonată de Valeriu Râpeanu. împre
ună, aceste două colecții se întregesc, 
contribuind la readucerea în lumină, mai 
ales pentru uzul 'noilor generații de citi
tori, a patrimoniului cugetării filosofice 
românești. Aș spune că o percutanță mai 
bine resimțită o are colecția de la Ed. 
Eminescu, tocmai pentru că a știut să se 
oprească la numele de rezonanță funda
mentală (Rădulescu-Motru, P.P. Negu- 
lescu, Vianu) iar dintre istoricii preocu
pați de istoria civilizației la Gh. I. Bră- 
tianu, Victor Papacostea, M. Berzea, I.C. 
Filitti. E de mirare că nici una din aceste 
colecții nu s-a gîndit pînă acum să pro
grameze publicarea vestitei La thăorie de 
l’histoire a Iui Xenopol, apărută în 1908, 
citată peste tot în literatura mondială de 
specialitate, dar care nu a apărut nici
odată în limba română. Nu uit să mențio
nez că serviciile culturale aduse de cele 
două colecții sînt imense și se cuvine să 
le omagiem inițiativa și folosul, urîndu-le 
spor și lumină roditoare.

NU-L știam, prin anii șaizeci, pe Ștefan 
I. Nenițescu decît ca poet și traducător, în 
românește, al celei dintîi scrieri crociene 
citită de mine (Elemente de estetică), 
apărută la „Cultura națională". Dar prin 
1968 (lucram la Ed. Meridiane), Petru Co- 
marnescu nu ostenea să ni-1 recomande 
ca estetician pe Ștefan I. Nenițescu. De
zideratul lui P. Comarnescu din anii aceia 
se împlinește, în sfîrșit, astăzi prin apa
riția cărții lui Nenițescu*),  într-o bună edi-

*) Ștefan I. Nenițescu, Istoria artei ca 
filosofie a istoriei. Teoria criticii. Ediție 
îngrijită, studiu introductiv și note de 
Dumitru Matei. Ed. Științifică și Enciclo
pedică, 1985. Biblioteca de filosofie. Seria 
„Filosofie românească". Redactor Petre 
Dan.

EDIȚII

Estetica
ție, alcătuită de D. Matei, în amintita co
lecție a Ed. Științifice și Enciclopedice. 
Și, recitind-o, m-am gîndit adeseori, cu 
emoție nostalgică, la neuitatul autor al lui 
Kalokagatlion,

Ca poet, Ștefan Nenițescu debutase, în 
1919, cu placheta Denii. Se născuse în 
1897, ca fiu al poetului I. Nenițescu și 
purta numele, după cel de familie al 
mamei, loan Ștefan. Și-a început studiile 
universitare in Italia (de unde și buna 
cunoaștere a limbii și culturii italiene), 
continuindu-le la București. A debutat la 
Noua Revistă Română a lui Motru, încă 
in 1915, cu un articol despre Shakes
peare, continuînd apoi să colaboreze, ca 
poet sau critic de artă, la mai toate re
vistele importante ale timpului. Poezia sa 
(nu numai placheta de început, dar și 
celelalte două, Vraja, Ode italice) de
monstrează, cum apreciază Călinescu, că 
„e primul care s-a încumetat să scrie o 
poezie religioasă". Istoricul o găsea aridă. 
Lovinescu, ceva mai blind, îi descifra „o 
sensibilitate monotonă" din a cărei „nai
vitate pură" s-ar desprinde „efectul unei 
grații divine care îl nimicește pe poet și-1 
topește în extaz". S-a încercat și în tea
tru, scriind mistere (Trei mistere, 1922), 
cu totul laice. Dar succesul n-a fost su
perior celui din spațiul poeziei. Ambiția 
lui, abandonînd literatura, se îndrepta 
spre cariera filosofică, pentru care se 
știa înzestrat. Ar fi voit să-și ia un doc
torat în străinătate. L-a dat în țară, în- 
registrînd mai întîi un eșec, pentru că 
teza sa li s-a părut profesorilor (Guști și 
Motru) cu totul în afara normativelor ge
nului (lipseau notele și bibliografia iar 
expunerea era prea „degajată"). N-a re
nunțat la proiect. A dezvbltat vechea te
mă, blindată excesiv cu note și citate, și a 
prezentat-o comisiei, care i-a acordat ti
tlul rîvnit, deopotrivă cel de doctor și de 
docent. Cariera didactică părea a i se fi 
deschis, de vreme ce era conferențiar de 
Estetică la Universitatea din București. 
Dar o conferință universitară, pe atunci, 
nu reprezenta mare lucru, putînd fi ori- 
cînd suprimată din buget (cînd, caz fe
ricit, era remunerată). N-a avut răbdare 
să aștepte, optînd pentru diplomație. A 
funcționat la Haga. Apoi a venit al doi
lea război mondial, esteticianul-diplomat 
s-a înapoiat în țară, trăind retras, printre „ 
cărți și cei cîțiva prieteni apropiați. Pu
blica, după 1948, dar, mai ales, tîrziu și 
datorită lui Comarnescu, în revista „Arta 
plastică". Proiectele literare au rămas în 
manuscris. Dar a izbutit să-și vadă tipă
rită. în 1973, o selecție din poezia sa (pre
fațată de Philippide), nu însă și, măcar 
fragmente, din lucrarea de estetică. A 
murit în 1979, la venerabila vîrstă de 82 
de ani, uitat și cam debusolat.

LUCRAREA sa de estetică, Istoria ar
tei ca filosofie a istoriei, a apărut în 1925. 
Avea trei volume, un tiraj aproape confi
dențial iar prima „carte" a volumului I, 
Prolegomena speculativă la un sistem de 
estetică real experimentală, a constituit 
obiectul amintitei teze de doctorat. Fătă 
îndoială, lucrarea lui Nenițescu, ca o primă 
tentativă a sa în acest domeniu, dovedește

lui Ștefan Nenițescu
minte speculativă, cultură, lecturi sedi
mentate, putere de analiză și strădania de 
a-și formula un punct de vedere original. 
Citise mult in domeniul esteticii și al fi
losofiei în genere, și avea ambiția de a se 
delimita de Baumgarten, Schiller, Hart
mann, experirrientalistul psihologist Fech- 
ner. A neg^t ideea urîtului în artă, pole- 
mizind cu Croce (cel de pînă in 1925), cu 
psihologismul — cum spuneam — fechne- 
rian, cu tezismul katharsisului tolstoian, ca 
înălțare și purificare, cu naturalismul ca 
mentalitate prin care natura e confundată 
și integrată în artă, cu Platon, Kant, cu 
Winckelmann și Worringer și mulți alți 
cugetători și curente de idei sau artistice. 
Voia să construiască un sistem al său, 
exprimînd o viziune (o înțelegere) parti
culară asupra esteticii, ba chiar a filoso
fiei, concepută ca filosfie a istoriei. 
Efortul este; neîndoios, lăudabil. Din pă
cate, o ceață deasă, greu de străpuns, aco
peră pagina lui Nenițescu. limpiditatea ne- 
fiind deloc calitatea scrisului său filosofic. 
Sigur că stilul unei scrieri filosofice nu 
poate fi întotdeauna delectabil, ariditatea 
fiindu-i, adesea, caracteristică. Dar la Ne
nițescu nu e vorba de ariditate, ci de o 
grilă greu de depășit. Vianu, cel atît de 
cumpănit și delicat în calificative, vorbea, 
într-un studiu din 1933 despre estetica 
românească, publicat mai întîi în limba 
germană, de „obscura scriere în două vo
lume a d-lui Șt. Nenițescu". Iar obscur 
aici nu vrea, cred, să semnifice atît in
signifianța, cît stilul complicat, cețos și 
încilcit al autorului. Că Vianu avea, in
contestabil, dreptate e prea evident pen
tru a mai insista. Alte opinii, în afara 
celor politicoase ale lui Mircea Florian și 
N. Bagdasar, nu a prea recoltat această 
carte atunci. Lectura cărții lui Nenițescu 
nu e, intr-adevăr, treaba cea mai lesni
cioasă, mai ales pentru că dă alte accep
ții unor termeni tradiționali. Dar cu un 
spor de efort se pot desprinde cîteva li- 
niamente generale, și chiar particulare, 
ale unui punct de vedere care merită, In
contestabil, atenție și deplină considera
ție. Nenițescu s-a străduit să păstreze o 
justă distanță între istorism, psihologism 
experimentalist și purismul extremist. A 
pledat, desigur, pentru antisincretism, a 
respins dihotomia conținut-formă în artă 
și ideea că arta e sentiment. Dovedind 
predilecție pentru conceptualizarea triadică 
(deși n-a fost deloc adeptul lui Hegel) 
deosebea trei forme de cunoaștere-atitu- 
dine : directă (empirică), filosofică și re
ligie, dintre care ultimele două s-ar ma
nifesta și ca ipostaze ale raportării omu
lui față de lume, fiind, de aceea, și tipo
logii umane. Forma (ipostaza) cunoașterii 
religiei nu trebuie să iște crispări de nici 
un fel pentru că și Marx considera reli
gia ca o formă de cunoaștere practic spi
rituală a lumii, așezînd-o alături de artă. 
Și chiar dacă Nenițescu a înglobat în re
ligie valoarea morală, răpindu-i autono
mia, faptul nu prezintă importanță 
prea mare în demonstrațiile sale, pentru 
că, socotea esteticianul, religia nu duce la 
artă și nici nu o determină. în fond, nu 
uităm să adăugăm, Nenițescu conferea 
sensuri antropomorfizante acestor tipuri 
de cunoaștere. Preocupat mereu de Isto

ria artei și, din cadrele ei, de cele plas
tice, s-a străduit să-i afle specificitatea. 
Istoria artei i se părea a fi ipostaza a 
ceea ce numea atitudinea-artă. Fiind to
tuși formă a absolutului, arta n-ar avea 
istorie, neputînd evolua. E una din mul
tele, complicate, antinomii ale acestei scri
eri, rezolvată într-un fel prin demonstra
ția că istoria artei poate fi înțeleasă JAu 
istoricist, ci ca artă care este ea însă-fro 
formă de cunoaștere și’, mai ales, ca is
torie a tradiției artistice și a stilurilor, 
(„în tradiție, se spune undeva, personali
tatea și universalitatea se înfrățesc".). Și 
cum personalitatea e fatalmente istorică, 
iar universalitatea spațiul marii arte, 
concilierea devine posibilă și necesară. 
Așa devine posibilă, crede esteticianul, is
toria artei. Sînt multe alte antinomii 
decodabile în această scriere cam rebar
bativă. Dar se află aici și destule obser
vații fine și valabile, ca acelea despre arta 
populară, înțeleasă ca artă maternă, des
pre istoria artei ca istorie a obiectelor 
purtătoare de valoare, în așa fel îneît 
istoria operelor de artă se confundă cu 
critica lor implicită. In sfîrșit, am reți
nut enunțul : „arta nu e o supapă a vie
ții sociale, ci este însăși viața ca artă". 
Sînt, vreau să spun, aici, destule ele
mente demonstrative, judecăți și enun
țuri cu totul stimabile care îndreptățesc 
efortul restituirii acestei cărți, elaborată 
cînd autorul avea numai 28 de ani. Poate 
că dacă persevera, opera i-ar fi fost mai 
consistentă întrucît nu totdeauna au 
norocul meritat autorii unei singure lu
crări.

Efortul restituirii și l-a asumat Dumitru 
Matei. Am folosit anume cuvîntul efort 
pentru că nu e ușoară nici lectura, nici, 
mai ales, strădania de a ordona acest uni
vers conceptual, a-1 limpezi și a-1 explica 
într-un studiu coerent. E ceea ce, tocmai, 
a întreprins cu metodă, răbdare compre
hensivă și bună cunoaștere a domeniului 
Dumitru Matei. Studiul introductiv, am
plu, poate că prea amplu, e temeinic or
donat, străduindu-se să lumineze semni
ficațiile interioare, particulare și de an
samblu ale esteticii filosofiei lui Neni
țescu. Și o face în general bine, chiar 
dacă nu întotdeauna izbutește să scape 
din arcanele complicatului ansamblu 
conceptual. Oricum, Dumitru Matei a rea
lizat o performanță cu acest studiu ca și 
cu mult migălitele note explicative, 
așezate, la locul potrivit, în subsolul pa
ginilor. îndrăznesc să cred însă că D. Ma
tei exagerează considerînd că Nenițescu a 
elaborat, alături de Vianu și Dragomires- 
cu, un sistem estetic. Contribuția lui Ne
nițescu putea fi evaluată cu mai adecvată 
modestie.

Aș vrea să închei omagiind munca lui 
Petre Dan care e nu numai redactorul 
acestei cărți dar și al aproape tuturor apa
rițiilor din subseria „filosofiei românești" 
din colecția „Biblioteca de filosofie". E 
o strădanie culturală care înglobează în 
ea perseverență, inițiativă prospectivă și 
dragoste devotată pentru restituirea va
lorilor culturii românești.

Z. Ornea

Profil

VIAȚA, acest judecător suprem, ne 
obligă uneori să facem un popas, 
să privim în urmă, să scrutăm 
drumul străbătut, să ne punem 

Întrebări, să căutăm răspunsuri chiar 
dacă ele nu ne convin, să ne evaluăm 
faptele. Operația, în aparență, pare sim
plă, în realitate, pentru a fi drepți cu noi 
înșine, avem nevoie de temeritatea dru
mețului pornit să cucerească necunoscu
tul.

Privind în urmă, căutăm, de fapt, a- 
devăruri. Le aflăm sau nu, le recunoaș
tem sau le constatăm, totul depinde de 
cinstea și de vigoarea conștiinței noastre. 
O tînără ziaristă, scrutînd trecutul, în
treabă care este adevărul despre Școala 
de literatură. Adevărul acelei școli,' cu 
fața văzută sau nevăzută, il reprezentăm 
noi, absolvenții. Fiecare absolvent în par
te, cu „dosarul" destinului său, cu evo
luția sa pe scena vieții literare. Printre 
aceștia se numără și Aurel Martin, cel 
omagiat astăai cu prilejul împlinirii a 60 
de ani de viață.

Născut pe meleag transilvănean, la Ji
bou, el va ajunge in toamna anului 1951

pe băncile Școlii de literatură (dar mai 
toate drumurile duceau lșy acest așeză- 
mînt atît de controversat), după ce făcu
se Facultatea de filologie de la Cluj. Ei 
bine, pe Aurel Martin așa l-am cunos
cut — stînd cuminte în bancă alături de 
Alice Mănoiu, cronicarul cinematografic 
de astăzi. (în această ordine de idei, aș 
dori să semnalez o coincidență plăcută : 
după mai bine de trei decenii, Aurel Mar
tin poate fi întîlnit alături de Alice Mă
noiu în coloanele revistei „Viața milita
ră".) Eu însă, în acele zile de școală, îi 
vedeam de „sus", adică de la înălțimea 
catedrei (contradicțiile epocii !). Nu bă
nuiam pe atunci că anii ce aveau să vină 
îmi vor dărui în persoana lui Aurel Mar
tin un prieten adevărat, o prietenie sta
tornică ce a fost pusă, uneori, la grele 
Încercări.

în toamna cînd l-am cunoscut, Aurel 
Martin avea în urma sa un debut temei
nic și promițător în publicațiile din Cluj, 
dar și o dureroasă experiență de viață. 
La 14 ani, a trăit din plin drama ocupa
ției horthyste, fiind silit să ia, împreună 
cu familia sa, drumul amar al bejeniei. 
Rana din suflet reprezintă, credem noi, 
sursa necontenitei sale pasiuni pentiu 
dezvoltarea literaturii patriotice.

După absolvirea Școlii de literatură, 
Aurel Martin a devenit bucureștean, des
tinul ademenindu-1 cînd pe căi luminate 
de împliniri, cînd pe altele întunecate de 
necazuri. Flori, dar și bolovani colțuroși, 
plămădiți din nedreptate, i-au presărat 
drumul.

La un moment dat, datorită lui Mihu 
Dragomir, celui ce a fost un mare anima
tor al vieții noastre literare, , drumurile

noastre s-au unit. Poetul ne-a dorit pe 
amîndoi în conducerea revistei „Tînărul 
scriitor". Ani în șir, Aurel Martin a tru
dit cu înflăcărare pentru a da strălucire 
„Tînărului scriitor". Studiile și cronicile 
„la zi" din paginile revistei i-au consa
crat definitiv personalitatea, Martin do- 
vedindu-se a fi un bun cunoscător al li
teraturii române, un fin analist al feno
menului literar postbelic. Condeiul nu-i 
oscila iar fermitatea sa estetică n-a cu
noscut abateri. Ca secretar general de re
dacție, ar fi putut lesne să plătească 
„polițe", prin mijlocirea revistei, ■ unor 
colegi porniți pe „fapte mari", dar nu a 
coborît niciodată la nivelul redactorului 
lipsit de scrupule. L-am iubit și l-am res
pectat pentru această trăsătură de carac
ter.

îi întîlnim numele pe multe cărți : In
troducere in opera lut Nicolae Filimon, 
Metonimii, Acolade, Paranteze. Sîntem 
în fața unor contribuții mature la cu
noașterea literaturii române. Și totuși, nu 
pot să nu spun : colegii i-au întîmpinat 
cărțile cu prea multă răceală.

Cu toate astea, privind în urmă, con
stat, cu bucurie, că Aurel Martin și-a le
gat numele nu numai de revistele „Tînă
rul scriitor", „Luceafărul" și „Viața mi
litară" (din al cărei colegiu face parte și 
acum), dar și de o mare editură — „Mi
nerva". Sub conducerea sa competentă, 
cadrele editurii au realizat un mare și 
definitoriu act de cultură națională.

Da, Aurel Martin are pentru ce să stea 
cu fruntea sus și de ce să fie mîndru.

Prietene, îmi iau îndrăzneala să te îm
brățișez în văzul cititorilor „României li
terare". La mulți ani !

Haralamb Zincă

Întîlnirile 
„României 
literare"

• Marți, 13 mai a.c., în cadrul 
unor ample manifestări politice, 
culturale prahovene, redactori și 
colaboratori ai „României litera
re" au participat la o serie de ac
țiuni desfășurate în municipiul 
Ploiești. La Biblioteca județeană 
,.N. lorga", G. Dimisianu, Mircea 
Dincscu, Mircea Iorgulescu și 
Doina Uricariu au participat la o 
întîlnire cu profesorii de limba și 
literatura română din județ și din 
municipiu, în cadrul căreia, s-a 
desfășurat un colocviu cu tema 
Literatură și angajare, expunerile 
și lecturile fiind urmate de un viu 
dialog între auditoriu și scriitorii 
prezenți. A urmat o întîlnire cu 
studenți și elevi din ultimele clase 
de liceu, la Institutul de Petrol și 
Gaze din Ploiești. Prof. univ. dr. 
ing. Dumitru Săndulcscu, rectorul 
Institutului, a prezidat o dezbatere 
despre importanța valorilor cul
turale pentru tinerele generații și 
despre rolul formativ al literaturii, 
urmată de discuții. La manifestări 
au participat, din partea gazdelor, 
prof. Veronica Mănescu, inspector 
general adjunct al Inspectoratului 
școlar județean, prof. Liliana Hu- 
ian, secretar al Comitetului muni
cipal P.C.R. Ploiești, Al. Bădulescu, 
vice-președinte al Comitetului ju
dețean al culturii și educației so
cialiste, Glieorghe Maxim, directo
rul Bibliotecii județene „N. Iorga".



CE tel de artist este acesta, care se 
strecoară ca un fum din mina 
criticului, bine strînsă în jurul 
poemelor sale ? In contact cu poe

zia lui Vasile Nicolescu*),  experiența citi
torului cultivat este dublă : experiență de 
nedefinit a plăcerii lecturii, entuziasm al 
contagiunii artistice, transrriisibil doar 
prin transcriere de citate, dar și expe
riență a inconfortului intelectual, cînd e 
vorba de stabilit o familie de spirite, căci 
scriitorul, care a început prin a fi violent 
bacovian, în Liturghii negre, a continuat 
extrăgînd esențe poetice din Blaga și din 
Rilke, din Apollinaire și din E. E. Cum
mings, din G.M. Hopkins și din Rimbaud, 
ca să-i numim numai pe cîțiva dintre cei 
recunoscuți de poetul însuși. Este greu, 
dacă nu imposibil — și inutil — de a 
stabili filiațiile spirituale ale unui talent 
saturat de cultură, cum e Vasile Nico
lescu, aflat mereu cu un pas înaintea 
curentului general in lecturile lui poetice, 
în acest caz, cititorul necultivat în exces 
are un avantaj asupra erudiției culturale t 
lui îl rămîne numai bucuria lecturii.

Mai sugestiv decît oricine l-a tălmăcit 
pe Vasile Nicolescu cel care a alcătuit 
coperta la retipărirea ca și integrală a 
operei poetice a acestuia. Daniel Nico
lescu : o fereastră mărginită de grele 
obloane de lemn, date în lături, se deschi
de spre un spațiu vid, scăldat într-o stra
nie lumină crepusculară, lumina picturi
lor metafizice ale lui Giorgio de Chirico. 
O lumină care aparține numai exterioru
lui și care nu răzbește spre negrul com
pact al plafonului încăperii, nici chiar 
prin partea de sus a ferestrei, armată cu 
zăbrele metalice. O misterioasă pată de 
soare de pe zidul întunecat nu are nici o 
legătură cu ceea ce ar trebui să vină din 
afară. Dintr-un ungher pîndesc, scăldați 
în singe, cleștii unul crab apocaliptic. In 
vreme ce ochiul său negru il hipnotizează 
pe privitor. „A te detașa elegant de lume; 
a da contur și grație tristeții ; o singură
tate în stil ; un. mers ce cadențează amin
tiri ; cu pasul spre impalpabil ; cu respi
rația in marginile tremurătoare ale lucru
rilor ; /.../ formele imaterialului ; a te 
adinei in intangibil : /.../ a te scălda în 
propria ta răsfrlngere". (E.M. Cioran) 
Citatul acesta ar putea sluji drept motto 
întregului volum.

Eugen Sitpion face o observație esen
țială (și nu singura), cind spune că poezia 
lui Vasile Nicolescu reprezintă „o con
fruntare a emoției cu un univers deia 
fixat, corporalizat". Intr-adevăr, impresia 
primă este că poetul trăiește continuu, 
începînd cu Enescu. Suită lirică și termi- 
nînd cu Semnătura fulgerului, intr-un 
muzeu imaginar. Dar muzeul Iul imagi
nar e alcătuit nu numai din opere de

») Vasile Nicolescu, Magnolii și fum.
Editura Minerva, B.p.t., 1986, prefață de 
Eugen Sinilon.

Vămile spiritului
artă, ci și din evenimente reale, din viața 
însăși, din sentimentele, din trăirile celui 
implicat în viață. Ca artist, Vasile Nico
lescu face parte din familia spirituală a 
celor ce recurg, pentru a se exprima, la 
un univers de simboluri preconstituite. 
Ca atitudine lirică fundamentală, el re
descoperă insă originalitatea de a se con
templa pe sine ca pe un eveniment de 
artă. De aici, senzația că poetul nu se 
confesează, ci se contemplă confesîndu-se. 
Prin aceasta, el transformă actul contem
plării din atitudine a receptării în atitu
dine a poietizării, a creației. De unde im
presia de straniu, aparținînd îndeosebi 
picturii metafizice moderne, de maximă 
implicare și de detașare impersonală, 
senzația simultaneității contrastelor. Ati
tudinea contemplativă mascînd o emoție 
violent personală, extinsă asupra între
gului act artistic și transformată în ge
neratoare a lirismului este prima pe care 
spiritul poetului, în drumul său ascen
dent, o străbate. Ca și Henri Mîchaux, pe 
care l-a tradus dintr-o evidentă afinitate 
electivă, afinitate ținînd de structura spi
rituală similară, nu de tematică, Vasile 
Nicolescu și-ar fi putut intitula Volumul 
reprezentativ Les grandes epreuves de 
l’esprit. încercări ale spiritului, munci, 
pătimiri ce sînt zidite la temelia elabo
ratelor, intelectualizatelor sale poeme. Ni
mic mai opus tendinței de banalizare iro
nică a evenimentului (dominantă la post- 
neo-avant-gardiștii contemporani) decît 
solemnele, îndelungatele filtrări ale emo
ției la care se supune Vasile Nicolescu. 
pentru care orice eveniment tinde să de
vină eveniment al intelectului contempla
tiv. Punctul de pornire, centrul percep
ției, poate fl arta, dar și biografia. Lite
ratura devine artă despre artă și calea 
prin care omul se poate transforma în 
operă de artă. Salonul olandez, artă des
pre artă, vibrează de tot misterul din 
spatele realismului : „Ea-ntoarce-un chip 
de miere-abia culeasă / prin care adie ce
ruri de mătasă / și o privire ca de perle 
care / vor să ne spună ce-au văzut sub 
mare." (Fata cu turban. Vermeer). Tot 
așa, zeci de notații lirice din toate pe
rioadele de creație se retrag un pas din 
fața oglinzii în care eul a devenit eu re
flectat, spre a cuprinde ansamblul :. 
„Dacă voi merge la nunta furnicilor / mă 
voi ascunde-într-o lacrimă / uriașă ca 
marea și nespus de sărată / șl voi sta ne
clintit, blind și supus / contemplînd cor
tegiul lor de nebune / cu ouă cosmice în 
gură. Dar tare mi-e teamă / că voi strica 
petrecerea urlînd / opriți muzica, opriți 
muzica, / nu vedeți că mireasa-furnică-a 
murit ?“ (Dacă voi merge la nunta furni
cilor). Spiritul reflectat este marcat fun
damental de o vulnerare, de o scindare, 
de apăsarea din cugetul unui Orfeu reîn
tors dintr-un infern în care i-a lipsit tă
ria de a nu privi înapoi: „Nu vă uitați 
la mine, / întoarceți capul nu trebuie să 
mă vedeți, / eu vin de foarte departe, / 

am mers numai noaptea, / ...vin din valea 
de umbră, dintre magnolii și fum, / flo
rile atinse de mine se schimonosesc de 
durere, / ...nu vă uitați la mine, / întoar
ceți capul / am uitat ceva / și plec în
dată..." (Magnolii și fum).

Trecut de vama contemplării, spiritul se 
îndreaptă spre vama cunoașterii. „Con- 
naissance par les gouffres", dominată de 
imagistica plonjării in adîncuri, a golu
lui, a hăului, a îndepărtării. Poetul vrea 
să fixeze „în poemele lui de o remarca
bilă puritate formală, momentele de tre
cere, stările intermediare.“ (E. Simion), 
Trecerea, marea trecere, presupune pre
zența ambelor capete ale punții. Aceasta 
ni se pare a fi trăsătura de personalitate 
cu care Vasile Nicolescu traversează 
vama cunoașterii : alăturarea termenilor 
contrastanți, realizarea unei stări de si
metrie a elementelor antitetice aflate in 
praesentiâ, izvorîtă din încredințarea că, 
în ordinea universală, spiritul contempla
tor și peisajul contemplat se regăsesc 
„Dans une tănebreuse et profonde unită/ 
Vaste comme la nuit et comme la clartâ": 
„Intre mine șl mine / hăuri, prăpăstii, 
ruine / ...Intre mine și mine / cerul 
ce-abea se mai ține." (între mine și 
mine). De aici și simultaneitatea, deru
tantă, a formelor poetice încărcate, înte
meiate pe coexistența unor semnificanți 
multipli pentru a desemna o unică reali
tate, și a formelor de o rafinată simpli
tate, ce tind spre concentrarea sugestivă 
a poemului într-un vers.

A treia este severa vamă a originali
tății. Pentru poetul care a transformat 
formele artei (muzicale, picturale) în eve
nimente ale sufletului și care își contem
plă sentimentele ca pe evenimente ale 
artei nu este deloc simplu a scrie, de 
exemplu, despre stări de spirit arghe
ziene sau blagiene in alt limbaj decît cel 
al lui Arghezi sau Blaga. Depășirea inhi
biției pe care o implică relația cu un alt 
univers artistic se face adesea prin ex
plozie. De aici abundența metaforică, jer
bele de imagini cu care jonglează talen
tul spre a-și masca, de astă dată, cultura. 
Situația este cel puțin neobișnuită. Dar 
nici autocontemplarea în natura care 
imită atit de bine arta nu e obișnuită, 
încărcătura de imagini, ce poate părea 
barocă, e mai degrabă semnul ororii de 
vid, exorcizarea neantului prin poiesis. 
Creatorul oscilează între extreme, simțln- 
du-se la fel de bine în universul aglome
rat al fanteziei unificatoare, ca șl în unt- 
versul purificat al impresiei evanescente. 
Aș cita în întregime, pentru contrastul lor 
rafinat, ciclul goyesc al Capriciilor șl ci
clurile musorgskiene ale Tablourilor din- 
tr-o expoziție : „Bufon și rege-ascuns în 
patrafire f mă pironește oarbă în neștire, 
i Ca o paiață veselă și cruntă / sprînce- 
nele-i de virgule încruntă. / / Pe vîscul 
negru și-n lumina crudă / e deopptrivă 
stea și paparudă. / Uimindu-se de-a lumi-

lor pruncie / e-un înger plictisit de veș
nicie." (Bufnița) ; „Niciodată atît de 

'aproape / ca-n noaptea / cu crengile 
rupte." (Tablouri...)

Cine este atit de familiarizat cu proce
deele retorice nu se poate ușor apăra 
(cînd se ivesc poate ocazia, poate nevoia) 
de folosirea lor stereotipă. Se întîmplă 
uneori ca mecanismul producerii de me
tafore să funcționeze perfect, tinzînd spre 
performanță. Dar performanța e suspectă 
din principiu și uneori involuntar comică, 
ca orice lucru mecanic „plaque sur du 
vivant". Riscul e mare și uneori Vasile 
Nicolescu și-l asumă. Se îndreaptă astfel 
spre cea de a patra vamă, a contradic
țiilor. Atitudine ce estetizează spontan, 
ce-și alege imediat din panoplia mereu 
la îndemină codul adecvat momentului, 
dar și eșec al retoricii, individualitate 
scindată intre tentația adîncurilor și che
marea culmilor, ce se autocontemplă 
mascată, personalizată (de la persona, 
„mască") de opere aparținînd altor ar
tiști și altor arte ; imagistică prin care 
oximoronul se realizează la nivelul gîn- 
dirii poemului ca totalitate și aproape 
niciodată la nivelul versului („O viespe 
din nămol ivită / mătasea cărnii îi stră
punge. / Din carnea crinului rănită / nu 
cade nici un strop de sînge" — Mîndric) : 
îndrăzneala barocă a împerecherii 
semnificanți disparați șl capacitatea 
sugestie a micii descrieri simbolice 
sinlagmă-reminiscență din Emlnescu ... 
tr-o comparație în spiritul lui Salvador 
Dall : „Dormi I Stelele ard umed ca ochii 
de rechin".

Vama a cincea, a timpului, volumul 
sintetic, „care stîrșește-n punctul unde-n- 
cepe", alcătuit circular, închizînd ca într-o 
crisalidă intre poemele ultimei vîrste, 
plasate la început și la sfîrșit, poemele 
tuturor vîrstelor anterioare, o trece cu 
ușurință, căci poetul șl-a păstrat atitudi
nea și procedeele, cu accentuări diverse, 
în toate momentele existenței.

A șasea vamă, a spațiului, e străbătută 
sub cununa de lauri a patriotismului ac
tiv. Poetul se îndreaptă melancolic șl 
glorios spre cea de a șaptea vamă, a sim
plității simbolice, pe care o cultivă insis
tent în ultimele volume și în ciclul da 
inedite. '

de 
de 

o 
în-

Roxana Sorescu

Promoția *70

Școala și revistele
EFECTIVĂ din primul moment 

în poezie, cîștîgată la maturi
tate de prozatori, rămasă încă 
în stadiul de deziderat pentru 

dramaturgie, sincronizarea a jucat și în 
evoluția criticii promoției 70 rolul de 
ordonator al diversității de atitudini, 
eforturi și maniere. Ea s-a realizat însă 
altfel decît în celelalte genuri. îndeob
ște criticii unei promoții intră în peisaj 
cu cîțiva ani mai tîrziu decît poeții și 
prozatorii, primele lor acțiuni avînd ca 
obiect fie literatura promoției prece
dente, deja afirmată și impusă, fie ope
rele mai vechi, mai mult sau mai puțin 
adjudecate de istoria literară. Apoi, ta
lentul critic fiind simbiotic cu vocația 
bibliotecii, perioada de formare a cri
ticului se instituie în instanță verdic- 
tuală pentru personalitatea celui care 
practică acest gen literar. în fine, între 
afirmarea șl impunerea unui critic 
trece, de regulă, un anume timp care 
este al exercițiului foiletonistic, pre
zența în publicații precedînd, uneori cu 
mult, prezența în volum (deseori volu
mele criticilor sînt antologii de texte 
apărute mal înainte în publicații).

Criticii promoției 70 s-au format ca 
Intelectuali în miezul deceniului al 
șaptelea, după deschiderea explozivă de 
la începutul anilor șaizeci și înainte de 
reorientările de la începutul deceniului 
următor; cu studiile făcute într-un 
climat general de emulație și căutări 
fertile, într-un peisaj universitar carac
terizat de accesul neobturat la toate 
rafturile Bibliotecii și într-un cîmp cri
tic dominat de disputa dintre „creatori" 
și „științifici", ei au avut răgazul și, 
mai ales, posibilitatea de a se informa

— O paranteza —
în detaliu despre tendințele criticii 
universale contemporane, de a opta 
pentru una sau alta din metodologiile 
cu răsunet șl de a-și însuși baga
jul teoretic propriu actului critic 
veritabil. Ei n-au fost Implicați în 
dezbaterea din jurul criticii „crea
toare" și a celei „științifice", susținută 
de criticii promoției anterioare dar 
ecourile acesteia le-au marcat, în mai 
mare sau mai mică măsură, devenirea 
critică. Revizuirea ecuației Gherea- 
Maiorescu prin reconsiderarea celui din 
urmă, atîta vreme uitat sau, mal rău, 
mistificat a avut și ea o anume influ
ență asupra viitorilor critici, încă stu- 
denți (majoritatea în filologie) ; dar, pe 
măsură ce de la restabilirea corectă a 
ecuației s-a trecut la o nouă dezechili
brare prin accentuarea aproape exclu
sivă a însemnătății criticii maioresciene, 
criticii acestei promoții au încercat 
operația de restabilire îp sens invers, 
subliniind adică argumentat și dintr-o 
perspectivă nouă contribuția criticii 
gheriste. La rîndu-i, mișcarea euro
peană a ideilor critice, de la structu
ralism la sociologie, de la psihocritică 
la „noua critică", a atras atenția multor 
critici din această promoție, nu doar a 
celor care au îmbrățișat cariere univer
sitare, dar și a foiletoniștilor. Tendința 
iconoclastă, vizibilă la nivelul fiecărei 
promoții, n-a fost, totuși, înlăuntrul 
promoției 70 foarte activă și asta din 
pricină că, în chiar anii formării lor, 
criticii promoției își însușiseră, din in
strucție și din educație deopotrivă, un 
fel mai tolerant de a privi direcțiile 
limbajului literar propriu-zis și, impli
cit, pe cele ale gîndirii critice. Diver

sitatea, astăzi de domeniul evidenței, 
s-a structurat în perioada de formare a 
promoției ca expresie cu conotații mo
rale a democrației intelectuale șl, tot
odată, a înclinației proprii acestei pro
moții spre așteptare, a caracterului ei 
imploziv.

Evoluția promoției în general și a 
criticilor ei în special a fost favorizată 
încă de la debut de generozita
tea revistelor literare și culturale ; în 
„Contemporanul" (Florin Manolescu, 
Marin Mincu, Dinu Kivu), în „Echi
nox" (Ion Pop, Marian Papahagi, 
Ion Vartic, Petru Poantă), în „Convor
biri literare" (Al. Călinescu, Daniel 
Dimltriu, Al. Dobrescu). în „Cronica" 
(Zaharia Sângeorzan), în „Ramuri" (M. 
îorgulescu, Ov. Ghidirmlc, Eugen Ne
griei), în „Vatra" (Dan.CuIcer), în „Via
ța Românească" (Cornel Moraru, Roxa
na Sorescu), în „Luceafărul" (Alex. 
Ștefănescu, Nicolae Baltag), în „Româ
nia literară" (Dana Dumitriu), în „Ori
zont" (Cornel Ungureanu, Eugen Dor- 
cescu, Livius Ciocîrlie), în „Familia" 
(Valentin Tașcu) șl în alte reviste 
și ziare tinerii critici din anii 
65-70, încă studenți sau proaspeți ab
solvenți, găseau spațiu de afirmare și, 
lucru încă mai important, erau luați în 
considerație cu toată seriozitatea și în
crederea. Fără această încurajare prac
tică din partea revistelor afirmarea lor 
ar fi fost mult întîrziată, cu urmări 
dintre cele mai neplăcute pentru că 
nimic nu poate impieta mai mult asu
pra evoluției unui critic (profesiune 
care se exercită în public și pentru 
public) decît absența unui loc de des

fășurare ; admit că se poate scrie poe
zie pentru sertar sau proză pentru ser
tar, dar e de neînchipuit o critică pen
tru sertar. Cele două instituții care 
patronează începuturile oricărui critic, 
școala și revistele, au fost, în vremea 
cînd s-au format criticii promoției 70, 
cu adevărat apte de a le valorifica ta
lentul și de a le contura personalitatea. 
Nu e, în aceste condiții, o întîmplare că 
între toate promoțiile din literatura ro
mână de azi promoția 70 are cei mai 
mulțf autori de critică literară. Sigur 
că numărul în sine nu poate fi invocat 
ca argument într-o discuție privind 
valoarea criticii din interiorul acestei 
promoții (nici nu mi-am propus să 
abordez acum acest subiect), dar tot 
așa de adevărat este că el rămîne ori
cum semnificativ pentru momentul in
trării în scenă a promoției și pentru 
evoluția ei ; chiar dacă n-ar fi decît 
legea numerelor mari și tot trebuie să 
admitem că o promoție atît de bogată 
în autori de critică, istorie literară și 
eseistică este necesarmente bogată și în 
literatura propriu-zisă. Pe de altă parte, 
creșterea numerică a comentariilor de 
literatură ar putea fi interpretată și ca 
un simptom de manierizare sau de de
clin al literar-ului însuși, simptom la 
capătul căruia ar urma să se producă, 
dacă istoria nu ne înșeală, o schimbare 
profundă și radicală în chiar condiția 
literaturii. Nu am încă suficiente știri 
despre o literatură cu totul nouă, pe 
cale de a fi scrisă în zilele noastre, de 
aceea prefer să trec, cînd e vorba de 
abundența criticilor din promoția ’70, 
peste sensul de simptom (recunoscîndu-i 
totuși, credibilitatea), reținîndu-1 doar 
pe acela de ilustrare a unui climat, de 
școală și publicistic, prielnic dezvoltării 
talentelor critice. Dacă din acești 
mulți (peste o sută) autori de căr.ți 
de critică, istorie literară și eseistică 
din promoția 70 se va alege și un nu
măr de critici importanți ai literelor 
românești contemporane va fi cu atît 
mai bine.

Laurențîu Ulici



ÎN conștiința europeană dîn acest 
veac, inconsistența, atrofierea, in- 
săși starea mai veche de criză a 
spiritului (fie că a fost numită 

criză de realitate, de autenticitate ori de 
speranță) au devenit, de o bună bucală 
de timp, locuri mai mult decit comune 
ale oricărui discurs teoretic cu ambiții 
globalizante sau numai pur constatativc. 
Obsesia evocării, a arheologiei, a unui 
anume ton contestatar — exasperat chiar, 
în numele nostalgiei originilor, al reluării 
legăturilor de adîneime cu temeiurile sa
cre, primordiale ale umanului, al unei 
adevărate regăsiri de sine a individului, 
constituie însă nu doar semnele elemen
tare ale unei pasagere derute axiologice, 
ci și tot atîtea tatonări, premise, dileme, 
pledoarii în favoarea unei tentative de 
recuperare și, de primire organică a omu
lui pe căile care i-au rămas încă deschise 
ți protectoare. Tocmai atunci cînd vremea 
sărbătorii (văzută ca receptacol nutritiv, 
tonifiant pentru regenerarea umană) pare 
să fi apus ori să se confunde cu fragi
lul, degradatul loisir, au început să se 
scrie sintezele decisive, opus-urile minu
țioase despre statutul sărbătorescului și 
întrupările sale poliforme. Lucrarea lui 
Paul P. Drogeanu *)  vine, desigur, să se 
înscrie tocmai într-un asemenea context 
confruntativ-explorator, punînd în ches
tiune cu surprinzătoare îndrăzneală, șan
sele festivului, acelea de reabilitare cul-

•) Mihai Minculescu, Poemele cuminți. 
Editura Albatros.

•) Paul P. Drogeanu, Practica ferici
rii. Fragmente despre sărbătoresc, serin 
Sinteze, Editura „Eminescu", 1986.

Poetica sărbătorii
turală și practică a acestuia, dintr-o 
perspectivă strict actuală, mai mult decit 
incitantă.

Ni se propune așadar un sinuos traiect 
teoretic, străin, in pofida unei impresio
nante, arborescente documentări, orică
rei aridități informative sau vreunui exhi
biționism erudit ce minează încă, din ne
fericire, unele din încercările similare, 
tangente cu domeniul investigat acum.

Ceea ce conferă însă sobrietate și ți
nută inalt științifică volumului de față nu 
rezidă deloc doar în aria exactei, laborioa
sei, incredibilei argumentări bibliografice, 
ci mai .ales în plastica fin mozaicată a 
„fragmentelor", cum le numește autorul 
însuși, in ingeniozitatea complet neosten
tativă a organizării expunerii sale. 
Numai astfel, Practica fericirii reușește 
să incorporeze, fără nici un indiciu etic 
decelabil la suprafață, o întreagă pledoa
rie pentru autentificare și chiar o posi
bilă soterîologie viitoare prin sărbătores
cul repurificat. Paul Drogeanu refuză, de
altfel, să-și eticheteze în chip foarte pre
cis tipul său de demers, optînd în final 
pentru o pluralitate de sugestii pe care ar 

dori să le fi integrat (și chiar o face!) 
cărții sale, mergînd de la o metafizică și 
o etică a sărbătorii și ajungind pină la 
o filosofie și o etnologie a fericirii inseși 
(pp. 331—2).

Toate aceste intenții mărturisite se re
găsesc cu prisosință in corpul volumului, 
dar mai presus de orice, cred eu, eseul 
de față are puterea de a descrie și ana
liza cu reală pertinență o morfologie 
coerentă, autonomă a sărbătorii, a tipo
logiilor pe care le pune în circulație 
(identificate drept : paradoxalul, kairoti- 
cul, agalmaticul și agonisticul), a princi
piilor sale active (potlach, sabatic și car
navalesc), cît și a derivărilor cultural- 
afective de totdeauna (mitul fervorii pri- 
maverale, sărbătorescul iubirii, identitatea 
distinctă a lui homo festus, lectura/scrie- 
rea ca tărîm al festivului, ca praxis al 
fericirii). N-aș dori în cele ce urmează 
să privez cititorul de curiozitatea lui le
gitimă. din plin răsplătită în acest caz, și 
nici să mă hazardez într-o enumerare’ 
tipicară a conținutului fiecărui capitol, 
oricum interzisă de spațiul limitat. Mă 
voi mărgini să semnalez cîteva puncte de 
interes mai larg ale volumului.

In primul rînd, se cuvine subliniată si
tuarea, plierea permanentă a analizei din 
perspectiva receptării fenomenului săr
bătoresc, mai puțin a originării sale isto
rice sau a sistemului motivational de 
profunzime care l-a născut ca atare. Prin

renunțarea deliberată fts o perspectivă 
sincronică și adoptarea tăieturii episte
mice transversale în timp și spațiu, ca 
modalitate operativă, autorul izbutește o 
comprimare sintetico-tipologică’ de evi
dentă acuitate. Delimitîndu-se pe rînd de 
principalele definiri ale sărbătorescului, 
aparținînd lui Karl Kerănyi, M. Mauss, 
M. Bahtin,. Roger Caillois, Rend Girard, 
Johan Huizinga ori George Dennis, cer
cetătorul român trasează teritoriului cer
cetat un portret complementar, pipă la 
urmă, celui acreditat de Mircea Eliade, 
acela care a dat pină astăzi sistematiza
rea cea mai riguroasă și mai complexă 
în domeniu, dar și de Martin Heidegger 
(..sărbătoarea constituie originea esen
țială a istoriei unei umanități", scria, după 
cum ni se amintește, filosoful). Ca in
terval temporal, Drogeanu 1 plasează tim
pul festiv nu numai in proximitatea ime
diată a timpului sacru, dar și ca o buclă 
ce îl conține pe acesta din urmă, de la 
care se alimentează și de care se lasă 
impregnat. La rîndul său, spațiul săr
bătoresc este reprezentat ca un cîmp de 
forțe magnetice intermediar între numi- 
nosul delimitat și cotidianul limitat. Alt
fel spus, tărîmul de manifestare a festi
vului se figurează ca un cerc intersti
tial al trăirii numinoase, decupat direct, 
uneori abrupt, din masa informă a coti
dianului. Practica fericirii postulează ast
fel o sporită mobilitate și capacitate a 
sărbătorescului de integrare a profanului 
în raport cu ritualizările arhaice, așa cum 
apar descrise la Eliade sau Dumăzil. 
Autorul ne sugerează prin sărbătoare o 
alternativă comunicațională prețioasă, o 
„punte" temerară între sacru și prpfan, 
un spațiu tensional-efervescent ce se le
gitimează nu atît prin camuflarea sacru
lui, din „reminiscențe ale comportamen
tului religios", ci îndeosebi prin „reiterări 
ale unui comportament -festiv" cu suve
ranitate proprie (vezi p. 327), cu intru
ziuni laice, însă nedesfigurate interior. 
Este evident, prin urmare, de ce Paul 
Drogeanu preferă pentru edificiu! său 
teoretic terminologia psihologizantă a lui 
R. Otto (din Das Heilige) în locul celei 
oximoronice. dar mai vagi, a lui Eliade 
(numinos etc., in loc de tehnicile extazu
lui). I

O altă încadrare interesantă asupra 
căreia ar merita să insist este aceea a 
sărbătorescului ca pivot, ca nucleu cen
tral intr-o tetradă definitorie, extinsă 
prin inserarea esteticului' și ludicului la 

scara hexadel, apoi, prin reflectarea mi
raculoasă, chiar la aceea a unei octave 
arhetipale: „Mitul, visul, magia și uto
pia sînt în timpul sărbătorii simultan ale 
oamenilor și ale zeilor, ale cerului și ixx 
mîntului. Tetrada festivă funcționeijjy 
deci ca o posibilă octavă, simbol al dra
gostei (Eres), al prieteniei (Philia), al 
chibzuinței (Metis) și al gindirii (Epinoia) 
din ființă", (p. 145).

Pusă față în față cu Utopia (pp. 154— 
163), sărbătoarea își dezvăluie noi valențe 
proiective, de semnificativă pondere ener
getică. Sînt destule rațiuni la mijloc pen
tru a presupune, dealtfel, că autorul nu 
va abandona căutările sale și că ele vor 
fi amplificate substanțial prin scrutarea 
aparte a unor zone de interacțiune cit 
mai actualizată dintre structurile sărbă
torescului și cele ale reflecției asupra im
plicării comunitare/individuale. ale prac
ticii sociale înseși, ale atitudinii geogra
fic diferențiate față de „explozia" festi
vului prin uman. De o teribilă varietate 
și un mereu treaz aplomb sint și inter
pretările, probele artistice, filosofice, so
ciologice, etnologice etc. aduse ca docu
mente de antropologie culturală, de pano
ramă a sărbătorescului, ca atitudine fun
damentală, vădind virtualitatea clară a 
unui critic de artă, a unui istoric al men-’ 
talităților. (Aș trimite aici doar la 
cheia dată unui poem al Anei Blan- 
diana). *

Practica fericirii află permanent rezol
vări subtile la ezitarea dintre fadoarea 
discursului științific și prospețimea neză
găzuită a elanului trăirii pure, plenare a 
sărbătorii. Văd, de aceea. în cartea aceas
ta o invitație la naturalețe și autenticitate 
gravă de o intensitate amintind pe aceea 
pentru care milita încă din anii ’30. în stu
diile sale de tinerețe, din Oceanografie, 
autorul Nunții in cer.

Antropologia cultural-artistică, fenome
nologia mitului și a practicilor arhaice 
au dobîndit și la noi, în ultimii ani, o 
coloratură mult mai vie, un demult rîvnit 
nivel european, chiar dacă, deocamdată, 
prin intervenții relativ izolate precum Â 
cele ale lui Crăciun Bejan, Mihai Coman. 
Andrei Oișteanu sau Aura Matei-Săvu- 
lescu. Debutul de elocventă maturitate 
spirituală ai cercetătorului Paul P. Dro
geanu se înscrie în această prestigioasă 
serie, demn de a fi salutat ca un eveni
ment editorial, fără festivistă comple
zență, fără inutile reticențe.

Sever Avram

SCRISUL lui Mihai Minculescu 
este deschis experiențelor lite
rare neoclasiciste fără a respin
ge însă învățămintele ce se pot 

trage din romantism ori din avangardism 
și nu ignoră căutările ermetice mai mult 
în sens de incifrare decit ca utilizare a 
simbolurilor specifice*).  Observațiile pro
zodice în legătură cu poezia sa spun ace
lași lucru: versul alb se învecinează cu 
versurile ce respectă prozodia tradițională 
— cu metronomul sobru al măsurilor si- 
labice, cu cizelarea după rigorile iambilor 
ori dactilelor, cu rime încrucișate sau îm- 
perechiate.

Cuvinte cheie — „centaur", „pintenul 
de aur", „zeii", „Elizeu", risipite in ima
gini de o cătată solemnitate, vorbesc des
pre o mai accentuată aspirație clasicistă, 
in acest sens Curcubeu este o poezie 
emblematică. Există aici o anumită in
genuitate, fragilitate interioară, care îl 
poartă pe „eroul" liric spre jocul poetic, 
spre gesticulația funambulcscă ce își face 
din întristare o podoabă și un orgoliu. 
Interesante sînt poeziile despre „scrib" și 
despre scris, despre „ideea de a scrie"

„Omagiu partidului iubit"

Forme și culori
pentru care nu există „hieroglifă" care ar 
putea-o reprezenta. Doar, poate „printr-o 
pasăre mare / printr-un înger, printr-un 
mormînt / printr-o piramidă" (Hulumbu) 
ar putea fi sugerată. Tema e reluată in 
Lecție de dictare : „O, am uitat despre
tine / să spun cîteva cuvinte, / scribule, 
drept încheiere, / jur că am uitat despre 
tine să zic ceva. 7 0 să te mingii cu 
mina mea nevăzută, / cu mina care ți-a 
fost dată puterea te mingii. / Fă-te, fii 
de pămîrft /.../ Acum vom scrie o nouă 
poezie / despre ce poate să fie". Gîndul 
despre aspectul ludic al poeziei este ex
primat uneori arghezian (Eternitate, Ju
mătate de zeu), alteori, atare „ars poetica" 
apare în vers alb : „Tu scrii acum o 
nouă poezie ; / chiar acum tu scrii litere 
pentru o nouă poezie : // e multă tăcere 
în jocul acesta ! rime nu sînt. iambii cu 
toții sînt morți, / parcă-mi vine să scriu 
o poezie / cuvintele parcă sint trase la 
sorți" (în jocul acesta).'

Intr-adevăr, „jocul" de care e vorba nu 
pare cu totul străin de unele dintre poe
mele lui Mihai Minculescu. Poetul nu 
s-a hotărît pentru o formulă artistică a- 
nume.

Pe lingă cele de care aminteam, poți 
găsi uneori.și nostalgia și eleganța medie- 
valiste, ale unui cînt de Truver. Firește, 
erotica turbadurescă se exprimă patetic 
și eufemistic în timp ce se creează o at
mosferă de turnir cu „sulițe", „copite", 
„flamuri", -„coiful", „fierul cald" „seul, 
plăpînd" : „Cînd de pe pînză vom sorbi 
licoarea /. prea însetați in solitar turnir / 
și inzăuați ne va-nghiți văzduhul / hră- 
nindu-și corbii de pe astre / și apele 
încruci.șate-n pumn / vor blestema tă
cerea îndelungă / cu spasme opintin- 
du-se nimicul / să nască apa cit să um
ple marea / și plini de ploaie poleită I 
ne vom. ascunde printre portocale / cînd 
vom păstra în scuturi țintuite / iubirea 
fiecărei doamne" (Poemul unei oareedre 
cruciade sau Drumul sau Deșteptarea 
conștiinței poetice).

Poezia erotică este dublată de o alta, 
scrisă pe tema solitudinii, dar poetul se 
ferește de tonalitățile melancolice, bra

vează, ironie și autoironie, nu o dată, fan
tast. Una dintre cele mai reușite poeme 
este Luciditate : „încă vom mai scrie, 
poate, / cîteva poeme pentru nemurire, / 
cu degete putrede, descărnate, / De prea 
pură, multă iubire / i vom pune atunci 
tremurînde, / inghesuite-n de aur ferpa- 
re. / rimele-mbrîncite, zălude, t aripi dos
pite prin vechi câlimare". Aici sfera se
mantică a eternității interferează anto- 
nima sa ce sugerează trecerea, moartea și, 
mai departe, spendoarea și bogăția (auriii) 
sc învecinează eu putrefacția. Forța (tunul) 
stă alături de fragilitate : cum se vede, 
o seamă de metafore-simbol în antiteză 
sint convocate pentru a sugera condiția 
creației și a scriitorului-artist. Cîteodâtă 
Insă aglomerarea' de imagini imbicsește 
atmosfera poetică, semnificațiile se înce
țoșează. Se simte că incifrarea' este voită 
iar mesajul este opac. De nu cumva po
etul nici nu-și propune altceva decit su
gestia unei atmosfere de poeticitate în 
care distingem forme și culori ciudate, rod 
al unei fantezii ce se desfășoară eu mul
tă libertate in spații imprevizibile pe care 
și le creează cu o incontestabilă sensibi
litate hrănită de lecturi selectate cu bun 
gust. Să nu uităm că acesta este un vo
lum de poezie care vorbește cu mijloace 
specifice despre condiția scrisului Ce ar 
fi definibilâ prin imagini ce sugerează și 
forța și slăbiciunea concomitent, uneori 
livresc alteori ludic. Anume am lăsat 
la urmă titlul volumului poetul a găsit 
un mod do a glumi cu cititorul, fiindcă 
nu de „cumințenie" este vorba, nici in for
mă, nici ca fond. Ilar îndrăznelile nu de
pășesc conveniențele cu care ne-a . obiș
nuit, în ultimii ani. poezia modernă.

Cea mai potrivită concluzie ar fi ci
tarea unui „poem cuminte" — Poem de 
soare : „Prin mine au trecut razele de 
lumină / și le-am abătut pc calea cea 
dreaptă 7 și ne-nvîrtim citeoda.tă pe a- 
celași cer 7 împreună uitindu-ne moar
tea ; / de aici încolo nu mai sînt dru
muri f și nu ne putem întoarce' atît de 
goi / fără lina de aur să ne. ascundem 
trupul / cel lustruit de veșnicie".

Adriana Iliescu

• în cinstea aniversării a 65 de 
ani de la făurirea Partidului Co
munist Român. Asociația scriitori
lor din Timișoara a organizat. în 
colaborare cu Consiliul de educație 
politică și cultură socialistă al 
schelei petroliere Șandra. o suită 
de manifestări literar-artistice sub 
genericul „Omagiu partidului iubit". 
Grupul de scriitori a fost primit 
de Nicolae Petre, directorul unită
ții, care a prezentat pe larg reali
zările colectivului acestui impor
tant obiectiv economic, ctitorie a 
Epocii Ceaușescu.

Au luat cuvîntul, de asemenea, 
primarul comunei. Petru Ilia, și 
Ion Bogdan, secretar adjunct al 
Comitetului comunal de partid.

Au fost apoi vizitate centrul cul
tural comunal și alte unități de 
interes economic, social etc. Un 
grup de elevi de la școala profe
sională agro-industrială din Biled 
a susținut microspectacolul întitu
lat „Omagiu fierbinte Conducăto
rului iubit."

La școala generală din comuna 
Variaș s-a desfășurat o șezătoare 
literară în cadrul căreia a fost lan
sat volumul „Eternă frumusețe — 
patria Română". A avut loc, de 
asemenea, o documentare pe plat
forma industrială de gazolinare 
Călacea. In continuare, la clubul 
petrolistului din Șandra, scriitorii 
au prezentat un festival de poezie 
dedicat patriei, partidului.

La manifestări și-au dat con
cursul : Anghel Dumbrăveanu. se
cretarul Asociației Scriitorilor din 
Timișoara, Ion Arieșanu, redactor- 
șef al revistei „Orizont", Marian 
Odangiu. Mircea Șerbănescu, Iosif 
Costinaș, Cornel Ungureanu, Ale
xandru Deal. Antoaneta C. Iorda- 
che, Ivo Muncian, Maria Pongracz. 
Zvetomir Raicov, Corina Victoria 
Sein, Laurențiu Cerneț, Mariana 
Gherman, Nicolae Secrețeanu și Ti- 
beriu Arăzan, Dumitru Buțoi, Nico
lae Roșianu, membri ai cenaclului 
literar din Variaș.



Reportaj și durată

NU SCRIE reportaj cine vrea să 
dureze, iată că F. Brunea-Fox*),  
nu știm cit de preocupat de orgo
lioasa idee a duratei și a poste

rității literare, cîștigă pariul mergînd 
parcă împotriva firii și contrazicînd teo
ria (și clasificarea) genurilor, răstoarnă 
ierarhia lor. inacceptabilă cum sînt în 
genere ierarhiile pentru cei mîndri. nesu
puși. revoltați de ordinea lucrurilor dina
fară și arbitrar impusă. In literatură el 
acționează ca și, la o scară mai amplă, 
în lume, tine partea realităților descon
siderate. a celor ..de ios“ împotriva celor 
„de sus“. a periferiei împotriva centru
lui. reabilitează efemerul reportai cum 
reabilitează, cînd face pe reporterul, ceea 
ce este umil, nesocotit, lipsit de pretenții 
înalte, de vanitate, de morgă. Iar repor
tajul numai morgă nu are printre genu
rile literare, sărmanul de el. nu-si ridică 
niciodată privirea spre vreun principiu 
de noblețe, de regalitate artistică, de 
eternitate detașată. Lucrînd în friabila 
materie. F. Brunea-Fox scrie texte ne
friabile. uimitor de rezistente. Subliniez 
cuvîntul. atit de nelalocul său cînd este

♦) Memoria reportajului, antologie al
cătuită și îngrijită de Lisette Daniel- 
Brunea. prefață de Dan C. Mihăilescu. 
Editura Eminescu. 

vorba de jurnalistică, de ancheta socială, 
dd bietul articol de ziar sortit consumu
lui imediat, adresindu-se curiozității de 
un ceas. în resemnare destinat atenției 
dispersate, dispariției, uitării.

I se spunea (printre admiratori) ..prin
țul" (ori „regele") reporterilor, calificati
vul avea probabil în vedere indiscutabila 
sa întîietate. preeminenta de breaslă, dar 
ar trebui să-i descoperim și o conotatie. 
cu mult mai însemnată decît înțelesul 
nemijlocit, de recunoaștere a unei stări 
de fapt, de consimțire (silită la unii, 
afectuos simpatetică la alții), a unei evi- 

. dente. Este ceva aristocratic, de nobilă 
stirpe. în scrisul ' lui F. Brunea-Fox. 
atunci și poate mai ales atunci cînd se 
aplică (si deobicei se aplică) unor îm
prejurări modeste si ultramodeste. de 
toată mina și chiar mai prejos de ea : 
sordide, degradate, tinînd nu numai de 
mizeria socială, dar și de aceea funda
mental umană. Și este greu de spus, si 
mai greu de explicat, cum de izbutește 
acest efect al distantei, al distanțării, al 
desprinderii de „realitate", scriitorul atit 
de avid, de pînă Ia capăt implicat în ea, 
nedîndu-se în lături, cînd este vorba de 
implicare în realul cel mai incredibil, 
real, de la nimic, literalmente de la 

' nimic.
Si este foarte curios, pînă la un prag 

nescontat al spiritului de elită, tipul de 
angajare profesat de acest autor cu simt 
moral înnăscut de „stingă" și cu vocația 
justițiară, ca să zic așa. în sînge. Si pen
tru că de ceva neconstrîns. nativ, este 
cazul în scrierile lui F. Brunea-Fox. ușor 
și de la sine orientat spre desconsiderata 
dreptate, despre ceva ce sălășluiește în 
sînge și nu la suprafața „convingerilor", 
reporterul își poate îngădui totul, orice 
libertate, oricît de sfruntată, de pildă 
libertatea de a fi obiectiv, impersonal, 
oarecum plictisit. F. Brunea-Fox are 
adesea aerul că nu vrea să insiste, că, 
la urma urmelor, nu-i pasă cu asupra de 
măsură de legitimitatea „ideilor" sale, că 
lucrurile ar putea să stea, mai știi, și 
altfel decît crede el. Așa se întîmplă 
cînd legitimitatea „punctului de vedere" 
este deasupra, de fapt, a oricărei discuții, 
ea capătă în vorbire. în scriere, un ac
cent inconfundabil al firescului, al des

tinderii tolerante. Cîte nu se pot întîm- 
pla, cîte riguroase calcule prealabile nu 
se desfac sub puterea imprevizibilă a 
adevărului „reportericesc", adică ale ade
vărului pur și simplu ! Acest „adică", 
această echivalentă fascinează pe F. Bru
nea-Fox, deși el, cu felul său eminamen
te tacticos rezervat de a proceda si de a 
privi spre lucruri, se sustrage oricărei 
fascinații ; nu-i place cuvîntul fascinație, 
nu-1 folosește.

Un refuz exasperat tipic avangardist al 
literaturii și o regăsire, o re-inventare a 
acesteia în 'sensurile ei fundamentale. 
F. Brunea-Fox refuză să fie, și el ca 
atîtia alții, un scriitor și devine nu o 
dată, poate tocmai din motivul amintit, 
un mare scriitor. Problema sa este în 
egală măsură una de atitudine în fata 
vieții și una (acută) de atitudine în fata 
literaturii, îneît. cu textele sale 
dinainte, te mai întrebi o dată ce 
este. în fond, această dorită și nesufe
rită literatură care își îngăduie prea mul
te în planul ficțiunii, ca si cum realita
tea imediată ea însăși n-ar fi mai fan
tastică. mai halucinantă decît orice fic
țiune, iar surpriza realului mai violentă 
decît obositele — și obositoarele — preme
ditări ale talentului recunoscut ca atare. 
Scuturîndu-se cu un soi de (totuși decen
tă) oroare de conceptul literar, condus 
doar de instinctul realității (și mai ales 
de acela tangibil, extraordinar de percu
tant al suferinței umane) reporterul, de
loc „frenetic", serios și liniștit, își fău
rește, tot detestîndu-i ideea ori necrezîn- 
du-se capabil de ea, Opera.

Lumea aceasta îi este nespus de fami
liară prințului reporterilor și poate că de 
aici începe misteriosul său har. Printre 
atîtia, și de o forță excepțională, străini 
de lume, respinși de ea ori refuzînd-o 
(deosebirea nu e mare), iată și unul pe 
de-a-ntregul al ei. născut si „iubit" de 
ea. cea dispusă să coinunice cu el si să-i 
livreze, la un taifas prelungit, secretele 
(abominabile, teribile, sublime cînd și 
cînd). Brunea-Fox iubește lumea (și este 
iubit de ea) și atunci (si asta face mai 
tot timpul) cînd o supune unei nemiloase 
anchete. O spionează (n-ai cum evita 
neplăcutul verb), fiindu-i profund atașat, 
într-un climat de cordialitate înțelegă

toare, de intimitate, de prietenie Ia 
toartă. Neprefăcută prietenie, cu toate 
că aplică o tehnică și o tactică si mai 
ales cu toate că vînează un rezultat, un 
necruțător rezultat.

Reportajul lui Brunea-Fox „sărea din 
pagină asupra cititorului ca o panteră" 
(Geo Bogza, mai nimerit ca nimeni altul 
să se pronunțe). Sărea și încă sare, după 
cincizeci, după șaizeci de ani. Puterea de 
șoc, bine întreținută peste decenii, nu 
s-ar explica numai prin caracterul senza
țional al revelației de fiecare dată pro
puse. Senzaționalul este o calitate lăun
trică : rareori răzbate Ia suprafața înde
obște calmă, stăpînită. ușor blazată a tex
tului. Calmul epic : însușire *a  marilor 
romancieri, susține, paradoxal și nu toc
mai. și lenta înaintare încordată a repor
tajului de înaltă tinută. Se citește el. ce-i 
drept, cu sufletul la gură, dar de elaborat 
se elaborează (sau provoacă această sen
zație) la rece, în tihnă, fără precipitare 
și (îndeosebi) fără urmă de înverșunare 
pamfletară. Epica „răbdare" prinde si pe 
reporter, deși, prin excelentă face gloria 
romancierului de tip obiectiv. Moderna 
naratologie ar avea cîte ceva de spus 
ațintindu-și atenția asupra metodic ful
minantelor reportaje semnate de Bru
nea-Fox, cu „strategia" lor cu tot. cu 
enigmaticul tact al desfășurării, cu știin
ța punerii în pagină, cu arta savantă a 
efectelor (pînă la limită) aminate, cu 
atmosfera lor intr-adevăr încărcată îna
inte chiar de a se fi produs vreun eveni
ment memorabil, cu pauzele de gîndire, 
cu înșelătoarea pace străbătută (pînă si 
ea) de un electric fior, cu fazele aparent 
inutile marcate de sugestia anticipatoare 
plină de viitor într-un prezent încă lipsit 
de nerv și de nervi, dar si cu momentele 
culminante, de violentă descărcare a ten
siunii îndelung strunite. Nu doar repor
terii. dar și nuveliștii și romancierii ar 
avea’ de învătat. citindu-1 pe F. Brunea- 
Fox. cum de pildă să se strecoare între 
platitudine și excentricitate, cum să fie 
„serioși" fără să devină plictisitori, cum 
să obțină, cînd trebuie, senzaționalul si, 
nu mai puțin, cua» să-l evite.

Lucian Raicu

Ipostazele cărturarului
PRIN 1950 apărea în atmosfera 

literară a Iașilor un universi
tar care, prin ținuta sa liniștită 
și gravă, prin afabilitatea ușor 

reținută pentru ca relațiile să nu iasă 
din perimetrul civilității, părea descins 
de la academiile și institutele străine 
unde auzisem că predecesorii săi obiș
nuiau să-și facă studiile. Nimic nu lăsa 
să se vadă că asistentul de atunci, pro
fesorul de astăzi, Constantin Ciopraga, 
fusese obligat să-și întrerupă anii for
mației după absolvirea Facultății de 
Litere și Filosofie și traversase expe
riența teribilă a războiului și a prizo
nieratului. Prezența sa masivă în publi
cațiile ieșene, centrale, ca și în cele 
mai ex-centrice, căci profesorul nu 
poate refuza nici cele mai umile solici
tări, a ilustrat, de la început, o largă 
disponibilitate : comentarea fenomenu
lui literar curent și îndreptarea spre 
terenul mai ferm al istoriei literare, 
cronica dramatică și, mai ales, critica 
de artă plastică — veche și constantă 
slăbiciune —, reflecțiile omului de li
tere și ale moralistului.

Peste diversificarea preferințelor, s-a 
putut observa de la început, atunci cînd 
se puneau temeliile edificiului critic, 
preferința pentru scriitorii „Vieții Ro
mânești", ecou posibil al unei nostalgii 
care trimite la o spiritualitate, la o 
epocă, la o ambianță culturală. Mono
grafia consacrată lui Hogaș (1961). defi
nește o metodă șf anunță un stil care, 
cu imperceptibile nuanțări, își vor păs- 
tra atributele de-a lungul întregii opere, 

ț*  „Formula" lui Hogaș părea epuizată 
între termenii controversei : primitiv, 
„un aed din faptul lumii" (E. Lovines- 
cu), sau orășean care face doar „băi de 
primitivism" (Vladimir Streinu). Con
stantin Ciopraga găsește o nouă breșă 
în abordarea scriitorului prin mijlocirea 
artei sale, definindu-i apartenența tem
peramentală la baroc și intelectuală la 
cultura clasică. Caligrafia delicată și 
distantă a expresiei -complinește calită
țile acestei cărți și de erudiție compa
rativă care se desprinde de orientările 
sociologiste din epocă. Monografiile 
care au urmat se înscriu pe aceeași 
traiectorie a criticii de tip universitar, 
viața și opera fiind cercetate fie în 

succesiva lor intersectare (Calistrat 
Hogaș, G. Topîreeanu). fie delimitat 
(Mihail Sadoveanu, Hortensia Papadat 
Bengescu), viața găsindu-și însă sensul 
numai din perspectiva operei. Dacă G. 
Topîreeanu (1966) are caracterul unei 
reparații fără ca istoricul literar să-și 
supraliciteze obiectul, Hortensia Papa- 
dat-Bengescu (1973) sugerează niște 
„afinități elective". Criticul e sensibil 
la mișcările sufletești ascunse ale per
sonajelor, dirijîndu-și „tropismele" co
mentariului spre fondul inefabil al ope
rei, nemulțumit doar cînd diluția ver
bală are urmări nefericite în acura
tețea comunicării.

VOLUMELE de pînă acum converg 
spte o sinteză, Personalitatea literatu
rii române (1973), așa cum volumele 
care au urmat sînt desprinse din 
aceeași viziune globală. Apărută după 
Literatura română între 1900-1918 
(1970), Personalitatea literaturii române, 
carte unică în cultura noastră, are ex
plicații istorice mai adînci, altele care 
țin de momentul istoric al elaborării, 
reprezentînd în același timp o proiecție 
a personalității însăși a criticului. Ea 
prelungește discuția despre specificul 
național, problema problemelor pentru 
„Viața Românească", de o fierbinte 
actualitate în deceniul al treilea cînd 
apele se despărțeau de uscat. Atunci 
Ibrăileanu scrie cîteva articole în com
pletare la Spiritul critic..., Tudor Vianu 
se ocupă de „spiritul vioi" al culturii 
române, iar Mihai Ralea încearcă, 
într-o suită de intervenții, definirea 
specificului într-o sferă mai largă decît 
a literaturii, insistînd asupra adapta
bilității, „funcției realului", cvasiine- 
xistenței sentimentului religios. Ralea 
deplîngea, în eseurile sale pe această 
temă, absența studiilor serioase, excep
ție făcînd mai vechea cercetare a lui 
D. Drăghicescu, Psihologia poporului 
român. Fără a uita alte contribuții, cea 
a lui Blaga înainte, de toate, cartea 
profesorului Ciopraga răspunde dezide
ratului lui Ralea. Ea consună cu obser
vații formulate în cadrul unor articole 
de Athanase Joja sau Tudor Vianu 
(Asupra caracterelor specifice ale lite
raturii române), dar este singura sin

teză care cuprinde o istorie a literaturii 
române din unghiul specificității. Con
stantele literaturii române, în viziunea 
lui Constantin Ciopraga, rezultă din in
terdependența modelatoare a factorilor 
exteriori și a individualităților creatoare. 
Istoricul literar reține, în pofida unei 
istorii agitate, clasicismul structural al 
poporului, vădit în folclor. „Raționali
zarea lirismului" ar fi expresia aceluiași 
clasicism, ca și rezistența la curentele 
care îi amertmțau echilibrul structural. 
Autorul cărții a reluat și cu alte prile
juri ideea că expresionismul sau supra- 
realismul au avut o situație precară 
pe teren românesc, că avangardismul 
și-a asigurat viabilitate numai cînd a 
restabilit legătura cu tradiția. Estom
parea sau dedramatizarea tragicului 
este o altă dominantă, întîmplările 
adverse ale trecutului creînd cel mult 
o melancolie a istoriei, iar privirea 
morții nu a dus la o reacție tragică 
întrucît a intervenit raportarea la cos
mos, la forța regeneratoare a naturii. 
Desigur că se poate și altfel, dar o 
carte, chiar o asemenea carte nu are 
cum spune totul, criticul însuși lasă loc 
pentru alte ipoteze, citînd, de pildă, 
excepțiile de la regula specificității re
gionale. Personalitatea literaturii româ
ne rămîne, oricum, o carte fundamentală 
la care vom apela și vor apela multe 
din generațiile care vor urma.

CĂRȚILE despre Sadoveanu — mi
cromonografia din 1966 și Fascinația ti
parelor originare din 1981 — gravitează 
în jurul ideilor formulate în Personali
tatea literaturii române. întrucît, așa 
cum ne anunțase în primul volum, e 
riscant a vorbi despre Sadoveanu 
„dintr-o bucată", criticul relansează, în 
cel de al doilea, analiza la fiecare carte, 
raportată la mediile evocate, vîrstele 
scriitorului, antropologie, sociologie, 
mituri, alte literaturi, cu o fervoare a 
exhaustivității, pentru a ne vorbi în 
final de continuitatea operei, cuvînt și 
necuvînt, filosof ia „trecerii". Pe lîngă 
reunirea în volume a unor texte apă
rute în reviste : Portrete și reflecții 
literare (1967), Intre Ulysse și Don Qui- 
jote (1978), Propilee (1984), se cuvine 
citat volumul de versuri Ecran interior

(1975). Constantin Ciopraga dezvăluie 
aici o cu totul altă față decît cea a criti
cului riguros și doct. în ipostaza de poet 
fantezist și ironic, el se amuză cu spec
tacolul demontării lumii în piesele com
ponente și al refacerii ei după o logică 
insolită. Populată de personaje fanto
matice și bizare, poezia propune o 
aventură în paradox a unui intelectual 
care, după ce a citit toate cărțile, vi
sează la ingenuitatea și armonia pri
mară a lumii.

ÎMI e cu neputință să cred că profe
sorul Constantin Ciopraga e septuage
nar. Figura sa impenetrabilă, neschim
bată de aproape patruzeci de ani de 
cînd îl cunosc, impune, dincolo de 
politețe și de înțelepciune, o distanță 
care este cea a decenței. Demnitățile 
publice și le-a onorat cu întreaga com
petență, dar și cu o reticență care lăsa 
să se înțeleagă că există lucruri mai 
importante. îl văd acum mai rar, în 
adunări unde, ca totdeauna, mai mult 
abstras, își pune ordine în fișe sau își 
aduce la zi corespondența. în momen
tele de destindere, petrecute într-o at
mosferă de cordialitate calmă, simți nu 
după, mult timp că o neliniște se insi
nuează în acel inaccesibil teritoriu 
interior și profesorul se grăbește să se 
întoarcă acolo unde îi este locul : la 
masa de scris.

Liviu Leonte



ARC PESTE TIMP
SUB însemnul iubirii de tară, din 

carnetele de reporter si din un
ghiul de lumină al memoriei, din 
vibrante pagini ale cărților 

acestor ani. ni se înfățișează încă o dată 
dimensiunea firească a efortului, a ela
nului revoluționar, a talentului construc
tiv si a omeniei comuniste, trăsături de
finitorii în biografia comună a genera
țiilor. în această tară a muncii, a păcii, 
a creației. A biruinței unei nepieritoare 
zile de Mai 1921. ♦

Tinerii de lingă noi, cărora ca
lendarul sentimental al României de 
azi le dedică de asemenea o zi de 
cinstire și de speranță, sub ramul înflo
rit al aceluiași Mai — sînt poate cea 
mai sensibilă oglindă a timpului pe care 
îl trăim, a dimensiunilor pe care le cu
nosc aspirațiile poporului român, puterea 
lui neobosită de a se autodepăsi conti
nuu prin noi fapte de muncă, de eroism. 

. prin noi comori materiale si spirituale 
create de contemporanii nbștri. în vasta 
unire de energii cite dau viată idealu
rilor afirmate de partidul nostru comu
nist.

Continuatori ai unor tradiții vibrante, 
între care cele sase decenii si jumătate 
de la făurirea partidului sînt un adevă
rat tezaur deschis, tinerii acestor ani 
își fac o onoare din muncă, din învăță
tură, din înariparea aspirațiilor cuteză
toare. Adevărate cetăti ale viitorului, 
nenumărată uzine si combinate, șantiere 
și laboratoare de cercetare însumează 
biografii si elanuri patriotice care aduc 
mărturii semnificative asupra virtuților 
Si dăruirii revoluționare a generației ti
nere. Și-n timp ce. din pagini de carte 
~ de istorie sau literatură — amintirile 
păstrează focul viu al tinereții revolu
ționare. al luptei sociale, al speranței 
într-o lume mai bună si al jertfei pen
tru triumful noii lumi. în timp ce vir
atele mature ale tării de azi pot evalua 
din propria experiență ce a fost ieri, ce 
este astăzi, tînără generație a acestor 
ani se bucură a trăi biografia oricărui 
om născut într-o societate nouă. în anii 
în care socialismul a triumfat. Triumf 
pentru care, la vîrsta lor. în urmă cu o 
jumătate de veac. în mai-iunie 1936, un 
tînăr comunist, viteaz si neînfricat ros
tea — în cadrul procesului de la Bra- 
S°y — o aspră judecată asupra vechii 
orînduiri, asupra pericolului fascist, pre
figurând cu cutezanță si clarviziune rap
sodica biruință a lumii celei noi.

Partidul călăuză
De cînd am venit in lumină 
Și rn-am împrăștiat trup 
Pe cărările patriei 
Partidul mi-a fost călăuza 
Ideilor mele generoase 
De păsări măiastre 
Și sint fericit lingă 
Izvoarele cu murmur de baladă 
Ascultind de fiecare dată 
In luna mai prin muguri 
Cum primăvara exaltă 
Vreme frumoasă ochii mei vâd 
Sufletul și mi se umple de maci.

Ca trup doar țara
Avem ca trup doar țara azi 
Și o purtăm cu noi in sărbătoare 
Că e bunul cel mai omenesc 
De la străbuni lăsat avere.

Și-o adunăm de pretutindeni 
Să fie cea mai frumoasa 
Lumina cerului albastră 
In anotimp de pîine zămislită ;
Așa cu toții ne-am născut 
Și viscolul nu ne mai doare, 
Șintem un plai de oameni insorit.

Și ne lăsau înfățișarea ei 
Cimpii cu lanuri aurii 
Ca pe eșarfe vrednice culori...

Ion Machidon

Sub stindardul luptei revoluționare si 
democratice, tinerii, toți fiii tării s-au 
aflat întotdeauna si se află si azi în pri
mele rînduri ale bătăliei pentru nou. 
pentru înscrierea patriei pe noi culmi 
de progres si de bunăstare, către o si 
mai puternică înflorire si împlinire a 
științei, artelor, a literaturii, a persona
lității umane.

ARC peste timp, arc de laur si de 
azur, între glorii străbune si eroicul azi. 
între răspicata rostire de ideal din actul 
Eliberării sociale si naționale, al recon
strucției economice si al așezării temeli
ilor noii societăți, deschidere fermă a 
prezentului eroic spre orizonturile viito
rului comunist al României, lumina 
mereu vie a Congresului I al partidulur, 
din mai 1921. așează în inimile fiilor a- 
cestui pămînt confirmări si nof aspira
ții. pe măsura marilor împliniri cu care 
ne pregătim sâ primim mileniul al trei
lea pe acest pămînt românesc. Întîmpi- 
nare a cărei intensitate de gînd și simțire 
am cules-o cu limpezime, în după-amia- 
za zilei de 8 mai, din Cuvîntarea con
ducătorului partidului șl poporului nostru, 
tovarășul Nieolae Ceaușescu, în cadrul 
adunării solemne dedicate celei de a 
65-a aniversări a făuririi Partidului Co
munist Român.

Inspiratorul și ctitorul de faptă și 
gînd. de lumină și adevăr întru înăl
țarea patriei, a poporului. Partidul 
Comunist Român ne-a dat, sub flamura 
înaltelor sale aspirații, o nou$ condiție 
umană — demnitatea de a ne dori să 
fim — și a fi — oameni liberi, stănini 
pe munca, pe visurile si pe plaiul lor. 
făuritori ai celei mai drepte dintre socie
tăți, apărători ai florilor vieții, stănîni 
și meșteri ai uzinelor, orașelor si cîmpi- 
ilor. ai adevărului muncii si libertății de 
fiecare zi — și pentru totdeauna.

La temeliile a tot ceea ce a făurit na
țiunea română în anii pe care îi măsu
răm cu bătaia inimii, cu mîndria de a 
fi martori ai izbînzilor contemporane, la 
temelia României de azi se află — izvor 
de puteri nesecate — statornica unitate 
a fiilor acestui pămînt în jurul parti
dului, în jurul secretarului său general, 
tovarășul Nicolae Ceausescu..«

ÎN cartea de istorie a contemporanei
tății, rememorarea marilor victorii pe 
drumul vestit în Mai 1921 reconstituie 
vibrante momente, izvoare de putere și

Ca vers de țara
Aici sub streașina-ncrustată 
de șezători și de colinzi 
de cuiburi calde înflorate 
și razele ca vechi oglinzi 

aici unde izvoare-n cale 
țișnesc ca stelele pe cer 
și-n umeri aripi se prăvale 
și in veșmint de vers nu pier 

aici in sat sub strop de lună 
sub povești ce se insară

De aproape și departe
Numai țara se zărește 

de aproape și departe 
ca lumină ce o-mpături 
sfint in pagina de carte

numai țara se desface 
fiilor precum o floare 

in veșmintul cald de trudă 
de pace și sărbătoare 

de învățăminte pentru urmași. Din fila 
unui alt an de hotar.' 1965. se rostește 
răspicat un adevărat istoric geamăn cu 
sufletul si adevărul Columnei — afirma
rea deplină a identității acestui popor, 
a capacităților si valorilor sale sub sem
nul libertății, al muncii pline de dărui
re pentru edificarea societății socialiste 
multilateral dezvoltate si a înaintării 
spre comunism.

în lurpinoasa cronică a celor sase de
cenii și jumătate se înscriu eroice bătă
lii de clasă, unirea poporului către fier
binți idealuri sociale si naționale, rezis
tenta eroică împotriva fascismului. Re
voluția de eliberare socială si națională, 
antifascistă și antiimperialistă din 1944, 
reconstrucția, victoria socialismului. Is
toria poartă la loc de seamă în
scrisul de aur al acelui moment de
terminant, cînd la cîrma destinelor 
partidului, ale patriei a fost chemat cti
torul României de azi si de miine. omul 
care întruchipează în cea mai înaltă mă
sură virtuțile poporului nostru, ale parti
dului, comunistul viteaz și iubit « care 
și-a dedicat întreaga viată si putere de 
muncă libertății si fericirii poporului, 
ridicării României spre noi culmi de pro
gres șl civilizație, spre comunism.

în aceste zile de primăvară. întîmpi- 
nînd cu gînduri alese, dedicînd noi fapte 
de muncă și creație aniversării acelui 
Congres izvorîtor de istorie, din Mai 
1921, poporul român își măsoară cu 
satisfacție faptele împlinite, își înțe
lege adevărul și demnitatea. își con
templă noile cetăți industriale, noile 
construcții, noul chip al orașelor si sate
lor patriei, energiile înzecite ale oame
nilor. hotărîti să muncească si mai bine 
pentru ca socialismul să rodească si mai 
profund, pentru ca patria să fie tot mai 
puternică. Pentru ca. pe acest temei, si 
literatura, artele, comorile de suflet si 
gînd continuu înnoite si îmbogățite, ale 
plaiurilor românești. să cunoască o și 
mai puternică înflorire.

EROUL acestei țări, care încă din 
prima adolescență intra în rîndurile miș
cării muncitorești, investit astăzi de 
către partid, de către națiune cu supre
mele răspunderi, poartă cu fiecare om al 
țării un dialog vibrant, angaiant în fata 
istoriei, a viitorului prin însesi filele 
biografiei sale de excepție.

Pagini de istorie se succed înaintea 
ochilor noștri. Ele poartă pecetea luptei

și-n leagăn iarăși se-mpreunâ 
ca-n vers hrană să răsară

aici unde rodesc părinții 
ca holda-n spice aurii 
și graiu-n fulgerarea minții 
ca vers de-apururi voi trăi

aici unde mă-ntorc pe cimpuri 
ca floarea soarelui de dor 
visind o nuntă prin răstimpuri 
ca vers de țară vreau să mor.

ea ce seamănă cu mine
de aproape și departe 

ca mereu să ne domine 
cu statura-i fără moarte

numai țara, prin urmare,
e născută din iubire, 
nu cunoaște destrămare 

ci o veșnică cinstire I

Ion Mărgineanul

gîndul 
în cele 
1934 la 
luptătorilor

bătălii de clasă îi consen 
si fapta de luptător neîr 
mai importante momeni 
procesul de la Craiova ir 

ceferiști, în 1936, 1

revoluționare a maselor, a partidului, 
organizațiilor aflate sub înrîurirea part 
dului comunist. In deceniul al patrule 
deceniu în care tovarășul Nicol; 
Ceausescu abia intra în adolescentă, ii 
toria marilor 
nează 
frica t 
— în 
tentat 
procesul antifasciștilor, de la Brasov. î 
1939 în fruntea marii demonstrații anti 
fasciste si patriotice de la 1 Mai di 
București. Reparcurgînd aceste moment, 
tinerii de astăzi, si cei maturi deopotri 
vă. sînt impresionați, pe lingă celelalt 
calități ale luptătorului revolutions 
tînăr. de marea sa capacitate de a sin 
tetiza momentul politic, de. a orefiguț 
imaginea viitorului, căile de atingere' 
acestui țel. Marea sa dragoste pentr 
om, intransigenta eroică în fata organe 
lor de opresiune. înfruntarea fără șovăi 
re a prigoanei, a proceselor, a Doflan, 
si a lagărelor de muncă au călit î 
exemplara personalitatea tînărului luptă 
tor trăsături ferme, aurul invulnerab: 
al abnegației comuniste. Marea sa grii 
față de tovarășii de luptă, prețuirea n 
tru luptătorii cu experiență, const! 
pentru tineri un minunat prilej de a’ 
noaste marea bogăție sufletească a a 
cestui om atît de drag, atît de stimat s 
urmat întotdeauna.

Dincolo de expresia lapidară a actelo 
^ficiale. de înscrisul documentelor d 
partid din anii ilegalității, dincolo d 
mărturiile celor care l-au cunoscut Inc 
în acei ani se conturează 
excepție, viata si lupta 
marii fii ai acestui secol, 
nuu si profund legătura

o biografie d. 
unuia dinte, 

Păstrînd conți 
cu masele d 

muncitori si intelectuali, de meseriași s 
țărani, acest om cu inimă tînără si ge 
neroasă s-a aflat mereu printre primii îi 
bătălii. dobîndind de timpuriu o mar, 
experiență si un binemeritat prestigiu.

ISTORIA a făcut ca — născut In anu 
Marii Uniri. 1918 — în zilele fierbinți al, 
lui August 1944. conducătorul tineretulu 
comunist, tovarășul Nicolae Ceaușescu 
care abia împlinise un pătrar de secol d< 
viată, să fie pregătit, prin întreaga s; 
capacitate si experiență, ca în anii ur
mători să fie investit cu cea mai înalt! 
răspundere de către partid, de către pa 
trie. O investire pentru care întreag; 
noastră societate se afla pregătită și că
reia luminoasa etapă a tinereții rev,’ 
tionare. a maturității pătrunse de clăi 
ziune. dinamism si tinerețe perpetuă’ 
conferit măsura stimei, dragostei si în
crederii întregului nostru popor.

în neîntreruptul mers Înainte al tării 
un ecou puternic au și vor avea în inima 
tineretului cuvintele prin care. în primul 
număr legal al ziarului „Scînteia". din 
septembrie 1944. tovarășul Nicolae 
Ceaușescu prefigura o zare de cuget și 
faptă românească : „Tineretul este 
viitorul unui popor, spre el își în
dreaptă privirea și speranța toți oa
menii de știință si politici. Cu energia 
și entuziasmul său. tineretul este o forță 
creatoare, care, pusă în serviciul stiinte: 
si progresului, poate da un aiutor pre
țios pentru dezvoltarea economică, so
cială. politică si științifică a unui popor. 
Dar pentru ca tineretul să poată contri
bui la dezvoltarea 
însuși 
justă, 
cat si 
învețe 
săi".

patriei sale, are el 
nevoie la început de o îndrumare 
progresistă. El trebuie să fie edu- 
învătat să-si iubească poporul, să 
din trecutul glorios al strămosiloz

Peste vreme, istoria confirmă pe de
plin aceste cuvinte înscrise cu clarviziu
ne pe fila dintîi din istoria nouă a 
României.

Stăpîni pe țara lor. pe destinul, mun
ca si libertatea lor. fiii României se a- 
pleacă, zi de zi. spre întîia lor datorie 
— munca, spre inlîia lor dragoste -i^o- 
piii, spre întîia lor certitudine — «Fo
rul, purtînd în adîncul inimii lor un a- 
devăr pe care secretarul general al parti
dului l-a subliniat adesea 
bire în marele moment 
Mai 1986 — care
coordonată de aur 
o trăim : să avem 
dere că socialismul, 
făptuiesc cu poporul.
oameni conștienți de rostul și de meni
rea lor,

— și cu deose- 
aniversar din 
înscrie ca o 

epocii pe care 
în ve-

se
a
permanent

comunismul se în- 
pentru popor, cu

Mihai Negulescu



8 mai 1986. La Adunarea solemnă organizată cu prilejul aniversării a 65 de ani de la făurirea Partidului Comunist Român

umarea responsabilă a viitorului
I NIVERSAREA gloriosului jubileu 
L de 65 de ani de la făurirea parti- 
|\, dujui a reprezentat pentru toți 
8- locuitorii ținuturilor române un 
Lent înăltătqr. de analiză profundă și 
Hă a tuturor celor trei timpuri ce au- 
lează fruntea neamului de la poalele 
Idrilor Carpati : trecut, prezent și vii-
I Așa cum sublinia. încă o dată, secre-
II general al partidului în Cuvîntarea 
lită la Adunarea solemnă consacrată 
letului eveniment — sinteză magistra- 
l istoriei partidului și poporului nos- 
I— avem un trecut glorios, pe vatra 
Itimilenară a țării, luminat prin fap- I de vitejie și eroism ale înaintașilor, 
E au iubit întotdeauna pacea și neatîr- 
fea. care niciodată n-au cotropit alte 
loare. dar au fost neînduplecati și nu 
|t să lupte pină la sacrificiul suprem, 
Lei cind era necesar să-și apere de 
Ldalori „sărăcia, și nevoile, și neamul". 
Ivem un prezent de care ne mîndrim 
■i sintem contemporani, că sub ochii 
Ejks-a schimbat și se schimbă în-

întoreîndu-se tot mai mult spre 
ll^fata orașelor și satelor noastre ; 
[prezent în care, prin părticica noastră 
contribuție, a fiecăruia dintre cei 23 
milioane de locuitori ai acestei țări, 

I putut fi edificate mărețele ctitorii ale 
Imelor două decenii, ce vor rămîne 
Ite veacuri drept embleme ale acestei 
Ici fertile în fapte de largi rezonanțe, 
lorii care fac mîndria patriei noastre 
rare au intrat. încă de la înălțarea lor, 
fconștiinta întregii umanități.
Lvem un viitor ne care ni-1 știm, care 
[poate fi altul decît cel jalonat de noi 
planurile și proiectele pe care ni le 
lounem. prin clarviziunea politicii par
ului. Acest viitor începe din inima 
kstră. El este ca o ramură de măslin 
pită pe trunchiul prezentului. El, nu o 
[ă. se identifică cu prezentul, este gea- 
n cu acesta, pentru că, prin munca lor 
hă de eroism, oamenii României so
liste devansează termenele genezelor, 
ind cu brațele larg deschise în înt.îm- 
larea secundei mirabile a viitorului și-a 
regului timp pe care îl domină și care 
tmarține.
iste un viitor al încrederii — în capa- 
atea de muncă și de creație a poporu- 
. în justețea șl temeinicia politicii par
ului si statului nostru. „în acest mo- 
!nt jubiliar — spunea tovarășul Nicolae 
aușescu — putem declara, cu toată 
ivingerea. că privim cu deplină încre- 
reWfl torul poporului, al patriei noastre, 
socialismului și comunismului ! Avem 
program de largă perspectivă, pînă în 

bl 2000. Avem un puternic partid Tevo- 
lionar și. mai presus de toate, avem 

minunat popor, care. în întreaga sa 
brie milenară, nu s-a plecat niciodată 
fata asupritorilor, a luptat și a dat 

le mai mari sacrificii păntru a-și păstra 
nta. pentru a-și apăra existenta. iar 
tăzi urmează cu încredere politica Par
ului Comunist Român, care răspunde 
declin intereselor vitale ale întregii 

tiuni. ale asigurării viitorului fericit al 
Itriei noastre I Toate acestea ne dau tot 
leptul să privim cu încredere viitorul 

patriei, victoria socialismului si comu
nismului pe pămîntul României !“.

Viitorul patriei !... El prinde viată și 
întruchipare prin înfăptuirile noastre de 
zi cu zi. crește odată cu tinerele vlăstare 
ale acestei țări. Referitor la aceste vlăs
tare tinere din trunchiul viguros al po
porului, la copiii patriei — care nu sint 
alții decîț adultii de mîine ! — secretarul 
general al partidului făcea precizarea (în 
totală consonantă cu obiceiurile, cu 
credințele și cu tradițiile acestui pămint) 
că tot ceea ce realizăm în viată nu ar 
avea nici un sens, dacă n-ar fi copiii ! 
„Copiii reprezintă viitorul națiunii ! Co
piii sint primăvara poporului nostru ! Ei 
reprezintă comunismul 1“ Aceste idei-sim- 
bol. scumpe tuturor locuitorilor din 
România, exprimă însăși esența muncii 
de instruire și educație a tinerelor gene
rații. pe care o depun, cu devotament, 
educatoarele. învățătorii, profesorii, toți 
slujitorii școlii pentru a crește din copiii 
de azi oameni de nădejde, bine pregătiți 
pentru muncă și viață.

Am avut recent prilejui să asist la o 
întrecere emoționantă : etapa națională a 
olimpiadelor de chimie și biologie (cla
sele a VIII-a). desfășurată la Turnu Mă
gurele. județul Teleorman. Așadar, o 
competiție a inteligentei tinere ; o între
cere viu disputată între copiii de pe întreg 
cuprinsul tării. între elevi pregătiți și 
educați în școala românească a anilor 
noștri ; o întrecere, poate, între viitori 
mari chimiști. viitori mari biologi ai 
României ! „Ștacheta" la care s-au des
fășurat cele două olimpiade naționale, de 
la Turnu Măgurele, a fost de nivel foarte 
înalt. „La noi au venit copii minunați, 
din întreaga tară — ne spunea prof. Ion 
Huidumac. inspectorul școlar general al 
județului Teleorman. Cum e și normal 
pentru o asemenea etapă, au venit cei 
mai buni dintre cei buni. Toți au demon
strat o pregătire temeinică, toti sint o 
dovadă că învătămîntul românesc con
temporan — al cărui ctitor este însuși 
secretarul general al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu — se află așezat pe 
baze științifice moderne. în concordanță 
cu cele mal noi cuceriri 
specialiști sint pe calea 
venind cadre bine pregătite".

Inventivitate, fantezie și o bună stă- 
pînire a cunoștințelor asimilate în anii 
(nu prea multi) de studii. Sint caracte
ristici sub semnul cărora s-au desfășurat 
atît probele scrise, cît și cele practice ale 
celor mai multi dintre „olimpii" de la 
Turnu Măgurele — probe la sfîrsitul că
rora comisia de examinare a avut un sin
gur regret : că n-a putut acorda mai 
multe premiii decît cele prevăzute de 
regulament !

Copiii de azi — adultii și specialiștii de 
mîine ai României. Ei vor edifica socie
tatea comunistă și vor trăi după princi
piile acestei societăți. „Ei — citez din 
nou sintagma plastică din Cuvîntarea 
secretarului general al partidului — re
prezintă comunismul !“

Dim. Rochiei

si că viitorii 
cea bună, de-

Vis incandescent
Sint semne in istorie ce-aratâ 
Schimbările profunde-n mersul lor 
Cind viața-i luminată dintr-o dotă 
Și-un ideal e-n timp triumfător.

E-o epocă in veci fundamentală 
Temeiul e al IX-lea Congres 
Anticipind a noului spirală 
Pentru al țării împlinit cules.

Sint ani cu zarea pururea senină 
Ținind conturul patriei intreg, 
E-o epocă profundă ți deplină 
Printr-un demers de luminat strateg.

E Ceaușescu stea cutezătoare
Și vis incandescent, inălțător 
In crezul său e-a noastră afirmarea 
Printr-un partid, o țară ți-un popor.

In sate, in cătune ți orațe
In mari uzine ți pe țantiere 
La semnul său izvoare uriațe 
Aprind in imnuri sensu-acestei ere.

Trăind pentru noi toți ți pentru țară, 
Pentru întregul celor trei culori,

Slavă
Mă simt legat de plaiuri carpatine 
De acest ținut de cîntec legendar 
Core-și inscrie demn in calendar 
Destinul lui de vise ți lurnine.

Țara-i un cîntec
Țara-i un cintec de dor 

Tinguit printre stinci ;
Chiot din veac arzător 

Peste văile-adinci.

Țara e muntele-nalt, 
Sediment ți vulcani ;

Jertfă ți vis in bazalt 
Incrustate prin ani.

A făurit in vatra milenară 
Destine noi din zori ți pină-n zori.

In jurul său e țara toată
In unitate patrie-partid
Purtind in suflet dragostea curată 
Spre anii comunițti ce se deschid.

Oțtean ți cărturar spre înălțime 
Ațterne moștenirea din părinți 
De timpuriu trăind pentru mulțime 
Timonierul anilor fierbinți —

Și ziditor de-ncredere adincă 
Constructor incercat ți temerar 
Luind cristal din fiecare stîncă 
Ne-a dat lumini din gindul său de har.

Că suverani sintem ți-n libertate 
Clădind in pace comunistul țel 
Știind că-n muncă orițice se poate 
Să se transforme-n aur ți oțel.

Cu patria sintem de-o-nfâțițare 
Cu Ceaușescu intr-un unic gind 
Spre nai deschideri creșteri viitoare 
Ne împlinim lucrarea rind pe rind.

Pavel Pereș

Mă simt legat de acest popor stăpîn 
Pe munca lui de suflet ți sudoare
Și care urcă peste culmi, spre soare, 
Slăvind Partidul Comunist Român I

Mihail I. Vlad

Țara e fulger de gind
Arcuit peste noi 

Flamuri inalte-arborind 
Azi mileniului doi.

Țara e cîntecul sfînt 
De iubire ți rod, 

Graiul acestui pămînt 
Sub al vremii exod.

Crișan Constantinescu



S
CRIEREA istoriei pa
triei noastre este rezul
tatul unor îndelungate 
și minuțioase investi
gații ale izvoarelor scri
se, inclusiv ale celor 

arheologice. Datorită pasiunii și dă
ruirii de care au dat dovadă cei ce 
s-au pus în slujba acestei nobile mi
siuni. reprezentanți ai unor întregi 
generații, s-a ajuns să se știe că pe 
teritoriul de astăzi al României s-au 
succedat, de-a lungul mileniilor, co
respunzător legilor obiective ale 
dezvoltării istorice, orînduirile so
ciale cunoscute pe plan universal. 
Gratie aceleiași strădanii se poate 
spune acum că primele manifestări 
de viată și de activitate umană din 
spațiul românesc au avut loc cu 
peste un milion de ani în urmă. Nu
meroasele și variatele descoperiri 
arheologice sînt mărturii directe ale 
nivelului economic, cultural și artis
tic pe care l-au atins comunitățile 
omenești din epoca neolitică și cea 
a bronzului. Arheologiei îi datorăm 
cunoștințele noastre cu privire la 
procesul de constituire și de dez
voltare a istoriei și culturii neamu
rilor trace. Cunoașterea istoriei și 
civilizației geto-dacilor. a ridicării 
lor la gradul de mare putere statală 
a antichității în vremea lui Bure- 
bista si Decebal. a relațiilor cu gre
cii. cu romanii și celelalte populații 
cu care au venit în contact, este re
zultatul unor minuțioase cercetări 
ale izvoarelor scrise. arheologice, 
epigrafice. numismatice, lingvistice 
și etnografice. Aceleași categorii de 
izvoare vin să demonstreze, fără pu
tere de tăgadă. continuitatea po
porului nostru în vatra străbună a 
Daciei, demonstrînd faptul că rădă
cinile istorice ale poporului nostru 
sînt ancorate adînc în pămîntul 
strămoșesc. în istoria de peste 2 500 
de ani a dacilor, pe care Herodot îi 
caracteriza atunci drept „cei mai vi
teji și mai drepți dintre traci".

S-au pus astfel bazele unor ade
văruri ce se înscriu în patrimoniul 
științei istorice românești și univer
sale, Datorită devotamentului și 
sentimentului de patriotism al tutu
ror celor care și-au pus întreaga lor 
energie și pasiune în slujba desco
peririi și apărării adevărului istoric, 
noi ne cunoaștem astăzi originea, 
strămoșii, formarea și dăinuirea po
porului român, pe aceste meleaguri, 
pe care nu le-a părăsit niciodată și 
le-a apărat întotdeauna. păstrin- 
du-și nealterată întreaga sa ființă, 
cu limba, obiceiurile, dorința de li
bertate și de independentă.

Arheologia. împreună cu lingvis
tica. epigrafia. numismatica, etno
grafia și antropologia sînt astăzi în 
măsură, alături de izvoarele literare 
antice, să răspundă problemelor de 
bază ale istoriei României. Aceste 
rezultate prezintă un răspuns direct 
și pe deplin documentat dat încer
cărilor făcute în ultima vreme de 
unii istorici străini de a reînvia 
..teoria" antiștiințifică și reacționară 
a lui R. Roesler, referitoare la ori
ginea poporului român. Concluziile 
acelorași cercetări vin să dovedeas
că. totodată, totala netemeinicie. ca
racterul pseudoștiințific și profund 
dăunător al unor „teze", care duc la 
denaturarea realității istorice, pri
vind limba și procesul de etnogene- 
ză a poporului român, originea daco
română a românilor. Difuzarea unor 

astfel de „idei", ce se pretind a fi 
„înnoitoare" sau „revelatoare", nu 
face decît șă aducă mari prejudicii 
prestigiului de care Se bucură isto
riografia tării noastre în tară și 
peste hotare. .

U
N exemplu de genul 
acesta îl constituie re
centul articol al Iui 
N. Copoiu, cercetător 
științific la Institutul de 
studii istorice și social- 

politice, apărut în nr. 3 pe 1986 al 
revistei „Cîntarea României". în care 
sînt expuse, fără nici o reținere, 
„teze" pseudoștiințifice. fanteziste, 
de caracter strict nihilist, privind te
meiurile etnogenezei românilor.

în articolul amintit. N. Copoiu in
troduce „teze și noțiuni" neștiinți- 
fice, aberante, periculoase, privind 
procesul real al formării limbii și 
poporului român, negînd, ca și 
„roeslerienii", originea daco-romană 
a acestuia. în concepția sa fantas
magorică. limba dacilor, care ar fi 
„cea mai importantă moștenire 
istorică". s-ar identifica întocmai 
„cu limba populară românească, a 
țărănimii, prezentă în literatura 
noastră pînă în sec. XIX, cînd a fost 
invadată de neologismele latino- 
franco-italiene", Potrivit aceleiași 
viziuni, „istoriografia românească 
de pînă acum" ar fi săvîrșit o gre
șeală prin introducerea teoriei îm
pletirii civilizației daco-romane îri 
procesul de etnogeneză a poporului 
român.

Lăsînd la o parte aceste idei pue
rile. asupra cărora vom reveni, con
form cărora limba dacilor ar fi fost 
o limbă de caracter latin, rămîne 
însă greu de înțeles și explicat to
tala abdicare a lui Copoiu de la 
etica profesională. Uitînd de îndato
ririle de cercetător în problemele 
mișcării muncitorești și socialiste 
din România de la sfîrșitul secolu
lui al XIX-lea si începutul secolu
lui al XX-lea. Nicolae Copoiu și-a 
descoperit subit „vocația" de „spe
cialist" în problemele istoriei antice 
și s-a angajat pe o pistă periculoa
să. într-o activitate sterilă și pro
fund dăunătoare, de falsificare a 
adevărului. Ba mai mult, a preluat 
conducerea așa-zisei „echipe de stu
dii pluridisciplinare" de pe lîngă 
„Asociația oamenilor de știință", 
alcătuită dintr-un regizor, un arhi
tect. un matematician, un astronom 
și câțiva ingineri, care își propun să 
se ocupe de semnificația astrono
mică și matematică a sanctuarelor 
strămoșilor noștri din cetatea de la 
Grădiștea Muncelului, Sarmizegetu- 
sa Regia.

Afirmațiile sale, fără nici un*  su
port științific, neagă o întreagă tra
diție științifică și fac totală abstrac
ție de o vastă" literatură istorico-ar- 
heologică. rod al muncii unor gene
rații și .generații de specialiști, țin 
de o „logică" diletantistă profund 
dăunătoare și periculoasă.

E
STE astăzi pe deplin 
dovedit și admis de toți 
istoricii că geto-dacii 
s-au născut și dezvoltat 
ca ramură a marelui 
neam al tracilor, ocu

pând întreg spațiul intracarpatic, 
danubian și pontic.

Scriitorii și istoricii antichității 
sînt unanimi în a recunoaște origi

nea tracă a geto-dacilor și unitatea 
lor etnică, teritorială și lingvistică. 
„Dacii sînt o mlădiță a geților. ne 
spun Trogus Pompeius și Isidor din 
Sevilla, fiindcă ei s-au născut din 
neamul geților". Pentru Dio Cassius, 
geții și dacii sînt unul și același po
por de neam trac, prezent pe am
bele maluri ale Istrului. Despre ori
ginea tracă a geto-dacilor și despre 
unitatea lor etnică au scris Herodot, 
Strabon. Pliniu cel Bătrîn. Appian. 
Diodor din Sicilia. Ovidiu. Stefan 
din Bizanț și alții. Ei sînt prezen
tați de aceiași scriitori, fără excep
ție. ca fiind locuitorii permanent! 
ai regiunilor intracarpatice, danu
biene și pontice, coborînd spre sud 
pînă aproape de poalele munților 
Haemus.

Geto-dacii vorbeau limba tracă, 
respectiv dialectul de nord al aces
teia. Acest adevăr îl întîlnim. de 
asemenea, exprimat cu toată clari
tatea în izvoarele antice. Strabon. 
care a trăit si a scris în perioada 
63 î.e.n. — 19 e.n.. consemnează în 
Geografia sa că „Geții vorbeau ace
eași limbă cu tracii și că dacii au 
aceeași limbă ca si gefii". Informa
ții similare și mai numeroase dato
răm lui Ovidiu, contemporan al lui 
Strabon. care a fost silit să trăiască 
în exil la Tomis. Timp de aproape 
un deceniu, marele poet latin. în 
contact direct cu geții. a cunoscut 
limba și obiceiurile acestora, despre 
care ne amintește în cunoscutele 
sale scrieri din exil, Tristia și Pon
tica. Iată ce scrie Ovidiu despre 
limba geților : „Nu mă chinuiește 
atît clima mereu friguroasă, ' rticâ 
faptul că barbarii nu cunosc limba 
latină, iar limba greacă a fost în
vinsă de limba getică". „în această 
mulțime nu-i nimeni care întîmplă- 

s* tor să știe latinește și care să poată 
rosti măcar cîteva cuvinte". „Eu 
sînt aici barbarul, căci nu sînt în
țeles de nimeni ; cînd aud cuvinte 
latinești, geții rid. cu siguranță că 
deseori vorbesc rău despre mine 
pe față". „Eu însumi am impresia 
că m-am dezvățat de limba latină, 
căci am învățat să vorbesc limba 
getică și sarmatică". „Am scris o 
cărțulie în limba getică. în care cu
vintele au fost așezate după ritmul 
versurilor noastre. Le-au plăcut — 
felicită-mă — și am început să am 
faimă de poet printre numeroșii 
geți".

Am redat din scrierile lui Ovidiu 
ceva mai multe citate, pentru mo
tivul că ele reprezintă cele mai 
autentice și mai prețioase informații 
cu privire la caracterul trac al lim
bii geto-dacilor. în repetate rînduri. 
poetul latin se pdînge că versurile 
lui nu sînt înțelese de geți. pentru 
că nimeni nu știe nici cel puțin 
cîteva cuvinte latinești. De aseme
nea, Ovidiu vorbește de limba geți
lor. ca de o limbă tracică, pe care 
el n-o înțelege, dar pe care cu tim
pul a reușit s-o învețe. Precizia, cla
ritatea si veridicitatea acestor infor
mații. ca și ale celorlalți scriitori 
antici, anulează orice încercare de 
revenire la ideea falsă a existenței 
unei limbi de caracter latin la geto- 
daci. Este absolut imposibil de ad
mis ca tuturor scriitorilor antici, 
fără excepție, să le fi putut scăpa- 
faptul că limba geto-dacilor era de 

caracter latin — cum susține Co
poiu. Rămîne. de asemenea, cu totul 
semnificativă și împrejurarea că în 
această privință nu se face nici o 
aluzie de către scriitorii latini, care 
au despris războaiele daco-romane 
și perioada de cucerire a Daciei și 
Moesiei Inferior. Dimpotrivă, ori de 
cîte ori se face vreo referire la lim
ba geto-dacilor în epoca oreromană. 
de fiecare dată se subliniază sau se 
subînțelege caracterul ei tracic.

Informațiile fără echivoc ale scri
itorilor antici sînt întru totul con
firmate si de cercetările din dome
niul lingvisticii. Studiile întreprinse 
de lingviști români și străini, de 
mare prestigiu, au demonstrat că 
geto-dacii au vorbit dialectul de 
nord al limbii trace. Resturile de 
limbă tracă și geto-dacă păstrate 
pînă astăzi în limba română sau 
transmise nouă de unele izvoare 
scrise nu au nimic comun cu latina. 
„Teza" existentei unei limbi dacice 
de caracter latin, situată în afara 
tuturor evidentelor și a dovezilor 
lingvistice, duce în mod obligatoriu 
la negarea procesului de etnogeneză 
a geto-<Jacilor. Dar pentru fanteziile 
lui Nicolae Copoiu lucrurile se pre
zintă altfel. Astfel, el apreciază ca 
o „greșeală adoptarea romanizării 
Daciei, care ar însemna, după ace
eași opinie, dispariția dacilor din 
istorie". Este una din cele mai ero
nate judecăți și cele mai neînteme
iate acuzații aduse științei arheolo
gice și lingvistice românești. Din- 
tr-o asemenea formulare rezultă în 
mod limpede că se acordă un înțe
les complet nestiintific noțiunii de 
romanizare, ignorîndu-se adevărul 
istoric.

Nu știm să fi existat pînă în pre
zent vreun specialist român care să 
fi vorbit în vreo împrejurare oare
care de „o dispariție a dacilor din 
istorie". Dimpotrivă, forțele cerce
tării științifice românești au scos la 
iveală, mai ales în ultimele decenii, 
noi si valoroase dovezi ale continui
tății dace si daco-romane. Mai mult 
ca oricînd, arheologii români dispun 
acum de suficiente argumente care-i 
îndreptățesc să susțină că dacii au 
continuat să reprezinte fondul etnic 
principal al Daciei de după cuceri
rea romană. De asemenea, aceleași 
rezultate arheologice demonstrează 
că dacii rămași în afara granițelor 
provinciilor Dacia si Moesia Infe
rior au dezvoltat mai departe cultu
ra si tradițiile vechi geto-dacice. 
Retragerea armatei și administrației 
romane din Dacia a dus la o refa
cere a unității dacice. Vechile ra
porturi daco-romane din sec. I î.e.n. 
— I e.n.. stăpînirea efectivă romană 
într-o parte a Daciei (sec. II—III 
e.n.) și apoi legăturile strânse si per
manente cu Imperiul în secolele 
IV—VI e.n.. au contribuit la etno- 
geneza poporului român. Pe par
cursul unei îndelungi perioade deci, 
în cadrul romanității orientale, geto- 
dacii, întotdeauna majoritari, și-au 
însușit limba latină și unele forme 
ale culturii și civilizației romane, 
continuînd însă să păstreze si multe 
din tradițiile lor materiale și spiri
tuale. Deci nu poate fi vorba de o 
„dispariție a geto-dacilor din isto
rie". ci numai de o trecere a aces
tora la o nouă entitate, poporul ro
mân. care a moștenit calitățile stră
moșilor săi daco-romani.



DENIGRATORILOR ISTORIEI
D

AR să analizăm în con
tinuare aberațiile si fan
teziile lui Copoiu. „Lim
ba dacă — afirmă el — 
s-a păstrat încă masiv
în literatura noastră

pînă în secolul XIX. cînd a fost
invadată de neologismele latino-
franco-italiene". fără să ne si spu
nă si în ce constă această limbă sau 
lucrările concrete în care aceasta se 
regăsește cd caracterele ei specifice. 
De asemenea, nu ni se explică cine, 
în afară de autor, și de cînd se con
sideră ca „neologisme" cuvintele la
tinești din română, ea însăși, ca și 
franceza, italiana, portugheza și spa
niola, o limbă neolatină ? Din toate 
lucrările de lingvistică ale celor mai 
de seamă specialiști rorpâni rezultă 
cu claritate și pe bază de cercetări 
complexe și de cunoaștere profundă 
a limbii române și a celor înrudite 
cu aceasta, că în cursul procesului 
de etnogeneză a existat o perioadă 
de bilingvism" daco-latin. Treptat 
s-a impus limba latină. în dauna 
celei dacice, din care se va păstra 
însă un important fond de cuvinte. 
Cercetările lingvistice au dus pi na 
tn prezent la identificarea. în limba 
română, a circa 170 cuvinte păstra
te din substratul dacic. Limba ro
mână se deosebește de cea a po-- 
poarelor occidentale de limbă lati
nă. atît prin arhaismul stratului la
tin. cit și prin substratul ei dacic. 
Latinitatea și unitatea limbii româ
ne rămîn dovezi de necontestat ale 
originii daco-romane a românilor, 
ale permanentei și ale etnogenezei 
românești. în limitele teritoriale ale 
Daciei din vremea lui Burebista.

Să fi uitat oare Copoiu. care se 
consideră istoric, de toate aceste te
meiuri documentare privind etno- 
geneza românilor, realități însușite 
de elevi la primele lor contacte cu 
istoria ? Să nu priceapă totuși N. Co
poiu că sustinînd ideea dacismului 
pur și negiînd procesul romanizării 
se acceptă unul din argumentele de 
bază ale „teoriei" lui R. Roesler ? Se 

bstie că. printre altele. R. Roesler și 
Adopții săi mai vechi și mai noi 
contestă procesul de etnogeneză a 
geto-dacilor tocmai pentru a nega 
continuitatea dacilor și a-și susține 
ideea imigrării poporului român din 
sud. după secolul X e.n.. așa cum 
susțin dealtfel și Unii pseudoistorici 
de peste hotare. Ar fi trebuit ca 
N. Copoiu și cei care i se alătură să 
știe că ideea „dacismului pur" se 
leagă de „teoria raselor pure", sus
ținută și difuzată de unul din cele 
mai reacționare curente politice din 
istoria tării noastre, pe care forțele 
progresiste și democratice din tăȚa 
noastră l-au respins cu toată hotă
rî rea.

în același articol, Copoiu săvîrșeș- 
te si alte grave erori de ordin știin
țific și politic. „în evul mediu — se 
crede el îndreptățit să afirme — da
cii au devenit valahi, rumâni, ar
deleni și moldoveni, iar în epdca 
modernă și contemporană s-a gene
ralizat numele de român", propu- 
nînd totodată denumirea. pentru 
poporul român, de „popor daco-va- 
laho-român". Copoiu se postează pe 
poziția unor istorici străini cînd afir
mă că dacii s-au transformat în va
lahi. rumâni, ardeleni și moldoveni. 
Copoiu. ca istoric, ar fi trebuit să 
știe că denumirile de „vlah, valah, 

blach" au fost date de neamurile 
germanice și slave reprezentanților 
de mai tîrziu ai romanității orien
tale. atît de la nordul cît și de la 
sudul Dunării, deci, inclusiv româ
nilor. aceasta însemnînd „vorbitori 
de limbă latină", prin aceasta dove- 
dindu-se și recunoscîndu-se existen
ta și continuitatea poporului nostru. 
Poporul român a fost și este unul 
singur, prin originea sa daco-roma- 
nă. Denumirile regionale, care aveau 
să se răsfrîngă și asupra locuitori
lor lor. n-au însemnat niciodată o 
împărțire a românilor în moldoveni, 
ardeleni, rumâni etc. După cum bine 
se știe. locuitorii celor trei Țări Ro
mânești. înainte de făurirea unității 
naționale, s-au considerat întot
deauna români și alcătuiesc îm
preună un singur popor, fiind per
manent stăpîniti de conștiința ori
ginii lor comune.

D
 UPĂ ce a „rezolvat"
problema etnogenezei 
poporului nostru. Co
poiu „rezolvă" altă pro
blemă. în optica lui. po
poarele s-ar împărți în 

„coloniale și colonialiste", criteriul 
constînd în modul de a percepe fe
nomenele și de a se manifesta în 
lume, totul fiind determinat de moș
tenirea istorică a acestora. „Toate 
cărțile de istorie ale popoarelor — 
se afirmă în acest context — sînt 
elaborate într-p optică derivată de 
ia o anume moștenire istorică", îm
puțind, în mod gratuit, unei anumi
te părți a istoriografiei românești că 
„se alătură cu emfază" istoriografiei 
occidentale „construită pe schema 
descendenței popoarelor din vechiul 
imperiu roman". O asemenea in
terpretare fatalistă și în între
gime eronată, ținînd, de data 
aceasta, de formația autorului ca 
„specialist" în probleme de istorie 
contemporană, este în totală con
tradicție cu concepția materialismu
lui dialectic și istoric și cu princi
piile de bază ale politicii partidului 
nostru, cu documentele de partid și 
de stat, pe care autorul se strădu
iește să le implice în „demonstra
ția" si susținerea falsurilor sale.

Obiectivitatea si adevărul științi
fic transmis de tradiția cercetării is
torice ' românești, confirmate și îm
bogățite de rezultatele investigațiilor 
arheologico-istorice din ultimele de
cenii. strîns legate de ființa și lupta 
poporului român pentru existentă, 
libertate și independentă. își găsesc 
o strălucită sintetizare în principa
lele documente de partid. „Cuceri
rea Daciei și transformarea ei într-o 
provincie a imperiului roman, se 
spune în Programul partidului, cu 
toate aspectele negative pe care le-a 
avut, au dus la împletirea celor 
două civilizații, au determinat o 
nouă înflorire economico-socială a 
acestor meleaguri, și-au pus am
prenta asupra întregii evoluții isto
rice ulterioare a societății din acest 
spațiu geografic".'în expunerea pre
zentată la Congresul educației poli
tice si al culturii socialiste, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu sublinia faptul că 
procesul de „conviețuire îndelungată 
a dacilor și romanilor pe acest teri
toriu a pus o amprentă puternică pe 
caracterul și fizionomia morală a 
poporului nostru. Urmaș al celor mai 

drepți și mai viteji dintre traci, pre
cum si al mîndrilof romani, poporul 
român s-a distins întotdeauna prin 
dragostea de adevăr și dreptate". 
„Victoria romanilor, preciza secre
tarul general al partidului în cuvîn- 
tarea tinută la plenara C.C. al P.C.R. 
din 1—2 iunie 1982, a deschis o pe
rioadă lungă de conviețuire, în care 
s-a accentuat împletirea, civilizației 
dace si romane. După cum atestă 
scrierile vremurilor respective, cer
cetările arheologice, datele științi
fice. în această perioadă s-a realizat 
simbioza daco-romană și a început 
formarda unui nou popor bazat pe 
cele mai înalte virtuți ale dacilor și 
romanilor. Așa s-a născut poporul 
român". Originea daco-romană și 
continuitatea existenței pe aceste 
meleaguri, se sublinia la aceeași 
plenară. constituie caracteristici 
fundamentale ale poporului român. 
Stabilirea locului în istorie, a origi
nii și continuității în bazinul car- 
pato-danubian ale poporului român 
constituie fundamentul oricărei ac
tivități ideologice, teoretice și poli
tico-educative. „Nu se poate vorbi 
de educație patriotică socialistă fără 
cunoașterea și cinstirea trecutului, a 
muncii și luptei înaintașilor noștri".

Asemenea aprecieri de o înaltă 
tinută științifică, intrate în patri
moniul culturii și civilizației româ
nești. nu mai dau dreptul nimănui 
să întineze cele mai de preț pagini 
ale istoriei poporului român și să 
ofere astfel unor istorici străini mo
tive în plus de a denigra și falsifica 
principalele momente ale devenirii 
noastre ca popor.

C
U gîndul la aceste reali
tăți, ne întrebăm : cum 
a fost posibil ca într-o 
revistă a Consiliului 
Culturii și Educației 
Socialiste, cu un profil 

tematic bine stabilit, de a orienta și 
îndruma munca de creație, larga 
mișcare cultural-artistică de ma
să, de a cultiva în rîndurile po
porului înaltele valori educative, 
patriotice, revoluționare, în ca
drul marelui • Festival național 
„Cîntarea României", să-și facă 
loc astfel de diletantisme care de
nigrează și falsifică în mod grosolan 
istoria noastră națională ? Cum a 
fost posibil ca nimeni din colegiul 
de redacție să nu fi sesizat cît de 
mare poate fi deserviciul adus isto
riei noastre naționale de propagarea 
unor idei absurde în rîndul mase
lor de cititori, dornici de a cunoaște 
adevărul și nu de a fi derutați ?

în aceeași măsură, ne întrebăm 
cum își îndeplinesc factorii de răs
pundere din Consiliul Culturii răs
punderile de a îndruma și asigura 
conținutul științific al materialelor 
publicate în această revistă ? Cum 
nu a sesizat nimeni faptul că Nieo- 
lae Copoiu este cunoscut în frontul 
istoric românesc ca un element de 
discordie care falsifică istoria noas
tră națională, promovează teze nești- 
intifice. ce se regăsesc frecvent și în 
lucrările unor istorici de peste ho
tare preocupați de denigrarea Isto
riei poporului român, certați cu ade
vărul științific obiectiv ? Ca răs
puns la unele articole pe care N. 
Copoiu a reușit să le strecoare în 
paginile revistei „Flacăra" din 24 
martie 1981 și în paginile revistei 
„Luceafărul" din 16 octombrie 1982, 
istoricul Mircea Babeș i-a dat un 
răspuns autorizat și competent la 

21 Ianuarie 1983, în aceeași revistă 
„Luceafărul". Compromis, detestat 
de frontul istoric românesc, 
dezavuat public în cadrul unor 
reuniuni științifice din țară, respins 
de toate revistele științifice de spe
cialitate. N. Copoiu a reușit, totuși, 
și de această dată, profitînd de lip
sa de răspundere a colegiului de 
redacție al revistei „Cîntarea Româ- 
niei". de grava încălcare a hotărâ
rilor de partid și de stat privind 
respectarea profilului revistelor cul
turale. să strecoare acest' material 
prin care vehiculează idei false, 
denigratoare, privind trecutul de 
lupte și jertfe al poporului român.

Frontul istoric românesc, dispu- 
nînd de inestimabilul tezaur de 
idei și teze cuprinse în opera teore
tică a secretarului general al parti
dului, pornind de la îndemnul tova
rășului Nicolae Ceaușescu de a scrie 
istoria așa cum a fost, nu după 
dorințele subiective ale oamenilor, 
nu după criterii de conjunctură, du
pă nevoi politice de moment, a ela
borat lucrări fundamentale, sinteze, 
volume de documente în spiritul 
respectului profund față de adevă
rul istoric, față de trecutul de luptă 
și sacrificii ale poporului român.

Prin această prismă, considerăm 
că este necesar să se ia atitudine 
împotriva oricăror diletant!. incom
petenți. falsificatori, denigratori ai 
istoriei poporului nostru, de tipul 
lui Nicolae Copoiu. care aduc de- 
servicii cercetării istorice românești, 
provocînd indignarea opiniei pu
blice din țara noastră, a specialiști
lor români și uimirea unor istorici 
de peste hotare, care cunosc și apre
ciază ia justa valoare spiritul știin
țific. obiectiv al istoriografiei ro
mânești.

Avem o istorie glorioasă, bogată 
în fapte și evenimente istorice. în
cadrată organic în istoria universa
lă. dispunem de mărturii și dovezi 
incontestabile care atestă origi
nalitatea și continuitatea po
porului nostru în una și aceeași 
vatră strămoșească, pe care funda 
mentăm scrierea istoriei noastre na
ționale. fără compromisuri și fric
țiuni. sprijinită exclusiv pe adevă
rul impus de cercetarea științifică. 
Numai respectînd adevărul obiectiv 
dovedim că istoria țării noastre este 
zidiță pe temelia de neclintit a ade
vărului istoric și că poporul român 
este stăpînul dintotdeauna al aces
tor plai uri strămoșești.

DUP A ce am citit articolul lui 
N. Copoiu din revista „Cîntarea 
României", am reflectat mult ; cu 
ce scop a publicat și cui servesc 
asemenea materiale ? Și atunci 
ne-am pus legitima întrebare : Cum 
poate lucra la o instituție ideologică 
a partidului un astfel de cercetător?

Dr. Constantin Preda 
director, 

Institutul de Arheologie 
București

Conf. ur.iv, dr. Ion Pătroiu 
director,

Centrul de Științe Sociale 
Craiova



Succese timișorene in aria actualității

Domide contraatacă
actorii Alexandru Ternoxici și Ion Haiduc j Vrâjitcrul din Oz după Frank Baum, cu

de Tudor Popescu, protagonist fiind Daniel Petrescu (in fotografie, impreună cu Estera Neacțu) ; Geniul și zeița de Terry Johnson, cu 
actorii Alexandru Ternoxici și Ion Haiduc 5 Vrâjitcrul din Oz după Frank Baum, cu Margareta Avram, Horia lonescu, Ion Haiduc

ZILELE și serile de teatru petre
cute Ia Timișoara au convins că 
Naționalul bănățean se află acum 
într-o stare de creație, avînd re

zultate artistice bune și o trupă capabilă 
de performanțe. Nu numai spectacolele 
văzute, ci și cele aflate în pregătire — 
Regele Lear de exemplu — ca și per
spectiva conturată în discuții de direc
toarea instituției, Lucia Nicoară, de re
gizori, actori, secretariatul literar dove
desc că orientările sînt culte, iar preo
cupările serioase, ținîndu-se seama de 
obligațiile reale ale scenei și îndatoririle 
ce le incumbă prestigioasa sa emblemă. 
Ni s-a spus că se mai reprezintă piese 
românești valoroase — ca Mobilă și du
rere de Teodor Mazilu — ale căror pre
miere au avut loc cu ani în urmă.

O cauză a succeselor pare a fi acțiunea 
concertată, după un plan chibzuit, a pa
tru regizori profesioniști de vîrste dife
rite și a unor scenografi valoroși. Spriji
nul eficace al autorității locale de partid 
șl de stat, și aderența efectivă a publi
cului determină, de asemenea, reușitele.

Amărăciunea unei comedii
TEATRUL Național din Timișoara pro

pune o premieră absolută cu satira dra
matică a lui Tudor Popescu, Domide 
contraatacă. Prolific, instalat cu autori
tate în prima linie a dramaturgiei actua
le, autorul scoate mereu la iveală cîte o 
piesă nouă, în care îndeobște ia în dez
batere o problemă morală de însemnă
tate. El scrie în cheie realistă, cu 
incursiuni cutezătoare în stratosfera sim
bolică a relațiilor umane, ferindu-se de 
factologic, ilustrativism și declarativism, 
ca și de criptografie, plecînd de la ca
zuri și aspirînd spre generalitate, filo- 
sofînd stenic asupra moravurilor, cu o 
inebrănlabilă credință că ele pot fi opti
mizate în sens umanist.

Legat de tradiția comediei românești 
contemporane, el reia citeodată motive 
sentimentale din scrierile lui Mihail 
Sebastian, dispozitive umoristice din ope
ra lui. Aurel Baranga, face aforistică 
hazlie în spirit mazllian și se găsește în 
evidentă contubernalitate spirituală cu 
Ion Băieșu și Dumitru Solomon. Origina
litatea sa vine mai ales din aceea a su
biectelor alese și din tratarea lor într-un 
climax comico-dramatic ce duce spre 
deznodămînt prin întîmplărl picarești, 
mereu tensionate evenimențial. El are 
capacitatea de a crea tipuri ce intră în 
relații conflictuale complexe cu mediul, 
conlurînd procese de conștiință și stări 
de spirit favorabile afirmării idealului 
etic al societății. Scriitura e simplă, de
mersul artistic comunicativ, dar evoluția 
personajelor nu e liniară, nici pslholo- 
giile netede. Metaforele au adesea seîn- 
teiere. încheierile refuză îndeobște con
venționalul, rămînînd grele de înțelesuri. 
E, prin majoritatea pieselor cunoscute de 
noi pînă acum, o dramaturgie cu miez, 
de structură solidă, mixînd categoriile 
necanonic, inovînd în profunzime, în 
stratul atitudinii creatoare față de reali
tate.

Domide e un „miel turbat*  ce începe 
prin a se conforma habitudinilor unui 
clan de indivizi leneși și tembeli, corec
tori într-o editură, și sfîrșește prin a se 
răzvrăti șl pune ordine în locul cu pri
cina, într-un vis final. E vorba deci de 
un om harnic și integru, care alertează 
mafia secăturilor obișnuite cu chiulul și 
cu justificările lui mizere, în două di
recții : ei îl simt ca o primejdie poten
țială, de natură să le destrame liniștea 
stătută și, deopotrivă, trebuie să caute 
mijloace pentru a-1 anihila. Vor încerca 
deci să-1 distrugă, suprasolicitîndu-i efor
tul — fiindcă e conștiincios și primește 
orice sarcină — făcînd apel felon chiar 
la principiile lui, bătîndu-și joc de ones
titatea și bunăvoința omului pînă la sur
parea lui fizică și sufletească. E o mo
rală adevărată în această piesă, căci sînt 
locuri în care omul ce muncește cu cre
dință și dăruire, depășind prin, pricepere 
incapabilii, leneșii, produce o neliniște 
activă printre aceștia și chiar panică, iar, 
adesea, cînd izbîndește în acțiunile sale 
cinstite, stîrnește — cum se spune în 

dialogul platonic Menexenos — Invidie, 
iar din invidie se naște ura.

Așadar, comparșil din biroul de corec
tură, adică Borcea — amestec de mărgi
nire, obtuzitate, poltronerie, pastă sufle
tească mizerabilă, foarte bine pusă în va
loare de Traian Buzolanu, Cato — gro
solan, prost, duplicitar, admirabil jucat 
astfel de un artist de forță, Vladimir 
Jurăscu, Geta — ființă măruntă și in
sensibilă, creionată cu finețe, în lipsa ei 
de caracter, de Estera Neacșu, Viorica 
—isterică, flecară, superficială, cu vagî 
remușcări pentru sordidul complot al 
nulităților, la care participă (Aurora Sl- 
mionică) și „tovarășa Stoica", direc
toare adjunctă, patronînd cu răutate, 
ranchiună și spaimă pentru scaun, În
treaga dezlănțuire a pramatiilor — dese
nată fiind excelent de Irene Flamann, în 
caricatură, ca o păpușă dezarticulată, cu 
o mască de copil ce ascunde porniri de 
fiară — îl pedepsesc pe Domide fiindcă 
e bun, drept și serios. încep prin a-1 
vorbi de rău șl sfîrșesc prin a comite 
Impotrivă-i cel mai mare rău — căci 
între aceste două stadii, cum zicea un 
retor de demult, nu este altă deosebire 
decît prilejul. Singurul om care-1 ține 
partea eroului năpăstuit — dar cu puteri 
puține — e o femeie de serviciu, Maria, 
ce-i împunge pe nemernici, din cînd în 
cînd, cu ironii usturătoare — remarcabil 
servite de Victoria Suchici.

Pentru configurarea personajului cu 
chipul luminat de normalitate într-un 
mediu anormal, a fost ales, cum nu se 
putea' mai potrivit, unul din cei mal 
siguri actori ai ansamblului timișorean. 
Daniel Petrescu. El are liniștea interi
oară necesară, puterea de a ține piept 
haitei de detractori fără a-i moraliza sau 
a se plînge, inteligența de a le pricepe, 
de la un moment dat, jocul perfid și de 
a le disprețul în tăcere cinismul. Poate 
că autorul a exagerat întrucâtva această 
postură de Iov, dorind pesemne a re
liefa contrastul. Actorul — cu ajutorul 
cîtorva punctări șoltice din text, care îl 
dau o proiecție napoleonidă in imagina
ția morbidă a colegilor de birou — a evi
dențiat și postura contrarie, a revoltei 
sănătoase ; aceasta însă va avea parte 
doar de o soluție onirică. Sfîrșitul e ve
sel, dar comedia e, în subterăneitatea 
ei, dramatică șl avertizează asupra pri
mejdiei pe care o reprezintă conspirația 
mediocrităților în lupta dintre autentici
tate șt mistificare, dintre cinste și 
poltronerie, dintre cei ce muncesc și 
izbindesc, și cei ce nu muncesc, vrînd 
să trăiască bine pe spinarea altora, mai 
și dlscreditîndu-i pe ceilalți ca prea 
zeloși, suspect de activi, inconfortabili 
fiindcă fac ceea ce spun șl spun ceea ce 
gîndesc.

Se privește șl se ascultă cu plăcere 
spectacolul, riguros organizat de regizo
rul loan Iercmia, temeinic așezat în sce
nă, compus destoinic, talentat. Evoluția 
grupului, bizuită pe coralități, face, din 
el un singur personaj, ceea ce duce la 
o bună omogenizare a reacțiilor. Rapor
turile comice sînt trasate cu siguranță, 
umorul e dozat și gradat, drama e ex
pusă in tonuri adecvate, cu frumoase 
nuanțări, situațiile ce arată „deprecierea 
relațiilor interumane" — cu o sintagmă 
a autorului — au virulență, iar desfășu
rarea, organicitate.

Spectacolul potențează valorile piesei 
tntr-un chip specific, cu găsiri scenice 
convingătoare, într-un cadru plastic me
taforic realizat cu fantezie spirituală de 
Emilia Jivanov, care a desenat subțire, 
pe pereții impersonalului birou de corec
tură, ca într-o frescă veche, figuri de 
mari cărturari și alveole ale profilului 
decupat al lui Bonaparte. Dacă poți trece 
peste artificialitatea finalului, rămîi cu 
amintirea unui act teatral captivant.

Documentarism și ficțiune
NU mai puțin cuceritoare e reprezen

tarea piesei Geniul și zeița a englezului 
Terry Johnson.

Autorul, interesat de felurite ipos
taze ale intelectualului ta societatea 

de consum, sugerează un moment de 
criză a geniului, a conștiinței libere a 
unul om de știință, în epoca macchartys- 
mului — adică a unei perioade de opre
siune violentă, care cere opțiuni nete și 
ferme, — apoi o dramă a artistului su
pus fluctuațiilor morale ale comercialis- 
mului și, în fine, situația detestabilă 
a omului politic corupt care-șl reneagă 
condiția de intelectual în folosul unei ac
țiuni conjuncturale turpide. Partea cea 
mai interesantă a piesei acesteia politice 
în fond, dar cu vacuole de simplism și 
facilitate, e fascinația pe care o exercită 
marile cuceriri contemporane ale minții 
omenești asupra mulțimilor și setea lor 
necurmată de a le. cunoaște. Și în abor
darea acestei teme, ca și în aceea a res
ponsabilității uriașe a descoperitorului, 
sau în infamarea obscurantismului mili
tant, ostil din principiu oricăror desco
periri, e cîte o seînteie din Galiteu al 
Iui Brecht și ceva din cenușa radioactivă 
a pieselor lui Arthur Miller. Cum drama
turgul are de abia 31 de ani se mai pot 
aștepta multe din parte-1.

Beatrice Stalcu a fost inspirată tradu- 
cînd piesa, cu blnecunoscuta-i pricepere 
si flexibilitate lingvistică, iar regizoarea 
Magdalena Klein s-a arătat la rîndu-i in
spirată, punînd-o în scenă cu o insisten
tă centrare pe aspectele serioase, de mo
ralitate socială. Ea n-a placat fotografii 
celebre ale lui Einstein, Marilyn Monroe, 
Di Maggio pe obrazele Profesorului. Ac
triței. Sportivului ; s-a mulțumit cu su
gestii fine, dorind probabil ca discuția să 
nu ancoreze în pitoresc anecdotic, ci să 
acceadă spre o zonă mai înaltă, de con
vulsii ale gîndirii. De aceea, deși momen
tele de farsă sînt construite cu mult 
umor, iar laturile comice ale întîmnlărilor 
ce au loc într-o cameră a unui hotel a- 
merican. într-o singură noapte, sînt puse 
în valoare cu veselie spontană, uneori în
cântătoare. tragedia neînțelegerii, pînă la 
limita abandonului, apare mereu, insis
tent. ca acel laitmotiv obsesiv dlntr-o 
simfonie pastorală ce prevestește îngră
mădirile de nori negri ai furtunii.

Si aici, scenografia Emiliei Jivanov a 
dat ambiantei de hotel o simplitate si un 
alb ce creează un efect de contrast, iar 
costumelor In alb. negru, gri. o croială 
caracțerizantă. Sportivului. Gorilei. Senar 
torului adăugîndu-l!-se detalii semnlfl- 
cante, neostentative dar operante. Am 
urmărit din nou, cu luare-amlnte, miș
carea elegantă, vorbirea bine frazată, eu 
accente bogate si paleta de stări emoțio
nale atît de diverse ale Irene! Flamann, 
siguranța si claritatea cu care a susținut 
rolul malefic al Senatorului Miron Șu- 
văgău, conturul apăsat pe care 1 l-a dat 
Ovidiu Giigorescu Gorilei muțe. amenin
țătoare si infantile, șl certitudinea, forța, 
aplombul în interpretarea unui Sportiv 
candid, dramatic de sentimental, cu o 
inteligentă nativă, neîndestulător dezvol
tată. realizate de Ion Haiduc. Distribuția 
(ca si problematica spectacolului) sînt do
minate de blîndul, neînfricatul, fragilul si 
totodată otelitul Profesor, omul de geniu 
distrat, inocent, mîndru de stiinta lui. 
modest însă fată de cite a aflat din Imen
sul nocunoscut. înțelept fără trufie. înțe
legător, perspicace, glumeț, trist, cu pri
virea aceea pierdută, dar care cată depar
te — așa cum l-a zugrăvit, pe Einstein, 
într-un tablou celebru, pictorul- elvețian 
Hans Erni — om integral al lumii sale si. 
deopotrivă, făptură cosmică, purtînd o 
aureolă astrală în jurul capului său alb 
— conceput astfel scenic, cu vibrație și cu 
frumusețe. în evoluție unduioasă, in con
centrare artistică si in postură reflexivă, 
de Alexandru Ternovici.

Sigur, anvergura reprezentației e limi
tată de piesă dar nu poate să nu intere
seze cînd dedesubtul acțiunii, tulbure 
mixturate, al intuiția unei pînze freatice 
de intense trăiri actuale.

Un spectacol tineresc,

poate cam posomorit
CU Vrăjitorul din Oz, adaptare liberă, 

colectivă, a cunoscutului basm al iul 
Frank Baum, debutează regizoral Ștefan 
Iordănescu pe scena profesionistă. El a 
atras atenția încă din Institut, prin Peer 
Gynt de Ibsen, interesant examen de 
diplomă. E interesant si acum, cînd ex
primă o opinie proprie despre lumea po
vestii. adueînd-o printre noi. căutînd etio- 
logii raționale ale fabulosului și elabo- 
rînd o simbologie prin care, curios, se 
trece din fantastic în real și chiar într-o 
subrealitate ce-si are misterul ei insolit. 
E ceea ce caută copiii în spatele oglinzii, 
iar maturii încearcă să depisteze ca ele
mente de virtuozitate a prestidigitație! în 
demonstrațiile ce frizează supranaturalul.

A rezultat un spectacol tineresc. într-o 
formulă de operă-rock. cu muzică ritma
tă, policromă, abrazivă, original compusă 
de Hie Stepan. în decoruri, costume si 
elemente de recuzită create în neconte
nită si subtilă relație cu viata modernă, 
de Emilia Jivanov. Depășind strictețea 
dicotomiilor ce alcătuiesc substanța bas
mului — blne-rău. frumos-urît. curaj-la- 
sitate. — regizorul propune o scală mai 
amplă si mal nuanțată de atitudini în fata 
fenomenelor. într-o dialectică gravă a po
sibilității de schimbare a noțiunilor în 
contrariul lor, prin desfolierea aparențe
lor. Semantemele limbajului artistic oe 
care-1 folosește surprind adesea prin ori
ginalitate. ca si metaforizările unor ele
mente naturale în spirit fovist ori amin
tind de pictura si sculptura actuală, de 
Kandinski sau Armitage.

In același spirit apare elaborată și di
namica dramatică a grupului pornit spre 
tara Oz. a vrăjitorului, ca să capete bu
nuri morale ce-i lipsesc sau să afle răs
punsuri la întrebări enigmatice.

înclinat demonstrativ spre teza esteti
că asumată, spectacolul e dens, dar cam 
posomorit si. de la un moment, destili- 
zat. Pierderile de umor si poezie ar fi 
avut nevoie de o compensare, oe caca 
n-am găsit-o însă în finalul ce anulează 
practic povestea si chiar telul artiștilor, 
dezvăluind că țara minunilor ar fi jocul 
gratuit al unor saltimbanci si scamatori 
sărmani si răutăcioși. Concluzia e. proba
bil, rezultatul unei nedospiri literare 
(adaptarea are si alte lacune) si a necla- 
rificării in actul scenic a celei mai im
portante antinomii — ce e realitate si ce 
e Irealitate ? —• prin care ne-am fi limpe
zit asupra sensului demonstrației

Ca si la alti regizori foarte tineri se 
observă că formula conceptualizată si ex
cesul Imagistic nu sînt suficient contro
late de o aspirație spre stil. care, la rîn- 
dul lui. e produsul Unei idei ce-si caută 
forma ne un traiect cert, oricît de mean- 
drat âr fi. aduriînd mereu constituentele 
cu tendințe excentrice. Ștefan Iordănescu 
e. însă, neîndoios, un regizor ce vădește 
personalitate. Urmează să-l apreciem si 
ca profeslonalitate. I-a condus cu serio
zitate oe actori prin ținuturile extrava
gante ale povestii citite de el. Sperietoa
rea de ciori (Horia lonescu, ambițios, spi
ritual), Leul (Miron Șuvăgău, melancolic, 
bucolic), Vrăjitoarea bună (Adela Radin- 
Ianțo, feerică și apoi... materială, dră
guță cît se poate), Vrăjitoarea rea (Alina 
Secuianu, aspidă, aprigă șl ipocrită). 
Aghiotantul (Sandu Simionică; divers, 
feUri, hazos cîteodată, trist cînd tre
buie), Vrăjitorul, Paznicul, Soldatul 
(Gheorghe Stana — potrivit în toatejj 
Tăietorul de lemne — remarcabil, Robert 
I.inz au lucrat în genere cu tragere de 
inimă. Dorothea, fetița nedumerită și 
voioasă din carte e, aici, o ado
lescentă agreabilă, sfidînd lumea în care 
intrase, sfîrșind însă nedecis si fără nici 
o bucurie (Margareta Avram). Prietenul 
ei Toto (ton Haiduc) îmbrăcat într-o hai
nă prea strimtă (sau prea largă ?) rămîne 
un fel de out-sider care are de dat mereu 
explicații asupra identității sale. însă, 
actor redutabil, o face în asa fel îneît 
să-si depășească (adesea) condiția umilă 
de personaj aleatoriu.

Tineretul participă — pînă către sfîrsit. 
ml s-a părut — ca la un spectacol al său.

Valentin Silvestru



POATE că unora li se va părea 
ciudat ca un comentariu de film 
să înceapă cu invocarea unui 
poem. Și totuși, o vom face, cu 

sentimentul că memoria poetului posedă 
adesea capacitatea remanentă a peliculei. 
Așadar : „la întîlnirile noastre ca niște 
stoluri de păsări / gestul era un diamant 
cu fîlfîit înalt, / era o așchie subțire care 
sărea din trunchiul luptei / mereu pre
zentă în închisori, / în porturi, marile 
plantații, / cu rădăcinile înfipte în carnea 

ftapinelor de plumb, / mereu prezentă, pre- 
irutindeni, ca-n respirația lucernei..." Un 

poem datat ianuarie 1936 — februarie 
1946 și în care autorul său, Virgil Teodo- 
rescu, celebra în metafore strălucitoare 
acea stare a luptei în care se angajase 
aidoma atîtor și atîtor intelectuali cu 
convingerea că fruntea lor „aparține pro
letariatului". Opoziția la nazism și fascism 
pe care a consemnat-o în România inter
belică istoria constituie una dintre exem
plarele atitudini de conștiință și era fi
resc ca arta în genere și filmul în special 
să evoce acea „aripă a libertății" deve
nită avanpost al speranței sub care se a- 
dunaseră multe din conștiințele active ale 
vremii. Cu sentimentul recompunerii unui 
semnificativ fragment de istorie, cinema
tograful s-a angajat așadar într-o siste
matică acțiune de evaluare și valorificare 
de pe pozițiile revelatoare ale artei a ace
lei perioade dramatice din istoria țării. 
Astfel încît, după două decenii de la o 
admirabilă lectură filmică a perioadei a- 
mintite, făcută cu ochi proaspăt și pă
trunzător de Lucian Pintilie în Duminică 
la ora 6, se poate vorbi de existența unei 
veritabile teme a anilor patruzeci în fil
mul românesc, temă tratată cu talent și 
iubire de mai toți cineaștii noștri, care au 
găsit în perioada evocată proiecția sim
bolică a luptei și a sacrificiului în servi
ciul unui ideal de substanță. într-un con
text politic și social violent, lupta cuge
tului lucid și incandescent totodată, ri
posta pe care comuniștii români, forțele 
democratice ale țării o dădeau forțelor 
tenebrelor și obscurantismului se înfăți
șează astăzi drept cea mai pură reacție a 
conștiinței naționale față de atitudini 

'“străine acestui ponor, față de creșterea 
îngrijorătoare a fascismului în Europa. 
Dintr-o atare experiență combativă de 
anvergură se vor inspira așadar. încă de 
la primele lor filme, noii cineaști, intrati 
în anii șaptezeci cu înalt profesionalism 
pe porțile artei a șaptea. Constantin Vaeni, 
Criștiana Nicolae, Mircea Daneliuc sau 
Mircea Veroiu au recompus cu vibrație 
un fragment temporal agitat și tragic, în 
care viața se desfășura adesea între pa
rantezele larg deschise ale crimei, în care 
democrația se opunea cu consecvență 
teroare! și imposturii belice, în care 
omul tînăr adera la fondul esențial al 
ideilor raționale, plătind nu o dată cu 
viata pentru această opțiune fundamen
tală.

Este o vreme acuzat tragică, în care ape
lul la lufftă al comuniștilor se opune con
tondentei sloganurilor rasiale, chemarea

Filmele speranței

Cadru din filmul Ediție specială de Mircea Daneliuc, regizor ți coscenarist {protagonist 
Ștefan lordache)

la concordie veștejește stigmatul vrajbei 
și al urii. Dar tocmai acest dramatism co
losal va asigura în istorie forțelor binelui 
aura solemnă și legendară în care ni se 
înfățișează ele astăzi. Este perioada ga
zetelor „Bluze albastre-, „Azi", „Mani
fest" și „Clopotul", aceste pilde ale publi
cisticii militante, este perioada anchetelor 
polițienești de o brutalitate cutremurătoa
re și a plutoanelor de execuție. Am în- 
tîlnit-o de altfel admirabil refăcută sub 
aspect documentar în Zidul, în întoar
cerea lui Magellan, Ediție specială ori Să 
mori rănit din dragoste de viață, filme de 
dincolo de care ne privesc parcă ochii lui 
Miron Radu Paraschivescu și ai lui Ștefan 
Roll, ai lui Sahia și ai lui Grigore Preo
teasa, poeți, prozatori și gazetari solidari
zați de neostenita încredere în menirea re
voluționară a artei dar și miile și miile 
de anonimi proletari care au pus fapta 
lor la temelia luptei pentru dreptate și 
adevăr. Victor, eroul lui Vaeni din Zidul, 
dă poate cel mai deplin expresia jertfei 
asumate. Căci, poate mai grav decît a 
accepta să riști aneantizarea în beciurile 
Siguranței este gestul său de voluntară 
recluziune, de a-ți dărui anii cei mai fru
moși cauzei, riscînd ca singurătatea să te 
anuleze ca personalitate. Dar riscul este în
lăturat tocmai datorită suportului ferm pe 
care i-1 oferă trăinicia convingerilor. Ai
doma lui, Horațiu, eroul din filmul Iui 
Mircea Veroiu, cel ce moare „rănit d!n 
dragoste de viață" tocmai ca viața să 
poată curge mai departe curată și fără 
amenințările extremismului. Un tînăr 

muncitor (eroul din filmul Cristianei Ni
colae) intră în iureșul luptei Concomitent 
cu personajul-gazetar pe care-1 propune 
Mircea Daneliuc în Ediție specială. Cel 
puțin aceasta este senzația spectatorului 
de azi, că acești oameni nu sînt numai 
simboluri ale artei, chipuri zămislite de 
cineaști, ci și că ei au existat ca atare : 
impresie puternică, derivată din firescul 
lor. din felul neconvențional în care au 
fost reimaginați. Pentru a nu mai aminti 
că ei vin din acel segment de istorie în 
care — dacă nu ei — alte mii asemenea 
lor au ființat aevea, plantînd în istoria 
acestui popor sămînța credinței robuste 
într-un ideal cuprinzător și fără egal. 
Chiar dacă ei sau tovarășii lor de luptă 
cad sub gloanțe. înnobilînd jertfa cu pur
pura sîngelui tînăr, ei rămîn și grație pu
terii artei de-a pururi vii în conștiința 
unui întreg popor.

Ne gîndim la toți aceia care, condam
nați la moarte de o nedreaptă voință, iz
butesc cea mai spectaculoasă evadare în
cercată vreodată : evadarea în istorie. 
Căci, așa cum spune poetul evocînd acel 
..ceas al întîlnirilor" : „O, libertate —
părul tău e plin de cuțite, / nesfîrșihil, 
fosforescentul tău păr, / limba de flăcări 
a clasei mele, / mîinile tale stau întinse / 
spre furia vînturilor, spre furia ierburi
lor. / spre cursul fluviilor pătate de singe. 
/ spre cenușa caldă a oceanelor arse, / sînt 
dureros întinse / de-a lungul acestui secol 
impulsiv / străpuns de săgețile vieții." Nu 
numai un poem, ci și un film al speranței.

Titus Vîjeu

Adevăruri cotidiene
■ Cu prilejul prezentării parodiei 

Vampirul din Ferata, regizorul cehoslo
vac Juraj Herz declara că a dorit să facă 
un film care, să aducă publicul la cine
matograf. Văzînd cele trei pelicule pro
gramate, săptămîna trecută, în cadrul 
„Zilelor filmului cehoslovac", constatăm 
că acest deziderat nu este o opțiune per
sonală. ci scopul unei cinematografii care 
a înțeles că filmul poate fi totodată artă 
și divertisment, mijloc de educație, oglin
dă a realității și tărîm al fanteziei.

Dragostea cu parfum de rășină de Jirl 
Hanibal, O șansă prea mare de Otakar 
Fuka și Rumburak de Vaclav Vorlicek 
sînt realizate la Barrandow în 1984, toate 
trei desfășurîndu-și acțiunea în decorul 
urban sau rural al Cehoslovaciei de azi, 
toate trei apârținînd unor realizatori din 
generația de mijloc, cu o notabilă expe
riență (10—15 filme). Astfel, filmul psiho
logic în cheie comico-dramatică este — 
după filmul cu și despre copii — cea 
de-a doua preferință a regizorului Jiri 
Hanibal. Portretul pădurarului sexagenat 
robust, dar sentimental, fanfaron dar 
cinstit, voluntar dar maleabil, care tră
iește angoasa apropiatei pensionări, a 
inactivității și a trecerii în neființă, se 
încadrează armonios într-un peisaj uman 
creionat discret. dar în linii esențiale. 
Este remarcabilă capacitatea regizorului- 
scenarist (Jiri Hanibal fiind adeptul fil
mului de autor) de a sugera prin frîn- 
turi de replici, biografii, perspective, in- 
dividualizînd personajele secundare.

Mai comercial prin ponderea acordată 
suspensului. filmul O șansă prea mare 
este și el un film-portret deghizat in 
spatele unei trame polițiste. Un proce
deu predilect regizorului Otakar Fuka, 
specializat în a îmbrăca probleme grave 
(războiul, narcomania) în haina filmului 
de aventuri și polițist (vezi Capul Bunei 
Speranțe sau Peștișorii de aur). Astfel, 
deși subiectul este construit pe coinci
dențe, regizorul se concentrează asu
pra eroului căruia soarta îi întinde o 
cursă oferindu-i „șansa" de a promova pe 
scara profesională și socială.

Rumburak prilejuiește reîntîlnirea cu 
Vaclav Vorlicek ; maestrul comediilor 
trăznite (Cine a vrut să o ucidă pe Jes
sie ?, Colega mea vrăjitoarea, Mașina de 
întinerit) semnează acum o continuare la 
popularul serial TV Arabela ; filmul îm
bină elemente de basm cu fantezii tehni
ciste și cu realitatea Pragăi contemporane.

Trei filme, trei genuri, trei tempera
mente regizorale și o singură dorință : 
aceea de a spune credibil, mici adevăruri 
de viață pentru spectatorul de fiecare zi.

Cristina Corciovescu

Radio-T.V. Telecinema Visul unei nopți de mai

■ Luni dimineață, pie
sa lui G. Ciprian,rOmu! 
cu mirțoaga, a putut fi 
reascultată intr-o înregis
trare de acum 29 de arii 
(regia artistică Alexandru 
Finți, în rolurile princi
pale Matei Alexandru, 
Grigore Vasiliu-Birlic, 
Geo Barton. Maria Bot- 
ta.„). Premiera avusese 
loc, așadar, în 1957, patru 
ani după ce Mihat Zirra 
coordonase primul spec
tacol montat în studio 
după Romeo și Julieta 
de Shakespeare, pentru 
ca, în 1960, același regi
zor să propună o nouă în
fățișare radiofonică a 
textului conducînd o 
altă echipă actoricească. 
Ne-am amintit aceste de
talii din istoria teatrului 
radiofonic pentru că tot 
luni a avut loc premiera 
unei noi versiuni, 1986, 
Romeo și Julieta. Acum 
rolurile titulare au fost 

ttocredințate lui Adrian 
lintea și Marianei Buru
iană, buni cunoscători ai 
partiturii shakespeareene, 
întrucît au mai avut oca
zia, cu mai puțin de 10 
ani in urmă, să-i dea 
viață pe scena studen
țească de la I.A.T.C. Res- 
pectînd tradiția, regizo
rul Dan Puican a încre
dințat celelalte roluri 
unor reputați actori, pre
cum George Constantin, 
Mircea Albulescu. Gh. 
Cozorici, Al. Repan, Sil
viu Stănculescu, Florian 
Pittiș, Dan Condurache, 
Adela Mărculescu, Ileana

Și premiere și reluări
Stana Ionescu. Tragedia 
scrisă de Shakespeare în 
ultimul deceniu al seco
lului al XVI-lea, perioa
dă marcată, în creația sa, 
de piesele istorice și de 
comediile luminoase, se
nine, se deschide cu un 
prolog (omis de premiera 
pe care am ascultat-o) ce 
aduce la cunoștința pu
blicului, prin intermediul 
corului reprezentat de un 
vestitor îmbrăcat în ne
gru, mobilurile și rezol
varea esențială a conflic
tului, Deconspirare pu
ternic semnificativă, au
torul îndreptîndu-ne cu 
bună știință atenția nu 
spre simpla înlănțuire de 
evenimente ci, mai ales, 
spre organizarea lor în
tr-o structură literară. Ca 
și Antigona de Sofocle 
sau, mai tîrziu, Cidul de 
Corneille, Romeo și Ju
lieta este istoria iubirii 
năpraznice, luminoase și 
triste, a doi tineri despăr- 
țiți de un grav obstacol 
pe care nu au tăria a-1 
învinge prin forța pasio- 
nalității ce i-a subjugat. 
Și Mariana Buruiană dar 
mai ales Adrian Pintea 
au gîndit rolurile sub 
semnul unei impetuozități 
deznădăjduite, exaltarea, 
de o splendidă puritate, 
fiind permanent primej
duită de capcana absor
bantă a distrugerii. La in
trarea in scenă, Romeo 
se comportă ca un viitor 
Hamlet, uimind și neli
niștind pe cei din jur cu 
purtările și vorbele sale 

pline de subînțelesuri iar, 
în continuare, caută cu 
o tandrețe și disperare, 
egale în intensitate, echi
librarea peregrinărilor 
sale între vis și realitate, 
între material și ideal, 
traduse de Shakespeare 
în oximoronul atît de 
mult discutat întuneric- 
lumină, noapte-zi. Mari
le momente ale textului 
și-au găsit o convingătoa
re haină radiofonică, spi
rala dramaticului fiind 
perturbată doar în final 
prin trecerea sub tăcere 
a circumstanțelor care au 
împiedicat ca mesajul iz
băvitor să ajungă la Ro
meo.

■ Cu ocqzia centena
rului Emil Isac, teatrul 
radiofonic a programat 
pentru miercuri seara 
premiera Domnul Milion 
(adaptare de Alecu Po- 
povici, regia artistică 
Cristian Munteanu), pre
fațată de o prezentare 
semnată de Ion Brad.

B Pentru vineri sînt 
anunțate două interesan
te reluări : dimineața, pe 
programul II, îngrijito
rul de Harold Pinter 
(adaptare și regie Emil 
Mândrie, în rolurile prin
cipale Vasile Nițulescu, 
Ion Caramitru, Dan Con
durache) iar seara, pe 
programul III, Fata ur
sului de Vasile Voicules- 
cu (adaptare de Virgil 
Brădățeanu, regia Titel 
Constantinescu).

Ioana Mălin

• IN noaptea de 7 spre 8 
mâi 1986, pe la orele 2, eram 
cîțiva cronicari în capitala 
României care ne găseam 
într-o situație fără de pre
cedent pe acest meleag : 
trebuia să scriem urgent, în 
cîteva minute, pentru „a 
prinde tipografia" ceea ce, în 
acest veac obsedat de „11“ 
cît de 1, nimeni nu mai re
dactase în limba română — 
cronica unei finale pentru 
titlul de campioană europea
nă la fotbal, cîștigate de o 
echipă din București Nu ne 
puteam bizui pe nici o tra
diție a publicisticii noastre, 
pe nici o carte, pe nici un 
film, pe nici o peliculă de 
arhivă, pe nici o pagină a 
autobiografiei noastre. Tații 
noștri nu ne duseseră, de 
mină, mai departe de ANEF 
să vedem, în ’39, Anglia — 
România (2—0) și ne lăsase
ră ca povești pe „Dobay- 
care- rupea- plasa- cu -șutul- 
lui“, pe „Zamora-care-n-a- 
primit-gol", un Rapid-Ujpest 
4—0 (după 1—4 la Budapes
ta) cu toate cele patru go
luri înscrise după pauză, ul
timul în- minutul 90. Nici un 
cronicar de cinema și „boa
bă" nu vine pe lumea asta
— de e cronicar și nu altceva
— decît pe aripa unei gîște 
din Selma Lagerlof, dus de 
suflul unei povești ne-mai- 
pomenite spre alta și mai și. 
Or, în aproape jumătate de 
veac de cînd mergem la fot
bal — avînd ca bibliografie 
poeme de ghinion și iluzii, 
cîntece de dragoste și revol
tă, jurăminte de castitate și 
exaltare — nu mai trăisem 
ceea ce ne fusese dat în 
miezul acelei nopți : la Se
villa — unde mai avusese 
loc un meci de vrajă, Fran
ța —- R.F.G. 3—3, pierdut de 
francezi la penaltiuri, după 
ce Stilicke, vest-germanul, 
ratase prima lovitură și se 

(Urmare)

prăvălise la pămînt, încît 
s-ar putea emite legea aiu
rită că cine ratează intii, ăla 
cîștigă ! — Ia Sevilla, echi
pa română nu numai că nu 
fusese înfrintă dealungul a 
90 de minute, cum prevedeau 
doct toate pronosticurile 
competente, nu numai că 
jucase de la egal la egal, ba 
chiar din ce în ce mai bine 
cu spaniolii vegheați de re
gele lor, dar intrase și în 
prelungiri, trecindu-le cu 
brio, ca să ajungă în fața 
celei mai crude clipe, aceea 
a penaltiurilor, la care tre
buie să fii de fier (sau să-1 
ai lîngă tine pe Bedros Ho- 
rasangian, cel mai calm ș.i 
mai erudit vizionar al bine
lui indiferent la fotbal) ca 
să poți rezista. Atunci se 
întîmplă ceea ce nici în 
Llosa — peruvianul ale că
rui cărți știu ceva despre 
fotbal ca nebunie a lumii 
contemporane — nici în 
Mârquez. columbianul spe
cializat în proliferarea nor
mală a anormalului, nici în 
Brazilia realiștilor magici 
numiți Socrates și Zico, nici 
la neorealiștii din țara unde 
Roma pierde campionatul, 
„acasă", învinsă de ultima 
clasată în penultima etapă, _ 
nici în toate arhivele compu
terizate ale ziarelor, nu e 
consemnat sau măcar Acțio
nat : portarul român Duca- 
dam apără patru»lovituri la 
rînd, trase toate pe spațiul 
porții ! Portarul spaniol apă
ră doar două și Steaua din 
București cîștigă cu 2—0 fi
nala Cupei Campionilor Eu
ropeni. Niciodată telexurile 
planetei n-au mai „bătut" 
asemenea „the end" de po
veste continentală.

în orașul nostru, trecut 
prin viscole și vînturi usca- v

te, bine ancorat în realismul 
existentei. începură să curgă 
telefoanele și șampania : 
esteticianul rece la minune 
dar expert în sublim mă 
chemă să-mi spună că e ne
cesar să scriu despre Duca- 
dam ; primul arbitru român 
cu ecuson F.I.F.A. — „ier
tare că la ora asta...” — îmi 
murmură că n-a mai văzut 
așa ceva ; un bătrîn rugbist 
român, om tare de înger, 
mă întrebă duios „ce pă
rere ai, băiețele... ?“ Cel mai 
sarcastic prieten al meu, cel 
care cînd vede scene prea 
fudule în virtute zice că 
„așa e, Celine are drepta
te, oamenii sînt buni !“, — 
îmi comunică scurt că mai 
e în viață. Eram cu toți ca 
iradiați de supranatural, în- 
văluiți de o vrajă care de
pășea cu mult jocul, scorul, 
corul, căutînd acel secret 
plăpînd și înfiorat ce pulsea
ză în intimidata noastră dis
ponibilitate spre bucurie. în 
toiul nopții, grupuri de oa
meni în toată firea plecară 
din Balta Albă și Titulescu 
spre Otopeni, la aeroport, 
spre Plevnei, la sediul clu
bului. O coloană lungă de cî
teva mii bune se întindea de 
la Cercul Militar la statuia 
lui Kogălniceanu, cîntînd și 
claxonînd, la trei de dimi
neață. Cea mai dulce repli
că, în zori, fu aceea a unui 
șef de atelier, mare stelist, 
la un telefon de felicitări 
oneste primite de lâ doi 
subordonați olteni care-i 
mîncaseră, desigur, viața, 
de-a lungul atîtor etape de 
campionat : „Găsesc rezul
tatul normal..." le declară 
sobru. Cupa ieri o visai, azi 
o ai — dar umorul nostru 
măreț cine ni-1 poate lua 7

Radu Cosașu
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TEODOR MORARU : Nume

Elogiul gravurii și desenului

FĂRĂ îndoială, GEORGE LEO- 
LEA figurează astăzi printre cei 
mai reprezentativi artiști ai epocii 
noastre, iar expoziția retrospec

tivă de la „Muzeul Deltei" din Tulcea 
este o confirmare, o restituire a operei 
sale așa cum s-a impus de-a lungul a 
aproape două decenii.

Intre 1966, primul an al studiilor sale, 
și 1983, an în care activitatea i-a fost 
curmată brusc, George Leolea a ajuns la 
acea împlinire a personalității plenar 
manifestată în domeniul gravurii și al 
desenului. Opera artistului, căci se poate 
cu adevărat vorbi despre o operă, răs- 
pîndită în muzee și colecții particulare 
din țară și de peste hotare, a reușit să 
exprime o lume, un univers desăvîrșit 
în totalitatea sa. Obsesia acestei creații 
poate fi exprimată prin titlul unor lu
crări din ultima perioadă și anume între 
real și imaginar. între acești poli se 
structurează, în fond, întreaga creație, se 
exprimă eul artistic al autorului. încă 
din prima etapă, cea a studiilor și cău
tărilor, artistul este atras de fabulos, îl 
caută și îl găsește în mediul său origi
nar, lumea satului dobrogean. Gravura în 
acvaforte și acvatinta este folosită în ex
presia ei de tehnică utilizînd acidul în 
gravare, pentru a scoate un negru intens 
și gradat. în acest moment al evoluției 
artistului, legătura cu legendarul, cu fa
bulosul unui mediu familiar, este transfi
gurată prin prisma unor preocupări care 
coincid cu interesul în epocă pentru 
psihanaliză. Se cer amintite și aceste as
pecte pentru a dovedi cît de divers este 
universul artistului, cît de departe se 
întind antenele observației sale, cît de 
complexă este cunoașterea sa. Pe linia

MUZICĂ

Dialog cu compozitoarea Liana Alexandra
— Liana Alexandra, cifrele nu sînt 

dorite într-un interviu fi totuși, in cazul 
dv., sînt incitante, pentru că numărul 
premiilor naționale și internaționale aco
peră aproape numărul anilor dv. Dețineți 
un impresionant palmares. Cîteva dis
tincții importante : premiul I „Cari 
Maria von Weber", Dresda, 1979 ; premiul 
Fundației Gaudeamus, Bilthoven, 1979, 
pentru muzică de cameră si. în 1980, pen
tru muzică de operă; premiu la concursul 
pentru muzică de orgă de la Magadino- 
Elveția, 1982; Diplomă de merit pentru 
activitatea creatoare, de la Who’s Who in 
the World, S.U.A., 1982—1983 ; premiul
Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor 
în anii 1975, ’79, ’81, ’82. ’84 ; Premiul 
„George Enescu" al Academiei R.S.R., 
1980 ; premiul I la Festivalul National 
„Cintarea României" in '81 și '83 șl pre
miul Revistei „Flacăra" în '85. Anul 1986 
abia a început, este prea devreme să dis
cutăm despre trofee. Ce -reprezintă pen
tru dv. aceste premii 7

— Aș începe dialogul nostru mulțumin- 
du-vă în primul rînd pentru o asemenea 
„uvertură". Cît despre premii, să știți că 
nu am compus niciodată pentru ele. 
Acestea mi-au sosit ca niște bucurii dă
ruite de colegii muzicieni din țară și de 
peste hotare, evidențiind unele din lucră
rile mele. Nici anul acesta nu mă pre
gătesc în mod special pentru vreun 
concurs. „Performanța" componistică este 
mult diferită de cea sportivă. Ștacheta 
trebuie să foreze, an de an, în adîncul 
inimii și al conștiinței și nu să măsoare 
un centimetru obiectiv. Bucuria mea este 
mal mare cînd simt adeziunea interpre- 
ților, a publicului si a criticii, cînd, dacă 
apelez la memorie, majoritatea lucrărilor 
mele au fost comenzi ale unor soliști, 
dirijori sau instituții muzicale, cînd, dacă ' 
recitesc scrisori din variate colțuri alo 
lumii, constat existența obsedantă a unei 

ascendentă a căutărilor sale, o nouă des
chidere spre real are loc în același sens al 
dezvăluirii mitului, al prezenței sale în co
tidian. Tendință ilustrată cel mal bine 
prin ciclul Oamenii și lucrurile lor, prin 
seria intitulată Modificări în peisaj, pre
zentată în cadrul unei ample expoziții de 
la „Căminul Artei" din anul 1978, doar 
o parte fiind etalată și la Tulcea. Modi
ficări în peisaj înseamnă o reașezare în- 
tr-o formă din nou mitică a inserției 
real-imaginar în același climat al Dobro- 
gei natale, majoritatea lucrărilor fiind 
gîndite ca triptic.

Dacă primele lucrări din anii ’70 aduc 
înaintea noastră întîmplări stranii și teri
fiante dintr-o experiență transmisă de 
strămoșii săi, ultimele trădează deschi
derea largă spre, formele mari ale acelu
iași peisaj, văzut în infinitatea lui. Toată 
scriitura din ultimele lucrări înregistrea
ză cu o concentrată emoție marele și mi
cul univers care ne înconjoară. Este ex
primată astfel într-un mod creator accep
tarea înserării în lumea atît de bogată 
în care a trăit și s-a format artistul. în- 
tr-o perioadă mult îndepărtată, în secolul 
al XVI-lea, Albrecht Durer lăsa înscrisă 
o confesiune despre menirea artistului. 
Astfel, spunea el, cineva care are ima
ginație, perseverență și dotare, poate 
prin munca lui să creeze făpturi, întru
chipări nemaivăzute și neștiute pînă la 
el. iar acestea să rămînă în timp.

Unui asemenea mesaj i-a fost dăruit și 
George Leolea, cel care ne-a lăsat în 
păstrare o moștenire artistică ce se cere 
conservată cu grijă. în acest sens a fost 
concepută și actuala expoziție a Muzeu
lui tulcean. consecvent față de valoare, 
față de arta gravurii.

Marica Grigorescu

Deplasări aparente

PRINTR-UN fel de consens una
nim durabil, TEODOR MORARU 
a fost calificat drept un expre
sionist, noțiune destul de restric

tivă sub aspectul atitudinii umane, al 
relației cu întregul existenței prin și din
colo de aparență și cotidian, în același 
timp suficient de complezentă sub raport 
stilistic, dovadă prelungirea și chiar exa
cerbarea ei, în contextul derulării atîtor 
curente, tendințe, direcții și inovații pe 
parcursul secolului nostru. Am schițat 
această bipolaritate funciară, probabil 
valabilă cu nuanțări șl în cazul altor 
categorii cu care operăm în mod curent, 
pentru că evoluția șl sensul definitoriu 
al demersului propriu lui Teodor Moraru 
stă dar și distinct sub semnul ei. Lucru 
de care ne convinge expoziția sa de la 
„Simeza", dar numai în măsura în care 
mental o plasăm în continuarea manie
rei care îl consacrase și, pe direcția unei 
dialectici a obsesiei în care doar aparența 
se poate metamorfoza, a căutărilor ce se 
cristalizează astăzi. Luate izolat, ca mo
nade închise și suficiente în sinea lor, 

expresii, poate banală, „îmi place muzica 
dumneavoastră", cînd apar cronici — sub 
semnături extrem de diverse ca orientări 
stilistice, fapt surprinzător pentru mine 

.—, unele atît de elogioase, îneît, parado
xal, simt că mă strivesc. Acestea îmi 
aduc pe de o parte bucurii, pe de altă 
parte neliniște, acea neliniște de a nu 
mi se dilua forța, de a relua obsedant 
și cu umilință, de la început, mereu ace
lași drum, de a săpa și a-mi dezvălui 
sufletul, pentru â-1 oferi semenilor mei, 
în starea lui cît mai pură. Sînt evident 
aspirații, dar cine știe dacă voi izbîndi...

— Prezenta dv. in viata de concert a 
țării și pe marile scene muzicale europe
ne, americane, australiene atestă larga 
accesibilitate a muzicii pe.care o conce- 
Peți.

— Specialiștii muzicologi m-au analizat 
și prezentat în felurite chipuri, pentru 
mine toate aceste opinii fiind deosebit de 
interesante, pentru că reprezintă de fapt 
niște reflecții incitate de muzica mea. 
Căutarea unor ordini arhetipale este 
poate o constantă a activității mele crea
toare, de aici și o muncă permanentă de 
cernere, dintr-un noian acustic, a unor 
„acțiuni" sonore cît mai cristalizate și 
mal apropiate de sensibilitatea mea. Dacă 
ceea ce rămîne este adevărat, colectivi
tatea va intra în rezonanță cu acest 
„ceva", dacă nu, înseamnă că nu am gîn- 
dit bine... Și, iarăși, cu umilință, o iau 
de la început...

— Opera dv. este foarte variată în an
samblul ei, înglobînd lucrări camerale, 
simfonii, oratorii', cantate, opere, muzică 
corală etc. Aveți vreo preferință pentru 
un anume gen 7

— Da. Genul simfonic rămîne cel pre
ferat. Periodic, fac popasuri în acest 
spațiu. Așa s-au născut cele cinci sim
fonii. Cît despre concerte sau lucrări ca
merale, majoritatea mi-au fost solicitate. 

cele două atitudini picturale se dovedesc 
diferite în sintaxă și morfologie, dar nu 
și în esența iconică. Fără nici un fel de 
îndoială, Teodor Moraru este o sensibi
litate hipertrofiată, un seismograf cuplat 
Ia dramele cotidianului uman, dar și la 
cele permanente, încercînd să transfere, 
poate dintr-un fel de pudoare a subiec
tului vexat dar care nu dorește să-i ve
xeze și pe alții, toată încărcătura strigă
tului existențial asupra materiei inerte. 
Peisajul teluric, într-o primă etapă, con
cept și nu restituire, mai curînd abstract 
și astral în structura sa redactată tran
șant, apoi interioare purtătoare de me
morie, de „urne" cu valoare metaforică, 
își asumă rolul interpretului, propunîn- 
du-ne o hermeneutică a pateticului, sau 
chiar a tragicului, prin derivare. Deci, 
pentru. Moraru, ca dealtfel pentru orice 
expresionist autentic, totul poate expri
ma, îl poate exprima pe artist, pe om la 
scara marilor similitudini, ' totul poate 
deveni expresie și căpăta expresivitate. 
Firește, chipul uman ar fi receptaculul și 
vehiculul cel mai prompt și mai explicit. 
Dar obiectul, sau mediul, sau amintirea 
unor realități, presupun o mai măre forță 
de generalizare, lăsînd în același timp 
artistului o libertate totală în relația cu 
anecdoticul, cu scenariul pe care sîntem 
totdeauna gata să-l căutăm cînd subiec
tul este omul. Așa, eliberate de identita
tea umană și propunînd doar un posibil

GEORGE LEOLEA : Spectrul războiului

Avem soliști și ansambluri minunate, 
cărora merită să le dedicăm compoziții. 
Dacă amintim doar formațiile „Madri
gal" de la București, condusă de Marin 
Constantin, șl „Musica Nova", condusă 
de Mircea Opreanu, sau „Ars Nova" de 
la Cluj-Napoca, condusă de Cornel Ță- 
ranu, sau cvartetul „Voces" de la Iași, 
recapitulăm o importantă parte a istoriei 
noastre muzicale contemporane, căci 
viața lor este strîns legată de lansarea 
atîtor creații românești. Sau Aurelian 
Octav Popa, care a stimulat o producție 
imensă pentru clarinet în țara noastră. 
Și exemplele pot continua, generînd la 
rîndul lor o discuție interesantă legată de 
relația indestructibilă creator-interpret și 
interpret-creator. Apoi, au fost și comenzi 
ale unor soliști de peste hotare.

— Dar cele două opere 7
— Sînt două feerii dedicate copiilor, 

ambele inspirate de două basme celebre 
ale lui Hans Ch. Andersen, Crăiasa Ză
pezii și Mica Sirenă. Aici a fost ne
voia de a crea o stare de poveste, de 
accesibilitate la nivelul celor mici, de a 
surprinde gingășia frazelor lui Andersen...

— Credeți că acestui secol îi este pe 
măsură o anume muzică 7

— Secolul XX este legat de nume ca 
Enescu, Debussy, Ravel, Skrlabin, Pro
kofiev, Stravinski, Bartok, Șostakovici, 
Schonberg, Berg, Webern, Gershwin, Co
pland, Ives și cel puțin tot atitea nume 
mari de oameni care sînt în viață. Pro
blema s-ar putea pune șl altfel : dacă 
omul prea „civilizat" al secolului'XX se 
poate înălța totdeauna la nivelul acestor 
creatori. Cultura se clădește cu trudă și 
cu sacrificiu, ce nu cunoaște limite. Apoi, 
secolul nostru a dus și la un fenomen 
de „industrializare" muzicală. Există, 
stocate sau în circuit, cantități imense de 
„coloane sonore", care au apărut ca ne
cesare pentru alte arte sau îndeletniciri. 

punct al interferențelor și coabitării, 
structurile exterioare, detașate și impa
sibile devin protagoniști, reificarea atijrt 
lanță este înlocuită cu antropomorfiz:i?fc> 
simbolică. Ceva din prezența omului 
există în fiecare obiect, în chiar perime
trul habitatului bîntuit de umbre, urme, 
semne ale trecerii sau premoniții. La 
sentimentul general de iminentă, de an
xietate ce se insinuează nedefinit, con
tribuie și scriitura picturală, acea ener
gie gestuală generatoare de angulozități 
și incongruențe jee contravin regulii ce 
pare să organizeze spațiul dramaturgie. 
Constatare valabilă și pentru cromatica, 
adusă acum la un registru al luminozi
tății aseptice, de laborator sau spațiu „in 
vitro", în cîmpul căreia accente cu func
ție termodinamică vag agresivă — o anu
mită calitate de roșu tragic — punctează 
termenii unui dialog virtual ce se cere 
abordat dintr-un alt unghi decît cel pre
supus inițial. Deci totul este expresionist, 
neliniștit în ciuda unei roci scenografii 
avantajoase, reconfirmînd calificativul 
cîndva atribuit dar, lucru esențial, pe un 
alt punct al generatoarei emblematice. Iar 
intensitatea trăirii sincere, atingînd punc
tul hibrisulUi în căutarea eliberării cat- 
hartice, își caută încă echivalentul pictu
ral, într-o pasională confruntare totală.

Virgil Mocanu

Este suficient să ne gîndlm doar la proi 
ducția mondială a artei cinematografic" 
sau la apariția televiziunii, unde muzica 
este parte componentă a unui întreg și 
nu se mai constituie ca o creație auto
nomă. Apoi, mai este jazz-ul, muzica 
lejeră ; toate acestea sînt embleme ale 
deceniilor noastre. Ele există și formează 
o muzică pe măsura secolului, indiferent 
de opțiunile noastre.

— Avem o școală muzicală prețuită în 
lume și mărturie a acestei considerații ne 
stau premiile numeroase din ultimii ani. 
După părerea dv. ce caracterizează mu
zica noastră 7 Dar școala noastră 7

— Ca produs al acestei minunate școli, 
nu pot decît să rememorez ceea ce au 
spus personalități marcante ale vieții 
noastre culturale, ceea ce spun din ce în 
ce mai răspicat muzicologi de peste ho
tare. Fiecare ca individualitate adună 
lauri, iar aceștia laolaltă formează o cu
nună spirituală muzicală ce se încheagă 
în școala de compoziție și interpretare 
contemporană românească, devenită as
tăzi una din cele importante europene. 
Cit despre trăsăturile definitorii ale mu
zicii noastre, care au fost amănunțit 
analizate, ar fi necesară o discuție de 
sine stătătoare ; ele nu pot fi schema
tizate.

— In general vă destăinuiți proiectele! 
Ar fi ultima noastră curiozitate.

— Nu prea îmi face plăcere să vorbesc 
despre proiecte în general. Unele pot 
finalizate, altele nu. Cu certitudine voi 
mai încerca să compun. Ca aspecte, ce 
au o notă de actualitate, aș menționa 
realizarea unui disc, prin intermediul 
Artexim-uluț, împreună cu compozitoarea 
Teresa Procaccini de la Roma, disc ca 
urmează să apară atît la noi cît și în 
Italia, unde eu sînt prezentă cu Simfo
nia a IV-a. în rest, există ineditul profe
siei, cu multe surprize, așa cum a sur
venit și acest interviu, în finalul căruia 
nutresc speranța de a fi putut să răs
pund cît mai adevărat întrebărilor pe 
care mi le-ați pus.

Convorbire realizată de
Liana Cojocarii
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Tendințele devenirii
OMUL își organizează viața spiri

tuală în jurul unor anumite idei 
și stări. Unele dintre acestea sînt 
mai profunde, mai apropiate de 

rădăcina pe care o constituie tensiunea 
£tosofică a omului, de care el nu se poate 
Impara în nici un fel. Altele se nasc în 
straturile culturale ale minții sale, fiind 
mai mult sau mai puțin ancorate în ten
siunea filosofică, nucleul spiritualității 
ființei umane.

O idee din prima categorie, și în același 
timp o stare de apartenență la fenome
nele întregii existențe, poate fi sentimen
tul cosmic (vezi „România literară", 5 dec. 
1985, p. 19). Cu o îndelungată tradiție în 
spiritualitatea românească, solidaritatea 
omului cu cosmosul exprimată în poezia 
populară, apoi în poezia cultă, în concep
ția istorică a lui Vasile Pârvan, pusă în 
evidență de Vasile Băncilă, Constantin 
Noica, Romulus Vulcănescu ș.a., își gă
sește o anumită reflectare în sentimentul 
cosmic.

Este evident, totuși, că în organizarea 
spirituală individuală sentimentul cosmic 
nu poate fi suficient. Omului îi este nece
sară acțiunea și gînduri despre acțiune, 
îi mai este necesară înțelepciunea precum 
și un sentiment integrator al spiritualității 
sale. De asemenea, alte idei centrale pen
tru el ar putea fi coloane de sprijin ale 
integralității lui spirituale.

Sentimentul cosmic nu îndeamnă la pa
sivitate, din contră, la o participare activă 
a omului, ca agent cosmic și agent istoric, 
la viața socială și a universului. în ce 
direcție să acționeze, sentimentul cosmic 
nu-i spune decît foarte vag, dar de acest 
foarte vag se leagă o parte din aspirațiile 
sale, din tendințele care se transformă în 
țeluri, idei, planuri, obiective și acțiuni. 
Sentimentul cosmic nu este rupt de înseși 
tendințele materiei și poate de aici omul 
ar trebui să deslușească o parte din cele 
care-i revin în mod firesc.

Arătam în alte lucrări că informația, pe 
ctye omul o cunoaște în mod direct în 
viața socială și pe care a supus-o unei 
^tehnologii a informației, nu ar putea fi 
run ingredient fundamental al materiei, ci 
numai o formă secundară derivată din 
structuri fizice și din legile fizicii, dacă 
nu am presupune existenta unei informații 
fenomenologice, deosebite de cea structu
rală, în profunzimile materiei. Informația 
structurală, la o examinare mai atentă, 
nici nu ar putea să apară în societate fără 
informația fenomenologică a minții umane 
care nu poate fi considerată fără legătură 
cu materia profundă. Societatea însăși, în 
ultimă instanță, nu ar putea fi explicată 
fără informație și deci fără informația 
fenomenologică a materiei profunde.

Am putea merge mai departe susținînd 
eă materia ar fi de neînțeles dacă ea nu 
ar cuprinde informație fenomenologică. 
Faptul, admis mai ușor pentru materia 
vie, trebuie extins și pentru materia ne- 
vie, deoarece și aceasta provine din ace
eași materie profundă. Este adevărat că 
informația fenomenologică conținută în 
materia nevie nu mai are posibilitatea să 
se înnoiască, să se schimbe. Neclintită ea 
stă la baza a ceea ce constatăm ca fiind 
legi ale fizicii. Dar înainte de constituirea 
acestor legi, informația fenomenologică 
ascultă de aceleași tendințe ale materiei 
profunde care se manifestă și în organis
mele vii. Legile fizicii unui univers apat 
Bin aceleași tendințe ale materiei pro
funde care contribuie și la evoluția orga
nismelor vii Sub legile fizicii, dar și ală
turi de legile fizicii, materia ascultă de 
legitățile tendențiale ale comportamentu
lui ei fenomenologic.

Universul nostru a fost generat dintr-o 
tendință fizică fenomenologică a materiei 
profunde și el urmează această tendință. 
O asemenea tendință primordială induce 
desfășurarea materiei într-un inel al lumii 
materiale care se închide prin reîntoarce
rea materiei din univers asupra ei însăși 
în materia profundă (ortoexistență) pentru 
a produce un nou inel al lumii materiale, 
printr-un nou univers, acum mai curînd 
creat decît generat în mod inconștient. 
Rolul important, într-o asemenea desfășu
rare, ii are universul și conștiința pe care 
el a produs-o, de aceea tendința primor
dială căruia el i se supune poate fi numită 
tendința cosmică a universului sau ten
dința existențială a universului, care în 
esență este aceea de a crea un nou uni
vers, de a deschide un nou ciclu al lumii 
materiale (I).

Această tendință se poate împlini prin
tr-un amestec de determinism, euristică și 
creație. Dacă ne gîndim la determinism. 
Universul fizic este impulsionat de ten
dința (I) care nu se pronunță direct, ci 
numai indirect prin manifestările legilor 
oarbe și formale, dar grandioase, ale ma

teriei nevii din univers. Dar nu o lege a 
TÎzieii a făcut să plece corpuri de pe Pă
mînt pe Lună și înspre plantele sistemu
lui solar, ci îmbinarea dintre conștiința 
omului și legile fizicii. Fără om. niciodată 
nu ar fi plecat, de la sine, prin nu știm 
ce fel de atracție, corpuri de pe Pămînt 
în spațiul interastral. Iar omul nu este de
terminat numai de legile fizicii, ci și de 
proprietățile lui informaționale printre 
care se manifestă și tendințele fenome
nologice ale materiei profunde. Chemarea 
spațiului interastral nu pornește din legile 
formale ale universului, o asemenea che
mare se naște din curiozitatea înnăscută 
a minții umane și care ar putea avea in 
străfundurile ei tocmai legitățile tenden
țiale fundamentale ale materiei. Cunoaș

terea și creația pot fi considerate conse
cințe ale tendinței existențiale a univer
sului. Dar pentru a ajunge la cunoaștere 
și creație, viața a avut nevoie de o înde
lungată evoluție biologică, evoluție care 
s-a desfășurat sub semnul aceleiași ten
dințe fundamentale. Se poate spune că 
fiecare organism viu este și o manifestare 
a acestei tendințe, dar omul se poate în
scrie în mod conștient într-o asemenea 
tendință.

OMUL tn societate, care se 
constituie și ca o entitate auto
nomă în lumea materială, poate 
avea aspirații și tendințe spe

cifice generate de conviețuirea so
cială. Din disponibilitatea informa
țională a -omului poate rezulta o varietate 
de tendințe mai mult sau mai puțin înde
părtate de tendința existențială a univer
sului. Și totuși societatea nu se poate în
depărta prea mult, fără mari pericole, de 
tendința fundamentală (I) amintită care 
este un ■ izvor al mișcării, al schimbării 
înspre o anumită perspectivă pe care și 
societatea este chemată s-o respecte. Le
gitatea tendențială cosmică a universului 
devine, transpusă în condițiile societății, 
tendința istorică generală a societății sau 
tendința devenirii istorice (II).

Cînd societatea progresează, ea evolu
ează în consens cu tendința devenirii isto
rice. Dispersia de tendințe poate face une
ori ca centrul de greutate al tendințelor 
să nu coincidă cu tendința devenirii isto
rice. In cele din Urmă vor interveni corec
țiile necesare pentru ca legitatea (II) să 
fie respectată (cu condiția ca între timp 
să nu se fi produs inevitabilul, pierderea 
liniei istorice pentru totdeauna prin decă
derea și dispariția societății respective da
torită impunerii unei anumite tendințe 
care să nu coincidă cu tendința devenirii 
istorice). Dar nici impunerea unei unice 
tendințe în consens cu tendința devenirii 
istorice nu ar reprezenta un bine, deoa
rece echilibrul societății se poate obține 
numai prin însumarea dispersiei de ten
dințe a căror rezultantă să coincidă în- 
tr-adevăr cu tendința fundamentală (II).

Fără admiterea dispersiei de tendințe 
s-ar inhiba creativitatea umană, adică 
unul din factorii esențiali ai menținerii 
societății pe linia însăși a devenirii isto
rice. Direcția concretă a tendinței deve
nirii istorice nu este o constantă univer
sală, din contră, ea se schimbă cu vre
murile.

Astăzi, revoluția microelectronică și in
formațională ne apare ca înscriindu-se în
tru totul în legitatea devenirii istorice a 
societății. Această revoluție tehnologică 
amplifică posibilitățile de a cunoaște, de 
a lăsa mai mult timp omului pentru acti
vitate creativă, culturală și spirituală, 
oferă posibilitatea unei adevărate civili
zații umane, Cu alte cuvinte favorizează 
factorii esențiali ai devenirii Istorice. Cine 
nu face legătura dintre revoluția micro
electronică și informațională șl tendința 
devenirii istorice nu înțelege vremurile. 
Cine se opune acestei revoluții părăsește 
linia devenirii istorice. Și totuși nici 
această revoluție nu trebuie absolutizată 
întrucît trebuie să fie însoțită și de alte 
schimbări. Atunci nu ne putem fixa nu
mai asupra ei, ci asupra unui context mal 
larg în cadrul căruia ea poate juca rolul 
principal o anumită perioadă istorică.

Tendința devenirii istorice (II) se contu
rează a fi tendința către o societate a cu
noașterii, a creației și a civilizației, către 
o societate globală și către o societate 
interastrală în univers, apoi către un act 
cosmic în conformitate cu tendința exis
tențială a universului (I). Mai aproape de 
noi, ca urmare a revoluției microelectro
nice și informatice, a unei noi revoluții 
industriale, se deschid perspectivele unei 
societăți orientate informațional în cadrul 
căreia se va înscrie și societatea comu
nistă, o adevărată trecere de la starea de 

precivilizațic la aceea de civilizație a so
cietății.

Dacă sentimentul cosmic duce la ridica
rea spiritualității omului, la gîndire și 
acțiune din spiritualitate, dacă omul în 
mod firesc trebuie să se înscrie în ten
dința cosmică a universului, atunci tot în 
mod firesc el trebuie să fie și un partici
pant la tendința istorică a societății. In 
cea mai mare măsură, cu sau fără voia 
lui, el este un asemenea participant. Dez
voltarea forțelor de producție care deter
mină dialectic relațiile de producție se 
înscrie, fără dubiu, pe linia tendințelor 
devenirii (I) și (II). Dezvoltarea armelor 
nucleare, ca un corolar al dezvoltării ști
inței, care pot distruge omenirea, are o 
situație ambiguă : fie de protejare a ome
nirii împotriva războaielor, fie de autoeli- 
minare a speciei noastre din univers în caz 
de război. Dar nici forțele de producție 
nu sînt ferite într-o anumită măsură de o 
astfel de ambiguitate din momentul în 
care ele ar putea periclita iremediabil 
mediul înconjurător necesar vieții omului. 
Situații ambigue precum cele de mai sus 
mai. sînt și altele, în care unul din polii 
ambiguității prezintă un grav pericol po
tențial. Ele obligă omul să gîndească și să 
adopte o atitudine filosofică constructivă 
sub forma unei tendințe filosofice a de
venirii (III) prin însușirea conștientă, sub 
impulsul sentimentului cosmic, a tendin
ței existențiale a universului și a tendin
țelor istorice ale societății. Numai în lu
mina tendinței devenirii omul își poate 
rezolva problemele.

Trăind în societate, omul va avea și alte 
tendințe, în mod inevitabil, dar dacă își 
va fi însușit tendința filosofică a devenirii, 
atunci va căuta să racordeze la aceasta 
toate celelalte tendințe ale sale, amplifi- 
cîndu-le pe cele care satisfac tendința 
devenirii, atenuînd sau chiar eliminînd pe 
celelalte. Fiecare om, poetul, artistul, teh
nologul, specialistul, muncitorul, își va 
„alege" ceva cu care să contribuie în viață 
la împlinirea tendinței devenirii. Tendința 
devenirii cere fiecăruia momente în care 
să se depășească ca individ, să se consi
dere popor, punîndu-se în situația între
gului popor, uneori a întregului glob, * 
universului, a existenței. De aici poate 
rezulta și a rezultat un anumit eroism al 
omului.

TENDINȚA filosofică a devenirii, 
fiind umană, va ține cont și de 
acea putere a minții care este în
țelepciunea. Defineam în altă parte 

trei trepte ale înțelepciunii, a acțiunii, a 
gîndirii și a atitudinii filosofice in fața 
morții. Ele se pot îmbina într-o înțelep
ciune socială care poate tempera interpre
tarea exagerată a tendinței devenirii.

Spre deosebire de materia fizică, pe 
deplin programată de tendința existențială 
din univers, și care are o singură direcție 
generală exprimată de această tendință, 
materia biologică (care este tot fizică, dar 
care pe lîngă fizicul obișnuit, conține și 
fizicul profund informaterial) are o anu
mită disponibilitate informațională pe 
care materia fizică (cu înțelesul fizicului 
obișnuit) nu o are. Această disponibilitate 
este maximă la om. Intr-un fel, omul se 
găsește, și într-o anumită măsură, rit îi 
permite constrîngerea fizicului obișnuit, 
exact în situația incipientă dinaintea ge
nerării unui univers. Cu alte cuvinte, 
omul se poate găsi într-o situație infor- 
materială care îl conferă posibilitatea să 
genereze sau să creeze tendințe noi.

Dacă ținem cont de constringerile sale 
fizice și biologice, de constringerile so
ciale, de constringerile istorice, pot apărea 
tendințe în toate direcțiile în jurul ten
dinței devenirii.

Fiecare organism viu, omul șl societa
tea au și tendințe în sine care pot să țină 
sau nu cont de tendințele devenirii. Ar fi 
neînțelept să nu ținem seama de ele. Fie
care ființă normală își apără viața în 

sine, o apără pe a speciei și a societății. 
Dar o tendință în sine, exacerbată, poate 
deveni o frînă a tendinței devenirii, care 
este totuși primordială. Nimeni nu se 
poate retrage deplin într-o tendință ’ în 
sine fără a periclita tendința devenirii. 
Cum nu există o altă cale de ieșire în 
afara tendinței devenirii, pericole grave 
se vor manifesta curînd Acest lucru este 
valabil pentru fiecare om și pentru fie
care societate, care nu pot fi numai în 
sine, din orice punct de vedere, ci trebuie 
să fie deschise, participante la tendința 
devenirii.

O tendință în sine inserisă în tendința 
devenirii reprezintă un echilibru înțelept. 
Atunci în șinele poate fi un punct de 
sprijin pentru devenire, și de fapt o ten
dință în sine, cu măsură, se înscrie în 
tendința devenirii.

în mod similar se pot prezenta lucru
rile și cu tendințele din sine. Societatea 
generează și tendințe proprii, din sine, 
manifestate prin fenomene specifice so
cialului și umanului, care nu trebuie să se 
opună tendințelor devenirii. O tendință 
spre civilizație este o tendință din sine 
care nu numai că nu se opune tendinței 
devenirii, din contră, este o tendință din 
sine care potențează tendința devenirii, 
inscriindu-se în tendințele generale ale 
devenirii. Pot exista și tendințe din sine 
care nu favorizează cu evidență devenirea 
existențială, dar care nici nu i se opun, 
și atunci înțelept este să fie admise ca 
puncte de sprijin indirect ale devenirii. 
Societatea își oferă din sine artă, muzică, 
literatură și atîtea alte forme de mani
festare culturală și socială care nu neapă
rat contribuie la devenire, dar care in
direct sprijină devenirea prin crearea unei 
atmosfere de gîndire și sensibilitate fără 
de care nici nu am putea simți valurile 
devenirii, a eăror schimbare am fi altfel 
nepregătiți să o acceptăm.

Consecințele tendințelor din sine sub 
formă culturală ar putea duce la înghe
țări în sine, la cristalizări și închistări 
care să blocheze noi manifestări din sine. 
Devenirea nu cere eliminarea „însi- 
ne-ului“, ci folosirea lui ca punct de spri
jin pentru noi manifestări din sine, iar 
toate acestea nu vor face decît să deschidă 
calea tendințelor întru sine, care încunu
nează tendințele devenirii. Devenirea se 
manifestă numai prin îmbinarea dintre 
în-sine, din-sine și întru-sine.

Tendința devenirii (III) pentru om, ți 
tendința istorică (II) pentru societate se 
asociază cu o mare gamă de tendințe tn 
sine și din sine, deși nu cu toate, care nu 
pot fi înăbușite, chiar cu cele mai bune 
intenții de unicitate a devenirii, decît prin 
forțarea naturii omului și societății.

SENTIMENTUL cosmic, modul tn 
care fiecare om receptează tendin
țele devenirii, Înțelepciunea pe 
care și-o însușește folosind rațiu

nea, Inteligența și afectivitatea sa. toate 
acestea, și desigur nu numai ele. fac parte 
din cele mai profunde straturi ale spiri
tualității omului, primele care înconjoară 
aprinsa sa tensiune filosofică.

Omul eu sentiment eosmic, ea mod de 
soluționare a tensiunii filosofice, este 
pregătit să înțeleagă tendințele devenirii. 
Acestea nu sînt sentimente și nici voință, 
sînt stări propensionale care pot ajuta la 
clarificarea unor dorințe, la elaborarea de 
scopuri și obiective, la determinarea 
voinței.

Omul cu sentiment cosmic și tendința 
devenirii devine om al devenirii. Pe mag
ma fierbinte a tensiunii filosofice, roca 
omului devenirii poate fi un suport sigur 
pentru celelalte însușiri spirituale cum 
sînt înțelepciunea, rațiunea, inteligenta, 
înaltele sentimente umane, care la rîndul 
lor sînt terenul fertil pentru spiritualitatea 
culturală a omului.

Mihai Drâgânescu
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In lumea obiectelor___ i

NIMIC nu exprimă însă sufletul 
oriental mai bine decît bazarul. 
Dacă moscheea era o instituție de 
reculegere și înălțare, bazarul 

este compensația speculativă și terestră. 
Ca scăpați de obligațiile de onoare față 
de divinitate, turcii se reîntorc în bazar 
cu energiile înzecite. Aici se desfășoară 
marele spectacol care durează zi de zi, 
an de an, de dimineața pînă seara, intr-o 
caleidoscopică improvizație. Spectacol co
mercial, de bună seamă, dar totodată de 
artă oratorică și teatrală.

Dacă în agora greacă și forumul roman 
se făcea politică, bazarul este prelungi
rea lor pe plan de afaceri. în drumul de 
la producător pînă aici, marfa trece prin 
multe rînduri de mîini, iar prețul ei spo
rește cu rit numărul acestora este mai 
mare. Lucru greu verificabil, drept care 
micul negustor, ieșit la pîndă în fața 
dughenei sale, încearcă în primul mo
ment să umfle cifra ofertei, sperînd în-' 
tr-un partener filotim ; ca apoi să ce
deze treptat și uneori să coboare pînă Ia 
prețul de achiziție. Acesta-i căzui limi
tă, în care mai degrabă pierde decît cîș- 
tigă, însă principalul este ca vadul să nu 
stagneze, ca afacerile să curgă. La două, 
la cinci, la zece nereușite din o sută se 
adaugă restul, mult mai multele victorii 
care vor reechilibra balanța și o vor face 
rentabilă. Cum majoritatea mușteriilor 
vin din lumea dolarului, cum preturile in 
lire li se par infime, iar bariera limbii- 
prea greu de trecut pentru a mai lungi 
tîrguiala, ei îi lasă adesea micului negus
tor profituri nesperate, acceptînd prețuri 
exorbitante, cerute la întîmplare...

Ne aflăm într-un teritoriu al tuturor 
posibilităților. Totul stă. însă, în puterea 
hazardului. Totul este ca partenerul ideal 
să fie găsit și extras cumva din neantul 
bazarului, ceea ce presupune o adevă
rată vînătoare. Prada este aleasă, ade
menită, hărțuită, după cele mai stricte 
reguli cinegetice. Ceea ce este excitant 
pentru cumpărătorii de vocație, dar — 
dimpotrivă — face supliciul trecătorilor 
veniți aici să contemple pur și simplu 
spectacolul. Cum este cazul nostru.

Trecerea prin bazar echivalează cu o 
aventură din care vei ieși sleit, aiurit, ca 
după o mașină de tocat nervii. Trebuie 
spus că e vorba de o adevărată cetate 
acoperită, cu optsprezece porți, cu un 
labirint de peste șaizeci de străduțe, cu 
cinci mii de prăvălioare, unele avînd 
spațiul unei odăi de locuit, altele fiind 
simple nișe în care abia încap două per
soane — vînzătorul și cumpărătorul. Ac
tuala construcție datează deda sfîrșitul 
secolului trecut și. de la Mahomed Cuce
ritorul încoace, este ultima dintr-o secu
lară serie de încropituri de lemn, mis
tuite de incendii, și apoi de piatră, dărâ
mate de cutremure. De astă dată structu
ra este solidă și rezistă. Numai că vîrsta 
își arată semnele. Zidurile, de piatră, sînt 
mucede și scorojite, urmare a lipsei de 
ventilație și-a numeroaselor infiltrații. 
Tavanele, cu bolți masive, evocă o tem
niță abia scoasă din obscuritate. Pentru 
că. să nu uităm, zeci de mii de becuri 
încinse și de tuburi de neon zumzăitoa
re luminează priveliștea a giomo, lucru 
dezolant pentru un vizitator neinteresat 
anume de vitrine și dispus să constate 
totul fără prejudecăți.

La drept vorbind, nimeni nu te îndeam
nă să observi latura sordidă a bazarului. 
Altceva este de dorit să privești. Vitri
nele lui exală lumini colorate și atrăgă
toare, în care fiecare patron s-a străduit 
să așeze tot ce avea mai de preț și mai 
tentant. Vei vedea, astfel. în vitrina bi
jutierului, colaci întregi de aur (formați, 
dacă te uiți mai bine, din mii de brățări 
înșirate pe o sîrmă), metri de inele, pi
ramide de pietre prețioase, diagonale de 
centuri de platină. Vînzătorul de suve
niruri va construi orașe de basm din 
pipe de spumă de mare, din vaze și scru
miere de onix, din farfurii pictate de Ku- 
tahia— Blănarul nu va avea nici spațiu, 
nici răbdare, și îțL va bara drumul cu 
batalioane întregi de manechine, scoase 
direct în stradă, pe care va etala bundițe. 
scurte de piele, bluze de antilopă, căciuli 
de astrahan, tot ce-i mai tentant și mo
dern în specialitatea sa. Arămarul te va 
epata cu samovarele lui mari rit o sobă, 
cu stivele lui de tăvi și platouri, de far
furii, ceaune, căldări. Dincolo, în car
tierul textilelor (fiecare meserie are aici 
un cartier, sau măcar o stradă), ți se 
pregătește, încă de afară, un cîmp mul
ticolor de covoare din Anatolia. Persia, 
Cașmir. de scoarțe, chilimuri (carpete țe
sute), cicimuri (tapete brodate) și cu
verturi din păr de' capră. Alături, ieșit 
tot în stradă și așezat turcește. în mijlo
cul mărfii, ca într-un decor de zestre, 
vînzătorul de veșminte orientale îți 
atrage atenția asupra caftanelor fas
tuoase, a rochiilor bindali (brodate 
cu aur și argint) sau șile bezi (din 
bumbac creponat), a iilor și fustelor 
de pînză topită, a puloverelor de ango
ra. Mai departe, în sectorul de mărunți
șuri. mii de rîșnițe. grătare, frigărui, 
ceainice, ciubuce și sfeșnice se învecinea
ză cu papucii, pernele, blugii, mărgelele. 

obiectele de alabastru, statuetele de 
chihlimbar. Ca să nu mai vorbim de mi
cile chioșcuri, risipite pe unde se nime
rește, în care sucurile, ceaiurile, șerbetu
rile, baclavalele, clătitele, alunele și fisti
cul prăjit stau gata să intervină în trata
tive, să dea răcoare cerului gurii sau să 
împrumute energie negociatorilor.

Pentru că întregul bazar este un imens 
cîmp de luptă, în care nu trece o clipă 
fără mișcare, fără zbatere, fără risipă de 
energie... Greu de spus cît de obositor 
este să te aventurezi pe aici fără un țel 
comercial (încă o dată, exclud din aceas
tă apreciere pe cumpărătorii pasionați, 
care caută astfel de ocazii cu tot dina
dinsul). Nici nu apuci să intri pe una 
din cele optsprezece porți că ești asaltat 
de copiii-pisică, binecunoscuți din .prima 
zi, care te iscodesc tăcuți și-ți iau urma, 
pînă cind se lămuresc deplin cine ești 
și ce dorești de fapt. Curind ești acostat 
de niște tineri chipeși, un fel de misiți 
sau agenți de reclamă, care-ți spun vor
be neînțelese, presărate cu universalul 
„efendi", strecurîndu-ți în buzunar cîteva 
cărți de vizită, cu adresa și schema stra
dală a firmelor reprezentate. Adevăratul 
bombardament începe însă mai tîrziu, 
cind pătrunzi în zona vitrinelor. Te 
oprești din curiozitate la una, încerci să

In lumea obiectelor din bazar

privești, dar nu apuci să te dezmeticești 
bine că din adîncul firidei se ivește un 
om care dă perdeluța de mărgele deo
parte și te supune unei cascade turui- 
toare de invitații, de superlative la adre
sa mărfii sale și de asigurări în diferite 
limbi că nu ai de ce să încerci mai de
parte, pentru că nu vei găsi ceva la fel 
de bun, de ieftin, de avantajos. Te gră
bești să te deplasezi, totuși, cu cîțiva me
tri, în fața unei alte vitrine, nediferind, 
ce-i drept, prea mult de precedenta : un 
alt om îți iese în cale, buimăcindu-te cu 
același gen de poftiri și elogii, cărora 
n-ai cum le răspunde decît pierind. Ești 
hotărît să nu te mai oprești, să adopți o 
viteză medie, din cursul căreia să poți ve
dea măcar în treacăt vitrinele ; un timp 
reușești, dar te simți observat intens, a- 
dulmecat, traforat de privirile nesățioase 
ale negustorilor fără clienți. Unii îți a- 
dresează saluturi, alții de-a dreptul în
trebări și formule omagiale, prin care 
vor să stabilească un contact. Trebuie să 
te faci că nu-i vezi și nu-i auzi, pentru 
oă la cel mai mic răspuns, chiar șl la 
un firav „bună ziua" pe care li-1 întorci 
absent, ei se simt îndrituiți să perseve
reze, luîndu-se după tine, continuînd tu
ruiala ca într-o conversație acceptată și 
acostîndu-te chiar fizic, prin prinderi de 
braț sau pași făcuți de-a-ndaratelea în 
fața ta.

DACĂ, ajuns după colț, te oprești 
o clipă să-ți tragi răsuflarea sau 
să-ți legi un șiret, asaltul conti
nuă, venind din partea opusă.

Grăbești pasul cît poți mai mult, dar ase
diatorii te prind în clește, au ghicit în 
tine pe omul ezitant, care a răspuns la 
salut și prin asta a acceptat tîrgul. Te 
dispută sălbatic, încep să se îmbrînceas- 
că între ei pentru a te păstra în pose
sie. Pînă la Urmă n-ai de ales, îl preferi , 
pe unul din ei, care ți se pare mai cum
secade. Te prefaci că vrei să tratezi cu 
el, te tragi la adăpostul chilimurilor, sa
movarelor sau rîșnițelor lui. Ceilalți se 
dau Ia o parte, dintr-un fel de cavale
rism brusc acceptat.

Omul te socotește însă acum, pe bună 
dreptate, prada lui liber consimțită și își 
desfășoară repertoriul tradițional de pre
zentări ale mărfii, de invitații în maga
zin, de superlative persuasive, al căror 
singur scop, mărturisit chiar, nu poate fi 
altul decît deschiderea pungii. încerci o 

evaziune logică și sincerX explicîndu-i 
că n-ai venit să cumperi, ci numai să 
vezi, dar interlocutorul continuă conver
sația pe ideile lui, desfășurîndu-și argu
mentele ca pe niște velururi de preț : de
sigur (gîndește el), ești un simulant care 
afișează indiferența pentru a obține o 
reducere de preț, și atunci introduce în 
discuție elemente concrete — întîi un preț 
de începere (prețul pentru cumpărătorul 
naiv sau risipitor), pe care-1 va reduce 
spectaculos, înainte ca tu să faci vreo 
contrapropunere. La rezistenta ta înver
șunată, el aruncă în cele din urmă solu
ția supremă, disperată : te invită să intri 
în prăvălioară, „numai să vezi“ (dacă 
asta îți este dorința), „fără să cumperi 
nimic". Treci pragul încrezător, dar ime
diat te simți prins ca într-o plasă de 
păianjen, căci patronul, simțindu-te în 
puterea lui, îți barează ieșirea și își reia 
oferta, folosind exact aceleași argumente 
de mai înainte, ca și cum ai fi un alt 
om, cu care abia acum a făcut cunoș
tință și în care abia acum a găsit parte
nerul adevărat. Dacă te încăpățînezi în 
refuz, riști să fii considerat un mare 
șmecher sau un ipocrit profitor, căci pre
țul mărfii mult lăudate scade vertiginos, 
pînă cînd ajunge la o jumătate, la o trei
me, la un sfert din cel inițial.

„V-am făcut un preț de excepție, ca 
fratelui meu"... Omul se învîrte în jurul 
tău, insistă să pui mina, să pipăi, să 
apreciezi, să probezi, să constați, să te 
convingi. Pînă rind. prins în cercul vicios 
al stăruințelor unilaterale. începi să per
cepi cum timpul se scurge material, cum 
prin fata dughenei unde tu te lași atîta 
rugat se scurg riuri de virtuali cumpără
tori pe care i-ai sustras omului din fata ta. 
Politețea începe să funcționeze și rolurile 
se inversează : din nevinovată victimă, 
care n-avea de gînd nicidecum să intre 
aici, te simți treptat un Tartuffe infiltrat 
în casa cinstitului comerciant, gata să-i 
strice prețurile, să-i ia pîinea de la gură, 
șă-1 ruineze. Secundele îți bat în tîmplă, 
inima ți se moaie și, în fața implorărilor 
repetate de a cumpăra obiectul, a lacri
milor gata să țîșnească. din conjurări, a 
gesturilor melodramatice, rugătoare, nor
mal ar fi să cedezi.

Dacă, totuși, ai inima de piatră (sau 
buzunarul gol), dacă totuși persiști în re
fuzul abstinenței, logic ar fi, după atîta 
pierdere de vreme investită în tine, ca 
lucrurile să se sfîrșească rău, cu o înju
rătură sau cu o răcoritoare bruftuluială. 
Dar, minune, văzîndu-te cum dai perde
lele ușii la o parte și cum îi spui „We 
see again" cu mîinile goale, tenacele lup
tător nu te urăște, nu-ți poartă pică, 
nu-ți dorește răul, ci dimpotrivă, cu cea 
mai prietenească mină din lume, te in
vită să mai rămîi o clipă, să bei cu el 
ceaiul de împăcare. Aleargă peste drum, 
de unde, dintr-o fisură a zidului, mare 
cît să încapă un samovar și un copii, după 
ce schimbă cîteva cuvinte cu micuțul pa
tron, se întoarce cu păhărelele aburite. 
Este tradiționalul ceai ăl despărțirii ; 
costă zece parale, dar valorează în reali
tate cît sufletul unui om, incapabil de 
resentimente.

Așa îți spui în prima clipă, dar cu tim
pul îți dau seama că tot ce ai trăit intră 
în tehnica și regulamentele pazarlîcului, 
acel cod nescris al tîrguielii orientale, în 
care cei doi parteneri se reduc reciproc 
unul la ritmul și nevoile celuilalt, pînă 
cînd cad de acord (sau nu cad, cum se 
întîmplă în cazul de față).

AI putea bea, astfel, nenumărate 
ceaiuri, dacă ai avea chef de ele, 
și mai, ales inima să le primești. 
Omul care ni-1 ofeță acum, după 

această primă experiență, este un bărbat 
cu înfățișare iute și tinerească. Seamănă 

cu un prieten poet din țară, îi spunem 
asta și pare să fie destul pentru a-1 face 
fericit. Cade pe panta intimităților și ne 
povestește toată viata lui. șemănînd a 
veritabilă melodramă indiană (dar iată 
că și turcească). Are treizeci și opt de 
ani, îl cheamă Mustafa, ne roagă să-i 
spunem pe nume și ne decretează priete
nii săi. Este bechir (burlaci și nici nu are 
de gind _să_ se căsătorească, pentru că 
trebuie să întrețină cinci frați mai mici 
și doi părinți bătrîni. Tatăl i-a fost lus
tragiu, acum stă acasă, bătrîn, imobili
zat. Mama i-a fost spălătoreasă, nu mai 
poate munci nici ea. Amîndoi sînt anal- 
fabeți, n-au avut în viață, nici carte, nici 
parte. El însuși a reușit să învețe doar 
patru clase, atîta cît să poată citi și so
coti, cît să poată apoi deprinde să pro
nunțe „good", ,Jjest quality", „not expen
sive". „bon marche", ,.quality superieure", 
„d’accord" și alte cîteva vorbe prin care 
să-și practice meseria. Nu știe nici un 
cuvînt românesc și regretă că vede atît 
de rar români, care-i sînt foarte simpa
tici. Dacă ar fi după el, nc-ar da totul 
pe gratis. Dar prăvălia nu e a lui, este 
salariatul unui adevărat boss, care lo
cuiește în Taksîm, vine aici o dată pe an, 
își trimite în control doar contabilii, i-a 
dat pe mînă două prăvălii de care răs
punde cu capul. Plata este proporțională 
cu beneficiile obținute peste un anumit 
plafon.

Ii cerem iertare pentru pierderea de 
timp pe care i-am pricinuit-o. Ii expli
căm că într-adevăr venisem în bazar 
doar ca să vedem, îi jurăm că n-am in 
tenționat decît să contemplăm acest spec 
tacol de inteligență, de șiretenie, de arte 
a retoricii. Nu înțelege prea mult, ne 
mărturisește că de fapt, pazarlîcul îi face 
plăcere. Preferă să întilnească un client 
care se ține bine, care-i opune rezisten
tă, decît unul care-i trîntește pe masă de 
la început suma cerută. în timp ce a- 
cesta din urmă este un bogat care-i tre
zește doar remușcarea că rva avut inspi
rația să-i(Ceară mai mult, omul care ține 
la preț îl stimulează, îl face să se simtă 
prins într-o luptă sportivă, într-un fel 
de duel... Ne-a crezut și pe noi niște due
liști, și încă redutabili ; ne-a redus pre
țul pînă la acel plafon minim, la care el, 
nu mai cîștiga nimic decît plăcerea dis
putei... Dar l-am păcălit : nu putea bă
nui că n-am venit să cumpărăm, numai 
să vedem...

— Mustafa, you are very kind, you are 
very good friend. You have another cus
tomer ! You are very occupied. Thank 
you for your tea ! îi silabisim cu accen
tul cel mal veridic din Lecția lui Eugen 
Ionescu. și-l îmbrățișăm pînă la umăr, 
cum se cuvine între niște proaspete cu
noștințe.

Am uitat 'să spun că, în tot timpul des
fășurării celor istorisite aici, Mustafa a 
făcut naveta între firida în care s-a des
fășurat falsul nostru pazarlîc și cea ală
turată, în care mai avea drept client ui 
soldat în curs de demobilizară, pe cale 
să-și cumpere o pereche de pantaloni și 
o cămașă. 11 lăsăm in compania acestui 
cavaler, cu care-i încă în luptă și care-i 
va face desigur viata mai eroică și mai 
frumoasă. Ne îndepărtăm pe ulicioarele 
bazarului. ne înfundăm în foiala lui 
obosită și monotonă, abia compatibilă 
acum cu luminile triumfale și nepăsă- 
toare ale neonului. Este ofa amiezii, cli- 
enții se împuținează, negustorii își. nu
mără banii pe tejghea, cu o mină de pe 
care a dispărut poleiala zîmbetulul co
mercial. Acum putem privi mai liniștiți 
vitrinele și le găsim mai puțin atițătoare 
decît atunci rind erau păzite de vigilenta 
vînătorească a negustorilor. Obiectele au 
intrat și ele într-o siestă a lor. se lasă 
contemplate, se lasă compătimite, ca niște 
fete nemăritate surprinse în somnul de 
după-amiază.

Ne îndepărtăm, puțin triști, puțin re
voltați, și nu mai avem inima' să privim 
bazarul ca pe ceva pitoresc, cum fac atî- 
ția turiști și cum recomandă toate ghidu- 
rile din lume. El este mai degrabă o 
oglindă magică în care se reflectă esența 
viețuirilor omenești, lupta pentru exis<l 
tență de pe toate fronturile. Cu tonele 
lui de aur inert și simbolic, zărind acolo 
unde nu trebuie, în timp ce atîția și-ar 
putea schimba viața cu o singură bră
țară sau un simplu inel. Cu obiectele lui 
inutile, tronînd în vitrine în timp ce în 
alte locuri este atîta nevoie de ele... Cu 
mărfurile lui pețite de vînzători fame
lici, dar optimiști prin profesie, neînstare 
să le cumpere ei înșiși, dar gata să» le 
laude ieftinătatea pînă-n pînzele albe...

(Fragmente din O călătorie spre 
marea interioară)
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O OBSERVAȚIE ce se impune de la 
sine la terminarea lecturii cărții 
lui Jose Sarney — Apele de Mia
zănoapte este aceea că autorul și 

opera aparțin unei mari literaturi. Structu
ra povestirilor, conflictele, personajele și, 
mai ales, mînuirea limbajului, reprezintă 
datele care, la un loc, dau această di
mensiune. Pentru că nu-i nevoie să vezi 
Amazonul pentru a ști că este cel mai 
mare fluviu din lume. E suficient să-i 
asculți vuietul, nestăvilita rostogolire a 
imenselor cantități de apă. După cum 
nu-i nevoie să te afli în adîncul Ama- 

kzoniei pentru a descoperi că niciunde nu 
'există o selvă mai fără sfîrșituri, acest 
fantastic și concret plămîn verde al pla
netei pe care stăm.

Astfel că, deși cu aparență inofensivă, 
observația despre care e vorba, dacă nu 
accepți să locuiești doar în teritoriul ne
dumeririi, te obligă să-i cauți cît mai 
multe înțelesuri și explicații și să cons- 
tați că și acestea, la rîndul lor, sînt ine
puizabile. Era firesc, între altele, ca o 
natură fizică de atari proporții să stimu
leze și să întrețină o temperatură aparte 
a sensibilității oamenilor de aici. E un 
dat exterior, însă, o condiție prielnică, 
dar nu neapărat necesară și, In nici un 
caz, obligatorie. Rubăn Dario, cel mai 
mare poet dat de continentul sud-ameri- 
can, aparține uneia dintre țările cele mai 
mici. Și exemplele pot fi identificate 
ușor, în multe alte spații geografice. E 
instructiv, prin urmare, dar aproape inu
til să căutăm mai departe. Povestirile lui 
Josă Sarney au această calitate de a ne 
vorbi, direct, despre autorul lor și, indi

rect, despre apartenența la o mare lite
ratură, cu o universalitate adjudecată de 
mult. Asemeni păsării din observația lui 
Blaga : după felul in care își întinde 
aripile, putem deduce spațiul de sub plu
tirea ei.

Mi-aș îngădui, totuși, o explicație de 
natură sentimentală : prima mea întîl- 
nire cu un scriitor brazilian s-a petrecut 
la Roma (1966, în casa din via Conso
late 9), acesta fiind fermecătorul poet 
Murilo Mendes. Orele petrecute în com
pania sa mi-au lăsat aceeași impresie de 
mare personalitate aparținind unei mari 
poezii. E și motivul pentru care am 
riscat atunci întocmirea unei antologii 
din această poezie (Editura „Univers", 
1970). Amănuntul despre care, la rugă
mintea mea, mi-a vorbit cel mai mult 
Murilo Mendes, a fost Săptămîna artei 
moderne, eveniment petrecut în 1922, la 
Teatrul Municipal din Sâo Paulo, plat
formă de lansare a unui program care 
și-a dat din plin roadele presupuse : 
despărțirea de romantici, parnasieni și 
realiști ; independența față de modelele 
străine, în speță portugheze și franceze ; 
o tehnică nouă de reprezentare a vieții 
și adaptarea unei noi expresii verbale 
pentru literatură. Dincolo de disputa care 
s-a prelungit mult timp în jurul acestor 
patru puncte principale din program, 
acesta a fost îndeplinit de mai toți scrii
torii ; din sud. centru și, mai ales de la 
miazănoapte,, de unde vine și Josă Sarney.

Meritul Săptămînii artei moderne este, 
în primul rînd, acela de a fi descătușat 
energii creatoare care lînceziseră multă 
vreme sub constrîngerea puțin fertilă a 
imitațiilor din afară. In modul acesta, 
precizările, încă recente pe atunci, ale 
unor „avizați" privind fenomenul cultu
ral brazilian, nu s-au adeverit. Și păreau 
temeinice : H. T. Buckle (History of Ci
vilization in England) susținuse la sfîrși- 
tul secolului trecut că Brazilia nu va 
avea niciodată o mare cultură, explicația 
bazîndu-se pe trei argumente : furtunile, 
căldura și voracitatea naturii. Puțin mai 
tîrziu, Chamberlain (Ea Genese du XlX-e 
siecle. Paris 1913), opinase în bloc, con
siderând popoarele de aici „născute din- 
tr-o legătură nelegitimă, între două sau 
mai multe rase, între două sau mai multe 
culturi care nu au nimic comun", ajun- 
gînd acolo unde dorea de la bun început. 
E fără rost să cităm și alte opinii, pre
cum nedreptul Vacher de Lapouge.

Practic, îrtcă din perioada de afirmare 
a autonomiei sale (1830—1889), literatura 
braziliană a înaintat în perfect acord cu 
dezvoltarea istorică și socială a țării. 
Astfel că, intrînd în secolul nostru, pen
tru a ajunge în Europa nu a mal fost 
nevoită să facă mai întîi un „cantona
ment" la Lisabona, în patria de origini. 
Ea și-a cîștigat universalitatea chiar îna
intea literaturii de expresie spaniolă din 
continent și a ajutat pînă 'și la universa
lizarea celei portugheze.

OBSERVATOR profund și de multă fi
nețe, cu o evidentă vocație narativă, 
Josă Sarney nu putea să se îndepărteze 
de tradiția înaintașilor săi. Mai mull, 
spațiul psihologic pe care-1 explorează cu 
precădere este cel al lumii „de mijloc", 
deci al oamenilor simpli, știind să facă 
din acesta un avantaj care nu este la în- 
demîna oricui. „Filosofia poporului — 
nota Ronald de Carvalho, in Scurtă is
torie a literaturii braziliene — respinge 
ideile abstracte, problemele aride și con
strucțiile metafizice ; ea este imaginativă 
și fantazistă, pentru că a fantaza și a 
imagina înseamnă pentru un popor mai 
mult decît o necesitate, aproape un obi
cei". Jose Sarney nu se îndepărtează nici 
de această opinie. Ii adaugă însă un ele
ment. în plus : poezia. Căci toate povesti
rile din Apele de Miazănoapte sînt ela
borate sub o permanentă tensiune a poe
ticului. în sensul că deși sînt perfect ro
tunde, cu intrigă și conflicte închise, lasă 
un spațiu imens sugostiei, îngăduindu-i 
cititoruiui „rescrierea" în imaginația sa 
a textului citit. Aș ilustra această stare 
poetică, în primul rînd, prin povestirea 
Mcrieia de pe pîrîul Dragului, unde pc 
lîngă un personaj totalmente epic, Ci
priano, binomul . Mericia-Pedroca este 
complet liric, dispariția fizică a celor doi 
însemnînd de fapt trecerea lor in simbol.

Revenind la observația Iui Carvalho, 
povestirile care o susțin din aproape sînt, 
fără îndoială, cele ce alcătuiesc triada 
celor trei Searăbună, trei Ziuăbună și trei 
Noaptebună. povestiri în care deslușesc 
fuziunea subtilă a multor legende și po
vestiri populare din nordul brazilian, de 
unde a izvorît cea mai cunoscută litera
tură braziliană din acest secol ; Jose 
Verisimo (1857). Graciliano Ramos (1892), 
Peregrino Junior (1898). Jorge Amado 
(1912), Josă Conde (1918). și multi alții

Privilegiul tinereții îi îngăduie lui 
Josă Sarney (n. 193(1) să depășească lec
ția modernismului în favoarea unei na
rații care, chiar dacă rămîne „regiona
listă", pune în evidență datele spirituale 
braziliene care se înscriu perfect în uni
versalitate. Triada despre care vorbim 
este structurată pe înțelepciunea populară 
manifestă, înțelepciune pe caro autorul o 
zmulge din localisme printr-o foarte reu
șită metaforizare a spațiului. Practic, 
toate cele nouă personaje din triadă Sînt 
interpreți lirici ai unor stări sau . con
flicte epice care nu pot crea eroi ci ati
tudini și sentimente.

Unicul personaj, așa cum se întîmplă 
și în cazul unora dintre prozatorii men
ționați mai sus. rămîne geografia nordu
lui brazilian, atît de prolifică în ceea ce- 
privește pulverizarea în imaginar a con
cretului, realitatea de multe ori violentă 
și neîndurătoare.

Josă Sarney lucrează dezinvolt cu acest, 
^mecanism estetic atît de eficient, elaborîn- 
du-și povestirile la limita dintre rea! și 
imaginar, dintre concret și închipuit,

unde trecerile dintr-o parte într-alta sînt 
posibile orieînd. Aceasta ar fi a doua 
dintre dimensiunile prozei sale, alături 
de prima menționată, cea a punerii sub 
poetic.

Dar ele nu sînt singurele : mai există, 
Intre altele, o înclinație spre pictural, o 
alta spre portretizare și, nu în ultimul 
rînd, o predispoziție spre umor, un umor 
trecut de multe ori în zona caricaturii și 
satiricului. Așa cum stau lucrurile in 
Preacucernicul și Brejal dos Guajas. în 
mod paradoxal, în prima dintre ele, umo
rul nu-1 susține Preacucernicul, ei per
sonajele care se adună în jurul său ca 
magnetizate, în primul rînd colonelul 
care-și vede periclitat întreg destinul so
cial, economic și politic, furios că Joâo 
da Zeferino nu plătește nici măcar impo
zitul pe rugăciuni. In Brejal dos Guajas. 
starea comică și umorul de situație apasă 
pe umerii a doi colonei, Francelino Pro- 
copio dos Santos și Manuel Guimaraes 
dos Santos, „veri primari, locuind pe 
străzi diferite, dușmani pe viață și pe 
moarte, amîndoi bogați, amîndoi cu In
fluență, dar amîndoi adepți ai aceluiași 
curent politic neînvins în toate alegerile 
organizate de la căderea dictaturii în
coace". Cei doi stau ea pe malurile ace
luiași rîu, puntea care-i unește sau îi 
scufundă fiind Zebedeu da Silva, nota
rul din Brejal. Simplă coincidență : multe 
din situațiile de aici ne amintesc de Ca- 
ragiale al nostru în momentele sale cele 
mai semnificative. Astfel de scriitori sînt 
sortiți să rămînă mereu tineri și actuali.

Darie Novâceanu
9

Nordul fabulos
EXISTA în literatura braziliană un 

Nord fabulos ce se poate supra
pune peste Sudul fabulos al lite
raturii nord-americane : comple

mentaritate geografică tradueînd o struc
tură spirituală infinit mai adîncă. Apari
ția unei cărți ca aceea a lui Jose Sarney, 
Apele de Miazănoapte (Univers, 1986), 
ne ridică un colț de cortină de pe spec
tacolul aproape necunoscut la noi al pro
zei braziliene contemporane.

Mai întîi, vedem în Apele de Miază
noapte un simbol al puterii dar nu al 
oricărui fel de putere, ci al unei puteri 
luminate, blînde, protectoare a artelor. 
Jose Sarney, actualul președinte al Bra
ziliei, este în același timp scriitor de 
reală vocație și filiații istorice se ivesc 
spontan. In anul 1500, armada lui Pe
dro Alvares Cabrai debarca în Brazilia și 
lua sub posesiune portugheză, în numele 
regelui Dom Manuel I, teritoriul recent 
descoperit. La 1 mai 1 500, secretarul ar
madei, Pero Vaz de Caminha, scria re
celui Manuel I o istorică scrisoare, in 
care pămîntul brazilian căpăta forma ți
nui Eldorado, paradis terestru și loc de 
reunire a tuturor bogățiilor. Intr-un a- 
numit fel, așa a și rămas pînă azi Bra
zilia în conștiința universală. Ar fi, poa
te, abuziv să socotim scrisoarea lui Vaz 
de Caminha drept actul de naștere a li
teraturii braziliene, iar pe secretarul ar
madei lui Cabrai — primul scriitor bra
zilian. Totuși, amănuntul tulburător nu 
trece neobservat : puterea stăpînitoare 
asupra Braziliei a fost de Ia început 
sensibilă la frumusețea literelor.

In al doilea rînd, vedem în Apele de 
Miazănoapte un simbol lingvistic : Josă 
Sarney scrie în dialectul din MaranhăO. 
din provincia nordică și legendară a Bra
ziliei. La jumătatea secolului trecut, în 

plină epocă romantică, literatura brazili
ană încerca să-și Ciștige o individualitate 
proprie, recuzind tutela europeană. A 
făcut-o prin temă, „indianizînd" atmos
fera și personajele operelor, dar în pri
mul rînd prin limbaj, îmbogățind portu
gheza cu termeni din graiurile indiene 
locale. Antonio Gonțalves Dias este, poa
te, cel dîntîi poet modern, brazilian și 
european totodată, constructor al unei 
lumi, literare coerente. Iar Gonsalves Dias 
a scris și el în dialectul din Maranhăo, 
devenit astfel primul dialect brazilian de 
pregnanță supra-națională : este tocmai 
dialectul prozei lui Jose Sarney, stratul 
lingvistic ce face farmecul cărții de față.

Desprinse dintr-o lume a semi-fantas- 
ticului cotidian, povestirile lui Sarney 
sună foarte „contemporan" : a devenit 
familiară Europei mai ales o anumită 
zonă a prozei sud-americane, cea inun
dată de folclor local și de magie, gen Gabri
el Garcia Mârquez. Dar' proza lui Sarney 
descinde,' de fapt, dintr-o bogată tradiție 
braziliană, Care ne duce spre primele 
decenii ale secolului nostru. In secolul al 
XlX-lea, complexul indian local fusese 
asumat sub formă romantică și pitoreas
că, naivă în ce! mai înalt grad. Ro
manele lui Jose de Alencar, celebritate a 
prozei romantice, prezentau tocmai a- 
semenea prototipuri naive și sentimenta
lo. pline do farmec local și de pitoresc 
lexical. De fapt, o Brazllie pentru uzul e- 
uropenilor ! Va trebui să așteptăm apa
riția lui Josă Lins do Rego (1901—1957) 
pentru ca indianismul să ciștige o dimen
siune mitică, adică să devină soluție spi
rituală originală.

In timp ce Lins do Râgo își scria ro
manele, Faulkner începea epopeea Sudu
lui și desena harta veșnicului ținut Yo- 

knapatawpha : paralel și, probabil, fără 
să știe unul de celălalt. Lins do Rego 
este autorul epopeii Nordului, adică a u- 
nui ținut în afara timpului, avînd aceeași 
funcție transfenomenală ca și Sudul faul- 
knerian. Zonele depărtate ale Braziliei 
profunde, plantațiile nesfîrșite cu fron
tiere incerte, civilizația izolată, dar per
fect configurată — totul se află aici în- 
tr-o formulă literară memorabilă. India
nismul brazilian își ciștiga astfel adevă
rata sa semnificație : din folclor orna
mental, el ajungea la dimensiune univer
sală și metafizică, devenea o dominantă 
eternă a culturii braziliene.

Continuatorul lui Lins do Rego pe a 
cest teren, romancierul Joâo Guima- 
răes Rosa este maestrul incontestabil și 
recunoscut al autorului Apelor de Miază
noapte. In lumea Nordului Braziliei, incori- 
fundabilul roman Grande sertăo: veredas 
(„Marea brusă : poteci") a devenit re
ferință comună pentru literatura brazili 
ană contemporană și punct de aspirație 
al oricărui autor brazilian care dorește să 
facă din regionalism o entitate suprnson-, 
sibilă. Trecînd prin Lins do Rego și Gui- 
marăes Rosa, Apele de Miazănoapte re- 
înnoadă firul unei quote a Nordului fa 
bulos. La limita fantasticului provocat de 
o provincie Junatecă, Josă Sarney de
monstrează că și-a găsit de la început 
lumea fictivă predilectă.

Că astfel stau lucrurile o dovedește 
funcția specială a limbajului din carton 
de față. Indianismul evident și culoarea 
locală, atît de dragi romanticilor, dusese
ră de multe ori la supralicitare facilă. 
Dar Josă Sarney a asimilat lecția mari
lor romancieri europeni care au prelucrat 
pînă la pulverizare limbajul — și in pri
mul rînd lecția lui Joycc. La capitolul 

lingvistic, indianismul lui Sarney defi
nește o civilizație și oferă, concomitent, 
cheia de pătrundere în universal ; pig
mentată doar atît cît este strict necesar, 
proza scriitorului nu face apel Ia facili
tăți de exprimare, ci se străduiește să 
surprindă omul etern (îndrăgostitul, ti
ranul, viteazul) în întruchipările cele mai 
particulare ale Nordului.

Să nu uităm că apartenența autorului 
brazilian la marea tradiție a secolului 
nostru se manifestă și de altă manieră : 
prin sensul parodic acut al textelor sale 
Colonelul despotic, proprietar de întinse 
fazeudaș, cavalerul rătăcitor, provincia 
braziliană eternă, semi-fantasticul — toate 
acestea provin din proza anterioară, dar 
sini preluate — în serios și în glumă — 
de Jose Sarney. Autorul rescrie povestiri 
braziliene celebre și caduce, le rescrie cu 
iubire, dar și cu distanțare intimă. Sensul 
suprem și creator al cuvîntului parodie 
se întîlnește tocmai in aceste inspirate 
încercări.

Mesajul pe care ni-I trimite, prin Apele 
de Miazănoapte, cultura braziliană con
temporană este relevant, prin starea de 
spirit universalistă a autorilor brazilieni 
de frunte : un universalism la care se 
ajunge prin explorarea fidelă a localu
lui. Cunoaștem astfel o mică parte din 
marea literatură atît de puțin familiară 
europenilor. Să mai notăm aportul trarlu- 

. cu loarei : Micaela Ghițeseu a reușit per- 
‘’formanța temerară de a transpune in ro
mânește un text extrem de dificil, unde 
jocul de cuvinte domnește eu autoritate

Citindu-1 pe Jos<5 Sarney, nu trebuie să 
cădem în cursa exotismului : el descrie, 
în ciuda culorii locale, o umanitate e- 
ternă.

Mihai Zamfir



Portretul lui Beethoven

9 La Cannes, ambian
ta obișnuită a marelui 
festival odată cu inaugu
rarea Celei de-a 39 ediții 
cu o selecție care, așa 
cum comentează cronica
rii de specialitate, de mult 
n-a mai cuprins filme 
atît de diferite prin cali
tate și distribuție. 25 de 
realizări cinematografi
ce provenind din 14 țări, 
cu regizori printre care 
Marco Ferreri, Robert 
Altman, Steven Spielberg, 
Oshima, Claude Lelouch. 
Deschiderea a fost făcută 
de către decanul de vîrstă 
al actorilor francezi, 
Charles Vanei (în vîrstă 
de 93 de ani), și de către 
cea mai tînără speranță 
a filmului francez, Char
lotte Gainsbourg, în vîr
stă de 14 ani (laureată 
cu premiul Cesar pentru 
cea mai promițătoare 
speranță). Filmul lui Ro
man Polanski, Pirații 
(în afara concursului), a 
deschis seria proiecțiilor. 
Ca interpreți ai acestui 
film realizat de Roman 
Polanski, după o pauză 
de opt ani, apar Chris 
Champion și Charlotte 
Lewis. Au urmat filmele 
în concurs Ținută de sea
ră, realizat de francezul 
Bertrand Blier, cu Ge- 
rard Depardieu și Michel 
Blanc, apoi filmul argen
tinian Sărmanul fluture, 
regizat de Râul de la

Festival
• 25 iulie — 28 august, 

lună de muzică la Bay
reuth, unde, în acest an, 
se va comemora cente
narul morțil lui Franz 
Liszt, printr-un concert 
excepțional ce va consti
tui punctul culminant al 
unor foarte multe șl di
verse manifestări artistl-

Muzică rock
• în concerte prilejui

te de cea de-a 26-a edi
ția a Festivalului de la 
Montreux, una dintre cele 
mai bune selecții de ve
dete ale muzicii rock 
contemporane : Cock Ro

Am citit despre...

Hav
■ La Hav — că altundeva nu s-ar fi putut — 

Hemingway i-a dat peste cot contelui Ciano pentru a 
salva viața unui exemplar al celei mai rare rase de 
urși europeni (Ursus arctus hav), pe care acesta se 
pregătea să-1 împuște. ^Idiotule !“ a exclamat con
tele. „Fascistule 1“ — i-a replicat scriitorul.

La Hav te poți face înțeles vorbind italienește, fran
țuzește, rusește, turcește, englezește, arăbește, chiar 
și chinezește și, bine înțeles, grecește. Kretevii, însă, 
băștinașii troglodiți din peninsulă, care locuiesc în îm
prejurimile orașului în confortabile locuințe cu mobilă 
modernă și televizoare în culori, amenajate în caver
ne, au o limbă proprie, derivată, probabil, din celta 
veche.

In spistolele Sfîntului Paul se găsesc trei referiri la 
Hav, nici una dintre ele laudativă. Și Cehov face alu
zie la Hav într-una din schițele sale.

Din Place des Nations, centrul Noului Hav, pornesc 
trei bulevarde radiale : Avenue de France, spre Serai 
și spre castel, Vlale Roma, spre port, Unter den Siid- 
linden, spre nicăieri în mod special.

La Hav, mai toți cei ce se dau drept armeni sau 
evrei sau sirieni sint de fapt greci, cărora persecuții 
naționale seculare le-au creat un complex de infe
rioritate incurabil.

Tolstoi a scris că societatea din Hav i s-a părut 
„neatrăgătoare". Rimsky-Korsakov a fost, in schimb, 
îneîntat de tot ce a văzut și a adaptat cîntecul trom
petei care anunță răsăritul soarelui la Hav ca lait
motiv al „Sheherezadei" lui.

La Hav trăiește, în absolută recluziune, cel de-al 
125-lea calif, Namik Abdulhamid, care pretinde că des
cinde în linie directă din Abu Bakr, socrul profetului.

Labirintul este o prezență obsesivă : pe emblema 
Havului, în legendele și în tradiția lui artistică, în 
meandrele și impasurile în care se împotmolește in
trusul cînd încearcă să-l înțeleagă.

In timp ce Chopin, care a venit împreună cu George 
Sand. în 1839, după vacanța nefericită petrecută în 
Majorca, a preferat modul de viață armenesc, JamesV __________

Cannes '86
Torre, avînd in rolul 
principal pe Graciela 
Borges.

Claude Lelouch este re
gizorul unui film ce a 
stîrnit foarte multe co
mentarii din partea publi
cului și a specialiștilor i 
Au și trecut douăzeci de 
ani, avînd în rolurile 
principale pe Anouk Ai- 
mee și Jean-Louis Trin- 
tignant. Ceea ce am vrut 
să arăt prin acest film — 
spunea regizorul la confe
rința de presă — este „că 
a îmbătrîni constituie un 
fapt ce oferă enorrn de 
multe avantaje. Ceea ce 
este neliniștitor, este vi
itorul. Cînd ajungi la o 
anume vîrstă, ai un în
treg trecut care este ală
turi de tine și te ajută să 
trăiești foarte bine. Și 
actorii sînt cu mult mai 
capabili de mari perfor
manțe acum". S-a deschis 
și „Săptămîna internațio
nală a criticii", manifes
tare paralelă a festivalu
lui, adresată în special 
cinefililor. Multe filme 
extrem de comentate pen
tru calitate excepționa
lă ; printre ele, Somnam
bulul, semnat de regi
zoarea americană Sara 
Driver, Proscris sau Dia
volul în corp, regizat de 
australianul Scott Mur
ray.

Cr. U

la Bayreuth
ce și științifice /concer
te, recitaluri, simpozioa
ne). Pierre Boulez va fi 
cu această ocazie la pu
pitrul orchestrei festiva
lului, dirijînd Simfonia 
Faust șl Concertul nr. 2 
pentru plan, avîndu-1 ca 
solist pe Daniei Baren
boim.

bin, Eurythmies, norve
gienii din A-ha (autorii 
marelui succes Take on 
me), Joe Jackson, Bonnie 
Tyler, Inx, Depeche Mode, 
Simply Red.

• Karen Martirosian, 
pictor din Erevan (n. 1946), 
a- conceput proiectul cre
ării unor serii de portrete 
ale unor mari muzicieni 
ai lumii — Bach, Mozart, 
Brahms etc. Prima lucra
re din această serie este 
„Beethoven" (în imagine), 
care nu este doar un nou 
portret al compozitorului, 
ci o încercare de a reda 
prin Intermediul picturii 
universul muzical al ma
relui creator de la Bonn. 
Portretul său se detașează 
pa fondul unui peisaj 
vast, ale cărui contururi 
lasă să se bănuiască trag-

Gassman — tatăl 
și fiul

• Actorul și regizorul 
Vittorio Gassman și-a 
luat ca partener în piesa 
Affabulazione de Pasolini 
pe fiul său, Alessandro 
(în imagine). Subiec
tul piesei pune problema 
conflictului dintre genera
ții, a relațiilor dintre tată 
și fiu. „Stima pentru per

soana tatălui meu șl res
pectul pentru înaltul său 
profesionalism sporesc de 
la o zi la alta și datorită 
acestei piese care ne de
termină să ne măsurăm 
forțele pe scenă... mărtu
risește Alessandro. Con
sider că cel mai greu 
obstacol de depășit în 
relațiile corecte dintre 
tată și fiu este lipsa de 
încredere a celui dinții". 

Joyce avea să-și petreacă mai tot timpul la Caf-s 
Munchen.

Hav a fost secole în șir un centru al artei și civi
lizației — cu mult înainte ca cineva de acolo să se 
gindească măcar la Franța, așa că francezii, care nu 

reușit să-1 mențină sub controlul lor după ocupa
ția din 1917 și nu pot pretinde că cei din Hav ar fi 
și ei francezi, le neagă puf și simplu existența. Do
vadă : Braudel nici nu menționează măcar in amă
nunțita sa istorie a zonei mediteraneene acest colț de 
lume, vestit încă de pe vremea lui Marco Polo.

Mark Twain, D. H. Lawrence și Sigmund Freud au 
£ost impresionați în moduri cu totul diferite de C?asa 
ștapînului chinez, singurul monument arhitectonic chi
nez autentic la vest de deșertul Gobi. (Freud a pe
trecut șase săptămînl la Hav, disecind două sute de 
țipari pentru a le extrage glandele reproductive.)

- Maison de la culture, în care au conferențiat Co
mite și Malraux, este una dintre cele mai neinspirate 
opere ale lui Le Corbusier. O replică a Punții suspi
nelor se învecinează cu o Poartă a Brandenburgului, 
dar de la stilul Beaux-Arts la Bauhaus, de la clădi
rile neo-imperiale la cele post-nlhiliste, totul pare de 
mina a doua, uneori chiar o parodie a originalului 
european.

Vizita — probabil apocrifă — a lui Hitler a fost de
terminată, se presupune, de paradoxala simpatie a lui 
Wagner pentru Hav.

La Hav sînt reprezentate aproape toate credințele 
religioase. Există o moschee sunită și una șiită, un 
templu budist, o străveche sinagogă venețianâ, o mă
năstire ortodoxă rusă, o biserică anglicană, o cate
drală catolică, luteranii își au capela lor, maroniții, 
copții și nestorienii — propriile lor lăcașuri de închi
năciune, un mic templu hindus străjuiește țărmul, un 
grup mixt de agnostici s-a retras intr-un schit din 
munți, -dar orașul pare manipulat din umbră de pu
ternica și misterioasa sectă a catarilor.

Toate astea șl încă multe altele le-am aflat citind 
Ultimele scrisori din Hav, corespondențe adunate în 
volum după ce fuseseră publicate in revista ameri
cană „New Gotham", la fel de reală ca și orașul Hav, 
de către foarte reala autoare de impresii de călătorie 
Jan Morris, din Anglia, care, după ce a vizitat și de
scris mai multe orașe reale decît orice alt reporter, a 
stat la Hav din martie 1985 pînă în august, părăsin- 
du-l doar cînd a devenit clar că este iminent sfîrșitu! 
acestui rezistent Turn Babei, amenințat de o nepre- 
cizată, sumbră, primejdie.

Felicia Antip 
______________________________________ /

mente de instrumente 
muzicale. Compozitorul 
însuși pare să răsară de 
pe fundalul acestui peisaj 
gata să răsune.

Recent, tabloul a fost 
prezentat la Muzeul 
„Glinka" din Moscova, în 
cadrul unei serate dedica
te lui Beethoven, el fiind 
foarte apreciat de Svia
toslav Richter. In prezent, 
tabloul a intrat în proprie
tatea Casei Compozito
rilor Armeni de la Dilid- 
jan, unde se află moderna 
sală de concerte „Beetho
ven".

„Metropolis"
• Astfel se intitulează 

albumul de imagini reali
zate de Horst von Harbou. 
Autorul, bunicul Iul Fritz 
Lang, a făcut fotografii, 
în cele 311 zile de filmare 
la Metropolis, capodopera 
cinematografului expresio
nist datînd din 1924. Cele 
o sută de fotografii sint 
mărturia acestui impor
tant eveniment din istoria 
cinematografului, puse a- 
bia' acum la dispoziția pu
blicului.

Omagiu pentru 
Garcia Lorca

• Numeroase manifes- • 
țări sînt programate a 
avea loc în Spania ca 
omagiu adus operei și 
personalității poetului și 
dramaturgului Federico 
Garcia Lorca, în acest 
an, al cinci zeci lea, de la 
asasinarea sa de către 
fasciști. Așa cum a anun
țat un purtător de cuvînt 
al Comisiei pentru coor
donarea omagierii lui 
Garcia Lorca, în luna 
mai va avea Ioc Ia Gra
nada un seminar în care 
participanții vor prezenta 
comunicări asupra cerce
tărilor referitoare la via
ța și opera poetului. La 5 
iunie, ziua de naștere s 
lui Federico Garcia Lor
ca, în satul său natal, 
Fuente Vaqueros. va fi 
dezvelit un monument.

„Lecții de lectură"
• „Cioran este un scri

itor care publică rar", 
recunoaște Olivier Mau- 
raisin, recenzentul noului 
volum Exercises d’admi- 
ration, publicat la editura 
Gallimard. „Cu toate du
ritățile cunoscute, Cioran 
esta de departe unul din 
marii stiliști ai timpului". 
Noul volum cuprinde stu
dii despre Beckett, Mi- 
chaux, Fitzgerald (printre 
alții) — dintre scriitorii 
care îi plac —, nescutîn- 
du-i de observații tăioase 
pe un Valery sau un De 
Maistre, de exemplu. 
„Aceste exerciții sînt niș
te splendide lecții de lec
tură" — conchide Olivier 
Mauraisin.

„Consiliu 
de familie"

• Este titlul recentului 
film realizat de Costa 
Gavras, avînd ca inter
preți pe Fanny Ardant, 
Guy Marchand și Johny 
Hallyday. De această da
tă, Costa Gavras a pără
sit „dosarele fierbinți ale 
actualității", optînd pen
tru comedie, specie neo
bișnuită pentru el. Co
mentatorii îi reproșează o 
discontinuitate de ritm, 
faptul că ar fi făcut un 
film „patch-work", une
ori feroce, uneori plăcut 
și uneori caraghios, fără 
a fi lipsit însă de mari 
scene antologice.

Janâcek și Brod
• Compozitorul Leo5 

Janâcek (1854—1928) a in
trat după moarte, așa 
cum se întîmplă, într-un 
con de umbră, revenind 
nu după multă vreme în 
atenția lumii muzicale. In 
schimb, prietenul și bio
graful său, scriitorul Max 
Brod (1884—1965) este 
aproape uitat azi. Charles 
Susskind le consacră o 
biografie celor doi: Jană- 
Cek și Brod (apărută la 
Yale University Press). 
Brod a contribuit prin 
adaptarea libretelor pen
tru scenele de limbă ger
mană la lansarea euro
peană, apoi mondială, a 
compozitorului. Brod și 
Janâăek se completau, 
cartea proiectînd o lumi
nă benefică asupra Înde
lungatei lor prietenii și 
colaborări.

„Poemul focului"
• Trupa leningrădeană 

„Miniaturi coregrafice", 
cunoscută prin viziunea 
sa modernă în arta Terp-' 
sichorel, a prezentat re
cent în premieră baletul 
Prometeu după lucrarea 
pentru pian, cor, orgă și 
orchestră l’ocmul focului 
(Prometeu) a lui A. Skria- 
bin (1872—1915). viziu
nea coregrafică aparține 
maestrului de balet 
P. Smok de la „Baletul 
de cameră" din Praga. 
Ideea de bază care stră
bate reprezentația, erois
mul victoriei, apare de
osebit de pregnant în 
chipul lui Prometeu, in
terpretat de A. Guma- 
levski. Imaginea memo
rabilă a Focului este crea
tă de balerina T. Ba- 
ghirova printr-o sinteză 
ingenioasă a limbajului 
modern și a dansului 
clasic.

Horst Bastian
• Unul dintre scriitorii 

cei mai mult apreciați de 
publicul cititor și critica 
din R.D. Germană, Horst 
Bastian (în imagine) s-a 
sfîrșit din viață la Ber
lin, în vîrstă de numai 
46 de ani, în urma unei 
grele suferințe. Autor al 
cîtorva zeci de romane, 
povestiri, scenarii de te
leviziune și reportaje, el 
intră în istoria literaturii 
germane contemporane 
mai ales prin cărțile sale. 
Morala bandiților (1964), 
Drumeții (1968), Brutali
tate și gingășie (gindită 
ca o trilogie, dar răma
să neterminată). Dorința 
cea mare a scriitorului a 
fost să creeze, așa cum 
el însuși spunea, „un 
Korceaghin de azi". Ceea 
ce a reușit neîndoielnic) 
să facă este o literatu
ră ancorată, original șl1 
autentic, în problemele 
contemporane.

„Merida vizigotă"
• Capitala provinciei 

romane Lusitania, Merida, 
avea o importanță deose
bită șl bine cunoscută în 
istoria Hispanici romane. 
Merida vizigotă a intrat — 
nedrept într-run con i 
umbră. Lucrarea Mal
Cruz Villalon, Merida vizr 
gotă, avînd la bază o bo
gată documentare, se ocu
pă de arhitectură, de 
sculptura arhitectonică, de 
cea liturgică, înglobînd in
terdependența relațiilor e- 
conomice, social-politice 
cu arta, în timpul ocupa
ției vizigote.

Agatha Christie — 
„Cursa de șoareci"
• Englezii consideră 

piesa polițistă Cursa de 
șoareci de Agatha Chris
tie cea mal „statornică" 
piesă de teatru din lume: 
spectacolul de la Teatrul 
londonez „St. Martin" a 
intrat în al patrulea de
ceniu de prezență neîn
treruptă în repertoriul 
teatrului. P. Sanders, pri
mul regizor, declară acum 
că n-a apărut nici un 

* semn de scădere a intere 
sului față de Cursa, 
șoareci, iar teatrul nia 
tenționcază s-o scoată1 
pa afiș. Recent, trupa 
teatrului a hotărît să săr
bătorească un jubileu 
sui generis al spectacolu
lui, o treime de secol de 
la premieră.

Cursa dc șoareci a fost 
vizionată aici de cca. 7 mi
lioane de spectatori ; la 
reprezentații s-au vîndut 
277 de tone de programe 
de sală ; piesa a fost tra
dusă în 23 de limbi și 
jucată în 42 de țări.

- N. IONIJĂ------
,,Verba volant..." ?

„Omnîâ mea mecum porto”.
(Bias, la Cicero, Paradoxa I, 8)



„Franțois Simon — La Presence"
• Este titlul unui film 

documentar pregătit pen
tru tradiționalul festival 
de la Locarno (august 
1986), de Ana Simon, cu 
concursul prestigioasei 
actrițe franceze Jeanne 
Moreau, alături de care 
Francois Simon a Jucat în 
cîteva filme, interpretînd, 
cu marele său talent, ro
luri din cele mai variate.

Așa cum ne declară re
alizatoarea filmului, aces
ta va fi un portret com
plet și fidel al actorului, 
f.y document definitiv 
Vpre exemplara sa cari
eră — un film axat, în 
întregime, pe viața sa ar
tistică, viață ce i-a domi
nat întreaga existență. Va 
fi urmărită cariera lui Fr. 
Simon îrt ordine cronolo
gică, de la debutul ală
turi de tatăl său, celebrul 
Michel Simon, și pînă la 
moartea care l-a lovit în 
plină activitate creatoare ~ 
(oct. 1982).

Filmul este alcătuit din 
interviuri oferite de ac
tor, din extrase de filme 
în care el a jucat pe ma
rele și pe micul ecran, din 
fotografii de arhivă, 
benzi sonore, provenind 
din emisiuni radiofonice, 
discursuri, precum și din 
scurte mărturii ale unor 
importante personalități 
artistice cu care actorul 
a colaborat. Filmul .se va 
încheia cu o operă pe care 
Fr. Simon dorise cu ar
doare s-o adapteze pentru 
ecran : Cenușa de Beckett, 
fragment realizat mulțu
mită unei înregistrări so

„Dincolo
• Așa este intitulată 

cartea apărută la editu
ra Presse de la Cită, con
siderată un best-seller, 
semnată de Yannick 
Trancart. „Se citește cu 

I răsuflarea tăiată de mi
rare, interes și admira
ție", susțin comentatorii. 
Yannick Trancart a fost 
coechipierul navigatoru
lui Tabarly. Apoi a cum
părat goeleta lui Antoine, 
Om, transformînd-o în

O carte despre Wilhelm Cuceritorul

• Wilhelm Cucerito
rul (c. 1027—1087) a fost, 
după cum ne arată și 
Michel de Bouard în in
teresanta lui carte apăru
tă la editura Fayard. un 
pionier medieval al Eu
ropei moderne. In cei 
peste cincizeci de ani de 
domnie, el a răsturnat 
nur si simplu geopolitica 
secolului al XI-lea. După 
ce a creat din Normandia, 
— al cărui duce a fost în
tre 1035—1087 — un prin
cipat solid structurat si 
strict administrat. în care

nore și unor imagini ale 
locului ales pentru tur
narea acestui film.

Francois Simon-La Erd- 
senee este conceput ca uri 
film în care actorul joacă 
da capo al fine, diferitele 
extrase fiind alese în așa 
fel, incit ele să alcătuias
că un tot viu și coerent. 
Folosirea constantă a frag
mentelor din „ultima 
bandă" asigură ritmul fil
mului. Prin acest interlu
diu, artistul își face 
propriul joc. El de-

de furtuni"
Mazeppa, și a pornit 
la drum. Cînd s-a întors, 
avea la activ un drum cît 
să înconjuri de două ori 
lumea. Autorul își poves
tește peripețiile cu pasiu
ne, umor, fără înflorituri, 
cu ’talent. Cititorul devi
ne participant la cursa 
spre Antarctica, la eșua
rea din Marea Roșie, la 
trecerile printre recife 
sau iceberguri, pînă la a- 
jungerea în calmul vul
canului Saint-Paul.

regimul seniorial a dez
agregat marile ansam
bluri si îndeosebi regatul 
Franței, el a făcut din 
Anglia saxonă, pe care a 
condus-o între 1066—1087 
— după ce l-a înfrînt pe 
regele Harold în bătălia 
de la Hastings (1066) — 
un element integrat Euro
pei continentale, dînd ast
fel posibilitatea dezvoltă
rii unei bogate si origina
le culturi anglo-norman- 
de. Lui i se datorează. în 
1086. realizarea renumitu
lui Domesday Book, un

Jean NEGULESCU:

Amintiri (XXII)

BECHER eram, accent străin aveam, 
bun dansator eram (să nu uităm 
de Negresco) și, mai ale6, detaliu 
extrem de important, din punct 

de vedere profesional, nu intram în com
petiție, pentru meseriile lor bănoase, cu 
nici unul din cei cărora le-aș fi fost pre
zentat. Toate aceste atu-uri, speculate de 
mine cu inspirată premeditare, aveau să 
îmi asigure un fulgerător succes social. In 
scurt timp am devenit cel mai solicitat 
„bărbat singur" al petrecerilor holly- 
woodiene [...]

Fapt este că lumea filmului a început 
să îmi acorde favorurile ei abia după ce 
Greta Garbo a acceptat să îmi pozeze. 
Am primit și cîteva comenzi pentru por
trete de copii. „Portretul de copil" este cel 
mai ingrat și mai puțin apreciat domeniu 
al artei portretistice. Deși'țîncului puțin îi 
pasă cum arată, trebuie să faci plăcere 
mamei, tatei, bunicii, bunicului, mătușilor, 
surorilor, cu toții mari dunoscători. Mai 
greu de mulțumit este deobicei dădaca : 
„Vai de mine, nu seamănă cu copilul meu". 
Intr-o bună zi, exasperat, am comis o gafă 
de neiertat... Rezultatul a fost că m-am 
trezit cu o întreagă colecție de portrete 
refuzate.

In unul din ultimele filme

vine astfel primul său 
spectator și propriul 
său comentator. In ciu
da diversității fragmen
telor. locul de desfă
șurare este — ca în tra
gedia clasică — unic. De
limitat de cortina teatru
lui, acest loc este scena. 
Prin jocul cortinei e mar
cată trecerea timpului și 
evoluția filmului. Ultimul 
film al Anei Simon va 
prilejui o mai bună cu
noaștere a activității cre
atoare a remarcabilului 
actor care a fost Franțois
Simon.

Festival de muzică 
veche

• La sfîrșitul acestei 
veri se va desfășura la 
Utrecht Festivalul olan
dez de muzică veche. La 
această bine cunoscută și 
prestigioasă manifestare 
și-au anunțat încă de pe 
acum participarea orches
tre, formații și soliști de 
valoare.

extraordinar inventaT al 
bogățiilor omenești si 
materiale ale regatului în 
care, după cum se expri
ma un contemporan. ..nici 
un bou. nici un porc n-au 
fost uitati". Comandant 
militar prestigios, om oo
litic avizat, Wilhelm 
Cuceritorul a marcat Oc
cidentul agitat si nesigur 
cu o amprentă ce i-a 
supraviețuit multă vre
me, cartea lui Michel de 
Bouard închinîndu-i uri 
monument binemeritat

„Cum ? Patru sute de dolari pentru 
două mici portrete ale puștiului meu ?“ 
s-a mirat un cunoscut regizor de la 
Hollywood. Puteam eu oare să îi amin
tesc că el câștiga 7.500 de dolari pe săp- 
tămină ?

Eram obosit și sastisit. Să fii pictor Ia 
Hollywood nu era deloc vesel. Și din nou, 
pentru a treia oară, cinematograful mi-a 
venit in ajutor. Elie Faure, marele critic, 
filosof și istoric de artă francez, era și el 
un cinefil inveterat. în turneul de confe
rințe care urma să-l poarte de la San 
Francisco pînă în Japonia, s-a oprit și la 
Hollywood.

Franceza mea fluentă și legăturile mele 
cu viața artistică pariziană mă recomanda
seră de la sine doamnelor de la Liga Ar
telor Hollywood, drept însoțitor și inter
pret ideal al lui Monsieur Faure. Monsieur 
Faure era un franțuz mic de statură, cu 
părul alb, bărbuță ascuțită ă la Van Dyk, 
guler tare și costum negru.

Dejunul oferit la Hollywood în onoarea 
-lui a fost o catastrofă. Domnul Faure a 
luat contact cu gastronomia americană pe 
imensa terasă a reședinței estivale a 
Președintelui Ligii Artelor : o cupă plină 
cu bucăți de grapefruit generos acoperite 
cu o maioneză grețoasă, ornată în vîrf cu

ATLASîntrebări de sezon
Kl CINE este în stare să stabilească proporția justă dintre precauție și 

nonșalanță ? — mă întrebam privind nesigură tulburea goană de moarte 
din jur, nehotărîtă încă dacă să optez pentru spaimă sau pentru indiferență, 
indecisă dacă trebuie să condamn pe cei fricoși sau pe cei inconștienți... 
Cine este în stare să stabilească aria subțire in care drogul curajului și 
otrava lașității se reduc între ele, lăsind singele curat, apropiat de punctul 
zero al normalității absolute ? — mă întrebam ezitînd să optez intre de
gradarea prin groază sau degradarea prin dispreț. Cine ar putea să spună 
dacă pierdem mai mult încercând să ne adaptăm realității, încercând să o 
evităm, să ne ferim de ea, să ne apărăm transformînd-o sau lăsîndu-ne 
transformați de ea, sau, dimpotrivă, ignorînd-o, tratind-o ‘ cu indiferență, 
desconsiderînd-o și neținînd cont de ea, cum nu poți ține cont, fără să înne
bunești, de microbi, pentru simplul motiv că sînt peste tot?

Evident, nimeni nu putea răspunde întrebărilor mele obosite, întrebă
rilor care se îngînau unele pe altele, redundante și ermetice, in timp ce 
ochii mei priveau cu atenție în afară, în speranța că pot descoperi în arhi
tectura obiectivă a lumii ceea ce ordinea mai exigentă a ideilor nu îndrăz
nea să afirme ; nimeni nu putea răspunde întrebărilor care, ele însele, nu 
căutau atit un răspuns, cît o posibilitate de a nu mai fi puse. Ceea ce 
vedeam în afară era o după-amiază de mai grăbit, aproape torid, o după- 
amiază consumîndu-se lent pe o stradă de periferie pașnică, mărginită de 
salcîmi înfloriți marital și răspîndind un parfum violent. In curțile neum
brite încă de frunza tînără a spalierelor de viță se vedeau lalele galbene 
și roșii, margarete, crengi întîrziate de liliac, iar casele modeste înconju
rate de pomi văruiți sărbătorește aveau un aer gospodăresc și prosper. Era 
ora întoarcerii de la lucru, șî tot mai mulți locuitori ai străzii apăreau 
încărcați de plase cu pîine, cu salate, ridichi și ceapă verde, mergînd încet, 
evident obosiți, dar nu lipsiți de o anume pace interioară, puternică, mul
țumită de sine. „Cîtă luciditate, atîta dramă", mi-am spus cu năduf, redes
coperind autocritic celebrul citat, privind cu adevărată invidie liniștea celor 
pe care nu păreau să-i tulbure nici norii de praf care îi ascundeau din 
cînd în cînd, la trecerea camioanelor grele, nici frunzele incriminate ale 
salatelor din sacoșe. Noțiunile de prudență, precauție, spaimă, curaj, indi
ferență, inconștiență deveneau inoperante și se scurgeau de conținut în 
fața echilibrului lor primordial, care nu cerea universului decît elementele 
de bază și le accepta fără să le verifice, mulțumit că le-a primit. Mai 
aproape de materie decît de interpretarea ei, liniștea aceea reușea să crista
lizeze în cele din urmă coordonatele unei înțelepciuni Ia care ajungeau, pe 
un drum infinit mai lung, și filosofii. Numai luciditatea mea, grăbită să 
analizeze o realitate pe care știa dinainte că nu o poate schimba, producea 
neliniști și drame interzicînd și Nirvana, și fericirea de pe pămînt. De 
altfel, sînt în stare să-mi imaginez un paradis pierdut pentru simplul motiv 
că, în loc de mere, pomul binelui și al răului rodește întrebări.

Ana Blandiana

Herve Bazin in colecția „Pleiade"
• Publicarea operei in

tegrale a lui Herve Bazin 
în prestigioasa colecție 
„Plăiade", editată de Gal- 
limard, este, fără exage
rare, consacrarea defini
tivă a acestui romancier 
robust, autentic, încunu
nat pînă acum cu nenu
mărate premii : „Premiul 
Apollinaire", pentru Zi 
(1947), „Premiul cititori
lor", pentru Vipera su
grumată (1948), Premiul 
„Presse Latine" pentru 
Cu capul de pereți (1949), 
„Premiul Academiei ce
lor treisprezece", pen
tru Trăsături (1977),
Premiul „Monaco", pen
tru întreaga operă 
(1957). Totuși, cu toată 
această autoritate și no
torietate de care se bucu
ră acum Hervă Bazin, el 
i-a declarat, modest. Iui" 
Jacques Herson, care ve
nise să-i ia un interviu, 
pentru „Magazine littă- 
raire", că, chiar dacă 
faptul că opera sa a in
trat. încă în timpul vie

ții sale. în colecția «Ple
iade- ar fi. întrucitva, o 
mică garanție de posteri
tate. „nu se știe totuși 
niciodată ce va rămîne 
în urma ta. Eu am avut 
doar norocul de a fi trăit 
din ce am iubit, ceea ce 
e destul de mult". între
bat și despre proiectele 
sale de viitor. Herve Ba
zin a răspuns că nu-i 
mai rămîn de scris „decît, 
cel mult, patru sau cinci 
romane, deoarece după 
ce ai trecut de un anumit 
prag (scriitorul are acum 
75 de ani, v. nr. 14 al

o vișină ; felii de carne rece cu o salată 
de cartofi ; și spumă de ciocolată. Totul 
însoțit de vin roșă. Micuțului franțuz să-i 
vină rău, nu alta. „Mais ils sont des bar- 
bares !“ („Dar sînt niște barbari !“).

Seara l-am dus la un „drive-in“, specia
lizat în bucătărie californiană, unde am 
mîncat pui fripți cu cartofi prăjiți și am 
băut o sticlă de vin de California. A fost 
încîntat.

„Am venit la Hollywood ca să cunosc 
vedete, să văd cum se fac filmele, să dis
cut cu profesioniștii".

Prietena mea Laura La Plante ne-a fă
cut rost de două bilete pentru premiera 
filmului lui Chaplin, Luminile orașului. Pe 
urmă i-am facilitat lui Faure întîlnlrea 
cu mulți dintre cineaștii pe care îi cu
noșteam. Laura l-a invitat la cină îm
preună cu alți cîțiva amici de-ai ei. A 
vizitat studiourile, a stat de vorbă cu pro
ducători, regizori, operatori, într-un cu- 
vînt cu profesioniști.

Bătrînul era fericit ca un copil, încîntat. 
In fiecare seară ne ofeream luxul de a 
vedea cîte un nou film, după care sporo- 
văiam ceasuri în șir despre cinema, des
pre magia filmului.

INTR-O seară, pe cînd ne plimbam pe 
Sunset Boulevard, m-a întrebat pe nepu- 4 
să masă : „Și tu, Jean, în lumea asta, a 
cinematografului, cu ce te ocupi ?“

„Sînt pictor."
„Pictor ?“ M-a privit lung, apoi a schim

bat vorba.- Mă simțeam jignit. Ii citisem 
multele și formidabilele articole dedicate 
pictorilor, îndeosebi lui Soutine. Descope
rise și contribuise la lansarea multor ar
tiști. Cu atît mai mult desconsiderarea 
muncii mele, a carierei mele mă descum
pănea și mă durea. Nu m-aș fi așteptat 
la așa ceva din partea unui francez.

Ajunși în fața hotelului său avea să-mi 
ofere totuși o explicație, ce-i drept sur
prinzătoare : „In mod normal, în dubla 
mea calitate de critic și de prieten, ar fi 
trebuit să te rog să îmi arăți lucrările tale. 

revistei noastre), nu mai 
ești sigur că poți crea o 
adevărată operă de artă". 
Cît privește romanul pe 
care îl pregătește acum, 
el va trata despre iubirea 
oamenilor aflați la cea 
de-a treia vîrstă. 
întrebîndu-1 apoi ce e 
mai supărător atunci cînd 
ai atins o astfel de vîrstă, 
Hervb Bazin a răspuns 
fără ezitare: „Pierderea 
memoriei. Eu aveam altă
dată o memorie extraor
dinară. Mi-era deajuns 
să citesc un text ca să-l 
rețin. într-o zi, tata, că
ruia îi cerusem să-mi 
cumpere o carabină, mi-a 
spus : «Recită-mi două 
mii de versuri din Iliada 
și am să-ți cumpăr cara
bina». I le-am recitat 
imediat. -Foarte bine, 
mi-a spus el. Am să-ți 
dăruiesc carabina». -Stai 
puțin, tată, am să-ți recit 
acum și din Eneida, ca 
să-mi cumperi și cartu
șele»".

Or, tocmai asta nu vreau. Nu mă intere
sează să știu cît de talentat ești. Ai geniu? 
Tot ce se poate. Numai că, după cele cî
teva zile petrecute aici, la Hollywood, eu 
îți spun acum : Abandonează pictura. La- 
să-te de meseria asta. Cinematograful este 
o artă nouă și măreață în care se îmbină 
toate celelalte forme artistice. Este arta 
epocii noastre. Pune-ți pensulele de-o 
parte. Poate că din cînd în cînd ai să te 
mai folosești de ele dar acum te afli cu 
piciorul pe pragul lăcașului magic. Fă 
pasul decisiv și pătrunde înăuntru. Folo- 
sește-ți toate resursele creative ca să-ți 
croiești Un drum în domeniul filmului, 
aici, unde există acest vast aparat de pro
ducție. Te-am îndrăgit și sper că vei ține 
seamă de sfatul unui om bătrîn".

De mult îmi doream să aud vorbele as
tea rostite de cineva pe care să-1 respect 
și în care să am încredere. Oh, da, de 
mult eram' pregătit să schimb macazul.

Cînd prietenii mei, mari directori de 
studiouri și vedete, au aflat de hotărîrea 
mea, s-au străduit din răsputeri să mă 
descurajeze. „De ce să renunți la o ca
rieră de succes într-un domeniu care îți 
este familiar ca să începi lupta cu mafia 
asta blestemată ? De ce să aștepți să 
primești șuturi, de ce să trebuiască să 
spui «da» și să pupi orice pentru neno
rocitul ăla de cec din fiecare vineri. Asta 
vrei ?“

Prietenii mei nu știau că eu tocmai asta 
voiam : să mă lupt, să aștept și să pri
mesc șuturi. Dar nu de dragul cecului de 
vineri ci de dragul visului, al visului îm
părtășit de un bătrîn francez care mar
case lumea artelor, care îmi inspirase 
afecțiune și respect și care într-o seară 
a lui 193t, pe cînd se plimba cu mine pe 
Sunset Boulevard, știuse să traducă visul 
In cuvinte.

In românește de
Manuela Cernat



Moscova,
Erevan,
Tbilisi

T\4"AI ÎNTlI. desigur. Moscova. Orice nopas do- 
•*-*■*•  cumcntar aici se va dovedi mereu tie cit de 

Instructiv, ne atît de incomplet. Cînd n-ai mai vizitat de cîtiva 
ani buni această impresionantă metropolă, prima impresie pare 
a fi de înnoire fundamentală : construcții noi pretutindeni, mer- 
gînd de la statii de metro, piețe cu monumente grandioase si 
pînă la vaste cartiere de locuințe, elegante ansambluri hote
liere, imense bulevarde sau chiar raioane întregi în curs de 
finisare. Dar o privire mai atentă îti dezvăluie fenomenul 
simptomatic al restaurărilor, al cultului pios pentru ceea ce au 
zidit înaintașii. S-a redat, astfel, aspectul riguros original — în» 
cepînd de la pavai — unor artere întregi, cum ar fi pitoreasca 
stradă comercială Arbat, au fost sau sînt în curs de restaurare 
ansambluri monumentale, cu cele mai diverse destinații, datînd 
din aproape toate perioadele existentei statale a Rusiei, precum 
și casc apartinînd unor personalități ale culturii ruse. Nici un 
vizitator cit de cît avizat nu va ocoli muzeul Andrei Rubliov 
(înființat in incinta unei cetăți care adăpostește „mănăstirea 
Andronikov'*,  din 1360), cu vechi picturi ale școlii Vestitului ar
tist din Suzdăl sau din școli înrudite. Făcînd parte din aceeași 

'categorie de valori minuțios recuperate, ansamblul de arhitec
tură veche de la Zagorsk (circa 40 d.e km în afara Moscovei) 
cuprinde construcții specifice Evului Mediu rusesc, două mu
zee etc.

Chiar o parte a sediului Uniunii Scriitorilor din U.R.S.S. — 
clădire de la începutul secolului trecut — se afla în curs de 
restaurare. Pătrunzînd printre schele la gazdele noastre, am 

; avut sentimentul că se sugerează o metaforă a continuității din
tre frumusețile nu numai neistovite. Ci dimpotrivă, potentate de 
timp, ale trecutului si noile creații ale unei contemporaneități 
dinamice ; aceasta, deși Înconjoară de peste țot- vechile valori, 
nu dă nici o clipă impresia incompatibilității cu ele. ci — ca si 
în București si alte centre din România — a linei tentative mereu 
repetate de â le integra în noul peisaj urban, de a realiza sin
teze arhitecturale specifice.

La Uniunea Scriitorilor am fost primiți de Alexandr Serghee- 
vici Lazutkin șt Kirill Vladimirovici Kovaldgi. șefi de secție în 
conducerea Uniunii Scriitorilor sovietici. însoțiți de cunoscuta 
prietenă a literâților români. Lila Dolgoseva. consultant prin
cipal pentru probleme de limbă si literatură română. Discuțiile 
s-au angajat spontan, stabilindu-se un fel de intimitate firească. 
Ea izvora nu dintr-o comunicativitate politicoasă, ci din cunoaș
terea reciprocă a valorilor reprezentative, ca și din convingerea 
că avem probleme Jomune de discutat, că se cuvine să aflăm 
mai multe unii de la alții despre „noile valuri**,  noile stiluri 
ivite în creația scriitorilor din ultimele generații ale celor două 
literaturi, despre căutările creatoare concrete sau dezbaterile 
teoretice din paginile presei literare de la unii si de la alții ; 
apoi, că ar trebui tradus reciproc mal mult — si nu numai 
beletristică, ci deopotrivă critică si teorie literară —. că sînt 
posibile relații directe mai strînse între revistele literare din 
cele două țări etc.

Alte asemenea discuții, deosebit de antrenante si productive, 
am purtat apoi la redacția revistei de critică si bibliografie a 
Uniunii Scriitorilor din U.R.S.S.. „Literaturnoe obozrenie**.  Co
legul LăsZ16 Kirăly cunoaște opera poetului Leonard Ilariono- 
vici Lavlinski. redactorul șef al revistei, din a cărui creație 
„Utunk**  a publicat traduceri mult apreciate. L. I. Lavlinski cul
tivă, de asemenea, critica, proza. Ne întîmpină zîmbitor. în vas
tul său cabinet de la redacție, pe strada Dobroliubov. 11 asistă 
șefa de rubrică Nadejda Jeleznova si criticul de artă Natalia 
Staroselskaia. Noi sîntem însoțiți de o tînără cunoscătoare so
vietică a limbii si literaturii române. Iulia Guțu. Aflăm de la 
toarte afabilele noastre gazde că publicația lor apare din 1973 
și se ocupă de comentarea literaturii ruse, a celorlalte naționa
lități din U.R.S.S., a literaturii străine, urmărește același feno
men în lumea artelor, poartă un continuu dialog cu cititorii. în 
genere deține un profil specific, cu preponderenta genurilor pu
blicistice de audientă mai specializată. Redactorul șef ne dăru
iește cu dedicație două din volumele sale : romanul în versuri, 
consacrat memoriei lui Stepan Razin. Soarele roșu, apărut în 
1984 la Moscova, si primul său volum de versuri, publicat în 
1978, Izvorul, cuprinzind poezii selectate din creația anterioară.

a

Centrul Moscovei

PREZENTE ROMÂNEȘTI
* »

Ca între vechi cunoștințe — asa cum si sîntem. prin idealurile 
comune si prin preocupările de breaslă. — angajăm un viu 
schimb de informații asupra experienței redacționale a fiecăruia 
și, inevitabil, asupra lumii literare nemijlocite, care trebuie 
oglindită cît mal fidel, dar si influențată în chip pozitiv, cores
punzător crezului nostru umanist. Un subiect pasionant pentru 
toți se dovedește cel al statutului criticii literare, al autorității 
pe care trebuie s-o dețină ea în literatură. Sînt invocate nume 
de înaintași exemplari, cu sentimentul unanim că pilda lor n-a 
răzbătut totdeauna destul de convingător pînă la noi. 
L. I. Lavlinski socotește că. un comentariu critic ar trebui să fie 
intransigent, de o exigentă rigoare profesională, receptiv fără a 
fi concesiv si principial fără dogmatism. Convenim cu totii că 
un critic contemporan trebuie să fie „la zi**  cu noutățile teore
tice din lume, dar si sensibil la spocificul „local**  al creației, să 
respingă nonvaloarea sau tendințele de*  osificare a unor ma
niere. dar să ofere si sugestii pentru căile proprii ale litera
turii. ba chiar ale fiecărei individualități notabile. Ne despărțim 
tîrziu. seara, fără a fi băgat de seamă cum a zburat timpul.

| ,A Erevan sejurul a fost mai scurt, dar den- 
■*- 'sitatea programului organizat de Uniunea 

Scriitorilor din R.S.S. Armeană — reprezentată prin admirabila 
gazdă care este poeta Me,taxă — a suplinit cu prisosință faptul. 
„Armenia este un muzeu sub cerul liber**,  ne spune scriitoarea, 
care ne-a arătat cîtova din fabuloasele „exponate**  ale acestui 
„muzeu**  cu adevărat unic. Totul mi s-a 'părut un spațiu al 
miturilor, legendei si cultului pentru istorie, dar si o lume 
dinamică. în al cărei bogat fond de simțăminte, disponibilitățile 
afective se armonizează cu o extraordinară creativitate în cele 
mal diverse tărîmuri ale spiritualității contemporane. Avea să 
ne întîmpine una din ipostazele ei în redacția revistei „Litera- 
turnaia Armenia**  (organ cu periodicitate lunară, al Uniunii 
Scriitorilor din Armenia, editat în limba rusă). Am fost primit 
de redactorul sef-adjunct, criticul literar Serghei Muradean. Dis
cuția care se angajează e cordială, plină de interes prin infor
mațiile pe care ni le furnizăm unii despre alții, prin exprimarea 
dorinței sincere de a face mal mult pentru cunoașterea si difu
zarea reciprocă a valorilor scriitoricești actuale.

| )UPA un zbor de 35 de minute peste crestele 
•*" x Caucazului. ajungem în capitala republicii 

vecine, Gruzia. Tbilisi e o metropolă luminoasă, mîndră pentru 
istoria ei de un mileniu si jumătate. în care timp a fost distrusă 
și reconstruită de 40 de ori. într-un oraș plin de vestigii ale 
trecutului zbuciumat întîlnim la tot pasul țnărturii eruptive ale 
modernității : zgîrie nori, veritabile monumente ale actualității, 
dar îndeosebi asemenea omagii precum acela închinat eroilor 
căzuți în războiul antifascist. Pe muntele Mtațminda. la care se 
ajunge cu telefericul, se află Pantheonul marilor personalități 
ale culturii gruzine. Vizităm muzee si monumente ale vechii 
arhitecturi din Tbilisi si din fosta capitală Mtheta. la vreo 30 km 
sud de actuala capitală. Reînvie pentru o clipă. trecutul plin de 
slavă si suferință, de măreție si nedreptăți, de creații si pier
deri ireparabile ale unui popor neînfricat. •

Momentul culminant al vizitei îl constituie întîlnirea cu re
prezentanții unui organism scriitoricesc : Colegiul de redacție 
pentru traduceri artistice si relații literare al Uniunii Scriito
rilor din R.S.S. Gruzină, prezidat de Otar Nodia. Ne primește 
vicepreședintele colegiului, scriitorul Victor Kahniașvili. Mal 
participă redactorii responsabili de rubrici Mihail Kvlividze, 
Anatoli Mindiașvili șl Asmat Nekiașvili, alți colaboratori ai 
publicației „Kavkasloni". o culegere literară editată de Colegiu 
începînd din 1983.

Spațiul nu ne permite să insistăm asupra rosturilor multiple, 
deosebit de generoase, ale acestui organism, asupra realizărilor 
sale, în difuzarea unor excelente traduceri din zeci de scriitori 
români apartinînd tuturor vîrstelor.

Vlad Sorianu

Un studiu despre 
cultura și arta româna

■ IN SERIA de studii privitoare 
la Europa centrală și de sud-est în 
epoca trecerii de la feudalism la ca
pitalism — Probleme ale istoriei si 
culturii, pe care o editează Institutul 
de slavistică si balcanistică al Aca
demiei de Științe a Uniunii So vie- 
tice. a apărut recent un volum inti -t 
tulat Concepția despre cultura națio
nală la popoarele din Europa centra
lă și de sud-est în veacurile XVIII— 
XIX, în care M. V. Fridman, vechi 
Si cunoscut romanist, publică un stu
diu Despre începuturile formării 
concepției românești asupra culturii 
și artei naționale. Seria apare sub în
drumarea acad. D. F. Markov, direc
torul Institutului, a lui V. N. Vino
gradov. A. S. Mîlnikov. L. A. Obuș- 
cenkova și a altora, unii cunoscători 
ai istoriei și culturii noastre. Iar vo
lumul de fată este girat de un colegiu 
redacțional format din V. I. Zlîdnev 
(redactor responsabil). I. I. Leșcilov- 
skaia și I. L Svirida. El este al treilea 
din serie, primul avînd în vedere cul
tura si societatea in epoca apariției na
țiunilor din zona cercetată, iar al doi
lea formarea culturii naționale în ță
rile respective.

Cel de fată abordează. în mare, pe
rioada cuprinsă între mijlocul veacu
lui al XVIII-lea și anii ’70 ai celui 
următor. După o prefață redacțională, 
urmează studiul lui V. I. Zlîdnev des
pre procesele istorice și culturale din 
țările Europei centrale și de sud-est și 
formarea concepției naționale despre 
cultură și artă, cu cîteva referiri tan
gențiale la români și cu unele trimi
teri la studii bulgare ce au în vedere 
spațiul nostru (cum ar fi unul al lui 
Ilia Konev, spre exemplu). Devenirea 
problemelor menționate este urmărită 
în spațiu polonez (de I. I. Svirida), 
maghiar (autor I. P. Gusev), ceh (de 
către L. N. Titova), slovac (de V. Ma- 
tula). croat (autoare A. V. Danilova), 
slrbesc (de I. I. Lescilovskala), sloven 
(de către I. V. Ciurkina) și, după cel 
românesc, bulgar (de același V. I. 
Zlîdnev) și grecesc (de către S. B. 
Ilinskaia).

în acest context, studiul lui Mihail 
Vladimirovici Fridman înfățișează ci
titorului de limbă rusă fenomenul ro
mânesc al consolidării culturii mo
deme de la sfîrsitul secolului al 
XVIII-lea, adică de la răscoala lui 
Horea șl de la Școala Ardeleană pînă 
la Revoluția de la 1848. Bazat pe o 
amplă bibliografie critică și istorico- 
literară românească (sînt citate trata
tele de istoria literaturii și a teatru
lui. lucrări de Al. Blstrițeanu, Paul 
Cornea, Vasile Drăguț, Al. Duțu, Va- 
sile Florea. George Ivașcu, I. Massoff, 
Cornelia Papacostea-Danielopolu, D. 
Popovlcl, Cătălina Velculescu, L. Vo- 
lovici, Mihai Zamfir și de alții) și so
vietică (V. N. Vinogradov, Iuri Kojev- 
nikov etc.), pa unele lucrări persona
le anterioare șl mai ales pe o bună 
cunoaștere a epocii investigate, auto
rul izbutește să traseze un contur 
ferm chestiunilor discutate, indlcînd' 
convingător liniile de ansamblu ale 
procesului, cultural-artistic românesc 
ce-a avut loc în respectivul interval. 
Înfățișînd dezvoltarea culturii, a lite
raturii, presei, muzicii, plasticii, a in
teresului pentru folclor, a teatrului și 
a altor sectoare ale artei, în strînsă 
conexiune cu ideile sociale, cu parti
ciparea marilor creatori la moderni
zarea vieții românești de atunci, la 
lupta pentru unitate națională, M. V. 
Fridman scoate cu pricepere în a- 
vidență specificul devenirii noastre, 
legăturile ei cu cele ale vremii șl ten
siunea progresistă de care era carac
terizată. Dezvoltarea învățămîntului, a 
tiparului, apariția bibliotecilor publi
ce. interesul crescut pentru limba și 
istoria națională, pentru tradițiile fer
tile și pilduitoare, traducerile și miș
carea ideilor sînt, de asemenea, amin
tite pe parcursul cercetării, ceea ce 
conferă densitate și credibilitate ta
bloului propus. Avem astfel o schi
ță sintetică a epocii în cauză, făcută 
cu obiectivitate, conștiincioasă, scrisă 
cu simțul nuanțelor și cu căldură, a- 
testînd din nou dragostea lui M. V. 
Fridman pentru cultura noastră, e- 
forturile Iul de a o cunoaște în a- 
dîncime și de a o face cunoscută în 
spațiul limbii ruse. Apariția studiului 
într-un volum colectiv, precum cel de 
față, interesînd specialiști din mai 
multe țări și domenii, va înlesni și 
cunoașterea culturii române din res
pectivul interval în zone încă mai 
largi. Este un act de cultură ce se 
cuvine consemnat și prețuit ca atare.

George Muntean
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