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literara

EROICE
IMPLINIRI

JVOCILE istoriei _rasuna intotdeauna in prezent.
Timpul de azi poartd Tn.sine implicatiile si semnifica-
tiile cele mai adinei ale momentelor care au marcat
cursul evenimentelor. Aceastda continuitate profunda
poate fi regasitda pretutindeni in realitatea societatii
romanesti contemporane. Gloriosul trecut de lupta al
comunistilor romani, evocat cu justificatda mindrie la
Tmplinirea a 65 de ani de la faurirea P.C.R. si a 50 de
ani de ia procesul de la Brasov, constituie astfel un
factor activ si dinamizator al actualitatii socialiste. Tn-
faptuirile noastre de azi sint Ieglate nemijlocit de ac-
tivitatea eroica si de nazuintele luptatorilor pentru li-
bertate nationala si sociald, pentru dreptate si o viata
mai buna.
Cunoscind si- cinstind istoria asa cum se cuvine, do-
btndim o Tntelegere mai cuprinzatoare a prezentului.
Cil prilejul vizitei de lucru in judetul Brasov, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, secretarul: general al parti-
dului, ardta : ,,Am tinut sa fac aceasta vizita la Bra-
sov, avind in vedere cd, Tn urma cu 50 de ani, tot in
aceastd luna, un grup de comunisti printre care ma
aflam si eu, am fost judecati aici, la tribunalul mi-
litar. Au trecut de atunci 50 de ani. Sigur, felul in
~carc comunistii au luptat 1n ilegalitate pentru apa-
~Brarca intereselor natiunii noastre, ale oamenilor
muncii, ale Intregii natiuni, pozitia ferma fatd de dus-
manul de clasd, hotdrirea cu care au actionat in
unirea_intregului popor pentru transformarea revolu-
tionara a societatil au demonstrat forta si capacitatea
partidului nostru de a rasturna vechea orinduire ba-
zatd pe exploatare si asuprire, de a Infaptui cea mai
dreapta societate din lume — societatea socialistd —
si de a-si propune sa mearga ferm Tnainte spre comu-
nism 1 Un vital arc al istoriei uneste bataliile glo-
Bioase_ din trecut si Tmplinirile eroice ale timpului
e azi.
Manifestata prin exemplare fapte de muncd, strinsa
unitate a poporului in jurul partidului, al secretarului
sau general reprezinta chezasia Tnaintarii noastre vic-
torioase catre viitorul luminos prefigurat de istoricele
hotariri ale Congresului al Xlll-lea. Vointa ferma a B
ntregii noastre natiuni, a tuturor oamenilor muncii ANGELA POPA BRADEAN : Dialog
de a nu-si precupeti eforturile pentru realizarea obiec- (Galeriile de arta ale Municipiului Bucuresti)
tivelor stabilite se exprima Tn modul cel mai elocvent
prin rezultatele obtinute, prin daruirea si abnegatia
puse Tn slujba infaptuirii Programului partidului.

ACEASTA' hotarire neabatuta a natiunii  noastre
socialiste si-a gasit o noud exPreS|e cu prilejul re-
centelor vizite de lucru a

Nt
i e ale tovarasului Nicolae
Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceausescu, in

mai multedju ete. Semnificativd modalitate de mani-
em

festare a ocratiei socialiste, dialogul secretarului ; = S . dooa fi
leneral al partidului cu tara, cu oamenii muncii, cu E{? {irelo singura sa_n?a : de-a fi.
auritorii bunurilor materiale si spirituale s-a_consti- ivinul cintec sa si-l poarte
tuit si de aceasta data intr-o afirmare puternica a spi- printre stele.

ritului revolutionar, a atasamentului fierbinte pentru
eauza socialismului si a comunismului, pentru edifi-

carea societatii socialiste multilateral dezvoltate. intr-o Cu lumea ei de planele surori,
viziune istorica ampld, prezentul este convertit intr-o Care n-au C!Ob'nd'tv nimic dar i (in cumpana ;
eroica treapta spre viitorul luminos al patriei : ,Cin- Cu lumea ei de plasmuiri.

cinalul al optulea — in care am intrat in acest an —

. c afe am intrat Si cu tatal ei, Soarele, care-i da spornic
are o importanta deosebita Tn Tnfaptuirea Programu-

€ ] ; Jeo L rea I Lumind, caldura si hrana.

lui partidului de faurire a societatii socialiste multila- ’

teral dezvoltate — sublinia tovarasul Nicolae N e .

Ceausescu in Cuvintarea la marea adunare populard Sint seri, dimineti, nopti.

din _municipiul Bragov. Tn acest cincinal trebuie sa Sint ape, cer si pamint.

realizam trecerea tarii noastre de la stadiul de tara Sint ierburi, pasari si pesti, animalele toate.
socialistd Tn curs de dezvoltare la cel de tara socia- Si floril borii. Dit e

lista mediu dezvoltatd, sa ridicam nivelul general de >1 Tlorile, arborii, pietrele.

dezvoltare a patriei noastre, sa punem bazele Tnfap-

tuirii, pina in anul 2000, a Programului partidului, Si cineva care spune ,Sint !“

afirmarii cu mai multa putere, In toate domeniile, a

principiilor comuniste de munca si de viata 1" Cineva care da nume fiintelor si lucrurilor.

Tnscris astfel intr-o continuitate esentiala_a spiritu- SJ care nu trebuie sa uite
lui revolutionar si patriotic, a carui plenarda afirmare sa dispere
Tn viata societatii romanesti a fost marcatd de Con- sa-nchida ochii
?resul al 1X-lea al partidului, prezentul nostru socia- s& dispara
ist devine, cu grandioasele sale Tmpliniri, o garantie -
pentru viitorul pe care 7l construim. Aurel Rau
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Din 7 in 7 zile

Cea mai importanta problema

IN memorabila Cuvintare rostita saptamina tre-
cutd la marea adunare populard din  municipiul
Brasov, secretarul general al partidului nostru,
setul siatului roman, tovarasul Nicolae Ceausescu,
arata ca ,lupta pentru dezarmare si pace consti-
tuie astazi problema fundamentala a vietii inter-
nationale, a tuturor popoarelor lumii". Tn con-
textul unei situatii internationale deosebit de gra-
ve, continuarea cursei Tnarmarilor, inclusiv a celor
nucleare, si deci si a experientelor nucleare, atit
de primejdioase pentru viata oamenilor si pentru
mediul Tnconjurdtor, reprezinta factori de destabi-
lizare, de deteriorare a relatiilor dintre state pina
la limita ireparabilului. Este motivul pentru care
Romania, presedintele ei considera ca trebuie facut
tot ce este posibil, pe toate planurile, pentru a se
opri 0 datd pentru totdeauna cursa Tnharmarilor si
in primul rind a celor nucleare, pentru Tncetarea
definitiva a oricaror experiente nucleare si trecerea
la reducerea armelor nucleare, pina la eliminarea
lor totala.

In acest sens, atit in tara noastra, cit si pe plan
International au trezit un viu interes propunerile
facute de Consfatuirea de la Budapesta a Comi-
tetului Politic Consultativ al statelor participante
la Tratatul de la Varsovia, propuneri de naturd a
facilita calea dezarmarii si a destinderii.

Subliniind cd Tncetarea experientelor atomice ar
reprezenta un pas important in directia dezarmarii
nucleare, si, In acelasi timp, un obstacol Tn calea
perfectionarii armelor  nucleare. Consfatuirea a
chemat Statele Unite sa_se alature moratoriului
unilateral, recent prelungit dy catre Uniunea So-
vieticd. S-a facut, totodata, apel la celelalte state
posesoare de asemenea arme sa Tnceteze experien-
tele si sa actioneze 1n vederea realizarii unui
acord de interzicere cit mai grabnicd a acestora.
Data fiind primejdia creata prin amplasarea noilor
arme racheto-nucleare. statele participante la Tra-
tatul de la Varsovia au chemat la lichidarea de-
plina, pe baza de reciprocitate, a rachetelor sovie-
tice si a celor americane. S-ar deschide astfel
perspectiva elimindrii armelor nucleare de pe con-
tinentul nostru, ceea ce corespunde deplin inte-
reselor si aspiratiilor celor mai legitime ale po-
poarelor. Alte obiective si_directii de actiune
esentiale pentru_cauza pacii {)ropuse_ de statele

articipante la Consfatuire sint : realizarea unor
Intelegeri concrete Tn cadrul tratativelor sovieto-
americane privind armamentele nucleare si cos-
mice ; respectarea riguroasa a acordurilor privind
limitarea armamentelor strategice ; folosirea Cos-
mosului numai in scopuri pasnice ; lichidarea, inca
Tn acest secol, a armei chimice, precum si a bazei
industriale_de producere a acesteia : reducerea
substantiald a fortelor armate si _armamentelor
conventionale pe plan global si regional. Incepind
cu Europa, unde exista concentrarea cea mai mare

de trupe si armamente ; realizarea unui control
eficient In toate domeniile si etapele reducerii
armamentelor si dezarmarii ; lichidarea bazelor

militare strdine si retragerea trupelor de pe teri-
toriul altor state.

APRECIIND programul propus de Consfatuirea
tarilor participante la Tratatul de la Varsovia, to-
varasul Nicolae- Ceausescu spunea la Brasov : ,,Pe
aefeastd cale se vpr dezvolta increderea si colabora-
reti pasnica, se Vor puteal elibera uriase mijloace
materiale, financiare si umane, care sa fie folosite
in directia dezvoltarii economico-sociale, a ridica-
rii bunastarii generale, a fiecarei natiuni".

»Apelul statelor participante la Tratatul de la
Varsovia catre statele membre ale N.A.T.O... catre
toate tarile europene, cu privire la un program de
reducere a fortelor armate si armamentelor con-
ventionale Tn Europa™ este un document de mare

insemnatate.  Pornind de la realitatea  Europei.
de> la faptul ca puterea de distrugere a
armamentului  conventional a crescut, = atit. de,

mult Tneit se apropie de cea a armamentului nu-
clear, Apelul preconizeaza reducerea corespunza-
toare si a acestei categorii_de armamente, precum
si a trupelor, a cheltuielilor militare aferente,
canalizindu-se resursele astfel eliberate in directii
utile pentru dezvoltarea economico-sociala a_po-
poarelor, Tn Apel sint propuse, de asemeni, cal si
modalitati concrete de Tntarire a Tncrederii inter-
nationale, crearea unor .zope .libere de arme nu-
cleare si chimice, rezolvarea pe cai exclusiv pas-
nice a tuturor conflictelor si aspectelor litigioase
dintre state, ca si 0 mai bunda cooperare Tn dome-
niul atit de hotaritor pentru existenta prezenta si
Viitoare a omenirii cum este cel economic.

i Lucrarile Consfatuirii, intflnirea conducatorilor
dielegatiilor statelor participante la Tratat au pus
n+acelasi timp in lumina hotarirea comuna de a
dezvolta in mod activ colaborarea dintre tarile res-
pective, precum si cu celelalte tari socialiste, ca o
cale de afirmare a capacitatii socialismului de a
solutiona problemele mersului Tnainte al societatii
omenesti. Cu mentiunea ca obiectivul Tntaririi con-
tinue a colabordril dintre statele socialiste nu este
conceput Tntr-un mod Tngust, ci intr-o viziune lar-
gai implicind extinderea colaborarii cu toate sta-
tele, indiferent de orinduirea lor social-politica.

1Salutind  obiectivele  propuse de consfatuire,
rielevind marea lor importantd. Romania si-a
eixprimat, ca si Tn alte atitea rinduri, hota-

rirea de a face tot ce depinde de ea pentru tra-

ducerea lor in viata, cu convingerea ca propunerile

vor fi studiate cu atentie si de celelalte state, cd
vejr impulsiona si mai mult lupta popoarelor, ca-i

vor determina pe sefii de state sa asigure fiecarei

natiuni si lumii Tntregi linistea si pacea- Atit de

imperios necesare.

Cronicar

~POEZIA si PACEA"

= Capitala si I!ude’gul Constanta au gazduit, Tn perioada
9—16 iunie a.c., Festivalul si Simpozionul ,Poezia si Pacea",
organizate de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista
Romania. Aflate la cea de-a patra editie, manifestarile au
dobindit o deosebita semnificatie Tn acest An International
al Pacii. Au participat poeti romani, precum si oaspeti din
R.P. Bulgaria, R.S. Cehoslovaca, Danemarca, Elvetia,
R.D. Germana, Grecia, R.S.F. lugoslavia, R.P.  Polona,
Uniunea_Sovietica, aflati Tn tara in acea_ perioada.

Oaspetii s-au intflnit cu Alexandru Balaci si Constantin
Toiu, vicepresedinti ai_Uniunii Scriitorilor, si cu lon Hotuna,
secretar al Uniunii Scriitorilor.

Desfasurat Tn Sala Mica a Palatului R.S. Romania, Tn ziua
de 11 iunie a.c., Festivalul ,Poezia si Pacea" a fost deschis
prin cuvintul acad. Alexandru Balaci, care a_evocat preocu-

arile poporului roman, ale presedintelui tarii, tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU, fata de marea problematicd a pacii
si securitatii internationale, subliniind rolul literaturii, 1n
mai buna cunoastere si Tntelegere Tntre popoare.

Au citit, apoi, din creatia proprie, arin Gheorghiev sl
Vladimir Popov din R.P. Bulgaria, Rudolf Cizmarik si Jin-
drich Uher din R.S. Cehoslovaca, Kim Scotte Christensen din
Danemarca, Frank Geerk din Elvetia, Hanna Heide Kraze si
Jo Schulz dtn R.D. Germana, Pascalis Pasehos din Grecia,
Agim Malja si Ivan Rostegorat din R.S.F. lugoslavia, Marek
Bartnicki si Andrzej Marek Zaniewski din R.P. Polona Paul
Erik Rummo, Otar Salamberidze si Mihail Sinelnikov din
Uniunea Sovieticd, precum si poetii romani Traian T. Coso-
vei, lon Horea, Traian lancu, Letay Lajos, lon Mircea,
Nicolae Stoc, Aurel Rau, George Tarnea si Violet» Zainfi-
rescu.

La reusita manifestarii au contribuit actorii Simona Bon-
doc, Mircea Albulescu si Silviu Stanculescu. Si-au dat con-
cursul solistii vocali si instrumentisti Elvira Cirje, Italuca
Fatu, Monica Teodoresou si Adrian Petrescu.

HANNA-HEIDE KRAZE (R.D. Germana),

Copilarie
minge uriasa colorata
ca lumeo stralucitoare
— intr-o zi iti scapa din mina
ti saltd pe treptele largi din nou
in jos
luminind usor vesel iute
pe linga ziduri darapanate
mai iute
pe linga copacii darapanati
se chirceste
printre fete darapanate
rostogolindu-se
mare doar cit mina
care a scapat-o
dispare
— un punct
ce se va stinge intr-o zi

si tu cobori scara
pe urmele ei

In romaneste de NORA IUGA

FRANK GEERK (Elvetia):

Cuv.Mare de Ziua Copilului

(fragmente)

Si copiii se aduna cu miile

Pe strazile noastre principale

lau Tn stapinire autobuzele si
Se culca in fato masinilor noastre
Blocheaza circulatia de dimineata
Se insotesc pentru a forma prima
Vesela demonstratie comuna

tramvaiele

Vrem sa-i aducem

Tnapoi in camerele lor

Dar ezista ceva

Ce nu mai ingaduie

Sa atingem copiii

Ne ferim de privirile lor

Ne furisam in pivnitele noastre
In bunchere si in poduri.

Da, am inteles :

Depuneti armele voastre
Lasati-ne sa traim

Fiti pasnici —

Ne spune privirea lor

Dar unde este acel stat,

Care asculta de spusele copiilor T

In romaneste de HELMUTH BRITZ

JINDRICH UHER (R.S. Cehoslovaca):

Descoperire

Sa cintaresti.in palma cuvintul
Sa stii cit atirna

sentimentul

plumbul ascuns

care trage catre strafunduri
nu din oboseala
ci din necesitate

Si lui Newton ii cadeau mere in fata
doar ca noi nu stiam despre cadere nimic

In romaneste de MARIANA VORONA

Simbata, 14 iunie a.c., la Casa Scriitorilor din Neptun a
avut loc Simpozionul pe tema ,Poezia si Pacea". In intro-
ducere, lon Hobana a situat manifestarea Tn contextul larg
al actiunilor Tntreprinse in tara noastrda sub egida Anului
International al Pacii, invitindu-i pe participant sa-si ex-
prime opiniile Tn legatura cu caile si modalitatile prin care

poezia, literatura _in general, pot sd contribuie la instaurarea
unui climat de Intelegere constructiva Intre oameni  si
popoare.

Au luat cuvintul, Tn ordine, M. Bsrlnickt, A. Malja, J.
Schulz, A. Rau, V. Popov, F. Geerk, Letay L., M. Sinclni-
kov, H.H. Kraze, 1. Mircea, J. Uher, A.M. Zauicwski. Grete
Tarller, M, Gheorghiev, K. Christensen, t-.It. Kumm». V.
Zamfirescu.

In seara aceleiasi zile. In  Statiunea Hnwetului de la
Costinesti s-a desfasurat al doilea Festiva! <}t poezie. Oas-
petii au fost salutati de Oetavi» lvan, presedinte al Comite-
tului_judetean pentru culturd si_educatie socialistd Constanta.
|(_|IU\t;TntuI de deschidere a Festivalului a fost rostit de lon

obana.

Au citit apoi, tn ordine, poetii I. Horea, M. Gheorghiev,

V. Popov, Tarller, R. Cizmarik, 1. Uher, T.T. Cosovei,
H.H. Kraze. J. Schulz, I. Mircea, P. Paschos, Carmen Tu-
dora, |. Rostegorat, N. Stoe, M. Bartnicki, A. Zaniewski,

Artur Porumbeid. P.E. Rummo, M. Sinelnikov, V. Zamfi-
rescu.

La reusita manifestdrii au contfibuit actorii Elena Gurgu-
lescu. Nina Udreseu, Licd Gherghilescu. Titu Gurgulescu de
U Teatrul Dramatic din Constanta.

Participantii la Festival si Simpozion au vizitat Muzeul de
Istorie Nationala si Arheologie din Constanta. Monumentul
si Muzeul , Tropaeum Traiani" de la Adamclisi, alte obiec-
tive_culturale si turistice din Capitala si de pe litoralul
romanesc.

IVAN ROSTEGORAT (R.S.F. lugoslavia):

Avertisment din Herzegovina

Napadi-ne-vor stoluri de pasari fel de fel.
Oamenii se vor cufunda, asemenea cirtitelor
si se vor Tnjunghia sub pamint

cu nori s-or otravi.

Cu totii ti din orice

face-vor arme.

Oamenii or vorbi

de la un capat la altul al pamintului.

Pe cai vor trece tesurile-n zbor,

peste cetati

ii vor lua lo subsuoara.

Schimba-vor albiile riurifor

si muntii in ses ii vor preface.

Zidi-vor gramezi de comori

iar pe dealurile noastre ridica-vor cladiri,
spaima poporului,

iar in anii de pe urma

sluji-vor ca refugiu

vitelor napadite de tauni.

Napadi-ne-vor stoluri de pasari fel de fel
pina la sfirtitul lumii.

Atit de rare fi-vor casele

ca oamenii la drum iesi-vor

in asteptarea trecatorilor

doar ca sa schimbe o vorba.

AGIM MALJA (R. S. F. lugoslavia):

Recviem de secol

Tnapoiaza incetisor izvorului
legenda apei si a focului

A ghetii

si tot ce-si pierdu persoana intii

Poate s-a Intimplat
dar descoperira un astfel de foc
unde o gramada de come cunoscu primele legi

Spun ca in cuvinte descoperiram minundtia asta
unde prin inimile speriate cutreiera nimicul
si lumea-n palma o tine

insingurat tu te gindesti
la planeta incendiata
si la sufletul despicat
la capetele cu coifuri
si cu ochii insingerati

Noapte buna ape
Deasupra capului meu nu mai sufla vintul
din toamna nici ploile nu mai cad

Stratificat Cerul se naruie
nici un copac nu-l tine pe umeri

Noapte buna fata

Ochii ti-au crescut linga fereastra
Pastreaza-mi scrierile si oasele
pentru alte vremuri

In roméaneste de VICTORIA FRANCU

RUDOLF CIZMARIK (R.S. Cehoslovaca):

Spalarea apei

Pe pavajul curat badltoace tulburi
intre palmele tale marunte
citeva picaturi

intreb :

Ce faci, fetita mea T

Spél apa,
este murdara.
In romaneste de MARIANA VORONA
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piritul pacii

T N aceste zile de vara ale
B unui an dens in evenimen-
te si semnificatii, a avut loc o importanta Tntil-
nire a unor scriitori reprezentativi europeni. Ei
au venit Tn ospitaliera noastra tara pentru a
discuta, in deplind sinceritate, despre problema
cardinala a prezentului, despre marea speranta
luminoasa a omenirii contemporane, despre
ace.
P ntilnlrea a avut loc Tntr-un moment interna-
tional extrem de complex, sub impactul lucra-
rilor Comitetului Politic consultativ al statelor
participante la Tratatul de la Varsovia. O data
mai_mult, reprezentantii supremi ai statelor so-
cialiste au afirmat ca in prezentul omenirii si in
Tmprejurarile internationale actuale, singura al-
ternativa rationald o constituie coexistenta pas-
nica intre state. Tntr-adevar, asistam la o inten-
sificare a politicii de forta, de accentuare, prin
profunda crizd economica, a instabilitatii pe
lan international. Cursa Tnarmarilor s-a acce-
erat, dezvoltarea armamentului nuclear creind
posibilitatea catastrofala de transformare a Pla-
netei intr-un pustiu radioactiv, anihilind orice
conditie de supravietuire a omului, singura fap-
turd_rationald din univers ! Cele cincizeci i
cinci de mii de ncarcaturi atomice existente in
arsenalele nucleare ar fractura scoarta terestra,
iar cutremurul apocaliptic ar anihila pe om sl
imensul patrimoniu de valori materiale si spiri-
tuale al omenirii.

Armele atomice amenintd pe fiecare locuitor
al Planetei la fiecare punct cardinal si holo-
caustul nuclear nu poate sa fie oprit prin poli-
tica ,echilibrului groazei* sau a iluzoriului
»Scut spatial” in razboiul farda nici o finalitate
umanista, intitulat al ,stelelor".

O CRIITORII, In fata ame-

nintarii hecatombei nuclea-

re, fiind reprezentantii constiintei ntregii uma-

nitati, au datoria sacra de a-si ridica vocea. Tm-

potriva cataclismelor pe care le-ar putea pro-

voca fortele irationale ale razboiului. Scriitorii,

martori credinciosi al contemporaneitatii, fi-

brele ei cele mai sensibile, sint ti permanente

sentinele de veghe Tmpotriva acelora care vor sa
distruga viata sl cultura universala.

Putem sa afirmam, cu hotarire. ca nu a fost o
actiune n sprijinul Pacii care sa nu fi avut,
drept una di» fortele ei motrice, contributia
scriitorilor, a creatorilor de valori «pirituale,
aportul lor plin de ardoare in crearea de pa-
gini sau acorduri care sa anime vastele mase
populare pentru convietuirea liberd, Tn pace
creatoare, activa, cu toate popoarele lumii.
Scriitorii se afld, Tntr-adevar, in concordanta
spirituald umanista, Tntr-un dialog, totdeauna
lucid si patetic, gindlrea si arta lor fiind inte-
grate Tn realitatea universala a Pacii.

In anul acesta, proclamat, cu atita Tncredere
si sperantd, Anul International al Pacii, este ne-
voie de unitatea de actiune a tuturor fortelor
care sint active pentru nobila finalitate a nfap-
tuirii dezarmarii si pacii. Dincolo de orice dife-
renta de ordin social, de convingeri politice ori
filosofice, marile forte ale miscarii pentru dezar-
mare si pace in Europa sau din celelalte conti-
nente pot sa bareze calea care duce spre pra-
pastia nucleara, pot sa salveze omenirea Si civi-
lizatia de la anihilare, pot sa apere dreptul su-
prem al oamenilor la dezvoltarea libera si inde-
pendentd, la viata sl 1a Pace.

Totdeauna tara noastra, sub orientarea
profund umanistd a Partidului, a secretarului
sau general, tovarasul Nicolae Ceausescu, a ma-
nifestat Intreaga sa disponibilitate Tn favoarea,
dialogului si a colaborarii, a unirii tuturor ener-
giilor si tuturor fortelor intr-un singur torent,
puternic si irezistibil, apt sa elimine pentru tot-
deauna primejdiile catastrofei nucleare. Buge-
tele militare au atins cifre de necrezut, de peste
0 mie de miliarde de dolari, povara imensa
asupra dezvoltarii culturii si civilizatiei umane.

Apelul statelor participante la Tratatul de la
Varsovia, lansat recent la Budapesta, cere in-
ghetarea si reducerea bugetelor militare, redu-
cerea fortelor armate si armamentelor in Eu-
ropa, indreptarea sumelor economisite astfel
spre dezvoltarea economica si sociala.

SCRI_ITORII prezenti la In-
tilnirea pentru Poezie sl
Pace au Tnteles acest spirit al apelului la colabo-
rare, la conlucrare Tn scopul opririi cursului
Tnarmérilor pe Pamint si prevenirii militarizarii
stelelor Tn infinitul luminos pe care Kant 1l con-
sidera drept cel mai frumos spectacol care_se
poate vreodata prezenta omului. Un scriitor
nu-si pierde niciodatd increderea in om, consi-
derind ca pamintul si gindirea au fost create
pentru semenii sdi, ca omul nu poate trai fara
idealuri, fara sperante care sint stimulatoarele
existentei. Scriam si altadata ca literatura este
o astfel de mare sperantd & umanitatii, nici-
odata pierdutd, niciodatd apusd, cuprinzind in
sfera el de lumina intreaga Tncarcatura de ener-
gie spirituala si sensibilitate a unui om, repre-
zentativ pentru _Tntre%ul gen_uman. Literatura
poate ridica punti de legaturda in Tntregul uni-
vers, conciliind pe om cu natura vitregd, cu pri-
mejdiile amenintatoare, cu toti ceilalti oameni.
Misiunea ei cardinala este de a-1 stimula catre
trdirea intensa, in solidaritate cu toti semenii
sai, pe planeta albastra care Ti apartine. Se
poate recunoaste literaturii marea forta de a
construi frumusetea si Tntelegerea, chiar atunci

cind prezinta valori negative ale vietii, Tntr-un
pesimism lucid care face apel la energia oame-
nilor, 1» incordarea lor spre perpetua activi-
tate.

Finalitatea ntilnirli scriitorilor europeni din
aceste zile de varda In Romania converge catre
postulatul de a activa intens, cu uneltele mira-
culoase ale artei pentru lumina solara a pacii,
pentru eliminarea catastrofelor nucleare, echi-
valente cu disparitia popoarelor si a civilizatiei,
cu Tntreaga lor existenta materiald si spirituala.
Despartiti de meridiane geografice, diferentiati
din punct de vedere social ori politic, fiecare
purtind sigiliul unic al personalitatii sale crea-
toare, scriitorii s-au simtit pe deplin solidari,
sub semnul unei Tnalte responsabilitati, a aspi-
ratiei sl luptei comune pentru cucerirea gran-
diosului obiectiv al umanitatii, - pacea In n-
treaga lume. Ei au Tnteles cad astazi notiunea de
umanism este echivalentd cu destinderea in re-
latii internationale, cu apararea omului in fata
nemarginitelor catastrofe care 1l ameninta si
ameninta rationalitatea lumii. Marele adevar al
zilelor noastre, afirmat Tnca o datd, in recenta
Tntélnire a scriitorilor europeni din Romania,
este Pacea, Si pentru consolidarea ei trebuie n-
sumate toate energiile acelora care traiesc si
creeaza un univers armonic.

Alexandru Balaci

GETA MERMEZE : Tinerete si pace
(Galeria ,,Orizont")

Calinescu sau
averea de verb

De cite ori ma pregatesc sa-l citesc,

Mi se pare ca plec la mare.

O neliniste bruscd ma ia pe sus

Un cuvint imposibil de articulat,

Dar care vrea sd iasa ca o masea de minte,

Imi muta falcile.

E o durere sa pleci la mare, iti spui ca ghetarul fosila.
Si ceva te impinge din spate,

Aluneci spre abis cu toatd zestrea ta de grohotis.
O forfota in simturi,

Dar si o imensa bucurie ma holbeaza spre Calinescu —

Pipaibila minune.

Ceva vine peste tine ca muntele la Mahomed

Si nici nu vrei sd te dai la o parte,

Un munte de cristalizari,

Prisma prin care literatura intra descompusa si iese
Raza noua -

Laser pentru miine.

Calinescu a asezat intr-un plan orizontal
Cascadele,

Facindu-le clape de litere.

Contempli un fenomen -numit :

Natura umana ca parte colosala a naturii.

La el curentii de suprafatd si de adincime se vad.
Doua holde de sageti si trimiteri,
Care se secera intre ele, intr-o perpetua vara.

Un albatros liric inspecteaza din cind in cind
Paginile zarii,

Crosetind privelistea de valuri

Cu cite-un pestisor de aur,

Prins cu dexteritate si mutat solemn

Dintr-o vale a rasfringerii in alta.

Calinescu este marea noastra
Cu iesire la izvoare,

Marea care izbeste ritmic

In tarmul din noi.

Marea noastra bumerang.
Starea noastra nestare

Si averea de verb.

De cite ori merg la mare,
Se intimpla sa ploua.
Din trecut si din viitor,
Pe cerul literelor roméane,
Calinescu tuna si fulgera.

Marin Sorescu



Confruntari

IT de repede se poate progresa

cind ai talent si ceva de spus, un

punct de vedere, ne-o dov<x»deste

> al doilea volum al Adrianei Bittel,
aparut Tn 1984 si intitulat Somnul dupa
nastere (volum despre care, la aparitia
lui, a scris in ,Romania literara" Eu-
gen_ Simion). Ce-i drept, mai Tn-
talnim si in ~ Somnul  dupa nastere o
subordonare excesiva fata _de_propria
biografie (dupa cite putem banui), unele
complicatii inutile si citeva prelungiri
fantastice nu de_tot reusite ; ~impresia
dominanta e data insa de siguranta cis-
tigatd ca peste noapte a scrisului tinerei
autoare, de stilul suP_Iu, cuprinzator, de
directia actualista a literaturii pe care 0
face (si in care nivelul prezentului urca
atTt cit poate el urca Tntr-o naratiune),
de prospetimea cu care sint retratate
vechi situatii, teme si tipuri — Tn spe-
cial femeia nefericitd, inadaptarea_— si
singuratatea, dar si dragostea, nevoia de
comunicare, speranta ; de aim_unitatea
reala a acestui volum care, desi alcatuit
din 18 texte formal independente unul
fatd de altul, constituie intr-adevar —
dupa cum precizeaza subtitlul — o ..pro-
za". O proza aparent continua cu o sin-
gura, s-ar zice. eroina. Protagonistele
Adrianei Bittel, parca mereu aceleasi,
formeaza un sir de identice cariatide ale
cotidianului. Cu serviciu si casa, cu bar-
bat si copil ; Tnzestrate cu un organism
,.dresat de obligatii”, avind drept anexa
cvasinaturala ,,nelipsita sacosd", plantate
n fata cazilor vesnic pline de rufe (va-
rianta moderna a butoiului Danaidelor);
stingace, nepractice, ,,sterse”, temindu-se
de timpuriu cd nu-si vor ,,putea gasi lo-
cul printre oameni" dar gasindu-si-1 pina
la urma sau cel putin gasind locul celor
fara loc (existd chiar si o adaptare a
inadaptarii) ; capabile Tn acelasi timp de

GETA MERMEZE Victorie

devotament si_dragoste — mai toate sint
cast Tndragostite de barbati mai Vvirstnici
— si uneori chiar de riposta : ,,Ma voiam
cit mai stearsa_— spune una din ele —
si reuseam, fara efort, sa fiu, cu excep-
tia situatiilor cind Tmi pierdeam cumpa-
tul'.  Martira eroinelor Adrianei Bittel
este tinara sotie din schita Vara, vara
cu tutun, evocind un mic infern domes-
tic : ,,Cel cinci oameni legati prin strinse
relatii de rudenie se stanjeneau reciproc
pina la ura si temperatura scazuta a apar-
tamentului era adesea Tncinsd de certuri
strasnice [.,1 Cel mai greu 1i era femeii
inca tinere care-i iubea si-i Tngrijea pe
toti, cind, Tntoarsd de la servici “Tncar-
cata de sacose, auzea de pe scari zvonul
de cearta din apartament, tipetele copi-
lului si vocea Tngalatd de bautura a so-
tului, bodoganeala mamei si ordinele ta-
talui. Stia cd urmau reclamatii, confi-
dente. consideratii_despre scleroza si des-
pre fedagqgle, «ca_nu-i asta sfirsitul pe
care-1 merit», «o sa-mi inchiriez o ca-
mera Tn oras» si «sd nu mai vad copanel,
vreau numai felul trei». Devenise super-
stitioasa. Daca era laudata la servici,
dacd i se facea un compliment sau dadea
paste ea un noroc neasteptat presimtea
compensatia de necazuri acasa si nhici nu
mai_Tndraznea sa se bucure. Tntrebata
ce-si doreste mai mult, ar fi rdspuns:
un moment de ragaz". Cind acest ,,mo-
ment de ragaz" i se oferd, i se daruieste
rin plecarea din oras, pe perechi, a ce-
or patru, unii ,la tratament la Covas-
na“ (parintii), ceilalti (sotul si copilul)
la ,,mama, la tard", plecare brusca si din
pur hazard concomitentd, femeia ramasa
In sfirsit singura Tncearcd, Tn ciuda ore-
lor de serviciu (se programase in conce-
diu tocmai Tn decembrie) si a dezordinii
din casa, sentimentul ca are ,,inaintea_ei
zile lungi de odihnd", cd pentru ea n-
cepe 0 Vvastd vacanta. Fericita, desi nu
fumase niciodatd, Tsi aprinde, asezata Tn-
tr-un fotoliu scos in balcon, o tigard cu
care se delecteazd, sfidatoare. ,in fata
zecilor de ferestre ale blocului din fata™,
si Tsi permite o calatorie la mare — doar
in imaginatie, fireste. Martirele cotidia-

nului Tsi au totusi clipele lor de glorie,
cel putin aparentd. Scoasda din sala de
nasteri dupa ce totul se termina cu bine :
,.Durerea trecuse brusc, lasindu-mi trupul
si mintea 6ub blocurile de vata ale obo-

selii”, eroina povestirii titulare este —
cum singura o spune cu un amestec amar
de umor si autoironie — ,purtata pe

Brate ca Tn triumf”. Un triumf pe deplin
meritat, pentru toate suferintele ei, pen-
tru toate suferintele lor.

Din banalitatea uneori sufocanta a exis-
tentei, eroinele Adrianei Bittel se sal-
veaza prin lecturi si prin scris (unele din
ele sint nu numai devotate cititoare, ci
si scriitoare), evadind Tn inocente iubiri

INGVISTII au observat de multa

I vreme ca Tn anumite situatii cu-

vintele nu se mai multumesc sa

reflecte o realitate preexistenta,
ei au pretentia sa construiasca singure
una noua. Nu mai vor sa serveascd, ci
sa aserveasca ; lumea este cea care se
adapteaza limbajului, si nu invers. Pro-
nuntind la tribunal o fraza ca ,,Declar
sedinta deschisa”, judecatorul face mai
mult decit o simpla afirmatie, el deschide
electiv sedinta. Exista muite alte aseme-
nea situatii — institutionalizate sau nu
— cind a spune devine egal cu a face,
cind o realitate se naste din simpla pro-
nuntare a unei_anumite fraze.

Mizind pe utilizarea performativa — si
nu consiativa — a cuvintelor, situatiile
respective produc o inversare a raportu-
lui_ obisnuit realitate-limbaj : lumea nu
mai e re-produsa, ci produsa de cuvinte.
Proza moderna exploateaza frecvent
spectaculoasa rasturnare, vazind in ea si
un posibil argument Tmpotriva atit de
hulitei teorii a imitatiei : caci ce altceva
decit un mimesis pe dos poate fi ideea
cd lumea nu e decit o copie a literaturii ?

Realul nascind din fictiv reprezinta
unul dintre motivele predilecte ale pro-
zei lui loan Grosan : ,,Stam pe o carte"
exclama simptomatic_unul din eroii Ca-
ravanei cinematografice. Mai mult decit
atit, Tn uriasa carte dezgropata se afla
scris exact textul povestirii pe care na-
ratorul e pe cale de a o compune (in-
tocmai cum in finalul Unui veac de sin-
guratate, profetia prabusirii semintiei se
adevereste chiar in  clipa cind ultimul
Buendfa termina de descifrat pergamen-
tele continind aceasta profetie). Stam pe
o carte — cu alte cuvinte, traim intr-o
lume unde totul a fost deja spus, sintem

prizonieri ai literaturii si bolnavi de in-
tertextualitate, nu mai putem comunica
decit printr-un ,repertoriu de fraze-tip
din clasici”, fictiunea cuvirseste viata.
Perspectiva e dezolantd, dar ea contine

extraconjugale, in amintiri sau in spatii
din alte vremuri. Infernului domestic din
apartamentul de bloc i se opun in volu-
mul Somnul dupd nastere casa din Pita-
gora : ,,Casa din Pitagora_exercita aceeasi
atractie obscura ca si stapinul ei. Recu-
nosteam obiectele  Tncaperii pe care 0
locuia domnul Marinovits, ca dintr-o alta
viata : soba de teracota albd, bufetul cu
placda de marmura si usi de cristal, ta-
petul gri cu ramurele de salcie, covorul
uzat de Buhara Tmi trezeau nostalgii si
amintiri indistincte. Cu deagsebire servi-
ciul de ceai ma lasa visatoare." ; sau
maidanul locuit de tigani dacd nu fntru
totul fericiti, Tn orice caz prietenosi, asa
cum i se par cel putin fetitei Alice, fu-
gitd de acasa (din casa de pe Plantelor)
Intr-o dupa-amiaza de vara si tratatd cu
o maro felie de pepene de gazdele ei :
,Gustul racoritor al pepenelui, privirile
binevoitoare cu care Sica si ologul 1i ur-
mareau fiecare Tnghititura Ti trezira o
recunostintd mare pentru toti. Ca nu ri-
deau de ea. Cd n-o Intrebau cine e si ce
cautd. Ca Tmparteau cu ea sfirsitul zilei
lungi de vara, zapuseala rosie a soarelui
coborit“. La rindul ei, autoarea ,fuge"
din cind in cind de cotidianul in_ care
se complace, inventand complicate si fas-
cinante istorii de familie  (Scorpioni,
Alice in Bariera Vcrgului) sau — cum
nici cea mai imediatd literatura actualista
nu poate evita retrospectivele — plon-
jind Tn trecut, la diferite adincimi (pe-
rioada antebelicd, a luptei ilegale, iarna
lui 40, anii cincizeci — cu Sovromcon-
structii, Tinara garda si taberele de pio-
nieri?. Dacd in Luptatori la_ pensie tre-
cutul e o apasatoare obsesie, ei e de
abia sugerat in  Supliciu_prin speranta.
Un perseverent apel telefonic fara glas
alerteaza intreaga familie : baiatul spera
cd laiceldlalt capat al firului e o fata,

sora lui — cda e un baiat, In vreme ce
cu o constiintd nu tocmai curata — tatal
autoritar si militdaros al celor doi frati
se teme ca la aparat ar putea fi una din
victimele sale de demult.

ACA lasam deoparte seria de
Dsoti egoisti si stupizi din ,proza"

e care 0_ constituie volumul

omnul dupa nastere, serie la
urma manei secundara, totalizind o ,,can-
titate neglijabild”, putem afirma ca au-
toarea e lipsita de ,rautatea” unora din
colegele sale; rea, ,nerusinatd”, la
Adriana Bittel e numai privirea (,,privi-
rea mea nerusinata" spune una din
eroinele ei) ; o privire scormonitoare,
atentd, lucida, careia nu-1 scapa de obi-
cei nici esenta, nici amanuntele ; si, de-
sigur, nici aspectele mai putin vesele ale
existentei cotidiene, dupda cum am va-
zut. Agerimea incomoda a privirii este

si_0 mare tentatie: de ce sa ne ldsam
prinsi_in chingile limbajului, cind putem
deveni noi nsine_creatori de limbaj ? De
ce sa nu provocam realitatea prin text,
Tn asa fel Tnelt sa Tntoarcem fin favoarea
noastra presiunea cuvintelor, tirania car-
tii ? De ce n-am fincerca sa anuldam ha-
zardul printr-o ordine pe care ne-o con-
struim singuri, transformind-o pe loc in
realitate (lumea rostita de noi) ? Pariul
se dovedeste ambitios si periculos tot-
odata, promisiunea ascunde un risc : cel
ce vrea sa se substituie Creatorului si nu
reuseste s-o faca aluneca iremediabil in
derizoriu, asa cum Dan-Dionis se prabu-
seste Tn_haos Tn momentul cind exclama :
,Oare fara s-o stiu nu sint eu insumi
Dumne... ?*.

Un alt personaj al lui loan Grosan,
profesorul Sebastian Pop din Marca ama-
raciune, are dintr-o datd revelatia cd ar
putea nu numai sa ,scrie”, ci si sd ,pre-
scrie” realitatea, sa-1 anticipeze desfasu-
rarea : recitind corespondenta lui cu o
colegd, descoperd ca. intamplator, tot ce
a fost scris s-a si petrecut aidoma. Tsi
spune ca hazardul poate deveni necesar
sl nascoceste un joc : sd ,prescrie” n
continuare pe biletele nu numai faptele,
cj si_vorbele, regizind un spectacol ,.cu
imagini trecute de pe foile ministeriale
in real, ca Intr-o vrajd" in care ei_doi
sint ,alternativ, si vrajitorii si vrajitii".

Un joc asemanator inventeaza si Anti-
pa, personajul lui George Balaita din
Lumea in doua zile : mergind zilnic la
Dealu-Ocna pentru a_completd certifica-
tele de deces, el dobindeste cu timpul o
ciudatd putere de a presimti moartea.
Cind 1i vine ideea sa completeze antici-
pat formularele si_cind ,,prescrierile” i se
adeveresc, prietenii Tncep sa-1 banuiasca
de a fi in stare chiar sa provoace moar-
tea. Pariurile lui Antipa reprezinta ver-
dicte implacabile, dar sint ele semnul
unei puteri reale sau nu e vorba decit de
un joc absurd, rod al plictiselii ? Autorul
nu vrea sa lamureasca enigma.

Carilatidele cotidianului

imblinzitd Tnsa la Adriana Bittel de umor
si compasiune ; asemenea uneia din eroi-
nele sale, prozatoarea simte ,,0 mild
mare de toti" ; de aici interesul ei ceho-
vian (sau gogolian ori _ dostoievskiadh
nasturele care — 1n schita Soi bun —
se rupe si se rostogoleste pe podea in
momentul cel mai nepotrivit e din Oa-
meni sarmani) fatd de lumea doar 1in
aparentda cenusie a unei umanitati doar
in aparentd marunte, mai ales fatd de
femei, de femeile nefericite, singure, ba-
trine, _simple. Vaduva in etate a_unui
farmacist _primeste o singura vizitd, o
datd pe sdpt.amind : a femeii. Tn virsta
si ea, care-i face curatenie (Vineri, cind
vine Frusina). O biata dactilografa Tndra-
gostitd de profesorul de filosofie cu care
colaboreaza n-are nici o sansa sa-1 im-
presioneze desi 1i citeste pe ,presocra-
tici" si stie ,,ce Tnseamna eidetic" (Eide-
tic si parfumat). Tovarasa Erji, bucata-
reasa unei tabere pionieresti (O zi de
vacanta Tn ’55), o protejeaza si o alinta
pe micuta eroind, din cine stie ce re-
zerve neconsumate de duiosie materna
etc. Tn nuvela Pe considerentul ca, unei
functionare recent angajate la_Forul Tu-
telar' i se da ca prima ‘sarcina de Tncre-
dere sa analizeze o sesizare in care se
aduceau grave acuze directorului adjunct
al unui centru de documentare. Rezulta-
tul  anchetei — de_care Mariana N. se
achitd cu exemplarda constiinciozitate —
aratd Tnsd ca nici una din Invinuirile
aduse nu era Tntemeiata. 11 convoaca deci
pe omul calomniat la ea In birou pentru
a-i_explica situatia: ,Mariana avea Ta
fata un barbat foarte obosit. Aerul ei dfl
superioritate se_ topise. Se ridica de 1
birou s& aprinda neonul si se opri linga
scaunul lui Tudor. Simtea nevoia sa-i
spuna o vorba bund, sa-i alunge amara-
ciunea. Cum Tl privea de sus, observa
cd haina de catifea uzatd a directorului-
adjunct se descususe la umar si-i lasa sa
se” vada camasa  cadrilatd. Amanuntul
acesta 1i strinse inima de gospodind si.
fara sa-si dea seama ce face. intinse o
mina tremuratoare spre parul carunt, ra-
rit la tample al barbatului. Tudor li lua
mina sl o privi atent, cu ochi micsorati,
de miop." Vigilenta ,,anchetatoare” care
schiteaza un imprevizibil gest de fulge-
ratoare tandrete Tn directia celui ,an-
chetat"” am putea spune ca este chiar au-
toarea, examinind cu impartiala perspica-
citate oamenii fata de care apoi nu-si
poate retine totusi afectiunea, simpatia
— sau cel putin o binevoitoare toleranta.

Cu ,proza"™ Adrianei Bittel literatura
feminind contemporana, ambitioasa  si
inteligentd, recistiga citeva din trasatu-
rile ce ar trebui sa o defineasca Tntot-
deauna.

Valeriu Cristedl

eutatea

Nicolae Manolescu — caruia nu-i_scapa
asemanarea dintre personajele lui George
Balaita si loan Grosan — imagineaza la
rindul Iui in O usa abia Tntredeschisa o
scurtd povestire (Ruleta) = plecind de la
acelasi motiv al provocarii realitatii prin
cuvint : hotul llarie Constantinescu bate
la usile oamenilor Tnainte de a intra, si
daca ntamplator i se raspunde, are pre-
gatit un mic scenariu : intreaba de dom-
nul Constantinescu, facindu-si socoteala
ca cel mai putin probabil este sa dea
peste cineva care sa-i _ poarte numele.
Atita doar cd Tntr-o buna zi i se intampla
un lucru ciudat : cerind obisnuita infor-
matie si pregatindu-se sa se retraga po-
liticos, i se spune cd este asteptat chiar
de domnul Ilarie Constantinescu. Gituit
de emotie, dar si amuzat de coincidenta,
precizeaza cd el 1l cauta pe doctorul Con-
stantinescu. Tnsa batrinul din fata lui Ti
raspunde simplu : ,,Eu sint doctorul Con-
stantinescu”. Jocul continua la fel : ,,Un
numar atit de mare de coincidente tinea
de absurd. Hazardul ne joacd uneori feste,
dar aici era altceva, cu totul inexplicabil.
Dracesc ! El spune tot ce-i trece prin
cap._inventeaza nume si parole si totul se
potriveste. Tocmai Tn asta consta absur-
ditatea, Tn coerenta desavirsita, Tn dispa-,
ritia din realitate a Tntdmplatorului, a ac-/
cidentalului, Tnlocuite de o necesitate te-
ribila si strictd ca un cerc de fier".

RACESC e sa-ti dai seama ca
realul se supune orbeste cuvintu-
lui rostit de tine. Ametitoarea
constatare o face si E. B,, eroina
lui Nicolae Breban din Femei : vrind sa-1
Tndepérteze pe doctorul Subu. logodnicul

ales pentru ea de familie, E. B. inchipuie
0 ,iubire clasicd, dupa toate canoanele",

Tmpodobindu-1 in jurnalul ei pe insipidul
R. V. cu calitati inexistente n realitate.
Jocul e tentant, dar si periculos: cind
Subu ii surprinde pe eei doi, E. B. e In-
veselitd, dar si speriata, caci intamplarea



Stilul

romanelor si stilul eseurtlor

N cei zece ani care au despartit
debutul de disparitia sa. Ale-
xandru Ivasiuc a publicat sapte
romane : Vestibul (1967), Interval
(1968), Cunoastere de noapte (1969), Pa-
sarile (1970), Apa (1973), Huminari (1975

si Racul (1976). Numarul _cartilor 1
egaleaza pe al anilor daca adaugam
volumul de nuvele Corn de _vinatoare

51972) si pe cele doua de eseuri, Radica-
itate si valoare (1972) si  Pro domo
(1974). Departe de a avea preocupari
unilaterale (s& luam Tn calcul si scena-
riul scris dupa Apa), Ivasiuc ramine
totusi in_ istoria literaturii roméane —
fara echivoc — ca romancier. O tema
de meditat este si aceasta : de ce pro-
batorul caruia i s-a recunoscut unanim
vocatia eseisticd, nu de putine ori cu

intentia de a | se nega aceea _ epica,
socotitd obligatorie pentru_  prozd, n-a
ramas Tn primul rind prin cele doud

volume de eseuri 7 Fara ambitia unei
solutii globale a problemei, care presu-
pune si o discutie din unghi sociologic
asupra pozitiei genurilor Tn ierarhiile
succesului, ma opresc acum la diferen-
tele de scriitura dintre romanele si eseu-
rile autorului nostru.

ASCINATI de formula lor con-

fesivd, analiticd, teoretica, ideo-

logicd, ,.eseistica” si cum va mai

fi fost numita, sedusi ori iritati de
ea, criticii care au comentat proza lui
Ivasiuc s-au oprit mai_ ales la  acest
nivel, constatindu-i aici_ — atunci cind
i-au constatat-o — ,,originalitatea”. Di-
sectia _comentariilor, nu o datd extrem
de "~ fina. a mers totusi rareori mai
departe, incit stilul lui lvasiuc a fost
caracterizat — ca sa recurg la o singura
formulare — drept unul al analizei
febrile. Cit ,ireductibil" salasluieste
Tntr-un asemenea tip de interpretare
vom vedea mai Tncolo. Cert este ca ea
a condus _cu oarecare usurintd la schi-
tarea unui Tntreg gen proxim, cuprin-
Indu-i pe analistii interbelici, adica pe
-amil Petrescu, Holban, Mircea Eliade,

apoi pe Proust, Virginia Woolf, Thomas
Mann, Tntr-o listda Tnca mai lunga.
Acceptind deocamdata limitele relativ
precise  ale acestei clase romanesti,
,proustiene”, notele strict personale ale
rozei lui lvasiuc ramin incd de gasit.
5i le vom gasi, poate, coborind si’ mai
mult Tn structura lor stilistica, pina la
sintaxa si lexic. Aici romanele sale (alt-
fel indeajuns de variate) au, fie si doar
la o repede ochire, o evidentd omogeni-
tate, oferind aceleasi constante indubita-
bile. Corect calculate si — mai ales — in-
terpretate, s-ar putea sa aflam in ele un
bun temei pentru o reconstituire Tn sens
invers, de jos 1n sus, a ,manierei
lvasiuc'.

O putem observa pe un esantion oare-
care, cum e urmatorul, desprins din
primele pagini ale primei carti (ma
opresc la acesta — de altfel, des citat
de comentatorii romanului —  pentru
frumusetea lui Tn ordine simbolica, in-
dependentd de chestiunea stilisticd) :
~Am desfacut stiloul Tncet si, pe foaia
alba care trebuia sa fie prima _pagina a
scrisorii acesteia, am Tnceput sa desenez
un neuron, celuld pentru al carei studiu
mi-am petrecut sau, hai sa spun adeva-
rul, careia mi-am dedicat aproape 1in-
treaga mea viatd. Forma ei, pentru ca.
dupa cum stii, sint neuromorfolog. Ani
de zile am cautat sa surprind forma
exacta a acestei celule si a arborizatiilor
ei complicate, facind eforturi sa aduc
in plan — schema si desen —, complica-
tele ei functiuni intime, mecanismele ei
intricate. Dacd as fi cautat o devizg,
acum Tmi dau seama, ar fi trebuit sa
fie: «Nimic nu are sens dacd nu e
adus Tn spatiu si plan». Formele aveau
un sens si o existentd, o realitate
indiscutabild, care ma apara de toate
reutatile. Structurile celulare, care pen-
ru tine, ca si pentru colegii tai. sint
doar niste oblecte de studiu pentru exa-
men, pentru_rpine au_fost dovada, timp
de ani de zile, cd trdim TIntr-o lume
ordonatd si reald, Tn care orice mecanism
isi are neaparat forma, conturul, si e
despartit de celelalte lucruri, chiar daca

numai printr-o greu sesizabila mar?ine
find". (Vestibul, Editura pentru Tite-
ratura. 1967, p. 10—11). utem  opri
citatul Tn acest punct, 1l putem continua
sau 1i putem alatura altele, culese din

oricare pagina a romanelor. Raminind la
acesta, remarcam imediat ca frazele au
0 sintaxa bogata, o desfasurare ampla,
in  perioade care dezvolta din aproape
in aproape temele, prin ,arborizatii
complicate”, cum spune personajul din
Vestibul despre forma celulei. ©= Ampla
dar nu si lentd, dimpotriva : ritmul e
rapid, mai putin al scrierii cit al gin-
dirii, sensurile tind sa gliseze pe dea-
supra cuvintelor cu _ viteza asociatiilor
mentale. E o _prima diferentd fata de
perioada proustiana : constiinta persona-

jului, imprimata Tn sintaxa frazelor, nu
mai primeste Tn liniste valul coplesitor

cuvintelor

contine un avertisment ; pentru prima
oara ea nu mai stapineste perfect datele
jocului : ,,atentie Tn orice caz. iata ca am
facut o greseald, desi e o greseala care
ma serveste, dar e o greseala totusi, pen-
tru ca eu nu am dorit-0“. Necesitatea
ia locul hazardului, iluzia se substituie
treptat realitatii : ,,rn-am atasat de R. V.
si acest adevar trebuie sa-l pun in lega-
turd nu atit cu persoana lui searbada si
desirata, ci cu ceea ce am asociat eu de
ea. [..] Acum incep_sa inteleg ce puter-
nic e cuvintul o data rostit, chiar cind el
denumeste lucruri neintimplate si imagi-
nare". Tn povestea regelui Midas orice
lucru atins se transforma in aur, acum
orice cuvint rostit devine realitate : ,.ca
intr-o farsa — se vaitd eroina —, totid
a devenit real, printesa, zina s-a Tndra-
gostit de magar".

E. B. nici nu mai Indrazneste sa noteze
In jurnal, caci ,cuvintul scris probabil e
si mai distrugator, mai nimicitor" (moti-
vul scrisului ~periculos apare la Balaita
— Antipa completind formularele de de-
ces —, ca si la loan Grosan — Sebastian
trimitind si_primind biletele). E. B. tace
chiar o teorie a magiei limbajului : ,,Cu-
vintul exprimat, sonor, care se elibereaza
de buze si pluteste Tn aerul din jurul
fetei si al capulul, putind fi Tnteles, des-
cifrat si_de altcineva, ce forfa teribila
are | lata, acum Tinteleg puterea rugaciu-
nii, rolul ei primordial Tn toate religiile".
Magicul si demonicul se leagd de altfel
de toate personajele citate mai sus : ho-
tul llarie Constantinescu repeta ,,Dra-
cesc | Dracesc !“, viata lui Antipa e nu-
mitd Tntr-un loc ,,Infernalia”. iar Sebasti-
an_si colega lui apar pe rind ,vrajitori si
vrajiti'' (valentele ,,oculte” ale limbajului
se_vadesc si n blestemele din romanele
lui Fanus Neagu, In poreclele personaje-

lor lui Nicolae Velea ori Stefan Banu-
lescu etc.).

De fiecare datad, pariul cu realul se
naste din dorinta de a anihila destinul

prtntr-un act de creatie, iar puterea de
a Tnstapini_lumea prin limbaj presupune
un gest eliberator : clipele euforice ale
idiler ,,prescrise” de Sebastian sint ,is-
cate cu speranta posesiei exclusive, izo-
late din marele timp si adunate. inghe-
suite Tntr-un timp personal, numai al lor,
numai pentru ei doi", iar E. B. Tsi_ nu-
meste jurnalul ,prima forma a libertatii”.
TIncercarea aparent victorioasa e ame-
nintatd de o Intrebare ce se insinueaza
perfid : pina unde putem miza pe cuvin-
te 7 Nu_cumva_la un moment dat ele
incep sd ne tradeze 7 ,,Antipa glumea
Intr-adevar 7 Era_ el numai_un farsor 7
avea cinismul sa incerce pina unde poate
Tmpinge gluma, cit de mare este puterea
farsei au totul este doar Tntimplare.
coincidentd, destinul nostru _nefiind decit
Tnchipuirea noastra 7 Raspunsul lui
George Balaitda — dat intr-un interviu —
e ca gluma. Tmpinsd orea departe, poate
produce dezastre morale. Solutia roma-
nului. altfel discutabila, e relevanta din
acest punct de vedere : fanaticul An-
ghel, crezand ca Antipa Tntrupeaza o ve-
che vocatie demonica. 1l Tncurajeaza, dat
il_ si ucide. Cu alte cuvinte, nu trebuie
sa supralicitdm, caci puterile noastre nu
sint nelimitate ; cel mai adesea, saltul n
miraculos nu se produce. Morala 0o a-
flam si Tn povestirea lui Nicolae Mano-
lescu : prins in ioc. hotul plus&azd im-
prudent. transmitind un mesaj riscant.

Din clina aceea, nimic nu se mai leaga,
situatia Tsi schimba sensul : ,,Acum toa-
te numerele erau oerdante”. Batrinul se
nfurie, hotul e dat pe usa afara, iar na-
ratorul comenteaza malitios : ,,Dupa
ciudata Tnlantuire de fapte pe care le-am
povestit, nu-mi vine sa cred ca gura lui
s-a mai putut desclesta vreodata. in fata
unei usi deschise, ca sa intrebe cu ino-
centd : «Aici locuieste domnul Constan-
tinescu ?«“ Provocind hazardul, riscam sa

al gindurilor si amintirilor, ci navaleste
ea inspre ,mecanismul intricat” al gin-
dirii, Incercind sa intre Tn ritmul lul si
sa-i Tnteleagd din mers functionarea.
Cu alte cuvinte, ceea ce puteam numi
voluptupasa pasivitate proustiana a' re-
memorarii  lasd locul = unui  activism
naravas. Pe de altd parte, nici lexicul
nu mal are senzualitatea aceluia prous-
tian, sau si-a pierdut felul acela de
senzualitate, datoritd unei foarte pu-
ternice tendinte de neologizare, O ana-
lizd statistica  riguroasa ar  oferi 1n
aceasta privinta — cu certitudine — date
elocvente. Preponderenta neologistica e
In bunda masura o consecinta a optiunii
pentru maniera simbolica, eseistica, ab-
stracta.

Stilul pasajului despre schita de neu-
ron si al Tntregii proze & lui lvasiuc Tsi
are marca de personalitate Tn  acest
mixaj Tntre tiparele proustiene si lim-
bajul speculatiei teoretice, cu caracteris-
tica suplimentarda a vitezei sporite de
desfasurare. Rezultatul e o ,fraza" ori-
ginala, care face din lvasiuc unul dintre
acei prozatori recognoscibili de cum fti
arunci privirea pe o pagind. Calitate
importanta, teribild si rara, chiar daca
— sigur cd da. au avut dreptate cei ce
au sesizat-o — ea Isi poarta cu sine
reversul ,grabei”, citeodata ilustrate de
neglijente, si al ,ariditatii” uneori mai
accentuate. Nu Tntotdeauna, caci tensiu-
nea ridicata a analizei se dovedeste
capabila sa restituie sub o forma noua
senzualitatea scriiturii, perceptibila acum
ca placere  a jocului cu abstractiunile,
devenite in felul lor ,,concrete”, palpa-
bile si voluptuos-familiare :  fraza lui
lvasiuc ne ajuta sa intram Tntr-o epoca
ulterioara . spaimei din arghezianul sa
pipai si sa urlu ,este".

E partea cealaltd, articolele lui

lvasiuc marcheaza o data in

istoria romaneasca a genului si

constituie Tn acelasi timp un caz.
Prea putin comentate la aparitia in
volume, handicapate de faptul ca recep-
tarea imediata nu le-a plasat tocmai
ntr-o pozitie de egalitate cu cdrtile de
'orozei ele pot oferi materia unei ..reva-
orificari".

O explicatie a acestei situatii ar
putea fi — intr-o  prima instantda —
diferenta apreciabila dintre scriitura

eseurilor si aceea a romanelor lui lva-
siuc. Stilul arborescent si febril pe care
I-am descris. mai devreme nu este si al
articolelor din Radicalitate si valoare si
din Pro domo. Dimpotriva': cu excep-
tiille normale, frazele din cele doua
culegeri sint scurte, ,reci" Tn aparenta,
enuntiative, ceea ce le face — tot in
aparenta — ,strdine” de maniera roma-
nelor. Alt element care trebuie remarcat
e ca acest stil riguros s-a situat Tntr-o
pozitie marginala = fata de canoanele,

autohtone ale genului (at.ita cit le putem
aproxima). Eseul de mici dimensiuni a

raminem pd&caliti, cici realitatea o ia a-
desea Tnaintea cuvintelor. In Marea a-
maraciune, prescrierea gesturilor ramine
n urma sentimentelor trdite, viata se
dovedeste inca o data mai puternica. Se-
bastian Tsi joaca ultima carte : scrie ca
vitelul gazdei nu va mai fi gasit la locul
obisnuit, dar minunea se lasa asteptatd ;
orgoliosul profesor e silit sa reintre 1n
banalitatea cotidiana, sa accepte ritmul
impus din afara unei lumi mediocre.

in fine. E.B.. e dezamagitd de R.V.
cel ,real" — care uitd pur_si simplu sa
vind la o intilnire — si sfirseste. dupa
alte experiente nefericite, prin a se sinu-
cide : ,,Pe R.V. l-am ales pentru ca isto-
ria_aceea a mea. inventata, sa oara cit
mai plauzibila, si iatd, am patit ca acei
criminali foarte abili care Tncearca sa
facd o crima cit mai «perfecta». Si toc-
mai din «perfectiunea» acestei crime a-
oare Tn mod neprevazut un amariut care
rastoarna totul. Dacd eu nu alegeam pe
«cineva», 0 persoana concretd care sa
specifice toatd Tnsdilarea mea. totul ar fi
decurs perfect".

Tncercarea ambitioasa sfirseste de fie-
care data printr-un esec, fie el tragic, ca
n romanul lui Breban. ori grotesc, ca in
povestirea lui Grosan. Tncrederea in for-
ta_cuvintului rostit se pastreaza euforica
atfta timp cit jocul se multumeste s&
fie spectacol creator gratuit, lipsit de or-

oliu (cum se Intimpla la petrecerile de
a Hanu-Ancutei ori din poiana fiera-
riei lui locan) : cind miza creste, pariul
transformindu-se intr-un soi de Pact cu
diavolul, aventura devine riscantd si_ nu
poate szr$| decit printr-o crizd. Omul

modem nu mai are vocatia sacrului, li-
teratura modernad si-a pierdut dimensiu-
nea metafizica : ambitionind sa fie din
nou Creatie, ea ramine adesea simpla
inconsistenta.

Corina Ciocarlie

Confruntari .

fost si este practicat la noi mal ales de
criticl si_mai ales Tn varianta sprintara
si ,.artista”, ornata cu imagini cit mai
plastice, divaganta la modul cochetariei
intelectuale. (De ce este asa — se poate
discuta; s& fie la mijloc nevoia de
compensare ,literard" a criticilor 7 . sa
fie — din contra — o Tmprejurare n
care iese mai clar decit In altele la
iveala _,literaturitatea’™ imanenta dis-
cursului  critic7; sa fie altceva 7).
Modelele Tnca active ale eseului mic
ramin la_ noi Lovinescu, Zarifopol si
Calinescu, Tn timp ce linia sobra a unor
Maiorescu sau Vianu se dovedeste prea
putin  frecventatd. In plus, ne lipseste
aproape complet tipul eseisticii nelite-
rare, foarte cultivat prin alte parti, men-
tinut Tn zona de granitd dintre estetica,
sociologie, ~politologic, filosofia culturii.
Incit " articolele ui  lvasiuc. deloc
~frumoase"”, interesate doar s& comunice
rapid si eficace un anumit mesaj teo-
retic si decisiv marcate de meditatia de
natura social-politica si filosofica, au
avut mai mult un succes de stima decit
unul de emulatie. Semanau prea putin
cu eseistica ,sclipitoare” practicata la
data respectiva (pina cu citiva ani Tna-
inte, G. Calinescu o impulsionase pu-
ternic prin impactul seducatoarelor sale
Cronici ale optimistului) si le putem cu
greu alatura altele similare din anii
scursi intre timp (poate articolele din
Bloc notes-ul lul  Augustin  Buzura,
poate cele pe teme generale din ulti-
mele carti ale lui Mircea lorgulescu,
R/(I)ate o parte din eseistica lui Norman
anea).

Asumarea aparentei de ariditate sti-
listicA a Tnsemnat pentru paginile din
Radicalitate si valoare si Fro domo o
pierdere benevola, din plin compensata
de forta claritatii si a profunzimii
ideilor, de fervoarea speculatiei, de
spectaculozitatea = demonstratiilor si a
demontarii mecanismelor ideologice. Cele
doua culegeri formeaza cea mai impe-
tuoasa si  mai coerenta afirmare de
principii Tn cimp cultural din epoca
postbelicd romaneascd. Marxist convins
si pasionat, mereu activat de vocatia sa
speculativa, avind placerea descoperirii
sidiscutarii contradictiilor si a raportu-
rilor. deterministe. Ivasiuc e _un eseist
fascinant dupa_ ce te familiarizezi cu
regula jocului sau si intri Tn atmosfera
programatismului tenace pe care I-a
profesat. Constient de ceea ce face, el
a scris la un moment dat o Cronica
interioara a rubricii sale de articole si
le-a descris exact in Cuvintul Tnainte la
Radicalitate si valoare.

Nu e locul sa analizez n detalii
sistemul ideologic al lui Ivasiuc. li voi
puncta doar citeva dintre componente.
Autorul nostru l-a dezvoltat pornind de
la un dat temperamental convertit in
atitudine de gindire sociologicd si filo-
sofica si de la partizanatul unui principiu:
atractia pentru explicarea mecanismelor
de dincolo de Tinfatisarea sensibila a
lumii l-a condus catre o viziune deter-
ministd si sociologica ; iar principiul a
fost acela al ,radicalitatii”, expus
mai ntii ca atare intr-un ciclu spe-

cial de articole din Radicalitate = si
valoare. ,Purtétorii radicalitatii" — ga-
sim scris Tn primul dintre ele — ,sint

marii nelinistiti, nemultumitii, Tntoreind
spatele existentei, obsedati de demonul
lor interior fata de care nimic nu este
destul de real si demn de respect"”.
Radicalitatea_ar fi ,,0 sursa a valorii. n
toate domeniile”, caci ,,numai punctele
de vedere radicale fac cu adevarat isto-
ria”. Interesat de raportul dintre principii
si realitate, dintre teorie si practica so-
cial-istorica si esteticd, apoi ,,intre indi-
vidual si social, Tntre individual si co-
lectiv", Ivasiuc a atasat treptat sistemului
sau de gindire un numar de concepte-
cheie. cum sint continuitatea culturii, vo-
catia_constructiei, determinarea istorica a
constiintei, tensiunea interioara, inten-
tiona'itatea si creatia constientd, comuni-
carea 1nSre culturi, nevoia de ac-
tiune. Merite Ti vor fi — probabil —
recunoscute lui Ivasiuc si pentru fe-
lul cum s-a raportat ia 1deea de
modernitate culturala, atinsa de obi-
cei de cercetdtorii nostri  literari _Tn
sensul limitat al ,,modernismului” in-
terbelic si  nu Tn acela al unui secol
ntreg de culturd europeand. lvasiuc I-a
tratat Tn mai multe prilejuri de la buna
distanta a perceptiei globale, teoretice
cineva ar _putea sesiza concordantele

e perspectivd dintre eseistul roman si
— sa zicem — Hugo Friedrich !), la un
pas _de concluzia trecerii spre postmo-
dernismul altei epoci culturale. lvasiuc
avea s-0_vesteasca prin Racul.

In limitele deplinei omogenitati, cele
doua carti de eseuri oglindesc o evolutie
prin accentuarea interesului acordat spe-
cificului artistic si literar (in Pro domo
se Tndesesc comentariile pe marginea
unor carti, a unor_ poeme, filme, expo-
zitii). Faptul merita observat si pentru
ca aprople o datd Tn .plus eseistica lui
lvasiuc de proza sar: preocuparea obse-
sivd pentru relatii si, raportari intre
diverse planuri explica sub anumite
unghiuri orientarea tematica a romane-

lor si — poate ca mai important decit
atit, desi critica n-a dat atentie acestui
lucru — chiar structura lor, constructia

Tnvaluita (si_ adeseori ascunsd) de haina
stilului analitic, de speculatia febrila.

lon Bogdan Lefter



Gheorghe TOMOZEI

ncet

Eu scriu ca marea, cu pietricele,

rod cu inima coapsele de gresie ale poeziei,
eu sint soferul unui montgoil‘ier

si sint, iertati-ma, Tndragostit ;

eu inca astept intoarcerea lui Alexandras
de la Ind.

Pe la dumneavoastra cum mai e,
cald,
frig ?

Pod fraged

Ma las cu toatd armura, cu caii,

cu erorile si ereziile mele mereu sub
pedeapsa,

cu partea mea de prada

din Razboiul Mirodeniilor, cu strinsura mea

de oase dogite si carti,

ma las in scama podului subtire

arcuit peste fluviu,

pod alcatuit din gituri de viori si din roua,
ma las cu toata greutatea insomniilor mele
pe desenele lui abia Tntrezarite

si, sub mine, prapastia,
viitoarea,

pierderea,

vidul

dar nu mai e drum Tnapoi,
sint al tau,

pod fraged,

reazim tirziu...

Jurnal (1-12)

1

Ce mult le-a trebuit poemelor melc ca sa
Tnceapa eu eu !

2.

Aici e grajdul

unde Tsi tine ea caii de marc.

3.

...Dereticind Tn Casa Elegiei...

4.

Acum sint foarte obosit, te rog opreste

ninsoarea !

5.

in curtea ambasadei, copiii negri

tocmai termina un om de zapada.

6.

Din lista violurilor mele : a treia cariatida,

din stinga porticului, cum vii dinspre

Acropola si
prima, cum vii din cer.
7.
...0 aroma uzata...
8.
Ma pomenesc gindindu-ma cu tot mai mult
interes
la oasele trandafirului.
9.
Anemona ?
Doar avers si revers.
10.

Nu mai ma leaga de-copilarie
decit firul telegrafului fara fir.
11.

Abia fara fructe si frunze
copacul ramine

el Tnsusi ?

12.

Fragment de hai-ku :
oblic...

Ninge

Somn vegheat

imi place sa te veghez.

Tu dormi

si eu te privesc abia respirind,
numai buzele mi le misc
imperceptibil —

misterios,

absurd —

de parca as numara

apa.

Cor antic

Corul antic

ajunge pina la noi

cu capetele retezate.

El recita versuri

din piese ce s-au pierdut,

le rosteste intr-o limba necunoscuta,
intr-o arenda ce nu s-a pastrat,

intr-o tara ce n-a apucat sa se intemeieze

vegheat de zei

cu limbile tadiate si cu ochii scosi.
1l aud.

Eu

1l aud...

Am mai trecut

Am mai trecut pe-aici.

E aceeasi poteca si e, sigur, altda zapada.
Daca as ravasi-o putin

as regasi cheia pierduta a unui rece instinct.
Ar rasuna din nou, trupul meu

lovit de o veche vibrare

ca lingurita de argint in paharul

de la capatiiul celui ucis

de ghimpele unei roze. Am mai trecut
pe aici...

Nu, vulture

S-ar fi putut ca tc-am uitat,

nu, vulture !

Am invocat fapturi dedate zborului,

fluturilor le-am dedicat un lexicon,

mi-am luminat veranda cu pauni

iar din manusa iubitei, uitatda pe scara de
piatra

am extras penetul pasarii fara nume

dar zborul tau ruginit
miscat de rotile unse cu pacura singelui,
zborul tau crud, nu l-am iutat.

Am asteptat sa-mbatrinesc

pTna-ntr-atit Tneit sa ma crezi al tau,

nu, nu te-am tradat.

larta-ma pentru libelule si privighetori.

Mai bine sa te lasi ucis decit etern privegheat,
nu-i asa ?

Te recunosc dupa gheara

cu care-mi cauti pieptul...

Epopee marunta

Aici am stat cu capul pe-o piatra.

Vor insemna cu o piatra absenta lui,
pe-o piatra imi vor scrie povestea :
ochii, doua pietre rotunde ; parul, nisip.

Capul meu si piatra.

Cine pe cine 1l sprijinea ?

l-am dat eu pietrei, vibrarea

ori ea Tsi trecu Tn mine tot frigul ?

Sint, e sigur, cel izgonit din cetate
si sint si piatra ce l-a alungat.

O piatra. Chiar piatra. Doar atit ?
Un cap de om. Doar atit ?

Scriere despre scris

Sa scrii despre apa>

cu mirare si mila
pina cind degetele

ti se preling peste fila.

Sa scrii pe vint,

pe umbra iubitei, galesa sticla,
sa scrii cu neasezare,

sa scrii pe frica,

sa scrii pe jind

sa scrii pe frunzele simple

cu, din alfavituri, nici unul,

n nici una din limbe

si sa poti scrie
despre zapada
astfel Tneit literele
sa nu se vada...

Sigur

Sigur ca nu sint

nfrint,

(sigur, privelisti de sare-mpietrita
Si ger)

nici de iubire n-am frica
noaptea, cind mina ta mica

Tmi netezeste

camasa de fier...

Desene de SERBAN ZAINEA
(Din Retrospectiva deschisa la Dalles)



Breviar

Titu Malorescu —

cugetatorul

T N EDITIA ,noua si sporitd”, de

I Critice * (186/—1892), aparuta in

m 1892, la Bucuresti, In Editura li-
brariei Socec & Comp., slirsitul
volumului doi, rubrica Aforisme cuprin-
de, dacda am numadrat bine, 66 de cuge-
tari, unele foarte scurte, altele pind si
peste_dimensiunea paginii. Primele apa-
rusera Tn 1868, in ,,Convorbiri literare".
Tot aci aveau sa apara altele, in 1880,
alaturi de aforismele colaboratorilor re-
vistei (Carmen Sylva, Eminescu, Cara-
giale etc.) si sa fie integrate ultimei editii
ingrijite de autor. Adaugindu-le pe_ cele
postume, precum Si numeroase Spicuiri
din Tntreaga opera a mentorului ,,Juni-
mel" literare, avizatul editor si exeget
tnaiorescian, Simion Ghitd. ne-a dat re-
cent, Tn Colectia Cogito a Editurii Alba-
tros, Bucuresti, o excelenta _selectie de
Cugetari si aforisme, precedatda de studiul
Cugetdrile si_aforismele Tn gindirea filo-
zofica a lui Titu Maiorescu si de o nota
asupra editiei, urmata de note si comen-
taril, precum si de lista scrierilor din care
au fost extrase cele 366 de cugetari si
aforisme. Din notele si comentariile, ab-
solut necesare lectorului nefamiliarizat cu
indirea lui Titu Maiorescu. ne putem
ace o idee exacta despre Tntinderea in-
formatiei sl orientdrii filosofice, ambele
remarcabile, ale semnatarului culegerii.

Vom Tinfatisa un singur exemplu ilus-

mta-atlv.
V In douad din cele mai vechi aforisme,
«latind din 1865, cind Maiorescu era in
ivirstd de 25 de ani, putem fi surprinsi
Pde formulari ca_acestea :

,221. — O_stiinta nu a mai facut din
antichitate nici un fel_de progres] istoria
(...] istoria trebuie sa stabileasca 2 po-
poare si sa studieze astfel natura lor n-
cit sd vesteasca Tn mod aprioric si cu ne-
cesitate istoria lor. Desigur, acesta este
un ideal. Dar trebuie sa Tncercam totusi
a-1 realiza macar pe jumatate, ceea ce
nu s-a intimplat nicicum. O ingeniozitate
stupida este cheltuitd pentru consemna-
rea_unor fapte brute". . o

,222. — Cercetatorul istoriei este ca un
‘tribunal sau ca un_judecator care judeca
singur. El judecd Tn permanenta oameni
individuali._ Si nici macar ca un judeca-
tor al epocii moderne, ci ca unul din 451
1.0.n., un judecdtor fara lege".

Editorul” ne trimite cu nota 52 la ex-
plicatia acestor curioase reflectii asupra
istoriei, prin integrarea lor in cugetarea
occidentald : ,,Negarea istoriei ca stiinta
este facutd sub iInfluenta lui Schopen-
hauer. pe care-1 studia Tn acei ani_pentru
a ajunge, prin el, la Kant [..] rebuie
precizat Tnsa cd, negind istoriei caracte-
rul stiintific. Maiorescu avea in vedere
lun ideal de stiinta pozitiva care sa_se
intemeieze pe determinarea cantitativa a
fenomenelor si pe legi din care sa se
poata deduce, prevedea fenomene viitoa-
re [..] Totusi, Maiorescu n-a dispretuit
cunoasterea istorica si criteriul istoric n
dezvoltarea civilizatiei". Urmeaza exem-
ple in acest sens si concluzia: ,Atitu-
dinea sa fata de istorie ca stiintd ramine
totusi nesatisfacatoare". .

lata cum, pentru interpretarea a numai
doua aforisme contigue este necesara, ca
sa fie bine intelese, cunoasterea intregii
opere a autorului lor.

A

La Ipotesti

fpotestiu! e cu atit mai _tulbura-
tor cu cit se aratd, ca peisaj, mat
oarecare. Intilnesc, adesea, romani
de pretutindeni veniti la Ipotesti
s& vada ji si_inteleaga. Ei nu afla
codru de” nepatruns, ~ nici dealurile

cit Ceahlaul, pe care s& te rostogo-
leasca serile Moldovei, nici_nesfar-
site oglinzi de ape. Tmprejurimile

par, mai degraba, blajine si  cu-
minti : coline moldave, tivite cu
stejaris si aluni, luminate de un-
duirea albastruie a griului greu de
atita iunie, stropite cu verdele crud
al porumbului dezmeticit de rasas-
teptata ploaie, salcimi stingheri si

vitd napadita de agurida. Drept
pentru care, mai toate colturile,
cotloanele si limpezisurile Moldo-

vei s-ar putea numi lpotesti. Si to-
tusi : cel din marginea Botosanilor
a fost, este si va ramine nepereche.
Tot ce rasare, se desprinde, se adu-
na, se intimpla si se petrece in
lumea Ipotestllor e legat de Lucea-
far, proiectat in fabulos si pus sub
semnul unicitatii absolute. Un fir
de iarba e o minunatie. Libelulele,
lepur]d de floarea galbena de nu-
ar, sint un sol din lumea lumini-
lor cea necuprinsa. Clopotei albas-
tri_ par flacarui veghind comori
adinei. Lg Ipotesti, tot ce-i umbrit
si rece st nellmpede in sufletele
noastre se topeste si picurda aseme-
nea lacrimilor de ceara adunate in
jurul grilajului ce ocroteste odihna
vesnicului - caminar Gheorghe sl a
blindei mame Raluca.

Mircea Radu lacoban

. iorescu era materialist si ateu :

Or, caracterul exhaustiv al investigatiei
Tntreprinse de Simion Ghitd apare cu toa-
ta evidenta prin simpla’ conspectare a
Cuprinsului, din care reiese ca in cele
XVI capitole sint trecute opiniile lui Ma-
iorescu despre ,,intelepciunea Tn viata",
despre ,,om si umanism", despre ,.con-
stiintd, psihic, gindire, creatie, vocatie,
inteligenta”, despre ,.educatie, scoala si
Tnvatamint, rolul femeii”, iar apoi despre
ideal, morald, prietenie, religie, divinitate
si_ateism, moarte si nemurire, filosofie,
stiintd si conditia umana, adevar, cul-
turd, civilizatie si progres, artd, literatu-
ra, limba, gindire si simtire, spre a sfirsi
cu ,varia".

SUPRA indexului tematic as avea
de facut o singura observatie :
desi este foarte bogat, lipsesc
unele teme, ce e drept, fugitiv no-
tate. S& examinam cunoscutul aforism :

,363.. — Nemarginit Tti este dorul : cum
vrei sa se cuprindd Tn realitatea margi-
nitd ? Totdeauna ramine un prisos : dis-
perare sau_ironic" (aforisme, 1880).

Am subliniat cele patru concepte, ca
macar unul din ele sa fie trecut la mai
sus numitul indice. Nu-1 gasim la nici
unul : dorul lipseste, disperarea si ironia
de asemenea, iar realitatea nu-1 mentio-
neaza.

Ce este In acest aforism dorul ? Depa-
sind sensul specific limbii noastre, cre-
dem ca"semnifica infinitatea aspiratiilor
noastre, fata de caracterul limitat al rea-
litatilor din viata. Dacd, asadar., .unul este
infinit, jar celalalt finit, atitudinea celui
nesatisfacut este sau disperarea sau pos-
tura _ironica. Prima este, de natura meta-
fizicd. cealaltd de natura rationalda. Titu
Maiorescu va fi cunoscut ambele reactii,
poate. A vorbit, Tn acest caz. nu atit din

cunoasterea generald a_omului, cit din
cunoasterea de sine, din propria expe-
rienta.

O "particularitate frapantd a aforisme-
lor maioresciene, — si intelegem prin afo-
risme cele mai slefuite’ din cugetari. —
este ilustrarea lor printr-o comparatie,
n esenta sau macar Tn intentia ei. poe-
tica.

Sa cercetam o cugetare de ordin stiin-
tific : electricitatea .

,87. — Cind curentul electric'se trans-
mite_dintr-un loc in altul, numai o parte
a lui_merge pe firele vazute de metal :
0 alta parte, tot asa,de esentiald, stra-
bate in ascuns prin patura umeda a pa-
mintului. Tot asa, in. lumea inteligentei,
cuvintul zis este numai un fragment al
raportului ce Se stabileste. intre suflet si
suflet ; restul se acorda pe tacute si for-
meaza ascunsa armonie a simtirilor ome-
nesti”, (Poezie, 1867).

Comparatia s-a efectuat precedata de
sintagma tot asa. Sa lamurim Tnsa notiu-
nea de suflet. Tnca din 1859, tinarul Ma-
nu con-,
sidera nemuritor sufletul si nu credea in
viata de apoi. Daca asadar nu separa su-
fletul de materie, acesta nu era. in pri-
virea filosofului, altceva decit un atribut
al aceleia, si, ca si ea. oierilor odata cu
moartea. Problema supravietuirii va ra-
mine Tnsd, ca una de ordin spiritual, pen-
tru creatorii de valori. Tntrebindu-se daca
vom fi ,in stare sa afirmam ca vom exist
ta in 1980 (aforism 190, Lectiunc., 1884),
se va fi gindit. cu o sula de ani Tnainte,
probabil, sl la dinsul.

Mai actual ca oricind, prin_ numarul
mare de studii ce i se consacrda, precum
si prin monumentala editie stiintifica a
Operelor lui, sub Tngrijirea Georgetei
Radulescu-Dulgheru si a Domnicai Fili-
mon, Maiorescu poate ti considerat prin-
%tre clasicii vii, adicd Tn permanenta cititi
si  meditati, pentru miezul nutritiv al
creatiei sale intelectuale, cu acel graunte
de lirism al celui ce se Tncercase Tn limba
germana cu o serie de poezii corecte,
mareind Tnsd alianta Tntre filosofie si
poezie, sustinuta sl Tn corpul acestei cu-
legeri.

U botosani

= intre 10 si 10 lunie a.c.. In organizarea
Comitetului de culturd sl educatie socia-
lista al judetului Botosani, a _Uniunii
Scriitorilor “sl a Asociatiei Scriitorilor din
lasi, s-au desfasurat ample manifestari cul-
tural-artistice reunite sub genericul ,Zilele
Mihai Eminescu”, editia a XlIV-a.

Cu_ acest prilej, la Casa de cultura a
sindicatelor a avut loc Colocviul Eminescu
— azi, _la care si-au adus contributia :
Constantin  Ciopraga, George Muntean,
Amitha Bhose, Mihai Gramatopol, Victor
Craciun, Dumitru Vatamaniuc, Dan Murc-
san, Dumitru Tiganiuc, Lucia Olaru-
Nenatti.

Au avut loc sezatori si_vizite ale scrii-
torilor la ntreprinderile wlntegrata™,
,Electrocontact” Botosani, Fabrica de za-
har Trusesti, Ferma Buhaceni a I.A.S. Din-
geni, comuna Pomirla, Liceul ,Mihai Emi-
nescu" si Liceul pedagogic — Botosani.

Tn orasul Dorohoi, scriitorii s-au TntTinlt
cu membrii  Cenaclului ,,Septentrion” din
localitate. ,
Tn sala mare a Teatrului, ,,Mihai Emi-
nescu” au fost prezentate spectacolele ,,0
statuie pentru Luceafar” si ,,Tot mai citesc

malastra-ti carte”, la care si-au adus con-

NICI una dintre stirile literare, de importanta mondiala, din

ultimul timp nu a avut

vibratia pe care o are vestea mortii lui

Borges. Zece premii Nobel la un loc au spus mai putin capacita-

tii noastre de a se emotiona si a cadea pe ginduri.

Moartea

acestui nobil argentinian cu ce eveniment din istoria culturii ar

putea fi comparata ?

S a petrecut ceva care ne face sa simtim foarte viu, in dimen-
siunile si in pulsatia ei organica, realitatea literaturii universale.
Borges, da,'apartine literaturii universale, si nu se poate preve-
dea cit va dura ecoul operei sale si influenta pe care o va avea
in largul lumii. Daca pe vremea lui Homer ar fi existat o con-

stiintd a fintregii umanitati, asa ar fi perceput

lui orb.

moartea mare-

Ne e dat r.oua sa traim, in Tmprejurari de degradare univer-
sala, un astfel de tragic si tonic moment planetar.
Literaturd, ce plin de sperantd suna totusi numele tau !

ROFESORUL ideal care a fost
Titu_Maiorescu, vizitindu-si _stu-
dentii, ajutindu-i baneste, juin-

du-i 1n strainatate pe spezele lui,
interesindu-se de plasamentul lor, si-a
justificat poetic neobisnuita, dar exem-
plara comportare, in cuvintul rostit la
pensionarea sa (1909) :

»125. — Tntr-un petec de gradind, arunci

ermenii unei plante, te interesezi de
lorile ce ies ; si sa ramii rece la nflo-
rirea sufleteasca a elevilor tai ?*

Unui asemenea om. sensibil, dar nu in
mod ostentativ, i_s-a adus Tnvinuirea_de
raceald, de olimpianism. ca si cum olim-
plenii n-ar fi avut pasiunile lor ome-
nesti 1 Un singur lucru este de observat :
pasional Tnca din adolescenta, cind a tre-
cut printr-o tipica asa zisa criza de cres-
tere, Maiorescu si-a stapinit tumultul in-
terior, si-a_impus un stil de viata, numai
in aparenta rece si distant, dar care n-a
exclus prieteniile statornice, entuziasmul

entru _frumosul estetic, fervoarea inte-
ectuald. atentiile delicate fata de stu-
dentii sdi si de scriitorii pretuiti. Asema-
narea cu Goethe, autorul slrain cel mal
des citat, ne Tndeamna sa-l situam 1in
aceeasi familie de spirite, anume a celor
puternici ce au stiut sa se domine si sa
domine, Tn viata sl in generatiile urma-
toare, Inclusiv cele ce n-au putut fi se-
duse de farmecul elocintei sale, pe multi-
plele registre ale catedrei, tribunei si ba-
rei, ci de puterea de gindire a scriitorului
artist, filolog si chiar gramatic.

Cine spunea ca nu are ,,organ" pentru
Goethe ? Evident, un lunecos siI labil scri-
itor, atras mai mult de tenebrele vietii
psihice si de abaterile de la normalitate,
si neimpacat cu gindirea echilibratd, se-
nina si integratoare a autorului lui Faust,
care a vazut in actiune, rostul nostru fi-
nal, ca si cel initial : ,Am Anfang war
die Tat"¥ - - - .

Fapta "expiatorie si .redemptoare a lui
Faust, dupa cum se stie, a fost secarea
unor mlastini, adica una de ordin obstesc.
n slujba culturii nationale. Titu Maio-
rescu Si-a asumat, metaforic vorbind, ro-
lul unui defrisator. daca prin aceasta am
vrea sa Tntelegem pregdtirea terenului
pentru o culturd autentica. Tntemeiati pe
cultul adevarului si al valorilor pozitive,
in toate ramurile activitatii, iar apoi un
semanator de principii juste, verificate
prin trecerea timpului si stingerea pa.siu-
nilor ce au dominat epoca iui,

) La Tnceput a fost tapla.

tributia colectivele Teatrului ,,Mihai Emi-
nescu”, Orchestrei Simfonice, corului Li-
ceului pedagogic, actorii : Silvia Popovici,
Ovidiu luliu.Moldovan, Valeria Scriu, so-
listii lon Budoiu si  Monica Teodorescu,
balerinii Liliana Cornsa si Victor Rusu.

Au fost. Tnminate ?_remiile_dvin ~ cadrul
concursurilor de creatie poeticda si inter-
retare a poeziei eminesciene ,,...Porni
uceafarul™.

Au fost deschise Tn municipiul Botosani
expozitiile de pictura si grafica _realizate

de : lon Gheorghiu, Petre Popovici, Ligia
Macovei, Mihai “Bejenaru, precum si ex-
pozitia de carte ,Lectia eminescianad”, a co-
lectionarului Dumitru I. Grumazescu. La
Tntreprinderea _ ,,ElectroContaet” din Boto-
sani ~s-a organizat concursul radiodifuzat
.Eminescu ~ in constiinta romaneasca”. A
fost lansat volumul ,,Publicistica lui Emi-
nescu" de D. Vatamaniuc.

La aceste manifestari au fost prezentl
scriitorii :  Dumitru Radu Popescu, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor, = George Ba-
l1atta, vicepresedinte_al Uniunii Scriitorilor,
Mircea Radu lacoban, secretarul Asociatiei
scriitorilor din lasi, Sergiu Adam, Stefan

Agopian, Andi Andricsi Cezar Baltag, lon

Geo Bogza

N-au lipsit, poate unele mici contradic-
tii Tn atitudinile lui. Astfel, meloman,
cultivind din adolescenta flautul, autorul
de aforisme nu s-a aratat favorabil re-
volutiei wagneriene (cf. aforismele 283,
284, 300 si 307). L-a_ interesat Tntli prin
alianta, preconizata si realizatd de genia-
lul compozitor, dintre muzicd si poezie,
dar_a considerat ,,intreaga orientare wag-
neriand” o ,.extrema ?resl_té". Or, in al
noualea deceniu al secolului trecut, accep-
ta presedintia unei asociatii wagneriene?)
romane, iar printre aderenti se numara
si I. L. Caragiale. el insusi, Tn fond, un
iubitor al muzicii clasice !

La virsta de 20 de ani. licentiatul Tn
Drept de la Sorbona se. ambala de acea
disciplind si scria : ,,Stiinta juridica este
una de cel mai Tnalt’ interes, nu numai
pentru_unul si altul, ci Tn general, astfel
ineit lipsa de interes pentru ea trebuie
privitd ca expresie a unui cap absolut

nestiintific" (aforismul 201).
_Si mai departe : ,,...pentru omul de spi-
rit. stiinta_dreptului este cea mai plind

de spirit si cea mai interesantd” (aforis-
mul 203, Epistolar, februarie 1860).

Ce e drept, avocatura care a trecut pe
primul plan. in momentul unei injuste
suspendari de la catedra, i-a permis_un
trai Tndestulat, cu numeroase calatorii si
Vilegiaturi, ca si actele de generozitate
ce au dezmintit legenda uscaciunii sale
morale. Daca dreptul este o stiintd, Tn-
temeiata pe principii si codificatd, nu e
mai putin adevarat ca ea lasa avocatilor.
in cauzele nedrepte, cimpul liber sofisti-
carii. Maiorescu le-a evitat sistematic si
rareori i s-a Tntimplat sa piarda un pro-
ces. Nu Tnsa in acest domeniu al con-
troverselor a excelat marele logician si
ginditorul profund, ci Tn_acela al Tnvata-
mintului si al literaturii. Incomparabil
profesor si mare critic literar, creator al
stilului critic, Tn faza incipienta a disci-
plinei, Maiorescu ne Tnvata, cu aforis-
mele lui, proprietatea cuvintului si valoa-
rea conciziei, a economiei verbale.

Aforismele lui sint parca ilustrarea fai-
mosului dicton : Non multa, sed mul-
tum.’)

Serban Cioculescu

2) lNustrata prin neactivilalea ei ! Se

nascuse moarta...
:)It Nu (vorbe) multe, ci (in putine),
ult.

Zilele Mihai Eminescu®

Bcldeanu, Petre Bucsa, Constantin Draxin,
Dinu Flamand, Dumitru Ignat, Mircea lva-
ncscu, Mircea Martin, Ileana Malanc.ioju,
Aura Musat, lulian Neacsu, Lucia Olaru-
Nenatti, Mircea Scarlat, Viorel Stirbu, Du-
mitru Tiganiuc, Laurentiu Ulici,  Lucian
Valea, Stelian Vasilescu, floria Zilieru.

Scriitorii rezenti la_,Zilele Mihai Emi-
nescu” au fost primiti la Comitetul jude-
tean de partid de catre tovarasul _[ulian
Plostlnaru,  prim-secretar _al  Comitetului
judetean Botosani al P.C.R.,, presedintele
Comitetului executiv al Consiliului popular
judetean, care a vorbit despre principalele
preocupari ale organelor si organizatiilor
de partid din judet pentru traducerea in
viata a hotaririlor Congresului al Xlll-lea
al P.C.R.

Pe parcursul manifestarilor, scriitorii au
fost Tnsotiti de tovarasii : Lazdr Baéciucu,
secretar al Comitetulul judetean de partid,
Gheorghe Jauca, presedintele Comitetului
judetean de cultura si educatie socialista,
Elena Burac, primarul orasului_ Dorohoi,
Dana Petraru, vicepresedinte al Comitetului
jddete’an’ de cultura sf educatie socialista

otQsani.

Manifestarile organizate au constituit o
frumoasa lectie de patriotism.



ANALIZE SI SINTEZE

In apropierea fantasticului

ROZATOR cu o subliniata pro-

pensiune spre realitatile sociale,

romancier dar si autor de nuvele

— alert, prolific, deschis proble-
melor la ordinea zilei —, Cezar Petrescu,
adept al unei retorici consacrate, s-a
orientat, nu de putine ori. spre fantastic.
Cinci volume grupate sub genericul Fan-
tasticul interior si faeind parte din Cro-
nica romaneasca a veacului XX o de-
monstreaza. Privit mai atent, fantasticul
iui Cezar Petrescu vrea sa spuna _ca
irealul e o excrescenta neasteptata a
realului, lunecare Tentd In superstitios si
oniric, de unde succesiunea de forme
combinatorii. frizind o irationalitate fra-
panta sau discretd. Oamenii, pare a susti-
ne autorul Intunecarii, si manifesta ve-
ritabila individualitate (cea interioard) in
momentele de crizd psihica si eticd. la
Tntretdierea realului cu imaginarul, mai
exact la interferenta concretului — din
experientda diurna — cu spectralul si mis-
terul orelor de noapte. Nu romanele
Simfonia fantastica sau Baletul interior
recomanda Tndeajuns filonul fantastic, ci
prozele de dimensiuni mai restrinse, po-
vestiri si nuvele de cincizeci-saizeci_ de
agini — Omul din vis, Aranca, stima
acurilor. Omul care si-a gasit umbra,
Adevdrata moarte a Iui Guynemer —
ilustrind formula, de altfel improprie, de
,fantastic fnterior' Tn toate acestea —
relatind experiente la persoana ntii_sau
experiente raportate de martori —. cite o
fiintd discontinua se Tmparte intre con-
ventiile vietii exterioare si solitudinea
celel interioare ; se produce, inevitabil,
o ruptura Tntre durata normald si timpul
ascuns, interzis celorlalti, Tncifrat. crip-
tic, deformator al noimelor. Cum accesul
Tn interiorul labirintic, cetos si insolit,
e barat, cum resorturile faptelor se refuza
cunoasterii, nonsensurile, situatiile deru-
tante, neverosimile, se afiliaza fantasticu-
lui. Intruziunea acestuia devine uneori
atit de naturald, Tncit realul si imagina-
rul dau impresia de simultaneism.

Se vede lesne ca fantezia exceptionalad
a prozatorului e nutrita cu lecturi despre
ocultism si para-psihologie, cu scrieri
sfidind ordinea cotidianului trait ; fan-
tome, demoni, practici secrete, cosmare,
tulburari fiziologice, magie si esoterism,
acestea impulsioneaza propriile demersuri
de1 creator. Tntre bunurile mostenite de
mosierul decrepit lorgu Ordeanu (Omul
din vis), figureazd, manuscrise deasupra
carora au migalit, la- lumina de  opait,
calugari Tn chilii de manastiri, carturari
arsi _pe rug, slujitori ai cabalei, vraci ai
magiei negre, alchimisti cautatori ai pie-
trei filozofale si ai izvorului de tinerete
v&snica... Prin intermediul altui perso-
naj (delegat al autorului), lectorului i
ee vorbeste Tn Aranca, stima lacurilor, de
interesul contelui Andor Kemany pentru
Stiintele oculte®  reincarnare, _spiritism,
magnetism™ si magie, de carti de acest
gen, redactate de Allan Kardck, de Swe-

enborg, Denis Areopagitul; Ruysbrbeck
si altii.” Autorul Arancai a trecut, de buna
seamd,  ptin reprezentantii ' faimosi ai
fantasticului, prin E.T. A, Hoffmann,
Thcophile Gautier, Villiers de ITsle-Adam,
Barbey d'Aurevilly. Edgar Poe, Guy de
Maupassant, 'Gdrard de Nerval, Thsa in
cazul sdau miraculosul, supranaturalul si
magicul ocupa functii precare ; lipsesc
diversele dislocari- si rasturnari stupefian-
te, fortele fascinatorii si exorcizante din
romantismul/ german, scenele crisnante,
situatiile imaginate ulterior do un Mircea
Eliade. Chiar daca livrescul si lecturile au

artea lor de contributie, tipul de: fan-
astic practicat de prozator std; pe mare
Tntindere, in_dependenta unor rezonante
folclorice avind ca nucleu germinativ nu
atit ilogicul 'absolut’ cit nemaivazutul.

VECHI castele béantuite 'de fantomele
proprietarilor_ de odinioara "abundda Tn
proza englezda , de la Horace Walpole,
(Castelul din Otranto, 1765) si Anne Rad-
cliffe (Castelele lui Athlin si Duribayne,
1789) pina ‘astazi. ' Afinitatile la nivelul
structurii, nu la cel al vocil narative, pot
fi stabilite Tntre respectiva proza si
Aranca, stima lacurilor, una din creatiile
reprezentative gle fantasticului romanesc,
intr-un_tinut — ,blastamat si stricat de
ape"”, tarim de balti si friguri palustre,
vegheaza sumbru, imprevizibil, castelul
grofilor Kemdriy, despre care circulda n-

timplari de groaza cu stafii si disparitii
bizare. Un ultim Kemeny, ,.capricios si
despotic”. urmas istovit a doudzeci de
generatii de oameni de arme, claustrat
intre_carti oculte, are certitudinea ca el
e spiritul reincarnat al unui cavaler din
neamul sdu, turcit cu secole Tnainte.
Amestecul de singe continua prin Tnsoti-
rea contelui Andor Kemeny cu Ana Po-
rumbacu (aceasta_cu_aproape patruzeci
de ani mai tinard). fiica unui taran din
Racovita, Iinga Sibiu. Fapt care tulbura
lucrurile, femeia, un ,,medium exceptio-
nal*. se Tneaca in canalul din parcul
castelului, dupa care groful comunica cu
spiritul raposatei, fosta reincarnare a ne-
poatei unui sultan. Coincidentele, straniul
reitereaza : nu dupa multi ani dispare si
Aranka_ (In titlu : Aranca), fiica lor —
instruita Tntr-un pension din Cambridge
—, pasionatda de pescuit si Vvinat, e
plimbari cu barca pe lac. Slugile, aparitii
ciudate, consonante cadrului, _jurd ca,
noaptea, prin_parc, prin Tncaperile caste-
lului, umbld neauzjtd stafia contesei
Aranka ; moarta_fara mormint cere loc
de odihna dupa datind. intimplarile.
vorbele se succed Tntre realitati verifica-
bile si aproximatii, atentia mergind pri-
oritar spre nelamurit, ezitind Tntre stra-
veziu si ocult. O astfel de ezitare con-
tinua intre ,,0 explicatie naturala si una
supranaturala” defineste. Tn fond, fan-
tasticul (Tzvetan Todorov). Hotarit, Aran-
ca, stima lacurilor e cea mai ,,muzicald"
din toate prozele lui Cezar Petrescu de
aspect fantastic : baltile Tn tonuri ,rugi-
nite" de crepuscul, chemarea ,,smircurilor
Tnmiasmate”, oglinzile de apa ,bdaloasd",
petele de ,,matreata buboasa”, foirea vie-
tatilor acvatice — iata elemente de or-
chestratie.  refrene reactualizind ritmic
senzatia de uimire.

Focalizare dubla si chiar tripla ducind
cinematografic la clatinarea perspective-
lor, la schimbarea centrilor de interes si,
in cele din urma, la o neliniste ce emana
nu numai dinspre indivizi — _ contele
Andor KemCny, Aranka — dar din intreg
spatiul cu ,stafii" si duhuri, cu oameni
putini si ostili. in ,,zarea aburitd de ume-
zeald", lucrurile iau ,infatisari spectra-
le de spaima” : arbori negri, pe jumatate
prabusiti Tn apa", sdlcii ,,moarte™, crengi
,.carbonizate”, o barca aproape scufunda-
td. un _,bazin negru", un canal cu apa
.tot atft de mocnita si neagrd" configu-
reazd 0 atmosferda de ambiguitati si im-
previzibil rascolind _straturi adinei ale
inconstientului. Asistam la o ingenioasa
potentare a efectelor narative gratie des-
criptiei care, neraminind la nivelul unui
decor, participa la actiune, imprima locu-
lui o psihologie si un suflet si mai ales
contribuie la _orchestrarea Tntregului.
Penumbre si Tntuneric orienteaza spre
virste de mult uitate, cu vagi urme in
memoria colectiva. Castelul e[pértat de
lume, suspect, Tntunecat, ,fuliginos si
mut”, ascunde cine stie ce taine. intre
a fi si > parea se constituie cind rapor-
turi de egalitate, cind de respingere ;
tranzitii din real in ireal, niciodata echi-
librate, reinnoiesc sistematic dubiile, in-
certitudinea. anxietatile. Umbre si apari-
tii fantomatice se plimba pe coridoare ;
niste batrini servitori par ,doi vrjitori,
din cei care fierb bauturi blestemate din
labe de mort, piele de broasca si inima
de motan negru, dezbracindu-se la piele
in miezul noptii, ca sa joace dansurile
lor desantate”. Fantezia trimite imediat
la ritualuri magice n ,lumina cretoasa a
lunii®, cind clinii, nelinistiti, ,urla de
groaza". . .

Un gusat cu brate lungi de gorila, mon-
stru respingator, sporeste sinistrul. Tn
acord cu spatiul deschis, microunivers in
care castelul _dormiteaza Tn  lumina
,.Vvinata. bolnava si trista”, spatiul dintre
zidurile edificiului multisecular, cu fe-
restre ,inguste si opace”, convine scena-
riului de_drama. Nimeni nu vrea sa Tn-
nopteze Tn camera  raposatei Aranka.
Ochii ei verzi, cum apar Tntr-un portret,
fascineaza — ca in Portretul lui Dorian

Gray de Oscar Wilde: Tnsa ochii nu sint
Lintr-adevar verzi, ci aurii si negri si
viorii Tn aceiasi timp, schimbatori, pro-
funzi, si hipnotici cum sint ochii de
leopard...". Tntreg ,,fluidul vietii" Arankai
din portret e legat prin mii de fire de
zidurile cu ,aer rau", cu pdaianjeni si
lilieci. de portile zavorite si armurile
ruginite, de cartile descriind experiente
singulare, de accesele de delir si febra
ale lui Andor KemCny suferipd de insom-
nii si prabusit in nebunie. Solitarul Ke-
many n-a iesit din caste) pind le cinci-
zeci “si unu de ani; structura radical
diferita.  Aranka. ,autentica si rustica
fiicd a naturii", priveste spre larg. Lu-
necarea din real, digresiunile cu pigmenti
exotici despre un Stefan Koloman Andrei
Kemany trecut la islamism. Tnvedereaza
o find artd a nuantelor, acestea Tmple-
tite cu aluzii despre ,,efluvii, corp astral,
corpul odic, aura, materializari", magne-
tism si celelalte. Puterile fascinatorii ale
fantomei Arankai (,,aratare alba si Ij -
céu$é'?, efectele ei asupra__ naratorului,
dedublarea lui. un vin strain, prezenta
unei oglinzi martore, contribuie la globa-
lizarea impresiei de halucinatie si fantas-
magorie. Nu e de mirare ca sufletul
Arankai. Tnghititd de ape — poate cu
proprie vointa. poate din nebagare de
seamd — dirljeaza pasii naratorului spre
mlastini, exact la locul unde corpul ei
putrezea nestiut

RICE dereglare psihicd e pentr»

Cezar Petrescu motiv de curiozi-

tate. de investigatii si ipoteze,

dar sedus de ,fantastic” nu-1 in-
tereseaza gasirea cheilor explicatoare, ci
apropierea de mecanismele abnorme
Dubla existentd a lui lon Burdea-Nicu-
lesti — Omul care si-a gasit umbra — e
asadar obiect de observatie metodica
asupra unui personaj de structura balza-
ciana. de unde cvasi-absenta fantasticului
propriu-zis. Experienta limitd a protago-
nistului, vazuta Tn ramificatiile el sociale
si etice, releva fara mare noutate o ascen-
siune tenace, meticulos calculatd, urmata
de Prabuslre. Schema morala e aproape
de fabuld. Cu_puternicul lui eu posesiv.

lon Burdea-Niculesti nu actioneaza n

sensul unui libido neistovit, ci exclusiv
in directia puterii. Ajuns in punctul cel
mai Tnalt al ambitiilor sale, sef al unui

prestigios partid politic, personajul, sigur
de sine, cinic, ,calculat ca o masina pre-
cisa", e — pe alt plan — un anxios, un
asediat de temeri, iar propria-i ,,umbra"
motiv de Tntrebari secrete. Omul diurn,
,orinduit si stapin. masurind totul Tn
cifre, trece impasibil peste cadavre. Tsi
repudiaza copilul — ivit din relatiile cu
0 colegd — pentru ca printr-o casatorie
groflta ila_ sda intre _intr-o familie cu
lazon. Episodul femeii jertfite, amintirea
copilului, disparut si_el.” apartin_reactiilor
glaciale, abominabilului  fara fisuri.
»Nimeni sd nu astepte nimic de la ni-
meni !“, nici o credinta — conchide omul
cu ,masca de piatrd”. Noaptea. Tn spatiu
inchis, personajul temut si ,lucid la fie-
care pas" din fimpul zilei, e ravasit, tor-
turat, excedat de prezenta umbrei : a
Adevarului irepresibil, adica. ,,Tot ce
faci (umbra)_ repetad desfigurind, paro-
diind.  exagerind, si totusi. poate ea
numai, da adevarata proportie a actelor
tale (...J. Numai ea ramine nedespartita
intotdeauna_si orice s-ar ntimpla, trup
cu trupul tau si martora la tot ce-ai sa-
Virsit tu, nestiut de nimeni"... Noaptea
e timpul framintarilor reluate, timp Tn
care abstractul se reconverteste Tn con-
cret._ Ca Tntr-un basm de Andersen, chiar
cu_titlul Umbra, acest dublu misterios al
existentei terorizeazd. ~ Nopti féeind sa
apara intrebarea_,,pind cind ?* confirma
dimensiunea_ starii-limita, = a umbrei
(== constiintei) care, ,,imateriald" si ,,enig-
matica”, obligd pe purtdtor sa-si amin-
teasca. . . i
Psihologic vorbind, protagonistul e, un
febril la rece, un excedat, un diabolic
fara demonie ; fiind greu de precizat

SERBAN ZAINEA : Un pictor
(Din Retrospectiva deschisa la Sala Dalles)

unde sfirseste o trasatura si unde Tncepe
alta, nu se stie ,daca omul Tisi pazea
umbra sau umbra isi pazea omul". Ra-
porturile dintre real si abstract se tulbu-
ra : cind un automobil Ti calcd umbra, el
are ,senzatia fizica absurda cd, intr-acj®
var. rotile au cdlcat ceva dureros din
el...”, Senzatie demonstrind cd insul cu
infatisare sigurd si biruitoare™ se aban-
doneaza straniului, spaimei de sine, po-
sedat de culpa de a fi sfidai fortele fun-
damentale ale omenescului. _Coerenta
odata pierdutd, obsesia e forma curenti
* unui conflict irezolvabil. fara alta iesire
decit moartea. Absorbitd de tenebre. Tn
cursul noptii umbra genereaza cosmare
cu note de fantastic, determinind hota-
rarea celui ,infricosdator de singur in
universul lul secret”" sa se spinzure de un
arbore. Se desparte, astfel, de .,umbra
care-i sta jos. cazuta, ca o haina lepada-
ta”... La originea povestirii poate fi cele-
bra nuvela din 1814 a lui Adalbert von
Chamisso ~ Strania istorie a lui Peter
Scblemih) — cunoscuta si sub titlul Omul
care si-a pierdut (vindut) umbra.

IMIC n-ar justifica dupa primele

pagini  Tncorporarea — povestirii
Adevarat moarte a lui Guynemer
in categoria fantasticului. Perso-

najul autentic cu _acest nume, un tinar
aviator francez prabusit la 11 septembrie
1817 dupa ce abatuse cincizeci si patru de
dvioan de luptd germane, se proiecteaza
in legenda. Conditia mitizarii e de a gasi
sprijin refnnoit in fictiune, de a_opune
epuizarii sensurilor perspective inedite.
La Cezar Petrescu. noutatea e de
sustine_dupa disparitia reald a legendari
rului pilot cd — asemenea viteazului Ro"®
land din epopeea medievala — el traies-
te : avionul sau. ,Vieux Charles”. a
cazut ; pilotul, ranit, a fost luat prizo-
nier, apoi transferat din lazaret in laza-
ret pind in Silezia. Element senzational,
o infirmierda ,din neamul cel mai Tnalt
al vrdjmasilor”. indragostitd de Guyne-
mer. fuge cu el. cu un avion care In loc
sa ajunga Tn Suedia — de unde un vapor
i-ar fi dus peste Pacific — se opreste
intr-un spatiu_carpatic desert, ciclopic,
Tmpresurat de Tnaltimi vinete. Crede oare
Guynemer — Tnsotit de enigmatica femeie
— In remodelarea existentei prin Tntoar-
cerea la elementar ? Gestul lui e utopic.
lubirea nu-i restituie starea de plenitu-
dine. pe care singur vazduhul i-o asigu-
ra. Printr-o rasturnare a codurilor natu-
rale. un soim — ranit, la rindu-i. ca mai
inainte Guynemer si vindecat prin in-
grulr_ea acestuia — se ataseaza salasului
e piatra al celor doi, acceptand si el un
fel de semi-captivitate ciudatd. Se schi-
teaza o retea de simboluri si analogii,
sugerind cad bravura in razboi a pilotului
francez nu diferd. Tn substantd, de com-
portamentul soimului  ,Vieux Charles”
(numit astfel Tn amintirea  avionului
abatut). Solidaritatea dintre omul Tnalti-
milor si wvultur, ,.corsar al vazduhului'"?
tine de paradoxul unui eroism neeroicM
nteles ca forta devoratoare care-si cre~™

eaza_ propriile semnificatii : , Nimeni
nu-si poate evita destinul"... Tn aer.
Guynemer era un posedat, ,procuristul

unei puteri' care-1 ,,depasea” si-1 ,,stapi-
nea” : mai_clar inca : ,.tot ce am savirsit
curajos imi venea de dincolo de mine...".
latd dar tema dublului, cu alternante
de erspective intre un departe _e{)_ic
(eroul care Tnfaptuieste febril, paroxistic
prospectiv) si un aproape rezervat re-
capitularilor, perspectiva din care de
unsprezece ani aceiasi ins. scindat, medi-
teaza ,,interpreteaza™ retrospectiv _in soli-
tudini_montane, redus la o mizerie abso-
lutd. O perpetua ondulatie de planuri de-
laseaza privirile de la narator — si el
ost aviator — la faimosul as al aerului,
acum in zdrente, cu ,,0braz palid, verzui”,
misterios pina la a nu-si divulga numele.
Daca cel dintii_— naratorul — e tentat
sa dea precizie irealului. Guynemer. dim-
potriva. dezarticuleaza sistematic realul.
proiectindu-1 Tn mister si penumbre. Con-
struit pe antinomii, divergent, distant,
taciturn_ (coplesit_de ,tortura Tnfricosa-
toare” a muteniei), relativ locvace apoi,
nefericit_si_cinic, omul despre care se
credea ca facuse ,,pact cu cerul” pare un
,.biet nebun” excedat de ginduri. descar-
nat. ,rece, enigmatic si absent”. La mijloc
e_o teribila criza a identitatii : Icarul
cdzut pe pamint balanseaza derutat intre
lumea fenomenala si cea a esentelor, cu
concluzia ca ,viata depdseste mai des
decit se crede fantasmagoriile imagina-
tiei". Scos din conditia sa exceptionala
de erou, retras Tn singuratate. Guynemer
are ceva de martir, interiorizat, refractar
normelor comune. Fapt amintind dramele
sihastrilor, cineva ,poate evada din
lume” — nu si din el Tnsusi. Purtator de
extreme, personajul ,mai mort decit ,
mortii" stiri cd iubirea Tnsdsi nu_e decifttj-
»singurdtate Tn doi”, cd el si Elsa sinr
»doua elemente iritate ale naturii, care
s-au cautat prin contrast. s-au Tntilnit
spre nefericire si vor sfirsi prin extermi-
nare...". Entitati incomunicabile ! Zbura-
torul’' care Tnainte de Antoine de Saint-
Exupary a intrat in legenda, devine." n
viziunea lui Cezar Petrescu, obiectul unei
biografii fanteziste, fabulatie centratd pe
ideea cd ,,singura cumintenie a eroilor e

sa stie a muri la vreme"...

Cu pagini dense ca acestea, prozatorul,
Tnfrunta timpul'mai sigur decit cu unele
din romanele sale.

Constantin Ciopraga
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Povesti

U numai cartile, dupa cum ne
spune dictonul latin, dar si cu-
vintele au soartd lor. G. I. Toha-
neanu ne ofera citeva mostre in-
structive sl amuzante, intr-o foarte fru-
moasa carte intitulatd, simplu, Cuvinte ro-
manesti (Editura Facla). Acum citiva ani,
l& Timisoara, am avut ocazia sa ascult
un scurt fragment din ea, prezentat sub
forma de conferintd, si de atunci astept,
ca sa zicaga, continuarea. Profesorul To-
haneanu stie cd o astfel de carte, ca sa fie
convingatoare, trebuie sa fiesi agreabila.
A renuntat de aceea la ,,aparat”, desi, fi-
reste, nu si la rigoare ; face stiinta ,,ine-
fabila" si chiar si_,sintezd epicd” (daci
apelam la termenii lui G. Calinescu). po-
vestind pe scurt, cu precizie si totodata
cu fantezie, despre citeva zeci de cuvinte
romanesti : unele primare, altele derivate
sau Tmprumutate, la care adauga unele
asa-numite cuvinte duble si, de asemenea,
cinci_nume proprii (cu o exceptie, de
locuri). Povestirile nu se adreseaza. n
—imul rind, lingvistilor, care cunosc ma-
Mtatea etimologiilor si a traseelor se-
ptice pe care cuvintele alese de G.I.
Tohaneanu le-au strabatut 7in decursul
timpului. Aceasta nu Tnseamna ca ipote-
zele autorului sint lipsite de originalitate
ci doar ca scopul sdu n-a fost numaidecit
sa descopere lucruri noi, ci sa descrie cit
mai Concret viata acestor cuvinte, at-
mosfera maririi si decaderii lor ; le-a ca-
utat, de aceea, nu numaiin vorbirea oa-
menilor, ci si In literatura, si adevaratele
revelatii pe care cartea ni le procura
constau in stabilirea temeiurilor celor
mai profunde ale lexicologiei in ,,arta Cu-
vintului” care este literatura. Nu toti lexi-
cologii procedeaza astfel. G.I. Tohaneanu
are de partea lui pe reprezentantii Scolii
Ardelene de acum aproape doua decenii,
pe Hasdeu, apoi pe Sextil Puscariu si,
dintre contemporani, pe lorgu lordan. Al.
Rosetti si Al. Graur. Cel putin acestea
sint numele pe care le mentioneaza el
Tnsusi. Cred ca l-a uitat_pe Odobes™u. la
care studiul de literatura comparata din
Cintccele populare si din Rasunete ale
I’'indul Tn Carpatl este, nu Tn ultimul
rind, si unul de lexicologie. Critic literar
fiind, am toate motivele s& ma bucur de
,.pledoaria” lingvistului G.l. Tohdneanu Tn
favoarea ,,aliantei indelebile dintre stiin-
ta limbii si realitatea lingvistica, pe de
rarte, iar pe de alta, [dintrcl stiinta li-
j~\bturii si creatia literara™ (p. 5?, mai ales
I"Foa nu este Tntimplatoare la autorul
Cuvintelor roménesti, care, de ani si ani,
s-a consacrat studierii domeniului de gra-
nitd dintre cuvant si arta cuvintului, al
versificatiei sau al stilisticii.
Cum poate fi prezentatd mai nimerit,
Intr-o recenzie, o astfel de carte, daca
nu spicuind din ea ceea ce am gasit mai

G.l. Tohaneanu, Cuvinte romanesti,
Editura l'acla. 198G.
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m VASILE DAN (n. 1948): Privelis-
tile (1977), Nori Luminati (1979), Scara
interioara”  (1980),  Arbore  genealogic
(1981), Intimplari crepusculare si  alte

poeme (1984). Poetul e un caligraf me-
ticulos si subtil al impresiilor, ridicate
prin reverie la extaz, pe care i le lasa
peisajul cazut sub privire dar Tmbogatit,
ca la impresionisti, de miscarea si cu-
loarea  proiectiilor  imaginare; tot ce
vede are ecou Iimediat Tn lumea lui in-

terioara, Tl predispune la contemplatie
si, pe fondul unui temperament me-
fancolic, Tl Tmpinge spre visari senin-

elegiace, notate uneori ca atare, alteori
decupate din contexte mai largi si _re-
constituite apoi sub lupa reflexiva; inca
de_ la Tnceput calofilia si__extazul sint Tn
chif evident notele, specifice ale poeziei
luMnca de la Tnceput sint implicate in
pRSectul ,.artei poetice™ pe care se stra-
duia sa sl-o adjudece (,,In spatele nori-
lor, soarele; Tn spatele plumbului, lite-
ra: / balnava lumina staruie ca pe un
lac inflorit Tn poem. / (Un cuib e pla-
neta pentru aceasta viata in care ard /
zburind peste marile moarte  cimitire
de pasari). Mireasma / a zeilor: menta,
0 coboara intre oameni poetul. Ninsoa-
rea / -in cupe Tinflorite, in gradinile iar
porfiril. Aureola de fluturi / a flacarii
el o stirneste, spinii uscati, ca razele
soarelui, o ce-i joaca pe piept").

Cu o rara consecventd, cartile ulteri-
oare-debutului au adus in peisajul deja
definit o sumedenie de elemente ce
urmau sa consolideze si_sa adinceasca
Hterenul” liric; a fost, mai ntil, o plan-
tatie de metafore si alte traditionale fi-

atractiv, nu, Tncd o datd, pentru oamenii
de meserie (care au totusi ratiunile lor
s-0 citeascd), ci pentru noi cestilalti (,.a-
cela care, din doi sau din doua grupuri,
este mai Tn apropierea noastrd”, DEX, p.
142), care iubim limba romana fara a fi
specialisti, desi sintem destul de mehenghi
ca sa-i savuram farmecele ?

A, ce cuvint interesant am folosit ! Mi
I-a sugerat chiar G.I. Tohdneanu, care (la
aginile 44—46) 1i reface istoria si inte-
esurile. Este ceea ce se cheama un cu-
vint vechi sau primar (pe care, deci, nu-1
»analizam™), Tmprumutat din turcd, unde
a venit din araba, si care Tnsemna, pe cind
era numai substantiv, un magnet, cu aju-
torul caruia se verificau metalele preti-
oase. D. Cantemir scrie in Istoria iero-
glifica : ,,Mehenghiul metalurile de curate
si de spurcate ispltedste”. Astazi el are n-
telesul de ,,istet" sau chiar de ,,poznas" sl
este atit substantiv, cit si adjectiv. Tn-
tr-un dictionar el e considerat sinonim cu
smecher. Ca sa vezi cum se intilnesc cu-
vintele in lumea asta mica (dar si foarte
mare) a limbii : smecher provine din
germana, unde denumeste mai ntil pe ci-
neva ,.care gusta" si apoi care are ,gust
rafinat”. De la seriosul si incoruptibilul
magnet al lui Cantemir, iatd-1 pe me-
henghi devenit siret, viclean si inrudin-
du-se semantic cu guslatorul care, la rin-
dul lui, a devenit sugubat, ba chiar nitel
coruptibil.

ULTE alte cuvinte se tin de pozne

asemanatoare. Latinescul branca

Tnsemna laba si, cu acest inteles,

foloseau Cantemir si Budai-De-
leanu Tn romaneste pe brinca. Regional,
in forma diminutivata de singular,el avea
acelasi inteles. ,,Nu cu brinculita, ci cu
furculita”, Ti spunea lui G.I. Tohaneanu
mama sa, moldoveancd din Tara-de-Jos.
Apoi, cuvintul si-a ratacit forma de sin-
ular iar in_aceea de _plural (brinci) a
inceput sa Tnsemne miini. Astazi il ‘in-
tilnim doar Tn expresii : a da brinci, a
cadea n brinci  si (omisd de. autor) a
merge pe brinci. Creanga si Sadoveanu
folosesc sl o veche forma verbala nepre-
fixatd : a brinci. Exemplul cules de G.I.
Tohaneanu din Nicoard Potcoavd este
minunat : ,,1-am brincit in bulboana Mol-
dovei" 23). Anapestul pretinde _ aici
renuntarea la prefix (imbrinci) ritmul
sileste pe scriitor sa coboare Tn trecutul
cuvintului sl sa la de acolo o forma a-
proape uitata. Sau, iatd, pe geana, din-
tr-un_etimon latin neatestat (genna), in-
semnind deobicei, la plural, obraji si pe
urma pleoape. Limba lui Eminescu e plina
de acest inteles originar (,i-nchide geana
dulce™), dar 1l cunoaste si pe cel nou,
devreme ce scrie : ,,cu geana ta m-atin-
ge pe pleoape”. In expresii precum ,.gea-
na apusului” ori ,geana rasaritului”, ca-
re-i placeau lui Sadoveanu. se pastreaza,
de asemenea, sensul originar. G.I. Toha-
neanu socoteste ca acelasi sens exista si

Ardelenii

guri_de stil, toate integrate in decorul
ominat de cele doua atribute specifice,

supuse adica recercetarii extatice  si

consemnarii calolile; deseori tropii su-
ereaza_ frumos_  acuitatea  perceptiei
»,Dormi, parintii tdi locuiesc _ Tntr-un

spatiu Tn care ingheata / o apa subtire,
memoria unei fete dansind, muzeul su-
fletului / plin cu imagini vii, ca niste
copii de demult, / Tngheata dimineata
ca o batistda umeda Tn vint, dormi / fri-
gul musca miinile mele  desmanusate,
scriindu-ti“); a adus, apoi, raspindind-o
n tot aerul din preajma, memoria, cea
afectiva, care-1 prinde, mai cu scama
atunci cind melancolia se Tintilneste cu
amintirea unor Tntamplari transparente,
si cea culturald, care nu-1 favorizeaza
intrucit, Tn ciuda eforturilor de asimi-
lare, reperul livresc, aluzia culturala nu
parvin la o semnificatie poetica, trans-
crise fiind cu cerneala abstractiunii si a
pretiozitatii, ambele producadtoare de
plictis si paliditate, cind nu chiar de ne-
inteles (,Zapada si cenusa. Scana_termi-
nala a intelegerii / unui copil ai Tnce-
put-o_precum pe o metoda veche de
pian. 7 Tn auz doar cu zumzetul harnic
al véantului — / suflu primar al ninso-
rii, / al creatiei aparente. /7 Doar gingu-
ritul Copilului in comuniune pura cu
lucrurile / cade ca o cenusa — odihnaa
ochiului — / peste ninsoarea. Aparenta
ce se intinde / intr-un strat oricum sub-
tire, / oricum orbitor afara. / / Princi-
piul contrar sta la pinda. / Tn orice mo-
ment el poate sd sara cu limba sa, de-
sigur de foc / ce linge nesdtios faina,
pudra aceasta t a Realitatii" — tenta

r despre cuvinte

in expresii foarte vechi, cum ar fi ,a
pune geané pe geand" sau ,geana stinga
de dedesubt de se va clati, oareslcini de
rau te va grai". Mi se pare Tnhsa cda Tn
acestea sensul este cel curent astazi si
nicidecum acela initial, dupa cum nu
cred Ca la pleoape, ci tot la gene se gin-
dea batrinul brasovean (citat la pagina
33) cind vorbea de ,,geana din deal si
eana din vale". Sensul actual apare la
minescu_ intr-o imagine superba  din
Calin : ,,Ea ridicd somnoroasa lunga ge-
nelor marama".

Si fiindca a venit _vorba de exprimari
din literaturd, G.l. Tohdneanu este un
neobosit cautator de frumuseti. Pentru
mreaja (cuvint slav, denumind la Tince-
put 0 unealta de pescuit si pe urma in-
semnind momeald, cursa, capcana sl intri-
gd), el descopera Tn Baladele populare
roméane, publicate de Miron Pompiliu in
1870, doua versuri extraordinare : ,,Mrea-
ia-n Muras as ntinde, / Toate mrenele
e-as prinde”, Tn care se iveste si mrea-
na, alt cuvint slav care Tncepe cu grupul
consonantic mr-, relativ rar in limba
noastrd. (Tot aici_intra si mladd, cu ma-
rea lui familie.) Dar nici Eminescu nu se
lasa mai prejos decit cintdaretul anonim
si foloseste ~Tn  Luceafarul expresia
,».mreaja de vapaie", iar Tntr-o bucatd de
proza ‘,,umbrele mrejelor de frunze". Un
cuvint si_ mai ciudat este musat. EI nu
mai are Tn limba de azi decit valoare de
de nume propriu de persoand, dar a fost
cindva _adjectiv_si Tnsemna frumos. Unii
cred ca vine din frumusat, prin afereza
grupului initial fru-, Originea_e incon-
testabil latina, dovada ca aromana 1l cu-
noaste bine : ,,musatlu a musatlor" (adicd
frumosul frumosilor") este in folclorul
aroman numele dat lui Fat-Frumos. Aro-
manii zic despre tara ca ,easte loc mu-
seat tri oaspit’ s' trf dusman’! museat
murmind” (adicd ,,este loc frumos pentru
prieteni si pentru dusmani frumos mor-
mint"). Tn afara numelui de persoana
(frecvent cind ne referim la neamul Mu-
satinilor), noi mal avem cuvintul Tn de-
rivatul diminutival musetel, care Thseam-
na, desigur, ,frumusel”, dar cine se mai
gindeste la asta cind bea ceaiul cu pri-
cina? (Sau citi stiu ca musetel e sino-
nim cu_romanita din versurile populare;
»La mijloc de_lunculita / Este-o mindra
poienitd / Tngradita-n romanita™ ?)

XEMPLE la fel de sugestive ga-
sim si printre cuvintele derivate
sau compuse Tn  spatiul  limbii
noastre, de n-ar fi  decit mior,
ratacit (s-ar zice, definitiv) de bogata
turma de miorite, mioare, miale, miorele
si miei. Mior e derivat prin regresiune
din mioard. G.l. Tohaneanu reconstituie
cu grija turma... mioritica, uitind doar ne
miorica, folositd Tnca astazi ca_nume de
persoana. Sa mai citez si pe ndier, deri-
vai. din regionalismul Tnvechit naie, ,,co-
rabie”, si care n-are nici o legatura cu

™

ironica dinspre final nu poate repara
nimic); mai de curind a instaurat Tn
universul de-acum populat un  climat
propice discursivitatii, Tntrebarilor si ca-
derti pe ginduri (in aceasta din urma
n-ar fi gresit sa vedem extazul Tntors
examinator asupra lui Tnsusi);  poezia
cistigd acum 1n anvergura, miza ei pare
sa fie tot mai mult fixarea unui raport
tensionat si personal cu existenta dar,
totodata, iese mai mult in evidenta ma-
nierismul Tntregului peisaj (de la com-
pozitia imaginarului la scriiturd), avan-
tajat de situatia oarecum ciudata a poe-
tului care nu-si mai traieste melancolia
ci o comenteaza; inclinatia calofila se
conserva ca si adecvarea metaforei la
receptarea de tip extatic; o constiinta
a riscului manierizarii si o Tncercare de
stavilire a acesteia prin aerisire dau ci-
torva poeme o febra aparte, promita-
toare de schimbare mai profunda a dic-
tiunii poetului (,,stiu: si tu ai Tnceput
urcusul la cer / pe o scara Infrunzita, /
Si tu tii Tn._miini friiele acestei rigori /
ce nu se sfieste nici macar atunci cind
vine seara / si vita de vie se Intinde sl
ea alaturi de tine / pe o coardad regald. /
Sl uite asa Tn singele tau se Tneaca / in
fiecare dimineata / cu glorie un adevar
salbatic. / Priveste-1 lesul: / gramatica/
pTna-n detaliu stapina Tti acoperd trupul /
grijuliu, grijuliu cu propozitii si propo-
zitii / cit mai rotunde 7 ca niste oua de
sarpe Tncinse la soare"). De aici va in-

cepe, probabil, alt drum.

Laurentiu Ulici

-+ ; CUVINTE

ROMANESTI
naiul, cum Tsi _Tnchipuie unii, care tl
folosesc ca un sinonim pentru cintaret.
G.l. Tohaneanu 1l socoteste un cuvint

.poetic” prin excelentd si redeschide Tn
treacat discutia cu privire la existenta
unor_asemenea cuvinte, care i se pare
»~posibila si necesara” (p. 126), in pofida
discreditului quasi-general din  vremea
din urma. Cred, spre deosebire de el, ca
existenta unor cuvinte ca naier, filomelg,
usure, alin, rascol, zdbav, care nu Sinfin-r
trebuintate decit de catre poeti, nu trebuie

consideratda Tn  cuprinsul unei  discutii
despre opozitia poetic versus nonpoetio
(complet inutila '), ci doar ca o dovadd

ca vocabularul poetilor are, uneori, 1n-
clinatia spre alcatuirea tinui soi de jar-
gon particular.  Oarecum- Tn vecinatate,
se afla sl Tntrebuintarea  frecventa de
catre poetii  contemporani _a prefixului
ne- pe linga substantive, adjective si ad-
verbe. De acest aspect s-a ocupat Ecate-,
rina Mihaila Tntr-un _ studiu din SOL
4/1984, necitat de G.l. Tohdneanu n ar-
ticolul din Cuvinte romanesti consacrat
prefixului cu pricina, desi 1i era cu si-
gurantd cunoscut, de n-ar fi decit fiind-
ca a publicat el Tnsusi un text in acelasi
numar de revista. N-am intilnit, Tn fine,,
niciodata pe prozaist (p. 150), care nu e
nici Tn DEX, iar Tn ce priveste pe sufle-
tist (p. 152), el a existat si_Tnainte de
razbol, dar cu sens contrar fata de cel
actual (,,care pune suflet in tot ce face"),
asa cum a aratat S. Cioculescu, daca na
gresesc, identificindu-1 la C. Stere (era
vorba de un repros subtire facut unor
partizani ai omului politic care, abando-
nind gruparea politica pe care o condu-
cea, au pretins cd ramin cu sufletul ala-
turi de el, ceea ce l-a determinat sa le
zica ironic sufletisti).

Trec peste neologisme, ca s& m& opresc
o clipa la un straniu dublet, anume acela
format de tighel si perdaf. ,A trage
cuiva un tighel" si ,a trage cuiva un-
perdaf”’ au ajuns expresii sinonime, cu-
vintele fiind diferite ca sens (la origine,
turcisme), unul provenit din _domeniul
croitoriel, iar celalalt, al frizeriei (p. 242
—244). Cum anume s-a creat sensul de
azi al celei dintli expresii, nu stiu (pro-
babil, prin a tigheli, care duce cu gindul
la a margini sau a Tndrepta). Cea de a
doua trebuie legata de raderea barbii,
barba fiind indisolubila de boierie, 1n
secolele trecute (Sadoveanu numeste de-
seori pe boieri barbi): a trage un perdaf
are astazi intelesul de a mustrului, iar a
rade pe acela, mai grav, de a nimici.

Cartea lui G.lI. Tohdneanu abunda 1in
astfel de adorabile povestiri despre cu-
vinte si poate fi cititd cu delicii intelec-
tuale de catre oricine.

Nicolae Manolescu

~Lucian Blaga — 25"

< Sosiunoa stiintifica ,,Lu-
cian Blaga-25" — iunie a.c. —
organizata cu prilejul Tmpli-
nirii a 25 de ani de la moar-

tea marelui poet si filosof,
sub egida ilialei lasi a
Academiei R.S.R. (presedin-
tele = Filialei, _acad. _Petre

Jitariu), Comisiei de istoria
si teoria artei. Comitetului
udetean de cultura si_educa-
tie socialistd si a sindicatului
salariatilor din Tnvatamint-
Lasi, a Societatii de stiinte fi-
lologice si a Asociatiei scri-
itorilor din lasi, prin osirdia
si pasiunea scriitorului Al
Husar si a prof. Vasile Cio-
cirlan, presedintele si res-
pectiv secretarul Comisiei de
istoria si teoria artei. Dupa
un substantial cuvint de des-
chidere rostit de Al. Husar,
au fost prezentate urmaétoa-
rele comunicari : ,Lucian
Blaga si conditia umana”
(Constantin Ciopraga), ,,Lu-
cian Blaga : modele cognitive
si_ modele axiologice™ (Al
Tanase), ,.Intilnlri cu Lucian
Blaga" (Gavril Istrate), ,,Con-
ceptul de cultura la_ Lucian
Blaga" (Petre Dumitrescu),
,».Spatiul mioritic Tn acceptia
actuala” (Alexandru Husar),
,»Valori ale cunoasterii lucife-
rioe" (Teodor Dinia), ,,Dialog
intre constiinta filosofica si
filosofia constiintei” (N. V.
Turcii), = ,,Ambiguitatea ca
structurd argumentativa n
discursul filosofic al lui Lu-
cian Blaga" (Mihai Gheor-
ghe), ,Lirica lui _Lucian
laga" (Doru Scarlatescu),
,»Conceptia lui Blaga asupra
progresului  culturii  spiri-
tuale” (Vasile Ciocirlan).



Rigoare poetica

R fi comod sa plasam Jpoezia lui

Sorii Miavoe in limitele, altfel

onorabile, ale istoric-incununa-

tei filiere a poeziei sentimente-
lor si ingenuitatii. Argumente s-ar gasi
la tot pasul in acest fel de a scrie poezie
fara teama de a dezamdagi prin simpli-
tate sau de a reveni pe urme si ima-
gini deja cunoscute. Sorii Miavoe e un
poet care pune mai mult pret pe ne-
cesitatea de a se rosti decit pe grija
de a-si verifica, vers cu vers, tinuta
si originalitatea. Aceasta e, cu une-
le corective, pozitia unui poet care
a gasit, surprinzator, resurse pentru a
evolua nu Tn contra dar, in orice caz, n
afara curentului general, Tn aproape per-
fecta ignorare a mediei de selectie pro-
fesata de poetul contemporan si transmi-
sa ad litteram publicului.

S-ar putea deduce din cele de mai sus
cd Sorii Miavoe e poetul unor mijloace
restrinse, un caz de defazaj regretabil
fata de tonul preponderent al liricii.
Inexact, pentru cd. desi naivitatea, sin-
ceritatea, cumintenia pe care le amin-
team sint, fara dubiu, prezente, acest lu-
cru nu fTnseamna, citusi de putin, cd

*) Sorii Miavoe, Cum_sd nu, cu o pre-
fata de Laurentiu Ulici, Ed. Dacia, 1985.

AN COJOCARII aduce un aer ti-
neresc Tn proza noastra umoristi-
cd. De curind, la Editura Albatros,
i-a aparut un volum de schite inti-
tulat Hidro-tele-bicicleta ¥, care se citeste
cu placere. Autorul_stie sa intre decis_in
sublect si sa imprime relatarii un ritm
alert. Cele mai multe dintre schitele sale
sint_scrise la persoana intii, Tntr-un stil
familiar si dezinvolt, asemanator cu mo-
dul Tn care se vorbeste Tn viata zilnica.
Putini prozatori de azi au aceasta aptitu-
dine — si_aceastd preocupare — de a
crea_senzatia de oralitate. Numeroase ex-
resii, care au patruns atit de recent in
imba, incit dictionarele Tncd nu le-au Tn-
registrat, se regasesc in cartea lui Dan
Cojocaru : ,,Fa-mi o cafea, picase !“ ; ,,nu
pot sd spun cad nu m-a flatat treaba asta";
»am dat cu aspiratorul”; ,nu are domi-
ciliu stabil in Bucuresti”; ,la Universi-
tate, sectia f.f.*“; ,,slabe sperante !“; ,,Alo!,
O, pardon, face atingere!", ,Salut
batrine 1“;  ,dai o naveta de berc";
,vreau sa te vad urgent" ; ,pa, pa" ; ,s-a
cam sclerozat"; ,sa dam continutul din-
tr-odata pe git"; ,se poate, tov-ule ?";
,.Trabantul tot Trabant ramine, chiar si
combi™ etc.
Puternica impresie_de actualitate este
creata Tnsa nu numai de limbaj, ci si de
mediile descrise. Avem placuta surpriza

*) Dan Cojocaru, Hidro-tele-bicicleta.
Schite umoristice, Ed. Albatros, 1985.

poetul, producatorul de vers si viziune,
sta' retras, amutit Tn spatele tumultului
sentimental si al urgentelor morale. Sin-
cera si directa, poezia lui Sorii Miavoe
nu e lipsitd de conventie. Limpiditatea
poemelor sale e, la o lecturd atenta, o
stingacie imperceptibil jucatd, semnul
uner diplomatii poetice discrete, al unei
bine gindite modestii auctoriale. E mo-
destia” care impune poetului sa retraga
valorile eului din avanscena Tn favoarea
unui egalitarism poetic ce acorda drep-
turi _egale fiecarui si tuturor obiectelor
lumii “exterioare.

Eul, elementul prin excelenta ofensiv
al poeziei contemporane, mijlocul si rea-
zemul dintotdeauna al contestatiei poe-
tice, e pentru_Sorii_Miavoe elementul cel
mai imprevizibil si, prin aceasta, desi-
gur, un factor de dizolvare ce va fi in
consecinta Tndepartat de la treburile po-
etice = ,,...de propria mea inima mi-e fri-
ca / de plaminit mei, de rinichi, / dar
mai ales de genunchi mi-e foarte frica /
stimati plamini, / ei sint cei care Tnge-
nunchiaza / si s-ar putea crede ca 1in
numele meu— /../ dar de genunchii mei,
stimate conducte, / Tmi e mult mai tea-
ma", DuPé canoanele modernismului
poetic sintem obisnuiti sa gindim_ poe-
ticul alaturi de moralitatea abrupta = si,
din acest punct de vedere, reprimarea
preventiva a dezordinilor eului la care
recurge S. Miavoe pare un act de in-
volutie in materie de ideologie si strate-
gie.

Observat Tntr-o perspectivda mai larga,
acest act e, din nou, o optiune deliberata
si 0 treaptd necesara in strategia poetica
a poetului. Numai asa, in conditiile nou-
lui_echilibru _obtinut prin autodominare,
devine posibilda poezia egala si profunda
a cotidianului. ~ Poetul care_refuza sau
amina, din neincredere, ambitiile indivi-
dualismului (,,Cind o sa fac eu Tnsumi /
cu miinile mele / ceva pe care s-o trimit
la pasune / si s& se Intoarca Tn amurg
cu ugerele pline / ¢ind o sda mestesugesc

eu Tnsumi | prin forta propriei mele
fiinte / sfera /.../ 1ti voi fi cdlauza Sti-
mate, spre punctul acela fix / cu ajuto-
rul caruia spuneai / cd poti rasturna
Universul") se adreseaza, aparent ino-
fensiv. Universului cotidian. Si aici, in

plina banalitate, se gaseste fnscris un
sens accesibil celui care are rabdare. Si
cu aceasta recuzitd monotond se poate
face poezie, dupa ce poetul s-a lepadat
de prejudecati. Sorii iavoe, poet cu o
exceptionala  capacitate de autocontrol,
are si rabdarea si lipsa de prejudecati
necesare. Neobisnuita  stii» td de a _ex-
trage sau constitui  poeticul di® pilpi-
irea insuficientd a cotidianului e feno-
menul cel mai interesant si mai subtil
al poezipl sale. Viziunile majore pot
foarte bine debuta si evolua in plin pro-
zaism ; un poem ca ,lesirea in Lume"
poate fi Tn Tntregime citat pentru de-
monstratie : ,,Veneam de la izvor, printre
blocuri, / cu doua canistre de plastic in
miini. // Putea in orice clipa sa ma sur-
rindd un cutremur, / o placd de beton
in prabusire, / dar putea in orice clipa
sa sara / la mine vreun ciine vagabond,
turbat. // La orice pas puteam fi jefuit,
electrocutat, schilodit Sau ar fi putut /
sa ma surprinda vreo farademarginl
inundatie, f o alunecare de teren, o fur-
tund. / Tn orice clipd puteam fi ucis sau,
si mai rau — / Injosit U Din  metru-n
metru, sant dupa sant / am ajuns acasa
teafar. / si nevastd-mea nici macar nu
m-a_ Tmbratisat. Sigur, exista aici,
gratie confruntarii Tntre lexicul cotidian
si tragismul afectat, o unda irepresibila
de umor, Tnsa nu atit poanta e impor-
tantd, cit faptul ca registrul comun e
admirabil infiltrat de semnificatia grava.
Debutul lui Sorii Miavoe nu e scutit
de imperfectiuni destul de stridente. Si
asta poate din cauza exigentei deosebite
pe care o presupune postura aleasd de
poet. in ciclul ,,Ginduri Tintrerupte” se
afla destule naivitati nerezolvate sau
sentimentalisme fara acoperire. in plus,
uneori, e drept rareori, poetul e absorbit
de o retorica ce ii este straina (,Cu o
Tntreaga viatd de ciine pe orda / mi-esti
draga / cu un intreg ev mediu pe seara/
mi-e dor de tine, H M-as face vinovat de
un pustiu dacd n-ai fi.“) Dincolo de
aceste observatii, debutul Iui Sorii Mia-
voe ne pune Tn fata unui poet, exponent
al unei strategii de real interes prin nou-

tate si viziune.
Traian Ungureanu

Umor tineresc

de a_recunoaste Tn schitele lui Dan Co-
jocarii decoruri si situatli pe care le in-
tilnim in existenta noastra cotidiana.

Telefonul care sund duminica dimineata
la sapte fara un sfert, din partea unui
fost coleg de scoald dornic sa ne comu-
nice, exact la acea ord, ce a realizat in
viata, vinul facut Tn casa, fara chimicale,
dar cu eforturi supraomenesti, vagonul
restaurant cu cite un chelner care anunta
sever ca s-a terminat programul de ser-
vire, vilcgiaturistii de pe malul marii ob-
sedati sa se apere de soare cu spray-uri
sofisticate, primul drum cu masina la
scurt timp dupa obtinerea permisului de
conducere, parintii dornici sa-si vada co-
pilul ,dat" la televizor, iluziile eu care
pleaca ,orasenii Tn naturd" si graba cu
care,se Intorc apoi acasa, la viata lor con-
fortabila — toate acestea le cunoastem
bine sl ne amuza sd le regasim in pagi-
nile unei carti. Aproape ca ne Intrebam
cu Tngrulorare dacd nu cumva, printre nu-
meroasele personaje surprinse in miscare
de catre autor, nu ne vom identifica la un
moment dat si pe noi Tnsine.

Ca si Vlad Musatescu, Dan Cojocaru Tsi
povesteste cu umor propriile sale peri-
petii. Peripetii, bineinteles, reale sau doar
posibile. El ni se prezinta ca un om de
azi, ca un simpatic ,,erou al timpului nos-
tru”, care lucreaza la televiziune, are p
sotie si o fetitd, conduce un_ _Trabant,
merge la pescuit, face deplasari in pro-
vincie Tn interes de serviciu, colectioneaza
fotografii cu actrite relativ imbracate, bea
cafele si asa mai departe.

. Exista Tnsd si un truc pe care Dan Co-
jocaru 1l foloseste cu iscusintd, Tn nu-
meroase variante, si prin care isi pune n
valoare mai bine decit altii verva comica.
Asa cum un operator de film se serveste
de accelerator pentru a evidentia ridico-
lul unei situatil, prozatorul recurge ade-
seori la cite un pretext epic _excentric —
n mod ostentativ  neverosimil — care
aruncd o lumind neasteptatd, demistifi-
eatoare asupra realitatii.

n Pestisorul fermecat, de exemplu, el
povesteste ca merge la pescuit, ca prin-
de o ,fita" si ca, asemenea pestisorului
de aur din poveste, mica vietate ii pro-
mite o rasplata in schimbul eliberarii, la
Tnceput, pretentia pescarului este modes-
td — o suta de lei —, dar, dupa ce intra
in posesia sutei, cere succesiv sume din
ce In ce mai mari, intaginindu-si cu fre-

nezie ce anume ar mai putea cumpara.
Pind la urma, pestisorul se supdra fiind
deranjat de prea multe ori si isi retrage
darul.” Datoritd acestei scheme clasice,
autorul ne ofera in citeva minute repre-
zentarea unui proces sufletesc care 1n
viata dureaza poate citiva ani. Ne putem
gindi, de pilda, la un lucradtor din comert
care descopera treptat gustul Tmbogatirii
si care nu se opreste din actiunea sa frau-
duloasd decit atunci cind este prins si i
se_confisca Tntreaga avere.

n Gelozie, autorul isi imagineaza ca
ntr-o bund zi se trezeste in casd cu. o
vizitatoare nesperata, Priscilla  Presley,
vaduva celebrului cantéret, intrata in po-
sesia unei mosteniri de aproape trei mi-
lioane de dolari. Frumoasa si provocatoa-
re, ea hotaraste sa rarnina definitiv la
prietenul ei roman, dar acesta constata ca
existd o incompatibilitate intre modul ei
de a fi, specific americanesc, si mediul
lui de viata. De pildd, cu toate Tncerca-
rile facute, nu i se poate gasi un loc de
muncd : ,,La noi n redactie nu s-a putut
face nimic, din pacate. Redactorul sef, un
moldovean cumsecade, dar moale, mi-a
spus jenat ca schema e plina si, in plus,
viitoarea mea sotie nu are domiciliu sta-
bil Tn Bucuresti, ci la Los Angeles. De
asemenea, probabil, nu stie sd scrie co-
rect romaneste, dar peste asta s-ar putea
trece, Tntnicit multi_mTnuitori ai conde-
iului au asemenea lipsuri si, slava dom-
nului. editurile gem". Situatiile comice de
acest fel se revarsa in cascada, facind vi-
zibil un anumit pitoresc al vietii noastre
cu care sintem atit de familiarizati incit
in_mod obisnuit nu-1 observam.

Tn Nedumerire ni se istoriseste o tntil-
nire Tntre autor si... William Shakespeare,
n acceleratul de Timisoara. Scriitorul en-
glez se plinge de initiativele unor regizori
e a modifica sensul pieselor lui. Apre-
cierile sale la adresa teatrului contempo-
ran par formulate de Die Moromete : ,,De
ce Tn teatrul contemporan voua nu se mai
spune «te iubesc» fara ca actorii sa nu
se tavaleasca pe jos ca pisicile Tn cal-
duri ?¢

Cartea lui Dan Cojocaru nu este foarte
profunda, dar atrage prin diversitatea ei
caleidoscopica si prin franchete. Autorul
face satira Tntr-un mod cordial si cistiga
spontan simpatia noastra.

Alex. Stefanescu

JZilele culturii
calinesciene"

= Comitetul de cultura_si educatie so-
cialista al judetului Bacau si Societatea
culturala ,, Calinescu” a oamenilor
muncii din municipiul Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej au organizat, in perioada 9—I14
lunie 1986. Tn  municipiul  Gheorghe
Gheorghiu-Dej, cea de a XVIll-a edi-
tie a Zilelor culturii calinesciene. Prezen-
ta editie a fost_dedicatd aniversarii a 65
de ani de la faurirea P.C.R.

intrunind numerosi  participant! .din
Bucuresti, lasi. Bacau si din localit/Wa
azda — scriitori, critici literari, oameni
e artd, cadre didactice — manifestarile
din cadrul ,Zilelor culturii célinesciene"
au oferit, ca si in anii precedent!, prile-
jul _unui fructuos dialog cultural cu ecou
arj Tn public.

n ziu» de 12 iunie a avut loc, la Casa
dt cultura a sindicatelor, festivitatea de
deschidere a ,Zilelor culturii calinescie-
ne" Ci'vintiii Introductiv a fost rostit de
Constantin Th Cinhanu. presedintele So-
cietatii ,,G Calinescu”. Au rostit alocu-

tiuni_: Natali Jipa. secretar al Comitetu-
lui judetean de partid Bacau. Vasilc
Sandulache, primar al  municipiului

Gheorghe Gheorghiu-Dej, presedinte de
onoare a) Societati» , G Calinescu”, Pe-
tri»  Endshaie. presedinte al Comitetului
judetean _de cultura si educatie socialista,
eorge Genoiu, redactor sef al revistei
LAteneu”. Prelectiunea traditionald ,,Des-
pre G. Calinescu™ a fost rostita la aceas-
ta editie de Marin Sorescu.

Tn cadrul festivitatii de deschidere a
fost Tnminat criticului Radu Calin Crls-
tea premiul ,,G. Calinescu” pe anul 1984
pentru volumul sau ,.Emil Botta — des-
pre frontierele inocentei”, aparut la Edi-
tura Albatros. A doua parte a festivitatii
de deschidere a cuprins un moment poe-
tic-muzical. Soprana Georgeta Stoleriu a
interpretat lieduri pe versuri de G. Cali
nescu si Lucian Blaga. La pian Ar?
Maria Avram. Un fragment din ,,Son.®
a H-a pentru vioara si pian" de Geori"

e Enescu au interpretat Liviu Neagu
vioara) si Anna Maria Avram (piarg
loana Craciunescu a recitat versuri e
G. Calinescu.

n zilele de 13—14 iunie au avut loc se-
siunea de comunicari si dezbaterile pe
sectiuni : sectia , Literaturd clasica” i
tema: ,,Momentul G. lbraileanu™ si , Viata
Romaneasca in literatura" (coordonatori,
Mihai Dragan, Eugen Simion) ; sectia
LArte" cu tema : ,,Modernitate si_ recep-
tare" ﬁcoordonatorl, George Genoiu, An-
drei Plesu) ; sectia ,Sociologia literatu-
rii” cu tema : ,,Contemporaneitate si uto-
pia valorii" (coordonator. Constantin Cri-
san); sectia ,G. Calinescu” cu tema :
,.Dreptul la universalitate™ (coordonator.
Alexandru Piru) ; sectia ,,Literatura con-
temporand” cu tema : ,,Dramaturgia 1n
?ctua)litate" (coordonator, Nicolae Mano-
escu).

Tn seara zilei de 13 funie, in Parcul
trandafirilor, s-a desfasurat recitalul de
poezie ,,Poetul Tn cetate”, de asemeni in-
trat in traditie.

Alt moment al manifestarilor a  fost
aeordarea premiului Societatii ,,G. Cali-
nescu" pe anul 1985. Juriul, format din
Alexandru Pini_ (presedinte). Al.  Cali
nescu, Constantin Th. Ciobanu. Gabr
Dimisianu. Mihai Dragan, Nicolae 1,
nolescu. Eugen Simion, a decis sa premi-
eze pe Silviu Angelescn pentru volumi.il
Portretul literar aparut la Editura Uni-
vers.

La programul complex de actiuni cul-
turale care au avut loc Tn aceste zile ir>
municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej au
participat : Dumitru Radu Popescu, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor, loan Adam.
Georgeta Adam, loan Apetroaie. Sultana
Avram, George Baldita, Constantin Ber-
dila, Emilia Boghiu, Vasile Butan, Al
Calinescu, Constantin Th. Ciobanu. Ca-
listrat Costin, loana Craciunescu, Radu
Calin Cristea, Constantin Crisan.  N.
Cristodorescu, Gabriel Dimisianu. Mircea
Dinescu, Mihai Dragan. Ovidiu Genaru.
Magdalena Ghica, Monica Gorovei, Mo-
nica Grigoriu, Lucia laehim, Gheorghe
Izbdsescu, lon Bogdan Lefter, Gabriel
Liiceanu, Liviu Leonte, Nicolae Mano-
lescu, Mircea Martin, loan Mien, Victor
Mitocani. Florin Muscalu, Cristian Mo-
rarii, loan Neacsu, Al. Piru, Olimpia Pi-
lipautcanu. Andrei Plesu, Eugen  Pri-
cone. Ana Radu, Valentin adulescu.
Eugen Sim-on, Marin Sorcscn, Dorin Spe-
rantia, Liviu loan Stoiciu, Marcel Tofan.
N. Turtnreann. Mihai Zamfir, Aurelian
Zisu, Petru Ziigun.

Tn cadrul ,Zilelor culturii calinesciene”
s-a inscris si Tnsufletitul dialog purtat
de participant» cu oamenii muncii de pe
platforma iiidustriala a municipiului
Gheorghe Gheorghiu-Dej. Tema : ,,In-
dustrie si spiritualitate”. Manifestari ev.
caracter cultural au mai avut loc in co-
munele Stefan cel Mare si Gura Vaii.

G. Ibrdileanu
fi ,Viata Roméaneasca"

= in cadrul ,,Rotondei 13“ a Mu-
zeului Literaturii Roméne a awvut
loc o dezbatere literara dedicata
Implinirii a 80 de ani de la aparitia
primului numar al revistei ,Viata
Romaéneasca" si a unei jumatati de
secol de la moartea lui  Garabet
Ibraileanu.

Despre rolul prestigioasei reviste
romanesti si despre mentorul ei, G.
Ibrdileanu, au vorbit Ovid S. Croh-
malniceanu. Mireea Mancas, loani-
chie Olteanu.
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Cornel Ungureanu

PROZA
ROMANEASCA

DE AZ1

U cit se Tndeparteazd_ mai mult
sau pare mai _Tndepartata _per-
spectiva_elaborarii unor istorii ale
literaturii romane postbelice, cu
atit se Tnmultesc Tncercarile de a se su-
plini o absenta ce devine, a devenit tot
mai_acut resimtita. .

Nazuinta si efort perfect motivate ;
daca istorie nu e, nimic nu e — se poa-
te spune, parafrazind.

n lipsa unor sinteze veritabile au apa-
rut si apar, in consecinta, diferite ,sin-
teze partiale™ (expresie Incetatenitd, desi
vag absurdd), unde conditia unor limi-
tari nevoite in cuprinderea_scriitorilor si
n descrierea procesualitatii literare sub
toate aspectele este acceptatd si, Tn plus,
recunoscuta cu onestitate. Serii de por-
trete de scriitori, ordonate cronologic sau
tematic, prezentari ale unor momente li-
terare prin figurile socotite reprezenta-
tive, panorame ale unor genuri, descrieri
ale unor modalitati, tablouri de autori si
dictionare — aceste lucrari au fost si
sint de o mare utilitate, toate fiind, deo-
otriva. statice si incomplete. Ele consti-
uie, uneori Tn chip declarat, santierele
viitoarelor istorii ale scrisului _artistic
romanesc _de aproape cinci decenii Tncoa-
ce ; istorii Tn adevaratul sens al terme-
lui . istorie™.

aparut Tnsd st apar, totodatd, sl
mleudo-sinteze, lucrari  Tntocmite fara
spirit critic, produse umorale ori ale sim-
plei veleitdti. Acestea au. de regula, ti-
tluri sforditoare si nu sint, Judecate in ab-
«Solut, dectt moarte_ documente de inadec-
vate si incompatibilitate. Situate Tn rela-
tiv, ele sint totusi mai putin inofensive.
Spre deosebire de ,sintezele partiale",
care pregatesc viitoarele sinteze adevara-
te, pseudo-sintezele tind sa li se substi-
tuie acestora; sa le Tnlocuiasca; sa le fa-
ca, de fapt, imposibile, instituind si n-
tretinind o profitabila confuzie Tntre
autentic si surogat.

NOUA si impozanta carte a lui Corn»!
¥Pngureanu — un volum de peste 700
de pagini, primul, se anuntd, dintr-o sui-
td — vine in chip neasteptat sa Tmboga-
teascd seria J)seudo-sintezelor. n chip
neasteptat fiindca nimic sau aproape_ni-
mic nu prevestea 0 asemenea evolutie a
criticului. Debutind editorial Tn 1975 cu
o culegere de portrete si foiletoane des-
pre criticii contemporani (La umbra car-
tilor in floare), oarecum Tn nota -cartii
lui Cornel Regman Cica niste cronicari...,
dar preferind sarcasmului ambiguitatea
ironiei. Cornel Ungureanu s-a 1in-
dreptat apoi catre o eseistica Tn ton
megajat si familiar, de aspect cenaclier,

meresatd de amanuntul revelator  sau

’mai pitoresc, scos Tn evidentd cu o ne-
ascunsa placere_a insistentei analitice pe
spatii mici, chiar foarte mici, de nu
macar umbrite, Tngaduind asociatii dintre
cele mai surprinzatoare, teribile citeoda-
ta, teribiliste alteori. Faeindu-si un stil
din aceasta mobilitate exercitata lateral,

privind mai mult spre culise (detalii
vinate pentru calitatea lor de raritati)
decit spre scena propriu-zisd  (operele

sau ansamblul operei), criticul a devenit
un sustinator tenace al ,,banatenismului”
literar si cultural, meritele sale Tn im-
punerea unui mare numar de autori
contemporani din Banat fiind mai mult
decit remarcabile, desi Tn aceasta actiu-
ne Cornel Ungureanu a sacrificat, si nu
doar de citeva ori, adevarul despre vo-
catia si talentul celor pe care i-a spri-
jinit cu o tenacitate masiva st triumfa-
toare, nu mal putin si discretda, Tn inte-
resul cauzei,

Ceea ce parea sa fie plata unui tribut

oarecum de Tinteles — cum se ntimpla
ntotdeauna cind este vorba de promo-
varea localismutui — devine Tnsa, la
scara st pe scena unei lucrari  despre

toatd proza romaneasca postbelica, de
azi, cum spune autorul, cauza unui esec
Tntristator si de mari proportii.. .
Stilul cenaclier, fluid, Tngaduind orice,
de la familiaritatea mai mult decit le-
jera (,Adriana Babeti (mi semnaleaza a-
ceasta propozitie,.."; ,Dar trebuie s&
scriem ca Velea rezista Tn competitia cu
autorul Iui lon. Nu ne face de ris pe
noi, contemporanii lui" : ,,Citiva —_este
vorba de destinul unor scriitori In anii '50,
n.n. — vor scrie fara sa publice, citind
in_cercuri restrinse poezii si proze des-
tainuite celorlalti abia Tn  deceniul al
saptelea, ca Inedite. Mai multi — nu
foarte multi — au de ispasit adeziunea
ideologie : n-au fost Tngerasi si ni-
meni nu-i_ plinge, in _asemenea vremuri
jocul cu ideile se plateste. Uneori cu
virf si Tndesat” ; Miron Radu Parasehi-
vescu e numit M.R.P.,, Dumitru Radu
Popescu devine D.R.P. etc., etc.), perfect
si profund Inadecvata unei sinteze despre
proza romaneasca postbelica analizata —
declarat | — ca ,studiu al fenomenului
romanesc”, pina la deturnarea voitd de
sensuri pe alunecusul cuvintelor sau al
topicii dinadins interpretate altfel decit
normal, acest ,stil" bazai pe o retorica
a prolixitatii controlate, asadar, fixeaza

¢) Cornel Ungureanu, Proza romaneasca
de azi, Ed. Cartea Romaneasca. 1986.

O pseudo-sinteza

caracteristica generala a cartii lui Cornel
Ungureanu.

Si incd de la primele rinduri. ,De ce
«Proza_ roméaneasca de azi» 1 De azi
vrea sa aduca in fata noastra scriitori
vii, aflati Tn imediata noastrd apropiere.
Editati si reeditati Tn volume impozante,
studiati Tn scoli, Sadoveanu si Camil Pe-

trescu,  Calinescu si Ivasiuc, Zaharia
Stancu si Romulus Guga sint au-
tori de azi, actuali si vil, prezente —

uneori coplesitoare — in viata noastrda
literard" : asa Tncepe Cuvintul Tnainte ce
deschide cartea lui  Cornel Ungureanu.
Criticul si-a Tnsusit binisor, cum se ve-
de, tehnica adevarului partial si a echi-
vocurilor. Desigur,  ,scriitori vii"  nil
vrea sa spuna ,in viata" (toti cei numiti
cu titlu de exemplu nu mai sint in via-
td) ; dar nu toti sint ,editati si reedi-
tati”, si Tnca in volume impozante ; si nu
toti sint ,,studiati Tn scoli®, iar cei care
sint in manuale si Tn programa figureaza
acolo cu scrieri din  epoca interbelica
(Sadoveanu, Camil Petrescu), adica asa
cum_ figureazd si Neculce, si Eminescu,
si Caragiale... si cine, nu-i asa?1 ar
putea pretinde ca nu sint, in aceste con-
ditii, ,actuali si vii", ba chiar ,prezente
— uneori coplesitoare — Tn viata_noastra
literard”. Asa Tinteiegind lucrurile, se
poate spune ca si Neagoe Basarab este,..
0 prezentd — uneori coplesitoare — Ikl
viata noastra literara !

DAR nu este o eroare de strategie, nu
este o redactare confuza, neglijenta : este
0 strategie, este o confuzie premeditata,
este 0 neglijentd orientatd. Toata cartea
este plind de trape, de ocolisuri, de gli-
sari semantice, de cuvinte si formulari
ntrebuintate _piezis, complice, ntr-un
aiuritor si pina la urma obositor spectacol
de fente, fite si piruete. Care, la nevoie,
desigur, pot fi considerate si simple, in-
voluntare stingéacii !

Citeva exemple. Comentind un citat
din Anii de ucenicie de M. Sadoveanu
(despre poezia ,,care se stratificad Tncet,
incet Tn fiinta mea cu semintele ei, as-
teptindu-si  timpul™), Cornel Ungureanu
se_Tntreaba Tngindurat : ,parcd am mai
citit undeva despre semintele lucrurilor,
nu-i asa?", in continuare reproducind un
citat, in nemteste, din Faust, referin-
du-se, pe urmd, la semina rerum, de
care ,,se ocupasera un sir lung de Ini-
tiati si de filozofi ai naturii, de la Para-
celsus, Kepler si Bohme pina la Swe-
denborg si Schelling”, ajungindu-se apoi
la Blaga, a carui Mirabita saminta, scrie
criticul scapat liber Tn timpul vast al
asociatiilor de vaza, ,se misca pe tra-
seul aceluiasi gind goethean”. De fapt.
Sadoveanu se referea la ,,semintele”
poeziei, nu ale lucrurilor ! Nici Faust,
nici Paracelsus, nici Kepler, nici Bohme,
nici Swedenborg, nici Schelling si nici
Blaga nu au nimic a face cu metafora
lui Sadoveanu. Tot asa, reproducind o
observatie a lui Vianu despre Sadoveanu,

la care ,omul elementar” este ,omul
«eroic»". Cornel  Ungureanu  noteaza ;
,Scriitorul  (Sadoveanu, n.n.) opereaza

astfel o rasturnare de termeni, cea mai
importantd, poate, Tn proza noastra mo-
derna : omul elementar devine eroul
providential”. Dar e oare ,,omul «eroic»",
cum spusese Vianu. totuna cu ,.eroul pro-
vidential”, cum Tntelege — din nevoile
demonstratiei — Cornel Ungureanu ? Fi-
reste ca nu. Criticul avea Tnsa interesul
major de a explica/justifica de ce ,,Ma-
rele Preot va trece, fara ezitari, fara dra-
me, de partea noii religii” — si de a sus-
tine ca publicistica postbelica a lui Sa-
doveanu este in total, perfect consens cu
opera si atitudinile lui mai vechi. Ceea
ce nu poate fi demonstrat, totusi, nici
macar cu ,metodele” lui Cornel Ungu-
reanu... Care mai scrie si aceste fraze
sofisticate despre Mitrea Cocor, roman pe
care ,unii linga altii, citiva oriceputi (|I%
alcatuiesc”, zice criticul ; ,,Daca romanu

,»11 elegii" dupa doua decenii

= La Ploiesti s-a desfasu-
rat uti colocviu literar dedi-
cat Tmplinirii a doud decenii
de la tiparirea capodoperei lon
lui Nichita Stanescu. volumul
11 elegii. Au luat parte la
discutil pictorul si graficia-
nul Sorin Dumitrescu, poetul
lon Mircea, criticul Sever
Avram, traducdtoarea Maria

Cerchez, precum si membri cra" .

ai  Cenaclului ,I. L. Cara-
giale” din municipiu. Lucra-
rile colocviului au fost con-
duse de prozatorul Florin :
Dochia. directorul Casei mu-  lea:
nicipale de culturd. Actorul
Eusebiu Slefanescu a recitat
din opera poetului omagiat. Sd
Au participat oameni de cul- Dej

festarii ,,Pana de aur", con-
curs de_creatie literara des-
tinat pionierilor. Juriul, al-
catuit din i
presedinte, Zorin Diaconescu,
luga, Teohar
lon Muresan, George Prutea-
nu, Radu Sdapldacan si Lau-
rentiu Ulici, a acordat urma- Crili
toarele premii : Biblioteca

Marele premiu ,Pana de
aur” si premiul revistei ,,As-
Monica Saivan, din
Nasdud. Premiul_ | : Venessa
Zigmund, din Braila. Premiul
al doilea : Corina Trifu. din
orasul Dej. Premiul al trei-
Carmen_Muresan din
orasul Dej. Premiul special
al juriului™:_Corina Filoiu din
Nasaud.
Mihaela Popescu, din

nu apartine lui Sadoveanu, nu Tnseamna
cd e o_carte mai putin sadoveniand ; ca
nu merita sa poarte deasupra titlului nu-
mele genialului scriitor. Tl merita ; e,
in felul ei, o opera perfectd, o carte im-
ecabila ; sadovenismul ei este inataca-
il. Asa incit, daca n-a fost scrisa de
Sadoveanu, cartea poate fi comentatda in
capitolul dedicat operei sadoveniene post-
belice”, Prestidigitatia criticd ia Tnsa si
alte forme. Pentru a situa valoric 0 nu-
velda de Eugen Barbu, Cornel Ungureanu
apeleaza la un argument de autoritate :
.Naratiunea e o capodopera, scrie Eugen
Simion", Criticul e, deci, de acord cu
Eugen Simion ; numai ca, reprodus 1in
continuare, citatul din Eugen Simion ara-
ta astfel : ,,Capodopera acestei nuvelistici,
obiectiva si cu finete moralizatoare, este
Pe ploaie..." Ceea ce e cu totul altceva ;
una e a spune: X a scris o capodopera
si alta e a spune: Nuvela cutare e ca-
podopera lui X. O fraza absolut uluitoa-
re despre V. Voiculescu se bazeaza pe
aceleasi principii acrobatice : ,Intelec-
tual trecut prin multe literaturi, erudit
fara ifose si om de stiintda fara sistem,
V. Voiculescu a avut sansa de a-si trai
ultimii ani Tn recluziunea care a putut
sa-i ilustreze, precum nimic altceva, va:
loarea morald". Sansa ? ! Dupa aceasta
enormitate, ce nu poate fi cititd sau ci-
tatd fdara un tremur interior, nimic de
adaugat.

NU sint observatii marginale, simple
semnalari ale unui stil precar. Stilul lui
Cornel Ungureanu, Tn aceasta carte, nu
este deloc precar. Limbajul_critic este
encomiastic, sarbatoresc, Tncarcat de lau-
de ce nu ocolesc nici adjectivele cele mii
tocite, nici formularile "cele mai sclero-
zate de atfta uz. Un vechi articol de Vir-
%Il Ardeleanu despre Vara oltenilor de

.R. Popescu se fincheia (citat reprodus
de Cornel Ungureanu) astfel : ,,E un ro-
man care... fixindu-si raza de observatie
asupra noilor realitati spirituale... aduce
«la zi» unul dintre cele mai importante
sectoare ale prozei noastre”. Stilul descu-
rajant_al acestui articol nu-1 descurajea-
za Tnsd si pe Cornel Ungureanu, care co-
menteaza transportat, cu entuziasm, terna
fraza din Virgil Ardeleanu : ,Z. Stancu.
Marin Preda, Eugen  Barbu (caci si_el
scrisese despre garanig, Titus Popovici,
adusi «la zi» de D.R.P.! Finalul e mag-
nific si ideea va fi reluatd Tn_articole de
sinteza". Sau, din acelasi capitol : ,,intre
anii 1955—1965, D.R. Popescu scrie pentru
toti. Tntr-un ritm care 1l aseaza n avan-
%e_lrda tuturor ambitiilor prozei tinere".
Si, mai departe: ,,Fuga (volumul de de-
but al scriitorului) facea plauzibil moro-
metianismul™. Cum, adica, ,scrie pentru
toti" ? | Si cum putea fi facut ,plauzibil
morometianismul™ ? Nu era ? Marin Pre-
da Tnca nu-l facuse ,plauzibil” ? Propo-
zitii jenante, ca si aceastd judecatd_nefe-
ricitd despre romanele Zilele saptaminii
(1959) si Vara oltenilor (1964): ,Este li-
teratura_de actualitate bine facuta, adica
mai putin schematica decit se practica in
epocd”. Rau facutd e. cu adevarat, afir-
matia criticului, fiindca Tntre cele doua
romane, astfel aduse la acelasi numitor
(literaturd ,,mai putin schematica"), exis-
tda o mare diferenta valorica in favoarea
celui de al doilea: Vara oltenilor, de
altfel, prefigureaza in buna masura ci-
clul F (pe care Cornel Ungureanu nu-1
prezintd si nu-1 analizeaza, asa cum de
altfel nu prezintad si_nu analizeaza, coe-
rent. ca unitate, nici una dintre operele
scriitorilor prezenti in sumarul volumului:
interesul sau merge exclusiv catre ,,teme"
periferice, catre gasirea unei oarecari
~teme" de discutie”, Tn genul colocvial,
dovada si aceasta formulare ce pare des-
prinsa din stenograma unei ntilniri cu
cititorii : ,,Ne putem fixa, deci, o tema
de discutie, Tn jurul operei lui Marin
Preda, nostalgia eroului pur, capabil de
sacrificiu, de sfintenie").

tin Padarean.

Daniel  Dragan,

Mihadas, Lansari de noi

Scriitorilor

nare.
rian Postolache,

C.PSP. ca,
Raicu.

Premiul

tra 125" au participat si pro-
fesorii Dan Mirza si Augus-

= Sub auspiciile Asociatiei
in Bucuresti, la
municipala " ,,Nli-
hail Sadlovezimu" din Capitala
a avut loc lansarea volumu- :
lui de versuri ,,Simfonia ano- ~ Nr- 4 din Buzau ; Al. Jebe-
timpurilor" de Liliana Gradi-

Au luat cuvintul . Octavian
Simu, Const. Bogdan, lon La-
Pan Vizi-
rescu, George lordache. Pe- = n
tru Marinescu, Octavian Ciu-

Victor G. Stan si Al

RITICUL se afla mereu ,,in jurul
operei, pe alaturi. dincolo de
ea, Tnconjurind-o cu garduri u-
neori aurite, alteori nu prea

ardtoase, dupd cum socoteste de cu-
viintd. Cel mai dur tratat este Za-
haria Stancu, urmat de N. Velea pe

lista celor, despre care Cornel Ungu-
reanu nu risipeste prea multe omagii,
desi, preventiv, cite o frunza de lauri
vopsita cu duco mai e presaratd si pe
aici, ca si in capitolele despre Radu Co-
sasu. lon Baiesu, Fanus Neagu, si acestia
alintati de critic mai putin _decit altii.
Fiindca, de pilda, pentru Vasile Rebrea-
nu se apeleaza iarasi la recuzita de pa-
rada : un articol al acestui scriitor despre
Liviu Rebreanu, un oarecare articol oma-
gial, constituie pentru Cornel Ungureanu
un bun prilej sa noteze ca ,,Vasile Re-
breanu a studiat experienta marelui sau
fnaintas”. Se da un citat despre Ré&scoala
din articolul lui Vasile Rebreanu, citat
in care multimea din roman este vazuta
,»ca tulpina unui copac”, mai intii, ,,apoi
ea se desface Tn crengi, In ramuris ; per-
sonajele se desprind, separindu-se, apa-
rind fiecare cu viata si preocuparile lui"
etc. Aceastd comparatie, ocazionald si sco-
lareasca. devine Tnsid pentru Cornel Un-
gureanu o ,.,emblema”, si inca : una avind
,0 plasticitate remarcabila". Citind apoi,
din acelasi articol al lui Vasile Rebreanu,
si 0 caracterizare a personajelor (,,Exista
in romanele lui Liviu Rebreanu unele
ersonaje care prin natura comportarii
or, prin_ infatisarea deosebitd, prin psi-
hic, depasesc obisnuitul, capata proiectii
brutale, par niste fiinte asupra cérora o
pecete tragica apasa"), caracterizare de o
Incontestabila platitudine. Cornel Ungu-
reanu trage o concluzie-pirueta : ,,Cerce-
tarea actualda a operei lui Liviu Rebrea-
nu a scos (prin N. Balotda, Alexandru
George etc.) in lumina aceste linii, sem-
nalate (intuite) de Vasile Rebreanu".
Daca la Buzura se consemneaza Cd a avut
0 aventura ,ratatd" Tn cinematografie,
una singurda si aceea ratatda, despre fil-
mele facute cu contributia altor prozatori

rezenti in volum (Eugen Barbu, D.R.
opescu, Fanus Neagu, Dinu Sararu. N.
Breban. Paul AngheDnu se mai spune
dacd au fostori nu ,ratate” — desi aici,
slava domnului !._era vorba nu doar deo
singurd ,,aventurda”, Tnsa Cornel Ungu-
reanu se refera, totusi, la activitatea ci-
nematograficd a doi scriitori : Titus Po-
povici si Petre Salcudeanu. La cel dintii
pe_ larg si cu mare simpatie (si elogii pe
masura). La cel de al doilea numai Tn
treacat (o fraza) si oarecum dispretuitor,
Tnsa o fraza ce-1 include si pe Titus Po-
ovici, desi ceva mai Tnainte criticul vor-

ise despre multele ,,succese eclatante™
ale acestuia Tn cinematografie. Petre Sat-
cudeanu, scrie Cornel Ungureanu, ,,in
stilul sau harnic compune scenarii  de
film, furajind, ca si_Titus PoDovici, ne-
sdtioasele ‘case de = filme". Furajind ? !
Termenul e depreciativ... si chiar depre-
ciativ-retroactiv | Tnsa criticul stie la fel
de bine sa-si transforme rezerva in_elo-
giu. Despre primul roman al lui C. Toiu,
Moartea Tn padure, aparut Tn 1965, Cornel
Ungureanu scrie ca ,,se bucura de un suc-
ces de stima. Nu mai mult" ; Tnsa ca si
cum s-ar teme cd a depasit limita legala
a rezervei critice, adauga imediat : ,,Este
— putem zice noi azi, cind Constantin
Toiu este o importantd personalitate a
scrisului roménesc — prinosul de recu-
nostintd pe care un viltor mare maestru
1l aducea acestui an fast al prozei : pri-
mul dintr-un sir". Prinosul de recunostin-
td sau anul era primul dintr-un sir ? Dar
acrobatia criticA nu se Tncurca Tn ase-
menea maruntisuri.

Fente, fite, piruete : o carte, totusi, de-
loc vesela, deloc Tnveselitoare. Dimpo-
triva |

Mircea lorgulescu

de Elisaveta Novac, iar la
,»Palatul culturii” din cadrui
acestui municipiu, volumul
»Capul lui Decebal" de Ma-
rin lonita.

volume

Intilniri cu cititorii

= lon Bdiesu, lon Stanciu,
Dumitre lon Dinca, Const.
Petcu, la _ liceul Industrial

leanu. Dorian Grozdan, Titus
Suciu, la Ticvaniul Mare, cu
prilejul aniversarii a 85 de
ani de la nasterea sculptoru-
lui Romul Ladea.

cadrul  saptaminii
culturale, la Casa municipala
de cultura din Tecuci a avut
loc o sezatoare literara n ca-
drul céreia au citit din crea-

Au recitat poeme din vo-

turd si arta din judetul Pra-  Ploiesti. Y )

hova.  numerosi tineri iubi- Cu acest prilej, scriitorii Iurlnul Iansr?jc actritele C%t.”'

tori ai poeziei. prezenti  la  manifestarile D€l Paraschivescu si Rodica
; Sanda Tutuianu.

»,Pana de aur"

= n vidrul recentei decade
politico-educative. Comitetul
de culturda si -ducatie socia-
lista din orasul Dej a orga
nizat a treia editie a mani-

»Pana de aur" au participat
la Intalniri cu profesorii de
limba si literatura romana oe
s-au desfasurat la casele me-
moriale ,,George Cosbuc",
,Liviu  Rebreanu" si ,lon
Pop Retegan", si la scoala
generald_nr. 1 din Dej,

La sesiunea omagiala ,,As-

Manifestarea a fost con-
dusa de Doina Guica, din
partea Bibliotecii ,,M. Sado-
veanu".

= La cenaclul literar ,,Li-
viu Rebreanu" din Pitesti a
fost prezentat volumul de
versuri ,,Planeta bunicilor”

tille lor scriitorii :  George
Arion, Dumitru Matala, Dio-
nisie Duma, loan Purdelca —
ultimii doi membri ai .Cena-
clului literar al Uniunii Scri-
itorilor din Galati.

Eratd. Tn nr. trecut. la
pag. 21, s-au strecurat doua
greseli de tipar. Se va citi
corect . Unita ; Leonardovna.



EMEIURILE formatiei intelec-

tuale a lui Ibraileanu sint

strins legate de spiritul stiin-

tific din~ _ultimele decenii ale
secolului  XIX si de cunoasterea se-
rioasa a studiilor sociale si critice
ale lui Gherea, selectat de mediul
acelei epoci. Problema_a fost_analizata
din_unghiuri variate si pe masura lec-
turii  mai _atente a textelor s-a putut
retusa, partial, parerea veche si atit de
restrictivd cd Ibraileanu a fost un _teo-
retician si un critic literar care a ramas
integral un partizan al _conceptiilor maes-
trului tineretii eale (E. Lovinescu scria,
de pilda, ca ,pusa Be pretinse baze este-
tice, critica d-lui_lbraileanu a continuat
intru tot, desi fara amploare teoretica,
critica lui C. Dobrogeanu-Gherea" —
Istoria literaturii roméne contemporane,
1. Ed. ,,Ancora"”, f.a, p. 73).

Cu alte prilejuri, noi Tnsine ne-am
ocupat de aceasta relatie si am Tncercat
sa vorbim mai mult, pe urmele sugestiei
lui Calinescu, despre ,,maiorescianismul*
liti Ibraileanu. punind un accent (nece-
sar) pe ideea ca Tndrumatorul ,Vietii
Romanesti" este, la noi. cel dintli teore-
tician al criticii complete.

Situat Tntr-o asemenea perspectiva,
e de observat cd lbrdileanu n-a facut din
consideratia  sociologica sau psihologica,
nici in planul teoretizarilor, nici in cri-
tica de text, un scop Tn sine, ci un
mijloc, deoarece, cum va afirma, con-
clpziv, in studiul Greutatile criticii este-
tice {1928), ,»in realitate e vorba de cri-
tica literara cu ajutorul sociologiei si al
psihologici®. Ca urmare, am crezut ca
putem ~ sustine, referindu-ne chiar la
unele texte publicate de Ibrdileanu in
tinerete, ca desi fascinat de ideilelui
Gherea, criticul a Tncercat, totusi, sa se
delimiteze, pe cit Ti Tngaduia cultura si
experienta intelectuala, de principiile Tn-
drumatorului sau chiar Tn aceastda peri-
oada, cautind o cale proprie de Tintele-
gere si de explicare a problemelor artei
si mai ales ale criticii literare, fertili-
zatd Tnsa, Tn unele aspecte, de ideile cu
adevdrat viabile ale Tndrumatorului de la
»-Contemporanul”.

Datorita nesigurantei  spiritului critic,
admiratia lui Ibraileanu fata de Gherea
era, Tn aceasta faza din evolutia sa, ne-
diferentiata si, Tn consecintd’, egala, de
cele mai multe ori. cu pura obedienta.
O dovada elocventa gasim Tntr-un amplu
foileton, din ziarul iesean ,,Evenimentul”
(mai 1893?, in care tinarul polemiza cu
junimistul  Petre Missir. sustinind, Tntre
altele, ga ,,genialul” Gherea a dat o ,,lo-
vitura mortald_ teoriei metafizico-cstetice
in tara noastra”. Maiorescu T1i  aparea
acum, lui lbrdileanu. ca un ,ignorant al
tuturor _cunostintelor cucerite de stiinta
modernd”, ca despre Eminescu sa spuna,
aidoma lui Gherea, cd a ,fost zdrobit dc
filosofia pesimista a junimistilor" etc.

Nici una din aceste pareri eronate nu
vor reveni in textele lui Ibrdileanu de
dupa 1901, pentru ca explicatia data pesi-
mismului  eminescian (ca, de altfel, si
Tntreaga interpretare critica a operei poe-
tului) se situeazad, In mare parte, la polul
opus viziunii  strict sociologice, si nu o
datd discutabile, a lui Gherea. Maio-
rescu. apreciat de acum Inainte ca un
,»Spirit atit de enciclopedic" (Jubileele

d-lui Maiorescu la lasi, In ,,Viata Roma-
neasca”, nr. 3. martie 1910. p. 458). de-
vine, prin critica si actiunea sa cultu-
rala (care ,,a avut un mare rol Tn istoria
literaturii veacului al XIX-lea Istorie
impartiala, Ibidem, pr. 4 junie 1906.

. 146), un reper _important de referinta
In textele lui lIbrdileanu.

Evocind, Tn 1911, polemica Malorescu-
Gherea, criticul afirma ca, Tn tinerete,
iiind ,,partizan Tnfocat al d-lui Gherea.
trecea usor peste argumentarea d-lui Ma-
iorescu” (trimiterea se face la ,,cuantifi-
carea predicatului) ; ,trecea asupra ar-
gumentarii  Tnsamna ca aluneca repede
peste ea", dovedind ,,0 mica iritatie Tm-
potriva ofensatoarei  (pentru d. Gherea)
dreptdti a d-lui Maiorescu. iritatie care
provoca 0 mica antipatie pentru cel cu
dreptatea” Reflectii  melancolice,
LV.R.", nr. 10. oct. 1911, pp. 97, 98). In
sufletul lui Ibrdileanu avea loc atunci,
cum singur spune, o ,victorie a senii-
mentelor asupra logicei” si acest lucru se
vede, partial, si Tntr-un articol _(ramas
inedit), .scris cu prilejul aparitiei, in 1897.
a volumului 111 din Studiile critice ale
lui Gherea,— text pe care avea de gind
sa-1 includd Tn cartea Note si impresii,

roiectata sa apara, chiar Tn acelasi an.
a Editura librariei ,,Fratilor Saraga" din
lasi (cf. sumarul, publicat in ,,Adevarul
literar si artistic”, nr. 806. 17 mai 1936).

Acest articol, aflat Tn Arhiva_,,G. lbrai-
leanu™ de la B.C.U. ,M. Eminescu",
lasi (semnalat si .comentat succint Tn
cartea noastra despre Ibrdileanu din
1971), merita sa fie analizat mai insistent,
si Tntr-un context mai larg, spre a 'fi ast-
fel cunoscut ca o marturie clard, pe de
0 parte a_obedientei ttnarului_fata de
maestrul sau, pe de alta a unei Tncercari
(spectaculoase) de a se distanta de prin-
cipiile sale critice, fapt ce explica poate
nefinalizared consideratiilor promise des-
pre volumul 11l din Studii critice si, in
concluzie, nepublicarea textului. i

Citeva aspecte din acest articol retin
atentia Tn mod special. Mai Intii. Tn spi-
ritul paginilor publicate de Ibrdileanu in
tinerete, este de remarcat elogiul entu-
ziast (acesta poate sa fie si protocolar)
la adresa lui Gherea care ,,ne-a adus
adevdrata culturd europeana. El nu este
numai marele nostru critic, el este mai
mult, asi putea zice marele nostru om
cultural. Desigur, laudele nu l-au lipsit
lui Gherea, nu ne putem plinge cd a fost
ignorat, nepretuit. Dar la adevarata sa
valoare nimene nu l-a pretuit, pentru ca
nimene nu si-a dat sama Tndeajuns de
situatia acestui scriitor Tn cultura roma-
neascd”. Fara Gherea. care a reusit sa
»invingd" ostilitatea mediului, ajungind
sa fie ,recunoscut de toti" si ,selectat”,
,generatia noastra — marturiseste lbrai-
leanu — s-ar fi europenizat foarte putin".

O generatie interesata de explicarea
materialista’ a lumii nu putea sa aiba n-
telegere pentru ,metafizicd" si. Tn con-
secintd. nici pentru conceptia esteticd
a lui Maiorescu. Asa se explicd. Th acest
articol, citeva observatii critice destul de
dure, la adresa criticului Junimii. Tntre
altele pentru ca acesta a fost neindu-
rator cu greselile de logica ale lui Gherea
%;rve_seli espre care s-a vazut ce spunea
Ibraileanu Th anul 1911). Lucru curios (la
prima vedere !), Tn acest articol nu se

IBRAILEAN

spune nimic despre activitatea de critic
a lui Gherea. iar ceea ce Tntelegea alta-
datd Maiorescu prin critic (dovada, zice
Ibrdileanu. chiar activitatea “acestuia)
.Nu se mai intelege asa" la 1897. Pre-
cizarea ,azi prin critic Tnteleg savantul,
omul care face stiinta fenomenelor lite-
rare si Tmpreunarea cuvintelor critic
(savant) cu judecatoresc mi se pare
bizara™ se opune, Tn fond, formulei de
,»Critic Judecatoresc”, aplicatd, cam pcio-
rativ. de Gherea lul Maiorescu.

BRAILEANU este de parere ca
»prin critica  literara se Tnteleg
rea multe” totusi_ Tn vremea sa.
otiunile de critica si de critic
se afla Tntr-o continua evolutie si racor-
darea. la imperativele epocii. potrivit
evolutiei literaturii, este necesara. Cri-
tica literara ,,a fost de cind lumea" (e
citat Horatius_si Boileau). ,,dar critica
asta n-a fost stiintd, ea nu analiza feno-
menele literar™ si nu cduta geneza feno-
menelor literare, ea judeca dupd cod si
dadea verdicte”. Respingind critica facuta
dupa precepte si raportindu-se la cerin-
tele vremii sale, lIbrdileanu gindeste n-
tr-o viziune ce accentueaza ~necesitatea
stiintifizarii criticii : ,critica literara este
o stiintd. Necomplecta, pe cale de for-
matie, dar_Tn sfirsit e o stiintd pentru
ca ‘studiazd un grup dc fenomene, cari
nu pot intra Tn domeniul altor stiinti. fe-
nomenele literare. Din _ acest punct de
vedere, este evident ca o multime de
ramuri ale_ publicisticei sint pe nedrept
clasificate Tn critica".

Vorbind despre critica ,,fenomenelor
literare™ ca despre o ,stiintd", s-ar putea
crede ca lIbraileanu urmeaza intru totul
pe Gherea Tn aceasta directie, ceea ce
nu este Tnsd adevarat. in anul 1397. tina-
rul critic Tncerca totusi o prima delimi-
tare _de Gherea. de ,marele nostru
dascal”, de ,,marele nostru om cultural”,
luind ca exemplu, pentru comentariul
sau. nu studiile acestuia despre Eminescu
si Cosbuc (asa cum romisese Tntr-un
fragment al articolului), ci _critica despre
Racine a lui  Faguet si Taine, spre a
trage de Tndata concluzia ca ,,un fenomen
literar” (,prin_fenomen_ literar fnteleg
o opera literara, o scoald literard, o epoca
literara, literatura unei tari. literatura
intreaga”) ,,poate_fi studiat, ca si orice
fenomen,” din doua puncte de vedere. Sau
studiezi fenomenul Tn sine, ca product
dat, analizindu-1, descriindu-1, definin-
du-1, grupindu-1; sau, mergmd mai de-
parte, analizezi geneza fenomenului, con-
ditiile cari l-au produs, legatura de cau-
zalitate a fenomenului dat eu fenomenele
cari l-au produs".

Cele doua modalitdti de analiza sunt
ale criticii estetice (Faguet) si ale criticii
deterministe  (Taine), situate; la 1897,
dincolo de critica impresionistd, socotita
»,un mod de expunere, nu un gen deose-
bit in sine". Aplicarea doar a unei sin-
gure perspective (Gherea folosea numai
critica determinista, cu un accent deose-
bit pe cauzalitatea sociald, pe importanta
mediului social) Tnseamna, pentru lbrai-
leanu. criticd = necomplctd, un principiu
ce nu mai poate fi urmat tntocmai. Cri-
tica pentru care pledeaza el Tn 1897,
despartindu-se aici, evident, de ,,metodul"
lui Gherea si anuntind. 1n acest fel,
viitoarea sa orientare de larga perspec-
tiva moderna, este critica completa sau
critica totald, aceea care realizeaza com-
plet ,,anatomia si fiziologia operei” lite-
rare . ,,Faguet face anatomia lui Racine,
Taine, pe Tinga anatomie, mai face si ge-
neza. Si unul si altul fac stiintd. Dar un
fenomen numai atunci e studiat complet
cind e studiat si in sine si in legatura
cu cauzele cari l-au produs. Critica deci,
stiintd si in cazul intdi, va fi stiinta
complectd. numai cind va cuprinde si
partea a doua, studiul genezei operei de
arta”. Sincronizarea cu spiritul criticii
europene_presupune nNu numai aprecierea
viabilitatii celor doud perspective, dar si
sinteza lor Tntr-un plan superior si per-
sonal, pe care Gherea. prea mult obsedat
de explicarea cauzala a operei, nu I-a
putut intui si afirma.

Reaparitia lui_lbraileanu Tn critica vre-
mii, odata cu Tnfiintarea ,Vietii Roma-
nesti" (dupa un scurt interludiu publi-
cistic, Tn 1901. la ,,Noua revistd romana"),
coincide cu o afirmare tot mai energica

= principiilor sale in sensul acestui r
ram critic modern formulat in tineri
ituindu-se dincolo_de vederile din >

mele sale texte critice, ce stateau, ex

cabil, sub influenta (zdrobitoare) a
Gherea. lbrdileanu este de parere ca

scriitor poate fi ,.explicat, stiintifice
pe cit critica poate fi stiintifica"

»V.R", nr. 8 oct. 06. p. 297). ca

amplul studiu Probleme literare sa a
me_ca, de fapt, critica ,,Po_ate fi stiii

ficd, dar nu o Stiintd" (Ibidem, p. 2
Sainte-Beuve, Taine s-au folosit Tn
tica literara de stiinte = (de psiholo

sociologie, morala, istorie, politicad—*“1
logic), dar n-au confundat-o cui

care are un alt specific si o alta r
Idealul Ilui Ibraileanu. precizat acum

mai raspicat, dincolo de ,,metodul”

Gherea, este acela al criticii complet
aceasta are, ca tel fundamental. n vii.

nea sa, alpre_clerea »valorii estetice a o,
rei* ; ,altmintrelea, despre o opera c
nu e de arta nu se poate discuta nim

C. muAileamv

Opera Literara a D-lwi

Sludllutlopera d-lul i'lahuld, voia scrieau ea-
p,M de istoric literara. si nu ini studiu de criticii.

Critica literara, etnd esle impresionisla, se iu-
Vtrteste iii jarul obiceiului rl:\ exprima impre-
siile pe care i le produce opera, de arid, pa-
Vesteste asociatiile, de idei ce ea i le provoaca,
etc. Clud critica este psicotogied, ca camele-
riseasj persaudlitatra morala a’ scriilorului cu
ajulond operei lui. Clini esle estetica, aualicvuea
wiiloacrle de expresie ale scriitorului. .Ciad

O dedicatie pentru Facultatea de Lite
din lasi pe prima pagina a volumul
Opera Literara a D-lui Vlaho

ea nu exista ! Cel mult poti vorbi de i
tentiile omului, dar niciodata de semi
ficatia operei, pentru ca «opera»
exista" (Ibidem, p. 226).

O _Tndepartare si mai vizibila de pri
cipiile criticii preponderent  sociologi
a lui Gherea este marcata, terctic
practic, si de preocuparea de a raspunl
tot mai insistent la Tintrebarea : ,es
opera frumoasd, adica e o opera de ar
sau nu si in ce grad 7 (Probleme lit
rare : O noua conceptie asupra art
n ,V.R", nr. 11. nov. 1907. ., 26
Direct si mai ales indirect, critica |
Maiorescu,  repudiatd. Tn_tinerete, d
spirit de fronda si din simpatie pent
Gherea, are. cu incepere din aceasta p
rioada, o contributie importantd in oi
entarea si structurarea conceptiei !
Ibrdileanu pe o directie care situeaza
prim plan ideea autonomiei artei ce i
elude automat, prin accentul 'pe social
mai ales pe national, si cealaltd perspe
tivd, a eteronomici artei. Criticnkj»cr
in acest sens, Tntr-o viziune estetJBrjci
ga, de natura sa-l1 raporteze direc
Maiorescu, si nu la Gherea : ,,orice arta
arta pentru frumos. Frumosul e o no
comuna fiecarei arte, si el e diferen
specifica, care deosebeste arta de al
Tndeletniciri ale  spiritului  omenes
Ibidem — subl. G.l.). Daca este o ,,re
litate estetica", opera literara merita. T
tr-adevar, ,truda si onoarea” criticul
Esential, Tn actul critic, este evalua
estetica si lbrdileanu. tot mai preocu
de realizarea unui examen complet
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jrei literare, accentueaza acest lucru.
‘ind in Maiorescu, ,.eminentul eritic"
estrat cu ,,gust literar si sigur si I'in",
precursor la_care se _raporteaza tot
i des. luindu-i chiar apararea in unele
rejurdri (ca. de pilda, atunci cind
emizeazd cu N. lorga. in 1909). Gre-
tta sa era ca dupa 1880 asistam la
paritia adevaratei critici literare, dato-
e d-lui Maiorescu" %Opera literara
-lui Vlahuta, lasi, 1912, pp. 35—36), si
asta este critica estetica, conditionata
existenta marilor valori literare afir-
te in aceasta epoca.

VOLUTIA conceptiei estetice a lui
Ibrdileanu pe o directie mult deo-
sebitd de aceea a lui Gherea este
e probata in chip neindoielnic de
roflueerea teoretica (Literatura si so-
tatea) la teza de doctorat citata mai
inte. Pentru problema Tn discutie, re-
em in primul rind rezerva foarte se-
asa si Intemeiatda asupra teoriei me-
lui, ,sistematizatd" de Taine, ,,pe care
Gherea a_ transplantat-o la noi. sim-
ificipd-o si, Tn_acelasi timp, amplifi-
id-0", dar si fata de teoria ,eroilor".
ntru ca ambele,” scrie lbrdileanu. ,,nu
1 sama de faptul ca temperamentul
lului e Tnnascut™ ; ,jteoria mediului nu
ie sama cad artistul se naste, tocmai
ntru cd e artist, cu_un temperament
arte puternic si indardtnic, — ca Emi-
scu n-a fost pesimist din cauza «ano-
liilor_sociale», cum zice d. Gherea, ci,
ai intai, din cauza acelui temperament
it i-1 lasara din_ batrini, pdrintii din
rinti», si, numai in al doilea rind, din
uza conditiilor rele ale vietii sale si
e societatii" . 5).
Ibrdileanu crede ca in explicarea ,,ra-
rtului dintre opera de arta si Tmnre-
rarile sociale” nu mai poate fi valabila
Ci pozitia lui Maiorescu. nici aceea a
berea. Tn consecintd, criticul propu-
alta viziune, si anume : ,teoria se-
il [care] este mai aproape de ade-
decit celélalte doud, a «eroilor» si
«mediului»”, ca sa precizeze deindata
n literatura procesul de selec-
> nu este acelasi ca Tn biologie,
demonstratia sa, plind de verva dia-
cticd si de interes estetic, se propune
oar 0 analogie, si nu o identitate ,intre
llcctia Tn_literatura si selectia Tn bio-
>gie’. lbraileanu se situeaza acum. ca.
e altfel, si In toate comentariile ulteri-
are (esential este, de pildd, studiul
Jomplectari, T ,V.R.", nr. 4. aprilie
25), dincolo de pozitia strict determi-
ista si cauzala sustinutd de Gherea. pe
are o respinge Tn termeni expliciti :
sadar scriitorul se naste pesimist, ori
ptimist, cerebral sau pasional, subiectiv
ri obiectiv etc. lzbuteste, daca se naste
tr-o lume cu acelasi fel de a_simti. Si.
esigur, intr-o oarecare masura e influ-
ntat' de mediul Tn care trdieste, cum si
cest mediu, la rindul sdu. e influentat
e scrisul lui. lar daca nu.gaseste mediu
rielnic, atunci nu e gustat., cetit, laudat
i consacrat. Se poate ca dupa moartea
i sd vina o generatie care sa-l priceapa,
tunci e dezgropat, selectat — gloria lui
postuma. Acesta ni se pare ca.este ade-
aratul raport dintre scriitor si mediu”

P. 12).

Cu )totul deosebit este destinul scriito-
ului  mare, ,foarte reprezentativ", al
riitorului_genial, ca Eminescu. a carui
pera va fi selectatd, pe o directie sau
ita, de orice epoca, creatia lui dobin-
ind, prin interpretari succesive. noi si
rotunde semnificatii. Selectia. Tn aseme-
ea cazuri, se bazeazd pe valoarea abso-
utd a creatiei, receptata oricind si ori-
nde, Tn sensul ca artistul mare are
> personalitate exceptionala ,,ce se carac-
erizeaza _printr-o  facultate _dominanta
,,laaualite maitresse” a lui Taine], cum
i .O Eminescu”. si nu printr-o tendinta
avorabild cu orice pret momentului, cu
lare scriitorul ,se conformeaza impre.iu-
arilor, unindu-se  in concordanta cu
chimbarile -«mediului»" (F. 16).

Vlahutd a fost si el selectat de mediu
ntr-un anumit moment. lbraileanu Ti
edica o carte (care ar putea sa surprin-
a _az?,_dar acesta nu este. in viziunea
riticului, un geniu, ci_un scriitor ce se
.conformeaza" “mediului, e. deci, un ta-
ent obisnuit. Prin aceleasi ,variatii ale
sicologici publicului™ este interpretata si

Selectia™ lui Gherea. si ca sa dam mai
multd greutate acestei constatari invocam
0 observatie a lui G. Célinescu : ,,nici
reputatia lui Gherea n-o explica altfel
Ibraileanu] decit. printr-un conformism"
Istoria literaturii roméne de la origini
pind Tn prezent, 1941. p. 587).
Comentariul lui Ibraileanu este esen-
tial, atit pentru| teoria sa formulata Tn
studiul Literatura si societatea (Calines-
cu vorbeste de ,,profunda estetica a_ lui
Ibrdileanu, sclipitoare de intuitie™), cit si
pentru  precizarea  atitudinii sale, din
unct de vedere critic, si nu sentimental,
atd de Maiorescu si Gherea: ,asa de
pilda, Th vremea idealismului umanitar,
po la sfirsitul veacului trecut, d. Gherea
a fost poate cea mai populard figura a
literaturii, mult mai populara decit i-ar
fi dat dreptul articolele sale, mai ales
ca cele mai bune, acele care se pot ceti
si azi cu folos, sint ultimele. — si nu
cele Tncepatoare, care i-au faurit gloria.
Dar prin articolele sale. d. Gherea a ex-
primat sufletul unei generatii, care si-a
gasit idealurile Tn opera criticului. Pe
vremea aceia d. Maiorescu era socotit ca
un «invins». lata Tnsd ca de vreo zece
ani Tncoace, d. Gherea Tncepe sa fie uitat,
iar steaua d-lui Maiorescu se ridica tot
mai sus decit orieind. fara ca d. Maio-
rescu sa mai fi scris ceva care sa-1 ridi-
ce, ori_d. Gherea sa mai fi publicat ceva
care sa-l coboare. Ba am putea spune ca
de cind s-a tiparit articolul sau despre
Cosbuc, d. Gherea este mai «mare» decit
acel Gherea de mai Tnainte, care ajun-

sese idolul tinerimii*  (Opera literara
a d-lui Vlahuta. p. 15).
Observatia, formulatda imediat dupa

aceastd caracterizare, ca ,generatia tre-
cuta gasea ca d. Gherea e critic adeva-
rat. Generatia actuala gaseste ca d. Maio-
rescu e critic adevarat" pentru ca este
,.din nou selectat" (Ibidem, p. 16), nu este
0 constatare  ocazionala, ci o credinta
adinca Tn valoarea si necesitatea_criticii
estetice maioresciene (ca directiva esen-
tiala a criticii), si ea este sustinuta de
Ibraileanu TnsUsi prin propria sa evolu-
tie, situatad. Tn cele din urma, dincolo si
de pozitia lui Gherea, si de aceea a lui
Maiorescu, ,acest european desavirsit"
(Note si impresii. lasi, 1920, p. 148). Cum
ar spune singur criticul, e legea progre-
sulul. Daca se impune o concluzie, atunci
o formulam Tmbratisind o constatare a
lui_ G, Calinescu: ,,nu mai este nici o in-
doiald, [in Literatura si societatea] lbrai-
leanu mina fundamentul_criticei lui Ghe-
rea" (llenncquin si lbrdileanu, in ,Lu-
mea". |. nr. 4. 14 oct. 1945, p. 1).
Atitudinea lui Ibraileanu fatd de_gin-
direa lui Gherea, Tn sensul delimitarilor
si_distantarilor (unele merg pina la opo-
zitie), despre care am vorbit, se preci-
zeaza_in chip. explicit S$i definitiv) Tn
,profilul” scris cu prilejul mortii Tndru-
matorului de la ,,Contemporanul”, in anul
0 (in ,,V.R.", nr. 3. mai). imprejurarea
putea oferi criticului ocazia unei reme-
morari lirice a activitatii lui Gherea. in
care amintirile personale si tonul de
lauda (excesiva) l-ar fi putut abate de
la formularea unor _ judecdti care sa-i
precizeze, indirect. Tnsasi pozitia sa. Tn
realitate, acest studiu, putin citat chiar
atunci cind se vorbeste despre Ibraileanu.
nu mai spunem : atunci cind se vorbeste
espre Gherea). este o pagind de inter-
pretare criticd riguroasa si obiectiva si.
prin adevarurile fundamentale pe care le
cuprinde, ramine valabild si azi.

BRAILEANU scrie ca Gherea

a fost ,,inainte de toate". ,teore-

tician si luptdtor politic”, dar si

,Lun atit de fervent iubitor de
literatura™ care a urmarit ,,pe arena lite-
rara tot propagarea idealurilor sale so-
ciale". a ,propagandist cultural”, ca
.samanator de idealuri”, ca ,propagator
de culturd”, desi era ,autodidact" ?ca
Eliade). el a fost expresia idealismului
unei intregi generatii”, fiind astfel ,se-
lectat mai cu putere de epoca sa" decit
alti scriitori. Gherea_,,a adus la noi cri-
tica stiintifica" si din diversele preocu-
pari ale acestei critici_ ,,a dat un accent
mai puternic cercetarii cauzelor" pentru
ca el era ,,un temperament politic", un
,sociolog  socialist”. Ca urmare, criticul
de la ,,Contemporanul”. ,inzestrat cu o
bogata verbozitate”, ,,a reusit sa dilueze

pentru folosinta marelui public esenta
concentrata” a ' conceptiei ~ deterministe
a lui Taine si totodata s-o si coloreze
»CU 0 doza de sociologie atit de puter-
nica, Tncit marele critic francez cu greu
si-ar fi recunoscut elevul”. Din aceasta
teorie pe Gherea nu I-a interesat nici
mediul cosmic, nici rasa care e ,,conser-
vare" si ,stabilitate”. Ca urmare, el ,a
dat o importantd excesivd mediului
social”, concepind raportul dintre opera
si mediu ,,prea mult ca un raport de
cauzalitate — continutul operei ca efect
al mediului — Tn loc sa vada in acest
raport mai mult un paralelism, asa cum
rezultd din teoria selectiunii literare".

Obiectia ultimd (care  reia rezervele
formulate in 1912 in Literatura si socie-
tatea) e capitala, precum capitale sunt
si acelea care urmeaza : ,Gherea. teore-
tician al socialismului international, a
aplicat la analiza literaturii roméane teo-
ria mediului burghez european”, scriitorii
studiati. prin prisma ,criticii _ stiintifice,
adica a cauzelor”, nefiind ,intotdéauna
vazufi_Tn mediul lor particular”. Tn ,,im-
prejurarile concrete [nationale — n.n.]
in care s-au dezvoltat." Situatia se ex-
plicd si prin faptul cd Gherea nu cu-
noaste traditiile  literaturii nationale, ca
face abstractie Tn judecarea scriitorilor
de punctul de vedere istoric-literar. ca
nu pune Tn legatura literatura contem-
porana cu aceea din trecut si nu tine
seama nici de biografia scriitorilor, nici
de cronologia operel. in concluzie, anali-
zele sale sunt realizate din exterior, si
nu cu preocuparea de a Intelege si a de-
limita, precum facea Ibraileanu. ,,diferen-
ta specifica” a literaturii romane Tn evo-
[utia ei organica. B )

Si mai categoric este criticul atunci
cind se refera la critica interpretativa
a lui Gherea Tn care ,,sint putine pagini
de critica estetica, si nu cele mai intere-
sante din opera lui" : ,analiza estetica
este pe ultimul plan in critica lui Ghe-
rea" pentru ca. prin ,,natura inteligentii"
sale, nu este preocupat de ,aspectele in-
dividuale”. de forma sensibild, ci de ra-
porturile dintre _lucruri, de ,legaturile
cauzale". Gratie ,idealurilor lui sociale".
Gherea e ,,un mai bun critic al literaturii
sociale decit al celei psihologice, si al
poeziei" dar si Tn aceasta directie anali-
zind mai ales psihologia personajelor din
operd si raporturile dintre ele. si nu psi-
hologia scriitorilor.

Care ar fi meritele lui Gherea (din-
colo de polemica, ,gen literar in care a
excelat poate mai mult decit Tn_oricare
altul, caci Tmpreunda cu Panu si Maio-
rescu. Gherea a fost polemistul cel mai
talentat din publicistica romana") ? Ras-
punsul lui lbraileanu este categoric :
...meritul cel mai mare insd al lui Ghe-
rea nu sta atit Tn contributia sa la con-
struirea doctrinei critice roméane, prin
introducerea _atitor genuri de. critica,
[critica_stiintifica si critica psihologica
— n.n.],.cit in rolul sau de Tndrumator,
de fTnvatator, de apostol" : ,dar un rel
poate si mai insemnat l-a avut Gherea
ca propagator de cultura” 1n multime.
fapt pentru care a lest ,selectat" de
mediu.

Stilul lui Gherea, ca ,propagandist”,
ca_si cultura si evolutia sa, sunt definite
prin comparatie cu Maiorescu. nu o data

procedeul fiindu-i dezavantajos, pentru
ca el duce si la o_constatare ce echiva-
leaza cu o judecatda de valoare : Tn cali-
tate de ,critic interpretativ'. Gherea
.a_facut toatd viata acelasi fel de cri-
tica® (= ,.critica stiintifica, adicd a cau-
zelor"), pe cind Maiorescu. ,.critic Tndru-
mator, a facut in prima epoca a carierii
sale critica curentelor, iar Tn a doua mai
mult critica individualitatilor  artistice",
schimbarea _ obiectivului _criticei  fiind
,~conditionatd de Tmprejurdrile concrete
din tard" de care acest ,,european desa-
Virsit” a tinut seama, raspunzind. din in-
terior, cerintelor presante ale culturii si
literaturii nationale.

Dintre articolele Iul Gherea sunt_men-
tionate pozitiv doar acela despre Cosbuc
si polemica ,,model”, cu G. Panu. ca Tn
finalul ,,profilului” verdictul lui lIbriilea-
nu sa cada in chip firesc dupa o discu-
tie de apreciabilda verva_  dialectica si
subtilitate : ,,din opera lui Gherea, atit
de indragostit de teorii, nu poate ra-
minea aproape nimic din ceea ce e teo-
rie. Teoriile nu sint ale lui, sint ale lui
Marx si Taine. El nu are decit aplicatii.
Dar nu toate aplicatiile lui pot sta in
picioare, si_ aproai)_e nici una_din ele nu
e valabild in totalitatea ei”. O sansa mai
este _cu ,,paginile de psihologie in care
analizeaza 'pe artisti" si ,capitolele in
care analizeaza sufletul personagiilor din
opere, care sint _in realitate analize de
psihologie sociala, aproape toate de un
Interes deja istoric"  (Note si impresii,
pp. 149—165).

CEST ,,profil", scris la despartirea
de omul Gherea. este. In realitate,
si o despartire a lui_ Ibraileanu
de cele_ mai multe din ideile Tn-
drumatorului sau de tinerete, exaltate cu
mult peste valoarea lor Tn epoca de la
sfirsitul  secolului XIX. dar examinate
acum cu o luciditate criticd Tn stare sa
faca loc.' alaturi de admiratia sentimen-
tala, si afirmdrii unor adevaruri, printr-o
victorie a logicii asupra _sentimentelor.
Aceste judecati critice definesc, de fapt,
pozitia ‘independenta a lui lbraileanu. si
ele nu mai indreptatesc raportarea inva-
riabila, fara importante distinctiuni.
a conceptiei sale, la pozitiile lui_Gherea.
Pentru cine citeste_textele fara preju-
decati, este evident ca lIbraileanu isi fun-
damenteaza. dincolo de Gherea. Tncet si
sistematic, un concept_propriu de critica
literara, acela al criticii complete. in care
acorda prioritate absolutd judecatii este-
tice : ,consideratia estetica primeaza si
subordoneaza" deoarece numal ea este in
stare sa izoleze ,diferenta  specifica,
adica arta” (Greutatile criticii estetice,
n ,V.R", nr. 1 ian. 1928, p. 147). Prin
acest concept (fundamental. in teoria sa
criticd) si prin teoria selectiei, prin cri-
tica de text ce accentueaza mereu auto-
nomia operei Si prin  preocuparea Ssiste-
matica pentru Tntelegerea si delimitarea
,originalitatii ~ specifice”.. _lIbraileanu se
situeaza pe o pozitie critica si ideologica
deosebita de aceea a lui Gherea care a
pus mai presus de orice idei sociale si
olitice cu valabilitate generald si n-a
ost preocupat niciodata de caracterul
specific national al literaturii romane.

Mihai Dragon
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DIALOG

Doar ca asta Tmi dovedeste o data in plus
dacd Tn privinta ta mai aveam nevoie de
vreo dovada ea va trebui sa renunt sa
mai schimb eu tine si cea mai mica fraza
mi _se pare cit se poate de dar ca

mai devreme sau mai tirziu

tot acolo o sa ajungem

fiecare sa-si vada de viata lui

fiecare sa-si ducd crucea singur

Si cita bunavointa puteam sa am la in-
ceput fata de tine cit m-au siciit cole-
gele tale cu telefoanele ca tu unde esti
ca ce faci cd sint chiar atit de convins
cd tu asta faci acum o Tnregistrare ca
de ce numai tu nu gasesti cabind libera
pina la ora cane nu s-au potolit pina nu
s.-au convins ca n-am de

dar tie

tie_doar dupa citeva luni ti-am spus nu
mai sint eu acum la fel de convins ca

n-aveai nici o vina dar tu nici macar
n-ai apreciat lasa lasa . .
sa fi fost altul Tn locul meu vinovata

nevinovata vedeai tu pe dracu

Dar_n-ai decit sa faci ce crezi tu de
cuviinta
recunosti sper ca de la Tnceput ti-am
spus constiinta ta ce-ti dicteazd n-am
sa stau eu sa constiinta ta ce-ti dicteaza
si-atit

dar nu stiu cine pe lume ti-ar mai fi dat
libertatea care ai avut-o cu mine

mécar atit. recunoaste

macar atit recunoaste
daca nici eu n-am fost Tngaduitor cu tine
daca nici eu n-am avut rabdarea sa te
suport

sa-mi bat capul ce poate sa fie Tn mintea
aia a_ta

bizard anormala Tntortochiata
ca Tn noaptea de la mare cind ai facut
circ ca sa nu plec si ai recunoscut ca de
toate certurile dintre noi numai tu esti
de vina o .
ce regret e numai cd atunci pe loc_

nu te-am pus sa_scrii si sd semnezi
ce-mi pare mie rau .
e ca nu te-am |nr“egi|strg1tv pe banda
ti-amintesti cd pina la ziua nu m-ai l3sat
sa adorm cum te-apucd pe tine vorbaria
cind cazi Tn transa

cd toate ti se trag de cind erai mica sper
ca n-ai sd negi acum tot ce-ai spus cd
de multe ori te simti vinovatd fara sa
fii fard sa stii de ce ca e de-ajuns céte-
odata sa se uite cineva mai nu stiu cum
la tine ca sa ai impresia cd a ghicit ce
ai Tn minte
atitea aiureli doar pentru ca Tn copilarie
te-au prins ai tai facind nu stiu ce prostie
Orice copil se tine de pozne nu-i vorba
si eu_cite-am facut si oricine dar Tn ce
te priveste ti-am spus e ceva ce

dacd tu si acu ditamai femeia n-ai res-
ect de nimic si de nimeni

arbat ora fixatda avut strain cuvint dat
reguli ierarhii pe care le respecta o lume
intreaga

imi Tnchipui ca la ai t&i li e-a facut parul
maciuca

daca tu nici pina in ziua de azi n-ai fost
in stare sa-mi spui exact care fusese
treaba

Stii ca eu n-am ca tine o curiozitate bol-
navicioasa dar o data cind iar ai Tnceput
cu traumele tale din copildrie care-i
chestia R

stii ca_te-am Tntrebat

in definitiv_spune clar ce-ai facut

si tu ce mi-ai raspuns ca mai nimic ca
O prostie, o ] L ]
numai ca Tncd si azi te jenezi sa o spui
mai ales _sd mi-o spui mie de parca n
ca te priveste as mai putea afla vreo
noutate

Altminteri sint convins ca_ ai

din comoditate din indolenta

Ti stiu eu la fel de bine cum te stiu si
pe tine

niciodatd nu te-au pedepsit destul

nu vezi_ce Tncapatinata ce coltoasd ce
obraznica ai ramas

nu vezi si cind taci cu citd

Cu tine trebuia de la Tnceput
mina de fier

cu mine altd alegere nu exista 1i place
nu-i, place cu tine omul trebuie sa fie
mina de fier altminteri

Desi n ce te priveste am convingerea ca
si daca ei Tsi faceau datoria lor de pa-
rinte

tot nu _

categoric nu

uneori natura produce rebuturi si tu asa
esti gresitd de la naturd '
ce vrei dacd tu asa esti facuta

numai ca eu nu aveam Tn viatd nevoie
de o asemenea femeie

Pentru cd nu esti in stare sa fii
la nimic altceva decit la propria ta per-
soana

nu _vezi_ ce aer nauc ai
niciodatda pe oe lume te afli

cineva

parca nu stii
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si la defectele tale inteligenta n-are nici
o valoare
daca_ Tti Inchipui cumva ca ai ti
inteligenta
(s:irr?%e-mé cd o femeie proasta si cu bun

vreo

)[/_aloreazé de o mie de ori mai mult decit
ine

Asa ca de reprosat mie Tmi reprosez mie
care destul de repede mi-am dat seama
ca tu tot ce faci faci anapoda

pe dos decit toatd lumea

atunci trebuia sa actionez pe loc

cind am vazut cum _alergi de la una la
alta cum nimic nu-i cum crititele arse

antofii uitati 'la cizmar de-o luna Tn
ume toti rid destinsi bancuri poante
numal  mutra’ ta falsa ma strepezeste

Tn schimb daca_ totul e pierdut ca acum
nicaleri nu mail zaresti nici o speranté
nicdieri nu mai vezi nici

o iesire pe tine uite te umfla risul
normal doar tu nu esti 0 femeie obisnuita
si cu bun simt normal ’
doar tu esti o intelectuala tu crezi cd
orice 1t pofi permite
ei lasa cda multa vreme n-o sa-ti mai
mearga
0 sa-ti iasa tie Tntr-o buna zi pe nas
mintea asta a ta
bizard anormala intortochiata .
sa pretinzi ca cine se uitd la tine stie
vede si ce ai Tn minte probabil te crezi
transparenta

robahil te crezi de sticla

ine ca rizi iar
nu nu te opri da-i Tnainte
ce sa-i faci asta_e trauma ta ai
cu ea din copildrie
trebuia sa ramii si tu cu oeva de la Freud
doar de-asta l-ai cumparat si l-ai pus n
raft si_nu_l-ai_ mai deschis niciodata
Ei uitd ca stiu de cate ori deschizi tu
toate_cartile astea bomba cu care Tti
impuiaza capul o . )
toti escrocil toti snobii astia ai vostri
care va epateaza
umbli de nebuna dupa orisice noutate nu
te linistesti pind nu pui_mina pe ea pina
n-o asezi tu cu mina ta in raft
sa zaca acolo tot mai Tmbicsita de praf
si cu paginile netaiate
in schim
tu sa vii acasa cu chenzina jumatate
lasda nu poti pretinde cu banii’ tai ai
facut ce-ai vrut
ai vrut sa-i dai sora-tit i-ai dat _
ai vrut sa-i pierzi Tn tramvai i-ai pierdut
ai_vrut sa-ti iei carti uite-le-n raft cu
foile nedesfacute
cu traumele cu copildria ai ciupit tu de
pe undeva
de pe la cinestiecine cinestiecind cinestie-
cum cinestiunde
nu cred ca ti-au dat ei aprobare sa-1 bagi

ramas

pe Freud Tn emisie

si cultura ta so rezuma la emisia sap-

tamfinala

Alte cérti n-ai tu cind o

tu n-ai tlmP pentru  paianjenul

atirna pe dulap de-o luna

0 saptamina de cind te rog sa-mi Tntaresti

nasturii la

probabil astepti_sd_renunt

probabil astepti s& pun eu mina

numai noaptea dupa ce stingi vai nasturii

tai dragule iar am uitat

te rog sa nu te

fandoseli de-astea demult nu te mai prind

ca sa nu-ti spun n fata

adevarul curat

cit de caraghioasa arati totdeauna cind

vrei sa joci si tu rolul de

femeie “calina

dar dimineata nu uiti sa vii cu

ntinsa

da-mi zece lei da-mi douazeci da-mi de

bufet da-mi de tramvai ca )

am promis_s-0 Tmprumut pe Leni

asa-1 tapezi sint convins si pe dia de la

tine de-acolo de dat Tnapoi le dai la fel

cum mi-i dai si mie si asta dupd ce de

atftea ori ti-am spus ce sila mi-este de

astia care Tnainte de chenzind Tmpusca

francul

Altminteri sint convins cd cine vrea la

cit vrea de la tine

si prost ar fi sa nu profite

doar asa este toatd lumea voastra boema

va stiu eu pe toti cit se poate de bine

Si la turna urmei sint banii tdi e lumea

ta

numai cu ea ai sa si ramfi tine

minte

dar sa nu te mai tot aud cad vine iarna

si tu n-ai palton n-ai_cdciuld n-ai cizme

in atitia ani puteai sa fii si tu pusa la

punct .

ca o femeie

nu tot cu qeoarsele alea pline de scame
|

care

mina

bine

pete mare lucru daca nu-ti

atirna tivu

sincer sa_fiu nici pina la usa blocului
nu-mi mai_vine

Asta ca sa nu ma mai tot bati la ca
cd noi _de ce nu mai iesim unde oi
vrind sa iesim cu cine
adevarul este ca nu-mi
viatd o asemenea femeie o .
si tine, minte ce-ti spun 0 sa vina o zi
cind ai sd regreti amarnic-

pentru cd numai un pic de cap sa fi
avut ce n-ai fi putut scoate

din mine

ce orisice femeie proasta si cu bun simt
s-ar fi priceput

dar bineinteles ca nu tu care cu inteli-
genta ta ai uimit mapamondul

nu adevarul e ca nu-mi trebuia mie n
viata o asemenea femeie

Uite de cind te stiu o datd
vazut si eu cu ceva care sa
spun da domnule Ti sta bine
sint femei mai urite ca tine dar care
au care stiu

vin unele din fundul lpe$terii din fundul
satului si ajung sa nu le

tu singura ai spus ca pe tine te plictisesc

trebuia mie in

nu te-am

magazinele

ca n-ai rabdare sa bati orasul sa cauti sa
ochesti sa promiti sa-ti

faci_ o relatie cum reuseste sa-si faca
oricine

Normal doar mintea ta e vesnic Tn alte
sfere ~ .
la ce sa te gindesti tu decit la propria '

- ta persoana ori
la pe cine_mai prinzi ca sa-lI aduci
emisie saptamina viitoare
La urma urmei sint defectele tale
ce nu inteleg ce nu accept
e sa patimesc eu pentru ele
de pildd dacd nu-ti interziceam sa te

mai atingi _de cartile mele demult
le-mprumutai cum le Tmprumuti pe ale
tale demult ramineam fara ele

Ti-am interzis m-am delimitat acum

sint cit se poate de multumit
asa va fi sl pe viitor .
ne vom delimita tot mai
altul ptna

Iti convine nu-ti
adevarul o 5
sa nu vii sa pretinzi pe urmd dupd ce
mi-am pierdut atitia ani din

viata tot Tnoercind sa te schimb

Dar n-ai_ce sa schimbi la una care ride
absolut fard nici un rost totdeauna
uite cum rizi si-acu

rizi n-ai decit sa rizi

singura

ca 0 nebuna

rizi plingi uite nici tu habar n-ai ce fad
nici tu nu stii ce faci bineinteles ca
totdeauna

Ce nu Tnteleg Tnsd e cum de n-am vazut
eu toate astea de la Tnceput si totusi
vina nu e a mea

vina e a ta

ca totdeauna

Atunci la Tnceput sper sa recunosti cum
tdceai tii minte ce penibil tdceai oriunde
ieseam cu tine ce-I domne cu asta ma
intrebau toti chiar nu e Tn stare sa
deschida gura

Cit al avut interes ai tacut te-ai ascuns
te-ai prefacut .
cind n-ai mai avut de ce ti-ai dat dintr-o
datd drumul

Nu esti tu chiar asa de cu capul Tn _nori
Daca e-n joc interesul tau odata stii pe
ce lume

Cind e cazul stii tu sa fii meschina st
calculata

De fapt nici nu cred sa existe pe lume
o fiintd mai egoistd ca

tine

Rece tot timpul si calculatd care .stie
foarte bine sa-si urmareasca

Cum ce-ai spus
dacd ai curaj mai spune o datd
spune hai repeta
spune Tnca o data ce-ai spus

ii atenta la ce te-avertizez,
spune acum singura de bunavoie

altfel o sa vrel tu sd repeti dar va fi
prea tirziu
asa ca spune Tnca o data
spune

Lasa ca stii tu foarte bine ce-ai spus
n-ai uitat.
lasd ca tii tu foarte bine minte iasa ca
stii tu_totdeauna ce spui .
nu faci tu nici un gest negindit
nu spui tu nici_o vorba Intimplatoare
nu vrei sa repeti nu
tot nu vrei nu
Ei bine n-am ce-ti face ai sa suporti
consecintele
De fapt eu am auzit foarte bine ce-ai
spus asa ca ai_sa suporti

e sa te mai _iert iar
te-am mai_iertat eu de-atitea ori si-ai
vazut ce-a iesit
eu unul Tn privinta mea am constiinta
Voit nevoit cum ai_spus ce-ai spus te
priveste eu de-uu sixrgur lucru te-anunt

mult unul de

convine eu Tti spun

fill

SERBAN ZAINEA : Joc de fetite




IDar uita-te bine la mine
Lfcint calm nu-i asa

sint calm da sau nu

sg)une spune . )

nt calm deci asculta atunci ca nu
cumva sa pretinzi pe urma o
cu ce ai spus sa stii ca singura ti-ai
semnat

Nu_nu glumesc deloc te anunt de azi
Tnainte ai sa suporti conse )
Eu unul nu mai am nici o putere si
sa vreau tot nu mai pot sa

fac nimic i o

tu singurd cu mina ta ti-ai semnat
sentinta

Cum doar din atit cum n-ai spus mare
lucru

Aha deci acum ai putut sa repeti

din pacate Tnsa ca deobicei  recunosti
prea tirziu dupa ce mi-am

cheltuit _energia

Dar daca in atitia ani n-ai fost capabila
s& méa cunosti afla macar

acum ca

eu n-am nevoie sd& ma influenteze Tn
viata nimeni

eu n-am nevoie sa-mi spuna nimeni ce
vad eu cu ochii mei de atita

vreme

Asa ca pe scurt te avertizez ca s-a
umplut

De ce sa ma tot framint sa ma enervez
sa ma cert s-o0 luam iar de

la Tnceput

mai bine ne vedem fiecare de drumul lui
sint de-acum cit se poate de lamurit ca
eu de o asemenea femeie

nu am Tn viata nevoie

Cum ce m-a apucat dintr-o data dintr-o
data mi se pare culmea

Nu mai recunosti deci cd data trecuta
te-am avertizat

data_trecuta cind la fel m-ai scos din
minti cu aceeasi insinuare

cu asemenea lucruri ti-am spus fii atenta
eu nu stiu de gluma o

singura datd ti-am 6pus daca mai Tn-
draznesti sa pretinzi c-ar

putea sa existe pe lume cineva care sa
ma influenteze pe mine

ei bine sa stii ca atunci va fi si ultima
oard cind tu ai_sa mai

dai ochii cu mine

Ti-am spus asa da sau nu da sau nu da
sau nu

hai recunoaste spune

recunosti deci Tn sfirsit

ai fost deci constienta de ce faci si desi
te avertizasem dinadins

ti-ai permis

dinadins ca sa ma sfidezi sa Tnveninezi
orice dialog Tntre noi doi

sa Tntretii starea de tensiune sa profiti
de orice prilej ca sa

provoct P .

ei bine uite ca ti-a iesit cum ai vrut
Eu te-am avertizat cd Tntr-o zi ai sa
platesti ai sa regreti

ti-am tot spus baga-tl mintile Tn cap ca
nu e departe ziua

uite-o

Nu mai rizi si-acu

Aha plingi n-ai decit

de altfel nici nu mai vad sa ai altceva
de facut decit 6a tot

plingi de-acuma o .
n-ai decit sa tremuri sa plingi sa-ti musti
miinile pe mine nu ma

eu tc-am_ avertizat de atitea ori ca de
toate ai sa raspunzi Tntr-o

de atftea_ori ti-am spus tine bine minte
vine ea ziua

uite-o

Constiinta mea sa stii ca e perfect

Eu am obosit de cind tot iti spun
controleaza-te ti-am spus nu-ti mai da
atita importanta cind n
realitate . . o
nu-ti mai permite ceea ce nimeni din
jurul tdu nu-si permite
Ti-am spus toate astea da sau nu da sau
nu_da sau nu
hai recunoaste spune i .
Din pacate tot ce recunosti acum vine'

rea tirziu e inutil asa ca

a-ti bagajul n liniste
sd nu aud nici un piins
sa nu aud nici un urlet o .
ia-ti si-asta ia-ti si-asta ia-ti si-asta
geamantanul ti-e colo .

e atfta vreme ti |-am pregatit y
eu cit ai intrat in casa asta cu atfta sa
iesi
strjnge tot_ce-i al tau fii si tu o datd n
viata atenta sa nu
uiti nimic i . B o
nu vreau sa-ti mai vad miine poimfiine
Ee_ste 0 saptamina mutra

ai misca
ce_stai de lemn
ori tot mai crezi cd glumesc
N-am ce discuta n-am ce ierta asa cad te
invit sa ma scutesti . . . .
hai misca-te mai repede si taci taci taci
mi-ajunge de cind te rabd de cind te tot

vad miscindu-te rizind
vorbind fara rost
n-am nimic de auzit
nimic de discutat

de lertat

din atitea dialoguri cite am _avut n-ai
vrut sd tragi nicl o Tnvatatura de minte

asa ca strange acu totul n liniste si
dispari

fara sa lasi dupa tine nici cea mai mica
urma

Miscare

Fara ancora, fara pinze
fara ioni rebeli

sau orfani electrozi
fara arma ascunsa

la antipozi,

fara blindaj din
piele de animal

ori ambigua memorie

Evantai intredeschis, chemare
flutur in repaos :

palmele

de care se apropie

fata ei.

O, vibrarea pe obraz,

lanul de raze coapte

Poti vorbi despre aceasta ?
Nu.

Poti vorbi despre aceasta ?
Nu. nu

Programare

Ce se va intimpla unui om
care are atitea
daruri de la Dumnezeu T

Un poem, desigur. Un poem caruia
i se poate programa orice sfirsit

Clipa n suspensie

Pix violet
Tocator de lemn
lumina apusului ,,Canaletto”

Fruct cu tratament
Tndelungat

Iti citesc scrisorile din '47.

Citesc cel mai trist mesaj al tau
cu putinta
si-nteleg exact ce se-ntimpla cu tine
ce se-ntimpla cu ea
care la o lund dupa casatorie
se-ncuiase-ntr-o camera

si striga sa pleci
ca nu te mai vrea.

Sint fruct cu tratament Tndelungat
dintr-un tren deraiat

in care izbucnise-un incendiu.
Sint o picatura de oxigen colorat
in masa cenusie de aer

dintr-o casa.

Fotografia mea marita 18/24

de pe peretele din sufragerie —
o oglinda in fata altor oglinzi.

Bucuria

Din mine-a fugit

co de la o petrecere sparta

pe apa simbetei am cautat-o
am bijbiit dupa ea in pustie

un bulb de neputinta
o-nlocuieste-n timpla

la lumina dindauntru

din el vor creste crini imperiali
ca un halat alb vor acoperi
trupul inca zvicnind al iubirii.

loana IERONIM

Cintec de leagan

Sufletul cartii in fier a stat
in plumb, cartea s-a leganat
ti tot in metal a murit

a Tnviat.
lata cum lamele obosite
recad in vis,

metalice curgeri pe apele nimanui
spre necunoscute, matadsoase pagini

GETA MERMEZE : Ipostaze

Joc

Nu te mai ascunde —
clipa asta e chiar a ta,
cu tine se va masura

nu e nici mica, nici mare,
nu are corp —
are doar cruzime

Relatio

Te duc pe caile vietii mele
si tu Tmi furi umbrele.

Tu n locul amintirilor mele
singur te asezi,

imi culegi risipa si anii

in loc de toate, pe rind
intemeiezi cetate

si pui de paza

un cintec rotitor dupa

ceasuri cosmice

- pret ca la trei vieti tihnite de om

rizind, cultivi pe colina
un pom cu poame albastre.
Pind departe, risul tau

Risul

invatatura

pentru micul robot

Primul brad

al doilea brad al treilea brad —
padurea.

Prima padure a doua padure a treia
padure —

muntele

Primul munte si valeo sa,
munti si vai : tara

Lasa comenzile deschise
siruri pulsind in suave jerbe contigue
spre a primi departele cel plin de

munti si vai —
pind la linia albastra neagra violeta
argintie aurie

pind la Punct. Umbro in pintecul lui
nghitita

Denisa COMANESCU

Unui prieten

Nu am sadita in mine saminta o
victoriei.

Sint plante care prind radacini

intr-un pahar cu apa

viguroase ca niste iezuiti

foreaza stinci

decapiteaza orase

ajung la cer si nu n pomint.

O, temperamente vulcanice,

om lins otita cenusa

pina cind soarele
mi-a rasarit in pintece
si de-otunci stralucesc
stralucesc.

GETA MERMEZE : Ipostaze

Pamint

Atit de nemiscata

0 noapte

ca un mort

eu o veghez

ca un sicriu deschis

dupa ultimul cui batut de zori
ai grija cit de apasat mergi
caci vei cdlca pe mine.

Calatoria
unui bard tinar

Bufonul dorului de casa parinteasca

iar TImi intinde-un deget

cobor din tren cu gindul sa-l1 apuc

sa nu-l mai las sa-mi scape

sa ma afund pina-n prasele

in sternul lui vopsit

de sub pamintul din gradina

ciudate mesaje mi se transmit

inghit neincetat, inghit dovezi

ce se addpostesc in mine ca niste
iepuri nesperiati

inghit duzine de trompete isterizate :

noi am incercat

Dar eu am capul spalat

si m-am nascut in pace

uniforma de ligator a tatii n-a existat

lipit de zid

descifrez sacadat

caderea unei colonii de rate salbatice

pe un ioc Tnghetat.

Linistea e o limba de aur

rar simt in cerul ars

al gurii

gustul ei de creta pisata.

Lasati-ma asa.



In ,,Conturs de imprejurari"
de Adrian Dohotaru

AUL Ginestier pretinde cd unita-
tea dintii, cea mai semnificativa
si valabila pentru orice lucrare
dramaturgica, e personajul. El co-
lecteaza cu precadere relatiile de subtext
cu universul nostru interior si cele de
context, cu mediul ; prin erou, realul re-
verbereazd Tn generalitate si e sensibili-
zatd constiinta poetica a receptorului ; el
e factorul prim al comunicarii prin lim-
bajul teatral, indiferent de codul semantic
ales. Scrutind deci personajele lui_ Adrian
Dohotaru, oameni curati, frumosi sufle-
teste. naturi autentice ce apara valorile
morale, dobindind o imagine elocventa a
eticii in actiune, care transcende orice
Concurs de Tmprejurari, repudiind alea-
toriul ori combinatiile conjuncturale. pro-
movind ideea realizarii individului prin
capacitatea sa proprie Tn cadrul sistemu-
lui de certitudini stabilit de societate.
Dislocarea omului_potrivit din locul ce i
se potriveste e privita ca o anomalie Tm-
potriva céreia personajul luptd nu numai
entru a-si satisface o_aspiratie, ci pen-
ru a protegui un principiu, a carui lezare
produce dezordine. Nana, cercetatoare in
domeniul literaturii si lingvisticii, avind
toate calitatile necesare ocuparii unul post
in profesie, e respinsa, sub pretexte mi-
zere, pentru ca acel post sa poata fi atri-
buit unei ambuscate, favorizate de ocro-
tiri_ Tndemne. Nana, inginerul lon, sotul
ei si batrinul profesor Barbu vor combate
malversatiunile Tntli cu surprindere, apoi
cu miriie, de la un moment dat doar cu
dispret si dezgust. Tn conflictul cu un pro-
rector venal, cu un functionar desperso-
nalizat — unul din acei oameni_lichizi
ce iau totdeauna forma vasului in care
sint turnati, — si cu alti impostori se de-
finesc caracterele si. bineinteles, lipsa de
caracter. Cel mai interesant _rezultat al
coliziunii_— si al constructiei dramatur-
gice inspirate — e Tmbogatirea structurii
spirituale a eroului — asa cum o cunoas-
tem la_Tnceputul piesei — cu elemente
noi, printre care o constiintd superioara
cell salveaza de contiguitatile imunde :
femeia va refuza postul, cind i se va face
totusi dreptate— printr-o oportuna si tar-
divd interventie — iar barbatul_ei o va
aproba, caci amindoi au devenit parinti
s considera mai_important sid se dedice
copilului decit sa duca razboaie papera-
siere Tmpotriva canaliilor. E o declaratie
de investire. in fiinta nou-nascuta, a a-
celor Tnsusiri pe care ei le socotesc nobile
si care trebuie perpetuate, fard a se mai
irosi_timp si energie Tn actiuni circum-
stantiale. ce pot mutila cugetele.

Nimic didactic in expunerea dramatica
a lui Adrian Dohotaru. Si totusi, piesa e
o lectie de demnitate. Confruntarea oa-
menilor singuri, ratati, cu cei bogati su-
fleteste si realizati aduce Tn discutie cri-
terii ' de apreciere a personalitatii. Pinza
cleioasa a relatiilor interlope e rupta de
oameni hotariti si tari. Tntemeiati pe cre-
dintele lor si pe meritele lor. Evolutia
personajelor nu e liniard ; fiecare par-
curge un drum complicat, cu Tnaintari,
stagnari, cotituri. Sint prezentate, Tntr-un
studiu fin. cel putin patru feluri de ra-
tare : o femeie care s-a pierdut prin au-
to-plafonare. edifietndu-si o conceptie ci-
nica despre existenta : un barbat ruinat
de propriul sdau abandon social, intelec-
tual surpat Tn pegra suburbana, ginditor
steril_ Tn  miasme alcoolice ; un om cu
functie ce a pierdut Tnsa Tntelesul inves-
titiirii. o constiintd mistificatd, incapabild
sa mai_distinga valorile, ba chiar sa mai
si auda alte argumente decit ale egola-
triei sale ; un fost profesor, 'decazut Tn
starea torpidd a indiferentei, devenit
veros prin incapacitatea maladivd de a-si
exprima un_punct de vedere conform cu
realitatile. Toti acestia par ireali, ca in-
tr-un basm cu _fapturi malefice. Specta-
coliil 7i si prezinta, chiar, ca fiinte nop-
tatice, izolate, pindind ocazia de a se es-
chiva, ori.de a-si aroga o autoritate dpe
care in fond n-o mai au, sau de a-si de-
plinge suferintele calpe si de a lovi vin-
dicativ din umbra, a macula, a infesta, a
produce deznadejde altora. Ceilalti sint
drepti, luminosi, nu vor ceea ce li se
cuvine si_cred In lumea lasata de parintii
lor. considerind ca au datoria s-o daru-
iasca tot astfel urmasilor, ca o lume au-
tentica. nu fabricatd din_ minciuni con-
ventionale si _forme atrdgatoare dar cu
miezul alert. Ei cred Tn adevar, cinste
si dreptate, considerindu-le valori inalie-
nabile ale orinduirii Tn care traim.

CERT ca experienta gazetareasca

a autorului se intrevede in sim-
plitatea naratiei si  n fer-

. voarea _ afirmatiilor _ si negati-
ilor, in succesiunea peripetiilor pe un
fagas de intimplari care se aglomereaza
spre un deznodamint necesar, poate pre-
vizibil. Deopotriva. insa. — minus unele
asaje declarative si insertii pitoresti di-
atate — dramaturgia piesei acesteia dure
si clare, atit de stenice in actualitatea ei
de fond, dovedeste ca autorul e scriitor
in toatda puterea cuvintului. Minuieste o
limba literara = mladioasa, realizind
dialoguri puternice pentru ciocniri tari,
creind situatii conflictuale si momente do

Structura

spirituala a personajulul

Anca Bejenaru, Dinu Lucian si lon Punea in Concurs de Tmprejurari de Adrian Doho-

respiro ce nu abat cursul demonstratiei,
si mai ales structurind personaje ce se
impun, avind im efect catartic sigur
pe planul atitudinii.

Limbajul sdu teatral modern, esentiali-
zat si sincopat, e adoptat de actori, dupa
cit se vede, fara rezerve — si acesta e un
semn deloc neglijabil al realismului_scri-
iturii, teatralitatii originale, viabilitatii
ideilor. Emil Ilossu e creatorul viril al
lui lon. béarbatul tinar ferm, cu gindire
proprie, care, exaltat ori taciturn. ntors
In sine, zugraveste cu fantezie, fara arti-
ficii, un chip iluminat de sentimente ve-
ritabile, un purtator de ideal. Anca Bdje-
naru e ana, femeie ce nu cunoaste
teama si subterfugiile, spirit limpede, ac-
trita exprimind cu frumusete starile di-
ferite ale eroinei. purtindu-si cu gravi-
tate raspunderile, afirmind riguros prin-
cipiile, dind pregnanta ironiei dispretui-
toare. Jocul ei cert, matur, are o expre-
sivitate cuceritoare. ~Mircea Anghelescu
ofera. in profesorul Barbu, un tip exem-
plar prin rectitudine., dar. ca si in cazul
celorlalti, lipsit de emfaza si fara subli-
nieri anume Tn discursul dramatic, ci cu
o naturalete laconica, pe de-a-ntrcgul co-
municanta. El ilustreaza convingator un
sens moral Tnalt. Excelent ca postura si
sinuozitdti. lon Punea trimite Tntr-o zona
de ampla generalitate personajul Prorec-
torului, tipul Poltronului. Actorul schimba
surprinzator mastile, putind fi aspru, ru-
gator, vindicativ, explicativ, parintesc,
sentimental, voios ca un duldu_care a
prins o musca, autoritar cu ifos, insolent,
mirat. Tndurerat, orgolios, hahalera trium-
fatoare, stupid Tn timp ce Tncearca a fi
persuasiv, el semnificind, cu un talent
robust, exersat, duplicitatea cea mai exe-
crabila. aceea care infasoara Tn_principii
clamate cele mai josnice acte si porniri.
O alta masca interesanta poarta» cu ima-
ginatie bine controlatd. Dinu Lucian, se-
cretarul Manase fiind configurat de el ca
un ins linistit, serviabil, altruist, dezva-
lulndu-se Tnsd ca om de nimic atunci cind
Tmprejurarea 1l someaza sa-si releve pre-
tinsul “simt al echitatii. Veridicitatea ti-
pului. frecvent ntflnit in viata, e fara
cusur, iar interpretarea, de mare finete.
Cora, femeia fara scrupule, obsedata si
nefericitd, denigrind din vocatie, iubin-
du-se doar pe sine, ajutTnd,thobabil, cu
acelasi devotament, egal si fara orizont,
oameni si catel, din placerea de a capi-
taliza. recunostinte, e desenata viguros,
limpede de Catrinel Paraschivescu. Ele-

anta cu_ distinctie, si cu o perfidie, cati-
elatd. Celina e compusa merituos, ca
traficanta de influenta sub machiaj sen-
timental. de Cristina Tacoi. Cel mai bun
rol in care l-am vazut pina acum pe lon
Popa, e Euforicul din birt, Tnger_tols-
toian decazut, ale carui alegatii_incarcate
de zeflemea acrd, drama autentica, umor
enuin, venin al ratarii definitive si inte-
ectualism cafenelizat sint rostite cu o
savoare surprinzatoare. Actorul i-a dat
personajului un farmec vested, de boem
tomnatec, reusind un amestec deosebit de
marginire, intuitii juste si pierzanie, Tn-
tr-o admirabild irizare a ebrietatii ridi-
cole. La locul lui. Ospatarul  (Grimare
Constantin)  Tntregind — aproape fara
cuvint — atmosfera unui local marunt.

M fi dorit ca decorul stilizat al

Nadinei Scriba — mici panouri co-

lorate Tntr-o_tehnica rafinata, fa-

vorizind decisiv cursivitatea mon-
tarii — sa aiba si detalii configurative
pentru spatiile ce vor sa le sugereze. Dar
parcd n-am fi dorit si — cred ca nici
autorul — o alta regie decit aceea a lui
Nicolae Scarlat. atit de sobra si directa,
atit de adecvata la formula de un realism
substantial a piesei si atit de Tncarcata
de Tntelesuri. Se preeaza. cu mijloace
simple, momente de tandrete, de indig-
nare. de calm, de reverie. Se Infaptuieste
un ritm constant si. prin el. o tensiune

propice alternarii fluente a starilor. Fie-
care episod Tsi are o ambianta potrivita.

taru, pe scena Teatrului ,Nottara"

iar conexiunea lor. e dictatd cu necesitate
de procesualitaica subiectului. Interpre-
tarea std sub semnul unei gandiri unifica-
toare ; nimic nu e lasat la voia Tntim-
plarii. nu exista clipe plate in desfasu-
rare. Nici schimbarile de decor nu_sint
inerte sub raportul teatralitatii : minui-
torii participd, discret, la actiune, in dia-
loguri mute cu actorii, iar la final cioc-
nesc cupa de sampanie. — pe _care prota-
onistii o refuzasera. — cu batrinul pro-
esor. ce, adrcsindu-se ,,omenirii”, Tncepe,
firesc, cu ei,

As cuteza sa afirm ca. entru piesa,
re'glzorul a fost o sansa. lar Teatrului
..Nottara", Adrian Dohotaru, Nicolae Scar-
lat si_colectivul actoricesc atit de coerent
si serios i-au daruit un succes, care-i ja-
loneazd stagiunea. Si poate nu numai a
acestei scene.

.8l in ,.Seara tu dans"
de Sorana Coroama

ORANA Coroama Stanca apare pe

afisul Teatrului National din Cluj-
Napoca Tn dubla calitate : autoa-

re a piesei Seara cu dans si regi-

zoare a spectacolului cu propria-i piesa,
ntimplarile ce alcatuiesc trama scrierii
au loc_pe un santier de constructii, n
fata si n interiorul (ghicit) al baracilor
ziua si noaptea, si se vor clipe de viata
ale unui spatiu de activitate sociald in-
tensa. E totusi foarte putin travaliu — sl
problematicd de munca si foarte multa
dragoste de felurite grade Tn_acest spatiu.
Aproape toate personajele sint Tndragos-
tite. astfel ca munca propriu-zisa si ra-
orturile de munca sint doar evocate.
in cind Tn cind, Sabina, conducatoarea
santierului, e 7ndragostita de un fost
coleg, acum reporter al televiziunii :
acesta, revenind, dupa mai multi ani de
absenta, cei doi se vor regasi, cl o va
recupera pe ea. Anca, sora Sabinei, stu-
denta. 1l iubeste pe Maru. — care a facut

Festivalurile muzicale ale saptaminii

= 43 de Festivaluri muzicale internatio-
nale Tn 25 de_tari, anuntd Asociatia Euro-
peana a Festivalurilor de Muzica. Majori-
tatea acestor reuniuni artistice au loc Tn
zilele verii.

— La 17 iunie s-a deschis Festivalul de la
Athena, la care participa, Tn acest an, ala-
turi de ansamblurile din_ Capitala Grecieli,
Orchestra Beethoven din Bonn, Filarmonica
ceha, Orchestra din Moscova, Orchestra si
Corul Radioteleviziunii din Sofia, Baletele
din Stuttgart, Minsk, Harlem Balet si Ram-
bert Balef, .

— Continua Tn aceasta saptamina cei
de-al 37-lea Festival de la ubrovnik la
care au fost invitati Filarmonica din Za-
greb, Orchestra din’ Moscova, Orchestra de
camera slovaca, Orchestra de camera din
Bologna, Solistii din Zagreb, solisti ca
Victor Treatiakov, John LUI, Utto Ughl,
Antonio Meneses, raul Tortelier, Liubov
Timofeeva, Mihail Petnlov.

— La Festivalul de la Eehternach au loc
un recital de ghitara Pepe Romero (20 iu-
nie), un Duo de pian Iglika Maroniva,
Marco Kraus (21 iunie), un concert al
Cvartetului din  Mannheim (23 iunie).

— La ccl de-al 12-Ica Festival de pe
Costa do Estoril : Orchestra Gulbenkian (25
iunie), recital Eugen Istomin_ (25 iunie), re-
cital "Peter Schreier (26 iunie

— La Granada, la a 35-a editie a Festi-
valului de Muzica si Dans, la 19. 20. 21
iunie: au loc_spectacole ale ansamblului
London Festival Ballet, la 23 si 24 lunie
concerte ale Orchestrei din Baden-Baden
dirijori C. Halffter si tfri Segal), iar la 25
sl 20 iunie, concerte aie Orchestrei de ca-

0 pasiune pentru Sabina —. dar tindrul
proiectant se va multumi totusi pina la
urma cu mezina, dealtfel mai aproape de
virsta lui. Mica, muncitoare, e adorata de
un coleg, dar ea are tragere de inima
pentru mai multi barbati, fiind o fiinta
generoasa si deschisd ; un moment de
atractie pentru Maru se va solda cu un
sarut cast pe frunte. llie iubeste cu foc
o femeie pe care n-o vedem, dar in odaia
careia se napusteste mereu, fiind Tn tot
atitea rinduri expulzat cu violenta. Toate
cuplurile se vor realiza ntr-un fel sau
altul. Ilie anuntind si nunta.

Dificultatea esentiala pe care ti-o pune
piesa — ce nu contine nici o drama, ci
doar citeva melancolii de sezon, si nici o
comedie, ci numai citeva razlete glume
bune — e aceea a sensului :_ce vor acesti
oameni, ce-i miscd oare, catre ce tind ?
Filosofarzi si sentimentaloizi. sarcastici,
visatori. Tncurcati, destinsi, porniti, apoli
otoliti, toii cei aflat! Tn scena vorbesc
In fraze retezate, povestesc fara a 1n-
cheia. isi fac reprosuri enigmatice si se
pling de lucruri cdrora nu apucam a le
afla rostul. Scriitura e. desigur, a unui
autor cult, cu lecturi ample, are literari-
tate. Cite 0 metafora, o vorba de duh. un
vers, un citat retin atentia. Dar simbolul
— o lunga poveste cu lupi — e cetos, iar
efortul de generalizare, cu trimiteri la
notiuni ca soarta, dragoste. Tmplinire, ras-

undere fata de sine etc., neavind supor-
ul concretului, se pulverizeaza.

U tot decorul impersonal, lasind

impresia mai degraba a unei sta-

tiuni de bal termale dintr-un sat

in_ dezvoltare, decit a unui santier
(Constantin Russu), Tn pofida costumelor
dizgratioase. Tn orice caz nepotrivite (stu-
denta e Tmbracata ca un clovn, conduca-
toarea santierului pare totdeauna proaspat
venita de la un bal de cartier, reporterul
are un aer de scolar intirziat. Munci-
toarea e Tn costum de strand, regizoarea
a reusit categoric mai mult decit autoa-
rea. mentinind un ton normal Tn confe-
siuni. granulind cu dexteritate imaginile
lirice, dind o infatisare spirituala cite
unei secvente nocturne. E ceva tineresc in
spectacolul acesta prea lung (cu prelun-
gite si fastidioase discutii) si destul de
incoerent. Probabil ca regizoarea le-a per-
mis (ori le-a stimulat) actorilor fantezii
Interpretative si a blocat — cit a putut —
intemperantele verbale (din text), ale
unor protagonisti, recomandindu-le inter-
pretilor pauze scenice, taceri revelatoare,
utile surdinizari. N-a izbutit cu Ilie (Petru
Dondos). imitator nesarat al lui Amza
Pellea, si nici cu trecatorii impasibili prin
scena figurati de lon Marin si George
Gherasim. Tn schimb, i-a dat posibilita-
tea Melaniei Ursu sa-si poarte cu distinc-
tie ersona’\tljl nervos si complicat, actri-
itei lleana Negru sa rotunjeasca agreabil
o figura de tinara’ fantezista (atragatoare
mal ales in scenele mute, create imagina-
tiv si misterios sub. si pe o turla metalica
imposibild), lui Petre Béacioiu sa Tndul-
ceasca logorcicul sau inginer, vesnic
euforizat. cu hazlii inSertii de bon-vivant.
Au cdapatat contur si alti doi-trei. descrisi
mai sumar, dar observabil, de Marius
Bodochi (cam uniform). Emllian Belcin
citeodata prea grav), Gelu Bogdan lvascu
spiritual). Prezenta cea mai consistenta
e a_tinerei Catrinel Dumitrescu, intere-
santa interpretd a studentei Anca. Ea
vadeste o delicata pudoare a sentimente-
lor. o franchete frustd, un aer frondeur
si 0 inima buna. Ironia inteligenta si spi-
ritul ofensiv denota un_caracter dezvoltat
in actiune cu siguranta scenica si trucu-
lentd. Acesta devine, dealtfel, prin cali-
tatea sustinatoarei rolului, prin structu-
rarea rolului si continutul lui sufletesc,
centrul reprezentatiei.

Valentin Silvestru

mera poloneze (in programe — Mozart,
Vivaldi, Grieg. Baczewicz).

— Milne la lIstanbul va fl Inaugurat cel
de-al 14-lea Festival International de la
Istanbul. In ziua de 26 iunie a fost progra-
matd o Schubertiada cu participarea Cvar-
tetului Schubert, a pianistului Pafil Badura
Skoda, a sopranei Renate Holm si a violon-
celistului Boris Pergamenslkov.

— La 24 iunie va fi inaugurat Festivalul
International de. la Spolcto (ltalia). Printre
spectacolele de opera ce vor putea fi vi-
zionate Tn acest an : La Santa di Bleecker
Street de Cian Carlo Menottl (dirijor Tzl-
mon Barto), si Platde de Rameau (dirijor
— Mark Stringer).

— Cea de a 48-a_editie a Festivalului In-
ternational de la Strasbourg continua prin

rezentarea la 20 lunie a Creatiunli lui
aydn, la 20 iunie, cu un concert al
Orchestrei de Camera din Lausanne ro-
tagonisti. — Lawrence Foster, Teresa Ber-

ganza), iar la 27 iunie Carmlna Burana de
Orff va fl interpretatd de Filarmonica din
Strassbourg dirijata de Theodor Gu-
schlbauer.

— Festivalul International de la Ziirich
continua saptdmina aceasta cu concerte la
care Tsi dau coneursul Zurgher Kammer-
orchester (dirijor — E. de Stoutz?}, Tonhalle
— Orchester. {Diri'ori — C. Eschenbach_ la
18 iunie, Witold utoslawski la 25 iunie).
Tn concertul Orchestrei de camera din
ZUrich (23 lunie) apare ca solist Claudio
Arrau.

|. Sava



Originalitatea lecturi

ARADOXAL, opera lui Cezar Pe-
trescu n-a fost_prea des frecven-
tatd de regizorii nostri, cu toate
ca Tnriurirea tehnicii filmice asu-
pra prozelor sale a fost remarcata chiar
de G. Calinescu. iar interesul literatului
pentru lumea fascinantd a ecranului se
marturisea deschis Tn articole si in ro-
manul Greta Garbo (1932). In fine, nu-
mele sau se afla inscris — Tn calitate de
coscenarist — pe genericele a doua peli-
cule din deceniul  al saselea. = Totusi.
«'upd prima si_tirzia adaptare cinemato-
rafica a unui text de Cezar Petrescu
filmul Calea Victoriei — 1966) trec
cincisprezece ani pina cind Elisabeta Bos-
tan Tmpreund cu Vasilica Istrate preiau
sugestii din Fram, ursul polar  (1932).
mRecenta redezvaluire a virtutilor filmice
din nuvelistica lui Cezar Petrescu, reor-
donate si potentate de Mircea Daneliuc,
n Glissando (1984), e consonanta Tnsa cu
indrazneata, si interesanta lectura din
Tntunecare, lansatd 1Tn premiera in
aceasta Juna.

De mai multa vreme, regizorul Ale-
xandru Tatos se gindise la posibilitatea
de a transpune intiiul — Tn ordine cro-
nologica si Tn importantda — roman al
prolificului autor. Dar modul de inter-
pretare, de concentrare a sutelor de pa-
gini, de suprapunere si recristalizare a
zecilor de personaje se limpezeste abia
dupa Tntalnirea cu’ scriitorul Petre Sal-
cudeanu. Discontinuitatea, amestecul de
timpi si de contrastante perspective su-
biective sint la Tndemina luir Alexandru
Tatos (le experimentase pe suprafete re-
strinse Tn Secventele sale din 1982) si se
potrivesc cu universul lui Petre ‘Salcu-
deanu (similare fiind, sa zicem, construc-
tiile din scenariul O lacrima de fata —
1980 si cele din romanul Cina cea de
taina — 1984). Spre a Tnlatura originara
Tnclinatie spre dilutia anecdotica si_catre
pestritele culori melodramatice, regizorul
esentializeaza portretele. Nu mai exista
pe ecran oameni, ci reprezentanti ai
unor clase, ai unor divergente atitudini
morale, ai feluritelor meserii. Fiecare se
expune. intr-un vesmint definitoriu pen-
tru conditia sociala si pentru stagnanta
lui stare sufleteasca ; eroii cinematogra-
fici nu mai tindalesc copilareste ,,in con-
versatii fara termen” — acest repros al
lui_Nicolae lorga fatd de Cezar Petrescu
e. In buna masura, solutionat prin refor-
mularca inspiratd a diaiogurilor. Totusi
se mentine senzatia de ,,inlantuire con-
tinua a figurilor care trec ca umbre pe
pareti, cu atit mai palide cu cit sint
mai multe” — citatul = provine tot din
lorga. Apoi se instaureaza o distantare
de tip brechtian, la nivelul jocului ac-
toricesc. precum si Tn celelalte compar-
timente. Unele replici se rostesc din oft,
cu voce ridicata, devenind simultan co-
mentarii ale cadrului si explicatii pentru
ntamplarile viitoare, fie eliminate, fie

pind la urmé& introduse si Tn  discursul
vizual.
Alexandru Tatos urmareste  consec-

vent fixarea pe peliculda a viziunii sale,
cutezind sa Tncerce la vedere, pentru
prima oard, dupa un deceniu de carierd
cinematografica (in 1976 debuta cu Mere
rosii), stabilirea de punti cétre experien-
tele “sale scenice de Tnceput. Caci deco-
rurile se compun Tntr-un spatiu unic (ca
si_cum ar fi delimitate de culise si ram-
pa). iar elementele de sprijin ale Tncape-
rilor sint identice — pretutindeni se za-
reste, de pildd, o fereastra Tnaltd, ase-
manatoare celor de la cazinoul constan-
tean. Turul de forta al lui Dragos Geor-
gescu e Tn sine fara precedent 1n studi-

Radio-T.V.

Intuneccre, in lectura cinematografica a scenaristului Petre Salcudeanu ti a regizorului
Alexandru Tatos (in imagine, Dan Condurache ti Emilia Dobrin-Besoiu).

ourile noastre; dar, dincolo de limite
autoimpuse, viata renaste si-si recapata
personalitatea distinctda, pentru ca sce-
nograful are puterea de a aduna multa
mobile autentice si diverse obiecte Tm-
bibate cu parfum de epocd amplasin-
du-le apoi savant intre Tntunecate ziduri.
Eforturile sale sint, cu virtuozitatea-i re-
cunoscuta, puse Tn valoare de Cilin
Ghibu ; operatorul face sa straluceasca
solar lumina in  ramele de mucava _ si
conferda  briantd unei frunze ruginii,
aruncata prin geamul deschis, iar apara-
tul sau izbuteste sa priveascd Tn apele
tulburi ale unei oglinzi.

Piesele mozaicului se Tmbina perfect,
ﬁpate prea perfect. Dacd descifrarea ar-
itecturii ,,canonice” se petrece normal,
dupd o treime din derularea proiectiei,
spectatorul atent si cult — pe care si-I
oreste realizatorul — e apol privat de
surprize ; asteptind rabdator desele re-
ntilniri cu frumoasele privelisti subac-
vatice (surprinse de camera de luat ve-
deri a lui Tiberiu Lazar), carora li se
abandoneaza pentru totdeauna mutilatul
de razboi, numara eventual de cite ori
revin terifiantele simboluri ale mortii si
exploziile obuzelor, mé&cinind_ nefncetat
nu numai pamintul si oamenii, ci rasco-
lind pina si mormintele. Tn schimb, pe
traiectorii schematic teatrale graviteaza
deliberat aventurile de dragoste ale lui
Radu cel cu ,gura de cadind", pastrate
in memorie de succesive generatil de ci-
titori adolescenti. Mereu apreciata  si
proaspidta mobilitate spirituala a lui lon
Caramitru Tsi pierde pe pelicula farme-
cul; pe de o-parte pentru_cd, totusi, nu
mai are virsta personajului (catre sfirsi-
tul razboiului, atotstapinitorul Vardaru
il cearta pentru ca ar avea un compor-
tament infantil, desi are doudzeci si opt
de ani !) si, pe de altd parte, pentru ca
parul brunet 1i aspreste suplimentar tra-
saturile. Nu e o simpla inabilitate de
machiaj, caci Viorica Marinescu depa-
seste cu siguranta dificultati mult mai
mari ; astfel, marcheaza impresionant,
dar discret, fazele evolutiei n timp ale

cicatricel sau alcatuieste desavirsit so-
cantele masti ale violentei razboiului.
Nepotrivirea — singura, dar stinjenitoa-
rea, fiind vorba de protagonistul pelicu-
lei 1 — dintre interpret si Toi nu e aco-
peritd, cum se obisnuieste Tn_cinemato-
grafie, prin aducerea partiturii catre ac-
tor. Cu atit mai ciudat, pentru ca cine-
astul a avut curajul sa-i vada pe ceilalti
eroi fara sa_calchieze fizionomiile din
aginile cartii, ba folosind din plin_ca-
itatile interpretilor alesi. Fiecare dintre
ei, Incepind cu George Constantin (im-
pozantul Alexandru Vardaru) si termi-
nind, de exemplu, cu Valentin Voicila
§so|datu| taran Bocdnet) s-ar cuveni a

i macar mentionati pentru ca Tntruchi-
peazd memorabile fiinte cinematografice,
uneori mai Tntinate, alteori mal pure
decit Tn roman.

Prin anvergura aspiratiilor si prin tra-
valiul intelectual al elaborarii, prin 1n-
drazneala de a metamorfoza o ,apologie
a Tnvinsilor" (asa Tsi definea Tnsusi Cezar
Petrescu literatura) Tntr-o judecata se-
vera a cistigatorilor, ca si a celor T1n-
frinti de soarta si, mai ales, lesne sa-
crificati de o societate indiferentd, lec-
tura cinematograficd e originalda. Dupa
cum de pret Sint acutele rezonante con-
temporane din rechizitoriul Tmpotriva
razboiului ; doar pedalarea (asemana-
toare cu aceea lansatd de un Fassbinder
sau de un Herzog) pe distantarea reali-
zatorilor fata de mesagerii propriilor idei
e discutabild. Incontestabil e Tnsd de
apreciat_ vointa lui Alexandru Tatos de
a-si eroi o cale noud pentru sine, iar nu
de a supravietui multumit cu nu prea
Tndepartatele sale succese. Totusi, mult
mai convingatoare, mai pline de seva si
chiar mai percutante ramin filmele sale
precedente. Tn special Duios Anastasia
trecea (191») si Fructe de padure (1983).
Tn care simbolurile cresc din _interiorul
naratiunii, fara sa oblitereze trairile in-
}ense, decit Tn citeva ,tablouri" parabo-
ice.

loana Creanga

Pelecinema
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Inteligenta  biografului

= BIOGRAFIILE oamenilor mari Ti
vor, de obicei, pe eroi nefericiti. Pedala
nenarocirii personale este apasatd pina la
maximum de regizorul de serie, sadic sa
obtina doar efectul imediat, opac si flus-
turatic fatd de soarta de dupa a filmu-
lui. Putea sa aiba si Cehov parte de un
asemenea film 7  Viata iui dramatica,
aburita de bunatate si devotament, de
acea foarte ruseasca interogare Tn cauta-
rea fericirii, ar fi putut nutri un aseme-
nea portret cu tuse groase, Tnecat Tn me-
lodramad 7 Greu de spus, dupa tremura-
toarea Schitd pentru un portret a lui Ser-
ghei lutkevici, una din cele mai frumoa-
se si adecvate reprezentari ale spiritu-
lui cehovian in cinematograf.

Sentimental el Tnsusi, lucid pina la ne-
crutare, maseindu-si_  sentimentele 1n
plasma vaporoasa a inteligentei, lutkevici
purcede la biografierea eroului ca un
eseist. El nu ne da un film cronologic, cu
linii epice Tngrosate, ci imagineaza un
album de scene si intimplari, cu inser-
turi teoretice reproducind fraze ale scri-
itorului, cu fundaluri grafice si decoruri
abia schitate Tn creion, cu racorduri ve-
sele, speculative, ce Tnsenineaza cursul
actiunii cind tragismul da sa apara in
prim plan si cind tristetea pare sa inun-
de ecranul. Secventele Tsi urmeaza cursul
capricios, dupa cursul memoriei afective,
ele par niste pagini_intoarse de o mina
nevazuta ce are grija _sa nu_lase nici o
clipa friu liber disperarii. Si totusi, din
aceasta lupta surda intre adevéarul sacri-
ficiului si masura in care poate fi el
aratat spre a fi credibil, se naste o la-
crima interioara, o solidaritate cu eroul,
o tristete linistitoare si impacatda. Nu cu-
nosc o mai pura intruchipare a chinuri-
lor scrisului _decit acest film, in care
eroul nu-i vazut niciodata la masa de
lucru, Tn care eroul tine cu tot dinadin-
sul la demnitatea suferintei sale, pas-
trindu-si discret dreptul de a o sti numai
el, riscul de a ramine neinteles, sansa de
a-si gasi fericirea numai Tn eroismul
singuratatii.

Cu tarele lui de melancolic nemarturi-
sit, dar si cu experienta sa avangardista,
lutkevici a Tnteles ca tristetea geniului
este mutd, ca adevarul ei trebuie dedus,
nu strigat. Sub deviza — celioviana_ ea
insasi — ,,Ce altceva este viata fiecaruia
decit un subiect pentru o schita regi-

zorul a evitat tentatiile filmului roma-
nesc si s-a marginit la un simplu bruion
(dar cit de definitoriu, si cit de defini-
tiv ). In care sugestia Tnlocuieste certi-
tudinea si suferinta se travesteste cu
umor Tn disimulare.

Romulus Rusan

Duminica, uneori, e Belgia...

sont morts. les

rie la confirmarea unui pro-

eu sa nu.. 7 Ti-am zis eu

m Un eveniment al di-
minetii radiofonice de 15
iunie’'a fost, fara indoialg,
selectia de lecturi emi-
nesciene transmise la ce-
rerea ascultatorilor. Cel
putin_de doua ori pe an,
atunci cind datele de ho-
tar ale unui _destin _liric
sublim rasuna melodios Tn
constiinta tuturor, dar si
cu atitea alte ocazii, as-
cultdam, reascultam Tinfio-
rati .. versuri ale marilor
poeme pe care le-am Tn-
vatat demult si pe care le
redescoperim pururea noi.
Asa s-a Intimplat si  de
aceastda data cu Sara l\fe
deal, transformata de Mi-
hail Sadoveanu Tntr-un
lied traversat de o neli-
niste abia temperata, sau
cu aventura arderii infi-
nite a stelelor-n cer pri-
vite de George Vraca
prin _lupa Tncremenitd a
deznadejdii sau cu Melan-
colie, proiectatd de lon
Caramitru Tntr-o schitd
de autoportret a omului
modern. Alaturi de calita-
tea incontestabila a suma-
rului ar mai fi de notat

ca Fonoteca radioului la
dispozitia dumneavoastra
pe care o asteptam, pina
acum, la mijlocul sapta-
minii spre ora prinzulul

cunoaste, prin noua _sa

prO%ramare . (duminica,
103?, o audienta mult
amplificata.

m Nu e, de altfel, sin-
gura noutate a saptaminii
radiofonice. Daca ar' fi sa
ne referim doar la princi-
palele emisiuni de infor-
mare si transmisiuni cul-
turale, e de observat ca
elo ocupa, In prezent, spa-
tiul de seara (ora 22,30)
al grogrgmu_lui I luni
— Semnaturi Tn contem-
poraneitate, marti — Stu-
dioul de poezie, miercuri
— Viata cartilor, joi —
Arte frumoase, vineri —
Dictionar de literatura
universala, simbata —
seara de Opera, duminica
— Rampa si ecranul. Alte
cicluri sint indreptate. de
dimineata  spre  orele,
dupa-amiezii ;. Atlas cul-
tural, Miorita, Oda limbii
romane, sau Carte fru-
moasd, cinste cui te-a
scris pe care 0 vom au-
zi-o tot vineri, dar pe

programul | (15,30), Doar
transmisiunile)  simfonice
au ramas fin, traditionalele
seri - de joi si vineri, iar
Revista literara radio, ca
si  Permanente si valori
ale literaturii romane, Tsi

pastreaza, la rindul lor,
zilele si orele de difuzare.

m Orar modificat si la
teatrul radiofonic unde, ca
si  Tn cazul emisiunilor
culturale, numarul ,ma-
tineelor" s-a  redus, iar
spectacolele de  6Geara,
printre. care si premiera
do luni, sint anuntate in
jurul orelor 18,00 si 19,00.

m Saptaminile viitoare
vor confirma_stabilitatea

acestor noutati pe care le.

receptionam, acum, de la
o0 zi la alta. In_plus,-se
va pune_cu mai multa
pregnanta problema coor-
donarii " acestora cu pro-
ramul cotidian al_ascul-
atorilor, cu repartitia lor
pe virste si_profesii, lucru
deloc neglijabil mai ales
in_cazul = emisiunilor a-
mintite, emisiuni de mare

cinteres si de mare folos

pentru un public larg.

m Cu exceptia zilei de
simbétd, cind este anun-
tata- pentru ora 11,00, Ora
melomanului este _dedi-
catd Tn restul saptdminii
(intre 15,00—16,00 ca de
obicei) cintecului popular,
izvor de inspiratie pentru
compozitori.

loana Malin

poetes 1“ titra pe 5 coloane
,L'Equipe"”, cronica sa la
Uruguay — RI1F.G. <1-—1),
meci intr-adevar crunt. n-
ceput cu o ,galuscd” n mi-
nutul 4 a apararii vest-ger-
mane pe care dac-o vedeai
in Ciulesti ziceai c-asa-i Ra-
pidul. si Tncheiat abia 1in
min. 85 cind Allofs a egalat
dupa faze peste fraze in
care mintea, numai _la Heine
si Goethe, nu-ti statea. Dar
de unde ideea asta ca pina
si la fotbal trebuie sa exis-
te poeti 7 Eu, de cind sint,
nu am cunoscut_decit o sin-
ura data aceasta idee : prin
5. mergeam duminical pe
.23 la Totbal, sperind sa-I
salut acolo pe Doinas, care
cam cu tot.atitia lei In pun-
ga cit mine, amestecat prin-
tre oamenii tribunei a doua,

.venea sa se mai limpezeas-

ca pe stadion, dacd nu putea
Tnca la lumina tiparului ; 1l
stiam doar din ochi si ceva
culturda, ma Tnclinam scurt
in fata lui. cd o parola care
in nici un caz nu era: ,Hs
sont morts. les poetes !“
Fotbalul —: asta e sigur —
poate tine Tn viatd poetii Si
asa cum nu_e om sa nu fi
scris o0 poezie, tot asa nu e
om care sa nu fi Tncercat
un dribling la viata sa. sa
nu fi dat un pronostic gre-
sit si mai ales, mai ales, sa
nu fi sarit Tn sus de bucu-

nostic formulat de dinsul in-
tr-o stare de  transa care
face parte din _,laviul vie-
tii™. Or fi murit _cei numiti
oeti de cronicarii literari ai
ui ,,L'Equipe". dar e sigur
ca_lampeduzienii trdiesc din
plin. Lampeduzienii  sint
acei oameni descoperiti de
batrinul ghepard a caror e-
senta sta_Tn Tntrebarea sa-
cramentala : ,ti-am zis eu
cd asa va fi 7" Acestia sint
fara numar, fara moarte,
fara Sex. insensibili la ridi-
col. dram& sau noroc, nimic
nu le tine viata si volup-
tuoasa intrebare Tn _loc.
Ti-am spus sa nu-t,l'fm ce-
nusa Tn cap _cu nglia 7
Ti-am spus ca bulgarii nu
vor fi nasii mexicanilor 7
(Eu. dovedindu-ma. a cita
oara 7. ,zasada“. dadusem
1—0 pentru Plamen Ghetov,
care el Tnsusii s-a_ luat cu
miinile de cap...) Ti-am spus
eu_ca nici un_meci nu.sea-
mana cu altul 7 Ti-am zis'eu
ca Brazilia joaca contina cu
fantele ascuns si dupa J-M),
da 2—0. meapoi"3—0 si duPa
aia 4—0... 7 Ai auzit de .golul
lui Careca pe pasda Tntoarsa
de la Zico, In meciul cu Ir-
landa aia de Namaistio 7
Zico ala al dumitale care a
declarat ca Brazilia a ter-
minat cu spectacolul si daca
din  doud ocazii fructifici,
una. e deajuns... Ti-am spus

ca..7 Toma Caragiu ar fi
fost urias n rolul asta.

Eu sint mic. Lampeduzian,
eu am zis doar ca_ sovieticil
nu vor mai gasi, apdrare
prin care sa treaca precum
printre unguri, vazind totusi
in acel lIrapuato ou 6—0 un
Austerlitz | Nu credeam Tnsa
ca va yeni atit de repede un
Waterloo, dar. mai ales, nu
cred cd a existat un ofsaid
mai clar ca acela din care
a egalat belgianul Cuel-
mans... Si nimeni nu a venit
sa-mi spund cad poate cea
mai frumoasa faza din Mon-
dialul asta a fost Tn min. <&
din acest meci, cind Dasaev
a scos 0 minge imposibilda
si Scifo. belgianul, I-a aplau-
dat ! Hai. hai. lasa poezia |
Se lucreaza tare pentru
Mexic. Tn timp ce europenii
se ..masacreaza" Tntre ei. lls
sont morts. les poetes ! Dar
si fotbalul 7 in cel mai bun
caz ca acest Franta — ltalia,
se dovedeste cd el a deve-
nit un joc de societate, inte-
ligent Si rece, al unor pro-
fesionisti calculati, nu. lipsit

de humorul inerént oricarei
seriozitati : italienii au fost
invinsi 1n propriul lor stil,

ugor Tmbunatatit, de o_echi-
pa. franceza al carei Platini
oaca tot _anul, la_cea mai
una echipa italiana !

Radu Cosasu



IMPTOMATIC si_ explicabil pe
planul larg al motivatiilor si pre-
ferintelor, fenomenul prevalentei
~ picturii in raport cu alte genuri
devin® evident in acest _moment, = prin
masiva prezenta in galeriile Bucurestilor,
dublatda de o pozitiva diversitate de ati-
tudini si pozitli fata de notiunea Tn sine.
Este _un subiect demn de relevat, pentru
studii specializate sau doar ca argument
n favoarea dialogului deschis si provo-
cator de confruntdri fertile, unul din re-
zultate fiind si certitudinea valorii _gene-
rate de competitie. Din compendiul de
situatii si stiluri — la ..Dalles" retro-
spectivele Marin  Gherasim si Serban
ainea ilustreaza elocvent teza comple-
mentaritatii — ne vom opri la trei ipo-
staze  semnificative. avind implicit Si
functie de argument, fiecare pe traseul
unei tensiuni anume.

Prin expozitia sa de Jla ..Orizont".
GETA MERMEZE confirma nu doar cer-
titudinea  unui stil nascut din pozitii
conceptuale consecvent urmarite, ci si
apartenenta la o directie care, aflata la
interferenta tentatiilor si limitelor unui
timp anume, a reusit o sinteza relevanta
si cu efecte pe termen lung Tn pictura
noastrd.  Lucrarile _selectionate pentru
acest eveniment joaca implicit rolul unor
repere, Tn egala masura simptomatice
pentru demersul artistei, plasat sub sem-
nul programului de atelier, si pentru
situatia picturii de granitd. recuperind
critic traditia si preluind. tot prin filtru
critic, propunerile existente Tntr-un lim-
baj de acuta actualitate. Fara intentii
apodictice sau persuasive. Geta Mermeze
ilustreaza postulatul potrivit caruia figu-
rativ si abstract sint notiuni operationale,
ele coexistind osmotic in concretul exis-
tentei. Artistului 1i revine dificila, dar si
pasionanta. misiune_ de a proiectd in
prim-planul  imaginii semnificative una
sau alta din ipostaze, Tnvestitura valorii
semantice si picturale conferind acope-
rirea necesara, dincolo de orice alte ar-
g/lumente, exterioare pina la urma. Geta

ermeze procedeaza dupa un program
n care lectia constructivismului, a logicii
severe, chiar cu unele puseuri ascetice,
organizeazd spatial si grafic _ sintagma
picturala in spiritul = suprematismului si
al abstractiei geometrice, culoarea deve-
nind o problema de tensiune adiacentd,
Tn afara senzualitatii fruste sau a valen-
telor decorative. Motivul cercului si cel
al unghiului drept devin norme, struc-
tura capatda dimensiunile unei severe

roiectii cosmogonice, in care astre. nebu-
oase, galaxii se organizeaza riguros, pe
traiectorii stabilite si definitive, dar cu
diferente ce tin de unghiul abordarii.
Absorbtia  spatiala este dominanta evi-
denta a conotarilor. invitatia de impli-
care este clar si franc formulata, frumu-
setea ordinii si a simplitatii  impunin-
du-se dincolo de apetituri sau motivatii.
Dar In aceasta elaborata dinamica abs-
tractd apare, ca 0 masura absoluta si
irepresibila. omul. Este punctul Tn care
formatia traditionala a bunului desenator,
elev al lui Ressu, se valorificd fericit
prin colaborarea cu tensiunile prospectiei
orientate catre absolutul formelor pure.
Pe acdteasi linii de forta si axe spatiale,
ca Tntr-o conjunctura planetara inelucta-
bila, se intflnesc modulul uman de o se-

MUZICA

Zllele

U fiecare noua editie ,Zilele jaz-
zului" de la Sibiu (cea mai re-
prezentativa manifestare roma-
neasca de acest gen) Tnregis-
treaza salturi valorice spectaculoase,
fapt care a determinat includerea lor in
anuarul Federatiei Internationale de
Jazz, la capitolul festivalurilor de refe-
rinta. Comitetul de organizare, format
din oameni entuziasti si _competenti. ca

Marcel Apostolache. icolae _ lonescu,
D. Morosanu, E. Tantana, FI. Lungu,
Const.  Stoiculescu.  Alex. Radulescu,

Doina Marian, |. Secanu si inca altii,
merita toate felicitarile pentru autenticul
regal de cultura oferit publicului. Un
ublic insetat de frumos, despre care
awel  Brodowski — redactorul-sef al
revistei ,,Jazz Forum", organul F.I.J. —
scria : ,,Un lucru pe care 1l pot afirma
fara ezitare este acela ca publicul romé-
nesc nu are pereche in ceea ce priveste

receptivitatea si generozitatea". Acelasi
critic adauga. in ,J.F." 95/1985: ,lar
jazzul romanesc posedda comori ascunse

ce Irperité a fi etalate pe scena mon-
iala".

Evolutiile  formatiilor noastre Tn  pri-
mavara sibiana 1986 confirma. in mare
masurd, aceasta apreciere. Sa ne n-
dim, sPre exemplu, la rafinatul aliaj
timbral  vocc-pian-trombon, turnat Tn
compozitii de apreciabild claritate idea-
tica de catre duo-ul Anca Parghel/Liviu
Marculcscu  (Suceava—Botosani), Progra-
mul acestor doi tineri ar putea alca-
tui materia unui  foarte bun disc de
jazz. La fel ca si inconfundabilele dis-

tilari ale melosului folcloric, puse sub
semnul unei viziuni  genuin-novatoare.
proprii formatiei constantene  Creativ

Sub semnul picturi

ANGELA POPA BRADEAN : Portret

nindtate clasicd, cu ecourile scientismului
datdtor de ordine astrald, sub semnul
unei picturi epurate de accidente dar,
tot mai frecvent in ultimul timp, dispusa
la recuperarea cromaticii plenare. O noua
dimensiune, reflex eliberat al sensibili-
tatii discret disimulate sub asceza, se re-
leva prin utilizarea gamelor calde, nuan-
tate tonal si cu eclatdri ce ne propun
0 noud deschidere, un nou punct de pie-
card Tn aventura prospectiei picturale.
Deci, cercul dialectic se deschide din
nou. iar Geta Mermeze. confirmind certi-
tudinea valorii sale, refuza concluzia,
preferind propunerea, ca orice artist au-
tentic. devorat de propria vocatie Si de
conditia sa.

PASIUNE, lirism, senzualitate si o per-
manentd interogatie, totul filtrat prin
acea regula care controleazd emotia, fara
a_o Tnabusi, se degaja triumfator din
Blctura pe care o0 expune ANGELA

OPA BRADEAN la ..Galeriile Munici-
piului”._ sugerind apartenenta la acea
variantd evident autohtond a postimpre-
sionismului. dar purtind Tnvestitura dis-
tincta a_propriei vointe de stil. O profun-
da meditatie panteista opereaza ca factor
unificator si motivatie interioard, mareind
o relatie de cordialitate cu ntreaga rea-
litate, segmentele alese pentru a fi trans-
ferate 1n existenta artistica detasindu-se
nu prin pitorescul lor ci prin concentra-
rea de sentiment continut. Din acest
unghi fiecare lucrare capata sensul unei
confesiuni, sau cel putin al Tncercarii de
a gasi echivalentd unei stari de spirit.
Si cum nu este vorba de impresii efe-
mere sau de sentimente labile, artista
recurge la certitudinile constructiei fer-

me. stabilda ca expresivitate picturala si
n acelasi timp bogata in deschideri afec-

jazz-ulur®

(H. Tavitian / Corne,liu Stroe). Cvarte-
tul Dan Mandrila / Marius Popp ne-a de-
lectat nu numai cu solo-urile pline de
Substantd ale protagonistilor, la sax te-
nor si _pian, dar si _prin evidentierea
promitatoarelor finsusiri muzicale ale
contrabasistului Deeebal Badila (18 ani I)
si bateristului Sarga Miliutinovici.

_ Singurele_doua big band-uri prezente
in galele sibiene activeaza la luj-Na-
poca : orchestra Ansamblului  armatei,

condusd de Mihai PorCisanu. incinta prin
stralucitoarea ei sonoritate, rezultat al
unei laborioase slefuiri, iar tinerii reu-
niti de St. Vannai sub titulatura Gaio
abordeaza aranjamente dintre cele mai
dificultuoase, nu numai cu entuziasm, ci
si cu acribie. De retinut colaborarea di-
rectd. pe scend. intre acestia din urma si
pianistul Harry Tavitian. ale carui com-
pozitii sint apte sa le insufle un spirit
mai Tndraznet in improvizatii si in n-
telegerea iazzului. ,Clasicul Tn  viatad"
Johny Ré&ducanu si-a sustinut demer-
sul muzical impregnat de poezie. se-
condat de data aceasta de Tnzestratii in-
terpreti timisoreni Eugen_ Gondi — ba-
terie, Toni Kiihn — ghitara, loan Bota —
contrabas. inlocuindu-1 in formula de
mai sus pe Raducanu cu ghitaristul Dan
lonescu. rezultd componenta cvartetului
Gondi. ce practicdi o muzica de factura
intens emotionald, mizind pe transpune-
rea Tn sunet a unei succesiuni de stari
de spirit (se pare Tnsa ca aceasta_ im-
plicd uneori riscul dependentei fata de
anumite conjuncturi afective ; doar ast-
fel se explica impresia mai stearsa la-
satd de grup fata de precedentele sale
evolutii). Alte doua aplaudate prezente

timisorene au fost cvartetele Tiberlan /

tive. subordonind procedeele formale va-
lorilor de continut. Siguranta desenului
suplu, capabil sa caligrafieze barocul
evanescentelor florale sau ‘severitatea
unui contur clasic, manipularea gamelor
cromatice in raporturi de valoare si cali-
tate. relatia plan-perspectiva-spatiu si
mai ales raportul de colaborare cu sen-
timentul propriu fenomenelor capabile de
diaIQP afectiv definesc, simplificand lu-
crurile. pictura acestei artiste.. Un anu-
mit patetism al materiei perisabile se
degaja din peisajele cu tentda romantica,
stenice Tn structura lor exterioara, vul-
nerabile in esentd, natyra statica relevind
dimensiuni- lirice si o Investiturd emotio-
nald profunda, evidenta tocmai prin lipsa
de_ retorism sau spectaculos. Natura de-
vine astfel receptacul de sentimente si
nu doar simplu pretext pictural, pasajele
tonale si rafinamentul asociatiilor = de
griuri colorate urmarind gradatiile unui
gind interior capabil sa ne dezvaluie
semnificatii noi. Tntr-un univers mereu
deschis surprizelor. Tn acest context, pre-
zenta omului_ devine  cosubstantialda. Tn
sensul integrarii sale n fluxul existentei
fara antinomii sau intolerante, persona-
jele capatind valente emblematice, forta
arhetipala si 0 anumitda noblete severa,
poate nu strdina de prototipul de monu-
mentalitate propus de Piero della Fran-
cesca pentru timpul sau. Tn fond timpul
umanitatii_Tn devenire. Acoperind o arie
cronologicd Tntinsa. selectia propusa
acrediteazd avantajele consecutive ideji
de program, o posibild organizare ne cri-
teriul tonalitatilor dominante oferindu-ne
revelatia unei coloriste de fortd si rafi-
nament, riguros aplecata pe studierea se-
riilor tonale si a efectelor lor afective.

Gindita ca o sarbatoare picturalda, expo-
zitia devine implicit un argument in fa-

Butoi si Alia Breve (cistigator. Tmpreuna
cu Ansamblul de percutie al Conserva-
torului clujean, al concursului de de-
bu%. Remarcabile pr(')\%resele unor
. Bota. Marius_ Radu, . Tiberian si
debutul saxofonistului Gh. Pavel.

Vocal Jazz Quartet-ul sibian. condus
de N. lonescu, a efectuat obisnuita sa
trecere Tn revista a istoriei iazzului —
din perspectiva vocala ! —, obtinind e-
fecte de succes la public si prin coopta-
rea contrabasistulul Ovidiu Badila. Cei
doi frati Badila si-au demonstrat apoi
Tmpreuna calitatile intr-o  impetuoasa
suitd _ Tn patru parti, compusa de Zol-
tan Boros si interpretata de _formatia
compozitorulul-pianist. Din lasi a venit
Tn festival un solid grup dde_ j)azz-rock n

io),

maniera anilor 80 _(Stu cu_ Dan
Huides — trompeta, Romeo Cosma
— keyboards. Eug. Amarandei — sax,

iar dip Resita ne-a parvenit mesajul ja-
zzului traditional, ai formatiei conduse
de F. Troner. Opus 5 din Bucuresti ma-
nifestd_un spor. de coeziune datorat con-
tinuitatii Tn activitate si a propus specta-
torilor o noud vocalistd. pe Adina Chi-
vulescu. Tn fine, grupul clujean Triptic
s-a distins prin seriozitatea programului
(integral nou), prin talentul componistic
al membrilor sai Mihai Porcisanu —
trombon si Lucian Pais — baterie. Pa-
cat ca reusita suita ce l-a avut ca invi-
tat pe Eug. Csapai la sax si pian nu a
fost programata in Tncheierea recitalului,
ca necesara culminatie, pentru acei as-
cultatori Tnca prea reticcnti fata de
,,ascetismul” formulei instrumentale
trombon / contrabas / baterie.

Oaspetii din strainatate ai festivalului
ne-au nfatisat crimpeie din imensa va-
rietate a iazzului mondial actual. Trio-
ul Roberto Magris (Italia) s-a_mentinut
n limitele lirismului de filiatie Evans-
Jarrett, Cvartetul Istanbul, compus din
tinerii si talentatii Eugen Aii Perret —
pian. Imer Demirer — cornet, Nezih

GETA MERMEZE : Pe drum luminos

voarea calitatilor intrinseci, do conceptie
%I expresivitate, ale Angelei Popa Bra-
ean.

IN galeria ,,Eforie"”, tinarul pictor sla?
tinean NICOLAE TRUTA ofera.- la rindul
sau, o ipostaza a valorificarii traditiei
picturale, operind Tn domeniul peisajului
pentru a propune viziunea unui colorist

rin excelenta, obsedat de raportul mase-
or mari_de culoare, dincolo de acciden-
tul detaliilor sau infinitul variatiilor to-
nale. Este Tn demersul sau o tensiune
catre sinteza, o capacitate de epurare
fara pierderea emotiei si o gravitate a
expresiei care, dacd se dezvolta firesc,
genereaza inevitabil o variantd de abs-
tractie liricd. De pe aciim dialogul se
oartd pornind de la datele realului dar
ard a le fetisiza, forma,_ spatiul si sen-
sul simbolic al cromaticii  tinzind sote
0 sintagma autonoma, poate fincd_neclar
conturata conceptual dar evidenta ima-
gistic, peisajul ~ aspirind la statutul de
semn investit cu Tncarcatura emotionala,
Caracteristica dominantd_este monocro-
mia, Tn sensul capacitatii de asceza si
ordine sub semnul  unei game unifica-
toare. concretul realitatii- subordonin-
du-se, firesc, actiunii de restructurare
dupa regula picturii. Un senzual cenzu-
rat. carula lumea exterioara Ti ofera pri-
lejuri de jubilatie dar 1i propune si_nor-
me de rigoare si logica structiva, Truta
studiaza incd relatia  forma-culoare-sen-
timent. aflindu-se in pragul unei crize
de acumulare care 1l va conduce la_ma-
turitate stilisticd si o viziune globala, de
pe acum detectabila. Este ceea ce se de-
gaja din demersul sau clar orientat, din
acumularea de talent si seriozitate pro-
fesionala.

Virgil Mocanu

Yesilnil — bas, Ates Tezer — baterie, a
surprins Tn mod placut auditoriul, da-
toritd coerentei_si vigoarei cu care ataca
dificilul domeniu stilistic hard-bop. Per-
cutionistul Giinter Sommer (R.D.G.) a
demonstrat, prin elaboratul sdu reci-
tal solo, ca merita pe deplin pozitia pe
care o detine de multi ani_ca virf al ie-
rarhiilor europene de specialitate. O alta
revelatie a constituit-o foarte tinarul
grup de avangarda Art Praxis din Bre-

men (R.F.G.). Componentii sai. Martin
Verborg — saxofoane, vioard. Vlatko
Kucan — saxofoane. Lars Rudolph —

trompetd. Reinhart Hammerschmidt —
bas, Jens Ahlers — baterie, creeaza piese
cu o impresionanta dinamica a expresivi-
tatii — de la investigatia solistica asu-
pra potentialului instrumentelor, pina la
frenetice improvizatii colective — Tinve-
derind o muzicalitate debordantda. O pu-
tere de seductie similara a degajat si re-
citalul renumitului _ trio_ suedez Per
Henrik Wallin — pian. Thorbjorn Hull-
crantz — contrabas. Erik Dahlback —
baterie. Fantezia improvizatoricd a ce-
lor trei muzicieni este organizatda / im-
pulsionata / sustinuta prin nucelee te-
matice perfect sincronizate. Tn jurul ca-
rora graviteaza conglomerate sonore im-

previzibile. savuroase. Dozajul acesta de
spontaneitate si premeditare se traduce
ntr-un discurs muzical inedit, de o
amploare Tnca destul de rar intiflnita pe
scenele lazzului.

S& mentionam si succesul deosebit al
traditionalului iam-session.  evidentiind

virtutile de creativitate, vitalitate si co-
muniune Tntru frumos, specifice acestui
gen muzical. Tntotdeauna proaspat si in-
citant.

Virgil Mihaiu



EDITII

Dramaturgia la Tnceput

ramaturgia romaneasca nu

are numai istorie, ci si  pre-

istorie.  Poate chiar  proto-

istorie. Tnainte de Tmplinirile lui
Alecsandri si. apoi, do cele, stralucitoare,
ale lui Caragiale, a fost epoca dibuirilor de
jinceput. cind se cauta, cutezator, nu nu-
«nali structura dar si substanta. Cum totul,
Tn spatiul literar, era la Tnceput, litera-
tura dramaticd a evoluat lent, odatd cu
epica si limbajul liric. Dar aici, date fiind
relatiile inextricabile dintre dramaturgie
si spectacol teatral, lentoarea era. uneori,
de doua ori mai apasata. Relatia Tntre cele
doud componente nu s-a putut pastra,
mai niciodata. Tntr-un just echilibru. Nici
acum, dar inai ales la Tnceputuri. Cind
unul, cind celdlalt dintre elementele care
Tnchipuie un spectacol de teatru erau n
devans sau retardatar. intirziind o evolu-
tie care se impunea ca necesara si utila.
Pina a se ajunge la teatralitatea textului
dramatic s-au parcurs etape care n-au
fost nici usoare, nici cursive. Primul text
dramatic romanesc este unul din 1750—
1754. Mai cunoscut este cel din, probabil,
1777—1778. avind drept titlu Occisio Gre-
garii (recent publicat de Lucian Drimba
Intr-o  bund editie), cu o paternitate in-
certda (atribuirile se indreapta spre Samuil
Vulcan ori I. Budai-Deleanu). o piesa car-
havalesc-ludica. marcata de baroc, tin sta-
tornic  exeget al istoriei dramaturgiei
noastre. V. Mindra. care a publicat anul
trecut un prim_volum dintr-o lucrare de
amploare dedicata tocmai acestui en.
socoteste ca ,,primele creatii literar-tea-
trale romanesti de o reala consistenta ar-
tistica ramin. pina la noi descoperiri, ulte-
rioare anului 1800. Paralel cu traducerile
de piese straine pentru lectura, cele dintfi
alcatuiri_dramaturgice nu anartin nici ele
repertoriului unor trupe de teatru profe-
sionist. Mai mult Tnca, aceste pietre de
hotar ale genului nu sint scrise pentru a
fi jucate (nici chiar In spectacole de dile-
tanti) de catre actori.” Se pomeneste nu-
mele lui Costache Conachi. N. Dimachi si
Dimitrache Beldiman. Tntre 1806—1820, ei
au compus texte originale care, prin fa-
conda. se situeaza undeva fr.tre teatrul
aristocratic de salon si spectacolul popular
papuseresc. Au urmat textele lui lordachi
Golescu (pamflete dialogate), dupa care
au aparut piesele celor de ne la 1830 (C.
Facca. C. Balacescu) si apoi ale celor ce
au scris pe la 1840, odatd cu ascensiunea
miscarii_teatrale (Alecsandri. Russo. C.
Negruzzi). De acum incolo textele drama-
tice sint scrise pentru a fi reprezentate si
beneficiaza de emulatia scenei.

Teatrul profesionist. odata aparut, a
modificat sensibil, si in- bine, productia
dramaturgica. Daca nu i-a putut determi-
na o sensibild Tnaltare a calitatii literare
i-a impus, negresit, 0 mai acuta aplicare
la nevoile spectacolului scenic si un ritm
mai alert al (cum sa spunem ?) producti-
vitatii: teatrele Tn functiune, chiar putine
cite erau, aveau nevoie de texte multe si
scriitorii_Tncercau sa se specializeze pen-
»tru a alimenta, cu productii_originale,
scena. Desigur, s-a apelat, masiv, [a tra-
duceri. Dar publicul si_epoca aveau ne-
voie si de texte originale, Tn care
spectatorul sa se recunoasca si  sa

se defuleze prin ris. Oricit de productivi

Filosofie si cultura

ar fi fost scriitorii de marca ai timpului
si cei de mai modesta suprafatd, decalajul
se mentinea acut, de vreme ce un spec-
tacol izbutit nu trecea de 3—9 reprezen-
tatii intr-o stagiune. Au intervenit, sal-
vator. actorii. mai precis directorii compa-
niilor teatrale. (Matei Millo. Gostache = si
Iorgiu Caragiale si inca altii). Compuse
exclusiv pentru a fi reprezentate, aceste
texte ale actorilor nu au cine stie ce va-
loare artisticd. Paul Cornea, coordonatorul
volumului pe care Tl comentam”), le nu-
meste. nimerit. ..texte-gretexte". Autorii
isi concepeau piesele, fara nici o preocu-
pare pentru literalitate, Tn functie exclu-
siv de cerintele scenei, stiind bine ce
doreste publicul, cum sa-l capteze cu ,,cir-
ligele" specifice si cum sa-i satisfaca ne-
voia de spectacol. C& arta (nu_numai li-
terara. dar si scenicd) era deficienta, nu
interesa, atunci, prea mult. Important era
ca institutia teatrala sa functioneze fara
Tntreruperi prejudiciabile iar latura mora-
lizatoare. prin spectacol, sd se exercite.
lar cum aceste utilitati au fost Tndepli-
nite. restul (cu toatd importanta lui in
absolut% conta_mai putin, poate chiar de-
loc. Tntr-adevar. mai toate aceste texte
dramatice au stiut sa exploateze date ale
realului socio-moral. sd le vitupereze iri-
dicind, prin adesea nelipsitul raisonneur,
elemente ale codului moral ideal.

Fara Tndoiald, se pot stabili decalaje de
calitate Tntre textele dramatice ale acestor
slujitori &i_ scenei, toti_comediografi. Pe
treapta mai de jos se situeaza sansonetele
comice ale lui lorgu Caragiale. unde pu-
tem totusi depista elemente caracteristice
ale lumii viitorului mare dramaturg, ne-

otul actorului improvizator de texte. Pe

treapta mai Tnaltd se afla. negresit,
piesele lui Millo, inclusiv cantoneta comi-
ca Paraponisitul pus Tn slujbd (replicd
sau adaos la Paraponisitul lui Alecsandri
cu care marele actor recoltase atitea suc-
cese). Piesa sa de rezistenta e. cu sigu-
ranta, Prapastiele Bucurestilor, din 1858,
care e. pe buna dreptate, considerata cre-
atia de virf a lui Millo. adueindu-i mare
audienta de public, mereu reluata Tn sta-
giuni diferite si aducéatoare, instantaneu,
de aplauze ncsfirsite. E o comedie in cinci
acte (deci un text de mai mari dimensi-
uni). localizatd — cum se stie — dupa
piesa frantuzeasca Les enters de Paris de
un Lambert Thiboust constituindu-se n-
tr-o imagine moralizantd a unor moravuri
ce trebuiau eradicate. Doi boiernasi tineri,
de dincolo de Olt (Lica si Cobuz) Tsi pa-
rasesc iubitele (Stanca si Tudora). venind
la Bucuresti sd cunoascd lumea si sa se
procopseascd. Aici. Tn Bucuresti, vazut ca
..oras al prabusirilor". nimeresc, fatal,
Tntr-o societate depravatd, aglomeratd de

ungasi  (eroii se numesc ungasevsirl,

oatancovici. Cotcarevici. Zevzeca, Satan)
care 1i decaveaza rapid. In acest univers
al perditiei care e Capitala nimic nu e
sfint. totul se traficheaza si se deprecia-
za : ,Ei bdiete, gloseaza cinic Satan. aici
la Bucuresti aurul curge din toate partile

¢) Teatrul roméanesc inedit din secolul
al XlIX-lea, editie Tngrijita de Paul Cor-
nea, Andrel Nestorescu, Petre Costinescu.
I(E)dituura Minerva, 1986. Redactor Gabriela
mat.

fara sa stie de unde vine si unde se duce,
mai nimeni nu are bani si toti cheltuiesc
nebuneste !... Dc unde ?... Asta e secretul
meu. pe care-1 voi publica_ odatd pentru
moralitatea unor naivi ca tine I“ lubitele
parasite se deplaseaza la Bucuresti pentru
a-si salva alesii. Intrind. de nevoie. 1n
societatea depravatilor. o decazuta le ser-
veste, cu amardciune, urmdatoarea povata :
..Sarmanelor fete, voi nu stiti ce e plinea
din care mincdm noi ; cine v-a sfatuit sa
veniti Ja oras nu v-a voit binele ; Tntoar-
ceti-va la satul vostru, trditi cu munca si
cu nevinovatia _voastra, ca sa aveti un
sfirsit bun ; feriti-va de Bucuresti ca de
foc ;.. si multumiti lui Dumnezeu ca ati
gasit pe cineva care sd va opreascd de a
cadea Tn prapastiele Bucurestilor." Sce-
nele au haz, au verva, accentele Caricatu-
rale sint puse la locul lor. Tneit nu e de
mirare de ce. pina prin 1875, Millo si-a tot
jucat piesa. Tntotdeauna cu succesul
scontat

N loc aparte Tn sumarul volumu-

lui 71 ocupa pamfletul politic dia-

logat Voiaj _din Podul ~ Mogosoaii

pina Tn Tigania Vladichii. Pina de
curind acest text Ti fusese atribuit lui
lancu Vacdrescu. Si Tn aceasta atribuire
au crezut Bogdan-Duica. G. Calinescu. Al.
Piru. Recitind atent textul. Paul Cornea
(si, dupa el. dar in mod independent. Mir-
cea Anghelescu) ajunge la concluzia ca
amfletul e opera lui |. Heliade Radu-
escu. Demonstratia, cu argumente de
epoca imbatabile (ura lui Heliade Tmpo-
triva lui I. Cimpineanu. eroul pamfletu-
lui. ca si aceea Tmpotriva lui Gr. Alexan-
drescu si C. Bolliac. si ei personaje per-
siflate). dar. mai ales, analogiile stilistice
cu alte scrieri ale lui Heliade sint nu nu-
mai revelatoare dar si deplin convinga-
toare. Pe terenul acesta. Tntotdeauna fria-
bil. al paternitatii unor texte nesemnate
saU cu atribuire incerta. Paul Cornea a
nscris o. performanta invidiabila. care

.este, de cind lumea, un succes de presti-

giu Tn palmaresul unui istoric literar. Tot
din sfera descoperirilor e si publicarea
textului cu titlul atribuit Gurareiul. un
fragment de Tnceput al unei comedii in
versuri, socotitd ca_apartinind_lui Alecu
Donici. fabulistul. De asta data se preia,
verifieind-o. descoperirea, din 1976. a lui
N.A. Ursu. E bine, oricum, ca textul lui
Donici e reprodus, acum, pentru prima
oara. Tntr-un volum.

CEASTA editie, remarcabila. n-

cheie o serie de cinci volume ce

au antologat, toate, texte (inclusiv

corespondentd) literare inedite.
Primul volum a aparut in 1967 la Ed. Aca-
demiei (avind ca editori_ne Paul Cornea
si  regretata Elena Piru). Al doilea
si al treilea volum (1969 si 1976) au fost
elaborate de aceiasi editori carora, la al
treilea volum, li s-a alaturat si Roxana
Sorescu. Cel de al patrulea volum, aparut
la Ed. Minerva 1n 1981, a fost pregatit de
Paul Cornea. Andrei Nestorescu si Petru
Costineseu. A.ceiasi trei editori s-au Tn-
grijit si de acest al cincilea volum. Nu
stiu cum si cit ar trebui spus pentru a
putea elogia Tndeajuns un asemenea tra-

valiu care e deopotriva de eruditie, corn-

Semnificatia perena a folclorului muzical

OLCLORUL reprezinta pentru noi

cea mai autentica expresie a unui

anumit mod de a fi, de a gindi si

simti, a unui anume stil de via-
td ; de aceea el este mereu, pentru in-
treaga cultura, un fel de axis mundi, o
coloana fara sfirsit a_simtirii  roma-
nesti. Aceasta se explica prin faptul ca
folclorul roménesc a decantat, in neste-
matele sale, toato aspectele existentiale
ale poporului — inclusiv si mai ales cele
istorice. Tntr-un excelent studiu — Fol-
clorul muzical in miscarea artisticd dc
amatori de Ludovic Paceag (dintr-o lu-
crare Tn manuscris, Cultura popularad azi,
care sta de prea mult timp 1n arhivele
,Institutului de cercetdri etnologice  si
dialectologice™) — este citat Vincent
d’Indy care, luind Tn considerare cinte-
cul folcloric apusean, spunea: ,Este
bine stiut, de toti cei ce se Tndeletnicesc
cu aceste chestiuni, ca istoria propriu-zis
nu are nimic & face cu cintecul popular"
deoarece taranul ar fi dezinteresat de
istorie, de evenimentele politice, de eroii
neamului sdu ; el cinta pamintul, dorul
si alte lucruri din viata de toate zilele
dar se dezintereseaza de evenimentele is-
torice chiar dacd participa la ele; Pe
buna dreptate observa autorul cd situa-
tia la noi a fost radical diferitd, cintecul
folcloric cuprinzind : ,,...numeroase creatii
despre eroi, domnitori, cintece de vite-
{'ie, cintece Tmpotriva razboiului si a ce-
or ce l-au iscat..." O spune atit de clar
sI’Vi 'Alecsandri Tn  Prefata la volumul
Baladele si Povestile populare ale roméa-

nilor : ,De-1 munceste dorul, de-1 cu-
prinde veselia, de-1 minuneaza vreo fap-
ta mareata, el isi cinta durerile si mul-
tumirile, si cintd eroii, Tsi cinta istoria
si astfel sufletul sdau e un izvor nesfirsit
de frumoasa poezie". Deci ,retragerea”
din istorie Edespre care vorbesc L. Blaga
si Mircea Eliade) nu a fost niciodata de-
cit — ca sa spun asa — de ordin geo-
grafic, in muntii si codrii_ adinci, spre a
Supravietui cumplitelor vitregii ale vre-
murilor, ceea ce a dus Tnsda la o si mai
angajata traire a istoriei. De aici un fol-
clor prin care poporul Tsi zideste, timp
de veacuri, columna sa de spirit, isi auto-
modeleaza un profil sufletesc. Este de Tn-
teles ca el a inspirat si Tmbogatit Tntot-
deauna creatia culta, ca el se prelun-
geste Tnnoit si adaptat Tn contemporanei-
tate.

Cu aceste ginduri m-am af)rorpiat de
cartea semnata de profesorul, folcloris-
tul si.dirijorul Gheorghe Oprea (Conser-
vatorul ,,Ciprian Porumbescu" din Bucu-
resti) si profesoara si folclorista Larisa
Agapie (Conservatorul ,,George Enescu”
din lasi) : Folclorul muzical = romanesc
(Editura didactica si pedagogica, redac-
tor Gh. Carp) — lucrare bogata Tn idei,
cu o foarte intinsd bibliografie in pro-
blema si cu semnificative ilustrari poe-
tico-muzicale. Ca si alte zone ale folclo-
rului, problemele  folclorului muzical

au traditii remarcabile Tn gindirea si cul-
tura romaneasca. Sa amintim doar citeva
nume de notorietate : Constantin  Brai-

loiu, George Breazul, Gh. Ciobanu, Emi-
lia Comisel, Ovidiu Bérlea s.a. Este o
carte care se adreseaza specialistilor, stu-
dentilor si cadrelor didactice, dar si tu-
turor celor care vor sa cunoasca struc-
turile, devenirea, varietatea si valoarea
uncia dintre cele mai_fascinante si boga-
te expresii ale creatiei populare. inca din
Cuvint Tnainte se precizeaza : ,,Cintecul
folcloric reflectd, Tn modul cel mai direct
si_mai caracteristic, profilul spiritual si
talentul artistic al unei natiuni. Din
timpuri imemoriale, poporul roman pas-
treaza un arsenal artistic de o rara va-
loare, bogatie si diversitate..."

Autorii Tntreprind un succint examen
istoric al preocuparilor pentru folclor, de
la Codex Caioni, Dimitric Cantemir si
F. J. Sulzer, Eftimie Murgu, Anton Pann
(cu Spitalul amorului sau Cintadtorul do-
rului), Al. Odobescu, T. T. Burada pina
la colectiile instituite sau cercetarile Tn-
treprinse de Academia romana si folclo-
risti moderni bine cunoscuti care, Tntre
altele, au reusit — ceea ce mi se pare de
0 mare importanta — sa infiinteze Arhive
fonogramice.

Autorii analizeazd unele trasaturi ca-
racteristice ale creatiei populare : carac-
ter colectiv, care nu se opune creatiei
individuale (singura posibila Tn ultima
analizd), ci se refera la un anume rftis-
ter al acesteia; transmiterea orala, care

se face prin respectarea autenticitatii ;
sincretismul, eare este dealtfel o trasa-
tura mai generala a culturilor vechi ;

TEATRU ROMANESC
INEDIT
D11 SECOLUL AL XIX-LEA

potenta, migald si infinita acribie. Dar
stim_bine ca oricite cuvinte de_stima si
laudd s-ar rosti, ele nu ar izbuti, vai, sa
acopere, ca 0 recompensa, atita daruire
devotata si Tnalt_profesionalizatd. Desigur,
arhitectul intregil suite, deci si al acestul
volum, este Paul Cornea. A ales textele,
citind manuscrise multe la Biblioteca Aca-
demiei, a alcatuit o prefatd generala si
nota asupra editiei, redactind si euvinte
introductive (care tot prefete sint) pentru
fiecare text care a intrat Tn structura su-
marului. lar peste tot. Tn_aceste pagini de
exegeza, se vede imediat cunoasterea
adincitd a epocii si a operei autorilor re-
pusi Tn drepturi. Dar daca acest volum a
putut apdrea Tn conditii filologice af)roeape
impecabile, faptul se datoreaza celor doi
editori. Andrei Nestorescu si Petru Cos-
tinescu. care i-au asigurat acuratetea. Si,
pentru a le sublinia meritele, se cuvine sa
precizam ca toate aceste scrieri se repro-
duc dupa manuscrise, unele deteriorate,
Tn alfabet chirilic, de tranzitie sau inte-
gral latin dar de Tnceput, cu nesigurante
si alternari derutante. Sa mai adaugam
cd unele texte, de pilda cele ale lui lorgu
Caragiale, sint copii de actor nefinisate,
cu replici ramase suspendate pentru a fi
completate de actor Tn functie de inspira-
tie si reactia publicului. Tneit restabilirea
intregului se poate obtine numai prin apel
la alte copii. Curiozitatea m-a indreptat
spre manuscrise si cind le-am  vazut
éunele pagini le-am colationat prin son-

aj) am realizat imediat citd imensa truda
si ‘stiinta de carte au fost investite aici.
As vrea sa exprim, de aceea, nu' gasesc
alt cuvint. Tntreaga recunostinta iui An-
drei Nestorescu. Si aceasta deopotriva
P_entru ca Tn acest tandem el e tinarul
ilolog care a dus greul muncii (a facut si
revizia finala a Tntregului volum) si pen-
tru ca s-a Tndreptat, de buna voie. spre,
acest 'tip de activitate din spatiul istoriei
literare. E printre putinele, din pacate,
cazuri de tineri _cercetatori care s-au de-
dicat trudnicei Tndeletniciri de editare a
scrierilor Tnaintasilor. lar cunostintele si
migala lui sint efectiv impresionante. i
dorim succes Tn tot ceea ce va Tntreprinde
n viitor.

As ncheia cu mentiunea ca acest vo-
lum (ca si celelalte patru precedente) a
fost elaborat Tn cadrul institutului dels-
torie si  Teorie literara ,G. Calinescu".
Tmi iau Tndrazneala de a observa ca spre
asemenea tip de activitate ar trebui sa se
Tndrepte cercetdtorii acestei stimate insti-
tutii. De s-rar aldatura mai mult (in ultima
vreme_revirimentul s-a si produs Tn_buna
masurd) muncii de editare a clasicilor,
soarta editiilor critice  (si_a celor dc do-
cumente literare) ar fi mai fasta. Institu-
tele similare din_celelalte centre univer-
sitare ar trebui sa urmeze exemplul cole-
gilor de la institutul care poartd numele
marelui Célinescu.

Z. Ornea

caracterul national — folclorul  reprezin-
td nu numai o parte a culturii nationa-
le, dar Tnsusi nucleul, de precipitare si
Tmbogatire a specificului national.

Cel mai amplu capitol (peste 250 de
pagini), dar si de un interes mai gene-
ral, este cel despre categorii ale folclo-
rului muzical romanesc : repertoriul
muncilor si obiceiurilor, al virstelor si al
vietii de familie, balada, doina, cintecul
propriu-zis. Toate acestea ar merita, un
comentariu aparte. Ma voi limita sa su-
bliniez unele idei mai generale (si gene-
roase totodatd). Gheorghe Oprea, Larisa
Agapie nu pierd prilejul de a releva
conditia istorica, sociala si etnografica a
folclorului, conditia axiologica a aces-
tuia. Cele mai_variate obiceiuri (Laza-
rul, Paparuda, Caloianul, Dragaica, Cunu-
na, Calusul), obiceiurile de iarnd (Ursul,
Capra, Colindatul, Sorcova, Chiraleisa,
Cintecul de stea), repertoriul de sezatoa-
re si cel pastoresc, al virstelor si_obiceiu-
rilor familiale — Tndeosebi nuptial —, ca
sa nu mai vorbim de baladad si_doina, de
toate celelalte cintece de vitejie, despre
eroii legendari sau reali ai neamului, n
care mitul se Tmpleteste strins cu isto-
ria, dobindesc o prelucrare artistica de
tip folcloric, sint investite cu toate acele-
resurse sufletesti de frumusete si ome-
nie, de tristete’ si bucurie, de dreptate,
demnitate si libertate.

Lucrarea se fincheie cu Folclorul mu-
zical roménesc Tn contemporaneitate, cu
toate acele transformari radicale ce sur-
vin pe plan social, economic, cultural si
artistic, pe planul interferentei, circula-
tiei si comunicarii valorilor si_care deter-
mina mutatii importante si Tn creatia
populard, de natura structurald si func-
tionala. Cele mai bune traditii culturale
romanesti ne aratd ca — spre a-1 para-
fraza pe Blaga — vesnicia s-a nascut n
zona culturii populare si de aceea folclo-
rul traditional si_contemporan ramfine ga-
rantia dezvoltarii culturii socialiste Tn
spiritul nepieritor al autenticitatii na-
tionale.

Al. Tanase



CARTEA STRAINA

Nordul si Sudul

ACA perioadele de faceri si pre-

faceri ale societatii sint cele mai

fertile pentru scriitori, cele de

constituire a unei_literaturi_natio-
nale sau de innoice artistica sint. fara Tn-
doiald, cele mai interesante pentru teo-
reticieni. E timpul cind raporturile arta —
realitate se discutd sau se reaseaza, ciad
constiinta de sine a artistului se acuti-
zeaza, iar sinuosul drum de la ideologie
la creatie se scurteaza. Gindul ne-a fost
inspirat de traducerea, la scurt interval,
a doua romane, completate de o selectie
de nuvele™), apartinand scriitoarelor ame-
ricane din cea de-a doua jumatate a se-
colului al XIX-lea, Sarah Orne Jewett si
Kate Chopin. Citindu-le comparativ, avem
nu _numai imaginea_unui filon literar di-
ferit de acela al filierei Hawthorne-Ja-
mes, familiara cititorului roman, dar si o
dovada a faptului cd nu numai soclal-is-
toric, ci si din punct de vedere estetic,
America Vveacului trecut este un spatiu
al contradictiilor. Discrepantele intre
climatul spiritual al Nordului si al Sudu-
lui — unul puritan, echilibrat si mo-
ralizator, celalalt nostalgic si nelinistit etc,
— precum si  confruntarea diferitelor
ideologii, avind uneori efecte paradoxale,
se reflecta Tn 1_plan literar. Paradoxal este,
de exemplu, faptul ca. Tn plind epoca de
afirmare a realismului si in tara prag-
matismului. Tn_America_nu apare nimic
Tn genul lui Balzac. Tolstoi sau Zola.
Principiile realiste ale editorului lui
Atlantic Monthly, William Dean Howells,
se pierd. Tn entuziasta receptare a filo-
sofiei lui Emerson — acel amestec con-
tradictoriu de nationalism si evazionism.
Covarsitoarea influentd a "acestuia din
urma e poate responsabila pentru realis-
mul esuat, esec compensat insa pe alt
E[)_Itan, iTh cazul celor doua autoare amin-
ite.

Desi urmdresc, ca o Tntreaga pleiada de
scriitori ai vremii, apartinind miscarii
asa-zisilor ,,coloristi locali”, sa exploreze
specificul unor zone geografice (Noua
Anglie si. respectiv, Louisiana), de la
particularitatile comportamentale la cele
dialectale, reusita lor Tn studiul societa-
tii americane este chiar_inferioara unui

enry James, cel care 1si recunostea si
teoretiza complexele fata de traditia eu-
ropeand. Daca etichetam cele doua ro-
mane_drept realiste, trebuie s adaugam
numaidecit. o multime de amendamente,
Tn urma carora termenul este aproape
desfigurat, Tn mod programatic. Sarah
Orne Jewett face abstractie de societatea
urband — creuzetul Americii moderne —
entru a regasi coordonatele etern umane
intr-o comunitate de fermieri, marinari
Si pastori de pe coasta rasariteana a sta-
tului Maine. Preceptul lui Emerson, ,,Lu-
mea nu e nimic, omul e totul”, respira
aproape din fiecare pagind. Natura te face
sa uiti ,,viata solemnelor nimicuri”, Tntre
care corifeul scolii transcendentaliste a-
mericane includea ,.istoria, biserica si sta-
tul”. adica tocmai reperele literaturii rea-
liste de pretutindeni. Abandonind ,viata
sociala cu complicatiile si ingeniosa ei
desertaciune™, S. O. Jewett isi margina-
lizeazad interesul, rezumihdu-se adesea la
un romantic spirit al locului. Tablourile
de viata si schitele de_portret, vide de
detalii ‘concrete, se justifica doar in ma-
sura Tn care mijlocesc viziuni si trairi
afective _intense. O procesiune funerara
pe un tarm stincos 11 serveste ca o lec-
tie intuitiva a ,zadarniciei = si neputin-
tei umane". Fermierii adunati la o re-
uniune sateasca dobindesc demnitatea mi-
tica a vechilor greci: ,,Ai fi zis cd eram
un grup de greci antici mergind sa ce-
lebreze o victorie, sau sa se inchine zeu-
lui_recoltelor in cringul de sus... Nu eram
Tnsa decit o familie din Noua Anglie care
1si sé_rbétoreadpro ria existenta si fires-
tile ei etape de dezvoltare... M-am sur-
prins reflectand cd s-ar fi cuvenit s&
ducem cu noi ramuri verzi si sa cintam
in timp ce mergeam". Ceasul istoriei a
Tnghetat Tntr-un timp imemorial ; nu
freamatul Americii Tn radicale prefaceri
razbate aci, ci nostalgia sentimentului pe
care trebuie sa-l fi avut primii colonisti,
vaduviti de valorile continentului din
care veneau si fortati, asemeni celor din
.zorii istoriei, sa dea un raspuns filoso-
fic lumii Tnconjuratoare.

¢) Sarah Orne Jewett, Tara brazilor Tnalti,
col. C.L.U., iIn romaneste de Corneliu_Ru-
descu ; Kate Chopin. Trezirea la viatd, n
roméaneste de Anca Gabriela Sirbu; Edi-
tura Univers.

TRECIND de la nordica Sarah Orne
Jewett la sudica Kate Chopin, efectuam
un fel de revolutie coperniciana. Peisa-
jul natural se dizolva sau pastreaza doar
o functie simbolica : proiectie a eului
autarhic, Tnsetat de Tmplinire si aflat Tn
tragica opozitie cu mediul. Trezirea la
viata, cel de-al doilea roman al lui Kate
Chopin, a scandalizat publicul la vremea
respectiva, punind_practic capat carierei
autoarei. Descoperirea entuziasta a criti-
cilor de azi e o tirzie compensatie pen-
tru reticentele moralistilor sfarsitului de
veac.

Kate Chopin face parte dintre Périntii
Tntemeietori ai organicei traditii literare
din Sud. Intflnim la ea citeva din ma-
rile teme ce se vor perpetua pina la
Thomas Wolfe sau Tennessee illiams.
Romanul e o_scriere de initiere, sfirsind
cu esecul eroinei in clar-obscurut propriei
geneze spirituale. Sint prezente binecu-
noscutele conflicte sudice de mai tirziu :
dintre viata pasiunilor si rigorile socia-
le, dintre ,existenta exterioara ce se su-
pune si viata interioara ce se Tndoieste",
dintre realitate si ,,imparatia visurilor_si
imaginatiei", dintre iubirea carnala si iu-
birea spirituala. Tn locul naturii frumoa-
se si rationale, eroina lui Kate Chopin
vede ,,un amestec de brutalitate si fru-
musete”, iar Tn anosta existenta sociala,
o capcana diabolica ce o priveaza de ,,gus-
tul delirului vietii". Tn tragic conflict cu
mediul rostuit dupa implacabile legi ale
convietuirii, fondul obscur al pasiunilor,
desteptate sub imperiul iubirii, Ti distruge
trupul fragil.

Eroii lui Sarah Orne Jewett sint Tn ge-
neral batrini. Portretizarea nu depaseste
expresia, de obicei demna de un prera-
faelit, a ochilor si vagul contur al silue-
tei. Cenzura morald actioneaza din inte-
rior ; mai Tnainte de a deveni o proscri-
sd sociald, femeia care a pacatuit Tsi ale-
ge singurd o viata de anahoreta (Schitul
de pe Insuld).

Personajele preferate de Kale Chopin,
zamislite parca de_,,respiratia fierbinte a
noptii  tropicale”, sint tineri clocotind de

asiuni, plini de vointa si capabili de
rondd. Un studiu imagistic al romanului
sudistei descoperd numaidecit abundenta
detaliilor senzoriale : mincaruri apetisan-
te, delicatese, flori cu parfumuri rele,
interioare somptuoase, draperii de Pus si
o Tntreaga arta a lui savoir-vivre. In pu-
ritana Noud Anglie a lui S. O. Jewett,
suprema modernitate o reprezintd exis-
tenta unui salonas, minimul salt de la
trdirea Tn exclusivitate pentru sine la
fiintarea pentru altii. Mirosurile sint ema-
nate doar de ierburile curative uscate de
doamna Todd, un fel de vraci local, iar
suprema orgie e o farfurie de cirese tri-
misa unui pastor...

In comparatie cu simplitatea ,,dorica’,
pentru a folosi termenul metaforic al lui
Nicolae Manolescu, a scriiturii prozatoa-
rei nord-americane, proza lui Kate Chopin
— nu _din nuvele, mai romantioase si pe
alocuri excesive, ci din acest roman, apa-
rut, ca si Tara brazilor Tnalti, de altfel,
Tntr-o expresiva traducere romaneasca —.
ne pare mai complexd. Ironia se insi-
nueaza adesea Tn subtext, pornirile natu-
raliste. se Tmbina cu_ predilectia pentru
gesturi si imagini simbolice ; ~ autoarea
vadeste un fin simt al ,literaturitatii*' si
i)_m@i accentuata constiintd a demersu-
ui sau.

Tn maniere atit de diferite, cele doua
carti exprima visul american de libertate
individuala, de Tmplinire plenara a per-
sonalitdtii umane, emancipate de subim-
periul formalismului, conventiilor si tra-
ditiei. Premisele romanului realist sint
in parte anulate, Tntr-un sens_aparent
inca din titlul cartii lui Sarah Orne Je-
wett. The Country of the Pointed Firs
s-ar traduce literal prin ,tara brazilor
atintiti_ (spre cer)" : spre_zenitul unde, in
definitia lui Emerson, ,isi dau intilnire

visul si realitatea”. Implantata In solul
Noii Anglii, Cartea trebuie sa raspunda
principiului  transcendent, al proiectiei

acestel lumi Tntr-o kantian-emersoniana
bolta morald. Decupajul real trebuie tre-

cut prin filtrul emotiei si intelectului ac-
tiv. Dacd ne gindim mai bine, nu e de-
cit afirmarea insuficientei realismului dc
titj naturalist. Ne aminteste de acei regi
ai Frantei care nu s-au multumit nici cu
gradinile Versailles-ului, ci au comandat
pictorilor sa le reproduca in interior.

Maria Ana Tupan

Jorge L.uis

...Cred ca aud Tn zori un zgomot neimpacat. / Cel al mujt
timii care pleaca ; deslusesc / Pe cei ce m-au iubit si m-au
uitat ; / Spatiu si timp si Borges azi ma pdarasesc"™

ORGES a Tncetat de mult sa

mai fie un nume, o fiinta reala

Tn carne si oase, pentru a de-

veni o legendda, un mit, din
care «u izvorit. odata cu trecerea ani-
lor. nenumarate alte izvodiri ale isco-
ditoarei minti omenesti

Jorge Luis Borges s-a nascut la
Buenos Aires. Tn ultimul an al veacu-
lui trecut, la 24 august 1899. Si-a pe-
trecut copildria in casa, parinteasca,
unde avea _la dispozitie 0 biblioteca
bogatd mai ales 1n autori englezi si
americani_(bunica sa era de origine
englezad). Si astfel, micul Borges cites-
te fara un criteriu I:gJ_rea riguros al se-
lectiei. opere de ickens,” Stevenson,
Kipling, Mark Twain. Edgar Allan
Poe, H. G. Wells, Oscar Wilde si altii,
dar si pe cele ale unor scriitori spa-
nioli sau latino-americani (e drept. in
mai mica masurd), ca Cervantes. Que-
vedo. Sarmiento. Lugones.

La virsta de sase ani. Borges scrie

rima sa povestire. Fluviul fatal, iar
a noua ani traduce Printul fericit de
Oscar Wilde.

Tntre 1914—1919 se afla Tmpreuna cu
familia In Elvetia. Aici urmeaza liceul
si Tsi da_bacalaureatul. Tot Tn_acesti
ani Invata singur limba germana si se
perfectioneaza in latina.

Din 1919 pind In 1921 traieste la Ma-
drid. Tmpreuna cu_ familia. Aici
frecventeaza cercul lui Rafael Cansinos
Assens, admirator al lui Dostoievski,
si mediile literare de avangarda. la
parte la activitatea miscarii ultraiste
si Tncepe sa cultive o poezie voit
obscura, eliberatd de_ orice canoane,

Spre sfirsitul anului 1921 se Tnapoia-
za In Argentina, unde Tncearca sa faca
cunoscute si sa raspindeasca ideile
miscarii ultraiste. Tnfiinteaza in acest
scop doua reviste: ,,Prisma" si ,,Proa”,
cu circulatie restrinsa. de altfel, dar
nu reuseste sa_impuna ultraismul in
ambianta’literara latino-americand. De
altminteri. Tn anii maturitatii. Tnsusi
Borges se va dezice de ultraism, .

Tn 1923 are loc debutul sau editorial
cu volumul de versuri Fervoare pentru
Buenos Aires, care Ti incinta pe spa-
niolul Ramon Gomez de la Serna si

e mexicanul Alfonso Reyes. Primul
1i_consacra o cronica elogioasa in ,,Re-
vista de Oocidente”. iar cel de-al doi-
lea i adreseaza o cdlduroasa scrisoare
de felicitare. Cu toate acestea, in Ar-
gentina. evenimentul trece aproape
neobservat. Tn acelasi an. scriitorul
face o scurta calatorie Tn Eurgpa.

n 1925 publica un nou volum de
versuri, In fata lunii. Tot acum Ti cu-
noaste pe Ricardo Guiraldes si pe
Victoria Ocampo, scriitori argentinieni
din aceeasi generatie cu el. Tn anul
urmator publicd. douda volume de
eseuri. Investigari si Entitatea spe-
rantei mele, pe care a refuzat siste-
matic sa le republice.

| se acorda. Tn anul 1928. Premiul
Orasului Buenos Aires.

Tn 1930 apare volumul de proza
Evaristo Carriego, Tn care nareaza is-
torii despre oamenii din mahalalele ca-
pitalei argentiniene si despre poetul
Carriego. care le-a dedicat versurile
sale.

Din 1931. Borges Tncepe sa colabore-
ze la revista ,,Sur". infiintata de Vic-
toria Ocampo Tn acelasi an : Tn jurul
acestei reviste, una intre cele mai
importante publicatii literare de pe
continentul sud-american. se formeaza
un grup de colaboratori apropiat! si de

rieteni, a cdrui activitate este deose-

it de_beneficd pentru literatura ar-
gentml_ang. Acum se leaga si prietenia

e 0 viatd Tntre Borges si_ Adolfo Bioy
Casares, prietenie trainica, bazata pe
afinitati spirituale: cultul pentru carti,
Tnclinatia spre literatura fantastica si
de facturd politistd, preocuparile pen-
tru problemele teoretice ale scrisului;

Tn 1935 Borges publica Istoria uni-
versala a infamiei, ,exercitii de proza
narativa", care ,,isi au obirsia. cred —
spune autorul Tn prolog —. n repeta-
tele mele lecturi din_ Stevenson si
Chesterton. Tn cele dintii filme ale |ui
Von Sternberg si. poate. Tn vreo bio-
grafie a lui Evaristo Carriego”. Dupa
un an. apare volumul de eseuri Istoria
eternitatii.

In perioada 1936—1937 traduce din
Virginia Woolf ; activitatea sa de tal-
macitor din marii scriitori contempo-
rani va continua ulterior cu traduceri
din Henri Michaux, Faulkner, Gide si
altii, Tn 1937 infiinteazd. Tmpreuna cu
Bioy Casares, revista ..Destiempo” si,
apol, editura cu acelasi nhume. Roadele

prieteniei celor doi sint multiple: Tm-
preuna cu Silvina Ocampo, sotia lui
Bioy Casares, publica Antologia lite-

(JORGE LUIS BORGES. Limite)

raturii fantastice (1940) si Antologie
oeticd argentiniand (1941) ; ulterior.
orges si Bioy Casares vor mai pu-
blica culegerile Cele mai bune poves:
tiri politiste (1943). Poezie gauchesed

1955) si volumele de scrieri originale
n colaborareg Povesti scurte si ex-
traordinare (1955). Cartea cerului si a
infernului  (1960); cu  pseudonimul
Honorio Bustos Domecq. cei doi pu-
blica Sase probleme pentru don Isi-
dro Parodi (1942), Doua fantezii me-
morabile (1946), Cronicile lui Bustos
Domecq (1967) si Noile cronici ale lui
Bustos Domecq (1977). iar cu pseudo-
nimul Benito Suarez Lynch, Un model
pentru moarte (1946).

Tn 1938, Borges Tsi pierde tatal. Apoi,
Tn urma unei rani la cap. este obligat
la o lunga convalescenta. E chinuit de
spaima ca s-ar putea sa fie nevoit sa
renunte la scris. Lupta Tmpotriva aces-
tei obsesii_si continua sa scrie. Tn 1939
publicd Pierre Menard, autor al lui
Don Quijote. inclusda apoi Tn culege-
rea de povestiri Gradina potecilor ce
se_bifurca (1941). Dupd o bizard nu-
mire Tn functia de inspector al oasari-"B
lor comestibile in pietele din Buenos”]
Aires (fara sa fi fost consultat), i se
oferd un post de profesor la Asociatia a||
de Cultura Engleza. f

Tn 1944 apare volumul Fictiuni, pen-
tru care i se va decerna. Tn 1961. ex
aeque cu Samuel Beckett. Premiul
International al Editorilor. Tn 1945 i
se acorda Marele premiu de onoare al
Societatii_argentiniene a scriitorilor
revista ,,Sur™ Ti dedicd un numar spe-
cial. Paralel cu activitatea sa literara,
conduce publicatia ,Los anales de
Boenos Aires"”, iar apoi. intre 1950—
1953. este presedintele Societatii ar-
gentiniene a scriitorilor.

Tn 194B publicd povestirea Emma
Zunz, dupa care se toarna filmul Zile
de ura. Povestirea este inclusa apoi in
volumul Aleph (1949). Un an mai tir-
ziu._reia o_tema draga, cea a Tntrece-
rii Tn luptd n_mod gratuit. Tn numele
vitejiei, tratatd Tn povestirile Barbati
in lupta si. mai tirziu. Barbatul de la
Hanul Rosu, si scrie Tmpreuna cu Bioy
Casares scenariul  filmului  Oamenii
mahalalelor. in 1952 apare volumul
Alte investigari, iar in 1953. editura
emeck TnceBe tipdrirea operelor sale
complete, sub ingrijirea lui Jose Ed-
mundo Clemente.

Din 1955 este Hirector a) Bibliotcci.fI"B
Nationale, functie pe care o va ocupm@™
aproape doua decenii. n acelasi an
este ales membru al Academiei argen-
tiniene. Totodatd, desfasoara o susti- \
nuta activitate pedagogica, fiind profe-
sor in tard, in Europa si Tn S.U.A., fara
sa neglijeze literatura. In 1957 publicd,

Tn Mexic. Manual de zoologie fantas-
tica. Tn _colaborare cu Margarita
Guerrero, iar Tn 1960 apare volumul

Fauritorul ; Tn 1967 apare Cartea fiin-
telor_imaginare, variantd amplu Tmbo-
?étlté a Manualului din 1957. si. in
969, Elogiul umbrei.

Treptat. Borges Tsi pierde vederea,

dar continua sa creeze cu Tnversunare,
Tn ciuda infirmitatii. Publicd volume-
le Relatarea lui Brodie (1970). Aurul
tigrilor (1972). Cartea de nisip (1975)
si-Roza si azur (1977).

Borges este poetul care afirma ca
lirica sa este ,alcatuita din aventuri
spirituale”. Borges este eseistul eclec-
tic care ,trece prin lumea gindiril ca
un amator prin magazinul unui anti-
car : si bucatile lui literare sint mobi-
late cu gustul rafinat, dar si cu ace-
lasi amestec eteroclit ca si_interiorul
acelui diletant™ (E. Sabato). Borges
este creatorul povestirii ce oare a se
naste din osmoza lirismului cu eseisti-
ca filosofica si cu epica: ,,in proza sa
revin constant aceleasi teme : univer-
sul ca labirint haotic. Infinitul, vesnica
Tntoarcere, migratla sufletelor, anula-
rea eului. coincidenta biografiei unui
om cu istoria tuturor oamenilor, modi-
ficarile ne care ideile le imprima lu-
crurilor reale, panteismul, solepsismul”
(E. Anderson Imbert).

*Borges omul, fiinta reald, cel pe care
.1l doare fugacitatea timpului” nu
mai este printre noi. Tntr-una din pro-_.
zele sale, scriitorul spunea : ,, TimpurivV"
e substanta din care sint facut. Timpul
e un fluviu care ma ia cu el. dar ey
sint acest fluviu : e un tigru care ma
sfisie. dar eu sint tigrul : e un foc ce
ma consuma, dar eu sint focul. Lumea,
din nefericire, e reala ; eu, din nefe-
ricire, sint real". Borges a Tncetat. Tnsa,
de mult, s mai fie un nume, o fiinta
reald. in carne si oase, pentru a de-
veni o legenda, un mit Si miturile
sint nemuritoare.

Dan Munteanu
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[
Oda scrisa in 1966

Nimeni nu e patria. Nici macar calaretul semet,
cel care, sub zorii dintr-o piata pustie,

trece prin timp pe un cal de bronz ;

nici ceilalti, cei care privesc din marmura,

nici cei care si-au risipit cenusa razvratita

pe intinsul Americii

sau au lasat un vers, o victorie,

ori amintirea unei vieti drepte

in nedreapta scurgere a zilelor.

Nimeni nu e patria. Nici macar simbolurile.

Nimeni nu e patria. Nici macar timpul
coplesit de lupte, spade, exoduri,

si de lento populare a regiunilor
marginite de rasarit si amurg,

de chipurile care imbatrinesc

in oglinzile acoperite cu pinza,

si de rabdatoarele agonii anonime
care dureaza pina in zori,

de paienjenisul ploii

peste gradinile cenusii.

Prieteni, patrio este un eveniment vesnic,
precum vesnica este lumea.
~Nimeni nu e patria, dar noi toti
~trebuie sa fim demni
de acel juramint stravechi
. pe care l-au depus acei cavaleri,
| angajindu-se sa fie
ceea ce nu stiau ca sint: argentinieni.
Sa fie ceea ce erau prin insusi faptul
de a fi jurat in aceasta casa straveche.
Sintem viitorul acestor barbati,
justificarea acestor morti ;
datoria noastra este glorioasa raspundere
pe care aceste umbre
au lasat-o mostenire umbrelor noastre
si pe care trebuie s-0 indeplinim.

Nimeni nu e patria, dar toti sintem patria.
Nestins ramina-n pieptul meu

si in al vostru si neobosit

focul acesta limpede si misterios.

Cineva 1i spune tangoului

Tangou pe care l-am vazut dansat

sub un amurg tirziu si-ngalbenit

de cei in stare-n orisicare clipa
~de un alt dans, cel din cutit.

Tangou din dedemultul Maldonado

cu apa mai putina si-atit de mult noroi ;
/ tangou rostit Tn trecere, cindva,

domol si-ncet, din carul tras de boi.

Fara de grija si nerusinat,
privind direct, cu semetie ;
tangou ce fost-ai fericirea
de-a fi barbat in barbatie.

Tangou ce fost-ai fericit,
precum am fost, ori mi se pare,
asa cum Tmi sopteste amintirea
facuta-ntrucitva si din uitare.

Din acel ieri, atitea lucruri
si tu si eu am suferit.
Atitea despartiri si chinul
de a iubi si de a nu fi iubit.

Eu am s& mor, dar tu precum si astazi,
vei lua in brate viata cum am luat-o eu ;
Buenos Aires-ul nu te uita nicicind,
tangou ce-ai fost si ai sa fii mereu.

Tabloul promis

Un pictor mi-a promis un toblou.

Acum, in New England, aflu ca o murit Simt

ca si in alte dati, tristetea de-a intelege ca sintem

ca un vis. M-am gindit la om si la tabloul pierdut

(Numai zeii pot sa promita pentru ca sint nemuritori.)

M-am gindit la locul ales pe care pinzo nu-l va ocupa.
-am gindit dupa aceea : daca s-ar afla aici, cu

timpul

va fi un lucru in plus; acum e ilimitat, nesfirsit,

capabil

de orice forma si culoare, fara sa depinda de nici una.

Intr-un anume fel, el exista. Vo trdi si va creste

ca un cintec si va ramine cu mine pina la sfirsit.

Iti multumesc, Jorge Lareo.

(Si oamenii pot sa promita, pentru ca n fiecare
promisiune exista ceva nemuritor.)

Fotogrofie realizata la Buenos Aires, in casa scriitorului, de Clea K. de Lupiz

Elogiul umbrei

Batrinetea (acesta-i numele pe care i-l dau altii)
poate fi timpul fericirii noastre.

Animalul a murit sau e aproape mort.

Ramin numai omul si sufletul.

Traiesc intre formele luminoase si vagi

care inca nu sint facute numai din negura.
Buenos Aires,

orasul care mai inainte se risipea,

sfisiindu-se in cartiere catre cimpia fara sfirsit,
a redevenit Recoleto, Retiro,

intunecatele strazi din zona Unsprezece

si batrinele case subrede

carora le mai spunem Sud.

intotdeauna in viata mea s-au intimplat multe lucruri;
Democrit din Abdera si-a scos ochii pentru a gindi ;
vremea a fost Democritul meu.

Aceasta penumbra vine incet si nu doare,
curge pe o panta lina

si seamand cu eternitatea.

Prietenii mei nu mai au chip,

femeile sint ceea ce au fost mai demult,
colturile strazilor pot fi altele

si nu exista litere in paginile cartii.

Toate acestea ar trebui s&@ ma infricoseze,

dar exista o dulceatd in ele, o intoarcere.

Din generatiile de texte care exista pe pamint
nu am citit decit citeva,

cele pe care continui sa le citesc din memorie ;
sa le citesc si sa le transform,

Din Sud, din Est, din Vest, din Nord,

s-aduna drumurile care m-au adus

in centrul meu secret.

Aceste drumuri au fost ecouri si pasi,

femei, barbati, agonii, reinvieri,

zile si nopti,

privegheri si vise,

toate neinsemnatele clipe de ieri

din toate zilele de ieri ale lumii,

sabia ferma a danezului si luna persilor,
faptele mortilor,

iubirea-mpartasita, cuvintele,

Emerson si zapada si-atitea alte lucruri.

Acum pot sa le uit. Ajung n centrul meu,

la algebra si cifrul meu,

lo oglinda mea.

In curind voi sti cine sint.

Gunnar Thorgilsson

Memoria timpului

E plind de spade si corabii.

De pulberea imperiilor

Si de fosnetul hexametrilor.

De uriasii cai de razboi,

De strigate si de Shakespeare.

Eu vreau sa-mi amintesc sarutul acela
Pe care mi l-ai dat, cindva, in Islanda.

Limite

Existd un vers din Verlaine pe care nu mi-l voi moi
aminti.

Existd o strada apropiata interzisa pasilor mei.

Existd o oglinda care m-a vazut pentru ultima oara.

Existd o usa care s-a inchis pina lo sfirsitul lumii.

Intre cartile bibliotecii mele (le privesc chiar acum)

Exista una pe care n-o voi deschide niciodata.

In aceasta vora voi Implini cincizeci de ani ;

Moartea ma cheltuieste, la nesfirsit.

Sint cel care sint

Mi-am uitot numele. Nu sint Borges
(Borges a murit in La Verde, sub gloante),
Nici Acevedo, visind o noua batalie.

Nici tatal meu, aplecat peste carti,

Ori acceptindu-si moartea in zorii zilei,
Nici Haslam, descifrind versetele

Din Scriptura, departe de Northumberland,
Nici Suarez, cel din padurea de lancii.
Sint doar umbra pe care o proiecteaza
Aceste intime umbre indestructibile.

Sint memoria lui, dar sint un altul.

Cel care a stat precum Dante si precum toti
Oamenii, in atit de rarul Paradis

Si in multele Infernuri necesare.

Sint carnea si chipul pe care nu-l vad.
Sint, la sfirsitul zilei, resemnotul

Care stapineste intr-un fel aparte
Cuvintele limbii castiliene

Pentru a scrie fabule care epuizeaza

Ceea ce se cheama literatura.

Sint cel care frunzarea enciclopediile.
Scolarul tomnatic cu timple albe

Sau argintii, prizonierul unei case

Plind de carti care nu au litere.

Cel care sub penumbra scandeaza un indraznet
Hexametru Tnvatat linga Rhone,

Cel care vrea sa salveze o urbe ce fuge
De focul si apele miniei

Cu cite putin din Fedru si Vergiliu.

Trecutul ma pindeste cu imaginile lui.

Sint brusca memorie a emisferelor

De Magdeburg si a celor doua litere runice
Sau a unui distih din Angelus Silesius.

Sint cel care nu cunoaste alta mingiiere
Decit sa-si aminteasca timpul fericirii.

Sint uneori fericirea nemeritata.

Sint cel care stie ca nu-i decit un ecou,

Cel care doreste s& moara la nesfirsit.
Poate ca sint cel care esti in vis.

Sint lucrul care sint. A spus-o Shakespeare.
Sint ceea ce supravietuieste din lasitate

Si din rautatea care a fost.

Things that might have been

Ma gindesc la lucrurile care ar fi putut sa fie si nu
au fost.

La tratatul de mitologie saxond pe care Beda nu l-a
scris.

La opera de neinchipuit pe care Dante ar fi
intrezarit-o,

Corectindu-si ultimul vers din Divina Comedie.

La istoria fara seara a Crucii Sudului si la seara
cucutei.

La istoria fara chipul Elenei.

La omul fara ochii ce ne-au fost dati de luna.

La cele trei zile din Getysburg si la Victoria Sudului.

La dragostea pe care n-am Tmpartasit-o.

La nefirsitul imperiu pe care wikingii n-ou vrut sa-l
fondeze.

La pamintul fara roata sau fara trandafiri.

La opinia lui John Donne despre Shakespeare.

La celalalt corn al Unicornului.

La pasarea fantastica din Irlanda ce se afla in acelasi

timp in doua locuri.
La copilul pe care nu l-am avut.

IU romaneste de
Darie Novoceanu
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Al XXXIV-lea Congres al Asociatiei

Criticilor Literari

= in zilele de 30, 31
mai sl 1 iunie s-a desfa-
surat la Alghero (in Sar-
dinia) cel de al XXXIV-
lea Congres al Asociatiei
Criticilor Literari Italieni,
cu tema Situatia actuala

a poeziei in Italia si in
Europa. . -

n dprlma zi a lucrari-
lor, dupd salutul adus

congresistilor de catre
profesoara Neria de Gio-
vanni, Tn numele sectiei
sarde a Asociatiei, si de
catre autoritatile locale,
decanul criticilor literari
italieni, Mario Sansoni. a
facut un larg expozeu sub
titlul Critica  si Poezia
astazi. A luat. apoi, cu-
vantul Robert Andre, pre-
sedintele Asociatiei Inter-
nationale a Criticilor _ Li-
terari, relevind semnifica-
tia Congresului si a pro-
blematicii sale, dupa care.
Gaetano Salveti, secre-
tarul Asociatiei, a propus
reconfirmarea, prin acla-
matii. pentru viitorii 5
ani, a lui Mario Sansoni
in fruntea criticilor lite-

rari italieni.
n cadrul programului
fixat, au prezentat co-

municari despre creativi-
tatea si receptarea poeziei
criticii  italieni Giacinto
Spagnoletti, Vittorio Vet-
tori, Graziella Corsinovi,

Alfredo Suzi, Neria de
Giovanni. Franco Lanza,
Maria Pia  Argentieri,

Nicola Tanda si Dome-
nico Cara ; de asemenea.

Italieni

ca invitati, Cecil Mack-
worth (Anglia), Vladimir
Jancovic si Dusan Slo-
bodnik (Cehoslovacia).
Eftim_ Kletnikov (lugo-
slavia), Casimir de Brito
(Portugalia) si_ George
lvascu (Romania). — care
au trasat profilul creatiei
oetice actuale din tarile
or. La dezbateri au par-
ticipat. Tntre  altii, Elio

Filippo  Accrocca, _Glgi
Dessi,  Antonio  Cossu.
Sergio Campaila, Pino

Amatlello. Antonio Cre-
mona, Maria Antonietta
Vannelli. Tommaso Ro-
mano, Adriana Mitescu.
Renato Gabriele. Marco
Barabotti, Federico Hoe-
fer s.a.

n dupa-amiaza zilei de
1 iunie, dupa concluziile
lui Gaetano Salveti asu-
pra lucrarilor, Tn baza

deciziei juriului prezidat
de Mario Sansoni, a fost
conferit lui George lvascu
premiul — ,.de semnifica-
tie europeand” — Renalo
Serra (critic si eseist ita-

lian afirmat Tn primele
doua decenii ale secolu-
lui).

Congresul s-a Tncheiat

prjntr-un amplu recital de
poezie, la care au parti-
cipat sl numerosi poeti
din Sardinia.

(in fotografie, prezidiul
la inaugurare : Robert
Andr<5, Neria de Giovanni,

Mario Sansoni. Gaetano
Salveti — ultimul din
dreapta).

Vechi cintece studentesti

= ,Acolo unde se cin-
ta, sa zabovesti, oamenii
rai n-au cintece" : aces-
ta era motto-ul unei
carti de _ cintece studen-
testi tiparita la Heidel-
berg Tn 1821. Continutul
ei si al altor citeva ase-
menea carti a fost reunit
si editat acum Tntr-un vo-

= Autoarea : Beryl
Bainbridge, = romanciera
britanica foarte producti-
va. a creat. Tn fiecare lin
cele 12 carti ale ei (unele
din ele distinse cu pre-
mii literare) tot atitea
universuri distincte, fie-
care cu Ilmb@#_ul si cu rit-
mul lui specific. Tn Tina-
rul Adolf, de pilda, o bio-
rafie imaginara a lui
litler, spiritul prusac Tsi
gaseste o expresie stilisti-
ca pe masura. Tn Gradina
de iarna, peripetiile unui
industrias  englez. care
pleacda Tmpreunda cu un
grup de artisti plastici la
Moscova pentru a-si insoti
metresa au autenticitatea

lum antologic aparut la
,VEB Deutscher Verlag
fUr Musik". Selectia, co-
mentata de specialisti si
de scriitori,  debuteaza,

cum era si de asteptat,

cu binecunoscutul  cintec
studentesc  ,,Gaudeamus
igitur”.

~WATERSON'S
(A novei by Beryl Bainbridge,

unui reportaj in care re-
prezentantii = unor_meiii
diverse vorbesc ca in via-
ta de toate zilele. Apolo-
gia lui_Waterson are mor-
ga dcalitoare si_gravita-
tea scrierilor victoriene.
Beryl Bainbridge are da-
rul ‘'de a Tmbina, Tn pro-
portii optime, oroarea i
comedia, rezultatul fiind,

de fiecare datd, un text
captivant.

Subiectul :  La 12 oc-
tombrie 1871, cetatenii

respectabili ai Londrei au
fost socati de cHma oribi-
1a despre bare au citit n
ziarul de dimineata. Uci-
gasul nu fusese un crimi-
nal de rind, ci un pastor

Centenar
Pierre Benoit

= Anul acesta se sar-
batoreste Tn Franta cen-
tenarul scriitorului’ Pierre
Benoit. Editura Albin Mi-
chel prezinta cititorilor
cartea lui Jacques-Henry
Borneque, Pierre Benoit,
magicianul, care are me-
ritul de a fi nu_numai o
biografie a celui care se
caracteriza : ,,Sint, poa-
te, foarte cunoscut ; sint
totodata un necunoscut..."”,
ci si 0 ,dezvaluire” a u-
nor aspecte necunoscute
ale povestitorului. Nu
sint trecute cu vederea
nici prieteniile, nici at-
mosfera dintre cele doua

razboaie, nici  scrisorile
primite de la  Maurice
Barrfes, Jacques-Emile
Blanche, Colette, Fran-
cois Mauriac, contesa de
Noailles, Henri de_Req—
nier _etc., nici scrisorile
— cite s-au gasit — ex-
pediate de scriitor, nici

textele inedite. Toate a-
ceste materiale fac din
cartea lui  Borneque o
lectura pasionantd si o
opera de referinta.

Royal
Shakespeare
Company — 1986
= Tn anul acesta cele-
brul teatru londonez va
realiza trei noi_ montari
ale pieselor lui Shakes-

peare : Romeo si Julieta,
(Michael Bogdanov — di-
rector de scena, cu Sean
Bean si  Niamh Cusack
in rolurile principale);
Visul unei nopti de vara,
(regia — Bill Alexander
cu Amanda Harris, Ri-
chard Easton si  Gerard
Murphy) iar Tn luna no-

iembrie va avea loc pre-
miera Macbeth, regia —
Adrian Noble, cu Jonat-
han Pryce si Sinead Cu-
sack Tn rolurile princi-
pale,

Regele

= A fincetat din viata,
la vinsta de 77 de ani, ce-
lebrul clarinetist ameri-
can Benny Goodman, su-
ranumit *,,regele swingu-
ui, una din marile per-
sonalitati ale  jazzulul
mondial. A fost = primul
mare muzician care a a-
dunat pe scend, Tn aceeasi
orchestra, instrumentisti
negri si albi. Orchestra sa
a_fost celebra in anii 30",
cind o Tntreaga generatie
a dansat frenetic Tn_ritm
de ,swing". Benny Good-
man si-a organizat prima
orchestra Tn 1934, ajutat
do John Hammon, critic
de jazz. Succesul repurtat
I-a” condus, dupa scurta

vreme, la o emisiune de
radio national transmisa
n fiecare simbata, Intitu-
lata ,,let's dance” (sd dan-
sam), care era urmarita
saptaminal de doua mili-
oane de ascultdtori din

Martiros Sarian,
in memoriam

= in centrul orasului
Erevan a fost Tnaltat
acest monument Tnchinat
memoriei  marelui artist
sovietic Martiros Sarian.
Creatorul  acestei opere
monumentale, de o mare
expresivitate sl forta,
este  sculptorul  Levon
Tokmagean care a cola-
borat cu arhitectul Artur
Tarhanian. Executat din
marmurd albda, monumen-
tul, dupa cum apreciaza
specialistii, se armonizea-
za perfect cu peisajul _ti-
pic  armean, devenind
parte integranta a aces-
tuia.

Nestorul scriitorilor
englezi

= ...Este considerat sir
Victor Pritchett. Nascut
Tn 1900, el si-a cistigat o
stima universald datorita
activitatii sale literare
care dovedeste o deosebi-
tad capacitate de asimilare
si de analiza. Cel mai re-
cent volum, intitulat A
Man of Letters (aparut la
editura Chatte & Windus)
este rezultatul unor lec-
turi comentate cu_ erudi-
tie sl spirit. Dupa ce al
parcurs volumul, spun co-
mentatorii, esti tentat si
citesti sau 'sa recitesti
operele despre care vor-
beste.

ingului

intreaga  America. Dar
Benny Goodman a reali-
zat cele mai mari perfor-
mante Tn formatii muzi-
cale mici ; neuitatul trio
cu_pianistul negru Tedd
Wilson si bateristul al
Gene Krupa, cuartetul cu
Lionel Hampton la vibra-
fon, sextetul cu chitaris-
tul negru Charlie Chris-
tian si trompetistul negru
Cootie  Williams. A fost
primul muzician care a
asigurat jazzului titlul de
noblete, concertind Tn ce-
lebra sala ..Carnegie Hali"
din_New York, rezervata
pina  atunci .muzicii
mari”. Viata sa a facut
obiectul_unul film, The
Benny Goodman’s Story,
Tn luna_februarie 1986 I-a
fost atribuit un ,,Grammy
Award" special, cea mai
importantd ~ recompensa
n domeniul discului a-
merican, ca o Tncoronare
a unei cariere de peste 60
de ani.

,.Balada somerului”

= Robert Gonnay este
un om fericit :_are 0 ne-
vasta minunatda, doi co-
pii. un apartament bine
pus la punct, o situatie
profesionald buna, o ma-
sind B.M.W. Este un sim-
bol al reusitei, _pina in
ziua reorganizarii  Tntre-
rinderii si concedierii sa-
e. Cariera, reputatia, re-
numele, agenda burdusita
de adrese, familia, nu
mai sint bune de nimic.
Un timp se descurcd cu

APOLOGY"
Duckworth, London, 1981)

virstnic. fost director de
scoald. La_Tntoarcerea de
la bisericd, in_ duminica
precedenta, el Tsi omorise
sotia cu lovituri de ciocan
si apoi Tncercase sa se
sinucida cu acid prusie.
Tragedia de la Stockwell,
cum avea sa fie numit
ulterior Cazul, a _intrlga-
t-o pe Beryl Bainbridge,
care a Tncercat sa deter-
mine profilul fizic si mo-
ral al sotiei asasinate,
viata dusa laolaltd, timp
de aproape patru decenii,’
de cei doi. Tmprejurdrile
crimei. Ea declard : ,,A-
cest roman se bazeaza pe

o Tntimplare adevarata.
Documentele  prezentate
eu fost stilizate icl-colo

asigurarea, apoi intra in
panicd, la nici tina din
ofertele pe care le face
Tnsotindu-le de un curri-
culum vitae nu primeste
raspuns... Tn Balada so-
merului de Olivier Todd,
spune editorul  Grasset,
,.Robert Gonney seamana
cu fiecare dintre noi ca
un frate. Are Tnsa o par-

ticularitate, ca personaj ;

observati-1 : a devenit
transparent”.
pentru a se Tncadra in

necesitatile naratiunii,
dar. sint, altminteri, au-
tentice. ~ Aproape toate
personajele sint luate din
viata, la fel ca si deta-
lille conflictului. Pina si
casa de pe St. Marin's
Road, din Stockton, mal
exista, desi numarul s-a
schimbat. Motivatia per-
sonajelor. conversatia Ssi
sentimentele lor 'scapa
Tnsa investigatiei istorice.
Sarcina de a le crea a re-
venit romancierului.
Scrisori, extrase din ar-
ticole, referate, certificate
medicale, dau istorisirii 0
nota de autenticitate rara
chiar sl Tn scrierile cin-
stit documentare.
Al. O.

Damdinsuren

= Un doliu national a
marcat  despartirea po-
porului mongol de poetul
sau national, celebrul
Tendein Damdinsuren,
care a Tncetat din viata
in_ virstd de 78 de ani.
Nascut intr-o _familie de
oameni  saraci, a ajuns,
prin studii sirguincioasc,
sa se afirme ca un cer-
cetator de elitd Tn dome-
niul lingvisticii si ca un
creator literar de mare
talent. Tn acelasi timp, el
a Tndeplinit si inalte func-
tii de conducere n parti-
dul si statul mongol.

Premiul Botev

= Anul acesta, ,Pre-
miul Botev", distinctie in-
ternationala atribuita de
catre Consiliul de Stat al
R.P. Bulgaria, a revenit
scriitorilor_sovietici Dmi-
tro Pavliciko si Nil Ghi-
levici, uruguavanului Ma-
no Benedetti si vest-ger-
manului Giinter Wallraff.

Madridul
pentru Lorca

= Primarul general al
capitalei  spaniole, Juan
Baranco, a prezidat cere-
monia de dezvelire a
unui relief Tn bronz care
omagiaza memoria_poe-
tului Federico Garcia
Lorca, ucis acum cinci-
zeci de ani de catre fas-
cisti. Monumentul poarta
inscriptia ,,Madridul, pen-
tru Federico Garcia Lor-
ca (1898—1936)“.

O voce din Anzi :
Mercedes Sosa

e Denumita si ,Perla
neagra”, cintareata ar-
gentiniand Mercedes So-
sa a facut un turneu 1Tn
Europa, Tmpreuna cu O
echipd de. cineasti docu-
mentaristi. Turneul el a
devenit astfel un film
despre Argentina si des-
pre Europa, care se bucu-
ra de o bund primire Tn
tarile Tn care a fost rea-
lizat.

Onelio Jose
Cardoso

= Importantul scriitor
cubanez Onelio Jose Car-
doso a murit, Tn  virsta
de 72 de ani, la Havana.
Primele lucrari aparute
n volume de sine stata-
toare ale acestui autodi-
dact, intitulate Unchiu-
le, spune-mi si Scriitorul
de povesti, au aparut in

1945 si, respectiv, 1948.
Cartile sale ulterioare,
printre care Zice lumea

(1961), Oameni din popor
(1962), Calul de coral
(1970), Negrita (1985) sint
inspirate din  viata oa-
menilor simpli din Cuba.
Scrierile lui Cardoso au
fost traduse Tn mai multa
limbi. Din 1977 si pina de
curind, autorul a fost vi-
cepresedinte al  Uniunii
scriitorilor si  artistilor
cubanezi — UNEAC.

Fondatoarea
Premiului Strega

= A Tncetat din viata,
la 84 de ani, _scriitoarea
Maria Bellonci, fonda-
toare, Tmpreuna cu sotul
ei, criticul Goffredo Bel-,
lonci — a premiului liter,
rar ,Strega”. A debutat
in 1939 cu volumul Lu-
cretia Borgia care i-a
adus premiul  ,Viareg-
gio". Zece ani mai tirziu,
romanul I segreti del
Gonzaga venea sa con-
firme talentul literar al
scriitoarei. Anul acesta,
la a 39-a editie a premiu-
lui Strega, Maria Bel-
lonci (in imagine) parti-
cipa_ cu evidente sanse
dupa opinia criticilor, cu
ultima sa carte — Rinas-
cimento privato. Va fi, se

pare, o distinctie postu-

ma, ca si  In cazul lui

Lampedusa.
~Amadeus™

= Binecunoscuta plcs”.
a_lui Peter Shaffer juc™B
tda pe nenumarate SceiwWB
din lume — si la noi, pe
scena Teatrului Giulesli*fc
cu mare succes — va cu”~B
noaste o noua rnontare™
Tn China. Spectacolul va
fi realizat la Teatrul po-
porului din Beijing.

Masa rotunda

= Walter Felsenstein
este considerat reforma-
torul realist al teatrelor
muzicale germane. Cu
prilejul Tmplinirii Vvirstei
de optzeci si cinci de ani,
revista ., Theater  der
Zeit" a organizat o masa
rotunda lacare au parti-
cipat personalitati  ale
vietii cultural-muzicale
din R.D. Germana: regizo-
rul Peter Brahning, regi-
zorul Michael Heinicke,
muzicologul Wolfgang
Lange, regizorul Dieter
Reuscher, regizorul Martin

superioara de  muzica
.Hans Eisler" din Berlin,
regizoarea Sieglinde Wei-
%and si scenograful Rein-
art Zimmermann. \or-
bitorii au relevat concep-
tiile regizorale, insistind
asupra metodelor de e-
laborare a_spectacolelor,
a originalitatii lui Walter
Felsenstein, care au dus
la succesele obtinute in
lunga sa cariera. (in
imagine, Walter Felsen-
stein la repetitii).

— N. IONIJA —
,.verba volant..." ?

,»Unicuique dedit vitium natura creoto".
PROPERJIU, ,Elegii", Il, 22.17



LUMEA PE TELEX

= in lumea filmului
american ,,de retetd" se
pare ca evenimentul ce
s-a produs saptamina tre-
cutd are efectul unei ex-
plozii de mare putere :
ultimul film al lui Syl-
vester Stallone, Cobra,
Tnregistreaza, doar la
citeva zile dupa premie-
ra sa absolutd, goluri de
public_din ce Tn ce mai
semnificative. Astfel, in
decursul  unei  singure
saptamini, prezenta spec-
tatofilor in salile de ci-
ncimtograf unde  este
proiectat acest film a
scazut cu un  procentaj
de peste 40%., Cauza ?
Foarte simpld, explica
criticii de_film citati Tn-
tr-o ampla relatare difu-
zata de ,,France Presse".
Este vorba despre refu-
zul, din ce in ce mai ma-
nifest, al unei largi ca-

= Pentru a marca Tm-
plinirea a 25 de ani de la
prima sa aparitie, sapta-
minalul ilustrat britanic
»ounday Telegraph™ a ti-
parit un numar in care
sint reunite citeva din
cronicile sale cele mai re-
levante. O criticd semna-
td de T. S. Eliot si inti-
tulatd ,,O carte nu_toc-
mai bund”, se refera la
o versiune engleza a Bi-
bliei, aparuta in 1961. in-
tr-o_amuzanta prezentare
a cartii lui Henry Miller,
Tropicul racului, care a
jMtut fi difuzata in An-
numai la 32 de ani
aparitia ei initiala

a Paris (in 1934), cele-

.= Opera din Paris a
gadzduit, de curind, Bale-
tul  secolului 20, condus

Semnificativul esec

tegorii de public, fata de
filmele ce glorifica vio-
lenta ca unic mijloc de
rezolvare a problemelor
sociale.  Eroul  filmului
Cobra este politistul Ma-
rion Cobretti care, 1n
LCruciada™ sa _personala
Tmpotriva _ raufacétorilor,
devine el Tnsusi un paria
prin adoptarea unor me-
tode co apartin arsenalu-
lui ucigasilor de profesie
(arunca un adversar 1n-
tr-o baie plina cu benzi-
na careia ii da foc, spin-
zurda pe un altul de un
cirlig de macelarie, etc.)
Este reteta de acum bina
cunoscuta a filmelor din
seria Rambo : ,,0 medio-
critate absoluta care da
friu liber violentei ab-
solute”. ,,New York Ti-
mes" scrie ca ,filmul se
pretinde a fi o pledoa-
rie Tmpotriva unei  «o-

Un jubileu

brul publicist Nigel
Dennis ardata ca ,,plicti-
seala cartii  nu e chiar
totald". Un articol oare-
cum profetic, datind din
1964, si intitulat ,,Man-
dela — o forta Tn spatele
gratiilor" Tsi afla confir-
marea astazi, cind perso-
nalitatea luptatorului an-
ti-apartheid  polarizeaza
mai mult ca oricind _ac-
tiunea populatiei majori-
tare din  Africa de Sud
impotriva regimului  ra-
sist si_ colonialist de la
Pretoria. Tntr-un eseu
prilejuit de reeditarea, n
aprilie 1970, a patru carti
ale lui Graham Greene,
Rebecca West, ea Tnsasi

Bejart la Paris
vie Guillem si  Eric Vu

An ; Sonate a trois, pri-
mul balet, realizat 1n

cietati aflate pe cale de
dezintegrare, dar ceea
ce este n realitate_se
prezintd ca o apoteoza a

acestei violente", Sapta-
minalul ,,Time" conchide
la rindul sau : ,ceea ce
se poate spune cel mai

frumos despre Cobra este
cd e atit de prost _Tneit
nu poate fi o amenintare
pentru nimeni". Comen-
tariul agentiei de _presa
releva ca ,,cele doua per-
sonaje principale ale fil-
mului nu au nici un _ fel
de individualizare. Poa-
te doar ca vorbesc u-
tin, lovesc foarte puter-
nic, nu se incred in_ ni-
meni, au primit Tnca din
leagan darul invincibilita-
tii". Un esec semnifica-
tiv din  absolut toate
punctele de vedere...

Cr. U,

o prolifica scriitoare, face
diverse  paralele Tntre
acest autor si altii, amin-
tind, de pilda, ca atit
Greene cit si Maugham
au facut parte din Servi-
ciul secret britanic. Doua
reportaje, unul despre
Insulele Falkland Tnainte
de conflictul anglo-argen-
tinian si celdlalt despre
marele oras portuar Li-
verpool (semnat de Shi-
va Naipaul, pe vremea
cind Tnca nu fusese pro-
Buls pentru Premiul No-
e

si intitulat ,,Cetate
fara suflet") ncheie
aceasta selectie jubiliara.
(G.D)

atii celebre din Faust
(aria  bijuteriilor, cava-

tina lui Faust si_aria_lui

ATLAS

CONTINUITATE

= CRED cd singurul
a fost capacitatea lor de a

lucru pe care l-am
pastra _(obiceiuri,

Invidiat vreodatda la altii

credintd, legi, edificii), un

anumit conservatorism care se Tncapatineaza sa nu piarda si sa nu schimbe
nimic din ceea ce aveau_sau_faceau generatiile anterioare, o anumita con-
stanta care da consistenta sufleteasca si certitudine istorica si care, departe
de a Tmpiedica revolutia si progresul, le ofera puncte de sprijin, contra-
forti. credibilitate. Tmi amintesc ce-am simtit in fata acelui spital toscan
a carui constructie a Tnceput la 1277 si care este spital si acum. Cel putin
la fel de mult ca splendidele teracote ale dinastiel artistice Della Robbia,
care 11 Tmpodobeau, aceasta extraordinara continuitate ma coplesea de ad-
miratie. ma strivea sub greutatea de neinchipuit a celor sapte secole de
nerazgindire. Sapte secole lasate_sa curga, neimpiedicate, prin aceeasi albie,
sapte secole in care nu numai ca nu fusese distrus de nici un cataclism, de
nici un razboi si de nici un progres, dar nimeni nu avusese ideea sa-i schim-
be destinatia si rostul, nimeni nu-1 Tmpiedicase sa-si urmeze pur si simplu
destinul. Tmi amintesc ce am simtit in fata colegiilor de la Cambridge si
Oxford. in fata secolelor care au fost lasate nestingherite sa lustruiasca
lemnul bibliotecilor si_ marmura pupitrelor. fara ca vreo lege sa le schimbe
destinatia si rostul, fara ca istoria sa fi Tncercat macar sa deformeze pri-
virea care, astfel, neclintitd, o urmarea. Tmi amintesc ce am simtit pe stra-
zile Florentei, numite. Tnca de dinaintea lui Dante. Dei Pecori. Dei Tintori,
Ghibelina. Guelfa, dovada nu numai _cd strazile acelea din ..Divina Comme-
dia" au existat fara incetare, ci si cd sensul existentei lor in lume a ramas
fara Tncetare viu. Tmi amintesc ce simt de cite ori vad. Tn valmasagul ma-
rilor orase, tirolezi purtind costume tiroleze, sau scotieni purtind costume
scotiene, argumente vii_nu numai ale continuitatii, ci si ale substantialitatii
nerusinindu-se de ea Tnsasi.

Nu scoala care s-a mutat de cind am terminat-o. nici strada care si-a
schimbat numele de cind o locuiesc m-au facut s& ma simt de fiecare data
— dincolo de patetica admiratie — zguduitd Tn fata acestor exemple, ci
insasi incapacitatea_mea de a crede Tntr-o constantd asemenea celor ce.
privite, continuau sa mi se para de neinchipuit. Sapte sute de ani in care
un spital sa fie mereu spital si un colegiu fara incetare colegiu e mult
prea mult pentru o imaginatie obisnuitd sa umple aceeasi perioada de timp
cu invazii, razboaie, catastrofe, ruine.

ITALIA

= Tn dupd-amiaza zilei
de 9 iunie, la Universita-
tea din Florenta, Facul-

PREZENTE ROMANESTI

BELGIA

.= Revista de poezie Pi,
din al carei consiliu de
redactie fac parte, prin-

Ana Blandiana

rile consacrate colocviu-
lui Edouard Glissant
(care a avut loc la Leu-
ven in martie 1986). intre
care Estetica poetica a

de Maurice Bejart. S-au 1957, dupa piesa lui Sar- Sle_be(l?, se desfasoara o
rezentat trei din bale- tre Huis etos, a fost_dan- serie de variatii in_,,patch-
ele cunoscuta : Sacre du sat de Sylvie Guillem, work". Mitul lui Faust,
Printemps, Bolero si_So- Monique Loudieres si asemeni titlului  (Arepo-

nate a trois Tmpreuna cu

Jean-Yves Lormean. Ul-

Opadra) este inversat. E-

ultima sa _creatie Arepo. tima creatie, Arepo, des- xista ‘mai  multi Fausti,
Sacre_du Printemps _si-a re care s-a scris mult, cel adevarat fiind o fe-
regasit _interpretul ideal, lese din conceptia obis- meie. Rolul lui Mefisto
pe Cyrille Atanassoff, ca- nuita a lui  Bajart (im- este interpretat de _ Eric

re a avut cu acest prilej
spectacolul de adio. Bo-
lero a fost dansat de Syl-

Jean NEGULESCU:

reuna cu Concours, ba-
etul prezentat Tn iarnd).
Pe muzica electronica o-
riginald, Tmbinata cu trei

Vu An care danseaza Tm-
preuna  cu Elisabeth
Maurin. Sylvie Guillem si
Monique Loudieres.

Amintiri (XXVIII)

Caporetto-ul lui
Hemingway si al meu

ELE mai interesante secvente ale

unui film_ sint opera_ regizorului

secund.. $i totusi, cei din afara

sistemulul cinematografiei tind Sd
considere ca echipa condusa de regizorul
secund cam este unul si acelasi lucru cu .
0 echipa sportiva de categoria B. Tn rea-
lizarea unui film nu exista Tnsa catego-
ria B. Fiecare din cei implicati este vioara
intli.

Regizorul titular lucreaza in primul
rind cu vedetele, ca sa obtina de laele
interpretarea comica sau dramatica do-
ritd. Si dacd se Intimpla cumva ca sce-
nariul sa prevada, sa zicem, scufundarea
unui vapor, incendierea unei cladiri, pa-
nica unei multimi care aleargd, masa
tjnor armate care se .lupta .sail puhoiul
nfesfirsit al unor cirezi de vite, atunci
intra n actiune cea de a doua echipa, al
Carei regizor trebuie sa apeleze la toate
resursele ingeniozitatii lui si. sa faca uz
itu numai de .harul, sap, .artistic. ci si de
intreg talentul sdu organizatoric, spre a
obtine efectul cerut, c& in Ben Hur, Tita-
nic sau Itiul Rosu. Astfel incit nu o data
tocmai nota distinctiva a unui film se.
vede Tncredintatd acelui mic grup de &ade-
varati profesionisti ai filmului — care
alcatuiesc the second unit (echipa Se-
cunda).

Whtr-un tirziu. mi-a venit si mie rindul

sa mi se qfere sansa Sa conduc 6 asertie-
nea echipa secunda pentru filmul Adio,
arme, ecranizarea romanului lui_Heming-
way. cu Helen Hayes,si Gary Cooper n
rolurile principate: Urma sa filmez sec-
venta retragerii de la Caporetto. Cu de la
mine putere am hotarit sa realizez ceva
monumental, nu doar soldati si refugiati
marsaluind ~ si alergind prin ploaie si
puroaie. Aveam sa creez un simbol al
retragerii, o catastrofa care avea 'sa_se
amplifice treptat, fara piitinta de. oprire.

Pe un virf de munte, ploaia torentiala
dizloca un bolovan care se desprinde si
mse_rostogoleste din ce Tn ce mai_repede
antrenind stiner- din ece-ittt’Cei"'m31','mari;
care sfarima totul Th calo — copaci.’gar-

duri. cabane. O avalansa. Aceste imagini
intentionam sa le montez alternativ cu
soldati Th mars, cu multimea Tngrozitd, cu
copii, cu carute, cai, sarete etc. .

oud saptamini de-a rindul am muncit
noapte de noapte, fericit, posedat de fio-
rul creatiei artistice. Mi se parea ca fie-
care cadru Jn parte este o bijuterie. Din
nefericire. Tnsd, odata filmul incheiat, re-
gizorul titular. Frank Borzage. a fost che-
mat la Metro Goldwin Mayer, unde a si
intrat Tn productie cu o alta realizare. in
consecinta, n-a mai fost de fata cind s-a
hotarit . soarta secventei turnate de mine.
Citeva zile mai tirziu aveam sa vad ce
facuse monteurul Otto_ Lowering din _a
mea Retragere de la Caporetto. O ma-
celarise'pur si simplu, o facuse praf, re-
dueind-o la citeva Imagini banale si
inexpresive.

INDIGNAT, m-am plins producéatorului
Barney Glazer : ..Mai mare pacatul. Atitia
bani cheltutti... doua saptamini de turnare
si ¢ind colo, din toate cadrele acelea ex-
traordinare ; gindite si filmate de 'mine
n-a mai ramas nimic. Chiar nimic".

Ca sa ma Tmpace, Barney Glazer si-a
calcat pe inima si a comandat o noua
copie a materialului filmat de mine, acor-
dindu-mi. Totodatd, permisiunea de a-1
monta in legea mea. incintat de solutie,
pe moment: nu mi-am dat seama ca de
fapt ma bagam peste munca altcuiva. Tn-
tr-o dupa-atniaza, informindu-ma ca fil-
mul era Tn sfirsit gata, Otto Lowering m-a
invitat in .kala mare de prpieptid,. plina:
ochi cu_membrii;.echipei noastre, cil.ac-
tori si functionari .de la serviciul de pro-
ductie. Tnai'hte sa dea drumul la_proiec-
tie, 'Otto a tinut sa faca o mica intro-
ducere : . n

..In meseriile noastre vine o vreme cind
ni se cere"sa inovam sau sa.aducem Tm-
bunatatiri. Uneori, ca sa cizelam sisa'sti-
lizam filmul ce ne-a fost Tncredintat
sintem neVoiti sa Tmprumutam, fragmente
din alte opere. Veti vedea.- acum; ceva
care, dupd’ pdrerea mea. reprezintd o Tm-
bunatatire, a unui material brut. 1Sper.sa
va placa",! + (I

Tn sald s-au stins luminile. Citeva clipe
ecranul a ramas alb. Din difuzoare _a
bubuit vocea actritei
egindu-ne timpanele cu. cunoscutul ei sla-
gar ,,Cind luna se iveste deasupra mun-

Kate Smith., spar-.

tatea de filologie. George tre altii. Eugene van lui Edouard Glissant de
Ivascu a avut o Tntilnire Itterbeek. Emile Keste- Frederick Ivor Case. Pei-
cu studentii _din ultimul man,  Alain  Bosquet. sajul discursului  antilez
an care pregatesc lucrari Maurizio Cucchi, Casimiro ,.Intenfia poetica" de Eu-
de absolvire cu tematica de Brito, Justo Jorge gene van lItterbeek si co-

din istoria literaturii ro-
mane. Dupa o expunere
pe marginea subiectelor

respective X)rintre_ care .
Eminescu. Arghezi. Sado- Nasta, precum si_un stu-
veanu, Blaga), oaspetele diu despre Poezia Lilia-
a raspuns la’ diferite Tn- nei | r k
trebari asupra dezvolta- ler. Revista mai cuprinde

rii culturii si literaturii
noastre Tn contextul euro-
pean.

niole de

Betanzos

telui”. Simultan cu cuvintul ,munte", pe
ecran a aparut primul meu cadru cu
piscul de munte si cu bolovanul care de-
clansa avalansa. Tintre timp, in coloana
sonora cintecul fusese mixat cu tunete si
cu un vuiet de cutremur. Avalansa cres-
tea amenintator, urmata de primul cadru
cu Gary Cooper Tnaintind prin_oloaie si
noroi. Gary a intors ca»ul privind Tnapoi
spre_ Clara Bow. care, alergind spre o
portita cu gard alb. Ti striga, fericita : ,,Pa.
lubitule !*. . .

Cooper marsaluia Tnainte.

Alt pian, ceva mai apropiat, cu Clara
Bow rostind.: ,,Pa. iubitule!".

Cooper Tntorcea capul, se uita sure apa-
rat si 1si vedea de drum. =

Avalansa se apropia, nimicitoare.

Jack Oakle. un actor de comedie. Tn
uniforma de puscdrias, se agata de gratii-
le celulei sale racnind : ,,Dati-mi drumul,
sint nevinovat!".

. Avalansa se apropia. Tntruna, tot mai
impresionanta si_ mai coplesitoare. .

ary Cooper ajuta un copilas sa se suie
Tntr-un camion.

Silvia Sidney. Tnlacrimata, urla : ,,Tnalti-
mea voastrd, dati-mi Thapoi copilul, vreau
coo-pii-luul 1.

Avalansa si cintecul racnit de Kate
Smith se auzeau acum asurzitor.

Gros-plan al lui Gary Cooper stergin-
du-si ploaia de pe obraji.

Apoi. Tn succesiune raoida. avalansa.
Jack Oakie Tn puscarie. Coopef marsa-
luind. Clara Bow; Silvia Sidney, totul Tn
planuri din ce Tn ce mai scurte, si mai
rapide.’ din ce Tn ce mai apropiate. Nebu-
nescul talmes-balmes de imagini era a-
companlat de un cor barbatesc care intona
maiestuos ,,Au revenit .zilele fericirii".
Sunetul s-a ntrerupt brusc. A urmat
gros-planul enorm al lui Charles Laughton
grlvmd tinta in aparat si tuguindu-si

uzele ca sa emitd o onomatopee de o
batjocoritoare indecenta.

Cind s-au.reaprins_ luminile. . cei din
safa.rideau cu lacyimi. .tinindu-se..cu mfi-
nite de burtd, .cuprinsi de o .ilaritate've-
cina cu_isteria. Nimeni nu-mi acorda’nici
o atentie. M-am ridicat si am iesit afara
plthgind.

CIND i-am relatat Iui Barney Glazer
umilitoarea  experientd traitd Tn acea
dupé-amidza, comunicindu-i totodatd in-
tentia mea de. a ma retrage din cinema-
tografie. — ,,prea sint multe de indurat"
— el m-a lasat o vreme sa ma nvirt. prin
biroul lui. ca un leu Tn cusca, apoi mi-a
spus : ,,Ar fi trebuit, sa rizi mai tare decit
toti si sa aplauzi mai entuziasmat decit
toii, multumindu-i lui Otto cd ti-a dat
ocazia_sa vezi cit de bun este filmul tam
Trebuia Sa-T feliciti pentru imaginatia lui
fertila. Fara simtul umorului  nu poti

Padron, publicd Tn numa-
rul 2 (mai) 1986 un ciclu
de poeme de Liliana Ursu
in traducerea lui Dan lon

Ursu de Grete Tart-

o ,hartd" a poeziel spa-
_ Francisco ' Car-
rasquer si poeme de Odon
alacios,

mentariile lui  Georges
Jacques t apoi poezii de
Giuseppe Bonaviri si Jean
Claude Renard, un studiu
de Jacques Garelli despre
Structura temporala a so-
netului ,,Sagesse” de Ver-
laine, precum si un numar

de articole-omagii consa-
crate lui Pierre Emma-

eseu- nuel.

supravietui Tn mijlocul acestei mafii. Tre-
buie sa ai taria sa faci haz de necaz".
Aveam sa-mi amintesc toata viata de sfa-
tul lui Barney Glazer.

Ca asistent al lui Barney Glazer eram
implicat Tn realizarea filmelor de la faza
de conceptie oina la predarea copiei stan-
dard. De fapt eram principalul factor de
legatura dintre producator si toate cele-
lalte compartimente —_ regie, scenariu,
montaj, productie, muzica, publicitate —
colaboram cu fiecare dintre ele, pferin-
du-mi din plin ideile (cu care se Tmpa-
una, desigur, Barney).

Dupa_vizionarea versiunii _ definitive &
ecranizarii lui Hemingway. Barney a fost
de parere ca secventa-cheie dintre Cooper
si Helen Hayes trebuia refilmata. Intru-
Ccit Frank Borzage. angajat intre timp la
M.G.M., nu mai era disponibil, Barney
m-a chemat sa se sfatuiascd cu mine.
Considera cd secventa cu pricina n-avea
pic de fortd emotionala.

— Crezi ca ai putea reface secventa?
— m-a Tntrebat el.

— Bineinteles cd da. am raspuns eu pre-
cipitat.
oot Perfect. Uite scenariul cu noile dia-
oguri.

ram asa de emotionat. Tneit la prima
citire n-am priceput o iotd. Acasa Tnsa
I-am reluat pe indelete, studiind totul cu
atentie. Abia atunci m-a luat groaza. De
unde sa Tncep secventa? Unde sa asez
aparatul de filmat? De astd datda nu mai
aveam de a face cu peisaje sau cu scene
de masa. Acum era vorba de o secventa
cu vedete. De grija, n-am putut Tnchide
ochii toata noaptea.

A doua zi l-am invitat pe operator sa
ludm Tmpreund masa de nrinz si i-am
marturisit temerile mele.

— E pentru prima data cind lucrez cu
vedete. Ce ma fac daca cineva ma in-
treabda ceva si nu stiu sa raspund 1

— Johnny. tu fumezi ?....
— Nu prea.
— Pipa ai fumat vreodata ?
— Nu. |
— Nu conteaza. Cumpara-.ti- o_pipa si
f-a-le ca fumezi. Cind cineva te Tntreaba
ceva.- gaseste-ti de lucru cu aprinderea
- pipei @ eurat-o. umple-o din nou cu' tutun
proaspat; pufdie, aspird aerul din ea.
' scuipa. Trage de timp' cit poti. Pina ter-
mini tu cu pipa, ei si vor fi gasit singuri
raspunsul la Tntrebare-. Doar_sint profe-
sionisti. Tu nu trebuie decit s& alegi
unghiul de filmare. restul lasa-1 pe seama
mea,: O scoatem noi la capat, L
Si. intr-adevar, am scos-o la capat. Sal-
. vat.de o pipa. R ‘
In coméneste dc .

Manuela Cernat
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Din lirica participantilor la Festivalul

POEZIA si

MARIN GHEORGHIEV (R. P. Bulgaria):
Vietham 73

In sfirsit si pacea a sosit...

De cei ucisi tirziu e sa vorbim.

lar celor vii ce li s-a harazit ?

Ei, mortii, nu se scoala din morminte.

Vor plinge mamele ti mai amarnic,

intirziind mai mult in tintirim

si spaima lor va crette tot zadarnic

intelegind ce-i moartea-abia acunt

Va-ncepe de la capat totul

ti dupa bezna fi-va soare.

Din nou vor izbucni flacari ti fum...

Dor cine-acum va fi dutmanul T

Va trebui ca cineva aici, acum,

sa stea la pinda cu arcanul |

Se va gasi ceva care sa declanseze teama —
ea din ruini iti scoate capul ti din cenusar.

Ucisa, destramata ca o scama,

renatte-n fiecare iar ti iar,

ti binele, ti raul laolalta salasluiesc in om
ti-ncepe-ncaierarea — durere ti cosmar.
Cu ochii-ntorsi adine in sine

vor cauta in suflete dusmanul.

Dor asta va fi miine. Miine...

Acuma vine pacea ! Vine, vine...

VLADIMIR POPQOV (R. P. Bulgaria):
Fragil

Fireste, aceasta nu-i decit acea naiva
inscriptie a mamei

pe-aceeasi ladita cu borcane

pe care ne-o trimitea toamna de toamna.
(Se mai spargea cite-un borcan pe drum,
dar rdmineau si pentru noi destule
cu-aroma lor naucitoare !)

Daca-as putea sa-mi fac la fel si viata—

Fragila | —
pentru copiii mei nevinovati.

Fragila | —
pentru inima iubitei.

Fragila | —
pentru dragostea fragila.

Fragila | —
pentru-atita omenire
chircita pe planeta asta mica.

Va supravietui poate vreunul, cine stie...

in romaneste de VALENTIN DESL1U
KIM SCOTTE CHRISTENSEN (Danemarca):
Geografie cultural®

Numai pentru ca vietile noastre
sint aproape la fel de scurte

ca memoria noastra

nu inseamna neaparat

ca totul in afara

perceptiei timpului de catre simturi
este pietrificat si definit

nu inseamna neaparat

ca muntii

nu cresc mai inalti

sau se ntind in somnul lor

granit pistruiat
bolovani pe podis
0 avalansa suieratoare de nisip
n miscare domoala.
In roméneste de
LIDIA IONESCU

Saptaminal de literatura ti arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista

REDACTIA : Bucuresti. Piata Scinteii nr. 1, poarta B2-B3,

PACEA

P. PASCHOS (Grecia):

Traire

Ranit adine, ti singerat chiar daca nu oi aratat.

Si totusi, dragul meu, doar am spus, de bucurie,
de victorie

Dar mai mult de infringere sa ne pregatim,

sa Tnvatam, cit se poate, sa gustam

infernul Tnainte de moarte, ti cutitele

urii care ne sint aruncate cu cuvinte, chipurile
indiferente,

poarta ascunsa otrava pe cele doua taisuri...

lar atunci cind Poezia cu formele ei

alearga in vene infringind

tacerea, singuratatea ti moartea

sa ne racorim putin fruntea

sa speram, luminindu-ne pieptul, care striga

mereu si asteapta cu disperare

ceva divin din Tnaltimi,

care sa-i aminteasca cerurile,

zimbete discrete, gustul paradisului

ti odevarata Bucurie si Dragoste...

In romaneste de bORINA ANTON CHISAUTA

MAREK BARTNICKI (Polonia):

Poetului taran

Mai ride inca-n tine griul

chiar daca jalbele strabune se colbuiesc in basme

chiar daca amintirea razboiului, pe garduri,
se-aerisette-afara

asa ca nu mai sta pina ia briu in vers...

pamintul, colo, da pe dinafara de-atit duium de roade;
ca dulaii, se gudura copacii dind din umbra
si riu-n miezul zilei da ghes a dor de duca

far tu stai,
te strecori ca un tilhar pe uliti,

pui pe versete ginduri intinse la zvintat
si zi de zi astepti

mereu in asteptare, si cu tine
asteapta si concertul de rachita

ANDRZEJ ZANIEWSKI (Polonia):
Fara raspuns

Tata

a murit timp de douaze' § patru de ani
- Impuscat la Auschwitz

intr-un martie,-n zori.

Mama

a murit timp de patruze s' nouda de ani
— defuncta undeva in Portul Nou

pe-o strada-nzapezita.

Buna

a murit timp de nouaze’ § trei de ani

— atipind cenusiu intr-o casa pe Radunia,-n Gdansk
printre hulubi si-albatrosi.

Eu

mor deocamdata de patruze t sase de ani
- intre prieteni care, oricum, mor si ei,
intre-ntrebari fara de nici un raspuns.

in roméaneste de
AURA TAPU si ROMULUS VULPESCU

,,Roméania literaral

Director GEORGE IVASCU

telefon 17 60 10.

ADMINISTRATIA :

Desen de Mihu VUJbCANESCV

PAUL ERIK RUMMO (URS.S.):

Cintecul

Priveste ! E ciocirlia |
Erect ca o nota vie
pe portativul razelor de soare.

Ce-o0 sustine acolo sus, in naltimi ?
Aripioarele de-abia-i filfiie...

Nu oare el,
cintecul, o sustine ?

OTAR SALAMBERIDZE (U.R.S.S.):

Poeme si fluturi

Asa ne trebuie —
robi ai ironiei soartei

sintem numiti co atare,
Nu exista nimic, se pare,

divin in aceasta ursita,
Cu inspiratia unei zile fluturele moare,
lar pe noi, zilnic, ne sfisie durerea

neostoita.

MIHAIL SINELNIKOV (U.R.S.S.):

Fara titlu
Verdele-negru pe alb -
Ca o umbra fierbinte de vulcan dogorit

Feste linistea amintirilor
Din gradina copilariei s-a despletit

St apoi inca o pagina

Am transcris pe curat :

Albul pridvorului binecuvintat

Rapias intr-un vers mereu neterminat

Si mereu repetat

De petalele noptii fosnind linistit

Linga tipatul de lumina al felinarului
ofilit.

Linistea alba

linga care-om albit...

In roméaneste de DUMITRU BALAN

JO SCHULZ (R.D. Germana) :

Pentru Ricctrda, 14 ani

perspectiva gainii

e rotisorul filosofia pisicii
sa se strecoare
libertatea ciinelui :

s-0 ia la sanatoasa

mare e putinta omului
din frunza din lemn din vis
din ou

abia a iesit puiul
si e in plan

intra in calculele noastre doar omul

e atit de liber sa vrea
ceea ce i se cere

copacul nu-si poate alege
un punct de vedere

in romaneste de
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