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_ITERATURII

SEISMOGRAF sensibil al timpului sau, literatura
unei e[f.)oci participa intotdeauna si in chip definitoriu
la configurarea profilului spiritual propriu acesteia. O
face intrucit, expresie profunda a sufletului si con-
stiintei poporului, literatura marturiseste despre viata,
preocuparile, framintarile, aspiratiile si nazuintele oa-
rtnenilor. Totodata literatura constituie ea insasi o
'marturie, semnificativd sub multiple aspecte, Incit a
vorbi despre creatia literara a unei perioade sau a
unei epoci istorice date Tnseamna a privi dintr-un
unghi specific Tnsasi acea perioada sau epoca. Portreti-
zind, literatura este si un autoportret, Tn trasaturile
caruia se reflecta inevitabil adevaratul- chip al mo-
mentului istoric. Importanta literaturii ca document
spiritual revelator pentru imaginea unei natiuni

intr-un timp anumit al existentei sale nu a fost de
aceea niciodata pusa la Tndoiald. Tnsemnatatea acestei
dimensiuni fiind incontestabild, nu este totusi mai
putin adevarat cd Tn primul rind sint caracteristice
operele de Tnalta valoare artistica, marile creatii, cele
ratificate ca durabile, accesul la perenitate reprezen-
tind un triumf al expresivitatii si deopotriva o captare
(energicd a esentialului. De aceea, in functie de pre-
zenta valorilor realizate, istoria oricarei literaturi na-
tionale Tnregistreaza atit existenta unor epoci de crea-
tie majord, cit si diminuarea Tn anumite momente a
puterii creatoare, uneori pina la sterilitate. Respingind
determinismul sumar, cercetarea stiintifica moderna a
stabilit ca intre fluxul mai larg al dezvoltarii istorice
si evolutia procesului creator de valori spirituale exista
un sistem complex de interconditionare. Dacd nu poate
fi, asa cum bine se stie, programata, creatia literara
majora nu este totusi Tntimnlatoare, nu tine de hazar-
dul pur. Decisive sint climatul, atmosfera, spiritul mai
generai, interesul sporit pentru culturd si spirituali-
fate, constiinta dinamica a participarii prin creatie la
istorie, sentimentul tonic al importantei si responsabi-
litatii creatorului fatd de destinele colectivitatii, na-
zuinta de a ridica specificul la semnificatii universale.
Regasim toate aceste coordonate in configuratia tutu-
ror marilor epoci de creatie din istoria literaturii
noastre nationale-

LE REGASIM, ca atare, si in alcdtuirea epocii inau-
gurate de Congresul al IX-lea al partidului, eveniment
care, deschizind n istoria Roméniei socialiste un curs
profund Tnnoitor, a marcat in acelasi timp si Tncepu-
tul unei perioade literare de o extraordinara bogatie
si varietate. Cuvintele secretarului general al partidu-
lui, tovarasul Nicolae Ceausescu. rostite cu acest me-
morabil prilej istoric, subliniau Tnsemndtatea prezentei
scriitorilor, a creatorilor de valori spirituale 1n cadrul
vastului proces de edificare a socialismului Tn tara
noastra : ,Istoria aratda ca marii oameni de culturg,
adevaratii artisti au exprimat in operele lor realitatea
vremii, au fost aldturi de popor, pe care l-au ajutat si
l-au Tnsufletit Tn lupta pentru o viatd mai buna, pen-
tru progres social. Cu atit mai mult creatorii de arta
ai societdtii socialiste trebuie sa se identifice cu aspi-
ratiile celor ce muncesc, sa slujeasca telul maret al
fauririi unei vieti tot mai fericite pent™ intregul po-
por". Spiritul de deschidere promovat de Congresul al
IX-lea, atmosfera si climatul atit de favorabile creatiei
valoroase, stimularea cohsecventda a Tnnoirilor auten-
tice, atentia acordata faptului de cultura inteles la ni-
velul superioarelor exigente ale timpului au constituit
factorii cei mai importanti pentru aparitia unui lung
sir de lucrari literare, apartinind tuturor genurilor,
prin care epoca inceputda in urma cu 21 de ani a ca-
patat. relieful propriu unei perioade de avintatd si
mare creatie. Aceasta prezenta a literaturii si a'Scril-
torilor, deosebit de rodnica in planul valorilor, confera
epocii inaugurate de Congresul al 1X-lea dimensiunea
unui timp istoric de creatie majord, a unui timp n
care potentialul creator al natiunii s-a manifestat
amplu si temeinic. Prezenta literaturii acestor ani con-
stituie o ?ret,ioasé si durabila marturie despre o epoca
de semnificative si bogate Tnfaptuiri.
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Miez de vara

Si iatda marca iarasi cu roiuri de oglinzi
si codrii ei de spume zbatindu-se in boarea
ce pare adormita-n nebuna ei miscare
precum un ornic care masoara-un timp
ce nu-i.
Tncerci s-auzi cum bate un clopot scufundat
ce pare tineretea ascunsa-n adincime
si Intr-un ceas de taina suindu-si lin
chemarea
precum un corn din codrii din timpi
de mult uitati.
E-atitea soare-n cimpuri de parca s-ar roti
in zari oglinzi ciudate vrajind noi mari
de lava

si drumul poarta zale de jar si vilvataie
visind stravechii codrii pierduti in asfintit.
Pamintu-si dezveleste-n amieze miezul viu
si-n toate e deplina-mplinire a rodirii,

Tti amintesti de toamna ca de un tarm uitat
si iarna-i nalucire a unor minti furate

de plasmuiri sinistre sub zodii ce nu sint.
Te crezi in jarul clipei frunzis Tncins de soare,
lan tainic de corole aprinse de amurg.

Si te trezesti deodata din amagirea verii
cind, prefacuta-n frunza ucisa de lumina,
parca oftind o para iti cade la picioare.

Francisc Pacurariu
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ROMANIA
In anul international al pacii

IN CONDITIILE deosebit de grave, create ca ur-
mare a intensificarii fara precedent a cursei marniad-
rilor, Romania, tovarasul Nicolae Ceausescu au evi-
dentiat necesitatea unei mobilizari largi a maselor, a
popoarelor de pretutindeni., -cu convingerea ca sta in
puterea lor ca, actionand unite, sa determine oprirea
acestui curs periculos, trecerea la masuri efective de
dezarmare. Secretarul general al partidului nostru,
presedintele tarii_a subliniat ca, in acest sens. Anul
International al Pa&cii poate constitui prilejul unor tot
mai cuprinzatoare si mai intense actiuni, pe toate me-
ridianele, Tmpotriva cursei Tnarmarilor nucleare, pen-
tru salvgardarea pacii, a vietii pe  Parnint. .

Raspunzind inflacaratelor chemari ale conducétoru-
lui sau, poporul roman s-a angajat el Tnsusi, cu toate
fortele, In marele front mondial al miscarii  pentru
dezarmare si pace. Tn chiar acest an, bogat in semnifi-
catii ale istoriei noastre nationale si ale prezentului
nostru socialist, partidul si statul nostru, marile noas-
tre organizatii obstesti au elaborat pr(()jgrame de ac-
tiune in favoarea pacii si dezarmarii, adresind arden-
te apeluri celorlalte tari si popoare ale lumii de a
actiona ferm pentru apararea dreptului la viata al
omenirii, pentru a feri Terra de distrugerea nucleara
care o ameninta. Seful statului roman a adresat sefi-
lor de state, guvernelor si popoarelor lumii apelul de
a face dovada vointei politice de pace, de ajungere la
un acord in legatura cu masurile de dezarmare nece-
sare, subliniind necesitatea de a se lua Tn considerare
toate propunerile si considerentele avansate de dife-
ritele parti. Este unul din marile merite ale tovarasu-
lui Nicolae Ceausescu de a fi relevat, cu toata clari-
tatea cd, Tn conditiile Tn care in arsenalele statelor
s-au acumulat uriase cantitdti de arme si armamente,
indeosebi nucleare, Tn stare si distrugd intreaga ome-
nire, Tnsesi conditiile vietii pe Parnint. oprirea cursei
Tnarmarilor si trecerea la dezarmare reprezinta pro-
blema fundamentald a epocii noastre, de solutionarea
ei depinzind continuitatea civilizatiei umane.

In virtutea acestui imperativ, taTa noastra a elabo-
rat, pe baza conceptiei tovarasului Nicolae Ceausescu,
un program unitar, profund realist si constructiv,
reluind propunerile concrete prezentate de-a lungul
anilor la Organizatia Natiunilor Unite si in alte foruri
internationale, Tn demersuri de mare rasunet ale pre-
sedintelui ei, si formulind altele noi. Masurile propu-
se de Romania au Tn vedere oprirea producerii, expe-
rimentarii si amplasarii de noi arme nucleare — inclu-
siv Tn spatiul cosmic_—, lichidarea celor existente,
scoaterea in afara legii a Tntregului armament atomic,
Tn acelasi timp, tara noastrd se pronuntd in_favoarea
unui program complex de dezarmare care sa cuprin-
da si armele chimice, precum si toate armele conven-
tionale, astfel ca pina la sfirsitul mileniului sa se re-
duca cu cel putin 50 la sutd armamentele existente, sa
se stabileasca o limitd maxima a diferitelor arme, in-
deosebi pentru marile puteri. Romania considera, de
aisemenea, ca este necesar ca, tot jpina Tn anul 2000, sa
se treaca la o reducere Tn aceleasi proportii a efecti-
velor si cheltuielilor militare, astfel incit omenirea sa
fie eliberatd pentru totdeauna die spectrul razboiului
nimicitor si cerul sa raminad senin, fara arme nuclea-
re de nici un fel, iar stelele sa vegheze pasnic asupra
pamintenilor — asa cum au facut-o dintotdeauna.

ROMANIA, care se numdra printre putinele tari
care au luat In ultimii ani masuri efective de redu-
cere a_cheltuielilor militare, a_ evidentiat in repetate
rinduri importanta eliberarii si convertirii pasnice a
uriaselor resurse, materiale si umane, risipite actual-
mente Tn scopuri militare. Dezarmarea pentru dez-
voltare este o idee de erogram politic cu ample va-
lente economice si sociale, pentru a carei traducere n
viata militeazd cu perseverenta tara noastra, care este
una din cele mai fervente sustindtoare ale cooperarii
internationale pentru Tnfaptuirea unei  lumi a pacii,
echitatii si dreptatii. In conceptia unitard a tovara-
sului_Nicolae Ceausescu asupra ansamblului procese-
lor si evolutiilor din viata internationald, problemele
pacil si securitatii se_al'la Tntr-o strinsa legatura cu
problemele dezvoltarii, viata aratind ca nu poate
exista 0 pace autentica in conditiile in care Tn lume
persista grave inechitati economice si sociale, marcate
de adincirea continud a decalajului dintre tarile bogate
si cele sarace. Luind in considerare actualele evolutii
negative din economia mondiald, tovarasul Nicolae
Ceausescu apreciaza ca ar avea o mare insemnatate
organizarea unei conferinte internationale in cadrul
O.N.U., cu participarea tarilor in curs de dezvoltare
si a statelor dezvoltate, Tn_vederea solutionérii globale
a problemelor subdezvoltarii, inclusiv a datoriei ex-
terne, a elaborarii principiilor noii ordini economice
mondiale, pentru a se asigura depasirea crizei eco-
nomice actuale, a se face posibila reluarea pe o baza
largd a activitatii economice, care sa favorizeze dez-
voltarea economico-sociald a fiecarei natiuni si o larga
colaborare internationala in spiritul egalitatii si avan-
tajului reciproc.”

Tntreg acest program romanesc- de pace si colabo-
rare internationald este conceput ca o contributie la
realizarea aspiratiei Tntregii omeniri de a vedea acest
An International al Pacii Tmplinindu-se cu rezultate
care sa-i justifice numele. Acest program romanesc
de pace si colaborare se constituie totodata Tntr-o fier-
binte chemare adresata lumii pentru intensificarea
eforturilor in vederea eliberarii omenirii de spectrul
distrugerii nucleare, fauririi unei lumi fara arme si
fara razboaie, mai buna si mai dreapta pentru toti.

Cronicar

2 "R.nmanio

Viata literara

Plenara Consiliului

O Vineri, 25 iulie 1986, a avut loc Plenara Consiliu-
lui  Uniunii Scriitorilor, cu urmatoarea ordine de zi :

1. Conceptia revolutionara despre lume si societate

militante, puse n
Partidului
Roméan de edificare a socialismului si comunismului

literare
Programului

— temei al unei creatii
slujba Tnfaptuirii

in patria noastra ;

2. Informare despre principalele actiuni
literare organizate de Uniunea Scriitorilor din Repu-
blica Socialista Romania, de la ultima Plenara a Con-

siliului pinda in prezent ;

3. Aprobarea Regulamentului de premiere si alege-
rea Juriilor pentru decernarea premiilor anuale ;

4. Discutarea propunerilor facute de Asociatiile de
scriitori si de Comisia de validare a Consiliului Uniu-
nii Scriitorilor, privind ratificarea de stagiari ;

5. Decernarea Marelui

ciale ale Uniunii Scriitorilor ;

6. Probleme organizatorice.
Au participat tovarasii Ghita

IN AUGUST

e 1 AUGUST. S-au nascut: Pan
Ualifpa (1883),  Florian  Cristescu
(1884), 1. \Valerian  (1895), Nicolae
Moraru  (1912), Coca Farago (1913),
Izsak Jozscf ~ (1921), loan Meitoiu
(1927), Constantin  Turturica (1933),
Gheorghe

i Suciu__(19392), Al. Covaci
(1941),” Titus Vijeu (1948).

= 2 AUGUST. S-au nascut : Gellu
Naum (1915), Gertrud Gregor Chirita
(1927). A murit Pavel Dan (1937).

= 3 AUGUST. S-au nascut : Beke
Gyorg?/ (1927), lon Pascadi (1932),
Cornel Ungureanu (1943). A murit
Octav Dessilla (1976).

< 4 AUGUST. S-au nascut : Sido-

nia Dragusanu (1908), C. S. Anderco
1915), Nicolae Ciobanu (1931), Cezar
vanescu 51941). A murit Veronica

Micle (1889).

= 5 AUGUST. S-au nascut : luliu
Valaori (1867%, ~Marin  Preda (1922),
Gheorghe ejancu  (1926), Hajdu

Gyiizo (1929), Viorel Cacoveanu (1937).

= 6 AUGUST. S-au nascut: lon
Marin  lovescu  (1912), Al Voitin
(1915), Serafim_ Duicu (1938%. Au mu-
rit : George Creteanu (1887), George
Valsan  (I935), _lzabela Sadoveanu
(1941), Cristian Pancescu (1982).

= 7 AUGUST. S-au nascut : lero-
nim G. Baritiu (1848& lon Zamfi-
rescu (1907?, Horia Lovinescu (1917),
Aurel Mihale (1922), Emilia Caldararu
(1931).

= 8 AUGUST. S-au nascut : Sasa
Pand (1902), Orest Masichicvici (1911),
Liviu Bratoloveanu (1912), Horia
Slancu (1926).

e 9 AUGUST. S-au nascut : Virgil
Fulicea (1907), Claudiu Moldovan
(1921), A. Zaremba (1930), Radu An-
ton Roman (1948).

Premiu si a Premiilor spe-

Florea. adjunct de
sef de sectie la C.C. al P.C.R., Mihai Dultea, vicepre-

Uniunii

Comunist

ale vietii o
’ Dumbraveanu,

Eugen

luat cuvintul tovarasii Ghita Florea si
Lucrarile Plenarei

Scriitorilor

sedinte al Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste,
lon Popa, secretar al Comitetului Municipal al P.C.R.

Au luat parte la discutii :
dru Andritoiu, George Balaita, lon Dodu Balan,
Blandiana, lon Brad, Emil Brumaru, Augustin Buzura,
Constantin Chirita, Mircea Ciobanu, Daniela Crasnaru,
Ov. S. Crohmalniceanu,
Dinescu, Stefan Aug. Doinas, Domokos Geza,
Paul
Sandor, Galfalvi Zsolt, Dumitru Ghise, Dan llaulica,
lon Hobana, Mircea Radu
lescu, Nicolae Manolcscu, Mircea Martin,
lancioiu, Florin Mugur, Z. Ornea, Alexandru Paleo-
logu, Octavian Paler, Nicolae Prelipceanu, Petre Sal-
cudeanu. Valeriu R&peanu, Eugen Simion, Marin So-
rescu, Szilagy] Istvan, Mircea Tomus, Laurentiu Ulici,
Cricaru,
Violeta Zamfirescu, Horia Zilieru,

loan Alexandru, Alexan-
Ana

Gabriel Mircea
Anghel

Dinu Flamand, Fodor

Dimisianu,
Everac,

lacoban, Mircea lorgu-

lleana Ma-

Romulus Vulpescu, Mircea Zaciu,
Tn Tncheiere, au

Mihai Dulea.

Consiliului Uniunii Scriitorilor

au fost conduse de Dumitru Radu Popescu, presedin-

tele Uniunii
Romania.

= 10 AUGUST. S-au nascut: Panait
Istrati (1884), Barbu Cioculescu (1927),
Dan Laurentiu (1937), Nicolae PreIiA)—
ceanu (1942), lvo Muncian (1943).
murit . Eugen Schileru (1968), I. Peltz
(1980).

< 11 AUGUST. S-au nascut : Mo-
dest Morariu (1929), Teodor Mazilu
(1930). A murit lon Barbu (1961).

e 12 AUGUST. S-au ndascut : lon
Ghiea (1816). lon Olteana (1912), Ni-
(aggl?)Ténase (1924). A murit Al. 'Sahia

= 13 AUGUST. S-au nascut: Spi-
ridon Popescu (1864), Ovidiii Barlca
(1917), lon Lancranjan (1928), Florin

Muscalu (1943). A murit Victor Papi-
lian,(1956).

= 14 AUGUST. S-au nascut : I. Al
Réadulescu-Pogoneanu  (1870), Barbu
Tbeodorescu 18708, Stefan Tita (1905),
Victor Hilmu (1907), Mihai Novicov
(1914), Cezar Dragoi (1925), lon Mani-
tiu (1921).

= 15 AUGUST. S-au nascut : Ne-
culai Schelilti (1837), lon Chinezu
(1894), Constantin Miu-Lerea  (1908),

Adrian Muntiu_ (1936), Marcel Mihalas
(1937), Horst Fassel = (1942), ' Lucian
Avra;ncscu (1948). A murit A. Toma

(1954

= 16 AUGUST. S-au nascut : Pan
Vizirescu (19032, Ovid S, Crohmalni-
ceanu (1921), [leana Berlogea (1931),
Natalia Cantemir (1931), lon Gheorghe
(1935), Constantin loncica é1936), a-
vril Sedran (1911), loan Adam (1946).

e 17 AUGUST. S-a nascut lon
Paun-Pincio 518689. Au_ murit : Mihai
Lupescu (1922), loan Slavici  (1925),
((Beor e Magheru (1952), Mihai Ralea
1964).

= 18 AUGUST. S-au nascut : Mihail
Serban (1911), Paul Anghel (1931). Au
murit : G. Tutoveanu (1937), Virgil
Mazilescu (1984).

= 19 AUGUST. S-au nascut : lon
Vilner (1914). Dumitru Radu Popescu
(1935), Oltyan Laszlo (1935).

= 20 AUGUST. S-au nascut : Raicu
lonescu-Rion (1872), Al. Gheorgliiu-

Scriitorilor din  Republica Socialista
Pogonesti (1906&, Zoe Dumitrcseu-
Busulenga  (1920), lon  Oehinciuc
%ggg A murit” Al |. Stefanescu

< 21 AUGUST. S-au nascut: Con-
stantin Mohanu (1933). Anton Grecu
1941). Au murit . DIMITRIE CAN-
(1723), Dorina Radulescu

= 22 AUGUST. S-au
Piru (1917), Alexandru Popescu (1921),
lon Bcldeanu 0939). Au murit : Timo-
tei Cipariu (1887), VASILE ALECSAN-
DRI (1890), D. lov (1959), Sasa Pana
(1981).

= 23 AUGUST. S-au_nascut : Paul
Everac (1924), Cornelii! Stefanache
(1943). A murit : George Cuibus (1973).

« 24 AUGUST. S-a nascut ; B. Elvin
1927). Au murit . loan Budai-Deleanu
1820), C. Negruzzi (1868), Alee. Duma
(1927).

= 25 AUGUST. S-a nascut Mihai
Pelin (1940). A murit : B. P. HASDEU
(1907).

= 26 AUGUST. S-au nascut : Panait
Ccrna (1881), George Soimu (1919). A
murit losif Vulcan (1907).

« 27 AUGUST. S-au nascut: Tomcsa
Sandor (1897), Leon Levitchi (1918),
Mircea Zaeiu (1928), Z. Ornea (1930
Ovidiu Ghidirmic

nascut : Al.'

1942), Au murit :

Anton Naum (1917), lon Gramada
(1917), George Ulieru (1943). Eusebiu
Camilar (1965),

= 28 AUGUST. S-au nascut : Aszta-
los Istvan (1909), Constantin Salcia
l(:_1910), Irene  Mokka (1915), Miko
rwin (1919), Marin Mincu (1944). A
murit Calistrat Hogas (1917).

= 29 AUGUST. S-au nascut: N,
Dundreanu  (1881), Leon Negruzzi
1899), Al. Constant (1906), Ivan Covaci
1946). Au murit :  George Margarit
1961), Theodor Constantin (1975).

< 30 AUGUST. S-au nascut : Au-
ustin Z. N. Pop (1910), D. Matala
1936), Alex. Protopopescu (1942).

= 31 AUGUST. S-au nascut : lonel
Gologan (1909), Andrei A. Lillin (1915),
Octavian Grigore Goga (1926), Dan
Desliu (1927), Radu Petrescu (1927).

Mihail Serban — 75

- Idolii de lut, Infirmii, nescu  (care venea acolo Uneori colabora si la pu- _ Recent m-a informat ca a
Nunta de argint, Gradina Vvara sa scrie) si pe Mi- blicatiile  Sdptamana siincheiat si volumul al doi-
lui Dumnezeu. Sanda, Fete hail Sadoveanu care-1 ,bote- »Curierul  falticenean din lea din Amintiri, unde a
batrine — iata numai citeva Zzase" pe un frate mai mare orasul_lui natal. incorporat _scrisori de mare
din romanele acestui labo- al scriitorului , Militd  (fu- La Bucuresti, a lucrat la interes primite de la im-
rios prozator, Mihail Ser- Sesera  zece copii la pa ,Dimineata”, ,Adevarul li- portanti scriitori ai vre-
ban care mplineste trei rinti). Sadoveanu  fusese terar”, ,Vremea". Din ju-  mii, dar a adaugat inca 40
sferturi de veac i cel cane-1 numise eda?og riul care i-a premiat roma- de file despre E. Lovi-

Tnaintea celui de al doi- la Liceul internat din Tasi nul Infirmii au facut parte, nescu si alte 40 despre
lea razboi mondial. imi era dar, Tmbolnavindu-se, tind - Tntre altii, Mihail Sadoveanu M. Sadoveanu. — cuprinzind
un personaj farhiliar n rq| . Serban s-a Are]‘nto_rs ]'a si Gala Galaction. amanunte inca necunoscute.
cartierul presei din Sarin- Falticeni, continuindu-si mai ~ Pe urmé, la ziarul ,Roma- L-am privit cu luare a-
dar. Umbla repede, cu un tirziu cursurile la  Facul- nia” condus de Cezar Pe- Minte. Din glasul lui —po-
maldir de carti  la  sub- tatea de drept din lasi. trescu, la ,Casele natio- tolit, din privirile blinde. din

suoara, Tntotdeauna preocu-

pat. Cind 1l prindeai la o felor

A debutat la ,,Ziarul stiin-

calatoriilor”, care Poposind

nale”. pe la Cinemat_ografieJ
vreme mai multa

atitudinea de prietenie chiar
fatd de unii care nu i-au

t S " nd ne. ] d ! - L
vorbd, 1si rostea parerile Intreprindea o anchetd des- la ,,Célauza bibliotecarului”. Prea inlesnit drumurile, li-
deschis, ‘gesturile i|p erau pre teatru si roman. A scos intr-o zi, cind am stat E%Ggg?, rlr;gmogee;rslfgit ?r?irr?é
elegante, _In vestlm?ntatle rgw_f,ta literara ' ,,Z0ri q_e foarte Amulte ore de vo_rba larg’ deschisa catre lume si
punea chiar o usoara co- ?*i 1n care publica poezii, cu el, In Soseaua Colentina, catre confratii Iui. bucuros
chetarie. dupd cum tot poezii a dat si Tmi relata ca a rescris ro- ci si la 75 de an.i se poate
Néascut la 18 august 1911 la ,Gazeta noastrd ilus- manul Casa amintirilor ] . ;
. . ~ L o . . " dedica scrisului.
la Falticeni, Ti cunoscuse tratd" condusa de Victor Ef- (distins la aparitie de fos- .
indeaproape pe E. Lovi- timiu. tul Minister al Artelor). Al. Raicu



Spatiul cultural

| N CAPITALA Mexicului, pe o

-*-coama de munte, Tn preajma Uni-
versitatii, se afla un monument unic: lava solidifi-
catd a unei eruptii vulcanice de acum doua mii de
ani, peisaj lunar, rezultat al unei extraordinare con-
vulsil chtonice, a fost Tnconjurata cu citeva zeci
de blocuri uriase, paralelipipedice, de granit alb, faso-
nate geometric, asezate savant Tn cerc. S-a numit acest
Joc, de cétre inspiratul arhitect, Spatiu cultural. Poarta
«cest nume, probabil, fiindcad te obligda nu numai sa
contempli, ci sa si meditezi la istoria acelei tari, ca si
a pamintului ntreg, la relatia tainica dintre antichi-
tate si_ contemporaneitate, la legdtura intrinsecd din-
tre stiinte si arte, ce opereaza in cugetul nostru nu
numai prin acumulari de date comparative, ci si prin
fulguratii de imagini. Tn acest sens reverbereaza, in
planuri ample de gindire, fiecare monument de arta
si, poate, orice creatie veritabila. O carte Tnsemnata,
un_spectacol important, o capodoperd muzicald 1si dis-
loca un spatiu propriu, Tn care-si cuprinde, pe pe-
rioade varii, receptorii, emanind Tnsd uneori senzori
ce pot actiona in eternitate, indiferent de geografii sj
epoci. Prin interferarea si osmozele acestor spatii se
Cristalizeaza orientari si stiluri, sedimentindu-se, Tn
cele din urmd, Tn conceptul atit de larg de cultura, ce
Tnglobeazd toate experientele posibile dintr-o istorie
multimilenara.

Creatorul de bunuri din acest cimp de actiune uma-
na, geniul individual sau cel colectiv — ca Tn cazul
artei populare — nu e niciodata unilateral. Chiar cind
are o latura predominanta, o Lebensforme (Spranger)
tipul politic, estetic, teoretic etc. nu infirma existenta
unei structuri sincretice _spirituale, pe care o gasim
ilustrata prin personalitati de seama si care repre-
zintd modelul axiologic global.+ Facind aceastd preci-
zare, C.lI. Gulian, care s-a ocupat Tndeaproape de
problematica omului, subliniaza relatia dintre framin-
tarile morale ale scriitorului si artistului, si ansamblul
de probleme ale unei epoci, relatie observata in actu.
Dar si n diversitatea preocuparilor si in multiplele
angajari creatoare, acestea evidentiind caracterul im-
perios al sensului culturii la tipul ideal, de geniu —
Leonardo, Cantemir, Goethe, Voltaire, Eminescu, Has-
deu — ce ilustreaza o aspiratie spre totalitate, guver-
nata de un etos, aliind vointa de cunoastere, cu vo-
inta de productie bogata, ramificatd, si cu vointa spre
cens.

Lumea actuald, depozitard a unui imens tezaur cul-
tural, construieste in continuare spatii specifice ce
egenereaza idei si forme. Creativitatea literar-artistica
e resimtita ca avind azi o motricitate sociala si poten-
tind un tropism civilizatoriu. Pe de altd parte, dato-
ritd afluentei unor culturi noi Tn albia spirituald sta-
tornicitd si a unor noi si largi categorii de beneficiari
— prin efectul revolutiilor sociale si al intelectuali-
zarii treptate — precum si din cauza necontenitei di-
versificdri a creatiei se deseneaza si arii diferentiate
de receptare si de concepere a actului receptarii. Se
stratifica cerintele si gusturile, ce fac sa apara mai
multe ,,publicuri”, determinind n consecinta multipli-
carea actiunilor de formare si educare esteticd pentru
0 cit mai ampla si mai profundad penetratie a artei n
viata societatii. Si, Tn acelasi timp, pentru familiari-
zare cu expresiile noi si acomodare cu formele com-
plexe.

Evident, literatura isi genereaza propriul ei spatiu
cultural, Tn care actioneaza prin afecte si idei, iscind
procese de gindire. ,,in ultima analizd — opina Cali-
nescu — protagonistii unei opere literare (dramatice
ori prozastlce? reprezinta, concret, idei Tn dezbatere,
iar spectatorul, cititorul, rezuma Tn cele din urma totul
la teza si antiteza, si continud dezbaterea, in creierul
lui, sl dupd caderea cortinei sau Tnchiderea volumului.
O opera literara care nu_te face sd gindesti nu e ni-
mic"”. Opera ne inchide Tntr-un univers anume si ne
deschide orizonturi necunoscute, scotindu-ne dintr-un
anume cadru habitudinal si proiectindu-ne, fabulos,
ntr-o lume care, pind la urma, dupa ce o luam fin
posesie, devine a noastra. De aceea, stradaniile ex-
tranee ale autorilor de a-si_impune scrierea prin alte
mijloace decit ale ei Tnsasi sint zadarnice si marele
nostru critic avea deplind’ indreptatire sa gloseze, n
continuarea celor spuse mai sus: «Niciodatda n-am
inteles ce multumire poate avea un autor care Tsi
pune la cale singur ,,0 presa bunad”, evident conven-
tionala, bombastica sau viclean onctuoasa. Prefer cri-
ticul sincer si brutal, chiar cind mi se pare Tnvederat
cd nu Tntelege anume lucruri. Tn orice caz, opinia lui
e un document cordial, mai Tnviordtor decit ticerea
lugubra a zeci de articole reclamda. A juca o piesa
de teatru Tn fata unor papusi al caror mecanism Tntors
striga ,,bravo” — iatd o tragica bufonerie».

rMITERATURA are capacitatea de a
—"modifica gustul si de a-1_ orienta.
$1 nu e vorba numai de gustul literar propriu-zis, ci
de gustul pentru frumos Tn genere. O face prin sensi-

bilizarea extrema a Bapilelor gustative estetice — ca
sa zic asa — pentru bucate spirituale cit mai alese, Tn
varii_domenii. Blaga atragea atentia ca exista ,,gus-
turi Tntirziate”, cum e acela pentru teatrul romantic,
care pot fi combétute doar prin limbaje noi. Tudor
Vianu aprecia ca ,,norma perfecta a limbii literare"”
se stabileste pe scenda, prin rostiri alese de scrieri re-
prezentative, formindu-se astfel chiar ,,deprinderea
de a vorbi Tn public”. lar Tudor Arghezi anexa, Tntr-o
formulare fericitd, multele elemente ce concura la
exercitarea beneficei influente a unei arte — arta tea-
tralda — 1n spatii de amplitudine: ,,Teatrul e si o
academie de civilizatii, de conversatie, de bune pro-
cedee. El Tnvata eleganta, forma, mladierile gindirii
si ale limbii".

Aceasta acceptie noua a notiunii de Tnvatare prin
arta —, ca academie de civilizatie a carei disciplind
principala e cultura — e azi_un principiu dezvoltat
al fazei superioare a societatii socialiste. A cazut Tn
desuetudine asumarea operelor capitale exclusiv prin
continutul dedus, prin explicitari fortate si conjunc-
turale, si reductii ale faptelor cuprinse, la scheme
prestabilite. A involuat, de asemenea, conceptia egali-
zatoare, a posibilitatilor tuturor genurilor si speciilor
literare si artistice de a raspunde in acelasi chip si
cu aceeasi acuitate comandamentelor sociale. Tndato-
rirea esentiald a artei de a servi idealul social are a
se corela mereu cu sarcina ei esteticd. Nu toate artele
au aceeasi putere de influentare directa si educare.
Limbajul fiecadreia vorbeste Tn chip distinct. Romanul
are o anume sferd de Tnriurire, iar arta arhitecturii
alta. O simfonie grandioasad si o acuarela se diferen-
tiaza si ca putere de patrundere. Nuvela si reporta-
jul, opera si cintecul de muzicd usoara au misiuni
felurite, unitard, permanenta si esentiala raminind,
fireste, pentru toate, necesitatea de a sluji, fiecare n
felul ei, aspiratiile maselor populare.

Tn orice spatiu cultural Actioneaza Tn chip dialectic
raporturile mereu schimbatoare dintre traditie si ino-
vatie, au loc procesualitati profunde de continuitate
si discontinuitate, hotarite, ca ritm, de dinamica rea-
litatii revolutionare. Tn_acest cadru, arta fnsasi, dar
si alti factori, sistemici sau aleatorii, converg catre
invatarea de noi posibilitati si mijloace de a intelege
creatia si operele noi si, bineinteles, de a pricepe Ssi
accepta ceea ce se instituie ca noutate sensibil legata
de interesele spirituale ale societatii, de functionali-
tatile actului creator.

in aceasta ordine de idei e de remarcat cit de mult
si adesea cit de eficace se face azi la noi pentru a
se spori caracterul popular al artei si al Tnsusirii ei,
si cit de numeroase au devenit formele de actiune
culturala. Cenaclul de poezie, tabara de sculptura,
reuniunea cinecluburilor, gala teatrald, concursul de
satira_si umor sint printre metodicile noi, initiate si
experimentate cu succes pe solul roménesc, asa cum

Festivalul national ~Cintarea _Romaniei”, cu
enorma sa  cuprindere, a diversitatii  crea-
tillor sl tehnicilor emulative, s-a statornicit

ca 0 experientd originald, unica. Acest ansamblu de
P_reocuparl duce — printre altele — la clivarea, cu
impul, a bunului gust de prostul gust, a artei de
succedaneu, a conceptului de ,,popular” de acela de
~populism™ ; sddeste, cu succes, practica formularii
cu necesitate de puncte de vedere sitextinde consi-
derabil spatiul cultural roméanesc spre cuprinderea
tuturor zonelor unde germineaza creatia si existd posi-
bilitatea de Tnaltare si Tnnobilare prin frumusete.

S-a cercetat mai _putin — dar Tncepe sa se observe
din ce In ce mai limpede — cit de adinc si eficient
s-a integrat critica literara si artistica in aceste ac-
tiuni, iar pe de alta parte, cit de transantd devine
deosebirea dintre critica autenticd, valida, militind cu
fervoare si cinste pentru adevarul artei, si cea misti-
ficatoare prin complezente  suspecte, non-verdict,
ambiguitate programaticd, dezangajare, conjuncturism.
tendinte de musamalizare a cusururilor si _dezorienta-
rilor si de Tncurajare indirectd a mediocritatii suleme-
nite. Responsabilitatile sociale si artistice ce incumba
criticii nu sint, Tn esenta, altele decit cele ce cad in
Tndatorirea literelor si artelor ; atita doar ca, prin
efectul publicisticii la zi ca si al cartilor de teorie,
de referintd, critica poate contribui mai_rapid la coa-
gularea curentelor de opinie, favorabile Progresulm
intelectual. Si pentru ea, ca si pentru literati si artisti,
popularea cu imagini si idei moderne, active, a spa-
tiului cultural national se focalizeaza in punctul in-
candescent al unor aspiratii patriotice perene, exce-
lent exprimate de carturarul Al. Davila : ,,Interesul
tarii noastre este progresul intelectual, cultura, civili-
zatia, este nazuinta catre mai bine, mai Tnalt, mai
frumos : este dezvoltarea artelor, a gustului, a nte-
lepciunii ; este cautarea perfectiei, iubirea sublimu-

lui...".
Valentin Silvestru

BENONE SUVAILA:

DOUA SONETE
1.

Ramine-nchis Tntr-un Tnghet de vers
fierbintele meu jind de-a te pricepe,
perete cu icoane nepereche

prin care curg din carte-n univers.

Cu mine un norod de trupuri reci
se-ndreapta catre stele, oameni simpli
si eu li-s calauza pe poteci.

Sint cel cu care truda lor se-ncepe
si cel ce ranile li le-a premers,

si cu genunchii, lespezile-a sters
de frigul vechi si de rugina veche.

A lor petala si ai mei sint ghimpii,
toiag de ceara-n veacul douazeci,
pe dragoste tocmit, platit cu siclii...

2.

Cind virsta mea Tsi Tnverzise ciprii,
poetul m-am simtit, fara de veste,
Tncovoiat sub lampi de vis ca scribii
gravindu-si scrisurile-n palimpseste.

Petrecaretul os I-am pus sa zaca

in cala unei nave truditoare,

m-am nevoit cu umbra mea saraca
din miez de piine sa te-nchipui, soare.

Sub muzici necintate si oglinde
mi-am spinzurat de-un fir de raza capul,
sa fie el iubirilor, merinde.

Si-acum cind parul meu il umple albul
piatra o simt cum gitul mi-1 cuprinde
muncindu-1, la crepuscul, pe casapul...

Gheorghe Tomozei

Flori



Confruntari;J

ULTIVAT 1in toate vremurile, sen-
timentul prieteniei n-a fost nici-

odata atit de Tncercai de intem-

periile istoriei ca Tn secolul 20,

ceea ce l-a pus Tn tensiune problematica,
recomandindu-1 ca tema romanesed. Ma-
rin Preda, scriitor preocupat de miscarile
constiintei, nu putea ramine indiferent la
aventura _prieteniei. Interesul lui pentru
aceasta virtute se explica si_prin atractia
pe care o simte fatd de marile si perma-
nentele sentimente omenesti, Tnscrise pe
,tabela unui Mendeleev a) moralei”: sen-
timentul paternitatii, al  dragostei. al
dreptatii... B . .
Tn Morometii, personajul central, llie
Moromete, parcurge drumul de la priete-
nia senina eu Coeosild pind la dorinta de
comuniune cu Tugurlan, pentru ca Tntr-o
epoca mai tirz.ie, silit de Tmprejurari, sa
se Tnconjoare cu alti prieteni. Prietenia
sa cu Coeosila se desfagoard iIn perioada
in care_timpul este inca rabddtor cu oa-
menii, iar el se complace in inocenta si
contemplare. Tn savoarea comunicarii cu
semenii si a autocontemplarii. Pe atunci,
Coeosila ,,stirnea in Moromete ceva nein-
chipuit de placut”, oferindu-i _bucuria
atit de rara_ ,de a sta de vorbda cu un
om destept Tn stare sd_glumeasca inteli-
gent". Cit timp grijile 7l ocolesc, fata de
Tugurlan manifesta o atitudine de Tmpa-
ciuire. Tncercind chiar sa-l1 inteleagda —
trei chestiuni rezultd din cele spuse de
Tugurlan™ — dar nu va reusi. Posibilita-
tea unei prietenii cu Tugurlan fisi dezva-
luie numai treptat temeiurile. Apropierea
se va produce din ambele parti. Tugur-
lan. rememorind ntimplarea de la fie-
rarie, descoperda farmecul contemplarii:
.ramase o clipd cu privirea in gol. apoi
deodata izbucni Tntr-un _ hohot _ furios:
«Ptiu, fir-ati ai dracului» scuipa el 1in
pamint si ramase mai _departe pe ieslea
grajdului, negru la fatd. Dar daca amin-
tirea acestor lucruri nu izbutea sa razba-
ta in afard si sd-i lumineze chipul poso-
morit, simtea totusi cum oeva so topea
n el". Se duce apoi la Moromete sa-i
ceara porumb Tmprumut, convins ca aces-
ta n-o sa-i dea; 1l _gaseste pe Moromete
Tnconjurat_de amicii sai si aude ,aceeasi
vorbdrie fara noima pe cane o mai auzise
si la fierdrie", dar gindul de a-i lua peste
picior este paralizat de revelatia ca acesti
oameni ,pluteau pe apa aceasta a lor cu
atita seninatate, Incit era cu neputinta
sa nu-ti dai seama ca acest fel de a fi
era de fapt bucuria si libertatea lor".
Adevarata apropiere a lui Moromete de
Tugurlan, mai , bine zis de atitudinea de
revoltat si_intransigent a acestuia. Tncepe
abia atunci cind Moromete Tncearca min-
tal sa i se_substituie: ,,Moromete, intins
la umbra sirei de griu, se Tntreba si el
cu o_vaga neliniste ce-ar face daca ar

sti cd din_doua pogoane pe care le-ar
avea, jumatate din bucatele de pe ele
ar trebui sa le dea mosierului”. Cind

unge sa fie amenintat de tonciire. la
isnuitele cuvinte ale lui Coeosild: ,,Ma.
rostule, iesi afara ca ti-ai uitat urma
a poarta!", Moromete tresare pentru_pri-
ma data ca la o ocard. 1l expediazd pe
Coeosila si gindurile ii aluneca spre o
ozitle pe care Tnainte n-ar fi  putut-o
intelege: ,,Avea dreptate Tugurlan!... Nu
se poate, n-am sa platesc!”.” Abia din acest
moment, ideea apararii familiei, a liber-
tatii pe care o crede asigurata_prin inte-
gritatea pamintuhri i-ar permite sa. sta-
torniceascd o prietenie adevaratda si mai
profunda cu finainte hulitul  Tugurlan,
adica sa-l integreze De acesta si atitudi-
nea lui Tn orizontul morometian. Dar e
prea tirziu. caci Tugurlan std undeva in-
chis. Apoi vremurile se vor tulbura si
Moromete isi va gasi alti prieteni prin-
tre liberali", dar nici unul dintre ei nu
va mai fi de talia lui Coeosild si nici cu
asiunea si intransigenta Iui  Tugurlan.
oromete nsusi va fi Tmpins pe planul
al doilea Tn viata satului, iar platforma
acestor prietenii va deveni critica noilor
realitati. Roata istoriei. Tn vesnica ei in-
virtlre, 7i va rapi lui Moromete bucuria
sentimentului senin al prieteniei.

1n Intrusul si Marele singuratic, priete-
nia apare tratatd in varianta pe cane am
numi-o tema protectorului. Atit  Calin
Surupaceanu cit si_ Niculae se Tmpriete-
nesc cu un om mai In virsta. posesor al
unei mai mari _experiente de viata, care-i
poate statui si ajuta. Conceptia asupra
prieteniei este expusa in Marele singu-

a
O

Tema
prieteniel la Marin Preda

ratic:  .Prieteni sint, sau devin, cei ce lu-
creaza Tmpreund, pentru ca sint siliti sa
colaboreze, si pentru ca sa colaboreze cu
succes trebuie sa fie sinceri, si_asta cu
mult. mai mult decit atunci cind _ sint
liberi unul fatd de altul. lar cea mai sla-
bd prietenie, daca a mai ramas ceva din
ea. este cea bazatd pe amintiri comune.
Dar astia sint batrinii". Relatiile lui Ni-
culae cu notarul, in care acesta are rolul
de protector, sint foarte clare  pentru
amindoi: cind Niculae ajunge Tn impas
se urca in_tren si_pleaca la prietenul sau
care il primeste indata, promitindu-i tot
ajutorul. Asemanatoare sint si relatiile
intre Calin  Surupdceanu si inginerul
Dan. in conditiile unor schimbari socia-
le rapide', care sldbesc Tncrederea mu-
tuald dintre oameni. Niculae si Calin Su-
rupdceanu simt nevoia unui protector, n
acelasi. timp si prieten, pentru a putea
erede in cineva in mod nestramutat, pen-
tru a putea trai Tmpacati cu ei Tnsisi.
Acesta este substratul afinitatii reciproce.
Privind totalitatea posibilitatilor in care
Victor Petrini — ,,cel mai iubit dintre
paminteni" — ar putea stabili prietenii,
observam c& prima dintre ele il _introduce
in grupul lui Pulos, dar relatiile lui cu
membrii acestui grup sint amicale intr-un
sens foarte superficial. De Petrica Nive-
lau 1l e(lj)ropie la Tnceput nu ideile aces-
tuia, ,,d iritarea lui. care le colora in-
tr-un mod particular”. Cit timp  n-o
cunoaste direct pe Matilda, sotia lui Pe-
tried, relatiile lor par a se Incadra n
sfera prieteniei. In cele din, urmé&, luin-
du-i-o pe Matilda, ajung sa se si bata,
iar prietenia lor. cita a fost, se destrama.
Aplicind acestei prietenii criteriul socra-
tic-platonic, ea nu ne apare ca o virtute,
ca o valoare 1n sine, ci ca o relatie tem-
orara lipsitd de consistenta sentimentu-
ui barbatesc al integritatii. Abia odata
cu intrarea_Tn scend a lui lon Micu este
reluatd tenia  protectorului, obsedanta
pentru Marin Preda, Tn varianta mento-
rului. Caci Petrini asteapta de la lon
Micu explicatii si sfaturi pentru a se pu-
tea orienta Tn evenimentele confuze, echi-
voce. paradoxale, ale anilor in cane tra-
ieste; apoi si ajutor. Cu timpul Tnsa. Pe-
trini 11 va depasi pe lon Micu prin acui-
tatea si amploarea reflectiilor si aut.rr-
reftectiilor, ca rezultat al unor experi-
ente existentiale mai bogate si al unor

trairi_ mai intense. Victor  Petrini ur-
meaza un proces de insigurare. pe eare-1
stim deja de la Moromete,, Niculae $> Ca-

lin Surupaceanu, dar unul mai accen-
tuat, ajungind la limita n care e tentat
sa renunte, la cvasitotalitatea relatiilor
umane. Pare-se cd perioada pe care o
traieste, supunindu-1 la Tncercari umili-
toare, dureroase, 1l Tnstrdineaza ai de
sentimentul prieteniei.

isipitorii  este romanul In care

Marin Preda abordeaza cel mar

amplu tema prieteniei. Acest ro-

man chiar ar putea fi privit prin

prisma relatiilor dintre doctorul Muntea-
nu si_doctorul Sirbu, mai ales in ceea
ce priveste dialectica prieteniei la omul
contemporan. Problema o pune in mod
frontal doctorul Munteanu: ,,Dar ce va-
loare are prietenia si cit de rezistenta e
ea Tntr-o lume cane fierbe, cum e lumea
noastra  _istoria prieteniei_ lor a_Tnce-
put la douazeci de ani, adicd atunci cind
nu stiau Tnca sd iubeasca femeia si cind
toata afectiunea lor s-a revarsat in prie-
tenie si s-a maturizat cind s-au maturi-
zat si ei; nimic n-a umbrit acest senti-
ment pe vremea studentiei si Tnca mult
timp dupd aceea. Dar puternic zguduita
pe parcursul a doi ani de mari schimbari,
prietenia lor intra in ,crizd", ajungin-
du-se pina la ruperea ei. Aparent, cauza
este o femeie, doctorita Tiberiu. care in-
tervine intre cei doi si destrama senti-
mentul lor cel mai profund. La aceasta
6e adauga plecarea intimplatoare a docto-
rului Sirbu din sedinta tn care in mod
neprevazut prietenul sau va fi aspru ju-
decat. Dar sub aceste cauze, partial 1a-
muritoare. se ascunde o alta, mult mar
profundd si mai generala. o . .
inca de pe vremea studentiei cei doi

rieteni _holarisera ca , 0 madame Curie

In Romania era greu de gasit, daca nu
chiar imposibil, si cd prin_urmare femeia
nu trebuia sa joace in viata lor un alt
rol decit acela de a-i face fericiti [...J,
si ca orice problema care le-ar fi Tncurcat
Cit _de cit drumurile Tn acest sens trebuie
Tnlaturata, odatda cu femeia respectiva".
Ceea ce au si facut. Doctorul Sirbu,
ecrutind ,,istoria_cu_doctorita Tiberiu", si
propria sa constiintda, recunoaste lucid ca
»ceea ce se petrecuse nu se ridica deloc
mai presus de o simpla lezare a vanitatii
masculine”. Prin urmare, nu Tntimplarea
cu doctorita Tiberiu constituie adevarata
cauza a rupturii ce se produsese intre ei:
si nici faptul ca doctorul Sirbu nu s-a
mai Tntors la sedintd. Adevarata cauza a
destramarii acestei lungi prietenii o dez-
valuie exigentul doctor Sirbu_ cind cer
doi se reintilneec dupa revenirea docto-
rului Munteanu de la ambasada _din
Roma: ,,Evenimentele din ultimii ani au
pus cam greu la Tncercare  prietenia
noastra si despre toate istoriile care au
amenintat-o avem asa, un_fel de senti-
ment general ca asa s-a TntTmPIat. ce
oti sa faci... Dar oricit de mult ai tine

a cineva, Tndoiala persistd si nu «in-
tern totdcauiia la fel de puternici ca sa
trdim cu Tndoiala Tn noi. Eu acuma pot
sa-ti spun ca toate acestea nu mai au
pentru mine nici o importantd, tin la

tine si asa. dar mult timp dupad ce s-a
petrecut tot ce stii, n-a fost asa,  si
nimeni nu-mi garanteaza ca n-o sa re-
vina in  viitor". In mare_masura n
aceste cuvinte este definitd  problema
prieteniei asa cum ea apare la  Marin
Preda ca scriitor contemporan. Emana
din aceste cuvinte o nota de fatalism. de
neputintd in fata evenimentelor ce schim-
ba fata lumii si odatd cu aceasta senti-
mentele oamenilor. apoi o indoiald, un
scepticism ce se strecoara in  sufletul
omului, rapindu-i Tncrederea in semenii
sdi. Sugestia finald a romanului pare Tn-
trematoare: cei doi prieteni reincep sa
se _vada_la doctorul Draghici. care spera
,»,Sa se Tnchege intre ei doi o noud prie-
tenie. Ceea ce se si intimpla  “ Si totusi,
cei doi prieteni sint ca niste stele ce-si
risipesc lumina in universul uman; cel
mal adesea fara a putea sa lumineze
viata semenilor.

Pleeind de la ,ciudatele lor afinitati
nu_pe deplin_limpezi nici pentru ei", cei
doi medici si-au dezvaluit treptat  unul
altuia atractia reciprocd, ajungind Ja con-
cluzia ca prietenia lor trebuie sa ramina
n picioare orice s-ar intimpla. Maturi-
zindu-se, ei iau hotariri comune, a caror
respectare era menita sa le asigure fide-
litatea si continuitatea in prietenie,, Ho-
tariri care atesta faptul ca cei doi medici
Tmpartdseau conceptia _soc: atic-platonica,
potrivit careia prietenia trebuie sa 1n-
semne iubirea intre semeni egali. Tn sco-

ul realizarii binelui iar temeiul ei tre-

uie sa fie virtutea si .sd& Tndemne_ spre
virtute. Doctorul Sirbu, poate cel mai vir-
tuos personaj al lui Marin Preda, nu se
abate de la "aceste hotariri pastrindu-si
nealterata credinta in sensul _platonic al
prieteniei. El este constient ca ,prietenia
« mult mai mult o categoric a spiritului
decit oricare alt sentiment .spectaculos de
care se leaga de obicei, la oameni ideea
de fericire, cum ar li dragostea dintre un
barbat si o femeie' In schimb doctorul
Munteanu Tncepe_sd_ aplice prieteniei tot
mai mult un criteriu extrinsec, strain
— interesul. Dar prietenia, fiind o cate-
gorie a spiritului, de indata ce i se aplica
un criteriu din afara este amenintata de

In noapte

Salbaticiunea fara glas
porneste cind vintul prabusit
pe strazi
da semn de spaima in noapte,
ccboora in adincuri
in fintinile fara somn
si domoleste zbuciumul
celor ce nu se mai arata.

Marea

iar noaptea,

paienjenis ce ascunde

de nu vedem

Ci doar simtim

asemenea unor navigatori
rataciti pe uscat,

mirosul ei de armuri
stravechi.
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alterare. ,,De aceea si rezista prietenia
atit de greu cind e lovita din afara, ea
nefiind alimentata si sustinutd de nece-
sitati biologice si apoi sociale, dar si
pentru ca fiind sentimentul cel mai lipsit
de finalitate, deci cel mai gratuit, este si
cel mai violent atacat si cel mal putin
aparat dintre toate". Prietenia, ca virtute,
nu poate fi raportatd la nimic exterior;
ea trebuie sa fie Tntotdeauna  propriul
sau scop. Pentru doctorul Sirbu. sulMte-
donarea prieteniei fatd de interes si tran-
sformarea ei in mijloc este egalda cu o
tradare Tn lumea valorilor. Prietenia, ca
valoare, este ireductibild.

MARIN PREDA realizeaza in romanele
sale o tratare complexa a prieteniei, ca
relatie umana si sociala, din unghiuri si
n contexte soeial-i-storw-e. individuale si
psihologice diferite, dezvaluind valoarea
unui vechi sentiment, dar si ratacirile Si
hartuiala la care este supus de catre dez-
voltarea moderna a societdtii. In Risipi-
torii, evolutia relatiilor dintre doctorul
Munteanu si doctorul Sirbu reface succint
istoria ce pare a fi fost parcursa de prie-
tenie Tnsasi Tn timpul istoric real, de k
conceptia platonica pina la tendinta
indivizi sociali contemporani de a inlo>"|
vechiul criteriu a) prieteniei prin cei care
domind o parte a lumii de astazi — inte-
resul. Aceastda substitutie — mai generala
— este una_dintre cauzele care «apa ar-
monia interioara a omului contemporan,
determinind ades dezorientarea sa in sca-
ra valorilor si starile de anxietate Medi-
tatia asupra acestor probleme face din
Risipitoril un roman-eseu. iar din autorul
lui un sobru poet al prieteniei.

In_ultima instanta, pare a spune Ma-
rin Preda, deteriorarea relatiilor de prie-
tenie, a relatiilor umane Tn general, este
cauzatd mai degrabda de conditiile epocii
decit de fiinta interioarda a omului.

Afirmind prietenia ca o valoare uma-
na perenda, ca o ,punte de Tintelegere”
intre oameni, ca un drum spre desavar-
sirea de rine, spre virtute. Marin Preda
poate fi considerat un scriitor moralist.

Traian Podgoreanu

Tncercare

Cerul unindu-se cu morgineo marii,
vintul rasturnind belsugul tarmului,
pasarea se raneste de rotire
probusindu-se in golul uitat

de la capatul soitului.

Acuarela

Dimineata

Ca o piatra
aruncata in geam
descopera

in geometria plana
o Tncaperii,

scurta poveste

a noptii ;
cearcanul.

Diagos Cojocaru



I Pamintul din virful penitel

REZENTA dinamica si dinamiza-

toare Tn presa literara din timpul

razboiului si_din primii ani_ur-

matori, Geo Dumitrescu era, Tntre
tinerii poeti, mintea cea ma! lucida. Era,
s-ar putea zice, constiinta responsabila a
poeziei _tinere. Pe el, dintre toti liricii
generatiei sale, l-a ales lon Biberi, 1n
1945, pentru a-i adresa Tntrebari cu pri-
vire la ,,lumea de miine“. Alegerea trebu-
ie sa fi fost bine gindita de vreme ce
la aceeasi anchetd, materializata Tntr-un
volum, raspund Enescu, Sadoveanu, Ar-
hezi, Patrascanu, Calinescu, Petre Pan-
rea, Al. Rosetti. Nu declaratiile din Lu-
mea de miine Ti rezuma Tnsd ,,progra-
mul”, ci, mai curind, versurile laconic
vaticinare din Libertatea de a trage cu
pusca.

Practic, ,,programul” siu implica re-
nuntarea la un program propriu. Covirsit
incd Tnainte de evenimentul istoric- din
august 1944, de sentimentul cad ,,marea re-
volutie a Tnceput”. Geo Dumitrescu _se
angajeaza, dupa instaurarea noului regim,
cu toate fortele intelectuate si sufletesti,
Tn actiunea colectiva pentru Tnfaptuirea
programului de reconstruire a tarii sl de
edificare a unei noi societati. Asezin-
du-si lira in cui, Tsi ascute la maximum
pana de ziarist, facind-o tdioasa ca o
spada. Doar de citeva ori isi mai trece,
vreme de vreo cincisprezece ani, degetele
pe strune : nu pentru a-si acorda clipe
de meritat ragaz, de tihnitd reverie, ci
tot pentru a participa, si prin cintec, la
,lupta cea mare".

Dupa ce toata lumea se resemnase a
nu_ mai astepta nimic de la el, ca poet,
iat.a-1 pe Geo Dumitrescu reeditind mi-
racolul pasarii Phoenix ! La Inceputul
celui de al saptelea deceniu, sub semna-
tura sa Tncep sa apara poeme, din nou. —
adevarate poeme. Aveau sa fie reunite
n volum (Aventuri lirice) Tn 1963. Trei
ani mai tirziu iese de sub tipar Nevoia de
cercuri. Peste alti unsprezece, poeziile
soeotite reprezentative, plus o seama de
inedite, vor fi reunite, ,,intr-o structura
noud”, sub titlul Jurnal de campanie.

Un nou poet? Nu s-ar putea spune.
Limbajul noilor ,aventuri lirice” nu di-
fera sensibil de al celor consemnate in
volumul din 1946. Esential diferda, 1in
schimb, continutul lor. Continuind a tra-
ta luna, si toate astrele, cu indiferenta

Ttej,,Mai dati-o-ncolo de luna .mai la-

sati-le naibii de luna si stele !), recol-
tindu-si materialul de inspiratie tot din
realitatea terestrd, din imediata actualita-
te, poetul nu mai etaleazd mfinf devora-
te de pelagrd, ci anunta sosirea ma-
caralelor. nu profereaza insulte la adre-
sa ,,veacului muribund”, ci saluta ,,lunga
croaziera planetara a libertatii*.
Surpindu-se lumea fin care poezia de-
venise ,iremediabil demodatad”, raportu-
rile poetului cu ziditorii lumii noi, prin-
tre care se numara, sint de vibranta
coeziune, de armonie fraterna : ,,Oame-
nii lasd n adincul nostru / urme de foc,
valuri, lacrima fruntii, / zimbete si miini
in miscare, miini, / sute de miini ce
fluturda / pe strunele zilei..." (Problema
spinoasd_a noptilor). Consternante alta-
data, privelistile vietii diurne au deve-
nit, dupa preluarea cirmei societatii de
catre bratele truditoare, atit de fascinan-
te incit ideea de a-si scrie poemele ziua,
cind trebuie sa capteze clocotul muncii,
e respinsa de poet ca fiind o nemaiauzi-
ta absurditate : ,,Cum asa, ziua? Ziua?
— Dumnezeule mare ! — / cum sa pierzi
vremea, ziua, Cu capul In palme / in fata
hirtiei — ziua ! — calculind /_cintecul
probabil de miine ? [.] / Cine-ti mai da
Inapoi ce-a scapat ochiul, urechea, bataia
inimii ? / Cine-ti restituie tremurul risi-
it al zilei, / cine-ti Tntoarce culorile ce
ug / pe obrazul otelului fierbinte, cli-
pa / cind aluatul devine pline / cind
saminta devine holda, / cine, o, cine-ti
mai da Tnapoi / glasurile, pasii, singele
alergind, incordarea : / tuica tare a fie-
carel zile 2..“ (Idem). Persiflant altada-
td, discursul liric a dobindit caracter
encomiastic. Poezia mizeriei a cedat_locul
unei poezii a muncii si a jubilatiei. Ca
urmare, desi limbajul Tsi mentine vechii
constituanti, tonul” discursulul e altul.
Versurile continuda a fi libere si nerima-
te : vocabularul e la fel de ,,prozaic” si
lin de termeni abstracti, jurnalistic, ca
In Libertatea..., oralitatea stilului nu s-a
atenuat, nu sint mai putin frecvente ex-
presiile-clisee — si, totusi, avem un
cu totul alt logos. Gramatica nu s-a
schimbat, dar a aparut o altd semantica.
Poetul nu s-a_nascut din nou, dar s-a
Tnnoit substantial. EI nu mai e un ,poet
blestemat”, ci un vates. Adecvindu-si
mijloacele de expresie acestei_noi call-
tati, autorul Nevoii de cercuri practica
ironia, sarcasmul, malitia doar 1n sub-
sidiar, fara ca, prin opozitie, sa cultive
(in poemele rezistente) modalitati pro-
rii odei si imnului. Oda e Tncorporata
In reportaj, entuziasmul se comunica pe
calea discursului, Cdci reportajul si dis-
cursul sint speciile in care originalitatea
poeziei lui Geo Dumitrescu ajunge la
apogeu.

RA in firea lucrurilor ca poetul
cautator de certitudini sd ajunga
la reportaj. Reportajul ofera po-
sibilitatea imediatei instalari ~ n
real, adica n certitudine. Cindva, unica
certitudine a autorului_ Aritmeticii era...
patul sau : ,,...pina astdzi eu n-am gasit
nici o certitudine / in afara de cele patru

icioare ale patului meu". Schimbindu-se
umea, certitudinea se identifica pentru
poet cu totalitatea realului, cu Tnsusi
pamintul. De aici_si optiunea sa pentru
o esteticd a ,,pamintului’. Aceasta e for-
mulatd Tn poemul Intrare in atelier, cu
care, debuteaza culegerea Aventuri lirice
si care poate fi considerat o replica la
cel cu care Libertatea de a trage cu
pusca se incheie, Despre certitudini. Ve-
ritabila ars poetica, Intrare in atelier
este un manifest antipurist. Marturisind
a avea uneori sentimentul c& in calimara
sa e ,,prea mult pamint”, poetul Tsi ras-
punde ca din pamint sint facute toate
cite exista, inclusiv cele mai gingase
individuatiuni, si persevereaza in a nu-si
sterge penita%de Impuritati : ,,Prea mult
pamint e-n calimara ! / Caut cu penita,
scormonesc t si ridicind-o, iau in_virful
ei / nu o lacrimd albastrd, curatd, / ci
un graunte negru, ce lasa pe hirtie /
semne groase, mari, litere de tipar, /
adevarate strigate grafice, / asemenea
literelor de afis, de lozinca... / [..] /Prea
mult pamint  e-n calimara /—/ strig
citeodata, furios, / cind urma penitel,
prea groasd, / imi Tneacd stelele, flo-
rile... // Dar, alteori, ma bate gindul / ca
si_stelele, florile / sint facute din pa-
mint, c& si muntii, / si oamenii, si soa-
rele — / toate vietatile / sint facute din
pamint / cu ajutorul unor flacari / de
diferite culori “si masuri... / De aceea,
nu-mi cereti, / nu pot si nu vreau sa
Infring / pamintul din virful penitei..."
Stapinit de aceastd credintd, apologetul
realului palpabil nu neagd ca poezia e
,.un abur”. Aburii sint Thsa de mai multe
feluri, si el, integratul Tn colectivitate,
vrea cu tot dinadinsul ca ,,norii" pe care
fi_produce sa fie alcatuiti ,din aburul
sfint / al rasuflarii oamenilor...". A crea
Tnseamnd, 1n fintelegerea lui, a restitui
umanitatii  propriul = suflu, decantat in
uzinele transfigurative ale creierului in-
candescent . ,Scriu, visez, ard, mintea
se-ncinge / pind la rosu, pina la abur. /
Scriu, penita arde, sfirtie scurt, / de cite
ori o cufund Tn cerneald. / Scriu, pun
deoparte penita, / sprijinita de_cdlima-
ra, / si din virful el suie un fir subti-
re / de abur albastru, iar pe pagina / se
sting usor licarind literele turnate...".
Cind, la temperatura incendiara, ,,pamin-
tul" se preschimba n ,abur”, reportajul
devine discurs. E ceea ce — 1n chipul
cel mai vizibil — se petrece In Macarale
la marginea orasului. Poemul debuteaza
prin consemnarea unor ,.ciudate zgomote
surde, zvonuri_seismice, adinei / ce da-
deau vesti de iesirea orasului / din seco-
lul cinci...", spre a mentiona Tn continua-
re, amplu, curgerea _obisnuitd a vietii,
»in_mahalaua noastra semirurald"”, chiar
si Tn ziua cind urmeaza sa Tnceapa Tin-
mormintarea lungului trecut de fadoare,
inertie si Tntuneric. Numeroase secvente
de ,,0 zi ca altele" se succed, lent, mo-
noton, pina in clipa de seard, cind cineva
rosteste gindul tuturor : ,vin macarale-
le I Vorba e preluata de alte si _alte
voci, nu numai omenesti, si, pe masura
ce se lateste, intensificind  suspense-ul
cresc si zgomotele generate de mersul
uriaselor unelte. Relatarea de tip re-
portericesc atinge punctul culminant in
secventa ce Tnfatiseaza aparitia macara-
lelor, nemijlocit : ,Vin, inalte, masive,
BunTnd in miscare Tn jur / o mare vi-
ratie de putere, / TmpianTnd Tnaintea
lor, prin negura de moloz, 1 ca prin norii
de fum ai unui cimp de_luptd, / pilcuri
risipite de maghernite si bordeie, / zi-
duri putrede, rupte, / ca niste resturi de

zdrente / ale unei armate Tinfrinte...".

Dupda un asemenea moment nu poate
urma decit o relaxare. Noaptea se as-
terne peste ecourile stinse ale strigatelor
de uimire, ce se vor amplifica in vis.
Rezumind visuri ale oamenilor si vieta-
tilor (altfel decit Jebeleanu, in Surisul

irosimei), poetul transforma relatarea
in oratie ~ patetica : ,,Veniti ! spun ulitele
din jur — / vrem sa intram in oras. /
Veniti | spun chirpiciul si paianta — /
Vrem sa ne-ntoarcem la_radacinile po-
milor. / Veniti ! spun copiii in vis, / ne-a
ramas micd scoala, / stam Tnghesuiti
ca-ntr-un ghiozdan, / si petecul de noap-
te din peretele clasei, / pe care ne scriem
lectiile, / nu ne_mai ajunge, / si literele
noastre o apucd mereu In sus, / spre
marea tabla Tncapatoare a cerului... / Ve-
niti | spun porumbii agitind sabiile us-
cate — f vrem sa iesim afara Ja cimp /
spre malurile apelor..."

Tn Problema spinoasa a  noptilor,
la o ,adunare a poetilor", cineva ple-
deazd cu _1infocare pentru cdauta-
rea unei posibilitati de lungire a noptii,
caci _doar noaptea isi pot permite poetii,
dupa opinia lui, sa stea la masa de
lucru in loc de a se afla Tntre cei ce
produc valorile materiale : ,,Fratilor !
strigai, sugrumat de emotie / trebuie sa
gasim o solutie — asa nu mai_merge ! |
Noptile sint prea mici, tot mai mici —I
Tnguste Vvilcele / intre muntii Tnalti ai
zilelor [..] 1l dati-ne nopti, pentru
Dumnezeu, nopti / mai multe, mal mari
— trebuie sd fie o solutie, / dati-ne nopti
mai multe, de tip nou, / sa ne putem
uni / pind la umarul inalt, luminos, al
zilei, / sa putem preamari, cum se cuvi-
ne, / sfinta prada pe care oamenii o adu-
nd / din torentul vertiginos al clipe-
lor,..". In cel mai tulburator dintre poe-
me, Clinele de lingd pod, naratia  do-
bindeste continut de parabold. Ciinele
Degringo, ce se tine de narator, ca Me-
fisto zoomorfizat de Faust, e sinele Tn-
strainat si regasit. Pina la precizarea
sensului, spre  final, nedoritul alter-ego
poate parea un omolog al Corbului poesc,
0 piaza-rea, mai ales dacd se admite ca
si modul narativ aduce putin cu acel din
The Kaven.

VOLUTIA ,aventurii" poetice a

lui Geo Dumitrescu e analoga

partial aceleia a unora dintre su-

prarealisti :  Aragon, Eluard —
si, poate, influentatd de ea. De la ne-
gatie la actiune constructiva ; de la Rim-
baud la Hugo, Whitman si Maiakovski .
Prin neindepartarea ,,pamintului” de Ipe
penitd, creatia de maturitate a poetului
nostru are aderente si_cu poezia america-
na de expresie directd din secolul XX
(Carl Sandburg, Leston Hughes), ca si
— mai ales — cu poezia progresistda mi-
litantd. de pretutindeni : Rafael Alberti,
Pablo Neruda. Nicolas Guillen, Nazim
llikmet, lannis Ritsos. Diferenta specifica
i-0 asigurd un inefabil al poetizarii prin
rozaizare, o arta sui generis a disimu-
arii. ,,Aventurierul” nostru, doritor de
»cercuri”, gindeste liric in termeni ab-
stracti. Comunica simtaminte delicate re-
latind experiente prozaice. isi da pe fata
arama sentimentala erijindu-se Tntr-un
cerebral impenitent. Simuleazd dezinte-
resul pentru stele si luna, dar le pome-
neste mereu. Totul poate deveni, in ver-
surile sale, poetic (desi nu devine Tntot-
deauna) pentru cad totul e privit (in du-

rata starilor lirice) cu ingenuitate. Sub

regimul entuziasmului, al Tncantarii, al
oricarei emotii intense, de .fapt, poetul
reactioneaza la ceea ce T1i stimuleaza

ION SALISTEANU : Peisaj

simtirea si imaginatia cu inocenta omu-
lui care vede un lucru uimitor pentru
intfia data, a copilului pentru care orice
situatie noua, orice obiect nemaiintilnit,
e un miracol. De aici si tendinta de
antropomorfizare si. Tn genere, de perso-
nificare. Noaptea ,,sare {.] stingace in
atru labe [..] dintr-un salcim Tnalt [...
intinzindu-se cit e de lungd Tn mijlocu
strazii”. ,,Aerul incins al zilei / se’stre-
coara usor pe Iingé garduri / dueindu-se
sa doarma / pe_obrazul lacului din apro-
piere." Strada Tsi ridica ,,grumazul sub-
tire / pe deasupra gradinilor, dupa coltul
soselei”. Prin adoptarea opticii infantile
devin posibile ilogisme simpatice : ,,Fru-
mos e jocul de biliard ! / Tmi iau capul
si-l asez pe masa. / E un cap detasabil.
{1 lovesc cu tacul." ,As putea sa arat
(=1 / cum se nasc cai de lemn / dintr-o
iapa de lemn..." Analoga vorbirii copi-
laresti e si Tntrebuintarea cuvintelor in
dublu  sens, cu dilatarea celui de al
doilea si, implicit, prefacerea referentu-
lui In metaford. Jocul de biliard consta
in lovirea unor bile. Dar nu numai bile-
le pot fi lovite. ,Se poate juca si cu
vorbe f sau cu stele, / cu bile negre si
bile verzi, / se poate juca si cu ginduri,
albe, albastre.” Spunind : ,,Deschide fe-
reastra !, autorul Jurnalului de campa-
nie are in vedere fereastra concreta prin
care ,se vad spatii Tntinse, case si oa-
meni, / [..1 mere legdnate pe ramuri”,
dar si o alta. Caci continua : ,,...trebuie
deschisa fereastra, / fereastra intelesuri-
lor adinei”. Tn leremia, lovitorul cu
oistea-n gard este elogiat ca... fauritor al
carutei fara oiste : ,,Ah, leremia ! strigau
— oistea, leremia! / Dar neavind oiste,
caruta dobindise motor fsi cirma si poa-
te aripi...". Noaptea, Tn Problema spi-
noasa a noptilor, devine, prin exploata-
rea dublului sens al termenului, metafora
a obscurantismului_si a tuturor mistifi-

catiilor. Multiplicind_ mereu intelesul
cuvintului ,noapte”, in baza aceluiasi
sem . intuneric”, poetul propune con-

fratilor sa topeasca in ,,noaptea” cerne-
lii, spre a o face cit mai fecunda, toate
noptile eroice_ale trecutului : ,,noptile
ucise n lungii ani de robie, / Tn lungii
ani pierdutl, ai razboaielor, / sfintele
nopti de veghe / la capatiiul ranitilor,
bolnavilor, pruncilor, r sfintele nopti de
sihge si sperantd, f noptile zabrelite_ ale
puscériilor, / toate noptile  netraite,
strivite, interzise, / ale omenirii, / nopti-
le cu dintii Tnclestati, f frinte pe roata,
Tmpuscate...". Un procedeu al lui Geo
Dumitrescu, cu efect umoristic, inerent
si el practicilor ludice infantile, compro-
mis Tntrucatva de alti poeti, prin abuz,
este birocratizarea inefabilului. Un per-
sonaj supraterestru este, n Glasurile
lumii, ,responsabilul cu oamenii". Tot
acolo se cere sa fie citat la ,,marele pro-
ces al Pamintului” — ,tovarasul Isus
Christos”. Altundeva se propune ,un
proiect radical pentru secularizarea ave-
rilor sentimentale”, se admite posibili-
tatea de a se da_ lucrdri scrise ,la ora
de «lstoria rotunjimii Pamintului» / ori
de «Anatomia Tntelepciunii»”. In Proble-
ma spinoasa a noptilor este avansata
ideea de a se interveni pentru dublarea
noptii, la... autoritatile de resort: ,E
timpul, frati poeti, sa trecem la fapte, /
sa-naintam o_petitie (,,avem onoarea a va
ruga t sd binevoiti a dispune...”), / sa
mergem in delegatie / la Ministerul Nop-
tilor, la Ambasada_Lunii, /s& cerem nopti
mai  mari...". Jucindu-si rolul de copil
cu o naturalete perfecta, poetul compune
basme Tn termeni stiintifici moderni :
,Da. Asa a fost. Documentele o dovedesc
cu tarie: / de mult, in trecutul foarte
Tndepartat, / Tnainte de Tnceput, / in ma-
rile gradini virgine ale cerului / in ras-
pintiile haosului cosmic / neumblat Tnca
de nici un gind, f s-a petrecut un mare
cutremur, / un cataclism colosal [..1 /

Totul pare sa fi pornit de la o mica

efectiune / la sincrofazotronul soare-
lui — / pe atunci, inca foarte rudimen-
tar). [...] // Poeme ciudate, de minu-
ne — / mari portocale, banane galbui,
mere, / pere si piersici enorme, gutui, /
cazura / pe-ntinsele ape ale pamintului. /
Ramuri Tntregi Tnflorite tirziu, / ghirlande
stralucitoare, / picarda In marite Grecieli,
n marile Sudului — / un mare ciucure
de piper / isi scuturd cele zece mii de
boabe / in Pacificul austral, in vreme
ce / o uriasa roscova se-ntinse, / plesnind
in treisprezece cioburi, / linga coastele
Chinei si-ale Siberiei..." (Balada corabii-
lor dc piatra). Acest mod de a crea basm
modern se "aseamana, parcd, Tntrucitva
cu cel din Cartea Oltului, Tnsa posibilul
model e mai curind_Tn cosmogoniile ar-
gheziene ,,copilaresti".

El Tnsusi, Tn intregime el Tnsusi, este
Geo Dumitrescu Tn momentele cind,
abandonindu-se ingenuitdtii native, si-o
valorificd liric Tntr-un limbaj _propriu,
de o rara sugestivitate, ce aliazd adesea
termeni dintre cei mai savanti. cu expre-
sii uzuale savuroase.

Dumitru Micu




Alexandru ANDRITOIU

in gama minora

Ceas de taind, ezoteric. La vecin
plinge muzical un clavecin
Sunetele cearcan au si zare
si-s ca lacrimile de usoare.

Vesperal la ceas si virsta, trec

pe sub sunete. Ca un esec

ma topesc in larga noptii proza.
Numai melodia virtuoza

imi mai umple golul adincit.
Sufletul mi-e mina de-antracit
unde numai cintecele vin

licarind cu lampi de Aladin.

Am cintat si eu cindva ? Se poate.
Poate-am scris si versuri. Peste toate
gluga noptii, gluga noptii rece.

Scinteind, doar cintecul mai trece

ca 0 raza de la stea prin Tntuneric,
luminindu-mi, — luminindu-ma, feeric,
cind Tn ceasul ezoteric, la vecin

plinge muzical un clavecin.

Natura statica

Tejghele geluite din codrii raposati

surid sub marfa vie-a legumei pivotante .
Tacerea se Tntoarce cu fata catre plante
iar tu esti taciturnul estet care-o strabati.

O rafinare trece prin vorba ta varvara,
cind fructe, ca-n pictura, sint statice

naturi, —

sint pofte si ispite acestor rosii guri, —
acestor guri Tncinse, din levantina vara.

Se subtiaza totul a gust Tnnobilat,
prind lucrurile sucuri, atomii-s un sabat
prin lumea de legume delicios ivita.

Tejghelele sint cadre de expozitii scumpe,
sinod de vitamine, un dulce ce irumpe,
Tnviorind cu-arome cctatea-ne sudita.

Sa rasfoim...

Sa rasfoim, iubito, iarasi, ah !
Viata dusda, — ca pe-un almanah !
Si, tristi, sa punem semnul de matase
la pagina in care ne-am iubit

cu pleoapele si storurile trase
pe ochi si pe ferestre, spre-asfintit.
E scrisul sters si cu-nteles ocult.
Poate-am trait si am murit demult
si n-a ramas decit literatura
patriarhald, semanatorista,

din viata-ne parcursa cu masura,
fard-a ne fi nici veseld nici trista.

Te uita, Tntre pagini am aflat
un fir

de trandafir uscat, presat

cum doar, n tinerete, datu-mi-s-a,
pe cind eram romantic bursier
si te-nselam cu doamna Vasilisa,
rusoaica vaduva din cartier.

Ci, vreau tristetile sa le alungi
ca pe vedenii slute si oblungi.
Sa-mi spui ca am humor

si ca poetii veseli, nici nu mor.

Sa rasfoim deci, scumpo, iarasi, ah !
viata veche ca pe-un almanah !

Cintec alb

Sint palid, slab si straveziu,
traiesc o stare de zapada,
cetoasa boa'a-a somnului
toate puterile-mi le prada

0 ! parca-mi fumega prin trunchiu,
de-atita febra, negrul singe.

Copac genealogic sint

ce creanga ultima si-o fringe.

Ma-ascund, de mine, iluzor,
fnmarmuresc si-mi sint statuie
prin cimitire de zapezi

de-un alb cum altu-n lume nu e.

Bat clopote Tn mine, lung,

sub osul timplei si-ntre coaste,
tagaduindu-ma. Si-mi vin,

din partea inimii, vesti proaste.

Da. Eu ma duc cu dumnezeu
spre mituri puse la-ndoiala

dar chiar si-acolo, revoltat,
sa tip cu-azur si cu cerneala.

Lasati-ma sd-adorm, glumind,
pe spate, ca Tn vesnicie.

Am fost zapada ce-a cazut
pe cea din urma erezie.

ION SALISTEANU : Compozitie

Eva.

Tu vii la mine ca dintr-un serai
in toiul noptilor ce mi te-absoarbe.
»ol te citesc Tn alfabetul Braille
cu virful alb al degetelor oarbe.

Parcurg celulele-ti cu scris frumos
si venele-ti cu muzici clandestine,
arhitectura fiecarui os,

de-mi infloresc amprentele pe tine.

Te simt prin ochelarii fumurii

ca pe-o madona forfecata-n aur.
Mi-ar trebui cinci mii de dioptrii
sa-ti vad Tntregul trunchiului tezaur,

sa ti-1 surprind din fiecare unghi
cu ochiul asfintit si gura plinsa.
Si-ti cint cu degetele pe genunchi,

pe coapse, sini si brat si umeri. Tnsa,

abia pricep frumosul lor alai
din gloria statuiei ce te-absoarbe.
Mi-a mai ramas doar alfabetul-rai

sa-ti scriu cum te-a sedus, cu mar, un sarpe.

Stiu

Un timp netimp, acoperit de ger
si-arata apanajul nemuririi,
chemindu-ma sa sufar ca martirii
in lumea-i fara de pamint, si cer,
E parca-ai locui Tn corindon

sau Tn cristale palide de sare
scapat din lumea fuselor orare
si-a bornelor la drumul monoton
Eternizat obscur, ca-ntr-o firida
un tertiar descoperit mai ieri,

te duci spre nefiinta lui si pieri
pe alb itinerar de jasp si crida.

Lasati-mi clipa ! Metrul meu patrat
de iarba si de floare hiacinta,
Vreau sa culeg cu-a degetelor cvinta

un fruct de forma unui imn. Mi-e dat

sa trec prin ornice si calendare
in tara mea cu amforiu pripor.
n chipu-mi anonim si muritor, —
stiu : ochiul pilpiie si carnea doare.

Dar simt cum trec prin veacul doudzeci

precum un plinset nedurut prin flaut,
sd caut, sa ma caut si sa laud
in for, pe mari si in biblioteci.

Cintec

lubiri de umbre-nconjurate,
poeme vechi, palinodii

pe care (cind ?) le iscodii
jurate-n alb si conjurate.

Scrisori pe vint si nedatate
Si strecurate Tn cutii
postale, — postei stravezii
la margini de eternitate.

lubiri ce azi nu sint decit
pretinsul marii pe nesipuri,
revin, plecind, numaidecit,
de-unde veneau, — la arhetipuri.

Noi sintem numai crisalida
ce o destdinuie omida.




Breviar

Duiliu Zamfirescu
in corespondenta

UBLICAREA de catre Em. Bucu-
ta, Tn 1936, a scrisorilor schimbate
ntre Titu Maiorescu si  Duiliu
Zamfirescu a avut ca urmare, pe
de o parte, de a arunca in umbra ope-
ra acestuia de imaginatie (poezii, nuvele,
romane, teatru), iar pe de alta de a ni-1
revela ca un foarte talentat epistolier,
cel mai de seama din literatura noastra
(daca prin scrisoare nu fintelegem una
menitd a fi din capul locului publicata,
ca acelea dintre lon Ghica si Vasile Alec-
sandrl, sau dintre |. L. Caragiale si Al
Vlahuta, ci una strict particulard si ade-
'Seori intimd). Cu exceptia lui G. Cali-
nescu, care a receptat cu_rdceald noua
fateta a scriitorului, unanimitatea criti-
cii_s-a pus de acord in pretuirea super-
lativa a epistolierului, revelatia zilei.

Sub titlul ,,Duiliu Zamfirescu si marele
sau roman epistolart®, criticul Al. Sandu-
lescu, excelent cunoscator al omului si
al operei, si care a si editat-o, a publi-
cat recent in Editura ,,Minerva" studiul
exhaustiv ce se lasa asteptat despre
opera capitala a autorului Vietii la_tara.
De altfel, se mai intilnesc si astazi cri-
tici_care nu considera corespondenta unui
scriitor, parte integrantd din opera sa,
nementionind-o nici macar la bibliogra-
fia acesteia. Este cazul contributiei loa-
nei Em. Petrescu la capitolul ce i I-a
consacrat_Tn cartea cu titlul Scriitori ro-
mani, aparuta in 1978, la Editura Stiin-
tifica si  Enciclopedicd, Bucuresti, cu
coordonarea si revizia stiintifica a lui
Mircea Zaciu. Or, discipola romana a lui
Gaston Bachelard triumfa pe toata linia,
crezind ca a gasit Tntr-una din cele patru
stihii, apa, speraclul cu care se poate
descuia seiful mostenirii literare a lui
Duiliu Zamfirescu. Am rdamas nemingTiat
ca dovada peremptorie suferda prin des-
considerarea tocmai a corespondentei. Tn
acest fel, dacd mi-ar fi Tngaduit a face
0 gluma usoara pe aceasta tema, as spu-
ne ca_ultimul argument in favoarea tezei
loanei Em. Petrescu e faptul cd si in
viata, omului i-a fost sortit sa intre de
atftea ori la apd, fie prin trapele ca-
rierei  sale diplomatice, fie prin lectia
usturatoare a fostului sau patron si ma-
istru, cu ocazia receptiei academice
?1909) etc., etc.,, etc. Spass beiseite ),
vorba neamtului, apa trece, pietrele ra-
min, vorba romanului, neplacerile ce
lI-au bintuit_de-a lungul vietli pe ambi-
tiosul  scriitor si diplomat au Tncetat,
odata cu dezlegarea finala (1922), si au
ramas madrgaritarele corespondentei sale,
In care Al. Sandulescu a Tntrevazut un
captivant roman, ba chiar mai multe :

,»Sigur ca in primul plan e romanul
autobiografic, dar dincolo de el, uneori
dezvoltindu-1, subzistd un roman pasio-
nal (dragostea pentru Eliza) si un roman
al prieteniei (cu Titu Maiorescu), un ro-
man al. provinciei si unul al lumii lite-
rare, politice si diplomatice**.

Al. Séndulescu le-a dezvaluit nucleul :

~Despre mai toate a venit vorba pina
acum. tntr-un fel sau altul**.

Duiliu Zamfirescu n-a fost Tnsa omul
unei singure iubiri. Afara de Eliza, ca-
satoritd cu un altul si moarta tinara. de
tuberculoza, biografia ne mai divulgd o
austriaca, sotia unui diplomat, precum si,
crepuscular, o mult prea tinara fata din
familia uneia din nurorile lui. Sint, cro-
nologiceste, romanul pasional al primei
tinereti_si al Tntiiei iubiri, apoi acela al
maturitatii, sacrificat linistii conjugale,
iar la urma ultimele batai ale “inimii
Tnainte de a Tnceta acelea ale cordului.
Am trecut peste romanul conjugal, cu
fiica unui potentat al finantelor si ad-
ministratiei italiene, care i-a dat si bucu-
riille paternitatii repetate, ca si pe ace-
lea ale ,artei de a fi bunic**.

1) Sa lasam gluma.

MUL era si fiziceste bine inzes-

trat. Ca si Al Odobescu, era

frumos si avea prestanta, Foto-

grafia de pe coperta cartii noi
este, ca sa zicem asa, oarecare : fara
fizionomie. Or, l-am vazut, cu un an
Inainte de a se stinge din viata, ca pre-
sedinte al Camerei deputatilor, Tn _nume-
roasele sedinte consacrate validarii lui
C. Stere, ales la Soroca cu peste 30 000
de voturi, Tn opozitie, contra 6000 ale
guvernulul’, dominind tumultul, cu sim-
la bataie a cozii creionului Tn pupitru.
ra un barbat de o rara distinctie. Tsi
schimba costumul, Tn ultima zi, de trei
ori, adicd de fiecare sedintd : de dimi-
neata, de dupa amiaza si de noapte. A
prezidat cu autoritate si nepartinire. Toti
ochii erau fixati asupra lui. Sexagena-
rul se dovedea fascinant.

Se prezentase, la Academie, cu ocazia
discursului de receptie, care a fost pen-
tru el un insucces, bravind, ,in jacheta
neagrda, cu trei trandafiri Tn butoniera**
(asa ni-1 descrie Titu Maiorescu, in
jurnalul sau). Cum degenerase prietenia
or, nu-mi pot da seama. De ce se fa-
cuse vinovat Duiliu ? Ca ,tradase** Con-
vorbirile literare, care pretindeau colabo-
ratorilor de marca exclusivitatea, oferind
cite ceva unor prieteni ca Trandafir
Djuvara si N. Petrascu, pentru periodi-
céle lor ?°Ca_,tradase** si politiceste, tre-
cind de la junimisti (presedinte politic
P. P. Carp), la conservatori? Ca se
emancipase in pragul virstei de 50 de
ani, nemaisocotindu-se minor, fatd de
patronii cei vechi ? )

Mai generos, Macedonski, care-1 lan-
sase, i-a iertat trecerea la dusmanii sai
de moarte, felicitindu-1 sincer cu ocazia
promovarii  lui, ca membru titular al
Academiei Romane.

Titu Maiorescu era pornit Tmpotriva
lui, cu un an Tnainte de spectacolul
acestei receptii, cind i-a servit icono-
clastului o usturatoare lectie, dinainte
revazuta, de altfel. lata ce scria, Tn ace-
asi Jurnal, Tn_ 1908 :

.»...0 ora Duiliu Zamfirescu, pretios n
Tnchipuirea lui de prost grandiloc (sic!)
asupra  politicii  externe. Si pe acest
«sot» 2) 1 credeam de multa vreme «bon
enfant- 3), de inimd**.

Ce-1 va fi ITndemnat pe Titu Maiorescu

sa-si_schimbe buna parere despre fostul
sau fidel corespondent, discipol si prie-
ten ?
Duiliu Zamfirescu avea talentul sa dis-
placa adesea_ prin oarecare_scortosenie,
cind vroia sa puna distanta si sa do-
mine. Nu era Tnsa in nici un fel ,prost**,
si nu mi-1 Tnchipui sa se fi prezentat,
la 50 de ani, dupad peste 20 de ani de
prietenie, cu un complex oarecare, gresit
interpretabil. i

Oricum ar fi, Tn ruptura lor, nu-i pot
da dreptate lul Maiorescu. Un ministru
de externe nu-si suspenda un colaborator
apropiat, dupa o simpla plingere, fara
sa-1 cheme sd stea de vorba si sa-1 lase
sa se disculpe. Asa a procedat Maiorescu
n 1913, tratindu-1 ca pe un... recidivist.
Duiliu Zamfirescu se plinsese, Tntr-un
compartiment _de tren, c&-i_fuseserd re-
chizitionati niste cai pur-singe ! Avea
bietul om dreptate | Un colonel, martor,
s-a sifonat Tn numele armatei si I-a de-
nuntat ca.. rau patriot. De care parte
era prostia ?

E FACE mare caz de faptul ca
in scrisorile lui Duiliu Zamfires-
cu sint depreciati  scriitori ce-i
sint superiori, Caragiale si Sla-
vici. Si alte si alte judecati eronate, ale
unui Infatuat ce se credea primus inter
pares. . . SV

Fie-mi Tngaduit s& remarc Tnsd ca tot
el a fost primul care si-a dat seama ca
resise si ca, tot cel dintii, a pus ala-
uri pe Eminescu, Creanga si Caragiale.

Tntr-o scrisoare din 1904 catre noul pre-
sedinte, ne spune Al. Sandulescu, ,lon
Kalinderu [..] el acuza fTnaltul for de
a-i _fi ignorat :

«Cind te gindesti ca cei mai mari
scriitori ai neamului nostru, Eminescu,
Creanga si Caragiale nu au fost si nu
sint membri Tn Academie...»".

in acel moment nu era in viatd, din
cei_trei, decit Caragiale. Noua Academie,
a Republicii Populare Roméne, i-a pro-
clamat Tnsa academicieni ,,post-mortem"
pe toti trei, reparind greseala celei vechi.
Acelasi lucru l-ar fi putut face Acade-
mia Romana pentru Eminescu si Crean-
ga, ambii decedati Tn 1889. )

Cum si-a justificat Duiliu Zamfirescu,
in 1909, in “discursul sdau de receptie,
admiratia pentru Creangd, de multi soco-
tit doar un talentat scriitor popular ? Sa
luam _aminte : .

....Creangd, popa raspopit de la Humu-
lesti, ramine un mare scriitor, fiindca,
desi iesit din popor si scriind pentru
Rﬂopor, nu este un poporanist. Oslobanu,

os Chiorpec sint creatiuni specific ro-
manesti, fara tendinte, pline de verva si
de humour, care nu vor sa fie nici mai

2) Fr. : prost.
3) Fr. : de caracter.

(CLXXVI)

781. Cum de si-a Tncheiat Lautreamont prima fraza din Les chants de
Maldoror, teribila pe toata intinderea ei, cu o imagine atit de banala ca

aceea a apei care Tmbiba zaharul ?

Plut au ciel que le lecteur, enhardi et devenu

momentanement feroce

comme ce qu'il lit, trouve, sans se desorienter, son cheinin abrupt et sauvage,
a trovers les marecages desoles de ces pages sombres et pleines de poison ;
car, & moins qu’il n'apporte dans sa lecture une logique rigoureuse et une

tension d’esprit egale au moins & sa defiance,

les emanations mortelies

de ce livre imbiberont son ame comme l'eau le sucre.

Sa-i fi alunecat pana, capabila sa casatoreasca in trei cuvinte Cerul cu
Infernul, cum ar fi spus William Blake, intr-o asemenea platitudine, sau sa

o fi urmarit - era in stare - anume ?
De cincizeci de ani ma fntreb.

782. Ceaiul parindu-i-se cam salciu, la subtirea felie

din pahar mai

adauga una. Gustd. Nedumerit, stoarse jumatatea pe care o avea in mind
si iar gusta. Ce dracu, nici lamiile nu mai sint acre ?

In acea clipda, pe sub privirile
Excelsior Chemical Industries.

783. Privesc valurile murdare ale

lui alunecd un camion cu opt roti :

fluviului si ma gindesc ca au fost

undele limpezi ale unui riu, cu tristetea cu care priveam prostituatele, gin-

dindu-ma ca au fost cindva fetite.

784. Poate ca fintr-un viijor Tndepartat geneticienii vor face ca pruncii
sa vind pe lume cu o treime din greutatea actuald. Pentru ca femeile Tnsar-
cinate sa nu poatd fi recunoscute pe stradad, si mai ales pentru a dispare
cuvintul bortoasa, care, parca mai mult decit oricare altul, Tnjoseste neamul

omenesc.

sentimentale decit toti taranii adevarati,
nici_mai nationali. Admirabila limba a
lui Creanga este datoritd tocmai puterii
lui de a crea oameni vii si, cum zice
Moliere, autorul nu si-a ales un fel al
sau de a vorbi, ci felul de a vorbi al
personajului”.

Tnsusi Titu Maiorescu n-a lasat despre
Creangad o apreciere tot atit de justa si
de bine motivata.

Lui Duiliu Zamfirescu Ti revine asa-
dar meritul de a-1 fi pus pe cea mai
Tnaltd treaptd, Tntre Eminescu si Cara-
giale 4), acestuia acordindu-i in fine ceea
ce pina atunci Ti refuzase.

Desigur, culpa vechii Academii ramine
nescuzabild, afara daca, eventual, cau-
tindu-se antecedente ilustre, le-ar fi ga-
sit chiar Tn sinul Academiei franceze, din
care au lipsit cei trei mari romancieri
ai secolului trecut : Stendhal, Balzac si
Flaubert. A fost Tnsa academician mo-
destul lor contemporan, Jules Sandeau !

Un cuvint, spus in treacat.de Al. San-
dulescu, mi s-a parut foarte sugestiv :
»Era un functionar capabil, devenind

4) Personal, i-am numit reprezentantii
rimului_ nostru  clasicism. Al doilea a
fost cel interbelic.

Geo Bogza

prin experienta un diplomat reprezenta-
tiv (ramine a mai fi serios cercetate ra-
oartele sale din_ arhiva Ministerului de
xterne, chiar si din punct de vedere
literar)..." E vorba de interesanta paran-
teza. De ce n-ar face chiar propunato-
rul aceasta cercetare suplimentara, poate
plina de surprize in favoarea _eroului
d-sale ? Nu vad pe altul mai indicat.
Opresc aci prea sumarele marginalii la
densa si miezoasa carte a lui Al. Sandu-
lescu. Personal, mi-am spus parerea su-
perlativa despre acea corespondentd, din
primul ceas al aparitiei. Mi se face cins-
tea recunoasteril acestei prioritati. Ra-
min convins ca o_corespondenta ca aceas-
ta, a lui Duiliu Zamfirescu, este o capo-
dopera literards). Si ma bucur ca Al.  San-
dulescu este de aceeasi parere. Daca

ilustrul defunct i-ar putea citi lucrarea,
s-ar Tmpaca posi-mortem. cu critica in
corpore, pe care o detesta.

Serban Cioculescu

5 Un caz analog : corespondenta lui
Flaubert (care Thsd nu i-a eclipsat opera
literard). Lui Voltaire, Tnsd da !

ION SALISTEANU : Lecturi
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EDITII

Eseistica filosofica

N ULTIMA VREME au fost des-
coperite si publicate texte filo-
sofice pind acum nestiute. Cazul
cel mai notoriu si  Tmbucurator
este publicarea, la_ Editura Eminescu, a
primului volum, din manuscrisul inedit
al filosofului Mircea Florian, Recesivita-
iea necesard. N-am avut prilejul sa o
spun: pind acum si o fac aici ~ bucuros.
Aceasta lucrare, de mare interes si cuce-
ritoare la lecturd, probeaza, dacad mai era
nevoie, ideea originalitatii orientarii ra-
tionaliste din cugetarea romaneascd, me-
reu.contestata de cei.care considerasera
ca 'spiritul’ cfeatof e privilegiul exclusiv
al directiei ,subiective” sau irationaliste.
Mircea Florian este Tnsd un filosof cu
statut recunoscut, Tncit publicarea unei
lucrari de a sa Inedita este un fapt de
ordinul normalitatii. Cunoastem si  u.)
caz contrariu. E situatia lucrarii lui Ale-
xandru Bogza, Realismul critic, publicata,
acum citiva ani. la Ed. Stiintifica si En-
ciclopedica. lar aceasta lucrare desco-
peritda Tn manuscris a fost publicata, desi
autorul, decedat, nu fusese cunoscut dina-
inte ca un cugetator. Cartea despre care
scriem astazi este si ea o descoperire de
acest ultim ordin. Ar mai putea fi si al-
tele.
Citeva date biografice, la Tnceput, des-
re autorul ale carui scrieri le comentam
ici Face parte din familia (o adeva-
rata dinastie) de carturari Papahagi. Pe-
nele si Take Papahagi, cei mai cunoscuti,
i-au_fost, cFrObab“' unchi_iar cel ce se
Tngrijeste de aparitia cartii (criticul Ma-
rian "Papahagi) ii este autorului nostru
nepot. o stralucitd familie de aromani
care a adus culturii nationale servicii de
mare merit. Emil-Gebrge Papahagi s-a
nascut, in 1907, la Constantinopol. Crescut
Tntr-un mediu de aleasa intelectualitate,
a Tnceput sa citeascd, elev fiind, opere
alo clasicilor literaturii franceze. Andro-
maca lui Racine iscindu-i, la 7—8 ani. o
coplesitoare emotie. Din 1929 devine elev
al Liceului ,Mihai Viteazul" din Bucu-
resti, urmind, apoi, Dreptul, si, benevol,
unele cursuri ale Facultatii de Litere si
Filosofic, admirindu-i pe profesorii Mir-
cea Djuvara si P.P. Negulescu. A deve-
nit avocat (in 1931) si juristconsult, lu-
crind dupa 1944, ca functionar, in Tntre-
prinderi specializate Tn_ comert exterior.
Citea enorm (literatura, filosofic, istoria
artei), asculta muzicd, avusese prietenii
care pretuiesc cit o identificare oetul
Emil Guliari, sociologul Anton Golopen-

*) Emil-George Papahagi, Eseuri, editie
Tn%rijité, refatd si note de Marian Pa-
pahagi. ,Col. Restitutio”. Ed. Dacia, 1985.
Redactor Ana-Maria Bouariu.

Filosofie si cultura

EXxista
NA dintre cele mai interesante
Tntrebari pe care si le pune Con-
stantin Schifirnet in lucrarea Ge-
neratie si culturd este aceea daca
se poate vorbi de o culturd a tineretului
ca una din posibilele si multiplele subdi-
viziuni operate in corpul unitar al cultu-
rii. Tndreptatit el respinge exagerarea
conflictului dintre generatii, ceea ce in
mod firesc iscd si intrebarea mentionata
despre legitimitatea unei atari  culturi.
Daca insa grupul de aceeasi virsta este
cadrul de referinta al generatiei, atunci
Tntrebarea vizeaza cultura generatiei, pu-
tind vorbi in acest caz nu numai de o
cultura a tineretului dar, Tntr-un chip
mai cuprinzator si mai nuantat, de o cul-
turd a copiilor, de o cultura a adolescen-
tilor (a juventutii), o culturd a adultilor
(a oamenilor pe deplin maturi si In depli-
na putere creatoare) si chiar de o cul-
tura a senectutii (a batrinilor). Cea dintii
si cea din urma au chiar anume cores-
ondente institutionale si literare, anume
orme specifice de activitate culturald. Sint
trepte, forme, cautdri de sine ale perso-
nalitatii in cadrul unui proces complex
care nu poate fi decit secatuit sau scurt-
circuitat de scheme ea aceea de la pag. 69
(dependent-independent, se joaca-mun-
ceste, visator-afectiv-realist intelectuali-
zat).

Dar sa revenim. Ce poate fi asadar
cultura tineretului ? Autorul desfasoara
multa energie si talent spre a-si demon-
stra teza unei atari culturi si pe alocuri
este chiar convingator. Am deschis car-
tea cu convingerea ca, riguros vorbind,
nu putem vorbi despre o asemenea cul-
turd, convingere uneori zdruncinatd, dar
am fnchis-o in_ final, fara a-mi fi fost
totusi spulberatda. Este adevarat ca pozi-
tia autorului este similard cu a acelora
care opereaza tot felul de sectiuni 1in
corpul culturii, dar ceea ce rezulta nu
sint in_toate cazurile subspecii (parti) ale

culturii_ (cum ar fi, sa zicem.  culturad
generala — cultura profesionala, culturd
universala — cultura nationala, cultura

stiintificA — culturd artistica etc), iar in
cazul tineretului nici Tntr-un caz nu poa-
te fi vorba despre o asemenea subdiviziu-
ne. lata un titlu frumos formulat : Tine-
retea — virsta culturii, dar el trebuie Tn-
teles metaforic, participarea la culturg,

receptivd, mimetica dar si creatoare, re-
clama o tensiune launtricd, un dinamism

tia), facuse calatorii prin marile capi-
tale europene,. vizitind, cu ochi avizat,
muzee. Si. deodata, pe la virsta de 23 de
ani. a Tnceput sa scrie ceea ce se poate
numi, indiscutabil, eseuri. De ce nu a Tn-'
cercat, atunci, prin anii treizeci sau mai
tirziu, sa si publice e de neinteles. Sa fi
prevalat timiditatea firii, neincrederea in
sine, dorinta de a scrie, din nevoi de
defulare, exclusiv pentru sertar 7 Greu
de raspuns. Oricum, ceea ce scria era
substantial si  strabatut de finete iar
faptul c& adesea se adresa unui cititor
posibil, (,,Daca cititorul va voi sa vada",
»Presupun ca cititorul a iubit, cel putin
o _datd Tn viata lui”, ,Vom cere, iertare
cititorului daca 1l vom obosi" etc., etc.),
probeaza ca autorul se gindea ca odata,
cindva, eseurile sale vor vedea  totusi
lumina literii tigérite. A murit In_ 1970.
farda a fi avut bucuria confruntarii cu

ublicul. Dar a dorit-o cu adevarat. ?

red ca da. Pentru cd omul, desi pare
modest si_decent, vadeste orgoliu si chiar
vanitate. E orgoliul convingerii ca e su-

erior multora dintre cei ce .tin afisul pu-

licisticii si cd. odata, dupa moarte, isi
va lua revansa. S& nu cadem Tn eroarea
de a vedea Tn umilitatea productiei pen-
tru_sertar numai o _mucenicie a resem-
narii. Pentru ca unii dintre acesti re-
semnati au fost (mai sint), de fapt, raz-
boinici care produceau, febricitar, muni-
tie_cu. explozie Tntirziata, gindind, Tncrun-
ati, la mari victorii postume.

Lecturile lui Emil-George Papahagi ae
situeaza undeva la confluenta dintre lite-
ratura, filosofic (cu prediléctie filosofia
culturii) si istoria artelor. I-a citit atent,
in p_ri(};jnal si cu _creionul in mind, pe
marii Tilosofi : antici greci si latini, cei
germani, englezi si francezi, pina la con-
temporani ca Bergson (moartea acestuia,
Tn 1941, l-a indurerat asemenea dispari-
tiei unei rude apropiate), Gaston Bache-
lard sau O. Spann. Literatura universala,
in tot ceea ce insemna valoare si_relief,
fusese studiatd cu pasiune de Tndragostit.
Avea, 0 demonstreaza eseurile sale;, mo-
dele exemplare, pornind de la ideea. oda-
ta marturisitd, ca biografiile oamenilor
de exceptie sint povestea unei  vocatii,
dezvaluitd Tn_opera. Greu de disociat n
geografla intima a acestor modele Tntre

ocrate, Platon si_Pascal, Montaigne,
Kant, Spinoza, lietzsche.  Cervantes.
Proust, Gide si Tnca altii. Ti iubea (ter-

menul_e, aici, la_locul lui) pe toti deo-
potrivd si pe altii asemenea, dar fi_ citea
critic, stiind sa descifreze nu numai difi-
cultatile cutarui sistem dar si  aportul
sau diferentiat la elucidarea, evolutiva,
a unei teme sau categorii. Autorul nostru,
are dreptate editorul sdu, nu e o minte

speculativa iar aspiratia lui nu e con-
structia filosofica sistematicd. Dar e evi-
dent, din lectura scrierilor sale (in spe-
cial Dialogurile), ca aflam aici temele fun-
damentale ale filosofiei din totdeauna.
Gloseaza cu gratie si cu o ,tdieturd” de
profesionist, despre ontologie si cunoaste-
re. despre etica si_comportament, despre
creatie, valoare, ~iubire si moarte. Tn
aceasta remarcabila eseistica filosofica
(Thanatos_si bios. Dialoguri, Viatd si
retuire, Ginduri dupa recitirea lui Don
uijote) strdbate ideea ca filosofia nu
poate raspunde mereu la toate Tntreba-
rile esentiale si nu propune numaidecit
certitudini.  Dar_ncearca sd le aproxi-
meze, oferind, cadi practicabile_de intele-

gere si valorizare. = Idealul filosofiei —
ca meditatie aisupra vietii — i se pare a
fi Infringerea multiplicitdtii, suprimarea

contingentului, a individualului, a vietii
de o clipa.

PATIUL predilect de interogatie

al Tui Emil-George Papahagi este

filosofia culturii. Dar inteleasa

foarte larg, pentru ca aflam aici,
bine Tnglobate, aspecte, deloc minore, ale
eticei, psihologia actului creator, ale ros-
tului omului Tn lume. Prin formatie si
disponibilitate, eseistul este un clasicist
si un rationalist temperat. Temperat de
intuitionismul lui Bergson si de cugeta-
rile nietzscheene despre esenta tragica a
existentei. E adevarata opinia lui Pascal
cd Tntreaga demnitate a omului rezida n
gindire. Dar trestia ginditoare e exas-
perata de nevoia irepresibila a prelungirii
individualitatii si dincolo de moarte.'De
aici nostalgia neantului care isi are rada-
cinile, deasupra experientei si a stiintei,
n metafizica. O metafizica mereti chi-
nuitda de ideea dainuirii Tn departarile
cu contururi sterse, incerte. Viata indi-
vizilor e constant neconcordantd cu aceea
a Tinfaptuirilor generale ale umanitatii.
Este ea, aceasta participare _individuala
la viata universului, mecanica si indife-
rentd sau, dimpotriva, orientata si deter-
minata ? Stim bine ca raspunsul se afla
Tn cea de a doua parte a interogatiei.
Dar omul, fireste cel creator, se sumetes-
te. adesea, sa creada contrariul si cre-
eaza valori pe care le crede abstrase din
determinarea sociala. Creatia trebuie con-
ceputd Tnsd Tntotdeauna ca expresie a iu-
birii Tn sensul superior al  conceptului.
Nu e iubirea (altfel zicind afectul, viata
afectiva), dupa Platon, radacina activitatii
speculative si a spiritualitatii artistice in-
eobste ? lubirea si vocatia sint fapte de
selectie. Si ce sint arta, cugetarea filo-
sofica, creatia Tn_general, decit acte op-
tionale ? (,Numai ceea ce vei face In

cultura a tineretului ?

si o disponibilitate  sufleteasca proprie
intr-adevar tineretii, dar nu neaparat ca
virsta biologica ci spirituald, caci tineretea
fara batrinete si viata fara de moarte
este virsta eterna a culturii. Tineretea, cu
metaforele ei primavaratice, este aceea
care-1 readuce pe batrinul Faust la viata
si-1 ajuta sa depaseasca momentul de criza
acuta care-1 Tmpinsese catre actul fatal
al sinuciderii si sa devina — Tn cele din
urma — cel mai profund si semnificativ
erou civilizator din culturd moderna.

In cartea pe care o discutam este preluat
termenul de subculturd socotit mai apt
decit cultura specifica a tineretului, pen-
tru a analiza problemele tineretului, cu
precizarea ca el este lipsit de orice eo-
notatie axiologica, e folosit nu ca sub-
specle, cum spune, ci mai curind ca sub-
sistem. Fie, sd trecem peste faptul cd
sensibilitatea noastra axiologica 1l accep-
ta totusi cu greu. Problema este si ramine
de fond : ,Care este continutul cultura
tineretului ?“.  Autorul formuleaza teza
excelentd ca sintagma ,cultura tineretu-
lui" ar putea sa se refere la ,,un stil de
comportament al tineretului* care prin el
Tnsusi nu duce cu necesitate la fenomene

de marginalizare. Cum defineste si cum
ilustreaza C. Schifirnet aceasta cul-
turd? ,in esentd, cultura tineretu-

lui  este un mo specific al tinerilor
de a fi in relatie cu celelalte subsisteme
culturale” — ceea ce reprezinta, evident,
un comportament cultural. Putem desigur
vorbi de o cultura a tineretului exact in
masura in care exista o culturd a fieedrui
individ si a fiecarui grup social — «eea
ce Tnsd nu Tnseamna nimic altceva decit
moduri distincte de a participa la cultura
globala (cu subdiviziuni functionale ca
cele mentionate mai  sus) lerarhizari,
optiuni preferentiale, tensiuni specifice
Tntre mimesis si poesis, instabilitate de
roluri, dorinta permanenta de schimbare
etc. Cind autorul scrie ,,Adolescentii au
un set Propriu de valori diferit de cel
din copilarie si de cel al adultilor”. el Tn-
telege de fapt nu o realitate axiologica
sui generis, ca nucleu al unei culturi dis-
tincte, ceea ce ar Tndreptati legitimarea
autonomizarii acesteia, ci atitudini, forme
de comportament ca: Tmbracamintea —
,0 cale vizuald de comunicare”, un fapt
de civilizatie ; adoratia idolilor — expri-
mare foarte nefericitd pentru nevoia de
modele a virstei tinere ca un ideal si ea
un stimulent spre a-si descoperi si va-

loriza propria identitate. Mai sint incluse
in aceasta descriere muzica si  dansul,
probabil pentru prezenta lor masiva in
viata tinerilor, dar aici avem Tntr-adevar
adesea de-a face cu subculturd Tn sens
axiologic. Nu exista o ontologie culturala
a tineretului, dar problema = raportului
dintre cultura si generatie se pune 1in
termeni de pedagogie culturala si sociald,
de psihologia perceptiei culturale si de
trdire a timpului cultural, cu diferentieri
mari nu numai de la o generatie la alta,
dar si de la o societate de criza adinca,
de marasm si derutd spirituald, la una
dinamica, pe_care fenomenele de criza
n-o Tmpiedicd sa fie Tncrezétoare in pu-
terile el creatoare, n viitorul ei.

Cit despre asa-zisa contra cultura a
unor grupuri de tineri  protestatari si
nonconformisti din lumea_ capitalista, a-
ceasta se situeaza, dupa parerea mea, in-
afara culturii, Tn masura Tn care se limi-
teaza la refuzul si dislocarea structurilor
institutionale existente, fara nici o alter-
nativa pozitiva, constructiva, de organiza-

re sociald, iar libertatea se reduce la li-
bertate instinctuala si anarhie, fara ocon-

conformitate perfecta cu firea ta poate fi
de folos omenirii. Bucuria care tisneste
atunci din inima ta va invinge teama pe
care o aduce o conceptie tragica despre
viatd, conceptia Destinului™). Tar sensibi-
litatea unei epoci nu poate fi niciodata
disociatd de operele create de trestiile
cugetdtoare_pentru buna ratiune ca ele o
alcatuiesc si o definesc.

Aceste eseuri — acrise, nescrise, Tntre-
gite sau corectate Tntre anii 1930—1955 —
au farmec, culoare si sint incitante chiar
atunci cind te disociezi de unele puncte
de vedere. Eseistul, un erudit fara morga
si staif, acrie alert, fara etalare de cu-
nostinte epatante. Interogheaza si dialo-
gheaza cu naturalete, luindu-si ipoteticul
cititor drept coparticipant Tntr-o aventura
care e a cunoasterii si Tntelegerii. Marian
Papahagi a procedat foarte bine publicind
cu evidenta dragoste ceea ce a ramas de
la unchiul sdu. A facut adevaratd treaba
de editor. A selectat _manuscrisele, le-a
transcris atent, disociind formele de lim-
ba de grafii, s-a Tngrijit de reproducerea
impecabild a textelor redactate in limba
franceza. O extraordinara acribie a gu-
vernat redactarea notelor. A tradus textele
reproduse de autor in Timbi strdine, veri-
ficind, polemic, calitatea unor mai vechi
traduceri romanesti (ca, de pilda, a lui
Rabelais, de catre Al. Hodos, demonstrind
abateri flagrante de la original), a dat
textul originar atunci cind se citeaza 1n
romaneste, a identificat surse in cazurile,
destule, cind _ eseistul nu Je-a indicat.
Alteori marturiseste, onest, cd n-a izbutit
sa descopere autorul sau opera la care se
face referire. Nota asupra editiei e o de-
scriere. aproape amanuntitd, a eseurilor
descoperite si date publicitatii, cu men-
tiuni de datare absolut necesare. Prefata
e un studiu mai mult simpatetic decit
critic, dar cu surprinderea obiectiva a mai
tuturor temelor de meditatie ale lui
Emil-George Papahagi, analizate cit con-
sidera editorul_ca se cuvenea. Restituirea
operei lui Emil-George Papahagi. in co-

lectia ,,Restitutio” Tngrijita de  MirccjfC
Zaeiu la Ed. Dada, e o bucurie adusa
lecturii.

Z. Ornea

stiintd viabila a culturii. S& nu uitam ca
de aici se recruteaza agentii unuia din
cele mai cumplite flageluri ale lumii con-
temporane — terorismul, care a luat pro-
portii pe fundalul crizei profunde a unei
civilizatii debusolate.

Ca sociolog, Const. Schifirnet nu si-a
limitat cercetarea la cunoasterea teoreti-
ca a problemei, ci a Tntreprins vaste in-
vestigatii dupd@ un esantion semnificativ
sE)re a surprinde orizonturile de cultura
ale unor diverse categorii de tineret.
Multe din cele constatate sint Tmbucura-
toare privind mai ales munca, setea de
cunoastere, sensul creativ al unor acte
de culturd, altele Tnsid sint profund Tn-
grijoratoare, caci a atribui celebra repli-
ca a lui Hamjet lui T. Mazilu din Som-
noroasa aventura sau lui M. Sorbul din
Patima rosie nu reprezintd doar o enor-
mitate in ce priveste deficitul de cu-
nostinte, ci de-a dreptul o infirmitate spi-
rituald. La urma urmei, esentiala este nu
recunoasterea sau tagaduirea unei subcul-
turi a tineretului, ci constientizarea, la ni-
velul tuturor instantelor educative, a fap-
tului (de incalculabile consecinte pentru
orice strate?ie pe termen Iun% a dezvoi-
trii) cd actuala generatie nara va
realiza trecerea Tn mileniul trei si depinde
in bund masurd de ea spre a patrunde
n noul mileniu pe poarta plenitudinii
umane.

Al. Tanase
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Emil Botta dupa Emil Botta

U L-AM CUNOSCUT personal pe
Emil Botta, desi am avut o buna
ocazie, Tn toamna lui 1971, cind
oetul a venit Tn fostul local al
».Romaniei literare” de pe Ana Ipatescu
nu mai stiu cu ce treabd. Am ratat in-
tentionat s& ma prezint. Exista un motiv,
dar 1l pastrez pentru mine. Recunosc ca
nu mi-ar fi fost, Tn orice conditii, prea
usor sa-1 abordez. Dificultatea se datora
personalitatii lui, care mi se parea ciu-
datd, si In fata cdreia ma simteam stin-
jenit. Am Tncercat un sentiment asema-
nator in fata lui Nichita Stanescu. Si nu
Tntimplator : amindoi aveau, ca oameni,
ceva ,nefiresc”, care ma tulbura, de la
felul de a vorbi, silabisind cuvintele, si
pind la felul de a se comporta, teatral i
ceremonios ; 0 aurda misterioasd le Tnva-
luia gesturile cele mai banale sl facea sa
vibreze suprarational puternica lor inte-
ligenta.
Citind paginile consacrate lui Emil
Botta de cel care l-au cunoscut (strin-
se Tn antologia critica alcatuita de Doina
Uricariu_ si Paul P. Drogeanu pentru
Editura Eminescu), Tmi dau seama cd ma-
joritatea apropiatilor au remarcat faptul
ca poetul ,traia in altd lume, n alt spa-
tiu, Tn alta dimensiune”, cum scrie Radu
Popescu la moartea lui 86), sau ca
parea ,,0 fiinta descinsa, fara voia ei, de
e alta planetd”, daca e sa dam crezare
ui E. Jebeleanu (p. 89), care adauga evo-
carii lui un accent Tnca si mai straniu :
,,Om?" — se ntreaba el. Si raspunde :
,Altceva”. Era, neindoielnic, o fiintd de
e alt tarim, care-1 traversa somnambu-
ic pe acesta al_nostru. Contactul lui
Botta cu semenii si cu limbajul lor era
oarecum dificil. Cititi interviul pe care
i I-a luat George Arion, pentru ,,Flacara”,
in 1976 (p. 73—78), si va veti convinge
cit de peste mina 1i vine poetului sa ras-
punda la intrebari extrem,de simple, cu-
rente Tn respectiva practica gazetdreasca,
solemne si lipsite de naturalete sint
Htpunsurile lui. Probabil ca, dacad. in re-
latia cu el, reuseai sd treci de un anu-
mit prag, devenea ,,accesibil”. Dar nu sint
prea sigur. lleana Malancioiu._care l-a_vi-
zitat de mai multe ori, afirma ca initiala
raceala s-a topit definitiv' (p. 98). dupa
0 vreme, si ca Botta s-a dovedit un in-
terlocutor absolut normal. N-am argu-
mente s-0 contrazic, Dar ma Tntreb unde
sint, totusi, prietenii, Tn sensul comun, ai
poetului. In tinerete, in timpul ,,Corabiei

ratatilor”, de care Tsi aminteste Pericle
Martinescu, acestia erau aproape numai
barbati si alcatuiau un fel de cerc de
devotati si de initiati.

Emil Botta interpretat de... Prefata,
‘'note, tabel cronologic si bibliografie de
Doina Uricariu.  Antologi de Paul P.
Drogeanu. Colectia ,,Biblioteca critica".
Editura Eminescu, 1986.

Fara indoiala ca imaginea omului, asa
cum mi-am format-o indirect, are cea
mai strinsa legatura cu imaginea poeziei
lui, pe care_am citit-o0 n intregime si de
citeva ori. Trebuie sa spun ca in-a de-
concertat, la Tnceput, si continua sa ma
deconcerteze si astazi. Sub influenta lui
G. Cilinescu, probabil, am fost oarecum
rezervat, in 1967, cind am comentat-o
prima oard. Ulterior, nu numai ca mi-am
schimbat pdrerea, dar am considerat pe
Botta un mare poet si am si folosit expre-
sia_Tn titlul’' recenziei la  Un dor fara
satiu. Este, de altfel, evident ca si alti
critici _si-au convertit, ca si mine, reti-
centa n admiratie. La anul vor fi exact
cinci decenii de la debutul poetului cu
Tntunecatul April : acest interval e plin
de modificdri de apreciere ; actuala cota
a poeziei lui Emil Botta urmeaza unor
perioade de mai slaba receptare ori chiar
de uitare, Tn pofida succesului incontes-
tabil de critica al Tntfiului volum.

Antologia, care prilejuieste Tnsemnarile
de fatd, ne ofera intreg spectacolul re-
ceptarii lui Emil Botta.” Doina Uricariu,
care a consacrat poetului un studiu am-
plu, indica in prefata antologiei princi-
palele momente. Tn anii 30—40, poetul Tn-
tunecatului April a fost considerat cea
mai _mare promisiune a generatiei sale.
Dupa 19 ani de tacere (1947—1966), Tn care
a parut sa fi renuntat la poezie si n-a
fost reeditat, Botta revine cu un mic si
emotionant ciclu intitulat Vineri (tiparit
n coada volumului de Versuri din 1971,
dupa ce, Tn 1966, adaugase altei editii de
Versuri doar o singura ineditda), Tmpre-
jurare care atrage din nou atentia asu-
pra lui. Dar marea glorie, poetul o va
cistiga Tn deceniile urmatoare si, mai _cu
seamd, postum, cind apar si primele carti
despre el, scrise de tineri critici (Doina
Uricariu_si Radu Calin Cristea), ca i
doud editii critice, datorate Aureliei Ba-
taii si loanei Diaconescu. Prefata la An-
tologia de la Editura Eminescu este mi-
nutioasd, grijulie In detalii si in stare a
furniza cercetatorului absolut toate datele
necesare. Nici o altd aparitie din ,,Bi-
blioteca criticd" nu contine un numar atit
de mare de informatii.

— O RASFOIM Tmpreund. Artico-

lele au fost grupate cronologic.

Cel dintli comentator este Eugen

# lonescu. Tn 1936, Tn revista ,,Pa-
libere”, autorul lui Nu analizeaza
cele noua poezii pe care Botta le-a pu-
blicat in ,Ideea romaneasca” sub titlul
Marele paianjen, si care vor intra, un_an
mai tirziu, Tn cartea de debut. Intuitia
tinarului critic este remarcabila. El vede
Tn poet ,,unul din ultimii alexandrini”,
,»prin gratie, prin cultul ornamentului,
prin simtul artistic care acoperda hidose-
nia spectrului mortii”, ca si prin faptul
de a se simti cel din urma, ,scepticul,

reri

blazatul péastrator al unei culturi inutile
care se naruie" (p. 107). Urmeazd o cro-
nica a lui G. Calinescu, Tn ,,Adevarul li-
terar si artistic", foarte favorabild, de
asemenea, cu un ton mai sus decit va fi
comentariul, ulterior din Istorie. Criticul
era absorbit de lucrul la Principii de
estetica si relatia pe care o stabileste Tn-
tre Botta si suprarealisti se explica les-
ne. El crede cé stilul poeziei de la ,,unu”
altereaza la Botta ,,0 inspiratie viguroasa,
severd" (p. 110), reprosind poetului poan-
tele umoristice. Ceea ce G. Gélinescu nu
sesizeaza acum, va sesiza in lIstorie, cind
va nota amestecul de lirism romantic si
de badinaj : ,,Legdtura cu suprarealismul
este intr-adevar — scrie criticul, ca si
Tnainte, dar corectindu-se partial — dar
pe o cale inedita. Acesta cultivda automa-
tismul alienatilor ;_si_aici se imita diva-
gatia dementiala, Tnsa prin Shakespeare.
Poetul e actor si nu e greu de vazut ca
ceea ce la Hamlet si la Ofelia era un ac-
cident devine la el metoda lirica. Asa se
explica marile halucinatii romantice, tre-
cerea brusca de la solemn la burlesc, to-
nul sententios si familiaritatea, afectarea
absurditatii..." (p. 138) Nimic mai profund
si mai exact. Aceste definitii vor face o
lunga carierd. E drept ca, in finalul ar-
ticolului  din Istorie, ~ G. Calinescu
vorbeste de ,,parodia sustinuta” care obo-
seste si se revela ,ca o imposturda"

. 139) dar si aceasta circumspectie a
judecatii va face o cariera la fel de lun-
gd. Se observa inca o datd cit de Tn-
datorata este toata critica postbelica lui
G. Célinescu, pina si Tn eroare. Vladimir
Streinu, Pompiliu Constantinescu, M. Se-
bastian, Perpessicius, Edgar Papu si al-
tii, recenzind Tntunecatul April introduc
multe referinte (Poe, Coleridge, Rimbaud,
Baudelaire etc.) si anticipeaza unele din
formulele memorabile i Istoria _lui
Calinescu: adevarata sinteza ramine Tnsa
textul calinescian din 1941 si el va fi reci-
tit sl rascitit in anii 60—80, de noua ge-
neratie de critici.

La reaparitia poetului, de altfel, primul
lucru izbitor Tn criticA este perpetuarea
viziunii, devenite traditionale. De la
L. Ulici, primul comentator, in 1966, si
pind la Ov. S. Crohmalniceanu, care, Tn
1974 face a doua Tncercare de sintezd, nu
se schimba multe lucruri Tn exegeza con-
sacrata lui Botta. Singurul dintre criti-
cii ,,vechi" care nu s-a ocupat la vre-
mea cuvenitd de poet este S. Cioculescu.
El isi plateste datoria, Tntr-un articol din
1972, foarte interesant, si care contine
citeva observatii referitoare la mecanis-

mele stilistice ale poeziei Ilui  Botta
(oximoronul,  personificarile alegorice,
registrul ludic al analogiilor etc.). Fata

de tonul tot mai ,exaltat" al interpreta-
rii, acest articol are avantajul de a adop-
ta o maniera strictd si didacticd de ex-
plicare a unor particularitati.

Un mijloc de comunicare...

MORISTUL lon Dianu a alca-

tuit o antologie pe care merita

sa 0 luam cu noi cind plecam

in concediu : Pagini de satird
si umor din scriitori olteni ). Lucrarii
I se pot contesta diferite Tnsusiri, dar
nu si aceea de a fi atragatoare. Autorul
este Tn mod evident un om de gust si,
mai mult decit atit, un cititor pe care
textele de buna calitate il bucurd ;_toc-
mai de aceea a reusit s& compuna un
sumar boc};\ﬁt si_ plin de surprize, ca un
sac al lui Mos Gerila.

Tnainte de a-i evidentia meritele, sa
formulam insa citeva obiectii imposibil
de evitat. Tentativa facuta in prefata
de a defini spiritul oltenesc este de la
Tnceput sortita esecului, desi lon Dianu
Tsi ia unele masuri de precautie, desi
nuanteaza termenii, desi se referda cu
precadere la folclor. Spiritul oltenesc
(ca si spiritul banatean, bucovinean
etc.) este, pur si simplu, spirit roma-
nesc, iar daca vrem cu orice pret sa-1
delimitdm trebuie sa recurgem la spe-
culatii acrobatice. Mergind Tn aceasta
directie nu ne ramine decit sa definim
spiritul Craiovei, spiritul unui cartier
din Craiova si asa mai departe. Teore-
tic, compartimentarile sint posibile, dar
Tn practica cercetdrii se constata ca nu
existd deosebiri cu adevarat relevante.

Pe de alta parte, antologia are un ca-

*) Pagini de satira si umor din scri-
itori olteni, Antologie, studiu introduc-
tiv si note de lon Dianu. Portrete de
Al. Clenciu. Desene de Florian Cala-
fateanu, Editura Scrisul Romanesc.

racter mai mult sentimental decit stiin-
tific, deoarece pleaca de la premisa ca
LScriitori olteni” sint si cei care s-au
nascut in Oltenia, si cei care s-au sta-
bilit de la un moment dat Tn aceasta
zona si chiar cei care au locuit aici
temporar. Aceasta excesiva elasticitate
a criteriilor face ca lucrarea sa semene
mai mult cu un almanah.

Daca stim Tnsa ce citim si renuntam
la atitudinea solemna cu care deschi-
dem de obicei un studiu doct, nu se
poate sa nu vedem cit de binevenit este
acest florilegiu de texte satirice si umo-
ristice. Autorul a inclus Tn colectia sa
scrierile unor poeti, prozatori si drama-
turgi importanti pe care, oricit de bine
le-am cunoaste, nu ne vom  plictisi
niciodatd sa le recitim. Este vorba de
creatiile unor Anton Pann, Alexandru
Macedonski, lon Minulescu, Tudor Ar-
ghezi, Gib Mihaescu. De asemenea, el
readuce Tn atentia noastra scriitori ui-
tati, dar, dupa cum probeaza textele
lor, Tnca demni de interes: Barbu Paris
Mumuleanu, N. T. Orasanu, Caton
Theodorian, I. Valjan, lon Dongorozi si
altii. Dintre contemporani figureaza ca
,olteni" autori cunoscuti, pe care de
multd vreme_ ne-am obisnuit sa& nu-i
mai consideram ca apartinind unei a-
numite zone a tarii : Dumitru Radu
Popescu, Marin Sorescu, Dinu Sararu,
Nicolae Dragos, Vasile Baran, Lauren-

tiu Cernet, Adrian Paunescu, llie Pur-
caru si altii. Lor li se adauga diferiti
umoristi, epigramisti, autori ocazionali.

Expresia ,autori ocazionali" poate s
para minimalizatoare, dar daca ne gin-

dim cd desemneaza personalitati pre-
cum Constantin Brancusi sau Amza
Pellea, intelegem c& reprezinta si un
blazon de noblete. Aforismele lui Con-
stantin Brancusi impun prin_simplita-
tea lor (chiar) statuara si prin umorul
de idei : ,Prefer sa fac aceste opere si
sa gresesc, decit sd nu_gresesc si sd
re-creez pe Venus din Milo — caci Ve-
nus din Milo a mai fost creata o data
si este, vai, insuportabil de batrina".
Totodatd, monologurile lui Amza Pel-
lea in dialect oltenesc, remarcabile
prin oralitate, reediteaza ceva din iro-
nica simulare a gindirii naive, speci-
fica lui lon Creanga : ,,Ma nepoate, ma,
proastd mai ierea lumea-nainte vreme,
credea in toate ielea, in farmece, in
descintece, in toate prostiile, auz ?“

Multe alte consideratii s-ar putea
dezvolta pe marginea textelor incluse
in antologie, dar nu are rost sa-1 du-
blam pe lon Dianu, care le-a facut pri-
mul, cu aplicatie, inclusiv in notele bio-
bibliografice compuse pentru _fiecare
autor In parte. Ceea ce se cuvine insa
subliniat, ca impresie generala, este
sentimentul de seninatate si de Tncre-
dere Tn comunicare pe care il trans-
mit textele in timpul lecturii. Alexan-
dru Macedonski, despre care ramase-
seram cu ideea cda, In calitate de epi-
gramist, n-a facut decit sa savirseasca
0 blasfemie la adresa lui Eminescu, ni
se dezvaluie, de exemplu, si ca un elo-

giator : ,Lui G. Bacovia — Poete
scump, pe frunte porti mindre foi de
laur, / Caci singur, pina astazi, din
plumb facut-ai aur". Tn general,
umorul si satira ni se Tinfatisea-

E AICI TNAINTE, comentatorii se

impart vizibil in doud categorii.
Unii scriu despre Botta eseuri
impresioniste (fiecare dupa pu-

terile  lui, desigur). privind opera
in ansamblu sau retinind anumite as-
pecte. Daca stilul este, in acestea, cla-

sic (si calinescian), o multime de elemen-
te noi, de nuante, isi fac acum loc la
lumina, Tneft se poate vorbi de o sub-
stantiala Tmbogatire a_criticii poeziei lui
Botta. Dintre autori, sa numesc pe E. Si-
mion, lon Pop., Gh. Grigurcu, Dana Du-
mitriu (care a identificat Tn poezie citeva
motive, Tntre care acela mioritic) si St.
Aug. Doinas _(,,in lirica noastra_moderna,
Botta initiaza un adevarat desfriu al lim-
bii poetice, trezind din somn virtutile ei
latente...”, p. 225). A doua categorie cu-
prinde critici de obicei mai tineri si care
vin spre lirica lui Botta din alta directie,
Tnarmati cu metode de interpretare mat
,pozitive" (Radu Célin Cristea, Cristian
Moraru) sau mai sofisticate (Cornel Mi-
hai lonescu, Simion Mioc). Tot Tn aceas-
ta categorie, trebuie inclusa cartea Doi-
nei Uricariu, din care autoarea a retinut
in antologie citeva pagini originale des-
pre relatia dintre Botta si Kierkegaard.
Ea a gasit Intr-un text de tinerete al
poetulul, intitulat Elogiul ipocriziei (apa-
rut In ,Facla® din 1931). atit un per-
sonaj bizar, pe nume Joseph Turmei, care
e un alter-ego al autorului, cit si un ar-
gument inedit Tn favoarea pasiunii_lui
Botta pentru teatru (,,ca pasiune a infi-
nitului, mutind travestiurile ™n  spatiu
existentialist”, p. 378). Fiind vorba de tea-
tralitate (care e o componenta obsedanta
a poe2|e_|g,_ Doina Uricariu a semnalat si
altd posibila Tntelegere a ei. citind o de-
finitie a lui Roland Barthes (p. 16) : tea-
tralitatea ar fi acele ,ultraincarnatii in
care corpul devine dublu : el este corp
viu venit dintr-o natura triviald, si corp
ideal, solemn, investit in functia sa de
obiect artificial, de semn”. Aplicatd lui
Bqltga, aceasta definitie se poate dovedi
utila.

DESI, cum se vede, critica de astazi e
plina de felurite sugestii si reprezinta o
romisiune pentru receptarea Vviitoare a
ui Botta, ea este, Tnca, mai convinga-
toare pe fragmente decit in totalitate. O
interpretare globala si cu adevarat noua
nu avem deocamdatd, dar ea nu mai poa-
te Tntirzia multd vreme. E probabil si c3,
atunci, Emil Botta se va gasi in manua-

lele de scoala, la locul care i se cuvine.
Nicolae Manolescu
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za ca o0 bataie cu flori, exprimind mai
curind o comuniune afectiva decit o ad-
versitate reala si prozaica. Chiar si co-
rosivul verb al lui Tudor Arghezi spul-
bera, In fata noastra, o idee si nu a-
tinge fiinta celui Tmpotriva caruia se
indreapta : ,Cind  traduci, pare ca
scrii, /' Si cind scrii, parca traduci / Ai
plecat si parca vii, / Ai sosit, parca te
duci. / Cind ai fost, nici nu erai, / Nici
macar si nici niscai. / Ce destin fara de
rost | / Azi, c¢ind vrei sa fii, ai fost I*

Acesta este farmecul oricarei anto-
logii de umor, deci si al celei realizate
de lon Dianu : ne introduce ir>tr-o lume
in care simtul umorului, constiinta re-
lativitatii oricarei afirmatii reglemen-
teaza relatiile dintre oameni, ca un mi-
nunat mijloc de comunicare ; ne aduce
aminte ca adevdrata solutie nu este

una inchizitoriald, ci una bazata pe in-
teligenta si cordialitate. Tn concediu, pe
plaja, daca soarele arzator nu ne tre-
zeste porniri ca"lui Meursault, putem
reflecta asupra acestor Tnvataminte.

Alex. Stefanescu



OEZIEI lui Marcel Gafton fi e

roprie o tactica a disimularii.

Eoetul trece de la simplu la

compus, de la natural_la artificial,
de la emofie la expresie printr-un efort
de sporire imensa a factorului secund,
printr-o atit de groasa cortind a materiei
derutante, _incit egaleazd, un vizionarism
al dificultatii. Liniile initiale sint ascun-
se, Tngropate cu frenezie Tn_ spectacolul
verbal. O Tnciudata pornire Tmpotriva fi-
rescului (fascinant, totusi !) alcatuieste
mobilul cvasitotalitatii poemelor. Poeta
artifex ni se arata atit de sumbru Tntari-
tat, dispunind de atitea resurse, incit ra-
déacinile sale sint de cautat dincolo de re-
giunea strict estetica, in profunzimile Tn-
cilcite ale psihiei. Numai un traumatism
interior putea mobiliza atari energii ale
scriiturii axate pe categoriile negafivului,
putea atinge rezultate de o asemenea an-
vergura. Poezia se Tntoarce asupra sa in-
sasi, cu o, pornire autodevoratoare, reflex
al deceptiei majore Tnglobate, vadit nu
numai la_treapta imaginii, ci si la_cea a
exprimdrii. Sa consideram, Tn virtutea
unor dovezi textuale, ca razboiul Tmpreu-
na cu urmarile sale constituie factorul
cauzal al acestui fenomen ? E, Tn orice
caz, o ipoteza convenabila. Boicotind cu
sistem armonia, echilibrul, luminozitatea,
poetul ajunge a boicota directitatea, aco-
perindu-se cu_ zalele unor Tincifrari suc-
cesive. Deceptia sa se transpune in rasu-
cirile unui limbaj, In structura sa zgrun-
turoasa, Tn culoarea sa Tncenusata, pre-
cum o transmutare a romantismului (ca
posturd ideald) Tn naturalism (ca postura
formald). Emotia stirnitda de casa copila-
riei (motiv _pillatian) e ascunsa nu numai
sub relativizarea sa n registrul realului,
ci si sub_ virulenta corespondentei gro-
testi ' ,,Citd casa | o casa unde parcaam
locuit cindva, de mult. / parcd Tn vis : Il
pivnita cu unghere-n paing, cu lucruri |
ale trebuintei, lasate rind pe rind pivni-
tei / cum lasa chica pieptannlui madiroa-
ta !“ (Interior). = Erosul e ridiculizat in
atari concizii © ,,iubire — papagal batrin /
cu suliman sonor la sin“ (Muzica usoa-
rd). Sau : ,ma priveam 1n chihlimbarele
incendiate ale ochilor tai — / nu vedeam
decit clipa_ca o gizd Tncremenita pastra-
rii"” (Chihlimbare incendiate).

Pina si uitarea de sine (a obiectului ca
si a subiectului) ne apare aspra, Tnfiera-
ta de neimpliniri . ,La granita dintre
foame si foame / pilinea uita de sine, /
oboseala uita de sine" (Poliedru). Percep-
tiille se tran-scriu Tntr-o cheie a duritatii
(care Tnseamna a unei tainice vindicte),
se slutesc expresiv. De la figura burlesc
anatemizata a risului auzit pina la cea a
LHirfftnii”  suferinde, semnificativ. mentio-
nate, si pina la caricaturalele reactii com-
pasional omenesti ale lucrurilor din
preajma, sintem asezati pe 0 maree a
unei senzorialitati cu vointa stilistica de-
reglate, capricios legdnatoare, intinse pe
spatii atit de ample,” incit sugereaza o e-

*) Marcel Gafton : Saizeci de poeme,
Editura Cartea Romaneasca. 1986.

Pavel Peres

Pasarea purpurie
a dragostei

(Editura Albatros)

m PAVEL PERES ne propune un volum
despre tineretea santierista, cu inten-
lia evidenta de a anula zona de mito-
ogie si prejudecata care hasureaza in-
telegerea exacta a acestei realitati con-
temporane, 24 de episoade indepen-
dente si de substanta lirica; acestea
comunica si  se unificd treptat, se
asambleaza firesc, cu precizie romanesca.

Autorul nu a vrut sa scrie un repor-
taj santierist, ci sa configureze un po-
sibil roman in stadiul de santier Tn
care demersul  sociologic si eticismul
latent sa Tnsoteasca  scriitura realitatii.
De altfel, procedura nu raméane singu-
lara astazi cind tehnicile simultaneiste,
multiplane, ,vocile" care se interferea-
za, metoda punctelor de vedere precum
ti aparenta neimplicare si falsa neutra-
litate a autorului, toate provenite din
romanul modern, sint convoeate sa ca-
talizeze specia Ingratd, ,de frontierd",

xistentd n Tntregul ei. Acuitatea dure-
ros fantasta a Tnregistrarii  cotidianului
ofera surogatul unui destin ; ,risul ne-
maipomenitei ferice _vecina _Tnhoalba
ochi_sonori pe fereastra, / dragalas Tnfa-
soara-n bandaje zorite / batdile inimii
mele harnic sfarmate, n gri, / -portretul
gri al piulitei gri se-ncrunta gri, / absenta
cupa multicolorda / cu multicolori absenti
pestisori e o tresarire absenta™ (Clipd).
Efigia clasica a cugetatorului e trasa in-
tr-o astfel de ambiguitate a culorilor
~-murdare” (ambigui la modul vizualului),
care disperseaza sensurile ca si cum ar
dispersa imaginile : ,,De propria-i Tnvir-
tosare se izbise murdarul, / ca un amnar
de cremenea lui / cu iasca lui — gflca /
subtil murdarului, / iasca fudula arderii
se degraba un chip chipos : / buze, ochi,
frunte — / buzele pareau sa spuna ceva, /
ochii pareau sa spuna ceva, / fruntea se
virsta cu tilc pina-n timple, / virstdrile
se-nfuiorau aratatoare pereche, | arata-
toarele aratau fiecare timpla lui — / mur-
darul cugetator !, / incendiul murdarului
n _pometi / semnaliza cu murdar mari
alalai / labartare murdarului / polico-
or" (Refuz).

Complacindu-se Tn peisajul debosat in
care ,rafalele de batjocurd ohtatoare da-
durd alarma", facindu-se ,,indata borald",
Tn care ,,gura cu repetitie sirguia murda-
rului colorile si lumina”, sub” atotstapini-
toarea stihie. a ,murdaricordiei”, dar in
care, nu mai putin, ,.colorile visau toate
la curatia obirsiei lor", Marcel Gafton se
dovedeste a fi un balcanic, adicd un estet
al unui ,,urit" moral plasticizat, de o lo-
cala determinare. ,,Urit" pe care cladeste
compensatoarea lume a cuvintelor, Tmbi-
nate, schimbate, faurite cu o dulce cazna
Tntru pitoresc. Caci de la acest nivel, al
celulei lexicale, Tsi Tncepe poetul lucra-
rea, Tsi instaureaza artificiul decadent-
vital, steril-productiv. = Nemultumit de
verb cum de sine Tnsusi, 1l mestereste la
infinit spre a-1_infatisa Tn variante inso-
lite, Tntr-o scriitura bizara, de o chinuita
somptuozitate. Gramatica e proiectata aci
in abisal, amestecatda cu  halucinatiile
unei comunicari posibile, Tncd nearticu-
late pe deplin, cum o gingureala de
prunc. Reformulind Tntr-un fel radical
spusul, afectind, adesea, a-1 lua de la Tn-
ceput, isi_ manifestd in chip mediat, Tnsa
nu in mai mica masura dramatic, neade-
renta la un existential dezolant, la o bio-
g_rafje marcata de o conflagratie mon-

ialda si de ecourile aberante ale acesteia.
Jocul de-a ,necuvintele”, ca o conditie
preliminara a intemeierii cuvintelor, tra-
duce o tulbure dorinta de renastere, visul
secret al unei palingeneze : ,,Nu dormeste
boa constrictor ! / o hlizire aduna-n an-
drele_ochild, / straveziu strins ma infasa,

infasa..." (Veghe). Sau : ,,Abia_cind fin
crestet, soamne clipareau™ (Céapita de
snopi). Sau : ,,Soapta sopteste / Frig Fri-

gulescu" (Balada). Ceea ce numim, gene-
ralizator, maniera balcanicd, se adinceste
si se complica prin intermediul unor fan-
tasme imature, al unor onirisme fragile.
Tnchipuirea poeticd e surprinsa in faza
de constituire, cind vermina limbii e Tnca
frageda, fara structura consolidatd, iar
ironia nu se poate rosti decit ca virtuali-
tate. Viziunea are o factura nevertebrata,
fiind la voia ciocnirii de termeni, repre-
zentari, tilcuri. Dar aflat n stare de
proiect discursul poetic se_si_epuizeazi,
»imbatrineste” rapid destramindu-se in
mina poetului ca o pinza putreda. Un fa-
bulos primordial rectifica aspectul Tnva-
tat, mecanic al stilului peninsular, trimi-
tindu-ne la_stratul sdau moral germinator,
undo se afla pitit si duhul negatiei, al co-
ruptiei, ce rdsare instantaneu : ,,Cu_nemi-
luita apucau lacrimi labele apucarii, / se
infulecau, se hapaiau, se rontaiau lacrimi,
/ se sorbeau tacticos ca o cafelutda, / se
degustau parsiv, se beau pe saturate, cu

burta. //. Fiecare purta asupra-i potolul

a reportajului. Desigur, cu toatd absen-
ta eu-lui” confesiv din structura narati-
vitatii, volumul este, mai mult sau mai
putin, autobiografic.

Baietii de la camera 41 nu sint niste
aventurieri sau niste nerealizati de a-
dunatura pusi, pe capdtuialda sau astep-
tind reabilitarea Tntr-un santier oare-
care ; fiecare are istoria, personalitatea
si perspicacitatea lui, Tnsa aici destinul
fiecdruia primeste corijari Imprevizibile.
Ei viseaza, au utopiile lor, dar pe par-
curs constientizeaza faptul ca ,iluziile
sint rezultatul unui sentiment obsedant".
De altfel, personajele dovedesc o  neo-
bisnuita predispozitie fabulatorie si o in-
credibilda intelectualitate, Tn contradic-
tie cu autorul care obiectiveaza perfect
LHtextul” realitatii.

Tn primul  si ultimul plan al cartii
sint tinere destine surprinse Tn _focul
muncii, ca Valentin Serbu, proaspat pi-
cat la medicind, pe care nimeni nu-T
crede ca a venit din Bucuresti sa lucre-
ze Tn creierul muntilor ; dar asta a fost
optiunea lui existentiala la virsta mari-
lor aderente la realitate. Nu e de mira-
re ca oamenii de acolo, Tnainte sa-i
ceara buletinul, I-a obligat sa le arate
palmele — Tn acest episod, ca si Tn al-
tele, existd o modulatie morometiana a
conversatiilor. Uneori, eroii vorbesc cam
pretentios, in orice caz, peste nivelul
conditiei lor umane si profesionale ; de-
sigur existd si muncitori filosofi, dar ei
au o filosoiie practica a vietii.

aproapelui, / napustire napustea fiecare n
camara aproapelui, ochi de lacrimi, /
foamea si setea — savante spaime sol-
zoase cdzusera tandari. / un cer ca lacri-
ma veghea petrecerea gurilor capcaune. I
Devalmasia napustirii Tnfoca dragostea si
mai si. / lacrimofagi si lacrimofage nu se
mai_pocdiau de Tmbratisare — ' de-atilea
lacrimi Tn lacrimi / lentila unei lacrime
matahalea Tncd padurea de vise" (Stari).

Daca o0 perspectiva ermetizanld asupra
materiei e ingenios corectd, precum un
impecabil frac (cuvintul ii place lui Mar-
cel Gafton(l} e un manechin  barbian
(,pal abur de buze defuncte / virgule Tn-
ghetate in puncte Il oud mute — visator
plod / fat frumos la capit de pod Il stra-
vezie aratura fecioara / viata Tnlauntru
si-afara // izvoarele urcd pe cai ! cu sete
si-o dusca de nai // danseaza Inlduntru in
piatra / scinteie roscati-mulatra // dan-
seazd Tnlauntru un lemn / tragerea clipei
la semn Il sub soarele inimii spin/ tris-
tuieste roua in fin Il eu mi-aduc aminte
aduc / S.0.S-Ul scris de mina in cuc" —
Saptamina-n creion), desigur, mai sub-
stantiale ni se descopera acele tentative
de a truca elementarul chiar la sursele
lui, care sint, din punct de vedere lingvis-
tic, cuvintele, iar din punct de vedere li-
ric, asociatiile care formeaza cadrul asa-
zicind fenomenal, lumea ca atare a poe-
ziei. Cele din urma oglindesc energia de-
formatoare n puritatea sa. adicd in con-
tinutul sdu estetic. Indicind raporturile
autorului cu propriul sau univers, ele cir-
cumscriu specificul acestei creatii, sub
raport metaforic, ca si sub cel moral. Pa-
rodia unui topos (balcanismul) se Tmple-
teste cu parodia unui eu sensibil care se
refuza siesi. Umflindu-se ca un aluat, pi-
torescul semnificd o alienare bonoma, o
reificare prin maniera. lata citeva ase-
menea elemente ce relevd, o datd mai
mult, artificialitatea paroxisticd, pe linie
degradantd, expresiv _critica. continind
insa si 0 suma de aluzii la convulsiile is-
torice care i-au vegheat alcatuirea : ,,pe
aici a trecut razboiul cu dinti galbeni si
picioare sfirtecate de soldat", ,,orasul su-
ride ca un bolnav dupa o transfuzie reu-
sitd", ,orasul sperd ca un om sarac si
turta de beat", ,,salcimii intind mari praz-
nice de serbeturi”, ,reci, nepasatori n
veacul Cu alura de arlechin ! pescuiam
idealuri Tnecate-n artere", ,vom arunca
peste ochi minciuna pamintului-zgura",
,ideal de agurida". ,moartea grava, in
frac, ! a trecut pe lingd mine cu binete",
»doldora, Tnvesmintat Tn  nesdbuinte, /
umbla si umbla umbritul meu ler", ,inot
cu mina pe obrazul tdu / ca intr-o apa
tulburata de Tnger" ,zapada explodeaza
multicolor in petarde”, ,,drumuri umbla-n

zat negru, / fara calatori, fara clini",
,stelele mor in cerneald”, ,jinima ta de-
tuna spaime”, ,inima mea se-ngropa sub
voinice baroase”, ,in_odaia primenita de

frig / cercevelele inramau lacrimi®, ,,fri-
gul duduind ca o soba incinsd", ,,carunte
herete de santineld", ,,0 rand oarba hol-
ata / la altd oarba holbata"”, ,istovirile
de coloarea santinelei”, ,om Tmbracat in
coloarea pielii sale ea iIntr-un cosmar",
tandreturi noi danseaza romantic pe mu-
zica de mars", ,cupldraie de computere
se exclama poliglot in_ statistici”, ,,miro-
sea puternicsi proaspat a raspintie”. Fara
a fi exclusiv individual, sunetul unor ast-
fel de versuri taioase caracterizeaza o
personalitate apartinind unei familii de
creatie. Diferentiat’ prin strania sa harni-
cie de a modifica limbajul, astfel Tncit sa
exprime Intunecata-i_materie launtrica,
spasmodica ori scurgindu-se cu lentoarea
viscoasd a profundei dezamadgiri. Marcel
Gafton, exponent Tintirziat al ,,generatiei
razboiului, merge atit de departe, incit
ni se recomanda drept unul din mesterii
lirici cei mai originali de azi ai acesteia.

Gheorghe Giigurcu

Baietii de la camera 41 lucreaza Tn a-
ceeasi echipd si sint mereu Tmpreuna
la dans, Tn excursie, la meci dar fiecare
ramine singur c¢ind apar spinoasele
probleme ale iubirii : Andrei Tranciovea-
nu, cam pasionat de lichidul vorbitor,
Vlad Caileanu, Grigore Tarabega. poet
cu suflet extatic dar muncitor constiin-
cios care intelege la timp cd foaia alba
de hirtie este altceva decit betoniera.
Vanghele Surduleac — probabil cel mai
realizat personaj —, Tndragostit de Ma-
ria careia ii Spune ,sint Atilla cind
dorm, o péapadie cind sini linga tine, si
o trestie in general”. Paul Pristavu, ca-
racter puternic, temperament de lupta-
tor, inventator tenace, pentru care viata
nu este nici divertisment agreabil, nici
automatism rutinier, o inginerd. loana
Scvereanu, care ar sta mai bine pe pla-
tourile de filmare, decit pe santier, re-
nuntind la postul de asistent universitar
pentru a fi transferatd in_productie.

Lucru foarte interesam Tntr-un repor-

taj —, autorul introduce in naratiune
ecuatia timpului, cu solutii — variabile,
desigur —, dar emanind din o singura

filosofie teoretica.

Pasarea purpurie » dragoste! este o
carte sigurda pe universul si destinatia
ei, elaborata ‘tinereste, cu viziune de
romancier, desi Pavel Peres s-a dove-
dit o individualitate literara esential-
mente lirica.

Aureliu Goci

Poeme
de dragoste

L CINCILEA volum de poe-

Jne tiparit de Virginia Ca-

rianopol (dupa : Tapiserii cu

luna, 1977 ; Deasupra lumii lu-
necind, 1980 ; Poarta-n cer, 1983 ; Car-
tea cu anotimpuri, 1983), ne ofera, n
continuare, un jurnal liric rafinat si in-
teriorizat, Tn mare parte scris pe porta-
tivul de reverie interogativa al unor
ninsori emblematice, luminind cu puri-
tatea lor o Venetie a dragostei (care a
fost) si care nu mai Tncape in cuvinte.
Nota dominantda a cartii e un discurs
al existentei umane erotice, dar totul
exprimat cu discretie, poeta cultivind
o utopie fascinanta a amintirii : ,,Am
scris / Aceste citeva poeme / Pentru
orasul lagunelor ! Unde pe sub bal-
coane / Si poduri de liniste * Ne plim-
bam ca-ntr-un vis frumos / Ce avea —
ca toate visele — / Sa sfirseasca in
zori. / Cind si cind, / Pe- sub poduri de
liniste ! Mai trecea / Aripa aurita a
unei gondole / Si eu / Alergam de-a
lungul somnului | Printre lungi, nesfir-
site alaiuri... / Umbrele noastre / Ca
niste facle aprinse / Sub ape. H Era mai
demult / intr-un altfel de timp, fara

tarm, / Octombrie. Tntr-o  noapte".
(Pentru orasul lagunelor).
larna, ninsorile, viscolele nu for-

meaza aici un decor scenografic de
pastel Tn ramele caruia sa aflam por-
trete sau peisaje mirobolante, dar sta-
tice ; la Virginia Carianopol (mai cu
seama Tn Vinatoarea de foe) iarna e o
metafora fluida, e culoarea unui para-

dis pierdut: ,,Prin labirintul memoriei >
Cu respiratia taiata, / Doar singur poe-
mul alearga / Spre un Nord pierdut”.®
(Spre un Nord pierdut) ; ,,Ar fi de-a-
juns /O ninsoare I O noapte / Un
vis..." (O ninsoare). ,,incepea sa ningd/ -
Alb si curat / Si buzele mele Tncepeau
sa sopteasca / Poeme de dragoste... /
Un vis cit o noapte de iarna.” (Ningea),
Etc. \

Comunicarea Tn dragoste n-o mai fac
(in stadiul existential al amintirii)
vintele ; poeta declarda sententios si nu
fara parabola : ,,Cuvinte nu mai am /
De la facerea lumii..." Sau : ,,Un con-
tinuu amurg, / Tn urma / incet, Tncet
ma-ntuneca / Si creste / Ca un cosmic
dezastru, / Ca un frig de cuvinte". (A-
fara infloreste caprifoiul).

Paradisul existential (marea utopie
umana) nu poate fi, simbolic vorbind,
decit pierdut, nu poate fi real decit Tn
amintire : ,,Si degetele tale de salcie zi-
deau / Trup sufletului, / Fiinta mean
toata / Dimpreuna / Tacerile / Noptile®
unui necredincios / Imperiile de utopii
sl cenusd, / lernam pe un tarm / Ca o
aripa subtire / Din care s-au scuturat
toate zborurile..." (Timp).

Virginia Carianopol cultiva o poezie
de notatie, usor interogativa, dar ofe-

rind acel spatiu de gratie a] lecturii
poetice pe care discursul retoric si
grandilocvent 11 ucide, demonstrin-

du-ne si Tn acest volum ca poezia este,
ca si dragostea, un apanaj al discretieli,
al unei realitati cotidiene, ceremoniale.
Versurile poemului Liniste o spun la
modul esential : ... Citeva cuvinte, un
pic de tandrete, / Putine Tntimplari.
atit cit sa-ncapa-ntre noi, / Apoi li-
niste, liniste si multe taceri.”

Nu putem trece mai departe fara sa
citam citeva versuri exceptionale ale
volumului, fie compuse dintr-o meta-
fora ca-n poemul Sopteste-mi in suflet
(,,Sopteste-mi in suflet 7 Despre cum
Tnsereaza oglinzile..."), fie figurind di-
rect o interogatie din care nu lipsesti®™
inventia lexicala (,,Si glezna sufletului
tau / Pe unde Infiorata / Mai trece, / Pe
unde mai innoapta ?*) (Sublinierea
noastra, E.MJ.

Cartea degaja o stare de melancolie
stenicda, Tn care se ascunde conditia
umana a dragostei si nu numai a dra-
gostei. Virginia Carianopol, desi mai as-
teapta ,,prin marile sali ale vietii", cum
0 spune in poemul Dincolo, morile de
vint, viseaza ,,La o fereastra deschisa. /
Alte ninsori cazind..." (La o fereastra
deschisa).

Emil Manu

*) Virginia Carianopol, Vinatoarea de
foc, Editura Eminescu, 1986



"Vala  m

ROZNESC butuci in vatrd. in
rafturi dorm volume / visin-
du-si existenta inchisda intre
zz foi.
lacul cu luminoasa-i lume, / sopteste-n

cupe vinul cu soaptele-i moi". Am des-
prins aceasta strofa dintr-o poezie de
Nicolae Labis (Soapte tirzii) nu atit pen-
tru ca s-ar potrivi materiei cartii lui
Avram D. Tudosie, Podgoriile romanesti
in literatura (Editura Sport-Turism. 1985),
ci pentru ca ea ar putea sa ,rotunjeas-
cd" un cadru : lumea ,secretda” a fictiunii
la care invitd. In seri moi si nesfir-
site. deopotriva lumina legdnatoare a
apei si transparenta ,metafizicd" a vi-
nului Tn cupe. Recenta carte a pro-
fesorului Avram D. Tudosie, cu 0 pres-
tigioasa prefata semnata de prof. univ.
dr. ing. lon Ceausescu, vine Tn con-
tinuarea preocuparilor autorului, sinteti-
zate in volumele anterioare. Ambrozie si
nectar (1978) si Pe dealuri dogorite de
podgorii (in colaborare cu Mihai Burduja,
1982), ultima o veritabila ,,cintare a can-
tarilor bahice" (Mircea Micu). Profesor la
Liceul agroindustrial din Husi, vechi ase-
zamint de cultura, fondat ca Scoala de viti-
cultura ,,0. Cantemir" in 1908. Avram D.
Tudosie e un cunoscut cercetdtor in do-
meniul oenologiel, unul dintre cel mai
docti pe care 1i avem. Dar, Tn cartile mai
recente, aria sa de investigatie nu se
opreste numai la ,,portretul” stiintific al
vitei de vie si al vinului, componente,
dintotdeauna, ale civilizatiei umane. Des-
crierea detaliatd se completeaza, iata, cu
masive antologii de literatura dedicata
dumnezeiestii licori, de curiozitati viti-
vinicole, gastronomice, de divertisment
bahic. Tntregul univers pare a se rescrie
pornind de la ,vinovata" planta !

Este, aceasta, impresia pe care o lasd
lectura ultimei carti a lui  Avram D.
kl'udosie. Ea este Tn acelasi timp un
"mplu si foarte documentat studiu isto-
ric, de stricta specialitate oenologicad, un
amanuntit ,.fisier" de bibliotecad si o carte
de fictiune. Un sumar bogat, Tn oele peste
300 de pagini (format mare), reuseste sa
creeze 0 imagine de o exactitate si fan-
tezie remarcabile. Metoda ramine aceeasi
Tn toate capitolele : prezentarea ,,tehnica"
dar intr-un limbaj de larga accesibilitate,

Promotia '70

m TITUS VIJEU (n. 1948) : Panatenee
(1969), Deplasarea spre rosu (1974), Ca un
meteor Tndragostit de 9pamlnl_ (1975), Ani-
versarea unui crin (1976), Simbata seara
unui deceniu _(19799), Alergind (1983). Pina
la placheta din 1976 poetul s-a lasat_n
voia circumstantelor de tot felul, cintind
ba peisajul transilvanean in spiritul tra-
ditiei panteiste si paseiste, ba evenimen-
te si figuri de rezonantd istorica, exploa-
tind liric pretexte culturale ori pozind
eseninian in insurgent perpetuu, eclectis-
mului tematic  corespunzindu-i o fari-
mitare de maniera a rostirii_care nu in-
gaduia revelarea _eventualei marci de
personalitate ;  oricum, mai mult decit
declarativismul ,in exprimarea _sentimen-
tului htonie sau decorativul impresiilor
dui)a naturd parea sa i se potriveasca
baladescul cu suport reflexiv si cartura-
resc, contaminat de simboluri, saturat de
concret si Tncalzit de o raza elegiaca,
tandru insinuatd intr-o scenografie sim-
bolistd (,,Meduza tu. crescind printre
cargouri, /_un crin subtire cu. printre
masini / caldtorind cu numere enorme. |
Emotie si  blindd risipire / prietenia
noastra-n interregn / iesind din coafa fe-
ricirii, ~zvelte / nisipuri lingda zvelti
zgirie nori. Z Sa ma astepti. Voi traver-
sa compacte ! siruri de case. Voi veni
incet, / o clipa voi pieri printre parcaje, /
Voi respira apoi un vers celest. / Sa
ma astepti. Peste livezi voi trece, Z un
crin subtire ca un arlechin ; / asfaltul
creste lent si nu mai este Z pina-n copi-
larie drum altfel, / drum  pietruit ori
drum eu gropi, poteca / a disparut, as-
faltul creste mult | pina departe-n sfera
violetd 1 a pruncilor eare am fost de-
mult. / Dar tu Z s& ma astepti. / Vin tai-
nic. ca o bolta de vitd, peste casa, ca un

stins / ecou dintr-o planeta stinsa. / Ani-

intersectata de citate elocvente — men-
tiuni documentare, comentarii, aprecieri,
vorbe de spirit, multe dintre ele memo-

/I Pe-un geam  pétruablde.

ESIGUR,  partea cea mai pasio-
nanta a cartii e cea care, por-
nind de la Gastronomice si de la
ritualul degustarii, cind licoarea

care parca Tnchide in limpezimea ei toata
lumina lumii se rasfatd o clipd n raza
privirii, Tn ,credinta”" ei (,...Cea dintii
cupd o aduce marele paharnic si vinul
turnat dintr-insa Tntr-un pahar mai mic
il gusta, ceea ce In limba moldoveneasca
se chiama credintd", scrie Dimitrie Can-
temir in Descriptio Moldaviae). ajunge la
colectia de fragmente literare antologice
dedicate vitei si vinului romanesc. Pentru
degustatorul specialist calitatile vinurilor
se ,cifreaza" astfel : limpiditate, culoare,
grad de spumare, aroma, buchet, gust,
tarie alcoolica, corpolenta. Dar pentru
degustatorul spiritului Tntemnitat n cris-
talul lichid ? Alegem doar citeva din ci-
tatele — definitii artistice, stari, reflectii,
vorbe de duh etc. — care ar merita re-
tinute. din cele peste 100 de pagini puse
la dispozitie de Avram D. Tudosie : ,,Vi-
nurile roméanesti se pot compara cu cel
mai mare poet al Romaniei" (Rafael Al-
berti) ; ,,Din tot ce se incarcd de vraja
sub razele lunii, parcd nimic nu devine
atit de mult un teritoriu plin de taing,
fara nici o asemanare cu ceea ce a fost
n timpul zilei, un univers greu de secrete
si de frumusete, ca paminturile pe care
creste vita de vie". (Geo Bogza) ; ,,Ca si
orientalii (Mihail ~Sadoveanu. n.n.), ia
vinul Tn acceptia Tnaltd a unui simbol si
a unei esente". (G. Cadlinescu) ; ,,invine-
tea la nuntd cu alai, / Pe frunzele de
vitd, mucegai, ! lar bunul vin Tmpurpura
prin vine / de strugure. Cadeau rubine 1
(Leonid Dimov) ; ,,Muzica si vinul sint
manifestarea cea mai directd si cea mai
sincerd a sentimentelor. In ele se oglin-
desc si se reflectd, fara posibilitate de
prefacatorie, Tnsusirile psihice ale omu-
lui". (George Enescu) ; ,La pamint, cu
talpa goald — / Vinul vechi se bea din
oald." (B.P. Hasdeu) ; ,,Spre deosebire de
vin, stiinta nu trebuie lasata sa se Tnve-
cheasca." (Grigore Moisil) ; ,Vinul bun
nu face floare, ca are buchet" ; Cel mai

Ardelenil w

versarea mea te va gasi / meduza tu,
crescind printre cargouri, / un crin sub-
tire eu, atit, / un crin”) ; exista Tn acest
frumos poem un dram de afectare, un
patos al Tnscendrii, o distantare prin tea-
tralitate ce anuntau o cale personala de
acces la literaritatea poetica pe care poe-
tul, de la Aniversarea unui crin Incoace,
o va urma cu folos pentru profilul sau
liric. Ceea ce-1 inspira acum este uni-
versul cartilor, al muzicii si picturii
care gdseste mereu motive de emotie,
deopotriva afectiva si intelectuala ; nu
e atit un poet livresc cit un poet al li-
vrescului, cu o buna intuitie a similitu-
dinilor Vietii cu Biblioteca, un ,obiect"
artistic_avind pentru el semnificatia unei
provocari a realitatii, reclamind " intero-
garea trecutului din  perspectiva clipei
prezente si o ﬁercep’gle acuta a transpa-
rentei (,,Oh, oh, femeile din biblioteci /
cu mersul ilor ascuns sub vechi editii, /
{JérTnd un joc precar de artificii / cu
rupul cald si vise foarte reci, / Femeile,
femeile albastre / ea _liberul arbitru in-
terpus / Tntre poet si  dumnezeu, prea
sus, / clipind Tn amagirea a trei astre. /

Femeile, femeile de vint 1 arborescent
legate de o carte 7 la masa vietii vor
sa-si faca parte... / dar unde-au fost za-
pezile ce sint ?*) ; poetul, fara a fi chiar
un spirit ludic mobilizat de eruditie, pre-
cum Romulus Vulpescu (pe care-1 si ur-
meaza Tn citeva atitudini stilistice) ara
placerea de a ,juca“ intr-o arlechiniada
plind de surprize sintagmatice, descrie
cu lux de amanunte viata si suferintele
unui ttnar ,arlechin”, expune viziunea
acestuia despre poezie, cu 0 usoara iro-
nie sub cuvinte (,,Despre Ppesie, Arle-
chinul considera / ca e un rudiment al
starii de gratie, / dat anonimilor, zei 1
sub forma de fractie. / Poezia e deci pa-

Un ,,portret” al vinului

bun vin din lume este Muscat. Si cel mai
mare scriitor de pe glob este Tudor Mu-
satescu." ; ,,intotdeauna cind beau apa la

masa, visez noaptea cd ma spal cu vin pe
fata." (Tudor Musatescu) ; ,,Cani pline ;
focuri rosii ; chiot ; noapte — / Un vinat
zbor de prune coapte piere, / Dezmiar-
da-n drum parfum de piersici coapte, /
Harbuji buzati, gutui, bronzate pere. //
De undeva se-aprinde-un rug de stru-
guri, / Pe care arde-o lunda de lamfie ; /
Pe cer stau stele verzi ca niste muguri, /
Si vintul vine-mprastiind  tamfie.” (Al
Philippide) ; ,,Pe raftul librariei, uitata,
0 sd sada / Povetile si tilcul le stiu de
mult. O cada / Cu must de tamfioasa mai
bine sd-mi aduci t Si Tn cerdacul casei, in
tihna si-n papuci, / Ca Anton Pann de
veseli, cind da de un nerod, / Cu metodo-
logie sa bem al vitei rod." ; ,,Pe umeri
iei sumanul si fluieri dupa cini. / Poteca
suie dealul prin via din batrini. / S-au
Tnrosit ciresii, Tngalbenira nucii, 1 Ce
strajuie cu bruma de pe Brumar butu-
cii. / Acolo unde chiot si cintec fura-n
toi, / Rasuna-n guri de pivniti ciocanul
pe butoi. / Dar soarele sdgalnic acopera
cu-arama 1 Sindrila putrezita si muschiul
de pe crama, / Si raza lui de aur prin
corzile de vii / La strugurii luminii te-n-
deamna sda mai vii." (lon Pillat) ; ,,Trei
frumuseti n-au voie sd fie mediocre n
lumea asta: poezia, vinul sl femeia ;
dacd nu sint minunate, mai bine lipsa."
(Mihail Sadoveanu) ; ,,Un vin prea aro-
mat si parfumat e ca un vizitiu care
vine de la coafor". (A. O. Teodoreanu) ;
... SI strugurii sint lacrimile lunii* (Gh.
Tomozei) ; ,,Ca sa realizezi un vin mag-
nific Tnseamna — cu adevarat — o viata
pentru o idee." (Avram D. Tudosie). Prin-
tr-un simplu capriciu alfabetic, mai mult
decit un poem despre eternul rasfat li-
chid I Un poem muzical, frematator, o
cavalcada de culori, de transparente si
subtilitati, un colaj de paradoxuri si in-
genuitati, o uriasa pornire de lumind, un
fosnet universal in cupa vesnica a ratiu-
nii. O sumara, fireste, Tnsiruire a suges-
tiillor din remarcabila antologie — si re-
marcabilul studiu semnate de Avram D.
Tudosie.

Costin Tuchila

sarea-Tlrd / spintecatd-n vocale, cazind |
in iarba Tnsamintata cu har; Z ea se-n-
dreaptd mai ades catre cei nenascuti /
decit spre aci / cu sufletul rar. 7 Gindul
lui Arlechin e desigur incert / caci dupa
noi Poesia e dala / ridicata de El dpe
umerii goi / spre spaima privitoarei din
Magdala”, unde recunoastem ceva din
muzica celestd a unui liric iesean), co-
menteaza_liric, cu finete si deferents,
opere artistice mari (dupa modelul poe-
tului  Proust sau, poate, dupa ,salonul
olandez" al lui V. Nicolescu), se deda,
n niste ,balade" unei aventuri imagina-
re, evident n arie culturala, asumindu-si
‘'uneori, cu Infiorari bizantine, roluri, ges-
turi si tipicuri dintr-o lenesa, senzuala
aristocratie (,,Cum”pescutam la poala ma-
nastirii / salbaticit de gustul Tntrebarii, /
ma Tnaltam la-ncheietura marii / si-mpar-
tdseam cu preaunire mirii, Z supusii mei
m-au alungat zanatici / in piatra de icoa-
na ca sa cer / decolorarea_omului-echer f
cu ochi de smalt ce tresareau apatici. /
lar dupa dinsul, omul din Milet, / omul
din Siracusa, Iingé apd 7 ca un hilot, cu
miinile pe sapd 7 se razboia cu Roma-n
parapet. / Eu, singuratic tremurind 1Tn
zid / (ieri a venit si buna mea Elena /
cu singele Tinfiorat in vena / calauzin-
du-si pasii catre Vid) / Cit despre cei-
lalti, ruptii de credintd / eu nu ma voi
impodobi cu ura; / alaturea de turcii de

velurd / 1i voi privi statuti de nefiinta"),
— toate acestea experiente, atitudini i
fraze lirice evocatoare de alexandrinism,
dar unul pe care poetul are inspiratia
fericita de a-1 oferi ca pe o masca iar
nu ca pe chipul sdu adevarat, promovind
astfel Tn dictiune o ambiguitate salva-
toare.

Laurentiu Ulici

Octavian Simu:
Prizonierul
desertului

(Editura Cartea Romaneascd)

EL MAI NOU roman al lui Octa-

vian Simu — Prizonierul desertu-

lui — are un titlu simbolic : el

sugereaza personalitatea protago-
nistului (un cautator al adevarului deve-
nit ,,prizonier” al singuratatii in care fsi
consuma cautarile). EXxista ascuns aici si
un sens polemic : este un mesaj Tmpotri-
va Tnsingurarii si a sterilitatii existentei
umane. Dintr-o altd perspectiva, titlul su-
gereaza caracterul romanesc al acestei
carti Tn sensul n care 1l da notiunii Thi-
baudet : ,,Orice roman despre viata, in
masura Tn care o arata strivita sau acci-
dentatd, implicd un caracter romanesc".
Am citat din studiul ,,Romanul aventurii
si nu Tntimplator, fiindca Prizonierul de-
sertului este si un roman de aventuri,
specie despre care tot Thibaudet scria :
,romanul de aventuri este romanul ener-
giei, al inteligentei si al actiunii, si de
altfel, tot asa il Tnteleseserd si grecii in
Odiseea".

Aspectul documentar este cuprins in
studiile autorului care a semnat o carte
despre civilizatia chineza, Pecetea Dra-
gonului (1980) si o alta — Civilizatia ja-
poneza traditionala (1984), dar Octavian
Simu ne propune, de data asta, o para-
bold ce cuprinde — cum era de asteptat —
nu putine pagini eseistice, pe cind cele
narate se deruleaza ca Tntr-o adevarata
carte de aventuri. ,,Aventuri” mai putin
obisnuite, care se desfdsoara pe Un spa-
tiu vast, In tinuturi_asiatice, pret de apro-
Ximativ zece ani. Epoca aleasa 1i permite
autorului sa imagineze o scena bine docu-
mentatd si nu mai putin savuroasa, in
care protagonistul 1l Tntilneste pe Marco
Polo. Sa o spunem, pitorescul nu e nici-
odata facil, caci se sprijind mereu pe o
documentatie migaloasa si uneori osten-
tativa, Tnvioratd insa de notatii ce tin de
sinestezie si care tradeazd, discret, un
incontestabil rafinament senzorial.

intr-o carte ca aceasta, Tnsusi cititorul
participa la o ,,aventurd”, interioara fires-
te, traversind mereu zonele interferente
ale cértii si care tin de plasmuire, de me-
ditatie, ori de document.

»Aventurierul” care l-a fascinat pe Oc-
tavian Simu este Carturarul pornit in ca-
latoria ce tine cea mai frumoasa parte a
vietii lui, un_drum Tmpinzit de felurite
pericole. Dorinta care Tl mina mereu Tna-
Inte este de a sluji un ideal si de a cu-
noaste ,rosturile fumii Tn care traim".

Se observa ca in acest roman-parabola,
timpul mitic, cu sugestia formelor de
viatd foarte vechi, trece, treptat, Tn
timpul istoric. ,,Drumetul” despre care
este vorba trdieste experiente diverse, iar
mentalitatea sa va cunoaste o evolutie
surprinzatoare pentru el Tnsusi : n lupta
cu primejdiile din exterior, el va refuza
sa devina un ,prizonier al desertului" si
va ntelege cd ,,mai important decit orice
entru o fiinta este sa supravietuiasca in
ata Tncercarilor vietii. Omul viu le biruie
pind la urma pe toate".

Scris intr-un limbaj usor arhaizat — atit
cit sa_sugereze atmosfera de vechime si
de stradanie carturareasca fara odihna —
romanul aduce in discutie structuri so-
ciale cu putere de perpetuare, in care vom
regasi mereu continuata tensiune dintre
Putere si adevar, lupta pentru cucerirea
ibertatii atit pe plan obiectiv cit si pe
cel subiectiv-psihologic, existential.

Calatoria, cu toate dificultatile ei de
toate felurile, trebuie Tnteleasd n planul
parabolic al cartii ca metafora a vietii :
,Oare, m-am Tintrebat atunci, viata omu-
lui nu se dovedeste mereu un drum
nesfirsit, supus Tncercdrilor celor mai
neasteptate 7 Oare nu avem de Tnfaptuit
tocmai Tndatorirea  calatoriei ?  Oricare
drum este un prilej de Tnvatdtura, e un
-Tnceput al altor fapte ce se urmeaza une-
le dintr-altele™.

Spre sfirsitul calatoriei, omul erudit si
in acelasi timp receptiv la Tnvataturile pe
care practica anevoioasa i le-a propus
treptat, necontenit, va ajunge la o supe-
rioarda Tnseninare, dovedind ca a Tinteles
marea lectie a naturii : ,,in ciuda ame-
nintarii cu moartea, gindul meu era slo-
bod si netemator".

lubitor de adevar, cunoscdtor al carti-
lor esentiale pentru o culturd, el Tnsusi

creato-r de carti si, in chip necesar, iubi-
tor de reclosiune fertila spiritual, omul
Tnvatat, Carturarul, protagonistul romanu-
lui Prizonierul desertului doreste sa cu-
noasca puterea faptei, mereu alaturi de
semenii sai. Compasiunea sa se Tndreapta
spre cel sarmani si umiliri din toate tim-
purile.

Cartea mai contine si o pledoarie pen-
tru pace : scriitorul este ironic cu per-
sonajul care porneste la un razboi a ca-
rui experientd o va trai Tnsa sub sem-
nul Tnfringerii si al suferintei...

Este vorba despre o carte densa, in care
aventuri palpitante sint relatate \ tihnit,
uneori foarte lent. Tn care exotismul este
cenzurat de bunul gust, ce 1si va crea cu
sigurantd un public al sau mai ales prin-
tre cititorii interesati de marile ,aven-
turi” ale vietii interioare.

Adriana lliescu
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PEISAJ ARHITECTONIC CONTEMPO

PRIVIRE sincera, tandra,

Tncarcata de emotia celui

care Tsi iubeste tara, inflo-

rirea ei ampla ca un

evantai nemarginit de gra-

dini suspendate si zidiri
durabile, regaseste patria, dincolo de
obisnuinte, Tn tot ce are ea mai expre-
siv si mai adinc.

Cintarea cintarilor pentru aceasta
lume romaneasca ce s-a ridicat prin
revolutie, din ruine, Tnapoiere si de-
vastarile istoriei, din secetele ucigatoa-
re si calamitatile potopurilor neastep-
tate, din Tnvecinarea vietii cu moartea.
Fenomenala desprindere spre Tnaltimi
cuprinde Tn ea, printre atitea zidiri in-
dustriale si economice, nespus de multe
si de spectaculoase, complexele urba-
nistice care au proliferat fastuos Tntr-o
Romanie, care peste numai doua dece-
nii a devenit de nerecunoscut. E o
realitate pe care n-o poti clatina din
conturul ce l-au dat istoriei contem-
porane miinile harnice si talentate ale
unui Tncercat popor diriguit de Partid.

Am stat aici, aproape de inima tarii,
i-am ascultat suflul si pulsul nein-
trerupt Tn care s-au plamadit zi si
noapte cimentul, mortarul Tn statii de
betoane fixe, sau Tn cele, purtate in
cuvele camioanelor uriase, transpor-
tind dintr-un punct Tn altul liantul
care intra Tn structurile vestitelor con-
structii, ce ne Tnconjoara astazi, min-
dre. Specialistii le-au visat la planse-
ta Tn salile luminoase ale institutelor
de proiectari si apoi au devenit fapta
concreta, au devenit orase noi Tncarca-
te de frumusete si straluminari neintil-
nite pina acum.

Eul luxuriant, energic confirmat si
reconfirmat an de an prin volutele
urcusului  fara Tntoarceri si poticniri
inutile, eul unor izbinzi ce au asigurat
tarii in ultimele decenii o personalitate
neindoioasa :  urbanismul  Romaniei
contemporane, crearea lui ca un dat
propriu pe Tntreaga arie nationala.

Nimic din ce a fost nu mai rezista
chiar unei comparatii vagi. Dovezile
sint cuprinse Tn realizari si prefaceri
complet iesite din comun, necunoscute
Tn trecut. Renasterea din temelii a tu-
turor oraselor tarii s-a facut printr-una
dintre cele mai excelente scoli de arhi-
tectura si constructii care s-a alaturat
altor scoli de Tnalta maiestrie, din alte
sectoare de productie. Nicaieri n a-
ceasta tara, nici o urbe nu a ramas n
matricea ei veche, desuetd, insalubra,
inestetica, fiecareia dintre ele, geniul
colectiv al creatorilor si realizatorilor
urbanismului contemporan de sorginte
romaneasca i-a conferit o personalitate
distinctd. Trebuie sa recunoastem ca,
uneori, Tn aceasta formidabila eflores-
centa a constructiilor Tnnoitoare, ne-am
fi urbanizat pasind intr-o era moderna,
recurgind la formule arhitecturale
stereotipe, trase Tn serie si raspindite
pe Tintregul teritoriu, spre a ajunge
mai curind la rezultatele ce ni le pro-
pusesem si care izvorau din nevoile
acute ale vietii si civilizatiei, caci sfir-
situl de secol nu mai avea rabdare.
Totusi timpul si o serie de masuri pli-
ne de chibzuintd au raspuns primelor
semnale de alarma, facind ca aceasta
idee sa dispara si ulterior sa observam
cu Tndreptatita satisfactie ca orice lo-
calitate mare sau mica, capitale jude-
tene sau orase cu mai putini locuitori
isi au propria lor fata, chipul lor dis-
tinct, alcatuind Tn perimetrul Romaniei
moderne un caleidoscop de frumuseti
cladite si amplasate Tn geometrii origi-
nale pe esichierul asezarilor urbane n
cvartale si zone locuibile, alternind cu
zone verzi, parcuri, lacuri de agrement,
terenuri sportive, unde tineretea se des-
tinde. Din cuprinsul lor nu lipsesc uni-
tatile de servire curenta, din reteaua
cooperatista si cea comerciala de stat,
ca si cladirile ce adapostesc bogatiile
spirituale Tn biblioteci, case de cultura,
sali de spectacole, discoteci, amfiteatre
acoperite sau avind deasupra bolta ce-
rului, arenele manifestarilor artistice,
carora oamenii locurilor cu multiple-

le lor calitati artistice Tnascute sau do-
bindite, au dat o traire cotidiana vie si
profunda.

Ma las furat de peliculele atitor ima-
gini culese pe viu in seria de filme
strinse in mintea mea de pasionat re-
porter si marturisesc ca, privind Tn
ochii tarii, regasesc o lume absolut fe-
nomenald, miscindu-se in decorul care
i se potriveste de minune Tmplinind as-
piratiile atitor si atitor generatii care
n-au apucat sa traiasca Tmplinirea a-
cestui. deziderat. Neobosita ambitie de
a iesi la limanurile marilor civilizatii
contemporane ne-a condus spre victorii
certe.

Prin toate datele dezvoltarii sale
impetuoase, Romania si-a cucerit locul
sau meritat Tn Europa si de buna sea-
ma privirea celui care strabate, din
timp Tn timp, meleagurile Tnzestrate cu
asezari urbane de indiscutabila frumu-
sete, ramine impresionata.

Fiecare oras a devenit beneficiarul
unor broderii de ciment, beton si sti-
cla, cladiri de la patru la zece etaje,
croite dupa modele regionale proprfl,
imitind si amplificind o orchestratie
arhitecturala autohtona, creind prin
spatialitate si cutezantd, o noua per-
spectiva Tn centrele urbane fixate in
geografia tarii. Din peisajul lor nu lip-
sesc pietele vaste, statuile reprezenta-
tive, fintinile arteziene ca niste flamuri
de apa Tn care joaca curcubee.

..IASUL, spre exemplu dispune 1in
centru de o adevarata agora moldava,
prin mentinerea la mijloc a statuii
Domnului Cuza cu simbolistica lui me-
reu impresionantd caci aminteste de
una dintre cele mai fecunde pagini de
istorie romaneasca.

Hotelul Unirea cu balcoanele sale
etajate deschide o perspectiva graitoa-
re catre celebrele coline iesene Tmpo-
varate de istorie, parind o punte de pe
care admiri vechimea, devenirea si
veshicia unui oras nemuritor. Intre
Palatul culturii, cu celebra statuie ec-
vestra a lui Stefan cel Mare, si centrul
lasului, Tn stinga si Tn dreapta, se adu-
na ca pe malul unei ape Tncremenite
oglinzile trecutului — Casa Dosoftei,
Trei lerarhi, palatul Rosnovanu, Mi-
tropolia, Teatrul National cu statuia
lui Vasile Alecsandri — totul Tncorpo-
rindu-se  Tn  chenarele modernelor
blocuri, unde vietuiesc generatiile noi
ce si-au asumat misiunea de a consoli-
da prin reinnoiri celebritatea trecutu-
lui, conservarea si racordarea lui la
epoca electronicii, computerelor si zbo-
rurilor cosmice.

Sa nu uitam cd Tn aceasta vatra de
istorie, Tn vechile ateliere C.F.R. de la
Nicolina, acum parte integrantd a unei
platforme industriale uriase, s-a aprins
una din facliile de rubin ale luptei
partidului comunist Tn ilegalitate, caci
tot aci la sfirsitul secolului XIX si Tn-
ceputul celui de al XX-lea s-au impus
primele publicatii socialiste in stare sa
Tnarmeze sufletele obidite ale traitori-
lor Tn acest spatiu. ,,

Orasul, care- a ales Domnitorul pri-
mei Uniri, cu Tntregul sdau peisaj ac-
tual, de la Copou pina la Bahlui, tra-
ieste sub arcadele contemporaneitatii o
era noua Tncarcata de sensuri majore,
edilii stiind perfect care 1i este destinul
prezent si viitor. Aspectul de acum al
Capitalei Moldovei contine expresia
vie a fanteziei constructorilor din
partea locului, circumscrisa intre dea-
lurile pe care locuitorii acestor me-
leaguri le asemuiesc cu cele ale Romei
antice : Socola, Galata, Cetatuia intrind
Tn firescul peisajului ca niste poeme
nemuritoare.

Identitatea lasului este neindoielnica
si se Tnscrie Tntre aceste coordonate
novatoare, desi Tsi pastreaza nealterata
atmosfera sa perena. Umbrele voievo-
dale lasa drum celor care Tn anumite
ceasuri de reculegere, Tngemaneaza in-
chipuirea cu siluetele albastre ale Ca-
sei Pogor, Bibliotecii. Universitatii,
proiectate pe cerul pe care ochii lor
s-au uitat lasind eternitatii operele

unei culturi nationale cum putine exis-
ta Tn lume si ele se numesc : Eminescu,
Creanga, Alecsandri, Negruzzi, Maio-
rescu, Sadoveanu, Hogas, iar Iinga ele
— cu aceeasi Tndreptatita prestanta —
Vasile Parvan, George Enescu, odata cu
visarile lor, privind maretia neamului
din care s-au tras.

AM DAT pilda lasului, deoarece daca
il comparam cu Baia Mare, capitala
Maramuresului, se observa deindata ca
altele au fost trasaturile arhitectonice,
care au fost luate Tn calcul si puse in
operda, Tn Nordul tarii, Tntr-un peisaj
cvasimontan. Politica edilitara a moder-
nizarii  mediului citadin, care are la
bazd aceeasi politicA a confortului si
civilizatiei pentru generatiile prezente
a utilizat alte ecuatii decit cele mentio-
nate Tn cazul capitalei Moldovei.

Baia-Mare s-a bucurat de o inspirata
amplasare a obiectivelor sale edilitare,
arhitectii gasind solutii foarte inge-
nioase Tn care traditia se Tmpleteste cu
inovatia si capata proportiile viziunii
contemporane, nerenuntind la acoperi-
surile Tn panta cu solzi de tigla imitind
sita taraneasca, la balcoanele traforate
ca Tn fatadele caselor de munte cu pe-
retii durati din birne. Registrul armo-
nios al acestui desen cumpanit la scara
de 6—8 etaje atribuie Baii-Mari o per-
sonalitate ce o diferentiaza de alte
centre urbane din tara.

Profilate sub coroana muntilor si
dealurilor cladirile Baii-Mari poarta
aura legendei din care vine Tintregul
neam daco-roman al maramuresenilor.

SI PROIECTORUL de lumina Tncear-
cd a sublinia aceeasi idee de urbanism
in plin  mars, Tndreptindu-se catre o
alta asezare din constelatia romaneas-
ca, Galatii, municipiul cu aproape
300 000 de locuitori, port important si
statie pilot Tntre gigantii siderurgiei
romanesti. Orasul a facut saltul edili-
tar cunoscut situtndu-se printre cele
dintli cetati socialiste ce scruteaza
viitorul.

Marea batdlie pentru otel si fonta,
pfinea industriei grele, care se da pe
Tntinsele platouri ale Combinatului, are
la picioarele lui un oras care s-a Tn-
dreptat catre exigentele acestui timp,

cu o mare detenta si un efort
neTntrerupt.

Cartierele ce se constituie Tn reteaua
de strazi si bulevarde, de la Tunel pina
la oglinda Bratesului, de la Tiglina si
pina la Santierul naval, raspund nevoi-
lor curente ale marelui stup uman
care-si desfasoara munca si viata Tntre
oglinzile confluente ale Siretului, Pru-
tului  si  Dunarii. Caminele omenesti
suprapuse pe verticala sau aliniate pe
orizontald Tntr-o foarte reusita Tmbina-
re arhitecturala de modele tip, releva
stradania celor care au avut raspunde-
rea unui cadru de existentd adecvata
un cadru estetic la malul Marelui
Fluviu.

Faleza galateand, arcuita de la Tigli-
na spre ansamblul arhitectonic al Caii
Portului, care strabate prin artere as-
ternute cu asfalt si versanti Tntariti
prin vegetatie luxurianta, a devenii
prin alura foarte moderna o esplana-
da fara egal .in Romania. Ea a capatat
dreptul de admiratie. Caravanele nav”®
le de pe fluviu defileaza prin fata S
dindu-i onorul prin sunete de sirena

DE CURIND am vizitat Tulcea, fiinc
oaspetele bibliotecii judetene, instalat!
Tn Casa Cartii, o cladire de referinta Ti
ansamblul marelui reviriment arhitec-
tural care s-a produs Tn orasul-port a
pescadoarelor, si al vestitului combina'
metalurgic — punctul de intrare Tn mi-
rifica Delta. Renasterea acestei a”sai
cindva uitata de lume, apartine
lui socialist de intensa si nestavilite
constructie. Desprinderea din anonima’
graveaza pe frontispiciul acestui mu-
nicipiu uluitoarele insemne ale timpu-
lui nostru.

Piata Mircea-cel-Mare cu sediul po-
litico-administrativ al judetului, ci
blocurile zvelte care circumscriu radia
Tn jurul statuii marelui voievod, sculp-
tat de lon Jalea (o capodopera a genu
lui monumental), Tntareste ideea le
gaturilor spirituale ale prezentului ci
istoria  multimilenara a Patriei. Un
certificat al slavirii eroilor Tnaintasi 1
constituie obeliscul de granit Tnaltat if
colina Hora, intitulat ,,Monumenli|
Independentei*, reconstruit cu prilewW
aniversarii a o suta de ani de la Razbo-
iul de Independenta, — simbol etern



oriei dorobantilor de la Plevna,
domina arcul acvatic al Du-
, de pe un colnic pe celalalt
ilueta uzinei de fero-atiaje,
iment al fortei socialiste umane,
oale, pe cheiul cu un intens trafic
bian, ca intr-un amfiteatru mo-
stau de straja Gara maritima si
eseul hotel ,,Delta™ ; in perioadele
irf ale turismului estival oazele
;ea sint  cele mai solicitate de
rsionistii atrasi de miracolele Del-
Jazdele de la biblioteca judeteana,
ssorii Marinescu si Radomir, mi-au
calauze Tn aceasta redescoperire a
ei Tn plind renastere din epoca
tra.

ALT municipiu drag sufletului
, Tecuciul, mi-a slujit drept popas
ru alta Tntilnire cu tineretul aces-
locuri, unde tovarasul profesor
lariuc, vicepresedinte al Consiliu-
municipal, si inspectorul scolar
e Ghica mi-au relevat frumusetea
fcnuita a fostului tirg, Tncremenit
loara Tn uitare, astazi o perla a su-
i Moldovei. Dupa drumurile Gala-
i si lasului, dupa marile repere ur-
stice de care am pomenit, Tntflnesc
ai aceasta nestemata care poarta
a unui spirit gospodaresc deosebit.
> Tn evidenta si se impune pe re-
memoriei cladirea sediului admi-
ativ al municipiului, blocurile din
jnA, casa de cultura, parcul umbrit
rboH seculari si aleea cu molizi
ci ce conduc la statuia lui Alexan-
loan Cuza. Mireasma de cetina in
i cimpie da sentimentul unei sta-
i montane transferate Tn mijlocul
elor si viilor, nu departe de repere-
ilburatoare ale istoriei politice si
are totodata — casa de la Mfinjina a
lostache Negri si paradisul resedin-
lui  Costache Conachi, restaurata
;ral si redata circuitului turistic,
ta, prin urmare, doar citeva ta-
iri din albumul vast, viu si valoros

oeziei arhitecturii moderne socialis-
are situeaza Romania pe traseele
atiei continentale din Estul Eu-
pe unul din locurile prestigioase.

Eugen Teodoru

GALATI, constructii noi

IASI, Piata Unirii

Orasul este ireversibil ca timpul

NCOTRO ne findreptam ? In
susul Borcei, spre Pacuiul lui
Soare. Spre Insuld. Insula ve-
nea Tnspre noi din trecut cu
citeva urme de ziduri, cu cite-
o va bucati de ceramica prea
mici, prea topite de ploi, pentru a mai
putea reconstitui  vreodata un vas. Un
vapor cu arhitecti se Tndreapta spre Insu-
la.” Arhitectii apartin unor orase din Cim-
pia Romana. De ce tocmai spre Pacuiul
lui Soare ? Poate pentru a cauta si a re-
gasi acolo, la citivd kilometri de orasul
In care avusese loc simpozionul, urme ale
trecutului. Zice cineva :

— Vedeti hotelul acesta vechi, de Pe
malul Borcei ? Cineva a propus sa fie
demolat ca sd@ se vada mai bine Borcea.
Dar noi vrem ca apele Borcei sd fie o
surpriza pentru noul venit, ochii lui sa
se Izbeasca de hotel nu ca de un zid ostil,
ci ca de un semn care vine din trecutul
orasului. De ce sd nu cream aceasta sce-
nografie? Sa dam un element de suspans?
Este o imagine tonica si confortabila. Pri-
vitd dinspre apd, aceastd cladire nu_te
lasa s& patrunzi cu privirea Tn oras. Dar
esti curigs. sa afli: ce surprize te vor
astepta aici, la tot pasul ?

Zice altcineva :

— Elementul roménesc este arcul. El
este cel care da specificul in aceasta par-
te de apa si cimpie. Pe aici era drumul
care ducea la Poarta.

Si iarasi :

— E un joc volumetric interesant. Sa ne
gindim ca dotam orasul cu apartamente
pentru_viitor. Stiti zona cu locuintele
spoitoritelor? Aceasta e zona de revolu-
tie arhitecturalda. Sa folosim culorile na-
turale, sa folosim ceramica. Sa construim
un oras care sa reziste functional si este-
tic. S& urmarim modul cum se dizolva
vechiul in nou. Apartamentele sa_aiba un
caracter de intimitate. Sa poti sa creezi,
sa 'lucrezi, sa visezi. Care ‘e cea mal
buna cladire? Cea pe care o vom inalta ?
Cea la care renuntam ? Un oras frumos
este un oras care da nastere la noi relatii
intre oameni, care vor duce la atasamen-
tul locuitorilor fata de el. '

Din nou, dialogul:

— Asezati-va orasul intr-o insula verde.
Sa fie dincolo si dincoace de Borcea. Tre-
ceti-l pe malul celdlalt al acestei aﬁ)e.
Va avea_ in anul 2000, 200 de mii de lo-
cuitori. Va fi, categoric, un oras tinar.
De la trecut, putem recupera elemente
de cultura si civilizatie.

— Sigur, fresca de interior poate fi pre-
luatd. Se pot face si_constructii cu strea-
sini joase, cu acoperis cu olane, sau cele
tip cherhana, ar schimba peisajul. Orasul,
ca si timpul, este ireversibil.” S& con-
struim deci acest oras ca sa reprezinte
epoca in care traim. El se naste, se edi-
fica acum. Asa au spus arhitectil : Dorin
Mitisor, Adrian Lascar, Victoria Marinela-
Vasilache, profesorii arh. dr.: Doina
Cristea, Gheorghe Sebestyen, Gheorghe
Curinschi, cercetatorul “stiintific  loan
Dragoescu, criticul de arta Pavel Susara.

Cu dragoste despre vitralii

STAU pe un mal de piatrd, pe un mal
de verdeata. Se aude un zumzet de parca
mii de albine ar inunda Insula Ostrov. E

doar o parere. Sint doar kilowatii care
circula prin cabluri. Spun :

— E liniste.

Mi se raspunde :

— _E liniste, da.

Marturisesc :

— Imi place aici. Insula e rotunda, n-
treaga n sufletul meu.

— Te Intelegem, Tmi spun ei.

Continui :

— O stiu aproape de la Tnceput. Atunci
cind ati venit aici. Cind se nastea colonia.
Cind Tmi spuneati ca vintul bate doar de
doud ori pe an: jumatate de an dinspre
nord-est, jumatate de an dinspre sud-vest.
Era praf si mult zgomot. Voi ati ramas
aici cu tot cu viata pe care ati pus-o ca
simbol in slujba energiei.

— E bine ce spui. Si e adevarat.

— Si-apoi trebuia sa puneti stavila apel.
A fost si greu si frumos. Dumneata, Mi-
hai Taloeseu, ai fata arsa de vint de parca
ai_veni dintr-un concediu la mare. Dar nu
vii, si toti cei de aici au fata arsa de vint
si_de soare, desi e numai Tnceput de pri-
mavara. Si tu, Costica Screciu, si tu, Ale-
xandru Buruiana. Si altii, si mereu altii
ca voi. hitr-o librarie pe Insula am_gasit
carti despre dragoste si_ oamenj, ntr-o
piatd de pe Insula am gasit flori ciudate
ritmind atit de bine si de firesc cu di-
minetile ei racoroase. Stiti ce mi-a spus
azi un copil de pe Insula ?

— Ce ti-a spus ?

— L-am ntrebat ce-i sint parintii. Mi-a
radspuns ca parintii lui sint tovarasi. Mai
ramin o noapte pe Insula Ostrov. N-am
terminat de pus Tntrebari. Mai sint inca
lucruri pe care vreau sa le aflu. Se poate?

— Stil bine ca se poate.

— De fapt, ce-au vrut sa construiasca,
sa afle, sa Tnvete, sd cunoasca toti acesti
oamenti !

— Toti acesti oameni tineri_pe care Ti
vezi aici, pe care i-ai intilnit si_ mare
parte au plecat din ei, au vrut sa con-
struiasca, sa afle, sa Tnvete, sa cunoasca
un singur_lucru.

— care?

— O Centrala Romana.

Y

Cum 1l vezi tu, pe Eminescu?

— NOI ne cunoastem.

— Ne cunoastem.

— Iti cunosc multe din_tablourile tale.
Uite, recunosc aici ,,Germinatie”, ,,Liane",
,,Descintec™.

— mm !
— Uite, asta e ..Gradinarul”, celalalt e
,.invingatorul”, l-am recunoscut?

— l-ai recunoscut.
— Sli ,Arlt?ghinul", Nu-i asa c& acesta
e ,,Arlechinul™ ?

— EI este.

— Spune-mi, loan Ganju,
vorbesti asa de mult ? . .
— Nu, numai cind vii tu la lasi. Mai
ale? ta,tuncl cind ai carnetul de reporter
in fata.

totdeauna

— Nu-I mai am. Asa e mai bine ?

— E mai bine. Uite, acum iti raspund.
Orasul acesta in care lucrez Tl jubesc
foarte mult. E orasul meu, pricepi?

— Pricep. Iti aduci aminte ce-mi spu-
neai acum citiva' ani despre Eminescu ?

— Cum Tl vad eu ?

— Cum 17l vezi tu. .

— Ca o aripa care pleaca.

— Si expozitia ?

— Care expozitie ?

—.Una, oarecare, cea pe care 0 prega-
testi viitorului. P preg

— Un spatiu de mari_emotii. In care
omul sa intre si sa se simta bine. In care
educll si formezi gustul pentru frumos al
omului:

— Cuiburi, seminte, flori, germinatie,
sentimentul ca totul renaste, ca e nevoie
de liniste, de pace, de firesc. Unde le
gasesti pe toate astea ?

— In mine, fireste. ldeea, Tmi spun, sa
vind spontan, Sa nu fie obosita cind o
pun pe pinza, pentru ca se vede.

— Si uite, aici, ,,Invingatorul®.

— Da, ,,Invingatorul”. Ce altceva tre-
buie sa faca un om decit sa Tnvinga?
Ideea asta ma urmareste demult. Si fre-
buie sa existe in fiecare dintre noi.

Ce sa fac? Am implinit 17 ani

—N—AlYI DAT telefon ca sa va intreb
de sanatate.

— lar eu ma grabesc sa-timultumesc.
?\}gn ,c8 am scris despre tine, Mihail

— Cind ati scris ?

— Cind ? Intr-o seard. Ba nu, era in-
tr-o dimineata. Nu, dimineata n-am scris.
Am fost intr-o documentare ntr-o fabri-
ca si-am_stat_de vorba cu niste tineri
ceva mai rasariti ca tine. Faceau rul-
menti. Ba nu, tractoare. Construiau un
oras al vijtorului pe-o planseta. In care,
sint convinsa, vei locui si’ tu. In anul
%(r)](%o 0 sa Tmplinesti cu putin peste 30 de

— Si-0_sa apard articolul ?

— O _s& apara pe curind. ~ Stii ce-am
uitat sa te intreb ? De ce ai_facut totusi
atita drum ? De ce ai strabatut distanta
aceea uriasa cu pasul, peste 2000 de kilo-
metri, intr-o vacanta de vara ? De ce nu
te-ai dus la mare, intr-o tabara, era mai
simplu, era mai comod, de ce, la urma
urmei, atita efort. De ce ?

— Cum de ce? Pentru ca exista. Am
vazut orase si sate romanesti, si cit s-a
construit  romaneste in acesti ani. Am
vazut obiective industriale, am invatat
Fqgml de istorie si_geografie la fata locu-
ui. Dintr-un Olfcit, dintr-un TIR, din-
tr-un camion facut la ,,Steagul_Rosu",
coborau oamenii sa ma intrebe : Incotro,
tinere, asa de dimineata ? Am plecat sa-mi
vad taral, le raspundeam. Sa ma bucur
de ea. Ma credeti cd m-am simtit mindru
ca sint roman ? ’ ’

— Te cred.

— Atunci, de ce mi-ati pus la Tndoiala
cuvintele? De ce m-ati intrebat daca nu
mi-am gasit un loc Tntr-o tabara de
elevi !

— Nu pentru ca ti-as fi pus la indoiala
raspunsul, te asigur. Te-am Tntrebat pen-
tru ca voiam sa aflu de la tine explica-
]'gioas.t ?i la Tntoarcere, Mihail Ivan, cum a

— La fintoarcere? Vreti sa spuneti in
ziua aceea? Ce sa fac ? Am Tmplinit 17
ani.

Areta Sandru



Profira SADOVEANU

Vint potrivnic

J

Tl fost vreodatd la Mare, prima-

vara 7 Lumina pilptie ca un flu-

ture straveziu, peste Tntinderi

aburite. Plaja, neverosimil melc
iesit din casa albastra a omatului, e le-
nesd, catifelata, lucie. Pe tarmuri zgribu-
lite, frunzigul sdlciilor aromate — fanto-
me ale maslinilor din locurile sfinte —
pare buchet de porumbei de-un verde de-
colorat pina la alb, pe citd vreme macii
pun picaturi de singe Tnchegat, prin in-
cilceala buruienilor pitice si sulitele spi-
nilor voinici ; iar tufele de tamarix ca-
delniteaza dantelat si roz, trimitind Tn
vazduhuri suflul lor parfumat amintind a
tamfie, piper si liliac.

Soarele se_scoald atunci cu noaptea-n
cap si nu ajunge sa se spele bine prin
ceata zorilor, ramine de obicei cu pete
pe obraz si cu funingine de fintuneric,
ping, trezit de-a binelea, se freaca cu
sapunul seninului si se sterge cu servet
de nouri. lar la-nserat, tehui de obo-
seala, matahdind de somn, dupd o zi atit
de lunga, se lasa brusc n asternutul dea-
lului, dupa ce-a mai facut o baie scurta-n
lac, gol pusca, de se sfieste fecioara Zare,
Tntorcindu-si _obrazul rumenit de la ase-
menea_necuviinta.

Pe citd vreme Marea — mai dulce, mai
duioasd ca de obicei — Tsi leagana cin-
tind copiii valurilor in scutece albastre
ori verzi si numai citeodatd, cind tincii
prind s& urle, deodata suparata, Ti hitina
asa de tare, de le sar fulgii pernitelor
si saltelutelor ducindu-se ca niste dante-
lute pe apa ; iar ei sint In pericol sa fie
pravaliti din leagan.

Doar_ vintul, deseori, Tn dejghiocarea
proaspata a primaverii, amintindu-si —
ca-n fiecare an — de frageda-i copilarie,
prinde s-alerge si sa se_zbuciume atit de
tare, cd. daca Tti pui mintea sa-1 opresti,
sa i te-mpotrivesti, e vai s-amar! Sub
tine, nisipul fuge, inspaimintat, ca un
popor de vietati marunte, care-au por-

nit-o Tn bejenie. Pantalonii pe tine par
de carton, hainele ca hirtia, prin care
trece raceala ca de ghiatd. Pietricelele Tti
lovesc fata, ca 0 marunta grindina. Mer-
sul ti-e Tncovoiat, de parca ai trage o
sanie grozav de Tncarcatd, prin troiene,
pe undeva-n Alaska. Dar nu-s troiene, ci
numai_ nisip_Tntunecat si_ud, in care bo-
lovanii si pietrele stau Tngropate pina-n
git. Un singur pescarus, flamind, ce se
roteste pe deasupra talazurilor Thspuma-
te. Malul cu casele si gradinitele lui ude,
viu colorate, cind Tntorci ochii de la Mare
la el —, parca ar fi sprinceana Tntune-
catd a unui urias pirat ce te-ar pindi din
funduri de cimpie. Cerul, bleg, melanco-
lic, dupa ploaia iute din zori, se uita si
el Tntocmai ca si mine la_desertul din
jur, In care doar eu si pescarusul luptam
in contra vintului gata sa-mi sara-n spa-
te silindu-ma sa-1 duc in circd, pe cind
el chiuie asurzitor, de-s nevoita sa-mi
astup si urechile.

A LUPTI 1n contra unui vint con-
trar e si_ obositor, e si zadarnic.
Si, totusi, eu o fac adeseori, ca
si atuncea cind am plecat Tnspre
Mangalia, asa, pe-0 zi cu vint, senina si
calduta. Atuncea, Tnsa, vintul era un om
ce se Tmpotrivea vointei mele. Se ascun-
sese-n Sanatoriul Balnear, intr-o odaie,
pe care-am cautat-o mult pind sa dau de
ea. Era trecut de ora cinci dupa-amiaza.
Am ciocanit. Nimeni nu mi-a raspuns.
Am ciocanit ceva mai tare, lipind capul
de usa. Am auzit un pas ce scirtiie, apoi
un lepait de picioare desculte.
— Cine-i 7
— Eu.
— Care eu ?
— Miranda 1
— Ai venit c-0 masina 7
— Cu trenui |
— Hm 1.
O tdcere ; apoi, glasul morocanos s-a

Tatiana SLAMA-CAZACU

Nesfirsitele paralele

— Cerul era cazut, de plumb, pe linia
din fund a cimpiei.

= Tighelind  bordura apropiata a
cimpului, trenul margineste Iinfinitul Tm-
preuna cu orizontul ~ care se Tnsirda in
netntrerupte festoane.

— Metafore feminine Tn capul calatoa-
rei Tncercuite in miscatorul spatiu finit,
felie taiata implacabil intr-un  univers
imposibil de cuprins in minte. Se misca
fara sa se miste ea. avea iluzia ca e
stapind pe o viatd de fapt inexorabil
incorsetata in traiectoria absurda a tre-
nului care-si respecta orarul.

= Casele departate, orizontul in con-
tinuu arc de cerc mereu altul se misca
lent. Dar taluzul de linga tren, bornele,
pomii desfrunziti din apropiere fug de-
ment prin fata ferestrei. Leganindu-se
ritmic, trenul face sd se schimbe din ce
in_ce mai repede, ametitor, secventele
gelsaju_lm.v Obosita, Lena_inchide ochii.
e perinda acum imaginile de la confe-
rinta...

— Nici pe acelea nu putea fi stapina.
se inlantuiau in asocieri involuntare.

« Stringeri de mina, de-a valma. —
,Va multumesc pentru splendida confe-
rintd" — decanul vorbeste afectat, suride
ceremonios sarutindu-si  propriul deget
mare cind se apleacd, Tn unghi_ aproape
drept, cu mina ei Tntr-a lul. Pe vocea
tinerei care-si destdinuie pasul, emotio-
natd. se suprapune statura robustda a or-
ganizatoarel cercului de studii. Acum ii
zumzaie n urechi sporovaialda baiatului
subtirel, cu nas ascutit ca al colegului
de facultate — era atunci Tn primul an
— cum 1l chema ? Anii trec prea_ repede.
Succesele, calatoriile, nici o clipa nu se
opreste, totul fuge — unde 7 Faust_dorea
sa poatd ordona clipei frumoase sd stea
pe loc. Ce Tintrebase sefa catedr i7
Siluetele se estompeaza.

— Torpoare.

= O smucitura. .

— Prezentul revine ta suprafata.

< Un peron banal se aliniazd® cenusiu.
A trecut repede pancarta cu numele
garii. N-are importanta. Compartimentul
se Tntuneca — umbrit de acoperisul afu-
mat. anonim, al peronului. Lena Tnchide
ochii, indiferent. — ..Binear fisa adorm...
lar. direct de la gara la  facultate-
Bancheta nu se mai leagdnda — voci
razlete, tropote la usa vagonului, — ,,Am
sa adorm, cind pleaca trenul".

- Cind pleaca trenul...

= ldipato!" — ,,Criminal, mama ta...“
— ,Esti nebun 7 ce dai_ peste oameni ?!"
— ,Nu te. uiti, esti, chior 7* — ,Sturlu-

baticu !“. Ceva i-a evocat-o pe bunica.
Da, ea Ti zicea asa ! Lena se uita pe fe-
reastra cu interes,

— Un fapt marunt, un declic al aten-
tiei, trezirea resorturilor copilariei, ta
universul mic apare o0 schimbare st viata
este gata sa se modifice. Dar tot Tn uni-
versul mic este si trenul, absurd, cu
orarul prestabilit.

= Tn fata compartimentului se vede un
vagonet galben, conductorul e furios —
,,Cé nu te uiti 7 Am sunat ! Dati-va acum
la o parte I Femeia cu glasul care a zis
,.Sturlubatic 1“ strigd ceva, ameninta cu
un bat, apoi se apleaca si culege de pe
jos mere risipite, le pune Tntr-un cos
rasturnat pe o rina. Din pilcul adunat,
un_bdiat se desprinde si 0 ajutd sa le
stringd, Cind se apleaca el, lasd loc sa
se vada, intreg, un barbat Tnalt, care vrea
sa-si faca loc, sa treaca de pilc. Tntinde
mina, cu valiza, sa dea la o parte, res-
pectuos, o fatd. O valiza grenat. Valiza

renat, cu fermoar pe laturi ! Ochii

enei privesc mai sus, capul — da, e
capul smead, cu parul blond cenusiu.

— Un ambreiaj brusc, timpul zboara
Thapoi, pentru o cllPa.

< in holul hotelului, valiza grenat. cu
fermoarul gros, ai carui dinti _bine 1in-
clestati rinjeau  grotesc. EI 1i Intinde
mina mare, osoasa, de fildes fin. E palid
— Lena nu poate pali, pentru ca e far-
datd — se despart. S-au succedat atitea
plecari ale lui, dar asta, o simte Lena, e
ultima. El si-a gasit alt serviciu, mai
bine platit — si mai aproape de casd, de
bdiat si de sotia nevrotica. Lena o stie,
a fost o data la ei, 7i apare mereu pri-
virea femeii Tn rochie rosie, de jerseu,
eleganta, care a dat usor la o parte per-
deaua, privindu-i, cind Rudi a condus-o
cu masina la gara. — Holul hotelului.
Ochii lui de otel o privesc fix. — .Ai
sa-mi lipsesti mult". Lena tace. Nu poate
spune nimic. Stringe  maxilarele unul

este altul — o dor _dintii de atita strins.

u trebuie sa plingd. Mereu repetata n-
trebare . interioara daca si el o iubeste.
Poate un bdarbat sd iubeascd o femeie pe
care o vede rar. la intervale mari, si

atunci  fugar. doua-trei zile 7 Tn fata
celorlalti, vorbe banale, schimburi de
replici profesionale. Singuri — in biroul

trustului, lucreaza fata-n fatd, redacteaza
Tmpreuna rapoartele. Pentru Lena, unii
termeni de electronicd Tncep sa aiba o
Tncarcatura afectiva. Chiar erotica. Fulge-
rari de priviri, de fiecare data mai elec-
trizate de tot ce nu e spus. Masa la
cantind, cu zimbete complice, de fiecare

.sa cinte ce

auzit din nou :

— Sint dezbracat. Asteapta sa pun ceva
pe mine.

L-am asteptat, Tnsa mai bine ar fi fost
sda nu ma pun Tn contra vintului, care
simteam ca si-ncepuse a bate din nord.
Se strecurau pind la mine fiorii reci, Tn-
crincenindu-mi carnea. Vuietul ca de ta-
lazuri furioase prindea a se-nalta in ju-
ru-mi ; urechile-ncepeau sa mi se-astupe,
le simteam vijlindu-mi. Acusi eram sa
fiu prinsa-n virtej si si plec fruntea, bi-
ciuitd de curentul potrivnic.

Si-n adevar céd vintul mi-a iesit Thainte
posac si sumbru, rauvoitor.

— De ce umbli haihui, pe drumuri 1l
Cine ti-a dat voie sa vii aici 1 De ce-ai
célcat consemnul 1

O clipa, ca izbitd-n piept, am stat pe
loc. Ce-ar fi sa ma intorc 7. O Tndaratni-
cie de care nu ma pot dezbara cu nici un
chip m-a facut, totusi, sa-1 Tnfrunt:

— Iti pare rdau c-am venit7

— Incorigibila !

— Nu-ti era dor de mine 7

— Vorbad de pomana !

— Sa plec7

— Cu primul tren. «

— De ce ?

—.Pentru ca asa_e_bine 1

M-a luat de-o aripa :

— Hai, hai de-aici. Te duc la gara.

— Dar eu nu vreau sa plec!

— Ba ai sa' pleci !

— Ba nu !

— Ba, ai sa pleci ! Nu intelegi ca vreau
sa_ramin singur, singur 1

Vintu-mi sarise-n spate. Aproape am
cazut sub loviturd, poticnindu-ma.

— Miranda ! Nu Iiné;e, cd scot cu-
reaua ! Nu mai asculti de tata-Rec 7

Ma luase de brat si. ma trdgea, ca pe
0 sanie ce se hirtoaie, Tndaratnica. Si
sania era-ncarcata cu bolovani mari, grei,
ca de_abia puteam s-o trag... .

— De ce nu vrei s& ma-ntelegi 7 Am
nevoie de liniste... o

— Atunci, Tnseamna ca nu mai ai un
pic de dragoste, asa-i 7 .

— Poftim' | Parca de dragoste-ar fi vor-
ba ! E vorba de cu totul altceva !

Vintul mi se Tmpotrivea cu toatd forta.
Nu numai haina, dar chiar si inima era
ca o0 hirtie care se zbate, qata sa se rupa.
Picioarele, ca de carton, le simteam te-
pene.. Minile rebegite. Ochii umezi sub
usturimea curentului de miaza-noapte.
Obrazul biciuit de nisipul cuvintelor atit

data mai complice, cind le coincid pri-
virile asupra colegului grasan, care Tn-
fuleca lacom, sau cind aud hohotul wvul-
gar cochet al dactilografei cu par violet
si_unghii verzi. Uneori, doar ei doi la
micul restaurant din colt, unde e liniste
si se aude tictacul pendule! pictate cu
frunze de vitd si doi cocosi. Nu e ni-
meni. Rudi i-a luat mina, peste masa,
ea si-a retras-o — asta a fost tot. Poate
iubi un barbat doar pentru atit 7 Sau
tocmai de aceea s-a crezut chiar respins,

poate jignit? O seard, la simpozionul
national “de informaticd, pe terasa cazi-

noului de pe malul marit — Rudi cere
lautarului care vine lingd masa lor. cu
zimbet lasciv peste dintii poleiti in aur.
a vrea ea. — ,Besame
mucho...". Rudi o priveste Tntrebator,
ridicind sprincenele. Ea a simtit ca ro-

seste _— 1si cautd preocupatd batista. in
poseta. Atit. N-a fost nimic altceva. O
lubire imposibila. — Holul hotelului, va-
liza grenat. el 7i Tntinde mina., — ,,Pol

sa-ti scriu 7* Ea tace. Unde sa-i scrie 7
Acasa 7 Copiii deschid toate scrisorile,
crezind ca sint dc la rudele din provincie.
Petre ar ricana. Gelozia lui feroce —
viata terna de acasa. Rudi n-a scris ni-
manui, nici la trust. Nu stie nimeni unde
s-a mutat, din nou. Numirea ei la facul-
tate — poate Rudi nici nu stie — ea s-a
mulat si din casa veche — el nu-i cu-
noaste adresa...

— Trenului nu i s-a Tmplinit sorocul

lecarii. Din fericire, timpul trece mai
incet ca gindul.

9 In Lena s-a_ Tncordat un are. Nu
vrea sa-1 piarda, iarasi. Tncearca sa lase
jos geamul. Apasd tare pe un miner. Nu
se deschide, e fereastra ermetic Tnchisa,
de conductor. Nu trebuie si-1 piarda.
Strigda — ,Rudi ! — da din brate, dis-
perata.

O Rudi_a scapat de tata care-i sta in
drum, a Intors capul spre geamul undj:
se-agitd o femeie — o vede.

= Zambeste, brusc iluminat. Lena ride,
crispatd, si Ti aratd, cu mina, spre usa
vagonului. Rudi da din cap. repede : a
nteles cad ea vine spre usa.

Doar a Tintrezarit-o prin  geamul
ros, Tnsa ar fi recunoscut-o Tntre mii de
emei. Zile Tntregi i-a vazut, in fata lui
— despartit! de birou ori de masa de
sedinte —, capul_mic cu buclele negre
peste frunte, pina spre ochii limpezi —
numai  baietelul lui avea ochii de un
albastru asa de senin. Era toatd numai
ghimpi. Se ferea ca o mimoza, se apara
ca un cactus. Nici o femeie nu-1 atra-
sese atita. Poate, pentru ca n-a fost
nimic Tntre ei — decit. desuet, romantic,
in afara virstei si a epocii, inedit pen-
tru el, privirile expresive. Putea deveni
0 aventura, ca _atitea altele. Ea voia
Htotul sau nimic"? Cine poate sti ce
gindeste si  simte o femeie 7 Mai ales
una ca Lena, inteligentd si pudica, sen-
timentald st combativd.  orgolioasd _ si
supusa geloziei sotului. Un barbat vinibs,
banal, tacut si degajind plictiseala. Va-
zind-o la geam, Rudi Tisi da seama cit
de mult a iubit-o. Stia, si Tnainte. Atit
de mult, Tneft si-a_ impus s-o_uite, sa
n-o mai vadd. O singurd datd i-a scris,
acasa — n-a primit raspuns. Mari succe-
se profesionale. Poate numai asta o inte-

de aspre.

— Cum poti sa fil asa de rau ?

— Eu rau 7 Din contra, sint buh, chiar
foarte bun.

— Cristi !

— Hai, hai, Miranda ! Fa cum Tti spun ;
doar stii cd am Tntotdeauna dreptate.

— Dar... m-am schimbat.

— Hm ! Se si vede |

— N-0 sa te necajesc !

— Eu sint aici la curd. Dorm toata
ziva. Nu beau si nu fumez. Nu vad pe
nimerii... )

— Si eu nu sint exceptie 7

— Vorba de pomana.

— Dar...

— Nici_un dar.

— Daca nu pot 7_ .

— Ba, trebuie sa poti. Intoarce-te de
unde ai venit, la lucrul tau. Numai asa
poti dovedi ca te-ai schimbat.

VEA dreptate Rec si totusi o Tn-
daratnicie Tnnascutd se Tmpotrivea
acelei furtuni_napraznice care fa-
tal avea sa ma Tntoarca din drum,
caci, oricit ai fi de curajos, pind la urma,
istovit, parasesti vintul rece de afara si
intri la caldura unei odaiti adapostite.
PInd la urma intelegi cd e zadarnic sa
lupti cu vijelia care 1ti sare-n spate, trin-
tindu-te sub greutatea-i la pamint,

M-a dus pe sus pina la garda, minin-
du-ma cu o varguta de la spate. Mi-a
scos bilet si m-a suit in tren. Soarele se
culcase, — ros sl Tn pielea goala —, dupa
deal. Din hogeagul nalt al inserarii, ras-
colitd de vintul cel napraznic, funingine
a prins a curge din belsug, orbind pri-
velistea si-nnegurindu-mi ochii. Trenul a
suierat asurzitor s-o clipd mi s-a parut
cd m-as afla pe un tarim necunoscut si
tainic, in care lunecam, pierzindu-mi con-
ftiinta. .

— Poate c-asa e moartea... ma gindeam.

Cutreieram_cimpii desarte. Tn cap un
tren hodorogit Tmi tacanea, absurd si mo-
noton. Si eram singurd. Chiar inima ma
parasise ; se ratacise pe peronul Tnsera-
rii, Tn gara mica si pustie ce disparuse,
suflatd de vinturi rele si turbate, — ca
un spin dezradacinat ce rataceste la-ntim-
plare pe vai, pe dealuri, pe drumuri si

carari si — chiar de-ar sti de unde a
fost smuls — degeaba s-ar Tntoarce la
origine...

(Fragmente din romanul Rechinul)

resa 7 Dar femeia care privea un barbat
~asa" -- el stia, din experientd — tre-
buia cel putin sa-1 placa. Atunci, de ce 7
Tn pauza unei sedinte, ea vorbea unor
colegi despre nu stiu care roman recent?
cu tema. ,iubirii  imposibile”. Absurd !
De ce ,,imposibila" 7

— Da, imposibila !

O Lena apare n usa vagonului. Capul
el mic, neschimbat, cu buclele pekineze
peste ochi, taiorul gri. elegant, gambele
fine. Rudi s-a hotarit, brusc. Nu se mai
indreapta catre trenul de pe celdlalt
eron, spre casd. Vrea sd se urce lingd
ena. Nu are timp si nici nu accepta
sa se gindeasca la ce are_sa mai fie. Se
lupta sa strabata restul pilcului, obstaco-
lele 7l indirjesc. Doreste cu intensitate
sa a{t/mgé ia Lena. .

O Vagonetul galben  porneste chiar
acum, spre el. Rudi trebuie si-1 ocoleas-
ca. asta 1l departeaza de marginea va-
onului Lenei. N-o mai poate orivi,
Incordat s& evite oamenii care-i stau n
drum.

= Lena respird greu. A alergat de-a
lungul  culoarului. Urmareste. Tncordata
sl ea, manevrele disperate ale lui Rudi.
Daca doreste atita sa ajunga la ea, in-
seamnd ca nu-i  este ~ indiferenta. -Se
apleaca peste golul usii. Tsi stringe ma-
xilarele. Abia apoi Tsi da seama ca o dor
tare dintii, insuportabil. lar Tn viscere,
mai jos de stern, o Tmpunsatura ca de
pumnal.

— Un suierat scurt, Orarul,

O Rudi mai are vreo patru oameni Tn
arcursul pina la scara unde e Lena. Se
uptd cu un maruntei care nu cedeaza
— face, cu o femeie grasa din fata lui,
un stupid chassa-croise, in loc s& mearga
fiecare pe altd _traiectorie — un co-
pil i s-a Tmpleticit intre valiza si picioa-

-re, nu vrea sa-1 izbeasca. Trenul s-a pus

in _miscare. La ultimul pas. 1l clopoteste
grabit alt sir de vagonete. care se inter-
pun, pe neasteptate. iremediabil. Tntre
el si Lena. .

e Ea are un impuls
tren.

O Rudi Ti face semn, speriat de pericol.

e Lena stringe din nou  maxilarele,
dar lacrimile incep sa curga, mari, abia
il mai poate zdri pe Rudi prin lentilele
lor. Clipa, clipa, stai ! fintinde bratul,
sperind sa atingd mina lui Rudi, care
s-a destins, cu disperare, spre ea. Ulti-
mul efort, inutil, zadarnic, de a_-l atinge
— ca n sublima tensiune, dar creatoare
acolo, a lui Adam din fresca sixtina a
lui Michelangelo. Tinindu-se de bara usii,
se apleaca mai tare. 1l vede pe Rudi,
micsorat, lingd sinele paralele care fug
indarat, de-a lungul lacului,

— Ei presimt c¢d nu sc vor mai Tntlini,
in _micul univers, niciodatd, nicdieri.

O Rudi a ramas cu bratul fintins. Nici
nu se gindeste sa-1 fluture. Ultima Tn-
cercare de a comunica, de a se reintilni,

de a sari din

s-a sfirsit. Orfeu si .Euridice. Gluck.
,Denn ich hab' die Eurydice fiir die
Ewigkeit = verloren” — Tncepe sa fredo-
neze. sfisiat.

EIOraruI unui tren, mic destin inexo-
rabil.

In urma trenului, ducindu-l inflexibil
pe drumul orarului, ramin sinele despar-
tite egal de traversele solide, bine nfipte
intre ele.



C INEDIT

m AM SPUS si oltadoto
lent cunoscator al literoturii
literare din capitala Frantei.
rile marii, pe strazile multor

Gheorghe Dinu - Stefan Roll:
IMAGINI PARIZIENE

Portret de Ross

ca Gheorghe Dinu -Stefan Roll - ero un exce-
fronceze moderne, ol cu-entelor literare, a) vietii
In repetotele noastre calatorii in munti,

orase din tard, in peregrindrile noastre prin car-

pe malu-

tierele bucurestene, in pitoreasca lui monsorda din strode Teodor Stefanescu,
in gradinile de vara ale acestui oras. in redactiile unde om lucrat Tmpreuna,

l-am auzit de multe ori vorbind, cu placere,

despre lirico franceza, despre

Parisul poeziei si despre poezia Parisului. Cunosteo cercurile literare pariziene,

cafenele literare, strazi, monumente, era lo curent cu. evenimentele
cu disputele dintre scriitori, cu oporitio si disparitia revistelor

deseori impresio ca de abia
impresie am avut-o si eu lo

du-mi ca nu calcase niciodata

culturale,
literare, facind
se Tntorsese dintr-o calatorie in Franta. Aceeasi
Tnceput, dor mare mi-a fost surpriza marturisin-
pamintul francez.

Spre sfirsitul vietii, cind oveo saizeci si trei de ani, o plecat la Paris. Era
in 1967 A ramas acolo vreme de trei luni. A umblat mult pe strazile orasului.
Isi confrunto imaginile formate din lecturi cu realitatea A vazut multi prieteni.

Pe unii dintre ei nu i vazuse niciodata Si-i facuse prin scris.

Intre manuscrisele ramase in urma poetului Stefon Roll s-au gasit citeva
poezii scrise direct In francezo in timpul cit s-o aflat la Paris. Sint impresii din
marele oras. Sint imagini pariziene pe care el le-o desenat cu cuvinte.

Pentru prospetimea si frumusetea lor. inh amintirea prietenului meu care
m-0 ajutat sd cunosc multe splendori ole poeziei franceze, le-am transcris aici

in romaneste, alaturi de originale.

La France sourit

Il'y a des peuples

qui ont la gueule figee,
des peuples qui sourient
maladroitement.

Les Frantais rient

un rire comme

un applaudissement des
sourires.

Ils rient quand ils parlent
avec des grands hoquets.
Leurs sourires sont
comme des baisers
unanimes

quand ils prolongent
les vocales,

comme un echo de
leurs sourires,

quand ils appuient

sur les consonantes.

Les jardins

4 la frantaise

sont la nature

qu’ils font sourire

dans leurs styles

comme la foudre

de leur histoire.

Ce ciel sourit,

de pluies courtes
sourient,

les tours des aglises
sourient,

les talons de leurs filles

apploudissent

en montant,

en descendant

les escaliers de Metros
et tout le vacarme

de Paris

sourit, sourit, sourit

en hurlant.

George Macovescu

Franta suride

Sint popoare

care au gura Tncremenita.
Sint altele care surid
stingaci.

Francezii rid

ca si cum ar aplauda.

Rid hohotind cind vorbesc.

Surisurile lor sint

ca saruturile totale atunci cind
lungesc vocalele

sau ca ecoul surfsului tor

cind apasa pe consoane.
Gradinile franceze

fac sa surida natura,

in stilul lor,

ca o fulgerare a istoriei.
Cerul suride,

ploile scurte

surid,

turlele bisericilor

surid,

iar tocurile fetelor aplauda
atunci cind urca

si ¢ind coboara

scarile metroului.

Si tot acest vacarm

al Parisului

suride, suride, suride,
urlind.

Ici a ete tue...

»ICi a ete tue pour la liberte

le 19 Aout 1944, le gardien de la
Paix Massiani Alexandre,

tue par les nazis™.

Inscription sur le mur du

Pantheon.

Inscriptions trouvees partout

a Paris.

Mosaique epique de la defense

de France.

Les chandelles de marbres.

J'agenouille

devant les traces de vos corps

inanimes,

mais pour toujours flamboyants,

devant 'ombre sainte

de votre sang

comme une craie rouge

de la haine contre I'adversaire.

Sceau de I’heroisme decide,
rosette d’'une nouvelle
Legion d’honneur,

vie changee contre I'or

de I'eternite.

Les Maronniers

lIs trinquent avec de bocs de
biere.

C'est la Place de la Concorde
partout.
Dans les cascades des feuillages
verts,
Voila les lustres de fleurs.
Sur les boulevards, dans les
pares,
fontaines de dorophiles,
bouquets de ciels
se promenant
pour tisser des ombres
dans une Savonnerie,
dans un Gobelin unanimes.
L'arbre de la Licorne,
I'arbre qui gaspille sa
douce virilite
I’hiver dans les coins des rues :
Chaude marrons | Chaude
marrons !
Notre braise d’amidon
notre nostalgie qui brute
de maronniers de tous les
printemps de Paris
qui trinquent avec des bocs de
biere.

Les pigeons de Paris

Ils s’embrassent
sur les statues, les fontaines,
dans les pares.
Avec le radar de Il'amour,
ils s’embrassent
dans les Metros, dans les coins
des

bars, dans les coins des rues,
en sirotant leurs cafes, leurs
bieres
mains-en-mains,
dactilographiant leurs amours.
Oh, comme les epaules
de biens-aimees
est le carrefour des secondes
troubles dans le miel des

coeurs |
Oh, les plumes
comme des baldaquins
royaux
connaissent les bribes d’omours |
Le neon de cette viile

qui me dit :
Paris est synonyme d’amour.

Aici a fost ucis...

,AICI a cazut pentru libertate,

la 19 august 1944,

sergentul de strada Massiani
Alexandre,

ucis de nazisti."

Inscriptie pe zidul Pantheonului.

Inscriptii aflate pretutindeni

in Paris.

Mozaic epic al apararii

Frantei.

Candele de marmorg,

ingenunchez

in fata urmelor trupurilor

voastre

netnsufletite,

dar arzind in eternitate,

in fata umbrei sfinte

a singelui vostru

rosu, ca o creta rosie

de ura Tmpotriva dusmanului.

Pecete a eroismului hotarit,

rozetd a unei noi

Legiuni de Onoare,

viatd schimbata contra aurului

eternitatii.

Castanii

Ciocnesc tapi de bere.
Place de la Concorde e peste
tot.

In cascadele frunzisurilor verii,

iatd lustre de flori.

Pe bulevarde, in parcuri,

fintini de clorofila,

si buchete de ceruri

se plimba

pentru a tese umbre

intr-un Savonnerie,

intr-un Gobelin general.

Copac al Licornului,

copac care iarna isi

risipeste dulcea virilitate

la colturile de strada :

Calde castane | Castane calde |

Jeraticul nostru de amidon,

nostalgia noastra arde

in castanii tuturor

primaverilor pariziene,

in castanii care ciocnesc tapi de
bere.

Porumbeii Parisului

Se saruta

pe statui, pe fintini,

pe pietrisul parcurilor.

Cu radarul amorului in inima,

se saruta in Metrou, n colturile

barurilor, la coltul strazilor si,

sorbindu-si cafeaua sau

bergaz o

mind in mina

isi dactiolgrafiaza iubirea.

O, umerii indragostitilor

sint raspintiile tulburatoarelor
secunde

ale dulcetii inimii lor |

O, penele,

baldachine regale,

cunosc numai urmele dragostei |

Neonul acestui oras

imi spune :

Parisul e sinonimul

iubirii.



FLATA la a patra editie, Gala ti-
nerilor actori de la Costinesti are
deja o traditie. Faptul trebuie re-
marcat. Aceastd manifestare ori-
ginald, organizatd de Biroul de Turism
entru Tineret din cadrul C.C. al Uniunii
ineretului Comunist, Tn colaborare cu
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste
si_cu Asociatia oamenilor de arta din in-
stitutiile teatrale si muzicale, invita la o
confruntare sui-generis cu portretul de
miine al_ teatrului roménesc. Ea e si_un
test privitor la imaginatia si expresivita-
tea spirituala a ttnarului actor, o scoala in
care personalitatile se descopera, se per-
fectioneaza Tn confruntarea cu publicul,
cu cei mai avizati specialisti Tn domeniu,
cadre didactice, regizori, actori, critici ; o
rampa de lansare pentru cei mai buni,
consolidind, = totodatd, solidaritatea de
breasla. Amintim cu acest prilej citiva
dintre laureatii galelor anterioare de la
Costinesti : Claudiu Bleont, Magda Ca-
tone, Marian Rilea, Valentin Voicila, loan
Georgescu, Tudorel Filimon, Gheorghe
Danila, Miriam  Cuibus, Ana Ciontea,
Mihai Cafrita, Camelia Maxim, Razvan
lonescu, Radu Duda, nume reprezentative
pentru potentialul artistic al tinerilor ac-
tori.

Comparativ Tnsa cu editiile precedente,
forta creativd a actualei competitii a fost
mai , scazutd. Expresivitatea 1 actorului
tinar s-a_diluat de multe ori Tn confor-
mism si imobilism sau Tn extravaganta si

ratuitate interpretativa. Cele mai reve-
ante prezente, din Gala (in sens pozitiv),
au fost actrita Carmen Ciorcild de la Tea-
trul National din lasi, sectia Suceava, ca
si _proaspetii absolventi ai claselor prof,
univ. lon Cojar (prof, asociat Gelu Col-
cea%), prof, asociat Mihai Malaimare, si
rof, asociat Mircea_Constantinescu de la
nstitutul de Arta Teatrala si Cinemato-
grafica , . L. Caragiale”. Ei au evoluat n
spectacolul Regina balului de Nicolae Ma-
teescii.

Carmen Ciorcila, Tn recitalul Sensul iu-
birii, incursiune in lirica universald de
dragoste, s-a impus prin patosul rostirii,
forta emotionald a gesturilor, dramatis-
mul starilor. A obtinut un premiu de in-
terpretare si  premiul Statiunii Costi-
nesti. Regina balului, desi nu s-a
desfasurat. Tn  conditiile optime de la
sediu, a cucerit adeziunea publicului care
umplea pina la refuz Amfiteatrul de la
Costinesti, spectacolul degajind  prospe-
time, libertate imaginativa, atribute fami-
liare celor mai izbutite Tntreprinderi sce-
nice de la Studioul studentesc. A fost ras-
platit cu Premiul sgeciaf al juriului si
alte doud distinctii. Protagonistii au por-
tretizat cu aplomb ; citiva dintre ei ar fi
meritat din plin un premiu de interpre-
tare, ma gindesc la Cerasela Stan,
stantin Cotimanis, Dan Astilean. Mircea
Rusu, Doru Bandol. S-a detasat Tn concurs
si_jocul Luminitei Borta_de la Teatrul
»George Bacovia" din Bacdu (Marele Pre-
miu) In Jurnalul Annei Frank. Desi nu a
avut amplitudine dramatica, recitalul a
convins prin optiunea repertoriald adecva-
ta si tratarea regizorala echilibrata, care a

exploatat bine disponibilitatile actritei. E-

ECENTA montare a lui Hamlet
de la Teatrul ,,Bulandra™ im-
pune ideea oglinzii. Dat fiindca’
spectacolul implica privirea si
oglindirea, recursul la oglindd cu va-
loare emblematica pare (si este desigur)
Tndreptatit pentru montarea oricarei
piese. Tn cazul lui Hamlet insa Tndrep-
tatirea are acoperire Tn aur. Fiindca,
Tnainte de orice altceva, Hamlet este
,Vviziune teatralda™ (Jan Kott). Textul
contine numeroase (si de naturi diver-
se) referiri la oglinda. Venirea la pa-
latul din Elsinor a unei trupe de actori
Ti prilejuieste, cum se stie, printului
Hamlet o celebra definitie a teatrului,
al carui rost ,,a fost si este sa tina lu-
mii oglinda Tn fatd, ca sa zic asa: sa
arate virtutii shipul, pacatului icoana lui
iar vremii si multimii virsta, forma si
limitele lor". Despre printul Hamlet,
Ofelia spune ca este ,,speranta si em-
blema a unui stat, oglinda si tipar al
frumusetii”, iar Hamlet afirma despre
Laertes ca ,,singurul egal al sau ar fi
oglinda”. Cele doua medalioane din
scena confruntarii lui Hamlet cu regi-
na sint (tot) oglinzi de regi : a celui ce
a fost ,,un om. un om intreg"”, si a u-
zurpatorului sau, fratricid si adulter.
Montarea de la Teatrul ,,Bulandra” po-
tenteaza aceste sugestii ale textului
intr-un spectacol in care oglinda revi-
ne obsedant, de la podiumul straluci-
tor al scenei la oglinzile vizibile ori in-
vizibile de pe aceasta scena-oglinda.
Prin oglinda fara luciu puternic a
placilor negre de plexiglas cu latura de
aproximativ 1,50 m. de pe scena-pin-
ten a salii Studio, Dan Jitianu si-a rea-
lizat perfect obiectivul : crearea unui
spatiu spiritual obligat sa cuprinda

on-»-

Costinesti

Gala tinerilor actori

videntiem si alte citeva participari (la edi-
tiile viitoare le-am dori _mai numeroase)
de pdpusari si interpreti de pantomima.
Bereczky Peter de la Teatrul maghiar de
stat din Timisoara, acompaniat de exce-
lentul saxofonist Emil Sein a impresionat
n recitalul sau' de pantomima Test, prin
modernitatea demonstratiei, rafinamentul
plastic al miscarii Tncarcate de emotie,
dar si de gind. Suplete, rigoare, umor au
avut si minifabulele din spectacolul de
pantomima al lui Dan Hindoreanu de' la
Teatrul de papusi din Sibiu, intitulat
Merci, Marceau ! (Amindoi  mimii au
fost premiati). Partial Tmplinitd, repre-
zentarea schitei Superba camild nevazuta
de Dumitru Solomon, de catre talentatii
papusari Liviu Berehoi si Paul lonescu
de la Teatrul Tandarica. Lectura lor s-a
transformat Tntr-un balet gratios, pe
alocuri confuz, Tn care mijloacele papusa-
resti, putin folosite, nu se integrau con-
vingator. Despre efectul daunator al tu-
tunului de Cehov Tn interpretarea lui

Corneliu Jipa, secondat de Marinescu
Radu Sas ET\T afard de concurs) de la
Teatrul de Nord din Satu Mare si _colajul

din texte dramatice de Marin_ Sorescu
in viziunea lui George Custura de la
Teatrul ,,Maria Filotti” din Braila au re-
tinut atentia prin decupajul scenic relie-
fat. Subliniem ca lipsa combustiei inte-
rioare a_actorilor pe parcursul recitaluri-
lor a diminuat tensiunea —momentelor,
scazind efectul impresiei artistice.

Un bun colaj din versurile lui Esenin
si-a compus Constantin  Chiriac de Ila
Teatrul din Sibiu, intitulindu-si-1 Nu ori-
cine stie sa cinte. Interpretarea a fost
Tnsa decorativd, sentimentalismul retoric

al actorului, tusele groase unilateralizind

semnificatiile poeziei. O consemnare me-
diocra a ideilor, o expunere didactica au
caracterizat si  recitalul din lirica lui
Nichita Stanescu prezentat de Erdos Carol
de la Teatrul de Nord din Satu-Mare si
chitaristul Onciu Emilian loan (in afara
de concurs). Calitatile reale ale tinarului
Nicolae Valentin Virtan de la Teatrul
»Valea Jiului" din Petrosani, evidente Tn
rostirea monologului Unul, nici unul si o
sutda de mii_de Pirandello au fost sufo-
cate de un joc pigmentat cu inflorituri,
sofisticarii si efecte exterioare de limbaj
teatralist. La antipod, confundind simpli-
tatea cu simplismul, Radu Stefan lorda-
nescu de la Teatrul din Resita a ilustrat
monoton fragmentul din Karamazovii de
Horia Lovinescu, dupd Dostoievski. Ta-
cerii_concentrate a lui Emilian Belcin (in
afara de concurs), Marius Bodochi de la
Nationalul clujan i-a dat o replica plata,
fara fior dramatic Tn Omul cu o floare Tn
gurd de Luigi Pirandello. Neinspirat, rupt
din context (un spectacol de Aureliu
Manea) si artificial adaptat la_conditiile
Galei, fragmentul din Ifigenia Tn Taurida
de Goethe avind-o protagonista pe talen-
tata actritd de la Nationalul craiovean
Mirela Cioabd nu a emotionat. O Tnte-
legere  rudimentara a textului lui lon
Baiesu, Autorul este Tn sala, au aratat
actorii Gabriela Bellu si Doru Zamfirescu
de la Teatrul ,Valea Jiului" din Petro-
sani, Tntr-o montare Tn care cruditatea
culorilor friza uneori vulgaritatea. Un
text bulevardier nenorocit, Un week-end
de adio de Mare-Gilbert Sauvajon, ce cul-
tiva excesiv_caraghiosul, pitorescul ieftin,
si aluziile licentioase, Tntr-un spectacol
de cabotinism, au prezentat studentii In-

stitutului de Teatru din Tirgu-Mures.

La Gala tinerilor actori, invitatii Ovidiu luliu Moldovan, Aurelian Octav Popa si

,tot, dar nu altceva™, astfel Tneft sa nu
se simta efortul pentru cuprinderea to-
tului si Tn acelasi timp sa se poata de-
limita totul de altceva (vezi progra-
mul de sald). Nu e pentru prima data
cind se concepe o asemenea solutie sce-
nografica... (Un precedent ar. putea fi
considerat montarea de peste ocean a

lui Liviu Ciulei — vezi ,,Secolul 20"
nr. 4/1978 —, care, dupa un ,esec" mai
vechi — aprecierea 1i apartine —, Tn

calitate de scenograf, Tmpreuna cu Paul
Bortnovski, tot la ,,Bulandra”, unde se
slujise de metafora spiralei ca stilizare
a Renasterii, ajunge la solutia unui
..platou de parchet negru cu luciri al-
bastre. Tnconjurat de banci joase". Pro-
pensiunea baroca insa 1l face sa nu se
multumeasca doar cu atit . peretii ex-
teriori ai scenei 1i acopera cu oglinzi
negre, pentru a marca imaginea vietii
,wduplicitare” din castelul Elsinore).

Oglinda este prezenta si Tn concep-
tia regizorala (Alexandru Tocilescu).
Cel mai pregnant apare Tntr-un mo-
ment crucial al piesei, cind se declan-
seaza nebunia Ofeliei si dupa ce regina
a iesit din ,,nebunia"” slabiciunilor car-
nii, in urma confruntarii cu Hamlet,
n scena se afla regina, Tmpreuna cu o
camerista ; pe acompaniamentul muzi-
cal (excelent) al lui Dan Grigore, re-
gina, stind Tntr-un jilt, isi priveste Tn-
delung chipul Tntr-o oglinda, iar came-
rista tine Tn mTini o cutie cu sulima-
nuri care are o altd oglinda pe partea
interioara a capacului.

UN ALT MOMENT, mai subtil, este
acela n care printul Hamlet sterge o
oglinda imaginara aflata intre el si
unul din clovni, care la rindul lui ster-

losif Sava.

ge oglinda pe partea cealalta. Este un
gest (inspirat) ce subliniaza nebunia
jucata de Hamlet (,,VVa trebui sa-mbrac
o haina de bufon"), ba mai mult, fap-
tul ca toti sintem, Tn orice Tmprejurari,
chiar in cele asa-zis normale, ,,bufoni
ai firii". Ajungem astfel la semnifica-
tia cea mai generalda : scrutarea pro-
priului chip Tn chipul celorlalti si Tn-
telegerea celorlalti prin contemplarea
chipului propriu. Relatia lui Hamlet
cu clovnii al caror chip 1l Tmprumuta
este o relatie ambigua : in acelasi timp
de atragere (mergind pina la fraterni-
zare Tn scena groparilor) si de respiri-
gere (la un moment dat, unul din
clovni se retrage cu un gest de teama
din fata printului-bufon). lon Carami-
tru se deconspira Tntr-un interviu de
dupa spectacol (,,Cinema", nr. 2/1986),
marturisind ca una din ideile care I-au
urmarit permanent Tn construirea ro-
lului principal a fost ,,oglindirea Ilui
Hamlet Tn actor si a actorului Tn Ham-
let, un fel de joc dus-intors, de supra-
veghere a lui Hamlet fata de cel care-1
interpreteaza si a celui care-l interpre-
teaza fata de cum a evoluat Hamlet in
ultimele... sute de ani”. Sint aici, Tn
fond, doua idei legate foarte strins.
Una priveste felul Tn care a evoluat
personajul Tn constiinta posteritatii,
caci Hamlet, fiind el Tnsusi constiinta
lumii, reprezinta Tn acelasi timp esenta
ei si infinitele sale variatii si meta-
morfoze. Interpretul e dator deci sa
cunoasca si sa exprime atit firea ome-
neasca eterna, cit si mutatiile de ac-
cent, si de gust care au Tmbogatit suc-
cesiv rolul, evocindu-le reverberatiile.
Prin evocarea lor, ajungem la cealalta
idee, exprimata dealtfel si de Hamlet

Asa cum s-a remarcat si la colocviu, re-
prezentatia semnatd regizoral de Calin
Florian a fost considerata improprie si
sub aspect pedagogic iar sub raport ar-
tistic, descalificanta pentru profesor.

O ANALIZA a configuratiei actualei
Gale s-a incercat Tn colocviul final, con-
dus de dramaturgul Mircea Radu lacoban,
directorul Teatrului National din lasi. S-a
subliniat Tnca o data originalitatea mani-
festarii Tn cadrul celorlalte Tntflniri cu
caracter national din tara. S-au eviden-
tiat excelentele conditii create unei ase-
menea confruntari de catre organizatori.
A fost adus Tn discutie, Tn principal,
statutul calitativ.al manifestarii. S-a re-
marcat cd, valoric si numeric, recitalurile
(doar 14 1) au fost partial reprezentative

pentru potentialul creator al tinarului
actor de azi. S-a constatat — fapt
regretabil — ca institutii importante

din Capitala si din tara nu au fost
prezente la Costinesti  desi au efective
artistice tinere. S-a pledat pentru recital
ca un act de _constiintd — dezideratele
sale majore fiind 1mpactul cu publicul,
demersul artistic semnificativ_pentru ori-
zontul cultural al interpretului — si pen-
tru capacitatea sa de a. stapini limbajul
teatral. Pentru a se veni In  sprijinul
concurentilor s-a propus ca la viitoarea
editie un grup de tineri critici din cadrul
A.T.M. in colaborare cu B.T.T. si cu di-
rectia de resort din Consiliul Culturii si
Educatiei __Socialiste sd ajute din _timp
participantii Tn alcdtuirea si pregatirea

recitalurilor. S-a sustinut, de asemenea,
necesitatea diversificarii  repertoriilor si
modalitdtilor de spectacol. =~ Amintim si

citeva din propunerile de la_ editiile pre-
cedente care ar putea intra Tn atentia or-
ganizatorilor si care acum s-au impus ca
deziderate : Tmbunatatirea spatiilor  de
joc, nfiintarea atelierelor Tn care tinerii
actori sd lucreze cu regizorii prezenti. In
acest sens, amintim ca printre invitatii
din anul acesta au fost si Catalina Bu-
zoianu, Alexandru Tocilescu si Kineses
Elemer. in dezbaterea acestor probleme
la Colocviu au avut contributii criticii
Natalia Stancu, lleana Lucaciu, Miruna
lonescu, Paul Tutungiu, Victor Parhon,
Valentin Tascu, actrita Valeria Seciu, pre-
sedinta juriulul, si Victor Bibicioiu.

GALA a fost Tncununata de doud reci-
taluri extraordinare. lleana Ploscaru de la
Teatrul Dramatic din Constanta Tn mo-
nodrama Nu, eu nu regret nimic, a dat
chip, ntr-o desfasurare tensionata plina
de distinctie si adevar omenesc, acelei
mari_artiste care a fost Edith Piaf. Re-
marcam semnificatia de exceptie in Gala
a recitalului de poezie si muzicd creat de
Ovidiu luliu Moldovan Tmpreund cu cla-
rinetistul Aurelian Octav Popa_si muzico-
logul losif Sava. Sub bagheta inventiva a
Catalinei Buzoianu au _evoluat, intr-un
moment de sarbatoare, alaturi de laureati,
actorul Tudorel Filimon, studentii de la
Studioul de caragialeologie si formatia
Holograf.

Ludmila Patlanjoglu

Reflectie si reflectare

spre finalul piesei : ,,Sa cunosti un om
Tnseamna sa te cunosti pe tine Tnsuti®.
Si invers : cunoasterea celorlalti oa-
meni se face prin cunoasterea de sine.
De aceea, pentru lon Caramitru (in-
terviul amintit) toti marii artisti sint
oameni care au parcurs ,acest drum,
Tndelung, nesfirsit de fapt, al cunoas-
terii de sine".

Un sprijin prestigios pentru aceasta
viziune ni-1 ofera Lacan, care se ocu-
pa insistent de ,,stadiul oglinzii", vazut
ca ,,0 identificare' (subliniere Tn text)
n sensul ‘deplin pe care analiza 7l da
acestui termen, si anume transforma-
rea produsa Tn subiect cind Tsi asuma
o imagine” (Le' stade du miroir
comme formateur de la fonction du Je).
Comentind lucrarea lui Lacan, Roland
Barthes subliniaza faptul ca ,,nu omul
constituie domeniul simbolicului, ci
simbolicul constituie omul [..] Omul
nu poate fi om daca nu intra Tn dome-
niul simbolicului [..] Ceea ce omul
traia ca fragment 7i apare deodata ca
imaginea celuilalt. Din acel moment Tn-
cepe aventura intersubiectivitatii, a
constructiei imaginare a eului.” (,L’Ex-
press"”, 25—31 mai 1970). Oglinda este
,,haissance a soi", si fiecare proba afec-
tiva decisiva pentru constituirea eului
e marcata de asumarea euforica ori
tragica a oglinzii. Tn mod deosebit pen-
tru Hamlet, drama a conditiei umane
ce coboara in profunzimi sumbre, dra-
ma a cunoasterii de sine si a cunoas-
terii celorlalti, procese interdependen-
te. In fond unul si acelasi proces, ce
se realizeaza prin jocul infinit al oglin-
zilor.

Andrei lonescu



ne-am obisnuit (pura o-

desi aceste zile si

Remember

= ACTOR ,disciplinat®, cum Ti
placea sa se recomande, Tnvdatase
inca din scoala ca trebuie sa_joace
deopotriva si personaje angeiice si
diabolice, speculind trecerile de la
ris la lacrima pentru a cistiga acel
plus de inefabila verosimilitate,
artisticd, reald, vitala. 11 pasionau
,»personajele umile, coplesite de
univers” si poate de aceea prota-
gonist a fost rar, dar s-a eviden-
tiat totdeauna Tn orice distributie,
pe orice partitura. Avea reputatia
de actor ,.dificil". Stia acest lucru
si se mindrea cu el pentru cd de
fapt nemultumirea sa provenea
mai ales din ambitia de a_desco-
eri ,,adevarata fata" a eroilor sdi.

esi personalitate guternlca. Mihai
Paladescu (1928—1986) avea modes-
tia de a se considera Tncd elev
ntr-ale teatrului. Filmul de cine-
mateca Meandre conserva o crea-
tie antologica prin exemplari-
tatea manierei_sale cinematografice
de a sugera hatisul nelinistilor su-
fletesti. Role reci vor mai da la
iveald pelicule in care a facut cite-
va roluri de coloratura si alte cite-
va, putine, de factura grava —
doctorul din Trecéatoarele iubiri, de
exemplu. Totdeauna exact, tot-
deauna precis. in reactii, Tn vorbe.
Viata sa artisticdA s-a consumat
nsa mai mult in lumina reflectoa-
relor rampei. Si nici un aparat de
filmat, probabil, n-ar fi putut n-
registra extraordinara sa verva in-
terpretativa nuantata subtil si pe
care reusea sa o_controleze cu o
rigoare deloc lipsitd de tandrete,
de voluptate chiar. in ,panoplie”
(cum Tsi numea repertoriul perso-
nal argumentind ca fiecare rol e o
arma cu care poti sau nu_ cuceri
publicul), un personaj ibsenian, ala-
turi de un personaj dintr-o piesa
de Alecsandri. Un stupid din tea-
trul lui Baranga isi d4& mina cu un
Tntelept Shakespearean. Un hazos
erou de fanteziecomica roméaneasca
dialogheaza cuun celebru fizician.
Dupa o dubla experienta brechtia-
nd are ocazia exploziei de vivaci-
tate molieresca. = Desprins parca
dintr-o stampa japoneza, un insolit
personaj a urmat altuia din drama-
turgia originald. La Teatrul de Co-
medie. . unde _se numara printre
»societari, facea acum succes cu
un soi de ,,vieux clochard™ modern,
Tn joaca, Tsi imaginase de tinar un
personaj propriu pe care l-a bote-
zat generic ,,Mosul" si de care se
atasase tot mai mult. Glasul sau,
cind malitios, cind sarcastic, un
timbru aparte cu inflexiuni sagace,
ne rasuna fnca ™n  timpane. 1n
vreme ce memoria ne este cutre-
ierata de zeci de personaje. Mi-
nurida e posibila doar datorita M.
Actorului...

Irina Coroiu

Radio-T.V.

m A venit vacanta,
bisnuintal) sa credem, la
fiecare Tnceput de iulie
i ac aceste
seri, zile acaparate de ar-

putea fi acuzati de indis-
cretie stntem antrenati cu

Marti seard, in cadrul festivitatii inaugurale a ,,Galei filmului cu tematica

pentru

tineret” de la Costinesti, a avut loc si premiera cu Batdlia din umbra, evocare istorica
semnata de Andrei Blaier (regia), Mihai Oprit si Constantin Paun (scenariul).

Imperativul cercetarii

m Oamenii si filmul de Stefan Steriade
si Pavel Campeanu, volum recent aparut
la Editura Meridiane (redactor : Viorica-
Rozalia Matei), se constituie ca 0 extrem
de convingétoare pledoarie pentru cerce-
tarea sociologica si, In final, pentru abor-
darea interdisciplinarda a rezultatelor ast-
fel obtinute ; constanta pasiune a autori-
lor pentru respectivul domeniu, ilustrata
de anterioare’e carti Oamenii si teatrul
— 1977, Oamenii si televiziunea — 1979,
aduce acum Tnca o marturie despre ne-
voia de film, despre public In genere si
despre telespectatori in special, pentru ca
pertinentele observatii si incitantele teo-
retizari cresc, de cele mai multe nri, n
prelungirea fenomenelor reale urmarite
de . Oficiul de studii sl sondaje al Radio-
televiziunii Romane. Datele sint culese
Tndeosebi din deceniul trecut, cind pe mi-
cile noastre ecrane se prezentau 144 lung-
metraje de fictiune, vazute Tntr-un singur
an (1979), de circa 700 de milioane de
ersoane — cifre Tn sine impresionante.

incolo de uimirile resuscitate de tabloul
receptivitatii fata de filmele transmise Tn
perioada 70—'80. lucrarea impune prin
necesara ,abordare frontala a unor as-
pecte, .inconfortabile” (precum reactia de
respingere a_imaginilor asnre si de mare
valoare, din Umberto D sau Ciélina
rosie).

Tinuta si anvergura celui de al treilea
volum  al “ciclului sint usor sesizabile si
pentru cititorii mai putini familiarizati cu
structurile discursului  sociologic.  Argu-
mentele acopera o extinsa arie. Tn.timp
si Tn profunzime, autorii preluind aser-
tiuni ..clasice” si internretthdu-le personal
e cele de ultimd ord — deducem duna
oedtia. altitudmea si_prospetimea refe-
rintelor nationale si internationale. de
fi’osofie. de istorie a civilizatiei, de eseis-
ticd. de critica literara, de teorie si de
comentariu curent al filmelor. La lectura

unor- capitole, specialistul in cinemato-
grafie resimte totusi un recul, constatind
ca Tn miezul cercetarii revine ..filmul de
agrement”, altfel firesc pentru ca se
cuantifica tocmai lesnicioasa comunicare
cu productiile; Tn cel mai fericit caz, me-

tia de informare si de
formare a publicului larg,

amindoua (dacd n-or fi tot

,Hpreferintele” din anii 1974—1976 cu ace-
lea exprimate de publicul Cinematecii din
1982. Apreciind subtila ironie fatd _de
Lexpertii”, care nu sint neaparat si cine-
fili, gusta Tnsa interesant iluminatele sec-
tiuni~ consacrate ,spectatorilor si prota-
gonistilor" (ofertante i se dezvalule su-
gestiile pentru compunerea eroului _mo-
el, pentru descoperirea autenticilor Feti-
Frumosi ai ecranului), ca si_intreaga, parte
a Ill-a din carte, care paradseste In buna
masura .orizontul ,,asteptarii de consum".
Si cind, in sfirsit. sint humiti citiva crea-
tori si sint discutate opiniile lor, place-
rea cineastului creste ; mai ales ca 1 se
reconfirma, prin sondajele pe esantioane
nationale, existenta unui ..public pentru
care filmul reprezinta cu prioritate o sur-
sa — sau principala «ursa — de satisfac-
tii estetice” (s.n). Gaseste apoi nenuma-
rate motive de meditatie — asupra de-
taliilor, ca si_asupra problemelor de an-
samblu proprii, fie activitatii de produca-
tor. fie celei de regizor ori cronicar — in
studierea extraordinar de lucidd a resor-
turilor me’odramei. in revelatoarele ana-
lize asupra indicilor de satisfactie si insa-
tisfactie fatd_de pelicule similare. Dar. b
ciudata alura ..retro" dobindesc unele
eneralizari  rezultate din investigatiile
acute abia Tn urma cu citiva ani. Tradi-
tionala neliniste fatd do identificarea pa-
siva traita in sala de cinema — mult dis-
cutatd de exegetii de varii formatii — sau
motivatiile disparitiei tragediei par depa-
site.

Tezaurul de informatii din Oamenii _si
filmul Tsi pastreaza totusi perena utili-
tate ; caci nobilul si stenicul apel adresat
tuturor specialistilor de a contribui la
~recuperarea filmului pentru Tmbogdtirea
spiritualitatii publicului contemporan™ se

intemeiaza pe consistenta demonstratiei
ca ,.exista categorii de cinefili sensibili si
competenti” (s.a.), iar din ,forta particu-
lara a «apetentei» pentru film", prin
.placerea revizionarii in sine", se pot
naste cdile adecvatei strategii culturale,
ale solidarizarii publicului, Tn majoritate
tindr, cu adevaratele valori cinemato-

(scend capitala pentru tot ce

Flash-back

Redesteptarea

= ,,CONVERSATIA" lui Francis Ford
Coppola este filmul tehnicii trezite la via-
td prin constiintd. Din ignobila tagma a
hotilor de intimitati, regizorul american
alegea un exemplu situat deasupra orica-
rei banuieli. Tmbracat ntr-un trenci po-
nosit, strecurindu-se neobservat prin mul-
time, locuind intr-o mansardd, cintind in
timpul liber la saxofon si dindu-si tele-
foanele de la cabina din colt, Harry Caul
este Tntruchiparea Tnsasi a modestiei. Uni-
ca pasiune este electronica. Cu microfoa-
nele sale directionale poate surprinde
conversatiile unor necunoscuti ce se plim-
ba Tntr-un scuar la sute de metri. Preda
benzile comanditarilor si_cu asta se con-
siderd absolvit. Nu urmareste sa stringa
averi, faptul ca a atins performanta Ti
ajunge. Cu soaptele si fagaduielile unor
indragostiti in servieta, cu interioarele lor
sufletesti sub_brat, pleaca de acasd, se
plimba pe strazi, urca in lifturi. La con-
gresul interceptorilor Ti lasa pe altii sa
se laude cu actiunile la care au participat.
El stie cd este cel mai bun si nu-1 intere-
seazd mai mult. Continutul vorbelor pe
care le captureaza 1l lasa indiferent.
..Nu-mi pasd despre ce vorbesc, vreau nu-
mai Tnregistrari bune”, ii spune colabora-
torului sau, care curind 1l va parasi de
altfel.

Impecabilul Caul afla, Tnsa, ca este im-
plicat intr-o afacere ce s-ar putea incheia
cu o crima. Pentru prima data Tncearca
sa dea Tnapoi, dar este tirziu. Amenintat,
isi da seama ca el Tnsusi este suprave-
gheat. El, care n-are ,,nimic personal, nu-
mai chelie”, se simte deposedat de aceasta
unica avere, a intimitatii. Si, in fata pri-
mejdiei, Tntelege abia acum ca, fara sa
stie, fara sa vrea, fusese manipulat. Ori-
cit de neutrd, tehnica are un tel ascuns,
care pina atunci i-a scapat. Chiar Tncre-
dintatd unor mfini curate (sau bine spa-
late), ea are finalitati greu de banuit.
Constatarea este prima seinteie dintr-un
incendiu urias care-1 va ilumina.

Construit de Coppola ,,ca o bucatd mu-
zicala", utilizind repetitia ca pe un canon
Ce, la fiecare reluare, aduce noi si noi
limpeziri, acest fals film detectiv este de
fapt o extraordinara opera de cunoastere,
de recunoastere a omului nostru contem-
poran, care abia Tn fata pericolului des-
copera repercusiunile negative ale succe-
selor sale. Personajul lui Gene Hackman
este reeditarea Tn secolul electronicii a
unui homo sapiens vesnic nestiutor si

dii, dacd nu chiar surogate derizorii ale grafice. vesnic pacalit de propria inteligenta.
industriei comerciale Or, un elan pole- o

mic se iveste cind isi vede comparate loana Creanga Romulus Rusan
=-- - ; H H - 0 minune de cinema de la
Lectiile vacantei  Telecinema  Qin ale vietl G o s o i
ei_cei mai feroci, cu oame-
4 L ) nii ei seriosi si neseriosi, cu
- - : d Lo m Din cind Tn c¢ind — oh, Jones si James Mason (in  oamenii el de treaba si
incepute Tn amfiteatre sau e rlee} interes  pentru n, prea des ci obosesti — te  Emma si Charles), cu Louis  tifnosi, cu hipopotamii ei
clase se %Or}“nu?j n aS‘iE‘ tatori. Reusita p””%" uiti_la vi(e)tisoara asta de Jourdan -in celdlalt cu care  draguti si cu lbelulele ei
eI - A o Gl Istoriei, aceea de a3 |a bivolita asta de se Emmasemoa se duce la  din orice ,,Calin, file de po-
tramval, asa ca fara ~a a imbina armonios inten-  moarte, la staulul in care  expozitia judeteand agricolda  veste”, m3 rog, absolut toti

bipezii au plecat pe trei ca-

sita abia atenuata de re-
pezi ploi si seri deasu-
pra carora vegheazd dis-
cul singeriu al lunii sint,
poate, momentul ,scolar"
prin_excelentd al Tntre-
gului_an. Caci sute, sute
si mii de adolescenti se
retrag in linistea adum-
broasa a bibliotecii  (se-
siunea este n_plind des-
fasurare) sau iau cu asalt
strazile din jurul scolilor
si  facultatilor Tntimpi-
nind examenele si rezul-
tatele lor finale. Tn_ sali
emotia este indescriptibi-
1a si pe masura ce foile
albe sint acoperite cu a-
nalize literare, cu desene
complicate si calcule ce
Tnainteaza implacabil,
melodios spre solutia ide-
ala. afara, sub arsita abia
atenuatd de repezi ploi,
cei  apropiati. rude sl
prieteni asteapta ca totul
sd se_termine cu bine_si,
in sfirsit, sa poatd primi
cu un zimbet Tncurajator,
plin de speranta tinerii ce
au avut de trecut una
dintre cele mai importan-
te probe din viata lor.

Discutiile sau  disputele

totii, chiar si cei pentru
care amintirea examene-
lor este destul de palida,
n aceasta febrila actiune
de rasfoire a cartilor, a
tematicilor si a bibliogra-
fiei. Tntr-un_cuvint, indi-
ferent de virstd, rede-
venim scolari _fie si nu-
mai pentru_ citeva zile,
experienta Tntrutotul re-

confortantd si  Tmbucura-
toare.
= Cum nu se poate,

mai potrivit ni s-a parut,
asadar, a asculta in_aceas-
ta atmosfera Istoria mu-
zicii In date, transmisd,
eonform noii structuri _a
programului radiofonic,
duminica seara, de la ora
21,00, ora excelentd pentru
difuzarea emisiunilor cul-
turale. Beneficiind, acum,
de un generos. spatiu de
emisie,  Istoria a putut
completa eseul dedicat
unei piese simfonice de
Berlioz cu bogate exem-
plificari. A fost o ,lec-
tie", dar o lectie In inte-
lesul nobil al "cuvintului,
capabila a pune Tn lumi-
na si n circulatie semni-
ficative puncte de vedere

s-a verificat si In aceasta
editie cind datele de spe-
cialitate au fost integrate,
asimilate intr-o expunere
atractiva si convingatoa-
re, iar mijloacele radio-
fonice au fost adecvat fo-

losite.

= La Ora melomanu-
lui, pagini. din  Shakes-
eare, Eminescu, Byron,
chiller, Arghezi. Goethe

reluate de mari compozi-
tori in ciclul Literatura si
muzica. L

= Doi scriitori contem-
orani Tn atentia teatru-
ui _radiofonic si de tele-
viziune, doua _transmisi-
uni in premiera: Jocul cu
moartea de Zaharia Stan-
cu _(dramatizare radiofo-
nica si  regia _artistica
|*eonard Popovici. in ro-
lurile  principale George
Constantin si Adrian Pin-
jlea) si Passacaglia de Ti-
tus Popovici (regia t.wv.
Eugen Todoran, spectacol
realizat in colaborare cu
Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra™).

loana Malin

una, una visul celeilalte...)
rumega tot felul de idel,
de S.O.S.-uri, de sosuri, ra-
soluri, solfegii si Solveguri
si constatind cum, dar si cite
si mai eite potrivesc, poves-
tesc si impotrivesc, Tti vine
sa dansezi, ca sa nu spun —
prea morbid — ca te apuca
sa te cateri pe pereti, sa
dansezi pe fringhie ca un
bivol plin de viata ee esti.
Iti vine sa fii Fred Astaire,
Gene Kelly, Frankenstein si
Kir lanulea. Lumea nu mai
crede Tn potriviri, coinciden-
tele s-au lasat pe seama ro-
mancierilor, desi odatd unul
dintre ei a emis ideea ca in
secul 20 miracolul medie-
val a fost Tnlocuit tocmai cu

coincidenta, atrdgindu-ne
astfel atentia : bdieti, fiti
atenti cum dati titlurile,

noaptea, in tipografie.
Vincenti Minnelli, la 83 de
ani, se culca noaptea — dupa
0 viatda tumultuoasda — in
patul sdau si dimineata nu se
mai trezeste. A murit. A
murit dupa ce a facut o gra-
mada de filme dintre cele
mai diferite — numite cind
comedii, cind drame, a facut
si Madame Bovary dupa in-
susi romanul, cu Jennifer

va fi_amorul pe lume, du[pe“_l rari_acasa, indiferent pe ce
ui

aceea), a facut si Viata

Van Gogh, cu Kirk Douglas
care-si arde mina la o lumi-
nare jurind pe ce e de jurat,
de n-am uitat o viata scena
aceea, a mers pina acolo cd
a facut si ceva dupad Cei 4
cavaleri  ai  Apocalipsului,
dar nimic din ce a realizat
in domeniul seriosului, cum
va numi oricine ceea ce tine
de Flaubert si Van Gogh,
nu se poate compara cu ceea
ce a inventat innelli_ n
domeniul neseriosului, adica
al filmelor in care se dan-
seazd. se cintd, se merge pe
fringhie. pe pereti, usa ma-
mei descuieti, basme in toata
puterea cuvintului cu Fred
Astaire, cu Judy Garland, cu
Louis Armstrong, cu Duke
Ellington, cu muzica, muzi-
ca, muzicd, Tncoronat cu nu
stiu cite  premii ; era
somptuos si sofisticat in tot
ce-i vedea urechea si-i auzea
ochiul. Cu 35 de ani Tn urma,
la 1951, a luat o muzica a
lui Gershwin, l-a luat pe
Gene Kelly si a pus pe pinza
ecranului cam tot ce e Pa-
risul in pinzele lui Utrillo,
Renoir, Duffy, Rousseau,
Toulouse-Lautrec, dindu-ne

meridian sau antipod calcau.
Toate filmeleavind un nume,
acelui film_al lui Minnelli,
capodoperei lui, i-am spus si
Ti vom spune, de cite ori ne
va_trece prin fata ochilor
vrajiti, Un american la Pa-
ris... La citeva ore dupa ce
Minnelii nu s-a mai trezit,
entru prima oard n istoria
umii — dar asta poate cd nu
spune prea multei... —pen-
tru prima oara in istoria Tu-
rului ciclist al Frantei, un
american ajungea la Paris
— dupa 4000 si ceva de km,
trecind Pirineli si Alpii —
cu tricoul galben ! Auzi cind
i-a_venit lui Minelli sa nu se
mai trezeasca ! Sa nu mai
poata lua si el, de dimineata,
un ziar, fie si de sport, care
titra, fara Tndoiala, pe 6 co-
loane, ,,Un american la Pa-
ris" | ,Pleaca de aici — Tti
vine sa-i spui vitisoarei
astea care ne_paste zilele —
cd nu mai ai nici un haz,
nici un pic_de inima, du-te
si pedaleaza, «en danseuse»,
pina o sa scoti limba de un

cot 1..".

Radu Cosasu



Jurnalul galeriilor

COSTEL BADEA : Maestrul C. Baba si lon Frunzetti

n
~Galateea
m CIRCUMSPECT cu definitiile cate-
gorice intr-un domeniu al relativului,

mai ales cind ele circula asemenea unui
loc comun, m-as disocia de prea grabitii
care au caracterizat desenele lui COSTEL
BADEA, expuse la galeria ,Galateea",
drept ,.caricaturi” si ag cduta macar o
explicatie mai nuantata, Tn absenta unui
termen mai adecvat dar la fel de tran-
sant. S-ar putea invoca Tn sprijinul no-
tiunii de caricaturd etimologia termenu-
lui. apelindu-se la sursa acestui ,joc de
societate”, adica la atelierul familiei Car-
raci -care, pe lingd ideea Tnvatamintului
,,academic”, deci, sistematic, au avut-o
si pe aceea a redactarii unor caiete pen-
tru studiul desenului, continind nenuma-
rate analize fizionomice, fireste interpre-
tate si supralicitate din necesitati pedago-

gice. Astfel s-a nascut acel ,,portret-sar-
ja“, mizind pe un detaliu semnificativ,
pe o evidentd fizionomica, dar fara un
profund plan analitic dincolo de aparen-
ta, ceea ce putea provoca ilaritatea dar
nu si meditatia in jurul personalitatii di-
simulate. Or, Costel Badea opereaza
acest plonjeu Tn dublul vizibilului ime-
diat, reusind sda intuiascd, mai corect
spus sa detecteze prin analiza si studiu
comportamental, dominanta unui tempe-
rament sau caracter, motivatia ascunsa a
,.montajului” fizionomie si, implicit, sa
ne restituie modelul psihologic al celui
studiat prin conotarea acelor citeva ele-
mente greu de definit care ne spun to-
tul despre un personaj. Daca operatia
n sine nu este usoard si la Tndemina
oricui, nici acceptarea cu seninatate si

MUZICA

sincer umor nu pare prea lesnicioasa.
Ironia_benignd_ pe care artistul o intro-
duce firesc Tn imagine are nevoie de un
corespondent si din partea modelului, ceea
ce ar presupune_un dialog de o anumita
calitate spirituala si detasarea de orgolii,
autism sau complexe. S-ar putea ca de-
senele lui Costel Badea sa tinda, in
esenta lor, catre o functie cathartica, nu
moralizator stupida si nici critica Tn sen-
sul Tngust, propunind modelului o elibe-
rare prin autoironie sau, n cazul refuzu-
lui, macar o tema de meditatie. Dar
dincolo de aceste consideratii, apartinind
unui spatiu specios, desenele expuse, toa-
te inedite, dovedesc dotarea de bun de-
senator, acel_simt al liniei ce defineste,
prin simpla implantare Tn spatiu, capaci-
tatea de a fi elocvent din citeva gesturi
Tn care se regasesc si observatia atenta,
si exercitiul neobosit, si talentul. Caci
spontaneitatea caligrafiei, siguranta due-
tului, interventia valoratiei care trimite
unele piese in zona portretului ,,de se-
valet", simtul exact al formei si raportu-
rile anatomice subtil deviate catre expre-
sivitatea interioarda nu sint doar efectul
scolarizarii ci rezultatele dotarii native,
aspru slefuita Tn timp si cu vizibila vo-
inta de stil si elocventda. Daca aceste suc-
cinte repere, oferite pentru o lectura ce
implicd infinit mai multe satisfactii si
deschideri, sint continute si oferite cu ne-
disimulata franchete si bucurie, mai
exista si un plan secund, din care decurg
concluzii cu un caracter — sa-i spunem
— socio-cultural. Toate desenele sint rea-
lizate in atelier, Tn absenta modelului,
dupa un portret redactat mental prin
acumulare de observatii subtile, mergind

pind la gestul aparent insignifiant sau
detaliul banal, ceea ce presupune nu doar
cunoasterea topografiei faciale, in defini-
tiv accesibild oricui, ci mai ales detecta-
rea determinantelor intime prin analiza
detasata de prezumtii, inhibitii sau cu-
tume. De aici, ca si din frecventa unor
ersonaje-etalon, deducem cd prelungite-
e colocvii Tn atelier sau la sedinte, deci
un contact social repetat, sint principa-

la sursa a desenelor-revelatie. Poate o
expozitie ,,de breasla”, in sensul culege-
rii pretextelor dintr-un cerc inerent limi-
tat, acest nou si semnificativ contact cu
una din laturile talentului lui Costel
Badea pind de curind necunoscutd publi-
cului, ca si aceea de bronzier, trebuie
consemnat in sensul dorit de artist si, n
cel al valorii intrinseci, ca un document
redactat cu bonomie printre contempo-
rani.

., Simeza"

m PICTURA lui BENONE SUVAILA,
la un moment dat personaj de notorieta-
te si foarte activ Tn lumea imaginii de
sevalet sau filmice, aduce cu ea nostalgi-
ile si calitatile viziunii ,ottocentiste”, Tn
sensul recursului la anumite cimpuri te-
matice, plasate sub semnul unui inti-
mism romantic, si la rigorile bunei me-
serii, Tn care compozitia, desenul, culoa-
rea si raporturile de reciprocitate sint
urmarite Tn afara oricarui alt program
exterior. Debutind cu o formula Tn-
drazneatd, de sinteza fova si caligrafie
spatiald, artistul s-a reintors, treptat si

Personalitatea lui ,,homo-musicus”

CRED . ca un muzician veritabil, un
homo-musicus este_in mod virtual atit
interpret al unui instrument, dirijor cit
si compozitor. Adica, detine capacitatea
de a se manifesta (la modul exemplaf)
Tn oricare din cele trei ipostaze mentio-
nate, cu conditia Tnsusirii depline a teh-
nologiilor specifice fiecareia dintre ele.
Astazi insa, figura muzicianului total,
care sa fie Tn _acelasi timp si _in egala
masura un eminent instrumentist, dirijor
si compozitor este din ce Tn ce mai rara
(ori mai pala !), modelul unui Bach, Be-
ethoven, Liszt ori Ravel fiind pe calede
disparitie. Aceasta, datorita, poate, fap-
tului ca tehnologiile prin intermediul ca-
rora se exprima instrumentistul, dirijo-
rul sau compozitorul devin tot mai per-
fectionate, impunind un_efort tot mai in-
tens si de lunga duratd pentru asimila-
rea lor. Cresterea complexitatii si tot-
odatd a rolului acestor tehnologii duce Tn
cele din urma la o hiperspecializare a
muzicianului, Tn acelasi timp Tnsa si la
amendarea unora dintre semnificatiile
lui homo-musicus.

DEPLINATATEA unei  personalitati
muzicale (ca dealtfel a oricarei persona-
litdti artistice autentice) se exprima prin
patru dimensiuni obligatoriu comparabile
ca pondere si sens: talent, inteligenta,
instinct si vocatie — aceasta din urma
comportind si acea disponibilitate esen-
tiald Tntru cultura generala si de specia-
litate. Absenta sau atrofierea talentului
virtualizeaza impostura, a inteligentei —

facilul, a instinctului — epigonismul, iar
a vocatiei — snobismul.

SIDNEY GAST spunea despre Brancusi
ca ,,a devenit ceea ce este, gratie influ-
entei Scolii din Paris si descoperirii ar-
telor exotice, Tndeosebi a sculpturilor si
mastilor africane”. ldeea este rafinata de
Mircea Eliade care remarca In  studiul
sdu Brancusi si mitologiile ca sculptorul
nostru national ,,pare sa-si fi regasit iz-
vorul de inspiratie «romaneasca»- abia
dupa intilnirea cu anumite creatii artis-
tice «primitive» si arhaice”. Dar Brancusi
»nu a imitat formele deja existente, nu a
copiat folclorul. Dimpotrivd, a inteles ca
sursa tuturor acestor forme arhaice —
ale artei populare din tara sa, cit si a ce-
lei preistorice balcanice si mediteraneene,
a artei populare «primitive» africane sau
oceanice — era foarte adinc scufundata
in trecut”. Un destin_artistic similar I-a
Tmpartasit si George Enescu ale cérui pe-
regrindri vieneze sl pariziene l-au Condus
spre revelatia identificarii surselor muzi-

cli sale Tn creatiile orale si traditio-
nale, dupa un stagiu Tn componis-
tica Tn timpul caruia liniile de for-

ta ale simfonismului european l-au
marcat vizibil. Tn ultimii ani, Stefan Ni-
culescu este cel care prin redescoperirea
dintr-o perspectiva contemporana a ete-
rofoniei, isonului, unisonului — ca arhe-
tipuri sonore — a inteles poate ca nimeni
altul ceea ce din spusele lui Eliade ar fi
aflat si Brancusi : ,,anume ca nu creatiile
folclorice sau etnografice sint acelea care
pot refnnoi si Tmbogati arta moderna, ci
descoperirea surselor lor".

DE O CONSECVENTA cu sine Tnsusi
extraordinara, Stefan NiculeScu a elabo-
rat si _explorat cel mai viabil si plin de
potentialitati principiu de constructie so-
nora solidar categoriei de organizare tem-
porala care este eterofonia: este vorba
despre principiul sincroniei comparabil,
dupd opinia noastrd, Tn plan axiologic cu
principiul de constructie al fugii (valabil
entru polifonia imitativa), cu sonata ca
orma tipic omofona ori cu liedul ca re-
prezentant caracteristic al monodiei
acompaniate. Dar sincronia nu este uni-
cul principiu de structurare eterofona in
creatia lui Stefan Niculescu, eteromor-
phiile si formantii fiind sintaxele gene-
rative care au netezit drumul spre acui-
tatea si profunzimea sincroniei — sublima
Tntrupare a eterofoniei.

PRIMORDIALITATEA talentului si vo-
catiei sau a inteligentei rationale (ab-
stracte) si a ambitiei ? — iatd o problema
care Tn peisajul componisticii contempo-
rane devine axiald, iar rezolvarea ei
poate avea un caracter transant. Mai
mult ca oricind, astazi, conduita muzi-
cianului-creator credem ca trebuie sa se

manifeste prin postulatul conform carui
,ordonez ceea ce aud si nu aud ceea ce
ordonez". Altfel spus, .sensul actului com-
ponistic trebuie sa fie de la sunetul-mu-
zica spre conceptul-idee si nu invers, de
la conceptul-idee  spre sunetul-muzica.
Aceasta si poate pentru ca — dincolo de
orice tentativa de deturnare, subminare
ori relativizare si dincolo de orice imix-

BENONE SUVAILA : Copaci

probabil nu Tn afara unor influente, la
tipul de restituire figurativ punind ac-
centul pe lucrul in contact direct cu mo-
tivul si deci pe Tnregistrarea impresio-
nista, dar aplicind simultan ordinea con-
structivismului  expresiv, cu accent pe
manipularea masei de culoare, Céci unuM
din secretele picturii lui Suvaila, oricarui
ar fi ipostazele ei stilistice, este un infa-
ilibil si stenic_ simt al culorii-materig,
al culorii-forma din care este compusa
realitatea. Un senzual declarat, dar fara
excese si poate chiar cu timiditati ce se
rezolva prin ricanare, artistul stie sa
mentind acel echilibru tonal si dialogul
formelor cu spatiul prin care o piesa de-
vine un loc al calmelor si tacutelor dia-
loguri cu dublul realitatii, tabloul insi-
nuindu-se Tn intimitatea interiorului ca
0 muzica buna, clasica si datatoare de
certitudini valorice, sau ca o buna lecf®
ra, mereu apta de a fi reluata cu profit
afectiv dar si cerebral. Atmosfere vespe-
rale, ascunzind Tn peisaje un sentiment
al teluricului ce pare sa vina din aparte-
nenta la spatiul transilvan, iar Tn natu-
rile statice o meditatie de tipul ,vietii
tacute™, un regim cromatic rafinat'dar vi-
guros, viril Tn esentd, Tnnobileaza pinzele
lui Suvaila si ne releva faptul ca el se
afla Tn plind maturitate, gindindu-si pro-
fund datele demersului dar, mai ales,
crezind Tn continuare Tn buna traditie a
picturii noastre. Poate prea circumspect
cu propria creatie, sau poate prudent cui
imaginea sa publicd, artistul expune des-
tul de rar, dar fiecare iesire este o sar-
batoare picturald, venita din spatiul cer-
titudinii.
Virgil Mocanu

tiuni senzoriale extra-auditive sau inte-
lective, J)erorate prin experiente compo-
nistice dinainte falimentare —, primor-
dialitatea organului auditiv ramine Tn
muzicd peremptorie.

INTREAGA babilonie stilistica din
creatia muzicala contemporana este, cre-
dem, redevabila acutizarii entropiei ca-
reia evolutia componisticii i se supune.
S-a ajuns pina acolo Tneft fiecare scoald
ori_grupare creatoare Tsi promulgd pro-
priile programe estetice, revendieindu-si
nu de putine ori la modul apodictic)
etinerea panaceului creatiei autentice,
mai mult ; fiecare compozitor Tsi urmea-
za destinul componistic izolat de confra-
tii sdi sau Tn opozitie cu destinul acesto-
ra ; chiar opurile cu o paternitate comu-
na sint tot mai frecvent diferite Tntre ele,
de multe ori incompatibile sub aspect
stilistic si atitudinal. Exista, e-adevarat,
unele tendinte si orientari — cum ar fij
de pilda, asa-numitele muzici repetitive
sau muzicile spectrale — care cunosc 0
anume emulatie si capacitate de absorb-
tie si_care tind sa polarizeze diversele
energii creatoare Ce graviteaza in_jurul
lor (fie ele si de semn contrar). Fara prea
mult succes Thsa — n ciuda caracterului
lor_oarecum obiectual si a proprietatii de
a fi autotrofe —, pentru ca. asa cum re-
marca Solomon Marcus Tn cartea sa inti-
tulatda Timpul, ,,in conformitate cu legea

entropiei, evolutia marcheaza crearea
unor insule tot mai mari de ordine, in-
tr-un ocean tot mai mare de dezordine".
Lumea muzicii va trai, asadar, din ce in
ce mai intens si mai dramatic nostalgia
unui spirit al epocii investit cu proprie-
tatea izotropiei.

Liviu Danceanu



STE putin probabil ca artigtii si
scriitorli s& reprezinte sau sd de-
scrie corpul omului la nivel mole-
cular. Nici nivelul organelor in-

terne si constructia tesuturilor nu pre-
zintd pentru ei un interes deosebit. Tn
schimb, forma exterioard a corpului uman
a trezit din cele mai vechi timpuri cea
mai vie atentie. Acest lucru este de Tn-
teles_deoarece omul s-a descifrat pe sine
mai Tntli drept corp printre corpurile care
Tl Tnconjoard. Un asemenea mod de a
privi lucrurile, impus de empirismul vie-
tii cotidiene, ar putea fi considerat de-
pasit_Tn lumina_cunoasterii stiintifice de
astazi, daca analizam spre exemplu corpul
la nivel celular sau. mai_adinc. la nivel
subcelular si molecular. Si totusi poate ca
primul mod de a intelege corpul omului,
acela care trezeste atractia sau respinge-
rea dintre oameni si_care permite desci-
frarea iluminarii spirituale a corpului din
interiorul sau, ascunde o profunzime mai
adinca decit aceea a subsistemelor din ce
Tn ce mai detaliate ale structurilor sale
puse Tn evidenta pina acum de stiinta.

Orice biolog, medic, chirurg, fizician,
chimist, dupd explorarea structuralda a
corpurilor vii sau nevii, se reintoarce la
nivelul Tntregului corp, reintra in relatii
traditionale firesti cu semenii sai si cu
toate obiectele Tnconjuratoare.

Nimeni nu poate nega nivelele structu-
rale adinci ale corpurilor, dar nu se poate
nega nici integralitatea si unitatea corpu-
lui_ viu Tn starea sa normala.

Platon Tn Timaios explica geneza corpu-
lui omului sub actiunea zeilor : imitind
.forma universului care este rotunda"”
zeii au cuprins partea cea mai sacra si
mai divina din om Tintr-un cap sferic.
Aceastd parte le comanda pe toate cele-
alte. Cum fTnsa capului nu i-ar fi fost
bnvenabil sa ruleze sau sa se deplaseze
Frect pe pamint, i s-a atasat un corp
drept vehicul, cu miini si_picioare exten-
sibile si flexibile, capul fiind asezat ast-
fel la_inaltime si_dirijind miscarea lor.

Tn Republica gindul sau este mult mal
profund : Corpul nu poate, dugé parerea
mea, spune Platon, orieit de bine ar fi
constituit, prin calitatile sale sa faca bun
propriul suflet, din contra, sufletul cind
este bun ofera corpului, prin propria-i
virtute, Tntreaga perfectiune de care este
capabil” (Platon, Republica, 111, 403 d ;

spre exemplu, editia Garnier-Flam-
nSrion, Paris, 1966). Pentru Platon exista
o0 ,,comunitate a sufletului si corpului
care formeaza o sm?ura organizare” (Re-
publica, 462 d) astfel Tneit intregul sufera
arte a lui.

Desi in I’haidon, dialog anterior lucra-
rilor citate mai Tnainte, prin_ vocea lui
Socrate dinainte de moarte, afirma sepa-
rabilitatea  sufletului de trup, ultimul
fiind o constringere pentru suflet, Platon
sustine, In general Tn operele sale, armo-
nia interna a organismului. _ .

Nu ne propunem sa urmarim Tn ama-
nunt evolutia ideilor despre relatia dintre
trup si suflet Tn istoria filosofiei sau a
stiintei_ (vezi C. Balaceanu-Stolnici, Ana-
tomistii In cautarea sufletului, Bucuresti,

Ibatros, 1981). Mai curind ar fi de 1n-

arcat de a gasi sau sugera o legaturd
_Ttre unitatea organismulul privit ca trup
cu activitate mental-psihologica si diver-
sele sale nivele structurale. Atunci s-ar
putea gasi o justificare a armoniei inter-
ne a organismului. Aceastd armonie, din
nefericire, poate fi perturbatd, iar expe-
rienta contemporana a influentei stresu-

lui mental asupra trupului o dovedeste.
Armonia internd ar trebui considerata ca
o0 stare normald sau o stare catre care
trebuie sa tinda fiecare fiinta umana,
Tnspre o normalitate fireasca. Acest lu-
cru nu poate fi realizat Tnsa independent
de contextul social, general si particular,
in care fiecare om Tsi desfasoara viata.
Armonia interna a fiecarui om devine
astfel o problema sociala.

Adincind structural corpul omului se
ajunge Tn cele din urma la molecule si
interactiuni Tntre atomi si molecule. Tn
jocul acestor interactiuni intervin. cu
predilectie, electronii si astfel se ajunge
pina la nivelul particulelor elementare ca
ultimi ingredienti de substantd din uni-
vers. Nimic, pornind de la nivelul trupu-
lui Intreg si pina la cel molecular, nu
lasa loc explicarii fenomenelor mentale
si nici modului Tn care se realizeaza ar-
monia internd a organismului Tn sensul
ei cel mai deplin. Atunci, nu mai ramine
decit s& ne imaginam cd ceva se mai
poate intimpla doar la nivelul cel mai
profurid al corpului, acela al particulelor
elementare si deci al ultimilor ingredienti
ai materiei pentru a ne reintoarce la
integralitatea si unitatea organismului, ca
sinteza dintre trup si fenomenele mental-
psihice proprii. Acolo s-ar putea pe-
trece ceea ce am numit introdeschidere
n informaterie a oricarei structuri vii
printr-o cuanta de dimensiunea unei
cuante de spatiu, ca o fereastra in spatiu,
din spatiu Tn materia nespatiala profunda
a informateriei, o materie informationala

cu fiecare

Armonia interna

care ar putea explica natura aparte a
fenomenelor mentale (Ortofizica, Bucu-
resti, Editura stiintifica si enciclopedica,
1985). La imaginile” clasice, empirice, ale
corpului se adauga atunci imaginea unor
structuri vii, acizi nucleici, celule, organe,
toate cu introdeschideri contopindu-se Tn-
tr-un substrat informaterial  unic care
face parte din_corpul omului. Procesele
din informaterie fiind fenomenologice,
corpul este structural-fenomenologic. Ar-
monia lui internd nu poate fi atunci de-
cit structural-fenomenologica. Fenomeno-
logice, fara a fi structurale, n sensul
uzual al notiuniji de structura, sint sensu-
rile mentale ale omului, dar si ale ori-
carei entitati vii. Exista si alte manifes-
tari fenomenologice ale informateriei dar
%:_ar_e intereseaza in cadrul altor procese
izice.

Tn aceastda imagine, corpul omului este
un_cuplaj de trup structural cu informa-
terie, intrequl corp avind proprietati
mentale, desi numai creierul este mental-
psihologic. e .

Dacd acceptam_ca si substanta obisnuita
este un_cuplaj din cele doua principii lu-
matie_si informaterie (Ortofizica, op. cit.)
atunci corpul omului este o anumita_com-
binatie de lumatie-informaterie si infor-
materie. Acesta ar fi nivelul cel mai pro-
fund la care el ar putea fi_studiat si nu
ar fi exclus ca atunci cind privim cu
ochii_si mintea un corp. in realitate sa
sesizdm o proiectie a acestui nivel pro-
fund.

Cu alte cuvinte, ceea ce pare superfi-
cial prin empiria uzuala este probabil, Tn
realitate, de cea mai mare profunzime.
Corpul omului nu este numai trup struc-
tural si informaterie, ci mult mai mult
decit att, Tn integralitatea si unitatea lui
este o reflectare a unor proprietati pro-
funde ale materiei, o aducere la nivelul
universului a unor proprietati cosmice,
pline de frumusete initiald, satisfacind
unor ortosensuri topologice si de alta na-
tura, poetice in limbaj metaforic.

Corpul este organe, muschi, tesuturi,
celule, fluide, molecule, particule elemen-
tare si informaterie, dar este mai mult
decit toate acestea. Corpul contine creie-
rul, iar creierul contine mintea  (vezi
Mintea si inteligenta artificiald, Contem-
poranul, 11 octombrie 1985, pag. 6—7),
deci mintea apartine corpului, face parte
din corp. Nu poate fi vorba de o dualitate
minte-corp, deoarece mintea este gene-
ratd de corp. De fapt, la fenomenele
mentale ale omului participd nu numai
creierul, ci Tntregul sdau corp. Dualismul,
n sens filosofic, presupune coabitarea a
doua principii complet separate, de na-
turd si origini diferite. Nu acesta este ca-
zul In relatia dintre corp si minte, desi
mintea reprezinta o entitate care poate fi
privita separat si Tn relatie cu restul
corpului. Un asemenea ,,dualism atenuat"
poate servi la gasirea armoniei interne a
fiintei omului care depinde de relatia din-

tre minte si trup.

ROBLEMA minte-corp din filoso-

fie a cunoscut timp de veacuri si
dispute teologice sub forma pro-

blemei relatiei suflet-trup. Unul

din filosofii religiei crestine ortodoxe
afirma Tn sec. VII e.n. : ,Unii zic... ca su-
fletele existda Tnaintea trupurilor, iar altii,
din contra, cd trupurile exista Tnaintea
sufletelor. Noi Tnsa mergem pe calea Tm-
parateasca de _mijloc cu parintii  nostri
care nu afirma nici preexistenta, nici
postexistenta sufletului sau a trupului, ci
mai degraba coexistenta lor" (Maxim
Marturisitorul, anii 580—662 e.n.. Ambi-
ua, Bucuresti, 1983, traducere si note de
umitru Staniloae, p. 279). Cu tot -sub-
stratul religios al viziunii lor despre lume
cum este si cazul autorului volumului
Ambigua, unii ginditori (nu toti. cum a
fost spre exemplu Origene pentru care
trupul este dat unui suflet preexistent in
vederea ispasirii decaderii lui spirituale
— vezi ed. Octavian Nistor, intre antichi-
tate si renastere, gindirea Evului mediu,
Bucuresti, Minerva, 1984, vol. I, p. 36)
recunosc necesitatea armoniei interne a
omului : ,,Ratiunea firii omenesti este ca
firea sa fie suflet si trup..." (Maxim M,,
op. cit, p. 211). Argumentarea Tn favoa-
rea acestei teze este ampla si vom retine
numai urmatorul exemplu : ,,Caci ne te-
mem de lucrul decit care nu e altul mai
de temut, adica de a zice ca sufletele
eixsta Tnaintea trupurilor si trupurile au
fost nascocite pentru pedepsirea sufletelor

din pricina pacatului mai Tnainte savirsit
al fiintelor fara de trupuri. Prin aceasta
am presupune ca singura cauza a marii
si sublime opere a celor vazute... este
raul care l-a silit pe dumnezeu sd creeze
fara voie lumea pe care n-a binevoit-o..."
(M. Maxim, op. cit., p.279).

Astazi, pe filosof ca si pe oricare om
1l intereseaza acordul fiintei sale cu sine,
n contextul mediului social si al exis-
tentei profunde. Tn echilibru sau nu cu
mediul social omul tinde la mentinerea
armoniei sale interne. Aceasta nu poate
fi privitd numai la nivelul mental con-
stient, ci si la nivelul organelor si celu-
lelor organismului, unde functioneaza un
nivel mental inconstient si deci trebuie
sa fie implicate toate gradatiile dintre
constient, subconstient si inconstient.

Starea de armonie depaseste in parte
gindirea constienta, desi o implica. Con-
stientul sau subconstientul pot produce
sensuri mentale care sa perturbe structu-
ral organismul si chiar sa determine noi
acorduri structural-fenomenologice in ce-
lule si organe care stricd armonia ante-
rioara a celulelor si organelor. Noul acord
cerut fenomenologic poate duce la modi-
ficari structurale ale celulelor, Metaforic
vorbind, gindul ,rau" instalat Tn celule
deterioreaza Tntreaga armonie structural-
fenomenologica a corpului, totul se am-
plifica prin depresarea sistemului imuni-
tar, organismul tinde catre stari noi in-
compatibile cu armonia lui Internd fi-
reasca.

ION SALISTEANU : Flori

_Cauzele fenomenologice ale dezarmoni-
zarii sau ale armonizarii organismului nu
elimind nimic din ceea ce se cunoaste
structural despre corpul omului, adaugin-
du-se numai un aspect suplimentar, care,
este drept, nu se incadreaza fin stiinta
structurala de astazi, opaca la fenomeno-
logic. Punctul de vedere structural-feno-
menologic poate fi acceptat Tnsa din punct
de vedere filosofic si ar putea servi la
cautarea armoniei interne la fel cum
omul cauta cunoasterea. Tntelepciunea,
sentimentul cosmic sau inscrierea sa n
tendintele devenirii.

O armonie interna Tn conditiile unei
vieti_ retrase si simple este probabil po-
sibila, mentinindu-se starea initiala natu-
rala de armonie a organismului. Mai im-
portant este ca starea de armonie interna
sa fie obtinutd Tn conditiile Tn care ra-
tiunea si Inteligenta sint utilizate Tn via-
ta profesionald si_sociald, precum si 1n
raport cu viata spirituala proprie. Mediul
social modern pind nu va deveni eu ade-
varat o civilizatie va perturba Tn multi-

le moduri omul Tn firea lui structural-
enomenologicd. Cum sa se apere atunci
omul si cum sa-si asigure oamenii 0 apa-
rare colectiva ? Recunoasterea necesitatii
armoniei interne care asigura Tncrederea
omului Tn viata si insufla sentimentul de
securitate al existentei sale ar putea fi
binefacatoare pentru Tntreaga societate.

S-ar putea ca armonia internd, pentru
omul supus solicitarilor vietii contempo-
rane, sd depinda de ratiunea omului, de
atitudinea filosofica fata de viata, exis-
tentd, de Tntelepciune, de sentimentele
sale de iubire sl bine pentru semenii sai,
dar in masura Tn care toate acestea sint
contopite organic Tn Tntregul sau orga-
nism.

RMONIA interna . nu Tnseamna

pasivitate, ci o unitate a fiintei

actionind Tn acord cu sine, feri-

citda in cazul in care actiunea se
desfasoara in_consens _cu mediul  social,
neperturbata Tn cazul Tn care actiunea nu
gaseste o larga Tntelegere. Important pen-
tru armonia interna este acordul dintre
minte si trup care trebuie mentinut si Tn
condititle in care factorii externi tind sa
dezarmonizeze omul. Pentru_aceasta omul
are nevoie si de ragazul gindirii n care
sa fie cuprinsa si gindirea echiiibratoare
a unitatii sale interne.

Armonia_internd depinde de mentinerea
unui echilibru intre viata interna_si viata
externa. Filosoful chinez Chu Hsi (1130—
1200), al treilea, mare reprezentant al
confucianismului dupa Confucius si Men-
cius, Tn ,,Prima scrisoare, cédtre omul din
Hunan asupra __echilibrului si armoniei”
sustine ca echilibrul dintre viata interna
si externa se mentine prin seriozitate
ed. Wing-Tsit Chan, A source book m

hinese philosophy, Princeton. New Jer-
sey, Princeton  University Press. 1963,
p. 602). Prin «seriozitate» (Ching Tn limba
chineza) se ntelege o stare a mintii sau
chiar seriozitatea Tnseamna Tnsdsi mintea
fiind propriul ei stapin™ (Chu Hsi, Opere
complete, 2:22a, op. cit. p. 606).

Sarcina «seriozitatii» este de a cunoaste
primele principii ale scolii confucianiste
de gindire, Tnsa este de retinut ideea ge-
nerald de a gasi echilibrul intre viata in-
terna si externa prin gindire asupra pri-
melor principii ale lucrurilor. ,,Daca reu-
seste Tn a pastra seriozitatea mintea lui
va fi senina si Principiul Naturii Ti va fi
perfect clar" (Chu Hsi, 2 :22a). Atunci,
,.Seninatatea hraneste radacina activitatii
si activitatea pune seninatatea Tn actiune.
Existd seninatate Tn actiune” (Chu Hsi,
2 :38a).

A fi «serios» Tnseamna a cauta primele
principii ale lucrurilor si a echilibra viata
proprie interna si externa Tn conformi-
tate cu aceste principii. Tn care caz omul
obtine seninatatea, linistea sau ceea ce
am numit mai Tnainte armonie interna.
lar armonia internd se poate reflecta
atunci Tn actiunea omului. Poate cd «se-
riozitatea» am putea s-o Tntelegem ca
fiind consecventa unei atitudini  filoso-
fice, sau, pur si simplu, ca filosofare.

Armonia internd este mai mult decit
echilibrul viatd internda — viatd externa,
mai mult chiar decit senindtatea care este
o atitudine mentala bazatd pe filosofie si
filosofare, mai mult si decit acordul din-
tre minte si trup, desi le presupune pe
toate acestea. Armonia interna mai im-
plicd sentiment cosmic, ratiune si ac-
tiune Tn consens cu tendintele devenirii.

n legaturda cu cele de mai sus omul
poate fi dezechilibrat si sa piarda armo-
nia internd din multiple cauze. Reechili-
brarea sa numai pe una din ccordonatele
armoniei interne ar putea fi Tnselatoare
dacd el nu le implica pe toate prin gin-
direa sa. Omul ar trebui sa gindeasca
despre gindire si ca factor al obtinerii
armoniei interne.

Mihai Draganescu



Una din multele
vieti“ ale lul Tolstoli

I-AR FI PLACUT poate acest Lev

¥olstoi al lui Viktor Sklovski

(de altfel excelent tradus de
. Alexandra Nicolescu) dacd nu as
fi cunoscut Tnainte impozanta monografie
scrisd de Henri Troyat. Bogatia si com-
lexitatea viziunii, ca si abundenta date-
or din acea lucrare (de altfel posterioara
celei a lui Sklovski si, uneori, folosin-
du-se de informatiile "lui) te indeamna,
citind lucrarea recent aparuta, la o invo-
luntara comparatie si, pina la urma, asa
cum mi s-a Intimplat, la  recitirea
primeia. Probabil cd este destul de necon-
cludent sa le compari Tntre ele numai pe
acestea doua, farda sa iei In seama si
zecile de alte biografii_ce s-au scris des-
pre viata lui Tolstoi Tn mai multe tari
Scu doi ani Tn urma, de exemplu, n
talia, o monografie semnata de Pietro
Citati primea premiul Strega) ; neavin-
du-le insd la_dispozitie, cititorul roman
este Tndreptdtit sa procedeze la o astfel
de comparatie simpla, £olosindu-se_apoi
si de acea Tnsemnata parte din scrierile
tolstoiene de beletristica, deja traduse,
ca si_de selectia in doua volume din
jurnalul  prozatorului. De regretat este
insa_faptul cd_marea majoritate a lu-
crarilor teoretice si doctrinare ale lui
Tolstoi Tncad nu s-a tradus. Se crede des-
pre ele, Tn mod obisnuit, ca si-au pier-
dut actualitatea, daca nu erau cumva
maf-cate chiar la_vremea scrierii lor, de
aspecte  contradictorii sl retrograde. Si
Sklovski si Troyat reproduc abundent ci-
tate din multimea brosurilor si articolelor
ultimilor ani_din viata_scriitorului. Spiri-
tul ior viu si incitarii iti lasd regretul de
a nu putea sa citesti in limba rusa toate

cele 90 () de volume la cit se ridica
editia academica a operei tolstoiene
complete.

Daca a-1 opune pe Tolstoi tul Dostoiev-
ski a fost 0 moda lansata Tnca'din veacul
trecut, la fel de veche este si practica de
a-1 opune pe Tolstoi, ginditorul si artis-
tul. omului Tolstoi, omului de actiune. O
faceau deja cu infinite delicii persoanele
aflate Tn = preajma prozatorului, cei ai
casei si discipolii, orietenii ca si_dusma-
nii. Adevarul este insa _ca o fdcea in
primul rind Tolstoi Tnsusi, analizindu-se

fara crutare Tn paginile jurnalului, in co-
respondenta. Tn interviuri si  profesiuni
de credintd. Nimic mai simplu deci, decit
sa scoti la iveala numeroasele contradic-
tii pe care le-a antrenat cu sine aceasta
multipla personalitate. In primul rind din
perspectiva unei astfel de analize se pot
compara cele doua monografii : Troyat
face o0 expunere mai detaliatd a dialec-
ticii ginrfirii tolstoiene, retragindu-se de
obicei In spatele datelor coroborate, lasin-
du-te sa-ti formezi o opinie care vizeaza
mai mult amploarea ideilor vehiculate de
Tolstoi, decit caracterul lor contradictoriu,
chiar si atunci cind acasta existd. Pe
Sklovski 1l suspectezi Tnsd de un ciudat
tezism, evident Tn revenirile, insisten-
tele, sublinierile si apelul la comentarii
externe Tn care tatoneaza nu o datd bio-
graful. Multe din ideile lui Sklovski des-
pre proza lui Tolstoi, admirabil expuse Tn
ce! de al doilea volum din amplul studiu
Despre proza (Univers, 1976) se gasesc Si
Tn monografie, dar perspectiva este acum
in  permanenta modificatd, Tn spiritul
unei teleologii sociologice pina la urma
simplificatoare, reductioniste. Fireste ca
teoreticianul doctrinei nonviolentei nu in-
trezareste adevaratele conflicte de clasa
si nu poate oferi o solutie pragmatica
pentru atit de sfisiata istorie a vremii
sale, fireste ca uneori ideile lui Tolstoi se
anuleaza una pe alta sau sint eclipsate

* Viktor Sklovski, Lev Tolstoi, In ro-
méaneste de Alexandra Nicolescu, Ed.
Eminescu, 1986.

de atitea din _imprevizibilele iui initia-
tive. As zice cd nici nu putea fi alt-
cumva in cazul unei naturl umane cu o
asemenea capacitate de a cuprinde dome-
niile spiritului ; Lev Nicolaevici Tolstoi
nici nu are cum sa nu fie contradictoriu.
Numai maruntele talente lucrative stiu
sd finalizeze o pozitie avantajoasa si_sa-i
exploateze avantajele. Tolstol plonja in
miezul contradictiilor cu o insatisfactie
vitala, patimasa, dusda cel mai adesea
rid la ultimele _consecinte. _ Sklovski
Insusi stie sa puna in evidentd uriasa
angajare _artisticd si umana care a fost
viata lui_Tolstoi, dar ceea ce deranjeaza
Tn aceasta monografie este un anumit aer
de dascaleald, o pedagogie rau mascata
si care Tncearca ba sa-1 absolve pe uria-
sul utopist (ca si cum tocmai de iertarea
greselilor ar avea nevoie Tolstoi), ba sa-1
expliciteze, Tntr-o partitura de contra-
unct maniheic, apelindu-se in acest scop
a numeroase citate din Lenin, care l-a
nteles si l-a apreciat pe Tolstoi parca
mai nuantat decit o face biograful sau,
oricum nepermitindu-si malitiozitati sa-
galnice ci preferind, el, Lenin, un mod de
a se exprima mult mai transant si cel pu-
tin de pe o pozitie filosofica ferm expri-
matd, ca de exemplu In urmatoarea fraza:
.Contradictiile din operele, conceptiile,
teoriile si scoala lui Tolstoi sint, intr-ade-
var, flagrante. Pe de o parte avem in fata
un artist genial, care a dat nu numai ta-
blouri neintrecute ale vietii rusesti, dar
si opere de prim rang ale literaturii mon-
diale. Pe de alta parte, un mosier scrintit
ntru Christos".

_»Scrintelile” lu) Tolstoi s-au mai numit
si uriasa campanie de Tntr-ajutorare a n-
fometatilor, ajutorul dat duhoborilor, ape-
lul la desfiintarea pedepsei capitale Tn
Rusia, proiectele lui de Tnvatamint popu-
lar si atitea altele, ca si scrinteala de a
scrie despre mujici cu 0 pana homerica !
Nu as vrea sa se nteleagd de aici fap-
tul ca biografia despre Tolstoi a lut
Sklovski este o carte oarecare. Dimpotri-
va, criticul si esteticianul de la Opoiaz
este unul din cei mai buni cunoscétori ai
operei si vietii marelui scriitor, vezi de
pilda interesantele consideratii despre
monologul interior sau altele. Cind se
elibereazd de inutile constringerl, Sklov-
ski dezvaluie un talent cuceritor; el stie
sa refinvie cu multa culoare si vioiciune
atmosfera epocii, scrie uneori pagini de
0 proza cuceritoare, te introduce in inti-
mitatea familiei tolstoiene, recompune cu
migala complicatul tablou al influentei
crescinde pe care o exercitd numele ba-
trinului de la lasnaia Poliana Tn Tntreaga
Rusie si in_afara. Si paginile despre ti-
neretea lui Tolstoi au meritul de a recom-
pune datele unei biografii interioare asal-
tate de dubii si cautari febrile. Dar cu
maturul si apoi cu batrinul Tolstoi bio-
graful sau se afla 1intr-o mai evidenta
consonanta ; pina si fraza lucrarii dobin-

deste pe alocuri acea prestanta a simpli-
tatii de care Tolstoi era aproape in ex-
clusivitate preocupat spre sfirsitul vietii
sale. Aceasta a doua parte este dominata
de drama ai carei protagonisti devin tot
mai mult membrii  familiei si prietenii
apropiati. Ca si I.L. Caragiale, pe Tolstoi
il ura si invidia unul din fiii sai ; sinistra
comedie freudlana cazul acestui Lev
Lvovici care se simte dator sa dea o ,,re-
plica"  batrinului, scriind Nocturna lui
Chopin versus Sonata Kreutzer sau no-
tindu-si fara sfieli in jurnal ura agresi-
va. Sa stabilim insd diferenta : Mateiu
Caragiale s-a ridicat la Tnaltimea tatalui
sdu, pe cita vreme Lev Lvovici, ne spune
Sklovski, ,,Dupa revolutie a plecat in
America st acolo a jucat in citeva rinduri
rolul lui Lev Tolstoi Tn filme. Nu avea
nevoie sa se machieze, iar capul i-1 ma-
reau punindu-i vata sub peruca”. Urias
este Tnsa sfirsitul, aceasta chemare ire-
mediabila spre o statie Astappvo, destin
pe care Tolstoi l-a constientizat poate
inca din clipa primei amintiri din copila-
rie, atunci cind fsi aminteste cad s-a tre-
zit legat in cirpe.

Nu poti Tnlatura gindul ca Tolstoi si-a
scris el Tnsusi biografia asa cum nimeni
nu o va mai putea face Tn locul tui. Nu
ma refer neaparat la jurnalul fluviu, nici
la enorma corespondentda sau la uriasa
cantitate de documente consemnate de
tolstoisti Tnca din timpul vietii scriitoru-
lui ; nu, este vorba de o conduita perma-
nentd cuprinsd, de altfel, si Tn ultimele
cuvinte scrise in gara din Astapovo :
,latd si planul meu. Fals ce ane doit,
adv...“. Si chiar asta Tnseamna viata lui:
a facut !

Dinu Flamand

Constanta Buzea Tn engleza

UBLICATA sub un titlu fericit

ales ¥ selectia din versurile

Constantei Buzea Tn versiunea

engleza a lui Sergiu Celac depa-
seste valoarea unei traduceri sau reedi-
tari obisnuite, luminind dintr-un unghi
original creatia poetei. Ignorind poezia
de Tnceput, supunind cfiteva volume u-
nei drastice selectii si reproducind a-
proape in Tintregime pe cel aparut la
Cartea Romaneasca in 1983 (Cina bo-
gata in viscol). Sergiu Celac a operat
totodata o radicala reordonare a poe-
melor. A rezultat astfel nu numai o
imagine chintesentiala a poeziei Con-
stantei Buzea, asupra careia traduca-
torul s-a aplecat cu profesionism st ca-
pacitate de identificare, ci si un volum
cu 0 ingenioasa organizare si progresie
interioara ce pun Tn evidenta marile
teme ale ,,uneia din cele mai tulbura-

toare voci lirice ale timpului nostru”,
cum a numit-o Laurentiu Ulici.
latda-ne asadar Tn fata unui volum

structurat Tn cinci sectiuni, cuprinzand
optzeci de poeme pe care traducatorul
le-a considerat — pe buna dreptate,
credem — a avea cel mai puternic
ecou Tn sensibilitatea publicului anglo-
fon. Sint poemele Tn care Constanta
Buzea atinge cel mai Tnalt grad de ,,de-
personalizare”, Tn care, dupa cum re-
marca Mircea lorgulescu Tn prefata,
confesiunea Tsi inventeazd necontenit
obiectul, descompunindu-1 apoi cu pa-
siune analiticd. Spontaneitatea dis-
cursului a facut loc Imaginii foarte ela-
borate, sensului mediat prin simboluri,
tendintei psihanalitice si  constructiei
inteligente.

Prima sectiune a volumului cuprinde
poezia ,,mitica" a Constantei Buzea, o
ipostaza a poetei care a suscitat mai
putin atentia criticii. Nu e vorba de
mituri traditionale, fireste, ci mai cu-
rind de o barthesiana facultate genera-
toare de mituri. Tn originala gi geogra-
fie cosmica, poeta locuieste Tntr-un te-
ritoriu neutru, vamuind deasupra unei
infernale gropi de var catre care gra-
viteaza efemerele lucruri si  fiinte
(Groapa de var). l,urnea sublunara,
realul, reprezintd un imens ,,pintec de
marmura”™ (lumina demiurgica solidi-
ficatd). Jocul albului si negrului U,plo-
ios Tntuneric ! peste groapa de var")
traduce Tn numeroase variante perpe-
tua geneza a lumii. Viata prolifereaza
irational, autodevorindu-se Tn acelasi
timp ; invers ca Tn legenda lui Wilhelm
Tell, copilul purtind pe cap ,,marul cu
seminte oligofrenice" fisi tinteste mor-
tal parintele. Pina si mediile traditio-
nale ale epifaniei divinului — ,suflet,
Tnger, copil”"— se prabusesc in respi-
ratia otravitoare a vulcanului (\Vacarm).
Artificiozitatea si zadarnicia spectaco-
lului uman smulg poetei accente expre-
sioniste (,,frica Tmpinge caruciorul cu
masti de var") intr-o figuratie aproa-
pe suprarealistd. Temperamentul sau
echilibrat respinge insa teroarea cosmi-
cd. Poemului din debutul sectiunii, su-
gestiv intitulat In valea viilor cu flori,
care e 0 dezamagita denuntare a pre-
ceptului carpc diem, Ti tine cumpana
poemul final — Planta memoria, unde,
Tn spiritul vitalismului romantic, este
invocatd o imanenta spirituala : me-
moria colectiva a umanitatii,

O similara polaritate aflam si in cea

de a doua sectiune, Tntre apocalipsa
lumii fenomenale si apolinicul liman
al creatiei. Poezii cu titluri simbolice
(Liman, Noe, Simulacru, Cuptor de

plumb) fac apologia cuvintului in ter-
meni cind orfici, cind alchimici, cind
textualisti. Cuvintul e Tncapator precum
0 arca, radiind ca lumina (,,fumega se
degaja se Tmprastie / fara sa piarda ni-
mic"), realizind o sinteza Tintre fiintare
si reflectare (,,fiinta si imagine / una in
duhul celeilalte / topindu-se-n oglinda
lui de plumb™), intre interioritate si ex-
terioritate (Crestetul ghetarului). Poeta
se risipeste orfic si se depersonalizeaza
blagian, treeindu-si fiinta Tn forma de
plumb a literei. Astfel se naste ,fragila
noastra faptura de hirtie", fiinta noas-

*) Constanta Buzea, Tip of the iceberg,
(Crestetul ghetarului), in. versiune engle-
za de Sergiu Celac, cu o prefata de Mir-
cea lorgulescu, Editura Eminescu, 1986,

tra borgesiand, determinata Tntr-o ma
sura atft de Tnsemnata de livresc.

Cea de a treia sectiune surprinde os-
cilatia poetei Tntre poza unui ventriloc
romantic (imposibilitatea comunicarii
viziunilor extramundane, poetul fiind
izgonit din ,,gradina cuvintelor") si ten-
dinta specific moderna de obiectivare
a eului creator. Atitudinile romantice
— de bard al tacerilor, somnului si sta-
rilor melancolice, singularizat Tntre se-
meni de vedenia Tngerului si de boala
metafizicului (ldeal) — sfirsese in ipo-
staza subiectului care se autocontem-
pla, ca tinara Parca a lui Valery : ,in
fata oglinzii astept / pina imaginea mea
se Tndura sa ma priveasca" (Zodia ra-
cului).

Tn cea de a patra sectiune, Sergiu
Celac a grupat poezia pe care simplist
am putea-o numi erotica, avind Tnsa
implicatii mai largi. E o poezie a ve-
deniilor suprarealiste (precum acel sol-
dat de plumb ureind din mare catre
luna care coboarda — posibila alegorie a
cuvintului cucerind imaginarul, data
fiind asocierea frecventa dintre plumb
si materialul lingvistic al poemului) si
a experientelor initiatice. ,,Tu“-ul poe-
tei — acea misterioasa prezenta ador-
mita pe care o vegheaza, citindu-i une-
ori visul pe chip, sau care izbucneste cu
patimi irationale; ucigind o pasare ne-
vinovata si urind cuvintele, ca Tn Pau-
nul lui lon Barbu — ne sugereaza mai
putin un partener erotic cit un simbol
al subconstientului. Tn el reverbereaza
perceptia lumii fizice, chiar si dupa ce
poeta isi impune sa nu o mai contem-
ple (Fisura). Ochii poetei sint fisura prin
care realul se rastoarna aici, capata conj
turul vedeniei interioare, este recreat s

Tmbogatit dupa legi arhetipale, inde-
pendente de vointa autoarei. Acest sub-
constient prinde viatd Tn momentul de-
pasirii unitatii psihice a copilului, n
momentul initierii, al dedublarii fiintei
umane (Sfirsitul copilariei).

in fine, cea de a cincea sectiune re-
face drumul Tnspre universul infantil si
luminozitatea domestica a sensului.
liric este atras Tnapoi printr-un tunel al
timpului (Mama era ca o iarnd) catre
punctul de origine de unde sa-si poata
reincepe calatoria Tntr-o noua diastola
a fiintei, gindite ca un arc heraclitean
(Un cal alb din copilarie). Superb tot
imaginarul focalizat de figura simboli-
ca a copilului, prezentd Tn mai multe
poeme, ce comunica o obstinatd Tncre-
dere Tn purificare si regenerare.

Selectia si organizarea acestei micro-
antologii pun poezia Constantei Buzea
ntr-o lumina foarte favorabild, rele-d
vindu-ne virtutile unei sintaxe poetice
complexe, incitind cititorul la lecturi
repetate. Sergiu Celac s-a confruntat
cu un original extrem de greu, alegind
calea ideald : fidelitate prozodica a-
proape pedanta si libertate Tn registrul
metaforic. Remarcam 1n schimb discer-
namintul ce a ghidat permanent trans-
punerea, astfel Tneft libertatile pe care
si le-a permis sa nu tradeze originalul.
Uneori a limpezit chiar sau a accentuat
termeni neutri, dovedindu-ne ca tradu-
catorul este dublat de un critic pe de-
plin farniliarizat cu universul poeziei
modeme. Exemplificam la Tntimplare :
traducerea cuvintului cetati (ale cuvin-
tului) prin castles (ideea de lumi ima-
ginare) ; a inexpresivului sali prin
theatres (conotatia fiind de teatru al
lumii) ; a pronumelui el prin pronu-
mele neutru it pentru desemnarea ace-
lui id freudian de care aminteam. Tra-
ducatorul a preferat adesea participiile
pentru efectul lor dinamizator. A tra-
dus, de exemplu, pod Tngustat prin ta-
pering bridge, precizind intelesul care
in romaneste se degaja abia Tn urma
lecturii Tntregii poezii : de pod Tngustat
nu uniform, ci progresiv, catre un punct
de origine. Cuvintele adaugate din ne-
cesitati de rima si ritm nu sint resim-
tite ca un lest, ci' par cristalizate din
cimpul semantic al poemului.

Atit prin solutiile transpunerii, cit si
prin organizarea materiei, versiunea
engleza semnata (ie Sergiu Celac ni se
pare revelatoare ca un studiu critic.

Maria-Ano Tupan
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= NU POATE exista obstacol mai
reu de Tnvins. decil _transparenta.
arturie stau frazele atit, de limpezi,
de echilibrate si de intraductibile in
subtextut lor ale celui mai_mare pro-
zator contemporan de limba franceza,
care si-a_cistigat dupda o viatd de
mereu_reinnoite incercari de a capta
ritmurile neantului, dreptul de a-si
iscali _carfile pur si simplu Ciaran.
Nici Tnainte, nici dupa ce a primit
<Premiul Nobel, Beckett n-a fost un

PRE a-1 ghici pe omul _separat

care e Beekett. ar trebui sa ne

adincim 1Tn locutiunea' .a se_tine

deoparte”, deviza tacutd a fieca-
reia din clipele sale. In tot ceea ce pre-
supune ea ca solitudine si tneapatinare
subterand, in esenta unei fiinte Tn afar,
bintuite de munci fara Tndurare si fara
sffrsit. Se spune. in budism, despre cel
ce tinde spre_iluminare. ca trebuie sa fie
la fel de Tncapatinat ca ..un soarece care
roade un sicriu”. Orice scriitor adevarat
ne ofera o stradanie asemanatoare. E. un
distrugator care adauga ceva existentei,
care, subminind-o. o Tmbogateste.

»Timpul pe care-1 avem de petrecut
fpe pamint nu e destui de lung spre a-1
intrebuinta pentru altceva decit pentru

noi insine™. Cuvintele acestea, ale unui
poet, se aplica oricui refuza extrinsecul
accidentalul, pe celalalt. Beckett sau arta
inegalabild de a fi tu Tnsuti. Si totodatd,
nici un orgoliu aparent, nici un stigmat
inerent constiintei de a fi unic: daca
cuvintul amenitate n-ar fi existat, ar fi
trebuit inventat pentru el. Lucru greu de
crezut, chiar monstruos : Beckett nu bir-
feste pe nimeni, ignora functia higieniea
a relei-vointe, virtutile ei salvatoare,
calitatea ei_profilactica. Nu l-am _ auzit
niciodatd disecindu-si nici prietenii, nici
dusmanii. Se afla in asta o forma de
superioritate pentru care 1l pling, si din
cauza careia, inconstient, trebuie ca su-
ferd. Daca as fi Tmpiedicat sa vorbesc
de rdu — ce tulburari, si ce neliniste, eite
complicatii Tn perspectiva !

El nu traieste in timp, ci paralel eu
timpul. De aceea nu mi-a trecut nici-
odata prin minte sa-lI Tntreb ce gindeste
despre cutare sau cutare eveniment. Este
«na dintre acele fiinte care te fac sa-ti
imaginezi ca istoria e o dimensiune de
care omul s-ar fi putut lipsi.

Daca ar fi fost asemenea personajelor
sale, daca n-ar fi cunoscut deci nicl un
succes, ar fi fost exact acelasi. Da im-
presia cd nu vrea sa se afirme eitusi de
putin, ca e la fel de strdin de ideea de
reusitd ca si de esec. ,,Cit e de greu sa-I
descifrezi | 'Si ce clasa are 1" lata ce-mi
spun de cite ori ma gindesc la el. Daca
prin imposibil n-ar ascunde nici un se-
cret. tot ar reprezenta in fata ochilor
mei figura Impenetrabilului.

Eu vin dintr-un colt, al Europei unde
revarsarea, expunerea de sine.  confi-
denta, marturisirea imediatd.  neceruta
de nimeni, impudicd, sint obisnuite, unde
se stie totul despre toti, unde viata in
comun se reduce la o spovedanie publi-
cd, Unde secretul strict este inimagina-
bil si unde volubilitatea se Tnvecineaza
cu delirul.

Numai aceasta si ar fi de ajuns ca sa
explice de ce trebuia sa simt fascinatia
unui om supranatural de discret.

Amenitatea nu exclude exasperarea.
La un dineu de prieteni, pe cind era
strivit de Tntrebari Inutil savante despre
el si despre opera lui, s-a refugiat Tn-
tr-un mutism complet si a sfirsit chiar
prin _a ne intoarce spatele — sau aproa-
pe. Dineul nu se terminase cind s-a ri-
dicat si a plecat, concentrat si melanco-
lic, cum poti fi Tnaintea unei  operatii
sau Tnainte de a Tncepe sa fumezi o
tigara.

Acum vreo cinci ani. ntilnindu-1 din
tntimplare pe strada Guynemer, cind
m-a Intrebat daca lucram,” i-am raspuns
ca am pierdut gustul lucrului, cd nu mai
vad necesitatea de a ma manifesta, de
a ,,produce”, ca a scrie nu mai era decit
un supliciu... A parut mirat iar eu am
fost si mai mirat cind, in legatura chiar
cu scrisul, el a vorbit de bucurie. A fo-
losit cu adevarat acest cuvint7 Da, sint
sigur. Chiar Tn clipa aceea mi-am amin-
tit cd, Tn timpul primei noastre Tntalniri,
cu zece ani mai Inainte, la Closerie des
Lilas, Tmi marturisise marea lui obo-

Beckett - citeva iIntilniri

scriitor foarte popular. Ochii lui au
privit prea ndeaproape, si uneori
chiar din interior, ceva esential, de
care_umanitatea se apropie cu pru-
denta si fara entuziasm. Abisul in
jurul si sub fascinatia caruia Cioran
si-a cladit existenta filosofica i ofera
si lui Beekett sediul predilect al spi-
ritului.  Scriitorul, despre care s-a
scris destul, dar nu Tndeajuns, nu
poate fi explicat, ci numai evocat. De
cineva care cunoaste topografia nean-
tului. Anul acesta, cind Beckett a Tm-
plinit SO de ani, textul conceput de
Cioran eu zece ani mai Tnainte ramine
cea mai expresiva  caracterizare a
omului si cea mai exacta introducere
in opera scriitorului. Fiecare notatie
din suitd se refera la un aspect esen-
tial _al relatiei _scriitorului cu lumea
reala, cu limbajul si cu lumea fictiva
Si fiecare se Tntemeiaza nu numai pe
o experientd similara a abisului, ei
si_pe 0 considerare similard a_posi-
tnlitatilor limbajului. Textul (din® Ex-
ercises d'admiration, Gallimard, 1985)
contine o marturie simbolica: un filo-
sof si un scriitor au crezut intr-o zi a
vie(ii tar ca var putea construi cuvin-
tul care sa le sintetizeze, sa le esen-
tializeze opera. Nu l-au gasit in limba
franceza, dar nici_unul dintre acesti
eroici reprezentanti ai umanitatii n-a
renuntat sa reia, eu fiecare rina scris,

tortura sperantei.
R. S. /

scald, sentimentul pe care-1 avea, ca nu
mai putea sa scoatd nimic din cuvinte.

...Cuvintele, cine le-a mai_iubit atat
cit le-a iubit el 7 Cuvintele Ti sint tova-
rasi, ele 7i sint singurul sprijin. Pe _el,
care nu se prevaleaza de nicl o certitu-
dine. 1l simti puternic Tn mijlocul lor.
Accesele de descurajare  coincid  fara
indoiala cu momentele cind Tnceteaza sa
creadd Tn ele. cind Tsi Tnchipuie ca ele
1l tradeaza, ca Ti scapd. Odata plecate,
ramine golit, nu se mai afla nicdieri.
Regret ca n-am subliniat si n-am numa-
rat toate pasajele in care se refera la
cuvinte, in care se apleacd asupra cu-
vintelor, ..picdturi de tacere strabatand o
tacere”, cum spune despre ele _n
L'Innomable. Simboluri ale fragilitatii
transformate in indestructibile siruri de
caramizi.

Textul francez Sans se numeste 1n
englezd Lessness, vocabuld forjata de
Beckett, asa cum a forjat si echivalentul

erman Losigkeit. Acest cuvint Lessness
?Ia fel de insondabil ca si tlrgrund-ul
tui Bbhme) vrajindu-ma. i-am spus intr-o
seard lui Beckett cd nu ma voi _culca
Tnainte de a-i fi gasit In franceza un
echivalent onorabil... Am trecut In _re-
vistda Tmpreuna toate formele posibile
sugerate_de sans si moindre.'Nici una nu
ni s-a parut a se apropia de inepuizabi-
lul  Lessness, amestec de, absenta si de
infinit, vacuitate sinonima apoteozei.
Ne-am despartit mai curind dezamagiti.
Reintors acasd, am continut sa-1 sucesc

si sa-l rasucesc Tn cuget pe sarmanul
sans. !n clipa cind voiam sa capitulez,
mi-a venit ideea ca ar trebui cautat

Tnspre partea  latinescului sine. I-am
scris a doua zi lui Beckett ca sineite Tmi
parea cuvintul visat. Mi-a raspuns ca
se gindise si el la asta, poate chiar Tn
aceeasi clipd. Gaselnita noastra totusi,
trebuie s-0 recunoastem cinstit, nu era
una adevaratd. Am_ cdazut de acord cd
trebuie sa abandondm cautarea, ca nu
existd un substantiv francez capabil sa
exprime absenta Tn sine, absenta Tn sta-
re purd, si_cd eram obligati sa ne resem-
nam la mizeria metafizica a unei pre-
pozitii.

Cu scriitorii care n-au nimic de spus,
care n-au o lume a lor. nu vorbesti de-
eft despre literatura. Cu el. foarte rar,
de fapt aproape niciodatd. Orice subiect
cotidian (greutdti materiale, plictiseli de
toate felurile) Tl intereseaza tnai mult —
in conversatie, bineinteles. Ceea ce nu
poate Tn nici un caz tolera sint Tntrebari
de tipul : Credeti cd cutare sau cutare
opera va putea dura’7 Ca cutare sau
cutare isi meritd locul 7 Intre X si Y
care va supravietui, care e mai mare ?
Orice evaluare de acest tip 1l excedeaza
si-1 deprima. ,Cu ce rimeaza toate
astea “7 mi-a spus dupa o serata- deo-
sebit de penibila unde, la masa, discutia
«emanase cu 0 versiune grotescd a Ju-
decédtii de apoi. Beckett Tnsusi evitd sa
se pronunte despre cartile si  despre
piesele sale : ceea ce 1l intereseaza nu
sint obstacolele Tnvinse, ci obstacolele de
invins ; Beckett se confundd total cu
ceea ce este pe cale sa facd. Daca 1l
ntrebi despre o piesa, nu se va opri
asupra fondului, asupra semnificatiei, ci
asupra interpretdrii, pe care si-o repre-
zintd In cele mai mici amanunte, minut
eu minut, as ziee chiar secunda cu se-
cundd. Nu voi uita prea curind brioul
cu care mi-a_ explicat exigentele pe
care trebuie sa le satisfaca actrita care
ar dori s& joace Not I, in care o voce
gifiitd domind singura spatiul si | se
substituie. Ce stralucire Tn ochii lui cind
vedea aceasta gura_infima si totusi atot-
cuprinzatoare, omniprezentd. Ai fi zis ca
asista la cea din urma metamorfoza, la
suprema degringolada a Pythiei.

_FIIND toatd viata un_amator de cimi-
tire stilnd ca si lui Beckett ii plac

(Premier amour, va amintiti, Incepe
cu  descrierea _unui  cimitir  care,
In  paranteza fie spus, e cel _din
Hamburg), i-am vorbit iarna

trecutd, pe Avenue de FObservatoire, des-
pre o vizita recenta la Pare-Laehaisc si
despre indignarea mea de a nu-1 fi aflat
pe Proust pe lista ,personalitatilor” Tn-
mormintate aici. (Numele lui Beckett; in
treacat fie zis. l-am descoperit pentru
rima oard, acum_ treizeci de ani. ta Bi-
lioteca americana. Tn ziua cind am dat
peste carticica lui despre Proust). Nu stiu
cum am ajuns la Swift, desi, daca ma
gindesc bine, trecerea n-are nimic neobis-
nuit, dat fiind caracterul funebru al bat-
jocuri» sale. Beckett mi-a spus ca tocmai
reciteste Calatoriile si ca avea o predi-
lectie pentru ,,Tara Houyhnhnm®-ilor, in
special pentru scena in “care Gulliver e
nebun de groaza si de dezgust la apropie-
rea unei feroete Yahoo. De la el stiu — si
a fost pentru mine o mare surpriza, o
mare deceptie mai ales — ca lui Joyce
nu-i placea Swift. De altfel, a adaugat
el, Joyce, contrariu a ce se crede, n-avea
nici 0 Tnclinare spre satira. ,Nu se re-
volta niciodata, era detasat, accepta tot.
Pentru el nu exista niei o diferenta intre
eaderea unei bombe si caderea unei
frunze.»”

Minunatd judecatd, care, prin acuitatea
si prin densitatea ei stranie, mi-o evoca
e cea a lui Armand Robin, ca raspuns
a o Tntrebare pe care i-am pus-o0 odatd :
,.De ce, dupa ce ati tradus atatia poeti. nu
v-ati lasat tentat de Tchouang-jtseu, cai
mai_patruns de poezie dintre “toti Tnte-
leptii 7 ,,M-am gindit adesea la asta —
mi-a replicat el — dar cum sa traduci
0 opera care nu e comparabild decit cu
peisajul dezgolit dii» nordul Scotiei ?*

De cind S cunosc pe Beckett, de cite
ari nu_m-am Tintrebat (intrebare obse-
danta si destul de stupida, de acord) des-
pre raportul pe care l-ar putea intretine
eu personajele sale7 Ce au ei comun 7
S-ar putea imagina nepotrivire mai radi-
calda 7 Trebuie sa admitem cd nu numai
existenta lor, ci si a lui se scalda Tn acea
.domind de plumb" care ne e propusa in
Malone menrt 7 Nu numai una din pa-
ginile iui mi-apare ea un monolog de dupa
Kfirsitui unei perioade cosmice. Senzatia
de a intra Tntr-un univers pixstum. in
geografia visata de un demon, eliberat de
tot, chiar de propria-i reavointa.

Fiinte care nu stiu dacd mai sint inca
vil, pradd unei oboseli imense, a unei

oboseli care nu e de pe aceasta lume
(pentru a intrebuinta un limbaj
care vine ta Tntampinarea gusturilor

Itd Beckett). toate concepute de
un om _pe care_ 1 ghicesti wvul-
nerabil si care poarta din pudoare masca
invulnerabilitatii — asa am avut, nu de-
mult, intr-o strafulgerare, viziunea lega-
turii cane te unea cu autorul lor, cu com-
plicele lor... Ceea ce am vazut, mai de-
graba ceea ce am simtit in acel moment,
n-as putea traduce intr-o formulad inteli-
gibila. Ceea ce nu ma opreste ca, de
atunci, cel mai mic euvint al personajelor
lui, s& nu-mi aminteasca inflexiunile unei
anume voci». Dar ma grabesc sa adaug ca
o revelatie poate_fi la fel de fragila si la
fel de mincinoasa ca si o teorie.

DE la prima noastra intalnire am Tnte-
les cd ajunsese in fata extremei, cad poate
Tncepuse de acolo, do ia imposibil, de la
exceptional, de la impas. Si ceea ce e ad-
mirabil e ca n-a clintit, ea. atlindu-se din-
tr-odata in. fata unu» rid. persevereaza la
fel de indrdaznet cum' a fost Tntotdeauna :
situatia limita ca punct de plecare, sfirsi-
tul ca Tncoronare continindu-si viitorul.
De aici, sentimentul ca lumea lui, lumea

eceasta crispata, agonizantd, ar putea con-

tinua oricit, chiar si atunci cind a noastra
va fi disparut.

Nu sint atras Tn mod deosebit de filnso-
fia lui Wittgenstein, dar omul ma pasio-
neazd. Tot ce citesc despre el ane darul
de a ma emotiona. De mai multe ori am

asit trasaturi comune Tntre el si Beckett.

oud aparitii misterioase. douda fenomene
de care esti multumit ca sint atit de de-
rutante, de inscrutafrile. La unu) ca si la
celalalt aceeasi distanta fatd «te fiinte si
de lucruri, aceasi inflexibilitate, aceeasi
tentatie a tacerii, a repudierii finale a
verbului, aceeasi vointd dea se ciocni de
.grapite nicicind presimtite. In alte vre-
muri, ar fi fost amindoi atrasi de Desert.
Astazi se stie cd Wittgenstein s-a gindit
la un_moment dat sa intre Tntr-o minas-
tire. Cit despre Beekett, poate fi imaginat
foarte bine, cu citeva secole Tn urma, in-
tr-o celuld_complet, goald, nepingarita nici
de cel mai_ umil decor, nici chiar de un
crucifix. Divaghez 7 S& ne amintim atunci
de privirea Tndepartatd, enigmatica, ,,inu-
mana" pe care o are in unele fotografii.

Tnceputurile noastre conteaza, se inte-
lege. dar nu facem pasul decisiv spre noi
Tnsine' decit_atunci c¢ind nu mai avem
origine si cind oferim unei biografii tot
atit de_ putind materie ca si Dumnezeu...
Esto important si_nu e eitusi de putin
important faptul ca Beckett e irlandez.
Ceea ce e cu siguranta fals e sa sustinem
ca el reprezintd ,tipul Tnsusi a) angto-
‘'saxortului’l. Tn orloe caz. nimic n-ar putea
sa-i ;displaca mai mult. Este proasta a-
rhintire pe cane o pastreaza despre sede-
rea lui de dinainte de razboi la Londra 7
11 banuiesc a-i taxa pe englezi de ,,vul-

ari”. Acest verdict. pe care el nu I-a
ormulat, dar pe care 1l formulez eu in
locul lui. ca pe un rezumat ai tuturor re-
zervelor lui, dacd nu al tuturor reseuta-
mentelor lui. nu mi l-as putea asuma si
asta cu atit mai mult eu cit, iluzie balca-
nicad poate, englezii imi apar ea poporul
cel mai devitalizart si cel mai amenintat»
deci cel mai rafinat» cel mai civilizat.

Beckett care, foarte curios, se stante in
Franta perfect ea acasd, n-are in realitate
nici o afinitate cu o anume uscaciune,
virtute eminamente franceza, sa zicem
pariziand. Nu e semnificativ faptul ca I-a
pus pe Chamfort Tn versuri ? Nu intregul
Chamfort, e adevarat, ci numai citeva
maxime. _Tntreprinderea, remarcabila
prin ea Insasi, e de altfel aproape
de neconceput (dacd ne gindim la absenta
suflului _ liric care caracterizeaza proza
scheletica a moralistilor) si echivaleaza cu
0 marturisire, nu Tndraznesc sa spun cu o

roclamatie. Spiritele ascunse Tsi_tradeaza
ntotdeauna fondul naturii tor Tmpotriva
propriei _vointe» Natura Im_Beckett este
atit de impregnata de poezie ca nic» nu
se mai deosebeste de ea.

Tl cred tot atit «le voluntar ea sl un
fanatic. Chiar daca lumea s-ar prabusi, el
nu si-ar abandona lucrul si nu si-ar
schimba subiectul. Tn chestiunile esentiale
este cu siguranta de neinfluentoL In ce
priveste tot restul. Tn ee priveste neesen-
tialul; e fara aparare, probabil mai slab
decit no» toti, mai stal» chiar s» #it  per-
sonajele sale..

Tnainte de a redacta aceste note, mi-am
propus sa recitesc ceea oe. din perspec-
tive diferite, Meister Eckhart $» Nietzsche
au scris despre ,,omul nobil". N i mi-am
Tndeplinit proiectul, dar niei o chpa n-am
uitat ca l-am conceput

1978
Prezentare si trartrtccre <)e
Roxana Sorescu



Vincente Minnelli

= A Tincetat din viata
Vincente Minnelli, deti-
natorul unuia dintre cele
mai bogate si impresio-
nante palmarese din is-
toria cinematografului.
S-a nascut la 28 februa-

mai apoi acest stil unic
n istoria filmului se
numara peliculele Meet
Me in St. Louis (1944).
The Band Wagon (1953),
Un American la Paris,
tn 1951, a

pentru care,

rie 1903, iar primul lui obtinut un , Oscar” (din
contact cu scena a fost distributia  filmului ~ a-
foarte de timpuriu, apa- mintim _pe Gene Kelly,

tind, la virsta de trei ani,
Tn spectacol cu Brothers
Dramatic and Tent Show.
De foarte tinar, este asis-
tentul unui fotograf si din
aceasta perioada, asa cum
a marturisit, dateaza fas-
cinatia lui pentru ima-

Leslie Caron, Oscar Le-
vant, Georges GuetarY),
Gigi (dupa romanul lui
Colette). Tn 1958 cel mai
bun film al anului, The
Bad and the Beautiful, On
a Clear Day | Can See You
Forever, sau Lust for Life

ginea artistica, cea_care (film  de antologie cu
,defineste, prin mijloace Kirk Douglas, Anthon
unice, o realitate menta- Quinn, James Donald).

18, geografica, sufleteasca
deosebita”. S-a format —
ca experienta  artistica
t— Tn anii cind pe Broad-

In istoria cinematografu-
lui va ramine si premie-
ra mondiala pe care a
realizat-o_Tn 1943 cu fil-

way erau reprezentate co- mul Cabin in the Sky,
mediile muzicale de mare unde toti actorii si figu-
montaj, exemple istori- rantiisint negri, semn
ce In acest sens fiind al unei_atitudini politice
Scandals de  George rogresiste care a facut
White sau Vanities de a timpul sau o Vvilva
Earl Carroll. A regizat si considerabila. Este, de-
el doua asemeni comedii . asemeni, unica  perfor-

muzicale. At Home Aboard
1935) si The Show is On
1936), cu un atare
succes ca imediat drumul

manta sa de a detine 16
»,Academy Awards",’ cea

mai Tnaltd distinctie a-
cordata pentru un reali-

spre Hollywood i-a fost zator de film tn Statele
deschis, compania ,,Pa- Unite, recunoscindu-se
ramount”  declarindu-se astfel .una dintre cele

interesata de stilul de-

mai originale voci ale

osebit al tindrului re- filmului din .secolul XX".
gizor.  Printre  marile
creatii  ce au definit Cr. U.
Festival la Salzburg
e Simbata seara s-a recki (in ce priveste do-

deschis seria spectacole-
lor ce se vor succeda Tn-
tr-o _adevarata serie de
premiere mondiale urma-

rite. cu un deosebit in-
teres. Printre acestea, 0
creatie a compozitorului
polonez Krysztof Pende-

meniul muzicii contempo-
rane) si dbua piese de
teatru :  Prometeu In-
lantuit, tntr-o versiune
semnata de Peter Hand-
ke. si Dene, Voss, Ritter
de Thomas Bernhard.

Kokoschka la Tate Gallery
= Expozitia prin care tranzitorie si sintetica, Tn
este marcat la Tate Gal-

lery din Londra centena-
rul nasterii lui Oskar Ko-
koschka (1886—1980) reu-
neste mai mult de 240 de
icturi, desene si acuare-
e, celebrind o viata de
peste 90 de ani si 0 acti-
vitate artisticd de mai
bine de 70 de ani. In cro-
nica ei din ,Sunday Ti-
mes", Marina Vaizey scrie
ca aceasta expozitie este,
Tn acelasi timp, ,,0 istorie
microcosmica a unei mari
parti din_ arta si = viata
europeana a acestui secol,
vazuta_prin prisma_operei
unui singur om". Expozi-
tia sugereaza o periodiza-
re a creatiei artistului n
trei lungi faze : timpurie.

mare corespunzind anilor
petrecuti la Viena (grafi-
ca), Praga. Berlin (pictu-
ra) si in lumea larga, cu
pasaport britanic  (toate
genurile). Omitind nume-
roase gravuri si ilustratii,
piese de teatru si eseuri,
poezii si scrisorl ramase
de la acest artist prolific,
expozitia recreeaza numai
cu ajutorul documentelor
existente Tn arhivele de la
Tate. succesiunea etapelor
distincte ale activitatii
sale picturale, _reliefind
ndeosebi evolutia sa_ ca
portretist. Tn imagine :
vaduva artistului. Olda
Kokoschka, alaturi de un
portret al ei pictat 1n
1930.

,Lun film costisitor"

= Paul-Loup Sulitzer a
vindut drepturile_de autor
ale romanului sau Han-

Clayton — care a realizat
Marele Gatsby. Se cauta
interpreta principald care

nah, inspirat din viata sa alba ,.ceva" din Scar-
Helenei Rubinstein, pen- lett O’Hara. Filmarile vor
tru cinci milioane de do- Tncepe in noiembrie. 1n
lari. Ca toti americanii, Australia, urmind drumul
nu se teme de cifre, recu- vietii celebrei ,,impara-
noscind ca este cel mai tese" a cosmeticii. eor-

scump dupa Papillon. Fil-
mul va fi produs de
Georges Alain Vuille. a-
vind ca scenarist pe
George Mac Donald Fra-
ser si  regizor pe Jack

Concurs

= Al 10-lea Concurs de
literatura Ingeborg Bach-
mann, la care au partici-
at 24 de _autori din
.F.G., Elvetia si Austria,
a luat sfirsit la Klagen-
furt. Cu prilejul celei de-a
60-a aniversari a scriitoa-
rei austriece Ingeborg

Bachmann (decedata 1in
1973), Tnainte de tragerea

de

ges Alain Vuille a cum-
parat si drepturile de au-
tor ale celul de al doilea
roman, Tmparateasa (con-
tinuare a romanului Han-
nah), oare a aparut 1n
mai.

literatura

la sorti a participantilor, a
fost depusd o coroana pe
mormintul patroanei con-
cursului. Premiul | al a-
cestui concurs, care detine
un rol important Tn des-
coperirea tinerelor talen-
te din tarile de limba

germana, a fost atribuit
Katjei Lange-Miiller, de

/

v

Am citit despre...

Dedesubturile unei relatii

m Prezentarea — prin iarnd — a cartii The Aristo-
eats la rubrica de fatd_ a incitat curiozitatea unul
cunoscut istoric, care mi-a trimis vorba ca-1 pasio-
neaza tot ceea ce_se scrie despre pisici. Ca atare, stie,
grob_abll, ca dupa decizia soborului vrajitoarelor din

cotia de a lega labutd de labuta toate pisicile si de
a le arunca in mare pentru a provoca astfel furtuna
Tn care era cit pe aci sa se rastoarne corabia regelui
lacob al VI-lea al_ Scotiei si multi marinari nevino-
vati s-au Tnecat, pisicile din Anglia si Scotia au ju-
rat solemn sd nu mai slujeasca niciodata pe diavol
sau pe acolitele lui, vrajitoarele. Cu toate astea, pe
vremea evanghelizarii Angliei si a Scotiei, episcopul
MacConglinne a instituit obiceiul oribil de a_arde, in
ajun de Sfintul loan, un cos plin cu pisici vii, barba-
rie care a continuat veacuri de-a rindul, Tncoronarea
reginei Elizabeta | fiind marcata prin arderea unei
efigii _a Papei incropita din nuiele si_umplutd cu pi-
sici. Practica s-a extins dealtfel si In Franta, unde
s-a perpetuat pina cind Ludovic al Xlll-lea, copil
ipca, l-a rugat pe tatdl sdu sa-1 puna capat. Pauza
Tntre masacre a durat Thsa numai pina la Ludovic
al XlIV-lea, care, Tncununat cu o coroana de tranda-
firi, a dat foc cu mina lui unui rug cu pisici Tn Place
de Greve.

In_ceea ce ma priveste, Ignoram aceste episoade
ale istoriei pisicesti, care au facut si din neamul mo-
tanesc o sursa de martiri ispasitori, specie indispen-
sabila oricdrui tip de tiranie, fie ea spirituald sau
temporald. (Nu_ apartin, de altminteri, partidei ama-
torilor de pisici, ci taberei aproape adverse, a priete-
nilor prietenului nostru clinele.) Le-am aflat si. odal
ta cu ele, sumedenie de alte Tntimplari omologate de
istorie sau apocrife, legende si anecdote, luind, din
rafturile aceleiasi biblioteci, Marele mester Pisoi —
Povestea adevdrata si neexpurgatd a Motanului Tn-
caltat, de David Garnett.

Nadajduiesc ca respectatul medievist nu ma va tine
de rdau pentru relativa lipsd de prospetime a acestui
studiu, pe care l-am ales anume pentru domnia-sa.
E adevarat cd a fost publicat incd In deceniul trecut,
dar este o lucrare temeinica, autorul marturisind ca
s-a documentat pentru scrierea ei 47 de ani. Cerce-
tarile lui au fost intirziate, Tntre altele, de Tmpreju-
rarea ca multa vreme a avut Tn preajma-i doar pisici
siameze, care nu auzisera niciodata de Motanul Tncal-

meserie tipograf.

tat, erou al folclorului felin european. Or, daca prima
parte a legendei si-a dobindit loc imuabil Tn literatu-
ra pentru copiii oamenilor, continuarea ei, cea care
il _confera valoare de exemplu si de avertisment sl
sta la baza Comportamentului actual al pisicimii, s-a
transmis prin traditie orala din pisicd Tn pisoi. Tiber,
motanul francez al lui David Garnett, a confirmat au-
tenticitatea reconstituirii lui, contrasemnind ultima
pagina cu amprenta labutei drepte.

Ei si asa, dupa ce In prima d‘umétate a cartii este
reluata (cu amanunte inedite, edificatoare pentru con-
textul istoric, totusi Tn parametrii general cunoscuti)
odiseea Motanului Tncaltat, din cea de-a doua aflam
ce s-a intimplat dupa ce totul parea a se fi Tncheiat
cu bine si noua ni se spusese cd ,au trait fericiti,
laolaltd, dacd nu, cumva vor mai fi traind si astazi”,
sau ceva asemanator.

Odata instalat Tn scaunul domnesc al socrului sdu
(in spetd Gunnar, regele Northumberland-ului), tina-
rul fecior de morar Christopher, alias marchizul de
Carabas, cauta prilejul de a se descotorosi de fostul
lui mentor si aliat, singurul Tn masurd sa-i dea de
gol impostura. Motanul Tncdltat a platit scump gre-
seala de a fi Tnaltat mult peste conditia si mai ales
peste capacitatea lui_ un ins de nimic, neinstare sa
priceapa motivatia nastrusnicului plan prin care de-
votatul sau prieten 1l adusese in fruntea bucatelor,
Tmboldit de crunta lui sotie, regina Swanlauga, o am-
bitioasd fard scrupule si fara pic de feminitate, a
Tncercat sa-si asasineze miseleste sfetnicul, Tnjunghi-
indu-1 cu spada dupa ce fusese bagat Tntr-un _sac.
Motanul a fost dat apoi pe mina inchizitiei instituite
ad-hoc de episcopul MacConglinne. Nu voi insista
asupra chinurilor atroce la care a fost supus pentru
a_marturisi cd este unealta diavolului. Voi spune doar
ca, pierzindu-si definitiv Tncrederea in oameni, s-a
hotarit sa nu le mai adreseze niciodatd cuvintul, Dez-
legindu-se de orice fidelitate fatd de cei ce 1i bat-
jocorisera buna credinta, a refuzat categoric sa cola-
oreze cu echipa de cdldi, n-a raspuns la nici una
din intrebarile lor. A fost condamnat la ardere pe
rug, Christopher Tnsusi a fost cel care a aprins rugul,
dar autodafeul a esuat datoritd ingeniozitatii Motanu-
lui fost Tncéltat. Si-a folosit libertatea scump platita
pentru a cutreiera lumea si a avertiza intreaga obste
pisiceasca ,,s& nu mai tdgaduiasca nimic omului, sa
nu se lege sufleteste de stapini, sa nu le jure cre-
dinta".

A existat cu adevarat Motanul Tncaltat? ,,Aceeasi
Tntrebare este formulatd in legatura cu regele Arthur
si chiar cu Robin Hood, arata David Garnett. Peste
citeva sute de ani va fi pusa in privinta lui Lawrence
al Arabiei".

Felicia Antip

,,Grazie, Claudio 1“

= ,Multumesc, Claii-
dio I este inscriptia do-
minanta pe afisul spec-
tacolului cu opera Pelleas
si Melisande de Debussy,
pus Tn scena la ,Scala"
din Milano pentru a mar-
cd sfirsitul perioadei n
caire Claudio ' Abbado a
Tndeplinit functia de diri-
jor-sef al celebrei insti-
tutii. Debutul lui Abba-
do la ,Scala" a avut loc
acum doudzeci de ani,
cind a dirijat 1 Capuletti
e i Montecchi de Bellini.

In 1972 a devenit dirijor-
sef,_fiind Tn acelasi timp,
pina Tn 1979, si director
artistic. Repertoriul  sau

dirijoral, oarte vast, a
cuprins, pe linga opei)e
clasice si lucrari de com-
ozitori  -contemporani :
ono, Berio, ~Stockhau-
sen. In imagine : scena

din spectacolul cu Pelleas
si Melisande n interpre-
tarea artistilor Frederica

von Stade si Kurt Oll-

mann.

»Theater der Zeit"
= Cunoscuta sl apre-

ciata revista lunara

,,Theater der Zeit", care

apare Tn capitala R.D.

Germane, a implinit pa-
truzeci de ani de la apa-
ritie. Revista reflecta in
paginile sale fenomenul
spectacologic teatral, de
operd, opereta, muzical si
de papusi din_tard si de
peste hotare,gazduind, n

afara cronijcilor, studiilor
si prezentarilor, mese ro-
tunde. eseuri si informa-
tii. llustratia bogata corn-
?leteaza sumarul variat,
n Imagine : coperta pri-
mului numar.

Expozitie «Buchner

= In orasul vest-ger-
man Marburg a fost des-
chisd expozitia Georg
Biichner. Viata, opera, e-
poca. Printge.pMtperoasele
exponate se afla si acest
portret al scriitorului, rea-
lizat prin transcrierea u-
nui text de istorie lite-
rara.

Jurnalul
lui Queneau

= La editura Gallimard
a aparut Jurnal 1939—1940
de Raymond Queneau.
Scris Tn timpul razboiu-
lui, jurnalul a ramas ine-
dit pina acum. Tnfatiseaza
reactiile, de la o zi la al-
ta, ale scriitorului  con-
fruntat cu evenimentele
tragice ale acestor doi
ani, pe care le priveste
necrutator, dar si cu mul-
ta Tntelepciune.

De la Othello
la Richard al lll-lea

= Dupéa trei ani de n
aparitia autobiografii
sale, sir Laurence Olivier
este prezent Tn librariile
londoneze cu  volumul
Secretele  scenei, Tnsu-
mind reflectii ale actoru-
lui si regizorului despre
piesele in care a jucat
sau pe care le-a montat
Volumul este editat de
Weinfeld § Nicolson.

Premiul Buchner
Diirrenmatt
e Premiul BOchner,

cea mai Tnalta distinctie
literara din Republica

Federalda Germania, va fl
decernat anul acesta scri-
itorului elvetian Friedrich
Diirrenmatt El va fi re-
mis Tn octombrie, la
Darmstadt, cu prilejul se-
siunii de toamna a Aca-
demiei de limba si litera-
tura germana.

Brecht — Strehler—
Milva

= O noua versiune sce-
nicad pentru Opera de trei
parale de Brecht/Weill se
afla in pregatire la
,,Thaatre Musical de Pa-
ris", Tn regia lui Giorgio
Strehler. Printre Inter-
pret! se numara cintarea-
ta Milva (in rolul Jenny),
actrita Nastassja Kinski
(Polly) .si Heinz Bennent
(Mr. Peachum).

. Verba volant..." ?

< NU POTpX

PESCUI

PESTE

FARA SA TE
>— Uzl

»Nan si ha pesci senza fmmollarsi
(Proveib italian)



I Cele mai bune
piscuri ale anului

. Trei Tnregistrari dis-
Kgrafice au fost procla-
Imate ca cele mai = bune
discuri ale anului fiind
distinse cu ,,International
Record Critics. Award"
gIRCA?. al carui juriu a
[_os_t alcatuit din opt cri-
tici reprezentind  sapte
Ltari europene si Statele
IUnite. Acestea sint : Xer-
Ixe, opera de Cavalli sub
bagheta belgianului Rend
Jacobs cu Concerto Vo-
cale (Harmonia Mundi),
Rapirea din Serai de Mo-
zart cu corurile si orches-
tra Operei din Zurich di-
rijatd de austriacul Niko-
laus Harnoncourt (Tele-
funken) si Sonatele 2 si 4
de Beethoven in interpre-
Itarea pianistului sovietic
[recent didparut Emil
Ghilels.

| Record muzical

= Printre cei doua sute
de muzicieni din Tntreaga
lume care au fost coop-
tati ca membri de onoare

ai Academiei regale de
muzicad din Londra se nu-
mara astazi si tinara vio-
lonista Anee-Sophie Mut-
ter (in imagine). Nascuta
acum 23 de ani In Rhein-r
felden (Baden. R.F.G.). ea
a fost numita Tn acelasi
timp presedinta Sectiei de
studii violonistice, functie
care echivaleaza cu titlul
de profesor. Anne-Sophie
~nkfacut cunoscuta in lu-

muzicii internationa-
le inca de pe cind avea 13
ani : ,Legato“-ul ei i-a
impresionat  chiar si pe
rcei mai exigent! muzici-
eni, inclusiv pe Herbert
von Karajan, care i-a in-
credintat partea solistica
a Concertului in La major
de Mozart, condus de el

n Berlinul Occidental. Tn
1976. ,,.De la tinarul Me-
nuhin n-a mai existat un
talent asemanator"”, decla-
ra atunci marele dirijor.

Jean Renoir, geniu unic
al filmului francez

= ,.Cu riscul de a apa-
rea ca un burghez infect
— declara cindva Jean
Renoir —, nu ma pot Tm-
piedica sa-mi Tmpart ca-
riera in doua parti, dupa
aspecte pur materiale. Tn
prima parte trebuia sa
platesc pentru a face fil-
me. Tn a doua, am fost
platit. Avind Tn vedere ca
cea_mai mare parte_a a-
verii mele era alcatuita
din tablourile pe care mi
le lasase mostenire tatal
meu (Auguste Renoir —
n.n.), experientele mele
filmice au fost platite cu

disparitia acestor opere
care erau parca o parte
din mine. Parca se oprise
o discutie cu tatal meu’.
Realizata cu citiva ani_in
urma in Franta, expozitia
Jean_Renoir, prezentata
la Frankfurt, ilustreaza
pregnant, prin documente,
fotografili, manuscrise —
toate etapele biografice si
filmice ale acestui geniu
unic al cinematografiei
franceze. (In _imagine, o
secventa din Bestia uma-
na creat de Jean Renoir
n 1938. cu Jean Gabin Tn
rolul principal).

Proza fantastica a lui Ghelderode

= Michel de Gheldero-
de (1898—1962) s-a impus
si e Tndeobste =~ cunoscut'
ca unul din cei mai ori-
ginali dramaturgi, vasta
Sa_operd caracterizindu-se
prin. violentd, pasiune,
misticism si senzualitate,
specific flamande. Tn care
misuna regi, bufoni, pros-
tituate si paiate. Dintre
nenumaratele lui piese, el
a_reluat pe scena sa ma-
rile roluri ale teatrului —
de la Don Juan la_Faust
— si cele ale istoriei — de
la Cristofor Columb la
Carol Quintul — spre a
le_darui lumina sa pro-
prie. tragica si totodata
bufona. lata. Tnsa ca de
asta-data, editura bruxel-
leza Jacques Antoine ne
ofera o surpriza, publi-

cind Tn colectia sa ,,Passa
— Present”, o culegere de
nuvele. Vraji, in care dra-
maturgul atit de mult a-
preciat a strins_laolalta o
serie de povestiri ale ca-
ror teme principale sint
amintirile si obsesiile lui.
Tn acelasi timp confident
si prizonier al fortelor
demonice pe care le dez-
lantuie. helderode ne
dezvaluie teama lui. 1n
starea ei cea. mai bruta,
n fata anumitor feno-
mene, care n-au o expli-
catie logica. ,,Aceasta cu-
legere de nuvele, noteaza
cu autoritate un critic li-
terar. este o capodopera
care, dintr-o datd, se situ-
eaza pe culmea literaturii

fantastice.”

,»Mi-a dat gustul de a scrie"

= Este raspunsul pe
care 1l da Frangoise Mal-
Tet-Joris la ancheta Tntre-
prinsd de ,Le Figaro lit-
teraire™ cu titlul © Ce _ii
datoreaza mamei... ; ,,In-
sumind placerea de a po-
vesti. nevoia de a pastra
si transmite, modul in
care mi-a ales cartile
pentru  lecturile copila-
riei ; umorul si curajul —
un bagaj suficient pentru
a strabate o viata"._,,Gus-
tul de a scrie? Fara in-
doiala. conteaza faptul de
a fi Tnconjurat din copi-

Jean NEGULESGU:

larie de carti bune indi-
cate cu dragoste si respect
de ambii parinti [...], ob-
servatiile  precise, ~ fara
menajamente.  ascultind
primele mele eseuri si ro-
manul scris la zece ani

Optimismul  lucid,
nealterat, o independenta
categorica ascunsa de afa-
bilitate. libertatea expri-
marii. care par. pentru
spiritele timorate, cd in-
sumeaza o serie de mici
socuri  electrice, socuri
(I:aIre te fac sa privesti ste-
ele..”

AmIntirt oo

Un zZimbet resemnat

A studiourile Warner, scriitorul si

umoristul  Harry Kurnitz se nu-

mara_ printre putinii admisi sd

ia_prinzul Tn sufrageria_ directiei
unde bucatarul se straduia sa obtina
aplauze pregatind bucatele cele mai ale-
se. Tntotdeauna cautam sa ma asez ala-
muri de Harry, ca sd-i pot savura _ co-
mentariile facute printre dinti si sda ma
aflu totodatd in apropierea usii, cit mai
departe posibil de patron — adica de cei
doi patroni. Dejunurile prezidate de
fratii Warner se desfasurau cam asa :
bine dispusi. Jack si  Harry dezbateau
probleme de politicd nationalda si inter-
nationald, analizau starea pietii filmului,
comentau ultimul succes sau ultima ca-
dere. Ce zvonuri mai circulau pe la New
York ? Puteau ele influenta cursul a-
facerilor noastre, ale celor de pe Coasta
de Vest ? Amindurora le placea grozav sa
se asculte vorbind. Din cind in cind se
Tntrerupeau si tinteau cu aratatorul spre

noi, auditoriul, asteptind o confirmare.
,.Nu-i asa ca sinteti de acord? Bill. ..,
Jean ?* Cea mai simpla solutie era sd
mormai un ,,da" care nu te angaja cu
nimic.

S-a intimplat Tnsda o datd ca Mark
Hellinger, unul dintre cei mai ze-
losi producatori ai studioului sal nu fie

in apele lui. Mahmureala, dupa o noapte
din cale afara de grea, i se vedea de la
0 postd, cu toate ca Tsi_ascunsese ochii
tulburi Tndaratul unor " imensi ochelari
de soare. Mincarea i se sleia 1n_farfurie,
neatinsa. La acel ceas al amiezii, un pa-
har cu sifon rece, fisiitor, era singurul
tovaras de care ar fi avut nevoie. Cu o
saptamind In urma, se Prépédise unul
din monstrii sacri al Hollywood-ului, pe
cit de puternic, pe atit de detestat de
toatd lumea. Bineinteles ca Tntre doua
fmbucaturi, fratii Warner au abordat si
respectivul  subiect, viata si opera celui
disparut fiind laudate si analizate apre-
ciativ de catre Harry Warner : ,,Un om
integru, cu o viziune larg cuprinzatoare,
un prieten generos si saritor, gata sa te
ajute la nevoie, un exemplu pentru noi
toti, o mare ierdere pentru industria
filmului." Si, intoreindu-se spre Mark
Hellinger, Harry l-a ntrebat direct : ,Ai
lucrat cu el, Mark. Nu-i asa cd era un
sef care te stimula ?* Toti cei de fata
ne-am atintit privirile asupra lui Mark.
Acesta si-a_sorbit tacticos ultima Tnghi-
titura de sifon, s-a ridicat in picioare
si privindu-1 Tn ochi pe Harry Warner
1-a raspuns . ,,A fost fara doar si poate
cel mai mare porc din citi am cunoscut —
crud, tembel, un ticdlos si un dobitoc.

Bine c-am scapat de el." Acestea fiind
zise, Mark a parasit sufrageria. (in ace-
easi dupa-amiaza el avea sa isi dea de-
misia de la Warner Brothers, mutindu-se
la Universal.)

IN MUZEU

ATLAS

= Cercul cu aripi, simbolul soarelui zburind. simbol care apare in Tn-
treaga arta a Egiptului antic, stapinind, nuantind totul, imi trezeste — ca
si nemasuratul cult al lui Aton, alta ipostaza solard — uimirea. Cum a putut
fi sanctificat, cu o asemenea fervoare, soarele Intr-o tara in care el, soarele,
este atit de dusmanos, atit de ucigator, cind mult mai firesc, mult mai logic,

mi s-ar fi

parut sa fie socotitd sfinta umbra, atit de rara, planta, atit de

greu de Tntretinut ?... Sa fie_frica un argument mai puternic decit admiratia,
sa fie teroarea mai convingatoare decit iubirea, Tn misterioasa istorie a des-
coperirii (sau inventarii) de zei care se confunda, coplesitor, cu Tnsasi istoria ?

= Printre atit de gingasele_ statuete de Tanagra, una avea aripi mari de
arhanghel, sini de femeie, grei, si Tnsemne virile, ceea ce, in mod ciudat,
nu-i scaddea din delicatete, ci facea gindul s& alunece, ncintat si ambiguu,
spre insolubila problema a sexului Tngerilor.

= Portretele din Fayum, continuate de pictura bizantind (si, Tntr-un
anume sens, chiar si de pictura noastra din secolul nouasprezece), impuneau
un canon_de frumusete egal Tn stilizare celui egiptean sau grec, la fel de

teoretic. Sprincenele groase, Tmbinate Tntr-un un
autoritar, ovalul prelung, umbra senzuald de pe

I hotarit deasupra nasului
uza superioard, Intunericul

cirliontat din jurul fruntii rotunde si ochii adinei, negri, puternici, nesovai-
tori, Tntelegind totul ; oare toate acestea existau Tn realitate cu o atit de
mare frecventd incit sa impund_canonul, sau. dimpotriva, canonul impunea
realitatii tiparele sale, spre multiplicare, spre imitare ? Vesnica dilema gene-
rata, Tntr-o forma sau alta, de orice dogma...

Ana Blandiana

2

Anna KAMIENSKA

= Am aflat, recent, ca la Varsovia
s-a stins din viatd eminenta poeta po-
lonezd Anna Kamienska, traducatoare
sensibild din Eminescu si Arghezi. Au-
toarea Manuscrisului alb s-a nascut la
12 aprilie 1920 in localitatea Krasnym-
staw, voievodatul Lublin. A absolvit
facultatea de filologie clasicd la Uni-
versitatea din Lodz. A debutat ca
poetd, Tn anul 1944. in paginile revis-
tei ,,Odrodzenie”. In anul 1955 prime-

Stiri despre dragoste

Aceasta-1 nebunia speciei

de care nu ne va spala

apa tuturor marilor.

E o durere ce umple de fericire

boald care respinge leacul

frica de realizare

fuga in om

ceea ce te face sa te Tnseli

ca nu-ti apartine nimic

ca din dorinta si pentru a dori sintem

indragostiti inchidem ochii

adevarul este invizibil

tacem ca mutii

invatam ca-i mai usor

sa ne intilnim nicdieri

decit sa ne gasim mereu

si undeva ia intersectia acestor
timpuri

e ioc pentru dragoste

la infinit

masuram forta cu singuratatea

si plecam

fiecare spre vesnicia lui.

»Ce l-o fi apucat ?" a intrebat ntr-un
tirziu  Jack, revenindu-si cu greu din
stupoare. .

-Nimic, a baut prea mult" a comentat
sec_Hairy.

intocmai
Jack.

LEi si tu acum, ce ti-a venit sa te legi
de Eroii ?*

,Pretinde sa-i platim noi impozitul pe
anul trecut. Si Tntotdeauna cind vrea sa
obtina ceva de la noi asteaptd sd se a-
junga la jumatatea filmarilor.” Tnfuriat,

arry a trintit cu pumnul Tn masa.
,,Concediaza-1, Jack !“

»Ti-am spus doar, filmul lui se afla
de-abia la jumatate si el refuza sa mai
joace pe motiv ca grijile materiale Ti a-
ecteazd calitatea interpretarii. Presimt
cd va trebui sa platim."

-E Vvina noastrd”. Si Harry ne-a cu-
prins pe toti intr-o Ig)rivire _circulara.
»-Noi [-am inventat. ra un nimeni, un
biet figurant englez. Noi l-am distribuit
in Captain Blood. Noi I-am_facut. Si tot
noi 1l putem distruge. Noi i-am oferit
sansa, noi i-o putem lua. O avere am
cheltuit cu el, ca sa-1 facem peste noapte
vedetd. Asa cum am putea proceda cu
oricare dintre voi." Dupd o noua _privire
circulara, Harry si-a Tndreptat aratatorul
Tnspre Robert Buckner, scriitor abil, pro-
ducator priceput si pe deasupra barbat
frumos, inzestrat cu mult farmec. ,,Cum
te cheama ¥

ca Eroll Flynn" a adaugat

APLECAT asupra unei farfurii cu supa
de linte, Bob era cu gindul dus aiurea.
Harry Kurnitz i-a tras un cot. ,,Poftim ?*
si-a ridicat Bob ochii absenti.

~Numele tdu. Cum te cheama" a tunat

Harry Warner care ramasese cu degetul
Tntins spre elv
,,Pe mine ?*
»Da, pe tine. Cum te cheama ?*
,.Bob."

ste premiul de stat (mentiune) pentru
volumul de poezie Bataia inimii ; in
anul 1959, Tmpreuna cu Jan Spiewak,
obtine premiul PEN-Clubutui bulgar ;
in anul 1971 i se Tnmineaza premiul
Ministerului culturii si artei, clasa
I1l1-a. pentru volumul Manuscris alb.

Anna Kamienska s-a remarcat n
literatura polona postbelica si in do-
meniul prozei, al eseisticii, al litera-
turii pentru copii. N M

Trece poetul

fn lumea de basme cladita cu mina
cu scule gingase ca perele de
zemoase,
ca instrumentele muzicale,
poezia se invirte aruncata din
centrifuge,
in fagurele de miere al oraselor harnice
in praful otelierelor,
poezia se catara ca un grifon pe
burlane,

.Si acoperisurile le sculpteazé cu dalta

ascutita a luminii.

Prin termocentrale, prin laboratoare,
prin halele Tnghesuite cu masini,
prin navele ce zboara in cosmos,
trece azi poetul — ultimul dulgher

primitiv,
cu toporul In min&, in bocanci plini
de pamint.

In roméneste de NICOLAE MARES

»Bob si mai cum ?

,,Robert Buckner".

.Ca pe general ?*

,»Da, ca pe bunicul meu."

,»Simon Bolivar Buckner a fost bunicul
tau ? Din ce Tn ce mai bine. Am putea
sa te preludam, sa cheltuim bani pentru
publicitate, sa facem din tine un star.
lar daca te-ai Tncumeta sa te porti si tu
ca ticalosul acela de Eroii, te-am’ strivi
si. te-am expedia Tndarat de unde ai ve-
nit." Si ca sa demonstreze ca nu glu-
mea deloc Harry a izbit din nou cu pum-
nul Tn masa.

,»Da, domnule!" Bob si-a concentrat din
nou atentia asupra farfuriei cu supd de
linte, a terminat-o din doud Tnghitituri
si_amintindu-si dintr-odata cd 1l asteptau
afaceri urgente, a sters-o englezeste.
Unul cite unul, toti cei asezati la masa
directiei si-au gasit cite 0 scuza — o ntfl-
nire de care uitasera, o sedinta importan-
ta, o filmare planificata — pina cind
m-am trezit cad doar Harry Kurnitz si cu
mine Ti mai ascultam pe fratii Warner,
TncuviintindU-le timid spusele. (Cine m-o
fi pus oare sa comand bucatarului 0
specialitate gastronomica sofisticata, cu
busuioc, care reclama un timp indelungat
de preparare?) Harry Kurnitz si-a ispra-
vit si el Tn viteza salata mixta si a dat
sa se ridice de pe scaun.

»Harry, te implor, nu ma parasi —
i-am soptit disperat. — N-am sa pot face
fata de unul singur.”

»N-am Tncotro. Johnny"” mi-a raspuns
el printre dinti, in timp ce se ridica.
».Mi-am epuizat provizia de da-uri ser-
vile."

Ramasesem singur. Am zimbit resem-
nat, gindindu-ma Tn sinea mea la cite
mi-era dat sa inghit de la fratii Warner.

Jn romaneste de
Manuela Cernat



Bronzuri

din R.P. Chineza

_= PARE surprinzétor faptul
cda, vazute din optica experien-
tei moderne a formelor, obiec-
tele din bronz chineze vechi de
mii de ani, expuse acum la Mu-
zeul de_istorie al R.S.R., nu ne
sint straine si nu au, Tn primul
moment de contact, aerul ca
vin de demult si de departe.
Imersiunea Tn acest univers ne
reaminteste Tnsa cit de fragil si
de enigmatic este conceptul de
modernitate : pentru ca artistii
de atunci traiau forma ca si cei
de azi ? sau pentru cd, de doua
secole si  mal bine, universul
artistic extrem-oriental a fost,
pentru arta europeand, 0 sursa
inepuizabila de  inspiratie ?
Deosebirea Std Tn altd parte, Tn
atmosfera care Tnvaluie fiecare
obiect in parte si toate la un
loc : de liniste si rabdare, de
concentrare meditativa,  Nu
existd urme ale unor cautari
febrile si nici ale grabei. Du-
rata facerii ramine o dimensiune

decisivd pentru Tnsusi echili-
brul obiectului. ~
Piesele expuse sint, mal

toate, ustensile practice — vase
pentru vin sau mincare ; doar
doua oglinzi si citeva obiecte de
cult. Rostul lor. subliniat de o
functionalitate ingenioasa care
Tmblinzeste severitatea (pentru
noi) a simbolurilor de ornamen-
tatie — dragonii. berbecii, serpii
stilizati — se aliaza cu solem-
nitatea si elegantii formelor™»
evocatoare de gesturi_ si  miscari™»
corporale corespunzatoare. Cele”™

Roma - Piata Capitoliului

DIALOG DE PACE IN CETATEA ETERNA

T'J IN NOU la Roma, Tn aceasta caniculara
luna iulie, din nou Tn orasul maret al celor
sapte coline, al freamatului perpetuu de pini si al fintinilor
vesnic vii. Trecem cu masina pe linga zidurile stravechi care Ti
Tncing centrul milenar, ca aurul inelului nestemata iradianta.
Roma este Tntr-adevar o marturie de arta si de istorie si chiaT
daca nu este cel mai frumos oras al lumii, este, cert, sinteza ei.
Caracteristica de miracol a Romei este Tnhgemanarea ipostazelor
;sale Tn prisma poliedrica Tn care se rasfringe destinul a trei
milenii. Aici se amalgameaza, in mari creuzete, frumusetea al-
ternanta a erelor. Tn marmorele ei se Tnscriu peren semnele ci-
;vilizatiilor suprapuse. Coplesita de istorie si de arta. Roma nu
apartine unui singur popor.

De data aceasta sintem la Roma pentru a participa la lucra-
rile Congresului Dialogul — baza universala a Pacii, organizat
de Primaria orasului in colaborare cu Ministerul Afacerilor
Externe, sub Tnaltul patronaj al presedintelui Republicii Italiene.

Au participat la acest Congres peste 70 de personalitati din
mai multe tari ale lumii, primari ai marilor orase de pe toate
continentele, laureati ai Premiului Nobel pentru Pace, fosti pre-
sedinti de republica, fosti sefi de guverne, personalitati repre-
zentative ale lumii politice si culturale (dar care sa nu fie, n
prezent, membri ai guvernelor tarilor lor).

Sedinta inaugurald a avut loc Tn Campidoglio (Capitoliu), Tn
prezenta presedintelui Republicii, a corpului diplomatic si a
Tnaltelor autoritati italiene, cu salutul primarului Romei, Nicolo
Signorello, cu discursul presedintelui Consiliului de Ministri.

Tn continuare, lucrarile s-au desfasurat in incinta aceluiasi
mirific sediu pe care l-a Tnaltat conceptia arhitecturalda geniala
a lui Michelangelo, prin patru mese rotunde. Prima, prezidata
de presedintele Senatului italian, Amintore Fanfani, avea drept
tema Dialogul si Pacea. Interventiile, numeroase, au fost rela-
tive la valoarea umanista a dialogului, atitudinea ideologiilor
fata de dialog (aratindu-se net ca'negarea, refuzarea dialogu-
lui echivaleaza cu alternanta violentei). S-a vorbit mult despre
dialog Tntr-o lume care se schimba continuu (demografic, teh-
nologic si cultural). S-a vorbit Tndelung despre dialog Tn rapor-
turile bilaterale, Tn organismele internationale, despre necesi-
tatea dialogului ca instrument constructiv al activitatilor con-
crete de cooperare si consolidare a relatiilor Tntre popoare.

Cea de-a doua masa rotunda a avut drept tema Dialogul
Est-Vest si a fost prezidata de Bruno Kreisky. Vorbitorii si-au
orientat interventiile pe necesitatea dialogului in aria destin-
derii militare, politice, culturale si economice. S-a insistat
asupra imperioasei necesitati a destinderii la scara mondiala,
pacii. Dezbateri dinamice s-au axat in jurul unor teme primor-
diale ca folosirea pasnica a energiei atomice si al rolului impor-
tant al Europei Tn dialogul Est-Vest.

"plIECARE masa rotunda se desfasura pe axul

cronologic al unei jumatati de zi si progra-

mul, orarul, erau totdeauna depasite de cantitatea, dar si de va-

loarea unor personalitati Tntr-adevar ,,altamente reppresenta-

tive“, care participau intens, cu o deplina responsabilitate fata
de problema cardinala a umanitatii contemporane.

Cea de-a treia masa rotunda a fost prezidata de presedinta
Camerei italiene, Nilde lotti, si a discutat despre Dialogul
Nord-Sud. Au fost sesizate, cu deosebita claritate de catre cei
care au intervenit in dezbateri, fazele pozitive si de reflux ale
dialogului, contextul istoric, emanciparea politica a lumii a

treia, rolul Organizatiei Natiunilor Unite, crizele petrolului, foa-
mea care mai exista in lume.

Ultima masa rotunda din cea de-a treia zi a lucrarilor Con-
gresului International de la Roma a dezbatut tema Dialogul Tn
orasul omului si a fost prezidata, energic, de Simone Vell, ex-
presedinta Parlamentului vest-european.

Numerosi vorbitori au dezvoltat teze relative la contributia
oraselor la dialogul pacii, la necesitatea ca orasul sa fie locul
coabitarii umane si nu al alienarii. S-a subliniat, Tndeosebi de
catre primarii marilor metropole ale lumii, ca lipsa dialogului
ntre grupuri, culturi si rase genereaza violenta in oras si ca
aglomerarea urbana trebuie sa fie readusa la o scara umana n
faza actualda Tn care se dezvoltd un urbanism necontrolat.

Tn ceea ce ne priveste, am dezvoltat o interventie relativa la
importanta artei (literaturii) si a educatiei permanente Tn orasul
omului. Am afirmat, Tn acelasi timp, ca nu a fost o actiune in
sprijinul Pacii care sa nu fi avut, drept una din fortele ei mo-
trice, contributia scriitorilor, a creatorilor de valori spirituale,
aportul lor plin de ardoare in animarea vastelor mase populare
care aspira la convietuirea libera, Tn pace creatoare, activa, cu
toate popoarele lumii. Scriitorii — am relevat — se afla in con-
cordantd, Tntr-un dialog lucid si patetic, oriunde Tn lume, gindi-
rea si arta lor fiind integrate Tn realitatea universala a Pacii.
Caci omul nu poate trai fara idealuri, fara sperante, care sint
stimulatoarele existentei. Literatura este o astfel de mare spe-
rantd a umanitatii niciodata pierdutd, niciodata apusa, cuprin-
zind Tn sfera ei de lumina Tntreaga Tncarcatura de energie spiri-
tuala a unui om, reprezentativ pentru Tntregul gen uman. Lite-
ratura poate ridica punti de legatura cu Tntregul univers, concili-
ind pe om cu natura vitrega, cu primejdiile amenintatoare, cu toti
ceilalti oameni. Misiunea ei cardinala este de a-1 stimula catre
trairea intensd, Tn solidaritate cu toti semenii sai. pe planeta
albastra care i apartine. Prin vibratiile intense, exprimind ade-
varurile integrale, realitatea revelatoare, scriitorul, creatorul
stapin pe modalitatile de expresie ale artei sale poate Tnriuri
prin opera sa drumul umanitatii spre culmile visate si dintre
care, cea mai Tnalta, se afla sub lumina solarda a pacii
universale.

r 1 * OATE interventiile participantilor (straini si
italieni) vor fi publicate integral Tn Actele
Congresului de la Roma.

Lucrarile Congresului s-au Tnchis printr-o sedinta solemna
la care au pronuntat discursuri Giulio Andreotti si Javier Perez
de Cuellar, secretar general al O.N.U. Congresistii au facut o
vizita la Palatul Quirinale. Presedintele Republicii, Francesco
Cossiga, seful statului italian, s-a Tntretinut cu participantii la
Congres, Tndelung. Tn ceea ce ne priveste, a avut cuvinte de
elogiu fatda de deschiderea politica si culturala a Romaniei,
evocind desigur afinitatile de origine si de limba, sincronismul
istoric, convergente spirituale.

Organizarea Congresului de la Roma a fost desavirsita. Nu
a existat nici o manifestare adversa. Toti participantii au fost
convinsi de necesitatea dialogului pentru salvarea viitorului
lumii. Nu s-a adoptat nici o Declaratie finala, dar lucrarile
Congresului au avut o singura finalitate : exaltarea valentelor
Pacii, intensificarea eforturilor pentru dezarmare si destindere

oriunde Tn lume, permanenta dialogului.

Alexandru Balaci
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mai vechi obiecte, din vremea
dinastiei Shan gsec._ XVI—XI
T.e.n.), In ciuda fortei si, am
spune, monumentalitatii la pro-
ortii reduse a formei, au o in-
atisare fina, uneori chiar gin-
gasa ; astfel vasul de vin ,Jia
eu motive animaliere” care, fara
vreo intentie antropomorfa, su-
gereaza feminitatea sau ,,Cupa”
evocind zborul  pasdarii, cu un
soi de umor, asociabil viziuni-"
lor lui Max Ernst din sculpturilor
de bronz ori fier. Ornamentatia
imbina elementele zoomorfe cu
altele geometrice : Tndeminarea
cu care este operata sinteza
scoate in evidenta tocmai acele,

lineaturi Tn meandre si spirale
capabile sa desprinda imaginea
din timp si din emotiile Tnca
transmisibile prin simbolul ani-
malier, eternizind-o Tntr-o se-
ninatate  atemporala. De aici
vine probabil si impresia unei
clasicitati Tn sine, dincolo de
geografie, a acestor obiecte.

Uneori  apar metaforizari
care mascheaza destinatia obiec-
tului : recipientul de vin ,Yi"
aratd ca un mic calat — un
chivot. Tn perioadele Dinastiei
Zhou de Apus si Zhou de Ra-
sarit (sec. XI — 770 fe.n. si .
770—220 1i.e.n.) formele devin
mai usoare, aproape gracile,
fara a pierde din noblete, orna-
mentele se simplifica, dobindesc
muzicalitate : asa sint vasul de
sacrificiu ,,Gui“ sau cana «Yi“
Doua oglinzi de bronz (Dinastia
Tang, 618—907) au o notd mis-
terios baroca in profunzimea
ornamentatiei florale, cu sim-
boluri vegetale benefice si pa-
sari-amulete. ldeea chineza cd
oglinzile de acest fel purtau no-
roc si erau Tnsemne ale ferici-
rii poate duce in ispita pe cerce-
tatorul ntodern al iconografiei
oglinzii, mai putin obisnuit cu
acest tflc euforic al unui motiv
atit de actual Tn arta de astazi.

Culoarea variatelor nuante
ale bronzului patinat — o gama
de verdc-albastru acvatic, de-
savirsit redatda in  replicile
prezentate, contribuie la susti-
nerea atmosferei de calm ireal
al acestei inspirate expozitii.

Amelia Pavel
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