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CONSTIINTA
VIITORULUI

DESTINUL unei natiuni este hotaritor Tnriurit de
masura si de modul Tn care Tsi proiecteaza Vviitorul.
Existenta unei cuprinzatoare perspective asupra tim-
pului care va veni implicd o vie constiintd a respon-
sabilitatii si a participarii la desfasurarea vietii so-
ciale, care prin reprezentarea pregnanta a zilei de
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kniine este orientata Tntr-un sens si un spirit definite
meu claritate. Orinduirea socialistd, prin Tnsesi caracte-
r risticile sale, este Tn chip esential o orinduire bazata

pe prefigurarea si constructia programatica a viito-
rului, tocmai pentru ca este prin natura ei apta sa-si
edifice istoria Th mod constient.
Aceasta dimensiune fundamentala a socialismului a
stralucit pusa Tn valoare la Congresul al Ill-lea al
oamenilor muncii prin ideile si tezele formulate de
secretarul general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu. ,,in Tntreaga noastra activitate — a subli-
niat Conducatorul partidului si al statului —, in toate
domeniile trebuie sa avem permanent in vedere pre-
zentul si viitorul Romaniei. Fiind comunisti, fiind re-
volutionari, fiind activisti, ocupind diverse functii in
conducerea partidului si statului, trebuie sa fim con-
stienti cd avem o raspundere uriasa Tn fata viitorului
patriei noastre | Sa ne gindim cum va arata patria
n.Qastra Tn anii 2000, in 2010, Tn 2050, cum va fi viito-
rul ei in rindul natiunilor lumii ! Sa Tntelegem ca noi
purtam astazi raspunderea pentru viitorul de mfline,
pentru viitorul din 2050 al Romaniei si sa luciram 1n
acest spirit | Aceasta Tnseamna a fi revolutionar, a fi
comunist 1“ Marile exigente ale prezentului, sarcinile
si obiectivele etapei actuale de dezvoltare a tarii con-
stituie, din aceasta perspectiva Tnsufletitoare si res-
ponsabild, manifestarea cea mai elocventa a grijii
pentru viitor, pentru edificarea Romaniei de miine.

m DIND o directiva generala pentru dezvoltarea si
progresul Romaéniei Tn conformitate cu Programul
partidului de faurire a societatii socialiste multilateral
dezvoltate si de Tnaintare spre comunism, Congresul
al Ill-lea al oamenilor muncii incheie larga dezbatere
democratica privind realizarea obiectivului fundamen-
tal stabilit de Congresul al Xlll-lea al partidului. Des-
fasurat Tritr-o vibranta atmosfera de strinsa Unitate a
intregului popor Tn jurul partidului, al secretarului sau
general, marele fbrum democratic al oamenilor mun-
cii a reprezentat o impresionanta manifestare a spiri-
tului de raspundere revolutionara fata de viitorul pa-
triei socialiste. Acumularile cantitative realizate 1Tn
vastul proces al constructiei socialiste presupun acum
o transformare revolutionara a Tntregului ansamblu
social, prin trecerea la o noua calitate, superioara, n
toate domeniile societatii. Etapa actuala este aceea a
infaptuirii unor profunde mutatii Tn toate sectoarele
vietii economice si sociale, de natura sa asigure Tnain-
tarea ferma a tarii catre un viitor luminos. ,, Trebuie
sa Infaptuim noua revolutie tehnico-stiintifica si noua
revolutie agrara, sa realizam o noua calitate a muncii
si vietii, sa asiguram dezvoltarea intensiva a tuturor
sectoarelor de activitate. Toate acestea constituie un
proces unitar de mari transformari revolutionare 1Tn
jroate sectoarele economico-sociale, Tn Tntreaga socie-
tate, reprezintd o etapa superioara, noua a revolutiei
socialiste Tn patria noastra™ — arata tovarasul Nicolae
Ceausescu. Noua etapa a revolutiei socialiste, realizarea
marilor transformari pe care ie presupune Tnseamna,
totodata, si o adinca transformare revolutionara a oa-
menilor, Tn sensul realizarii unui nou spirit de lupta
si de muncd, a unei noi constiinte, Tnaintate, a unui
nou stil de activitate in toate domeniile.

CONSTIINTA viitorului, a Tnaltei responsabilitati
fata de destinul Romaniei este determinanta pentru Tn-
treaga orientare a vastului proces revolutionar desfa-
surat astazi Tn patria noastra. Prezentul e o treapta
spre viitor. A munci si actiona Tn perspectiva timpului
de mTine al tarii constituie pentru toti oamenii muncii
din Romania socialista, pentru Tntregul nostru popor
chezasia ferma a dezvoltarii multilaterale a patriei
socialiste si a Tnaintarii sale spre comunism.
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OMAGIU CONSTRUCTORULUI ROMANIEI SOCIALISTE.
Pictura de Vladimir Setran

(Expozitia de arta plastica dedicata Anului international al pacii - Sala Dalles)

Tmplinire

in muncile prin care ni se oglinda vrerea
Si constiinta noastra de oameni comunisti

in totul spre mai bine ne Tndrumam
puterea

Si sentimentul nostru in care Tu existi
O, Patrie lumina izvor de fericire
Conducator fiindu-ti partidul Tncercat
Cu gindul lui spre miine, curata Tmplinire
Avind ales Tn frunte pe cel mai brav barbat
Cel ce ne-a dat Tncrederi ca visu-i

ca si fapta
De flacarile timplei Tn una se unesc
Urmindu-i clar indemnul, Tintelepciunea-i

dreapta

Si dragostea-i fierbinte de tot ce-i
romanesc.

Ne scriem istoria

De-un cintec de lumina, azi, mi se umple
gindul
Cu fratii mei alaturi Tmbarbatati
de-un semn
Ce-1 poarta ca pecete si cerul si pamintul
Si sufletele noastre ce infloresc solemn

Sub pasnicele flacari noi ne topim otelul

Si apelor noi albii le dam a ne-nsori

Cu valul lor albastru, sa ne urcam drapelul
Cu faldul de victorii spre anul doua mii

Asa ne scriem astazi istoria, spor muncii

E tineretea care ni-i data de Partid

Cu miezul dulce-al piinii de a ne creste
pruncii

Si Tara ca hotare sa aiba-al pacii zid.

Dumitru Grigoras
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m Acest numar al re-
vistei se deschide cu un
amplu grupaj de_articole
consacrat aniversarii unui
memorabil moment al is-
toriei romanesti : 600
ani de la urcarea voievo-
dului Mircea cel Mare pe
tronul  Tarii Romanesti
— eveniment cu_ ample
rezonante n istoria lup-
tei romanilor. pentru in-
dependentd si neatirnare
nationala. Stefan Stefa-
nescu, membru corespon-
dent al Academiei R.S.R,,
reliefeaza Tn articolul in-
titulat lo Mircea mare
voievod personalitatea
politica a lui Mircea,
vrednic _gospodar si Vvi-
teaz aparator de tara.

Dr. Constantin Re-
zachevici, Virgiliu _ Z.
Teodorescu, Venera Ra-
dulescu, Gherasim Cris-
tea abordeaza in  conti-
nuare momente si reali-
zari ale domniei marelui
voievod : legaturile cu
lumea romaneasca a vre-
mii sale, modul Tn care
ersonalitatea sa este re-
lectatd de actele de can-
celarie medievale, tezau-
rele din veacul lui Mir-
cea si prezentarea vesti-
tei sale ctitorii de la Co-

zia,

Sint evidentiate, astfel,
relatiile lui Mircea cu
romanii de peste munti,
din Transilvania, precum
si colaborarea. sa cu
domnii Moldovei, care iz-
vora din necesitatile o-
biective ale societéatii ro-
manesti, Tn vederea asi-
gurarii _ independentei si
neatirnarii. Se retine
faptul ca faima de
care s-a bucurat  Mir-
cea, atft Tn vremea sa cit
si«in veacurile ce-au ur-
mat, si-a gasit expresia
si In documentele de can-
celarie. care Tn forme
lapidare, dar expresive,
au exprimat admiratia si
retuirea pentru persona-
itatea, si faptele domni-

torului 'urcat acum sase
veacuri pe tronul  Tarii
Romaéanesti.

Continua. In celelalte
pagini ale revistei, stu-
diul eneralului-locole-
nent dr. llie Ceausescu.

consacrat Relatiilor Tnal-
tului comandament roméan
cu aliatii Tn primul razboi
mondial. Este prezentata
uriasa mobilizare roma-
neasca in campania din
1917 Tn vederea alungarii
inamicului din tara.
,.Sfirsitul  ostilitatilor pe
fronturile de lupta — se,
subliniaza Tn  Tncheierea
studiului —. marcat de
prabusirea militara a Pu-
terilor Centrale din no-
iembrie 1913, a gasit ar-
mata romana in plina

Tnaintare pentru Tndepli-
nirea misiunii sale istor
rice”. Sint publicate, tot-
odatd, noi fragmente din
stenogramele dezbaterilor
din Adunarea Nationala
Franceza din 28—30 no-
iembrie 1916, care au
avut ca subiect modul in
care Franta si ceilalti
semnatari ai tratatului
de aliantd cu Romania
din 17 august 1916 si-au
ndeplinit ~obligatiile pe
care si le asumasera prin
conventia militard ce Tn-

sotea tratatul politic.
Acad. Al Rosetti, In
eseul Limba romana —

zestre .istoricd a poporu-
lui roman, subliniaza mi-
siunea tuturor creatorilor

de a apdra _si cultiva
limba roména: ,Sa la-
sam urmagilor, ca pe o

comoara de_ pret, o lim-
bd bogata si curata, prin
care originalitatea cultu-
rii romanesti sa dainuie
in eternitate, = alaturi de
marile Tmpliniri _istorice
ale acestei tari si ale a-
cestui pOéJOI’".
Acad. Stefan Pascu a-
nalizeaza, n _continuare,
rolul si semnificatiile in-
stitutitlor specific roma-
nesti  din  Transilvania,
cnezatul si voievodatul, Tn
cadrul [uptei romanilor
pentru libertate si drep-
tate nationala, pentru
unitate.

lon Popescu-Puturi. in
continuarea_ serialului Pe
urmele stramosilor, pre-
zintd un nou_ fragment
din cartea orientalistului

francez  Vaillant. Is-
toria arsacizilor, Conf.
univ. dr. Mircea Musat

si conf. univ. dr. lon Ar-
deleanu, Tn partea a treia
a studiului 1926—1930. In
culisele crizei  dinastice,
analizeaza cadrul politic
in care a avut loc, in
1930, urcarea lui Carol 11
pe tron. Sint prezentate,
de asemenea, noi frag-
mente din Tnsemnarile
inedite din 1929—1930 ale
lui Raoul Bossy, secretar
general al regentei.
Cititorul mai_poate Tn-
tilni, Tn paginile acestui
nou numar al revistei,
articole despre comorile
incasilor, 0 _evocare a
unor vestigii istorice din
Tripolitania, Tnsemnari
privind activitatea politi-
cd a lui  Samuel Pepys,
precum si o analizd a
rof. Jacques Bariaty de
a Sorbona a_falsului a-
cord revizionist franco-
ungar din  1920. Prof.
Gordon A. Craig (Stan-
ford University, S.U.A))

scrie despre Protagonisti
si decizii Tn al doilea
razboi mondial»

DIALOG

= Numarul 112—113 al
,.Dialogului" iesean e va-
riat si substantial. Ca de
obicei, pe primul plan
sta eseistica, practicata
n forme diverse, de la
portretul liber la textul
cu deschidere sociologica,
trecind prin  divagatia
avintatd ori ironica pe
pretexte editoriale, tea-
trale. muzicale. Al. Cali-
nescu Ti schiteaza un por-
tret lui Alexandru
Andreescu. Tn timp ce
Stefan Lemny scrie des-
pre istoricul” si profeso-
rul  Gheorghe  Platon.
Sensul textual si contex-
tual al actiunii culturale
desfasurate de Alexandru
Zub este circumscris de
Sorin Antohi intr-un eseu

spiritual si plin de miez.
Jn portret de grup poate
fi_socotit si eseul lui

Mircea lorgulescu despre
Tineri poefl de ieri, cu
punct de plecare in Re-
intilnirile lui Sergiu Fi-
lerjot. Fericitele 1nadec-
vari ale unui _iconoclast,
comentate de Florin Céan-
tec. sint ale lui Andrei
Plesu. Un  Compendiu
despre noua proza pro-

une  Simona
ihai  Dinu
desfasoara Tn
implicatiile
ale_unui

Popescu.
Gheorghiu

evantai
foarte largi
examen socio-
logic. Despre Fernand
Braudel scrie Catalin
Turliuc. Hamlet-ul de la
,.Bulandra™ e comentat de
Michael Astner. iar crea-
tia jazzistica a lui Harry
Tavitian de un A. Sorin
n plina verva. Cronicile
literare se ocupa de Radu
Cosasu (semneaza Florin
Faifer), Mircea Dinescu
(Codruta Gavrii). Doina
Uricariu _ (Ovidiu Nimi-
gean) si Mircea Carta-
rescu (Vasile Braic). Va-
loroasda e si poezia din
sumar : versuri de Gheor-
ghe_Grigurcu si Nicolae
relipceanu. apoi de stu-
dentii  Radu Andrjescu,
Nicoleta Pavel si Cristian
Popescu (acestia doil. cu
0 prezentare de Mircea
Martin). Marius  Oprea,
Horia = Girbea. Numarul
se incheie cu elegantele
Note din Anglia_ tiparite

pe Tntrea%a ultima pagina
sub  emblema rhivei
Radu Petrescu.

R. V.

Viata

,,Patria romana,

= Biroul U.T.C. din Con-
siliul Politic Superior al Ar-
matei, Tn colaborare cu Stu-
dioul Cinematografic al Ar-
matei organizeaza, in Tntim-
inasea zilei de 30 Decem-
rie, un concurs de scenarii
pentru filme de scurt me-

,,Provincie

= Tn cadrul traditionalului
»-Memorial Balcescu”, din
initiativa Societatii  literare
,LAnton Pann”, la Rimnicu
Vilcea s-a desfasurat coloc-
viul cu tema ,,Provincie si
valoare™.

La libraria ,,Anton Pann"
au fost prezentate noile lu-
crari ale autorilor locali
Doru Motoc, George Smeo-

reanu si lon Barbu, precum
si un numar nou al publi-
catiei ,,Vilcea literara".

— jara de eroi"

traj.  Lucrarile urmeaza a ft
inspirate din traditiile de
lupta ale poporului, ale par-
tidului_ si armatei din anii
gloriosi care au trecut de la

istoricul Congres al 1X-lea
al Partidului Comunist
Roman.

- 7
si valoare

Tn_ cadrul concursului i
Festivalului interjudetean
de poezie patriotica ,,Nicolae
Balcescu" (editia a X-a), au
fost atribuite premii din par-
tea Asociatiei scriitorilor din
Sibiu si a revistei ,,Transil-
vania", a revistelor ,Arges”,
~Ramuri”, ,,Tribuna”,
tra“. S-au mai acordat dis-
tinctii de cédtre societatea li-

terara ,,Anton Pann", Co-
mitetul ~ judetean U.T.C. si
Muzeul —memorial ,,Nicolae
Balcescu™.

Cenaclul ,,Confluente"

< in cadrul  obisnuitelor
turnee de vara ale Cena-
clului ,,Confluente” a avut
loc, o deplasare in judetul
Vilcea. Din grupul de tineri
scriitori, condusi de Victor
Atanasiu, au facut parte Va-
leriu  Bargau, Alexandru
Bosneanu, lon Corbu, Petre
Domsa, Anca Dorobantu, Ste-
fan Dumitru, loan lacob, Ga-
briela Nedelea, Dumitru Paul
Oprescu, Tiberiu Patru, Flo-
rentin Popescu, Chiriac Sa-
moild, Felix Sima, Gheorghe
Smcoreanu, lon Spanu, Vic-

,.Cintare pentru

< Comitetul de cultura si
educatie socialista al jude-
tului Bihor, Tn colaborare cu
alte institutii si cu revista
.Familia”, organizeaza editia
a sasea a Concursului inter-
judetean de poezie si proza
scurta ,,Cintare pentru oame-
nii de azi", ale carui mani-
festari se vor desfasura la
Oradea, Salonta si Holod,
locul de nastere al fondato-
rului revistei ,,Familia”, lo-
sif Vulcan.

La concurs, circumscris ma-
nifestarilor generate de Fes-
tivalul national ,,Cintarea
Romaniei", sint admise 5—7
poezii sau _ doua texte de
proza scurta_(reportaj literar,
schitd, nuveld, povestire, ma-

ior Gh. Stan, Mircea
fan, Mioara Vaduva.

Tn cuprinsul bogatului pro-
ram de activitati desfasu-
rate au fost vizitate hidro-
centrale din judet, exploata-
rea miniera  Berbesti-Alu-
nu, _cunoscute monumente
istorice precum  minastirea
Cozia, statiunile Calima-
nesti, Voineasa, "Govora — si
au avut loc ntflniri cu citi-
torii Tn licee, Tintreprinderi
si asezaminte culturale din

Rm. Vilcea.

oamenii de azi"

terial ,,S.F.") ale membrilor
cenaclurilor’ literare care nu
au Tnca volum editat si nu
sint. membri ai Uniunii Scri-
itorilor.

Lucréarile trebuie trimise
pina la 25 septembrie pe a-
dresa ,,Centrul de Tndrumare
a_creatiei populare si a mis-
carii artistice de masa Bi-
hor", str. Romana nr. 3. Ora-
dea, cod 3700.

Etapa finala a concursului
se va desfasura intre 15—25
octombrie, urmind a fi acor-
date numeroase premii atri-
buite de institutii de cultura
judetene si de reviste lite-

rare din Tntreaga tara.

Ste-

Manifestare
= Tn cadrul Festivalului  pacitatii creatoare a maselor,
national ,,Cintarea Roma-  stimulind realizatorii ale ca-
niei”, Uniunea  Scriitorilor, ror lucrari sint inspirate din

Comitetul judetean de cul-
turd si educatie socialistd, si
Centrul judetean de Tndru-
mare a creatiei populare
Maramures, cu sprijinul ce-
naclului hterar ,Vasile Lu-
caciu", organizeaza, n peri-
oada 29—30 noiembrie, a V-a
editie a concursului ,,Vasile
Lucaciu” al cenaclurilor lite-
rare din Tntreaga tara.
Manifestarea 1si propune
descoperirea si promovarea
de noi talente literare din
rindul muncitorilor, taranilor,
intelectualilor care activeaza
n cadrul cenaclurilor lite-
rare, intentionind, in acelasi
timp, sa fie o expresie a ca-

nfaptuirile  noi_ socialiste,
din trecutul glorios de lupta
al poporului nostru.

La acest _ festival-concurs
pot participa membri ai
cercurilor si cenaclurilor li-
terare din toata tara, cu ma-
ximum 10 poezii si cel mult
20 de pagini de proza. Lu-
crarile, actilografiate in 3
exemplare. Tnsofite de unele
date ale activitatii literare a
concurentului, se vor expe-
dia pe adresa : Caminul cul-

tural Cicirlau, cod 4857, ju-
detul Maramures, pina la
data de 1 noiembrie, cu

mentiunea ,,pentru concurs".

Va-'

literara

Zilele culturale
orsovene

= in cadrul
Xl-a editii  a
Portile ~ de fier — portile
poeziei patriotice romanesti
si ale cintecului popular”, au
participat 40 de concurenti
din 21 de judete ale tarii.

Tn  juriul. prezidat de
compozitorul Constantin Ar-
vinte. Asociatia  scriitorilor
din Bucuresti a fost repre-
zentata de lon Potopin.

celei de a
concursului

Lansari de noi
volume

= La salina Cacica, jude-
tul Suceava, a avut loc o
intflnire a cititorilor cu tina-
rul autor Mircca  Motrici,
autorul volumului aparut de
curind, ,,Ferestre spre inima
pamintului”. La Casele de
cultura din Dorohoi si Boto-
sani a fost prezentat volu-
mul ,,Pasdrea pre limba ei"
al  scriitorului  botosanean
Dorin Baciu. Volumul de
versuri ,,Ecranul de iarbd"
de Dumitru Tiganiuc, apa-
rut in editura ,Junimea”, a
fost prezentat la librariile
din Botosani, Saveni si Ripi-
cenl — comuna natald a poe-
tului.

Simpozion

< Luni 8 septembrie, la
Muzeul Literaturii.  Romane
a avut loc simpozionul ,,Ni-
colae Milescu_Spatarul”, or-
ganizat cu prilejul Tmplinirii
a 350 de ani de la nastere.

Au participat: Virgil Can-
dea, lon Chitimia, Dan
Horia Mazilu, Zamfira Mi-

hail.
InttIniri
cu cititorii
< Joan Alexandru. Lucian
Avramescu, Mircea Flo-

rin Sandru, la Liceul ,Spiru
Haret" din Capitala ; Cornel

Popescu, Nelu Oancea, lon
Bujor ~_Padurcanu, _ Const.
Turturicd, Eugen Teodoru,

Radu Vaida, la Casa de cul-
turd a sindicatelor din Sla-
tina. Ana lonita, la_Casa de
odihna a pensionarilor din
sectorul 2 al Capitalei si din
Breaza, judetul Prahova ;
Ovidiu Constantinescu, Cos-
tin Monea, Eugenia Hotnog,
Sorin Enescu, Sabina Madu-
ta, Gheorghe Sacmarl, Dinu
Roco, — Tn  cadrul reci-
talului de poezie patriotica
organizat la ,,Muzeul de Is-
torie si arta al municipiului
Bucuresti", urmat de recita-

lul din poezia lui Lucian
Blaga.
= Poetii  Marcel Gafton

si Petre Stoica, autorii re-
centelor volume ,60 poeme"
si, respectiv, ,Numai dul-
ceata". s-au Intilnit cu mem-
brii- cenaclului literar ,,Fo-
rum” din Resita si elevii din
tabara de pionieri de la
Riul Alb. Cele doua volume
aparute in ,,Cartea Roma-
neasca” au fost prezentate
de Cornel Popescu, redacto-
rul sef al editurii.

SEMNAL

= lon Barbu — JOC
SECUND. Editie biblio-
grafica de Romulus Vul-

pescu. (Editura Cartea
:?p)méneasca 2712 p,, 26
ei).

= P.P.  Negulescu —
FILOSOFIA ENASTE-
RIl. Editie Tngrijita de G.
Pienescu in colectia ,,Bi-
blioteca de filosofic a
culturii romanesti'; pre-
fatd de Razvan Theodo-
rescu. (Editura Emines-
cu, CX + 844 p., 78 lei).

= G. Oprescu — MA-
NUAL DE ISTORIA
ARTEI. Volumul aparut
in colectia ,,Biblioteca
de arta™ se ocupa de
postimpresionism. (Edi-
tura Meridiane, 220 p.,
15,50 lei).

< |onel Teodoreanu —

LORELEI. Reeditare 1in
colectia  ,,Romanul  de
dragoste”. (Editura Emi-
nescu, 301 p., 12,50 lei).

= Dumitru_Radu Po-
pescu — F. Reeditare a
romanului aparut Tn 1969.
(Editura Cartea Roma-
neascd, 424 p., 17,50 lei).

= Teodor Manescu —
POLITICA. Volum in se-
ria ,, Teatru comentat"”, cu
0 prefata de C. Maciuca
(Editura  Emineseu, 260
p., 16 Ici).

< Dr. Nestor Vorni-
cescu — PACE PE PA-
MINT. Studii, articole,
eseuri. (Craiova, 532p.).

= George Genoiu —
DOl PENTRU UN TAN-
GO. Piese in seria ,,Tea-
tru comentat”. (Editura
Emineseu, 388 p., 14 lei).

= Petru Anghel —
FONDUL PRINCIPAL
DE CUVINTE. Versuri.
(Editura Cartea Roma&'
neasca, 84 p,, 9 lei).

= Octavian Popa — CEl
CARE SE IUBESC. Vo-

lum Tn colectia ,,Proza
scurta contemporana.
(Editura Facla, 200 p,,
6,60 lei).

< Virgil Duda — O-
GLINDA SALVATA. Ro-
man. (Editura  Cartea
Il?i(_))méneascé, 340 p., 16
ei).

= Tania Lovinescu —
EXERCITII DE LUCIDI-
TATE. Versuri. (Editura
Cartea Romaneasca, 72 p.,
7,75 lei).

= George Hurmuziadis
— IDOLII. Romanul apare
Tn traducerea semnata de
Lucia Dimitriu
ziadis. (Editura
172 p,, 6,50 lei).

Hurmu-
Univers,

< Victor Dueulescu —
IPOSTAZE ALE DIPLO-
MATIEI. (Editura Milita-
ra, 232 p,, 11,50 lei).

e eee — DALLAS '8
— UN DOSAR DES-
CHIS. Introducere, se-
lectie, traduceri, comen-

tarii si note de Stelian
Turlea. (Editura Politica,
318 p., 1550 iei).

LECTOR

Fata nevazuta a umoristului

m TE intimpina intotdeauna cu un
suris care Tti Tnsenina ziua. Avea in-
totdeauna pe buze o intimplare cu haz,
un calambur, o sarja prieteneasca, un
,,80zZ“, carora nu le rezistau nici frun-
tile cele mai Tncruntate. Era un risipi-
tor. Tsi risipea pretutindeni, Tntre pa-
tru sau mai multi ochi, Tn agape ale si
spiritului, Tn foiletoane si carti, ade-
] . mohorite, o cascada
de gaguri lingvistice cu tilc,
sele si des citatele sale ,,nicutisme".

Nicutd Tanase a fost — ce straniu
la trecut! — cel
st al generatiei sale.
Asaltat de scrisori si cititori (,,ce mai
erau Tntrebati li-
de azi al
lui Nicuta ?* se Tntrebau cunostintele),
el devenise a institutie, o instantd. O
instantd morala fara drePt de apel, pe

la Tnscrisa la
vedere si spre luare aminte strave-
chea deviza a umoristilor de
Ridendo...
A crezut, cu convingere molipsitoare,
n forta risului. A profesat, cu o ad-
mirabild Tncredere, terapia risului.

Cind, Tn 1954, a debutat cu M-am

sea in sedintele

suna verbul |
popular umorist al

aveti de Nicuta ?“

brarii, ,ai citit foiletonul

frontispiciul careia se a

,,Ridendo castigat mores".

impus

fectibilii  asa-zis

faimoa-

mai

rile Tn_aceste |
burlesti, accesibile,

rasa :

caragialean

facut baiat mare, Tntr-o perioada cind
nu multe carti aveau un sunet auten-
tic. vocea sa naturala si distinctda a

literatura tipul a
al ,,baiatului bun. dar cu lipsuri”. n
el aveau sa se recunoasca, in drumul
sau prin viata povestit cu sinceritate
ntr-o suitd de
carti de mare audienta la public, per-
.derbedei" cu sau
fara ,,muzicutd cu schimbator”, mar-
turisind. Tn maniera autobiografica a
unui timp de mari si repezi prefaceri,
experienta lui ,,am fugit de-acasa“ si
optiunea lui ,,plec_la t
povestea adevaratd a unei
care Tsi descoperea avinturile si ero-
naratiuni

lirism subteran.

nascute
lacrima de plins si dintr-o lacrima de
ris, din realismul unei existente aspre
dar luminate, cu discretie, de un ro-
mantism fermecator.

Dincolo de ,,nicutisme™, de sponta-
nele explozii ale unei 1 )
care receptiona si retransmitea cu simt
oralitatea
strazii, putea fi descoperitd Tnsa fata
nevazuta a umoristului

nazdravan

Era
generatii

acultate".

captivante,
dintr-o

verve verbale
pitoreasca a

autentic. A

scriitorului care Tsi asuma cu gravi-
tate si_raspundere problemele omului.
Cei alaturi de care a lucrat timp de
decenii, colegii de la ,,Scinteia"
citd investitie
pasiune justitiara punea Nicuta tn
cercetarea si elucidarea
din care se nasteau savuroasele si
neiertitoarele sale foiletoane — gen pe
care l-a ilustrat, mai mult, 1-a rendas<
cut cu Tnalta raspundere civica si forta
artistica. Recitite astdzi, ele configu-
reaza o galerie tipologica de o bogatie
iesitd din comun, o suitd de comedii
in nuce pe care n-a mai apucat sa le
vada sub luminile rampei.

Nicutd. colegul
inconfundabila prezenta in lumea scri-
itorilor si a ziaristilor, cel care ne-a
vestit cindva M-am facut baiat mare,
iar nu de mult_exact dupa treizeci de
ani — M-am facut... tata mare, nu se
mai afla printre noi. Ne-a lasat 1in
schimb cartile sale si ne-a lasat cu-
ceritorul sdu suris de vesnic ,baiat
bun™ Tn vesnicad luptd cu ,lipsurile”.

r stiu
sufleteasca, zbucium,

,»cazurilor”

nostru de neuitat,

Victor Vantu



Eroil infaptuitori

A TITA timp cit nu-si devin ele
**1insele obiecte si se constituie,
asa cum le este menirea, intr-o vasta constiinta
unificatoare, literatura si arta privesc tot mai mult
si tot mai de aproape omul, s-au aflat si se afla cu
precadere pe aceasta Tnalta pozitie de gindire poli-
tica si sociala de la altitudinea careia se releva di-
mensiuni de fond ale existentei si nu Tn cele din ur-
ma cautarile, zbaterile, luptele si framintarile pro-
prii formarii si afirmarii personalitatii creatoare.
Lumea noastra, a gindurilor si sentimentelor noas-
tre, lumea aspiratiilor si idealurilor noastre nu este
alte decit aceea a realitatii, a fauritorilor bunurilor
materiale si spirituale ale societatii, nu este alta
decit a acestei imense si inconfundabile creatii Tn
toate sensurile si sub toate laturile necesare si la-
uritoare ale dezvoltarii, ale progresului si civir
zatiei, dintr-o perspectiva in permanenta a uma-
nului care este deopotriva si istorie, este si cultu-
ra. este si literatura si arta. Tnscrisa Tntr-o dina-
mica si o amploare de exceptie, dupa cerinte si
modalitati care corespund cel mai bine specificului
ta~ara ultimelor doua decenii traieste ca nicioda-
ta altcindva acest puternic si omniprezent senti-
ment al creatiei, care este si o eliberare si 0 anga-
jare Tn acelasi timp, este manifestarea publica — si
cu inestricabile virtuti — a libertatii.

Cu Tnfaptuiri dense si epocale care i-au schim-
bat din temelii Tnfatisarea, care ramin sa vorbeas-
ca urmasilor cu grandoarea si eroismul unui efort
colectiv urias, edificindu-se neincetat si dupa cri-
terii care nu privesc altceva decit conditia Tnsasi
a oamenilor, aceste interioare si nuantate cresteri
ale revolutiei pe filiera careia se Tmpletesc desti-
nele tuturor, tara s-a Tnaltat si se Tnalta cu fata ca-
tre oameni, catre ochii si inima lor, tot astfel cum
oamenii, ctitorii vii si Tn miscare ale tarii, privesc
si se edificd la lumina noii spiritualitati a tarii, la
zestrea ei de munca si frumuseti. Pentru ca, indis-
cutabil, aici se afla izvorul tuturor Tnnoirilor si
Tmplinirilor, aici, Tn matca si pe tarimul muncii oa-
menii si tara se simt Tn sudura lor intima si Tn cea
mai directa, mai ampla si mai statornica legatura
i1 prezentul si viitorul-, ca si cu trecutul pe care

1l releva in tot ce are mai Tnaintat si Tsi fac din

acel mod — in pace si vizionar — cu care gin-
desc si actioneaza asupra realitatii si nu numai
atit, ci si asupra idealurilor, asupra constiintei
acestora.

IN acest .vast orizont al crea-
tiei materiale si spirituale urca

spre lumea literaturii si artei izviere dgicareling- apropiem,
pezi care rasfring chipul launtric ghraamriiileubimiazi cu

voare care transforma, lamuresc si explica Tnsasi
atitudinea, Tnsasi menirea slujitorilor culturii si ar-
tei, forta de expresie a talentului, statutul moral si
politic al identitatii creatoare. Catre eroi Tnfaptui-
tori Tndeamna aceste izvoare, aceasta realitate, pen-
tru c&, In dinamica si amploarea sa de exceptie, ta-
ra pe astfel de oameni se bizuie, pe chipuri si ati-
tudini de eroi Tnfaptuitori. Este aceasta si relatia
de cea mai complexa si mai edificatoare semnifi-
catie care se stabileste, prin culturda, Tntre noi si
timpul nostru, Tntre noi si idealurile noastre, Tn-
tre noi si propria noastra conditie. VVointa de a in-
faptui, intrinseca muncii si gindirii creatoare, a ga-
sit si gaseste un inepuizabil mod de a se exersa
si_exercita printr-un'grandios Pro?ram al construc-
JFi societatli socialiste multilateral dezvoltate, prin-
tr-un grandios si hotaritor program de Tnfaptuiri.

Imaginea omului care depaseste cercul si limita
contemplatiei si se integreaza activ, responsabil,
luptind cu sine, cu pragurile inertiei, cu tot ceea
ce este vechi si perimat, cunoscind si aparind noul,
transformindu-l Tn judecata — a sa si a semenilor
sdi — si introducindu-1 pe arii si in domenii tot
mai largi ale muncii si actiunii sociale, iata unul
din mobilurile, una dintre calitatile eroului Tnfap-
tuitor, una dintre multele si necesarele lui virtuti.
Tocmai aceasta da sl vitalitate literaturii, tocmai
aceasta, sirit convins, formeaza si unghiul, orizon-
tul de asteptare, al cititorilor si deci modul lor de
investitie, comunicarea lor cu scriitorul. Este un
dialog de atitudini care propune un mers ascendent
si o Tntimpinare reciproca, un limbaj care e deo-
potriva al actualitatii, dar si al perspectivei, a tot
ceea ce-i mai profund si mai semnificativ, o sub-
stantiala rasfringere de sensuri si idei.

JVITA gindesc la toate acestea a-
vind proaspat Tn memorie un
eveniment de o deosebitd importantd pentru viata
noastra politica si sociald, Congresul al treilea al
oamenilor muncii, Tnalt forum al democratiei mun-
citoresti-revolutionare. Cuvintarea secretarului ge-
neral al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
ramine un document de referinta pentru tot ceea
ce vizeaza modul de actiune si cuprindere a pers-
pectivei, Tn vederea realizarii programelor si obi-
ectivelor stabilite de cel de al Xlll-lea Congres al
partidului si abordarea pe mai departe a ansam-
blului de preocupari si trasaturi pe care le implica
societatea romaneasca de la sfirsitul mileniului. Ma
opresc asupra a ceea ce — intre multe altele — a-
tinge Tnsasi aceasta Tmpletire a dinamicii muncii si
creatiei si trimite catre aceasta Tnalta si istorica
acceptie a literaturii eroului Tnfaptuitor. ,,Lung e
drumul de lupta si jertfe — spunea secretarul ge-
neral al partidului — de la aparitia pe scena isto-
riei a clasei muncitoare, pina la transformarea
muncitorimii in clasda conducatoare a Tntregii nati-
uni ! Cinstim cu cea mai mare veneratie jertfele
revolutionarilor, ale patriotilor care si-au dat via-
ta pentru victoria revolutiei, pentru patrie, pentru
independenta si suveranitatea Romaniei
Reamintind, dintr-o aleasa Tndatorire patriotica,
tot acest Tnalt si edificator drum, care nu este altul
decit acela al fiintei si identitatii noastre nationale,
secretarul general al partidului deschide, ca Tn ati-
tea alte prilejuri, porti noi de intelegere asupra cul-
turii, asupra rostului literaturii si artei, al raspun-
derii si angajarii creatiei. Aceste sublinieri aduc n
prim plan ceea ce, Tn cazul eroilor Tnfaptuitori, Tn-
seamna asumarea si datarea istoriei, Tnzestrarea ei
cu biografii si fapte ce converg revolutiei, nasc si
atesta o nesfirsita conexiune de ginduri si idei in
focarul carora iradiaza tara in esenta si ipostazele
ei fundamentale, chipul sdau care este evident prin
durata, prin creatia lucrurilor celor mari si inestri-
cabile, prin aceasta desavirsita si prodigioasa lu-
crare istorica la care s-au ridicat clasa muncitoa-
re, Tntregul popor, sub cirmuirea partidului sau co-
munist, centrul vital al natiunii.

ORBIND despre calitatile, des-
pre cerintele si exigentele re-

volutionare ale noii epoci pe care o

IN MIJLOCUL COPIILOR de Natalia Teodorescu

(Expozitia de arta plastica dedicatd Anului international al

pacii - Sala Dalles)

Fara margini

De la pamint la cer

Se Tnalta Patria

Pe oseminte strabune,
Cariatida pentru eternitate.

Cel puternic nu poate fi imitat
De cineva mai slab,

Ar fi o jalnica copie ;

Cel puternic poate fi comparat
Doar cu o forta pe potriva.

Daca fluviul cel mare

Absoarbe puzderia de riuri,

Daca piatra mai grea

O sfarima pe cea mai usoara,

Dragostea, dragostea mea fara de margini
Pentru apa, piatra si tarina Patriei,

Nu poate disparea odata cu propriu-mi trup.

Din tocite
partile, deodata

Tara incepe de la mine din casa,
Un Tnceput temeinic are
Si in ograda sa,

travitseagitard, a noastra,

Romania, calitati si cerinte care au dobinditnsiepeesi de la unealta lui de lucru.

buie sa dobindeasca neincetat amplitudinea si dina-
mica tuturor disponibilitatiloK prezente si viitoare,
Tn consens cu marile orizonturi socialiste si comu-

secretarul general al
deosebitda pregnanta o
teza care face si mai clara perspectiva. Si aceasta
nu numai sub aspectul complexitatii, al potentiali-
tatii ei maxime si, deci proiectate Tn me-
moria timpurilor viitoare, cit mai ales sub acest
unghi al permanentei actualitati,~Tn aceasta optica
a realismului ei concret, de fiecare zi, ca o configu-
ratie a ideilor, a convingerilor si faptelor din care
sa rezulte unitatea Tntregului popor, trecind la o
noua ealitate, la realizarea poporului muncitor
unic, a noii natiuni socialiste unitare. Aceasta
tezd — poporul muncitor unic — exprima poate Tn
cel mai Tnalt grad natura ideologica, forta pe de-
plin sociala si pe deplin constructiva 1in care
este angajata si literatura ca parte inseparabila
a acestui demers Tntr-adevar epocal si Tntr-ade-
var definitoriu pentru Tntelegerea si asumarea
scopurilor revolutiei. Sa transformam oamenii,
sa ne transformam pe noi Tnsine — mai spune
secretarul general al partidului, si sub aceasta
deviza fiinteaza, cred, Tnsasi menirea literatu-
rii si artei. Epoca este a infaptuirilor si ea Tsi
cere rasfingeri pe masura, un activism politic, so-
cial si cultural care sa exprime dezideratele de fond
ale revolutiei, caile continuarii si edificarii acestora
pe noi trepte, Tn toate domeniile si sferele existentei
materiale si spirituale, din acea perspectiva ampla,
eroica si integratoare a poporului muncitor, unic.

Valoarea acestor sentimente, frumusetea acestei
stari de intinsa si vie creativitate consuna Tn spa-
tiul existentei eroilor infaptuitori, cum de altfel
Tntreaga literatura care, prin vocatie autentica, prin
raspundere si talent, se apleaca la izvoarele muncii
si primeste vigoarea si limpezimea lor.

A. |. Zainescu

Tara

incepe din toate partile
Deodata

Si tot asa mereu

Intr-un prezent continuu.

Precum nasc mamele copii,

lar copiii devin, la rindui lor, parinti,
Tara

Renaste mereu din ea insési

Intr-o tinerete perpetua.

Semne de marcaj ii sintem,
Fidele unitati de masura,
Pe calea-i inspicata de raze.

Incandescenta

In cuptoare, focul inchis,
Intru calauzirea
Puterii arderii sale

Fierul este un pamint anumit
Trecut prin starea de incandescenta
Pina la purificarea deplina

Poezia mea,

Versul acesta,

Este aleasa osirdie,

A noastra, a tuturora,

Trecutd prin incandescenta iubirii
Pentru insemnele de roua ale Patriei

Corin Bianu



Confruntari

ACA e sa-l fixam Tntr-un tipar,

trebuie spus ca teatrul lui Al

Voitin este unul de reconstituire

a evenimentelor, intr-o maniera
traditionala. In general, autorul se simte
atras de momentele de virf ale istoriei
pe care Tncearca sa le patrunda cu luci-
ditate, asezindu-le Tntr-un _context mai
larg, relationindu-le pe cit posibil cu
obiectivitate si explicindu-le resorturile
din  unghiuri diferite.  Peste tot
se vede formatia juridica a au-
torului ; stilul este judicios, echi-
librat, viziunea e realista Si
sustinuta pe temeinicia argumentelor. Tsi
va face auzita vocea Tn rindul dramatur-
ilor prin trilogia Oameni Tn lupta
Oameni care tac, Oamenii Tnving, Oame-
nii sint oameni sau Ancheta) care sur-
prinde momente premergatoare insurec-
tiei de la 23 August 1944  si cele care au
urmat acestui epocal eveniment istoric.

Cea _mai izbutita dintre piesele acestei
trilogii este Oameni care tac. Actiunea se
petrece Tn beciurile Sigurantei, unde sint
arestati si anchetati cativa comunisti care
activau in cadrul unei tipografii clan-
destine, Tn celula Tnchisorii_este o lume

estritd, pe linga comunistii eu o Tnde-
ungata activitate revolutionarda sint adusi
oameni fara o experientd de militanti, pre-
cum profesorul Banu sau studentul Mihai
Birsan, sau spioni (Zigu si Flora) strecu-
rati de agentii Sigurantei pentru supra-
vegherea celor_considerati ca periculosi
pentru regim. Treptat, Tn constiinta fie-
caruia are loc un proces de clarificare

ideologica si morala ; unii dintre ei, pe
deplin convinsi de justetea Idealurilor,
trec de partea comunistilor, asa cum pro-

ISTORIE a liricii _contemporane
poate parea un proiect utopie ; Tn
volumul Introducere Tn  poezia
contemporand (Ed. Cartea Roma-
neasca, 1985) Eugen Negriei ne_ de-
monstreaza Tnsa cd. in pofida mafii diver-
sitati de stiluri si de viziuni artistice, o
,.catagrafie” (ca sa folosim propriul sau
termen) a fenomenului proteic al liricii
romane de astdzi este perfect posibila.
Tn cele trei parti ale Expresivitatii in-
voluntare (Cartea Romaneascd. 1977—
1981) Eugen Negriei ne-a obisnuit cu in-
ventivitatea si acuratetea unei metodo-
logii critice vesnic noi, vesnic pe deplin
adaptata obiectului adesea insolit_al_ cer-
cetarii. Nici de asta datd ingeniozitatea
sa analiticd nu_se dezminte. Pentru a
,»face ordine”. Eugen Negriei foloseste o
structura interpretativa analoga gramati-
cilor generativ-transformationale actuale
— cel ‘mai complex si eficient instrument
pus la punct. In ultimii ani. de aceastd
»stiintd pilot" a_studiilor umaniste care
este lingvistica. Dar. pentru a nu-si spe-
ria cititorii print.r-o brutald prabusire n
abstract, eseistul recurge la o barocd du-
plicitate a limbajului " ...vom folosi un
dublu limbaj : unul. indeajuns de cu-
noscut. si care apartine esteticii si sti-
listicii, altul — de coloratura ¥emiotica.
Prin aceastda dubld postulare simultana a
limbajului este instaurat criteriul funda-
mental al centralitatii semantice — al ca-

rui mare avantaj (dar si dezavantaj) este
de a usura analiza de povara infinitei va-
rietati formale atit de specifice poeziei
de astazi.

Puterea ordonatoare care face din gra-
maticile generativ-transformationale ade-

O dramaturgie
a proceselor istorice

cedeaza profesorul Banu si tindra Maria.
Convingator sint conturati si agentii Sigu-
rantei (Spiru si Casapu), firi brutale si
cinice, care utilizeaza un arsenal complex
de metode (de la cumsecadenia de circum-
stantd la sadismul dezlantuit) pentru
intimidarea celor arestati.

Oamenii Tnving este o0 piesd cu un anu-
me tribut cliseelor epocii, desi subiec-
tul. cel al optiunii decisive In plan po-
litic, se anunta generos prin prefigura-
rea_ unui_ cadru dramatic de substanta.
Ultima piesd a trilogiei — Oamenii sint
oameni — are aerul anchetei prin sti-
lul direct, nervos, iar vocatia juridica
a autorului iese cu_ pregnantda Tn evi-
dentd. Piesa incrimineaza specula cu
produse alimentare de la sfirsitul dece-
niului al cincilea si vom intilni o serie
de personaje prezente in creatiile ante-
rioare. Comisarul Spiru devine seful
unei bande de speculanti, iar studentul
Mihai Birsan se afla inca Tn expectativa,
desi se Tntrevad si la el semnele unei
relansari morale, Ancheta are ca subiect
un asasinat a carui victima este morarul
Chir'ila. Militantul Axinte, ntllnit si n
Oameni care tac. este acum un fruntas
comunist local ; Ti revedem, de aseme-
nea. si pe Maria si_ profesorul Banu.
Piesa este bine scrisa sI are o tensiune
gradata.

IESELE din volumul Procese
istorice_(aparut la Editura Emi-
nescu, in 1976) se constituie si in
esantionul reprezentativ pentru
creatia lui Al. Voitin. Lucrdrile nu sint
reconstituiri, ci scrutari lucide aie unor
evenimente revolute 1Tn care eroii sint

pusi sa judece contextul istoric in care au
actionat.

Procesul Horia are ca_motto un citat
din Marx care spunea ca ,,Horia a de-
venit eroul povestirilor populare si sim-
bolul renasterii Daciei". De altfel, piesa
isi propune sd ilustreze motivele imen-
sei popularitati de care s-a bucurat Horia,
popularitate care a crescut Tn posteritate,
conducatorul motilor intrand Tn legenda,
Este stiut ca rascoala lui Horia s-a des-
fasurat Tntre Razboiul de independenta al
Statelor  Unite_ si Revolutia ran-
ceza din 1789. De aceea, Al.
Voitin este interesat de parerile marilor
personalitati ale timpului despre rascoala
condusd de Horia. folosindu-se de datele
oferite de jurnalele si tratatele epocii. Tn-

chipuie astfel o discutie Tntre Franklin,
Brissot si Beaumarchais, avind grija,
mereu, sa aduca noi marturii, capabile

sa-i sustina conventia teatrala. lata ce

spunea_Lucian Blaga despre  Brissot :
,,Dat fiind ca Tnsusi Brissot a jucat mai
tirziu un rol important in Revolutia fran-
ceza de la 1789, nu ne putem sustrage im-
resiei ca unele ider din scrierile ce i
e-a inspirat Rascoala lui Horia au ajuns
in “Declaratia» prin care Adunarea na-
tionala franceza proclama drepturile
omului”. Problema care se dezbate aici
este aceea a alesului istoriei, rascoala lui
Horia fiind rezultatul unui proces dialec-
tic: eroul este dotat cu o exceptionala
putere de patrundere a evenimentelor si
de relationare a lor. asa cum o demon-
streaza si acest raspuns dat lui Jancovich,
presedintele ,tablei Tmparatesti, fata de
care manifesta un firesc ascendent moral
si_ politic . ,,Cind_lumina n-o primesti de
nicdieri, cind stai Tn bezna adinca, nu-ti
ramine declt sa cauti_ sclipirea Tn cugetul
tdu. Prigoniti deopotriva, am simtit si am

stiut deopotrivda cd sintem si  din
aceeasi  obirsie. Asta ne-a des-
teplat si  ne-a unit". Cei  ftrei
capi ai rascoalei — Horia, Closca si Cri-
san —, desi arestati si aflatt Tn ancheta,
discuta cu demnitate si calm  sufletesc

despre rosturile rascoalei, ei fiind contu-
rati Tn citeva tablouri memorabile.

Avram lancu sau calvarul temnitei este
0 piesa care, dupd cum rezulta si din
titlu, scruteaza un alt moment de refe-
rinta din istoria Transilvaniei : Revolutia
de la 1843, avindu-1 ca lider pe Avram
lancu. Fara sa aduca lucruri noi. drama-
turgul trage in linii sobre, veridice un
portret convingator din care nu lipsesc
nici energia tonului, nici finetea deta-
liului, Dialogurile Pe care lancu le
poartda cu ceilalti fruntasi ai revolutiei
ardelene (George Baritiu. Simion Rarnu-
tiu. lon Buteanu) si ai celei din Tarile
Romane (N. Bélcescu,Al.l. Cuza) sublinia-
za cu expresivitate un spirit interogativ
si_ nelinistit, marcat de vocatia mesia-
nica ; profund cunoscator al mersului
vremurilor sale. Avram lancu este in
acelasi timp un. erou model care, slujind
un ideal Tnalt, se arata totodata irecon-
ciliabil Tn discutiile cu cealalta tabara care
Tncearca sa-1 perverteasca oferindn-i
titluri nobiliare.  ,,lancu: M-ati Tnteles
resit, domnule conte. Titlul ne care mi
-as dori nu mi-1 pot da nici magnatii.
Nici chiar Tmparatul. Nu e un titlu no-
biliar. E cinstea de a fi vrednic urmas al
lui Horia. Acesta e titled la care visea-

za orice roman : urmas al lui Horia!
Lazar : Cum? Cum.? Jeney, auzi
ce spune ? Jency _ Obraznicie
lancu : Nemernica de grofi si de vatafi !

Am vrut sa vad nind unde merge mirsa-
via | Cu toate titlurile si cu toate averile

gramatica
contemporane

a poeziel

varate gramatici universale sta in efortul
interpretativ. Indreptat asupra nivelului
abisal al triunghiului semiotic, asupra si-
napsei dintre limbaj si realitate. Eugen
Negriei, Tn a sa sui generis gramatica ge-
nerativa a poeziei, porneste de la acelasi
nivel esential, nivelul relatiei referentiale
dintre subiect si'realitate,,Nu este ex-
clus ca printre stilisticieni sa se numere»
citiva care sa fi bagat de seama cd si in
poezie existd, intr-o masura grai de ad-
mis, o atitudine epica, si Tnca una eroi-
ca ;. eul (subiectul) Tnfrunta existentul. il
sesizeaza si 11 exprima."

Este apot prezentat cel de-al doilea cri-
teria fundamental al demersului genera-
tiv-transformational — centralitalea pivo-
tului verbalca reflex al rolului expresiv
ai eului Tn poezie : ,,Eul continua sa rie
apara [..J ca un subiect fenomenologic
activ, care supune lumea uriui control In-
dividual..." ..Catagrafia” este efectuata
tocmai din punctul de vedere al acestei
,activitati de control" exercitatd de su-
biect asupra lumii. Predicatele lirice posi-
bile sint organizate intr-o serie pozitio-
nala mergind de la un minim ia un ma-
xim de ,control", de la prelucrarea cu
atribuiri de sens la substituire. Cele cinci
categorii _ profunde astfel obtinute siste-
matizeazd Tntreaga diversitate a panora-
mei lirice contemporane, prin jocul trans-
formational a doud nivele distincte de
adincime : ,,Ceea ce a avut loc la ace!
nivel (al transformarii referentului in con-
tinut, n.n.) mai are o data loc, cu toate
functiile-semn Tmpreuna. Poetul propune
o corelatie de functii-semn, adica un cod

lobal, oricare ar fi statutul particular al
unctiilor-semn din alcatuire.” Acest ,,cod

global" emergent este chiar nivelul de
suprafata al mecanismului de produetie
poetica, textul concret.

Indiscutabil, avem n tatd un complex
mode! teoretic al performantei poetice, al
actului productiv de text : ..... Sa urmarim
asadar, cu suficientd pregnantd, in vitro,
cursul procesului_poetic, drumul gindirii
producatoare..." Folosul acestei categori-
siri prealabile demersului propriu-zis este
evident : ... justificatd doar ca etapa,
operatia de clasificare pe care o initiem.

prin nivelul ei de generalizare. oate
evita capcanele istorismului si ale deter-
minismului simplist Tn care au cazut, nu
o datd, comentatori mai vechi sau_mai
noi ai fenomenului artistic. Ca sa nu
mai vorbim de inextricabila chestiune a
generatiilor de poeti care a_stors atitea
zadarnice (generoase) energii." Dar. la
mai bine de o jumatate de secol dupa ce
Kurt Gddel a demonstrat cele doua teo-
reme asupra limitelor formalizarii ce-i
oarta numele, stim ca in orice sistem
formal coerenta, non-contradictia, este
invers proportionala cu ,,decidabilitatea”,
aplicabilitatea. Gramatica poeziei_ pusa la
punct de Eugen Negriei earacterizindu-se
printr-o extrema coerenta interna, ar fi
de asteptat sa aflam fintr-insa cd putin
un mod de ,indecidabUitate". de inade-
renta la real. Este intr-adevar usor si ne
dam seama ca demersul ordonator face
programatic abstractie de factorul istorie,
de determinismul social ..Ambitionind
sd excluda determinarile social-istorice.
clasificarea noastra_e nevoita sa admita
interventia catalitici a unor factori _ex-
terni..." Tmpins n domeniul abstractiunii
anistorice si impersonale, procesul de re-
ceptare este redus la simpla competenta
de lecturd, ignorindu-se deliberat atit.
creativitatea, cit si rolul valorizant al
publicului. Ca urmare, taxinomia inter-
pretativa functioneaza cu un randament
indiferent la valoarea estetica — aceasta
pparind ca o cedare, un ,factor extern"
adaugat unui sistem ce nu permite dis-
tingerea sa : SL oricit de bine s-ar Tn-
cadra ele unuia sau altuia din modelele
definite aici, nu ne vom referi la pro-
ductii poetice lipsite de valoare."

Din fericire. Tn pofida unei terminologii
care se face uneori remarcata prin bar-
barisme gratuite _ (,,efaseaza” — p. 30:
Hfulguranta" — p. 77 ; ,,afluire” p. 116)
Eugen Negriei se arata a fi. dincolo de
inventivitatea teoretica si de virtuozitatea
tehnicad, un spirit cumpanit, daruit cu
simtul realitatii, stiind de la bun Tnceput
ca ,,orice demers taxinomic simplificd si
descdrneaza..." De aceea, ,,fulguranta” in-

troducere teoretica nu serveste decit drept

voastre, nu veti cumpara niciodata nici
pe cel mdi sarman mot, nici pe cel din

urma muntean. Jcney . Ai s-0 _ platesti
cumplit | La voi, valahii, e saptamina
patimilor. O vei simti din plin. lancu :

Calvarul... Va fi calvarul biruintei™.

_Drama in versuri__ Judecata focului
fixeaza cadrul actiunii Tntr-un Ardeal al
Evului mediu inchizitorial, cind doi ti-

neri, de nationalitati diferite, hotarasc sa
se casatoreasca, stirnind minia puterii
ecleziastice, desi tatdl fetei e de parere
ca ,la noi nu-i osebire de neamuri Tn
popor / Strain ni-i doar acela ce e asu-
pritor”,

n Adio Majestate ! autorul pare mai
putin preocupat de transfigurarea artis-
tica, pilesa fiind un colaj de documente
referitoare la consecintele actului de la
30 Decembrie 1947.

Scrutind momentele fierbinti din isto-
ria tarii, dramaturgia lui Al. Voitin pas-
treaza peste tot tonul dezbaterii anga-
jate. O chezasie ca opera lui. In primul
rind cea dramaturgies, va ramine mereu
n orizontul nostru valoric.

Romulus Diaconescu

PACE — compozitie de Gh. Bota

cadru unui_ demers analitic mai s:
marcat de istorism Tn masura n car
mareste, volum dupa volum, deve
lirica a unor poeti reprezentativi pentr
lirica romana actualda precum loan Ale
xandru, Mircea Dinescu. Marin Soresct
lleana Malancioiu sau Mircea lvanesct
Tn buna traditie a hermeneuticii literar
clasice, demersul analitic se Tnfiripeaz
printr-o juxtapunere de citate savai
puse in valoare intr-o succesiune bin
studiatd, asigurind patrunderea_ procesual
in_profunzimile universului liric — cel :
lui loan Alaxandru. in acest exemplu
,-impodobit cu cealaltd lume», poetul tri
leste cu fervoare sentimentul de mindri
(oare nu satanica mindrie?!) pe care
are acum, cind vietuieste Tn ‘curatie. Uit
Iindu-se de —miresme si de har», poeti
Isi adora mirele cu devotiune Tnlacrimat:
pina la extaz : Mad umplu de miresme
de har / Privindu-te iubita mea minune..
Miracolul de fiece clipa al poeziei ni i
Infatiseaza astfel natural. Tn plenitudim
dimensiunii sale umane, cu toata prospi
timea sa afectiva. Teoria serveste doar t
armatura ascunsd, dind rigiditate axioh
gicd demersului interpretativ, comentar
implicit al hermeneuticii textuale : ,,Gli
direa producdtoare functioneaza si v
ca n prima etapa a creatiei (lui t ni-
xandru. n.n.) prin  magnificare."+ D
perspectiva de ansamblu a Introducci
In poezia contemporand, ingenioasa gr
matica a poeziei schitata in primul cap
te! ne apare ca un domeniu ,putin ter
tant” (,Nu Tnsa la acest nivel Tntelege
sa investigam, ci la altul, mai_putin te
tant." — p.9). rau necesar, singur dru
deschis spiritului sistematizator, caci ,,Ci
teriu! propus aici vizeaza mecanisme
poeticitatili, poate singurele structuri si

tematizabite."

Prin dubla postulare antagonic compl
mentara a recentului sdu eseu. Eugen N
grjei se dovedeste a fi nu numai un i
genios ,,catagraf®. ci si un comentat
realist si masurat.

Tudor Pacuraru



Metopolis -
un labirint al oglinzilor

“==N CIUDA numeroaselor compa-
ratii, a similitudinilor posibile cu
alti autori —_ semnalate pina
acum de critica —, Stefan Banu-

lescu face parte dintr-o categorie al carei
singur exponent ramine deocamdatd. E-
vident ca exista formule apropiate, cro-
nologic si structural totodata ; sa spu-
nem, spre exemplu, Fanus Neagu sau
Dumitru Radu Popescu. Tinsa, la o ana-
lizd mai atentd, aducerea in discutie a
acestor scriitori se dovedeste insuficien-
td pentru a stabili o serie comuna. Nici
chiar nuvelele de Tnceput ale lui Marin
Preda, sau asa cum s-a demonstrat,
»Creanga de aur“ a lui Sadoveanu nu
constituie propriu-zis repere _definitorii.
Realismul fantastic se aratd Tnca o data
a fi un termen inoperant datoritd gene-
ralitatii sale, chiar daca literatura ro-
mand nu duce lipsd de prozatori care la
nevoie s-ar_putea subsuma unei aseme-
nea orientari.

_ larna barbatilor si Cartea Milionarului
impun o viziune ce solicitd din partea
cititorului un efort substantial de adap-
tare. Usurinta aparenta cu care se ofera
povestirea_lectorului incintat de_fjuidita-
rtea_nararii, de Tnsiruirea nesfirsita a ,,is-
toriilor" decurgind firesc una din alta ca
un fir al Ariadnei, ofera false cédi de ac-
ces spre semnificatia _textului. Odata
prins in capcana incredibilelor Tntimplari,
fcurcat in reteaua povestirilor, cititorul
S afla intr-un aiuritor labirint de oglinzi
fara iesire. Proza lui Stefan Banulescu
este, ca si renumita ,,Masa cu oglinzi",
un obiect pe cit de simplu pe atit de
fascinant. Oricit ai Tncerca sa-l descrii,
miracolul lui ramine intact. A spune ca
structura narativa a prozei lui Banulescu
se bazeaza pe mecanismul binecunoscut
al ,,incasetarii” istoriilor care se Tntorc
de fapt mereu de wunde au pornit, a
spune ca intruziunea fantasticului n
plin real si majoritatea efectelor sti-
listice creeaza o atmosfera similara bas-

AU

IN asa-numita ,,generatie *80“
pseudonim confuz, desemnind fie
totalitatea autorilor tineri  care
au debutat la sfirsitul anilor sap-
tezeci, fie una sau alta dintre orienta-
rile lor poetice, fie pe cei mai Tnzestrati
dintre ei — face parte si poeta ieseana
Mariana Codrut, aflatd acum la a doua

carte ¥ Dupa 0 relativ sustinuta pre-
zentd pal:();_lnlle revistelor = studentesti
din " lasi, ,Dialog” si ,Opinia studen-

teasca”, prin care de fapt s-a si impus
atentiei cititorilor si criticii de poezie,
Mariana Codrut a debutat editorial in
1982, cu volumul Macesul din magazia
de lemne, reprezentativ atit pentru  in-
zestrarea autoarei Cit si pentru directia
liricii  sale.

DACA astazi este incontestabil cd in-
trarea masiva in_literatura a unor poeti
tineri catre sfirsitul anilor saptezeci a
Tnsemnat si 0 autentica si profunda Tn-
noire a_ liricii romanesti postbelice, mai

utin limpede este in ce constd nouta-
ea poeziei lor, desi Tntr-un fel sau Tn
altul este unanim _resimtitd. Explicatiile,
interpretarile, analizele detaliate sau de
Jftamblu n-au lipsit ; dimpotriva ; si, cu
Exceptia unor comentarii sau campanii
excesive, dominate fie de un partizanat
orb. fie de_ obtuzitate sau de rea-cre-
dinta, contributia lor la prezentarea im-
portantei si a caracteristicilor acestui fe-
nomen literar a fost cel mai adesea re-
marcabila. O anumita senzatie de insu-
ficienta a evaluarilor si a radiografiilor
critice persistd totusi, datorindu-se, pro-
babil, mentinerii analizelor Tn limitele
aspectelor si trasaturilor strict poetice.
Litera, cu alte cuvinte, a interesat, daca
nu exclusiv, in orice caz mult mai mult
decit spiritul :  dupa un sir de etichete
restrictive (,,poezie ludica", ,poezie iro-

nicd", ,poezie a cotidianului” etc.), a
venit rindul unor ,,perspective teoretice"
la fel de unilaterale, de la ,textualism"
pina ia cel mai recent passe-partout

*) Mariana Codrut, Schitda de auto-
portret, Editura Junimea, 1986.

mului sau amintind de epica lui Fanus
Neagu, D.R. Popescu, Sadoveanu (de ce
nu si Mircea Eliade ?), echivaleaza cu
explicatia data de ,,Caius"” ,,domnului
Martes" : ,,Masa e lungd, pe picioare
Tnalte, are oglinzi culcate, cu fata spre
soare, ca sa straluceasca cit tine ziua.
Alte oglinzi_ stau usor Inclinate, ca sa
arunce lumina Tn evantaie pe trotuar si
pe curburile de piatra ale strazii Mavro-
cordat. Altele, drepte — asezate pe dun-
ga ramelor — sint fixate spre havuzurile
insiruite Tn lant pe panta ce duce spre
gradina publicd pentru a amplifica lu-
mina jeturilor de apa“. Si totusi, chiar
aceasta descriere, aceasta amanuntire
aparent ineficace, detine cheia esentei
miraculoase a obiectului observat. Pen-
tru ca Tnsasi povestirea, asemeni oglinzi-
lor atent asezate, cu unghiuri de “incli-
nare diferite si reflexii savant calculate,
are capacitatea de a decupa si reface
dirt fragmente disparate realitatea, dez-
valuindu-i substratul fabulos. Un teri-
toriu al irealitatii imediate se instau-
reaza astfel de la sine in prozele lui Ste-
fan Banulescu, diferenta specifica fata
de autorii anterior mentionati nefiind
un apanaj al scriiturii. Vinatoarea re-
gald, spre exemplu, uzeaza in egala ma-
surd de procedeul intersectarii infinite a
povestirilor, de polifonia vocilor narato-
riale, de Tnvaluirea Tntimplarilor ntr-o
aura de mister care tinde sda Tmpinga
tot mai mult istoria Tn_legenda. Marci ale
unui spatiu circular si labirintic pot fi
identificate si In Creanga de aur, nu
numai in Cartea Milionarului. Problema
distinctiei structurale ramine, oricum
am privi-o, secundara. Nu faptul ca teh-
nica naratoriala a evoluat simtitor face
ca proza lui Banulescu sa ocupe astazi o
pozitie singulara.

UTORUL lernii barbatilor  po-

sedd. mai exact spus, nu o abili-

tate stilisticd aparte (sau nu nu-

4 Wmai o abilitate stilistica aparte)

ci o viziune pe care foarte putini dintré
scriitorii, nostri au_Tncercat s si-o asu-
me si sa o impund, sa o faca viabila.
Este_vorba de perceptia acutd, perma-
nenta a miraculosului n cele mai simple
-alcatuiri ale lumii exterioare, de capaci-
tatea de a surprinde acea infrastructura
a obiectelor si Intimplarilor comune care
capata astfel dimensiuni  fabuloase. O
sensibilitate speciald dublata de o lucidi-
tate analizind in detaliu formele supra-
realitatii concrescute ca o planta exotica
din cel mai banal eveniment. Cuvintele,
numele, detin aici fortd coercitiva, acor-
da ,drept de existenta” personajelor si
locurilor care treptat instituie in constiin-
ta cititorului o alta ordine a lumii, per-
fect verosimila. Libertatea povestitorului
este infinita, lipsit fiind de conventiile
re-compunerii ~ obisnuite & imaginilor
percepute: masa cu oglinzi, datorita re-

oportret

terminologic, post-modernismul.  Aceastd
orientare pur tehnicd, de nu chiar tehni-

cistd, era justificata pina la un punct,
fn masura Tn care orice  nou fenomen
oetic presupune o Tnnoire a limbaju-

ui si deopotriva a modalitatilor de or-
ganizare ; absolutizatda, duce Tnsa la sa-
crificarea dimensiunii istorice si, Tnca
mai_ grav, la indiferenta pentru factorii
spirituali si existentiali. Diversitatea re-
ala si uneori descumpanitoare a poeziei
Ltinere” de la sfirsitul anilor saptezecia
favorizat, si ea, selectiile unilaterale,
partialitatea reflectindu-se Tnsa mai pu-
tin Tn evaluarea valorilor individuale si
mai mult Tn reliefarea aspectelor de or-
din mai general ; dacd, in linii  mari,
nici unul_dintre autorii importanti si re-
prezentativi ai acestui noul ,val' nu a
fost ignorat, literatura lor a fost totusi
subsumatd unor directii inevitabil sim-
plificatoare si  pauperizante ; iar cind
aceasta atitudine a fost dublatd de ne-
ntelegere si_ de impermeabilitate agre-
sivd la Tnnoire, s-a ajuns chiar la cali-
ficari de natura si cu motivatie extra-
culturala. Constient ori spontan, acesti
tineri_ poeti propuneau in fond un nou
pact_Tntre ‘poezie si real, mai putin con-
ventional si poetizant, mai degajat i
mai direct, intr-un spirit de libertate li-
rica definit nu doar prin expansiuni, ci
si_prin renuntari. Parafrazind o formula
stiutd, se poate spune ca ei Tsi luau si
Jlibertatea de a nu trage cu pusca’,
avind sentimentul dominant al compro-
miterii frondei poetice prin false Tndraz-
neli, prin teribilisme retorice si grandi-
locventa ; cea mai evidenta nota co-
mund,_ poate de aceea si_mai putin ob-
servata, era o neobisnuita rigoare lirica,
manifestatd Tnsda nu doar la  nivelul
wversului”, ci la dimensiunea unitatilor
mari — _poem, grupaj, volum. Aceastd
disciplind, la un prim nivel denotind un
simt, al literaritatii  neobisnuit (rezul-
tatul unei scolarizari ce beneficiaza de
.deschiderea”  petrecutd in Tnvatamint
dupd jumatatea anilor '60), caracterizea-
za deopotriva autori altfel foarte diferiti

flexiei din unghiuri .diferite, poate ,sa
cuprindd numai bustul trecatorului, nu-
mai picioarele sau numai profilul cu
timpla si linia -gitului”. Rezultda  figuri
care, asemenea tuturor povestirilor din
larna barbatilor sau Cartea Milionarului,
in ciuda exactitatii lor. dau impresia
unor aparitii _miraculoase, depasindu-si
semnificatia directa si capatind o aura
magica.

Un scriitor care aspira la o viziune si-
milard cu cea a lui Stefan Banulescu,
desi nu avea s-o0 realizeze decit partial,
afirma : ,Idealul scrisului ar fi pentru
mine transpunerea in literaturd a Tnaltei
tensiuni care se degaja din pictura lui
Salvador Dali. lata ce-as vrea sa reali-
zez — dementa aceea la rece perfect li-
zibila si esentiald. Exploziile sa& se pro-
duca Tntre peretii odail si nu departe in-
tre himerice si abstracte  continente™.
Himericele continente create de Banu-
lescu, fascinantele asezari de tipul Me-
topolisului, rezultda tocmai din ,.explo-
zii" Tn substanta intima a realului, 1n
structurile lui tangibile, si sint mai con-
vingatoare, mai deplin existente  decit
orice forme ale lumii imediate. Tablou-
rile lui Dali sint o masura adecvata pen-
tru ,suprarealismul” si forta persuasiva
invincibilda a personajelor. locurilor, Tn-
timplarilor descrise de Banulescu.

_ Atunci cind ,teritoriile” realului devin
incerte, agresive, tind sa se scufunde a-
semeni paminturilor Deltei din Mistretii
erau blinzi, personajele cautd sprijin Tn-
tr-o lume fabuloasd, magica, ale” carei
structuri sint, nu intimplator, mult mai sta-
bile deoarece magicul presupune absen-
ta determinarilor spatiale sau tempora-
le. Parintele Ichim viseazd ,0 pasare
alba, care statea Tntr-un picior In Del-
ta printre trestii si bea lapte din ste-
le. A baut lapte din stele, s-a saturat
si si-a tras ciocul Tnapoi, sa se culce.
Dar stelele au ramas sparte. Si a curs
atita lapte din stele peste apa de jos,
cd s-a Ingrosat asa de tare apa, pina
s-a facut un fel de pamint pietros de
lapte”. Pe acest pamint iluzoriu Ti spu-
ne, prin somn, Ichim nevestei sale ca se
vor muta, scapind astfel de amenintarea

inundatiilor. Insecuritatea, angoasa, care
este adevarata tema din Mistretii erau
blinzi  constituie resortul unei atitudini

specifice a personajelor lui Banulescu in
general. Si anume nevoia de a povesti,
nevoia de a cunoaste — apoi de a spu-
ne mai departe — povestea unui loc. a
unui individ, a unui obiect chiar. Lu-
mea Tn care se miscd aceste personaje

este 0o lume arhetipalda : numirea unui
lucru, cunoasterea ,istoriei" lui este o
forma de exorcizare. Spatiu si timp tre-
buie ,,imblinzite”, aduse Tn posesia in-
dividului, ,controlate” prin legenda, prin
mit. Evident ca povestirea are si o func-
tie compensatorie : ceea ce realitatea re-
fuza, imaginatia oricind poate oferi. Su-

u |

Intre ei — Petru Romosan si Liviu loan
Stoiciu, Mircea Cartarescu si Magdalena
Ghica, Nichita Danilov si Florin ~ laru,
Marta Petreu si lon Stratan, Traian T.
Cosovei si Mariana Marin, Matei Visniec
si Alexandru Musina, Elena Stefoi si lon

uresan etc., etc. Riscul eventual, pre-
supus de aceastd Tncredere Tn poezie, al

pretiozitatii si afectarii, era contracarat
de absenta patetismului emfatic si  de
abandonarea = figuratiei (pseudo)metafi-

zice ; de aici interesul pentru viata nu
atit imediata, cit reala, pentru ,hiper-
materig”, pentru universul concret si fa-

miliar, pentru densitatea  obisnuitului,
opusa precaritatii imaginarului _conven-
tional (un titlu reprezentativ prin sar-
casmul sau implicit este La cea mai
Tnalta fictiune). Re-Tmprospatarea  poe-

ziei nu este doar o chestiune de limbaj,
de vocabular, de asociatii intre zone si
planuri lingvistice Tn mod curent nepuse
in relatie ; este, poate Tn_primul rind.
rezultatul unei atitudini fatd de existen-
ta. al unui mod de a se intelege rapor-
turile dintre viata si poezie. Ceea ce
uneori_s-a crezut a fi expresia unei ire-
verentiozitati blamabile era de fapt
manifestarea unei renuntari la norme si
conventii poetice  tradind realul, deve-
nite simple automatisme, de nu chiar
scorojita fatada verbala.

ACEASTA
obisnuitului, a
rareori, Si numai

resurectie a familiarului,
realitatii  reale a dus
Tn cazuri extreme, la
0 poezie ,prozaica”, desi termenul a
fost mult si Tn multe sensuri declinat.
Prin ,prozaic" trebuie de fapt Tinteles
necontrafacut. autentic. Primul  vo-
lum  al Marianei Codrut,  spre
exemplu, stdtea sub semnul Tncercarii de
a se conecta universul existentei comune
4 tensiunea poeziei. Desi titlul, cartii
sale de debut parea sa indice o legatura
strinsd cu lirica lui Emil Brumaru, Ma-
riana Codrut nu descoperea_totusi pod-
zia complexa a universului mic  ori
marginal ; lirismul poemelor sale

) al ;| | r | pro-
vine aici dintr-o interferentd ori

dintr-o

pradimensionarea evenimentelor, aura
miraculoasa care le este atribuitd, de-
paseste de multe ori _capacitatea de ,,ras-
puns™ a eroilor angajati. Se Tntimpla deci
ca personajul sa nu fie pe masura ro-
lului sdu si atunci, latura grotfesca a ges-

turilor — dublata nsa de o constiinta
a fatalitatii care cere ca lucrurile sa se
desfasoare _,,numai_astlel" — devine_ sur-

sa unei stari oscilind Tntre tragic si ab-
surd. Totusi, singura posibilitate de e-
xistenta atit a personajelor cit si a locu-
rilor ramine povestirea. Tn Dropia, la fel
ca Tn Masa cu oglinzi sau Satul de lut,
asezarea spre care se ndreapta ,,calato-
rul" (ipostaza specificd eroilor lui Ba-
nulesvu) reprezintd un spatiu sacralizat,
exorcizat prin cuvint de puterea corup-
tiva a timpului. Este perfect adevarat ca
majoritatea evenimentelor narate pot fi
considerate ,,derizorii" si cd avem de-a
face de multe ori cu o ,simulare a epi-
citatii". Dar esentiald In_aceste povestiri
ramine g_e[ce tia realitdtii ca o sursa
inepuizabila de miraculos. intr-o aseme-
nea lume omul devine posesorul unor te-
ritorii_fabuloase, asemenea ridicolului dar
tulburatorului Constantin Pierdutul, des-
tinul individual fiind _inclus n istoria cu
mult mai Tndepartatd, legendard, a O-
rasului, care 1i Confirma identitatea. Cin-
tecele despre Andrei Mortu pe care perso-
najul si le compune singur, povestirile
Milionarului care asteapta sa fie scrise
de acesta, rconstituie semne ale unei ne-
cesitati comune de ,autentificare” prin
istorie. Eroii sint posedati de povestire
in aceeasi_masura In care o poseda, fas-
cinatia el irezistibila seamana cu cea care
il_Tmpinge pe Silvestru. In goana trasu-
rii, spre  Masa cu oglinzi, salvindu-1 de
la moarte, desi Tn aparentd -constituia un
obstacol fatal : ... trasura intrase brusc n
lumina orbitoare a Mesei cu oglinzi, care
stergea conturul strazii si topea liniile
cenusii ale caselor. Tncrucisa pe acelea
colorate violent ale firmelor, Tn flacari-
le toride ale amiezii, marite si acestea
de reflexele In plin_joc ale apelor flu-
viului aflat la o mica depdrtare. Izbiti
in frunti de aceastd lumina neobisnuit,
caii negri se desprinsera de oiste [..1,
trasura luneca din mijlocul strazii Tnspre
trotuarul unde se afla Masa cu oglinzi,
se izbi de masa”. Ciocnirea violenta cu
imaginea unei realitdti halucinant des-
compusa 1n oglinzi provoacd trecerea Tn-
tr-un spatiu 1n care autorul Tnsusi, ala-
turi _de personajul sau, descinde ,,intr-un
gol imens. in care singurul punct de spri-
Jin era strada fantastic asezata si prin-
sa cu calupurile de piatrd direct pe bol-
ta cereasca". Este aceasta viziunea unei

lumi care Tsi justifica existenta prin for-
ta de a dinamita perceptiile comune, de
a le nega stabilitatea. Pentru ca esen-
ta miraculosului sta tocmai Tn revelatia
fragilitatii structurilor realului.

Ramona Fotiade

suprapunere de planuri, nu din con-
templarea concentricitatiF lor. Poeta se
afla’ in punctul unde se produce un
scurt-circuit intre existenta si reprezen-
tarea literara ; il provoaca si il suporta
totodata, fiind Tn acelasi timp si factorul

care 1l genereaza, si cel care il traieste:
»vai, nfiorat de bucurie ramin / ridi-
cind capul, dintr-odata, / In fata cite

unui_lucru / mereu intflnit. ii_refac fibra
cu fibra / viata ignorata : Tncheieturile
fi devin J transparente, respird, palpitd, /
un halou rosietic intens 1 se aprinde *
in jur, tulburd aerul Tn mici virtejuri, /
rastoarna tonele de praf / de pe cuvin-
tul care tine lucrul acesta / captiv 1n
pintecele sdu". Responsabilitatea nu-
mirii, a gestului  poetic, nu reprezinta
atit o ,temd", cit o stare de spirit asu-
mata (1,0 dupa-amiaza surogat de pri-
mavara. / nimic nu se lasd atins / fara
a deveni palid, nefmbietor”) ; Tnsd fara
gesturi mari, fara teatralism si elocven-

ta de spectacol.  Atitudine Tnca
mai radicald, desi mult interiori-
zata, in noul volum — ,cu un ochi vad /

cu celdlalt / ma uit la ,0e vad. 1/ o parte
din mine trdieste / (mai exact, secreta
bucuria, / angoasa, ura) / cealaltd  ve-
gheazd. masoara. / cintareste. semnifica-
fla — / aurul, rebutul”. Rostirea poetica

este mai concentratd acum, Tntr-un
efort de esentializare  ce duce
la  eliminarea coloristicii pentru
a se accentua dinamismul for-
melor si semnificatia lor nuda,
lipsitd de determinari = parazitare (,.tot
vrind / s& surprind,/ esenta / acelui

chip / l-am redus la o, / inima / care a
refuzat / sa Tnsemne ceva / in afara ne-
antului™). Urme ale unei solemnitati de-
clamative, nepotrivite cu structura ade-
varatd a poetei, se ivesc totusi, une-

ori,  tulburind liniile  autoportretu-
lui.  Nota cea mai retioasa  si
cea mai _autenticd totodatd a_poeziei

Marianei Codrut este de cautat Tn poe-
mele Tn care simplitatea se conjuga cu
un dramatism retinut, nu atit poetic fi-
gurat. cit substantial prezent in desenul
energic al unor peisaje launtrice (Som-
nul 1n frig, Geometrie, Mare) — o lirica
prin_care eul individual se defineste ca
purtator de esente.

Mircea lorgulescu



Nervura

Astru-n declin : e un zvicnet in zi
Cind soarele-si sfirteca prada ;
Ora se-ngusta la muchii : tirzii
Vin ultimii soli din Elada.

Pontiful Septembrie Tmparte porunci
Din miezul unui mar sanctificat ;

Tu mai rezisti, inima mea de-atunci ?
Intacta, urma ranii s-a pastrat.

Acelasi fruct, alta rapace gura
Muscind in spasmul care-a fost cuvint ;
Pricepe frunza : lenta ei faptura
Si-adaposti nervurile-n pamint.

Dictando

lui loan-Andrei

Smctrctnda COSMIN

Song

Cineva urla pe suprafata teafara
A inimii tale : ,Pastreaza distanta I"
li privesti : un pumn izbindu-te pina cind
Te rarefiezi. Devii cintec.
Existi.

Lynx

Clare esentele, parfumul, arpegiile
Viata-mi prolixa, amplul falset ;
Cine-a pradat timpul meu desuet,
Cine-a ranit privilegiile ?

Singe la pinda, ochiul fierbinte,
Spasmul hieratic, crincen trait -
Poate ca totusi va fi pedepsit
Lasu-mi calau de cuvinte.

Ce voi ramine : ruga si fulger,

Lynx intr-un salt aminat

Ori noaptea feroce in care-o sfidat
Luciditatea-mi de inger ?

ANA LUl MANOLE de lon Salisteanu
(Expozitia de arta plastica dedicata Anului international

Silabisesc necrutatoarele semne din palma al picii — Sala Dalles)

Ranita : tineretea, fragezita de-atitea pedepse
Se mira nca, neincrezatoare.

In merele cu dulci canini de paza
Semintele-s trezite dureros.

O, suflet-acrobat, dresat pe sirma,
Va-ncepe oare rivna-ti fumurie si gloria-ti
De inecat tomnatec ?

Sosit e septembrie, cu frunzele lui

De dictando : cei fara de copii, si-aduc aminte
De vreun institutor cu glas de plumb

Cind dimineata, somnorosi pe stresini,

Tngerii mici respira alfabetul.

Casa mea din amintire

O, casa mea din amintire,

din amintirea imaginatiei,

casa mea din gradina fara seaman
a copilariei,

casa mea imbobocind intre stele,
pe o alee cu nori alburii,

casa mea ca 0 corabie in cer.

Stau in ea si gindesc,
stau in gind si plutesc.
Roiuri albe de amintiri,
roiuri de suferinte Tnvinse
ma Tmpresoara,

ma poarta pe brate.

Stau in somn, stau in gind, stau in vis,
lupi de aur urla in luna.

Sint in cer,

sint in gind,

sint in Dumnezeu.

Casa mea dinainte de nastere

risipita din lume m-aduna.

Daca mai tinara devin
Daca mai tinara devin

cu fiecare celula imbatrinita a trupului meu,
daca mai tindra, mai usoara si mai supla

cu fiecare gram de materie-n plus,

e pentru ca de Tine cu fiecare pas ma apropii,

e pentru ca materia mea devine translucida
sub Tmbratisarea irezistibila a spiritului.

Ca o casa de sticla e trupul meu,
ca o casa prin care vedeti, dar, vai,
din ceea ce vedeti,

ce stiti oare ?

Platosa cu meduza

Port in dreapta acelasi glob de ivoriu.

In ocean se fragezesc intimplarile marelui
Alexandru, priveste : marea falanga Tnainteaza
Solemn si o vrabie a poposit voioasa in virful
Unei lancii ; soldatul ilir suride. Stie ca

Va muri, el astepta de mult aceasta dimineata
Imperiala.

Hai sa colindam cimpul dupa batalie-n amurg.

Tu poate-ti recuperezi coiful. Eu, platosa’
Cu meduza.

Absint

Abur-profet i s-a-nchegat pe gura.
Ultimul loan a apus in Corint.
Celor ce apele-amare baura
Se-arata, pletoasa, steaua Absint.

Nu e-n slujba nici unui catarg
Plasma ei veninoasa si muta ;
Osuarele marii tremura-n larg
Cind si-aprinde coroana hirsuta.

...Si-acum o vezi : cotropitor infringt
Popoare triste-ntr-un balans amar
Si-ncet vislind, ne picura in singe
Ravasu-i otravit, oracular...

Nastasia MANIU

Ca un alai de nunta

Ochii verticali ai zidirilor ma privesc toti deodata

deodata

in timp ce trec pe acest culoar indefinit.
Ma judeca, ma evalueaza, ma doresc
ochii triunghiulari ai catedralelor.

Trec singura dintr-un poem in altul,
dintr-o catedrala in alta catedrala,
dintr-un vazduh Tncaruntit in altul,
dintr-o viata in alta viata

si tot ce-am gindit, tot ce-am Tnfaptuit,
tot ce imaginatia mea a nascut

in urma mea vine, ca un alai de nunta.

Si sint singura, fara mire.

Eu si mire si mireasa si tata si fiu

Eu imi sint mama si eu imi sint fiica.
Trec singura dintr-o existenta in alta,
cu tot alaiul gindurilor dupa mine.

Sa Tncerci
sa dai forma nevazutului

Cele nevazute sa le percepi,
sa incerci sa le dibuiesti forma
plina de miez.

Cum materia cea usor perceptibila e plina de sine,

si spiritul cel greu perceptibil e plin de sine.
Doar ca materia se releva pina si orbilor,
iar spiritul se refuza pina si inteleptilor.

Sa Tncerci sa dai forma nevazutului.

n suferinta si In singuratate

tn suferinta si in singuratate

a Tnvatat spiritul meu caile spre tine,

in suferintd, izbindu-se de multime

in plinsul sau Tnalt, ca un zbor de vultur
izbindu-se de vazduh ca de un perete metalic,
ca de absenta ta implacabila.

In suferinta o invatat spiritul meu
caile spre sine.

>

Nu Tntoarce capul

Daca ei privindu-te, nu te vor vedea,
nu Tntoarce capul
si nu-i implora.

Daca ei ascultindu-te, nu te-or auzi,
nu Tntoarce capul,
nu te umili.

Daca ei stiindu-te, nu te vor iubi,
nu Tntoarce capul
Si nu-i mai privi.

Daca ei vazindu-te, nu te-or recunoaste,
nu Tntoarce capul,
pe ei moartea-i paste.



Breviar

.De la N. lorga../'e

ACA ni s-ar cere sa formulam cit
mai succint, referitor la Valeriu
Répeanu, ceea ce Taine numea
,calitatea dominanta'?), am ras-
punde, fara ezitare : ,,Empatia obiectiva".
Termenii sint numai in aparenta contra-
dictorii. Daca cel dintii implicd o stare
afectiva a constiintei, ca si acea ,,Einfiih-
lung" a esteticii germane, &Witurarea -
lui de al doilea ne asigura ca Tntre ju-
decata rece si simtirea calda s-a stabi-
lit un acord ideal si ca Tncrederea depli-
na e cuceritda de cel oe o Tncorporeaza.

Sa Tncepem cu studiul cel mai intins,
consacrat lui N. lorga si Tmpartit in ur-
matoarele capitole : = Memorialistul, Is-
toricul literar, Istoricul evului mediu si
De la ,0 lupta literara™ la o ,luptd so-
ciala”. Primul capitol este si ce mai
dezvoltat, J)entru ca_exegetul si-a propus
sa patrunda, analizindu-i  lui N. lorga
toate scrierile ce intra In sfera memoria-
listicii, complicata sa structura morald, Tn
aparenta .plina de contradictii, dar la o
mai atenta examinare, neasteptat de uni-
tara. Fara a se deda metodelor freudiste,
de depistare a refularilor si a defularilor
subiectului uman, Valeriu Rapeanu a de-
pistat Tnsa ,,complexele™ genialului om de
stiinta si de litere, nerealizat Tnsa ca
barbat de stat, Tn urma esecului guver-
narii sale de un an si a scurtului peri-
plu ulterior.

Istoricului literar i se accentueaza me-
ritele de patrunzatoare conspectie a se-
colelor trecute,' netreeindu-se cu vederea
caducitatea judecatii strict contemporane,
Tnca din_capitolul precedent, Valeriu Ra-
peanu si-a_propus, Tn ciuda aparentei
contrarii,’ sd& puna Tn lumina trasaturile
comune ale-celor doi mari Sefi de scoalg,
Titu Maiorescu si N. lorga. Dam doda
«citate ilustrative :

,».Comparatia cu Titu Maiorescu se im-
pune din nou. Desi temperamental opusi,
desi doud structuri aflate la antipod, si
unul si celalalt erau urmariti de dorinta
de a 'se Tnscrie pe coordonatele sociale
ale timpului lor, pentru a-1 Tnriuri si do-
mina". (pag. 42).

Si mai departe :

,»,Sa observam cd Nicolae lorga a avut,
dupa 1900, acelasi rol ca si Titu Maiores-
cu la Tnceputul carierii sale : acela de
avertizare asupra pericolului Tnsusirii =~ si
aplicarii pripite a unor reforme fara con-
tingentd cu realitatile si structura _ po-

orulul romén, izvorite nu din adincul
iintei sale, ci Tmprumutate, oele mai
multe, si netrecute prin filtrul unei con-
ceptii creatoare” (pag. 88).

Se stie ca_Tn ultimul sdu an de viata,
cind la jumatatea lui februarie s-a sar-
batorit centenarul nasterii lui Maiorescu,
N. lorga s-a ridicat vehemont, denuntind
ntr-o fulminanta conferinta , 0 Tncer-
care zadarnica de Tnviere". Titlul ni s-a
parut neconform cu realitatea. Daca pe
plan politic, nu se mai putea vorbi de
actualitatea celui vizat, Tn schimb pe cel
literar, frontul compact al criticilor se
situa pe pozitia maloresciana, a autono-
miei estetice si Tmpotriva tezelor ,,noului
samanator”, militat Tn paginile periodi-
cului ,,Cuget clar".

N. lorga a fost, Tntr-adevar, un remar-
cabil istorie al Evului Mediu. Catedra sa,
de altfel, era axatd pe aceasta tema, I'n
anul . universitar 1920—1921, frecventind
benevol cursul respectiv, despre ,,Papi si
Tmparati”, mi-am dat seama de adincimea
cunoasterii acelei epoci Tndepartate si de
marele talent al celui oe o evoca. _Mai
tirziu, Tn ianuarie 1927, la Sorbona, i-am
urmarit cursul despre insula Cipru Tna-
inte si dupa cucerirea lui Richard-Inima
de Leu. Era acasa in secolul respectiv, al
Xll-lea.

Ultimul si cel mai scurt capitol despre
N. lorga recenzeaza ,pasionanta cule-
gere intitulata N. lorga si marea ras-
coald taraneasca din 1907, publicata de

N. Liu". Este adevarata concluzia lui Va-
leriu Rapeanu, prin care .subliniaza
influenta hotaritoare pe care N. lorgaa
avut-o asupra tinerei generatii preocu-
pata de existenta clasei taranesti”. Era
generatia Tn virstd de circa 25 de ani in
1907. Asupra celei postbelice, Tnsa, disci-

polul cel mai marcant al lui N. lorga, —
l-am numit pe V. Parvan —, i-a rapit
auditoriul universitar. Acesta l-a urmat

pe funxegosul ginditor mistic, neintrecut
arheolog, dar un director de constiinte
ce au luat-o pe alte cdi, din nefericire.

) ,La Liviu Rebreanu, Mihail Sorbul,
Tudor Vianu, Perpessicius, Victor lon
PoPa, George ihail Zamfirescu, l.
I’eltz. Tudor Teodorescu-Braniste, Epilo
eminescian, Scriitori dintre cele' doua
razboaie", Editura ,,Cartea Romaneasca",

2) Fr. La qualite mailrcsse.

N capitolul despre Liviu Rebrea-
nu, gasim afirmatd judecata ex-
mlentei nuvelisticii acestuia, pre-
cum si ideea cd ea premergea fi-
reste crearii romanului, Thoepind cu lon.
Desigur, Golanii.sint o carte marcanta Tn
evolutia prozei noastre epice, dar trece-
rea de la un mediu la altul nu a fost
previzibila_si nici implicata natural. Sin-
ura trasatura comuna dintre Golanii

1916) si lon  (1920) este = naturalismul
unor soene ,tarl", de naturd a ilgl"ll mo-
ralismul lui N. lorga, printre alti.

Cu drama Patima_rosie (1916). Mihail
Sorbul se recomanda lui Valeriu Ra&-
eanu, nu fara justete, ,.ctitorul teatru-
ui roméanesc modern*. Criticul I-a _cunos-
cut pe dramaturgul octogenar si i-a se-
sizat modestia bonoma, care ni l-a facut
drag tuturora ce l-am apropiat. Piesa
ataca un subiect gingas sI Valeriu Ra-
peanu a ‘putut scrie pertinent ca noul
director al Teatrului National, Alexandru
Mavrodi, ,,si-a asumat riscul
tarii Patimei rosii" (pag. 133),
Valeriu Répeanu a fost unul dintre
studentii care au urmat cu_fervoare
cursurile de istorie a literaturii compa-
rate, predate de Tudor Vianu, raminind
rofund impresionat de ,,adevarata va-
oare formativa, ce trecea dincolo de
obligatiile didactice” (pag. 144). Asa este.
Tudor Vianu a fost, credem, dupa astu-
parea criminala a gurii lui N. lorga, gla-
sul cel mai constient de sarcina etica a
unui- profesor, de raspunderea pe careo
implifca wverbul ,ex cathedra”. Valeriu
Répeanu are tot atita dreptate cu obser-
vatia :

,»...blimpianismul sdu nu era decit apa-
rent, ascunzind o combustie interioara

puternica, o trdire de autentica vibratie
sufleteasca” (pag, 140).

Concluzia nu ni se pare exagerata :

,»Opera lui Tudor Vianu reprezinta una
dintre expresiile cele mai Tnalte ale
umanismului romanesc..." (pag. 142).

Si Omul de teatru e o contributie in-
teresanta la configurarea celui ce n-a
fost director al Teatrului National decit
0 singura stagiune, iar Tn anii culturii
socialiste, cronicar dramatic avizat.

Tn persoana seducatoare a lui Perpe-
ssicius, Valeriu Rapeanu selecteazd ca
trasatura definitorie ,,0 constiintd mo-
rala si artistica". Ne-ar plaoea sa o stim
linia de forta a intregii noastre mici co-
lectivitati (critica literara, interbelic slu-
jita de un mic manunchi de cronicari,
iar acum, asa cum ar fi zis G. Calinescu,
~innumerabild™). Da, Perpessicius a fost

reprezen-

Trapez

(CXCI)

815. Chipul lui era atit de departe de cel omenesc, incit caricaturistii
se straduiau sa-i mai atenueze trasaturile.

816. Fara sa fiu fumator, stiu ce inseamna sa scaperi zece chibrituri
ca sa aprinzi o tigara. Adeseori, stiloul meu da dovada de aceeasi reavointa

si Tncapatinare.

817. Daca mi s-ar da o puscd, spunindu-mi-se ca pot sa ucid un
mistret sau un sobolan, as ucide sobolanul.

818. In copilarie, adeseori jubilam pe fata sau in noi insine : Cind
pisica nu-i acasa... si jucam de trosnea masa. Dar in toiul veseliei ne

cuprindea o sumbra presimtire :

Dupa ris vine si plins.

819. Exista o Tmprejurare in care imi place s& mi se comande : cind

fac gimnastica.

820. O societate In care toti membrii Tntretin relatii Tntre ei este alt-
ceva decit una in care totul se bazeaza pe relatii.

821. Erau citiva care vorbind despre Sadoveanu ii spuneau Bivolul. Cu

literd mare si cu o infinita tandrete.

822. Dupa ce a mincat vrabia, in timp ce se lingea pe bot, ma privea

provocator :

— Stiu la ce te gindesti, dar daca ma omori ramii cu ei si nu-ti mai

lasa nici o farima de cascaval in camara.

823. Un elefant muribund, tot este mai puternic decit un cocos in

perfecta stare de sanatate.

824. Intre porumbel si porumbita, simpatia mea merge spre porumbita ;
intre Vaca si bou, in mod egal spre amindoi, dar intre cal si iapa, n mod

categoric catre cal.

Geo Bogza

si ,,0 constiintd morala si artistica”, dar
mai ales criticul prin excelenta ramas
poet si ca atare, Tn demersul sau de cri-
tic impresionist, hotarit sa evite jude-
cata de valoare, raspicat afirmatd, Tnva-
luind-o Tn horbota ,,zaimfului" sau sti-
listic. Puterea caracterului si-a afirmat-o
in titanica sa munca de descifrare a ma-
nuscriselor eminesciene, careia ii datoram
temeliile matei editii de Opere, dar ca-
reia si-a sacrificat vazul, dupa oe-si pier-
duse uzul miinii drepte Tn razboiul de
reintregire. Cel oe-si luase anticipativ
pseudonimul3), a fost intr-adevar parca
sortit sd treaca prin toate treptele sufe-
rintelor.

Critic tot atit de competent Tn sectorul
literaturii, dramatice cdreia i-a Tnchinat
studii si antologii referentiale, Valeriu
Rapeanu pune la punct creatia teatrala
atit a lui Victor lon Popa, cit si a lui
George Mihail Zamfirescu, vazuti Tnsa
sintetic, in toatd activitatea lor, si ca ro-
mancieri. Studiul, despre 1. Peltz, spre
deosebire de cele de mai sus, se refera

3) Tn lat. Perpessicius Tnseamna cel ce a
parcurs tot sirul suferintelor, de la un
capat la altul al vietii.

Limba noastra

.Dezvoltarea limbii roméane"

m ACESTA este titlul unei carti, pu-
blicate de Editura Albatros.  Autorul
este N. Mih&descu, oare ne-a deprins
cu cartile de acest fel. Tn volumul de
fata citeaza fel de fel de greseli (de
formare a cuvintelor, de Tnteles _etc.),
citeazd pasaje din opere tiparite, fara sa
pomeneascda numele autorilor, desigur
ca sd nu-i supere. Dar important este
sa avem exemplele; cind le vom cita
(in dictionare, ™n lucrari de gramatica),
vom putea spune ca le avem prin N.
Mihaescu.

Tn Cuvintul Tnainte, ni se explica ti-
tlul lucrdrii: fara  indoiald, limba ro-
mana s-a Tmbogatit Tn _ultimele decenii
si nu Tncape Tndoiala ca se fac astazi
mai putin _erori decit in trecut. Tn ce
priveste etimologiile, de obicei nu exis-
ta posibilitatea sa stabilim  precis ori-
ginea cuvintelor: astfel la p. 14 este
combatutda ideea din dictionare ca ad-
jectivul stradal vine din italianul stra-
dale si se propune sa acceptam ideea
ca e format de la strada cu sufixul -al.

Mai departe este criticat Dictionarul
Ortografic, Ortoepic si Morfologic, pen-
tru cd stabileste accentul cuvintelor vul-
tur, dusman, gingas, murmur, fara sa
tina seama cd unii poeti au folosit for-
ma accentuata pe cealalta silabda. Dar
limba trebuie sa fie unitara si Dictio-
narul a luat sarcina sa impuna un
singur accent; de altfel Tn toate exem-

piele citate, accentul din dictionar con-
corda cu cel din limba de baza. Poetii
nu au misiunea de a diviza limba. I-a
. 30, se citeaza doua poezii unde
arsita are accentul pe i. Dar cine spune
asa? Poetii nu au dreptul sa inventeze
cuvinte, decit dupa normele obisnuite.
La p. 68 se citeazd cuvintele antic,
caracter, fiecare ca doud accente, ceea cc
autorul explicd prin faptul ca limba de
origine are doua feluri de, accentuare.
Dar latinescul antiquus are accentul nu-
mai pe i, iar grecescul charakter, numai

e e
pRestul cartii e consacrat valorilor ar-
tistice: Anton Pann, Povestea Vorbei,
Odobescu, Pseudokynegatikos, Lucian
Blaga, Hronicul si cintecul virstelor si
Dumitru Radu Popescu, Dor si Tmpa-
ratul norilor.

n Tincheiere, autorul Tsi_ exprima
bucuria ca a putut constata atit. de mare
progres, Tn toate compartimentele lim-

bii, pinda si ,in domeniul vocabula-
rului — sector mai putin deschis crea-
tiillor noi". Aceasta Tmi da ocazia de a
nu fi de acord cu el, desi in linii ge-
nerale trebuie sd spun ca are dreptate.
Vocabularul este sectorul cel mai deschis
inovatiilor, pentru cd oamenii mereu
fac cunostinta cu elemente noi si acestea
au nevoie de un nume. Gramatica este
mult mai stabila decit vocabularul.

Al. Graur

exejusiv la opera, omitindu-1 pe omul,
privit, de obicei, cu un’ochi radioscopiC.
I. Peltz a fost, desigur, cel mai marcant
romancier al ,,Cail Vacaresti" dar si
cel mai mindru de sine. Se socotea un
Balzac al Romaniei si tinjea dupa recu-
noasterea forului suprem al culturii
noastre nationale, prin chemarea Tn sinul
Academiei. Ultimii lui ani au fost umbriti
de aoeastd zadarnica asteptare..

UPA ce a urmarit pas cu pas
contributia eminentului publicist
militant de stingd, Tudor Teodo-
rescu-Braniste ca romancier, Va-
leriu Rapeanu Tncheie cu o analiza adin-
citd a oapodoperei lui, Printul (1944). Ne
grabim sa recunoastem justetea, replicii
oe 0 aduce uimirii exprimate asupra mo-
dului de sinucidere a eroului_titular, care
s-a aruncat Tnaintea Orient-Expressului.

Subscriem de asemenea la interpreta-
rea modului Tn care Eminescu a inteles
sa laude literatura noastra cea veche 1in
Epigonii :

~,Dupa opinia mea, Epigonii reprezinta
una din oele mai elocvente expresii ale
dialecticii gindirii eminesciene : negatia
prin afirmatie, despartirea de un trecut
nu aruneind asupra-i valul negru, ci Tn-
cununindu-1 cu ghirlandele recunostintei.
Pentru ca ideea esentiala din scrisoarea
catre lacob Negruzzi, reluata_de altfel si
n poezie, idee Tn numele careia afirma
superioritatea  generatiei vechi  asupra
oelei noi, era credinta acestora in  ceea
ce scriau si nu Tn valoarea operei lor,
despre care Eminescu nu vorbeste nici-
odata" (pag. 280).

»Scuza" lui Eminescu, din punctul de
vedere al elarviziunii de ordin estetic, sta
in_faptul c& nu putea prevedea 1n pro-
pria luil generatie, cu Caragiale, pe care-1
cunoscuse si cu Creangd, ih aoel moment
necunoscut, creatia de virf a sfirsitului
de veac si primul nostru clasicism.

Cartea se incheie cu paginile in care se
sustine ideea omogenitatii organice dintre
creatia literara a Tui Eminescu si activi-
tatea sa ublicisticd, de gazetar la
,Timpul”, facind obiectul vol. X1 din
Opere, pentru ultimul an.

Editura ,,Cartea Roméaneasca" are, _se
vede, corectori incercati. Le-au scapat
Tnsd doua mai gogonate greseli de tipar.

Prima :

Intr-un citat din G. Calinescu despre
N. lorga, acesta apare la.pag. 97 ,intere-
sat" Tn loc de ,.interesant”™ Tn memorii etc.

A doua :

In nota de la pag. 211, iar Tntr-un ci-
tat, insa din N. lorga, 'in loc de N. M.
Condiescu, laudat ca scriitor, apare N. N.
Condeescu, regretatul profesor de fran-
oeza de la Universitatea din Bucuresti.

Evident, doua note de umor involuntar,
adica strain de scrisul impecabil al lui
Valeriu Répeanu, nu strica. Noua Tnsine,
o greseala de tipar dintr-un Breviar mai
vechi, ne-a atras, dupa un an, executia
capitala din partea unui ilustru necu-
noscut, care-1 apara pe Eminescu Tmpo-
triva unui profanator | Mai norocos, Va-
leriu Rapeanu va fi scutit de gratuite
recriminari infamante, recunoscindu-i-se
unanim valoarea deosebitd a, contribu-
tiilor sale de critic si istoric literar.

Serban Cioculescu



U mai_stiu cine a spus_«datd ca

oamenii au Tnvatat sa citeasca

Tnainte de inventarea scrierii :

,Citeau” urmele lasate de anima-
lele pe care Tncercau s& le vineze sau de
care incercau sd se pazeasca. Se gindeau,
probabil, la inventarea scrierii iconogra-
fice si alfabetice si nicidecum la folo-
sirea scrierii_Tn general, Tnteleasd ca re-
prezentare vizuala a vorbirii si care a Tn-
tovarasit vorbirea Tnca de la Tnceputul
istoriei. Din clipa In care au reusit sa
vorbeascd, oamenii au simtit nevoia si sa
scrie §i sa citeasca. Scriau Tnsd cu obiec-
te : tarusi, fetisuri, talismane, amulete,
totemuri, crestaturi facute in scoarta co-
pacilor, desene rupestre, care, toate, erau
6criere si erau_citite. Vorbirea, scrierea si
citirea au apdrut Tmpreuna. Necuvanta-
toarele nu_citesc urmele lasate de even-
tuala prada sau de eventualul dusman si
deci nu stiu _despre ce_animal e_vorba,
ci 1l adulmeca doar. Animalele miros ur-
mele unui anumit bizon, in vreme ce oa-
menii citesc urmele de bizon, ca specie,
deoarece stiu deja sa scrie.

Scrierea nu ,,contine” insa idei, ci doar
consemneaza o vorbire producatoare de
idei. Fiind aspatiale, ideile nu pot fi pas-
trate intr-un_anumit Joc. A citi nu Tn-
seamna a privi idei, ci a asculta discursul
care le-a produs. De fapt, citim ascultin-
du-ne propria noastra vorbire, fie si ne-
rostita, dar care re-produce vorbirea scri-
itorului. Un aparat Tndeajuns de sensibil
ar putea Tnregistra o usoard vibratie a
coardelor vocale, o anumitda descarcare
de curenti bio-electrici si o anumita mo-
dificare.  bio-chimica in emisfera cere-
brala stinga. Nu citim cu ochii, ci cu ure-
chile si, mai ales, cu cea stinga. Ochii nu
pot sa vada decit infatisarea grafica a li-
terelor, nu Tnsesi literele. Litera ,V", de
pilda, este ceea ce ramine identic in toate
,V“-urile, de mina sau de tipar, mari sau
mici, albe sau negre, drepte sau cursive,
groase sau' subtiri etc. Litera, ca_ atare,
nu poate fi percePuté, ci numai priceputa
prin intermediul fonemelor vorbirii. Lec-
tura identifica litera dupa ce vorbirea
produce gindul care a identificat fone-
mul. A citi Tnseamna a reconvert! spatia-
litatea tridimensionald a scrierii Tn tem-
poralitatea unidimensionala a _vorbirii,
singura Tn stare sd producd si sa re-pro-
duca idei. Prin citire, vorbirea consem-
nata de scriere este din nou vorbita. In-
variantul grafic nu poate fi _recunoscut
decit prin recunoasterea invariantului fo-
netic. Dupa ce constata ca ,,semnul scris
nu e in sine nimic decit un sunet_de re-
produs™ ¥ Alfred Tomatis precizeaza :
,»Se citeste cu urechea, cdci a citi Tn-
seamna a asculta ceea ce celdlalt a scris,
Tnseamna a reedita sunetele fixate gra-
fic" 2). Prin citire, vorbirea reactualizeaza
gindurile_consemnate Tn scris. Dereglarea
capacitatii de a citi se vindeca prin n-
grijirea auzului, nu vazului.

e la Paul Broca si pina la Alfred To-
matis, fiziologii creierului uman au ajuns
la concluzia ca emisfera stanga dirijeaza
vorbirea, gindirea si_ activitatea miinii
drepte, 1ar cea dreaptd, coordoneaza in-
stinctele,  senzatiile, afectele, intuitia,
imaginatia. ,,Cuvintul, ~creierul_si mina
sint Tn asa_fel legate, incit cuvintul de-
vine o mina care executa la distanta
aceeasi functie"3). De aceea, urechea
stanga este specializatd Tn receptarea vor-
birii, iar cea dreaptd Tn captarea celor-
lalte sunete venite din mediul Tnconju-
rator. Si fiindca temelia limbii este alca-
tuitd dintr-un numar limitat de foneme
si_nu din nenumaratele sunete ale rosti-
rii ei. urechea stanga este atenta la fo-
neme. iar cea dreapta la sonoritatea prin
care se manifesta. Asa se explica de ce
.eliminarea audierii stingi, facind ca ure-
chea dreaptd sa devina preponderenta,
modificd vocea, cane se Tnflacdreazd, se
limpezeste, se timbreaza si Tsi accentu-
eaza ritmul™ ).

Exista Tnsd o deosebire considerabila
intre vorbirea prin care se realizeaza ci-
tirea scrierilor iconografice si_aceea prin
care se citeste scrierea alfabetica. In pri-
mul caz. din pricina numarului_mare de
iconograme — imagini mimetice care
consemneaza cuvinte si propozitii — vor-
birea este preponderent pragmatic-afec-
tiva, cu un vocabular Tn care notiunile nu
s-au desprins Tnca din matca lor metafo-

rica si cu o sintaxa apozitionala, in care
propozitiile exclamative, implorative. im-
perative covirsesc Pe cele asertorice. In
celalalt caz. datoritda numarului mic si fix
de litere care consemneaza fonemele —
semne conventionale fara nici o semnifi-
catie referentiala — vorbirea este pre-
cumpanitor intelectuala, cu un lexic n
care conceptele clar diferentiate au
transformat metaforele constituante Tn
metafore expresive, In asa fel Tneit scrie-
rile arhaice au devenit ,poetice”. Abia
dupd ce mintea omeneasca a ajuns sa
afirme ca ,timpul este ireversibil", pro-
pozitia ,,nu te poti scalda de doua ori Tn
acelasi riu" a devenit mai poetica.
J. J. Rousseau mai credea cd ,,mai Tntli

’)4OA. Tomatis, La dyslexic, Paris, 1967,

p. 40.
2) lIbid., p. 76.
3) Luc Benoist, Signes, symboles et
mythes, Paris, P.U.F., 1975, p.” 36.

) Dr. A. Tomatis, op. cit., p. 57.

Citim vorbind

nu se vorbea decit; Tn poezie ; nu s-a Tn-
ceput sa se rationeze decit multd vreme
dupa" 5). De fapt, ratiunea a aparut odata
cu prima vorba, dar a ramas multa vre-
me nediferentiatda de dimensiunea prag-
matic-afectiva a gindirii. O scriere veche
apare poetica numai acelora care vorbesc
o limba Tn care conceptele si-au ucis de
mult metaforele prin care si Tn care s-au
dezvoltat. La o asemenea limba se_gin-
dea Rousseau cind spunea, ca ,,cultivind
arta de a convinge se pierde aceea de a
emotiona” 6).

Vorbirea cu care se citeste scrierea al-
fabetica are o cu totul alta influenta
asupra gindirii _decit vorbirea prin care
se citeste o scriere iconografica. lcono-
grafia mentine vorbirea In preajma lu-
crurilor si_nu-i permite_sa produca decit
idei de minima generalitate. O pictogra-
ma era citita printr-o intreaga propozitie,
care de obicei era o dorinta, o porunca,
o implorare, o chemare. ,Hieroglifele
egiptene, ca si ideogramele sumeriene,
nu sint decit desene, foarte fidele si pre-
cise. ale obiectelor Tnsesi si nu ale gestu-
rilor care le-ar fi desenat, a ceea ce
ochiul vede direct si hu a ceea ce dege-
tele Tncearca sa exprime"’). Spre deose-
bire de animale care sint atrase de indi-
vidualitatea lucrurilor si  fiintelor cu
care vin in contact, oamenii _ transcriu
printr-o pictograma o propozitie care se
referd deja la specie, nu la individ. Chiar
desenele ~ rupestre ,contin deja, in ger-
mene, ceva ce seamana cu un_rudiment
de scriere. Mai intli, pentru ca exprima
o idee, cel putin o dorintd. Apoi, pentru
ca animalul reprezentat simbolizeaza. Tn
aceeasi masura ca amprenta lasatd pe
sol, mai degraba specia, decit un- individ
izolat"8). Desenele parietale de la incepu-
tul istoriei sint Tn aceeasi masura proto-
scriere si_protoarta. Citind un desen care
infatiseaza o vinatoare de mistreti, vina-
torul 'se gindeste la ideea de mistret si
nicidecum la niste mistreti individuali.

Totusi, legate de Tnfatisarea particu-
lard a lucrurilor, iconogramele sint citite
cu o vorbire care orienteaza gindirea mai
mult spre concret si_spre o culturd prag-
matica si emotionald, reocupata mai
mult de actualitate decit de posibilitate,
mai tpu’gin_prdpice abstractiei si medita-
tiei filosofice. Cultura japoneza traditio-
nald, cu tot rafinamentul ei, mai este si
astdzi un exemplu Tn aceastd privinta.
,»un gind este avansat nu pentru a con-
vinge, ci _pentru a evoca o0 senzatie inter-
subiectiva Tn care doud sau mai multe
persoane pot sa comunice. Aceasta dove-
deste cd, pe de o parte, sensibilitatea Tn-
trece gindirea si ca japonezii gindesc
pentru a simti si ca, pe de alta parte,
constiinta colectiva este inca foarte pu-
ternicd n Japonia™). De asemenea, ico-
nografia se Tmpaca mult mai bine cu pre-
zentul decit cu viitorul, care, fiind ab-
sent. nu e accesibil decit abstractiei.
»Care sint timpurile pe care le cunoaste
Japoneza ? Mal ntli trecutul, care nu e
Inca subdivizat Tn alte specii. Viitorul, ca
atare, lipseste. Exista o forma potentiala
care este folositd Tn loc de viitor, dar
care nu Tnseamna acelasi grad de inevi-
tabilitate pe care 1l are viitorul Tn limbile
indo-europene. Un japonez nu este sigur
de viitor si nu Tndrazneste s&-1 afirme" 103,
»Miracolul japonez" din ultimele decenii
s-a produs Tn urma contactului cu cul-
tura alfabeticd a Europei, care a facut
posibila convietuirea dintre sincretismul
unei mentalitati arhaice si sintetismul
erei electronice, obtinut dupa 2500 de
ani de analiza.

CRIEREA alfabetica este repre-
zentarea graficd a unei_ vorbiri
care a devenit constienta de ea
Tnsdsi, care sj-a descoperit teme-

lia_fonemica — un numar restrins de
unitdti nesemnificative cu care se poate

construi un numar nelimitat de unitati
semnificative — care a eliberat gindirea
de sub fascinatia aspectelor individuale
ale lucrurilor si care i-a deschis calea
spre idei mereu mai abstracte si mai ge-
nerale, singurele capabile sa cunoasca
absentul : esenta, cauza, viitorul posibil.
Cei mai mari lingvisti au fost, asadar,
inventatorii alfabetului, care au descope-
rit cd se poate scrie orice discurs cu mai
putin de 30 de litere. Cu acelasi numar
de litere — reprezentantele grafice ale
fonemelor — se poate scrie si 0 scrisoare
comerciala si ,,O scrisoare pierdutd”. Ce-
lor care depling pierderea ,,poeticului"
pnn trecerea de la iconografie la alfabet
le-a raspuns anticipat, acum mai bine de
o suta de ani, Ernest Renan. ,Spiritul
uman — scria el — Tncepe prin sincre-
tism. Totul se afla in primele sale crea-
tii, dar totul este ca si cum n-ar fi, de-
oarece totul exista fara existenta distinc-

6} J. J. Rousseau, Oeuvres completes,
t. 111, Paris, 1835, p. 498.

8) Ibid., p. 519.

) James G. Fevrier, llistoire de l'ecri-
ture, Paris. Payot. 1959, p, 14—15.

8) Ibid., p. 33

9 Laon Elders, Les rapports de la
langue et de la pensee japonaises, Tn
Revue philosoghique. 3, 1966. p, 402.

“) Ibid., p. 400.

ta a partilor” ). Si mai departe preves-
teste : ,,Putina reflectie a putut sa ucida
instinctul ;~ Tnsa reflectia completa va
face sa retrdiasca minunile la un grad
superior de limpezime si de determi-
nare').

Scrierile  prealfabetice n-au utut
atinge precizia si coerenta scrierii alfabe-
tice.” Faimosul _,,mesaj obiectual” pe care
l-au trimis scitii lul Darius : o pasare,
un soarece, 0 broascd si_cinci sdgeti, era
menit sa-i spuna ca ,nici dacd ‘veti zbura
in aer ca pasdrea, nici daca va veti as-
cunde Tn pamint ca soarecele sau Tn apa
ca broasca, tot nu veti reusi sa scapati
de sigetile noastre”. Se pare insd ca Da-
rius a citit mesajul altfel : aerul Tn care
zboara pasarea, pamintul_in care se as-
cunde soarecele si apa Tn care traieste
broasca vi le supunem sagetilor Voas-
tre I.... Cuvintele consemnate de icono-
g_rame au fost totdeauna polisemice, am-

igue, echivoce si nu au izbutit sd depa-
seasca primele trepte de generalitate. Cu
atit mai mult cu_cit iconogramele pot fi
Tnmultite la nesfirsit. Fiecare comunitate
era frapata de un alt aspect al lucruri-
lor : unii scriau cuvintul ,,putere” cu o
iconograma care reprezenta un ,vultur”,
altii cu o iconograma care reprezenta un
,Jeu”, neamurile nomade divinizau luna
si stelele, cele sedentare, soarele. Luna
creste si descreste. Tn vreme ce soarele
ramine tot timpul acelasi. Este adevarat
cd adoptarea aceleiasi scrieri_iconografi-
ce poate sa asigure o anumita comuni-
care Tntre comunitati lingvistice deosebi-
te. ldeograma care reprezintd ,,un om i
un munie” Tnseamna pentru toti chinezii
cuvintul ,,pustnic”, indiferent de felul in
care 1l pronuntd, insa daca ne gindim ca
scrierea chineza are aproximativ 40 000, de
ideograme, apare Tndeajuns de limpede
dificultatea de a stapini o asemenea
scriere. Un publicist de culturd medie fo-
loseste cam 7000 de ideograme intr-un
articol. Ca sa scrie cuvintul ,telefon”,
trebuie_ sd combine ideograma care re-
prezinta ,,gura care vorbeste" si pe aceea
care reprezinta ,fulger”, sau/pentru ca
sa scrie cuvintul ,tren" trebuie sd com-
bine ideograma care_reprezinta ,foc" si

e aceea care reprezinta ,vagon". E de
inteles ca trecerea spre o scriere alfabe-
tica preocupa din ce in ce mai intens pe
intelectualii Chinei de azi.

Tnaintarea scrierii de la iconografie la
alfabet a determinat si progresul gindirii
de la mitic la conceptual. ,,Mitologie si
grafism multidimensional sint de altfel,
iIn mod normal, coincidente Tn societa-
tile primitive si dacad as Tndrazni sa ma
folosesc de continutul strict al cuvinte-
lor, as fi tentat sa echilibrez , mito-lo-
gia", care este o constructie pluridimen-
sionala Tntemeiata _pe verbal, printr-o
,.mito-grafie”, care ii este tocmal cores-
pondentul manual” '3). Dezvoltarea scrie-
rii a dus la dezvoltarea gindirii si a ci-
vilizatiei. ,,Trecerea de la gindirea mito-
logica la gindirea rationala s-a facut
printr-o alunecare progresiva si Tntr-un
sincronism complet cu evolutia gruparii
urbane si a metalurgiei. Se pot situa
catre 3500 Tnaintea erei noastre (2500 de
ani dupa aparitia primelor sate) primii
germeni mesopotamieni ai scrierii. Doua
mii de ani mai tirziu, catre 1500, primele
alfabete consonantice apar Tn_ Fenicia,
catre 750 alfabetele cu vocale sint insta-
late Tn Grecia. Tn 350, filosofia greaca
este Tn plina inflorire™ M).

Distanta alfabetului fatd de individua-
litatea lucrurilor Tngaduie vorbirii sa
structureze_gindirea in formele logice ale
demonstratiel.  Culturile  prealfabetice
arata lumea, cele alfabetice o argumen-
teaza. Orice concept este Tnainte de toa-
te predicatul judecatii conclusive a unui
rationament demonstrativ. ,,Om“, de pilda,
este predicatul judecatii ,,acesta este un
om", care este concluzia argumentelor
,foate fiintele cuvintdtoare sint oameni”
si ,acesta este o fiinta cuvintatoare”. Re-
ferindu-se la alfabet. Georges Gusdorf
este de parere ca ,scrierea permite dis-

tantarea. Ea sustrage cititorul de sub
prestigiul  actualitatii. Tl trimite de la
prezenta carnii la o prezenta de spirit,
de la actualitatea masiva. Tncarcata de
sentiment, la o actualitate mai despuiata,
legatd nu de eveniment, ci de gindire K).
lar Louis Lavelle, gindindu-se la rolul
cartii Tn dezvoltarea spiritului critic si a
creativitatii, scria : ,,Propriu cartii tre-
buie sa fie de a solicita activitaiea gin-
dirii mai mult decit de a ne scuti de ea.
de a propune cercetarea si nu achizi-
tia"18). Parca Voltaire spunea ca o carte
buna este aceea pe care cititorul se sim-
te Tndemnat s-o completeze. Sub influen-
ta scrierii alfabetice, vorbirea devine din
ce In ce mai discursiva si gindirea me-
reu mai logica si mai creatoare.

”) Ernest Renan,
fcage, Paris, 1864, p.
) 1bid., p. 247.

13) Andre Leroi-Gourhan, Le gesie et
la 2g)zarole, Paris, Albin Michel. 1964,
p. .

De l'origine du lan-
184.

“) 1bid., p. 291.

lLﬁ} Georges Gusdorf, La parole, Paris,
P.U.F., 1968, p. 108.

18) Louis Lavelle, La parole et I'ecri-
ture, Paris, 1942, p, 221.

STEFAN CALTIA : Intilnireo

ONVERSATIA si lectura, desi
sint ambele vorbite, nu au aceeasi
influentd asupra gindirii. Convor-
birea. desfasurindu-se in prezen-
ta_ interlocutorilor, poate folosi toate
mijloacele expresive ale rostirii :_ton. in-
tonatie. debit, ritm, accent, mimica, ges-
turi ; permite Tntrebari, cere rdspunsuri,
face posibild negatia, este personald, ire-
versibila si participd nemijlocit la forma-
rea unor Idei noi. Cartea, fiind menita sa
ramina atit Tn absenta scriitorului, cit si
n absenta cititorului, este monologala.
reversibild, n-are alt mijloc de a-si spori
expresivitatea decit valorile stilistice ale
limbii si devine din ce Tn ce mai imper-
sonala. mai logicd, mai ,clasica". Tn con-
vorbire precumpaneste participarea afec-
tiva. in citire, devine preponderenta ac-
tivitatea intelectuala. La lecturd parti-
cipa mai mult emisfera stinga, la convoi-"
bire sint antrenate ambele emisfere deo-®
potriva. 5

Nu e de mirare ca Platon, asezat de
istorie intre oralitatea lui Socrate si
scripturalitatea lui Aristotel. a fost pre-
ocupat de deosebirea dintre convorbire si
scriere. Pe de o parte, scrierea nu poat"P
sa raspunda la Tntrebari, pe de alta
»odatd scris, discursul circula peste tot
si trece indiferent atit prin miinile cu-
noscatorilor, cit si_prin acelea ale profa-
nilor si nu stie sa deosebeasca cui_ tre-
buie si cui nu trebuie sa-i vorbeasca" n).
Marii Tntelepti din vechime au ezitat Tn-
totdeauna sa-si fixeze gindurile Tn scris,
fiindu-le teama ca neinitiatii le vor Tnte-
lege gresit si deci vor actiona daunator.
Prudenta care trebuie necontenit avuta
in seama, de vreme ce litera se Tndepar-
teaza mai_usor de spiritul ei si_este mai
sacralizabild decit vorba. Atentia la fe-
lul Tn care scriem trebuie sa_ fie cu atit
mai mare cu cit impresia simtului co-
mun ca se afla in fata adevarului creste
pe masura ce se trece de la_oral la ma-
nuscris, apoi la pagina_dactilografiata si
n sfirsit la foaia tiparita.

Numai cd. Tn societatea contemporana,
n care audio-vizualul concureaza din ce
in ce mai mult_lectura, a aparut primej-
dia scaderii spiritului critic si_a slabirii
rolului pe care trebuie sa-1 aiba ratiunea”
jn domesticirea naturii si a moravurilor®
omenesti. Este adevarat ca ,civilizatia
noastra plumitiva" si stiinta noastra li-
vrescd ne-au facut sa pierdem contactul
cu vorbirea vie si concretd, cu buzele
care recita si ritmeaza..." w), dar ofensiva

audio-vizualului. frinind reflectia critica
si stimulind reflexele conditionate, hi-
pertrofiaza viata exterioara in dauna ce-
lei interioare si amenintd sa reintoarca
omul Tn preajma reactiilor spontane ale
necuvintatoarelor. Degradarea vorbirii, a
scrierii si a gindirii a dus la poezia urle-
telor, la muzica zgomotelor, la pictura
petelor, la dansul epileptic. Experientele
din ultimele decenii au dovedit ca cine-
matografia si televiziunea nu pot fi Tn-
telese cum trebuie decit de stiutorii de
carte. Dintr-un film care Tncearca sa-i in-
vete cum se asaneaza baltile, conducato-
rii unui trib din centrul Africii n-au va-
zut decit o pasare care zburase Tntimpla-
tor prin cadru... Fara educarea, priri lec- v
turd, a capacitatii de a distinge ce «x)
esential de ce nu e esential-intr-o ima-
gine. nimic nu mai poate fi priceput, ci
doar perceput. Tendinta spre absent si
intelectual a citirii si tendinta spre actual
si emotional a convorbirii trebuie sa se
completeze una pe alta pentru a mentine
echilibrul dintre afectivitate si ratiune al
unui om Tntreg. Omul are din ce Tn ce
mai mult nevoie sa vorbeasca si cu sine,
citind si meditind, si cu ceilalti, conver-
stnd.

Henri Wald

”)BOglaton, Phedre, Paris, Garnier, 1922,
. |

*) Marcel Jousse, La manducation de la
parole, Paris, Gallimard, 1975, p. 51.



Proustianism liric

U exista o definitie a

,dar sa fie un poem transparent, / Tn-
tru numele ei — dar nu o poema de
dragoste”. Sau, si mai limpede : ,.nici

poeziei n poezia lui Mir-
cea lvanescu", scrie Eu- a A
- gen Simion Tn fruniBdgRr vorbele noastre / nu mai Tnnop-

lui comentariu, de acum trei luni
(,,Romania literara", 26), la Alte poeme
noud. Fiind de acord cu majoritatea
observatiilor criticului, ma deosebesc
de el tocmai Tn privinta acestei consta-
tari liminare : cred, ctimpotriva, ca
poezia lui Mircea lvanescu este, aproa-
pe Tn intregime, o poezie a poeziei,
continind numeroase ,,definitii", care e
de. mirare a nu fi fost vazute. Citeva
sint concise, prinse in trama unui sin-
gur vers: ,capacitatea de a face un
timp fara realitate Tn jurul unor cu-
vinte". Altele, mai numeroase, trebuie
descifrate Tn tesatura unor poeme, con-
sacrate scriiturii : ,,e literatura sa spui
ca Tn ce scrii ar fi cu adevarat, printre
literele / pe care le faci pe hirtie, fiin-
te, chipuri — sint numai / pretexte
pentru aceeasi necontenita Tncercare a
gindului tau / de a crede ca Tnseamna
ceva vorbele, sunetele — si tu scrii, /
te Tncapatinezi sa te joci cu sirurile pe
care le alungesti, nemasurate uneori, /
pe fila din fata — si Tn fond tot ce faci
este sa-ti vorbesti singur..." Definitiile
merg de la descrierea directa a meca-

nismului_poetic, asa cum 1l intelege
bietul, pina la figurarea lui Tntr-o ima-
gine fabuloasa : ,,...gindul acesta, deci,

e un animal lenes, un crocodil care se
misca alene, / iesind din apele fluviu-
lui, la soare, si se opreste locului, / si
cMca, — si printre dintii lui nu ies mi-
nunatele reduplicari — puii — / ci i se
vad resturile mincarii — si el se hra-
neste cu halci de amintiri — / si pasari
anume tocmite i le ciugulesc constiin-
cios, si e ca o idila / pe malurile verzi
ale nilului — si dupa o vreme, Tn care a
privit / cu ochii lui inexpresivi n soa-
re, se intoarce la fel, ponderos, / pe pi-,
cioarele lui scurte, si Intra Tn apa”. Dar"
exista sugestii Tnca si mai concrete, de
la care pornind, putem Tntrevedea atit
structura de suprafata a poemului lui
Mircea lIvaneseu, cit si obsesiile de
adincime. Tmi voi Tngadui citarea unei
poezii Tntregi, a carei analizd ne va
conduce la concluzii semnificative :
,.dar daca deci nu poti sa le faci, intam-
plarile, / perpendiculare peste lipsa de
anecdotd din tine, / poti sd vorbesti
mereu despre ele — (ca si cum ar fi /
mai multe, nu una singura, aceeasi Tn
>>re / sint doar doua personaje, oprite

intrarea / Tntr-un.gang, pe o straduta
imbatrinita, si dupa caz / e noapte, si
ninge, si in lumina becurilor din mijloc
/ sint fatadele ca Tntr-o gravura, dintr-o
carte cu basme germane, / sau e amia-
za Tnalta — si soare — si casele sint cu
ferestre baroce, / cum se cuvine Tn ora-
sele italiene supuse austriei imperiale, /
si el o tine de mina, si ea vrea sa fuga,
si 1i vorbeste / farimicios — si nu este,
fireste, nimic adevarat Tntr-o scena ca
asta./ sa continue, adicd — doar amin-
tirea care vrea sa faca / o intimplare /
aici, si nu reuseste), si drumul de la
acea clipa Tn gang / pina la amintirea
ei — asta e Tntdmplarea”.

Poezia este, asadar, o Tintamplare :
un drum de la o clipa traita la aminti-
rea ei. Tnsa amintirea nu reproduce, ci
Tnchipuie realul, ca un multiplicator
pentru imaginea originara. Poemul sta
nlr-un regim al posibilului, nu al rea-
lului. Nu e vorba doar de o unica Tm-
jwejurare, ci de mai multe, asemana-
2#ire si diferite, suprapuse unele peste
altele ; decorul e facultativ, chiar daca
are stereotipiile lui (noaptea.de iarna
umeda ori amiaza scaldatda Tn soare,
zapada ori ploaia, orasul cu ganguri
medievale ori acela deschis spre mun-
tele din vecinatate). Nu se poate sti
nici daca scena nu e cumva rodul Tn-
chipuirii. Ceea ce ramine constant, Tn
mijlocul acestor conjecturi ale memo-
riei afective, sint el si ea, cuplul etern
nedesfacut al liricii lui Mircea Ivanes-
cu. El este poetul, naratorul, cel care isi
aminteste, povesteste sau scrie ; ea este
personajul central, cel carje asculta sau

citeste poezia si misteriosul destinatar
liric al ei. Tn alta parte, poetul scrie :

*) Mircea lvanescu, Alte poeme noua,
Ed. Cartea Romaneasca, 1986.

teazd Tn lumea asta Tn care ne-am tot
straduit sa facem /o intriga, o actiune,
si uite ca ea de fapt nici nu deschide
cartea asta, / in care mai mult e vorba
de tot soiul de zadarnicii, / decit de ea
Tnsasi. Tn sfirsit, aceasta interogativa
definitie din perspectiva celei care o
citeste : ,,in fond literatura o putem noi
citi Tntr-un fel, / in altul — de ce sa
facem din Tmprejurarii®, acestea / —
oricum fictive — un roman politist ?
cind Tn fond incordarea / actiunii nici
nu are atfta importanta ? cind o putem
face / atenta la minunatiile noastre su-
fletesti pur si simplu facind / disocieri
si nuante — un fel de expozitiune me-
lodica urmata insidios / de o dezvol-
tare mestesugita ?*.

ICI sint toate elementele, de la

Tnceput remarcate n versurile

poetului, care, daca s-au schim-

bat cu ceva din 1968, cind Mir-
cea lvanescu a debutat, la aproape
patruzeci de ani, si pina astazi, cind a
Tmplinit cincizeci si cinci, s-au schim-
bat Tn sensul umplerii unui stil, acela
de la inceput constituit, ca viziunile
foarte personale ale unui sentimenta-
lism metafizic. Poetul si-a surprins ini-
tial contemporanii prin formula lui pro-
zastica de lirism, de o ,,monotonie vic-
leand"”, cum spune acum, analitica si
introspectiva, ca un roman psihologic,
Tntr-un moment Tn care poetii preferau
lirismul cel mai lipsit de anecdota,
Mircea Ivanescu a ales calea reprezen-
tarii dramelor lui intime sub . forma
unor scurte scene sau naratiuni, fals
epice, impregnate Tnsa de o puternica
atmosfera particulara. Aspectul con-
versational si  familiar al acestor fic-
tiuni pseudo-epice era (si este) izbitor.
Nimic nu parea sa se Tndrume n el
spre respectul lirismului la moda Jn
anii 60 si 70, influentat de modernismul
pur al simbolistilor si al lui Mallarme;
din contra, versul era ,,frint", dupa mo-
delul (marturisit de poet) al lui Rilke,

Mihaela Minufc-scu
DORULSIFIIhW
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L patrulea volum de wversuri al
Mihaelei Minulescu (dupd Profet
spre ziua, 1972 ; Luptele sotdatu-
lui, 1980; I)in umbra lumii. 1983)
defineste, metaforic vorbind, dragos-

tea Tn ipostaza de dor, ajungind sa
devind un laitmotiv, o dialecticd a
Horului. latd, Tn acest sens, nu-
mai citeva insemne tropice: ,Ca o
fiara sunt suptd de dorul / tau si-n
curind ca o idee voi fi, / ca o idee plin-
gind..." (imbratisare) ; ,,Si spui ca-ntr-
adevar ai fi privit / cu ochi lucind de
fericire / iubita Tngropata Tntre ziduri de
dor / fara urma de soare, / — si tu esti
tot o strigare”. (Strigarea numelui, Tnche-
iatd cu un fals dublu haiku) ; ,,Tu, ca
o-ntruchipare nevazuta si mult dorita, /
dispari Tntre nisipuri. / Tntre batai de ini-
ma si dorul desertic.” (Fata nevazutda a

*) Mihaela Minulescu, Dorul si fiinta,
Editura Eminescu, 1986.

Eliot si Pound, transformat Tntr-o pro-
za lenta, divaganta si parantetica, fara
ritm evident, si care nu numai ca nu
Tncerca sa evite banalitatea si cotidia-
nul, dar le cultiva cu insistenta Tn de-
trimentul marilor simboluri. Are drep-
tate Eugen Simion sa afirme ca ,,insig-
nifiantul, derizoriul," penibilul, efemerul
(categorii ale vidului) intra Tntr-o du-
rata si participa la o epopee”, o epopee
serios-ilara si Tn fond ironica, exprima-
ta poetic cu ajutorul unui ,,discurs care
Tncepe Tn afara poemului si se termina,
daca se termind, undeva, cindva, Tn-
tr-un spatiu si Tntr-un timp nestiute™.

Metapoeticul  si intertextualitatea
sint esentiale pentru aceasta lirica me-
ticuloasa si opacd, strabatuta de rare
sclipiri metaforice, dar cu atit mai
stranii Tn splendoarea lor alexandrina
(,,privighetoarea Tnfloreste —  sigur,
noaptea fiind atit de tandra, / privi-
ghetoarea infloreste chiar, si tufa unde
se-ascunde / cintd" sau: ,si s-ar auzi
mersul acesta al nostru, prin telescop, /
ca al miriapodului care-si bate o data
la noua sute nouazeci si noua de / fos-
nete accentul ?*). Mircea Ivanescu a
scris de la Tnceput cea mai consistenta
si mai organizata poezie a poeziei din
Tntreaga noastra literatura, un text plin
de ecourile Tntretdiate ale altor texte,
ca Tntr-un joc inextricabil al scriiturii

cu modelele ei si cu sine Tnsasi.

Ceea ce dezvolta aceste Alte poeme
noud este latura sentimental-metafizica
a poeziei lui Mircea lIvanescu. Stilul a
ramas analitic, familiar si conversatio-
nal, dar a alunecat treptat Tntr-un vi-
zionarism misterios, fulgurant si fan-
tasmatic. Fantasmele sint produsul a-
mintirii. Undeva, Tn strafundul memo-
riei, existd o imagine obsedanta care
Tncearca sa razbeasca la suprafata.
Peste ea se astern alte imagini, care-i
sporesc irealitatea si o ,lucreazd"” 1in-
cet, dar ireversibil, nu numai facind-o
de nerecunoscut, dar dindu-i o Tnfati-
sare din ce Tn ce mai ipoteticad. Poemele
evocd o lume launtrica incerta si bo-
gatd, cu multe foi temporale, care se
desfac pe rind sau deodatd, asemenea

mircea ivanescu
| ll<
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foilor unei cepe infinite ; trecutul se
repercuteaza in prezent, starnind cercu-
rile apei spre orizontul memoriei ; cel
care fsi aminteste si amintirea lui fac
una ; ochiul care priveste si imaginea
de pe retina nu se mai deosebesc ; inte-
riorul si exteriorul devin jumatatile de-
finitiv lipite ale sufletului Tn cautare de
sine ; obiectele de altadata se oglin-
desc Tn scriitura de acum, se pierd Tn
ea, ca Intr-un abis. Acest proustianism
liric are esenta platonica. De la lon
Barbu, nici un poet roman n-a mai pus
atita pret pe rasfringerea lucrului n
imagine, pe jocul de oglinzi paralele
dintre realitate si fictiune. Bacovian,
cum s-a spus, prin sentimentul melan-
colic al singuratatii fiintei, ratacitoare
n labirinturi  morale si  provinciale,
Mircea lvanescu este barbian prin pla-
tonismul profund al viziunilor sale, de
o contingentd pe cit de concret zugra-
vita pe atit de Tnselatoare.

Exemplele sint usor de cules de pe
orice pagina a volumului Alte poeme
noud. Voi mentiona doar poezia Ploaie
dimineata devreme, Tn care mintea si
lumea Tsi fac fatda in  modul cel mai
uimitor. Tn ,sala imensa a mintii",
fapturi ciudate, miseindu-se alene, se
opresc la ferestrele ce dau spre ,.gra-
dina de afara cu alei printre ierburi”,
scaldata Tntr-o ,lumina de ploaie”

(motiv recurent), populata, la rindul
ei, de fapturi asemanatoare, care-si li-
pesc ochiul de geamuri si privesc ,,de
afara, scena aceasta, — mincinoasa, fi-
reste, dinauntrul mintii". ,,Privindu-si
amintirea”, adauga poetul: ,jocul
acesta de-a amintirea clipei de-acum®.
Timpul este, la Mircea lvanescu, o clep-
sidra, curgind din trecut spre prezent,
dar si Tnapoi, din amintire spre ceea ce
a provocat-o : ochiul cel deschis afara
Tnauntru se desteapta.

Rafinata, cultivata, ironica (fara as-
peritate), subtextuald, poezia lui Mircea
lvanescu este opera unuia -dintre cei
mai originali poeti romani contempo-
rani.

Nicolae Manolescu

O dialectica a dorului

lunii) ; ,,Patrund Tn pestera / si dorul ia
forma ci ciudata..." (Umbre n pesterd) etc.

Mihaela Minulescu are o sensibilitate a
cuvintelor comunicate direct, fara imagini
sofisticate, pastrindu-le intacta Tncarca-
tura lor emotionald, chiar daca scrie in
versuri albe ; ,,in tine seva ierbii sa o
chemi, / mirosul ramuros si profund al
noptii, / marea sa o strigi / pe numele ei
de alint, / sa-i culegi in palma / amin-
tirea trupului, delfin blind si cald, / amin-
tirea plinsului, / a Tntruparii  tainad..."
(Thalassa).

Volumul Dorul sl fiinta oferda numai
aparent fragmente dispuse Tn poeme cu
titlu aparte, Tn realitate cartea e un singur
poem cu o evidenta omogenitate, aproape
un poem fluviu, vorbind despre dragoste,
Tnteleasd nu ca un paradis piedut, ci ca
o chemare-dcscintec a iubitului  ratacit
ntr-un fel de panteism erotic: ,,...si iatd
se desprinde iubirea palpitand, vie. vie. /
iar tu vei fi / un univers flamind, / gin-
gas -palpit de dragoste vie / va bate Tn
pieptul tau de arama albastrie, / gingas
palpit..." (Tmbréatisare).

Dragostea coboara Tntr-un trup locuit
de himere, Tn care are loc o permanenta
ceremonie (,,serbarile noastre, ferestre de
liniste / zidite ades..."), devenita o nun-

tiri cosmica: ,,Eram aevea si aici / cind
m-a cuprins un dor nebun / eram de uni-
vers cuprins / si-n mine bintuia un uni-
vers / straluminind prin ochiul drept si
ochiul sting, / prin ochiul drept si ochiul
stang / Tmbratisind Tntr-o uimire neniu-
mitul umbrei univers." (Nuntire).

In citeva poeme se resimt urme de
imagini din Nichita Stanescu (,,...mi-atir-
na Tntimplarile acestei vieti / si secretul
tuturor necuvintelor...” Sau: ,,..si-1 pa-
seste spre cea viata / neintamplata si ne-
intimplatoarc..." (Mama), imagini comune
unor sensibilitdti apropiate. O poezie de
notatii lirice, strabatute de un fior exis-
tential, interogative, cartea Mihaelei Mi-
nulescu spune, nu numai prin titlu (deo-
sebit de adecvat continutului), ca madri-
galul modern si nemodern, a depasit len-
toarea romantei, cantabilitatea pitoreasca,
devenind un descantec initiatic- si o per-
manenta interogatie : ,,Padure scormonita
din vechime / de tandre duhuri / cu-
prinsa acum de-o teutona noapte speriind
zorile. // Am uitat numele si cintecul nu-
melui / dinainte de nastere / uitat sunt
si pravalit / intr-un lan de maci si albas-
tre flori de ihiozotis..;" (Peisaj cu maci).

Emil Manu


noaptea.de

Fragmente
critice

CRIITORUL nu e un dumne-
zeu ; el nu_vede Tntamplarile
fiecaruia. Personajelor nu le

*x trebuie un destin, o moarte
— nu le trebuie nici macar o anumita
nastere. In_ situatia de fatd dumnea-
voastra sinteti cei care aveti_ toate
datele, eei ~care descurcati _itele —
Si suportati deznodamintut. = Epica nu
exista. Exista viata. Viata are doua
rofini. Mina are sapte degete : inconstien-
ta, teama, pofta, lenea, speranta, buna
crestere — si degetul mare . imprevizibi-
lul. Cu_degetele celeilalte miini_exersea-
ra scriitorul.” ...Aceste propozitii sint
scoase din recentul roman al lui lon lo-
van. Impromptu, pag. 264 Peste o pa-
gina, fragmentul este reluat, Tn sens con-
trar : ,Viata mea nu existd, exista epica
aceasta, cu o singurd mina si_fara, de-
gete"... Nu este singura repetitie (voita)
si nici_ unica propozitie care se contra-
zice. Romanul este construit Tn asa fel
incit scenele se repeta si_semnificatia lor
se modifica de la un capitol la altul. Au-
torul se scuza Tn mai_multe rinduri cd
nu poate tine In mina personajele si ca
nu stie cum sa construiasca un roman
care cuprinde, intre altele, un repertoriu
al_micilor localitati rurale, sapte scrisori
trimise_sau numai gindite de o absolventa
a clasei de declamatie, un memoriu stiin-
tific Intoemit, se pare, de un geolog pe
nume Livius, doua rinduri de %prnale scri-
se nu se stie de cine si, Tn fine, o nota
a_redactorului  care, se Tintelege, intra
si el, ca personaj, Tn aceasta fictiune a
nonfictiunii. Personaj este un fpl de a
spune. Prozatorul se tine de cuvint, nu
da o identitate precisa indivizilor, nu-i
introduce Tntr-o intrigd edificatoare ' si
nu face o cronologie a faptelor de exis-
tentd. Este, eu hotarire, Tmpotriva roma-
nului traditional si, Tn consecinta, evita
tipologia si evita naratiunea liniara. O
propozitie din Impromptu (pag. 206) aver-
tizeaza cititorul ca romanul este ,,preocu-
pat Tnainte de toate de propria lui uzur-
pare, capitolele lui ca niste visle ciclopice
deasupra unor béltoace..."

E limpede ca lon lovan merge in sensul
prozei textualiste, proza care, la rindul
ei, dezvolta si complica estetica noului
noului roman, roman autoreferential scris
de autori hotariti sa faca din este-
tica romanului tema epicd esentiald
a romanului  gindit si  compus ca o
aventura a scriiturii. Ce a pierdut si ce
a dstigat romanul din aceastd experien-
td se cunoaste. lon lovan reia pe cont
propriu acest experiment si face, s-a
vazut, din uzurparea romanului ca roman
tema principala a cartii sale. Intr-un

Passionaria
Stoicescu:

,,Profesorul
de iluzie"”

(Editura Eminescul

e O INTERESANTA si originala au-

toare ni se pare Passionaria Stoicescu,
impusa atentiei  criticii  si  cititorilor
(pina  acum_ cel put,ln% mai  ales

ca semnatard a unor volume de ver-
suri adresate copiilor, desi cartile pu-
blicate Tn alte edituri decat cea speciali-
xatd (,lon Creangd") le depasesc nume-
ric_pe cele care i-au adus aprecierile
amintite.

intr-o vreme 1n care teoriile asupra
textualismului poetic fac prozeliti, pre-
cum Tn urma cu doud decenii cele despre
structuralism in lingvistica, Passionaria
Stoicescu ramine, neostentativ, ci, mai
degraba datoritd structurii_ei lirice, le-
gata de formele, modalitatile si structu-
rile dintotdeauna ale poeziei.

Asa stind lucrurile, sd vedem Tn ce ar
consta, dincolo de aceasta prima consta-

tare, meritele si scaderile noului ei vo-
lum care este, dacd le socotim si pe cele

roman anterior (Comisia speciala, C.R.,
1981), daduse un numar imens de procese
verbale in stilul agramat al personajelor
lui I.L. Caragiale. Romanul se constituie
din fisele transcrise de un grefier inge-
nios si ironic. lata relatarea unei dezba-
teri in consiliul de judecata al unei n-
treprinderi ;'sint audiati martorii Tn pro-
cesul intentat de Manuta Irina Amalia
contra lui Papaion Catonfir . ,martora
Mihalache _Eliza Cicilia : i S
eu de parintii tovarasei = Irina. _lon
si Maria, stimati de vecini si populari cu
toatda lumea. Ei trdiesc cum pot din sa-
lariu, fiind oameni de conditie. Cit des-
pre educatia fiicei, la virsta ei actuala
de 30, nu a plecat. inca din sinul famili-
ei, nici nu a ramas vreodatd noaptea in
easd strdina, oricit de departata ar fi
fost de locuinta_ parintilor. Tn plus, toate
perioadele vietii sale sunt acoperite cu
material, inclusiv moral. Dar Calonfir are
apucaturi foarte nesanatoase de ironii, ba
uneori  arata. Tn particular nemultumiri
care, bineinteles, nu sunt juste. S-ar pu-
tea sd calee pe urmele [ui pestisor. A
umblat pinda acum prin sapte unitati —
Tmi pun Tntrebarea, de ce atitea unitati?

martorul Eracle Domnisor : consider ca
Amalia, desi nu prea a citit ceva din li-
teraturd, e plina de perspective si poate
da mult. Referitor la Papaion, 7l  cu-
nosc de la Oficiul nr. 9. Nu bea, nu fu-
meazd, nu unelteste dar, din cauza firii
lui meditative izvorite din amintirea mi-
zeriei trecute, se antreneaza mai greoi

martora Pena Pauna : amintesc ca to-
tusi Manuta a trait Tntr-un sediu mic-
burghez, numai ajutatd poate corespun-
de pe mai departe. Desigur, nici Calon-
fir nu se orienteaza in relatiile cu omul,
de aceea ntrebuinteaza arma criticii doar
pe de o parte".

Romanul este un dosar de asemenea
procese verbale, instructiuni elaborate de
administratorii de bloc, relatari facute de
pompierii amatori din Moghiloaia, in fine,
de texte si contexte narate (scrise) de
oameni care au despre gramatica o idee
eurioasd. Modelul apropiat al acestei
proze colorate, ingenioase, este Dictio-
narul Onomastic al lui Mircea Horia Si-
mioneseu. Ca si acolo, indivizii poarta
nume bizare (Loventa Felicia, Pena Pa-
una, "Cetateanul Opoioru. Rac Romulus,
lancu Misii, Bostica Raiu, Berceiu. Al-
fred Bozola, G.R. Magdaliu...) si istoriile
pe care ei le noteaza Tn stil apocaliptic
sint de mare efect. lon lovan stie sa
econstruiasca un limbaj epic de-o orali-
tate sugestiva si, Tn ciuda rezistentei sale
fata de proza traditionald, citeva perso-
naje si un numar de povestiri pot fi re-
tinute.

mpromptu refuza Tn chip si mai
radical conventiile epice vechi si
foloseste altele, mai _ complicate.
Cititorul care suportd deznoda-
inintul se descurca greu pentru ca nara-

tiunea este fragmentata si vocile narative
se schimba repede, fara ca autorul sa-1
avertizeze. Romanul are, ca si cel pre-
cedent, sapte parti reprezentind sapte zile
din existenta unor indivizi cu o identitate
dificil de precizat. Nu este limpede
la lectura daca exista un singur plan
temporal si daca naratorii (sint cel putin

destinate copiilor, al noudlea tiparit de
autoare — ceea ee, desigur, recomanda
de la sine e anume experientd poetica,
deloc neglijabila si impune, totodatd, o
mai atenta radiografiere a universului ei
liric.

Din capul locului se cuvine a fi fa-
cutd o remarca : mai vechi motive, ima-
gini si metafore obsesive Tn precedentele
carti revin si acum incarcate de aceleasi
semnificatii, tinzind Tnsd a conduce gin-
dut lectorului_si_catre alte simboluri de-
eft Tnainte ori, Tn orice caz, catre o mai
mare gravitate si catre o atmosfera cu
totul Insolitd. Dintre aceste motive, ca
sa ne explicam, doua ni se par mai in-
teresante : cel al zdpezilor — cadru si
martor al unei iubiri adolescentine insu-
ficient traita, apoi cel al culorii albastre,
prezenta mai degrabda eu un rol decora-
tiv decit eu unul simbolic, de_mare adin-
eime. Interesul, ineditul si fara indoiala
punctul Tn care originalitatea Passionariei
Stoicescu devin incontestabile intervin n
clipa cind intre cele doud simboluri se
roduce impactul eu o semnificatie mai
argd, de natura universala, iar subiec-
tul liric se identifica cu Tnsasi existenta
pamintului, careia i se Tnchipuie mireasa.
.Zapezile — zice Passionaria Stoicescu —
ma-nchipuie mireasa / Tn alba in subli-
ma-ncercuire f de dureroasa nunta fara
mire // Tot gerul e sub ramuri ce
se-nclind / Tmi biciuie genunchii eu lu-
mind / si de dorinti si patimi ma des-
parte / cu albul vestitor de multa naoar-

am auzit si.

doi, plus autorul care comenteaza din
cind Tn cind situatia_romanului pe care
il scrie) traiesc sau fsi imagineaza nu-
mai cd trdiesc Tntimplarile pe care le po-
vestesc. Incercind sa trag un fir din a-
ceastd proza cu multe paranteze si multe
straturi narative, as putea rezuma _Tn
acest. chip substanta ei : o absolventd a
clasei de declamatie, pe nume, probabil.
Martha scrie timp de o saptamina, Tin
fiecare zi, cite o scrisoare in care se con-
feseaza si face reflectii despre Spectaco-
lul la care participa ; scrisorile sint adre-
sate lui Livius, un tinar care scrie_un
Eseu despre geneza petrolului ; tinarul
reproduce fragmente din eseul (memoriul
stiintific) la care_lucreaza si scrie. in a-
celasi timp, un jurnal despre dificulta-
tea de a scrie ; altcineva (poate autorul)
tine un alt jurnal Tn care noteaza reflec-
tii despre singuratate si despre labirintul
textual é,,canale ca de cirtitd perforeaza
textul, divagatii”...) si se adreseaza din
loe Tn loc cititorului pentru a-1 pune in
garda : ,trebuie sa va linistesc ; peste
numai_trei zile, cei doi se vor ntilni ;
lucrurile s-au petrecut conform conveni-
entelor epice [..}, o dar nu doresc un
dialog eu personajele, ar fi o piedica"...
Propozitiile sint Tntrerupte de semne,
cum ar fi cercnletul, sau patratul,
pagina este, din cind in cind, despartita
n doua de o linie pentru a_sugera, pro-
babil, doua discursuri, doud voci nara-
tive, doud feluri de scriiturd. Un rind de
semne anunta localitatile prin care trec,
cu un fantomatic trert. eroii naratiunii si,
use laolaltd, numele localitatilor alca-
uiesc un mic dictionar toponimic: Uda,
Ghimbocel, Puturi, Adunati. Colelia. Oda-
ia Turcului, Apele. Groapa. Surpatele. Sa-
latrucu, Pojorita. Bulbucata. Patroaia Deal.
Dragodana. Fanaghia, Ohaba etc. Romanul
mai cuprinde  un alt discurs, despre
ierburile medicinale, rostit de o bolnava
care s-a vindecat Tn chip miraculos. 1in

fine, dupa ee timp de sase zile toate a-
cestea se amesteca Tntr-o memorie asal-
tatd de imagini. Tn ziua a saptea narato-
rul (autorul) se hotaraste sa puna ordine
in creatia sa. urmind sugestia biblica,
Tnsa autorul nu stie ce sa faca si da
sapte variante (sapte finaluri), ultimul
raminind deschis. Tl citez : ,,O Tntr-ade-
var, ce speram oare sa-mi amintesc, re-
citind aceasta paranteza dintr-un carnet
uitat ? O cine-mi poate reda sufletul gra-
bit al acelui sfirsit de septembrie ? O
(uneori, sufletul traieste numai o sapta-
minda — O restul e. cine-a spus-o ?. lite-
ratura : suflet de improvizatie)'. Cele-
lalte Tncheieri sint si ele tot atit
de lamuritoare si  se contrazic 1n
chip deliberat. O nota a redactorului
pare a da o cheie mai sigura a romanu-
lui, dar cititorul nu trebuie sa-si faca
prea mari iluzii : redactorul nu face decit
sa consemneze dificultatea de a Tncheia
un roman si sa atraga atentia asupra u-
nor simboluri pe care le intelege cu
aproximatie... Tehnica finalului deschis pe
care o foloseste iTn mod frecvent proza
moderna este transformata. Tn acest fel,
ntr-o tema epica. De altfel, Impromptu
este romanul unui roman care nu se poa-
te constitui si nici nu se poate incheia
n chip lamuritor pentru cititorul introdus
n carte (dupa estetica noului roman) ca
personaj cu o functie precisa : sd atraga
un sens din nonsensurile naratiunii si sa
puna ordine in dezordinea realului. O

te //' Si-aud surparea
prin siiigele albastru cum coboara / ca
spre un trup al lui uitat de fluturi //
Doar eu am fost zapada la-nceputuri®.
(In alba Tn sublima-ncercuire).

Lipsitd de prejudecati Tn ee priveste
formulele poetiee, Passionaria Stoicescu
abordeazd cu dezinvolturd (si adeseda eu
certe reusite!) cele’ mai' Variate registre
— de la poezia clasica, cu ritm si rima,
pina la versul de meditatie, enuntiativ-
filosofic, capabil, s& sugereze ginduri
adinei si sa lase, pe de altd parte, si
imaginatia lectorului sa duca mai departe
constructia liricd. De aceea versul sau
pare a fi _fost scris nu dupi einp stie ce
cautari, ei de la prima fluturare a aripii
inspiratiei — ceea ce Ti confera inegala-
bilul farmec al spontaneitatii. ‘

Lasand Ta o parte o anume impresie
de inegalitate si lipsd de unitate, noua
carte a Passionariei Stoicescu ni se pare
a marea un progres vizibil si remarcabil
Tn creatia autoarei, ca si 0 mai Sigura
stapinire a mijloacelor poetice.

Necircumscrisd  vreunei promotii  ori
cenaclu sau scoli literare, Tntr-o vremein

v 59 - e - - v - -
care se cauta definitii si trasaturi defi-
nitorii _ale acestora, Passionaria_Stoices-
eu praCtied o poezie a sinceritatii, preo-
cupata fiind mai ales de ceea ce are de
comunicat si abia mai pe urma de forma
in care o face. R&mine de asteptat o si
mai pregnanta rostire si impunere a uni-
versului ei lirici

Florentin Popescu

cerului polara |

Un roman si sapte finaluril.

ipoteza gavansaté de Redactor) ar fi ca
Martha, femeia care scrie/imagineaza cele
sapte scrisori reprezintd Naivitatea, ti-
narul eseist, Livius. e autorul, iar Profesor
rul de care s-a indragostit Martha pe
cind era studentd sugereaza ,,substanta
care determina revelarea imaginii pe
cliseul fotografic", adica elementul cata-i
lizator si faetorul de masura care intrd)
Tn compozitia sufletului omenesc... Asta
dacd traducem caleidoscopul fragmente-,
lor epice in simboluri. Tnsa faptele ramin,
pina la urma nesigure, interpretabila
pentru c& au fost construite Tn acest modJ
intr-un loc se spune ca. in realitate]
scrisorile Marthei n-au fost scrise si ca
totul este o proiectie a naratorului card
nu mai stie ce sa faca pentru a stergd
urmele cronologiei epice. Scrise sau doan

imaginate, ~ scrisorile_ se conduc_ dunil
estetica lui Camil Petrescu, caci iata
ce spune Martira lui  Livius : ,iti scrii]

mai departe, asa cum ti-am promis, fara
sa_sterg, fara sa recitesc — nu pot sil
reflectez, sa tieluiese ; se Tnvadlmasesc Til
mine toate cele ce vad. cele ce simt,_celd
ce-mi nchipui.”... Livius scrie, la rindul
lui. un Eseu in care vorbeste de Capcal
nele care stau in calea celui care scrid
un eseu,,. subliniind. Tnca o data, temi
scriiturii. O scriitura ce se uzurpa pil
masurad ce se constituie si se constituie irl
masura in care se_destrama. Viata, ca sl
epica, este o suma de stereotipii. Narai
torii_din Impromptu fac, in Tmprejurari
similare, aceleasi gesturi si spun aceleasi
vorbe. Martha si colegii ei, actorii, col

board la Monumentul din localitatea 1Tl
care au ajuns, un cuplu se ceartd mereu
n spatele raftului de literatura contem-I
porana din librarie, un barbat si o femeia
(poate Livius si Martha) calatoresc cil
trenul si-si spun, din vreme in vreme]
aceleasi propozitii... Autorul (naratorul!
consemneaza toate acestea si declara ci]
nu Tintelege nimic... Martha iubise. s«
pare, pe Profesorul ei, Dimitriu, si sl
dezvinovateste, acum, fata de

de care e Tndragostita, dar s-ar put<~”®
ca totul sa fie o nascocire a femeii car

vrea un model pentru spirit si nu poat

iesi din dilema Tn care a introdus-o viata.

O posibila interpretare. Caci, Thcantat:

nimic nu-i sigur Tn aceasta carte care ni

vrea sa fixeze destine, ci sa transcri

fluxul imaginilor si confuzia vocilo

Tntr-un spatiu de existenta.

Impromptu este o carte scrisa de ui
oi» indiscutabil talentat care mizeaza p
un experiment epic, eliminind povesti
rea, cronologia faptelor, tipologia, adie
mijloacele naratiunii obisnuite. EI fac
din tehnica de a scrie adevaratul subiei
al romanului sdu. Tn ciuda impresiei d
haos, romanul este rezultatul unei elabo
ratii lente. lon lovan a depus, probabi
multd stiintd si mult timp pentru a su
gera dezordinea acestor discursuri car
nu se intflnesc niciodatd. Tehnica deeom
pozitiei este aproape perfecta. O impresi
eurioasa am la lectura cartii : pretuies
abilitatea epica, dar nu pot sa suprim”
mine tristetea ea Tn acest joc
indivizii (inclusiv autorul, naratorul) ~h>
ramin decit simple si goale fiinte gramul
ticale.

Eugen Simion

|.D. Serban

m S-A stins din viata, in plina ac-
tivitate creatoare, dramaturgul  I.D.
Serban. Nascut Tn Bucuresti, la 21
mai 1933, I.D. Serban a debutat cu
versuri, pentru a se Tndrepta apoi ca-

tre literatura teatrald, piesa Casa li-
nistitd (1957) constituind  Tnceputul
unei prestigioase cariere de drama-

turg. Jucate pe seenete a numeroase
teatre din Capitala si din tara, pie-

sele lui 1.D. Serban (Hotelul _asteni-
cilor, Mostenitorii, l.oe la nicsastex
Pensiunea doamnei Olimpia, I'tatre

invizibil, Curaj de vinzare. Calatorie
n doi, Pragul constiintei civice s.a.)
s-au bucurat de pretuirea publiculul
si a criticii, unele dintre ele fiind
distinse eu importante premii. Re-
marcabila a fost, de asemenea, activi-
tatea lui 1.D. Serban ca autor de
scenarii pentru  teatrul radiofonic si
pentru televiziune, lucrarile sale re-
rezentind o contributie  impr>rtanta
a dezvoltarea acestor specii literare.
Prin semnificatiile si valoarea lor
artistica, piesele lui 1.D. Serban au
Tmbogatit literatura dramatica ro-|
mancasca de azi, Tn al carei patrimo-
niu vor ramine ca o marturie vie a
spiritului si constiintei sale creatoare.
KM.



Un tur de forta
al vocil autorulul Tn roman

ECTURA romanului Plicul negru

de Norman Manea aduce in min-

te faimosul film al lui Antonioni,

Blow-up. Ca si acolo, realitatea
se dovedeste a avea o natura tainica, ne-
linistitoare, care iese la iveala treptat
Tndaratul unor instantanee cy. obiect co-
mun, suprapuse, madrite, tratate succesiv
cu diversi acizi, pina cind complexitatea
mereu crescinda a_ imaginilor sa capete
contrastele potrivite sl sa-si dezvaluie
amanuntul senzational. Rezultatul acestei
Tnaintari Tn stratul datelor ascunse privi-
rii sub masca banalitatii zilnice e si aici
atroce, surprinde zone de umbra ale
existentei, acte detestabile, efectele lor
funeste asupra_biografiei eroilor, conspi-
ratii si lasitati mutuale, menite sa in-
tretina terori secrete. Culmea, apare si
un ins care face pe surdo-mutul, spre a
se izola de lume, dar isi consacra viata
fotografiatului, cu speranta sa poata de-
pune astfel o marturie ,0biectiva" a tot
oe a trdit. Individul e chiar cheia mi-
cului mister politist al actiunii romanu-
lui. Dupa acest intruvabil Octavian, Tavi,
umbla personajul_principal, Anatol Do-
minic V. V., banuindu-1 a fi autorul scri-

sorii (plicul negru?) care provocase
candva _ moartea urita, inexplicabila, a
itatalui sau.

Ca Tn Blow-up, drumul catre tesutul
nevazut_al _realitdtii e dificil, reclama
staruinta, rabdare si un apreciabil efort
intelectual. Vreau sa spun ca lectura ro-
igfinului, poate oea mai  Tndrazneata
¢~ era epica experimentala, realizata pina
azi la noi, nu merge lesne. Viteza par-
curgerii textului suferda o Tncetinire con-
siderabila, atentia fiind obligata sa za-
boveasca asupra insesi alcatuirii frazelor,
sa caute rostul distorsiunii lor frecvente,
fara a-1 ghici imediat, sa urmareasca
semnalele autorului, de multe ori enig-
matice, si sa Tnregistreze corespondentele,
similitudinile, aluziile foarte frecvente.
Nu o data_e nevoie sa te Tntorci Tnapoi,
dacd vrei sa citesti romanul asa cum
trebuie. Tendintei catre lectura grabit3,
interesatda mai ales de ceea ce relateaza
limbajul, f se opune intli pasta lui verbala
compacta, aproape nicdieri transparenta.
Expunerea sufera un efect de opacizare
paradoxal, prin abreviere si totdeodata
Insistenta redundanta.  Propozitiile iau
adesea o forma telegrafica : ,,Oxigenare,
incendiu, drog. Bucuria si iluzoriul as-
muteau. Lesin Tn pitoresc Zenitul solitu-
dinii. Lirica si scamatoriile fotosintezei...
narcoza, nevroza. Excedent energetic !“
Norman Manea resuscitda acel Kinostil
i expresionist care urmarea, ca la Doblin
| (Berlin Aiexanderplatz), sa aprinda e-
nunturile verbale Tn pagina asemenea sec-
ventelor cinematolgrafice pe ecran. De
multe ori cititorul e pur si simplu mi-
traliat _cu cuvinte : ,,Maci. Macedonski.
Briza. Brizant. Furtuna. Femeia. Parul.
Pielea. Brosa. Suspin. Migrare. Diminea-
ta. Praf. Rosu. Cirese. Picioarele, pum-
nii, telefonul. Balcon. Ciine, pisica, mo-
bile, haine. Intimplarea devine relatarea
ei."

Concomitent, sucirea neobisnuitd a to-
picii propozitiilor, asociatiile mintale fa-
cute cu o mare libertate de fantazare,
pastrarea unui ritm foarte pronuntat n
tot ce se spune Tmpinge elocutia roman-
cierului catre rostirea poeticd. Nu putine
pasaje din Plicul negru dobindesc den-
sitatea ei  sugestiva si isca veritabile
LHiluminari® ulgurante  Tn imaginatia
noastra, norii figurind fiare lacome, por-
nite dupad prada, primavara napustindu-si
culorile si sevele asupra oamenilor, biciu-
indu-le cu ele simturile, mortii purtind
faclii si adunindu-se la gura rezervorului,
unde a fost cules corpul neinsufletit al
demnului Vancea senior etc., etc.

piedica serioasa pentru lectura flau-
bertiana a romanului, ,,in diagonald", este
si structura lui foarte complicatd. Printre
personaje se afla un scriitor poreclit de
prieteni- Mynheer. Celelalte figuri exista
odatda aievea si oarecum altfel, ca plas-
muiri  mintale posibile, in romanul la
care lucreazd el. De aici, repetitia decon-
certantd a unor tablouri, episoade si dia-
loguri.

Mynheer vrea, dacd am Tinteles bine,
sa-si transforme anumite obsesii in lite-
ratura, construind Tnlocuitori  ipotetici
pentru viata iui netrdita sau cenzurata de
frica, boala mortala care-1 consuma _si
voluptatea singuratatii. Eroii cartii  sint
deci fiinte reale si, paralel, fantose, pro-
iecte literare, produse ale Inchipuirii.
Hotarul ntre fictiune si realitate e me-
reu miscator, incert, creator permanent
de ambiguitate.

Tn plus, Norman Manea asterne cuvin-
tele pe hirtie cu constiinta ca le pindeste,
la fiecare rind, spectrul literaturii. Tex-
tul nu poate ignora faptul acesta. Luin-
du-si  drept motto o declaratie a lui
Camil Petrescu, de penita i se prinde
numele uneia dintre eroinele sale, Emi-
lia, si-1 atribuie femeii, care personifica
pe Marea Tirfa in roman. Cum foloseste
copios motivul scrisorii (0 misiva fatala a
determinat moartea filosofului Vancea.
sinucis sau asasinat, nu se stie, alta so-
seste din Buenos Aires si declanseaza
actiunea), aluneca 1in_ scene_  caragialene
Tmprumutind-le replicile. Universul' stra-
niu al surdo-mutilor, cu implicatiile Ilui
socio-morale simbolice, trimite la Ernes-
to Sabato si orbii acestuia din Eroi sl
morminte. Mynheer simte chiar nevoia
sa-i comunice” faptul confratelui argenti-
nian si primeste raspunsul sdu (a treia
scrisoare !).

ACA romanul cere eforturi pen-

tru a fi citit, le si rasplateste 1n

schimb cu prisosintd. Dupa ci-

teva zeci de pagini, codul cartii
fiind deprins, patrunderea Tn lumea ei
fascinanta ofera spiritului o placere
enorma. -0 creeaza inainte de toate for
ta cu care traiesc personajele. Ele conti-
nua — dupa opinia mea — sa dea con-
sistentd unui_ roman si, ,fracturate” sau
nu, trebuie sd comunice senzatia autenti-
citatii, sa_stirneascd realmente interes
rin Tnsusiri reprezentative si mister al
individualitatii omenesti, niciodatd epui-
zabil.

Cel putin patru dintre eroii cartii lui
Norman Manea prezintd asemenea cali-
tati pretioase : primul, Tolea, Anatol Do-
minic Vancea Voinov, profesorul esuat
Tn rolul de receptioner la un hotel obscur
de tranzit, hahalera cu elegantd studiata
si replici erudite, pregatite dinainte, omul
pozelor, obisnuit s mizeze pe hazard si
aparente, ,jucindu-si“ mereu existenta,
neldsind sa se vada cosmarele care-1 ur-
maresc, vesnic ironic, casant, nepasator
pind la inconstienta, spre a ascunde sub
cita frica trdieste. Apoi, Matei, Mauriciu,
Gafton, fostul ziarist, acum pensionarul
ros de remuscarea lasitatilor sale anteri-
oare, dornic sa le compenseze devenind
corespondent  voluntar, redactind plin-
geri, sesizari, sugestii, cercetatorul im-

rovizat, Tnhamat la o interminabila
ucrare  stiintifica, absolut  gratuita,
fiindca necesitatea ei nu o resimte ni-
meni, Tncapatinindu-se sa reconstituie
epoca dezertiunilor sale morale si sa ca-
ute inconstient alibiuri pentru ele. Doc-
torul Anton Marga. manipulatorul de
existente cu mijloace psihiatrice, presu-
pusul detinator al tainelor trecutului sub
un aer afabil, bon viveur, barbosul, scund,
durduliu, descins parca dihtr-o povestire
hoffmann-escd, posesorul unei locuinte
splendide,  semi-fantastice, Tntretinute
ﬁrin aranjamente abile. Tn sfirsit. Myn-

eer (chiar daca aoesta ramine mai sters,
fiindca Se interiorizeaza necontenit), au-
tentic totusi prin chinul scrisului care-1
consuma nu mai putin. dureros ca boala.

Dintre protagonisti. Irinei singure auto-
rul Ti atribuie niste antene sufletesti
foarte fine, fara a reusi sa ni le faca sen-

sibile. E si cazul lui Tanuli, pe care nici
nu-1 pun la socoteald, desi se vorbeste
foarte mult despre el in roman, dar sub

Promotia 70

m TOMA ROMAN (n. 1949) : Arcedava
(1975), Cartea cu Immanuel (1981), Lar-
guri (1983). Dublat de uri teoretician al
artei, poetul nu ocupd Tn peisajul liric
al promotiei locul pe care-1 merita, dis-
cretia _sociald, preocupdrile profesionale
si raritatea aparitiilor editoriale contri-
uind In egala masurda la marginalizarea
poeziei sale, la_ tacerea de care e Tncon-
juratd. Dar, prin cele trei plachete de
pina acum, mai ales prin Cartea cu
Immanuel, el afirma o voce lirica bine
structurata si un mod propriu de consti-
tuire a sensului poetic Tn discurs. Uni-
versul preferat e de tip nchis, o camera,
un mit, un sentiment suficient siesi, cum
e iubirea bundoard, pe cit de inchis #Je
atit de continator in elemente de tot fe-
lul, a cdror asociere in sfere baroce pro-
duce mai mereu explozia spatiului  Tn-
chis, proiectarea lui Tn ne-limitat si n
ne-prevazut ; cu un fel de ,,oroare de
lucrul secund”, poetul transforma cu abi-
litate senzatia in stare obsesiva si im-
presia n viziune, cele mai banale in-
timplari, de regula domestice si legate
de mecanica_ vietii, precum cititul zia-
rului sau bautul ceaiului devenind ast-
fel semne ale unei miscari cu mult mai
ample si de alta esenta semantica, asa
cum umbra unui lucru in anumite nopti
cu lund nu mai seamana cu lucrul iIn-
susi ci sugereaza in fabulos (,,lar ceri

ziarele : te uiti / la buletine cu imagini
Tn miscare / prepari apoi un ceai — cu
lingurita / din punga de hirtie 1l aduni//
adie spusa lui aristotel Tn noapte / «miine

o forma prea aluziva si abstractd ca sa-i
poatd da sansa sa traiasca.

n schimb, figurilor centrale reusite.
Tolea, Gafton, Marga si Mynheer, li se
adauga multimea personajelor secundare
tot atit de pregnant schitate printr-run
desen inteligent si sigur care le imprima
0 vioiciune extraordinard. Cartea foieste
realmente de asemenea figuri. De la
ersonalul hotelului TRANZIT, la auxi-
iarii. doctorului Marga si pacientii sai.
amaritii _care defileaza Tnaintea comisiei
de pensionare, la pasagerii asteptind Tn
statie autobuzul si clientii magazinelor
GOSTAT, la reprezentantii lumii secrete
a surdo-mutilor, pina la turistii straini
sositi  cu avionul si membrii  familiei
Vancea, morti sau plecati din tarda, a-
proape toate straturile societatii sint con-
vocate cu cite un reprezentant autorizat.
Mynheer Tsi exprima mereu nemultu-
mirea ca actiunea nu demareaza, dar n
ciuda declaratiilor lui pesimiste romanul
are o intrigd pe de-a dreptul politista,
bazata pe mult neprevazut ; faptele cele
mai disparate se leaga in chip neasteptat
pe masura ce lectura Tnhainteaza si coinci-
dentele, chiar daca uneori_sint cam trase
de par, produc 0 surpriza cu atit mai
mare cu cit materia folositd la urzirea
cartii o alcatuiesc Tntimplarile vietii cu-
rente. Norman Manea Izbuteste, ca ni-
meni altul, sa facd extrem de interesant
banalul cotidian si Tn directia aceasta n-
tilneste valul ultim al tinerilor prozatori.
Nu purtat de el, ci tinindu-se pe crestele
lui. fiindca stie sa dirijeze tot timpul ob-
servatia exacta a realitatilor  zilnice
(ochi lucrind ca Tn cine-verite, cu obiecti-
vul ascuns, spre a asigura autenticitate
deplind comportarilor, ureche h. f. cind
trebuia sd reproduca ticurile Istoric sem-
nificative ale limbajului strazii) catre
semnificatii intelectuale superioare. Ro-
manul se organizeaza astfel in  jurul
citorva ,,teme"™ care fac sa reverbereze
sensuri sociale, morale si filosofice 1n
.faptele diverse”. Una, am pomenit-o, e a
»inlocuitorilor”, substitutia deci, cu tot ce
presupune ea, ca indiferenta fata de per-
soana, forma goald, gata sa primeasca
diverse continuturi, transfer fatal, impus
naturii umane perisabile. Alta sugereaza
o simptomatica a retragerii in refuzul de
a mai auzi si adoptarea tacerii totale, din
cauza blocajului canalelor care fac posi-
bild comunicarea insilor Tntre ei fara
teama.

in sfirsit, o a treia, cea mai grava, a
modului diferit si asemanator cum oa-
menii se Tndreapta spre moarte. E o tema
legata de celelalte. Moartea singura nu
admite ,nlocuitori” si tot ea Instituie
surdo-mutenia absolutd, cecitatea au-
ditiva si _verbala nefiind decit antica-
mera disparitiei  definitive din lume.
Mynheer, ~ intelegem, e condamnat, 7l
roade probabil un cancer si-i face prin
solitudine scoala sfirsitului  definitiv.
Tolea strabate si el. executind tot felul de
tumbe nostime, dar inutile, acelasi itine-
rar pina la intilnirea cu fantoma tatalui
sau, Tntr-o autocombustie nimicitoare.
Spre moarte Tnainteaza, nedindu-si sear
ma, si Gafton, prin chiar activitatea lui
sistematicd, maniacald, care nu mai inte-
reseaza nici un for. Umbre se aduna in
final, tot mai dese, si Tmprejurul lui la-
nuli. Moartea ia Tn ultimele pagini 0
Tntruchipare concreta, aliind atractiei fe-
minine. ferocitatea prin figura Emiliei, Tn-

Ardelenil

va fi.. sau miine nu va fi..» / iar ceri
ziarele : se furiseaza / un planiglob ne-
clar sub adieri // ceaiul ridica nori —
plescaie apa / in nflorata cana de me-
tal / vuiesc imaginile Tn miscare / pe
mari tireniene n adincuri // de orizont
— se profileaza / furtuni prin campa-
nule : coliere / de ierburi_ se-nvesmin-
ta-n roua / pe maluri nesfirsite : trec //
cele mai pure uragane Tintr-un haos /
verzui Tntr-o devastatoare / absentda de
fintini sau dimpotriva / Tn nebunia apei
fara forma // tu ceri ziarele : bei cea-
iul"). Poetul e un liric cu voluptatea re-
veriei active, a contemplatiei scormoni-
toare, viziunile sale pornesc de cele mai
multe ori de la perceptia gestului obis-
nuit, imediat, dar ajung Tntotdeauna la
tensiunea expresionista a integrarii cos-
mice : imaginile evocatoare in plan ori-
zontal sint rare, incomparabil mai frec-
vente sint cele ce ascultd de verticali-
tate. cu observatia definitorie ca, psiho-
logic cel putin, eul liric e atras mai
mult de adine decit de Tnalt, de unde si
aerul adesea cetos, obscur. al textelor
si acuitatea reflexiva a discursului : acest
regim nocturn al poetului std la originea
nostalgiei largurilor, a deschiderii . spre
transparenta Zzarii, dintr-un atare impact
de contrarii rezultind o tensiune supli-
mentara la nivelul expresiei  poetice,
anume aceea a paradoxului, sesizabila

mai mult gratie decit Tn ciuda narativi-
tatii poemelor (,,Ramfi singur pe trotuar
batrine / immanuel — avorton al maida-
nelor mintii — / vinzdtorul ambulant

sasi._sotia fostului partizan, ,leoaica ti-
gresa si scroafd, pantera enorma,  su-
perba. cutreierind vesela si flaminda
orasul, rontdind mereu alte fragede os-
cioare de cavaleri imprudenti®.

Cartea Tmbind _fericit instantanee re-
portericesti cu divagatii _eseistice si pro-
lectii onirice, sondeaza inconstientul  si
inventariaza realitatea imediatd, stie sa
fie deopotriva grava, grotescd, liricd, sea-
cd, sarcastica si patetica.

ERSEVERENTA o rasplateste 1in
Plicul negru pina la urma chiar
tarantela “neostenitd a cuvintelor
care te-au tras_dupd ele pe tobo-
ganul celor aproape cinci sute de pagini
ale acestui dens si admirabil roman. A-
jungind la capatul lui, realizezi cd Tntrea-
a regie fastuoasda a naratiunii nu s-a
esfasurat de pomand, ci & avut o va-
loare functionald. A valorificat din plin,
pe linga tot ce a relatat, si o interventie

auctoriald necontenitd, insistentd, co-
plesitoare.
E un indice manifest de noutate a

facturii romanului. in forma lui traditio-
nald, el se straduia sa nu tradeze nica-
ieri cd cineva trage sforile Tn spatele
personajelor. Vocea autorului cauta sa se
impersonalizeze cit mai mult, romancie-
rul ,,omniprezent si omniscient” avind
orgoliul sa-1 imite pe demiurg si Tn ges-
tul’ sdu de retragere completa din lume,
dupd ce a creat-o. Asa ceva Tnsd, cum
le-a devenit mai clar post-proustienilor,
e cu neputintd. De unde, tentatia ca, Tn
numele autenticitatii, vocea autorului sa
fie eliminatd prin relatarea la persoana
I, naratorul devenind, mult mai mo-
dest, doar unul dintre personaje. Dar
nici sub acest deghizament autorul n-a
scapat de vigilenfa criticiicare a stiut
sa-1 descopere, chiar asa pitit dupa eroul
sau.

Tn ambele cazuri, nazuinta suprema_ a
romancierului era sa-i dea cititorului ilu-
zia realitatii nemijlocite, sa_faca fictiu-
nea confundabila cu viata. Himera aceas-
ta nu o mai nutresc multi in vremea din
urma. Vocea auctoriald_revine, vindecata
de ambitia care o Tmpinge sd caute o
transparentd desavirsitd, ca sa-i creeze
prin ea cititorului credinta Tnselatoare ca
are acces direct la realitate. Dimpotri-
va, naratorul iese acum Tn fata si da un
spectacol la scena _deschisa, dezvaluind
public natura fictiva a lumii romanului,
rod al imaginatiei sale, modificabil ori-
cind n functie de ea. Asa prooedeaza,
dupd Nabokov. Peter Weiss sau Sabato
Tnsusi. Norman Manea.

Conditia succesului e ca spectacolul sa
aiba haz si in Plicul negru are din bel-
sug. Vocea auctoriala trece totul printr-o
constiinta hiperlucidad, dar intelegatoare si
toleranta, gratie scepticismului filosofic si
umorului amar, clownesc, care o0 armea-
za. Un instinct muzical deosebit dicteaza
ritmul pantomimei nervoase, chemate sa
Tnsoteascd pretutindeni naratiunea, impri-
mTfndL;_—i miscarea elegantd si impetuoasa
a fugii.

Te?'minaté, cartea lasda o senzatie de
formidabild’ bogatie a universului imagi-
nar Tnchis Tntre copertile ei si da gustul
de a fi recititd, spre a-i examina mai Tn-
deaproape_continutul luxuriant. Asa ceva
nu se intimpla ™ fiecare zi.

Ov. S. Crohmalniceanu

si-a-nchis taraba / pe la colturi te face
de doud parale // ramfi singur in ordinea
ta / la lesirea din cafenea Tn  ploaia
foarte subtire / semn rau zice betivul :
isi gdseste’ / pretext sa se-ntoarca din
rum // o esti_ademenit de_ger de alt
tarim / tramvaiul se-ncovoaie brusc —

ocoleste / Tntelesul Tn care pierdut /
inaintezi demn prin  natura // lucrurile
care demult luau forma / sau culoarea

fiintei s-au scurs / in rigole — ca sin-
gele unui regat / al mortilor potopit _de
reclame // s-a_ sfirsit batrine s-a sfirsit /
iti spune maiestatea vamii electrice /
Sunete clare nu izbucnesc mintea ta /
regind a ierbii se-ngroapa sub iarba™).
Ademenirea altui tarim, a largurilor. da
poeziei nu numai prospetimea decorului
ci, Tncd mai_important, o schimbare de
tonus, o Tnviorare a senzatiilor si_impre-
siilor, iar, prin asta, si a viziunii ; ela-
nul meditativ, mereu la vedere, aduna
laolalta_ si supune tot ce se afla 1n
preajma cu scopul (o singura datda ex-
licity de a da fiintei consistenta onto-
ogica, tot ,ce Tngramadisem fintr-o ca-
mera tot ce pot avea ce Th somn pot Tn-

trezari”. sumedenia de elemente reale
sau imaginate, ,toate lacome de min-
fieri / fosnind Tntre patru pereti pentru

_adincul aievea si miscatorul / gol al
fiintei ce nemilos cauta-n toate /" o Tm-
plinire”. Ar urma, Tn corectd logica poe-

tica, parafraza biblicului verset : daca
Tmplinire nu e, nimic nu e.

Laurentiu Ulici



m Marile transformari revolutionare, noile relatii sociale si econo-
mice, cuceririle stiintei, ale cunoasterii universale impun ca 0 necesitate
intensificarea activitatii politico-educative, de ridicare a constiintei revo-
lutionare a oamenilor muncii, a Tntregului popor, de formare a omului
nou, constructor constient al noii orinduiri sociale. Sa asezam la baza Tn-
politico-educative conceptia revolutionara despre lume
si viata — socialismul stiintific, materialismul dialectic si istoric — sa Tnar-
mam partidul si intregul popor cu cele mai noi cuceriri ale stiintei si teh-
nicii, ale cunoasterii umane in general. Sa avem in vedere permanent ca

tregii activitati

trebuie sa actionam si sa

lucram ca revolutionari, ca revolutia nu s-a n-

cheiat, ci ea continua Tn conditiile noii etape de dezvoltare, ca trebuie sa
luptam permanent pentru noi si noi descoperiri in toate domeniile, sa
perfectionam gindirea si conceptia politico-sociala !

NICOLAE CEAUSESCU
(Din Cuvintorea la Congresul al lll-lea al oamenilor muncii)

Spirit stuntific s umanist
In Tnvatamintul romanesc

jt; NVATAMINTUL a constituit

J Tntotdeauna un factor esential

I de civilizatie. De nivelul, orien-
tarea si eficienta educatiei de-

ind Tn mare masura nflorirea Si_ vi-
itorul natiunilor, Tmbogatirea patrimo-
niului lor material si spiritual. Prima
cultura antropocentrica din spatiul eu-
ropean — cultura greaca — facea din
paideea o functie sociala de prim or-
din. civilizatorica si creatoare. Cele mai
de seama momente si revolutii Tn cul-
tura — cum ar fi. de pilda. Renasterea
cau revolutiile moderne in stiinta. cul-
minind cu revolutia tehnico-stiintifica
— genereaza noi cerinte educationale
si determina transformari structurale
ale intregului proces de Thvatamint. Una
dintre cele mai presante probleme pe
care le ridica civilizatia contemporana
sub influenta revolutiei tehnico-stiin-
tifice este aceea a unei noi aliante —
nu numai benefica, das- absolut nece-
sarda — Tntre stiintd si  umanism 1n
toate sferele activitatii umane, dar
mai ales acolo unde se ,forjeaza",
se formeaza factorul decisiv al oricarui
progres civilizatoric semnificativ. —
omul — deci. In sfera Tnvatamintului.
Prin educatie, care este un fel de
mecanism social al ereditatii culturale,
omul e ridicat din starea naturala si
proiectat in cultura ; educatia contri-
buie la umanizarea societatii, aiuta so-
cietatea sa devina constienta de pro-
priile ei probleme. Prin educatie se op-
timizeaza mobilitatea profesionala, mo-
delarea si remodelarea continua a omu-
lui care Tnvata sa Tnvete si sa fie el in-

susi. Prin educatie are loc convertirea
valorilor culturale Tn bunuri de civili-
zatie, adica Tn valori culturale active,
integrate Tn viata materiala si spiritu-
ald, Tn comportamentele si sensibilita-
tea oamenilor.

LIANTA stiinta-umanism, din

care sa rezulte o tehnica Tnalta

dar si un om superior, care sa

fie.Tn Intregime _subordonatad
omului, bunastarii si fericirii sale, este
cu putintd numai Tn conditiile unei ci-
vilizatii socialiste, definita de tovarasul
Nicolae Ceausescu. Tn Raportul la Con-
gresul al Xlll-lea al Partidului, ca o
,Civilizatie materiala si spirituala supe-
rioarda"”. Tnsusi acest concept — spre a
fi Tnteles Tn toatd complexitatea lui —
reclama o strategie umanista a dezvol-
tarii. cooperarea activa a tuturor for-
melor culturii, a tuturor factorilor de
civilizatie si. Tn primul rind. a Tnvata-
mintului. stiintei si productiei. lata de
ce. Tn politica Partidului Comunist Ro-
man, triada' dialectica Tnvatamint-
stiinta-productie reprezinta axul prin-
cipal si temeiul oricarui program de
dezvoltare. Nu existd domeniu socio-
cultural care sa-si poata asigura o dez-
voltare la nivelul exigentelor moderne
fara acea Sursa permanenta de cadre
calificate care este Tnvatamintul, sau in
afara functiei educationale a societatii
care se realizeaza precumpanitor, siste-
matic si stiintific prin scoala.

Tn Raportul prezentat la Congresul al
Xlll-lea. secretarul general al Partidu-
lui formuleaza cu claritate obiectivele
principale ale Tnvatamintului. tinind

seama de cerintele diviziunii sociale a
muncii, de necesitatea dezvoltarii echi-
librate a tuturor ramurilor social-eco-
nomice : formarea de cadre bine prega-
tite pentru toate sectoarele de activi-
tate. ridicarea nivelului de pregatire
profesionala si tehnica oe temeiul celor
mai noi cuceriri ale stiintei. Tmbinarea
armonioasa 'a culturii profesionale si a
culturii generale Tn cadrul unei prega-
tiri multilaterale aitineretului pentru
ca acesta sa poata trece cu relativa
usurinta de la o activitate la alta —
deci Tmpotriva unilateralizarii si rigidi-
tatii profesionale —. ridicarea nivelului
de cultura al Tntregii populatii ca , ,,un
factor calitativ de importanta deose-
bita Tn formarea omului nou...", educa-
tia tineretului Tntr-un spirit prospectiv
de cutezanta revolutionara Tn modul de
a concepe programul partidului ca pro-
gram al Tntregului popor, tabloul Tnsu-
fletitor al Romaniei la apropiata
rascruce de veacuri si milenii, de a Tn-
vata si munci pentru ca si cele mai Tn-
draznete visuri sa devina realitate.

“~NVATAMINTUL romanesc are
traditii remarcabile Tndeosebi
Tn ceea ce priveste educatia pa-
triotica si cultivarea unor va-
lori umanistice, dar cel mai de seama
factor de civilizatie, prin promovarea
unui spirit consecvent stiintific si uma-
nist. el va deveni numai Tn anii con-
structiei socialiste. Tntr-o societate di-
namica. constientd de valorile ei si dor-
nica sa le sporeasca mereu. Tnvatamin-
tul trebuie sa fie nu numai o poarta de
intrare Tn viata la nivelul prezentului,
dar mai ales una de patrundere in vi-
itor. Astfel, scoala romaneasca este o
oglinda a prezentului socialist, dar si
prospectiva a viitorimii ; ea cuprinde
deja generatia anului 2000. Cu alte cu-
vinte. ea trebuie sd pregateasca tine-
retul la nivelul exigentelor de mfine. sa
tina seama de progresul rapid al cu-
noasterii si practicii sociale, sa aiba
mereu o finalitate productiva. To-
varasul Nicolae Ceausescu a atras aten-
tia de mai multe ori cd modelul uman
socialist, formarea omului nou nu se
reduce la o suma de cunostinte cu pri-
vire la hotariri sau teze generale, ci
implica un orizont de cunoastere me-
reu mai bogat de natura profesionala,
politica, stiintifica, de cultura generala,
,»insusirea tot mai temeinica a tezauru-
lui de gindire si experientd umana, a
valorilor spirituale create de umanitate,
de-a lungul istoriei... Tn acest pro-
ces multilateral de formare a omu-
lui nou, cu o Tnaltd constiinta socia-
lista, un loc primordial 11 ocupa Tn-
vatamintul. ca factor principal de edu-
catie si cultura. Prin faurirea omului
nou. cu o constiinta revolutionara ridi-
cata. intelegem formarea unui om sta-
pin pe tot ceea ce poseda mai bun cu-
noasterea umana n toate domeniile de
activitate. Cind vorbim de educatia so-
cialistda nu Tntelegem nici pe departe
numai Tnsusirea unor citate sau a unor
lozinci generale, ci a totalitatii cunos-
tintelor tehnice, profesionale, stiintifice
Si politice. Numai acest tot unitar poate
crea omul societatii de mfine. construc-
tor al comunismului®.

Principiul multilateralitatii aplicat
consecvent la scara sociala si umana
este el Tnsusi un principiu prin excelen-
td umanist, axat pe alianta (coopera-
rea) valorilor stiintifice si umaniste,
-calauzite de o constiintd morala si fi-
losofica materialist-dialectica. Tn do-
-meniul Tnvatamintului, principiul
enuntat vizeaza transpunerea in fapt a
unuia dintre cele mai Tnaltatoare te-
luri : formarea personalitatii uma-
ne multilateral dezvoltate. Nimic mai
dificil si nimic mai frumos si mai
plin de raspundere. Numai astfel, Tn-
vatamintul este premisa necesara pen-
tru a fi, Tn contemporaneitate si Tn
viitorime, a tuturor celorlalte zone sau
sisteme ale civilizatiei socialiste ;
transformarea revolutionara a structu-
rilor sociale, un proiect stiintific
fundamentat al dezvoltarii multilatera-
le implicind o dezvoltare corespunzatoa-
re a constiintei. Educatia prin munca,
educatia prin scoala nu mai sint doua
notiuni distincte, ci doua unghiuri de
privire asupra unui proces unitar,
deoarece scoala Tnsasi, Tnvatamintul, nu
mai sint pur si simplu o pregatire pen-
tru viata circumscrisa Tn anumiti pa-
rametri de virsta, ci o dimensiune per-
manenta a vietii. Nu numai ca Tnva-
tarea este ea Tnsasi o forma de mun-
ca, dar Tnsasi munca productiva (de
natura industriala, agrara, social-cultu-
rala, artisticd) a devenit o compo-
nenta esentiala si necesara a Tnvata-
mintului.

Tn ampla si complexa activitate din
domeniul Tnvatamintului — de la gra-
dinitd pina la cursurile de perfectio-
nare postuniversitare — trebuie sa pa-
trunda mai adine un spirit nou revolu-
tionar, o constiinta'critica, Tn concor-
danta cu noul stadiu superior de dez-
voltare a Romaniei, aducind astfel o
contributie la realizarea unei noi ca-
litati a muncii si a vietii, la dezvolta-
re intensiva a tuturor sectoarelor de
activitate.

N Cuvintarea  tovarasului

Nicolae Ceausescu la Tnche-

ierea lucrarilor Congresului al

Ill-lea al oamenilor muncii
sint analizate cu pregnanta carac-
teristici de esenta ale acestei noi
etape a revolutiei socialiste in patria
noastra (preponderenta covirsitoare a
muncii  constructive, creatoare, con-
fruntarea permanenta cu problemele
pe care le ridica edificarea unei socie-
tati mai drepte si mai umane, confrun-
tarea cu elementele noi si necunoscute
ale acestei lumi) ca societate noua,
multilateral dezvoltata, necesitatea
unei revolutii de tip,nou, a unui om
cu Tnalte cunostinte Tn toate domeniile
— profesionale, tehnice, stiintifice si
culturale — care sa Tinteleaga legile
naturii si ale dezvoltarii sociale... Si
este evident ca rolul Tnvatamintului n
formarea unui asemenea model uman
este de prim ordin. A fi revolutionar
pe frontul bataliei pasnice pentru o
noua calitate & muncii si a vietii, pen-
tru o noua calitate a personalitatii
umane este, Tntr-un fej, mult mai di-
ficil si complex, caci'aceasta cere nu

numai vointd de actiune, o. atitudine
ostila fata de strimbatatile lumii vechi,
dar si o cunoastere aprofundatda a
unor probleme constructive mult mai
complexe — ceea ce reclama conceptii
si metode noi de organizare si condu-
cere, ,,un nou spirit de lupta si munca
revolutionarda, un om nou, cu o Tnalta
constiinta si atitudine intransigent]
fata de lipsuri, cu hotarirea neabat«
de a asigura mersul ferm Tnainte. law
de ce, pentru a Tnfaptui noua revolu-
tie, trebuie — Tn acest vast proces re-
volutionar — sa transformam oarK”nii,
sa ne transformam pe noi Tnsine'» Se
poate spune ca toti cei angajati Tn ac-
tivitatea educationala din cadrul tu-
turor institutiilor de Tnvatamint, pre-
cum si Tn vastul sistem al Tnvatamin-
tului politico-ideologic, vor gasi Tn cele
doua Cuvintari ale tovarasului Nicolae
Ceausescu la Congresul al Ill-lea al
oamenilor muncii, noi si decisive ele-
mente de reflectie pentru perfectio-
narea activitatii lor — cea mai nobila,
mai patrunsa de spirit stiintific si
umanist, deoarece cimpuj ei de des-
fasurare este tocmai cel al constiintei
si personalitatii umane.

,.Este necesar sa se Tnvete si sa se In-
vete continuu, sa se Tnsuseasca tot <
este mai nou Tn stiinta, Tn tehnica, Tn
toate domeniile de activitate. Sa actio-
nam cu toata hotarirea pentru noi si
noi cunostinte, pentru a descoperi noi
trepte ale naturii si universului, pen-
tru adincirea cunoasterii n domenii
social si  universal. Numai asa w<«
asigura conducerea Th mod corespun-
zator sl infaptuirea vastului proces
revolutionar de ridicare a patriei noas-
tre pe noi culmi de civilizatie socia-
lista si  comunista !I“ — a sublinia
secretarul general al partidului.

SADAR, raspunderea tuturoi
— cu atft mai mult a celor dir
Tnvatamint — este fata de
prezentul si de viitorul patriei
Roménia de miine, Roméania care vt
intra Tn mileniul trei, va fi asa cum <
pregatim azi, va fi asa cum o vor de-
savirsi tinerii de astazi, ce vor ajunge
atunci la virsta deplinei maturitat
creatoare. Tnsusi faptul cd cea ma
tinara generatie de elevi si student
este generatia care va pune primele te
melii nemijlocite ale societatii comu
niste ne arata cit de mare este raspun
derea dascalilor nostri, ca si propri
raspundere a acestei generatii. X
latd de ce, perfectionarea Tnvatamin
tului Tn perioada care urmeaza, prii
armonizarea spiritului stiintific si
umanismului ca functii ale constiinte
si ale culturii, prin valorificarea opti
ma a potentialului de creativitate d
care dispune societatea si Tndeoset
generatiile tinere, Tn spiritul unitat
dintre exigenta moderna a specializar
sau profesionalizarii si cea a culturi
generale, reprezinta astazi — mai mul
ca oricind — o mare raspundere pen
tru destinul patriei, pentru viite
rul ei de aur la care au visat mar
nostri scriitori Tnca din secolul trecu

Al. Tanase



Educatie si cultura

pi ~fiecare inceput dc an scolar ne

| * Tntoarcem, indiferent de genera-
/ tie,  spre Tnceputurile instruirii

noastre, catre amintirile primelor
si ale dascalilor care ne-au insuflat
pstea fatd de culturd si_fata de cul-
pa limbii, pirghia formarii si expri-
i ~deilor si mijlocul de asimilare a
puntelor prin graiul rostit la catedra
prin lectura manualelor si a cartilor,
te sa ne informeze si sa ne formeze
pmeni devotati celor mai nobile idei
rogres.

cesul fundamental al formarii omu-
determinat de trei factori dinamici,
rei mari institutii de care_depind
{t,la si_Tnaltarea unei societati : fa-
, scoala si cultura unei comunitati,
r sapte ani de acasa, baza educatiei,
I adauga Tn scoli Tnca de vreo doua
mai multi, cu accent predominant
ra_informarii, continuind si procesul
ativ initial, ca apoi prin cultura sa
nem, vorba lui Goethe ajuns octo-
r, mereu studenti, Tn sensul primar,
ftiJ termenului : _studeo, studere —
mm . a aspira, a tinde constant catre
| — subintelegind aspiratia constanta
I stiintd, catre actiune constructiva,
. creatie, valorificind fiecare talentul
isiunea de care dispune. Dar, intr-un
superior, educatie, Tnvatamint si cul-
Ifiind notiuni complementare, ele in-
reaza constant, avind prioritate, Tn
ea citata, Tn spatiul istoric al unei
ente. Familia ne formeaza si ne in-
eaza la nivelul primelor cunostinte ;
a ne_informeaza_si ne formeaza in
maximei receptivitati fata de in-
tie ; cultura ne solicita puterile si
nibilitatile pentru a o stapini, In
I cit ntal Tnalt, si pentru a Tmbogati
lecare pe masura capacitatilor” sale de
tie, de munca si de afir?nare —
eirul spiritual si material al comuni-

sigentele educatiei urmdresc o armo-
bd si constantd dezvoltare a faculta-
| omenesti fundamentale.  gindirea
uleazd idei si fapte noi prin sirul
it al informatiei cotidiene ; sensibi-
la,se ascute Tn confruntarea cu rea-
BLi ideile momentului ; vointa se
P>» Tn exercitiul depasirii obstacole-
wietii. Cultura e o sursd imensa de
lastere si_de stapinire a realitatii
miate, caci, dincolo de cotidian_ si
minstanta, ea ne da orizonturi infini-
te percepere a adevarurilor si a for-
Br esentiale ale creatiei. minescu
1 cu dreptate : Cultura ¢ educatiunea
mli. Se poate spune tot asa de adeva-
Ka educatia este manifestarea mintii
mrectia asimilarii culturii, Pro ensiu-
mspiritului uman catre virfurile cul-
ft datoritd asimildrii dinamice a ba-
ft ei formative. Tn aceasta privinta
multea o asigura familia, pentru cd
Mtéliul ei apar cele dintii forme_ si
"Btstdri ale cunoasterii, sensibilitatii
Mintei individuale a copilului. Scoala
Mrt in actiunea ci dinamicd, larga si
mm dozatd prin planurile de instructie,

atit educatia cit si informatia Tn toate dis-
ciplinele cunoasterii. De aceea, organul
administrativ _suprem_se numeste Minis-
terul educatiei si Tnvatamintului, preocu-
pat de progresul metodelor si mijloacelor
de formare a tineretului pentru sarcinile
vietii publice de miine. Cultura si pu-
terile ei nelimitate de influentare a omu-
lui Tnsotesc toate etapele vietii noastre,
xle la cele dintii manifestari ale constien-
tei sensurilor spirituale ale existentei
pina la asfintitul puterilor mintii noastre.

RIN culturd se prelungesc valen-
tele educatiei, Tn sensul ca spori-
rea cunostintelor, adica stiinta n
sine fortifica, evident, constiinta,
oferindu-i armele de apdarare si de difu-
zare a valorilor spirituale, Tn consens cu
idealurile umaniste ale comunitatii. Tudor
Vianu a adunat si comentat numeroase
aforisme_si cugetdari _memorabile Tn al
sau Dictionar de maxime comentat (1961),
lucrare atit de instructiva prin materialul
documentar, prin substanta umanistda a
cugetdrilor selectate (adesea reproduse si
in "limba originard).  Citim_aici aceste
doud cugetdri, pe aceeasi pagina : , Stiinta
fara constiinta este ruina sufletului”
(Rabelais) si: ,,Stiinta este organismul
viu prin care se dezvolta adevarul”
(Herzen) — ceea ce asociaza nemijlocit
educatia  si cultura, Tntrucit respectul
entru adevar, apararea Si promovarea
ui Tn toate momentele si circumstantele
vietii constituie de fapt semnul educatiei
eficiente, pusa Tn practicd. Sa adaugam
celor citate, de pe aceeasi pagina a lu-
crarii lui Vianu si aforismul : , Stiinta
este putere" (Bacon), ceea ce este sino-
nim cu dinamica si cu acumularea cul-
turii, Tn sensul tezei lui Célinescu : ,,Cul-
tura este un proces de perfectionare in-
terioard”, incit nu putem disocia_educatia
de cultura, nici stiinta de civilizatie.
Scoala le da un continut pe masura ca-
pacitatii cadrelor, a organizarii progra-
melor, a directivelor, superior gindite si
dinamic Tmplinite, armonizind educatia si
instructia, ca suport, ca fundament solid
al nazuintelor spirituale spre un ridicat
nivel de cultura. O sintezd armonioasa
Tntre tezaurul culturii, ca rezultat al crea-
tivitatii spirituale, si cel al civilizatiei,
ca ansamblu al progresului tehnic, mate-
rial, sporeste fortele omului si-l face mai
capabil pentru toate eforturile muncii
individuale si colective, pentru orice ini-
tiative menite sa ridice societatea pe o
noua treapta a progresului.
Rolul cel mai de seama, poate, al
educatiei si instructiei Tn familie si in
scoli este de a crea In om o sensibilitate
vie fatd de valorile spirituale si pentru
formele creatiei materiale, tehnice si sti-
intifice, deci pentru acele bunuri_spiri-
tuale si materiale care pot da un impuls
viu catre alte zari, mai Tnalte, fiecarei
eneratii, fiecarei epoci. O echilibrata
ezvoltare a facultatilor umane, spre
care tinde educatia, si pe care o poate
dezvolta statornic mai ales cultura, in
acceptia ei cea mai Tnaltd, este sarcina

primordiald a scolii de toate gradele, ea
fiind factorul de predare si de propagare
a culturii si civilizatiei, in sensul celor
precizate de Shelley : ,,Prima (cultura)
este o Tnsusire a vietii launtrice, sufle-
testi, pe cind a doua (civilizatia) o Tnsusire
a vietii exterioare. Ca urmare, la civiliza-
tie poate ajunge oricine, aproape oriunde,
imprumutind obiceiurile si formele exte-
rioare ale vietii altora ; pe cind la cul-
turd, adicd la dezvoltarea armonioasa a
Tnsusirilor caracteristice  omului, nu se
poate ajunge decit Tn urma unei mari
stradanii™.

Societatea care stie sa cultive
cele mai_bune deprinderi in om, in_sfera
moral-psihicd si in cea bio-fizica, pentru
a-si asigura un atasament firesc, nece-
sar, dinamic fatd de cultura si civiliza-
tie, Tn sensul celor spuse de poetul
englez, se cheama o societate solidd, cu
mari perspective de viitor, cu mare grija
de educatia elementelor ce o compun,
evitind unilateralitatea si tendinta supra-
licitarii aspectelor civilizatiei materiale,
cu excesele superficialitatii de consum,
Tnclinatiile  mediilor opulente catre o
societate de consum, odatd cu promova-
rea unui strdlucit progres tehnic, uita
aproape de nevoile spirituale ale omului,
de exigentele culturii si de binefacerile
educatiei care promoveaza umanismul,
ereind o atmosfera de fraternitate' ade-
varata, egala, libera si cu acces la toate
binefacerile  progresului  contemporan.
Sarcinile scolii sint, din aceste perspecti-
ve, complexe si susceptibile de amelio-
rari continue, in lumina realitatii de azi.

RETUTINDENI, educatia umanis-

ta, disciplinele care o asigura

literatura, estetica, istoria, stu-

iul limbilor) sint considerate n
raport cu disciplinele stiintifice, angajate
direct Tn dezvoltarea materiald, tehnica a
civilizatiei. O recenta anchetda a revistei
franceze ,Lire", de recunoscut prestigiu
Jditerar, intitulatda ,,Cultura tinerilor"
I (aprilie 1985, p. 39—48) stabilea o statis-
tica semnificativa privitoare la interesul
generatiilor noi fata de educatie, instruc-
tie, culturd Tn general. Biblioteca, disco-
teca, videoteca stau cam pe acelasi plan
in procesul de asimilare a tezaurului cul-
tural contemporan, — dar la Tntrebarea :
,.unde gasiti de obicei elementele de cul-
tura generala raspunsurile -au atins
acest procentaj : 56 la sutda in scoald ;
50 la suta la televiziune ; 34 la suta Tn
carti ; 31 la sutd in familie ; 24 la suta
Tn calatorii si numai 12 la suta in ziare,
lar la Tntrebarea : ,in ce domeniu ati
dori cunostinte cit mai multe ?*, raspun-
surile sint iarasi graitoare : 42 la suta Tn
informatica ; 41 la sutd Tn domeniul
limbilor ; 25 la suta in literatura (p. 36).
Domeniul umanistic este, cum se vede,
bine reprezentat Tn ansamblul cautarilor
tinerestl, iar prestigiul culturii are o
marcata tendinta de crestere, prepon-
derenta excesiva a tehnicii ultramoderne
eehilibrindu-se, printr-o justa pretuire.

INSTITUTUL POLITEHNIC BUCURESTI

cu valorile spirituale cristalizate Tn tezau-
rul literaturii umaniste  (poezie, proza,
dramaturgie, filosofic, istorie, estetica
etc.) Ni se pare concludenta dorinta ti-
nerilor de a beneficia de imensele po-
sibilitati ale instruirii prin televiziune
(oare actualizeaza toate formele culturii,
le aduce sub ochii nostri : carti, autori
de mare prestigiu, studiul limbilor, ima-
gini_istorice si_geografice de pe toate
meridianele, peisaje si expozitii, inventii
si recorduri de tot felul), dar si dorinta
for de a citi literaturd Si de a’ cunoaste
cit mai multe limbi strdine. Asta e si in
favoarea unor colaborari fertile In toate
directiile si e un indiciu al spiritului de
pace si_de creatie libera in folosul uma-
nitatii Tntregi. Cultura célauzeste pe oa-
meni pe caile fratiei si ale progresului.
Pe steagul tineretului studios care,
acum mai bine de un secol, pregatea cu-
noscuta Serbare de la Putna, in 1870, in
frunte cu Eminescu si Slavici, era scrisa
deviza memorabila : ,,Cultura e puterea
opoarelor”, iar mai tarziu, Tn ,,Timpul",
oetul nostru national scria un imperativ
al nazuintelor noastre de modernizare Tn
toate directiile : ,,Trebuie sa fim un stat
de cultura la gurile Dunarii", — ca 0
garantie sigura a_progresului si a presti-
giului romanitatii noastre, singulard in
aceasta parte a continentului. ~ Cultura
constituie, deci, factorul propulsiv al con-
structiei, al creatiei, al ridicarii materia-
le si spirituale a comunitatii, a maselor
populare.

in prag de nou an scolar, negindim la
tndemnul adresat, nu o data, tinerei ge-
neratii, de catre secretarul general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu :
Linvatati,  munciti, munciti si_Tnvatati,
Tnsusiti-va cele mail noi cuceriri ale sti-
intei si cunoasterii, conceptia materialist-
dialectica, fiti cutezatori, pretuiti stra-
mosii_si parintii vostri, actionati’ perma-
nent Tn spiritul romantismului revolutio-
nar, pregatiti-va sa fiti Intotdeauna gata
de a_va face datoria de a duce Tnainte
neabatut faclia progresului pe pamintul
Romaéniei, mesajul de pace si colaborare
al natiunii noastre socialiste cu alte na-
tiuni ale lumii !“. Ne gindim, asadar,
la bunele traditii ale educatiei si culturii
noastre, la fortele intelectuale si morale
si la constiinta obsteascd, mobilizate pen-
tru a duce mai departe, pe temeiuri de
solida pregatire didactica, tezaurul spiri-
tualitatii romanesti, asigurind, in colabo-
rare cu familia si cu toate formele si
fortele culturii nationale, o continud si
armonioasd dezvoltare a valorilor spiri-
tuale, umaniste, si a bazei materiale a
vietii noastre.

Educatia si cultura sint exigente supre-
me ale contemporaneitatii, pentru ca ele

dau putere si durata faptelor, noastre,
sporind calitatea eforturilor de a atinge
noi trepte de civilizatie.

Gh. Bulgar



ctitorii si

ctitoriile el

/

rhivele si multe colectii

particulare de documente  si

scrisori pina acum neexplorate

mai tin Tnca ascunse, fara in-
doiala, multe stiri, dezlegari de taine
si detalii, despre oameni si evenimente
din trecut. E cunoscuta vorba : ,,cartile
se scriu din carti', dar cind se scriu
din si dupa documente, continind fapte
necunoscute, e cu totul altceva. Tema
noastra : ,,ASTRA : ctitorii si ctitoriile
ei" s-ar putea cu greu rindui prin-
tre acestea din urma, care sa mai be-
neficieze de bucuria vreunei noutati
dintre acelea care sa o puna pe alte
temeiuri, sau sa-i scoata la lumina
laturi cu totul noi si foarte impor-
tante. Cite ceva se mai poate totusi

preciza :

1. Istoriografia genezei ideii Tnfiin-
tarii ASTREI sau, cum s-a zis, a
,»primului impuls”, este astazi clarifi-

cata, dupa ce a trecut, la un moment
dat, printr-o scurta perioada de con-
troverse'). Initiativa lansarii unui apel,
Tn martie 1860, pentru a se da viata
ideii a carei geneza merge, Tn embrio-
nul ei, pina n ,secolul Luminilor”, a-
ceastd initiativa implicind Tnsesi statu-
tele ,,Asociatiunii transilvane pentru
cultura si literatura poporului roméan"
— ASTRA este intim legatda de numele
lui loan Cavaler de Puscariu?).

2. Tn afara de cele cunoscute din
., Telegraful roman3) si in afara de
cunoscuta brosura pe care, modest to-
tusi, a publicat-o fara s-o semneze,
sub titlul de ,,Reminiscente din anul

1860", am avut satisfactia de
a descoperi, intr-o arhiva gata de
a fi aruncata la gunoi, o scri-

soare autografa a lui loan Cavaler de
Puscariu catre Elie Miron Cristea, pe
atunci asesor consistorial la Sibiu
(1909), Tn care explica pe scurt cum
s-au petrecut lucrurile. Tn ea se mai
afla cel putin Tnca un amanunt, de
data aceasta despre Statute, fata de
cele cunoscute de la Saguna. Saguna
spune ca Statutele Astrei, prezentate
spre aprobare, au fost alcatuie de el,
din trei proiecte — ale lui Cipariu,
Baritiu si loan Cavaler de Puscariu —
din care el a facut wun al patrulea,
loan Cavaler de Puscariu vine cu o
completare, si tocmai acesta e ama-
nuntul : Saguna zicind ca a facut din
cele trei pe al patrulea, scrie el, ,,0 zise
ca sa nu vatame pe ceilalti prin ac-

ceptarea in intdietate a
meu's).

3. Tn legatura cu aceasta si Tnainte
de a Tncheia si elucidarea problemei
Tntocmirii Statutelor, trebuie sa mai
observam ceva: ca majoritatea cer-
cetatorilor, daca nu chiar unanimitatea
lor, nu-si pun o anumita Tntrebare : la
care Statute se refera la Saguna, cind
spune ca a facut din trei pe al pa-
trulea, fiindca el a prezentat guverna-
torului Lichtenstein doua rinduri de
Statute : unele la 6 decembrie 1860, si
altele la 28 martie 1861, acestea din
urma ciffndu-se si la sedinta de inau-
gurare a Astrei din 23 octombrie/4 no-
iembrie 1861, si vor fi publicate a doua
oara Tn acelasi volum al ,,Actelor de
constituire a Asociatiunii”. Presupu-
nem, fiind foarte aproape de certitu-
dine, ca acest ,al patrtilea proiect”, e
cel trimis prima oard, ca al sau, 1n
1860, pentru ca Statutele definitive din
1861 au fost al 5-lea proiect. Am ajuns
la concluzia ca si acesta a fost tot
opera lui loan Puscariu si iata de ce :
La sedintele Constituantei din 1861
Cipariu, desi autor de proiect Tn 1860,
a fost absent. Baritiu si l-a retras pe
al sau, iar Saguna nici n-a facut parte
din comisia de alcatuire a Statutelor.
Prezent activ in comisie, si chiar ra-
portor al ei, a fost loan Puscariu.
E de presupus ca el a fost si lucra-
torul cel mai activ al comisiei si ca el
si-a aparat si, eventual, perfectionat,
propriul sau proiect, prezentat acum
ca al cincilea si definitiv.

4. N-am vrea sa scadem Tntru nimica
paternitatea ,,primului impuls" reven-
dicat de loan Cavaler de Puscariu,
dar ma simt totusi obligat sa plasez
aceasta initiativa Tntr-un context mai
larg, pentru a da fiecaruia ce i se cu-
vine. Cred a se cuveni sa aduc Tn me-
moria noastra si amintirea altor initia-
tive anterioare ASTREI, daca nu iden-
tice, macar similare, si care au putut
genera sau stimula chiar impulsul Ca-
valerului. Lasind la o parte, dar nu
dind uitarii, Scoala ardeleand, trebuie
sa notam cd, anticipind scopurile AS-
TREI, revolutionarii de la 1848 s-au
gindit la Tnfiintarea unei Academii, iar
Avram lancu a si concretizat-o Tntr-o
Academie de drepturi, careia i-a tes-
tat si un fond anume. ldeea Academiei
a fost schimbata apoi de Aaron Flo-
rian si de loan Maiorescu Tn necesi-

proiectului
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tatea de a Tnfiinta o Asociatiune cul-
turalda, si controversa a antrenat la
vremea ei multe spirite.

5. Mai departe sarcina istoricului e

usoara. Cercetatorii eliberati de cen-
zuri confesionale sau de alta natura,
din vremuri apuse, stiu si confirma

astazi indubitabil printre ctitorii mari
ai ASTREI pe Andrei Saguna, cel pe
care loan Slavici 1l numea ,,incepator
a toateb). Nu stiu daca cineva i-ar fi
putut gasi o caracterizare mai potri-
vitda Tn atit de putine cuvinte. Tn ele
il regasim pe Saguna prezidind Adu-
narea de la Blaj din 3/15 mai 1848, pe
Saguna reintemeietorul Mitropoliei
Transilvaniei (1864), si autorul Statutu-
lui Organic, pe Saguna organizatorul
primului Congres bisericesc Tn care pre-
valeaza laicii, printre care si Avram
lancu, pe Saguna Tntemeietorul Institu-
tului pedagogic-teologic, al tipografiei
(1850), pe Saguna traducatorul Bibliei
care Ti poartd numele, Tntemeietorul
,, relegrafului roman™ (1853) si al ..Ca-
lendarului (1852), ambele cu aparitie
neintreruptd pina astazi, apoi pe Sa-
guna Tntemeietorul a peste 400 de scoli
confesionale si a doua gimnazii si, Tn
sfirsit, pe Saguna, marele ctitor al
ASTREI care a instrumentat totul :
vointa si initierea si Constituenta 1n
,.casele seminariale".

Alaturi de A. Saguna, cele dintii
nume care trebuie amintite printre
ctitorii cei mari, sint cele ale lui Ti-
motei Cipariu si George Baritiu, de
altfel si primii conducatori ai ASTREI,
alesi la 23 octombrie 1861. Si cum sa-I
uitam pe Dr. I. Ratiu, care a alcatuit
scrisoarea catre Lichtenstein din 1860 ?
(in casa lui loan Ratiu din Turda, Tn
1880, s-au pus bazele Partidului Natio-
nal Romén, Tn 1892 tot Ratiu fiind cel
ce a condus pe cei 300 de memorandisti
la Viena. Cind s-a Tntors si-a gasit casa
din Turda distrusa, iar el a fost con-
damnat la un an si trei luni Tnchisoa-
re, pe care i-a executat la Seghedin.
Dr. loan Ratiu a fost presedinte al
Partidului National Roman pina fin
1902, cind s-a stins din viata.)

6. IULIU MOLDOVAN, presedinte la
jubileul de 75 de ani ai ASTREI, 1i ca-
racteriza pe cei amintiti mai sus si
pe citiva altii, omitind inevitabil pe
multi dintre ei, pentru ca erau Tntr-ade-
var multi. Chiar si acest lucru da o mar-
turie graitoare despre prestigiul  si

Adunarea

jubiliara a ASTREl - Blaj, 17 august 1911.

loan Puscariu

popularitatea ASTREI, luliu Moldovan,
deci, caracteriza pe unii dintre ei:
marele organizator Saguna, conducato-

rul cuminte Vasile Popp, devotatul
lacob Bologa, eruditul animator Ti-
motei Cipariu, marele  Tndrumator
George Baritiu, luminatul loan Micu
Moldovan, Tnteleptul si generosul

Alexandru Mocsony, seninul si vredni-
cul losif Sterca Sulutiu, adine Tntele-
gatorul si profeticul propovaduitor al
rostului nostru etnic Andrei Birseanul,
distinsul ginditor Vasile Goldis, com-
pletind cu satisfactie ca erau cinci
ortodocsi si cinci uniti, dar, dincolo de
confesiune, uniti Tn acelasi gind bun
pentru neamul romanescst¥

7. Si acum se pune intrebarea : unde
sa se opreasca naratorul acestor eveni-
mente, la cine si Tn ce moment sa
stabileasca un hotar intre ctitori si con-
tinuatori, oricit ar sti ce Tnseamna
stricto sensu un ctitor, o ctitorie, o0
rectitorie etc. ? Cum sa nu-i pomenesti
printre ctitori pe cei care au venit cu
completdri geniale la activitatea AS-
TREI Tn cursul Adunarii Generale de
la Brasov, din 1862, precum Gauvriil
Munteanu, Pavel Vasiei si pe multi
altii care au facut acelasi lucru si mai
tirziu, de-a lungul anilor, printre care

Onisifor Ghibu in Moldova, dupa
Unire, s.a.
Sau, cum sa nu-i consideri printre

ctitori pe cei care au imaginat Tnfiin-
tarea asa-ziselor Despartaminte 1n
1869, organizind ASTRA pe districte;
comitate si comune, creind comitete
locale si antrenind in activitatile ei un
numar impresionant de romani tran-
silvaneni care o faceau prezenta peste
tot, si-i raspindeau ideile si idealurile ?
Extrem de ingenioasa — cuvintul are
in alcatuirea lui geniul — ni se pare
si ideea aparuta Tnca sub pana lui loan

Cavaler de Puscariu, de a organiza A-

) A se vedea Antonie Pldmadeala.
Pagini dintr-o arhiva inedita, Ed. Miner-
va, Bucuresti 1984, p. XIV—XVII.

2) loan Cavaler de Puscariu (1824—
1911%, jurist si autor de lucrari istorice,
prieten al lui Saguna, luptator olitic
pentru drepturile romanilor transilvaneni,
membru al Academiei Romane (1877).

) ,Telegraful roman”, nr. 12 din 12
martie 1860.  Printre cei care Inaintea
altora au Tmbratisat propunerile lui loan
Cavaler de Puscariu, trebuie neaparat
mentionat si numele lui loan Russu, pro-
fesor la Blaj si mai pe urma canonic
metropolitan, cf. Andrei Birseanu. 1n
. Transilvania”, nr. 5—6. 1911, p. 662.

4)  Antonie Plamadeald, op. cit,
p. 191.

6) loan Slavici, Opere X, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1981, p. 777.

¢) luliu Moldovan, La jubileul de 75 de
ani al ,,ASTREI", In ,Transilvania",
Buletin de tehnica a culturii, nr. 4, anul
'67, iulie—august 1936, Sibiu, p. 191.

In primul rind, pe

scaune : L. Caragiale ti Aurel Vlaicu (ultimul din dreapta). In spatele lui
Caragiale : Octavin Goga ; in dreapta acestuia - St. O. losif



dunarile generale in fiecare an tot
intr-alt loc, tot In ideea de a antrena
toate zonele Transilvaniei la activita-
tile ASTREI.

8. Dar Tnainte de a trece la ctitoriile
ASTKEI, cum sa nu rinduiesti printre
ctitori, de pilda, pe un Octavian Goga
care a dat un curs nou gin-

dirii si stiintei despre limba, is-
torie si. literatura 1Tn Transilvania,
prin celebrul sau discurs, din pa-
cate de putini mentionat, rostit la

Adunarea jubiliara de 50 de ani de
existenta a Asociatiunii tinuta la Blaj,
la 15/28 august 1911, sub titlul : ,,Cu-
rente de idei 1n literatura ardeleana
de la 1848 pina in zilele noastre" 7). Ti
lauda pe Cipariu, pe Barnutiu, pe An-
drei Muresianu, pe Petru Maior, pe
Aron Densusianu, pe Zaharia Boiu,
pe losif Vulcan si ,,Familia” lui, care
exaltau romanitatea, latinitatea, gloria
romanica a stramosilor, pe ,,Mos Tra-
ian" si -Decebal, dar atrage atentia ca

se impunea Tndreptarea atentiei
si spre lupta pentru limba iz-
vorita din graiul viu, popular, a

unui Mihail Kogalniceanu, Alecu Russo,
Vasile Alecsandri, ca si spre Vvitejia
domnitorilor munteni si moldoveni,
spre a se glorifica nu numai trecutul
daco-romanic, ci si acest trecut roma-
nesc din mileniul al doilea, al celor
trei tari romanesti, trecut prezent 1in
atitea fapte eroice si in atitea balade
haiducesti, si cintece patriotice. El
cerea apoi minuitorilor de cuvinte sa
' proslaveasca si evenimentele mari ale
vremii lor : razboiul de independenta,
tunurile de la Plevna, sergentii ,cu
cusma pe ureche”, si mai cerea ,sa
se Tntoarca spre oamenii muncitori ai
pamintului care trebuie Tntelesi si as-
cultati, pentru ca ei au o minunata
lume de ginduri si vise, au tragedii
care se petrec in umbra, au o viata
larga si intensa, care poate fi izvorul
plin de sanatate al inspiratiei literare",
taranimea fiind — zicea el atunci +—
,»singura clasa sociala care la noi
are trecut, are traditie si un perfect
echilibru sufletesc”. Ca a avut drep-
tate e deajuns sa-i pomenim pe un
Liviu Rebreanu, lon Agéarbiceanu,
loan Slavici, Cosbuc si pe Goga Tnsusi.

Rostitd Tn Transilvania, ni se pare
extrem de importanta invitatia lui de
cuprindere Tn literatura a Tntregului
teritoriu de limba si fapta roméaneasca,
Era un apel de iesire a Asociatiunii
din granitele sufocante ale Imperiului
dualist, si de Tntoarcere de la ceea ce
fusese glorificare exclusiva a trecutu-
lui Tndepartat daco-roman, spre glori-
ficarea si a luptei roméanilor din Prin-
cipate care sa le deschida ardefenilor
calea, dorul si lupta spre unire.
Romaéanii erau una, nobili si gloriosi,
nu numai prin Traian si Decebal, ci si
prin vitejia tuturor celor care au do-
vedit-o de-a lungul istoriei, un Mircea
cel Mare, un Stefan al Moldovei, un
Mihai Viteazul, un Constantin Brinco-
veanu, un Alexandru loan Cuza si
efti altii pTna Tn zilele Tn care se ros-
teau acele cuvinte.

9. CTITORIILE ASTREI au fost a-
devarate cetati de rezistenta Tmpotri-
va deznationalizarii, adevarate scoli,
cind tainice, cind la vedere, ale Tmpar-
tasirii tuturor din tezaurul de limba
si obiceiuri, de traditie si de constiin-
ta romaneasca. Desteptata ,,din somnul
cel de moarte”, cum se cintase inca la
1848, ASTRA a preluat in fapt si a
exercitat mai bine de o jumatate de
secol, Tmpreuna cu Statutul Organic si
cu Congresul lui Saguna, prerogativele
unui guvern, ale unui parlament ro-
manesc, avind administratia ia Sibiu
si centrul pretutindeni.

Despre ctitoriile ASTREI s-ar putea
scrie  mult si  interesant. Le vom
aminti doar pe eele mai importante,
chiar dacd enumerindu-le ntr-o
ordine aproape Tntimplatoare.

Printre cele dintii realizari trebuie
amintita Biblioteca Tnceputa din primii
ani de existenta ai ASTREI din dona-
tiille lui T. Cipariu, ale lui Nicolae

) Vezi rev. ,Transilvanial, 1911, nr.

jubiliar.

Stoia, loan Piuciu, Moise Panga, 1n-
vatator din Orlat. Mai tirziu se vor
adauga bibliotecile lui Andrei Birsea-
nu, Teodor Crivat din Bucuresti, si
ale multor altora. Despartamintelor ca
forme de raspindire. cit mai larga a
ASTREI, li se datoreaza organizarea a
a sute de biblioteci locale, de asa nu-
mite Tnsotiri, sau reuniuni locale, ca
forme de Tntr-ajutorare, de banci si
societati de asigurare, de prelegeri
populare din cele mai diverse domenii,
legate de progresul vietii economice si
spirituale a satelor si mai ales de me-
serii, de care Saguna si Baritiu nu
uitau sa aminteasca niciodata.

Dintr-o donatie de 10 000 de coroane
a mecenatului Vasile Stroescu se va
infiinta o biblioteca pentru studentii
din Cluj. Tot din donatii — printre
care din nou 60000 de coroane de la
Vasile Stroescu, — si din dobinzile
multor Fundatiun? destinate ASTREI,
ea forme de solidarizare cu opera ei,
se vor oferi numai pina Tn 1910, 684 de
burse pentru studenti, elevi si ucenici
la meserii.

Nu pot fi trecute cu vederea cursurile
pentru analfabeti organizate de AS-
TRA, abecedarele tiparite si numele
stiute si nestiute ale atitor Tnvatatori si
preoti care le-au predat.-ani Tn sir.

Despre ,,Scoala civila de fete cu in-
ternat si drept de publicitate a Asocia-
tiunii din Sibiu" — acesta Ti era nu-
mele cam ciudat — a carei Infiintare a
fost sugeratda mai TIntii de Anania
Trombitas din Sibiu, si apoi aparata
de Baritiu pina la realizarea ei, fu-
zionata dupa Unire, Tn 1919, cu Liceul
de fete, de stat din Sibiu, se pot scrie
carti intregi, ca si despre Muzeul si
Expozitiile organizate de ASTRA, idei
eare apar pentru prima oara din par-
tea lui George Baritiu Tn 1861, si apoi,

mai concret, din partea lui Visarion
Roman, Tn 1868.
La inaugurarea scolii de fete,

Alexandrina Matei a vorbit despre eli-
berarea femeilor din coliviile in care
traiau, chiar daca "Unele din aceste
colivii erau de aur, si despre cultiva-
rea limbii roméne mai Tnainte de orice,
pentru a da copiilor o crestere natio-
nald. latd accente care anticipau ca
printr-un miraculos canal al timpului
idei din deceniul al saptelea si al optu-
lea al veacului nostru : ,,Femeia gene-
ratiunii noastre — spunea Alexandrina
Matei — sa devie femeie Tn  sensul
curat al cuvintului: o fiinta ome-
neasca Tn clasa omeneascda, o desfatare
poate, dar nu o jucdarie, o fiinta mo-
destda, dar ginditoare, o femeie supusa
poate, (n.n.) dar nici decit o sclava"s).

E la fel de interesant si ce a spus G.
Baritiu cu aceeasi ocazie, denotind o
laudabilda solidarizare cu idealul fe-
ministelor vremii : ,,Barbati romani !
Sa Tnvatam din erorile dar si din
exemplele bune ale altora. Sa ne mar-
turisim si noi pacatul. Prea sintem
egoisti bricind e vorba de educatiune si
Tnvatatura mai  multa pentru fiicele
noastre.,.." Avertiza Tnsa : ,,Nu noi vom
fi aceia care sa cerem cumva Tnmul-
tirea femeilor filosoafe numite la en-
glezi si germani Blaustrumpf, care
sara bucatele de cite doua si trei ori...,
pretindem Tnsa cu toata perseverenta
ca sa ne crestem femei Care sa fie,
eum zice poporul, si de ruga si de
fuga, si de mama si de doamna, sa se
Tnvirta cu cheile de briu Tn bucatarie
si camard, ca si Tn saloane Tmprejur
de oaspeti ; sa stie comanda Tn sfera
activitatii lor femeiesti, si sa poata
aprecia vocatiunea barbatilor trecuti
prin cursuri scolastice de cite 10—16
ani, ajunsi Tn pozitiuni sociale in care
cea mai Tnfricosata pedeapsa ce i s-ar
putea dicta pentru toate pacatele ti-
neretelor lor, ar fi ca sa traga dupa
ei cite o consoarta care sa stea ca o
mutd tocmai Tn societatile cele mai
alese, Tn care este chemat a functiona
sau a se prezenta barbatu-sau. Tn ca-
zuri de acestea sa nu ne miram daca
unii tineri Tsi cauta sotii din alte na-
tiuni... S& nu ne mai ocupam numai

*> Vezi ,Telegraful roman”, nr. 123/
1883, f. 492—493.

ca diletanti de cresterea femeilor noas-
tre, ea sa nu platim odata eu Viata
noastra nationala egoismul nostru...
etc...

Vorbind astfel, el deplingea si fap-
tul ca romanii erau obligati adesea,
neavind scoli, sa-si dea fetele Tn pen-
sioane straine si de neamul si de limba
si de credinta noastra, care numai
mame romance nu puteau deveni, n-
toreindu-se acasa. De aceea Baritiu ve-
dea Tn Scoala de fete a ASTREI o
salvare nationala.

NE-AR trebui Tnca mai mult spatiu
ea sa spunem macar minimul necesar
despre publicatiile ASTREI, din cadrul
fiecarei sectii, despre prima ,,Enciclo-
pedie romana™ Tn trei volume, aparuta
sub directia lui Cornel Diaconovici
scrisa de 172 autori, printre altii si
Elie Miron Cristea, despre Biblioteca
poporala, Biblioteca Astrei medicale,
Biblioteca sectiei geografice-etnografi-
ce, Biblioteca sectiei istorice, Bibliote-
ca sectiei stiintelor naturale si a Sec-
tiei social-economice. Si apoi la ce sa
reduci vorbirea despre revistele AS-
TREI : mai Intli la ,,Analele” apoi
,Transilvania™ (din Brasov), ,,Gind
romanesc” (din Cluj), ,,Tara noastra"
(din Sibiu), ,,Revue de Transilvanie",
n limba franceza ?

Macar citeva cuvinte ar trebui spu-
se despre Casele nationale, despre or-
ganizarea unor cursuri de Tmpletit, a
a unui teatru ambulant si a unei tru-
pe permanente de teatru, despre decla-
rarea ca monument istoric a Salii
Unirii de la Alba lulia, despre Tnfiin-
tarea Societétii ,,Soimii Carpatilor”, la
propunerea profesorilor luliu Moldo-
van si luliu Hategan Tn 1928, si despre
multe serbari, comemorari ale oameni-
lor mari, ale romanilor de pretutin-
deni, conferinte sf prelegeri populare
pe ntelesul taranilor si legate de preo-
cuparile lor.

10.,, ASTRA a fost de la Thceput ca un
spin Tn ochii oficialitatilor austriece si
ca doi spini Tn ochii stapinirii dualiste
(1867—1919). Mai Tntli au Tncercat Tm-
potriva ei tot felul de Tngradiri, ca ace-
lea aratate la Tnceput, Tn plus trebuind
sa mentionam ca i s-a impus ca ,,mem-
brii ei sa fie aprobati de guvern"”, iar
in Statute sa se prevada ,,ca nu se va
amesteca Tn problemele politice si re-
ligioase"™. Asa se face ea, desi alesi de
Adunari generale, multor membri ono-
rari, ministrii de interne de ia Viena
sau Budapesta le-au refuzat aceasta
calitate. Printre acesti membri — loan
Maiorescu, apoi Tn 1882 w>, Carol Da-
vila, Grigore Em, Ra&hovari, Teodor
Burada, N. Nieorescu, alesi de Adu-
narea generala de la Dej Tn 27—29 au-
gust Tn acel an ¥ si multi altii.

Cind s-a deschis Seoala de fete, atit
scoala cit si Comitetul central al Aso-
ciatiunii au trecut prin perioade grele
si prin necontenite sicane, Th vremea
dualismului, cerindu-li-se mereu  tot
alte proiecte de programe analitice, sa
aiba aprobarea mereu reftnnoita a Mi-
nisterului instructiunii de la Budapes-
ta. Acestea s-au Tnasprit Tn chip deo-
sebit Incepind de ia 1908, pe cind pre-
sedinte al ASTREI era losif Sterca

Sulutiu, secretar literar Octavian
Goga, secretar administrativ = Oct.
Taslaoanu, iar director al scolii, Dr.

Vasile Bologa. Ministerul a emis atunci
an ordin prin eare corpul profesoral
era invitat sa predea Tn ungureste, 1n
schimbul unei intregiri de salariu de
la stat. A fost o ispita reala pentru o
scoala care era particulara si care se
autointretinea din fondurile ASTREL.
Dar, spre cinstea tuturor profesorilor
(Dr. Vasile Bologa, Eugenia Tordasia-
nu, Victor Pacala, Dr. loan Borcea,
Elisabeta Butean, Dr. Eleonora Le-
meny, Matei Voileanu, Nicolaie Togan,
Aurel Bratu, Augustin Bena, Elena Pe-

) Rev. ,Transilvania”, nr,., 1911,

. 412,
P “) Prin decizia nr. 649 a Ministerului
de interne de la Budapesta, vezi rev.
, Transilvania™ nr. 1—2, 1883, p. 331—332.
**)Mai multe despre aceasta a se vedea
la Stefan Petraru, ASTRA ti Marea Unire
Infrnntind teroarea regimului dualist, Tn
rev. ,,Astra”, nr. 3, 1936, p. &

trascu, directoarea internatului si Dr,
n medicina llie Beu), nici unul nu s-a
lasat ispitit de aceste promisiuni care,
Tmplinite, le-ar fi crescut salariile,
dar ar fi distrus independenta scolii,
caracterul ei curat romanesc si desigur si
independenta ASTREIL). Tendinta au-
toritatilor de a impune scolii limba
maghiara ca limba materna n-a dezar-
mat totusi. Patru ani a luptat Comi-
tetul central al Astrei cu aceasta ten-
dinta agresiva continua.

Au urmat doi ani de liniste, excursii
scolare la manastirea Cozia, ia Cali-
manesti, Curtea de Arges, Pitesti,
Bucuresti, Sinaia etc. de o certa impor-
tantd pentru educatia romaneasca a
fetelor.

La 15 august 1916 a intrat si Romania
n razboi, Tmpotriva Imperiului austro-
ungar, ceea ce a dusla o persecutie
deschisa a tuturor romanilor, la depor-
tari Tn interiorul Ungariei, iar scolile
roméanesti au fost inchise Tn anul sco-
lar 1916—1917. Tn anul urmator Scoa-
la de fete a fost totusi redeschisa cu
133 eleve, dintre eare 84 Tn internat.
Au urmat Tnsa bataliile de la Oituz,
Marasti si Marasesti, zdrobirea la sud
a frontului bulgaro-german si, odata cu
acestea, si Tnrautatirea situatiei inter-
ne din Transilvania, Tndreptatd mai
ales Tmpotriva scolilor roméanesti.

S-a dat ordin ca Tn cataloage nu-
mele elevelor sa apara maghiarizate.
S-a interzis folosirea Tn continuare a
opt manuale scolare care Tn prealabil
fusesera totusi aprobate. Din fericire,
toate au cazut, visul cel urit s-a ter-
minat, odata cu Adunarea natio-
nala de la Alba lulia, din 1 Decem-
brie 1918. Trei membri ai Scolii de
fete a Asociatiunii au fost delegati
la Alba Ilulia: Eugenia Tordasianu,
Dr. Eleonora Lemeny si Dr. Vasile
Bologa. R

11, ANDREI BIRSEANU spunea la
o adunare jubiliara a ASTREI in 1911
ca ,,doua au fost motivele de capetenie
care au condus pe ptrintii nostri la Tn-
fiintarea Asociatiunii : dorul lor de

lumina, de Tnaintare, si simtul lor de
solidaritate nationald, cu un cuvint :
mintuirea lor nu numai de iobagia

corporald, ci mai virtos de cea spiri-
tuala'i).

I. M. Moldovan, unul din fostii pre-
sedinti ai Asociatiunii, spunea la a
50-a- aniversare a ei, Tn 1911, ca prin-
tre marile realizari ale ASTREI tre-
buie mentionate : paza tezaurului ling-
visile, dezvoltarea literaturii si igno-
rarea diferentelor de clasa si de con-
fesiune.

12. Tn sfirsit, e cazul a remarca un
lucru cu totul si cu totul deosebit. Ro-

manii, aflati Tn 181 de un se-
col i jumatate in stare dej
neincetata hartuiala si  dramatice

confruntari confesionale, au gasit in
ei forta si hotarirea de a se reuni
Tntr-un tot, pe temeiul si Tn numele
acelui numitor comun care era unitatea
de limba si de neam, intemeind Tm-
preuna Asociatiunea si raminind una
Tntre peretii ei spirituali, de-a lungul
munei uimitor de lungi perioade. Din
acest punct de vedere, Asociatiunea a
fost un raspuns romanesc demn si efec-
tiv la toate Tncercarile de dezbinare,
puse la cale de catre cei eare ne voiau
despartiti tocmai spre a ne stapini mai
usor si a ne deznationaliza. Cine stie
pina unde ar fi ajuns daca n-ar fi fost
ASTRA si Marea Unire hotarata de in-
tregul popor!

Din aceasta perspectivda, ne
clar acum :

Ctitorul cel mare Si adevarat al
Asociatiunii, Tn 1861, a fost poporul
roman din Transilvania, care a Tnfap-
tuit-o, iar cea mat mare dintre ctitorii-
le ei, ctitoria urmarita cu Tntelepciune,
rabdare, pasiune, perseverenta si jertfe
a fost Marea Unire de ia 1 Decembrie
1918.

apare

Dr. Antonie Plamadeala

i2) Vezi Dr. Vasile Bologa, Istoricul
scoalei civile de fete, in rev. , Transilva-
nia", Sibiu, anul 67, nr. 4, 1936, p. 296.

<€) Cf. rev. ,Transilvania”, nr. 5—6
sept.—dec. 1911, p. 660—661.



,Cartea cu Apolodor"

m [N mod evident, lui Aureliu Manea
1i place mult sa dialogheze cu copiii.
O dovedeste si prin felul Tn care a con-
ceput si montat dramatizarea lui Gellu
Naum dupad propria-i carte ce-1 are ca
~erou” pe binecunoscutul, printre  cei
mici (si nu numai printre ei), pinguin
Apolodor.  Sesizind de la bun Tnceput
lipsa conflictului dramatic, regizorul a
Tncercat pe de o parte intarirea firului
epic si, pe de alta, sa imprime contu-

ruri cit mai pregnante multelor perso-
naje ce populeaza piesa. Tn acest sens,
de remarcat este colaborarea cu sceno-

graful. Wallner Giinter — autorul unor
papusi minutios elaborate, de o carica-
turizare discreta si de bun gust, autor al
unor decoruri vii si stilizate. In acelasi
timp, cu putere de personalizare a fie-
carui loc de desfasurare a actiunii. Be-
neficiind de un atare cadru plastic. Au-
reliu Manea a construit un spectacol
fluent, cu o naratiune clara, de natura
sa tina moreu viu interesul micilor spec-
tatori  (si chiar al celor ce-i Tnsotesc) ;
drumul lui Apolodor din arena circului
bucurestean pina Tn Labrador, pe tar-
murile natale, este o hazlie aventura, cu
infuziuni de lirism, punctatd de ..expe-
riente de viatd", din care foarte simpa-
ticul  pinguin ‘iese intotdeauna bine, da-
torita  in _ primul rind ,armelor” lui,
adica puritatea, naivitatea si cinstea,
arme ,secrete” de o imensa eficienta
in confruntare cu rautatea,
Smaranda Stratonov a dat,
doiala, unul dintre cele mai bune ro-
luri ale ei interpretindu-1 pe Apolo-
dor ; dovedind pe lingda o mare disci-
plind Tn urmarea conceptiei regizorale si
o _mare disponibilitate actoriceascd, ac-
trita_construieste un personaj de o com-
lexa duiosie, plin de viata si de bune
intentii, cu un caracter imposibil de
alterat, cu toate ,,.incercarile” prin care
trece. Totul este convingator si actrita
Tsi cucereste pe deplin spectatorii, stir-
nind sincere aplauze Tn momentul de-
final, cel al bucuriei lui  Apolodor in
clipa reintoarcerii  Tn  arena circului
bucurestean. Un adevarat tur de fortd
face apoi veteranul scenei papusaresti
clujene. Horia, Pop — de un _irezistibil
comic  in Dirijorul, parodic-fioros ’'n
Cépitanul Smith, cald _si bonom Tn Bu-

fara 1n-

nicul pinguin. ~ Si fiindca am avut in
fata un real 'spectacol de echipa tre-,
bule amintit si restul distributiei, care

si-a urmat _cu credinta regizorul : Mi-'
reia Kata (Pisica), Gh. Barbantan (Mop-
sul), Frunzina Anghel (Te?gul), Vasile
Telus (Primarul ig), oina Dejica
(Castorul), Virgil Pop (Savantul), Tlberiu
Stoi (Negrisorul) si lon Kerekes (Til-
harul).

n asigurarea cursivitatii _spectacolu-
lui, pe de o parte, si Tn sublinierea sen-
surilor unor momente, un rol important
1l are muzica lui Hary Maiorovici (autor,
alaturi de Ev'a Maiorovici, si al reusitelor
versuri alo cintecelor).

Radu Badila

Premiera la Teatrul ,Valea Jiului* din
Petrosani : comedia Autorul e in sala de
lon Baietu, in regia lui Radu Baietu ti
scenografia lui Adrian Tatu. In imagine,

Comentatorul (Corvin Alexe)

Calitatea si etica teatrologului

LTIMA carte a lui Constantin
Maciuca se ocupa n principal de
detectarea unor motive ideatice si

de investigarea unor structuri_ale
dramei poetice. Cercetarea specializatd Tn
acest domeniu nu e prea larga. Printre cei
care au sustinut-o e Al. Ciordnescu — in-
teresat Tnsa Tn special de piesa Tn ver-
suri, Dan_Botta (tangential), sau__ mai
recent, citiva tineri si laboriOsi critici si
istorici ca Zamfira Popescu, Doina Mo-
dola. Dan C. Mihdilescu (pentru opera
lui Blaga). Constantin Maciuca elaboreaza
primul “studiu asupra conceptului de tea-
tru poetic si ramificatiilor sale multiple
n experientele  artistice ale secolului
nostru. El cauta, cu tenacitate, determi-
nari si interferente care pot duce la des-
lusirea substraturilor, a motivelor funda-
mentale ce favorizeaza o mai buna inte-
legere si valorificare a teatrului poetic
romanesc in context international. Defi-
nirea conceptului si identificarea lui in
diverse compartimente ale dramaturgiei
contemporane sint urmarite cu sistema,
iar demonstratia e riguroasa. mergind
n genere, cu acribie, de la etiologie la
problematica, de aici la Tncadrari genolo-
gice si apoi la propunerea de categorii.
Se urmareste = conturul geografic al
dramei poetice pe harta teatrului mon-
dial. Se cauta, predilect, scrierile n_care
Boezm este organica, iar factura distincta.
emersul critic nu se poticneste Tn for-

mule prestabilite, ci staruie. ~mereu_si
cutezator. Tn a-si stabili o _perspectiva
proprie din care sa se pbatda cuprinde

complexitatea fenomenului si sa se ob-
tind noi_statuari, sensibile Tnsa la ,,par-
ticularizari" si ,fasciculatii" — cum zice
autorul. Excursul teoretic urmareste cre-
zurile artistice ale diferitelor miscari, cu-
rente si orientari moderne. precum si
prognozele de fuzionare in sinteze SUF
rioare. cum e aceea, a lui Martin Essli
despre posibilitatea osmozei, sub regi
oetic, a teatrului absurdului si teatru-
ui epic prin_stilizarea realului si poten-
tarea imagisticii.

SC studiaza evolutia dramei poetice na-
tionale de la aparitia primelor piese sim-

e-
n,
m

boliste pina la dramele ontologice ale lui
. Marin Sorescu, treeindu-se T revista
contributiile relevabile ~ale mai multor

scriitori '— din seria carora lipsesc Tnsa,
nemotivat, Horia Furtund sau George
Diamandy — desprinzindu-se, dupa un
criteriu aplicat cu certitudine, dramati-
zarile artificiale de basme. situate, pe
buna dreptate, exterior ,sferei poeti-
cului”, precum si alte productii aleatorii.
Se fac distinctii de finete intre liric si
poetic. Se consacrd multe pagini. Th. mo-
dul cel mai oportun, insertiilor mitolo-

iei si_se descopera, uneori Tntr-un chip

eosebit de interesant, mitemele speci-
fice operelor lui Lucian Blaga, Horia Lo-
vinescu. Radu Stanca, D. R. Popescu,
Marin Sorescu. Valeriu Anania, anali-
zindu-se si prezentele multiple, sl de
ecou prelung, ale unor mituri romanesti,
cum e acela al Mesterului Manole. Au-
torul avanseaza precaut dar hotarit. aver-
tizind asupra ,,caracterului  deschis, ca
problemad_estetica, a conceptului de teatru
poetic” si atragind atentia cd mobilitatea
creativitatii moderne face imposibila de-
ocamdatd o investigatie exhaustiva si o
explicare_ amanuntita. Totusi. _ reperele
oferite sint. mai toate.  convingatoare.
Decriptarile, sint savirsite fara apodittii,
penetrant, + oferindu-se noi chei, unele
surprinzatoare, pentru fntelegerea codu-
lui personal al mai fiecarui autor. Ar fi
fost,' cred, potrivita integrarea. in seria de
drame poetice care-1 au ca protagonist
pe Mesterul Manole si piesa, pe nedrept
uitatd, a lui Laurentiu Fulga. dupa cum
la Blaga argumentele autorului cartii ar
fi fost operante si in cazul comediei, dra-
matice Anton Pann, unde erou e chiar un
oet, iar ambianta oniricd e sesizanta.

ot astfel. pare a lipsi o consideratie mai
ampld, sub acelasi semn teatrologie, asu-
pra romantismului modern Tn sfera poe-
ticului. mai ales Tn sectorul teatrului
eroic.

Se examineaza functiile liricului Tn
~totalitatea” dramei : poeticul ca panca-
tegorie — ,,0 categorie a tuturor_ cate-
goriilor estetice” (M. Dufrenne). ; imagi-
narul poetic ca viziune estetica asupra
lumii ; sinergiile poeticului si dramaticu-
lui — urmind a se aprofunda altadata,
probabil, felul in care poeticul e inferent
nu numai dramaticului si tragicului, ci
si comicului (propunere ramasa acum in
stadiul de enunt) ; rolul structurant al
simbolului si arhetipului_ — n contextul
ritualului si visului ; gindirea mitiza-
toare, — cu incitante clivaje Tn modurile
de Tncorporare si valorificare a mitului
Tn literatura moderna si deceldri substan-
tiale ale unor arhetipuri ale spiritualitatii
romanesti (pe urmele lui Mircea Eliade).

*)  Constantin  Maciuca, Motive sl
slgrgécturi dramatice. Editura Eminescu,

Desigur, unele consideratii se integreaza
mai dificil Tn aria conceptualda statorni-
cita.. ele fiind valabile pentru toate ge-
nurile si speciile dramaturgiei. Ceea ce
izbuteste Tnsa neindoielnic "acest studiu
profund si atit de solid intemeiat e pu-
nerea Tn lumind, cu ajutorul conceptului
dat, a unor mutatii esentiale petrecute in
literatura dramatica, din a doua juma-
tate a veacului nostru, a naturii proble-
matice a teatrului modern, ce a parasit
factologia_si repudiaza ilustrativismul, a
originalitatii de conceptie si_expresie a
dramei poetice romanesti vazuta si ca
modalitate excelenta de universalizare a
nationalului.

A o concretizare a opiniilor £ene-

rale_din prima — si cea mai n-

tinsa — sectiune a cartii, micro-

monografiile din sectiunea a
doua, consacrate unor dramaturgi, au si
un pronuntat caracter istoriografie.
Incursiunea subtilda Tn dramaturgia lui
Romulus Guga vizeaza, cu precadere,
alegoria si parabola, relevind si citeva
toposuri ale acestei opere atit de unitare
si atit de bogate Tn sensuri actuale, atit
de categorica Tn atitudinea sa civica,
ce-1 defineste pe scriitor ca o constiinta
a timpului nostru. Analiza remarcabild ‘a
citorva din lucrarile lui Theodor Manes-
cu se face prin recursul la factorii_politic
si _etic, mentionindu-se si adevarul ca
eflorescenta creativitatii dramaturgului
este corelativa cu _intensificarea interesu-
lui_ (dramaturgului) pentru aspectele teo-
retice ale artei teatrale", scriitorul oferind
,.un exemplu de concordanta Tntre enun-
tul teoretic si praxisul artistic, precum si
de consecventa fatd de profesiunea de
credinta”. Retractiile si neintelegerile
fatd de structurile artistice inedite pro-
puse de autorul trilogiei Politica — si
enumerate Tn volum — nu privesc Tnsa
decit lateralitati ale criticii, care. Tn
ansamblu, a validat formula novatoare,
anticanonica, a celor trei drame. Paginile
Tnchinate dramaturgiei de ipoteza istorica
si teatru documentar a lui Mircea Bradu
(ceva mai sumare) folosesc etalonul de
»prezenteism" al dramei istorice roméa-
nesti_moderne, cerceteaza valentele pa-
rabolice si noteaza unele din caracteristi-
cile reale ale scriiturii.

TREIA sectiune a volumului_ con-

tine un punct de vedere rational,

amplu si argumentat _ expus,

. asupra repertoriului romanesc de
azi, ca pondere In viata practica a tea-
trului, cuprindere si orientari. Sint luate
Tn discutie, cu seriozitate si buna infor-

Amadeus de Peter
Schaffer pe scena
Teatrului din Ora-
dea. Regia, A-
lexandru Darie. Cu
lon Miinea (Salieri)
ti Cristina Schiopu

(Constanze)

Radio tv.

Texte si actori

viabilitatea si afectivita-

m Suprematia imaginii,

matie, conceptii fertile si atitudini pozi-
tive, contributii esentiale ale scriitorilor
ca si unele tendinte sterile, carente,
neajunsuri. Se pledeaza, cu autoritate,
pentru o profesionalitate Tnaltda a muncii
de Tndrumare, pentru un dialog exigent
Si deschis, pentru Tnlaturarea stazelor de
gindire, a prejudecatilor, anacronismelor
si deficitelor de sistema ce pot_ greva, la
un moment dat, asupra dezvoltarii armo-
nioase a teatrului ; de_ pilda, inflatia de
piese mediocre, fetisizarile cantitativiste,
partizanatul localist — fiind puse Tn con-
trast cu marile achizitii calitative ce
consuna cu nazuintele spirituale ale so-
cietatii si cu climatul favorabil consacra-
rii valorilor.  Singura observare ce se
poate face acestor drepte si atit de bine-
venite postulari  priveste situarea lor :
ntr-o carte, formulele de tipul ,,in ultima
vreme", ,,in ultimii ani"” nu au portanta,
iar peste un timp — caci cartea dainuie
fara limita — devin inoperante.

Motive si structuri dramatice, a doua
carte de estetica, teorie si istorie a dra-
mei (prima : Viziuni si forme teatrale,
Editura Meridiane, 1983) 1l impune pe
Constantin Maciuca, prin substantialitatea
demersului teoretic, 1abundenta surselor,
originalitatea cercetarii, caracterul doct al
expunerii, modernitatea limbajului critic
— ca pe un teatrolog de prestanta. Prin-
tre calitatile de fond ale studiului sau
ag enumera ;_supunerea tuturor dezvol-
tarilor unui filtru axiologic (lucru impor-
tant, caci eseistica de non-verdict si la-
cunard _ca-diagnoza criticd nu are nici
Tnsemnatate, nici influenta) ; apoi, faptul
ca sursele, atitcele modeste cit si cele
de prestigiu, sint indicate si Tnglobate
critic, autorii anteriori ce s-au ocupat de
problema fiind convocati cu respectul
cuvenit — ceea ce devine, acum, Si 0
calitate morald dupa ce citesti anumite
carti recente Tn care nu numai ca se
face abstractie de antecesori, ca si
cum preopinentul ar explora bpiv si so-
litar un pustiu, dar se citeaza din altii
fara nici o preocupare de localizare a
izvorului, cu un superb dispret pentru

bibliografia totusi transparent si intens
utilizata.

E probabil cd autorul va continua atit
de utilul sau studiu de teorie a dramei,
de categorisire si ierarhizare dramaturgi-
cd si de Tmbogdtire a nomenclatorului
estetic specific. Reusita cartii de fata ar
trebui ea Tnsdsi sa-1 Tndemne. Cdci, sub
mai multe raporturi, ea e exemplara.

Valentin Silvestru

butie: Constantin Codres-
cu, A. Pop-Martian, Oc-
tavian Cotescu, Jules Ca-
zaban, lon Fintesteanu,
Marieta Deculescu, Mar-
cela Rusu...), noua _Tnre-
glstrare_’ cu Jocul ielelor
e Camil Petrescu Tsi pas-
treaza, la destul timp de

iatd un simptom caracte-
ristic  epocii moderne.
Formele lui de manifesta-
re au depasit demult te-
ritoriul artelor  vizuale,
acaparind pina si  zona
literarului. Clasificari tra-
ditionale sint, astfel, di-
namitate de expansiunea
victorioasa a acestei ten-
dinte, astazi perfect asi-
milatd deopotriva de pu-
blic si de creatori, artele

spatiului si_artele tim-
ului apropiindu-si _pina
a interferare granitele.

De altfel, Tnca teoretici-
eni mai vechi precum Le-
ssing, acum peste _doud

secole, observasera _ca
functia poeticd este im-
plicata literarului si pic-

turalului, intuind posibi-
litatea unui transfer ce
a devenit, gratie cinema-
tografulul, realitate. Nu-
meroase pelicule pastrate
n arhivele televiziunii
noastre probeaza aceas-
ta si bazele unei tele-is-
toril a literaturii romane
prin opere reprezentative
au fost puse. Saptamina
trecutd, un fragment din
Scrisoarea a lll-a, trans-
mis T ciclul Din hroni-
cul de glorii, a actualizat,
deci, o frumoasa traditie,
probind o datd mai mult

tea acestui gen cinemato-
grafic ce nu este nici e-

Cranizare, nici  simplu
Hfilm literar”, ci o po-
sibila noua lectura a

textului, o posibila noua
interpretare a lui. De a-
cepstd data, realizatorii
(redactor Liviu Tudor Sa-
moila, regia Silviu Jic-
man) au apelat la trei
mari  actori, cunoscuti
entru forta lor de a
ransforma actul recita-
rii Tntr-un adevarat spec-
tacol cladit pe idei_si sen-
timente. Tnregistrarea
datorata lui George Vra-
ca a probat modernitatea
autentica a marelui in-
terpret de piese clasice
iar Gheorghe Cozorici si
Ovidiu _luliu  Moldovan,
rezenti in studio, si-au
Intemeiat ,,dialogul” pe o
rafinata stiinta de a sta-
pini nuantele, contrastul
de viteza Tn rostirea ce-
lor doua partituri lirice
evidentiind cu_ putere va-
lentele de adincime ale
poemului eminescian,

m Fata de diferite
spectacole de teatru sau
e televiziune, fatd de
versiuni radiofonice mai
vechi (0 amintim pe cea
din 1958, regia artistica
Paul Stratilat, Tn distri-

la premierd, o reala pros-
petime, Reascultatd re-
cent, ea _impresioneaza
in  primul _rind  prin
creatia actorilor _ Marcel
lures si George Constan-
tin, cel dintai_ oferind
portretul unui Gelu Rus-
canu obsedat si de lumea
insuportabil de clara a
ideilor absolute dar si de
penumbrele, de abisurile
neguroase ale nelinistii si
ndoielii, cel de al doilea,
un Sincsti portretizat n
fortd, cu o mina sigura,
de maestru.

m De asemenea o relu-
are, telespectacolul Flo-
rileamintirilor noastre
de Constantin  Munteanu
a Tnsemnat un succes al
tinarului  actor  Serban
lonescu intr-un rol cize-
lat cu ardoare dar si cu
luciditate.
~m Mfine seard, la ra-
dio, pe progiramul 11, n
premiera, Pluta meduzei
de Marin_Sorescu gregia
artistica Titel Constanti-
nescu, in _distributie : Do-
rina Lazar, Virgil Ogé—
sanu, Mircla Gorea, So-
rin Postelnicii, Valentin
Uritescu, Dan Condura-
che.,,).

loana Malin



Zilele filmului din Republica Popu'ara Democratda Coreeand

Imagini policrome

VOINTA  particulara de expan-

siune a naratiunilor  cinemato-

grafice spre spatiile si mediile

cele mai diferite caracterizeaza,
In primul  rind, peliculele prezentate
saptamina trecuta la Bucuresti, iar in-
tre 8 si 10 septembrie la Slobozia, in
cadrul ,Zilelor filmului din  Republica
Populara Democrata Coreeand”. In egala
masura, desfasurarile.  epice dobindesc
Tnsd amploare si in timp ; se urmareste,
de exemplu, destinul de exceptie al
unui singur personaj, de la adolescenta
pind la Virsta tamplelor albite, dar fil-
mul Militianca, evocind lupta necurmata,
abnegatia, curajul protagonistei, Tnfati-
seaza _simbolic ‘actiunile unei Tntregi co-
lectivititi pentru apd&rarea cuceririlor
revolutionare, de la instaurarea regimului
socialist  pind Tn imediata actualitate ;
ori pentru ca fn Aripi rosii sint descrise

— citeodatda, numai prin intermediul
dialogului — traiectoriile a trei genera-
tii, povestirea Tncepe Tnainte de declan-
sarea celui de al doilea razboi mondial
si se Tncheie Tn zilele noastre, iar peri-
oada pusa implicit sub semnul Glasului
inimii  este deasemenea  Tndelungata,
continind Tn plus si o trimitere catre
epoca arhaica, prin concentrata citare a
unei ecranizari de legenda populara.
Publicul nostru se familiarizase pina
acum, mai ales, cu filmele nord-coreene
alcatuite prin repetate cristalizari, si-
milare cu acelea din artele traditionale
orientale: astfel Tn structurile cinemato-
grafice patrund simultan  ceremonialul
coregrafic, coborit pina la nivelul gestu-
rilor cotidiene, ritualurile poetice  si
muzicale (educativele teme fiind co-
mentate si explicate abundent in cinte-
cele, de fapt, transformate Tn leit-mo-
divele peliculelor). Fara sa renunte la
cunoscutele formule de fixare a mesa-
jelor patriotice Tn  memoria concetate-
nilor, autorii filmelor din recentul gru-
paj tind a adapta genurile cinemato-
grafice ,.clasice”, tipului lor de sensibi-
~rte. Astfel, Militianca ar putea fi Tn-
cadrat — sa zicem — de oricare croni-
car european printre peliculele de spio-
naj, dupda cum Glasul inimii foloseste
arsenalul melodramatic, iar Aripi rosii

,Tinerete fara batrinejc”

m IN prezent, mal mult de o treime
din productia cinematograficd a Uniunii
Sovietice este realizatd de tineri ; noii
regizori si scenaristi de la Tnceputul ani-
lor ’80 largesc considerabil  orizontul
studierii problemelor contemporane, des-
chizind spectatorilor gerspectlva ,tine-
retii fara batrinete”. Printre ei, Ernest
lasdn este un nume_Tn continua afir-
Knare, gratie preocuparii fidele de a rea-
iza filme adresate celor mai diferite ca-
tegorii de tineri, vorbindu-le in Jimbaj
simplu, spontan, plin de farmec si can-
doare despre dragoste si vise, despre do-
rinta lor arzatoare de a fi independenti
Tn opinii si gusturi, de a-si manifesta
personalitatea, pentru a fi mai buni si
mai drepti.

Dupa un debut mai putin semnificativ
(In 1979, la filmul De moartea mea s-0
acuzati pe Klava K., e co-regizor). lasan
isi contureaza crezul artistic™Tn  subtila
analiza caracterizatd prin franchete si
curag civic. Dublura intra Tn actiune
(1983), film descriind ingenios un _intere-
sant “experiment : timp de o lund la o
importanta Tntreprindere, toate posturile
de conducere sint ocupate_de tineri, di-
rectorul si_colaboratorii sai plecind n
concediu. Consecvent cu sine Tnsusi, la-
san revine asupra idealului moral in fil-
mul Pe urmele adevarului. Eroului, poet
si ziarist de curind reintors din armata. !
se propune sa lucreze la revista ,,Tine-
retea" din Moscova. Totusi, Pavel Tiu-
rin prefera sa revind Tn redactia ziaru-
lui_local ; aici, pornind pe urmele unor
sesizari, Pavel trebuie sd-si demonstreze
~purajul si etica profesionald, spre a res-
' 'pinge total raul si minciuna, indiferent
daca ele se ascund in spatele ,,oamenilor
onorabili”. Astfel, desi i se ofera in
schimbul tacerii marirea tirajului volu-
mului sau de versuri de la 50000 la
300 000 de exemplare, cu toate ca e in-
vinuit de lipsa de perspicacitate si nivel

politic, Tiurin publica demascatorul foi-
leton ,,Stapinul’ si unchiul”.

Confruntindu-si ~ publicul cu situatii
autentice si complexe, Ernest lasan (in
dubla calitate e regizor si scenarist)
Tmpreunda cu remarcabilul sau protago-
nist Vladimir Basov junior (fiul cunos-
cutului regizor  si actor) demonstreaza

ercutant in filmul Pe urmele adevaru-

ui ca_experienta eroului_duce la renas-

terea Tncrederii in propriile forte, la im-
punerea si izbinda principiilor esentiale
ale vietii.

losefina Stelli

(scenariul : Lin Jin U, regia : Tian En Bok)
combind pe o canava marcat sentimen-
tala verosimile scene de razboi, specta-
culoase _numere de cascadorie cu avi-
oane mai vechi si mai noi, spre a pre-
zenta la sfirsit, chiar aliniate pe aero-
port, aparatele de zbor, menite astazi. in
»tara diminetilor linistite”, = s& vegheze
cerul pasnic al patriei (dupa cum, subli-
niaza monologul concluziv, preluat si de.
piesa corald finald).

Din studiourile de la Phenian, cu pla-
touri, laboratoare si sali de post-sincron
modern utilate, cu impresionante deco-
ruri in aer liber, reconstituind mi-
nutios ulite, cladiri, orase din trecut,
camerele de luat vederi, minuite cu ri-
uroasa profesionalitate, calatoresc_spre
oate colturile lumii, nu doar Tn cautare
de incitante policromii, ci pentru eloc-
venta ilustrare a subiectelor alese. Ast-
fel, un parc japonez_ ori ambiantele as-
pre dintr-o scoald militara de aviatie de
pe vremea imperiului nipon apar pe
ecran lat, in imaginile lui Vi lun Son,
pentru pelicula Aripi rosii ; iar acelasi
talentat operator surprinde pe viu atmos-
fera dela un festival international de film,

dezvaéluie elocvent chipurile batrinilor vie-
nezi sau priveste catre efigiile arhitectu-
rii londoneze pentru  Glasul inimii.
Eforturi  deosebite actoricesti  solicita
tramele intinse pe perioade mari, mai
degrabd romanesti decit cinematografice ;
In suite eliptice, centrate in jurul eveni-
mentelor importante si grave si din cro-
nica ultimei jumatati de secol, se orin-
duiesc episoadele din Aripi rosii. Dupa

cum aproape trei decenii prind contur
rin  flash-back-urile din  povestirea
ilitianca si tot prin scurte rememorari
se aduc argumente, dintr-un trecut bo-
gat in peripetii, salturi peste meridiane
Si_chiar peste continente, pentru Glasul
inimii ascultat si de familia de negus-
tori, de origine coreeana, stabilita la Ve-
netia, care se hotaraste sa revina pe
meleagurile stramosilor (genericul — pre-
cizeaza ca sto:’jy—ul se Inspira dintr-un
caz real). Si, daca, uneori, neautentic si
grabit simplificate sint portretele secun-
dare, Tn sine dificile pentru ca impun nu
numai Tnvesmintarea 1n costume strdine,
ci si deprinderea comportamentului, re-
actiilor. atitudinilor specifice altor zone
geografice, in schimb elocvent si  sobru

este relieful pateticului rol titular din
Militianca, datorat actritei Son En Ok
sau atrage atentia performanta actritei
Kim Cijen Hva (a carei frumusete se
retine din Glasul inimii si ale carei vir-
tuti interpretative devin expresive 1n
Aripi  rosii).

Cele trei recente lung-metraje des-

chid interesante  orizonturi Inedite 'de
ntelegere a realitdatii — si pu doar a
celei culturale —, a aspiratiilor si reali-

zarilor unei natiuni, sporesc informatiile
si cheama catre aprofundarea cunostin-
telor despre istoria unui popor milenar,
ca si despre evolutia contemporana a
Republicii Populare Democrate Coreene.

loana Creangéa

Militianca, pelicula regizorului Kim San Ghen, prezentatd in gala inaugurala a zilelor

Telecinema

Tenorul

amurg, dupa

~m NU am rdabdarea, poate
nici _prea necesara azi. _sa
analizez de ce — din naivi-

mai energice decit le cere
tema unui

filmului din R.P.D. Coreeana

Ca

Flash-back

Doua feluri de-a povesti

_ m SALA Cinpematicii ofera adesea, prin
jocul programarilor, comparatii nc«:tep-
tate. Mi s-a intiniplat, intr-o dimineata
din trecuta stagiune, sa vad succesiv un
film din 1950, Totul despre Eva, si _unul
din 1980, Taurul [lurios. Nici o legatura,
absolut nici una, Tntre cele doud filme :
nici de autor, nici de subiect, nici de
actori. Doua filme americane produse la
interval de treizeci de ani, si atita tot.
Ceea ce mi s-a parut Tnsa mai elocvent
decit fiecare in parte a fost extraor-
dinara deosebire Tntre felul de a povesti,
0 deosebire care in film Tnseamna_doar
trei decenii, dar care In alte domenii s-ar
masura cu secolele. Deosebirea dintre
pusca si racheta, dintre diligenta si auto-
car, dintre electricitate si radioactivitate,
Tn timp ce filmul Iui Mankiewicz relata
ur si simplu, straduindu-se (in planuri
argi, magistral construite) sa nu scape
nimic, sa nu lase nici_ o neclaritate, sa
duca povestirea la capat fara fisuri sau,
Doamne fereste, surprize. in filmul lui
Scorsese (si el nu-i o exceptie Tntre fil-
mele de arta din ultimii cincisprezece-do-
udzeci de ani) s-a produs o explozie a
ritmului, o desfacere a expresiel, un salt
spre esentializare. Actiunea — desi urma-
ta cronologic — este punctata doar eliptic,
n articulatiile ei esentiale. Story-ul se
acumuleaza printr-o lenta -succesiune de
blocuri epice, in interiorul carora s-a con-
centrat materia strict necesara si strict
suficienta propulsarii actiunii, caracteri-
zérii eroilor, fundamentarii etajelor de

idei ale filmului. Fiecare din aceste
blocuri — intre care trecerea timpului
este datatd prin inserturi — reprezinta un

element autonom, un filmulet dezvoltat
aparte, care ar putea avea Tnteles chiar
n sine. Dacd sintaxa cinematograficd a
fost dinamitata, pulverizata, redusa Ila
aceste elemente epice, Tn interiorul aces-
tora functioneaza o gramatica simpla,
amintind filmul mut, candorile si ingenui-
tatile lui formale, intre morfologia aces-
tor fragmente si sintaxa intregului nu
existd nici o potrivire de ritm, asa cum
nu existd legatura Tntre ritmul din_inte-
riorul unui vagon si viteza intregului tren,
n filmul lui Scorsese, de pilda, secven-
tele sint, de la caz la caz, fulminante,
lirice, asezate, explozive (nimic mai in-
structiv decit a le compara una cu alta),
in timp ce filmul ca ntreg are un mers
Tncet si ademenitor, parca s-ar stradui
s& nu se Tncheie pind n-a acumulat do-
vezile ce i se par necesare.

N-as putea sa afirm ca astdzi nu se
mai produc filme ca Totul despre Eva,
dar pot afirma cu certitudine ca n 1950
era exclus sa apara un film ca Taurul
furios. Drept care, mi se pare demonstrat
ca, similar cu dezintegrarea atomului, arta
filmului, parvenitd prin teatralizare la
gabarite gigantice si _ ritmuri indigeste,
s-a _dezintegrat ea Insdsi Tn celulele de
bazd ce-i permit sa se Intoarcd la expe-
rienta primei copilarii.

Romulus Rusan

insecta...

cautari ceva nascind monstruoase spaime Dunkerque-ul  intre  doua
si derute ale sufletului — n arii pe care le cintau _toate
libret cu un vin- drolaticul = razboi dintre li- spalatoresele ca sa aiba spor

tatea mortald, din _puerili- zator de pasari. niile Maginot si  Siegfried, la rufe_si _bimicd-mea cosind
tatea primordiald, din muzi- Prin sirul de conventiona- cu murdarele  sperante - ca ciorapii parea, doua secunde
calitatea inerenta, sau __din litdti stabilite de toate ope- nu va fi nimic grav, cu gla- cit dura montajul. mai
pre sau p(r)ost-simtiri — retele  valabile, filmul mi sul cancelarului  austriac spontan-abisal  decit le
simbatd 30 august m-am s-a parut, deodata, atroce temps du mepris... Scena
uitat_Tncd o datd la_filmul si purtator de acele ,exa- cea mare era asteptarea de
austriac care ne TInfatisa gerari" a caror Tntelegere catre un om al Vichyului

vocea lui Joseph Schmidt si treptata

pentru prima_ oara mi-a

ne-a conferit mai
tuturor arta, nu chiar stear-

aparut ca un film de razboi
in toatd legea desi el. sa-
racul, se vola doar un pot-
uriu dramatizat al cintece-
or ramase pe disc de la
tenorul acela pornit de pe
locurile noastre si _ capabil,
in plina _glorie, sa-i = mai
spuna_ maica-si, ,,mamicica".
Un cintec poate strabate
lumea, chiar o stafie a
Butut strabate Europa, pro-
lema cea mai acuta ramine
cum strabate un om — nu
o metafora — o lume por-
nitd sa-i haituiasca glasul,
melodiile, el fiind tenor si
nca unul celebru, desi ne-
arian. Distrugerea talentu-
lui omenesc probabil ca este
adevaratul  subiect al fil-
melor zise de razboi in care
armatele, blindatele, avioa-
nele, bombele ocupa Tntre-
gul ecran si oamenii se vad
cum mor cu miile, cind nu
sint ridicati unul cite unul,
din patul "unei Tfnbratisari,
la coltul unei strazi. In

pa, de a coexista cu insu-
ortabilul, in acest secol
oarte constient de confor-
tabilitatile lui. Fara sa-si
dea seama, lipsitd de _acea
regald inconstienta a inspi-
ratiei, o regie mediocra
stabilea — vrind nevrind —
un climat de fugd demna
de insectele lui Beckett _Ipe
buza unui imens pahar. Te-
norul, Tnsotit de impresar si
corepetitor, o luau mereu
din loc. ciulind permanent
urechea la comunicatele ra-
diofonice care se bateau cap
n cap — de ce numai mun-
tii? — cu contractele i
contractiile  luilirice, so-
ciale si  financiare. O arie
din ,Contesa Marita", sa
zicem.  ajungea s& depinda
de miscarile trupelor hitle-
riste spre Viena; Anschlu-
ss-ul se ciocnea de feericul
eliseu al unei cantonete na-
politane : afisele atitor dra-
gute spectacole fara preten-
tii abisale se Tncrucisau —

Schuschnigg care anunta ca : €
dracului. ca mai conteaza un tenor, un

ne-am us
toate

diile flasnetarilor

¢ conventiile au murit
si, odata cu ele. toate melo-
pitoresti.

complice ca Joseph Schmidt
sa-si Tncheie  Tnregistrarea
intr-un studio din _Monte
Carlo, pentru a-1 Tnhata.
Mai stiti  unde e Monte
Carlo, in plina nebunie 7
Tiribomba,  tiribomba... Nu
se facea sa-l aresteze chiar
in fata aparatelor care-i
Tnregistrau vocea, chiar 1n
transmisie... Nu. nu se fa-
cea. Tenorul asteptat sa fie
inhdtat de politie Tn studio,
in inima cintecului, mi s-a
yarut o situatie nu mai pu-
tin importanta decit acea
.exagerare" malrauniana
care vedea Tn aparitia ga-
zelor chimice pe front. in
1914, o noua rascruce in
destinul _omenirii. in ridica-
rea civilizatiei umane pe
acea culme unde — tot dupa
ochiul lui Malraux — ea a
devenit singura capabild sa
distruga speta Tn care, vorba
ceea, la mare ananghie, ce

bas. un contrabas... ?.
Radu Cosasu



ACEA, ca principiu absolut sau

ca stare concretd, cu tot ceea ce

implica_ prin extensie, a fost si

Continua, sa ramina, astazi mai
acut ca oricind, unul din marile subi-
ecte ale artei. Sau, mai exact formulat,
Tnsdsi conditia ei de a exista, de a su-
pravietui si de a se dezvolta. Caci ac-
tul creatiel, componenta a complexului
existentei sociale, are nevoie de acea
stare de liniste, prosperitate si eferves-
centa care Tnseamna certitudinea pers-
pectivei pe termen lung, atit de necesara
oricarei actiuni umane destinate omului
si devenirii sale. De aici si o fireasca:
generozitate a spatiului iconografic  si
tematic, in sensul deschiderii catre cele
mai diferite idei si subiecte, poate nu
explicit racordate la imaginea pacii ca
simbol materializat, dar implicit gene-
rate de .concept Tn sine, de acea stare
de atasament la ceea ce notiunea aduce
in planul existentei cotidiene a fiecaruia
dintre noi, a speciei umane Tn totalitate.
Adica, Tncd un argument Tn sprijinul re-
latiei dintre concretul starii de pace si
cel al creatiei de bunuri spirituale i
materiale, 0 confirmare a unui mare
adevar axiomatic.

De la aceste adevaruri elementar uma-
ne si de la faptul cd acest an 1986 a fost
declarat An al p&cii au pornit organiza-
torii_ expozitiei de artd plasticd Tnchinata
pacii, deschisa in salile ,Dalles". Reu-
nind lucrari centripetate  Tn _jurul ideii
de pace, deci cuprinzind o arie de ipos-
taze concrete extrem de larga, si_schi-
tind o sintezd a preocuparilor artistilor
din Tntreaga tara, expozitia devine _ un
argument 1n favoarea ideli de angajare,
de militantism prin intermediul valorilor
spirituale, reflectind vointa de pace a

poporului nostru, vocatia convietuirii si
muncii pasnice, Tntr-un  climat creator
eliberat de obsesia confruntarilor. Toate
acestea sint, Tn fond, trasaturile defini-;
torii ale conceptiei noastre despre viata
si lume, despre existenta si dezvoltare,
explicit formulate Tn Tntreaga politica a
partidului si statului nostru. Transferate
Tn spatiu) artei, aceste principii se ma-
terializeaza Tn alegorii, simboluri, me-
tafore sau Tn imagini de reportaj, cu-
prinzind elementul uman ca subiect si
etalon. Un peisaj poartd amprenta pre-
zentei umane, cel care il priveste se
afla, de fapt, in alveola naturii ca ima-
gine pasnica si solara, la fel si o natura
statica Tn care omul exista prin chiar
gestul demiurgic al credrii obiectelor,
cadrului intim propice linistii si contem-
plarii. Cu atit mai mult Tn compozitiile
axate pe o idee clard, Tn care subiectul,
actiunea, relatia dintre personaje, cli-
matul general si simbolurile ne transmit
mesajul vointei de pace, al vietii pasnice
si creatoare, omul reprezinta conditia de
a fi a imaginii Tnsdsi, motivatia si rati-

MUZICA

»Tribuna musicologica"

APARUT, la Editura Muzicald,
primul volum al unei serii de ti-
parituri continind studii de muzi-
‘ cologie de diverse orientari, avind
diverse profiluri tematice. Seria se nu-
meste Tribuna musicologica, —apare sub
ingrijirea lui Viorel Cosma si poarta, pe
lina dintre paginile de garda, mentiunea
»Cenaclul tinerilor muzicologi al Uniunii
Compozitorilor”. ~ Volumul este astfel
conceput Tneft sa nu dubleze vreuna din-
tre trecutele si prezentele culegeri_ de
studii, cu profil  oarecum asemanator
(dintre care cea mai importanta si via-
bila este fara indoiala colectia Studii de
muzicologie, ajunsa acum la numarul 20).
Ni se spune :,,Departe de a avea un ca-
racter limitativ la Cenaclul tinerilor mu-
zicologi din Capitald, Tribuna musicologica
isi propune, printre telurile prioritare,
atragerea, stimularea si afirmarea tuturor
condeielor noii generatii de cercetatori”
spre ,analiza creatiei contemporane de
pe pozitia Tnnoirii mijloacelor de expre-
sie, a trasaturilor stilistice particulare, a
originalitatii formei" si spre ,investiga-
rea trecutului muzical ca datorie perma-
nentd a muzicologiei noastre si cu atit
mai imperioasa si necesara tinerilor cer-
cetatori” (am citat din La Tnceput de
drum, scurta prefatd semnatda de Viorel
Cosma).
Sumarul este gindit in citeva mari
sectiuni, clar definite tematic. = Aspecte

ale creatiei muzicale contemporane. Stil,
limbaj, constructie arhitectonicd grupea-

za cinci studii (semnatare Doina Anca
Paron-Floristean, Daniela Roxana Lom-
nasanu,' Cristina Joitoiii, Roxana Susanu,
Cristina Séarbu) analizind trasaturi stilis-
tice ale creatiei lui Tiberiu Olah, Liviu
Glodeanu, Pascal Bentoiu, Dumitru Bu-

Imaginea pacii

unea actului artistic. De aceea si expo-
zitia are un ton dinamic, Tn sensul di-
versitatii, alternanta pieselor explicit
purtatoare de semne si simboluri  ale
notiunii_de pace cu acelea care sugerea-
za implicit prezenta ideii Tn sine confe-
rind un ton atractiv, eliberat de stereo-

tipie sau banalitate. Punct Tn care, evi-
dent, calitatea artistilor, profesionalismul
lor si imperativul angajarii totale joaca
un rol determinant pentru conturarea
ansamblului si Tn stabilirea  dialogului
cu publicul.

O fintreaga istorie a pacii Tn artd, cu
surse Tn cultura antica si cu permanente
si infinite amplificari cronologice, ne-a
propus abordarea temei din doua un-
ghiuri diferite, dar nu divergente. Unul,
ar fi cel al figurarii starii de pace, cu
Tntregul climat spiritual si material con-
secutiv, ca o pledoarie prin afirmarea
valorilor specifice acestei conditii firesti
a societatii si omului. Celalalt, la fel de
fertil si eficient, opereaza prin relevarea
ororilor razboiului, impunind firesc im-
perativul pacii prin contrapunctul con-
secintelor dezastruoase, ceea ce Tnseam-
na pledoaria prin negare. Si intr-o ati-
tudine si Tn cealalta existd exemple ce-
lebre, in arta noastra ca si Tn aceea

ghici, primul studiu al volumului preo-
cupindu-se interesant de_,clteva aspecte
ale simetriei_si asimetriei Tn creatia mu-
zicala romaneascd contemporand”. A
doua sectiune se intituleaza Portrete con-
temporane, (:'L_J'prm_zmd referiri la Theodor
Rogalski si_ Henri Dutilleux. O substan-
tiala rubrica de recenzii de carte ancorea-
za volumul Tn context si  actualitate
(mentionam recenziile semnate de Geor-

eta Béacioiu, Adriana lacob si Cristina

ebescu, indeosebi), in timp ce secventele
Probleme de istoriografie muzicald (Ma-
nuscrise _enesciene inedite ~de Cristina
Andrei si Inventarul sonoritatilor emines-
ciene de lulia Dinu) si Bibliografie-Docu-
mentare (Revista Fundatiilor 1934—1947
— Laura Mihail si Revue Roumaine 1946—
1980 — Cristina Niculescu) sint prepon-
derent axate pe cercetarea trecutului
mmuzical.

Evident, calitatea este o trasatura de
bazd a studiilor recentului volum si e
interesant de observat ca tinere condeie,
fara o experienta deosebitd Tn domeniu,
realizeaza materiale de sinteza, cum sint
cele ale primei sectiuni, vadind o privire
globala asupra unui anumit domeniu
muzical si o gindire capabild sa extraga
de aici ceea ce e'simptomatic, revelator.

,Musica Nova“

m 1N sala mare a Filarmonicii, Tn com-
ponenta Mircea Opreanu, Octavian Ratiu,
Dana Bé&ld, Anca Vartolomei, Steliana
Calos, Leontin Boantd, Viorica Ciurilda
si Mihai Virtosu, ,,Musica Nova" a sus-
tinut un interesant concert de muzica
romaneascd, propunind unui public care,
din pacate, tinde sa scada numeric la
manifestdrile programind creatiii con-

MATERNITATE de Sergiu Rugina

universald, din cele mai vechi epoci si
pina astazi.

ORGANIZATORII  expozitiei de la
.Dalles" au optat pentru prima abor-
dare, cea a_climatului fertil consecutiv
Pacu, atitudine ce_se detecteaza, de alt-
el, ca o constantd a spiritualitatii ro-
manesti, devenitd astazi vocatie politica,
militantd, cu larga audienta internatio-
nald. Aici "rezida, printre altele, si valoa-
rea artei noastre, acuitatea mesajului ei
creator si optimist, Tntr-un context bin-
tuit de spaime si incertitudini, de obse-
sia holocaustului si de criza constiintei
umane. Expozitia dedicatd Anului inter-
national al pacii prefigureaza toate da-
tele de continut si atitudine specifice
spatiului autohton, farda a renunta la to-
nul grav, de esenta, al mesajului uma-
nist, chiar daca ansamblul este unul de
jubilatie vitala. Un semnal mai accen-
tuat patetic, apropiat de avertisment si
ut.ilizind imagini-soc dintr-o iconografie
de circulatie, este emis de selectia de
afise, foarte multe bune, de acuitate vi-
zuala si cu substrat existential, dar din
pacate reduse la starea de anonimat prin
gresita panotare pe verticala si absenta
numelor autorilor. Constatare la care
trebuie sa o mai adaugam si pe aceea

temporane, trei lucrari recente, fiecare
expunind un mod_ specific de a gindi
realitatea muzicala. = Astfel, Sapte piese
serioase pentru cvartet de coarde de Wil-
helm Berger sint sapte priviri centripete
asupra unui ,nucleu” muzical mereu
acelasi — ceea ce conferd o unitate deo-
sebita atit acestui ciclu cit si creatiei_re-
cente a acestui important compozitor.
Fiecare ,,Prlvwe serioasa"” isi are propria
individualitate, propriul orizont,, revelind
aspecte care T1i sint destinate pregnant,
in acelasi timp, obiectul ,luminat" de
aceste succesive cuprinderi Tn vedere ra-
mine neschimbat, la fel cum, de pilda,
un concept |0?_IC, dincolo de_diversitatea
fenomenala a fiecarei perceptii (Wahrneh-
mung) — ca sa Tmprumutam un_limbaj
filosofic — ramine concentrat n_ sine
insusi, ,,desavirsit”. Valoarea lucrarii este
incontestabila, la fel cum incontestabil
este interesul ridicat de ultimele creatii
semnate de alt maestru al componisticii
romanesti, Anatol Vieru, personalitate
eminenta a scolii noastre muzicale, pre-
zent Tn'concert cu o foarte recenta lu-
crare : Cvartetul nr. 5. Avem aici de a
face cu o optica aparte asupra fenomenu-
lui sonor, asupra careia am mai avut pri-
lejul sd insistam. Muzica recentd a lui
Anatol Vieru suna neo-clasic, ea nefiind
0 reintoarcere decit in forma (si nici
macar pe de-a-ntregul), nu si Tn spirit.
Spiritul, conceptia, cautd noi si noi mo-
dalitati de Tnlantuire a unor entitati mu-
zicale statuate (si omologabile ca atare
si Tn sald) distinct : cel mai adesea acor-
duri — este cazul acestei partituri, tipa-
rite recent la Editura Muzicala —, uneori
unitati mai mari (succesiuni cadentiale
sau diferite. Din acest punct de vedere,
creatia lui Anatol Vieru nu marcheaza o
ruptura fata de paginile anterioare, con-
trariul  fiind aici frecvent afirmat de
muzicologii si criticii muzicali. Evident,
din pricina cd se aud fapte sonore nascind

ca aproape 90% din ele nu sint tiparite
ci doar in stadiul de propunere, ceea ce
le reduce sansa sociala prin absenta din
circuitul public.

Pictura ne propune unele reusite, mai
ales f)rin generatia maturd, un  numar
destul de mare de artisti lipsind, mai
ales consacratii genului, desi de numele
lor se leagd o iconografie ce si-ar fi ga-
sit locul Tnh aceasta expunere. Dan Hat-

manii, Sabin Baélasa, lon  Salisteanu,
Vladimir Setran. lon Bitan, Geta Mer-
meze, Viorel Marginean, Elena Grecu-

lesei. Eugen Pajade, Const. Nitescu, Va-
sile Celmare, ugen_Popa,_ Vasile Pop
Negresteanu, lon  Sulea-Gor.f, Lumi-
nita ‘Tudor, Gh. Jlonita sint nume
care dau _relief  expunerii, tratind
teme  Tnscrise sub ~ arcul  generic
al expozitiei, restituind imaginea muncii
si a creatiei, a omului_nou din tara
noastra, imaginea tarii nsasi, ca o parte
a planetei dornice de pace. Lucrarile de-
sculpturd oscileaza intre compozitii me-
taforice si alegorii. Tntre portret si sim-
bol. lon Jalea. Dumitru Pasima. Horia
Flamind, Eftimie Birleanu, Paul Vasi-
lescu. lon Vlasiu, Peter Balogh, lon Iri-
mescu. Radu Damaceanu, Mircea Dartes-
cu, Zoe Baicoianu. Gh. Coman, A. Holuta,
Bucur Pavel, Mihail Cosan, I. Mursa
sint prezenti cu lucrari semnificative,
conturind un cimp tematic, dar mai ales
o atitudine militantd» si constiinta res-
ponsabilitatii creatorului. Grafica.” pre-
zentd simptomatic sub raportul cantita-
tii si al calitatii, releva preocupari cu-
rente pe linia tematicii propuse, cuve-
nindu-se retinute lucrdrile semnate de
Vasile Dobrian. Gh. Botan. Octav Gri-
gorescu, Ligia Macovei. Mircea Dumi-
trescu, Raluca Grigorcea. Marcel Chir-
noagd, Paul Erdds, Cornelia Danet,
Georgeta Borusz, Ana_Maria  Nicola
Kpttinger, V. Paulovits, St. Gavenea. Su-
zana Fintinaru, Gorina Beiu Angheluta,
Ala Jalea Popa. loan Cott. Adrian Du”
mitrache. Tapiseria se dovedeste o anetfl

timid distribuita Tn spatiul  expozitic™J
Ana Lupas, Elisabeta Tdrok, Sanda Bucur
si lleana Balota punctind semnificativ

etalarea cu lucrdri de calitate. Fireste,
am fi dorit, si era posibil, ca expunerea
sa fie mai densa sl mal atent com”Jj».
pornind de la existentul Tn patrimoniul
artei noastre actuale, dar si ca numeroase
lucrari sa nu ramina anonime, Tn ciuda
calitatii lor, printr-o inexplicabila negli-
jenta. devenita cronica.

Tntregul expunerii de la ,,Dalles", ori-
cind apta de amplificare si  nuantare,
reflecta stadiul actual al preocuparii ar-
tistilor pentru marile probleme contem-
porane si pentru realitatile tarii noastre,
vointa de pace a poporului roméan si cer-
titudinea existentei solutiilor care sa
duca la instaurarea ei, ca un viitor lumi-
nos visat si meritat de Tntreaga omenire.

Virgil Mocanu

clar impresia de ,deja auzit", se fal
asemenea afirmatii Tnsa cred ca Anato
Vieru este preocupat profund_de studiul
unor probleme noi de sintaxa muzicala,
promitind sd devina, ca orientare gene-
rala, un adevarat tezaur al muzicii viito-
rului.,Faj)t este cd ntilnim aici structuri
formale "noi , (forma de ,imn" sau de
Lpsalm", cum o mai denumeste autorul) ;
mtilnim, de asemenea, un mod de a re-
veni pe un teritoriu vechi, parcurgind
Tnsd drumuri noi (piesa e structurata n
Imn, |1, Comentariu I, Comentariu Il.
Comentariu_ Ill, Imn I, mareindu-se o
foarte departata revenire la etosul in-
ceputului, desi muzica finalului nu e
transparenta din acest punct de vedere ci
numai foarte putin translucida) ; intfinim
multe momente foarte frumoase din un-
hiul mai simplu al scriiturii cvartetistice.
ndiscutabil, lucrarea are forta expresiva
iar, dincolo de momentele ,,frumoase" ale
muzicii, se desprinde un fertil univers de
idei.

Tn Tncheierea concertului, lucrarea lui
Mihai Virtosu Parfumuri, crinoline pe
un text de Serban Foarta (sau. reprodu-
cind aici titlul vechi : “Cintece pentriz,

Foartd este un foarte reusit moment
de culoare, In fapt, o adevarata poveste
muzicald-, pe un text plin de farmec
si  posibilitdati — ,textul™ lui Serban
Foartd e ininteligibl la modul propriu si
plurisemantic la modul componistic —
tratata, pe alocuri, cu mina de maestru,,
Lucrarea are ceva din muzica de scene,
ceva din momentele dezvoltatoare ale
unei simfonii  oarecari, sa zicem.
ceva din ritmurile de tobe ale nu stiu
carui trib african, ceva dintr-o istorie (cu
muzicd) la gura sobei. Totul e tratat
cu bun gust si mestesug si daga ar trebui
sa-i reprosam ceva acestei dinamice parti-
turi am atrage atentia asupra- unor .(mi-
nore) lungimi.
Viorel Cretu



lannis:- RITSOS

E departe cel mai cunoscut
poet grec in Tintreaga lume,
lannis Ritsos s-a bucurat si Tn
Romania, inca din anii '50—'60,
de o mare popularitate, versurile sale
fiind traduse atunci, ca si in decenii-
le urmatoare, ele condeie romanesti

autorizate, in frunte cu Eugen Jebe-
leanu.

Imi amintesc cd, Tn primavara lui
1975, eminentul poet roman, aflindu-se
la Atena, mi-a propus sa-i facem o
vizitd prietenului _sdu apropiat, pe
care-l cunosteam si eu din calatoriile
Sale repetate Tn tara noastra ?m _anii
ciad pregatea, prima ampla antologie de
poezie romaneasca, .in sumarul_careia
Imi facuse onoarea de-a_ma include
si pe mine) si pe care . Tl revazusem
imediat dupa rasturnarea dictaturii
coloneilor. Fusese arestat la 21 apri-
lie 1967, si din nou deportat in insu-
lele de tristd memorie pentru comu-
nistii si democratii greci, Yaros si
Leros, de unde, in august 1968, era pus
in ,libertate supravegheatd” in insula
Sarnos, din motive de sanatate.

In modestul sau apartament de la
etajul 3 al unui bloc asezat in cartie-
rul” muncitoresc al garii, ne-am intil-
nit nu numai_ cu surisul binecunoscut
al poetului si prietenului literaturii

*) Din antologia Tn pregatire ,,Poetii
greci, prietenii nostri".

*

poastre, nu numai cu peretii tencuiti
de carti (multe editii din opera sa,
tradusa’ in peste 40 de tari !), dar sicu
un adevarat muzeu al pietrelor, foarte
ciudate ca forma, ritm si expresivita-
te artistica, multe slefuite si pictate de
Ritsos in insulele periplului sau fortat,

Regret cd nu am avut ragazul sa
notez a doua zi continutul scaparato-
rului si_tandrului dialo_? dintre cei
doi mari poeti ai romanilor si greci-
lor, care au Tnteles, printre primii, Tn
cele doua tari, importanta si necesi-
tatea traducerilor reciproce pentru o
mai_buna si_dreapta cunoastere a celor
doud culturi, truda lor artistica infir-
mind, inca o data érlejudecllta ca poe-

zia este intraductibila.

Desi viata lui Ritsos ne este cunos-
cutd, as vrea sa reamintesc citeva date
si fapte . s-a nascut la Monemvassia,
in Peloponez (castelul catarat pe o
stinca si figura de grec blond a lui
lannis imi evoca aventurile cruciatilor
apuseni, care poposisera adeseori n
Grecia continentala si insulara, 1n
drumurile lor spre sfintele locuri), dar
studiile liceale si le-a facut la Gythe-
ion, ca si Vrettakos, Tn regiunea La-
comei. Tatal sau fusese un ruinat pro-
prietar de pamant, familia sa fiind
atiijjsa nu_numai de fatala pe atunci
tuberculoza, dar si_de nebunie. lannis
si-a Tnceput_ studiile universitare la
Atena, le-a Tntrerupt de mai multe ori

din cauza bolii de plamani, ajungind
totusi dansator pe scena operei. De
foarte tinar a scris insa versuri pe
care le publica in feriodjce_le vremii,
Bentru ca apoi, Tn 1934, sa-si faca de-
utul editorial _cu volumul  Tractor.
De atunci si pinda acum, cind a fost
sarbatorit cu fast Tn tara sa, ca si In
atitea altele, la Tmplinirea varstei de
75 de ani, Ritsos a publicat peste 50
de carti, cu_traduceri cu tot, o biblio-
teca Intreaga.

Daca stilul sau de Tnceput a evo-
luat pind azi in_ modalitati polisimfo-
nice, cu continuitati, rupturi si fnnoiri
firesti la un poet de talia lui, ceea
ce a ramas o constanta a artei sale
este preocuparea pentru destinul omu-
lui, lupta sa pentru libertate, credinta
sa in comunism. Acest crez artistic
nou,  revolutionar, i-a ghidat si pasii
in viata. De aceea, nu este de mirare
ca Tn 1935, dupa ce a publicat poemul
Epitaf (pe care, Tn 1958, Mikis Theo-
dorakis avea sa-l transforme intr-un
oratoriu patetic, foarte popular in Gre-
cia, cintat si cind era interzis? in care
poetul lua apararea manifestarilor
muncitoresti de la Salonic, reprimate
singeros de dictatura lui Metaxa, car-
tea”lui a.fost arsa.

Participant activ la miscarea de re-
zistenta  antifascista si la razboiul
civil din anii '40, Ritsos a fost arestat
in'1948 si internat pe rind in insulele

Limnos, Makronissos si Aghios Evstra-
tios. Eliberat Tn 1952, el se casatoreste
si are o fiica. Apoi calatoreste des in
tarile socialiste, mai ales in Romania,
ca si in alte parti ale lumii. In ulti-
mii ani, dupa caderea dictaturii colo-
neilor, desi mereu bolnav, supus unor
operatii complicate, lannis Ritsos si-a
continuat cu energie opera de scriitor
Si_activitatea de militant_al Partidu-
lui Comunist Greg, de agérétor al pa-
cil europene si universale.

Dintre sintezele critice dedicate ar-
tei lui Ritsos, una dintre cele mai
i\ugestive mi se pare ca o datoram lui

ragon.

,,Arta, lui Ritsos nu se defineste.

De la marile poeme care — in anii
50, cind el abia iesise dintr-un lagar
de concentrare — i-au adus Marele
Premiu National Grec pentru poezie
si pina la aceste scurte suspine din
ultimul timp — care se pot scrie pe
genunchi, in insule, atunci cind ele se
numesc Makronnisos, Yaros, Leros...
Fiecare. isi ya gasi In ele propria sa
Inima si rana”.

Las cititorilor Plécerea si bucuria
de a.identifica in florilegiul pe care-I

prezentam, extras din virstele diferite
ale operei lui lannis Ritsos, adevarul,
esenta si frumusetea acestor ginduri.

l. B.

Spre ziua

Noaptea tirziu, cind valmaseala strazii
descreste,
cind agentii de circulatie parasesc postul lor
la raspintii,
el nu stie ce sa mai faca ; priveste prin geam
golul cafenelei imense, Tmbicsita
de aburii insomniei ; priveste chelnerii
fantomatici, incerti, schimbindu-se in spatele
cassei.
Priveste cerul cu largi scobituri prin care
se vad
rotile ultimului autobuz. Apoi
,nimic altceva ; nimic altceva". Se-ntoarce
Tn camera goala ; isi sprijina fruntea
de umarul bustului propriu (mai mare decit
Tn naturd)
simtind fragezimea diminetii din marmora,
in timp ce n curtea cu dale sfarimate,
paznicii
string sforile taiate de la pachetele
deportatilor.

Corespondenta

(Un poet s-adreseaza unui confrate din viitor)

De n-as fi stiut cd m-asculti Tntr-o zi,

nimic nu spuneam, niciodata n-as fi vorbit,

si paianjenul, care ne-a Tnvatat urcusul
vertical

pe peretele gol, s-ar fi oprit linga buze,

n gitlej azvirlindu-mi

trei nasturi negri ai vestei melc

si ceilalti — nasturi albi ai camasii mortilor.

Prismele unel ore

Tu Tnc-ai njurat, ai proferat cuvinte murdare

Tn timp ce sicriul s-a lovit de usa — putin
a lipsit

ca icoana si jerbele sa nu se rastoarne.

Pe drum, in caldurd, calul schiopata —

acest cal caruia voiai sa-i ceri iertare.

Si totusi
nu Tncercai sa-ti iei Tnapoi blestemele,
stiind ca de-acum, in casa, fete straine
porneau la treburi bizare, ciocneau
pahare desperecheate si farfurii in bucatarie,
goleau cea mai mare-ncapere si asezau
unul ITnga altul toate scaunele Tntoarse

catre perete.

IORGOS ILIOPOLOS : Meditatie

Mijloace de transport

Multe lucruri repetindu-le capata alt inteles,

din noapte Tn noapte, din miscare-n miscare;
la fel sint cuvintele

roase incetul cu-ncetul, ajungind scobite ;

in golul lor
rasuna clar nehotarirea timpului si-a
drumului

cind trec carutele floraresei, ale vinzatorilor
de peste si de fructe,

Tncarcate cu fiori, cu pesti ori cu fructe ;
si caruta cealaltd, cea neagra,

cu adormitii livizi, ce se Tndreapta spre locul
de veci

n liniste, nobil, si-i bine asa, doar
cuvintele-au fost

scobite, ca 0 memorie perfecta c-un Tnvelis
sferic, si
fiecare traiect e un ciclu ; mortii revin
«n numele-nvierii (care-i cuvintul omului)
tinind faclia, tacerea, o panglica alba si
un trandafir —

n mijlocul trandafirului, un scarabeu stropit
de polen.

Recomandare

Nu vorbi tare ; tipetele, mie nu-mi plac.
Toti tipd — ce sa cistige ? Tmi zise.

Daca vorbesti
mai Tncet, poate o sa te cred. Ceasornicul
l-am ascuns Tntr-un cufar ; Tmi maruntea

timpul
faramitura cu faramitura ca pentru
pasarelele iernii.
Dar eu nu sint o pasare — mie timpul
Tmi trebuie-ntreg,
fara tipete, fara zgomote, asemenea acestui
convoi
al serii, departe de drum, in spatele strazii
Liossiou,
cu-o multime de vagoane in sir
gemirid de carbuni si zburlite-n lopeti.

Refuz

Nu, nu, nu pune drapelul — noi n-avem
sarbatori,

Tnchide usa ; Tnchide fereastra. Nu-1 pot
vedea,

calul asta rosu cu piciorul taiat, care paste
in pajistea galbena. Mereu, cind bate toba-n
piata,
salta, tresare, coama-i se-nvolbura — dar
nu mai poate fugi.
Lampa cu gaz am pus-o Tn pivnita, alaturi
de ghetele sparte.
Oamenii, cu timpul, ajung tot mai rari.
Nu mai oua gainile.
De aceea, ma uit atent la zarurile tale,
cind Tncepi sa cosi,

Diversiune

Lor le-a fost fricA — acesti pasi grei pe scara
interioara —
era calul rosu care urca > el intra-n incapere ;
el privi Tmprejur
apoi ramase teapan Tn fata oglinzii ; doar
coada,
cu-o miscare imperceptibila, matura vaza
de flori de pe masa.
YAsta e, zise domnul Tn negru. ,Da, asta e“
. si poate ca
ntelegea metamorfozele produse de poezie
n lume.
»Sl asta cu ce-0 sa ne minglie ?“ Tntreba
o femeie n alb.
Calul nu mai era acolo. Oglinda se golise,
precum un fluviu.
In romaneste de

lon Brad



CONSTANTIN BRANCUSI : Sarutul

R fi trebuit sa fie surprinzatoare
si in multe privinte chiar este —
a XLIll-a Expozitie Internatio-
nala de Arta de sub egida Biena-
lei de la Venetia. ldeatorul programului
din acest an este, ca si in 1984, Maurizio
Calvesi, profesor de istoria artei moder-
ne la Universitatea din Roma. Probabil
cd nu am fi simtit nevoia de a-i preciza
ocupatia (principald) dacd nu ar parea
pentru noi evident faptul ca orientarea
tematicd de ansamblu a Bienalei n ulti-
mii ani a urmat Tndeaproape interesele in

domeniul  cercetarii fie ‘ale presedin-
telui. Bienalei, arhitectul = Paolo Porto-
ghesi, fie pe cele ale directorului sec-

torului arte vizuale, Calvesi. Aria de in-
vestigatie a acestuia din urma este, pen-
tru cine i-a urmarit lucrarile, foarte
larga: ea merge de la arta medievald si
literatura umanismului renasterii pina la
aspectele cele mai diverse ale artei seco-
lului nostru.

Tnainte de a emite o0 judecata asu-
ra Bienalei '86 mi se pare util sd con-
runtam intentiile cu realizérile. ~ Mai
ales deoarece In ceea ce priveste cel de
al doilea termen al ecuatiei, nu au lipsit
din interventiile presei atitudinile rezer-
vate. Ce au vrut deci organizatorii ? Sa-i
dam cuvintul lui Calvesi. ,De un ra-
port Tntre artd si stiintA — arata el in
expunerea de motive cu care se deschide
catalogul (2 kg) general al Bienalei — se
poate vorbi la multe nivele. Aceasta ex-
pozitie nu poate si nici nu vrea sa fie o
enciclopedie sau un tratat, ci doar sa
procedeze la exemplificarea problemei,
atingind in mod accesibil si nu pedant
anumite puncte cruciale si stimulind o
discutie care ar putea fi mai _ampla".
Pina ‘aici, desigur, toate bune, Tn ciuda
impreciziei initlale a enuntului. Intrind
in ‘miezul problemei, organizatorii au
procedat la tdierea ei Tn felii, fara a
abandona mica universitard pedanterie
recuzatd, cum am vazut, energic- S-a
ajuns astfel la regruparea sectiunilor in
doua super-sectiuni, prima fiind dedicata,
fireste, justificativelor aspecte istorice,
avind deci un scop didactico-explicativ,
dorind a releva citeva din acele impri-
mante al caror efect a fost acut resimtit
in arta moderna. Intre trecut si prezent
s-a_numit aceastd supersectiune articula-
ta in trei mari expozitii: Spatiu, Arta si
Alchimie, Wunderkammern (toate adapos-
tite de pavilionul central din Gradinile
Fortaretei — Giardini di Castello). Cea
de a doua supersectiune — In 'vremea
stiintelor exacte — ar fi trebuit sa urma-
reasca incidenta problematicii stiintifice
asupra aspectelor formale si de repre-
zentare ale fenomenului, precum si pozi-
tia si rolul noilor tehnologii de comuni-
care Tn raport cu creatia si _ expresia
artistica Tntelese la modul traditional, ca
produse cu caracter individualizat si ar-
tizanal. Titlurile expozitiilor sint de alt-
fel sugestive: Arta si biologie. Naturalis-
mul invizibilului (Giardini~ di Castello),
Culoarea: teorie, cercetare, intuitie (Cor-
derie dell’ Arsenale), Tehnologie si infor-
maticdi — noi mijloace ale artei (Cordc-
rie dell’ Arsenale) si Stiinta Tn slujba
artei: tehnologii avansate aplicate ~la
bunurile culturale (Gallerie dell’ Acca-
demia). Cum se poate clar vedea, ori-
entdrii istoriciste din prima supersectiune
i-a urmat, in cea de a doua, 0 orientare
strict pragmatica si oarecum limitativa
care a Tincercat sa evidentieze atit co-
nexiuni la nivelul aparentelor intre artd
si stiinte (a fost aleasa biologia ca zona
bogatd 'In sugestii) cit si acele evolutii
din planul disciplinelor exacte (chimia,
matcmaticile, cu prelungirea lor directa
— cibernetica), ce au fost Tnregistrate
rapid de artd, determinind schimbari n
cursul acesteia. Cea de a patra expozi-
tie prezintd un interes deosebit. Ea nu
se Tncadreaza limpede intr-un program

ce urmdrea in special desfasurarile din

zona creatiei ca atare; intra in  zona
Lintretinerii" — pentru a folosi un ter-
men consonant cu era masinismului — si

»explordrii functionale™ a operelor de
artd in scopul conservérii. Dar sa pro-
cedam fTn ordine.

Bienala internationala de arta de la Venetia, editia 1986

ARTA CA PROGRAM AL

IVOTUL ideatic al Bienalei ar fi
trebuit s& fie expozitia dedicata
spatiului. Motivatia era cit se
poate de justificatd: rezolvarea
problemei spatiale” in opera de arta im-
plicd determinarea unei anume viziuni
a creatorului ei asupra lumii. Tnapoi deci
la ,.dulcea perspectiva” clasica din prima
wlmata_te a _Quattrocento-ului, Tnapoi la
asaccio, Piero, Brunelleschi si mai ales
Alberti! Punctul unic de fuga in functie
de care se ordoneaza un spatiu situat
cu precizie corespunde unei conceptii
cosmologice plasind pamintul Tn centrul
universului. O viziune care asigurda omu-
lui acea pozitie privilegiatda n virtutea
careia el este participant la armonie si
factor al ei.

Aventura perceptiei spatiului ar fi fost
de urmarit_astfel in legatura cu teoria
coperniciand, cu conceptia lui Bruno des-

re_infinit, sau cu evolutiile fizicii de la

alileo Galilei la recentul nobelist Car-
lo Rubbia. Demonstratia este Tnsa frag-
mentard. Am toate motivele sa ma fin-
doiesc _ca perspectivala galerie a Pala-
tului Spada a lui Francesco Borromini,
reprodusa Tn expozitia la scara naturala
(model in lemn 6,9X85X5m), unde tri-
umfa un iluzionism baroc ce recupereaza
filonul clasicist renascentist poate servi
ca element stabil In demonstrarea tezej
cd trebuia sd provoace, pe linia unui
anume aspect al filosofiel lui Bruno, o
,reflectie de natura moralda asupra mi-
cimii si vanitatii lucrurilor lumesti care
apar mai mari decit ceea ce sint" (Cal-
vesi).

Se)ctiunea spatiu, dincolo de intentiile
generoase, de dorinte de demonstrare,
este totusi un mic imbroglio de Ilu-
crari, multe contemporane, a caror se-
lectie a fost ghidatd de ideea cd de la
regula umanista se trage_artificiul (vezi
Borromini  si  De Chirico), din a-.
cesta Tnseldtoria vizuala proiectata (in
care este incadrat, nu stiu cit de corect,
Maurits Cornells Escher si  Vasarely).
Pentru Renastere si baroc nu sint uitati
Correggio si Baciccio sau fratele Pozzo,
toti reprezentati cu schite, iar Correggio
chiar cu un film despre cupola domului
din Parma. Sub semnul cautarii unei ti-
pologii formale capabila a sugera ,din-
colo de a treia dimensiune” s-ar afla
Picasso  (celebra Sticla din 1912), Max
Bill, Georges Vantongerloo. Lucio Fon-
tana, in_timp ce, sub genericul Tntam-
plarea si materia, linga  reconstruirea
tridimensionalda a camerei de revelari a
traseelor in care Carlo Rubbio a efec-
tuat experienta U At la CERN de la Ge-
neva stau tablouri de Hartung, Dubuffet,
Willem de Kooning, Emilio Vedova etc.
Pentru ca totul sa se termine cu un gru-
paj de lucrari care ar demonstra ten-
dinta de a atribui conotatii mentale unui
spatiu fizic si invers. Grupaj din care
nu se retin decit lucrarile lui R Buckmins-
ter Fuller, pe care multi il cred disparut
(nascut 1895) dar care mai inventeaza
inca structuri din otel cromat si mate-
rial termoplastic de o mare forta su-
gestiva.

Dincolo de aerul ei pretentios si de
dorinta de a incadra intr-o categorie

anume opere cu semnificatii mai com-
plexe (Pozzo. Correggio, Gaulli  sint
prezenti ca autorii ,.constructiei para-
disului®, punindu-se astfel pe prim

plan problema iconografica si_nu aceea
de elaborare spatiala), expozitia are
meritul de _a reuni opere ce foarte_ rar
sint puse intr-o confruntare directda. in
pofida multitudinii de sugestii emanate
de fiecare in parte, spectatorul, obligat

Schema densitatii electronilor ntr-un

fragment de cristal de miosina

prin forta lucrurilor sa Tsi reactiveze cu-
nostinte." (elementare) de istoria artei si
a stiintei, este pus n situatia de a re-
flecta asupra unui fenomen de interfe-
rentd, de a decide singur daca trebuie sa
considere ca arta se termina acolo unde
rationalitatea sfirseste prin a se impune.

N discurs diferit presupune expo-

' 'zigia Arta si_alchimie.. Ca intre

stiinta si artd nu a existat mereu

0 interactiune programata se ve-

de aici destul de bine. Pusa pe picioare
de un excelent cunoscator al problemei.
Arturo Schwarz, expozitia reuneste un
numar impresionant de opere, aprOximar
tiv 400 (se pare ca Tn intentii trebuiau
sa fie 2000) confluite din Europa si cele
doua Americi. Tn interiorul expozitiei
(picturi Tn negrea lor majoritate) a fost
organizata o altd expozitie istorica asu-
pra alchimiei, cuprinzind unele dintre
cele mai elocvente marturii asupra expe-
rientei acestei Tnvataturi ale carei rada-
cini se pierd in negura _ timpurilor, in
culturile antice. Patrimoniul ei, transmis
de papirusuri, manuscrise miniate si mai
apol, din secolul al XV-lea, de carti tipa-
rite, este enorm. Din secolele al XVI-lea
si al XVII-lea provin majoritatea cartilor
selectionate de Mino Gabriele, care a
punctat deliberat pe acelea bogat ilus-
trate, ce puteau contribui la facilitarea
intelegerii  semnificatiei vizuale a repre-
zentarilor alchimice. Reprezentari condu-
cind direct la esenta problematicii dis-
cursului alchimic In aspectele sale, filo-
sofice, stiintifice si mistice. .Trebuie spus
ca aceasta expozitie dedicata traditiei
alchimice, transmisa prin manuscrise si
carti tiparite, nu tine cont de reprezen-
tarile moderne imaginative ale alchimiei.
Aspectul respectiv constituie in buna ma-
surd apanajul expunerii adiacente de
opere de arta semnate de nume de rasu-
net precum Brancusi, Arp, Max Ernst,
Dali, Victor Brauner, Kandinsky etc.
Prin manuscrise si carti, si mai ales prin
imaginile din ele, s-a Incercat a se resti-
tui semnificatia alchimiei Tn procesul de
devenire al istoriei gindirii, proces care
in secolele trecute s-a aflat nu arar in
coliziune cu practici filosofice, magice si
religioase recuperate din vechi culturi si
reactualizate, stimulative n ultima in-
stanta pentru cercetarea pragmatica stiin-
tifica intrucit i-au semnalat in perma-
nenta limitele posibilului. Oricum, selec-
tia de carti si_manuscrise este de un in-
teres extraordinar caci reuneste nu doar
operele unor nume celebre ale marii
epoci alchimice (Eleazar Abraham, Rai-
mundus Lullus, Christoph Schwartz, Elias
Ashmole etc.) ci_si marturii privind va-
loarea pragmatica a unor studii alchimice
pentru  cercetarile chimice propriu-zise
(papirusul Holmiensis de la Stockholm,
sec. IV, tratind despre elaborarea culo-

rilor ; manuscrisul = De rebus chemicis,
sec. XV de la Biblioteca Marciana din
Venetia ; cartea lui Michael Maier,

Scrutinium chimicum, editie din 1687 etc.)

Asupra celuilalt aspect al expozitiel,
privind  sugestiile  oferite de alchimie
pentru artele figurative, s-au formulat Tn
presa rezerve, cred, justificate. —Multe
tablouri dadaiste sau suprarealiste au
fost introduse Tntr-un context ideatic care
nu este nici pe departe al lor. Dilatarea
spatiului imaginatiei nu duce neapdrat la
Tnscrierea_Tn perimetrul experientei alchi-
miei. Unii artisti au acceptat mesajul al-
chimic  (Andra Masson, Claudio ~Costa,
Maurice Henry, Victor Brauner, Luca Pa-
tella etc.). ulti altii  s-au ascuns sub

JACKSON POLLACK : Padurea vrgjita,
1947, A se remarca asemanarea (in-
timplatoare ?) cu imaginea din stinga

. prin

Statuia lui
doglio (cletaliu) n timpul restaurarii

etichetd — sau au fost situati sub ea fara

voia lor — pentru a justifica pe planul
ideilor un spectacol vizual. Uneori situa-
tiile din expozitie sint amuzante. Este
prezent Nigredo _
pinza monocroma,

benul Iui Albedo si cautarea
a pietrei filosofale ? Mi se pare cd nu.
Si exemplele de acest'gen ar putea con-
tinua. Justificarea unor asemenea situatii
o efectueazd preventiv Arturo Schwarz
afirmatia eremptorie _dupd_care
,artistul este un alchimist fard sa-si dea
seama”. Putem pune, ma Tintreb, sub
semnul alchimiei, dupa o asemenea con-
statare, chiar toata arta moderna ? Klee,
Picabia, Magritte, Yves
berto Matta.  Man Ray nu sint pla-
sati sub o palarie care,
mal 1 Interesant ramine faptul cd expo-
zitia propune descifrarea _ unor posibile

itinerarii interioare ale artistului pe calea

gnozei, desi, repet, aceste Tncadréri
a posteriori, avind ca reper de multe, ori

Marc Aureliu de pe Campi-

Rubedo Albedo cu o

galbena.- Se. poate
stabili Tn mod serios o relatie Tntre gal-
alchimica

Tanguy, Ro-

_in fond, nuj
este a lor, sau este doar prin reflex for-

doar eleTnente formale ale operei, trebui®

privite cu circumspectie.

ULT mai modesta ca dimensiuni
dar foarte substantiala Tn conti-
nut este expozitia dedicatda acelor
Wunderkammern — camere de
minunatii  care stau la baza _ colec-
tionismului modern stiintific.
Wunderkammern erau locurile  unde
se intilneau obiectele cele mai cu-
rioase si din materiile cele mai neobis-
nuite : gaseai in ele de la minerale rare
la animale Tmpdiate, de la obiecte exo-
tice de podoaba la fosile, cristale sau
schelete false de animale ciudate. Tngri-
jita admirabil de colega Adalgisa Lugli
— autoare a unor studii de referinta in
domeniu, printre care Naturalia et Mi-
rabilia, Milano, 1984 — expozitia a punc-
tat pe ideea cd Tn Wunderkammern,
obiectele cu caracter unic sau curiozita-
tile, indiferent de valoarea intrinseca,
tind a se constitui Tntr-o globalitate este-
ticd, pastrindu-si fiecare functia_de po-
sibil obiectiv_al unei cercetédri stiintifice,
Piesa de rezistenta a expozitiel este un
dulap plin cu minunatii, apartinind lui
Gio. Domenico Tessari, doctor (in seco-
lul al XVII-lea) Tn medicina al Universi-
tatii  din Padova, reconstituit de un
urmas al sau, Paolo Tessari. Nu Tntim-
plator reconstituirea dulapului cu minu-
natii a avut loc prin anii 60, in acel cli-
mat cultural cind Tn anumite tari occi-
dentale se activau neo-dadaismul si pop-
art-ul. Camerele cu minunatii din Sei-
cento si Settecento ni se prezintd astazi
ca un fenomen cu un anume grad de
reversibilitate, cdci In fond spre ,globa-
litate estetica” — termenul 1i apartine lui
Gillo Dorfles — tind conglomeratele de
obiecte %Iasate Tn cutii de artisti precum
Marcel Duchamp, -Joseph Cornell, Ber-
nard  Requichot, sau compunerile de
imagini din elemente disparate (Arcim-
boldo a fost Tn acest sens un precursor)
si sugerind functii bio-fizice diferite.
Merita sa fie semnalata, credem, aceas-
ta tentativd mai veche de Tnscriere a Tn-
tamplatorului nebanal in estetic. In fond,
discursul despre Wunderkammerrt are ca
obiect capacitatea, omului de a se mira
in fatd naturii_si de a Tncerca sa-i In-
scrie mesajele in zona frumosului fara a
se mai stradui sa le clasifice, ci doar or-
ganizindu-le spatial.

ESITI din perimetrul fundamen-

tarilor istorice, iata-ne deci in
I plind Virsta a stiintelor exacte,

mai Tntli prin sectiunea Arta si
De ce nu Arta si fizica? Sau
Arta si_ astronomia ? ~ Sigur, Tntre arta
modernda si  biologie exista un raport
verificabil, recunoscut ca atare si de ar-
tisti. Nu mi se pare cd studiind acest
raport ar intra in discutie problema anti-
ciparii de catre artist a unor imagini
efectiv  devenite vizibile, sa zicem, cu
ochiul microscopului. Se stie, pe de alta
parte, ce rol extraordinar a awvut ilus-
tratia stiintifica in largirea orizontului de
cunoastere al pictorilor : s-au confruntat
cu o natura mai bogata decit aceea
perceptibila cu ochiul liber. Vor sau nu

biologie.
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vor unii artisti, realul ramine punctul
de plecare al cercetarii lor si, de cind
exista telescoape si microscoape, spatiul
investigarii a devenit mult ma' larg.
Universul mic, microcosmosul are o ma-
rime infinita. Studierea microcosmosului a
repus Tn drepturile sale frumusetea invizi-
bilului. Eficienta deci, desi cam neincapa-
toare, ,,cutia fhagicd'’ pentru 20 de persoa-
ne, o proiectare simultana de imagini_Tnso-
tite de un text explicativ stimuleaza o ca-
latorie paralela printre imagini stiintifice
(celule organice, sectiuni in plante, cris-
tale de vitamine vazute la microscop
etc.? si artistice. (Bracque, _Malevicli,
Pollock. Hartung si_creatori mai tineri si
mai putin cunoscuti). Recombinarea ele-
mentelor derivate din imaginile naturale,
(J/r_opusé la sfirsitul  secolului trecut de

incenzo Jerace. in scopul obtinerii de
forme estetice, sculpturale sau picturale,
a devenit actualmente un procedeu
obisnuit : tehnologia moderna i-a dat lin
nou suport si 0 noua deschidere spre ori-
zonturile infinite ale microcosmosurilor
posibile.

E parte are stiinta in elaborarea
culorii sau in Tinfaptuirile artis-
tice unde culoarea este o compo-
nenta de prim ordin a spectaco-
lului vizual — iata grosso-modo Tntreba-
rea la care Tsi propunea a raspunde sec-
tiunea coordonata de Attilio Marcoli. A
rezultat o expozitie cuprinzatoare,, unde
nu au lipsit aspectele didactice. Tn Pala-
tul sporturilor au_ fost vizualizate prin-
c(llpalele teoretizari de sisteme de culori
(Colour Order Systems) elaborate pina in
zilele noastre, plecind de la Forsius (1611)
si Athanasius Kircher (1641%, trecind prin
Newton  (1704), Goethe (1810), Ph. Otto
Runge (1810), Chevreul  (1839) pina —
fara a mai cita atitea alte nume — la
Harold Kuppers (1972) sau Antal Nem-
csics (1976). Expozitia vrea sa demon-
streze — Tn special prin aspectele Tngri-
jite de Fausta Squatriti, care a operat
o fericita selectie a lucrarilor apartinind
avangardei istorice — ca Tn _materie de
culoare nu se poate face o distinctie in-
tre cercetarea artistica si cea stiintifica,
desi ca preocupari si statut social per-
soana artistului si a omului de stiinta,
de la Renastere incoace, fac nota sepa-
ratd. O atentie deosebita este acordata
fireste, in scopul punerii in evidenta a
potentialului  simbolic al culorii, expre-
sionistilor (Jawlensky. Kandinsky, Nolde,
Kirchner, Marc) si avangardei ruse (Ma-
tiusin, Larionov, Rodcenco, EIl. Lis-
sitzky, Adamovici etc.), pentru care in
ultimii ani_a crescut enorm interesul, dat
fiind efectiv caracterul novator al de-
mersurilor creatoare afirmate in cadrul
ei. les treptat la iveala din colectii ade-
varate tezaure de lucrari pina acum
foart,e putin cunoscute. Cu opere recru-
tate din aceeasi zond sint ilustrate cer-
cetarile artistice vizind obtinerea de
efecte dinamice prin constructii dominate
de culoare (Kupka, Malevjci. Robert
Delaunay, Goncearova). Pentru tendinta
de obiectivare a culorii s-a recurs la
Otto Freundlic, Vilmos Huszar. Lajos
Kossak, Moholy-Nagy, Mauro Reggiani
etc. Tn fine, un spectacol de culoare din
care nu lipsesc Van Doesbour(}; sau marii
dascédli ai Bauhaus-ului. Josef Albers si
Johannes Itten. spectacol completat cu
masiva prezenta a exponentilor concretis-
mului Scolii de la Ziirich (Hans Hinter-
reiter. Richard Pau! Lhose, Max Bill,
Karl Gerstner). Practic nu exista aspect
al problematicii culorii care sa nu fi fost
exemplificat. Cine crede cd monocromiile
sint aceleasi in lucrarile unor artisti dife-
riti se Tnseala : gruparea de picturi reu-
nite sub titlul ~varietatea monocromiei
demonstreaza chiar contrariul.

A arta a_intrat Intr-o alta era
Cprin folosirea mijloacelor avan-
sate ale stiintei, ne sugereaza
sectiunea Tehnologie si informa-

tica, ingrijita de un grup de specialisti
de prim ordin de la institutii universi-
tare de pe doua continente. Substanta
expozitiei este transmisia_in retea prin
computer, asa-numitul  Telematic net-
working, in toate fazele sale : planifi-
care, executie, receptare, transformare,
memorizare. Formele transmisiei telema-
tice sint diferite, Tn functie de tehnolo-
gia la care se recurge : mijloace mai sim-
ple de tipul videotex, televiziune cu lec-
tura Tnceata a imaginii, disc laser, teie-
fascicul, pina la altele mai sofisticate
tip animare computerizata, telemetrie,

ZELKO WIENER. Primo pagina din
programul telematic Imaginator, 1986

structuri cibernetice etc. Aceste sisteme
interactive folosite de artisti_sint, in ace-
lasi tlmf), mijloace  expresive ale unor
idei si limbaje noi. Céci in vechile mo-
dele de comunicare binare, emitator-
receptor (creator-spectator) existd o pa-
sivitate a celui de al doilea termen care
face posibila conservarea unor sisteme
rigide de valori, impunerea unor viziuni
asupra realitatii. Prin networking, bene-
ficiarii  mesajului  (users) colaboreaza
intre ei oricit ar fi de Tndepartati n
spatiu si timp ; accesul la procesul crea-
tor cibernetic are loc  prin cablu sau
satelit din fiecare punct unde ajunge
mesajul. Un mare numar de inputs (date
de intrare) Tnmagazinate 1n  banci
de date sint eliberati la cerere de
users pentru a fi apoi reelabora-
te si repuse n circulatie pentru a
reintra Tn  alt_ proces. Conceptul de
~moarte a artei" teoretizat acum citeva
decenii de Argan iatd ca ia aparent o
conotatie  traductibila Tn alt concept :
,»moartea autorului”. Nimic mai fals, ne
asigurda Tn public si_privat Roy Ascott,
unul din coordonatorii sectiunii :_,,proce-
deul oferd posibilitatea amplificarii gin-
dirii individuale si a imaginatiei subiec-
tive... punind idei si imagini individuale
in coliziune sau contact cu proce-
se _cerebrale si biografii radical  di-
ferite. Acest telematic networking poate
duce la o Tntarire a _individualitatii".
Instalatiile din _expozitie par s& nta-
reasca aceastd parere. Scriitorul de poe-
zie din mine nu putea sa nu ramina fas-
cinat de camera cu neon si computer
interoactivi (muzica de Cristoph Hernd-
ler) unde se elaboreaza Poezia digitala.
Autorul : Waltraut Cooper, 49 ani, din
Linz. Nu mai vorbesc de alte instalatii
interactive audio-vizuale deoarece ar tre-
bui sd le descriu pe fiecare in parte. n
altd parte, Red Burns (New York Uni-
versity) a selectionat opere pe videotex
organizind un Laboratory Workshop sui-
generis. Nu lipsesc discurile cu laser,
sisteme electronice de imagini si diferiti
networks — centri de_transmisie. Si _ in
materie de imagine sinteticd Tn ultimii
20 de ani s-au facut pasi spectaculosi
nainte, pusi In evidentad de o suitd de
exemplificari  cronologizate  culminind
cu interesanta productie non figurativa
specifica anilor acestui deceniu.

OLUL major al stiintei in salva-

rea si  pastrarea patrimoniului

cultural —iata tema ultimei sec-

tiuni a Bienalei, unde un grup de
oameni de_ stiintd reprezentind suprain-
tendente si institute de restaurare pre-
zinta interventii eare nu doar prin im-
portanta operel, ci si prin tehnicile folosi-
te pot fi socotite drept modele. Suprain-
tendenta arheologicd din Roma — si se
stie cu ce probleme complicate se con-
fruntd aceasta in salvarea unui patrimo-
niu deteriorat de poluare — prezinta ana-
lizele pe calculator ale structurii templu-
lui lui’ Marte Ultor ce au condus la o ad-
mirabila reconstituire perspectivala. Ace-
easi institutie_prezintd un studiu complex
asupra statuil celebre a Bozeur-ului
(Museo Nazionale), un altul asupra struc-
turii de protectie ‘pentru restaurarea Co-
loanei lui Marc Aureliu. Institutul Cen-
tral de Restaurare face cunoscute rezul-
tatele ,lecturii” Tn laboratorul de restau-
rare a statuii lui Marc Aureliu de pe
Campidoglio, ca si noutatile iesite la
iveald cu ocazia curatirii unuia din cele
mai  importante cicluri  picturale din
lume : acela conceput de Masaccio in
Capela Brancacci; Venetienii nu s-au la-
sat mai prejos si au prezentat detaliile
cercetarilor pentru restaurarile Tn curs in
bazilica San Marco. Tehnologia folosita
in acest scop la Venetia — dupa inun-
datia din 4 noiembrie 1966 — este de
prim ordin, o buna parte fiind elaborata
In cooperare cu Societatea Olivetti. Tn
expozitia de la  Galeriile  Academiei,
supraintendenta venetianad_a bunurilor ar-
tistice si istorice prezinta reflectoscopia
la infrarosu computerizatd si analizato-
rul de semnale dinamice. Studii prag-
matice de factura celor sematometrice
ale lui Corrado Maltese (Universitatea
din Roma) isi gasesc si ele un loc adec-
vat n aceasta sectiune eare Tnchide cu o
notd nostalgica periplul prin  Bienald,
voind parca a sugera ca arta, ca si lu-
crurile. nu este eterna si ca permanenti-
zarea memoriei ei este de acum Tincolo
tot de competenta acelui factor stimula-
tor al propriei ei transformari : stiinta.

Grigore Arbore

THEO VAN DOESBURG : Compozitie-

proiect, 1919

*

llustratie din Ferrante Imperato, Historia Naturale, Venetia, 1672

Cartea straina

Un Lorca total

OARTEA oricui abureste

toate  oglinzile. Moartea

unui_poet tinar Tntuneca po-

sibilitatea lumii de a arata
si altfel”. Referindu-se la disparitia lui
Labis, Vladimir Streinu exprima in aceste
tulburatoare cuvinte un adevar funda-
mental; moartea prematura a lui _Fe-
derico Garcia Lorca, asasinat in urma cu
cincizeci de ani de fascisti, nu a in-
semnat numai o tragedie individuala, ci
si dezastrul unei lumi, caci razboiul civil
declansat de franchisti Tn Spania a dis-
trus, Tntre alte lucruri, si republica lite-
relor. Uciderea lui Federico Garcia Lorca
este o frustrare ale carei dimensiuni au
fost puse Tn evidentd de nenumarate stu-
dii care s-au_ ocupat de viata si opera
poetului din Granada.

A scrie despre Lorca este, Tntr-un fel,
o dezaburire a oglinzilor. Este ceea ce
de fapt Tntreprinde Darie Novaceanu
in recenta antologie¥ pe care o0 Tnso-
teste cu aproape 0o sutd cincizeci de
pagini dedicate vietii si Tntelegerii ope-
rel lui Lorca, la care se adaugd nenu-
marate fotografii si reproduceri dupa
desenele poetului Tnsusi.

Numite ,,comentarii", paginile lui Darie
Novaceanu constituie un ~adevdrat eseu
menit s& apropie cititorul roman de marea
si _nelinistita poezie a lui Lorca. Alca-
tuind aceasta vasta antologie. Darie No-
véceanu ne oferd, pe lingd traducerile
propriu-zise. si ,deschiderea spre lec-
turd"” necesara multiplelor interpretari pe

care le implicd textul poetic al lui
Loroa.
Prin desele referiri la poezia roma-

neasca (Eminescu, Blaga, Arghezi) sau
de pealte meridiane, studiul se transfor-
ma Tntr-o meditatie asupra poeziei n
general, care apare astfel ca un  cod
deschis si infinit. Tn spiritul lui Blaga
care prin versurile lui sporea ,a lumii
taina" Tmbogdtind ,,intunecata zare / cu
largi fiori ~ de sfint  mister”, Garcia
Lorca marturisea: ,,Orice lucru Tsi are
misterul sau, iar poezia _ este misterul
tuturor lucrurilor".” Asemanarile pe care
Darie Novaceanu le face Tntre poezia lui
Lorca si poezia noastra sint frecvente,
neobositul nostru hispanist Tntinzind ast-
fel ,,un arc liric, :de mare frumusete,
ca un curcubeu, dinspre lberia  peste
Mediterana, pina aici. ia noi, Tn Car-
patii lui Lucian Blaga",

ntelegerea operei lui. Lorca presu-
pune_ cunoasterea _realitatii  social-isto-
rice Tn care a aparut; de aceea paginile
consacrate vietii poetului se deschid cu
un capitol intitulat ,,Granada, paradis
Tnchis pentru oci multi”,- in care se Sub-
liniaza trasaturile  acestui spatiu ,apt
pentru vis si visare”, spatiu fara de
care existenta lui Lorca pare de necon-
ceput. Influenta pe care ,el romance" si
el cante jondo" (termeni pentru care
Darie Novaceanu incearca o _traducere,
Tn dorinta de a explica specificul spi-
ritului andaluz) au avut-o asupra poe-
ziei lui Lorca Tnseamnad de fapt dorinta
mistuitoare a poetului de a stabili o re-
latie solidard cu lumea in care s-a nas-
cut, colectivitatea  fiind subiectul real
al craatiei sale (asa cum de altfel
transpare cu claritate Iin dramele sale).
Alte pagini din comentariul lui Darie
Novaceanu pun Tn evidenta relatia lui
Lorca cu miscdrile de avangarda, in spe-
cial eu ultraismul, considerat Tn princi-
piu ,,un corespondent ai supraraalis-
mului francez", Lorca nu a fost supra-
realist, nu a semnat manifeste, dar nu
se poate spune ca aceasta miscare nu
a avut ecou Tn opera lui, chiar daca se
ia Tn considerare fie numai si prietenia
lui cu Salvador Dali si Luis Bunuel. Vo-
lumul eare presupune ruptura formala
cu opera anterioara si in care critica
spaniola a identificat urmele suprarea-
lismului este ,,Poetul la New York".

¢) Federico Garcia Lorca, Carte de
poeme, traduceri si comentarii de Darie
Novaceanu, Ed. Univers, 1986.

Dupa succesul obtinut cu ,Roman-
cero gitano” care 1l facuse celebru 1n
toata Spania, Federico Garcia Lorca se
arata deja obosit de gloria care nui se
pare decit o forma de neintelegere, caci
mitul de ,poet gitan" si rustie nu-1
multumea. Parasind Spania pentru prima
oard, findreptindu-se =~ spre New York,
poetul Tncearca sa lase In urma ,glo-
ria stupida™ si scriind poemele din Vvo-
lumul amintit Tsi adecveaza  mijloa-
cele artistice la o realitate legata, _din
punct de vedere estetic, de suprarealism,
autodepasindu-se pe sine, intr-un  mod
ramas fara _ egal Tn poezia europeand
contemporana. Din ceea ce el numeste
.experienta cea mai folositoare din
viata mea" se vor naste poemele nu-
mite de Darie Novaceanu ,un protest
Tmpotriva zadarnicului pustiu al unei
teribile singuratati construite de om".
Prezenta acelui ,yo0“ trecind  solitar
printr-o lume de spaima si de moarte
traduce de fapt criza de constiinta prin
care trece poetul, in cautarea copilariei
pierdute. Este Tnsa vorba de un eu
profund, pe care Rafael Alberti 1l des-
crie ca pe 0 ,insulda castiliand, Tnspai-
mintator de singura Tntre bulevarde si

zgirie-nori”. Pe de alta arte  Tnsa,
scrisorile trimise_din New York parin-
tilor sai (scrisori publicate recent pen-

tru prima oard Tn Spania) pun Tn evi-
dentda complexitatea profunda a poetu-
lui care marturiseste: ,,Eu sint o fiinta
care se adapteaza bine circumstantelor
si_ ma simt bine Tn aceasta ambianta
attt de deosebita, dar plind de sugestii
pentru mine". Aceasta aparenta con-
tradictie explica faptul cd ,,Poetul la
New York"™ nu se poate reduce la o
criza personald, ci este o marturie a
crizei spirituale a Occidentului. criza
deja_ intuitd Tn acea epoca de Huxley,

Dreiser, Dos Passos sau Maiakovski. (S-a
vorbit chiar de o posibild Influentd pe
care_ ,,Brooklyn Brld(];e" de Maiakovski
ar fi avut-o "asupra Iui Lorca). Preocu-
area sociala, deja prezenta in opera lui

orca. isi gaseste acum o noua forma
de manifestare, Tn volumul ,,Poetul la
New York", unde, spune poetul., vointa
colectiva trebuie sa restaureze dreptatea
pe pamint ,pentru ca vrem sa se fiicd
voia Pamintului 1 care-si daruieste fruc-
tele tuturor™.

Dominatd Tn totalitate
tica depasirii  tuturor impedimentelor
oare se opun realizarii plenare a omu-
lui, opera lui Lorca isi pastreaza actua-
litatea. autorul Tnsusi raminind — Tn
ciuda tragicei sale disparitii — ,,poetul
cel mai viu din extraordinara conste-
latie de poeti spanioli ai secolului al
douazecelea” (Angci del Rio).

Revenind ia studiul toi Darie Nova-
ceanu trebuie sa subliniem permanentul
dialog pe care acesta 1l poartd cu
cititorul caruia i se adreseaza deseori
direct (,va amintiti, ,,amintiti-va"),
abordind un ton cald, apropiat, fara
stridente didactice. Renuntind la ,0 ti-
nuta teoretica sobra”. Darie Novaceanu
ntreprinde in studiul sau -analize com-
plexe (semantice, morfologice, stilistice),
Insa

de problema-

_In" ,termenii cri mal accesibili" si
sustinute deseori. ca citate din textele
teoretice ale toi Lorca. Luminate ast-

fel de sugestiile de dinaintea fiecarui
volum din_antologie, traduoerile propriu-
zise Tsi gasesc usor drumul spre sensi-
bilitatea _iubitorilor de poezie din tara
noastra. Textul poetic ,,suna"™ aproape
firesc in limba roméana. traducatorul
fiind preocupat de ,echivalentele ro-
manesti care nu se Tndepartoaza nici-
odatda de sensul original®.

Banuim insa in spatele acestor ,.echi-
valente romanesti” multe ore de chin
pentru a gasi cuvintul in stare sa ex-
prime rezonantele ample ale sunetului
spaniol, si de aceea performanta lui Da-
rie Novaceanu merita, nca « data, elo-
gii si recunostinta.

Mariana Sipos
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LUMEA PE TELEX

Premiile la Montreal

= S-a incheiat ,,festi-
valul filmelor lumii” de
la Montreal, una dintre
cele mai mari _si _ mai
ambitioase manifestari de
acest gen din lume. Este
vorba despre un festival
intrat mai de curind in
seria celor de prim
rang, astfel incit organi-
zatorii_ au sustinut si de
aceasta data o veritabila
batalie publicitara pen-
tru a-1 impune Tn ochii
opiniei _publice. N-a lip-
sit nimic : reportaje spe-
ciale retransmise prin
cablu catre toate zonele
mapamondului. confe-
rinte de presa tinute cu
participari ilustre Tn for-
mule tehnice neobisnuite,
vizionari Tn concurs si
in afara lui-in suite ne-
Tntrerupte. 24 de ore din
24.. Marele premiu al
Americilor, distinctia su-
premda. a revenit, la
aceasta editie a Festiva-
lului.  filmului _ francez
37,2 de dimineata semnat
de Jean-Jacques Beneix.
Premiul special al {'uriu—
lui a fost decernat fil-
mului Satucul meu drag
realizat de regizorul Jiri
Menzel din .S. Ceho-
slovacad. iar premul ju-
riului a fost acordat fil-
mului Laputa al regizo-
rului Helma  Sanders-
Brahms (R.F.G.). Premiul
pentru interpretare fe-
minind a fost obtinut de
actrita vest-germana
Krystina Janda ~ (pentru
rolul sdu din filmul Lapu-
ta), iar premiul de inter-
pretare masculind, de ac-
torul american  Dennis
Hopper (pentru rolul din
filmul Catifeaua albastra
semnat de regizorul Da-
vid Lynch). n premiu
special a fost atribuit
realizatorului spaniol

Carlos Saura pentru tri-
logia sa asupra_dansului
spaniol Nunta Tnsingera-
ta, Carmen si  Amorul
vrajitor

In categoria scurt me-
traje. Marele premiu de
la "Montreal a fost atri-
buit filmului Tables of
content semnat de regi-
zorul canadian ~ Wendy
Tilby, iar premiul criticii
internationale (acordat in
premiera la acest festi-
val) a Tncununat filmul
Tanner cel negru sem-
nat de regizorul .elvetian
Xavier Koller. Dar. sd nu
incheiem. Tnainte de a
aminti si o deosebit_ de
interesanta conferinta de
presa tinuta de la Roma,
prin satelit, de Federico
Fellini. Exprimindu-se cu
0 savoare deosebita. n
italiana, franceza si en-
lezd. marele cineast ita-
lan a dat definitia sa
asupra cinematografului
— ,,acest limbaj univer-
sal care ne vorbeste des-
pre misterul vietii" — si
a evocat civilizatia imagi-
nii care a invadat lumea
contemporana. _,.Imaginea
a devenit totala. Sintem
bombardati de imagine :
cinematograful. televi-
ziunea, casetele video. De
aceea avem nevoie de un
cinema de foarte buna
calitate, de actori_ mai
buni, de realizatori mai
buni ca_altadatd. Am de-
venit niste mari consu-
matori de imagine. Re-
gizorul, actorul, trebuie
sa fie niste adevarati
profesionisti Tn' sensul ca
trebuie sa respecte pu-
blicul si. Tn masura posi-
bilului, sa fie dublati de
un artist sau un poet...
Atunci totul e perfect".

Cr. U.

»Photokina"

= Marti seara s-au Tn-
chis_portile_ celei mai
mari expozitii de arta
fotograficd din lume. Sa-
lonul. _international  al
imaginii Photokina, Koln,
septembrie 1986. 1200 de
participant! din 35 de tari
ale lumii au prezentat
opere foto pentru con-
curs. dar atentia majora

tati Tn domeniul  video,
fiind prezentate micutele
camere video portabile
cu magnetoscop incorpo-
rat cu greutate maxima
de 15 kg. Profesionistii
au urmdrit demonstra-
tille  vizind Tntrecerea
pentru suprematie mon-

diala Tntre cele doua sis-

O noua carte a

< Dupa succesul obtinut
de prima sa carte, Wor-
kout Book, editata Tn-
tr-un tiraj de doua mili-
oane de exemplare Tn 14
limbi, Tn care descria pro-
priile tehnici privind e-
Xercitii  aerobice, Jane
Fonda va publica Tn a-
ceste zile un nou volum.

lui Jane Fonda

Women Coming of Age,
des?re care se crede ca
va fi un best-seller. Daca
la Tnceputul carierei sale
artistice, Jane Fonda s-a
afirmat Tntr-o serie de
comedii, precum Barba-
rella, Cat Ballou, Plim-
bare Tn parc, Tn deceniul
al optulea, cunoscuta ac-
tritd americana a stralu-
cit in Klute, Julia si Tn-
toarcerea acasa, inter-
retarea stralucita a ro-
urilor din  primul si al
treilea film prilejuindu-i
obtinerea a _doud premii
Oscar. Dupa opinia re-
vistei  ,Sanday  Tele-
graph", insotind acest
portret, ,,in ultimul dece-
niu ea s-a transformat
intr-un fenomen comer-
cial cu o putere excep-
tionala, Tn conducéatoarea
unei multimilionare cor-
gora'gu producatoare de
ilm, studiouri si costu-
me de exercitii aerobice".
Ea Tsi consacra acum cea
mai mare parte a timpu-
lui carierei politice a so-
tului — Tom Hayden.

Corespondenta lui Franz Liszt

= Pierre-Antoine Hurd,
roducator la France-
usique si Claude Knep-
per, muzicolog, amindoi
printre cei mai buni spe-
cialisti  ai lui Liszt in
Franta, publica acum la
editura J.C. Lattes, o cu-
legere de scrisori  scrise
de marele pianist, com-
pozitor si p_edagog ungur
intre 1832 si 1886. Aceas-
ta selectie de scrisori ne
dd o imagine Tntr-ade-
var semnificativda a bo-
atei existente a lui
ranz Liszt (1811—1886)
si_a personalitatii _ sale
atit de complexe. Selec-
tia se Tmparte n trei par-
ti cronologice, corespun-
zind celor trei mari etape
ale carierei sale. 1. Anii
de virtuozitate (1832—
1847). De zece, ani, pia-
nistul virtuoz Liszt apa-
rea in toatd Europa, n-
carnind prin excelenta pe

Carlos

= Incepind de la |
august, timp de o luna
si jumatate, Academia de

muzicianul romantic. in
1833, la Paris, el o intil-
neste pe George Sand,
prin_ intermediul’ careia
intra Tn_legatura cu Cho-
pin si Tndeosebi cu con-
tesa  Marie_ d'Agoult .
lunga lor legatura pasio-
nata constituie  prima
parte a acestei carti,
nd la ruptura ei din
844. 2 Arhitectul de la
Weimar (1848—1861). Tn
1848, Liszt se instaleaza
la curtea de la Weimar,
unde o urmeaza peé)rm-
tesa Caroline de Sayn-
Wittgenstein, pe care” o
cunoscuse cu un an Thain-
te. Este epoca_fin _care
Liszt se consacrd din ce
n ce mai mult muzicii Tn
care crede, Tndeosebi ce-
lei a lui Richard Wagner,
fiind unul din cei mai in-
focati sustinatori ai lui.
3. Tn 1861, Liszt se stabi-
leste la Roma.

Saura

pectivd omagiala regizo-
rului spaniol Carlos
Saura, prez.entind doua-
zeci si unu  de Jilme,
printre  care Antonieta,

Nunta Tnsingeratd, Car-
men, Amorul  vrgjitor.
Totodata, la univer-

sitatea . californiana
UCLA, n colaborare cu
Institutul National de
Cinematografie si  Arte
audiovizuale spaniol, s-a
organizat o ,expozitie"
de filme din creatia re-

s-a Tndreptat catre pre-
zentarea ultimelor nou-

teme yideo ale viitorului:
vhs-c sau video 8mm.

Am citit despre...

,Ca sa fie usor sa iubesti"

m Dacd tii ca oamenii sd accepte o chestie oribila
cum e fericirea, trebuie sa le-o bagi pe git cu sila",
opineaza Sir Walter, distins psihiatru si, in aceasta
calitate, un stalp al unui institut de binefacere.
Institutul  este creatia altui ,,Sir", Sir Ernest,
un gentilom nespus de inventlv, cind este
vorba de a distribui marinimos publicului ,binele".
Extravaganta Tntreprindere este plasata de romancie-
rul Quentin Crisp Tn anii imedat urmatori celui de-al
doilea razboi mondial, cind, dupa parerea lui, englezii
erau suficient de nevoiasi_si de descumpaniti pentru
ca cei cu vocatia filantropiei de dragul renumelui sa
gaseasca debusee pentru programele lor fantasmagori-
ce de remediere a tuturor relelor acestei lumi.

Romanul Ca sa fie usor sa iubesti Tncepe Tn momen-
tul cind lui Sir Ernest i vine ideea sa declanseze o
campanie pentru popularizarea iubirii. Nu, nu e vorba
de propovaduirea amorului liber sau a vreunor prac-
tici libertine, ci de ,iubire universala, de dragoste-
bunatate-omenie™, concept elevat intre toate, pe care
bunul samaritean tinea sa-1 raspindeasca in mast ca
pe un panaceu infailibil pentru toate suferintele
gloatei.

Cine ar putea sa graviteze Tn jurul unor initiative
atit de %ompoase, dacd nu tot felul de impostori, de
inadaptabili, de refuzati ai norocului ? Institutul, care
manifestd o tendintd irepresibila de dilatare birocra-
tica, Tncorporeaza, printre tot mai numerosii sai sti-
pendiatd o faund pestritd de natafleti si de detracati :
o figurantda care se viseaza vedetd, un raspopit betiv,
o tinara cu sacul de dormit mereu asupra ei pentru
a-1 folosi acolo unde Tsi va petrece noaptea, un aspirant
la gloria literara pe cit de netalentat, pe atit de am-
bitios_si de lipsit de scrupule, altii asisderea.

ericirea este distribuita Tn ambalaje de toate culo-
rile. Sint angajate tinere care sa faca demonstratii
publicitare de fericire, se intemeiazd o0 scoald
serala de predare a fericirii, totul urmind sa

e

gizorilor de
spanioli.

arte si stiinte din  New
York a dedicat o retros-

culmineze prin vernisajul unei expozitii enor-
me. latd scopul ei, asa_cum a fost expus
n lunga cuvintare inauguratd a lui Sir Ernest :
LAcum, cind fericirea, a ajuns atit de greu ¢de
gasit si, Tn consecintd, este cautatd cu atita disperare
si uneori cu nesabuintd, cei ce sint devotati binelui
public au considerat necesar sd instituie un consiliu
consultativ pentru acest domeniu. Cé&ci fericirea este
nu doar ceva de moment, nici doar ceva accidental.
Ea este produsul unei planificari atente si al unei
gindiri profunde. Pentru a ne furniza o satisfactie
mentalda sau morala durabila, fericirea trebuie obti-
nutd pt-intr-o munca asidua. Caile — sau unele dintre
cdile — pentru atingerea acestui obiectiv, vor fi de-
monstrate de aceasta expozitie".

Ceea ce urmeaza dupa nesaratul discurs se Tnseriaza
intre scenele de pandemonium cu care culmineaza si
n care se dezintegreaza actiunea mai multor romane
englezesti recente prezentate la aceasta rubrica. Engle-
zii par a fi descoperit In sfirsit deznodamintul a la
D’ale carnavalului dar 7l trateaza intr-un stil mai
Grand Guignol. Castelul de carti de joc se prabuseste
in larméa de surle si trimbite, sau, pentru a reproduce
metafora autorului, ,de pe pozitia sa singurateca dpe
puntea de comanda. Sir Ernest vedea cum o parodie
a fericirii universale si a perfectei bune intelegeri,
despre care vorbise de atitea ori, se revarsa ca o0
spuma murdara Tn jurul propriei sale corabii pe punc-
tul de a se scufunda™.

Parabola fericirii cu toptanul n-are happy-end. In
peisajul pastelat al in.cintdrii programate, victimele
cad ea mustele. Fata cu sacul de dormit a fost ucisa
cu ferocitate de pseudoscriitor ; acesta, la rindu-i,
este Tmpuscat (din imprudenta sau din gelozie) de re-
alizatorul straniului esafodaj al expozitiei Tn care
nimic nu era ce parea a fi; bratul imensei statui a
fericirii, opera arhitectului decorator, zdrobeste teasta
fiului lui Sir Ernest ; pe acesta din urma il parasise
Tntre timp si nevasta, sedusa de unul dintre subordo-
natii lui ; psihiatrul innebuneste, etc., etc.

Accidente de parcurs care nu-1 vor abate pe Sir
Ernest de la Tndeplinirea sublimei misiuni pe care ni-
meni nu i-o Incredintase. Pe ultima pagind a cartii, el
reia dictarea unei stenograme de acolo unde o lasase
la pagina ntii : ,,Ordinea de zi — iubirea".

Felicia Antip

J

renume,

Shakespeare
in fruntea listei

= Revista franceza
,Lire" si ziarele , Times"
Marea Britanie), ,,Paris"
Spania), ,Zeit" (R.F.
ermania), »Stampa”
(Italia) au organizat 1n
comun o anchetd Tn rin-
dul opiniei publice, cu
intentia de a afla nu-
mele celor mai mari
scriitori. Pe primul loc,
potrivit rezultatelor aces-
tui  referendum interna?-
tional, s-a situat din nou
marele William Shakes-
peare. Motiv pentru care
— asa cum se poate ve-
dea din imaginea de mai
sus — portretul scriitoru-
lui a fost Tnzestrat cu
insemnul de detinator al
locului X.

O lume a teatrulV

e Toata luna august,
in provincia Navarra, la
Ollite, Pamplona si Tn
alte localititi s-a desfasu-
rat un festival de teatru
la care au participat trei-
sprezece companii tea-
trale dprezentTnd specta-
cole de teatru clasice si
contemporane — de la

Coriolan si  Furtuna de
Shakespeare la Slastic,
noul spectacol al compa-
niei Tricicleta. montaje
de dans si flamenco,
spectacole ale teatrelor
e marionete. Tot in ca-
drul festivalului au fost
tinute cursuri teoretice
despre Tehnica interpre-
tarii dupa metoda Ale-
xander (Michael si Anna
McCallion). Tehnica Co-
mediei dcll "Arte (Carlo
Bozo) si un ciclu de con-
ferinte-omagiu  dedicate
lui Alfredo” Landa, con-
dus _de criticul cinemato-
grafic Julio Perez Pe-
rucha. (in imagine, afisul
cursurilor).

Lorca la B.B.C.

= Walter Acosta a re-
alizat doua emisiuni de-
dicate lui F. Garcia Lorca
pentru B.B.C. Una din
emisiuni cuprinde poeme
de Lorca recitate pe un
fond muzical compus
special de  cunoscutul
chitarist spaniol  Paco
Pena, iar a doua, adap-
tarea radiofonica a pie-
sei  Nunta Tnsingerata,
interpretata de  Anna
Massey-mama. Juliet Ste-
venson-mireasa, Alan
Rickman-Leonardo si Mi-
chael Jenner-mirele.

Acuarele
Yves Brayer

= O minunata calato-
rie oferd publicului fran-
cez 3aler|a Matignon._reu-
nind un mare numar de
acuarele semnate de Yves
Brayer. Expozitia poarta
vizitatorii  prin _Corsica,
apoi Canare. Arizona si
Japonia. Yves Brayer ofe-
rindu-le prin viziunea sa
0 minunata calatorie. Tn
care se remarca precizia
desenului si transparen-
ta culorii.

Don Carlos

- ,Stary Teatr" din
Cracovia a fost_ singura
companie strainad invitata
sa participe la Schillerta-
gen 86 care s-au desfa-
surat la Teatrul National
dm Mannheim. Actorii de
la ,,Stary Teatr" au jucat

iesa Don Carlos, de

chiller, in limba polo-
neza.

Thomas Hardy,
poetul

= Tn testamentul sdu.
marele scriitor  englez
Thomas Hardy a cerut ca
operele sale poetice sa
fie publicate =~ numai_ Tn™
editli _ieftine, accesibileO
marelui  public. Decenii””
de-a rindul acestea au
aparut numai pe hirtie
ieftina. Tn volume _deri-
zorii, fara comentarii. De
curind a aparut o edit:A|
in trei volume, care. dup:W
cum apreciaza ,,Times li-
terary Supplement”, va
produce o mare bucurie
atit cititorului ,,simplu”,
caruia i* s-a_ adresat
Hardy, cit si filologului.
Volumul  prezinta, ~ tot-
odata, diverse variante
ale poeziilor, precum si
ample comentarii.

Eschil in traducerea
lui Peter Handke

= in regia lui Michael
Gruber si cu J)artluparea
unor actori de prestigiu
— Bruno Ganz si Ange-
lica Winkler — la Salz-
burg a fost prezentatda n

premiera piesa Prome-
tcu Tnlantuit de Eschil in
traducerea si adaptarea
scriitorului  Peter Handke.
Cel mai frumos lucru la
acest spectacol, noteazad
cronicarii de specialitate,
este traducerea lui
Handke. Tn ce-1 priveste
pe Gruber, el a conceput
spectacolul mai degraba
ca pe drama unui om si
nu a unui titan.

,Verba volant..."?

LA hard beginning maketh a good ending"
(Proverb englex)



intr-o  epoca

care contactul social nu
este prea Tncurajat, ci mai
iegraba considerat impor-
tant pentru pastrarea e-
chilibrului psihic, practi-
ca solitudinii exercitd a-
supra oamenilor o fasci-
natie ciudatd si morbida
— mai ales atunci cind a-
cestia sint bogati, sau, Tn-
tr-un fel. celebri™.

Cu_asemenea_considera-
tii Tsi Tncepea Russel Mil-
ler reportajul sau in ,,The
Sunday Times Magazine"
din 20.VI1.1986, realizind
0 ancheta asupra cauze-
lor, implicatiilor si conse-
cintelor, uneori dureroa-
se. ale existentei retrase
pe care o duc unii dintre
cei_mai notabili si celebri
solitari ai lumii. Printre
cauzele investigate : fra-
gilitatea psihica, imposi-
bilitatea de a_  suporta
pierderea  unei iinte
d_raPl_, amenintarea me-
diulul social, cu agresi-
vitatea, brutalitatea i
uneori opacitatea lui — de
unde dorinta de a te sus-
trage, mai ales atunci cind
esti ,in the public eye"
(in centrul atentiei), o-
chilor iscoditori ai celor
avizi de a-ti cunoaste
viata Personalé, tempera-
mentul instabil, povara
coplesitoare a succesului,
incertitudinea continuita-
tii, Tntreruperea brusca a
carierel...

Si ca exemplificare ma-

jord, reportajul ofera
Tteva detalii inedite din
ta unor personalitati
ebre din diferite do-
menii.

Printre acestea, GRETA
GARBO:

Acum aproape 50 de
ani, se presupune ca fai-
jgksa vedeta ar fi decla-
W: ,Vreau sa fiu singu-
a“ — si_asa s-a creat le-
genda misterioasei, solita-
rei stele de cinema, cu
alura ei ravasita de zbu-
ciumul interior, purtind
amprenta izolarii Tn sin-

Celebritate si solitudine

de ea (chiar Rex Harri-
son, care locuieste in ace-
lasi imobil, recunoaste cu
mrthnire : ,E de nevizitat,
sarmana’). Aceea care a
Tntruchipat personaje ca
Mata Hari sau Anna Ka-
renina traieste Tn singu-
ratate de aproape 0 ju-
madtate de secol, sfidind
toate capcanele conditiei
de vedeta si refuzind dis-
retuitor toate _tentatiile
umii Tnconjuratoare.  Se
spune ca un fotograf ja-
onez a asteptat-o tenace

a scara Imobilului mai
mult de trei ani, dar nu a
reusit sa-i smulgd un
prim-plan. E ceea ce. in
schimb, a reusit reporte-
rul revistei britanice, ofe-
rind un prim plan cu
Greta Garbo surprinsa
trecind prin fata unui ma-
gazin alimentar (imagi-
nea din stingd). otusi,
izolarea Gretei Garbo nu
a diminuat cu nimic in-
teresul cu care este pri-
mitd de public, iar ani-
versarea celor 80 de ani
pe care i-a Tmplinit anul
trecut a fost marcata in
ziarele din Tntreaga lume
prin articole omagiale cu
un deosebit si bogat con-
tinut — la care ,,diva" nu
a_ contribuit, de altfel,
nici macar cu un cuvint.

A doua mare vedetd a
reportajului e MARLENE
DIETRICH.

n apartamentul sau
de la etajul IV de
pe Avenue Montaigne
din Paris, Marlene Diet-

rich  (in = cealaltd ima-
gine) isi  petrece cea
mai mare parte din timp

vorbind la telefon, scriind
scrisori la o masind de
scris portabila sau lustru-
indu-si parchetul cu pro-
priile miini, Tn genunchi,
nu si_fard a-i scapa unele
injurii ad-hoc. Nu a mai
aparut pe scend de la ac-
cidentul produs Tn culise
— Australia_ 1975, cind a
cazut si si-a fracturat
soldul. Acum refuza toate

sa-mi tulbure lumea ca-
re-mi  apartine  numai
mie”, Anul trecut vede-
ta, Tn virsta de 81 de ani,
a intentat -proces unul
publicist, sub acuzatia cd
prefata pe care acesta o
semnase la un album de
fotografii dedicat carierei
sale ar fi constituit o vio-
lare a vietii sale particu-
lare.

n sfirsit, acelasi re-
portaj se inchele cu
citeva detalii semnificati-
ve privind pe celebrul pic-
tor catalan SALVADOR
DALL.

_ Geniul suprarealist a
implinit si el 81 de ani,
si dupa moartea sotiei

sale. Gala, s-a retras in
castelul sau medieval din
Pubol, de pe coasta de
nord-est a Spaniei. Dali
a locuit Tntr-o singura
camera din castel, cu sto-
rurile trase, Tn ingrijirea
a doud surori medicale si
a citorva servitori, com-
plet izolat de lumea din
afara. Tn august 1984, in
timpul unui  incendiu, a
suferit arsuri grave, fiind
spitalizat la Barcelona,
unde medicii au fost so-
cati de starea grava de
subnutri;ie de care sufe-
rea — cintarea doar 45 de
kg, fiind_aproape pe pra-
gul mortii. Zvonurile care
au circulat au lasat sa se
nteleaga ca ar fi fost in-
fluentat de persoanele
din anturajul sau. Ulte-

rior, artistul s-a Tnsdna-
tosit si locuieste acum in
turnul muzeului pe care
l-a fondat la Figueras —
locul nasterii sale (o foto-
grafie din ultimii ani —
n imaginea alaturatd).

ATLAS

Fantezie cu ramura in geam

m_ Faptul ca, indiferent ce se Tntimplda pe el, pamintul continuda sa ro-

deasca este in egald masurda Tncurajator si dcpiimant.

Un cimp de lupta

acoperit de cadavre de sub care Tncoltesc ghioceii poate sa fie demonstrarea
ideil_tonice cd viata — iala | — continud, si argumentul ideii descurajatoare
cd viata continud — vai ! — 1n orice conditil. Faptul c&, indiferent cite ‘motive
de deprimare am, pe crengile care se vad de la geamul meu prunele Tsi
continua inexorabila evolutie dinspre floare spre carne, dinspre carne spre
simbure, nu_mi se pare o consolare, o dovada ed motivele amaraciunii_mele
sint derizorii, ci, dimpotriva, o probd ca, din moment ce raul nu Tmpiedica
functionarea universului, Tnseamna ca el intra in mod firesc in compozitia

acestuia. Astfel, nuanta imperiala, forma ingenioasd, mireasma

nostalgica,

dulcele complicat al acestor atit de perfecte si triumfatoare fructe nu sint
poate decit rezultatul calculat cu grija al compromisurilor savante pe care

rincipiul binelui le-a acceptat pentru a supravietui, iar principiul

i entru a Tnvinge. Astfel, prin existenta acestor
ructe nimic esential nu s-a decis in lume, Tn afara
totul a obtinut o aminare a scadentei,

le-a impus
implacabile

> raului
impecabile si
aptului ca

raportul dintre fortele contrare

raminind neschimbat tocmai prin pactul semnat (de prun) pentru a putea

rodi.

_ Desigur, nu se_pune problema de a hotari_daca prunul a facut bine sau
rau rodind, ci dacd eu sint obligatd sau nu sa consider actul rodirii lui ca

pe un efort suficient_pentru a mai

crede in sansele

salvarii, o dovada

necesara (si suficientd) Tncapatinarii mele de a nu dispera. Desigur (si din

pacate) sint prea sceptica pentru a imagina un

r o« A . Ma refuz
iInmulti prin sciziparitate, un refuz al

pomilor de a mai rodi, un

refuz al
al protozoarelor de

naturii, al
a se mai

asarilor de a oua, al mamiferelor de

a mai face pui, al florilor de a mai nflori, pina_cind lucrurile nu se vor
indrepta, pina cind adevarul, dreptatea, ratiunea si bunul simt vor nvinge.

Mi-ar fi

lacut, Tnsd, s&-mi imaginez c& o legaturd cit de micé o influenta

cit de nelnsemnata pot trece totusi dintr-un sector intr-altul al universului,
mi-ar fi placut totusi sa simt cd. atunci cind eu nu Tmi mai pot retine lacri-
mile, minunatele fructe de forma unor lacrimi mari de indigo — pe care le vad,
si care cu sigurantd ma vad, prin subtirea sticla separatoare a ferestrei si a
diferentei de regn — se chircesc usor, usor de tot, sub raza durerii mele,

pierd putin, putin de

tot. din strdlucire sub presimtirea umbrei mele n

crestere. Dar_ nu. lar faptul ca. indiferent ce mi se Tntimpla. nici chiar cea
mai apropiatd dintre crengi nu-si pericliteaza destinul Tntinzindu-mi o mina,

mine) 1n univers.

<

an face s& ma simt precautda (bizuindu-ma pe mine si raspunzatoare numai
e rs

Ana Blandiana 7

Un ,,Picasso" ostatec

< Din Galeria Nationala
Victoriand, cel mai mare
muzeu de arta al Austra-
liei, a disparut un tablou
de Picasso intitulat ,,Fe-
meie_plingind" (in_imagi-
ne). Dupa citeva zile, au- lari
toritatile au _primit o
scrisoare _trimisa de un
grup autointitulat ,,Tero-

de presa,_directorul gale-
riei, Patrick McCauléy, a
declarat cd tabloul a fost
achizitionat Tn decembrie
1985, la pretul de un mi-
lion si jumatate de do-
australieni,
considerat a fi una din
cele mai importante ope-
re ale artei

ca este

ristii culturii australiene".
Revendicind furtul, aces-
tia amenintd cu distru-
gerea picturii Tn cazul ca
nu li_se va plati o ras-
cumparare  substantiala,
Tn cadrul unei conferinte

artei _moderne i
cea mai pretioasa piesa
din patrimoniul  acestui
muzeu. Cum de a putut

fi furat ? Politia austra-
liana si Interpolul au in-
trat in actiune,

guratate. Tn prezent, lo-
cuieste la New York. Tn-
tr-un apartament de pe
East 52-nd Street cu ve-
dere spre East River,
nu-si. Tngaduie nici un fel
de distractie, nu primeste
pe nimeni, nu da inter-
viuri, si nu-si_manifesta
decit o singura dorinta :
sa fie lasata Tn pace, sa-si

ofertele,

rindu-se

L : _Sa-51 vitatia
facd plimbarea zilnica Maximilian
treeind aproape _neob-
servata pe sub ochii tre-
catorilor. Nimeni nu Tn- l-a
drazneste sa se apropie ,Nimeni

Jean NEGULESCU

ertele, facind din ea
rizoniera propriei sale
ocuinte, rareori

aventu-
strada de

teama fotografilor. Ve-
deta mai detine inca un
luxos apartament Tn Park
Avenue, New York, pe
care nu l-a mai
nsa de ani de zile. La in-
prietenului  sau
y Schell
filma Tmpreund un inter-

vizitat

de a

viu la ea acasd, Marlene
refuzat spunindu-i :

va putea

Amintiri

David O. Szelnick

DATA ce un film a fost terminat,

montat si vizionat este imposibil

sa explici ce anume Ti determina

succesul sau caderea. Tn ce ma
miveste am considerat Tntotdeauna ca
«tlmul este rezultatul strinsei colaborari
uint.re co-echipierii implicati Tn realiza-
rea lui. Tn schimb, Pentru producatorul
David O. Szelnick, filmele erau produsul
unor multiple ciocniri si conflicte intre
membrii echipei de realizatori si o anu-
me persoana investitd cu autoritate to-
tala si absoluta si care, Tn  consecinta,
decidea totul.

in perioada de pregatire a filmului Pe
aripile vintului  (Gone With the Wind?,
regizorul acestuia, George Cuckor a fi
mat luni de-a rindul probe cu actori si
mostre pentru mai toate, secventele im-
portante. intr-o zi, s-a contrazis cu Da-
vid Tn legaturd cu modalitatea de filmare
a unui anume moment.

,»S-ar putea ca ideile tale sa fie nemai-
pomenite, George. Dar daca filmul cade

si eu Tmi _fring gitul, vreau sa am certi-
tudinea ca numai eu singur am fost vi-
novat de asta".

LAdica 7 a ntrebat Cuckor.

»Adica, esti  concediat, George", (Pe
aripile vintului _avea sa fie realizat de
Victor Fleming).

Asa Tntelegea Szelnick principiul cola-
borarii. Si totusi, cineasti de mare va-
loare, inclusiv George Cuckor, tineau sa
lucreze pentru el. Ca nimeni altul, David
a stiut s& demonstreze ca operele literare
clasice pot fi respectate si filmate inte-
gral, pastrindu-li-se nestirbita frumuse-
tea si complexitatea. O dovedesc toate
filmele produse de el — David Copper-
field, Anna Karenina, Povestea celor doua
orase (A Tale of Two Cities, dupa
Dickens), Aventurile lui Tom  Sawyer,
Micul Lord Fauntleroy (Little Lord
Fauntleroy, dupa romanul lui Frances
Hodgson Burnett), Micutele femei (Little
Women, dupa romanul Luisei M. Alcott)
— unanim aplaudate de critica si primite
cu entuziasm de marele public.

La Tnceputul anilor '30, subiectele re-
feritoare la existenta cotidiana a Holly-
wood-ului erau cu desavirsire  tabu...
David a sustinut Tnsd cd nu putea exista
domeniu de inspiratie interzis de vreme
ce un singur lucru conta cu adevarat, si
anume valoarea story-ului. Argumentul
sau ? S-a nascut o stea (A Star Is Born),

b

Ted Hughes
= Pentru cei mai multi scrierea_de versuri, pri- marcabili poeti ai gene-
britanici. Ted Hughes mul sau volum. he ratiei sale. Un alt volum

este socotit cel mai mare

poet Tn viata care scrie . .
in limba engleza. Nas- succes imediat,
cut Tn 1930 la= Mytholm- In  Statele

royd, Tn vestul comitatu-
lui Yorkshire, el si-a fa-
cut studiile, mai intii. de
engleza si apoi de arheo-

remiul

llawk in the Rain, apa-
rind Tn 1957. A fost un
Americii. unde a

oezie din New York. In
1960. al doilea volum al

important  de  versuri.
Wodwo, a aparut Tn 1967,

mai ales urmat Tn 1970 de Grow,
Unite ale iar in 1977 a aparut
primit Gaudcte, ultima din _cele
Centrului  de cinci culegeri principale

ale sale. Ted Hughes a
scrise . numeroase  alte

logie si antropologie, la sau, Lupercal !, i-a adus lucrari, multe pentru co-
Cambridge. Tn_I95 a Premiul ~ Hawthornden, pii. El este autorul sau
Tnceput sa manifeste un Hughes fiind rcunoscut ea editorul a peste 40 de
interes crescind pentru unul dintre cei mai re- carti.

rodus de el si regizat Tn 1937 de William

ellman, cu Janet Gaynor si Frederick
March.

Evident Tnsa ca aventura lui_cinemato-
grafica de capetenie ramine Pe aripile
vintului. Cu trei ani Tnainte de Tnceperea
filmarilor propriu-zise, pe culoarele stu-
diourilor nu se vorbea decit despre acel
proiect care, din punct de vedere al pro-
ducatorilor, avea sa stabileasca criterii
Brec_lse pentru toate realizarile ulterioare.

avid intuise perfect acest adevar :
,.Dupa Pe aripile vintului, oricit de desa-
virsite si de interesante vor fi, filmele pe
care le vom mai face, prin comparatie,
?_Ie ne vor parea palide si nesemnifica-
ive".

Szelnick apelase la peste o duzind de
scenaristi dar de fiecare data se reintor-
cea la originalul literar. Ti placea sa dic-
teze, sa controleze, sa domine. Mii si mii
de Note de serviciu plecau semnate de
mina lui spre toate sectoarele studioului.
Era literalmente posedat, obsedat de ne-
voia de a fi mereu in centrul atentiei
generale.

Tntr-o seard, actorul Brian Aherne si cu
mine fuseseram invitati acasa la David,
la un pahar. Nu s-a dezbatut decit un
singur subiect : Pe aripile vintului : ,Va
fi majestuos, uluitor, coplesitor, incompa-
rabil, inegalabil”. Gazda noastra ne-a n-
fatisat fotografiile viitorului film, diapo-
zitivele color cu costumele, decorurile,
peisajele, ba chiar si cu instantanee ale
unor cadre sau cu desfasurari ale unor
secvente. Pdrea sa aiba citeva mii de
clisee.

Pe drumul de Tintoarcere spre casa.
Brian, care se afla la volan, a exclamat :
,.Este Tntr-adevar impresionant. Dar cum
poate fi cineva atit de sigur ca 1l asteapta
un__succes_?"

Si totusi David avusese dreptate. Ba
Tncd cum ! Pe aripile vintului a fost si a

rdmas Tntocmai cum a prezis el —un spe-
cimen magnific al artei cinematografice,
un clasic. Entuziasmul, strigatele de ad-
miratie si ovatiile care l-au Tntimpinat
erau pe deplin meritate.

Tn seara premierei, producatorii au ofe-
rit o receptie Tntr-un night-club din ini-
ma Hollywood-ului, la un pas de Sunset
Boulevard. Eu eram cavalerul Oliviei de
Havilland. Tn aer plutea o atmosfera exu-
beranta. Toatd lumea era din cale afara
de surescitatd, — membrii echipei traiau
acel simtamint minunat consecutiv unei
reusite totale, unui succes zdrobitor : sim-
tamintul victoriei absolute. De fapt, Tn-
treaga breasld a cineastilor se molipsise
de euforia celor ce realizaserd Pe aripile
vintului.

David a invitat-o la un tangou pe Oli-
via. Ramas singur m-am dus si eu sa
dansez cu Vivien Leigh. Pe ringul de
dans era_Tnsda nebunie. Mereu venea cite
cineva sa o felicite pe Vivien, mereu ne
orbeau flash-urile fotografilor care ne
mitraliau fard mild. Tntr-un tirziu s-a
ivit si o clipa de ragaz.

»Vivien, ce minunat trebuie sa fie pen-
tru tine acum, cind Scarlett O’Hara a Tm-
plinit miracolul la care visai".

»,Da, asa este”, a murmurat ea.

LAtunci, de ce tristetea asta 7 m-am
mirat eu.

Vivien nu mi-a raspuns. Am asteptat.
Am continuat sa dansam citeva clipe in
tacere apoi am auzit-o soptind : ,,Ce mai
poate urma dupa Scarlett ?*

Este Singura amintire clara pe care
memoria mea a pastrat-o din acea seara
epocala : o tinara si frumoasa fata pier-

uta in fata succesului, nelinistita si nau-
citd de atitea laude si omagii.

In roméaneste de
Manuela Cernat



tralucita
expresie
a vointel
de pace

PRIREA cursului permiculos spre. o
catastrofa nucleara, statornicirea
ireversibila 1 tari si popoare a unor relatii
noi, bazate p® incredere si respect reciproc, so-
licitak mai mult_ ca oricind astazi abordari no-

vatoare, idei _noi, in consonantd deplina cu ce-
rintele solutionarii eficiente, durabile si de perspectivd a
marilor probleme ale lumii contemporane. Cuvintarea
tovarasului Nicoiae Ceausescu la cel de-al Ill-lea Con-
gres al Oamenilor muncii ofet®, din acest punct de ve-
ere, un magistral exemplu de analiza stiintifica. Gin-
direa creatoare a presedintelui Romaniei, stralucit teore-
tician si personalitate’ proeminenta a vietii politice mon-
diale, pune cu pregnanta in lumina prioritatile epocii pe
care o strabatem, enunta cu fermitate directiile de acti-
une pe care popoarele trebuie si le urmeze pentru a face
sa_triumfe pacea — idealul suprem al popoarelor.

Trccind In revistd problemele fundamentale cu care
este confruntatd omenirea. intr-o epoca de adinei si Tn-
noitoare prefaceri, secretarul general al partidului, con-
ducatorul’ Romaniei socialiste, evidentiaza prioritatea cu
totul exceptionald a reluarii cursului pozitiv al relatiilor
dintre state, in conditiile persistentei unei Tncordari n
relatiile mondiale, ale continudrii cursei Tnarmarilor, ale
mentinerii si chiar amplificarii unor conflicte mai vechi
sau _mai noi, asupra popoarelor planeaza inca pericolul
unui razboi mondial ce s-ar'transforma inevitabil n-
tr-Un razboi nuclear. Desi, asa cum se cunoaste, Tn ul-
tima perioada s-au intensificat manifestarile opiniei pu-
blice, se desfasoarda o serie de discutii .si tratative, per-
sista. fard a putea fi Tnca depasit.’ un echilibru relativ
intre cele doua tendinte fundamentale opuse, ce actio-
neaza Tn viata internationald. Evaluind cu multa claritate
dinamica si_ponderea fortelor ce se confruntd astazi pe
arena mondiald, presedintele Romaniei socialiste enunta
cu hotarire ideea cd nu se va_putea vorbi de un Tnceput
real de destindere decit odatd cu oprirea experientelor
nucleare, cu Tncetarea cursei Tharmarilor nucleare si con-
ventionale, cu trecerea la reducerea reald a efectivelor
militare, a armamentelor si cheltuielilor militare. Analiza
de exceptionala valoare facuta fenomenelor vietii inter-
nationale de tovardsul Nicplae Ceausescu subliniazd cu
vigoare si deosebitd clarviziune ideea c& ,,problema fun-
damentald a epocii noastre o constituile schimbarea
cursului periculos al evenimentelor spre catastrofa nu-
cleara in directia unei politici noi, dc destindere, de
dezarmare, de colaborare si pace Tn lume".

Evidentiind faptul ca in actualul moment istoric pro-
blemele opririi cursei Tnarmarilor,, a pericolului, de razboi
au capatat o asemenea_acuitate incit nu mai permit prac-
tic nimanui sa ramind de o parte, tovarasul Nicoiae
Ceausescu emite aprecierea ca a sosit timpul ca la tra-
tativele privind armele nucleare sa participe si celelalte
state posesoare de arme nucleare, chiar daca trecerea la
reducerea armelor de care dispun ele urmeaza sa se
realizeze numai dupa ce S.U.A. Si Uniunea Sovietica vor
realiza o reducere substantialda a propriilor lor arma-
mente. Conducatorul partidului si statului nostru nve-
dereaza, cu argumente peremptorii, cd Tn actualele con-
ditii internationale apare imperios necesar ca toate sta-
tele europene, ca si alte state ale lumii ce sint direct
interesate, sa ia parte activd la realizarea Tntelegerilor
privind Tncetarea experientelor nucleare, privind reduce-
rea arinelor nucleare si oprirea militarizarii Cosmosului.

Relevind elementele deosebit de grave care s-au creat
In Europa, continent unde s-au amplasat si continua sa
se amplaseze noi arme nucleare, tovarasul Nicoiae
Ceausescu subliniaza faptul cd Romania se pronunta
pentru realizarea Tn cel mai scurt timp a unui acord pri-
vind oprirea amplasdrii de noi rachete cu raza medie de
actiune Tn Europa, pentru_trecerea la distrugerea celor
existente, ca si pentru Tnlaturarea Tn acelasi timp a ar-
melor chimice.

TN magistrala cuvintare prezentata de

secretarul ggneral al partidului in fata

marelui forum al oamenilor muncii, este enuntata o noua
si valoroasa propunere ce da expresie cit ‘se poate de
elocvent dragostei de pace a ?opor_ul_ui nostru, spiritului
permanent de initiativa al diplomatiei romanesti. , Avind
In vedere necesitatea trecerii in cel mai scurt timp la
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masuri reale de dezarmate, — arata tovarasul Nicoiae
Ceausescu — Romania considerd ca ar avea 0 mare in-
semnatate dacd o serie de state, inclusiv socialiste, ar
trece la o reducere unilaterald a efectivelor, armamen-
telor si cheltuielilor militare. In acest sens, ne adresam
tuturor statelor din Europa cu chemarea_de a trece fie-
care la_ o reducere cu cel putin 5 la suta a Tnarmarilor,
chiar inaintea realizarii unui acord corespunzator".
Enuntind aceasta noua si importantd propunere, pre-
sedintele Romaniei sublinia cd Romania este irevocabil
hot&rita sa treaca, pina la sfirsitul acestui an, la redu-
cerea cu 5 la suta a armamentelor, efectivelor si chel-
tuielilor militare/masura ce va fi concretizatd ca ur-
mare a unui referendum, dacd nu se va putea realiza
o Tntelegere cu alte state spre a trece Tmpreuna la o ase-!
menea reducere. Apelul Congresului al Ill-lea al oame-
nilor muncii din Republica ~ Socialistd Romania pentru
dezarmare nucleara si generald, pentru pace constituie
un document de o ampla semnificatie, in eforturile pen-
tru a deschide calea unor’ negocieri serioase ce vor con-
stitui expresia vointei popoarelor de a actiona pentru
dezarmare si pace.

in conceptia Romaniei, stralucit exprimata Tn cu-
vintarea rostitd de tovarasul Nicoiae Ceausescu. apare
imperios necesar, in actuala etapa istorica, ea popoarele
europene sa actioneze cu hotarire pentru dezvoltarea larga
a colabordrii dintre ele, pentru o Europa unitd, a pacii, co-
labordrii si Tntelegerii. Tn acest context se impune cu

recadere a se concentra eforturile diplomatice pentru
incheierea Conferintei de la Stockholm cu Tntelegeri co-
respunzatoare, care sa contribuie la Tntarirea Tncrederii,
securitatii_si cooperarii Tn Europa, devine tot mai mult
necesara finalizarea negocierilor de la Viena printr-un
acord Tntre cele doud parti de reducere a trupelor si ar-
mamentelor Tn centrul Europei. Tn acelasi timp, o ma-
surd care ar contribui din plin la Tnfaptuirea dezidera-
tului securitatii_si cooperarii pe continent ar constitui-o
transformarea Balcanilor intr-o zona a pacii, fara arme
nucleare si chimice, fara baze militare straine, depasin-
du-se unele probleme ce mai exista inca intre tarile bal-
canice, Tn interesul dezvoltarii_lor economico-sociale, al
independentei, pacii si colaborarii.

Promotor consecvent al edificarii unor relatii noi Tntre
toate popoarele, bazate pe respectul independentei si su-
veranitatii natiunilor, pe imperativele dreptului interna-
tional, conducatorul partidului si statului nostru reafirma,
inca o datd, de la Tnalta tribuna a marelui forum al oa-
menilor muncii, atasamentul tarii noastre fatd de ideea
solutionarii tuturor ~ problemelor litigioase dintre state
numai si numai pe cale pasnicd, prin tratative directe
intre tarile interesate, precum si prin folosirea organiza-
tiilor. internationale. in cuvintarea tovarasului  Nicoiae
Ceausescu este subliniat atasamentul Romaniei fatd de
cerinfa Solutiondrii pasnice a problemelor Orientului
Mijlociu Tn cadrul unei conferinte_ internationale sub

egida O.N.U., imperativul Tncetarii rézboiului dintre .lran .

si Irak, care provoaca uriase pierderi materiale si umane
ambelor tari. Este condamnata in modul cel mai ferm po-
litica rasistd de apartheid, masurile de represiune ale
autoritatilor din Africa de Sud Tmpotriva populatiei ma-
joritare din aceasta tara. Romania cerind cu hotarire
sa se J)uné capat actiunilor militare agresive ale Africii
de Sud Tmpotriva statelor independente si suverane, ex-

j cu lupta poporulul namibian sub

primindu-si sprignul upta |
conducerea S.W.A.P.O.. solidaritatea deplind cu lupta po-

poarelor pentru lichidarea deplina a oricaror forme de.

colonialism, pentru consolidarea libertatii si independen-
tei lor.

CORDIND o0 Tnsemnitate cu totul
) _ L xaparte problemelor economice mon-
diale, tovarasul Nicoiae Ceausescu releva in mod suges-
tiv legatura strinsd care exista intr-e problemele pacii si
cele ale lichidarii subdezvoltarii, demonstrind cu argu-
mente relevante si cit se poate de judicios alese ideea ca'
nesolutionarea problemelor economice stringente creeaza
o situatie exploziva, de naturd a aduce mari daune Tn-
tregii dezvoltdri economice mondiale, colaborarii si pacii
in Tntreaga lume.

,,Romania Hterara
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Tinind seama de adincirea tot mai puternica a decala-
jelor Tntre tarile bogate si cele sarace, de cresterea exor-
itanta a datoriilor tarilor in curs de dezvoltare. Romania
propune organizarea unei conferinte internationale in ca-
drul O.N.U. la care sa participe cu drepturi egale atit
tarile Tn curs de dezvoltare, cit si cele dezvoltate. Tn ve-
derea perfectarii unui acord convenabil pentru ambele
categorii de tari. De la tribuna congresului este reafir-
matad cerinta imperios necesara de a se asigura solutio-
narea globald a problemei datoriilor tarilor in curs de
dezvoltare recurgindu-se la anularea datoriilbr tarilor ce-
lor mar sarace, la reducerea cu circa 50—70 la suta a tu-
turor datoriilor, la o reesalonare pe 15—20 de and a res-
tului datoriilor, cu o dobindd de 3—4 la sutd, acordin-
du-se totodatd noi credite popoarelor In curs de dezvujlk
tare in conditii avantajoase, cu dobinzi rationale.
scopul _dezvoltarii lor economico-sociale independent!™
Conducétorul partidului si statului nostru a exprimat si
cu acest prilej, Tn cuvintarea rostitd in fata marelui fo-
rum al democratiei muncitorcsti-revolutionare, cerinta
solidaritatii depline a tarilor in curs de dezvoltare, a ta-
rilor nealiniate, Tn lupta pentru depasirea vechilor ran-
duieli internationale nedrepte, pentru o0 noua ordine A
nomica si politica internationala. De altfel, mesajul adre-
sat de resedintele Republicii  Socialiste omania,
tovarasul Nicoiae Ceausescu. celei de a VIll-a Conferinte
la nivel Tnalt a tarilor nealiniate de la Harare — docu-
ment primit cu elogioase aprecieri — a Tnfatisat Tn_mod
stralucit pozitia romaneasca fatd de problemele atit de
grave care confrunta tarile in curs de dezvoltare, tarile
nealiniate, enuntind propuneri concrete si exprimind cu
hotarire solidaritatea Romaniei cu toate tarile care lupta
pentru independentd, pentru suveranitate, pentru rapor-
turi internationale noi.

Enuntind un amplu program_de actiuni pentru pace,
pentru colaborare cu toate tarile lumii, tovarasul Nicoiae
Ceausescu a relevat in acelasi timp, cu vigoare si con-
secventa, rolul activitatii de colaborare si cooperare eco-
nomica Internationald, pronuntindu-se pentru extinderea
si diversificarea relatillor economice ale Romaniei cu
toate statele, pentru Tnlaturarea restrictiilor si barierelor
artificiale, pentru combaterea oricaror tendinte de folo-

sire a schimburilor economice in scopuri politice, dc
amestec in treburile interne_ale altor state. Relevind
ideea ca schimburile economice, cooperarea in productie,

trebuie sa se bazeze pe egalitate si avantaj reciproc. s
serveasca exclusiv prieteniei intre tari, pacli in intrea™B
lume, tovardsul Nicoiae Ceausescu a subliniat impo”™J
tanta amplificarii si extinderii pe viitor a relatitlor
Romaniei cu toate statele, utilitatea societatilor mixte ca
forme de cooperare reciproc avantajoasd, care trebuie sd
se bazeze pe proprietatea nationala a fiecarei tari, pu-
nind Tn lumina totodatd cerinta perfectarii unei largi
cooperdri cu tarile Pietei Comune, a dezvoltérii unor re-
latii Tntre tara noastra atit cu tarile care fac parte din
diferite organisme economice, cit si cu organismele res-
pective’ ca atare.

fl-{, NUNTIND idei de o valoare exceptio-

m"m™nald cu privire la problemele mon-
diale, cu privire la cdile si modalitatile prin care tara
noastra trebuie sa actioneze pentru a contribui la solu-
tionarea lor democratica, constructivd. Tn concordantd cu
interesele nationale ale poporului roman, cu cerintele
pacii si cooperarii, _ tovarasul Nicoiae Ceausescu Si-a
reafirmat Tnca o datd optimismul, Tncrederea Tn capacita-
tea popoarelor, in forta lor uriasa de a putea imprima

un curs nou, pozitiv, relatiilor internationale. ,,Desi pro-
blemele internationale sint deosebit de grave si com-
plexe, — arata tovarasul Nicoiae Ceausescu — noi avem

ferma convingere ca sta in puterea fortelor Tnaintate dc
pretutindeni, a tuturor popoarelor ca, printr-o solidari-
tate si colaborare tot mai larga, sa opreasca cursul peri-
culos al evenimentelor, sa determine triumful ratiunii,
politicii de destindere, de pace, de Tntelegere si colabcSr-
rare Tntre natiuni®.

Victor Duculescu

Romania

J 5 lei

Calea



