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N SPRIT
REVOLUTIONAR

REVOLUTIA socialista a transformat profund si ra-
dical Tnvatamintul roménesc, dindu-i un sens, o am-
ploare s> o directie Tnainte de neconceput. Grija pen-
tru cresterea necontenita a nivelului de pregatire si
de cunostinte necesare Tnfaptuirii cu succes a vastei
opere de constructie Socialistda a devenit o preocupare
fundamentald a noii societati. Scoala de toate gradele
a capatat tot mai mult. Tndeosebi dupa Congresul al
IX-led, importanta unei active si dinamice forte de
productie, a carei contributie la dezvoltarea generalda
a tarii a sporit mereu, Tn concordanta deplind cu sta-

tiilitea marilor obiective ale edificarii societatii socia-
liste multilateral dezvoltate. Strings legatura dintre
scoald si productie, ceruta de viata Tnsadsi, a determi-
nat o participare activa si fecundda a Tnvatamintului la
realizarea Tn toate domeniile si sectoarele de munca a
sarcinilor productive si de cercetare aplicatda. Aceasta
integrare a. nvatamintului Tn procesul dezvoltarii eco-
nomice si sociale face din scoald o institutie avind un
rol hotarftor pentru perspectivele de Tnaintare si pro-
gres ale tarii. ,,Trebuie — arata secretarul general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, Tn Cuvintarea
rostitd cu prilejul deschiderii noului an de Tnvatamint
— sa ridicam Tntregul Tnvatdmint roménesc pe o baza
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B superioara din punct de vedere al nivelului de pre-
gatire a tuturor specialistilor, pentru c&d, pina la
urma, numai nivelul de pregatire al muncitorilor, ta-
ranilor, intelectualilor, al Tntregului nostru popor va
determina victoria noii revolutii tehnico-stiintifice si
agrare, va asigura Tnfaptuirea Programului partidului
de. faurire a societatii socialiste multilateral dezvoltate

m Flori ale dragostei, flori ale recunostintei pentru tovarasul Nicolae
Ceausescu ti tovarasa Elena Ceausescu, la inaugurarea, intr-o atmosfera
sarbatoreasca, a noului an de invatamint.

si de Tnaintare spre comunism !“

TNSEMNATATEA tnvatamintului si a scolii sporeste
cu atit mai mult Tn actuala etapd de dezvoltare a
Romaniei socialiste si Tn perspectiva maretelor pla-
nuri si programe de viitor. Continuarea la o scara
noua, calitativ Tmbunatatitd, a dezvoltadrii armonioase
si intensive a tarii, infaptuirea noii revolutii tehnico-
stiintifice si agrare solicita muncitori si specialisti cu
o Tnaltd calificare, cu temeinice cunostinte, capabili
sa promoveze si sa aplice noul in toate domeniile de
activitate. Tnvatamintul socialist este prin Tnsasi esenta
sa revolutionar, aflindu-se Tn primele rinduri ale luptei
pentru nou, formind cadre cu un larg orizont de cu-
noastere, care sa poatd stapthi cele mai noi cuceriri
ale stiintei, tehnicii, culturii. Omul format Tn scoala
socialista este multilateral pregatit, depasindu-se ast-
fel specializarea Tngusta si unilaterala. ,,Specialistul —
sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu trebuie sa
fie un bun cunoscator a tot ce este mai nou in dome-
niul sau, dar, in acelasi timp, sa aiba si un nivel ge-
neral de culturd, de cunostinte, sa Tnteleaga sensul
dezvoltarii lumii, a societatii. Pentru a fi revolutio-
nar trebuie, Tntr-adevar, sa stapinesti multilateral tot
'ceea ce este mai nou Tn toate domeniile — si noi avem
nevoie de un inginer, de un chimist, de un agronom,
de un medic cu Tnalte cunostinte tehnice, dar si poli-
jJ'tic-culturale, ideologice, de un revolutionar Tn adeva-
~ratul sens al cuvintului | Numai asa vom infaptui re-
volutia socialista Tn noua etapa de dezvoltare — noua
etapd a comunismului Th Roméania !“ Culturd Tnalta si
armonioasa, vast bagaj de cunostinte, pregatire teh-
nico-stiintified la nivelul de competenta cerut de cele
mai noi cuceriri ale cunCasterii umane, viziune larga
asupra vietii si societatii — acestea sint si trebuie sa
fie atributele oamenilor formati Tn Tnvatamintul so-
cialist din Romania.
t
CARACTERUL revolutionar si dinamic al dezvoltarii
societatii noastre implica’ astfel Un Tnvatdamint si o
scoalda aflate intr-un permanent efort de innoire si de
asimilare a noului. Marile sarcini si obiective ale ac-
tualei etape a constructiei socialismului Tn tara noastra
pot fi Infaptuite printr-o necontenita perfectionare si
modernizare a Tnvatdmintului de toate gradele, prin-
tr-o strinsa corelare a scolii cu desfasurarea actuala si
de perspectivd a revolutiei socialiste, a Tnaintarii
Romaniei pc drumul socialismului si comunismului.

,,Roméania literard"

Efigie de toamna

Pamintul tarii-si suie tot aurul in frunze

si frunzele-ti dau mina cu sorii din pamint

caci sint puteri de veacuri in brazde-adinci ascunse
dar ti mai mari in oameni puteri de aur sint |

Septembrie, e toamna, ard focurile-albastre
in struguri, se cununa miresmele-n gutui
privelistea de miine a fericirii noastre

pe socluri Tti aseaza sublimele statui...

Este o carte, tara, o luminoasa carte

cu sori aprinsi pe-orbite ce-ntruna se rotesc
ti-naintind spre zarea seninda mai departe
ne-nvesmintam in visul de aur, romanesc

Plamada din plamada de glorii tutelara

si mindra ctitorie de anotimp ardent
imbraca Romania hlamida ei stelara

ca-n slava cea mai-nalta, partidul e prezent

Putere din eterna poporului putere

prin toamna-ti trece fapta de aur luminind
un codru viu cu seve solare in artere

vom fi stapinii vietii, statornic invatind |

Vom smulge din obirsii oglinzile opace
si limpezind obrazul pamintului prin ploi
sa rida-n soare fata gradinilor de pace
ne vom urma eroul sublim intre eroi |

lon Potopin
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Sesiunea O. N. U.
si imperativul pacii

TRADITIA a statornicit ca ziua inaugurarii lucra-
rilor sesiunii O.N.U. sa fie marcatd ca ,Zi interna-
tionala a pacii". O_traditie puternic revigoratda anul
acesta de manifestari ample si de rasunet, ale po-

poarelor lumii, care asteaptd actiuni si Tntelegeri
concrete, initierea unor masuri sau Tnceperea unei
cotituri, intr-un cuvint realizarea unor primi pasi
eficienti Tn directia opririi cursei Tnarmarilor, tre-

cerii la dezarmare, solutiondrii marilor si atit de gra-
velor probleme ale contemporaneitatii.

Tnsemnatatea noii_sesiuni a Adunarii Generale a
O.N.U. este totodata determinata de conditiile con-
crete. de contextul Tn care se desfasoara, de impli-
catiile politice, economico-sociale si militare, de ex-
ceptionala complexitate, ale actualei perioade istorice.
Faptele vietii de zi cu zi confirmd necesitatea mobi-

lizarii  opiniei publice _din Tntre_a}?a lume pen-
tru atenuarea  Tncordarii relatiilor internatio-
nale si cresterii _deosebite a primejdiei de raz-
boi ca urmare Tindeosebi a cursei Tnarmarilor, a

multiplicarii focarelor de conflict, a perpetuam poli-
ticii de fortd si de amestec Tn treburile interne ale
altor state. Sint probleme de o covirsitoare importanta
pentru Tnsesi destinele si perspectivele omenirii — si
este vital ca, Tn asemenea conditii, sesiunea celui
mai larg for mondial al natiunilor sa dobindeasc-a
valente de o extrema Tnsemnatate. Inaugurata prin
,»Ziua internationala a pacii”, sesiunea O.N.U. din
LAnul International al Pacii" este chemata sa ras-
punda efectiv asteptarilor, aspiratiilor si vointei tu-
turor popoarelor.

IN ce priveste poporul roman, vointa si aspiratiile
sale si-au gasit o stralucita expresie prin glasul con-
ducatorului partidului_ si _statului, tovarasul Nicolac
Ceausescu. a carui Cuvintare la ‘deschiderea
noului an de Tnvatamint. subliniind orientdrile pro-
gramatice si sarcinile fundamentale ale scolii roma-
nesti, s-a constituit totodata intr-o vibranta si cu-
prinzatoare luare de pozitie Tn problemele majore
ale apararii si consolidarii pacii. Scoala. Tnvatamin-
tul au o nobild vocatie umanistdi — si pacea, ca
cerintd suprema a salvgardarii si infloririi civilizatiei
umane s-au reliefat Tn cuvintarea presedintelui tarii
n fireasca si legitima lor relatie organica.

in ampla cuvintare, tovarasul Nioolae Ceausescu
a reafirmat cu pregnantd pozitiile si directiile de
actiune pentru care se pronuntd si militeaza copcret
Romania socialistd — acestea constituind obiective de
frontispiciu pentru activitatea tarii noastre Tn cadrul
O.N.U., contributii concrete substantiale, de _excep-
tionala Tnsemnatate. Tn vederea unei desfasurari rod-
nice a sesiunii Adundrii Generale.

ttomania se dpronunt,é pentru infaptuirea unui pro-
gram eficient de dezarmare, pentru oprirea amplasarii
Tni1Europa de noi arme nucleare si retragerea celor
existente, sustine programul de dezarmare nucleara
formulat de " Uniunea Sovieticd, propunerile ta-
rilor socialiste europene privind reducerea cu 25 la
sutd a armamentelor, efectivelor militare Tn urma-
torii 5 ani, considerind cd Tn perspectiva va trebui sa
se ajunga la o reducere cu cel putin 50 la suta
a acestora.

Dar. in ,,Anul International al Pacii", pornind atit
de' la cerintele specifice ale acestuia, cit si de la
faptul cd pina acum tratativele Tn problema dezar-
marii s-au dovedit nesatisfacatoare, Romania socia-
lista a deschis o cale noua de actiune prin initiativa
de reducere, chiar unilaterala, cu 5 la suta a Tnar-
marilor. Aceasta este o cale de actiune ce ar influenta
nemijlocit tratativele din toate forurile de dezarmare,
le-ar debloca si stimula, ar finlesni Tncheierea unor
acorduri tot mai substantiale. Pentru prima oara dupa
decenii si decenii, curba mereu ascendentd a Tharma-
rilor s-ar atenua si ar Tncepe sa coboare, antrenind
multiple efecte benefice : micsorarea arsenalelor ce
ameninta planeta, reducerea imensei poveri a cheltu-
ielilor militare, cresterea mijloacelor materiale si
umane din domeniul constructiei economico-so-
ciale. Neindoielnic, initiativa presedintelui Nicolae
Ceausescu — exemplu al modului Tn care se cere
actionat Tn ,,Anul International al Pacii" — va gasi
la sesiunea O.N.U. forul adecvat pentru o ampla pro-
movare si sustinere. in interesul tuturor statelor, al

pacii mondiale.

ADAUGINDU-SE pozitiilor constructive ale Roméa-
niei privind stingerea focarelor de conflict, solutio-
narea lor pe cale politica, crearea de zone denuclea-
rizate Tn diferite parti ale lumii — inclusiv in Bal-
cani, asa cum au invederat recentele convorbiri dintre
presedintele Nicolae Ceausescu si premierul elen
Andreas Papandreu —, eliminarea dificultatilor acute
din economia mondiala, rezolvarea rationalda a pro-
blemei datoriilor externe, depasirea decalajelor si
faurirea unei noi ordfni economice si politice inter-
nationale — noua initiativa a Romaniei si Tntregul
ansamblu al edificiului politicii sale externe se pot
defini prin acelasi scop si deziderat : apararea pacii.

Este expresia fireasca a faptului ca Tntreg acest
edificiu are ca arhitect pe acel ce poarta cu cinste
si glorie denumirea de ,,Erou al pacijy — tovarasul
Nicolae Ceausescu.
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Cibinium '86

= Comitetul judetean de
cultura si educatie so-
cialista  Sibiu, = cu _spri-
inul  Asociatiei  scriitori-
or din Sibiu si al altor
organisme culturale, a or-
anizat, Tn_cadrul Festiva-
ului national ,.Cintarea
Romaniei”, Saptamina  cul-
tural-artistica ,.Cibinium
‘86" cu tema ,,ASTRA 1n is-
toria poporului roman”. Ma-
nifestarile au fost prilejui-
te de aniversarea a 125 ~ de
ani de la Tnfiintarea Asocia-
tiunii transilvane pentru li-
teratura si cultura poporului
roman.

Au avut loc, In perioada
7—14 septembrie, numeroa-
se actiuni : sesiuni = oma-
giale de comunicari, 1in-
talniri cu cititorii, simpozi-
oane, recitaluri de poezie,
spectacole etc. ce s-au des-

fasurat la  Sibiu, Me-
dias, Agnita, Copsa Mica,
Avrig, Bruiu, Blajel, Raco-

vita, Rasinari, Saliste, Tal-
maciu. Au participat nume-
rosi oameni de cultura din
Tntreaga tara.
Cu acest prilgj. Consiliul
duc

Culturii si al atiei So-
cialiste a decernat diploma
de onoare pentru 125 de ani

de activitate neintrerupta Bi-
bliotecii ASTRA din Sibiu.

literara

Colocviile revistei Transilvania

= in intervalul 11—13 sep-
tembrie a.c. s-a desfasurat,
Tn cadrul complexului de
manifestari ,,Cibinium 86"
editia a X-a a Colocviilor de
critica ale revistei ,,Transil-
vania" cu tema : ,Actuali-
tatea_raportului public-lite-
ratura-cultura : literarul si
domenile extraliterare : AS-
TRA — un model de actiu-
ne culturala”.

Au participat_ scriitori, cri-
tici si istorici literari din Tn-
treaga tara, rintre care
loan Adam, ircea An-
helescu, Vasile  Avram,

onstantin _ Barbu, Mireca
Braga, Domitian Cese-
roanu, Vasilc Chifor, Radu

Ciobanu, Denisa Comanes-
cu, Anton Cosma, Mihai
Diaconescu, Dana Dumitriu,

lon Dur, Alexandru George,
Marius Ghica, Mircea lva-
nescu. lon Mircea. Romul
Munlcanu, Gabriel Popescu,
Titus Popescu, Lucian Raicu,
Dolores Toma, Radu Toma,
Ecaterina Taralunga, Lau-
rentiu Ulici, Cornel Ungu-
reanu, Eugen Uricaru, Mihai
Zamfir.

Cu acest prilej. Uniunea
Scriitorilor din R.S. Roma-
nia a decernat diploma de
merit criticului Dan C. Mi-
hailescu pentru activitatea
de_slfésuraté n cadrul Coloc-
viilor.

George Bacovia — 105

= Muzeul Literaturii Ro-
mane a organizat, luni 15
septembrie a.c., In cadrul
traditionalei manifestari
,,Rotonda 13", evocarea
George Bacovia in simbolis-
mul Tomanesc, prilejuita de
Tmplinirea a 105 ani de la
nasterea poetului.

Despre modernismul poe-
ziei lui G. Bacovia si locul

creatiei sale Tn cadrul liri-

cii roméanesti au vorbit poe-
tii Stefan Augustin _Doinas,
Dinu_Flamand si criticii_li-
terari_ Dumitru Micu si Flo-
rin Mihailescu.

Tn Tncheiere, actrita Aga-
tha Nieolau a prezentat un
microrecital din lirica baco-
viana.

_Manifestarea a fost pre-
zidatd de  academicianul
Serban Cioculescu.

Bienala umorului ,,C. Tanase"

= La 5 septembrie a Tn-
ceput la. Vaslul Bienala umo-
rului ,,C. Tanase", editia a
1X-a, manifestare integrata
Festivalului national ,,Cin-
tarea Romaniei". La festivi-
tatea de deschidere au luat
cuvintul  Aneta Slivneanu,
secretar al Comitetului ju-
detean de partid. Cristiana
Sloian, presedinta Comitetu-
lui judetean de cultura si
educatie socialistd, si condu-
catorii juriilor : Vasile Do-
nose, pentru Concursul es-
tradelor de amatori, Radu
Negru, _pentru Salonul de
caricaturd, Tudor Popescu,
pentru Concursul brigazilor
artistice, grupurilor satirice
si interpretilor individuali,
alentin ~ Silvestru, entru
Concursul_de creatie litera-
ra satirica si umoristica.
S-au decernat _ distinctiile
[)Jentrp literaturd.  Premiul
niunii Scriitorilor si al Co-
mitetului de culturd si edu-
catie socialistd al judetului
Vaslui : Marilena Dumitres-

eu (Bucuresti). Premiul 1 :
Giuseppe Navarra (Bucu-

resti), George Petrone (lasi
— si premiul revistei ,,As-
tra"), Mircea Enescu (Bucu-
resti) Premiul 11 : George
Rizescu (Pitesti), Paul Ne-
ulescu (Galatl),  Nicolae
ache (Bucuresti), Mircea

C. Dinescu (Ploiesti), Flori-
na _ Barna-Vilsanoiu  (Plo-
|e$t||)£; Premiul [11 : Mihail
C. Emil Sebastian (lasi),
Marian  Petry  (Cimpulung
Muscel), Florie Cristea (Ga-
lati). Mentiuni :  Sergiu Si-
barit nglmigoara, Vasile
Ghica (Tecuci), Vasile Tacu
(Ploiesti), Cornel Sofro-
nio (Bucuresti), Vasile Par-
pauti  (Cumpana-Constanta),
Daniel  Militaru  (Pitesti),
lulian Citer-Marinescu (Cim-
pulung-Muscel). Sorin Beiu
(Constanta).

Marele Premiu_al Con-
cursului de graficd satirica :

Virgil Militaru  (Pitesti).
Premiul | : Constantin Ciosu

Festivalul-concurs Sadoveanu

= Comitetul de cultura si
educatie socialista al jude-
tului Neamt organizeaza cea
de a V-a editie a Festiva-
lului-concurs ~ _interjudetean
de proza scurtd ,,Mihail Sa-
doveanu”, constituit ca 0
manifestare circumscrisa
Festivalului national ,,Can-
tarea Roméaniei” si care se
dedica, anul acesta, aniver-
sarii a 600 de ani_de la ur-
carea pe tronul Tarii Ro-
manesti a lui Mircea cel
Mare si marcarii Anului In-
ternational al Pacii.

Concursul este  deschis
autorilor de orice virsta _si
profesie, de orice conditie
sociala, care nu sint mem-
bri ai uniunilor de creatie
si nu au_volume publicate.

int admise la acest_concurs
texte de_proza scurta si pu-
blicistica (povestiri, schite,
nuvele, eseuri, reportaje, in-
clusiv proza satirica si umo-
ristica si literatura de antici-

patie, tehnica si stiintifica)
dactilografiate In 5 exemplare
purtind, Tn loc de semnatu-
ra, un motto ales de autor.
Totodata lucrarile destinate
concursului vor fi  Tnsotite
de un plic Tnchis, care va
contine o fisa inserata cu
acelasi motto, numele si
prenumele autorului, data
si locul nasterii, adresa
exacta, profesia si, acolo
unde este cazul, denumirea
cenaclului literar din care
face parte.

Tntrucit concursul se va
finaliza Tn perioada 15—16
noiembrie 1986, concurentii
vor trebui s& depuna sau s
expedieze propunerile lite-
rare pind in ziua de 20 oc-
tombrie 1986, pe adresa
Centrului judetean de in-

drumare a creatiei popu-
lare si a miscarii artistice
de masa, Piatra Neamt,

strada Stefan cel Mare, nr.
18, cod 5 600.

TN CURIND

(Bacau). Premiul Il : Dan
Silviu Turculet  (Bucuresti).
Premiul 11l : Bodis Dezide-
riu (Brasov). Premiul
U.AP. . Victoria  Argint
(Bucuresti). Alte premil_si
mentiuni : Stefan Popa-Po-

pas (Timisoara), Constantin

Cionca (Drobeta-Turnu  Se-
verin), Cristian Marcu
Bucuresti), Marius Daniliuc
Brasov), = Lucian Dobarta
Bistrita), Pavel Botezatu
Galati), Neboisa Rosiei (Ti-
misoara).

Au fost vernisate doud ex-
pozitii personale de carica-
turd : Octavian Andronic si
Nicolae Viziteu.

In cadrul ,Zilelor litera-
turii satirice si umoristice"
s-au _ tinut sezatori literar-
artistice  la Vaslui; Birlad,
Husi, Perieni, Falciu, Mur-
geni, Padureni, cu participa-
rea scriitorilor Dumitru  Ba-
dea, Dan Cojocarii, Daniel
Dragan, Mircea Radu laco-
ban, Tudor lonescu, Viorica
Mircea, Tudor Popescu, Va-
lentin  Silvestru, Dumitru
Solomon, Mihai Vasilescu, a
actorilor Marcel Anghel  si
Dana Tomitd, a muzicieni-
lor Ovidiu Badila si loan
Boeriu. o

S-au lansat carti si anto-
logii de umor.

Bienala continua pina la
30 septembrie, cu Gale ale
comediei teatrale, cinemato-
grafice, spectacolului pentru
copii, si tineret si concursul
de umor popular.

Lansari

= Marti, 9 septembrie, a
avut _ loc, la _librdria din
Dragasani — Vilcea, o 1in-
talnire intre scriitorul Leon
Kalustian si cititorii sdi.

Cu _ acest prilej, criticul
Valeriu Rapeanu "a prezen-
tat cele patru volume de
»Simple note" ale cunoscu-
tului publicist, ca si recent

aparuta carte ,Zilele unui
Tnvatator de la tara” de lon
D. lIsae, prefatatd de Leon

Kalustian.

SEMNAL

= Tudor Arghezi —
SCRIERI. XXXVI. Tal-
maciri supraintitulate
Pe margini _de pagini ;
volum T1ngrijit de  Mit-
zura Arghezi continuind
seria de ,Scrieri“. (Edi-
tura Minerva, 300 p.,
20,50 lei).

« Mihail Sadoveanu
— NICOARA POT-
COAVA. Editie Tn seria
LArcade” ; postfatd  si
bibliografie selectivd de
Al. Hanta. (Editura Mi-
nerva, 392 p., 18 lei).

= Lucian Blaga —
POEZII. Editie Tn seria
LArcade" ;  postfata i
bibliografie selectivda de
Cristian Moraru. (Edi-
Itu_ra Minerva, 382 p., 20
ei.

= Tudor Teodorescu-
Braniste — PAVILIO-
NUL DE VINATOARE.
Romanul apare in ingri-
jirea lui Constantin Da-
rie. (Editura Eminescu,
312 p., 13 lei).

= Anton Dumitriu —
ESEURI. Stiinta si  cu-
noastere. Alethca. Car-
tea intilnirilor  admira-
bile. Volum in colectia
~Biblioteca Eminescu™,
ingrijita de Valeriu Ra-
peanu. Editura Emi-
nescu, 684., 52 lei).

e Dan Laurentiu —
AVE EVA. Poeme. (Edi-
tura Cartea Romaneas-
cd, 144 p., 1550 lei).

Felea —
DE TOAMNA. Versuri.
(Editura Cartea Roma-
neasca, 108 p., 10,50 lei).

= Vietor

e Petru Vinlila —
MUNTELE SPERANTEL
Roman. (Editura  Mili-
tara, 352 p., 13 lei).
= Nicolae Neagiu —
SOARELE MEU, 1NIMA

MEA. Volum de versuri.
(Editura Eminescu, 84 p.,
8,50 lei).

= Passionaria Stor
cescu — PANA DE GAI-
TA SI POVESTILE EL
Povestiri cu ilustratii de
Anamaria Smigelsehi.
(Editura lon  Creanga,
104 p., 16 lei).

e Liviu Pendefunda —
CABINETUL DOCTO-
RULUI APOLLON. Vo-
lum de versuri. (Editura
Cartea Romaneasca, 76
p., 8 lei). .

e Jon Paveleseu —-
LUMEA CA O CORABIE.
Impresii de calatorie. (E-
ditura Cartea Romaneas-
cd, 256 p,, 12 lei).

= losif Constantin Dra-
gan — MILENIUL IM-
PERIAL AL DACIEI.
(Editura Stiintifica si En-
ciclopedica, 288 p,, 39 lei).

« Karl Vossler — DIN
LUMEA  ROMANTICA.
Culegere de eseuri. Tra-
ducere si note de H.R.
Radian ; prefata (Karl
Vossler si interpretarea
stilistica) si selectia = de
Mihai Pop.  (Editura
Univers, XXII 440 p.,
27 lei).

= Pentru o si  mai
promptd reflectare in

cadrul acestei rubriei a
ultimelor aparitii, rugam
editurile si autorii sa ne
trimitd  exemplare de
semnal.
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A Tnvata pentru viata

p. INCEPUTUL. toamnei, care mi-

J—*roase pillatian ,,mustos a piersici
coapte sicrud a foi de nuc*. Pamintul muncit cu
dragoste, pricepere si harnicie ne Tmbiesa-i cule-
gem roadele.

Copiii au Tncetat jocurile vacantei, iar parintii au
cunoscut febra pregatirii noului an scolar. S-au Ingri-
jit de Tinscrieri, de uniforme, de carti si caiete, le
pregatesc mai _departe, cum pot mai bine, conditiile
pentru educatie si Tnvatatura. Copiii din toate cla-
sele. de la cele ale gradinitelor si pind la amfiteatrele
universitatilor, sint comoara parintilor si bogéatia cea
mai de pret 'a tarii.

Tineretul e viitorul natiunii si garantia Tndeplinirii
visurilor unui Tntreg popor.

De aceea poporul, prin munca lui plina de abnega-
tie, desfasurata sub conducerea partidului, creeaza an

_conditii  tot mai prielnice de Tnvatatura pen-
tru tinerele  generatii.

Scolile de toate gradele, bine intretinute, dotate cu
material didactic nou, cu laboratoare moderne, cu un
corp didactic temeinic pregatit si-au deschis generos
portile pentru intregul tineret al tarii, fara nici o
opreliste si nici o discriminare, semn al autenticei
noastre democratii socialiste, care asigura tuturor
fiilor tarii accesul real la educatie si instruire. Ma-
nualele si cursurile universitare Ti asteaptd ca pa
niste prieteni si sfatuitori buni sa le arate drumulla
rascruce, sa-i invete lucruri noi, sa-i Tnarmeze cu
cunostintele necesare In marea opera de edificare a
unei lumi mai bune si mai drepte, a unui om nou. Nou

numai dupa calendar ; nou in gindire si simtire,

atitudinea fatda de munca si de semeni, fatd de
viitorul tarii si al lumii, fatd de pace si de progres
social.

Un om pe masura vremurilor de azi si a celor vii-
toare. Un om al timpului si al. poporului sau. In
acest spirit Tntelegem cerinta secretarului general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, din Cuvinta-
rca rostita la al Ill-lea Congres al oamenilor mun-

-cii : ,este necesar sa perfectionam continuu Tnvata-
mintul, sd se Tntareasca legatura_ acestuia cu stiinta
si productia, Tn vederea asigurarii cadrelor necesare
de specialisti_de Tnaltd calificare pentru toate sectoa-
rele de activitate”. Aceasta cerintd modernd si impe-
rioasa care asigura participarea Tnvatamintului la
grandioasa opera de edificare a noii_societati, a fost
si_ideea centrala din magistrala cuvintare a secreta-
rului nostru general tinutd la deschiderea noului an
de Tnvatamint, pe platforma Institutului  Politehnic
din Bucuresti. Tn prezenta a zeci de mii de oameni ai
muncii, de cadre didactice, elevi si studenti, care l-au
Tntimpinat pe conducatorul tarii cu dragoste si recu-
nostintd, scandind din adincul inimilor : Ceausescu si
poporul, Ceausescu pace, Ceausescu tinerii...

Cu aceleasi sentimente a fost intimpinata tovarasa
Academician dr. ing. Elena Ceausescu, om de stiinta
de largd recunoastere internationald, care poartd o
grija netarmurita Tnfloririi_Tnvatamintului, stiintei si
culturii din tara noastra. Reprezentanti al_oamenilor
muncii, ai studentilor si ai_cadrelor didactice au ex-
primat sentimente de stima si gratitudine, de recu-
nostinta fatd de partid si_conducerea sa Tinteleapta,
angajindu-se_sa_ munceascd tot mai bine pentru = ca
aportul scolii  Tn Tnflorirea patriei si fericirea po-
porului sa fie tot mai substantial.

T NDEMNUL la studiu temeinic, la

munca si disciplind, la Tntarirea

<«piritului revolutionar a_avut un larg ecou Tn consti-
ita tuturor participantilor si a ntregului_pbpor.

Acest nobil si patriotic Tndemn ne va fi calauza in
ntreaga noastra activitate, de dascéli si educatori
revolutionari. Céaci manualele transmit tinerilor cu-

nostintele necesare, profesorii Tnsd sint chemati sa-i
Tnvete a Tnvata, sa-i educe Tn spirit revolutionar, sa
le cultive dragostea de munca si Tn orice loc, odata
cu respectul pentru bunurile produse de popor, pen-
tru valorile limbii nationale, ale culturii si civilizatiei
romanesti.

Scoala noua trebuie sa-i educe si sa-i Tnvete pe
tineri sa Tnvete pentru viata si nu doar pentru note.
Nota cea adevarata, exacta si edificatoare, i-o va
da fiecarui tinar numai viata. De aceea, din prima zi
de scoala sintem datori sd ne pregatim temeinic, cu
maxima raspundere, pentru examenele din toate zi-
lele vietii. Ceea ce omul tinar va fi in viitor, nu va
fi altceva decit rodul eforturilor sale de astdzi. S&

ajutam tineretul sa inteleaga acest lucru nu de-frica
vreunui catalog, ci din profunda convingere. Nimeni
nu poate Tnvata pentru noi, cum nu se poate hrani
n locul nostru.

Tnvatatura, cultura Tn genere, constituie 0o hrana spi-
rituala’ si_sintem, datori sa ne-o procuram si sa ne-o
Tnsusim singuri, fara ,,ajutoare"™ si ,,proptele” straine
de noi si de etica societatii noastre. Elevul, studen-
tul, profesorul se cade sa fie Tn primul rind niste
harnici si daruiti muncitori care sa nu lase nici o
clipa sa treaca zadarnica, goald de Tnvatatura. In
acest spirit s-a adresat tovardsul Nicolae Ceausescu
studentilor si_elevilor Tn Cuvintarea de la marea adu-
nare populard la deschiderea noului an de Tnvata-
mint : ,Invatati, invatati si iardsi invatati ! Invatati
si_insusiti-va cele mai noi cunostinte ale tehnicii, ale
stiintelor, ale cunoasterii umane universale in gene-
ral !, pentru ca numai specialistii si muncitorii cu o
Tnalta calificare, cu Tnalte cunostinte vor putea sa
asigure Tn continuarea dezvoltarii Romaniei, ridicarea
ei pe noi culmi de progres si civilizatie, vor putea
conduce mfiine opera de faurire a comunismulul Tn
Roménia !*

Asa cum spunea _studentul Lucian Blaga Tintr-un
aforism, publicat Tn revista brasoveana ,Gazeta
Transilvaniei™ (an LXXVII nr. 87 din 22 aprilie I(S
mai 1915), cu oameni ai scolii din banca sau de la
catedra sintem datori ,,s& cucerim Tn fiecare zi atitea
incit sd credem cad ziua aceea -formeaza o raspintie
in viata noastra”, cu sentimentul ca ,cea mai mare
dintre dorintele fatd de noi Tnsine, e sa ne facem da-
toria fata de altii”. Datoria fatd de societate, fata de
patrie, partid si popor, datoria fatda de Tntreaga uma-
nitate, caci pe bancile _scolilor de azi stau  marii
muncitori, savanti, artisti, scriitori, inventatori ai zi-
lei de miine.

Profesorul adevarat, cu o personalitate pregnanta,
se va stradui si Tn acest an scolar s& aiba nu doar
elevi, ci si discipoli, care sa-lI urmeze, sa-i duca mai
departe ideile. Aceasta cere spirit de jertfa, dragoste
si daruire, cere o prezenta vie, activa Tn randurile ti-
neretului. incompatibild cu Tncremenirea distanta si
rece pe scaunul de la catedrd. Astazi e de neconceput
un cadru_didactic rupt de viatd si de preocuparile
tineretului, detasat de ideile mari care framinta oa-
menii, incapabil sa Tncorporeze in activitatea lui spi-
ritul revolutionar,' ideile generoase ale partidului nos-
tru, Un dascal egoist, care vrea doar sa se evidenti-
eze pe sine, in detrimentul formarii tinerilor, e o
prezenta de prisos Tn cadrul corpului. didactic.

I in Cuvintarea de la deschiderea
Snoului an de Tnvatamint, ca

Si
’ altddatd, = secretarul general al partidului,

Nicolae Ceausescu, a subliniat_cu bucurie faptul ca
avem un_tineret minunat, sanatos, harnic si capabil,
bun patriot. Spre binele societatii si al fiecaruia n
parte, scoala de toate gradele este chemata sa cultive
cu perseverenta si eficienta aceste Tnsusiri. S$coala,
familia, organizatiile de tineret si Tntreaga societate,
sub conducerea partidului. Sa ic cultivam_cu dragoste
si exigenta, convinsi ca tineretul este viitorul —tarii
si valoarea cea mai de pret a natiunii. Sa le cultivam
in spirit innoitor, revolutionar, Sa&-i credm un buget
de timp corespunzator necesitatilor sale de instruire
si educare. Sa nu-i Tncarcdam memoria cu_ lucruri n-
vechite si nici cu noutatile modei de doua parale, cu
ceea ce-I_ place Tn chip strict subiectiv cadrului di-
dactic. Sa avem curajul sa Tnlaturam paralelismele
dintre diversele discipline, sa selectam judicios si
riguros bibliografia, sa tratam n lectiile noastre ceea
ce efectiv este valoare obiectiva si_ajuta la formarea
tinerilor specialisti. Sa fim convinsi ca Tnvatindu-i pe
tineri_avem si noi de Tnvatat de la ei. ca oerindu-le
lc.r disciplina, trebuie sa fim si noi disciplinati. Fara
disciplina reald, permanenta a. tuturor nu poate
exista o scoald serioasa, eficientd. Boema, bunul plac,
manifestarile de individualism exacerbat nu fac parte
din notiunea de libertate, atit de necesara afirmarii
unei personalitdti. Ele stingheresc libertatea altora si
bunul mers al Tnvatamintului.

Bunul simt si buna cuviintd, rigoarea morald, exi-
genta, tinuta corespunzatoare traiului Tn colectivitate
nu Tnseamna nicidecum disciplind cazond, ci atitu-
dine responsabila, de om civilizat. Cum tinarul iese
din scoald, asa va fi si In viatd. De aceea raspunderea
scolii este incomensurabila.

lon Dodu Balan

GHEORGHE S$SARU : Studenta

Lauda pacii

Te-astept si-n dimineata asta,
Soare, cum te-asteptam

cu douazeci de ani Tn urma,

pe virfui dealului stind.

Si cucul cinta in fagul vecin...
E pace vezi ?

si cu aceeasi frenetica bucurie
din nou ne intilnim
pe-aceleasi frumoase meleaguri.
Si ma privesti cu caldura

din virfui gorunului,
bucurindu-ma la fel ca Tnainte
si sufletul mi-1 curat

de orice urma de ura.

Ce-as face eu, soare, fara tine

si fard Pacea divina

ce ne Tnconjoara in clipele rare ?
E 0 minune sa stai pe deal

si cucul sa cinte in fagul de-alaturi.

Zona interzisa

La doua palme sub cer
e tara norilor,

e teritoriul pasarilor
Si. d?nsurile lor,

tovdrasu

e spatiul nostru

si camasa planetei.

De-aici Tncepe

imparatia gindurilor

si leaganul astrilor —

e zona interzisa rachetelor.

Glasul de la
Sarmisegetusa

Se-aud si azi sagetile zburind

Spre meterezele cetatii dace,

Se-aud si glasuri ce implora pace,

Dar nimeni nu ia-n seama. Rind pe rind,

Se-aud copitele-n galop trecind

Si zidul care-n doua se desface.
Se-aude glasul ce sub ziduri zace :
,»,N-0i fi invins de nimenea, nicicind*.

George Peagu
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“==NCA din primele carti ale lui
Nichita Stanescu (Sensul iubirii
— 1960, O viziune a sentimente-
lor — 1964, Dreptul la timp —
1965), cuvintul va ispiti, Tntr-un chip
aparte, gestul Tntemeietor al poetulul.
Inaltat, printr-o ,,miscare Tn sus", ,,spre
stele™, eu-1 poetic percepe dimensiunile
propriei sale. metamorfoze uimitoare :
»Totul se schimba Tn mine / acum, cind
alerg pe virfurile de munte / ale cuvin-
telor" (Cintec de om, Tn O viziune a sen-
timentelor). Viziunea se amplifica, pro-
teic. In cautarea accesului la o stare
esentiala : ,,Aproape nu-mi vine sa cred/
cd am putut pind-aici sa purced. / Ochiul
pamintului, albastru. / Tmi priveste din
departare / fata sarata, inima zburatoa-
re, / si nelinistit mi-azvirl imaginea chi-
pului / ca pe o minge ovala /'spre-nde-
partatul pamint | // Dar ea se-ntoarce la
mine. / Eu sint ? — Da. eu sint™.
Cuvintul strabate spatiul interstelar,
,taind in doua / gheata unui desert ce
scinteie” (Spre Andromeda), ca un vehi-
col demiurgic, despartind si unind lu-
mile : ,,Deasupra sint planetele. Le_poti
atinge si tu, / cumva, 1 cu o vocala, cu

INTRE criticii  actuali. Al

Calinescu este printre putinii care

au reusit foarte repede, de la

prima carte chiar (Anton Holban
— complexul luciditatii, Ed. Albatros,
1972, seria ,,Contemporanul nostru"), sa
traiasca pe cont propriu acea ,neliniste
operatorie™ pe care Barthes o recomanda
n Par ou commencer? (Poetique, 1, 1970)
celui dispus s& renunte la inutile vani-
tati si sa-si asume, Tn schimb, sarcina
(anevoioasa) de a ,desavirsi”, prin umila
sa munca, ,pluralitatea textului®.

Al. Célinescu este unul dintre cei mai
preveniti cititori de proza pe care-i avem
in momentul de fatd si_am motive sa
cred ca ivirea wunel serii de critici ie-
seni interesati cu exclusivitate aproa-

pe de epic nu _este fortuita.
Grupati Tn jurul ,Dialogului”, aces-
tia au Tnvatat lectia mento-

rului si nu au intirziat sa replice Tn mod
corespunzator. Nu cred ca aleatoriul se
afla in spatele optiunii lui loan Holban
pentru critica (si poetica)_ naratiunii —
stapina Tn toate cele trei carti pina acum
publicate de el. Nu cred, de asemenea,
cd formatia lui Val Condurache (,,uns”
cindva critic de proza la ,,Convorbiri')
sau cea a lui Mihai Dinu Gheorghiu (in
special comentator de proza, nu numai
in carteai1despre lbraileanu) si a altor
colegi de-ai lor pot fi considerate se-
arat de valoarea formativa a activitatii
ui Al Calinescu. Acesta a realizat la

lasi ceea ce a izbutit Livius Ciocérlie
la Timisoara : coagularea, chiar Tn practi-
ca ,frivola" a eseisticii jurnaliere si a
foiletonului practicate de ,discipoli”, a
unei constiinte teoretice pentru care ri-
goarea unei demonstratii mai Tnseamna
ceva.

Cistigul mi se pare imens. Dar pentru
a fi posibil e nevoie ca ,profesorul” in-
susi sa dea exemplu. Ceea ce Al. Cali-
nescu a facut si continua sa faca, cu o
rigoare, se-ntelege, de tip nou, cu totul
Tn afara vechiului pozitivism. Tnainte de

Aventura cuvintelor

0 singura vocala, / cu A“. El rasare ,,ase-
menea_lunii din marea vicleand", para-
sind fiinta poetului si Tntorcindu-se la
fiinta acestuia. Poetul. Tntr-o ipostaza in-
temeietoare, supune cuvintele unei inso-
lite pedagogii : ,,imi Tnvatam cuvintele
sa_iubeascd, / le ardatam "inima / si nu
ma ldsam pina cind silabele lor / nu Tn-
cepeau sa batd. / Le ardatam arborii / si
pe cele care nu «vroiau sa fosneascd / le
spinzuram fara mila, de ramuri. // Pina
la urma, cuvintele / au trebuit s& semene
cu mine / si cu lumea” (Ars poetica, in
Dreptul la timp). Un acord al eu-lui cu
sine si cu universul exterior este astfel
inaugurat prin aceasta initiere a cuvin-
tului, prin ' — sa spunem asa — ,educa-
rea” lui intru poezie. Modelul si instru-
mentul insolitel edagogii il constituie
Tnsasi fiinta poetului. —situata Tntre lu-
crurl : ,Apoi. / m-am luat pe mine Tn-
sumi, / m-am sprijinit de cele doua ma-
luri / ale fluviulul. / ca sa le arat un
pod, / un pod Tntre cornul taurului si
larba. / intre stelele negre ale luminii si
amint, / Tntre timpla femeii si timpla
arbatului / lasind cuvintele, sa circule
peste mine, / ea niste automaobile de
curse, ca niste trenuri electrice. / numai
s-ajunga mai iute la destinatie. / numai
ca sa le-nvat cum se transporta lumea. /
de la ea insadsi. / la ea Tnsasi".

Este prefigurat aici Tnceputul unor mi-
raculoase metamorfoze, al unei aventuri
— 0 ,iliada". dar si o ,odisee” — a cu-
vintului. care nu sfirsesc. totusi. In seni-
na celebrare de sine a limbajului din
Nod 33 (in linistea serii), poem ce n-
cheie ultima carte antuma a poetului.
Noduri si semne : ,Am gindit un mod
atita de dulce / de a se intilni doua cu-
vinte / incit jos T1nfloreau florile / si
sus / inverzea iarba. // Am gindit un
mod atita de dulce / de a se izbi doua
cuvinte / de parca iarba verde ar in-
flori / iar florile s-ar ierbi". Oricum,
Nod 33 confirma premonitia din citata
Ars poetica si argumenteaza inca o data
coerenta  fundamentala a poeziei lui
Nichita Stanescu.

ASTFEL T1nceputda, ,iliada" (dar si
»odiseea”) cuvintului configureaza calea
spre misterul creatiei. Trezind la viata

cuvintul ascuns 1n strafundul lucrurilor,
poezia este forta care _poate reconstitui
orizontul auroral al Tinceputurilor. ,,in
strafundul fiecarui lucru nu exista / pina
la urma decit un cuvint". noteaza poetul,
sugerindu-ne ca_ lucrurile, pentru a-si
afirma existenta in plan poetic, asteapta
eliberarea  cuvintelor, materialul si in-
strumentul  poeziei. Dar. odata eliberat
din captivitatea  lucrurilor, cuvintul nu
numai ca instituie o noud ordine n uni-
vers, ci devine el Tnsusi sursda de univer-
suri.. Prin cuvint. poetul se exprima ca
demiurg. rostirea sa intemeiaza lumi.
Cum ar spune Blaga, ,orice cuvint se
schimba-n faptd", iar poetul, poet ade-
varat fiind, devine la un moment dat
Poezia (ca sd-1 parafrazam pe Constan-
tin Noica). Asa 1neft. poemul nichitasta-
nescian va aspira sa cuprinda ideea crea-
tiei atit Tn sensul ei de act poetic_ pro-
priu-zis, cit si Tn sensul ei de eveniment
cosmic. Primul dintre ele impune un Tn-
teles specific poetului, actiunii sale crea-
toare : totul trebuie luat de la Tnceput,
de la invierea din nou a cuvintelor, de
la initierea si reinvestirea lor cu noimele
esentiale, primordiale, de la stratul ori-
ginar.

TNSA, cuvintul rostit,
intra intr-o metamorfoza,

adica eliberat,
care cuprinde

multiple_  ipostaze ca obiede. fiinte _si
putert. El se materializeaza ori devine
transparent, dobindeste consistenta, ca-

pata culoare si relief : , Fiecare cuvint
Bg care-1 spun e un trup straveziu / de
arbat, de femeie”. Uneori, anume in
poemul O, lucrurile (din volumul Obiecte
cosmice), cuvintele poseda desavirsirea
fiintei, oprind Tnaintarea spre moarte a
lucrurilor : ,,Numai cuvintele au fiinta. /
numai ele exista, fugind 7 speriate de
moarte, de lucruri. / O. lucrurile deschid
un ochi pironitor / si-1 clatind Tn dreap-
ta. Tn stinga / dupa_cuvinte. 7/ Cuvintele
fug. se fac stravezii. / lucrurile stau, se
fac vizibile. / O, lucrurile, exacerbare a
vidului*. Alteori, cuvintul e invocat ca o
divinitate al carei semn, al carei chip il
asteapta poetul : ,,Cine esti tu. cel care
esti. / si unde esti, cind nimic nu este ?/
Nascut * dintr-un’ cuvint. Tmi duc Tntele-
sul / intr-o pustietate divind. / Tntreb
dacd sint, dar strigatul / nu se rupe de

mine, / si una cu el ramin, adaugind
desertulul singuratate. / Cu harul vreu-
nei silabe / urnesc din intepenire. Tntru-
na, / golurile sferice in alte lqoluri / ai-
doma Tor si fara de margini. // Fixitates
nefiintelor mereu o clatin / intr-un az
etern cu aura de vid — / ma rog sa fii
de mine Tnsumi / ma rog sa fii. Arata-te'
(Confundare, in Oul si sfera).

Conditia cuvintului este, Tn acelas
timp, subordonata in raport cu ,.cel ma
mare peste vorbire". Caci, pind la urma
puterea cuvintelor este si ea relativa, iai
pe de altd parte, odata rostit, cuvintu
| se reveleaza poetului a fi ,plin &
fiinte". Ca atare, el nu comunicd sensur
univoce, iar discursul poetic, poemul doai
aproximeaza, tinde _céatre _surprindere;
vietii esentiale a universului.

Cuvintul nu-si depaseste imnerfectiu
nea atita vreme cit ofera doar o imagini
statica a realitatii miscatoare. De undi
si lamento-ul  poetului care ,cauta w
cuvint ce nu exista" : ,,Ah. cuvintele
tristele, / ele curg Tn ele Tnsele. / des
sensul lor este static” (Impotriva cuvin
teior, Tn Laus Ptolemaei?. Si, n acelas
loc : ,,Cuvintele — tristele / numai dac;
se lovesc de ceva numai daca le apas;
ceva / exista".

IN POEMELE Ilui_ Nichita Stanescu
~foamei de cuvinte" ii corespunde ,,grea
ta de cuvinte", alternative in permanent;
tensiune, mareind aspiratia la o anum
asceza a spiritului. Poezia sa, Tn dimen
siunea ei abstractd, cauta, deci, austeri
tatea ca refuz al fatalei metamorfoze, a
trecerii, ca Tmpotrivire la pierderea
titatii de sine a eului : ,,latd, m-am
zbatindu-ma. / Se zbatea Tn mine «it!&
«tu», pleoapa, te zbateai. / tu mina, tu
piciorule, te zbateai / desi stam Tntins
alergam / de jur Tmprejurul  numelu
meu. // Numai numelui meu nu-i spun!
«tu» ; / Tn rest. Tnsusi sufletul meu e«st
«tu», / tu, suflete".

Tn Cuvint, ca intr-o oglinda, spiritu
creator se recunoaste pe sine. Tensiune
invocarii se identificd introspectiei. In
trospectie care tinde, paradoxal, la im
personalizare — o ipostaza a sacrificiulu

Constantin Harlav

Pactul cu poetica

a regiza strategiile de pliere pe text,
iesirea la rampa a poeticianului (sigur
pe sine pentru cd stie ca Tn cusca Su-
fleurului fac cu schimbul Tinianov si
Genette), rigoarea echilibreaza si armo-
nizeaza, identifica versanteledpersonalité-
tii analistului. Foiletonistul de la ,,Con-
vorbiri literare” si ,,Cronica" se-ntelege
astfel de minune cu poeticianul erudit
si a-toate-vazator din deja citata carte
despre Holban sau _din Caragiale sau
virsta modernd a literaturii ({Albatros,
1976, seria ,,Contemporanul nostru™) ori
din Perspective _critice (Junimea, 1978).
De obicel, se stie, lucrurile sint privite
din perspectiva unei viziuni antinomiste.
Cronicarul literar 7l ironizeaza pe teo-
retician, pe constructorul de sisteme, iar
acesta, la rindu-i (cazul lui Adrian
Marino), merge pina la a exila pe foileto-
nist din circuitul culturii (adevarate).
Idealul ar fi, desigur, colaborarea re-
ciproc_avantajoasa sau, cel putin, o to-
lerantd politicoasa Tntre acesti gemeni
nascuti parca de literatura spre confortul
ei exclusiv, de mama de-naturata, nu al
progeniturii. Dar cum Rend Girard ne do-
vedeste cd gemenii sint victimele unei
rivalitati funeste si ireconciliabile... Ori-
cum, sa nu uitam (Mircea lorgulescu o
spune undeva limpede), desconsiderarea
literaturii (poate) Tncepe cu persiflarea
criticii, iar subminarea (disimulata sau
nu_a) criticii debuteaza cu dispretul
fata de foileton. Nu e mai putin adeva-
rat, totusi, ca si ironizarea globalda a
criticii moderne, a ,teoriei", este tot un
simptom &l desconsiderarii literaturii  si
chiar unul al precaritatii intelectuale, al
comoditatii exersarii acelui ,,ochi lizibil"
de care vorbea tot Barthes.

Refuzind asemenea atitudini schismati-
ce care pot fi, de la un punct, expresia
unui profund si nefast clivaj al fiintei
cititoare, Al. Calinescu s-a instalat in-
tr-o buna dialectica. Cronicarul verifica
setul de achizitii al poeticianului, dar cu
o0 superba naturalete Tn discurs, evitind
orice ostentatie si contribuind la institui-
rea — Tn beneficiul eseistului si teoreti-
cianului — a unei fructuoase si mereu
proaspete mobilitati a perceptiei. Ceea ce
rezultd de aici nu e greu de dedus: o
con-lucrare _ dublu benefica, cea spre
care tinde Tn ultima vreme si Marian
Papahagi. A Tntruni Tn aceeasi persoana
si capacitatea ,,mimeticd" a cronicarului,
putinta de a te acomoda unorJ)articuIari—
tati textuale mereu altele, dintre care
unele noi, deci lipsite de niste criterii

ferm instituite prin traditie, — pe de o
parte — si viziunea integratoare, con-
stiinta teoretica, acomodarea cu ,,uni-
versalele" proprii poeticianului — pe de
alta —, iata o performanta rara, de care
sint capabili doar cei ce existd Tntr-o
bunda fintelegere launtrica. Pentru ca

exact de la aceastd conciliere cu tine
Tnsuti  poate purcede TIntelegerea cu
celalalt, adica cu textul. Poetica prozei
nu provoaca astfel, Tn ultima instantd, un
discurs deontologic ci se Tntemeiaza prin-
cipial pe o asemenea alegere care este,
Tnainte de orice, a fiintei Intime. De aici,
o morald a criticii lui Al. Célinescu, una
nu Tntotdeauna usor lizibila (morala cu
pricina) dar Tntotdeauna subliminar ac-
tiva. La suprafatd — o prima consecinta
a acestei productivitati critice de care
este responsabila complexitatea persona-
litatii lui Al Calinescu : luciditatea asu-
marii _discursului celuilalt. De buna sea-
ma_ca formatia naratologului Tsi spune
aici  cuvintul. Luciditatea  analizei
structurale face casd buna cu iluzoriul
pentru ca nu mai vizeaza replierea pe un
semnificat unic, ci validarea textului ca
structura simbolicd, pluralitatea de sen-
suri. Paradoxul aparent al acestei situa-
tii face Tnsd ca printr-o lucida chirurgie
textualda sa_ fie consolidata iluzia iar
aceasta Tnsasi sa facd posibil demersul
poeticianului, care pune Tn lumina, cu
rigoarea-i caracteristica, superior-didactic,
tocmai un nou sens, dedogmatizind chiar
structura textului si afirmind o data n
plus acea ,ilimitare simbolicd" despre
care vorbea si Vianu, 6 face insd de
0 manierd si ea noud, nu prin ,de-
monstratii” ci prin integrarea Tntr-un
mecanism ce-si scoate el Tnsusi la lu-
mina legenda" propriei ,,constructii".
Al. Célinescu nu porneste la lucru cu
0_anume ,tezd", nu cautd pentru cd a
gasit (Pascal), nu Tnvatd, cum afirma Au-
gustin in De magistre, ceea ce deja stie :
,.ldeea unui eseu despre Holban — mar-
turiseste criticul Tntr-un interviu (v.
«Tomis», 12, 1985 p. 6) — mi-a fost su-
geratd de un bun prieten al meu, ro-
mancier, mare admirator al autorului
loanei. Cind am semnat contractul edi-
torial nu aveam, Tn fapt, decit o imagi-
ne vaga a ceea ce urma sa fie cartea.
Nu am pornit, asadar, de la idei pre-
concepute si nici nu am urmarit sa de-
monstrez (ori sa verific) vreo «teza».
Ideea ca la personajul lui Holban se ma-
nifestd «un complex al luciditétii» a
prins contur pe parcurs si reprezinta
concluzia, Tndraznesc sa spun logica
g.a.), a analizei textelor holbaniene.”
actul criticului cu poeticianul, Tn urma
caruia primul i-a _vindut celui de-al
doilea {()jacé de o vinzare poate fi vorba)
cel mult frivolitatile si capriciile impre-
sioniste n schimbul Unei priviri ascu-
tite, — de ce nu? — ,faustice”, permite,

n primul rind, cum se observd, recu-
noasterea autonomiei textului, refuzul
unei pre-conceptii si optarea pentru

sensul ,,conceput” de textul Tnsusi. Odata
instituit, un asemenea punct de ple-
care,’ distinctiile si punerea Tn discutie

a ideilor primite se tin lant. Autorul est
disociat de narator, naratorul este separa
de personaj, discursul de ,istorie", ,,mo
dul” (cine vede ?) de ,voce" (cine po
vesteste ?) s.a.m.d. Nu e_vorba de

simpld_ voluptate taxonomica traita pri:
procurd dupa lectura fundamentalei cér(
a lui Genette iFi ures Ill) ci de a&4Bj
larea critica (Al. Calinescu” demonstrezi
si_nu numai in Perspective eritice, ca aii

pareri proprii) a unui_ sistem de ope]
ratori. Utilitatea acestuia este incontes)
tabild pentru c@ risipeste numeroasei;

confuzil Tntretinute de critica mai veche
valorizind — fapt cu totul interesant -
~descoperirile” inclusiv._Tn  perimetru
ideologic al acesteia chiar dacd, bine
Tnteles, concluziile pe «are este in star;
sd le desprindd au o adresa mult ma
generoasa. S& ne gindim numai ce 1n
seamnd, Tntre atitea altele, delimitare;
rutdrui narator de autor sau a persona
jului de unul dintre acestia si vom 1n
telege o datd Tn plus cit de mult (si d;
nedrept) au avut de suferit unii autor
datorita abuzivei lor identificari cu pro

priile personaje (si viceversa). Facim
unele dintre aceste disocieri — si 1nc;
multe altele, cu diferite prilejuri —, Al

Calinescu pune de fapt in lumina corn
plexitatea literaturii, ,,polilocvismul” e
(pentru a prelua un termen de-al Kristel
vei), mult timp ignorat. Desigur, de-abii
acum avem suficiente temeiuri sa glosari
cu verva asupra ,profunzimii” operei
adicd exact Tn momentul Tn care _aban
donam vechea si vicleana retorica pre)
ocupata atit de serios de acest grac
subiect. Cu sesizarea literaturizarii sufe
rintei Tn proza Iui Holban, cu valorifi;
carea intertextualitatii ori a ,,denuntarii'
procedeului atit de frecvent in opera lu
Caragiale sau cu anatomia perspective,
narative din Apa (operatie de o excep!
tionala valoare criticd si_eminent argu
ment al necesarei ,,intr-ajutorari’' dintr;
critic si poetician) .raminem tot Tn /tfer
vescentul perimetru al luciditatii, i

menta acesteia produce adevarate reve
latii, tot asa cum somnul ei pune eti
chete briliante pe iluzii (paguboase, ni
din cele ,productive”). Tn ce-1 priveste
peste tot 1n critica sa, Al Calinescu ni
propune altceva, Tn fond, decit. noi ca
pentru adincirea comuniunii cu literatura
Discursul sdu, de o mare «ilaritate, dii
care poti realmente ,sa Tnveti" fara a t
izbi de mai stiu eu ce didacticism nesu
ferit, mai are, in plus, si o mare de
centd de a-ti comunica 3descoperirile
Tntr-un stil eficient care, chiar daca las;
de-o parte atit sfidarea retoricii cit s
retorica sfidarii, te cucereste. Si, cuce

rindu-te, te implica.

Cristian Moraru



O maniera viabila

CTIUNEA — e inutil s-0o mai
spun : deosebit de stufoasa — a
recentului  roman_al lui _Dumitru
Radu Popescu, Orasul Tngerilor,
acoperd o perioada oe poate fi totusi de-
limitatd cu precizie : 30 august 1940, data
de trista amintire a Dictatului de Ia
Viena — toamna lui 1944, mai exact
dupa 12 octombrie, cind trupele roméane
si sovietice elibereaza Oradea. ,Orasul
ingerilor" este Oradea, iar ,ngerii" —un
terup de elevi si eleve, ,elevimea”, cum
spune autorul, surprinsa de evenimentele
n care va fi din plin angrenata in preaj-
ma terminarii studiilor lioeale. Avem ast-
fel un roman despre Oradea, unul din
putinele probabil = consacrate vreodata
acestei importante localitati din  vestul
tarii, (naratiunea ne duoe Tnsd si linga
Oradea si prin alte parti transilvane, ba
chiar ,,Undeva Tn Europa", ca sa citez ti-
tlul_unui film oce a facut multa vilva in
copilaria mea si a autorului, undeva In
Europa de rasdarit) si despre tinerii ei
ﬁprin rolul de prim plan pe oare acestia
il joaca aici, radacina actualei carti s-ar
putea afla tocmai in Mari sub pustiuri,
nuvela dinanii’60), despre ajunul razboiu-
lui si despre razboi, despre ‘odioasele pri-
gS5ne rasiale si nationale, despre regi-
mul de teroare impus Ardealului de nord
de ocupatia hothysta. Ca sa-1 scrie, D.R.
Popescu, a trebuit, desigur sa se docu-
menteze serios — si s-a documentat, asta
se vede imediat (lectura Orasului Tngeri-
lor trezindu-ne pofta lucrarilor de spe-
cialitate aparute Tn ultima vreme cu re-
ferire la perioada istoricd respectivad). Un
roman _documentar ? Afirmatia nu e im-
posibild, cu conditia de a adauga : dar nu
si, dar citusi de putin realist (din acest
unct de vedere cartea seamana cu Ca-
atoria diletantilor a lui Bulat Okudg'ava),
Tncadrate strins in niste realitati istorice
bine cunoscute de toatd lumea, persona-
jele din ,,Orasul Tngerilor” isi fac Tn aoe-
asi timp de cap cu o libertate nemaiva-
zutd. A le cere sa se ,,poarte” altfel e ca
si cum ai_pretinde unul ins ce merge pe
catalige sa umble si el ca toti oamenii.
Un insolit personaj-copil din Vinatoarea
regala forfeca spatiul actiunii folosin-
du-se de niste catalige. De fapt, toate
ersonajele lui D.R. Popescu sint ,,pe ca-
alige", "'pe cele mai Tnalte, cele mai pri-
mejdioase catalige — cataligele bizarului
si extravagantei.

Aceasta e conventia. Prozatorul i se
»supune” cu o libertate a fanteziei ce nu
Tnceteaza sa uimeasca. Performanta scrii-
torului la curent cu documentele e de a

fi reusit sa faca in acelasi timp ca 1n
Orasul ngerilor totul sa graviteze in ju-
rul istoriel (imensa ei pondere se simte
mereu) si totul sa pluteasca Tntr-un fel
de stare de imponderabilitate oe facili-
teaza cele mai imprevizibile evolutii. Raz-
boiul e razboi, cu toate ororile lui, cu
toata greata pe care — adeseori, si 1n
chip Tmbelsugat, si la propriu — o0 pro-
voaca tuturor ca ntr-o _ colectiva
la nausee, greata unei lumi gravide
de razboi, de razboiul hitlerist simbolizat
de extraordinara imagine a vulturului
vomind (de prea multa lacomie) — si
totodata, in roman, une drole de "guerre.
Caci unde s-a mai pomenit un lagar ca
acela Tn care, dupa multe peripetii, nime-
reste evreica Estera : ceva ntre_azil, os-
piciu, spital, castel, conac, pavilion, ca-
zarma, Inchisoare, puscdarie, bordel, croi-
torie, cizmarie, laborator pentru expe-
riente psihologice, turn Babei in care se
agita o comunitate stranie formata din
ermani, romani, evrei, rusi, _ucraineni,
sirbi, polonezi, tigani — alienati, bolnavi,
raniti, deportati, prizonieri, soldati, pre-
oti, paznici, victime si calai 3 un loc ra-
mas Tn afara istoriei (din cauza istoriei),
uitat de mersul razboiului (care l-a creat
cazut ,intr-o fisura [..] aevenimentelor'
si_ prins in_gheara unei ierni cumplite
,de fier" ; Tn care femei nebune, purtin
nume de mare rezonantd (Cleopatra, Gio-
conda, Mona Lisa) si rochii lungi, de ar-
tiste, construiesc = din zdpada si gheata
statui efemere de razboinici si Tmparati
romani : , Toatd curtea era plinda de cete
de rdzboinici de zdpada, cu sabii de lemn
la briu, cu sulite Tn miini" ; ,,Neaparat
cel de lingd pompa cu apa era Antoniu,
dupda cum 1i tot pieptana parul de nea
(de l) si dupda cum 1l Tnzorzonase pe
umeri si pe piept cu tot felul de flori din
hirtie coloratd, semnele iubirii ei fara
moarte fatd de Tmparatul roman _ce-si
glerduse capul pentru dulceata pielii _ei
ronzate, cum obisnuia sa spuna in fie-
care dimineatd cind_ Tsi sorbea Tndelung
in sala de mese ceaiul de tei si de flori
de busuioc. Cezar purta o lopata de lemn
drept sabie. Cleopatra_ arunca In gluma
mici bulgari de zdpada Tn Tmparatii de
nea ai lumii ei, se juca de-a baba oarba
printre ei, ca si cum ei ar fi fost vii" (in
acest episod istoriei aparent suspendate
i se substituie jocul de-a istoria) ; 1n
care comandantul german joaca prietenos
carti, bea si discuta cu bucatarul lonita,
iar acesta din urma Ti ofera junei Estera
0 mare dragoste ; in care se produc cri-
me si nasteri. Sau : cind oare a mai Tm-
brdacat miscarea de rezistentd forma bi-
blica in care Valeria, prietena Esterei,
tine sa toarne conduita doamnei Elvira,
Interpretind_ faptele prin_prisma propriei
sale exaltdri de Antigona a. orasului, de
luptatoare dezamadgita de pasivitatea co-
legilor ei, ,pustanii”, ,barbati de creta"
inca (doar unii dintre ei, nu toti !). So-
tia profesorului Cata-Chitiga, o ,regind a
senzatiilor”, o nimfomana mareata, El-
vira — se zvoneste — a sedus sl a ucis
unul dupa altul doi germani influenti din
oras, numiti ,dentistul” (eroina e la rindul
ei dentista) si ,albinosul™ (pe primul I-a
tocat cu toporul si apoi i-a dat foc, pe al
doilea l-a decapitat !). Crimele (ca de
atitea ori la D.R. Popescu) nu se confir-
ma Tnsd ; dentistul, pe care Tntre timp
cineva l-ar fi vazut in oras ,,mincind co-
vrigi”, e descoperit in cele din urma de
Valeria insasi in timpul unui bombarda-
ment, Tn zilele luptelor pentru eliberarea
Oradei, Tn pivnita bunicilor ei. viu; iar
capul albinosului, transportat pe furis in
gradina unui fost elev de-al sotului el de
chiar doamna Elvira, Tntr-o sinistra pa-
pornitd, se dovedeste a fi un comic ,,cap

Septembrie

Septembrie cu porti de frunza arsa

prin golul lor ca printr-o rana trec

prin spasmul ploii cu tic-tacul sec

mim plictisit de tumbe si de farsa.

Te tin in brate doar la mine-n minte

iar gestul meu aduce a incest

pricepi ce nefiresc e acest gest

tu, cel nascut de mine, din cuvinte.

Beata-s de tine, ca de struguri, via.

lertate fie-mi patima si viciul

de a te naste zilnic, prin supliciu.

lertata fie-mi, doamne, Poezia.

Daniela Crasnaru

de vaca",-din care cei de fatd se gindesc
apoi sa prepare o ciorba etc.

_Simple ,aiureli" ? Nu, pentru cd nara-
tiunea are vervd, ,nebunie”, pentru cd
intimplarile  si pseudointimplarile _evo-
cate de ea se spijind pe niste mituri pe
care totodata le parodiaza. Elvira e (ar
putea fi, e invitata sa fie) o noud ludita
(vezi Cartea respectiva din Vechiul Tes-
tament) care, folosindu-se de farmecele
ei femeiesti, ucide capetenia dusmana
(albinosul era si el un fel de capetenie,
un sef SS dupa cite am finteles) pentru
a-si salva cetatea (orasul Oradea). O in-
terpretare abisala a faptelor si ginduri-
lor Elvirei o da Tn roman Melentie, au-
torul des citat al caietelor cu coperti al-
bastre, un fel de cronicar al cartii (opu-
sul coborftului  Tn trecut Cata—Chltiga,
scotocitorul de terfeloage, dezertorul din
istorie) : ,,Razboiul n,u-l putea Tntoarce
pe dos o crimd, oricit ar fi fost ea de
abominabila. Altoeva. Ce ?. Acum Tnoep
sa dibui ce... ceva care sd& nu semene
nici cu orgoliul ludithei, nu. Nu pe oa-
meni _trebuia sa-i puna pe ginduri, a. nu,
ci chiar pe El !.. intelegi 1 Si de ce ? Ca
sa indrepte El ?.. Nu, nu, mai mult.
Ca sa se ndrepte El t... Ceva cumplit : vi-
novatul era cel de sus si ea vola sa-i
arate cd poate faoe din nou o altd lume,
mai bund ! Clar : doamna Elvira a sarit
de pe fix | Se crede Dumnezeu ! Cine
ia legatura cu ea se mintuieste... Si asa
mai departe... Sisi la balcon . Razvrati-
rea Tmpotriva divinitatii atinge, Tn aceste
rinduri profunde, de un vesel dramatism,
recordul absolut, am putea spune, demi-
urgul fiind invitat nu doar sa Tndrepte
lumea rea pe care a creat-o gresit, ci sa
se Tndrepte, El in primul tind. Interpre-
tarea abisald, deosebit de cutezatoare a
lui Melentie se Tncheie nsa, caracteris-
tfllc cu o expresie argotica de ,,dezum-
are".

OCMAI in acest continuu amestec

de stiluri trebuie sa vedem — si

s-a vazut deja, desigur — trasa-

tura esentiala a prozei Ilui D.R.
Popescu. Ea reprezintd marea fiestda a
tuturor tonalitatilor si modalitatilor (la
care se distreaza si cuvintele, primind
Tn mijlocul lor oaspeti plini de haz pre-
cum burta-brutd, cérelpoteca. placeristi,
closetari, dictatorasi, lacrimute, stramo-
selul, Adam-baci, rechi, Hamlet-baci etc.),
0 (citez) ,bulibasealda” de (parca din ce
Tn oe mai) violente contradictii, un uni-
vers artistic exceptional e eteroclit.
Specialitatea scriitorului  este trecerea,
trecerea necontenitd, neobosita, ,,bascali-
oasd" dintr-o gama 1n alta, de pe un cu-
loar _pe altul a unei exprimari care nici-
odatd nu tine o (singurd) directie. In
proza contemporand, si nu numai Tn cea
de la noi, poate. Dumitru Radu Popescu
este campionul (iesit, foarte bine antre-
nat, din marea scoala shakespeareand)
a nedelimitdrii genurilor. Autorul Tnsusi
vorbeste de ,,un cosmar vesel". ,Veseld"
este siI executia din finalul romanului, n
care romanul Rila si unguroaica Agnes
pier Tmpreund, scena coplesitoare nu nu-
mai prin tragismul ei ci si prin felul
,.aberant” Tn care tragicul se Tmpleteste
aici cu tot ce-i poate fi opus. O discu-
tie tensionatd, pe muchie de cutit e Tn-
trerupta de ,,rag?]etele magarului  cumpa-
rat la Calafat. Tha ! lha !“. Un porc sca-
pat din cotet plimba prin praf perucile
aristocratice ale lui Agnes, cea iubitoare
de travestiuri. Episodul uciderii coman-
dantului Frank transforma realitatea cru-
da n spectacol hilar : lovit in cap ,,cu o
fructiera uriasa de argint”, aceasta-i ..ra-
mase pe frunte, ca o coroana caraghioa-
sa". ,,Cintarea Cintarilor" e reasezata in
patul unui_lagdr. Personajele cu oca mai
inaltd misiune simbolica “(lonitd, buca-
tarul Tmparat, adevaratul stapin al laga-
rului de fapt, regele cu trei coifuri care
salveaza Tn oele din urma de la moarte
neamul Esterei, exact oa Artaxerxe 1in
Cartea Esterei — trebuie sa deschizi de
mai multe ori Biblia citind Orasul Tngeri-
lor, ca dovada Noe, cu ferestruica lui
miraculoasd, adeseori stropitd de singe,
prin care se vad crimele istoriei, Aurica,
fata muta si fara memorie, ,curatd ca
lacrima”, martora purda a evenimentelor)
se scobesc — toate | — fara nici o sfiald in
nas. Supraomul romanului (mad refer la
lonitd) apare Tmbracat Tn_ pielea celui
mai respingator subom. ,,Badaran" os-
tentativ, lonitd sughite, rigiie, miroase a
borhot, se scobeste, dupa cum am vazut,
Tn nas etc. etc, dar In fond e mai Tnte-
lept ca Solomon (pentru a ma mentine
in perimetrul mitic al cartii). ,,Matahala"
face o baie de abjectie tocmai pentru a
fi. prin contrast, mai puternic Idealizata.
Nu sint sigur Tnsa ca personajul — nu
numai rege, si ,imparatul lumii”, ci_si
»Zeu", dupa cum se sugereaza la pagina
173 — i-a reusit Intrutotul autorului care
cade, am impresia, Tn greseala comisa
cindva de ,marele rus"  (Dostoievski ?),
amintita la p. 415 a romanului. Mai reu-
sit e un alt ,,personaj”, aliatul do baza
al lui lonitda. Timpul, care — dupa cum
spune autorul — ,tdoea si trecea”. O in-
truchipare neobisnuit de sugestivd a ma-
nierei scriitorului : suma de _ contraste
~imposibile”, un fel de enorma bascalie
abisala, ceva echivalent unei experiente
ce ar izbuti s& puna la un loc viscolul si
canicula, gerul = si arsita — o constituie
imaginea-emblema a soldatului  mort
(lonitd) ajuns nu_se stie cum Tn labora-
torul unei scoli si avind pe talpa bocan-
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cului ,lipitd cu noroi o carte de joc : un
as" ,,Mortul" invie ,,din betie" si proho-
dul se transforma intr-o dezlantuita pe-
trecere : ,se cutremurau dulapurile. cu
borcane, tremurau bufnitele si lupii si
ursii Tmpaiati : podeaua tresilta sub tal-
pile oelor oe bateau sirba, zdranganeau
eamurile de chiotele lor si de cintecele
autarilor si tot aerul din’ laborator pa-
rea atit de incins incit putea exploda in
fiecare clipa ca o bomba !“. Ca o bomba
te astepti sa explodeze in fiecare clipa
si_naratiunea derepopescianda, Tncarcata
pind la refuz, amestec de frumos si urft,
de lirism si_dejectii, de tragic si comic,
de plins si ris 8,,La riul Cris’am sezut si
am plins", parafrazeazd un personaj ;
,La riul Cris am sezut si am ris", ar fi
putut el sa adauge), un ,.haos-babaos", ca
sa-1 citez _din nou pe autor, dar numai

in aparenta. . .

Caci dezordinea, dezorganizarea consti-
tuie tocmai principiul organizarii artis-
tioe la D.R. Popescu. Principiu folosit
constient de scriitor pentru a_ evoca

chipul .,,aoestel lumi (a razboiului, in ca-
zul romanului de care_ ne-am' ocupat, a
rédzboiului odios ce Tnrdieste si Tmpietres-
te _pina si_sufletul unui personaj = numit
Piinecoaptd) care parca se prostise  si
era cu josul in sus si nu mai avea nici
un inteles si nici un sens" si complexi-
tatea plind de surprize a_omului modern:
,.lar oamenii, unil — scrie admirabil au-
torul — par [..] ca niste mosorele al ca-
ror fir de la suprafata nu este si in in-
terior din acelasi material, ca sa nu mai
vorbesc de culoare..." Distrugerii, crime-
lor, raului li se opun nsa speranta, cre-

dinta, fie si absurda, ntr-o fantasma-
gorica lume mai_bund : ,tatei — Tsi_ amin-
teste Elvira — 1i pldcea sa stie ca dea-

supra oamenilor, undeva sus, poate 1n
cer exista niste fiinte ce ne intrec 1n
toate ! De-acolo veneau si pasarile... si
poate nu dinspre miazazi, din sud, din
tarile calde... ci aceste tari calde erau
drept deasupra_noastra ! Si era doar o
iluzie ca pasarile calatoresc spre sud.[...]
Tata n-avea ceva clar Tn cap... nu spunea
de-o cadere a omului din cer, o data cu
ingerii aruncati, cu oei pacatosi... Nu zi-
cea nimic de... caderea noastra din rai
(.] El iubea pasdrile, le respecta ca pe
niste oameni, atit" ; mortii — viata,
.misterul acestei vieti ce nu se dadea
batutd”, simbolizatd remarcabil de fan-
tastica inima a rechinului, care, desi des-
partita de trup, continuda sa bata intr-un
recipient cu apa, regulat, ca o ,,porl\r}f)a
de carne”. Sint de acord cu Nicolae Ma-
nolescu care considera Orasul Tngerilor
superior romanelor ,jimediat anterioare"
ale prozatorului (superior, as adauga, chiar
unor romane anterioare mai vechi); nu-i
Tmpadrtasesc_Tnsa temerile referitoare la
maniera scriitorului : de ce sa ne Tndoim
de viabilitatea ei tocmai cind ed reu-
seste sa produca o opera, in mare, atit de
puternica si de convingatoare (chiar daca
nu pot subscrie intotdeauna opiniilor si
reflectillor emise de numeroasele guri
ale romanului, sau de Tnsasi gura auto-
rului), cum este Orasul Tngerilor.

Valeriu Cristea

Un premiu prestigios
decernat lui Geo Bogza

= La propunerea juriului pre-
zidat de dr. Aleksandar Petrov,
presedintele Uniunii Scriitorilor din
R.S.F. lugoslavia, Consiliul Festi-
valului ,,Toamna poeziei de la Sme-
derevo" a hotarit sa acorde primul
premiu international al acestui
Festival, ,,Cheia de aur a orasului

Smederevo”, — ce se va decerna
n fiecare an unui scriitor din ta-
rile dunarene, — lui Geo Bogza

pentru Tntreaga creatie literara.



Glas dorit

Dorm pasarile lumii sus si jos,
le-oi fi cintat un cintec de prisos.

Mult prea stiut, adormitor de vechi,
un cintec fara taina, plicticos.

Ah, pasari, de-as putea sa vi trezesc
din somnul alb vristat cu abanos |

lluzia v-o0 cer ca totusi sint
tin glas dorit, cu oarecit folos.

\Vulturul

Batrinul vultur sade sus pe stinca,
uitat de toti, nu zboard, nu maninca.

E orb si nu mai vede luciul zilei,
jur-imprejurul sau e noapte-adinca.

Aripa-i dreapta ca de plumb l-apasa,
ptirna grea, de plumb, aripa-i stinga.

Se-ascunde totusi sarpele-n coclauri,
de vulturul cel orb se teme inca.

Sint ani

Fior si freamat si mustrind domol,
din somn azi-noapte ma trezi un sol :

,Departe sus trdiesc mai toti si-acum
batrinii fagi sub nouri rotocol.

Sint ani si ani de cind se uita-n zari
de nu te-arati, de nu le dai ocol.

Tu pregeti si nu vii si fagii-s tristi.
Raspunde ce-ai de gind T Sa te mai scol ?

Fireste-a fost un sol imaginar,
dar vina doare, sufletul mi-e gol.

Ulisse

Ne-ademeneau dulci zvonuri venite de departe,
Miresme si arome, lascive adieri

Si-nmuguream ca pomul batut de ploi de martie,
Sa zbor ain radacina spre alte primaveri.

Chemat de-un rut salbatic de mare sarbatoare
In care ingeri negri se zbat imperecheati,
Intr-un delir frenetic dansind in orice floare
Ca intr-un pat de nunta pentru surori si frati.

Se deschideau in mine rani crunte, carnivore,
Flaminde guri de fiara, o! Circe, ne-nfrinate,
Cu-a tale despuiate, vai, frumuseti cu toate,

Sa mi te soarba, sa mi te devore.

Ma ispiteau la pinda cu amagiri viclene,

Tot ce-am tinjit in viatd si nu ni s-a fost dat ;
Dar lacrima de-acasa ce-mi staruie pe gene
Blind ma ferea blajina de-al beznelor pacat.

Ispita cu Ulisse o stiu pe din afara,

Sirene s& ma cheme nu mai stiu vraja lor,

Catarg imi sunt eu insumi si-n steagul meu o tara
intreaga ma asteapta-n Ithaca mea de dor.
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Eugen FRUNZA

Miine, focurile reci

Sfirsitul e-nceputul tau de veci,

la Tnceput va fi sfirsitul deci.

Se leaga-ntr-unul cei doi poli opusi,
tu dinspre tine catre tine treci.

Un drum se-ncheie spre-a deschide larg
miscarea tainuitelor poteci.

Cobori din lume, gind vremelnic dat,

spre alte lumi e timpul s& te-apleci.

Azi focul te patrunde arzator,

te-asteapta miine focurile reci.

De ce?

Strain umblam si fara capatii
cind m-ai chemat la pragul meu dintii.

Si cind intrai in casa temator

mi-ai spus zimbind : ,E casa ta, ramii 1

Dadui sa fug. infricosat indemn
ma strabatu din crestet la calcii.

Dar ma vrajira dulci din parul tau
miresme de vanilii si lamii.

Si am ramas. De ce m-oi fi chemat ?
Sa& ma ucizi doreai ? Sa te razgii T

Si s-a Tntors copacul

Muncit de-asaltul cosmicelor fapte
copacul adormise intr-o noapte.

Deasupra-i stele atirnau ciorchine
ca strugurii cu boabele rascoapte.

In somn vazu statura-i cum se smulge
si-alearga-n zari prin ceturi ca de lapte.

Fugar nebun, cu despletite ramuri,
simti-n curind la umblet stari inapte.

Se-ntoarse-atunci n cuibul de tarina
trezit la sine-n codrul plin de soapte.

Primejdia
Citesc pe frunte-ti buna mea vestire

ca intr-o carte noua de citire.

Din mina ta culeg blajina umbra
cind ochii-mi ard de-atita marginire.

Ce blind m-alina pasii tai de seara,
fluide stele picurind pe lire |

Dar groaza mi-e cind cauti departarea
si-n cring alearga risul tau subtire.

Ziua de dupd zi

In rochie de seara eleganta
coboara ziua mea cararea-n panta.

Ma& uit in urma ei cum isi mladie
solarul trup de tinara bacanta.

Cu pasi marunti coboara-n valea noptii,
grabita ca o dragoste vacanta.

S-a dus destrabalatd, nu mai vine...
Si noua zi T O biatad supleanta.

Gheorghe CHIVU

Vox maris

Pe visteria-ti de splendori stapina,
Stringindu-le-n alint cu-aceeasi mina,
Scrii versuri pe nisip s& nu ramina.
Feline, navalind in val, gramada,

Se prabusesc de tarmi in cavalcada,
Cintind sinucigasa lor bravada.

Pun intrebari si nu mi se raspunde

Decit cu alte intrebari si mai profunde ;
La intrebarea mea, de peste hauri

Sunt Tntrebat de-aceleasi mari ecouri
Si-mi sar in cale-n arcuiri de canguri

De parca s-ar svirli de gitu-mi streanguri ;
Ca dupa cai salbatici, repezi cai,

Fara zabala, fara friu si, vai |

Talazuri mari ca peste marea mare,

Multimile de semne de-ntrebare.

Oceanografie

Zac apele alaturi ca si mine,
Cu fata-n sus privind acelasi zbor,
Al pasarilor ce plutesc usor,
Pe vastele pustietdti marine.

Cu ghearele pe lotca mea de plumb.
Pierdut sicriu a toate cite sunt,

Lin, marea ma-nveleste-n straiu-i scump
Si-n verzi matasuri algele afund.

Himerelor grea prada de trist neadevar

In loc de noi Americi de-acelasi dor rapus,
Columbi tirzii pe valuri dintr-un defunct Apus,
Ne saltd dintre alge tu stelele in par.

Si numai cela care a navigat pribeag,
Intirzie sa vina cu pinzele in slava ;
infasurat de ape ca-n cel din urma steag
Isi leagana-n nestire pierduta lui epava.

Din patru zari sosite-n golf la adapost,
Corabiile lumii, catarg linga catarg,

Cu lemnul greu de sarea furtunilor din larg
Isi leagana pe valuri padurea care-a fost.



Breviar

GEORGE COSBUC

sicapriciile

UTINELE amintiri pe care ni le-a
lasat George Cosbuc sint foarte
interesante si ne stirnesc regretul
cd nu ne-a Impartasit mai multe.
Citeva din cele mai rare zac Tntr-o car-

tulie ngcitata in bibliografia lui : a apa-
rut, din initiativa lui Enea Hodos, Tntr-o
colectie *8 de formatul Bibliotecii pentru
toti, la Caransebes, Tn 1897, sub titlul

Versuri i proza. ,,Cuprinsul™ ne da 10
oezii, din care 7 pina atunci neadunate
in volum, iar la rubrica Proza, 14 speci-
mene din mult gustatele excursuri filolo-
gice, aparute Tn periodicul ,Vatra", Vorba
aluia, un articol despre Ce ne-au lasat
slavii si grecii §in limba), o schitd, Popa
Cojoc si patru fragmente autobiografice :
lieu, quale portentum, Pe culmea mun-
telui, Neaga si O poezie nemteasca de
Alecsandri. o

Ne vom opri la cel dintli, care credem
ca este potrivit pentru justificarea titlu-
lui nostru. Bucata contine amintiri din
anii scolaritatii medii, 1» Nasaud si in-
cepe ex abrupto : ,,Cind am ajuns cu ci-
tirea scrierilor lui Horatiu la oda lui cu

h lupul, toti am izbucnit "dintr-o data si
> ne-am pornit pe-un ris nebun™.

Urmeaza aceste lamuriri, pe care le
transcriem integral : ,,Multe nazdravenii
am gasit noi_in Horatiu — citeam mult
latineste, si rapede — dar asta prea era?)
cu virf. Horatiu, cum spune Tnsusi, Tnde-
partindu-se prea mult de oras, a ajuns
intr-o padure si-aici i-a iesit lin lup in
cale. Heu, quale portentum vidi !¢) stri-
ga Horatiu si de spaima era gata sa dea
ortul popii. Noi toate le atribuim Tntr-a-
devar slabiei de Tnger, si nu fantaziei si
exagerdrii lui Horatiu. S fii om in toata
firea si sa vezi un lup ziua in ameaza-
mare, vara si aproape de oras, si sa te
asterni pamintului de spaima — toate a-

XAestea erau tabloul cel mai_comic dintre
pite ni le puteam noi Tnchipui. N-avea
pareche decit doara pe: Patruzeci de
nemti calici se baturd c-un arici. Si-apoi
pe linga toate si tragica exclamare : Heu,
qualc portentum !*

Mai departe, memorialistul  ocazional
ne Tmpartaseste cauzele care-i Tndemnau
pe dinsul si pe, colegii sai sd nu se spe-
rie de asemenea ntilniri. pentru ei deloc
insolite : ,,Doisprezece dintre patruspre-
zece. Citi urmam clasa a opta a liceului
din Nasaud, eram baieti de tarani oieri
si purtam c&ciuli _si itari. Vacantele ni_le
petreceam prin_paduri si prin munti, caci
numai la scoala eram «domnisori», iar a-
casa eram ciobani. E deci lucru inteles,
ca avusesem prilejul sa cunoastem lupii
si ursii din experientd, din Tntiiniri «fati
la fatd», si nu numai din elementele de
zoologie ce se Tnvata prin licee".

Ce a urmat la constatarea colectiva a
decalajului Tn favoarea tinerilor liceeni ?

Risul nostru a izbucnit deodata, ca la
comanda. Profesorul a Tnteles, si a ris
si el. Noi ne-am pornit pe ris mai cu su-
flet. Tl vedeam pe Horatiu, om scurt si
gros, cum alearga peste razoare ca un
zmintit cu toga-n vint si cu palaria —
vorba vine — Tn mind ; iar cind ajunge
Tn marginea orasului si-l Tntreaba "omul
care-1 Tntilneste : «Ei, ce-i _poete ?»
giftind 1i raspunde poetul si tinindu-se
cu mina de Inima : «Heu, quale porten-
tum vidi» si fuge Tnainte, caci i se pare
ca lupul ii vine pe urma".

Tn partea a doua a schitei memorialis-
tice, poetul ne povesteste cum a reactio-
nat clasa Tn fata unui profesor foarte se-
ver. Unul dintre elevi a soptit formula
magica : ,Heu, quale portentum intrat"
si toata clasa a izbucnit Tntr-un hohot de
ris ,,inaintea unui profesor de care tre-
muram®.

A urmat fireste iesirea profesorului din
clasa, Tnfatisarea cazului Tnaintea ,,consi-
liului profesoral” si sanctionarea aspra a
ntregii clase : consemnarea elevilor timp
de ,,cinci duminici cite opt ceasuri pe zI"
si la sfirsitul anului clasificarea ,,cu nota
cea_mai rea la purtare".

Si Tn concluzie :

,De atunci n-am mai ris de vorbele

astea.

Ni se parea ca Horatiu are totusi drep-
tate ; caci daca pentru noi era o dihanie
de spaimd@ un om pe care-1 vazuseram
cinci ani de-a rindul, de ce nu i s-ar fi
parut lui Horatiu dihanie un lup, cel din-
tli poate pe care-1 vazuse in viata. lar la
urma de tot, am Tnceput sa nu mai in-
telegem de ce-am ris noi atita vreme de
bietul Horatiu".

.Biblioteca noastrd”, n-rele 3 si 4, in
Editura ,,Bibi, noastrd", la tipografia die-
cezand ; cu o introducere : ,Notite des-
pre Cosbuc”, semnata E. Hodos.

Yy Am modernizat ortografia. G. C.
scrie ,,iera“.

*) Vai de mine, ce monstru am vazut !
(n. trad.).

memoriel

R, memorialui G. Cosbuc nu I-a
servit tocmai fidel Tn cazul aces-
ta. Vechi cititor si admirator al

. lui Horatiu. Tmi aminteam mai
bine continutul Odei, la care se referea
autorul Nuntii Zamfirei. Am_luat asadar
o editie bilingva franceza?) si am deschis
volumul la Oda XXII din Cartea I, de-
dicatd prietenului sdu, poet, retor si.gra-
matician. Aristius Fuscus, compusa din
sase catrene Tn metru saphic.

Neavind la Tndemind nici una din_ tab
madcirile in_limba noastra a operei lui
Horatiu. Tmi iau Tngaduinta sa dau mai
jos o versiune personala pedestra, dar
exacta, Tn proza :

»Cel integru n viatd, care n-a savirsit
nici o nelegiuire, nu duce lipsa, Fusce, de
lancile maurilor, nici de arc si nici de
tolbd plina cu sageti Tnveninate; // Fie
(c& ar merge) in Syrtele nisipoase 'n), fie
in Caucazul ~ neosnitalier. fie pe locurile
udate de fabulosul Hidaspe5y // Céci in
timp ce fara nici o grija, o cint pe a mea
(iubitd) Lalage si ma ratacesc Tn padurea
sabind, peste hotarul ei, un lup o rupe
la fuga de teama, desi sint nearmat. //
Citamai dihanie, pe_ care n-o hraneste
nici razboinica Dauniac), in vastele-i pa-
duri_de steiari. nici nu o naste tara arida
a lui luba’), care hraneste leii. // Asea-
za-ma Tn cimpuri neroditoare, unde nici
0 boare estivala nu Tnvioreaza arborele,
n acea tara pe care o bintuie ceturile si
Jupiter cel vatamator; //-aseaza-ma sub
carul prea apropiat al Soarelui, Tntr-un
tinut nelocuit, iubi-voi (mereu) pe La-
lage, cea cu dulcele suris si dulcele grai".

Am tradus la v. 13 cu ,,Citamai diha-
nie", sintagma ,,Quale portentum". Cuvin-
tul ,Heu", adica ,vai", lipseste Tn origi-
nal. Fuga lui Horatiu e dezmintita de
faptul ca nu el, ci lupul a dat dosul, desi
nu l-a vazut pe poet Tnarmat. Horatiu
nu-si face din aceasta intimplare un
titlu de glorie, subsumind-o enuntului
initial, dupa care nu are sa se teama de
nimic omul integru si care n-a savirsit

3) Oeuvres completes d’Horace, traduc-
tion de la collection Panckoucke, Paris,
Librairie Garnier Freres. Versiunea odei
a fost facuta de P. Daru, varul si protec-
torul lui Stendhal.

') Ale Africii.

5) Tn India.

¢) Apulia, n Italia.

7) Numidia.

rozatorul Al. Mitru semneaza un

nou volum de_evocari inspirate

din istorie, adaugind la vasta sa

_ _bibliografie acest = titlu : Vintul
sufla liber peste cimpuri éEd. Scrisul ro-
manesc, Craiova, 1986, 200 pag.). Cartea
contine o suita de evocari__ grai-
toare ale unor momente semnificative
din trecutul  nostru, de la Tnceputurile
acestei istorii, legate de civilizatia si
cultura dacd, apoi daco-romana, la tra-

edia sacrificarii lui Grigore Ghica n
777, evocata si_de Eminescu n pagini
memorabile de jurnal, dupa ce o bogata
traditie folclorica I-a nemurit pe erou in
cronici versificate. Mai _multe capitole ale
cartii sint inspirate de istoria noastra din
secolul trecut, secol de efervescenta po-
liticd si culturala, cu atitea personalitati
de mare reputatie, de mare talent si pu-
tere de sacrificiu.

Puterea de reconstituire istorica, Tn
pagini literare de autentica vibratie afec-
tiva, punind n relief mai ales latura va-
lorilor spirituale ale eroilor cartii, se ma-
nifestd Tn mod egal, fie cd epoca este
foarte departatda (lumea dacilor), fie ca
reapare mediul dinamic, cu multe initia-
tive si admirabili luptatori pentru liber-
tate si progres din epoca modernizarii
culturii si limbii nationale. Tudor Vladi-
mirescu, Gh. Lazar, N. Balcescu stau in
atentia autorului, fiind evocati calduros
Tn scene edificatoare desprinse din dina-
mica lor actiune patriotica si culturala ;
Tn special suita de scenarii  dedicate
lui Balcescu au menirea de a pune

(CXCI)

825. Marile voluptati, la care oricind m-as intoarce, le-am trait in cel
mai deplin anonimat : in adincimea padurilor, la fel de fara nume ca miile

de copaci.

826. Se strica lumea... va fi gindit soarele cind a vazut ca nu-i rnal

spunem, ca pe vremuri, Sfintul Soare.

827. Un om care ar vrea sa se pieptene si s-ar pomeni in mina cu o
grebla... Cam asa au stat lucrurile cu mine si cu condeiul cu care scriu.

828. Tmi ntorc gindul fara nici o simpatie spre mormolocul care voi fi
fost in primii ani ai vieti. Si nu devin mai indulgent decit cu acela care a
inceput sa fie Tncercat de tristeti si melancolii.

829. Toti oamenii se cade sad fie cinstiti, dar voi mai ales trebuie sa fiti
cinstiti, se adresa episcopul de cite ori avea prilejul celor ce urmau sa devina

minuitori de bani publici si critici literari.

830. Un ghemotoc gingas si fragil, un pui de rata salbatica abia iesit
din ou, s-a apropiat de mine pe plaja pustie si dind de laba piciorului s-a
opintit s& se catere pe ea, ghemuindu-se apoi ca ntr-un cuib in cavitatea

dintre degetul mare si celelalte.

— Vreau si eu pui de ratd pe laba piciorului... a suspinat fata careia
i-am povestit intimplarea si careia doctorii de la sanatoriu tocmai Ti pusesera

piciorul in gips.

Geo Bogza

nici o fapta nelegiuitd (in text : ,,Integer
vitae, scelerisque purus"). Asadar, n-a
comis un act de lasitate, cum si-a amin-
tit Cosbuc. si nici unul de laudarosie. Tn
treacat fie zis, vinatorii si naturalistii
stiu ca lupul e un animal solitar si ca nu
ataca omul : cind 1l ntilneste, se Tnde-
parteaza. Se pare-ca numai in iernile gre-
le, cind sufera de foame si se aduna in
haite, lupii se dau si la om. Asadar, lupul
lui Horatiu s-a comportat firesc, iar poe-
tul atribuie Tn regula generala lipsa fricii,
constiintei morale a omului care n-are
sd-si reproseze nimic.
1 In partea a doua a odei, revenind la
muza sa ocazionala, Lalage8), Horatiu
afirma ca In orice conditii s-ar afla, n
climatele cele mai neprielnice, nu ar con-
teni sa-i Tnchine lauda cuvenitd. Oda are
asadar un dublu caracter : etic (initial)
si erotic (in final).

Sa se fi Tnselat Tnsda Cosbuc si colegii
sai In totul ? S& fie aceasta amintire o
falsa reminiscenta ? Poate ca nu. Se stie,

8) Horatiu 17i Tnchina oda a V-a din
Cartea a [l-a. In Lalagen, ei sau alteia,
abia nubild, comparata cu vitica impro-
prie jugului Junonii.

reconstituire

n lumind realizarile si initiativele aces-
tui mare spirit european, devotat ideilor
nnoitoare si luptei pentru dezrobirea si
Tnaltarea tarii.

Un neasteptat portret a lui Titu Ma-
iorescu Tn Vvirsta frageda e conturat Tn
O zi de neuitat, Tn care viitorul mare om
de cultura ascultd, ca elev, pe Heliade
,citind Proclamatia de la 1848 ; tatal

criticului, adica loan Maiorescu, a trebuit
s-0 citeasca si el in fata Scolii, fiul sau
fiind coplesit de continutul documentului
cu atitea idei noi si cu un mare elan al
maselor pentru libertate si progres.

ntre istorie, literatura si folclor le-
gaturile sint foarte vechi sl fertile, in-
terferentele lor stimulind creatia, Tntr-o
sinteza vie a realitatii cu fictiunea. Al
Mitru aduce lamuriri noi asupra ,,cinte-
celor" care au Tnsotit Unirea Principate-
lor, subliniind valoarea contributiei lui
Alecsandri, Alecu Russo, Bolintineanu si
prezenta Tn scena istoriei a lui Al. I. Cuza,
care a intrat devreme Tn substanta fol-
clorului legat de acel moment al trecu-
tului nostru. Latura educativa Tnsoteste
aici evocarea literara.

Ultimul capital al cartii, cel mai intins,
0 adevarata micromonografie,, e consa-
crat lui Dimitrie Tichindeal, dascalul si
fabulistul banatean cunoscut — o tema pre-
dilectd pentru autor, el Tnsusi dascal si
scriitor, educator prin tot ce a scris, cu 0
vocatie literara recunoscuta. Biografia,
cu implicatiile ei familiale, si opera lite-

dintr-o altd oda a lui Horatiu, a Vil-a
din Cartea a ll-a, catre Pompeius Varus,
fostul sau camarad de arme in lupta de
la Philippos, dintre sefii conjuratiei care
a dus la uciderea lui Caesar, anume Bru-
tus si Cassius, si razbunatorii victimei,
Octavian, viitorul Augustus, Tmparatul, si
Antoniu, se stie, zic, cd Tn momentul in-
fringerii, cei doi tineri comilitoni au fu-
git, iar Horatiu marturiseste, cu mentiu-
nea non bene ca si-a aruncat scutul (a
carui greutate, desigur, 7l incomoda).

Poate ca stiind si tinerii liceeni de ac-
tul lipsit de curaj al lui Horatiu, ca tri-
bun &j unei legiuni republicane, ei vor fi
spus ca poetul s-a laudat dind fata cu lu-
pul, cd nu acesta a rupt-o la fugd, ci
eroul" de la Philippos. Daca asa se vor
fi petrecut lucrurile, ei isi vor fi luat li-
bertatea de a ,rectifica™ textul odei, Tn
credinta ca au restabilit adevarul fapte-
lor. Este o ipotezd pe care o propun ca
sa explic geneza lipsei de exactitate a
savuroasei amintiri cosbuciene.

Tmi cer scuze ca nu am dat si oda cu
pricina Tn original. Ati Tnteles motivul :
teama de greselile de tipar !

Serban Cioculescu

- t - v
rara a lui Tichindeal sint explicate cu
detalii memorabile Tntr-un stil atragator.
Chiar titlul capitolului este sugestiv prin
polisemia termenului : Tnvatatorul — care
a fost fabulistul banatean, trecindu-si me-
sajul didactic din scoli in literatura lasa-
ta posteritatii.

Chiar daca titlul cartii sugereaza prea
putin din continutul ei dens si dinamic,
cu o tematica si detalii de viatd memo-
rabile, Al. Mitru confirma asteptarile ci-
titorilor sai, sporind pretuirea noastra
pentru opera sa, pentru valorificarea li-
terara a atftor momente din trecutul is-
toric al umanitatii si al poporului roman.

Doua cuvinte pot caracteriza mai bine
munca literara, cartile atit de numeroa-
se si bogate Tn continut, tiparite pina
acum de Al.  Mitru, carti inspirate Tn
general din istorie, din mitologie si din
folclorul nostru : eruditie si arta. Exis-
td si Tn cartea recentda o bogatd docu-
mentare asupra trecutului ; dar exista n
repovestirea detaliilor fiecdrei teme un
flux afectiv si o putere a cuvintelor care
dau viata realitatii si oamenilor care o
anima. Miezul cartii si mesajul fiecarui
capitol  confirma eruditia si talentul
unui scriitor autentic si mereu devotat
valorilor spiritualitatii noastre, care s-a
impus demult prin cultul adevarului si
frumusetea graiului'sail.

Gh. Bulgar
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N 1965, prin grija lui Mihai Berza,
I a Tnceput republicarea operei ce-
JL lui mai mare istoric roman, Nico-
lae lorga, opera asupra carela timp
de 20 de ani fusese impusd o umbra
nemeritata, fapt ce defavorizase o Tntrea-
ga generatie. De atunci au aparut mai
multe volume, Tnsumind o muncad de ne-
contestat a editorilor, dar, din pacate,
necoordonata de un singur organism stiin-
tific si de aceea rezultatele au fost nesa-
tisfacatoare. Opera lui Nicolae lorga, de
peste 1200 lucrdri, este un adevarat bun
national si, de aceea, republicarea ei_nu
trebuie l3satd la initiativa individuald a
diversilor specialisti, oricita bunavointa ar
avea acestia. Cind, in sfirsit, Tn 1982 Insti-
tutul de Istorie ,,N. lorga™ din Bucuresti
si-a asumat sarcina reeditarii critice a
celor- mai insemnate lucrari, s-a gasit sin-
gura cale justda ce poate satisface pe de-
plin. Directorul si initiatorul colectiei,
prof. univ. dr. Stefan Stefanescu, consem-
na Tn prefata la primul volum céd vor fi
readuse in circuitul stiintific larg ,valo-
rile_care-1 definesc pe Nicolae lorga cao
veritabild autoritate spirituala a poporului
roman si a umanitatii Tntregi, un contem-
poran al nostru, un sustinator pe drumul
naltarii, prin stiinta, a Romaniei". Tntrea-
ga colectie apare la Editura Stiintifica si
Enciclopedicé, in conditii grafice foarte
une.

Tn 1982 a aparut volumul, neinspirat
intitulat de editoarea Georgeta Penelea,
Opere economice ; Tn 1981, cel cuprinzind
selectia, atit de judicioasa si bine pre-
zentata de Serban Papacostea, cu titlul
Studii asupra evului mediu roméanesc ; n
1985. Radu Constantinescu a_Tngrijit pen-
tru tipar volumul Locul roméanilor in isto-
ria universald, pe care Tn forma sa fran-
ceza 1l publicase si Tn 1980 ; si tot Tn 1935
a aparut Istoria poporului romanesc, vo-
lum Tngrijit de Georgeta Penelea. Ritmul
aparitiilor este, totusi, mult prea lent
daca avem n vedere multitudinea lucra-
rilor care trebuie republicate.

Istoria_poporului roméanesc se afld la a
treia editie, prima aparind la Gotha in
1905, sub titlul Geschichte des Rumanis-
chen Volkes in Rahmen seiner Staatsbil-
dungen (Istoria poporului romanesc n
cadrul formatiunilor sale de stat), iar a
doua, 7n traducere romaneascd, Tntre
1922—1923.

Revista revistelor

LSteaua”, nr. 8

= Revista clujeand isi propune. Tn nu-
marul ei din august, cuprinderea unui
larg orizont tematic, vizind viata lite-
rarartisticdA romaneasca si de pe alte
meridiane.

Sarbatorirea zilei noastre = nationale,
23 August, este marcata printr-o serie
de articole dedicate crucialului eveniment
si reverberatiilor lui Tn prezent, un gru-
paj. de poezii patriotioe celebrind reali-
zarile epocii actuale.  Trecutul istoric
este evocat prin articole semnate de
loan Aurel Pog (,Mircea cel Mare si
epoca sa“) si Gh. Neamtu si A. Farcas
,.Batalia pentru Cluj").

Analizele culturale, aplicate si  sobre,
care au intrat Tn traditia valoroasei re-
viste, sint Tn acest numar bogat ilus-
trate prin cercetdrile asupra dominantei
sociale in romanul roméanesc (lon Oar-
casu). a raportului dintre literatura si
societate (Adrian  Marino), dar si prin
Tncercarile de catalogare a criticii
(Maria Voda-Capusan: ,,Critica la per-
soana 1ntii"), de punctare a probleme-
lor teoretice ale artei populare, asa cum
reies din ,Dictionarul de artd popu-
lara romaneasca” (I. Seuleanu) ori a
structurilor specifice unor creatii din
ariile culturii romanesti si straine. Stu-
diile semnate de |. Vartic (,,Viata lui

Ivan Ulei"), Gr. Scarlat (,,Melancolia
roza de poet"). Paul Alexandru Geor-
gescu  (,Umanitatea lui Borges”), N.
Bellu (despre Anna Brancoveanu de
Noailles) si altii surprind — uneori din
perspective inedite — impactul ,,impre-
jurarilor" asupra unor creatii intrate n
circuitul mondial al valorilor  culturii.
Sectiunea de cronica literara e dedicata
decantarii elementelor axiologic-valabile
ce propulseaza in prim plan carti recent

lucrare fundamentala a

STORIA _elabordrii acestei lucrari

este ea Tnsadsi foarte interesanta.

Studiind, dupa stralucita trecere

prin  Universitatea din lasi, Tn
Franta si Germania, cu obtinerea doctora-
tului la Leipzig, Nicolae lorga ldsase in
strainatate o impresie excelenta n lu-
mea stiintificd. De aceea, fostul sau pro-
fesor Karl Lamprecht i s-a adresat Tn
1899, intrebindu-1 daca A.D. Xenopol ar
fi indicat pentru a scrie o Istorie a Roma-
niei pentru colectia Istoria statelor euro-
pene, pe care o conducea, (vezi Scrisori
catre N. lorga, 1, ed. Tngrijita de B. Theo-

dorescu, 1972, p. 465). _Asa cum Tnsusi
mentioneaza (cf. O viatd de om. Asa cum
a fost, vol. Il. 1934. p. 88), Nicolae lorga

a raspuns ca daca se da aceastda lucrare
lui Xenopol ar trebui ,,luatd precautiunea
de a se cere ceva nou, revazut asupra iz-
voarelor" ; din expresia aceasta, K.L. a
dedus o anumita neincredere fata de posi-
bilitatile lui A.D.X. si de aceea a incre-
dintat lucrarea lui Nicolae lorga printr-o
scrisoare din 22.11.1901. La 12.111.1901, o
noua scrisoare a lui K.L. confirma primi-
rea solicitdrii germane de catre istoricul
roman (Scrisori..., op. cit.,, p. 467—469).

Trecind peste limitele fixate de catre
coordonatorii _colectiei, care doreau o Isto-
rie a Romaniei, ce ar fi lasat In_ afara
studiului pe romanii din teritoriile pe
atunci ocupate de puterile vecine — Ba-
nat, Transilvania. Bucovina. Basarabia —
Nicolae lorga a scris o Istoric a romani-
lor. Ca s& Tntareasca aceasta idee, la sfir-
situl lucrarii_a inclus un capitol Tntreg
(66 de pagini Tn noua editie) despre po-

orul  roménesc Tntreg asa cum era la

90(1. Tn momentul aparitiei, cartea a fost
Tntimpinata cu raceala mai ales de con-
ducerea partidelor politice care se vedea
criticata in ea, dar si de Regele Carol I,
suparat ca domnia sa era inclusd Tn ace-
lasi capitol cu cea a lui Cuza ; de aceea
edi;ia romaneasca n-a mai putut fi publi-
cata decit dupa 20 de ani. Tn strainatate,
Tnsd, primirea a fost foarte buna.

Nicolae lorga demonstreaza in Istoria
poporului roméanesc, cu argumente de ne-
contestat. latinitatea.” unitatea si continui-
tatea poporului roméan, cele trei idei sus-
tinute si de Scoala Ardeleand Tn sec.
XVIII, dar eliminind greselile si exagera-
rile acesteia. Se afirma cad majoritatea
cuvintelor ce dau limbii Tnfatisarea ei pro-
prie sint de origine latina, greeo-latina
sau traco-latina (p. 100). Subliniind slaba

Tnriurire a populatiilor migratoare asupra
procesului etnogenezei romanesti, autorul
remarca si explicd numarul destul de
mare de cuvinte slavone, inclusiv Tn topo-
nimie si hidronimie. Deoarece, Tn trece-
rea lor spre sud si sud-vest, numai putini
slavi s-au statornici pe teritoriul carpato-
dundrean, ei au fost asimilati de masa
autohtonilor : ,,Dacd poporul romanesc nu
si-ar fi desfasurat toata puterea si tot da-
rul sau de deslocuire (..] atunci s-ar fi
savirsit o unire a ramurilor nord-slavice si
sud-slavice Tn aceste tinuturi manoase. Si
astazi, dupa o mie de ani, se mai indirjesc
Tnca slavii Tmpotriva acestui izolator zid de

aparute. Astfel, daca lui G. Grigurcu,
rin ,,O usd abia Tntredeschisa (Teme
)¢, i se dezvdluie personalitatea lui N.
Manolescu ,,in chipul cel mai pregnant”,
pentru Liviu Petrescu o lucrare ca ,,Lu-
cian Blaga. Mitul dramatic" de E. To-
doran raspunde necesitatii culturale ,,de
descurajare a diletantismului critic".
Atente si obiective sint cronicile semna-
te de lon Pop, Maria-Ana Tupan si Va-
lentin Tascu_ la recentele carti ale lui
Mircea_Martin, Mihai Sin si_lon Arie-
sanu. Rubrica intitulata ,,Confluente"

aduna traduceri din scriitori de prima
marime ca Paul Valary (G. Negreanu).
Norman Mailer  (A. Vlad), interpretari

ale scrierilor lui D.H. Lawrence (l. Ga-
lea) si consideratii asupra situatiei roma-
nului _actual (Gh. lancovici). Lirica ori-
ginala este reprezentatd ~ prin grupa-
Jele unor poeti atasati revistel (Ne-
goitd Irimje, Pascu Balaci, lon Anghel
s.a.), iar talmacirile din poezia chineza si
canadiand contemporana sint de mare in-
teres.

Rubricile finale de recenzii, arte si
mentiuni completeazd numarul, dind o
imagine semnificativa asupra fenomenu-
lui cultural.

,Tribuna”, nr. 35, 36

m POLEMIC 1n esenta, dar necesar si
pasionant este serialul Lucian Blaga n
Clujul postbelic de Achim Mihu (ajuns
acum_la al patrulea ,episod”), fina si
sigurd prezentare analiticd a_  situatiei
marelui poet si filosof in anii ,suspen-
darii” sale din invatamintul universitar.
La ,cronica literard" Marian Papahagi
scrie, exact, atent si patrunzator, ca de
obicei, despre Romanul roméanesc n in-
terviuri (vol. 1l,. utila antologie realiza-
ta de Mariana Vartic si Aurel Sasu (nr.
35), si despre romanul Plicul negru de
Norman Manea (nr. 36). ,,0 constructie
ambitioasa, iar principalele ei atuuri re-
zidd Tn redactarea alertda, sincopatd. Tn

despartire, fara sa-l poata Tnlatura sau
coplesi”, (p. 106). Tot Tn partea Tntli, in
capitolul privitor la feudalismul timpuriu,
Nicolae lorga se opreste si asupra roma-
nilor sud-dunareni, care in sec. VII au fost
rupti dc cei nord-dunareni prin migratia
slavilor si vor forma diferitele ramuri ale
aromanilor ; este subliniatd importanta
acestora Tn Peninsula Balcanicd, rolul lor
decisiv, sub numele de vlahi. Tn alcatuirea
celui de-al doilea tarat bulgar. Tn aceeasi
perioadd, Tncercérile regalitatii maghiare
de a schimba odata cu cucerirea Transil-
vaniei si configuratia etnicd a acesteia
Prim colonizare, nu au reusit, elementul
romanesc raminind dominant Tn tot spa-
tiul nord-dundrean, pina la Carpatii nor-
dici, Tisa si Nistru. Partea a doua tratea-
z& situatia economica si culturalda a po-
porului roméan Tn feudalism. Tn partea a
treia, a patra si a cincea, se trateaza epo-
ca de neatirnare si cea de autonomie fata
de turci, pina la sfirsitul sec. XVfl.- Se
introduce o terminologie noud, interesan-
ta : statul razboinic de tarani liberi. Ni-
colae lorga, fara a diminua cu nimic im-
portanta momentului Tntemeierii  tarilor
romane, considera, totusi, cd adevarata
organizare a statelor a fost facuta de
Mircea cel Mare sl de Alexandru cel
Bun ; pe larg sint prezentate momentele
esentiale ale luptei pentru independentd
si unitate, personalitati ca Stefan cel
Mare. lancu de Hunedoara si’ Mihai Vi-
teazul; celui din urma i se arata cea mai
mare simpatie — despre domnia lui se
scrie : ,,Multd maretie si mult avint sint
cuprinse intr-insa, desigur mai mult decit
n oricare alte Tntimplari din istoria roma-
nilor, caci aceasta adinca tragedie ome-
neasca trezeste mindrie si durere, mrh-
nire si nadejde Tn inima aceluia care o
ascultd”, (p. 433). Epoca fanariotilor. tra-
tatd n partea a sasea, prezintd ultimii
domni paminteni. la Tnceputul sec. XVIII,
modificarile Tn raporturile cu Imperiul
Otoman, reformele ce au favorizat dezvol-
tarea noilor forte de productie burgheze
si_influenta razboaielor dintre puterile ve-
cine asupra spatiului_romanesc. Semnifi-
cativ este intitulata partea a saptea :
. Trezirea, lupta si biruinta sentimentului
national”. Nicolae lorga vede _formarea
constiintei  nationale n _Transilvania, ca
urmare a activitatii Scolii Ardelene, apoi
aceasta va trece in Principate la Tnceput

de sec. XIX ; Tn context sint analizate re-
volutiile de la 1821 si 1848 si subliniat
faptul ca revolutionarii de la 1848 sint cei
ce au pregatit Unirea din 1859, cei Ce
transformasera Parisul Tntr-un ,,centru de
agitatie pentru buna cauza a libertatii"
(p. 622), atragind astfel opinia publica eu-
ropeana de partea idealului national ro-
manesc. Cu caldura este prezentat portre-
tul lui Al I. Cuza, care nu era ,nici
scriitor si nici gazetar, nici om politic si
nici membru al celei mai mari boie-
rimi (...) ci fiul unui boier de tard" Tnsu-
fletit de un viu patriotism ; pe drept era
subliniat rolul hotaritor al lui I. C. Bra-
tianu, care a mobilizat masele in Bucu-
resti, Tn Tnfaptuirea dublei alegeri si ast-

efectul parabolic prin care se compun
ersonajele”. O convorbire cu  Adrian
arino,” tonsemnata de Al. Cdaprariu (nr.
36), reafirma pozitia de principiu a cu-
noscutului  teoretician sl comparatist,
dind. totodatd, si o justificare a reveni-
rii sale la foiletonul critic (.dacd am
revenit la -cronica», am facut-o si din-
tr-o intentie militanta: ea este un ex-
celent instrument de a_ apdra unele va-
lori si idei, de a Tnlatura erori, de a
combate directii gresite. Cred, de pilda,
eu toata fermitatea, In superioritatea lu-
crarilor de sintezd, Tn valoarea ideologiei
literare. Tn scara de valori de semnifica-
tie universala™). Remarcam, de aseme-
nea. incitanta lectura a ultimei poezii,
ncheiere, din ciclul Isarlik de lon Bar-
bu. propusd de loana Em. Petrescu (Ne-
elatinatul idol El Gahel, tir. 35) si co-
mentariul lui lon Vlad despre critica lui
Mircea Martin (Disciplina interioara a
criticului, nr. 36).

,Familia”, nr. 8

m in ,Familia” nr. 8 despre carti si
autori scriu loan Delureni. Vasile Po-
povici. Gheorghe Glodeanu. Gheorghe
Grigurcu, C. Stanescu, Grigore Scarlat.
Stefan Augustin Doinas. Se retin, cu in-
teres. declaratiile conf. univ. dr. Mihai
Fatu facute Iui Emil Simandan. Autorul
cartilor si studiilor Garda de fier, orga-
nizatie teroristd de tip fascist, Sfirsit
fara glorie, Contributii la studiul regi-
mului politic din Romania, septembrie
1940—august 1944, Biserica romaneasca
din nord-vestul tarii sub ocupatia hor-
thysta, 1940—1944, coordonator (Tmpreuna
cu conf. univ. dr. Mircea Musat) al vo-
lumului Teroarea horthysto-fascista in
nord-vestul Romaniei, septembrie 1910—
octombrie 1944 formuleaza concluzia ca
fascismul are o singura esenta... el tre-
buie demascat Tn fondul lui. indiferent
de culoarea Iui particulara”. Un pasio-

Istoriografiel

romanesti

fel realizarea deplinei unitati a Moldovei
cu Tara Romaneasca (p, 630). Cuza este
tratat Tn acelasi capitoi cu Carol I, invi-
tind, oarecum, la comparatie, dar laudele
aduse celui dintii nu sint Tn defavoarea
ultimului, a carui domnie este considerata
lungd, grea si rodnica (p. 650). Partea a
opta, ,,Starea poporului roman la 1900",
era introdusa cu motivatia ca cel ce vrea
sa Tnteleaga istoria unui popor, nu o poa-

te face deeit daca se familiarizeaza_cu
starea  lui  prezenta. La  sfirsitul
sec. XIX s-a definitivat convingerea

cd_,intreaga natiune, cu toate cd despar-
tita politiceste in mai multe parti, for-
meazd totusi un Tntreg si poseda un suflet
propriu national™ (p. 752). Autorul consi-
dera in finalul cartii sale cd Romania
anului 1900 intrase Tntr-o adevarata re-
nastere, care se va simti tot mai deslusit
Tn viata publica.

ANALIZA amanuntitd, cu ochiul
specialistului, poate sa scoata la
iveala unele tratari mai putin pro-
funde, contraziceri, o privire ex-
cesiv subiectivd asupra unor momente ale
evolutiei istorice. Astfel, se vorbeste de
formarea poporului roman Tn veaeul al
eincelea (p. 65), pentru_ca apoi sa se afir-
me cd romanii erau ,,in al VIll-lea veac
un popor aproape gata" (p. 105) ; Vlad
Tepes e tratat cu o raceala evidenta (p.
287—288), iar cariera lui Mihai Viteazul e
considerata doar ca ,stralucitul intermez-
zo al unui singur erou”, desi statul unitar
creat de el fusese opera Intregului popor
(p. 433) ; de asemenea nici felul mult prea
critic In care era tratatd g meratia de la
1900 nu corespunde in totalitate situatiei
extrem de complexe a acelui moment,
s.a. La retiparirea Istoriei'\fJoporqui roc
manesc (1922—4928). chiar Nicolae lorgd
si-a aratat _unele rezerve fatd de ea, dar o
considera Tn continuare justa.
Indiscutabil, republicarea acestei sin-
teze a lui Nicolae lorga constituie un
mare act de cultura, fapt pentru care edi-
toarea Geor%eta Penelea meritd Tntreaga
apreciere. Chiar daea unele amanunte au
fost corectate de cercetdrile mai noi (i
studiile de_istorie sint condamnate vesnic
la o posibila Tndregtare), ideile majore
ramin si astdzi valabile si Tn primul rind
ideea ca istoricii trebuie sd scrie ,Istoria
romanilor" cuprinzind astfel 1Tn sfera
atentiei pe toti cei ce fac parte din_ a-
ceeasi natiune dar Tn diferite timpuri au
trait  sub  stapiniri  strdine.  Istori®

poporului roméanesc este o carte de erucn-
tie, dar mai mult decit, atit este cartea
unui patriotism lucid, scrisda cu o pro-
fundd dragoste fatd de neamul din care
face parte si autorul ei. Nicolae lorga Tn-
susi consemna ca naratiunea istorica nu
poate fi Tnviorata decit ,cu iubire" fata
de popor si tocmai acesta este sentimen-
tul ce domina lucrarea si ni se transmite
cu fiecare noud pagina. Astfel, lectura
acestei carti este mai mult decit un act de
cunoastere, este un act de Tmbogatire su-
fleteasca.

Petre Turlea

nant eseu al lui Mircea Malita. Excesul
de ratiune, analizeaza cu finete (prin re-
latarea unei discutii la o intflnire inter-
nationald). problematica actuala a pacii
si a razboiului. O jumatate de pagina de
poezie autenticd, impregnata de o iriza-
ta melancolie, cu acorduri noptatice si
autumnale, semneaza Florenta Albu. Ru-
bricile consacrate filmului si muzicii sint
sustinute de lon Parhon si Marin Mure-
san. Pagina de teatru, care ne obisnu-
ise cu articole si cronici substantiale,
e, de astadatda, dezolantd. Viorel Hori
comenteaza. Tntr-un chip confuz, stagiu-
nea scenei oradene, vorbind mai ales
despre spectacole care nu se mai joaca
sl despre altele care n-au iesit Tnca la
rampa, ajungind la Tncheierea bizara_ ca
,risipa de energie si de talent™ a tinerilor
regizori oradeni ar trebui ,stopata”. Se
acorda calificative tandre scrierilor ne-
semnificative din repertoriu, care ar fi
cistigat ,,sufragiile publicului” prin ,,logi-
cd riguroasa si viguroasa" (Capcana pen-
tru un om singur), elogiindu-se ,,conti-
nuitatea” politicii repertoriale.  Tntrucit
anul trecut s-a reprezentat Joc dublu de
acelasi autor. Robert Thomas. Ca un ar-
gument adaugat acestor aprecieri  rau
venite, revista publicd si o cronica la
spectacolul facil-comercial Floarea de
cactus, iscalita Mircea Em. Morariu. care
dseste Tn piesa bulevardiera ,savoare si
inteligentd”, replica ,,spumoasa, fluida,
concentratd” si alte calitdti ce i-ar mi-
nuna chiar si pe autori. Semnatarul cro-
nicii crede cd prezenta Tn repertoriu a
unor atare productii ,,ar putea provoca
reactii adverse din partea estetilor”. tn-
tr-adevar. ori de cite ori se Tncurajeazi
kitsch-ul in artd, trebuie repudiati, Ca
prevedere, .estetii".

Cum revista a avut pind acum alta
atitudine Tn materie, ea Tnsasi fiind ,.es-
tetd". nadajduim ca-si va reveni din de-
zechilibrul temporar produs de pagina
teatrald din nr. 8 Stimuleaza aceasta
credinta si articolul critic serios, exce-
lent, al lui Victor Parhon despre Sapta-
mina teatrelor de papusi (din pagina ur-
matoare).

R.V.
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lon Brad
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DEAMFIEWLIE

Familitle romanulul

IND, in 1964, lon Brad si-a publi-

cat cel dintii roman, Descoperirea
familiei, dupa ce pina atunci da-

duse un sir apreclabil de volume

de versuri _apdrute la mici intervale de
timp Tncepind din 1952, anul debutului
sau editorial, conventiile epice dominante
n epoca de dupd 1948—49 Intrau n eclip-
sa. Cliseele realismului circumstantial si
butaforic (. tipicul®, ,eroul  pozitiv",
»perspectiva luminoasa"” etc.) prin care
se dadea intruchipare literara tezelor si
reprezentarilor politice oficiale caracte-
ristice vremii nu erau totusi contestate
direct ; mai degraba discret, printr-o evi-
tare_partiala, tacit Tngaduitda ; mai tirziu,
dupa ,,deschiderea™ politica produsa in
1965, vor fi ridiculizate. Deocamdata sint
Tnsa ocolite, cit mai mult cu Putint,é sl
uneori foarte ingenios. Mai mult spontan
decit constient, preferintele sint strategic
Tndreptate catre schitd, povestire, nuve-
1a, speciile scurte permitind libertati de
neconceput Tn roman, desi acestea sint
mai mult expresive decit de fond (lirism,
B3tastic, simbolism, alegoric, pitoresc
lial si de comportament), directie sus-
itd Tndeosebi de prozatorii tineri, citi-
va bucurindu-se de pe acum de o bine
consolidatd reputatie (D.R. Popescu. Fa&-
nus Neagu, N. Veloa, Stefan Banulescu).
In acest context, cind rigiditatea ini-
tiala se atenuase, a debutat ca romancier
lon Brad. In latura exterioara, strict teh-
nicd, Descoperirea familiei urma foarte
aplicat formula epicului obiectiv ardele-
nesc (s-au facut, nu fara temei, referiri
la proza lui Rebreanu si Pavel Dan), fiind
0. constructie narativd de mari_dimen-
siuni, sobra, gospoddreste Tntocmitd, prin
care se afirmau Tnsa integral conventiile
momentului referitoare la viata satului
coWjimporan dupa Tncheierea = colectivi-
zarflKLa acea data lon Brad era un poet
consacrat, cu o activitate considerabila,
unul dintre volume (Cintecele pamin-
tului natal, 1959) fiindu-i comentat chiar
de G. Calinescu. Din roman lirismul Tnsa
lipsea aproape cu desavirsire, absenta
remarcata de citiva critici (,,Tnsusirea
cea mai surprinzatoare la un poet e Tnsa
capacitatea_de a se obiectiva deplin..." —
scria, de pilda, Nicolae Manolescu, iar
G. Dimisianu_ sublinia ,factura epica
densd" a cartii, precum si ca Tn ea ,ac-
centul_nu cacle pe efuziune sau notatie"),
Tndepartarea lirismului si epicitatea a-
totusi O explicatie. mai profunda,

Va se tine seama de implicatiile este-
fcii  timpului, din perspectiva carora
rice fapt, orice stare afectiva, orice re-
plicd sau gest, orice dispozitie psihologi-
cd trebuia sa fie precis si clar explicata,
“obiectivata”. Prin definitie va%, inson-
dabil, lirismul era un potential factor de
disolutie a cliseelor, fiindca Tngaduia pa-
trunderea n literatura a ,,sufletescului”,
a emotiilor, a sensibilitatii, a nuantelor, a
clar-obscurului, a semitonurilor, domenii
suspecte pentru dogmatism ; de aceea

Silvia Obreja -
Cernichevici
Efemeride

(Editura Junimea)

m FIRUL epic al jcelui de-al doilea ro-
man din ciclul Efemeride al 'Silviei
OHreja-Cernichevici se desfasoara Tintre
anii ~1912—1930, Tn  mahalaua  Fru-

noasa si prin citeva sate din  ju-
mul lasului. Evenimentele mahalalei, ca
> stratificarea ei sociald, reprezin-
& un cadru exterior, perisabil ca si

societatea in care se constituie, Tnsa ceea
-t" amine si determind dinamica unor
lcstine umane este acea opinie publica,
.spiritul™ locului, actionind asupra psiho-
ogiei, nu rareori complicatd a locuito-
eilor de acolo. Aceasta este premisa de
lezvoltare a celor doud volume din ci-
lul epic Efemeride, unde prozatoarea
irmareste reconstituirea exacta a unui
nediu social dintre cele mai pitoresti si
mpactul pe care 1l are acesta asupra
existentei Varvarei Necsulescu, unul din-
;re acele personaje savuroase, cu o per-
;onalitate puternicd, Tn stare sa ofere
iniile unui prototip. Traind Tntotdeauna
.prea intens, spre a le mai. ramine re-
lurse spirituale pentru analize si refle-
duni“, figurile mahalalei Frumoasa Tsi
sasesc termenul exponential Tn destinul
larvarei, ridicold prin inculturd, usura-
eea prin circumstante, sarjind deseori
ituatii in felul coanei Chirita, amintind
>rin ,explozia” de pe scena epica de

rroina lui Alecsandri si sugerind, prin

chiar si poezia anilor '50 fusese ,epica" si
»obiectiva”, lon Brad fnsusi avind sufi-
cienta experienta Tn aceasta directie, caci
primele lui volume de poezii contineau
de fapt povestiri versificate (Cincisutistul,
1952 ;" Tindrul mecanic, 1954). Iri romane-
le sale ulterioare, scrise si publicate dupa
mai bine de un deceniu de la debutul
epic din 1964, timp Tn care proza roma-
neasca Tsi schimbase total Tnfatisarea (Ul-
timul  drum, ;. Raiul raspopitilor,
1978 ; Muntele catirilor, 1980 ; Leaganul
marii, 1983?, lon Brad Tsi va dezvalui ap-
titudinea liricd, dimensiunea poematica
impunindu-se de altfel Tn mod progresiv,
de la o carte la alta, drept cea mai au-
tentica si_mai productiva literar. Dar s&
nu anticipam.

RICE retrospectiva literara pre-
supune acel ,soi de resemnare
simulatd care se numeste simt
istoric" (Julio Cortédzar), mai ales
cind este vorba de literatura a doua epoci
atit de distincte cum sint cele care com-
un la noi perioada postbelicd. Simpla
Imprejurare cd dintre romanele scrise si
aparute Tntre 1948 si 1965 doar citeva, ex-
trem de putine, au fost si sint reeditate
fara a fi revizuite spune totul ; Tn schimb,
ca o proba evidenta ca primatul artei este
o conditie indispensabild a durabilittii,
cele scrise si publicate Tn ultimele doua
decenii nu au nevoie de retusuri, mai
mult sau mai putin radicale. O colectie
sistematica, avind un ritm de aparitie efi-
cient, prin_care s-ar valorifica literatura
noastra epica din ultimii 40 de ani, ar
contura mai exact valoarea si proportiile
romanului roménesc contemporan.
Stringindu-si Intr-o singura carte, im-
primata in doua volume, romanul din
1964 si alte trei_din cele urmatoare (Ul-
timul drum, Raiul raspopitilor. Leaganul
marii), asezate sub un titlu nou, unifica-
tor ¥~ lon Brad propune o retrospectiva
attt a propriului scris, cit si a evolutiei
romanului roméanesc in general pe o du-
rata de mai bine de doud decenii.
lon Brad si-a revizuit, desigur, si el,
cele patru romane. ,,Pentru a da un flux
unic, nefarimitat, celor patru carti ale
familiei Borcea, aducind personajele la
nivelul experientei si Tntelegerii mele li-
terare de azi, eliminind repetitiile si in-
gustimile, punind accentele realiste acolo
unde_lipseau initial, am facut din ele,
rescriindu-le, o singura carte, noud, Tn-
noita si, sper, mai vie, mai _convingatoare
pentru oricine Ti_va deschide paginile”
— precizeaza scriitorul Tntr-o marturisire
preliminarda. Clarificarile, se mai spune,
au avut loc in procesul Tnsusi al creatiel
si, lucru important, au fost precumpani-
tor subiective, interioare : ,,Pe masura ce
m-am adincit Tn acest studiu de caracte-
re, asemanatoare prin structura dar cu un

¢) lon Brad —Romanul de familie, voi.
I—I1, Editura Eminescu, 1986.

limbaj, comportamentul Mitei Baston.
Personajul  Silviei  Obreja-Cernichevici
este Tnsa unul destul de complicat, nu
atit prin, culturd (autoarea se fereste de
referinte livresti, iar personajul dispre-
tuieste_pe ,,samsonii" care isi pierd vre-
mea citind si Tnvatind), cit prin natura
sa ; fire impulsiva, primitiva, devorind
lacom faptele existentei, comportindu-se
asemeni Chiritei si amenintind asemeni
caragialienei Mita, Varvara descopera
insad surprinzatoare resurse afective (in
dragostea pentru Xenofon) si de vointd,
provenite atit din orgoliul de a fi ,cCi-
neva”, din ambitia de a trai, cit si din
»~constientizarea™ sensului tragic al pro-
priului destin : viata ca esec perpetuu o
exprima pe Varvara la modul sentimen-
tal, Tn spiritul si litera epocii (,,Da, viata
ei de pina acum fusese un permanent
esec, 0 continua prabusire, cdci daca se
Tnaltase uneori, aceasta fusese numai
entru a se pravali mai afund Tn haul
Intunecos al suferintei si neizbinzii"),
pentru ca finalul sa releve aceeasi tira-
nicd vointa de a trai, de a fi In sfirsit
,»Cineva", sotia unui ,nobil”", fie si din
satul' Hirtoapele : Varvara, n provincie
si la lasi, p.une in valoare citeva din
atributele unui Rastignac  feminin de
p.rin partea locului, provocarea aruncata
satului de linga codru avind acelasi mo-
bil cu cele din memorabilele cuvinte ale
unui _,,duel™ balzacian cu Parisul. Re-
constituind cu minutie un mediu social,
proiectat pe fundalul istoric  (primul
razboi mondial si anii urmatori)  bine
structurat Tn naratiune, cunoscind cu pre-
cizie epoca, atmosfera si oamenii ei, Sil-
via Obreja-Cernichevici scrie Tn Efeme-
ride un text remarcabil, Tn buna tradi-
tie a _ romanului-fresca din literatura
noastra.

loan Holban

comportament foarte diferit Tn viata de
toate zilele, pe masurd ce am depasit
limitele unor canoane, mai mult sau mai
putin estetice, ale anilor cincizeci, caro-
ra aproape toti le-am platit tribut, des-
ferecind acest comportament din chingile
dogmelor prestabilite, am simtit cd aceste
carti pot deveni mai libere, mai autenti-
ce, mai_convingatoare, atit sub aspect so-
cial-politic si moral, cit si estetic — prin-
i:ip_ii unitard, de nedespartit, pe plan va-
oric™.

U toate ca una dintre tintele ope-

ratiunii de rescriere a fost grija

de a se conferi ansamblului ,,un

flux unic, nefarimitat”, Tntre cea
dintii parte (Zapadia — titlul nou pentru
romanul Descoperirea familiei) si cele
urmatoare (Soare cu dinti, fost Ultimul
drum, In umbra castelului, fost Raiul
raspopitilor, Thalassa, fost Leaganul ma-
rii) existd o serie de nepotriviri de ordi-
nul cronologiei interioare, a caror elimi-
nare ar fi fost totusi binevenita. Astfel,
n Zapadia momentul naratiunii poate fi
situat cu aproximatie prin 1962—63, de
vreme ce_ Petre Borcea 6primise ,in toam-
na anului 1961“ (pag. 65) o scrisoare de
la tatdl sdu, Octavian, prin care acesta il
anunta ,,vreau sa ma gindesc si eu sa ma
scriu Tn colectiva™ (p. 72), iar Tn_prezen-
tul povestirii Octavian era deja Tnscris si
chiar fusese ales Tn ,,consiliul de condu-
cere, ca pe-un gospodar de frunte ce-a
fost" ﬁp. 73). Octavian este vaduv, sotia
lui, Silvia, murind cu nu se spune citi
ani Tn urma. Artimon, tatdl lui Octavian,
este Tn prezentul naratiunii din Zdpadia
un ,,om de saptezeci si cinci de ani, sa-
natos si zdravan, de se temeau cosasii
sa ia brazda Tnaintea lui”, vigurosul ba-
trin_fiind Tnsotit la_ munca pe cimp la co-
lectiv de nepotul sau lon, student la chi-
mie, aflat Tn vacanta de vara (p. 88—89).
lata Tnsa cd Tn al doilea capitol, a carui
actiune se petrece dupa cam 15 ani, ba-
trinul Artimon avind acum ,aproape
nouazeci de ani", evenimentele relatate
n Zapadia sint impinse binisor mai Tna-
poi fatd de datele precizate acolo. Acest
al doilea capitol este plasat explicit in ia-
nuarie-februarie 1973. Dintr-o rememora-
re a lui Petre Borcea (p. 216) aflam ca
tatal sdu, la sase ani dupa ce ramasese
vaduv, hotarise sa se recasatoreasca : or,
cum Silvia, se precizeaza acum, murise
n 1953 (p. 369), Tnseamna ca prin 59 —60
Octavian ar fi trebuit sa fie Tmpreuna cu
noua lui nevasta, Livia. ceea ce ar fi im-
plicat prezenta acesteia si Tn primul ca-
pitol, situat clar dupa 1961, unde Tnsa nu
numai_cd femeia nu_exista, dar nu exis-
td nici macar intentia lui Octavian de a
se recasatori ! Nu e singura neconcor-
danta de acest fel, in fond simple negli-
jente. Diferente exista si Tn planul viziu-
nii si al compozitiei. Fiecare capitol (car-
te) are un nucleu epic de sine statator,
legatura dintre ele facindu-se printr-o
Tnaintare pe firul cronologiei naturale.
Scriitorul face cronica unei familii tara-
nesti ardelene, Tn centrul atentiei situin-
du-se trei generatii : batrinii Artimon si
Maria, nascuti la sfirsitul veacului trecut,
Octavian, fiul lor, apoi Petre, Artimonut,
Axente, lon, Lucretia si Veanu, copiii a-
cestuia. Sporadic mai sint evocati batri-
nul Petre, tatal lui Artimon si socrul Ma-
riei, precum si unii dintre popiii Copiiilor
lui Octavian. Numerosul neam Borcea,
raspindit cam peste tot in tard, In Ar-
deal, In Dobrogea, in Bucuresti, reprezin-
ta; de buna seama, si un simbol al vigoa-
rei taranesti, al radacinilor si ramificatii-
lor unui trunchi vital.

Cartile de baza ale ciclului sint capito-
lul al doilea si al patrulea, respectiv fos-
tele romane independente Ultimul drum
si Leaganul marii, fiecare din ele consa-
crat disparitiei unuia dintre cei doi ba-
trini, Artimon si Maria. Tntr-o maniera
ceremonioasa si stilizata, trecind cu pri-
cepere si finete printr-un filtru cartura-
resc elemente folclorice de o remarcabila
frumusete, lori Brad realizeaza un amplu
poem funerar, solemn si totodatd de o
mare simplitate ; este latura de rezis-
tenta a Romanului de familie. Cind iese
din aceasta zona, de un lirism dens si au-
tentic, unde un anumit conventionalism
hieratic este organic implicat, pentru a
face propriu-zis ,cronica" sociald, por-
tret caracterologic sau analiza de relatii
inter-umane, scriitorul regaseste marea
albie comuna a epicului realist de factu-
ra traditionald, cu modificédrile de pro-
cedee si de continut aduse de timp. Deo-
sebirile dintre primul capitol si urmatoa-
rele trei sint, de fapt, o imagine parti-
cularizata a diferentelor dintre romanul
romanesc de actualitate de pina la 1965
si cel de dupa '68—'70. In Zapadia exista,
de pilda, doua linii conflictuale. Octavian
Borcea este ,,necgjit" si Tn raporturi in-
cordate cu toatd lumea fiindca a,fost nu-
mit ,,seful echipei zootehnice" la colec-
tiv, altfel spus ,ciurdar”, vacar, ceea ce
1i provoacd o criza de demnitate si de

I a
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orgoliu. Om aspru la fire, nu_este In re-
latli calde cu nimeni din familie, nici cu
parintii, Artimon si Maria, nici cu copiii,
care, de la distanta ori din apropiere, Ti
condamna direct sau indirect atitudinea
individualista. = Preotul Liviu Ardeleanu,
cu copii mari_care ,,0 scosesera greu" cu
liceul, din lipsa de aptitudini (avea doua
fete, amindoua cam lenese, iar una era
si ,tare de cap", ,leit maica-sa“), are
sentimentul ca si-a ratat viata si, dupa
ce-si_rememoreaza cu amaraciune anii de
studii teologice petrecuti in servilism si
ipocrizie, casatoria din interes cu o fe-
meie proasta si rapace, precum si rutina
alienantd a predicilor, se hotaraste sa
fugd cu o vaduva tinara, raspopindu-se
si Intrind Tn cimpul muncii productive la
un gostat. Punctul Tn care se Tintilnesc,
imaginar, cele doua trasee narative este
desemnat printr-o  convorbire intre un
activist, instructor raional de partid, ,,om
Tncercat, chiar batut de viatd, care-1 in-
vatase sa asculte cu atentie pasurile oa-
menilor”, si nevasta lui, mereu parasita
de un barbat ce pleaca des si mult pe te-
ren. ,,Doar acuma s-a terminat colectivi-
zarea. Nu ?“ — Tntreaba femeia, sporind
cd, Tn sfirsit, barbatul ei va mai sta si pe
acasa. Raspunsul instructorului oferda de
fapt cheia cartii : ,,Adevarat. Colectiviza-
rea pamintului. Dar gindurile si mentali-
tatile ? Dar inima oamenilor ~— si por-
neste din nou catre satul Zapadia, unde
merge ,,direct la sediul gospodariei colec-
tive", pentru a afla de fuga popii si a
se intreba, hamletian, ,,cu cine sa discute
mai Tntli : cu preoteasa sau cu Octa-
vian ?*“. Se intelege, acum, cd atit criza
de orgoliu ranit a lui Octavian, cit si ras-
popirea lui Liviu Ardeleanu sint aspecte
concrete ale schimbarii mentalitatilor n
satul postbelic.

In acelasi spirit, al Tnnoirilor, inginerul
Petre Borcea, fiu al lui Octavian, face
semnificative reflectii despre constiinta
Tnapoiata a tatalui sau : ,,Oamenii zboara
in Cosmos, si el tot nu-si mai ridica
ochii din tarina. Ah, tatd, neam Tncapa-
tinat, bine ca da Sfintul sa mai termini
si tu odatda cu pamintul | Acu se Tncheie
colectivizarea, azi-mfine, si-o sa te linis-
testi si tu" (ginduri exprimate Tntr-un
dialo% interior din toamna anului 1961).
lon, Tiul student al lui Octavian, care in
vacanta lucreazd la cimpul colectivei,
poarta cu el un tranzistor, pus ,,intr-un
par, sau chiar de git". Artimon, bunicul
sdu, e la Inceput refractar fatd de nou
si-i cere sa nu mai aduca ,,dracia" (,Mai,
loane, tu cu dracia ta ne Tncurci muierile
din echipgd, de nu mai lucrd nimic toata
ziua ! Le fuge gindul Tn alta parte, si fac
treaba de mintuialda, de ne-or ponta ca
pe codasi"), dar cind femeile, mai recep-
tive, se supara ,foc", aparatul ce simbo-
lizeaza tehnica moderna este adus din
nou si are chiar un efect stimulativ, ,,cu-
tiuta umplea hotarul de voci si de cin-
tece".

Aceasta viziune se schimba in capitole-
le (romanele) urmatoare, pastrindu-se
gustul pentru asanarea intrigii de orice
element tulbure si contradictoriu. Dra-
mele, Tn Romanul_de familie, sint fie bio-
logice (moartea batrinilor Artimon si Ma-
ria), asadar Tn ordinea firii, fie de natura
hazardului pur (Liliana, prima iubita a
lui Veanu, moare pentru cd un glumet
imbecil o gdseste adormitd si-i _pune
~poste”, fata arzind de vie fiindca era
Tmbracata cu bluza si pantaloni de ,,plas-
tic", iar Eugenia, tinara lui sotie, este
strivitd de o turma de vitei brusc in-
furiati). Personajele, cu exceptia batrini-
lor, sint altminteri igienice si tonice, n
conformitate cu o tipologie bine stabilita-
(saubere Madel, starke Genossen) ; ra-
reori mai apare cite un mic intrigant, cite
un demagog, repede Tnlaturati. Mai inte-
resant este cd, in pas cu evolutia Tnsasi a
romanului romanesc, in capitolele ce "co-
respund cartilor lui lon Brad de dupa
1975 1isi fac loc ample rememordri, privi-
toare fie la fapte petrecute Tn 1948 (ares-
tarea lui Petre Borcea de cédtre securita-
tea din Blaj sub acuzatia de ,,nationa- .
lism", confesiunile a doi fosti detinuti
politici_din anii ’50, nimeriti in puscarie
datorita unor erori), fie la evenimente si
figuri istorice (regele Ferdinand la Alba
lulia, trecerea cu un tren prin Blaj a lui
Antonescu dupa Dictatul de la Viena, Tn-
toarcerea de la Cluj, in 1947, a lui Lucre-
tiu Patrascanu), Tn sfirsit, moartea batri-
nilor tarani Artimon si Maria este proiec-
tatd pe fundalul golirii satului de oameni
tineri, contrapunct semnificativ.

Carte reprezentativd pentru evolutia
autorului sdu. Romanul de familie este
totodatd si o scriere Tn care se poate
citi evolutia din ultimii peste douazeci de
ani a romanului nostru : cele patru capi-
tole alcétuiesc, in fond, o familie de ro-
mane, o0 ,cronicd" a Tnsasi devenirii te-
melor si conflictelor romanesti contem-
porane.

Mircea lorgulescu



Poezia lui Dragos Vranceanu

EEA ce se remarca imediat Tn

poezia lui Dragos Vranceanu e)

gnéscut Tn 1907) e tonusul sau su-

letesc moderat, stins. Autorul e
un discret, un_melancolic rafinat da capo
al fine, Tnregistrind, asa cum constata
Stefan Aug. Doinas, ,,probabil cea mai
redusa evolutie a unui poet roman".
Intuitd ca o aventura, ca o primejdie po-
tentiala, schimbarea mijloacelor " literare
a fost evitatd Tn temeiul unei prudente
congenitale, nascatoare ea Tnsasi de lirism
prin filtrare de sine reflexiva si prin de-
prinderile tihnit contemplative. = Poetul
s-a stabilit de la Tnceput pe o linie ferma,
Tn pofida unei evanescente, a unei fragi-
litati, a unei subtirimi a substantei lirice.
Departe de Ipregnanta_ executiei Tn ulei,
imaginile sale par abia schitate cu un
creion prafos, amenintate a se risipi
precum pulberea de pe fluturi. Bine in-
struit In cea mai_reprezentativa poezie
italiand a veacului, ‘abia a izbutit a-si
Tnalta aripa sobrda Tn volumul de debut
Closca cu puii de aur (1934). pentru a
si-o coborf Tntr-o_neverosimila tacere de
peste_trei decenii. dupa care, in anii
60—'70, o va desfasura mai amplu. Tnsa
de asta data pe fundalul putin propice al
unei poezii tineresti intemperate, vehe-
mente, clamoroase, ivite Tn acelasi mo-
ment. Tn contratimp cu generatia saizecis-
td. nu va fi suficient prizat. Situatie care
s-a perpetuat si_ dupd moartea sa. pe-
trecuta n 1977, pina azi.

Concis dar totodata incfilcit Tn fineturi,
evar in folosirea culorii dar nescutit de
0 anume vaporozitate interna, de o ver-
balitate lineara dar jinduind catre o poli-
valenta Tndelung ruminatd, Dragos Vran-
ceanu divulga datele unei alcatuiri mai
complexe decit apare la prima vedere,
pe fondul unei naturi echilibrate. infrina-
te, prevazatoare, nu fara legatura cu ori-
?inea sa montana (tatdl provine dintr-o
amilie de tarani din comuna Nerej,
tinutul Vrancei. iar mama descinde din
neamul_ méginer}ilor transilvaneni trans-
plantati in Oltenia subcarpaticd). Omul de
munte, atit de socotit, de masurat Tn
miscari ca si Tn viata launtrica, transpare
prin rigorile modem asimilate. Sub bla-
zonul Scolii florentine se regaseste pro-
filul traditional, sub acel savant ,,-ant.i-
neorealism» de usi capitonate, de mistere
cu scumpatate pazite, carora soapta si nu
zgomotul le este cel mai temut dusman"
(Cornel Regman), rasuna tacerea vasta,
aspra, a stincosului spatiu natal. Tn

servieta sa elegant europeana, autorul

*) Dragos Vranceanu : Versuri, editie,
prefata, “tabel cronologic si bibliografie
de Rodica Marian (Ed. Minerva, 1986).

ESTINUL cartilor poate fi si pro-

vocat, nasterea lor poate fi de-

terminata nu atit de fluxul unei

inspiratii anume cit de forta unor
realitdti eminamente noi. intotdeauna a
existat o influentd a socialului fata de
arta, fata de scriitor. Dimensiunile cu a-
devarat exceptionale ale timpului nostru
au impus de la sine_si aparitia unor carti
dedicate noilor realitati politice ale aces-
tuia, impulsurilor sale morale cu adeva-
rat novatoare. In ultimele decenii s-au
afirmat nu numai noi_coordonate istorice
ci si geografice sau etice. Tectonica mile-
nara a fost corectatd cu Tndraznealda prin
aparitia unor generoase embleme_ale am-
plului_univers al muncii: Transfagarasa-
nul, Canalul Dunare-Marea Neagra, Me-
troul bucurestean. S-au ivit noi vetre de
vietuire si de muncd, mii de santiere
prin_mijlocirea cdrora s-au Tnaltat ora-
se si fabrici, termocentrale si hidrocen-
trale, sate si splendide statiuni de odih-
na. Toate acestea s-au facut cu eforturi
uluitoare, cu abnegatie si uneori cu
jertfa. Tocmai de aceea noile zidiri Tsi
au dreptul la cronica, la consemnarea
ce va documenta Tn_vreme puterea lor
de efigie. Noile realitati au Impus asa-
dar aparitia noilor carti. Reportajul se
afla chiar prin menirea sa Tn prima li-
nie a literaturii noastre. Era normal ca
el sa-si mobilizeze atentia asupra noilor
dimensiuni de cuget si de fapta ale a-
cestui popor. Citesc pe coperta unei apa-

Poemelor transhumantei fsi poarta fru-
gale merinde de acasa. Peisajul pe care-1
traseaza e Tndeobste simplificat. sec,
redus la geologie $i la, cel mult, o flora
sdraca, taciunita, netrebnica Tn cimpul
fortelor ~ sempiterne.  abstractizante :
,Mutd o lespede vintul din_ loc. |
Ca-ntr-un cuptor s-au schimonosit / stin-
cile arse de-a) sorelui foc" (intoarcerea).
Sau : ,Vad toamna negricioasa printre
brazde / Tntoarse de pamint. cu prunii
degerati / si cu rachita ce luceste ca_o
varga / in seard" (Georgice de toamnad).
Sau . ,,Ridica ochii Tn sus n care sint /
De lacrimi picaturi. Trecu pe-aci / Virtej
de vint Tnalta_cenusii / De fulgi, troiene-
le de la pamint" (larna HI). ~Precum o
pilnie imensa, cosmosul absoarbe feno-
menele lumii _or%anlce, dupa ce Tn preala-
bil le-a umilit, le-a decimat. O adiere a
olului e suverana. Prototipul privelistii
1l constituie aerul : ,,Contempla_fata / de
aer a acestei tari..." (Contempla fata de
aer).

Simptomatica ni se prezinta corespon-
denta metalicd, nu doar reluata, ci de-a
dreptul obsesiva. intr-un soi de feronerie
perceptionala. ~de forjare a pr\()})ozm_el
intr-o durd finete resemnatda. Versurile
sint ca niste bucati de roca 1Tn care
sticleste mohorit zacamintul fieros. Rind
pe rind, poetul ridica bulgarii, i cumpa-
neste satisfacut Tn_ palma, Tntrucit ei
contin ,.esente” . ,Tot ce era_de fier /
avea_mai mult miros de pamint / decit
sclipiri de cer" (Tara spicelor si seintei-
lor).  Ori : »,O cetate se naste
din verzile lanuri / care cresc val dupa
val, / Ingrasate cu seva de metal” (Cetatea
de lanuri). Ori : ,,Catre uriasul capitel’
/ se Tnalta iedera de otel" (Festivitati
eminesciene), Ori : ,Aburi de tarina si
fier / curg catre cer" (Cintecul anotimpu-
lui).  Acest cadru dur. neimbietor, al
structurii_montane reverberate 1n vers,
accepta ,,inchipuirea” nu fara o nota de
circumspectie.

Contrar a ceea ce s-a afirmat, fabulosul
poetului ni se releva indeajuns de sumar,
de sters. Nevoit a face fata unor obligatii
anevoioase, care-i dezvolta simtul prag-
matic. ciobanul ce-1 modeleaza sufleteste
nu-si iroseste energia n ,,desertaciuni”,
nu acorda viziunii prea multa crezare.
Pedala de ironie e incontestabila : ,,Noi
asezam Tn vai si viroage / vedre uriase
ca de ciclopi. / sa curga Tn ele din ascun-
zisuri Tnchipuirea” (Ne Tnvaluie muntii).
O psihie primitiva selecteaza din sfera
fantasticului elementele care-i convin
pentru a se exprima, lapidare, uscate,
lovite de discredit. Nici o urma de gra-
tuitate, nici o jubilatie in fata podoabe-
lor in aceastd zonda umana restrictiva.
Dansul tinerilor soimi ilustreaza chipul
n care animismul blagian se Tntuneca,
devenind mai crud, arhaic incredul :
,.Catre seara ieseau nechemati / si se
roteau Tn cercuri concentrice, / surori
linga surori si frati linga frati. // Tncercau
sa desprindd-n vazduh / dansul univer-
salului duh" (Soimii). Mitul Tsi prefira
umbra brutald, caricaturala : ,,Om norocos
Tn veac 7 a ridicat poteca / si-a agatat-o
de-un copac" (Nu vad prin picla decit
muntii). Tn genere, autorul cultivda o
georgicd elementard, peste care sufla

rele forte stravechi. Gestul de aparare e

Carti de

ritii recente o confesiune sincerd, stra-
batutd de un orgoliu nedisimulat: ,,Apar-
tin unei generatii privilegiate [.,,]. Am
trdit revenirea la_istoria proprie a aces-
tui popor si cu fiecare fragment de tre-
cut repus la locul lui m-am simtit si eu
mai Tmplinit, mai acasd". Sint cuvinte
prin care Fetru Idriceanu T1si motiveaza
convingator optiunea. Culegerea de re-
portaje Delegatie pentru planeta Geneza
s-a nascut tocmai din ,calitatea de mar-
tor" — cum frumos ar fi spus o mare
poetd — dar si din calitatea de partici-
pant nemijlocit la una din cele mai grai-
toare transformari cunoscute de istoria
acestor meleaguri. Cartea e scrisa cu
acel dinamism impus de chiar rapidita-
tea schimbadrilor; e scrisd cu acea cre-
dinta ca.e a stat la temelia acestor me-
tamorfoze. Fapt ce determina un con-
text al apartenentei. Mari sau mici, n-
tamplarile memoriale au Tnsa Tnsemnele
exceptionalului. A fost sansa reporteru-
lui_sa le descopere, sa le retina, sa le
calibreze artistic dimensiunile.
Tntdmplarea face ca un congener al sau
si coleg de publicistica radiofonica —
Boris Craciun, sa fi deschis ochii asupra
unui acelasi spatiu: cel al lasului greu
Tncercat de razboi. Un oras care avea sa
fie reconstituit din temelii, tutelat parca
de simbolul clasic al pasarii  Phoenix.
Orasul moldav devine axul Tntreprinde-
rii reportericesti si nu nejustificat, deci,
volumul se cheama Metropola de pe

curat taranesc, grandios utilitar . ,,Stau
pe scarda si cind vreau tai / din timpul
copt ca dintr-un test de malai. / Ma
rasfat Tn umbletul farda friu / si fard
Tnceput, / ca un om Tinfierbintat Intr-un
riu, / racorindu-ma de singuratate / cu
toti si cu toate”. (Pe acest loc sfintit de
miscare).

EPRINS a privi ca un ,vréancean".

poetul proiecteaza semnificatiile
solitudinii, ale cunoasterii, ale
efemerului Tn materia sa peisagis-

tica familiard, Tn jocul elementelor ce-i
populeazd, de regula, privirea. Universul
sau _moral ni se arata astfel ca o conse-
cinta a celui fizic, poezia sa avind ceva
din sobrietatea covorului de plante aga-
tate de stanci. Avem a face cu o originald
contopire a_ simtirii carturaresti cu cea
folclorica, Tntr-un tipar formal neutru,
aparent searbad, stors de emotie. Muzica-
litatea e redusa la tacanitul sec, discon-
tinuu, al rimei. Un fel de eufonie cenusie,
apaticd, scoasd parca din circuitul orica-
rei intentii, Tsi propune a atrage atentia
asupra elaborarii subtile. Nodulozittile,
poticnirile Tsi_au  tilcul lor, scriitura
aparent greoaie, abia rupindu-se din
mutenie, semnificind dificultatea zonei
abordate, precum_ un urcus abrupt.  Un
sarcasm antipoetic 1si propune aci va-
rianta simplificat arhaica : ,,Oamenii pe
dealuri | dispar : 1i Tntilnesti / picati ca
din cer. //Degeaba i mai urmaresti. // Pe
culmi, ca in nori / cu ploaia 1i vezi
linga-o vita. // Doamne, unde li-e casa ?
/ Un vint le pune masa. / Copiii lor nu-i
stiu unde sint. // Se intllnesc numai cu
asdrile — / cine zboard, cine ramine —
ca ele traiesc cu ciocu-n pamint. // Unul
vorbeste cu norii / si se-ntelege cu zorii
— / si tot nu se vede. // "Pina nu-1
scurma Dumnezeu cu toiagul, / nu-ti vine
a crede. // Oamenii pe dealuri dispar /
dincolo de orice hotar" (Pe dealuri).
Dar poetul nu are temperamentul unui
cinic. Pe de alta parte, resursele sale
vizionare, relativ restrinse. limbajul sdu
plastic sobru nu-i ingaduie a starui pe
acest tarim al mitologiei ipotetice, pre-
folclorice, abia sugerat Tn obscuritatea-i
fioroasa, 1n cruntul lui epos neasezat,
clocotitor aidoma craterului unui vulcan
in eruptie. Drept care el se muta in
perspectiva unei lirici, intelectualizante.
auster nelinistite, ,,de contaminare unga-
rettiand”, asa_cum singura_se admite.
Poate fi urmaritd Tnsa si aci psihologia
munteanului : fuga de excese, de asime-
trii_dezechilibrante. de o paletd prea
aprinsa, ocolirea abisurilor fara Barapet,
a plecarilor in necunoscut fara bilet de
Tntoarcere. Natura umana e potolita prin
ea Tnsasi, ca si din prevedere, disciplinata
prin instinctul de conservare, ca si prin
experientd. Senindtatea e deopotriva
reflex si act volitional. Elegia da contur
energiel primare, supunind-o unei decan-
tari al carei imbold vine din propriile-i
adincuri. Meditatia racoroasa, o subtilita-
te stravezie, calma, traduc dispozitia ste-
nica a celui Tncrezator in buna Tntocmire
a sortii, a constiintei : ,,Lasa in voie gin-
dul, ca-n ape umbra pastravului sa
joace. Nu prinde nimic / deodatd. Nu stii
cum se ridica / din trimba pulberii / un
vint care ne duce iar pe culmi ? // Vin
singure esentele, / cind s-au ales, nu-i
nimeni / sa le mai poata tine. / Caci anii
dusi nu au acoperis, / ci stau sub cerul
liber Tn privirea / constiintei noastre. //
Fii fara grija. / Acolo unde ne calauzesti
| cu pas usor, spre a surprinde clipa /

acelor raze care zabovesc / pe muschi, e
mult mai Tntelept / sd pierdem vremea"
(Tatalui meu). Versul e cintat sub auspi-

reportaj

sapte coline. Tmplinirile iesene sint ti-
pice pentru cele ale zonei si pentru cele
ale unei intregi tari. Dar drumurile repor-
terului merg si pe la Radauti, la Vatra
Dornei ori chiar mai departe, in inima
Carpatilor sau pe lingd Dunéare. Caci, asa
cum spuneam, lasul este doat axul unor
expeditii moldave pline de farmec. Repor-
terul are de altfel un bun stagiu scriito-
ricesc, ca si celalalt iesean — Grigore
Disci, autor si el al unui frumos album de
Peisaje. Sint pagini care, desi consem-
neaza o experientd produsd la mai mici
sau la mari distante fatd de casa, cele-
breaza continuu chipul  dintotdeauna al
Patriei. Argumentul cel mai profund ii
constituie dorul, acest simtamint izvorit
din matca etica si afectiva a acestui me-
leag. Se compune asadar un mare portret
prin absenta modelului. Dar nu lipsesc
nici trimiterile directe. Scriitorul e urma-
rit permanent de spiritul tutelar al pamin-
tului_sdu. lesirea Tn lume a Romaniei
este Tnfatisata prin dovezile de percepere
ale spiritualitdtii nationale de céatre oa-
menii unor altor spatii geografice. Tntre
miile de volume ale colectiel Faust gaz-
duite de casa Goethe de la Weimar se
afla la loc de cinste talméacirea exceptio-
nalda a lui Lucian Blaga. La Sofia repor-
terul observa cd un mare festival muzi-
cal este dominat de vioara vrgjita a lui
lon Voicu. in Buda ,nu departe de Bas-
tionul Pescarilor o strada poartd numele
omului politic romén dr. Petru Groza. La

cii practice, ?ospodére;:ti (.Versul sa fic
ca un caus, / o bucata de lemn scobita
/ pe care o_afunzi n izvor" — Versul)

Tnsa nu mai putin sub cele citadine, tu
ristice (,,Sa fie piatra pe care te odih
nesti / in locul de unde se vad / si munti
si marea" — (Ibidem?, ori _moralizator
clasicizante : ,Versul sa fie pumnul
cirmaci, / ce-apuca soarta / ca _pe funi.
pinzelor corabiei” (lbidem). Poetul si

desfata acum, dind grai unei senzualitat
pudice, subtile, de indirectitati : ,,E
inima mea goald / in albie o scalda, / ¢
pe un trup de fata / cu fata Tntristata...
(Prietenul). Sau de senzatii ale clarobscu
rului :  ,,Tu cu pantofi alunecosi, / Ci
rochia ca o za sBre poale, / Lucind p
picioarele tale, / De parca sint Tn umbr
goale" (Balada [Il]). Sau de-o lascivitat
ornind de la floral : ,,...florile gardenii
or / veneau in valuri / moi ca pielea d

la Tncheieturile femeii” (Nu pe ling
ziduri).

Trecerea spre luminisurile culturale
sigure si confortabile addposturi. ¢

savirseste cu decentd, printr-o zagazuir
a energiilor dintii, printr-o renuntare 1
»eroismul™ unui’ impact cu negurile an
cestrale. Tn locul pataniilor ciclopice, pe
trecute pe tarimuri neconsolidate, se de
ruleaza consemndrile unei vieti sufletest
moderne, situate ferm in planul livresc
asigurindu-si alibiuri usor controlabile
Mitologiei Tn stare naseinda 1i e prefera
ta, cu intelepciune, cea greco-romana
atft de maniabild, Tn numele careia s
evocd soarele ce ,,ne recita cintecele tre
Cutului ca Homer", zgomotele sacadate al
padurilor ce rabufnesc ,ca o tahicardi
a lui Atlas”, ,,palma de piele" pe car
Prometeu a adus cindva ,,un carbunaj”~h
stele” si, Tntr-o directie generica, &
cerului / clarvazator ca al unei zeite’
Pacient si iscusit ca orice om de munti
care dispune de mult timp liber, pre.
putin stinjenit_fiind de oaspeti, autoru
Cintecelor casei de sub padure migaleste
gongorisme lipsite de frivolitate, cu in
aer refrigerat, eterat : Tncrestaturi facut
cu briceagul intr-un lemn exotic. E
detentd calofila. tirzie si sfielnica. Tntru
cit vrejurile lor opulent contorsionate n
se arata scdldate intr-un ozon moral, Tn
tr-o pastoralitate purificatoare. Nu alt
forte decit cele ce s-au zbatut Tn natur
pun acum in miscare masinaria metafo
cica. Dibacia taranului Tsi lasad airoren
tele pe luciul pretiozitatii : ,,Unde sjjBma
Vizut asemenea / iubire incapsulaRT't' 1.
roata morii, / mai de istov ca vulpea c
suceste / pe somiera labei mijlocul, / s
calculat aruncatura Tnapoi / a ochilor. Al
ce-a fost / pe cracile arinilor si-n cringu
/ Tmpotmolit pe jumatate Tn nisipuri
unde punind genunchiul ai lasat / culoa
rea pielii ! / Azi vuietul acela / e-n can
delabrele de turturi, / Tn care s-a opri
masinaria apei” (Plimbare de iarna). Tma
ginile pastreaza, cum lungi radacin
smulse cu greutate, particule de pamint
»Ajunsesem dincoace, smulsi din Tncurca
tura potecilor / desprinse de pamint, ta
tr-o zvircolire _nebuna. / Unele
Ilngeau geamurile / cu limba neputinc”B;
sa” (Luna fu?arilor). Ori sint imbibate dj
apa cum rufele spalate la izvor : ,Dii
lina rosie a_serii am tors / o cucla d<|
drumuri Tncilcite. // Apoi de apa-nchipuif
iii_le-am stors" (Din lina rosie a_serii)'
Ori Tntr-o hieratica néalucire Italica, rea-
mintesc fluidele linii ale icoanelor stra
bune : ,,Aceste poduri peste Arno / ni
tiec de-o parte pe-alta a orasului. / ¢
sint doar contraforti / sa tina apele
pe niste icoane / ce curg.." (Umbreli
Vesnice ale lumii).

Gheorghe Grigurcu

Berlin un venerabil traducator din lite
ratura romana ii_ vorbeste cu exaltar
despre succesul cartii  romanesti, argu
mentind prin difuzarea, In patru editii
a unui roman de Zaharia Stancu, prii
marea pretuire de care se bucura cartili
Hortensiei PapadR-Bengescu si ale lu
Alexandru Ivasiuc.

De altfel, cultura romaneasca de azi s
nscrie firesc In acel etalon moral care est
Fapta, energia nestavilitd prin care
statornicesc tezaurului national noi valori
Un reporter harnic si Tnzestrat — Con
stantin Priescu — a avut inspiratia
centra substanta unei intregi carti tocRla
pe fapta vazuta ca factor propulsor a
unei Tntregi societati. Nu Tntamplator ceh
trei sectiuni ale volumului sau se inti
tuleaza ,,Oameni ai curajului, . Oamen
ai  noului”, ,Oameni “ai adevarului’
Adevar, noutate, curaj... lata cele tre
coordonate _care au asigurat succesu
marii ofensive a progresului Tntr-o tari
care si-a facut din om cu adevarat masuri
tuturor lucrurilor. Facind parte din gene
ratii diferite, trdind Tn colturi diferite d<
tard, acesti oameni de o modestie pildu’
itoare sint uniti prin etica faptei, singuri
menita sa omogenizeze un popor Tn juru
unor Tndraznete idei precum sint acestei
ale timpului nostru.

Titus Vijeu



Romanul autobiografic

roman al lui Virgil Duda, face

parte dintr-un ciclu si locul

lui in cronologia romanesca

este Tntre Razboiul amintirilor si Har-
tuiala, cartile anterioare ale autorului,
In prima, Virgil Duda reconstituie co-
pilaria provinciala a Naratorului (per-
sonalul fara nume care se confeseaza),
Tn cea de-a doua personajul se muta
la Bucuresti si cunoaste, 1n vremuri
tulburi (obsedantul deceniu), experien-
tele specifice altei virste : sfirsitul a-
dolescentei si Tnceputul tineretii. n
Oglinda salvata se intoarce in orasul
de provincie in care a copilarit eroul
sau si descrie un an din existenta lui.
Un roman, ca si celelalte, autobiografic,
0 naratiune (in termenii lui Genette)
autodiegetica : relatarea este facutd la
persoana intii, intre narator si persona-
Jul é)rlnmpal este o identitate perfec-
ta. El nu are nume, o singura data i se
spune ,Domnul R.“, dar faptul trece
aproape neobservat. Naratorul continua
sa-si povesteasca viata si sa comenteze
ceea ce povesteste si, mai ales, cum
ovesteste. Este elementul stilistic nou

ata de cartile de pina acum: nara-
torul sl asuma si sarcinile creatorului
«Autorului) si Tncearca sa lamureasca
tStimplarile si sa justifice Tn mai multe

rinduri_formula epicd pe care o folo-
seste. Exista, cu alte cuvinte, in roman
si un jurnal al romanului precedat de
un fals (1i zice autorul) jurnal, fixat
la Tnceputul cartii. Falsul jurnal co-
menteaza o fraza .din Blecher _si, o
Scena din Cel mai iubit dintre pamin-
teni, face, apoi, citeva reflectii despre

jurnalele scriitorilor, dupa care trece
la o tema de natura psihanalitica, re-
latia naratorului, de pildd, cu parintii.
Trecind acest prag, stilul devine mai
analitic, faptele epice se Tpmultesc si,
pe neobservate, fictiunea patrunde a-
dinc in jurnal si Tncepe sa-1 domine.

OGLINDA SALVATA%.  noul

*) Virgil Duda. Oglinda salvata. Edi-
tura Cartea Romaneasca. 1986.

Promotia *70

m DUMITRU TITUS POPA : Seara

pe arbori (1975), Alegerea fiintei (1977),
Ordinea si armonia (1981). Proba labi-
rintului (1983). ,,Peregrin sfios" la alte
,curti ale dorului, ducind Tn sine ca pe
0 povarda sublim chinuitoare imaginea
unui ,,acasd" transilvanean™ poetul  Tsi

descrie liric radacinile, vibreaza nostal-
gic la zvonurile amintirii si evoca T1n
spiritul traditiei ardelenesti, cu  senti-
‘mentalism Tncremenit, peisaje si  per-
sonaje carora pozitia lui de dezrdadacinat
ce refuza Tnstrainarea le conferda o au-
reola mitologica ; In vecindtatea deco-
rului de odinioara reactivat Tn detaliu de
o prodigioasda memorie afectivd, 1 totul,
gestul, tonalitatea, timbrul vocii se Tn-
carca de o emotie romantioasa, irepre-
sibild cu tot efortul de distantare nara-
tivd, ca de poveste soptitd (,,N-am stiut
ce-nseamna dorul de locuri natale. / Ce-
team Tn cartea de cetire (cartea vietii —
e drept) / Ginduri curate ca lacrima
ce-mi da adesea ocoale / Despre pamin-
tul despre arborii despre casa ramase —
lumind — Tn piept // NU stiam ce-nseam-
na dorul de locuri natale / Neincrezator

Eseistul se transforma in narator si Na-
ratorul devine un personaj verosimil
ntr-un text in care sint analizate re-
latiile dintre un copil istet si o mama
necajitd. Mama trage o palma copilu-
lui istet si obraznic, iar copilul rosteste
o frazd fioroasd : ,Dacid mai Tndrdz-
nesti sa ma atingi, te omor". Naratorul,
reflectind dupa 30 de ani (atit este
distanta dintre eveniment si povestirea
evenimentului), face consideratii fine,
n sensul psihanalizei, despre minia
cam teatrala a baietasului si atasamen-
tul lui orb fatd de tatd. Tatal este me-
reu plecat, iar cind vine acasa e sar-
batoare. Moare tinar si copilul Tncepe
sa Tmprumute, Tn relatiile cu mama,
comportamentul tatalui disparut. Citeva
modele posibile pentru aceste notatii
inteligente care amesteca in mod abil
meditatia livresca si analiza faptelor
de exiStenta : Sartre (Cuvintele), Ca-
netti (scrierile autobiografice), Preda
(Viata ca o prada), Creangda (Amintiri
din copilarie)... transpuse, toate, Tntr-un
tirg . moldovenesc posthelic, cu case
vechi, leproase si tragedii marunte. Pe
una dintre ele (boala si, Tn cele din
urma, moartea mamei) o prezinta Vir-
gil Duda Tn acest jurnal ; l-am putea
numi jurnalul autorului care se prega-
teste sa devina narator. Sint pagini fine
de analiza : copilul artdgos care ame-
nintase cu moartea a devenit, acum,
un adolescent lucid si-si Tngrijeste cu
devotament mama, asista, apoi, la
moartea ei. si. deodata, se trezeste sin-
gur. Biografia se topeste total in fic-
tiune, iar fictiunea ia forma unei ana-
lize patrunzatoare.

Romanul propriu-zis Tncepe cu des-
crierea casei de pe strada Stroie S. Be-
loiescu (prozatorul procedase in acelasi
fel Tn Hartuiala) si prezinta, Tn conti-
nuare, un an din viata unui adolescent
de provincie n anii '50. Adolescentul
7i vom zice Naratorul sau ,,Domnul

) e prieten cu vecinul si colegul séu,
Gri-gri, fiul judecatorului, frecventea-
za cenaclul literar din localitate, condus
de un poet batrin (gloria orasului),
vrea sa devina regizor de teatru si, n
ultimul moment, se orienteazda spre
studiile  juridice, se Tndragosteste de
Dana, de care se indragostise, in prea-
labil, nepotul ei, Gri-gri... Romanul
sentimental este dominant in Oglinda
salvata si el Tnfatiseaza pasiunile unor
adolescenti care nu au simtul tragicu-
lui si al sublimului sau nu fac caz de
el. Gri-gri, Matei, Naratorul trec de la
0 iubire la alta, se Tnflacareaza usor
Si se despart fara sa aiba sentimentul
catastrofei. Gri-gri iubeste pe Dana,
matusa lui tinara, apoi n orizontul lui
reapare Stefdnita, devenitd Tntre timp
sotia unui colonel cu puteri mari n
urbea moldavd. Tinarul o asalteaza,
dezvolta o strategie complicata si, Tn
cele din urma cistigd. Stefanita (Fani)
primeste pe impetuosul tinar si, ca sa

Ardelenii ©

cum sint banuiam ca-i un basm al ce-
lor ce pleacd / Pina cind iatd m-am 1in-
tors si eu linga pridvorul cu umbre tir-
zii (cardinale) / «Dupa ani de sperante
de izbinzi»... cele ce sint si-or mai fi si-or
sa treaca. // Asteptam s-o revad pe mama
uimita si-apoi alergind / Sa ma cunoasca
din nou dupa atita schimbare. / Casa ta-
cutd astepta n tacere ca intr-un gind /
De-a pleca de-a ajunge poate Tn lumea
statornicd — de departare // Am batut si
in usa ; si usa s-a deschis fara ecou /
Casa pustie se sfia parca de singuratatea
in care a ramas. / «Mama ta a plecat
catre tine din nou- — / Aud vocea de-a-
fara — «parintii se retrag pe cit se
poate-n urmasi- // E drept a si plins dar
numai cit sa-i fie mai bine. / A luat o
bucata de pfline si niste sare. / Zicea biata
de ea ca nu se stie cine mai vine — /
Si trebuie sa-1 intampine dupa datina —
n viata ei viitoare™). Tn paralel cu nos-
talgia, discretd in aparenta dar tulbure si
retorica  Tn adincuri a dezradacinatului
pentru care amintirea locului natal are
functie terapeuticd, purificatoare, este

nsele vigilenta colonelului, cheama in
casa_ o echipa de instalatgri, formata. in
realitate, din prietenii Tndragostitului.

Naratorul nu sta nici el degeaba, se
Tndragosteste de vecina lui, Dana, ca-
satorita cu un inginer brutal si Tnfu-
murat. Dana este 0 femeie sensibila si
onestd, iar Naratorului Ti trebuie multa
diplomatie si insistenta pina s-o hota-
rasca sa-i dea atentie. Confesiunea ei
(istoria unei deziluzii) este convinga-
toare, de o mare autenticitate. Femeia
se . Indragostise. intr-un moment  de
criza morala, si barbatul pe care il iu-
beste si caruia 7i face un copil e ambi-
tios si egoist. Se Tnstraineaza progresiv
de el, vrea sa-I abandoneze, apoi se re-
semneaza si-1 urmeaza in strdinatate.
Naratorul ~analizeaza din unghiul lui
de vedere aceasta idila si, fara a cauta
rea multe justificari morale, noteaza
azele desfasurarii ei. Sint pagini exce-
lente despre psihologia feminitatii si,
in genere, despre dragostea culpabila
dintre o femeie deziluzionata de casni-
cie si un tinar inteligent care-si Tnvinge
anxietatile printr-o fulgeratoare pa-
siune. Virgil Duda are stilul lui, foarte
potrivit, de a nara aceste Tncurcaturi
sentimentale : un stil — i-as zice — al
ingaduintei, usor ironic, un’stil al nu-
antarii si relativizarii. Fraza este oprita
de o0 paranteza sau chiar mai multe,
un cuvint este dublat de o propozitie
care introduce o precizare si, conse-
cintd probabil premeditatd, ea da im-
presa distantarii naratorului de faptele
prezentate. Talentul remarcabil al pro-
zatorului (semnalat de mine si Tn co-
mentariile la romanele anterioare) este
sa tind o dreapta cumpana intre iro-
nie si afectivitate atunci cind prezinta
astfel de istorii delicate. Abuzul de iro-
nie ar Tmpinge faptele spre grotesc, ab-
senta ironiei ar Tmpiedica greu melo-
drama. Virgil Duda alege o pozitie buna
intre ele si naratiunea curge normal,
dind sentimentul profunzimii si auten-
ticitatii. Mai este ceva care Tmi place
la el : darul, stiinta lui de a povesti.
Spre deasebire de colegii _sai de ge-
neratie, Virgil Duda esté si vrea sa ra-
mina un povestitor Tn roman. Reuseste,
cartile lui (inclusiv Oglinda salvata)
cuprind un sir lung de intimplari si
comentarii Tn marginea Tntimplarilor
obisnuite : cum se Tndragosteste un a-
dolescent de femeia cu care se jucase,
pina mai ieri, de-a v-ati ascunselea, ce
gindeste acelasi adolescent la capatiiul
mamei  muribunde, cum se desparte
de casa Tn care s-a nascut si de orasul

Tn care a crescut...

CESTEA sint temele romanu-
lui, aceasta este substanta nara-
tiunii intrerupte, uneori, de
meditatiile unui narator care
se identifica pe fata cu autorul si face

marturisiri de atelier. lata una despre

prezentd in poeziile lui Dumitru Titus
Popa reveria existentiala relativista, is-

pitita de frivolitati si ironisme care Tns3,
sub pana unui ardelean grav, fara organ
pentru aventuri ludice, se transforma im-
perturbabil Tntr-o colectie de platitudini
care compromit fondul serios de senti-
mente (,Mi se Intimpla un lucru ciudat
nefiresc / Mi se Tntimpla sa mor din iu-
bire / De cite ori Tmi spui : te iubesc te
iubesc / Destinul devine fragil si sub-
tire // Numai cind ura ridica un semn /
O adiere de viata ; de-a fi / Ma luminez
cu puteri si ma-ndemn / Prin ziua de ieri
pentru incd o zi // Dar oare-ntelegi ca
exista Tn mine / Glasuri uitate stravechi si
divine?"); nu e o intimplare cad alunecarea
spre inexpresiv din textele mai noi ale
poetului se produce simultan cu abando-
narea perspectivei nostalgice si deplasa-
rea cu obstinatie a interesului liric spre
relatarea afectatd a Tntimplarilor  zil-
nice, intr-o dictiune ce confundda pro-
zaismul cu modernitatea.

Laurentiu Ulici

Fragmente

relatia autor-personaj si narator-clti-
tor ; «Pentru ca tot veni vorba de citi-
tor, s-ar cuveni mentionat si un alt re-
pros, pe care uneori acesta il face po-
vestitorului, acela privind absenta Tn-
cheierii destinului literar al unor eroi,
din pricina nepasarii aratate de autor
Tmprejurarilor ce ies din suprafata
existentiala asupra careia acesta din ur-
ma si-a Tndreptat proiectorul semnifica-
tiilor. Abandonarea unui personaj de ro-
man. numai pentru cad el si-a epuizat
substanta (restrinsd) dintre granitele
naratiunii,_nu este pe placul cititorului
complice. Tl frustreaza. Ti da senzatia de
joc cu un partener incorect. Tnainte de
a ne indeplini datoria cuvenitd, sa fur-
nizam o marturisire ,de atelier", ce se
leagd de psihanaliza actului fictiunii.
Multa vreme, Tn elaborarea romanesca,
diminutivul Gri-gri ne-a parut cel mai
adecvat pentru reinvierea tinarului
doctorand de odinioarda. De la un mo-
ment Tncolo, repetindu-1, s-a instalat
imFresia ca aspectul sau frivol-cautat

ulverizeaza dramatismul unor relatii.

upa lungi ezitari, I-am fnlocuit cu
banalul si solidul Adrian. Adesea, re-
muscarile si regretele ne-au ncoltit ;
nemultumirea era adinca. De curind, o
revista literard a publicat o scrisoare
a matematicianului Grigore Moisil (ad-
mirat de noi toti) adresatda tatdlui sau,
cu prilejul zilei de nastere a acestuia.
Caldura’ recunostintei, pe care textul o
degaja cu neobisnuita putere, a emo-
tionat, cred, pe multi. Marele savant
semneaza chiar asa: Gri-gri. (,Al
tau™). Cum filele de jurnal incluse in
aceasta constructie ,,muzicald" cuprind
si reverberatii ale temei tatadlui, se
poate usor Tintelege sentimentul de
usurare (si bucurie) cu care naratorid
a revenit la numele dictat de instinct.
Momentul acestei Tntoarceri onomastice
coincide cu transcrierea paginii de
fata."-

Procedeul de a introduce Tn textul
epic idei despre epica vine din estetica
textualistd, Tnsa spiritul Tn care tratea-
za Virgil Duda relatia citatd este acela
al romanului ca roman. Ma feresc sa
zic romanul traditional pentru ca, ac-
cePtTnd un jurnal de creatie Tn interio-
rul lui, romanul Tsi modifica structura
si nu mai poate fi gindit ca o naratiune
pura.

Oglinda salvata are patru parti si,
dintre ele, una singura gjar nici aceas-
ta In totalitate) mi se pare trenanta, cu
elemente deja cunoscute din literatura
anterioara (a lui Virgil Duda si a altor
autori) : Prinz la_Molcuta. E vorba aici
de un nuvelist fara talént, loan de la
Negura, si de jalea prozei proletcultis-
te. Personajul, impostor patetic, scutu-
rat de crize de sinceritate, este bine
fixat Tn roman, Tnsa descrierea unei
lungi sedinte de cenaclu este fara sem-
nificatie si fara efect epic. Senzationa-
la este, Tn schimb, istoria a trei sau
patru tineri care se straduiesc sa cu-
cereasca o Tnvatatoare frumoasa si in-
transigentd, pe nume Mariana (cap.
Avere inobila si imobild), cu o morali-
tate taraneasca robusta.

Roman, inca o data, autobiografic ?
Asa sugereaza ntr-un loc naratorul
acesta care ia lucrurile Tn raspar si re-
lativizeaza conceptele. Un teoretician
al genului, Philippe Lejeune, defineste
astfel romanul autobiografic : ,textele
de fictiune Tn care cititorul poate avea
Tndreptatirea de a banui, pornind de la
unele asemanari, ca exista o identitate
ntre autor si personaj, chiar si atunci
cind autorul neagd aceasta identitate
sau cel putin_nu o afirma.." Virgil
Duda nu neaga identitatea, o afirma in
mai multe rinduri, da chiar anumite
date biografice verificabile (e jurist, la
origine, a devenit scriitor), dar cind ci-
tim romanul, observdm ca toate preci-
zarile, delimitarile intra si dispar pur si
simplu Tn ritmurile fictiunii. Povestirea
transforma totul si face ca totul sa fie
verosimil. Cine spunea ca o intimplare,
pentru a fi_adevarata, trebuie poves-
tita ? Virgil Duda confirma aceasta idee:
biografia deformata de memorie, devi-
ne un fapt epic si cititorul il primeste
ca atare. Oglinda salvata este un roman
scris de un bun profesionist, cu talent,
inteligenta si, subliniez, cu bun simt :
stie cit sa dea cititorului, ce sa-i as-
cundd si ce sa-i dea de gindit. Virgil
Duda reia, Tn conditiile si cu mijloa-
cele prozei de azi, problematica roma-

nelor lui Mihail Sebastian si. intr-o
oarecare masura, aceea din cartile de
tinerete ale lui Eliade : erosul ca for-
ma de existenta a omului tinar.

Eugen Simion
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CLASICUL FARA MODI

GEORGE COSBUC. Desen de ISER

EORGE COSBUC este, daca nu

.Intfiul poet pe care I-am citit, in

orice caz, Intliul care m-a impre-

sionat si pe care l-am imitat. in
adolescenta, pe vremea cind mai cre-
deam cd o sa fiu eu Tnsumi poet. Istoria
subiectiva a poeziei Tncepe pentru mine
cu Alecsandri si Cosbuc. Am unele te-
meiuri sd cred ca si pentru altii lucru-
rile stau la fel. Eram aproape un copil
cind mi-a fost_aratatd, la Sibiu, casa cu
intrare  boltitd si curte interioara, cu
balcoane, unde fusese Tn secolul trecut
redactia ziarului ,,Tribuna". Mi-i imagi-
nam pe Slavici si pe Cosbuc venind pe
la cinci dimineata la redactie, o data cu
ucenicii  si ~ laptdresele care invadau
strada principala a orasului, si plecind,
apoi, spre prinz, catre parcul ,,Sub arini”,
sa se plimbe si_sa discute. Dar nu numai
— decit aceasta Tmprejurare — m-a de-
terminat sd-1 citesc de foarte timpuriu
pe poetul Noptii de vara si sa incerc
sa scriu ca el. Existd_Tn versurile lui
Cosbuc cel putin doua alte stimulente
pentru un poet Tncepator. Unul este teh-
nica lor memorabild, sonoritatea care ne
ramine in_ ureche. Al doilea consta n-
tr-un sentiment al naturii — caci paste-
lurile mi-au atras  primele atentia —
care merge de-a dreptul la inima unui
adolescent : un sentiment, as spune
acum, obstesc, bazat pe imagini obiective
din naturd si pe comparatii usor de Tn-

eles; 1 e

Zérile de farmec pline.

Stralucesc in luminis ;

Zboara mierlele-n-tufis

Si din_codri_noaptea vine
Pe furis.

Ce simplu st ce limpede pare totul !
Farmecul stralucitor al apusului, mier-
lele, codrii si furisarea noptii — ia-
ta-le la Tndemina oricui, ca si carele
cu poveri care scirtlie. turmele care
mugesc si  celelalte. Eram un orasean
care nu se ducea la tara decit in va-
cante, dar ,notiunea™ mea de poezie se
lega de naturad si de sat si nicidecum de
orasul n care traiam si in care nu sim-
team poezia. La Tnceputurile _lor. poezia
si poetii se simt deopotriva atrasi de
naturd, de viata ruralda, de pasari, ani-
male, paduri si riuri. Lunca si drumul
de la gara din satul tatdlui meu mi se
pareau infinit mai demne de a fi evo-
cate Tn versuri decit strazile pe care ma
ntorceam de la scoald, zilnic, sau decit
tramvaiele, cu huruiala lor metalica si
banald, care traversau orasul. Tn ado-
lescentd, credeam ca poezia s-a nascut
la_sat. De aceea, probabil, a fost Cosbuc
primul poet care mi-a placut.

NTR-UN discurs academic din

1938, cind se Tmplineau douazeci
de ani de la moartea lui Cosbuc,
lon Pillat facea un interesant
bilant al receptarii de catre critica a poe-
tului ardelean. El pornea de la caracte-
rul contradictoriu al acestei receptari :

»Pentru multi — scria Pillat — Cosbuc
a fost poetul’ naiv al satului nasdudean,
si_versul lui. un rod firesc al naturii
primitive, pe cind citiva pretuiesc Tn el
poetul Tncercat, artistul slefuit de cultura
aleasa a oragelor, care cintd idilic na-
tura cam in felul rafinat al unui
Teocrit” (Traditie si literaturd). Cum
vom vedea, aceasta este Tntr-adevar opo-
zitia principala Tn  functie de care se
definesc atitudinile criticii vechi si noi
fatda de Cosbuc. Sint si alte observatii
citabile Tn studiul ocazional al lui_Pillat.
De exemplu, aceea ca arta lui Cosbuc,
ca si viata lui, s-a realizat pe un dublu
plan sufletesc : dedesubt ar fi planul
national, popular sau etnic, peste care
s-a suprapus insda un plan universal si
cult, ,,hranit din vastele cetiri" ale poe-
tului si din  experientele lui formale.
,Aici, la aceasta raspintie, unde arta sa-
vanta si chiar cautata se Tntilneste cu
cea mai spontana inspiratie autohtona,
se afla punctul central al poeziei lui
George Cosbuc. Aici gasim originalitatea
ei unica in literatura noastrd, dar si pe-
riculoasa ei dualitate de lanus nebanuit”,
n sfirsit, dupa ce romanticii, simbolistii
si curentele moderniste, ,,ne-au obisnuit,
de un veac si_mai bine, printr-o stranie
deviatie sentimentald, sd consideram
demne de Tnregistrare liricd numai feno-
mene sufletesti ce ies din sfera comuna
a vietii", o poezie ca a lui Coshuc
.reabiliteazd  strdlucit n ochii nostri
drepturile  imprescriptibile ale artei
clasice,” Indiferent de nuanta de sim-
patie pusa de Pillat Tn aceasta consta-
tare, ramine evident de ce Cosbuc a re-
prezentat, dupa 1918, cazul unui poet
retuit de scoald si de paturile cele mal
argi de cititori, dar nu si de toti poetii
si critici} noi, a caror conceptie literara
era radical schimbata.

Daca privim, fie si fugar, felul in care
a fost cititd poezia lui Cosbuc de la con-
temporanii sdi si pina astazi, cind se
Tmplinesc 120 de ani de la nasterea poe-
tului ndsaudean, nu se poate s& nu dam
dreptate lui lon Pillat.  Vom remarca,
Tnainte de orice, doua tendinte impor-
tante si opuse, care au dominat pe rind
ntelegerea _ artei lui Cosbuc. Prima fsi
are radacinile in faimosul articol al Iui
Gherea din 1897, intitulat Poetul tara-
nimii, si care, de la titlu, afirma carac-
terul reprezentativ al inspiratiei cosbu-
ciene : ,Cosbuc rdmine ceea ce este,
poetul taranimii..." Gherea sustine in
esentd ca autorul Baladelor_si idilelor
este un_,poet tdran care reda viata ta-
raneasca” si cd t™n versurile lui ,e lin
Tntreg roman" al satului romaéanesc, cu

simtirile, evenimentele si obiceiurile spe- .

cifice. Cu unele exceptii, aceasta a_fost
si este parerea unei mari parti a criticii,
si, In numele ei, poezia lui Cosbuc a fost
acceptatd sau respinsd, consideratd va-
labila estetic sau marginalizatd din punc-
tul de vedere al evolutiei istorice. A
doua tendintd, sesizabild deja la N. lorga

n Istoria literaturii romanesti. O intro-
ucere sintetica, 1929 : ,,Nu este o poe-
zie care sa izvorasca spontan, ci 0 poe-
zie de_ atelier. —muncita si dureroasa"),
triumfa Tn studiul lui Vladimir Streinu
din 1943, in care meritul principal al
poetului  este descoperit Tn tehnica lui
si Tn distanta pe care o ia fatd de ma-
terialul de inspiratie : ,,Azi Tnsa. Cosbuc
nu mai are nevoie de sprijinul laturalnic
al faimei de poet al taranimii : el poate
fi vazut cu limpezime Tn adevdrata sa
Tnzestrare, Tn «mesajul» sau tehnic — ca
sa Tntrebuintam cuvintul timpului nostru.
Gherea putea scrie atunci : «Creatiunea
lui Cosbuc exprima _gindiri. sentimente,
pasiuni, exprima o viatd Tntreaga straina
noud orasenilor». Noud azi poetul ne
aﬁare_ oarecum diferit. Cu deoseghire in
chestiunea Tnfatisarii  vietii  taranesti,
idilismul  acesteia, adicd deformarea ei
n sensul inocentei, starea festiva sub
care e vazuta neintrerupt fericirea mun-
cii si a conditiei generale taranesti sint
elemente nu atit de strdine «noua ora-
senilor» ; ele se gadsesc implicate Tn
insusi modul de a vedea pe taran — al
intelectualului  orasean. Cu _aceiasi ochi
priveau cimpul si syracuzanii, pe gustul
carora scria Teocrit. si curtea lui Au-
gust, pe gustul careia scria Virgiliu. si
saloanele franceze pentru a caror desfa-
tare scriau un Delille sau un Parny. Caci
perspectiva  bucolica se deschide” de pe
«trotuar» asupra Vvietii rustice, dar_nu si
din miezul acestei, vieti asupra ei insesi"
(Clasicii nostri).

intre Gherea si Streinu se afla cu-
rinsa toatd perspectiva asupra _lui
osbuc. E de notat cd cele doud tendinte
au continuat sa se manifeste si dupa
ultimul rdzboi. Tn 1966. cu ocazia cente-
narului nasterii, a prevalat din nou cea
dintli. Majoritatea comentatorilor (ince-
pind cu Sulutiu. Tn studiul din 1948,
si urmind, Tn 1966, cu D. Micu. I. D. Ba-
lan, Aurel Martin. George Munteanu
etc.) au accentuat pe caracterul tdranesc
si etnografic al viziunii poetului. Dupa
aceea, Critica s-a_reindreptat spre inter-
retarea lui  Streinu. 1Tn 1972. Mircea
aciu afirma transant : ,,Cosbuc. aseme-
nea lui Virgil, a fost un citadin" (Co-
laje). Tn carti precum Poezia lui Cosbuc,
Alte Tnsemnari critice si Cosbuc. Tn cau-
tarea universului liric, noii critici vor-
besc iarasi de fuziunea ruralului si a
orasenescului.  Petru Poantda bundoara
in 1976 si 1979) defineste poezia lui
osbuc drept "rod al unei ,conventii”
artistice. Tn care mitologia clasicd e Tn-
locuitd de motive populare romanesti, si
n care nu gasim ,naivitate”, ci ,,simu-
larea .ei", Tntr-un fel de ,salon natural”,
animat de spirit ,,cavaleresc”. lar Lucian
Valea (in 1980), desi in dezacord cu altii

n numeroase probleme secundare, crede
si el ca G. Coshuc este autorul unei
ars amatoria, care infatiseaza ,viata la
tard, Tntr-un spatiu romanesc, stilizat si

superior  organizat”, adicd. Tn fond, ur
poet manierist. )
Opozitia principald, pe care am evi-
dentiat-o, 1Tn interpretarea poeziei Iu
Cosbuc, ne ascunde Tnsa altele, ni
neapdrat de mai mica Tnsemnatate, $
care ne ajutd sa intelegem mai bini
complexitatea problemei. Oricit de sim-
pld, dintr-un anumit unghi, ni s-ar pare:
astazi mostenirea lui Cosbuc. la o cer-
cetare atenta ni se releva destule difi-
cultati. Chiar_faptul cd s-au propus ati-
tea solutii diferite constituie o dovada
Tn 1941, In lIstoria literaturii, G, Calinesi
cu era perfect constient ca autorul Bala-
delor si idilelor nu se lasa lesne prin;
intr-o  singura formula. Capitolul dir
Istorie este, de aceea, un fel de sinteza
care ne permite sa Tntrevedem si alti
laturi, aflate Tn contradictie, ale poezie
cosbuciene. Ca inspiratie, afirma G. Ca-
linescu, George Cosbuc este un clasic”
deopotrivda un romantic, si chiar
gotic, a carui ,naivitate schilleriana"
,Lobtinutd pe cale artificiala, prin pier-
derea inocentei". Daca socoteste si el ca
epicul si anecdoticul sint ,batatoare la
ochi", aceasta nu Tnseamna ca G. Cali-
nescu _Tmpartaseste Tntocmai opinia lu
E. Lovinescu, Pompiliu Constantinescu s
Vladimir Streinu, conform careia nt
exista la Cosbuc ,nici o atitudine lirical
(E. Lovinescu, 1919, P. Constantinescu
1940). Atit in balade, cit mai ales Tn idile
si_Tn pasteluri, G. Célinescu remarca ur
LHlirism  reprezentabil™ sau ,0 poezie
teatrald" si le explica asa : ,,Miscarea ni
este exterioara, epicda, simbolizind ~acte
de wvointd, ci interioara. Gherea va-
zut aici «psihologie», ca si_cind poezia
s-ar bizui pe analiza, nu Tnsa farda un
punct de plecare just. Dar propriu-zis nu
din observare iese poezia, ci din instinc-
tul erotic elementar al unui poet care a
ramas simplu, generic, in simtire. Desfa-
surarea sentimentului e rituala, ca n
dansurile barbare, aci litanica. aci sime-
tricd.” Tnainte de a discuta aceste pro-
pozitii. e necesar sa semnalez cd pc
Iinga opozitia dintre ,,poetul taranimii'
si poetul teocritian, cel putin la fel de
neta ne apare 1Tn critica poeziei Ilui
Cosbuc opozitia dintre poetul obiectiv si
acela liric. Obiectivitatea este, probasi
nota cea mai des luatd Tn considerare M
catre comentatori (si aici Gherea si LoR
vinescu, Streinu si Micu se Tintilnesc),
dar nu lipsesc nici cei care vad inj
Cosbuc_un poet in fond liric (mai ale
Petru Poanta si Lucian Valea), la ¢taii
epicul constituie doar_un pretext. G. Ca-
linescu, singurul, Tncearcd sa Tmpace
obiectivitatea si _ lirismul. Tn definitiv,
daca cercetdm mai cu de-amanuntul lu-
crurile, putem chiar Tnmulti _aceste
,»cupluri' de elemente contradictorii, prin
care a fost citit Cosbuc. Ele sint Tn nu-
mar de sase : popular-etnografic versus
universal-cult ; naiv  versus artificial :
rural versus urban ; tehnica versus te-
matica ; clasicism versus romantism ;
liric versus obiectiv (sau epic). Ca sa nu
mai spun ca se intrevad si altele, se-
cundare, cum ar fi, de pilda, aceea dintre
o0 viziune monografica si realistd a vietii
si una spectaculoasa si sarbatoreasca.

EA mai bund cale de a ne

descurca  Tntre atitea conjecturi

consta Tn revenirea la texte.

Cosbuc a publicat patru volume
importante de poezie originala : Balade
si_idile (editia Tntli Tn 1893), Fire de (ort
(1896), Ziarul unui pierde-vara 31902) Si
Cintece de viteg'ie (1908). Din cele peste
sase sute de titluri de ‘poezii, ceva mai
mult de o treime stau incd Tn atentia
criticii si a cititorilor. Structura culege-
rilor succesive poate lasa impresia cd
acestea sint niste ,culegeri de improvi-
zatii", cum spune G. Calinescu. extrem
de inegale, continind wversuri de taata
mina, de la capodopere unanim recunos-
cute la ocazionale fara valoare artistica.
Nu numai tematic, dar stilistic si ca
formuld, poeziile sint de o mare diversi-
tate. Aproape fatal, fiecare critic a avut
referinta sa si a definit pe Cosbuc in
unctie de una ori de alta din catego-
riile de poezie existente. Cu inerenta
aproximatie din asemenea intreprinderi,
putem grupa poeziile valabile (cuprinse
In volume) Tn urmatoarele clase : 1. mo-
nologuri ale unor 'ﬂersonaje din lumea
satului  (Mfnioasd, u le-ai priceput,
Cintecul fusului, Fata morarului. Rea de
plata, Gazel, Vintul, Pe lingd boi. Rada,
La oglindd. Calul dracului, De pe deal,
Suptirica din vecini, Numai una, Dus-
mancele, Reerutul, La parau si Spinul
— din Balade si idile ; Scara, Bradul,

Ispita, Vintoasele, Balada si Sarpele-n
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din_ Fire de tort ; Apoi vezi..

si Horda — din Ziarul unui pierde-
si O scrisoare de la Muselim-Selo
1 Cintcc de vitejie) ; 2. pasteluri
'te de varda, Vestitorii primaverii,
din Balade si idile ; Seara, In

! verii, larna pe.ulitd, O noapte pc
nan, Furtuna primaverii si Concer-
rimaverii — din Fire de tort ;
1 zilei, Chindia, Nuntd Tn codru,
, Dupd furtuna, Pace, Tn zori. In
| vierii, Pe  Timpa — din Ziarul
pierde-vara ; Pe dealul Plevnei —
intece de vitejie) ; 3. balade cu su-
istorice  sau _ mitologice, basme
icate, legende (Faima, Nunta Zam-
Baladd albaneza, Craiasa zénelor,
rab, Regina ostrogotilor, Briul Co-
lii, Costea, Somnul codrilor, Moar-
fi Fulger — din Balade si idile ;

ida rindunelci, Muntele Raétezat,
. soarelui si macul, Drumul iu-
rtatea Neamtului — din Fire de
-'ndromahe, 'Koea di Manerba,
anul — din  Ziarul unui_pierde-

. Dorobantul, Dunéarea _si Oltul,
i lui Tudor, Golia ticalosul, Fo-
| céprarului, toloana in atac si
Hassan — din Cintcce de vitejie) ;
ave, nuvele si_wversuri etc, (Logied,
a lui. Rumi, Poet si critic — din
e si idile; Unul ea o sutad, O po-
veseld, =~ Dragoste Tnvrajbita, Fata
1, Flacari potolite — din Fire de
Murind, Luminarica, Ganduri —
iarul unui pierde-vard) ; 5. in sfir-
ntece, doine, poezii pentru copii,
ete Yocial-politice, ..glosell si altele
:ardtsutem cita Fresco-ritornelele,
I, Noi vrem pamint, Dccebal catre
, Gazel, Umbra, Pierde vara etc),
va constatari se impun din capul
i. Daca lasam de o parte monologu-
i pastelurile Cgdespre natura carora
vorba mai departe), poezia lirica
& hotarft Tn minoritate. neputind
nici_ un _ titlu semnificativ. Tn

b, poezia epica std la loc de cinste
balade si basme se afla citeva din
operele autorului), chiar daca ea
ide si multe snoave, versificatii
stice sau poezii pentru copii. Ca-
Isticile epicului cosbucian au fost
Jnalizate si nu e nevoie sa intram
mhunte. Au fost remarcate atit n-
*a poetului de a constitui o epopee
fald, cit si  deprinderea lui de_a
muta subiectele din literaturi_strai-
ne probabil dreptate = Streinu sa
® ca vocatia tehnicd, jocul strofic
Mic, au sfirsit prin a Tnvinge voca-
lopeicad ; din proiectata Ataue nos
las toatd acea pulbere de naratiuni
irsuri, eterogene sl, cu citeva ex-
| neimportante estetic. Lucian Valea
tins, la rindul sau, Tntre baladele
me, cele sprintare si cele manieriste,
m ar fi, Cosbuc ramine un maestru
mult al feericului popular decit al
asului de sursa livresca (unde co-
atmosfera. baladei germane prin
eseu), la limita dintre ratios si
itate. Feericul popular e cel care da
poemelor unta Zamfirei sau
sa zirielor. Memorabile, datoritd sco-
nt majoritatea Cintecelor de vitejie.

N ce priveste pastelurile. G. Ca-

linescu a spus pe drept cuvint ca

nu sint atit descriptive. Tn sen-
sul parnasian de la Alecsandri,
lonografice, natura fiind aici ,gru-
pe indeletniciri omenesti, sociala si
daristica”. Sa adaug ca unele ves-
Rapsodiile lui Topirceanu (Concer-
rimaverii, Nuntd Tn codru), prin
nificarea saltareatd si prin_eminen-
mica, iar-altele = (Vestitorii prima-
purced direct din Alecsandri_(,,Cu
'in florile-n cimpie / Si noptile cu
e“). Tn legatura cu celelalte. G. Ca-
tua Intrebuintat conceptul de lirism
li?75 Cum_ acesta se afla in centrul
>r discutiilor critice (si nu poate fi

cind examinam  monologurile
ciene), e cazul sa ne oprim o clipa
a lui. Se stie cd lbraileanu a vazut
mra 0 izbinda liricd a poetului, dar,
4, poezia e mai_ curind naiva ca
ine si_elementara ca artd, Mai pu-
moscuta este o comparatie pe care

e lon Pillat (in discursul amintit)
Noapte de vara, care i se pare
icd, si Pace, din Ziarul unui pier-
rd, unde acelasi niotiv al Tnserarii
5 ar fi reluat cu mai mare acuratete
E, poate, adevarat ca Pace dove-
0 artd mai armonioasa si o filtrare
itivd mai pronuntatd a peisaju-
ar ea ne apare ca prea putin carac-

teristica pentru: Cosbuc. Daca poetul ar
fi scris numai astfel de compuneri, e si-
gur ca n-ar fi devenit un clasic._ Ori-
inalitatea lui din Noapte de varda sau
n miezul verii consta tocmai Tn ,bana-
litateall =~ observatiilor si in Tnregistrarea
sistematica a elementelor de peisaj sa-
tesc. Ceea ce atrage Tn acestea atentia
este ca unghiul de vedere nu e ,foca-
lizat" Tntr-o simtire individuala, ci n-
tr-una asa zicind generica. Cel care pri-
veste peisajul este, nefndoielnic, un bun
cunoscator “al lui, dar nu neaparat un
taran, care nu e de reguld sensibil la
mediul lui obisnuit de viata si de mun-
ca, ci un intelectual, caruia natura con-
templatd 1i apare In_forma_unui tablou.
Nu ni se comunicd impresii, ci aspecte,
personaje si evenimente obiective ; des-
criptia. 'nu e liricd si nici  rodul unei
emotii _spontane ; mai curind e vorba de
un peisaj care s-a asezat cuminte in
rama aducerii aminte. E aici un limpede
lirism de tip vechi, plastic si muzical,
dar nu Tntrucit formele si sunetele par-
vin la un ochi si la o ureche, ci_asa
zicind Tn masura Tn care_ele existd in
sine, ca un colt de natura.

A fel de tipice pentru Cosbuc —

si de departe cele mai numeroase

— sint monologurile. Am_Tmpru-

mutat termenul” lui G. Calinescu,
desi el a mai fost Tntrebuintat si Tnainte.
Factura respectivelor poezii nu lasa nici
0 Tndoialda Tn aceasta privintd. G. Cali-
nescu a vorbit, cum am aratat deja, de
lirism  reprezentabil. Dar, recitind, ne
dam seama cd_Tn nici una nu se expri-
ma vreun sentiment personal, inferiori-
tatea nefiind a ,eului" poetic, ci_a ,,per-
sonajului”. Toata lumea stie cda Tn aceste
poezii vocea este a flacaului sau a fetei
si cd noi luam contact cu sentimentul
exprimat  exclusiv prin monolog. Lim-
bajul, accentele particulare, sovaielile,
repetarile apartin vocii care monologhea-
za, poetul neintervenind T nici un fel
si necomentind  continutul.  Aceasta
,obiectivitate™ nu lipseste din poezia
veche. O ntilnim 1n celebrele ,ro-
mances" ale lui Gdngora (foarte cosbu-
ciene, unele, Tn versiunea romaneasca a
lui Darie Novaceanu), si uneori si la
poeti romani din secolul trecut, inclusa
ori nu intr-un discurs al poetului Tnsusi,
de exemplu Tn  Sburatorul lui Heliade
sau Tn Satird. Duhul meu a lui Ale-
xandrescu. Poetul se margineste sa puna
n scena personajul si sa-1 faca sa vor-
beasca. Poate fi "aici, cum spune Cali-
nescu, ,instinctul _erotic elementar al
unui poet care a ramas generic Tn sim-
tire", dar aceasta e o purd_ ipoteza n
lipsa din text a dovezilor ca Cosbuc
este cel care. vorbeste. Ca_sa fie_ lirica,
aceastd poezie ar trebui sa exprime —
direct sau _indirect — pe poet. Dar ea
nu e confesiune, autoexprimare a poetu-
lui, care nu se interpreteaza pe sine, ci
intra Tntr-un rol strdin. E destul sa o

comparam cu alte poezii Tn care poetul
isi asuma un rol — cum ar fi Luceafarul,
unde poetul e Hyperion, sau cutare ba-

lade ale lui Radu Stanca sau Doinas,
unde poetul e loana d’Arc pe rug sau
Printul plecat la vinatoarea mistretului
mitic — ca sa vedem deosebirea. Simplu
spus, aceastd_ deosebire constd Tn_faptul
ca poetul liric esife ispitit deobicei sa
joace un singur rol, sa se prefaca in-
tr-un_singur personaj sau, cum se Tn-
tampla la Emil Botta, Tntr-o singura clasa
de' personaje. Aceste personaje lirice sint
Tntrupdri ale unor obsesii personale. In
vreme ce Cosbuc nu are astfel de obsesii
si personajele sale nu sint lirice, ci dra-
matice, ele fiind independente de poet
si variate. Cosbuc_seamana cu un actor
care-si propune sa joace mai multe
roluri.

Aceasta Tnsusire dramaticd a poeziilor
nu le transforma totusi in scenete ne-
poetice. Acest lucru se ntimpla, e drept,
uneori, la Cosbuc, autor, cum am vazut,
si_de nuvele sau de scurte romane ver-
sificate, cum ar fi Flacari potolite sau
Dragoste Tnvrajbita, care ramin esential
prozaice si ne fac sa ne gindim la Sla-
vici. Dar monologurle, care reprezinta
opera cea mai importanta, intra n ca-
tegoria poeziei, atit timp cit independen-
ta poetului de personajul interpretat este
relativa, ~ca aceea a actorului a carui
personalitate nu se pierde cu desavirsire
In obiectivitatea  rolului. Aceasta este,
cred, precizarea esentiala. Efortul lui
Cosbuc fiind de a sugera deplina auten-
ticitate a vorbirii si comportarii flacau-
lui ori _fetei de la tara, poetul nu reu-
seste sa suprime decit In parte distanta
dintre actor si rol : este aici o fidelitate
tradatd, un trucaj, o falsd_ identificare.
Daca o simpla fata ar vorbi Tn La oglin-
da, farmecul ar dispédrea. Cosbuc nu
pune Tn gura fetei exact vorbele ei ; si
In plus, ca_orice actor, el compune rolul
Tntr-un chip anumit. Tn constiinta citi-
torului  persista distanta si sentimentul
cd poetul este un interpret” al unui
rol © el simte ca autenticitatea este re-
zultatul unui artificiu, ca firescul vorbirii
personajului este obtinut la capatul unor

rocedee artistice precise. Se petrece un
ucru asemanator ca atunci cind un bar-
bat interpreteaza pe scenda roluri de
femei. Idila Tnsasi, ca specie, presupune
la origine acest echivoc. Pastorii si pas-
toritele erau nobili travestiti. Efectul
?_rovme din travestire : tine de coregra-
ie, nu de psihologie. Aici se Tnsela Ghe-
rea. Poetul urmareste sa dea impresia
de imitatie perfectd : Tnsa inocenta idili-
cd e simpaticd tocmai ca program estetic.
Taranul cosbucian — fata, flacaul — are
o latura de spectacol. Exista pretutindeni
indicii_ ale = ,tradarii" personajului de
catre interpret, ale simulatiei si_ale jo-
cului scenic : o linie perceptibila separa
vorbirea ori gestul ce se pot atribui per-
sonajului de vorbirea poetului  Tnsusi.
Monologurile  reflectda cultura poetului,
modelul” literar care l-a influentat.
Aceasta era, desi nu .sint absolut sigur,
opinia lui Streinu cind spunea cd poezia
lui Cosbuc este o placere Tn felul ace-
leia ,,pe care oraseanului i-o da un
week-end". Comparatiile.  metaforele,
limbajul Tn general al acestor monologuri

sint, evident, de tipul cult. latd, ca unic
exemplu, cum se exprima flacaul tachi-
nat de fatd Tn Suptiriea din vecini :

Ea mergea capsuni s-adune.
Fragi s-adune — .
Eu sedeam pe prag la noi.

Ea oa sarpele prin foi
VIne-ncet, pe ochi Tmi pune
Miinile ei mici_ si _moi.

n ureche-o vorba-mi spune
Ride_lung si fuge-apoi.

Cu ce, dacd nu cu idila eroticd emi-
nesciana, seamana acest limbaj al jocu-
lui de dragoste ? Cu deosebirea — deloc
neglijabila™— ca la Cosbuc personajele
sint totdeauna tipuri, _niciodata _indivi-
dualitdti. Fata ingenua ori vinovata,
alintindu-se la oglinda sau_bocind 1n
vreme ce invirteste fusul, flacaul stin-
gaci ori minios, tatal plingind pierderea
celor trei_fii, mama asteptindu-si fecio-
rul — iatd ipostaze generice ale erosului
sau ale vietli taranesti in general. Toti
vorbesc si se comporta la fel. Tn limitele
acelorasi  specii. Lirismul eminescian in
schimb este rodul Celei mai personale
atitudini. Ca si Tn balade, unde poetul
ia chipurile obsesiei sale, Eminescu se
dezvaluie 1n_ eroticA pe_ sine. Nu si
Cosbuc, Tncercind dimpotriva sa respecte
exigentele rolurilor strdine in care intra
— trup si suflet. Putem, Tn acest caz,
vorbi de lirism ? Numai dacda punem
cuvintul Tntre ghilimele. Mai degraba
este la Cosbuc o poezie a interpretarii,
dramatica in esenta, care poate fi pusa
in_scend ori recitatd.  izvoritd dintr-o
placere actoriceasca. Substituit, travestit,
costumat, poetul nu se exprima, ci este
ascuns de personajul tipic Tn slujba ca-
ruia se pune, pe care-1 joaca Tn fata

spectatorului.

Chestiunea modernitatii lui G. Cosbuc
trebuie pusa Tn acesti termeni. Se simte,
cu Tncepere de la G. Calinescu si Streinu,
dorinta _unor comentatori de a face din
poetul Baladelor si idilelor un modern,

rin recuperarea lirismului. Insule de
iricitate si_chiar de poezie pura au fost
desprinse, Tn ultimii ani, pina si din tra-
ducerile lui Cosbuc. Mi se pare Tnsa mai
normal sd-1 privim pe poet in cadrul
epocii lui, sa-1 situam 1n interiorul sti-
lului care i-a fost familiar, definindu-i
originalitatea, decit sa-1 ,,innoim" cu
orice pret. Critica trebuie sa sporeasca
Tntelegerea  poeziei lui Cosbuc. nu nu-
maidecit sa vada in el un poet modern.
Oricite similitudini cu poezia ulterioara
am gasi Tn monologurile. pastelurile sau
baladele sale, acestea ramin razlete. Si

daca Tl recunoastem. 1l recunoastem nu
dupa ceea ce urmasii au Tnvatat de la
el — descendenta cosbuciand nu are in-

semnatatea celei _macedonskiene — ci
dupa ceea ce poeziile lui reprezinta, ca
formula particulara, in poezia romaneas-
ca de la sfirsitul secolului trecut si de
la Tnceputul celui. de fatd. Exista scrii-
tori clasici — Cosbuc fiind unul dintre
ei — pe care modernitatea nu i-a putut
schimba, dar nici clinti de pe soclul lor.

Nicolae Manolescu
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R trebui sa cadd seara”, so-
coti Gheorghe Palada, consta-
tind nefireasca lungime a

umbrei, tirfsul ei parcd viu
deasupra _bolovanilor de calcar si
a primejdioaselor lor  ascutimi.

Si mal vazu ca una dintre ma-
rile stinci, asa cum fusese scobitd pentru
a sluji de adapost, aducea de departe cu
fata unui om mthnit : acolo erau gavanele
adinei_ale ochilor, acolo spartura pe ori-
zontala, si subtire, a guril, acolo gaurile
ce tineau loc = de ndri. Si, nici vorbg,
cineva premeditase aceastd asemanare,
cineva aratase de departe cu degetul si
poruncise : ,Nu sapati la Tntimplare !
Oricine 0 sa treaca pe-aici Si-0 s&-si ri-
dice ochii sa nu-si Tnchipuie cad e singur
pe lume".

Véazu un mardcine cit statul de om.
Peisajul stincos disparuse. Chiar si un
spin de-ar fi crescut pe Intinderea aceea
nemilos luminata, si ar fi fost destul cit
sa te Tntrebi : de unde-si scot oamenii a-
cestia hrana de toate zilele ? dar apa?
Or, peisajul disparuse — si acum Gheor-
ghe Palada avea dinainte doar maracinele
acesta Tnalt, cu trunchiul lemnos, facut
din muchii, cu ramuri vinjoase si netede,
cu spinii taiosi ca de silex. Si multa vre-
me Imaginea maracinelui i se_ pdastra pe
dinaintea ochilor. Si un simtamint nou,
cum nu-1 mai avusese in ultimele zile,
de eliberare. 1l coplesi.

.De ce nu te bucuri de toate acestea”,
auzi el un glas dinlauntru — al sau, fara
ndoijala.

Vazu o turma de oi acoperind cu spina-
rea ei valurita Tntinderea unui cimp, de
la 0o zare la alta — si Tn mijlocul tur-
mei, un barbat Tnalt, cu sarica pe umeri
si cu crestetul descoperit.

Vézu un om stind cu spatele spre el,
asezat pe genunchi, Tn rugaciune. Un om
cu grumazul mult aplecat, cu coatele
Sé)rumlte de marginile unei mese scunde.

ra descult si calcliele i se batucisera de
obisnuinta mersului_pe jos. La dreapta,
pe o podea de piatrd, descoperi, umbrite,
un toiag, o traista croitd din pinza de
sac, o paldrie micd neagrd, cu borurile
Tnguste.

»Acum e bine", se gindi Gheorghe Pa-
lada, nestiind sa spuna Tnca la ce se re-
ferd remarca sa, la imaginea omului Tn-
genunchiat sau la simtamintul de elibe-
rare ce-1 Tndepartase de toate temerile ?

Si vazu o apa mare, linistita, curgind
Tntre niste maluri de piatra. Si pe amin-
doua malurile — oameni Tn trecere, cai
cu carute, masini. Pe malul dimpotriva,
sub un sir de cladiri lipite una linga alta,
se zarea doar forfota lumii, Tn mare. Pe
malul apropiat, amanuntele precumpa-
neau: rochii usoare de vara, sube cu blana
Tntoarsa si poalele largi, suluri de_stofa
si asteptau cumparatorii pe o taraba lun-
ga, de lemn. Un negustor tinar, cu parul
roscat, se agita Tnapoia_tuturor acestor
lucruri, din cind Tn cind Tsi_ Tnfunda mina
intr-un val de lind netoarsa — si atunci,
fata lui mica, cu pun%i apoase sub ochi,
se latea de un suris fericit.

Vdazu un cos cu mere pe 0 masd, ntr-o
odaie luminata.

Vazu o roaba rasturnata linga un hirdau
de lemn, si linga hirdau — "alt hirdau,
plin pina sus de bucati de carne cruda
aburind.

Vézu o tava de arama, cu minerele lu-
crate Ca niste ghirlande de frunze si, pe
tavd, un pahar cu picior, plin pe trei
sferturi cu vin de culoarea singelui.

Vazu o movila de cartofi.

Vazu trei femei asezate In jurul unei
mese pe niste scaune cu spatarele de ra-
chita. Si se bucurd de vederea acestor
trei femei. Pe fetele lor albe se citea
bunastarea de suflet si un fel de calm care
nu poate fi decit consecinta unei Tnde-
lungi obisnuinte cu negrija zilei de mfine.
Erau Tmbracate Tn rochii largi, usoare, de
vara ; mijlocurile mult prea subtiri pentru
trupesa_ lor Tntocmire era de_inteles ca
fusesera bine strinse Tn copcile corsete-
lor. In dreptul fiecareia dintre ele se afla
cite o batista alba, Tnfoiatd. Din vreme n
vreme, cite 0 mina mica si pufoasda, ca
de copii, se Tntindea spre batista, o apuca
usor de marginea dantelatd, ca s-o flu-
ture rar in dreptul obrazului, linga zulu-
fii din preajma timplelor si a urechilor,
spre cefele azurii. Eracald. Masa fusese
asezatd sub coroana unui nuc tinar. Din
sirurile de_vie de prin apropiere, un bu-
tuc gros cit bratul, si_noduros, fusese si-
lit sa-si Tndrepte mladitele spre trun-
chiul nucului ; asta se petrecuse mai de
mult, cu ani in_urma, pentru ca acum
pomul fusese napadit de vita de vie —
da, o lasasera sa creasca in voia ei, sa se
Tncoldceasca pind la ramurile cele mai de
sus si de acolo sa spinzure Tn gol ; ni-
meni n-0 mai tunsese — era vara, era
nevoie de umbra si lumina zilei se stre-
cura prin desimea frunzelor, Tntiparin-
du-se pe obrazele incinse ale acestor sase
femei, pe fata de masa, printre cesti si
farfurii_ adinei, printre chisele de dul-
ceata si vase cu fructe — pete verzui,
abia tremuratoare Tn aerul amestecat cu
prea multa lumina. Un samovar sta Tn
mijlocul mesei, ca un idol argintiu. Fe-
meile T1si fluturau batistele, Tsi  turnau
ceai din cestile pintecoase Tn farfurioarele
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adinei, farfurioarele abureau, femeile le
duceau la gura si atunci obrazele lor
albe se Tnroseau. Un fum subtire se ri-
dica din crestetul samovarului, abia deo-
sebindu-se de pilpiirea vazduhului si de
fuioarele de umbra ce tremurau sub
frunzele crude nca ale vitei de vie. Cind
cestile cu marginile rasfrinte se goleau,
atunci peretii Tor se umpleau de Tumina
si deveneau transparent. Dintr-un cos cu
impletitura de pai, miinile mici si albe
ale femeilor scoteau, de cozile lor, visine
negre, le asezau pe fundul cestilor si nu-
mal dupa aceea se apropiau cu ele de
robinetul samovarului. Cea mai Vvirstnica
dintre femei avea parul alb, pieptanat in
asa afel Tneit sa-i lase slobod gitul scurt,
si parul moale si Tnfoiat i se desena de
jur-tmprejurul capului ca o aureolad. Ti-
nea ntre buze o visina, aminind cu buna
stiintd, parcd, s-o smulgd din codita ;
intre dintii el albi si transparent, micul
fruct arata ca o piatra de pret Tncrusta-
td Tntre doud siruri de perle. Cum se to-
peste bucétia de zahar in ceai cind ceaiul
este turnat in cesti cu peretii subtiri si
cum urmadrirea acestei mici  Tntimplari
poate sa stirneasca surisul unei bucurii
copilaresti, Gheorghe Palada vedea pen-
tru Tntfia oara acum.

Si ar fi vrut sd traiascd printre aceste
femei fericite.

UTIN mai jos, in dreapta, acolo
unde pamintul gradinii cobora Tn-
tr-o panta scurta si lina, sclipea
un ochi de apa Tmprejmuit de
stuf si_mohor. Aproape ca uita de pre-
zenta femeilor. Lintita se Tntinsese pe

suprafata micului lac, galben-verzuie.
Nu-1 cucerise Tn ntregime — lasase la
mijloc_un petic rotund de apa. Tnlaun-
trul caruia albastrul cerului se Tntreza-
rea ca pe fundul unui ochean. Ar fi fost
firesc sa auda dintr-acolo, dinspre malu-
rile rotunde ale Tntinderii, freamat — nu
din mijlocul lui, asemanator cu o pupila
hamesita de lumind, ci de pe margini, de
sub covorul de lintita, cum covorul de
lintitd valurea ca de rasuflarea  unui
mare numar de vietdti. Era cald n cer
si pe pamint. Lumii nu-i ardea de somn.
Trebula neaparat si_dintr-acolo, dinspre
ochiul de apa napadit de lintita, sa
se-auda dovezile nesomnului si ale neo-

dihnei — freamat, bolboroseala, fosgait.
Dar totul fusese harazit vederii Si  nu
auzului — si Gheorghe Palada Tntelese

iarasi de ce n-a auzit pina acum nici
clinchetul linguritelor izbindu-se de mar-
ginea cestilor de portelan, nici zgomotul
clestilor cu care cele noua femei apu-
cau bucatile de zahar din chiseaua de
cristal, nici rasuflarea lor ingreunata de
caldura si de servitutile corsetelor, nici
fosnetul rochiilor lor aburoase. Si chiar
linistea aceasta Thcepu sa limpezeasca su-
fletul marelui Palada. Tocmai de Tmplini-
rea acestei_nevoi_Tsi dddea seama, nu
avusese grija niciodatd. Si_tocmai acum,
cu privirile tinta_la_fericitele femei si
la cestile lor azurii sdafle cit de putin i
trebule unui om ca sd se socoteasca Tm-
pacat cu sine si cu lumea! Schimbind
intre ele priviri luminate de o veselie
Tnteleaptd, potolitd — numai privindu-le
te-ai fi vrut al uneia dintre ele, si copil.
Ca ele existau, Tntr-adevar, undeva ; ca
acum chiar_pe pamintul acesta, la margi-
nea unei val, sub o umbra frematatoare,
niste femei Tisi fac prilej de sarbatoare
din simpla ridicare la buze a unor cesti
de ceai — iata o certitudine. Una dintre
femei Tsi descaltd un pantof, ajutindu-se
de virful celuilalt — si acum “Gheorghe
Palada Ti vedea talpa cu pielea subtire,
calciiul roz, nedeprins cu atingerea pa-
mintului.

»Sa fii copilul unor asemenea femei"”,
Tsi_spuse el.

Si adauga :

»Sau despre ele sa-ti povesteascad o fe-
meie la fel”.

Erau de neatins. Traiau, se miscau, da-
deau semne de veselie, din cind Tn cind
Isi faceau vint cu batistele sau alungau.

cu o zvicnitura a mdiinii, insectele aurii
care trageau, din zbor, la dulce — dar
erau de neatins. Si credinta cd despre ase-
menea fapturi doar o femeie ar fi 1n
stare sa povesteascd si sd se bucure de
crezare Tl duse cu Tnchipuirea la o dupa-
amiaza de vara si la o Tncapere cu sto-
rurile trase. Si in Tncaperea aceasta, fe-
rit de cadldura de afara, gol si acoperit
numai cu un cearsaf subtire, el. Si ala-
turi— o femeie de aceeasi stirpe curatd,
goala si ea, si Tn asteptarea somnului. Si
printre piclele moi ale caldurii si ale Tn-
ceputului de somn, el — aflind ca undeva,
pe pamint, niste oameni au aflat totul
despre liniste si despre neamestecul, Tn
linistea lor, a stirilor despre durere, Tn-
tristare, sdracie si moarte. Cu privirea
spre sclipatul tare al samovarului, fTsi
spuse ca oricui, chiar si celui din urma
barbat, o femeie i-ar fi putut istorisi
despre jocul, Tntr-o gradina, cu sunetul
subtire "al cestilor, cu apa fierbinte sl
clestii de apucat bucatica de zahar, cu
umbra verzuie a frunzelor de vita de vie.
Oricarui om, nu si lui. Si isi aduse amin-
te de Maria si de séthéanile, doua, pe-
trecute cu ea Tn satul acela de pe malul
Mostistei — de Maria si_de teama care-1
ncercase la_gindul ca, Tn climatul ei,
pierdut ar fi fost pentru totdeauna, rob
cu sufletul si cu trupul i-ar fi ramas,
raful si pulberea s-ar fi ales de credin-
ta Tn propriul sau nume.

»Ce a trebuit sa fac am facut”, fTsi
spuse el.

Si-i fu greu sa nu se bucure la gindul
cd i-a placut sa Tnceapa cu Tndrazneala si
sd se indeparteze fara mthnire de lucrul

Desen de Janos Bencsik

ncheiat al mfinilor lui, cd a priceput
din vreme ce putin Thseamna sa/ aduni
bunuri _ pentru nesatul viermilor," si ce
mult sa stapinesti peste cugetele oame-
nilor, sa le umpli cu numele tau : ziua
printre grijile zilei, noaptea pe caile in-
tortochiate ale viselor de noapte.

AZU un copac Tnalt, cu trunchiul
subtire — un ulm desfrunzit si
vreo citiva oameni alergind  de
colo-colo in jurul lui. Ori de cite
ori oamenii aceia se Tndepdartau de trun-
chiul ulmului, culegeau vreascuri de pe
jos, si_atunci Gheorghe Palada vazu, jos,
a radacina arborelui, un fel de rug 1in

pregatire. Si  fetele acestor oameni
erau nerase de mult, si-nvinetite de
frig. Si Tn ochi li se citea 0o mare

nadejde. Sub picioarele lor infasurate Tn
cirpe, pamintul arata ca o piele zgribulita
de frig. Din loc in_loc, mici_petice de
zapada Tnghetata —nsemna cd nu cu_prea
multd vreme Tnainte, pe aici daduse
cédldura, z8pada apucase s& se topeascd n
parte, pina cind, Tntr-o zi ca asta, posomo-
rita, a dat gerul, un ger sec si deznadajdui-
tor. Si Tn gerul acesta sa fii om, si_nu fiarg;
sa nu poti alerga pind la cea dintii ase-
zare, ca sa te dai, cu pretul vietii, la

gitul omului ; sa fii_om, Tntr-o piele de
om, sub un cer parasit si el de Dum-
nezeu. Un ulm — si putin mai Tncolo

ncd un ulm ; si putin mai incolo, nca
vreo alti citiva, mal tineri, mai scunzi, cu
ramurile mai subtiri si mai firave. Si
printre_ei, alergind, suflindu-si in pumni
si tropaind, dar mai ales apleeindu-se ca
sa dezlipeascd de pe pamintul Tnghetat
frinturi de ramuri, putregaiuri, maracini
— fiintele pe care intimplarea le facuse
oameni si nu tiritoare, ca sd se-ascunda
din. vreme la caldura dedesubturilor ;
oameni si nu fiare_cu gheare si colti, ca
sa se Tncumete g)Tné la Tndepartatele ase-
zari omenesti. Si cind crengile de la ra-
dacina ulmului s-au facut o gramada des-
tul de mare ca sa se aprinda. Gheorghe
Palada a vazut cum unul dintre barbati,
cu trasaturile fetei sdlbaticite de bucurie,
s-a cautat Tn zdrentele ce-i tineau loc de
haind, a luat de-acolo o cirpa. a desfa-
surat cirpa si, din launtrul ei, a scos o
cutie de lemn — si flacara a trecut de
la flacara unui bat de chibrit la un smoc
de iarba, si de la smocul de iarba la un
snop de maracini, si de la snopul de ma-

racini la maruntisurile de lemn uscate in
bataia celor dintfi flacari cu sorti de Tn-
multire.

»Vom fi sdtui | pareau sa spuna trasa-
turile barbatilor, brusc Tncremenite_ in as-
teptare si pinda. Dacd n-o sa ne saturam
de lumina si de hrand, macar sa simtim
cum e satul caldurii®.

Asezati pe vine de jur-imprejurul ul-
mului, Tsi Tncalzeau palmele la Incropea-
la de foc ; de fapt o ocroteau, nu Tnga-
duiau vintului s-o rascoleasca pina lari-
sipire, ci numai s-o Tinteteasca. Si fla-
carile le atingeau podul palmelor, si ei
nu se fereau de arsura lor. Apoi, tot asa,
lasati pe vine, au Tnceput sa se Tndepar-
teze de foc. Tncet pe incetul, focul a dat
intreg Tnconjurul rugului. Din maracini
izbucneau flame _albastre, bataia lor
scurta si piezisa patrundea maruntisurile
de lemn si de putregai, preschimindu-le
n flacari, Intli mocnit si linced fumega-
toare, pe urma in flacari numai bune sa
dea cu Tmprumut din puterea lor usca-
turilor mari. Trunchiul ulmului, acoperit
de gheatd, Tncepu sa straluceasca. Gheata
se topea de jos in sus — cdldura cucerea
palma cu_ palma Tnvelisul sticlos al co-
Baculm. Siroaie de apa, ca ale unei ploi

ogate, se prelingeau acum dintre ramu-
rile cele de mai sus. S$i n curind. coaja
trunchiului Tsi dezvalul, uscata, adevara-
ta culoare — cenusie, batind spre negru,
si tot atunci Gheorghe Palada vazu ca
ulmul se cutremura, Tntocmai ca o vie-
tate strabatuta de un fior. R

Cei citiva barbati se Tndepartau Incet
de rug. Erau pesemne fincredintati ca
focul n-o sa se mai stinga. Cu miinile
ridicate sus. deasupra capului, cu pal-
mele Tndreptate spre foc, se retrageau
pe nesimtite din fata dogorii. Semanau
cu niste Tnchindtori ai focului. Locul unde
puneau, de-a-ndaratelea. pasul, arata pina
unde a razbatut, greu de Tndurat, puterea
vilvatailor.

EEA ce vedea marele Palada ve-

deau si ei, fara doar si poate. Si

marele Palada vedea cum de sub
_ coaja ulmului iese, pe toatda
Intinderea “lui, un abur albicios si cum.
pe masura ce aburul se Tndeseste, coaja
ulmului se acopera de o pinza de apa
ca pinzele unui Tnceput de sudoare pe
trupul unui om. Si vazu, deodata, siroaie-
le acestui soi de sudoare, alunecind 1in
icuri mari si grei de-a lungul trunchiu-
ui. Seva izbucnea _dinlauntrul fibrei,
calda, asa cum trebuie sa fie primavara,
deasupra padurilor, ziua Tn amiaza mare,
cind o banui n plutirea ceturilor vine-
tii. Ceea ce vedea marele Palada. uimit,
vedeau si barbatii aceia, fara ndoiala.
S| marele Palada vedea cum crengy\"
apucasera — cind? — sd dea mugurii si CUf
inlauntrul fiecdarui mugur, cu o lenta
dar usor de urmarit rasucire, iese la lu-
mina cite o frunza marunta, de un_verde
palid. Ulmul fremata cum freamata orice
ulm la sfirsitul lui martie, In timp ce de
jos flacarile rugului Tnnegrisera buna par-
te din trunchi. Seva Tinfierbintatd urca
spre crengile subtiri din virful ulmului
— parte urca, facindu-si loc printre fi-
brele dilatate spre virful ulmului, parte
izbucnea de sub coajd, ureind si ea, la
vedere, ca o _spuma galben-roscata. = Si
E_Tna unde_se Tnalta inelul de ngrrla_fler—
inte, pind acolo Tnsemna ca flacarile au
de lucru doar cu lemn uscat si bun de
preschimbat in jar. Frunzele ulmului
crescusera bine — pina mai acum o cli-

a4 tremurau cum tremurd frunzele la o
dtaie Tndelungatd de vint, vara, pe la
Tnceputul ei. $1 acum bétea vintul din-
spre dreapta, alungind intr-acolo valatu-
cii de fum si limpezind mereu privelis-
tea. Si cind cele dintli flacari au ajuns
la intlile ramuri, ulmul se Tmpodobise
spre virf ca orice ulm la capatul unui
augu_st cu ploi bogate si la vreme.

ei citiva barbati Tncepusera sa se dez-
brace de zdrentele lor. Asezati la pa-
mint cu fetele transfigurate de bucurie,
Tsi desfacura una cite una fisiile de cirpa
cu care-si Infasuraserd, in chip de Tncal-
tari, picioarele. Si_Gheorghe Palada i-a
vazut cum se ridica, goi din crestet pina
in talpi, si cum se rotesc Tn jurul lor
insile, tot cu bratele Tnaltate spre cer.
Acum, pe ramurile dinspre virf ale ul-
mului, frunzele Tncepusera sa paleasca
— pe cind frunzele de la mijloc parte
ardeau, parte zburau pe_vint, ruginite,
cum zboara frunza oricarui_ulm Tntr-o
amiaza posomorita de toamna.

Despuiati, fiecare Tn rotirea lui linis-
titd de jur-imprejurul lui Tnsusi, barba-
tii ramasasera pe loc. Si ceea ce vedea
Gheorghe Palada vedeau, fara Tndoiala,
si_ei : un ulm cuprins in Tntregime de
flacari, un ulm mincat pind la juma-
tate de flacari si preschimbat in jar, iar
de la jumatate Tn sus. Tnca arzind.

Rotirea anotimpurilor contenise.

Acum era iarna si citiva barbati dadu-
sera foc unui ulm desfrunzit, ca sa se
incdlzeascda. Si ulmul se narui deodata
n jarul de la poalele lui. Un nor de
seintei, de fum si de pulbere alba s-a
ridicat atunci de la pamint — dar nu-
prea sus, caci vintul in trecerea lui ne-
tulburata il lua repede, ca sa-1 Tnval-
maseasca Tn scurta vreme cu vazduhul
Tnghet,at al largilor Tntinderi. Ulmul inca
ardea — partea lui de la trei sferturi in
sus Tnca ardea. Cei citiva barbati = goi
pornird, dar tot asa, Tncet, Tmpinsi din
spate de zidul de frig ce se stringea in
jurul movilei de jaratec, pornira spre
ocul de altddata al ulmului. Pe cit se
apropiau de el, pe atit o iarbd mai ver-
de si mai deasa li se asternea sub pi-
cioare. Erau goi, zdrentele si le lasasera
in urmd, acolo unde frigul se Tnstapini-
se iarasi, ca la Tnceputuri. Erau goi si
slabi, oasele li se zareau ascutite® sub
pielea pamintie a umerilor, membrele ti
se lungisera parca, si ai fi zis ca sint



dintre cei ce au renuntat de buna voie,
fara nici o sila, la bunurile pamintesti,
ca sa aleaga nehrana si frigul, setea si
arta umbletului fara tintd. Si Gheorgbe
Palada i-a vazut cum se apropie, din ce
n_ce mai repede, de locul unde ulmul
statuse drept si numdi bun sa le Tncal-
zeasca trupurile costelive. Jar si nimic
altceva ramasese, din_lemnul _de odinioa-
ra. Si, In movila de jar — vintul suflind
cu toata forta, cain vatra unui fierar de
foc niste foaie minuite cu pricepere. Si
Gheorghe Palada i-a vazut pe cei citiva

Avu sa uite ca tot ceea ce i se arata
astdzi nu poate sa_fie atins si ca totul
este numai si_numai priveliste.

_Si ochii lui se Tndreptard spre prive-
listea despuiatd a Logofetesei ca spre o
faptura aievea. Era ea, dar parca mai
tinara decit pe vremea cind o Tntilnise
pentru intlia oarda in casa zidarului Va-
sile Togan. Acum nimic nu-1 Tmpiedica
sd se apropie de ea — se afla in_pu-
terea lui si_ la Tndemina, ceva, insa, il
Tmpiedica sa-si_iasa din amortire, poate
insusi_faptul ca ar fi vrut macar acum,

Marcel MIHALAS

Eminescu

Pentru rana din suflet, Este-aici si o sa fie
Ce din plisc si din rostru  Nesmintitd fecioara.,
ti-o scuipara pe umblet,
larta lor, fii al nostru.

Rugamu-ne iarasi
Pe-altarul din lespede
Sa ne ramii tovaras
In clipa cea repede.

si_ fard graba, sa-si plimbe privirea, si
sa si-o sature chiar numai dintr-atit,
peste netedele suprafete ale acelui trup.

barbati, trei la numar, si incd unul, mai
tinar decit toti, cu parul balai si fata
stralucind cum straluceste arama Tncin-
s&, lungindu-se la_ pamint Tn imediata Gheorghe Palada staruia f_pe fiece
preajma a movilei de jar. Si, cum Tsi amanunt — si cind, Tn sfirsit, 1n-
asezard bratele sub cap, ardtau ci au de drézni_ sa-si  poarte privirile  din-
gind sd adoarma si ca asa, in_somn, nu spre sinii  spre ochii Logofetesei, des-
vor _mai afla nici clipa cind jarul o sa coperi acolo un fel de chemare severa.
se intunece, nici clipa _cind vintul o isi aminti : aceeasi chemare, ca un
sa-si faca de lucru n ramdsita de car- semn de recunoastere intre fiinte de-o
buni si de cenusa a ulmului. seamd o simtise la intlia lor Tintilnire,

Tu cu ea ne ramine,

Pe sub tei, la izvoare,

— Cu farima de piine —,
Dinspre munti pin-la mare

CL,’ c_qdrul Sl cert_)n . Cu codrul si cerbii
Ramii pe malul ierbii. o ’ ) .

Ramii pe malul ierbii.
Cu soarele si luna . .
Ramii pe totdeauna. Cu codrul si cerbii

Cu soarele si luna - o
Ramii pe malul ierbii.

LAcum le e cald, Tn sfirsit, isi spuse
Gheorghe Palada, acum o sa le vina si
somnul'.

Si barbatii stateau nemiscati la pa-
mint, cu ochii nchisi, cu fetele Tnsem-
nate de o liniste mare, a negrijii pentru
ntimplarile viitoarelor ceasuri.

A venit iarna”, isi mai spuse Gheorghe
Palada, in timp ce privirea i se muta
spre curgerea unei ape tulburi.

Un riu, pesemne adinc, incarcat cu
sporul de mil si de nisip al locurilor de
unde cobora — si locurile de unde
cobora se Tntrezareau Tn fundalurile Tn-
departate ale cerului : munti Tnalti, cu
desenul tesit si lenes, ca spinarile unor
dobitoace ingrasate de prea multa hra-
nd, de prea multa stare pe loc. Acolo, m
munti, ploua ; nori grei se lasau din ce
Tn ce mai aproape de intunecata lor ba-
rierd, pina cind muntii disparura de tot
si nu se mai zari decit zidul apos al
unui potop de ploaie. Si riul crestea, se
ridica_ pina la dunga malului, da peste
maluri, intra Tn gropi si le astupa. Atunci
vazu Gheorghe Palada, la mare distanta
de albia riului, acolo unde razbatuse si
apa miloasa, o Tngramadire de vase cu
fierul mincat de rugind : carene sparte,
Bunt,l acoperite cu iarbd, balustrade eu
arele rupte si rasucite, trolii_rasturnate,
odgoane de fier ca niste reptile surprin-
se In_efortul de-a scapa dintr-o mare n-
valmaseala. Tot o iesire a riului din mat-
ca lui, ca si aceasta, le Tmpinsese pind
aici ; intrasera Tn pamint ; intre ele se
statornicisera umbra si umezeala — ru-
gina avusese din ce sd se hraneascd si
sa se intinda. Ceea ce fusese de jefuit
fusese jefuit, ceea ce ramasese se vedea
acum Th maldarele informe de fier, cla-
tindu-se de navala Tnceata a mflurilor.
Era o iluzie. Nu vasele se clatinau, nici-
decum. Se clatina rasfringerea lor in lu-
ciul din ce In_ce mai Tntunecat al re-
varsarii. O vita mare plutea la vale —
din ea se vedea numai pintecul umflat,
gata sa crape si cele patru picioare te-
Igene, ca luierele unui  cimpoi urias.

heorghe Palada urmari cu privirea ani-
malul mort pind cind 1l pierdu din ochi.

N coltul din dreapta al Tncape-
rii, desimile beznei se destramau,
ca si cum afara ar fi Tnceput sa
se lumineze de ziuid. Gheorghe
Palada stia ca intunericul de acum este
chiar al acestei dupa-amieze de iarna.
Asa ca, fara teama, deveni atent la un-
herul acela de Tncapere care se lumina.
raperia ardata asa cum o vazuse cind
intrase Tn birou — putin prafuita, cu plu-
sul decolorat pe marginea dinspre fe-
reastra, atit ca Tn locul mesei de Ilu-
cru se afla un asternut alb si, In as-
ternut, o femeie goald, Tntoarsa cu spa-
tele spre el. Salele adine arcuite Ti lu-
ceau auriu. in  apropiere sta un ciine
mare, ldtos, dormind cu botul pe labe.
Si femeia dormea, cu piciorul drept usor
indoit din genunchi si arata mai_Tnaltd
si mai bine cladita decit toate femeile
intflnite vreodatd. Tingropat de-o palma
n asternut, trupul parea greu, pe masu-
ra_acelui sold, iata, mult, foarte mult
Tnaltat_deasupra celorlalte contururi. Si
deodata femela Tncepu sa se miste. Atunci
1si deschise pleoapele Tncercuite cu negru
si clinele. Gheorghe Palada simti ca ani-
malul asupra luil isi lasa uitatura —
rea, de om obosit si obisnuit cu toate,
a, 0 uitatura omeneasca.
,,O pazestel', Tsi spuse el
“Miscdrile femeii 1l trimiserd larasi cu
gindul Tnapoi, la putinele zile petrecuta
cu Maria in satul de pe malul Mostistei.
Atunci da, atunci avusese vreme destula
cit sa-si uite de sine Tnsusi si sa ia sea-
ma la cit de putin are_omul nevoie ca
sa-si faca agonia’ fericitd. De ce putinul
acesta 1l speriase ? De ce numise el ago-
nie viata tuturor celor ce pot sa-si ga-
seascd pacea in lucrurile marunte si la
indemina ? De ce nu avusese Tncredere
in lucrurile care vin de la sine ?

»Ceea ce am facut, am facut", Tsi spu-
se el. Tntelegind prin asta ca istoria lui
nu putea sa fie decit una singurd, si
aceea nu alcatuita din ceea ce ar fi tre-
buit sa i se Intimple.

Ciinele clipea rar, fara sa se miste, n
timp ce femeia se intorsese pe spate, in-
cet, fara graba, cu linistea aceea putin
greoaie a fiintelor mari, legind Tntre ele
miscarile ca intr-un necontenit Tnceput
de 'leganare. Un coc mare si greu, facut
din Tmpletitura strinsa a cozilor, Ti Tm-
podobea capul Tn felul unei coroane. Si
femeia Tsi Tnaltd jumatatea de sus a
trupului pe coate. Si astfel stind, din
profil semana cu Logofeteasa. Si  cind
femeia se Tntoarse cu fata spre el,
Gheorghe Palada 1si dadu seama ca nu
s-a Tnselat, ca trupul mare si alb pe
care-1 privise dormind este chiar al Lo-
gofetesei.

demult, Tntr-o casa cu lume de aduna-
turd vesela, Tnfierbintata de mincare, de
bautura, de gindul ca nimeni nu stie la
ce fel de sarbatoare a fost poftit : la un
botez? ori la o nunta? n casa zida-
rului Vasile Togan. Trebuia sa se ridi-
ce de pe canapea, sa se dezbrace si sa
se lungeascad si el linga femeia aceasta.
Acum stia cd nu toate faptele pe care
omul vrea sa le savirseasca si nu le sa-
virseste ramin sa se preschimbe in pri-
lejuri de secreta nostalgie ; iatd ca uno-
ra le vine vremea tocmai atunci cind
te astepti mai putin, si fara nici un efort
— cIt despre acele siclitoare preliminarii
ce dovedesc la urma urmei ? nimic, poa-
te, numai absenta puterii de-a vrea.

Privirile Logofetesei Ti porunceau sa
se apropie aici, Tn locul cel mai potri-
vit pentru Tmplinirea mai vechii lui do-
rinte — ca sI cind de o dorinta ar fi
fost vorba, uitatd si amintitad infr-o Tm-
prejurare prielnicd, nu de un cutremur
al carnii, caruia cugetul s-a grabit sa-i
alunge amintirea Tn straturile cele mai
de jos ! Ochii Logofetesei, cind o cunos-
cuse, se Tnconjurasera de semnele virstei
— acum acele’semne se stersesera, obra-
zul se netezise, prisosul de carne al ba-
trinetii pierise cu tot cu trasaturile mih-
nirii ei dintotdeauna, desenul gurii se
dezgropase dintre zbircituri si se arata
curat, tras ca de o mina neingaduitoa-
re cu usuratatea si capriciul. Si_ Gheorghe
Palada se socotea ca si intrat in dreptu-
rile lui. Tntr-o asemenea fiinta se recu-
nostea pe el Tnsusi, pe cel ce ar fi vrut
sa_trdiasca mai mult din_ tacere decit
B[’In mijlocirea_cuvintelor. O caldura vie,

inefacatoare, 1i. infierbTntase singele, ini-
ma 1i batea cu putere, egal, ca 0 dovada
de trezire a tuturor simturilor.

,Cum o sa fie ?* se pomeni el Tntre-
bindu-se.

Nerdbdarea i ratacea privirile, fara sa
stie unde sd i le opreasca mai Indelung :
pe solduri, pe obrazul acela tinar, cu tra-
saturi scoase ca de curind din hatisul
ridurilor, cele cu amintirea cdrora se
obisnuise dintotdeauna. Stapin pe sine si
linistit, Tncredintat cad nimic nu-i va stin-
jeni calea spre trupul Logofetesei, se ri-
dica de pe canapea — asa : fara graba,
atent la propria sa nevoie de-a afla ce-o
s?_ se intimple cu sine Tn urmatoarele
clipe.

,PCum 0_sa fie ?* se ntreba_el, luindu-si
de pe fata, cu_palma dreaptd, firele unei
pinze de paianjen.

Ca si cum te-ai scufunda Tntr-o apa
adinca si din ce in ce mai fierbinte spre
prundurile ei = nevdzute, Tntr-o apad de
unde n-ai_mai vrea sd iesi niciodata —
asa | se parea cd o sa fie.

Facu un pas spre asternutul Logofete-
sei. Era asteptat, citea asta din privirile
ei, curind. Tnsa, auzi_ mirfitul clinelui si
atunci Tsi reaminti ca Tn Tncapere nu se
afla doar el si femeia, ci si paznicul, ei.
Ca sa mai Tnainteze, trebuia sa tina sea-
ma de aceasta a treia prezenta. Ciinele
isi pironise cautdtura galbuie asupra lui.
i parca si coama i se zbirlise — cum,
fara ndoiala, mirlitul fusese un avertis-
ment. isi pierdu din cutezanta de la Tn-
ceput. O moleseald ciudata Ti cuprinse
membrele — dar a fost destul sa-si n-
drepte iarasi privirea spre Logofeteasd, ca
sa-si uite sovdiala. Tnainta, asadar — dar,
tot atunci, clinele, aidoma unui arc, se
desfacu din neclintirea lui si-i sari drept

n piept
De jur-imprejurul_lui Gheorghe Pala-
da era T1ntuneric si liniste — si el, Tn

picioare, clatinindu-se Tn mijlocul Tntu-
nericului. Giffia. Pe piept simtea urme-
le, aproape dureroase, ale unor apasari
uternice, si in nari — mirosul incon-
undabil, naucitor, cit si izbitura de mal
Tnainte, al unei blani_calde si umede.

Se simtea odihnit. Tn sfirsit, dupa ati-
tea zile de haituiald, i se Tngaduisera cite-
va ceasuri de tihnd. Tot asa i-ar_fi fost
trupul usurat si_ mintea deslusitd dupa
0_baie Tntr-o apad limpede si rece. Gra-
bit, se Tndrepta spre iesire. Rasuci co-
mutatorul — si lumina lustrei izbucni,
dar nu-i asa ca mai moale si mai sovai-
toare decit s-ar fi asteptat ?

Tn lumina aceasta Iinceda n-avea rost
sa mai amine citusi de_putin. Cu gesturi
repezi, isi lud pe mina paltonul si iesi
din birou fara sa se uite Tnapoi.

,incotro"?, auzi el un glas dinlauntru
— al sau si cel dintotdeauna ? sau nu
cumva al celui ce Tntelesese ca la Tntre-
barea : ,,Ce este cu adevarat al tau?" —
trebuie sa raspunda: ,,Nimic".

incotro, cu toate acestea? Raminea
de vazut. Adevarata cauza a gesturilor
sale de acum se ascunsese n viitor. Spre
cunoasterea ei_avea presentimentul ca a
Tnceput sa se indrepte — de data aceasta
cu buna_stiintd si rupt de iluzia ca hota-
ririle carora 'le da ascultare Ti apartin.

(Fragmente din ISTORII V)

Pentru rana din frunte

Ramii pe totdeauna

Peste ochiul in cearcane,
Cui fu scris sa te-nfrunte
larta-i-o, iarta-ne.

Pentru azi si vecie
Cartea ta ne-nfioara,

Hegel

Profesorului Klaus Heitmann,
eminentului romanist.

,,Si tot Unul e Tot. Dar nu asta conteaza.
Ci ca Unul e Trei si ca Unul e Altul,
Inlduntrul pe cel din afara-l viseaza
Precum tot ce e mic rasfringe Tnaltul.

Dar nu asta conteaza. Ci ca-n om Infinitul
Se-oglindeste-n finit, far-sa aiba vreo stiinta
Chiar, pe cind nu-si mai termina cititul

In ziorele ce-i tin loc de temei si credinta.

Si Ideea e-n toate, ca un ghem desfasoara
Sinele pin-ce-ncepe sa stie de sine...

Precum bobul de griu ce avut-a sa moara
Nu ramine stingher, ci rodeste-n mai bine,

Tot ce piere renaste, tot ce-i viu e turnant,
In fiecare din noi Logosul se-ntrupeaza,
Fiinta pura de-am fi ne-am privi in neant,
Devenirea ni-i singura soarta si paza.

S-o0 iubim, s-o-ntelegem, stiu si simt, chiar in moarte

E-o venire din nou, poate ca-n vechile Eleusine.
Tot ca-n sfinta Elada, sa-mpartim in cetate
Tot ce-n noi e mai om, ca sa fie mai bine...

Am cercat a gindi chiar in faptul amiezii,'
Lumea-n. sufletul ei o vedeam sus la Jena

Cu soarele si luna
Ramii pe totdeauna.

Peste ochii

in cearcane mi-au zburat huhurezii

Cu-acel suflet — om mic - de pe Sfinta Helena.

Astazi stiu,
Si vineaza,

buha gindului iese doar pe-nserat
puii si-i hraneste si nu Si-i...

imi ramine sa vad ca pe ea o-am pictat,
De culoarea cenusii, pe culoarea tenusii.

Din ciclul ¥*Nume

ntre nume si lucruri

Intre
Intre
Intre
Intre

Si o lacrima este o sferd ;
Se sfirseste o lume cu ea
Si Incepe o alta, stinghera

Mai intii, ca o tinara

Am pus plinea tacut
(Si bucate sarace)
Si cu apa-am umplut
O carafa ce zace.

E-o intdmplare ca-aici

Pe-o intindere scunda

ntamplarile mici

Nu mai pot sa se-ascundc |

C-am baut din pahar
Si-am dus hrana la g
Cum se umple de jar
O tacere obscura 1...

In zori, trandafi
E-un astru si el

Lui Nichita Stanescu

nume si lucruri e-o genune adinca
nume si lucruri s-ar Cere un zeu
nume si lucruri cit timp trdiesc inca
nume si lucruri ma voi pune chiar eu.

Lacrima

Si o lacrima este o sfera ;
Daca plingi, intr-un tandru ecou,

stea. Se vor naste din lacrimi, din nou.

Masa si patul

Lampa pilpfie blind.

Se desface-o lumina,
Fata noastra, pe rind,
Catre masa se-nclina.

Si apoi, linistiti,
Ne-ndreptam, la culcare.
Nu vom fi biruiti.
Desteptarea ni-i mare.

Intre masa si pat,

ura Intre somn si trezie,
Se pastreaza curat
Parca-un timp de vecie.

Trandafirul

Lui Rainer Maria Rilke
irul ascuns roseste mai tare Tn soare.
, Si-n petale cite-o planeta rasare.

E-un cosmos in floare. Si o roatd de-arome si vise
Ameteste privirea ce dura si dreapta pornise.

Cum se mai poate iesi din acea gravitate senina ?

Din petala-n petala suie deschis un alt cerc de lumina.
Se rascumpara oare universul ce-a plins peste noapte,
In mici sfere de lacrimi stralucind in rotiri si Tn soapte T
Am lacrimat cindva si eu pe coroana in floare,

Pe sub cerul noptatic am strigat o tdcere mai mare

Si in virtejul cr
O incercare sp

istalelor am regasit azi cuprinsa
re nalt, 0 cununa pe veci neatinsa T

Alunec spiral spre centrul corolei pe boabe de roua,

Si-aproape de

el, o boaba mai rosie — poate ca doua -

Ma tintuieste ;-i si singe-n aceasta rotire de vraja T
Dar poate-acel strop s-a-ntepat in spinii ce-s vesnic

de straja.
Din ciclul ,,lubite lucruri"

Alte lumi — tu cunoaste si spera | —



Cu Leopoldina BALANUTA despre

Solidaritatea artistului cu spectatorul

Leopoldina Balanutd si Dinu Manolache
in Amurgul burghez de Romulus Guga,
apropiata premiera a Teatrului Mic

DMIRAM fotografiile din prima

tinerete a actritei... privire clara,

luminoasa, o frumusete tandra.

Regaseam aceeasi blindete si o
puritate care se pastrase peste ani. Imi
urmarea zimbind privirea.

— Sint primele fotografii si primele
roluri. Lucram tot la Teatrul Mic, care,
pe atunci, se numea Teatrul Tineretului
si era condus de Chirii Economu, regi-
zori fiind D.D. Neleanu si lon Cojar. Sub
conducerea acestuia din_urma am reali-
zat eu rolul de debut Tntr-un spectacol
de mare -succes cu piesa Prima intilnire.

— Ati avut apoi partituri frumoase ca-
re v-au impus pe scena bucuresteana si
nu numai.

— Desigur. Doi pe un balansoar de
Gibsson, Jocul ielelor de Camil Petrescu,
lertarea de |. Baiesu si Matca de Marin
Sorescu, acest ultim_ rol fiind pentru mine
foarte Important si ca personaj si ca
experientd scenica, traita alaturi de re-
gizorul Dinu Cernescu.

— Intilnirile cu regizorii importanti sint
Tntotdeauna tulburatoare...

— Pe mine m-a marcat si mi-a for-
mat o anume conceptie despre arta ac-
torului Tntflnirea cu Dinu Cernescu, cu

lon Cojar si cu alti citiva, iar in film

cu Mircea Veroiu. Daca in viata mea au
existat succese, ele au fost Tntotdeauna
datorate unor experiente omenesti im-
portante, au fost generate de relatiile
pe care le aveam cU cei cu_care colabo-
ram. Ei au devenit prietenii mei de su-
flet, m-au ajutat sd& ma regasesc, s& ma
dezvolt si sa ma Tmplinesc ca artist.

Actul creatiei nu poate fi Tnfaptuit de
unul singur. Arta spectacolului presupu-
ne o relatie reciproca : oamenii_Tsi co-
munica ginduri si sentimente prin actul
scenic. Dincolo de rol si text, aceste re-
latii te modifica pentru Tntreaga viata si
formeaza tezaurul sufletului tau.

— Dorinta unei cit mai perfecte comu-
nicari cu spectatorul de azi v-a decis sa
primiti mai ales roluri din dramaturgia
contemporana sau a fost jocul hazardu-
lui ?

— Este adevarat cd am interpretat mai
ales asemenea roluri,* dar puteti sa va
Tnchipuiti cd am dorit si altele. As fi
vrut sa trec de la stadiul firesc de citi-
tor al lui Shakespeare, Sofocle, Euripide,
Moliere la cel de interpret. Orice actor
isi doreste asemenea lucru. Din pécate,
aceasta dorintda mie nu mi s-a Tmplinit
dar am o tainicd mindrie cd, Tn cea mai
mare parte, cariera mi-am construit-o pe
dramaturgia romaneasca contemporana.

— Sa amintim acum de Matca lui So-
rescu, de Paharul cu sifon de Paul Eve-
rac, de Evul mediu Tntimplator de Ro-
mulus Guga, de cunoscuta piesa a lui
D.R. Popescu, Ca frunza dudului...

— Vé- marturisesc ca efortul pe care
I-am depus jucind Matca ar fi fost egal
cu cel pe care l-as fi depus jucind
Electra, de pilda, iar consumul si darui-
rea mea nu au fost cu nimic mai prejos
ca acelea care mi-au fost_necesare cind
am jucat Antigona. Dupa cum aceastd
Medee moderna, care este Marghioala din
piesa lui  Dumitru Radu Popescu, Tmi
cere acelasi efort de interpretare ca
Medeea clasica. Toate rolurile mele, ex-
traordinare tipologii, au fost exponen-
tiale pentru lumile foarte variate caro-
ra le apartineau. Am avut sansa sd joc
numai texte de referintd, semnate de
marii creatori ai  acestui loc. Ceea ce
vreau sa afirm cu toata credinta este ca
dimensiunile operelor care mi s-au ofe-
rit mie depdseau hotarele spirituale ale
.spatiului in care trdim, sint probleme
umane universale. Dragostea, Vviata,
moartea, conditia creatorului Tn societa-
te, conditia femeii Tn lume sint proble-
me ce tulbura dintotdeauna constiinta
umana. Dramaturgia noastra bona are va-
loare universala si Tn sprijinul vorbelor
mele aduc faptul Tmplinit "cd Matca lui
Marin Sorescu a fost jucata cu succes Si

Turneul Teatrului Tineretului

URNEUL Teatrului  Tineretului

din Piatra Neamt a prilejuit pu-

blicului si oamenilor de teatru un

moment de sarbatoare. Emotia
salii, entuziasmul cu care au fost recep-
tate spectacolele, discutiile profesionale
fertile prilejuite de ntilnirea organizata
cu_acest prilej de Sectia de critica a
A.T.M. atesta ~ ca _Teatrul din Piatra
Neamt Tisi onoreaza titulatura, locul si
rolul Tn miscarea teatralda = romaneasca,.
Cele trei montari — Acesti Tngeri tristi
de D. R. Popescu. Piateta de Carlo Gol-
doni, si R.U.R. de Karel Capek — au
oferit o reprezentare complexa a uma-
nului. evolutii artistice care au_ incitat.
Trasaturile definitorii ale acestei micro-
stagiuni au fost _selectia  repertoriala
echilibratd, inventivitatea teatrala, refle-
Xivitatea propunerilor scenice. Am detec-
tat filiatit si legaturi cu traditia, unele
dintre reprezentatii aducirid Tn amintire
efervescenta momentelor de %Iorie ale
Teatrului din I'iatra Neamt. Protagonistii

acestui succes au fost : regizorii Silviu
Purcarete, Nicolae Scarlat. Alexandru
Darie ; scenografele ~Maria Miu. Nina
Brumusild, Anca_Pislaru ; actorii : Coca

Bloos, Simona Maicdnescu. Maia Morgen-
stern, Oana Pelea, Maria Filimon. Oana
Albu. Paul Chiributa.  Noni Schwartz,
Claudiu _ Istodor. ~Bogdan Gheorghiu,
Avram Birau, Liviu Timus. _Gheorghe
Ghenescu, Romeo Tudor, raian Pirlog,
Gheorghe Birau. Florin Macelaru. Paul
Chirila, Radu Dobinda.

Am remarcat C& Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt vine n Tntimpinarea pro-
gramelor_regizorale si scenografice, unele
ambitionind sa nasca  _stilistici teatrale
noi. Piateta de Goldoni Tncununeaza inte-
resul lur Silviu Purcérete pentru forme-
le de teatru primitiv, pentru teatralita-
tea frusta si limpede — detectabila Tn
experientele sale de la Constanta cu tea-
trul antic Tn aer liber, Tn reprezentatiile
de la Teatrul Mie sau Tn intilnirile cu
teatrul de papusi si cu cel de amatori,
Tn aceasta incursiune Tn commedia dell’
arte, regizorul propune piesei o lectura
stilizata, tratind-o Tn registrul simbolic.
In scenografia simpla, rafinatd, dominata
de un alb ireal, de o superba picturalitate

— creatd de Nina Brumusila — asistam
la un regal actoricesc, Tntr-o dezlantuire
molipsitoare de verva si fantezie comica,
ingenios si minutios orchestrata de Silviu
Purcarete. Un spectacol admirabil prin
modernitatea viziunii si tehnica realiza-
rii, care intrd in sirul reprezentatiilor
importante ale artei noastre interpreta-
tive.

R.U.R. ilustreaza cautarile unor artisti
de talent, reprezentativi pentru tinara ge-
neratie, regizorul  Alexandru Darie si
scenografa Maria, Miu.' Ei si-au cristalizat
0 maniera proprie de .a citi scenic"_un
text, pe care o denumesc teatrul mira-
culos ; realitatea devine trambulina pen-
tru a se ajunge la realitatea interioara,
cea a visului, un teatru plin de emotie,
al trairii intense si teribile, construit pe
senzualitatea imaginii Tnteleasd ca o mare
tensiune a jocului si relatiilor, explorarea
magiei cuvintului si muzicii. Gindita n
aceastd cheie _interpretativa, _piesa lui
Capek, de mai mica anvergura drama-
tica, este Tnnobilatda prin forta plastica a
conventiei teatrale. Subliniem ‘totusi ca
ea nu a fost receptata cu percutanta
scontata de realizatori pe tot parcursul
spectacolului ; caracterul sdau factice,
prolixitatea unor pasaje dramatice arata
un travaliu insuficient cu actorii, risipes-
te misterul, scade tensiunea.

Luciditatea lui Nicolae Scarlat a optat
pentru Acesti Tngeri tristi de D. R. Po-
pescu. unul din reperele solide ale dra-
maturgiei contemporane, care a cunoscut
numeroase variante scenice. In actuala
viziune, lumea ca bilci _este metafora
mare a montdrii. Ea devine pentru re-
gizor si scenografa Anca Pfslaru o lupa
prin care sint evidentiate mecanismele
Interioare si_cele din afara ce falsifica
si degradeaza demnitatea umana, sufoca

aspiratia fiintei spre vis si idei. Luind
chipurile papusilor de la bilci — pe care
Tncearca sa le nimereasca lon tragind la
tinta — personajele, formeaza un adeva-
rat cosmar viu pentru protagonisti. Lec-
tura ni se pare semnificativa pentru ca
lumineaza un aspect inedit al textului.
Desi dezvoltata coerent. Tngrijit, ea nu a
avut tot timpul fortda si dramatism. O
doza de demonstratie si retorism, rezol-

pe alte meridiane. Spectacolul Teatrului
Mic prezentat pe scena Festivalului Tea-
trului Natiunilor in Polonia a avut mare
succes. De asemenea, oamenii de teatru
polonezi au vazut la noi piesa lui Du-
mitru Radu Popescu Ca frunza dudului
si au cerut textul sa- monteze si ei.
Aceste fapte pledeazd pentru valoarea
universala a ideilor din dramaturgia
noastra.

— Cu acelasi gind ati realizat si reci-
talurile de poezie pe care le-ati sustinut
de-a lungul anilor ?

—_Una din _marile mele bucuj-ii este
slujirea poeziei romanesti, pentru cd, o
spun cu mina pe inima, poezia Romaniei
este una din marile poezii ale lumii. De
cite ori am prilejul, rostesc versul roma-
nesc cu aceastd neclintita credinta. Ori-
unde s-ar duce un actor sa spuna versul
Mioritei, al lui Eminescu sau Nichita
Stanescu, ar avea succes si ar fi Tnteles
la fel de bine ca acasa.

Primul meu recital a fost numit Mes-
terul Manole si a pornit de la cunoscuta
baladd, ideea centralda vizind conditia
creatorului care-si Tngroapa Tn opera o
parte. din sufletul Ilui. Recitalul l-am
slefuit Tntr-un moment mai dificil al vie-
tii mele, cind boala nu-mi dadea pace
si eram demoralizatda. Cu acest recital
m-am facut bine. Asa cum poezia m-a
salvat pe mine, ca fiintd, cum sa nu cred
cd si asupra celorlalti ar avea acelasi
efect ? In al doilea recital, O parte din-
tr-o pasare, am vrut sa demonstrez ca
nu exista poezie feminina sau masculing,
pentru ca poezia adevarata, marea poe-
zie este unica. Lirismul Anei Blandiana
sau al Constantei Buzea este rezultatul
trairii Tntr-o zona fierbinte a spiritului.
Tot ce este creatie are ceva comun. Tea-
trul, poezia, muzica si culorile picturii.
O gradina suspendatd a lui Alin Gheor-
ghiu ar fi un spatiu scenografic uluitor
pentru un spectacol de poezie. Ce veci-
ndtate sublima a cuvintului sau a muzi-
cii cu o asemenea_simfonie de culori ?
Daca nota muzicala sau cuvintul nu ar
fi existat, cum ne-ar fi lasat noua semn
al trecerii lor, pe acest pamint, Bach sau
Shakespeare, Enescu, Eminescu sau Ni-
chita Stanescu ? Ei toti au  trdit sub
aceeasi aripa a marilor idei. Opera lor
exista ca sa lase liber Tn sufletul nostru
un spatiu de dor. Nu citesti zilnic Nichi-
ta Stanescu si nu asculti zilnic Bach, dar
ti-e dor sa o faci. Muzica poate pregati
cuvintul pentru rostirea lui in scend, sau
Ti poate lumina sensul.

— Ca actor, ati trait o asemenea expe-
rienta ?

— Tntotdeauna. De f)ildé, cind am ju-
cat Nebuna din Chaillot, spectacol pen-

tru care a scris muzica Adrian Enescu.
Noi, ~actorii, aveam impresia cd aceasta
muzica este singura posibila pentru lu-
mea piesei ; ea ne ajuta sa gasim starea
necesara, pentru a intra In_ atmosfera
spectacolului. Cind jucam Doi pe un ba-
lansoar ascultam ore in sir Beny Good-
man. Acea muzicd ma ajuta sa ajung in
lumea din New York, sa ,vad" parca
Central Parck. Cind am jucat Tn Matca
ascultam tot timpul Simfonia Alpilor.
Sigur ca nu aceasta muzica a existat Tn
spectacol, dar mie Tmi  sugera lumea
cumplita si sublima a personajului meu.
Am cunoscut pictori care lucrau ascul-
tind o anume muzica si am urmarit fas-
cinatd cum compuneau un univers al vi-
zualului care-si avea sursa Tntr-un uni-
vers al sunetelor.

Anul acesta, pentru mine, a fost foar-
te bogat si mi-a fost prilejuit cu gene-
rozitate de losif Sava, aldturi de care am

arcurs_ 0 Tntreaga stagiune, cu ,para-
elele literar-muzicale” la Teatrul ~ Mic.
Un_an Tntreg am trait aproape in exclu-
sivitate Tn vecindtatea muzicii si a poe-
ziei, Tmpreund cu un public extraordi-
nar, de zile mari, sensibil si cald. Si nu
contenesc a multumi din toatd inima ca
mi s-a daruit acest prilej.

Si mi-as mai Tngadui sa adaug ce Tn-
seamna pentru mine primul spectacol

din acest an al Teatrului Mic,
Amurgul burghez de Romulus Guga.
n primul rind, cred cd este
un text de o imensa valoare. Cred

ca este un foarte mare spectacol al Tea-
trului_ Mic, este unic intr-un_fel. Unici-
tatea i-o daruieste cu generozitate, uluitor
talent si tulburdtoare  constiinta, Dan
Pita. Colegii mei, Tmpreuna_ cu mine,
multumim “Tntimplarii ce a facut sa lu-
cram la acest text si sint foarte mindra
ca acest spectacol este realizat in Roma-
nia.

— Toata cariera dv. s-a  Tmplinit pe
scena Teatrului Mic, dupa cum ne mar-
turiseati la Tnceputul interviului, alaturi
de alte personalitati ati facut istoria
acestui teatru. Cum ati defini momentul
actual ?

— Perioada aceasta este foarte buna.
S-au montat piesele importante ale dra-
maturgiei _romanesti si tocmai_de aceea
cred ca daruirea si efortul regizorului si
actorului care slujesc dramaturgia ori-
ginala trebuie sa fie rasplatite de efortul
Sl daruirea spectatorului care vine s-0
vada. Trebuie sa existe 0 solidaritate a
creatorului cu spectatorul pentru a se
cladi acel edificiu care Tnseamna cultura
romaneasca.

Interviu realizat de

Liana Cojocarii

Scend din Piateta de Carlo Goldoni, spectacol prezentat de Teatrul Tineretului din

varea rudimentara a unor momente au
facut ca trama sa-si piardd miscarea vie,

discursul sa devina pe alocuri uscat sau
prea patetic.

Un aspect pozitiv al turneului I-a con-
stituit si nivelul evolutiilor actoricesti
ale unor veterani ai trupei sau ale unor
proaspeti absolventi. S-au detasat Coca
Bloos si Simona Maicanescu. Tn Piateta,
actritele realizeaza adevarate recitaluri.
Alaturi de ele. Paul Chiributd. excelent
n rolul Cavalerului. Maia Morgenstern,
Oana Pelea. Claudiu Istodor. Bogdan
Gheorghiu. Maria Filimon. Oana Albu,
Liviu Timus au fost explozivi; cu aplomb

Piatra Neamt in turneul sau bucurestean.

comic, jocul lor electrizind sala. Disponi-
bilitati dramatice complexe Tn registrul
grav sau cel comic au demonstrat. Tn cele
trei spectacole : Oana Pelea. Maia Mor-
genstern, Claudiu Istodor. lI-am mai re-
tinut — pentru felul cum au portretizat
n Acesti Tngeri tristi — pe Avram Birau
(pentru care lon este o biruintd). Romeo
Tudor si Noni Schwartz.

Un turneu de bun augur pentru Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt, care Tsi
celebreaza n acest an un sfert de veac
de existenta.

Ludmila Patlanjoglu

~n



Unicat
in mii de exemplare

m SE vorbeste mult, cu Tndreptatire,
despre_afis sau, mai_exact spus, Tn arta
plastica afisul si-a afirmat autenticitatea,
autonomia limbajului si functia sociala.
Formula afisului, nevoia de atractiozitate,
solicitarea intensd, puternica, exploziva
cer inventivitate, noi solutii grafice, idei
penetrante. inscrise Tnh semne plastice de
mare expresivitate.

Ca o categorie, cea mai des intilnita la
noi. se impune afisul de film ; el Tncear-
cd fixarea impactului dintre opera cine-
matografica si gindul artistului des‘pre ea,
constituindu-se ~ totusi  intr-o lucrare
autonoma. Difuzind = mesajul filmului,
afisul este legat de mecanismul de mul-
tiplicare. Nu ‘este static prin crearea
,.multipluluilf te urmareste, dinamizeaza
spatiul, devenind ,.evenimentl} genereaza
,.CImp estetic" — cum remarca un critic
— dar are esenta temporara. Este cel
mai viu fenomen deschis, barometru
lastic, desi este efemer. Socul vizual,
orta de ,percutie”, functioneaza doar in
timpul afisarii lui. ca ,,unicat Tn mii de

exemplare™. ' . o
Speranta afisului, sansa lui si — de ce
nu? — vocatia acestuia trebuie sa fie

tocmai depasirea efemeritatii. Starea de
permanentizare spre care aspira afisul_ se
ofera prin tot mai numeroase expozitii,
bienale internationale de_afis, care ope-
reaza o selectie riguroasa din numeroa-
sele afise, ce doresc sa-si cistige dreptul
la longevitate. Tn ,,anticamerelel* muzee-
lor. uzeele au creat sectii specializate
si au oferit sdli de expunere pentru_cel
mai tinar fiu al artelor plastice — afisul.
Muzeul de artd contemporand romaneasca
din Galati a constituit, de pilda, din 1975
o_sectie de afis, beneficiind de o serioa-
sd colectie. Limbajul imaginii dindu-i un
.caracter international, un fel de esperanto
mil receptiei vizuale, tot mai multe muzee
min lume solicita astazi prezenta grafi-
cienilor si. nu rareori, a celor romani.

Klard Taméas Blaier

Afis de film semnat de Clara Tamas
Blaier

Radio-T.V.

In premierd, saptamina aceasta, Trebuie sa-ti joci rolul, coproductie a studiourilor din

R.P.U. si S.U.A, regizatda de Karoly Makk (in

Maggie Smith si Christopher
Plummer)

imagine :

Poezia cinematografului

“~“N CONTEXTUL stradaniilor ac-
tuale depuse intru ,reconsidera-
rea" integrala a lui B. Fundoianu
(,B. Fundoianu e un autor nepre-

tuit cum se cuvine. Nepretuit pentru cd e
necunoscut”, afirma Mircea Martin), eva-
luarea conceptiilor sale privitoare la ci-
ne{natograf ocupa un loc cu totul parti-
cular.

_Eseurile, ca si corespondenta sa pe teme
cinematografice (risipite prin publicatii
romanesti, franceze si_argentiniene sau
aflate Tnhca Tn manuscrise,_textele au fost
adunate pentru Tntfia oarda Tn volum de
catre Michel Carassou si tiparite la edi-
tura pariziana ,,Plasma’ sub titlul
Ecrits pour le cinema) ne releva un es-
tetician de  exceptie, _doldora de idei
proaspete si de o infinitd pasiune pentru
straniul _,,instrument al lirismului _prin
excelentd” supranumit a saptea arta. In
opinia lui Benjamin Fondane, filmul
mut avea un limbaj consolidat, cu propria
lui sintaxa diriguitd de montaj, cu ver-
bele sale regulate orénduite de travlinguri
si cu cele neregulate Tnsufletite de pano-
ramice ; dintr-o adinca convingere in for-
ma magica a imaginilor, dar (probabil) si
datorita dificultatilor Practice de expri-
mare filmicad nemijlocitd, s-au nascut Tn
1928 cele trei Cine-poeme, scenarii avan-
gardiste de o netagaduita subtilitate. Tn
pofida afirmatiilor_autorului céd ar fi_con-
ceput niste scenarii ,,scrise spre a fi ci-
tite" si nu turnate, ,creatii pure” prin
definitie, indicatiile regizorale oferite_ cu
generozitate (indeosebi’ Paupieres mures
sl Mtasipol abunda in notatii ce vizeaza
ritmul, ~miscarile de aparat, caracterul
planurilor etc., etc.) nu exclud intentia
transpunerii lor ulterioare pe pelicula.
Din péacate, aparute fiind Tn preziua iz-
binzii sonorului, suprarealistele cine-poe-
me, atit de elogios salutate de Leon
Moussinac si de alte condeie prestigioase
ale timpului, au ratat sansa ecranului.

Disparitia ,,Marelui mut" a fost recep-
tata de Fondane ca o ireparabila pier-
dere a culturii veacului. Refuzul accep-
tarii  cinematografului _ vorbitor (,,Film
vorbitor ? Nu, film trancanitor !“) nu con-
tine Tn sine nimic deosebit. In apéararea
artei tacute, se stie, s-au ridicat Tn epoca
nume ilustre de la noi si de aiurea.
Deosebita ramine insa in cazul lui Fon-
dane intensitatea trdirii. evenimentului.
Pentru adeptul filosofiei  sestoviene,
aceasta cotitura a istoriei cinematografu-

criptibila pace si _can-
doare a clasei, asa ca am
Tnregistrat fara nici o
mirare zimbetul cald al
Tnvatatoarei care, aproa-
pe scuzindu-se pentru
ceea ce face, ne-a spus
ca trebuie sa foloseasca

Secvente

m Tn cadrul celei de-a
43-a editii a Festivalului de

nceput de scoala

m  Emisiuni radiofoni-
ce si de_televiziune din
aceasta saptamina dau a-
tentia cuvenitd unui e-
veniment Tntimpinat,_ cu
emotie si responsabilita-
te de aproape un sfert
din populatia tarii, adi-
ca de elevi, studenti, in-
vatatori, profesori : des-
chiderea, la 15 septem-
brie. a unui nou an de
Tnvatamint. Este un e-
veniment sarbatoresc
céci, indiferent de virsta,
Jne Tintoarcem in fiecare
toamnd, aceasta de acum
aurie, spre amintirile a-
dinc gravate in memoria,
nu numai afectivad, spre
acele fapte si acei oameni
care ne-au determinat
cursul vietii, Tndreptin-
du-ne spre o profesie, or-
ganizindu-ne sistemul de
gindire, orientindu-ne
optiunile si  preferin-
tele.

m Duminica dimineata,
Fonoteca radioului la
dispozitia dumneavoas-
tra a transmis, astfel, la
cererea ascultatorilor,
fragmente din Domnul
Trandafir de Mihail Sa-
doveanu (in lectura acto-
rului Radu Beligan). E-

logiu plin de Tntelepciu-
ne si_de caldura al unui
invatator de sat. acest
portret literar are darul
a_ne vorbi direct, Tndem-
nindu-ne a reconstitui,
fie si fragmentar, prin
berdeaua _aburoasa _ a
impului, silueta primilor
nostri dascali. Sau. ne n-
deamnaa privi spre das-
calii deacum, spre cei care
se apleacd asupra bancilor
Tn care micii scolari Tn-
vatd sa citeasca prima
lor carte si sa scrie in
primul_lor caiet, dascali
inimosi si devotati, pre-
cum Invatatoarea cunos-
cuta Tntr-o scoald din-
tr-un nou cartier bucu-
restean. Asistam nu la o
lectie model, ci la o lec-
tie obisnuita si tema era
0 compunere despre na-
turda. De-a lungul tablei,
pe pervazul ferestrelor si
chiar In jurul catedrei e-
rau expuse desene mai
vechi cu aceeasi tema
dar cartoanele nu erau
simplu ,,material didac-
tic" ci factori determi-
nant! in crearea unei at-
mosfere. Priveam ochii
adinci ai copiilor, ma cu-
fundam Tn acea indes-

si_discul pentru cd ast-
fel s-au _obisnuit elevii
»mei" sa scrie compu-
neri. Am asistat, Tntr-un
univers plin de nuante si
poezie. = sub  cadentele
unei sonate dedicate lu-
nii, la o lectie absolut
normala de compunere
intr-un nou cartier bucu-
restean.

m Tot Fonoteca radiou-
lui a transmis un eseu
inchinat de Al. Philippi-
de cultivarii limbii roma-
ne. necesitdtii de a pas-
tra_,firea ei profunda",
caci, considera atit de
indreptatit ~ carturarul
poet, a vorbi corect nu
e doar o indatorire sco-
lard, ci o indatorire pa-
triotica.

m Pledoarie continuata
de profesorii reuniti la
ultimele Colocvii  radio
scoald pentru care cinsti-
rea limbii (,,masurariul
civilizatiunii  unui  po-
por”. cum spunea Mihai
Eminescu) ocupda un loc
de reala semnificatie n
ansamblul  preocuparilor

zilnice.
loana Malin

film de la Venetia,
toarele opere au fost lau-
reate de juriul —
de marile agentii de presa
ca foarte obiectiv si deschis
spre inovatie — condus de |ui Dezordinea n regia lui
Alain Robbe-Grillet :  Leul
de aur pentru cel mai bun
film — Raza verde de regi-

feminin a fost atribuit ac-
tritei Valeria Golino (Ita-
lia) pentru rolul din Poves-
te de dragoste, iar

Pianne

pentru debut a revenit fil-
mului
semnat de regizorul
tinian Carlos Sorin.
ratia internationald a criti-
cilor de cinema a ales
(dintre peliculele aflate n

concurs)
verde, decernindu-i Premiul
F.I.P.R.E.S.C.l., si.
meni, a acordat o mentiune

lui dobindeste proportiile unei drame per-
sonale. O data in plus, Tncrederea 1n
resursele verbului se clatina : ,,cuvintul
avea deja multe lucruri pe constiinta,
dar niciodatda nu a coborit atit de jos
incit sa nu se mai ridice".

Si totusi, soarta a vrut ca nazuintele
de realizator ale teoreticianului  sa-si
caute (dar nu sa-si si gaseasca) Tmplinirea
tocmai Tn _cimpul sonorului. Primii asi
au fost facuti Tn 1930 si, respectiv, 1931
cind, in calitate de angajat al filialei
franceze ,,Paramount”, a contribuit sub-
stantial la Tnfaptuirea versiunilor roma-
nesti ale filmelor Parada Paramount si
Televiziune n care jucau, printre altil,
lon lancovescu, Pola lllery, George Vra-
ca, Jean Georgescu. Din ce Tn ce mai
convins de ,triumful final al artei a
saptea”, Fondane si-a dat destul de re-
ede seama cd ,sursa raului de care su-
era cinematograful nu rezida in ivirea
pe lume a unei descoperiri tehnice ci in
utilizarea ei".

Nu a mai apucat Tnsd a duce la bun
sfirsit decit doua dintre numeroasele-i
roiecte. In 1934 scrie pentru regizorul

imitri  Kirsanof, scenariul Rapt (inspi-
rat de romanul elvetianului Ramuz, La

separation des races). Cu tot be-
neficiul comercial repurtat de acest
Rapt, cu tot succesul intelectual,

obtinut anterior de conferintele sale de
la Buenos Aires, referitoare la cinemato-
graful de avangardda, Fondane n-a reusit
sa traduca in practica ideea mult iubita
a ecranizarii  romanului lui Ricardo
Guiraldes, Don Segundo Sombra.

A turnat Tn schimb, doi ani mai tirziu,
In conditii de lucru de-a dreptul impo-
sibile, Tararira, film muzical ce-i avea
drept protagonisti pe membrii celebrului
cvartet argentinian Aguilar. A fost un
lung metraj la care a trudit enorm (in
dubla ipostazd de regizor si scenarist) si
care nu i-a adus nici macar minima sa-
tisfactie a unei proiectii publice. Munca
istovitoare, dublatd de sicanele produca-
torului local, ce refuzase difuzarea sub
pretextul ,,indraznelii" peliculei, au facut
din Tararira un cintec de lebada. Intre
FTndL_Jl pur al poetului si duritatea trava-
iului cineastului se sdpase un hau. Peste
catl’g nici o punte nu a mai putut fi arun-
cata.

Olteea Vasilescu

speciala
urma-

apreciat

Oliver

filmele

Filmul

Premiul  conventional,

Pelicula del rey nale.
argen-
Fede-

tot filmul Raza

de ase-

filmului
Aetas de Chile semnat de

regizorul Miguel Littin. In
cadrul ,,Saptaminii
tionale a criticii"
tare paralela cu festivalul),
recompensa a revenit filmu-

Assayas.
Venezia T.V. a
de televiziune De

nier si_actorilor Marie RIi-
viere si Walter Chiari.

Raza verde, ne-
,.surprinza-

mari competitii  internatio- lui lui

le. Eric Rohmer
critic si codirector la ,,Ca-

hiers du cinema",
paralel, a devenit autor de
film, semnind si regizind ci-
teva importante pelicule pen-
tru ,,noul val". Filmul premiat
la Venetia face parte din-
tr-un ciclu de curind inau-

Flash-back

Calea ocolita

m AM ajuns la concluzia ca. de la un
nivel Tn jos, limba vorbita n film nu
conteaza. Un film vorbit intr-o limba pe
care n-o cunosti Tti ofera poate sensuri
mai multe si mai libere. Destul sa pri-
vesti un film politist la o televiziune
straina : ticurile Internationale nu te Vor |
lasa sa te ratacesti, ca farimiturile de
piine din poveste. lata-1 pe individul care
se agita pe strazi, da telefoane din colt,
se strecoara prin  pasaje, se urca pe
scara unui autobus ; trenciul ponosit,
aerul blazat, aspectul de Tncredere, even-
tual pipa. ni-l1 recomanda, vrind-nevrind,
drept detectiv si vom porni pe aceasta
pista. latda-1 Tntr-o arhiva politista cule-
gind date: o fatd draguta 7l ajutd, na-
zuind la mai mult de attt. Dar omul nos-
tru se urca Tntr-un automobil uzat (al
lui, pe semne) si apoi coboara trintind
portiera Tntr-un garaj  public. Vorbeste
citeva fraze cu garajistul. dupa care
iar se urca Tn automobil, iar trinteste por-
tiera (trintirile astea sint chiar schema
de montaj a filmului 1) si iar se opreste,
de astadata Tntr-o periferie. Aici Tntil-
neste o fatd maruntica (intelegi un cu-
vint si deduci ca este o prostituata de
treabd) ; nu mai coboara din masina : fata
1i spune o adresd, masina se pune Tn
miscare din nou si opreste Tn fata unui
imobil mare, cu aspect de institut de cer-
cetari. Directorul este un ins plin de pre-
stantd, cu mansete, cravata si zimbet su-
perior, si in el vei recunoaste de Tndata
raufacatorul. Si asa mereu din aproape
Tn aproape, ai priceput tot, fara sa fi stiut
o iotd din ce s-a discutat, din ce s-a su-
gerat, din ce s-a anuntat.

Sarmanul film, pe cind era mut si era
amenintat de sonor, nu presimtea (n-avea
de unde 1) ca va veni o zi cind ne vom
Tntoarce la virtutile imaginii ; nu banuia
ca va fi razbunat cindva, dupa ce vom fi
parcurs — ca Tntr-un cinic purgatoriu —
lunga si ocolita cale a teatralizarii lui,
dupda ce ne vom fi plictisit de cuvinte,
dupa ce vom fi Tnvatat limba noilor ta-
bieturi, dupa ce..., dupa ce...

Romulus Rusan

-

Venetia, '86

cubanez urat, Comedii si proverbe.
ovestea_unei tinere  (in-

terpretata de Marie Rivaxe)

interna- ce vrea sa ntilneascd ma-
(manifes-  rea dragoste, e plina de pe-
ripetii, ,,raza verde" fiind un

fenomen care se roduce

foarte rar, prin ifractia

Premiul  luminii soarelui. Tn_ amurg,
Tncununat pe vreme frumoasa. Este

un film turnat pe 16 mm.,

zorul francez Eric Roh-  tva saliga semnat de cele- actorii intrd aproape mereu
mer ; Marele premiu special brul regizor suedez Irigmar 1n jocul de-a improvizatia,
al juriului_a fost acordat Bergman si Il cugino ame- lipsesc efectele  speciale
ex-aequo filmelor ~ Porum- ricano semnat de italianul (,,raza verde" fiind = chiar

_salbatica de Serghei  Giacomo Battato. Premiul asteptatd de echipa de fil-
Soloviev  (U.R.S.S.) si Po-  Pasinetti” — acordat de mare timp de un an si ju-
veste de dragoste de Fran-  criticii italieni — a revenit matate), ,,O plicere pentru
cesco Maselli (Italia). Pre-  filmului Pe la  miezul  privitori, revelatia unui
miul pentru_cel mai bun rol  noptii de Bertrand Taver- mare talent”, care-si amin-

teste, parcd, de experimen-

tele propriei tinereti.
Telexurile au abundat Tn

sublinierea faptului ca au

de interpretare masculind a tor, elegant si convingitor"

revenit Iui Carlo Delle  1a adus pe regizorul fran-  roiaptar o opaeaerpase
e (ltalia) pentru = ro-  cez, in virsta de 66 de ani, rare, citindu-se exemplele
din filmul = Darul de  pentru prima oard in  ca- peliculelor A room with a
nou. Leul de argint riera sa, in palmaresul unei romanu-

wiew (adaRAtarea

E. M. Forster sem-
natd de James lvory), ecra-
nizarea realizata de Alain
Resnais  dupa opera lui
Henry Bernstein ori cea a
cineastului finlandez Jaakko
Pakkasvirta dupa romanul
Castelul de Kafka.

Cristian Unteanu

a fost

apoi, 1n



Muzeul de arta

m IDEEA mai veche potrivit careia orice
istorie a artei prin marile personalitati,
asa cum se scriu astazi toate printr-un
fel ele consens, nu ar fi posibild daca nu
ar fi existat un context fertil, cu alte
numeroase prezente valorice, dintr-o
cauza sau alta trecute Tn planul secund
destinat uitarii, mi-a revenit din nou, da-
toritd unui fapt marunt Tn aparenta. In-
tr-una din salile. ,,Muzeului de arta al
R.S.R." s-a deschis o expozitie de grafica
menita sa restituie un mic, foarte mic si
incomplet, fragment din creatia lui Viorel
Husi (Herscovici), acum la Tmplinirea, a
75 de ani de la nasterea artistului (1911—
1972). Gestul organizatorilor, utilizind lu-
crari aflate in ,,Cabinetul de stampe" dar si
in alte colectii, este firesc si demn de re-
tinut, ca o primd am spune noi prea
timida si_anonima, Tncercare de_ recupe-
rare a unei opere care si are, indiscutabil,
valoarea, sa intrinseca si istoricd. Nu
este vorba doar despre calitatea de re-
portaj patetic a pieselor de grafica adu-
nate 'sub un generic sugerind dimensiu-
nea sociald a demersului artistului, ci si
despre faptul cd Tn contextul epocil,
Viorel Husi a avut o anumita notorietate
justificata prin valoarea intrinseca, Tnscri-
Indu-se deasemeni pe traseele unei ten-
siuni semnificative pentru Tntregul artei
noastre. Ar trebui Tn acest caz, daca o re-
trospectiva cit de cit completd _ne-ar
furniza certitudinea argumentului ima-
gistic, sa luam Tn_discutie totalitatea crea-
tiei, cronologic si recurgind la exemplele
continute Tn picturd. Caci daca_ desenele
din actuala expozitie, realizate Tntre anii
1930 si 1938, deci pe un segment mai scurt
si Tn perioada de formare, ne propun da-
tele talentului si pe cele ale unei acute
preocupari pentru realitatea marunta dar
semnificativa, .si un. anumit _ patetism
transferat Tn expresionism grafic, unele
interventii de culoare ne releva pictura-
litatea virtuald. Punct de la care putem
incepe discutia despre locul artistului
ntr-o ierarhie a fenomenului global, mai
ales ca stilistic si'conceptual el se afla
pe o directie care, de la Iser ca punct de
reper omologat, s-a dezvoltat Tn variante
ce implicd si sensul artistic si pe cel so-
cial. Vizibil Tn contact cu problematica
artei europene, din epocd, preferind un
figurativ interpretat, cu expresivitati' si
rigori In care se interferau experiente
fundamentale, Viorel Husi mizeaza in
primul rind pe acuitatea observatiei di-
recte si pe valoarea de.comunicare a de-
senului alert, uneori convulsionat si telu-
ric. O lume maruntd, ca un spectacol al
suburbiei provinciale decrepite, o anxie-
tate ce se transfera Tn vointa evadarii si
eliberarii de sordid, se constituie ca o
confesie si un prag, poate niciodata tre-
cut cu adevarat de artist. Caci opera sa
ulterioara, cit o cunosc, readuce vechi
obsesii si refulari, mai profund si deplin
pictural tratate, a caror amprenta se
aseaza irevocabil si pe existenta boema,
oate unul din motivele pentru care

iorel Husi a fost un personaj pitoresc
si nu o personalitate. Dar aceasta este o
alta chestiune, nu straind de expozitia
n discutie, care comporta punerea In

MUZICA

Eveniment

N puritatea aeriand a acestei
muzici  (Mozart, Bach, n.n.),
care atinge uneori o sublima
=" gravitate melancolica,

datda te simti usor, —transparent si
Ingeresc. Al atunci impresia ca tie,
fiinta nemingiiatda de a trai. iti_cresc

aripi ce te avinta Tntr-un zbor senin, cu
surisuri discrete si voalate, cu eternitati
de farmec eteric si de transparente dulci
si_ mingiietoare. Este ca si cum ai evolua
intr-o Tume de rezonante transcendente si
paradisiace. In orice om este ca _ po-
tenta ceva Tngeresc, daca n-ar fi decit re-
gretul dupd o astfel de puritate si asg_i-
ratia dupa o vesnicie de seninatati”. Si :
,,Ce armonie auzim la poarta paradisu-
lui ? Ce se poate auzi numai acolo ? Daca
cu Each simtim regretul dupa paradis,
cu Mozart sintem in paradis. Aceasta
muzicd este cu adevarat paradisiaca. Ar-
moniile ei sint un dans de lumina n
vesnicie. De la Mozart putem Tnvéta ceea
ce Tnseamna conceptul %[atulos al vesni-
ciei. O lume fara timp, fard durere, fara
dcat... Bach ne vorbea de o tragedie a
ingerilor ; Mozart de o melancolie a Tn-
gerilor. Melancolia angelica, tesuta din
seninatiti, transparente, joc de culori”.
Cuvintele acestea apartin lui Emil Cio-
ran. poate cel mai mare sceptic al veacu-
lui nostru. Caracterizarea cuprinsa in ele

provine — Tnsusi autorul o spune — din-
tr-o iubire pasionatd, ,,pind la un adeva-
rat «complex»", a muzicii  lui Mozart.

lubire pentru ,,farmecul planant” al aces-
tei ,,muzici Tngeresti”, pentru care ,,privi-
rea In jos [,1 este o tradare”. Tradare a
puritatii, a ,,lumii descoperita de ondula-
tiiie unei melancolii de vis".

Melancolia Tngerilor : o definitie — si
0 caracterizare de o limpezime cristalina,
adevarate daca nu sint considerate abso-

lute. Chiar in stralucirea paginii eseistice
din care le-am desprins Tsi face loc um-
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aralel a operei cu viata, pentru ca ana-
releve sensul
oricum demn

iza obiectivda sa ne
si calitatile demersului,

de un alt statut si un alt destin postum..

Dar acesta este unghiul necesar aborda-
rii unei serii mai largi de artisti romani,
inclusiv.  dintre contemporanii  nostri,
existind posibilitatea, ce se transforma in
risc foarte usor, ca notorietatea sa nu se
confunde cu valoarea. Si Viorel Husi
poate fi unul din cazuri.

Galateea

m PRELUNGIND si amplificand  prin
rafinare intelectualda si profesionala o
linie ,,familiala”, Ilona Benczedi continua
seria portretelor sale sapientiale, poate
nu grotesti cum am fi. tentati sa le califi-
cam, pentru a evita alte apelative pre-
care, printre care si acela de ,satirice",
ei mai curind ironice, malitioase si ludice,
blinde dar nu concesive. Actualul set de
personaje este mult mai omogen grupat
dramaturgie , lumea investigata este la
limita laxa dintre nebunia omologata —
— dar, oare. si reald? — Tmbarcata
ntr-o corabie precard si ea, ca Tn Se-
bastian Brant, si abulia timpa dar fe-
ricita a celor cu orizontul existentei
foarte jos si placid. O esteticA a con-
fortului _de iatac desuet, transferat si
in timpii nostri agitati, .strabate ca un
argument al actiunii plastice din nenu-
marate detalii, expresii, contexte si si-
tuatii, o eleganta suburbana_ ridicata la
rang de. principiu si o naivitate sincera
patroneaza comportamentul si idealu-
rile personajelor angrenate Tn specta-
colul * lumii. ~ Dar niciodatd agresivitatea
vindicativa sau ferocitatea invectivei nu
se descifreaza 1n panopticumul Ilonei
Benczedi, un soi de bonomie si intele-
ere oferind sansa recuperarii a ceea ce
ramine omenesc Tn esenta emblemelor.
Nu acelasi lucru

discografic

bra discretd a findoielii. Or, daca nu
propriu-zis Tndoiala, macar necesarul
amendament : creatiile din urma ale_ lui

nu Mozart, ,,ruptura simbolica”, evidenta in

atmosfera ,,de ireparabil si funebru”. in
.prabusirea visulul™, sugeratad, crede Cio-
ran. mai ales de Adagio din Concertul
pentru clarinet si orchestra, scris in ulti-
mul an al vietii. 1791. Acestei atmosfere
i s-ar opune Tn mod ideal concertele
pentru violina si orchestra, probabil pa-
ginile care ilustreaza cel mai aproape, cel
mai firesc ,,melancolia Tngerilor" . melan-
colia aceasta, transparenta stratificare de
senindtate si gratie, de elan si natura-
lete. de ingenuitate si detasare. combina-
tie de culori delicate, de tonuri aerate,
de dorintd si amintire. Tn care regretul e
pretext pentru reverie, tristetea — cita
exista —, un mod de a face vizibila inti-
mitatea luminii. Cele sapte concerte pen-
tru vioara, toate Tn tonalitdti majore, se
remarca totodatd =~ prin scriitura atit de
pregnant violonistica. Pe drept cuvint. s-a
spus ca. in literatura foarte bogata dedi-
catd instrumentului, putine partituri sint
scrise asa de violonistic ca acestea, dato-
rate lui Mozart. In ele interpretul se
confruntda deopotriva cu exigentele unei
sensibilitati melodice putin comune, de o
exuberanta nu o data capricioasd, cu o
spontaneitate care nu submineaza Tnsa
echilibrul formal, desavirsit. cu accente
rapsodice, ale caror particularitati stilis-
tice se adapteazd gindirii clasice, cu o
fantezie ritmica plina de entuziasm tine-
resc, in_fine cu tehnica de virtuozitate,
Qu toatd gama de dificultati nu numai
de ordin strict tehnic, ci de Tntelegere
adecvata a personalitatii complexe, a ori-
inalitatii creatoare ce se exprima plenar
In aceste concerte, opusuri de tinerete,

daca la 19 ani, cind scria nu mai putin de
cinci, geniul lui Mozart suporta o astfel
de ,eticheta".

se Tntimplda cu unele.

ANTONIA si OVIDIU PANTEA : Don Quijote, Serenada, Concerto grosso

compozitii puse sub semnul conflictului
existential. in care amintirea infernurilor
medievale, dar si moderne, se instituie
n ,,memento” contemporan, bolgia dan-
tesca devenind simbol explicit prin re-
cul livresc. Multimea gregara terorizata
Tnlocuieste  solitudinea ~ resemnata _sau
demnitatea cuplului ridicol, expresia fizio-
nomieda devine colectiva si_contine1 un
sentiment unic, irepresibil. Expozitia 1in
totul ei reprezintd o parabold grayd, n

ciuda reactiilor hilare spontane, iar ca-
litatea modelajului, finetea detaliului si
tehnica impecabila a lucrului cu ma-

teria adauga calitatilor de conceptie pe

acelea ale "unui artist de forta si rafi-
nament, posedind ceva mai  mult de-
cit talentul imediat.

Teatrul Foarte Mic

m COINCIDENTA semnificativda, pen-
tru ca vine sa confirme un anumit aro-
tit pentru genul in chestiune, la galeria
.Teatrului Foarte Mic" doi artisti din
Sibiu, Antonia si Ovidiu Pantea, expun
o atractiva si foarte variata selectie de
plastica mica, Tn esenta apartinind ace-
luiasi spatiu de actiune ca si cel al llonei
Benczedi. Tematic Tnsa descoperim 0
diferentda ce tine de orizontul atitudinii
fata de existentd si ea se traduce prin
abordarea acelui teritoriu de feerie, basm
sau legendd pe care ni-1 propune lite-
ratura. cu unele extrapolari in zona per-
sonajelor _,,muzicale" interpreti si vir-
tuozi Tnca  neomologati dar, fireste,
demni de toata stima. Este Tn acest unghi
de abordare si un accent ironic, dar
vadita simpatie pentru  subiectele 1n
cauza, fara Tndoiala avind un prototip
concret, prevaleaza, funciar cei doi ar-
tisti dovedindu-se a fi plini de un cor-
dial humor ce se transfera asupra lucra-
rilor. Probabil cd piesele de rezistenta
sint cele care, pornind de la precedente

Doua splendide ﬁ_?,i rin prezentarea
graficad) discuri  ale Casei Electrecord,
aparute concomitent cu putind vreme n
urma, ofera prilejul de a asculta trei
concerte de_Mozart putin cintate. Nedrept
de putin cintate. E vorba_de Concertele
entru vioara si orchestra nr. 1 in Si
emol major K.\V. 207, nr. 2 in Re major
K.V. 211, nr. 7 TIn Re major K.\V. 271 A,
ultimul ,,completat” de Rondo-ul Tn Sol
major, piesa extrasa, se pare, din Sere-
nada Haffner. Primele doua apartin ci-
clului_de cinci concerte scrise de Mozart
n 1775 la Salzburg ; al treilea, a carui
paternitate a fost Tndelung discutata, ter-
minat probabil la 16 iulie 1777. a fost
descoperit si tiparit abia Tn 1908. intrind
n repertoriul universal prin interpreta-
rea lui George Enescu. cu orchestra Co-
lonne (Paris. 1 decembrie 1908?. muzi-
cianul roméan fiind si autorul celor patru
frumoase cadente ale concertului. Evi-
dentd. evolutia stilului concertant lasa sa
se Tntrevada foarte clar unitatea gindirii
mozartiene : forma, cristalizata de la pri-
mul concert, si rezolvata acolo fara cea
mai mica ezitare Tn constructia muzicalg,
eliberarea de la bun Tnceput de modelul
francez (Pierre Gavinies. Al. M. Guanin)
prin _emanciparea orchestrei, careia i se
acorda prestanta simfonica, individuali-
tate. fie cd e vorba de ansamblu ori de
interventiile _semnificative ale Unor in-
strumente. Princilpiul dialogului se Tntre-
vede de la primele concerte, afirmindu-se
cu certitudine in cel de-al treilea. in Sol
major. Caracterul ciclic se face simtit In
al cincilea, pentru ca ultimul sa propuna
raporturi insolite Tntre solist si orchestra.
nitatea stilistica de care vorbeam este
prima calitate a interpretarii. Acompa-
niatd de Orchestra de camerda a Filarmo-
nicii_din Oradea, dirijata de ErVin Acal,
Cristina Anghelescu face Tn primul rind
dovada unei remarcabile proprietati sti-
listice. Cu o tehnica de exceptie, dublata
de o muzicalitate pe masurd. in care tem-
peramentul artistic si inteligenta alcatu-

iesc o proportie admirabila, tinara inter-
preta reuseste. Tn fiecare caz. versiuni de

livresti celebre — Don Quijote, Alba ca
Zapada. Punguta cu doi bani. Cei trei
muschetari — se autonomizeaza si Tsi or-
ganizeaza propriul spectacol, costumati
cu multa fantezie dar. totdeauna in sen-
sul reclamai de cadrul initial. Perfor”®
mantei sculpturale se adauga si cea VtJR

timentara, ca Tntr-o scenografie i-oni"P
lexd si completd, pe urmele figurine-
or drapate, modele ideale pentru stu-

diul formei si al luminii, utilizate de
Tintoretto sau El Greco. Fireste, Tn acest
caz prevaleaza estetica joculul serios, dar
un aer manierist, de ingegno amestecat,
cu_preluari cultiste se releva la o ana-
liza mai_ atenta, aducind o dimensiune
insolitd Tntr-un context aparent omogen.
Stiinta modelajului este pusa Tn valoare
cu o vadita [libertate fatd de canoane,
iar cunoasterea anatomiei in mecanismul
sau structural, de mecanicd a segmente-
lor si articulatiilor permite acea trecere
catre expresionism datorita careia per-
sonajul ~se dinamizeaza, devine cmtfc-
ma unei categorii si invita la dialog, Sa
atit mai mult cu cit. pornind de la ideea
cad o anumita Tndeletnicire, cu tot corte-
giul de consecinte sociale, genereaza nu
doar un comportament ci si o psihologie,
cei doi artisti pun accentul pe expresi-
vitatea fizionomica. pe_portretul real al
personajelor, poate pinda la urma tot o
masca 1n spectacolul lumii. Desprinse
de statutul frivol al bibeloului traditio-
nal, sculpturile Antoniei si ale lui Ovidiu
Pantea reclama autonomia formei sem-
nificative si statutul expresivitatii pluri-
voce. impunind ideea de program prin®,
acumulari progresive, pe un fraseu claEB
si distinct formulat. Rigoarea si libertati
tea, accentul simbolic si jocul, -calitati
de modelaj si sentimentul = permanentei
ameliorari” prin studiu si exercitiu ne
propun un cuplu talentat, cu fantezie
ludica.

Virgil Mocanu

referintd. Un cint plin de lumina, un
dozaj atent al emotiei, Tmpletitd mereu
cu o poetica luciditate, frazare riguroasa,
sunet catifelat Tn toate registrele, de la
prospetimea si bogdtia emotionala a no-
telor supraacute la transparenta lucrata a
celor grave (nici un sunet din_acest re-
gistru nu e vaduvit de expresie), spon-
taneitate n atac, constructie rafinata a
cadentelor, fara etalare ostentativa a pa-
sajelor de virtuozitate. triluri straluci-
toare alaturi de nuantari delicate, parca
pentru a sugera farmecul imaterialei plu-
tiri. noblete timbrala — sint citeva din
datele strict muzicale ale melancoliei de
Tnger din concertele mozartiene. cu atita
convingere redata de Cristina Angheles-
cu. Infuitia exactd a spiritului acestei
muzici se sprijina pe o solida cultura sti-
listicd si pe maturitate artistica. Ele per-
mit. printre altele, si o apreciere potrivita
a tempo-urilor. stiuta fiind capcana vi-
tezei in care cad multi interpreti. Cu atit
mai putin indicatd Tn cazul concertelor
pentru vioara de Mozart, care afirma ras-
picat : ,,Nu sint amator de mare velo-
citate, caci se pierde din sonoritatea ioa
strumentului. Se ajunge astfel sa se cint<i
:?Proap_e in aer. abia atingindu-se coar-
ele viorii".

Fara a se ridica la valoarea cu totul
deosebita a solistei, orchestra dovedeste
omogeiiitatea partidelor. Tn general o ele-
ganta usor academica, neavind Tnsa Tntot-
deauna_ promptitudinea necesara in ras-
punsuri ~ (v,, de exemplu. Allegro
maestuoso din Concertul nr. 7, unde s-ar
fi cuvenit mai mult relief In sustinerea
dialogului cu solistul, caruia ansamblul
1i ,furd"” neasteptat, la prima _ intrare,
fragmentul melodic al temei I, si Rondo-
ul In Sol major). Serafica in clasicismul
ei. mereu proaspata si surprinzatoare, de
o_ luxuriantd care nu_dizolva ratiunea,
caci e un paradis gindit geometric, muzi-
ca lui Mozart se dezvaluie Tn Tntreaga
sa frumusete. Prin aceste concerte rar
cintate, veritabil eveniment discografic.

Costin Tuchila



EDITII

Un umanitarist militant; C.G. Costa-Foru

IMIC mai laudabil si mai necesar
decit _readucerea Tn_constiinta ge-
neratiilor mai_noi a memoriei
unor personalitati din trecut care
s-au distins prin intransigenta civismu-
lui democratic. C. G. Costa-Foru (1856—
1935) a fost una dintre aceste personali-
tati. De aceea, initiativa lui Florea Ne-
delcu si Florian Tandsescu de a-i co-
menta opera si activitatea, precum si de
a-i republica o selectie din scrierile sale
e demna de toata stima ¥
Tatal sau. Gheorghe. fusese primul
doctor Tn Drept cu diploma obtinuta in
capitala Frantei, apoi profesor universi-
tar si primul rector al universitatii bucu-
restene. A fost Tnalt demnitar (0 vreme
ministru de_ interne — al lui Cuza Voda),
apoi, devenit conservator, va detine Tnal-
te functii_in stat (vicepresedinte al Ca-
merei si Senatului, ministru, ambasador).
Cu_asemenea ascendentd si cu studii
stralucite In strdinatate, fiul sdau. Con-
stantin, Tsi putea crea un statut social
si politic extraordinar. Nu-i vorba, de-
venise si el membru al Partidului_Con-
servator, luase parte la fundarea Ziaru-
lui ,,Epoca“. fusese din 1889 pind Tn 1893
deputat conservator. Dar, treptat, inte-
resul pentru militantismul conservator
scade pina a se istovi (in 1913) cu totul.
E atras spre lumea industriei ndscinde,
cu deosebire cea extractiva, fiind. Th 1903,
participant al Tntemeierii primei compa-

nii de cdrbune din tara noastrd. Era un
om cu stare si avere mostenitd (avea o
mosie cu un conac Tn judetul Buzau),

musese zece copii si, de si-ar fi vazut

le treaba”, o putea duce bine si pros-

Ir. Dar C. G. Costa-Foru era un carac-
ter si nedreptatea de orice fel i se parea
intolerabila.” A se ridica Tmpotriva ori-
carei lezari a dreptatii si a neomeniei
devenise, pentru el. o datorie de con-
stiintd si un principiu. inflexibil, de
viatd. Tncepuse sd-i placd si_gazetdria si
0 practici de prin 1888. De n-a fost,
cum afirma totusi editorii, un gazetar
,»Cum putini a avut Romania", articolele
sale se disting prin onestitate si_curaj n
apararea unei cauze care era. intotdea-
una. Tnaltd. Aceste din urma calitati, re-
marcabile. suplinesc cu brio lipsa vocatiei
expresive, conferind percutantd si mare
interes articolelor sale. Colaboreaza la
zugele democratice ,,Adevarul" (inca de
p~JZemea lui Const. Miile), ,,Dimineata”,
lzbinda". ,,Avintul”. fundeaza chiar pu-
blicatii proprii, printre care ,,Revista co-
iilor si tineretului” (1913—1925), s-a
ucurat de foarte mare audienta. N-a
fost un gazetar profesionist. Punea mina
e condei numai cind avea ceva de spus.
Si simtea nevoia, irepresibild, de a spune
ceva atunci cind dreptatea si adevarul

erau Tn pericol. Articolele sale in apara-
rea dr. Cr. Racovski, expulzat de guver-
nul liberal, s-au bucurat de mare ecou

n publicul mare. lar cind Racovski s-a
utut Tntoarce Tn tard, Tn 1911, partici-

*) C. G. Costa-Foru, Din viata si opera
unui mare democrat roman. Antologie,
note si studiu introductiv de Florea Ne-
delcu_si Florian Tanasescu, Ed. Dacia,
col. ,,Testimonia”, 1986.

L CRITICII
LITEWHE
HiISMBO”

tflmaiCrtHE

MB

APARUT recent, la_ Editura Uni-

vers, Antologia criticii literare

hispano-americane, selectie, intro-

ducere si note de Paul Alexandru
Georgescu, Tn traducerea Ruxandrei Maria
Georgescu si a lui Paul Alexandru Geor-
gescu, el Tnsusi. Antologia este precedata
«C un cuvint inainte al marelui scriitor
columbian si_prieten al culturii romanesti,
German Arciniegas.

Am considerat totdeauna c& o litera-
turd sau un gen literar nu se poate cu-
noaste temeinic prin Antologii care repre-
zinta, Tn realitate, dupa opinia noastra,
doar caracteristica. demersului critic al
autorului alcatuirii sale, punctul sdau de
vedere, exprimat prin selectionarea echi-
valenta propriei sale conceptii si judecati
de valoare.

Deci ne intereseazd si Tn cazul Anto-
logiei_despre care scriem, opinia valorosu-
lul hispanist roman, sinteza comentariu-
lui sdu asupra gindirii critice a literaturii
hispano-americane.

Si nu putem sa nu fim de acord cu
Prolegomenele autorului in care expune,
cu claritate, logica si verva, pareri lucide,

ind la o manifestatie socialistd, scria
ulburat : ,,Ma simt atras catra aceasta
lume noud, lumea suferintelor, a nedrep-
tatitilor. a victimelor starii noastre so-
ciale alcatuita pentru traiul celor de sus
cu sacrificarea celor de jos". Asa se si ex-

lica articolele sale de‘aparare, dupa raz-
oi, a Tncarceratilor Tn procesul din Dea-
lul Spirei, cerind eliberarea lui Gh. Cris-
tescu, Al. Dobrogeanu-Gherea si a celor-
lalti napastuiti : ,,Cele vazute si auzite
— scria In 1922 — mi-au produs o
nesfirsitd mila si indignare. Toti acesti
detinuti, Tn numar de “circa 200." printre
care femei si fete. inchisi pe categorii in
tarcuri si zabrele, sint in a patra zi de
greva. La unii, ochii sticleau Tntr-un
mod particular, ai zice ochi de fiara, dar
intr-adevar fioros este gindul suferinte-
lor ca oamenii acestia de 12 luni [au re-
curs ?] nu stiu a cita oard la_disperata
hotarire a-si pune capat prin foame
la chinurile morale si materiale ce neno-
rocitii acestia Tndura. Si de ce? Scopul
nu e de natura judiciara, ci politica [...]
Pentru a Tngrozi lumea de a mai fi cine-
va socialist, sufera acesti nenorociti,
Tnscenarea procesului e evidentd". Astfel
de justitiare luari de atitudine va mai
adopta, adeseori, neinfricatul aparator al
drepturilor omului. De altfel. in 1923,
C. G, Costa-Foru Tntemeiaza — ca secre-
tar — ,Liga Drepturilor Omului" (pusa
sub presedintia lui Dem. Dobrescu). re-
coltind adeziuni de la marile personali-
tati ale timpului, printre care si C. Ra-
dulescu-Motru. Liga nu era o organiza-
tie_politicd. Lupta, independent, pentru
apararea ,,dreptatii pentru toti si pentru
buna functionare a institutiilor noastre
democratice”. Tn 1928 creeaza, sub pre-
sedintia sa. Comitetul pentru amnistie,
pentru ca Tn 1935, cu citeva luni Tnainte
de a muri, sa intemeieze ,,Blocul pentru
apararea libertatilor democratice". Pen-
tru lamurirea scopurilor acestor organis-
me democratice a scris sumedenie de_ar-
ticole. mereu patrunse de civism neinti-
nat, drepte si rascolitoare de nadejde.

A fost, fireste, potrivnic statornic al
dreptei si extremei drepte, surprinzind si
demascind fascismul din Romania chiar
din etapele sale embrionare. Cind. in 1921,
a fost asasinat de o echipa de tortionari,
n frunte cu Corneliu elea Codreanu,
prefectul politiei din lasi, Manciu. batri-
nul Costa-Foru (avea, atunci, 64 de ani)
s-a oferit a fi, ca .avocat (desi de multi
ani nu mai practica avocatura), aparator
al vaduvei defunctului. A pledat In pro-
cesul de la Turnu Severin (primul pro-
ces a avut loc la Focsani), dar a trait
nefericirea de a vedea asasinii achitati.
Si-a exprimat indignarea_ si nelinistea
intr-un articol din ,,Adevarul”. Huliganii
nu l-au iertat si. cu un an mai_tirziu. ii
molesteaza grav n gara din Cluj, fara
a putea obtine — desi o ceruse expres —

rinderea si  judecarea ciomagarilor.

einfricat, a ramas_ la postul sau de
lupta si veghe, avertizind lumea asupra
pericolului fascist, care, apoi, cu sinis-
trele echipe de decemviri si nicadori, au
comis asasinate. mereu la addpostul

impunitatii. Cind guvernantii s-au trezit

si au Tnceput sa-i pedepseasca pe-cei ce
inainte 1i manipulasera proteguitor, era
prea tirziu.

C. G. Costa-Foru a fost un_ suflet de
0 noblete aleasa, care credea Tn justitie,
legalitate si omenie. Se recomanda a fi,

in vremuri buimacite de violentd, un
umanitarist. Si a tinut — ntr-un articol
din 1925, publicat in .,Prager Tageblat" si
reprodus in ,,Dimineata” — sa defineasca

acel credo pe care 1l slujea: ,Pentru a
deveni un umanitar, trebuie sa poti iubi,
dupa familie si patrie, fiinta omeneasca
n general, pe fratele iiostru a carui
soartd, Tn virtutea legilor inca prea pu-
tin cunoscute ale_ solidaritatii omenesti,
nu he-ar putea ramine indiferentd, fara
dureroase urmari”, A stiut sa-si apere_si
sa-si slujeascd, netemator, convingerile,
creind in jurul sau o oaza de_Umani-
tate,. deloc ‘firava, mereu necesara si tul-
buratoare ca Tnsemnatate sociala, morala
si_politica. Exemplul sau. niciodata Tn-
frint, nu ar trebui uitat.

meritul iui Fiorin Nedelcu- si

Florian Tanasescu_ de a ni-1 fi'

readus Tn memorie. Sumarul e
| Pmmmmalcatuit cu grija si pricepere sti-
intifica. Prima sectiune antologheaza
Biesevrep_rezentat_i_ve dintr-o publicistica
ogatd, piesele fiind dispuse, cum era fi-
resc, cronologic. Tabloul e. astfel, amplu
si cuprinzator. Cea de a doua sectiune,
mai restrinsa, restituie documente din
arhiva luptatorului (detinuta de familie),
mai putin stiute sau cu totul inedite. Am
retine de aici_ciclul Scrisori catre stu-
denti, din 1925. inedite. in care C. G.
Costa-Foru pleda pe _linga acei studenti
atrasi spre turbulentd, pentru reinstau-
rarea Tn lumea universitara a climatului
academic, de omenie si toleranta con-
fraterna. De asemenea, merita toata
atentia fragmentul din pledoaria marelui
avocat Tn procesul Codreanu de la Turnu
Severin. Textele sint, in general, repro-
duse cu acuratete filologica. Dar am ga-
sit. totusi, scapari si inadvertente. De
pilda, s intervocalic sau Tnainte de con-
soana sonora se transcrie, curent, z. Edi-
torii au lasat Tnsa frecvent forme ca
raslete, desamagire, desnationalizare,
desminte. Pe aceeasi pagina 110 am gasit
rasboi si razboi, iesi si esi. Apoi dupa ce
norme se scrie, cum transcriu editorii (p.
112), ,,noi Tnsi-ne“ ?

Studiul introductiv e. de fapt, o mono-
grafie concentrata (de 70 de pagini) des-
ere opera si activitatea lui_ Costa-Foru.
Nu lipseste de aici nimic din ceea ce e
important, iar etapele si directiile de ac-
tivitate ale activismului militantului,
bine surprinse, sint reliefate cum se cu-
vine. Pacat ca am gasit destule negli-
jente. improprietati de termeni si de stil.
Ce vrea sa Tnsemne ,vigoare Tnvorto?
sata” (p. 31), ,,dezagreat de rege" (p. 91)
(in sensul ca regele T-a retras unui om
politic bunavointa sa) ? Si cum se poate
scrie Tntr-un studiu stiintific, ca Tntr-un
anunt onomastic de calitate Tndoielnica :
desi trecuserda mai bine de saizeci de

primaveri peste el" (p. 56), sau tolerate
cacofonii de felul ,,ca ceva™ (p. 52). Si am
citat, aici, din_ mostrele gdsite, cu parci-
monie excesiva. Sint apoi aprecieri poli-
tice cel putin hazardate. Tntr-un loc
45) se spune ,,Tara este constrinsd, sub
amenintare, sa aleaga Tntre alianta sl in-
trare Tn razboi sau ocuparea ei militara
si transformarea Tntr-un urias cimp de
lupta. Normal, s-a ales prima’ alternati-
va". E vorba, desigur, de situatia Roma-
niei din 1914—1916. Dar cine nu stie ca
altele erau, atunci, alternativele tarii 1
Alianta cu Antanta spre care inclina pu-
ternic opinia publicd, sau cu Puterile
Centrale, ori neutralitate. lar neutralita-
tea aparea si ea alternativa : stricta ori
favorabila uneia dintre taberele angajate
n conflagratie. Finalmente, intrarea
Romaniei Tn razboi nu a fost n ciuda
presiunilor exercitate de cele doua
grupuri de puteri — consecinta vreunei
amenintari, ci expresia_vointei majorita-
tii covirsitoare a constiintei romanesti.
Notele, asezate Tn subsolul paginii, sint
bune, corecte, dind informatii utile des-
pre personalitati sau evenimente, corec-
tind, cind e necesar, aprecieri insuficient
justificate ori eronate. Dar am gasit si
aici scapari sau chiar erori de neinteles,
intr-o nota (p. 125) despre Vintila Bra-
tianu, se spune, printre altele, ca a fost
,frate cu lon (lonel), Constantin ﬁDinu)
si_Gheorghe Bratianu”. Tn acest fel. fiul
lui lon 1. C. Bratianu, devine. in aceasta
notd, fratele tatalui sau !.. Si nu e vorba
de o persoana oarecare, ci chiar de mare-
le istoric si seful unui cunoscut partid
politic. Gheorghe Bratianu. Apoi, guver-
nul 1. C. Bratianu nu a demisionat (p.
30) Tn 1886. ci Tn 1888. Const. Miile nu a
murit Tn 1921, ci Tn 1927, Stelian Popescu
nu a fost (p. 58) ,,omul de cancan si al
combinatiilor politice”, apropiat apoi
cercurilor politice de dreapta. Sé-1 redu-
cem pe verosul reactionar. Tnraitul direc-
tor al ,,Universului” la rolul de birfitor
(caci aceasta Tnseamna cancan) si combi-
nator al culiselor? Nici editorii nu cred,
probabil, asta, Dar le-a jucat, din nou,
festa folosirea improprie a termenilor,
La p. 132 se rectifica o opinie a lui
Costa-Foru din 1919. recizindu-se c3,
dupa Constitutia din 1918. ,toti cetatenii
tarii, fara deosebire de nationalitate, au
avut acces la viata politica”. Pentru a fi
corecta integral, trebuia adaugat ca fe-
meile erau exceptate toate si, dintre bar-
bati, militarii. Deci, nu chiar toti cetate-
nii’ puteau participa la viata politica. Sa
ne oprim aici (desi lista de observatii ar
putea fi prelungitd) pentru ca nu am
dori sa dam comentariului nostru un ca-
racter negativ. Editia din opera lui C. G.
Costa-Foru e o initiativa bund, demna de
lauda si de stima.

Z. Orneo

Antologia criticii literare hispano-americane

subtile, despre caracteristicile criticii li-
terare. Este evident cd, Tnclinindu-se asu-
pra literaturii ea arta a expresiei verbale,
critica literara exercita o activitate de
cercetare si interpretare rationala. Lite-
ratura sta sub stralucitorul semn global
al concordantei armonice Tntre forma si
continut, Tn timp ce critica aspird sa .des-
compuna in elementele constitutive acest
extraordinar travaliu de elaborare a ope-
rei de arta, analizind, determinind dimen-
siunile Tntelegerii rationale, pentru a ex-
prima o judecatd de valoare. Literatura
este consideratd, Tn structurile ei funda-
mentale, expresia cea mai Tnaltd a_spiri-
tualitatit unui popor in evolutia lui Isto-
rica, transfigurarea realitatilor, de spatiu
si de timp pe care, le-a cunoscut existen-
tial creatorul de artd. Critica actioneaza
prin cercetarea logicd a acestor relatii
profunde, cautind sa exprime, in primul
rind. judecata sa relativa la raportul i-
devar si transfigurare artistica. Oricit de
individuala, de unicd, personalitatea unui
creator se revendica de la fondul comun
al societatii si contemporaneitatii  sale,
spiritualitatea sa cautind s-o oglindeasca
in variatele ipostaze ale sensibilitatii si
harului sau artistic. Creatorul depune, in
realitate, o. marturie de arta in fata exis-,
tentei si a istoriei.

xistd si astazi asalturi (trebuie s& SP -
nem, Tn involutie), ale structuralismului,
ale sociologiei literare, ale empirocriti-
cismului polisemantic asupra modalitatilor
de interpretare ale textului literar, pu-
tind sa duca pe unii cercetatori la teo-

ria echivalentei exclusive Tntre literatura
si expresie. Dar parerea noastrd este ca
nu se poate accepta o afirmatie care sta-
bileste ca Tntre opere si sisteme literare
nu exista decit relatii de expresie. Nu
poate fi ignorat fondul, continutul, chiar
atunci cind se judeca forma, arta cuvin-
tului. Nu poate fi ignorat circuitul de idei,
conexiunea _ideologica a operelor de arta.
Nu_se pot_jertfi modul de a gindi, ideo-
logia si finalitatea etica, modelatoare a
literaturii, unei problematici formalist ex-
presioniste.

Problematica 1ntre ,continutisti" si
~formalisti” nu poate Ignora realitatea,
adevarul si istoria, conexiunea Tntre lite-
rar si social.

Si Tntr-adevar, asa cum afirma cu hota-
rire si Paul Alexandru Georgescu, critica
hispano-americana ,,nu putea si nu poa-
te _fi.. un joc algebric sau un spectacol
mirobolant,” ci este, Tn esentd, un act com-
bativ fatd de azi si deschis fatd de
miine..."

O trasatura fundamentalda a criticii an-
tologate este cautarea structuralei identi-
tati a omului latino-american si a schim-
barii, sublinierea  fenomentului Tnnoirii
radicale_in America hispanica. Din tex-
tele scriitorilor prezenti in Antologia lui
Paul Alexandru Georgescu rezulta lucidi-
tatea si responsabilitatea istoricd, contri-
butia masiva la procesul de constienti-
zare a literaturii latino-americane, preo-
cuparea de a defini caracteristica sa con-
tinentala Tn raport cu valorile literaturii
universale, spargerea zidului invizibil al

" autosufiriientei si regionalismului.
Tn cele, patru sectiuni ale Antologiei
dedicate creatorilor problemelor, limbaju-
lui si teoriei literaturii, autorul si-a dis-
tribuit materialul si investigarea pentru a
reliefa ceea ce lui 1i apare drept atribut
definitoriu al criticii hispano-americane :
varietatea si specificitatea. Tn acelasi
timp, sint prezenti in Antologie ca inter-
pretatori sau interpretati, virfurile litera-
turii continentului : Ruben Dario, Romolo
Gallegos, Cesar Vallejo, Pablo Neruda,
Nicolas Guillen, Miguel Angel Asturias,
Jorge Luis Borges, Ernesto Sabato, Alejo
Carpentier, Julio Cortazar, Carlos Fuentes.
arturisim_cd sectiunea de interes ma-
or ni s-a parut a fi aceea a ,,probleme-
or specifice” Tn care existd echivalente
absolute cu preocuparile criticii literare
romanesti, generate de implicarea Tn ac-
tualitate, Tn finalitatea modelatoare, uma-
nistd, prin artd, a omului si a lumii.

LAmbitia” autorului de a transmite Tn
paginile Antologiei sale o viziune a con-
ditiei umane, a unui mod de a simti via-
ta si de a gindi lumea; a fost Tndepli-
nita la un nivel superior. Se adauga_ast-
fel, la impresionanta lista de lucrari de
exegeza literara a sagacelui cercetator ro-
man, un nou text de valoare, iar in ad-
mirabila_pleiadd de hispanisti care tra-
duc si raspindesc In Romania capodope-
re ale literaturii hispano-americane, se
inscrie, nou, numele Ruxandrei Mafia
Georgescu.

Alexandru Balact



ARTILE debutantelor ne stirnesc
Tntotdeauna interesul si, ori de
cite ori ne aflam in fata unui ta-
lent real care ne depaseste as-
teptarile, Tncercdm nu numai un senti-
ment de bucurie, dar si de orgoliu, pen-
tru ca nimic nu se naste din nimic si
ceva_din noi se continua Tn ei. ceea ce
ne da siguranta ca poezia, cu toatd fiinta
ei firava, se incdpatineaza sa trdiasca,
uimindu-ne mereu cu inepuizabilele el
resurse. Bucuria_ noastra nu este mai
mica nici atunci cind avem prilejul sa
ne reintfilnim cu poezia unor poeti de
mult consacrati si sa descoperim cad ni-
mic nu s-a degradat, cd totul a ramas
la fel de puternic, de proaspat si de ne-
asteptat. tulburindu-ne ca la prima in-
tilnire. Aceastd emotie mi-a produs-o cu-
legerea de poeme Tn versiune_ germana
din lirica Madriei Banus aparuta recent la
editura ..Kriterion“. Volumul Tngrijit de
criticul literar Gerhardt Csejka. cel card',
alaturi de Alfred Margul Sperber. Eranz
Hodjak, Anemone_ Latzina. Peter Motzan
si de poeta austriaca Doris Muhringer,
semneaza si traducerea unui mare numar
de poeme, cuprinde poezii din diferite
etape de creatie fara a respecta ordinea
cronologica, urmarind, dupa cum martu-
riseste Ingrijitorul editiei, ,,s& scoata n
evidentd ceéa ce este caracteristic,- acel
liant pretios care uneste chiar si textele
aparute la distante mari de timp n ex-
presia inconfundabila a unei personali-
tati lirice puternice, cum este Maria Ba-
nus".
Cartea, al cdrei titlu, Schau, die Zypres-

sen dort (,,Uite chiparosii acestia™), a fost

care Tsi fdcea aparitia constiinta

=% naratologica. Henry James deve-
nea Tntemeietorul romanului modern. De-
butind doar cu un sfert de veac mai_tir-
ziu. eleva si  admiratoarea sa, Edith
Wharton, * facea o figura oarecum de-
suetd in efervescentul climat_literar ce
a_precedat si urmat primului razboi mon-
dial. Tinindu-se departe de experimen-
tele promovate de cercul sotilor Woolf
la Londra, ca si de cel al compatrioatei
sale, Gertrude Stein, la Paris, autoarea
raminea fidela unui set de idei si valori
traditionale si unui stil care, In perfec-
tiunea-i atemporald, servea in continua-
re ca un instrument discret, un ecran
transparent_al unei umanitati omogene
ca structura sociala, dar de mare diver-
sitate psihologicd si  temperamentala.
Despre Edith Wharton, s-ar putea spune,
dupad cum refuza deopotriva naturalismul
si experimentalismul, ca tine un fericit
echilibru la cumpéna celor doua secole,
sau ca evolueaza tipologic, sub semnul
unui clasicism ce o pune la adapost de
declinul ulterior al curentelor avangar-
diste. Evitind teribilismul de suprafata,
aceasta fiica adoptiva a Frantei vadeste
totusi din plin trasatura esentialda si uni-
ficatoare a modernismului :  constiinta
specificitatii universului artistic si a im-
portantei limbajului. Obsesia veridicita-
tii, a ,.feliei de viatd" 1i e strdina proza-
toarei si ceea ce ofera ea cititorului e
mai putin o oglindd a realului, cit o
,constructie” autonoma, un ,model”, Tn
care esential-umanul sa razbata epurat
de circumstantele social-istorice. Faptul
iese cu precadere in evidentd, aflindu-si
chiar o expresie programatica (a se ve-
dea episodul in care Darrow comenteaza
pentru sine modul ,,rudimentar-simplist”
de receptare estetica al lui Sophy Viner,

U principiul, de_timpuriu, enun-
C;at, al ,,punctului de vedere" prin

* Edith Wharton : Obstacole (roman%,
Tn romaneste de Maria Vonghizas, col.
,C.L.U.". Editura Univers ; Sufletul omu-
lui (nuvele). In romaneste de loana Ro-
taru, col. ,,BPT“, Editura Minerva.

Un nou mod de a exista al textului

preluat dupa un vers din poezia Chipa-
rosii, este o adevarata surpriza. Desi re-
citim texte cunoscute, poezia pare ine-
ditd. Scoaterea poemelor din ordinea ini-
tiala, detasarea lor de motivul imediat
care le-a creat si regruparea lor dupa
afinitati, ce tin exclusiv de structura in-
tima a fluxului poetic, creeaza un nou
context care da la iveald noi fatete. noi
osibilitati de interpretare ale mesajului
iric. Constantele operei integrale devin
astfel relevante conturind pregnant un
univers poetic pe cit de vast pe atit de
complex. In acest context nou propus de
recentul volum tensiunea cu care poeta
atrunde in drama reald. Tn concretul
uptei cu existenta pe toate planurile,
devine dominanta. Ironia se estompeaza
pina cind paraseste discursul ca un ac-
cesoriu ieftin si superfluu capitulind n
fata dramatismului asumat direct.

Poezia Mariei Banus Tsi gaseste in
limba germana un nou mod de a exista ;
ea se misca atit de firesc, atit de ele-
gant sub aceasta noua infatisare, de par-
ca ar fi fost ginditd Tn nemteste. Cum
am putea sa ne explicam acest miracol ?
Poate prin universalitatea ei — tot ce
apartine existentei umane : amintire,
traire imediata, dorinta, iluzie, contem-
plare se Tncarca Tn aceste versuri de o
vibratie emotionala proprie omului din-
totdeauna si de pretutindeni. Dar nu nu-
mai atit. Exista citeva elemente in poe-
zia Mariei Banus care o apropie de poe-
zia contemporana germana. Sa numim
doar claritatea si concretetea limbajului.
Refuzul retorismului este evident Tn ma-
joritatea poemelor cuprinse Tn  volum ;
drama e doar sugerata cu ajutorul unor
extrase din realul cel mai concret, poeta
acorda o atentie deosebita lumii obiectu-
ale, sensibilizind-o si potentind-o poetic.
Si pentru ca am Tncercat doar Tn treacat
sa stabilim unele afinitati cu lirica ger-
mand, nu putem sa nu amintim expre-

Cartea straina

sionismul  care-i marcheaza
opera de maturitate.

Este interesant ca cele mai_multe texte
incluse Tn recentul volum sint preluate
din cartile aparute_dupa 1965 ~selectia
cea mai substantiald fiind din Noiembrie
inocentul (1981)|._ Maria Banus a adus la
debutul ei cu Tara fetelor un suflu nou,
un teritoriu_insolit Tn poezia roméaneasca;
nu mai putin uimeste ea azi cu o poezie
la fel de modernda ca aceea a generatiei
80. Nu de mult, o colega de breasla, care
a debutat la Tnceputul deceniului 8, vor-
bind despre poezia scrisa de femei In ge-
neral. declara_in paginile unei reviste cd
0 poetd de cincizeci de ani este de ne-
conceput. Aceastd afirmatie poate este
valabild in cazul poeteselor a caror cin-
tare tisneste din limfele lor frematatoare
si atit — dar acolo unde poezia devine
destin _asumat, unde _,plasma afectiva”
precipitd idei si imaginea din oglinda
naste interogatii”, cum remarca Leon Ba-
consky intr-0 ‘cronicd la Noiembrie ino-
centul, nu putem sa nu rostim tulburati
Else Lasker Schiiler, Nelly Sachs, Maria
Banus.

Fara ndoiala cé reusita volumului i se
datoreazd in cea mai mare parte tradu-

profund

catorilor. Majoritatea poeti — exceptie
facind doar Gerhardt Csejka si_~ Peter
Motzan —, si-au ales textele dupa crite-

riul simpatetic. Cel familiarizat cu pro-
pria lor poezie va depista usor unele afi-
nitati tinind de materia sensibila a poe-
melor si de procedeele tehnice folosite.
Optiunea lui Franz Hodjak se Tndreapta
mai mult_spre anecdotic, spre acele poe-
zii care Tsi comunicd mesajul indirect
printr-un pretext epic (Monumentul, Ex
meis libris), alteori prefera textele scurte
cu caracter aforistic sau cele misterioa-
se, oraculare, Tncarcate de tensiuni pre-
monitorii (Pe punte. Peisaj metafizicf. 0]
atractie speciala pentru [udic sau gro-
tesc, pentru mastile, prin _transparenta
carora tragicul isi arata trasaturile Tn-

Anatomia psihologicului

care nu face deosebire Tntre viata realda

si perspectiva dramaturgicd _ orientata
spre conflictul de caractere) Tn cel mai
jamesian roman al sdu — Obstacole, da-

ruit publicului nostru Tntr-o impecabila
versiune romaneasca de Maria VVonghizas.
Astfel se explicd, poate, si indiferenta
autoarei fata de verosimilitatea intrigii,
sau ,realismul” situatiilor. Tn rezumat,
intriga romanului pare vrednica de o
melodrama de duzina, fiind si destul de
improbabilda : un barbat tinar si plin de
resurse, angajat in diplomatie, are, n-
tr-un_moment de deruta, o aventura Tn-
timplatoare cu o tinara orfana, fiind mai
degraba impresionat de trecutul ei mizer.
Se Tntimpla ca aceasta sa ajunga guver-
nantd tocmai Tn casa — de fapt, un castel
francez, cu toatd morga si protocolul —
femeii pe care o iubeste cu adevarat si,
pe deasupra, sa stirneasca o pasiune in-
flacarata fiului vitreg al acesteia. Intriga
decade Tnsa_Tn importantd Tn romanul
modern. Uitdam de ea, acaparati de noile
accente ale prozei Inceputului de veac :
constructia riguroasd a_ cartii. Tn care ni-
mic nu e lasat la voia Tntimplarii, contra-
punctul psihologic, simbolica decorurilor,
alegloria grupurilor de personaje, subtila
analiza a proceselor de constiinta declan-
sate de aceste sumare evenimente si,
mai presus de toate, dialogul tensionat,

demn de o tragedie clasica — ,,racinian”,
au caracterizat acest roman entuziastii
din cercul Iui Henry James. Primatul
mimesisului cedeaza unui studiu de labo-
rator, anatomiei psihologice, iar implica-
rea emotionald a autorului si cititorului,
unei lucide problematizari. Autoarea nu
e un observator, ca scriitorul de tip rea-
list, nici un simplu Tnsotitor al unor per-
sonaje emancipate, ca Tn romanele de
mai tirziu, ci un fel de experimentator
care aplicd un stimul exterior cobailor
aflati sub observatie, pentru a le studia
reactiile. Maniera o precede pe a exis-
tentialistilor, ai caror eroi plonjeaza in
abis, de obicei prin neasteptata confrun-
tare cu moartea sau alta experienta li-
mita.

Tntr-o unitate cu adevarat rapiniana de
timp, loc si atmosfera, cele doua cupluri
de personaje din Obstacole se luptd sa
strabata prin zidul conventiilor sociale si
al propriilor prejudecati, unii catre altii,
dar, mai ales, catre un ideal de perfec-
tiune morald care cere uneori sacrificiul
fericirii individuale (,,anumite renuntari
pot Tmbogati Tn situatii Tn care posesiu-
nea lasa un gol").

Obstacole este poate cea mai jamesia-
na scriere a lui Edith Wharton, " atit din
unct de vedere tematic (punerea Tn ba-
antd a valorilor societdtii ~ americane
vis-a-vis de cele ale vechii aristocratii
europene, atractia exercitatda de formele
de veche traditie ale civilizatiei apusene),
cit si stilistic: dramatizarea actiunil,
preponderenta dialogului — un dialog Tn
mare parte aluziv, implicat, cu replici
ramase 1n suspensie (excelent tradus de
Maria Vonghizas, care a redat toatd mu-
zica sugestiva a acestui dialog ,,de gra-
dul al doilea”, cum I-a numit Maeter-
linck).

CELASI examen al spectacolului

interior, disproportionat fata de

reticenta ctf care ersonajele se

mentin in garda fata de actul
spontan al trdirii, angajeaza si scriitura
ferma, lucida.- subtil analitica a nuvele-
lor traduse de loana Rotaru sub titlul
Sufletul omului. Desi s-a orientat catre
nuvelistica din finalul carierei lui Edith
Wharton (cu o exceptie : Piatra de Tncer-
care), traducadtoarea a lasat la o parte
nuvélele fantastice, care ar fi dezvaluit
cititorului roman o dimensiune inedita a
talentului prozatoarei, chiar daca supra-
naturalul nu este aici decit aspectul exa-
cerbat al unor procese de constiintd. 1n
felul acesta, volumul de nuvele aparut n

,.B.P.T." are un efect aditiv, mai curind
decit complementar, fatd de impresia la-
satd de scrierile traduse anterior : Casa
veseliei, Virsta inocentei si, de curind.
Obstacole. Aceeasi lume a paturilor ,,su-
perioare”, a universitarilor, a celebritati-
lor artistice, tinzind, dincolo de impera-
tivele castei si societatii, spre sentimen-
tul plenar al Tmplinirii spirituale. Uneori
aceste nuvele capata o tenta ibseniana.
ca Tn Bucuria umple casa, unde eroina
are de infruntat, asemeni Norei, falsita-
tea si ipocrizia burgheza ce acopera une-
ori grave inconsecvente morale. Alteori
razbate o dostoievskiana pasiune a ispa-
sirii, ca In Fiul ei sau Tn faimoasa Piatra
de incercare. Glenard, eroul acesteia din
urma, barbatul mediocru, egoist si lipsit
de personalitate care apare relativ frec-
vent la Edith Wharton, da publicitatii
corespondenta adresata lui de o scriitoa-
re a carei celebritate sporise postum,
pentru a se putea casatori cu femeia pe
care 0 iubeste. Publicarea scrisorilor ace
un efect neasteptat, tiparul Tnviind mi-
raculos pe autoarea lor si aruncind o lu-
mina acuzatoare asupra celui care nu se

spaimintate. manifesta Anemone Latzina

J_ocu)ri, Am pierdut, Firesc, Trecere,

imp).

Cea mai mare parte a poemelor apa-
rute pinda la volumul Tocmai ieseam din
arena sint in traducerea lui Alfred Mar-
gul Sperber. Surprinzatoare este maies-
tria cu care acest vrajitor al cuvintelor
recreeazd muzica originalului. neiesind
nici o clipa din legile severe ale metricei
si, Tn acelagi timp, nefalsificind decit
foarte rar, in cazuri extreme, o, bijuterie
stilisticA  precum acele tulburatoare
,.hopti de astrahan” din Cintec de lega-
nat genunchii, pe care el le transforma,

entru respectarea metricei. Tn ,,Nachten
etzter Agonie” (Noptile ultimei agonii).
Traducerile de poezie nu pot fi niciodata
fidele intru totul textului original. De
remarcat cd ori de cite ori au fost omise
cuvinte — Tn poezia Tntre doua ruine
Franz Hodjak a constrins versul, care se
repeta n finalul textului. ,,Asa am trait",
la un singur cuvint. cazind ca o sentinta
LAsa" (,50") — sau s-a recurs la unele
expresii mai dure, mai proprii limbaju-
lui uzual actual — 1n poezia Fraza,
,Slujbasii” de la Cenusa au devenit. Tn
varianta semnatd de Gerhardt Csejka,
,Subalterni”, iar pentru versul ,nici o
proiectie™ s-a preferat ,,proiectorul e n
greva"™ (,,der Projektor streikte') — aces-
te minime modificari au fost efectuare
pentru a aduce originalul mai aproape de
spiritul si sensibilitatea limbii germane
moderne, ele fiind un cistig Tn ce pri-
veste receptarea n aceastd limbd. Apa-
ritia volumului_Schau, die Zypressen dort
demonstreaza, Tncd o datd, ca poezia nu|
are granite lingvistice si ar fi nu numaB

Tmbucurétor, dar mai cu seama util daca
Editura ,,Kriterion™ ar tipari mai des
asemenea carti ce pot deveni adevarati
mesageri ai literaturii roméne in lume.

Nora luga

sfiise sa dezvaluie eul intim al fostei iu-
bite. Calvarul lui Glenard — silit sa asis-
te la discutii Tn care e incriminat actul
sau odios si e repudiat de sotie — are un
efect purificator, el intelegind Tn cele din
urma ca nici. o recompensa materiald nu
poate suplini pierderea respectului de
sine. El devine ceea ce scriitoarea dispa-
ruta 7l crezuse ; proiectul barbatului din
scrisori se Tntrupeaza in Glenard cel re-
nascut moral. O aluzie la terapia morala
a_ artei ? Mai curind o alegorie a puterii
ei de a obiectiva o lume si, Tn mod cert,
a nemuririi prin artd. Accentele patetice
din finalul acestei nuvele de Tnceput vor
disparea cu timpul sub masca artistului
impersonal. Constiinta formej si obiecti-
vitatea nararii sint cele mai accentuate
trasaturi moderne ale autoarei. Stilului

ei i se potriveste descrierea pe care o
face unei zile de februarie : ,,cu o lumi-
nd puternicd, ce ofera limpezime, nu
Tnsa si caldura™.

Fatd de linearitatea existentei sociale a
personajelor sale (exceptind accidentala
incursiune Tn lumea celor de jos din
Ethan Frome), autoarea a oferit drept

compensatie un impresionant studiu al
abisurilor si tainitelor sufletului omenesc,

o Tncercare de a identifica ,haosul de a-
tractii si respingeri” de sub ,relatiile or-
donate de la suprafata".

Daca citim comparativ Piatra de Tncer-
care cu una din nuvelele finale, nu vom
descoperi o evolutie stilisticd marcata ;
autoarea a debutat cu un volum de nu-
vele la virsta de treizeci si sapte de ani.
oferind publicului forma matura a ta-
lentului ei literar. Ne aflam Tn fata unei
cariere fara dislocari spectaculoase, ilus-
trind o atitudine apolinica, echilibratad, o
uimitoare constanta spirituald si artistica.
Daca ne-am reprezenta tipurile de proza
ca unul al lui Peer Gynt (faustica sete
de real), unul al Topitorului (demonul
experimentalist) si  unul al lui Solveig
(narcisismul estetic), Edith Wharton ar
apartine acestuia din urma.

Maria-Ana Tupan



DOSTOIEVSKI

Reflect

ARTA complexa si novatoare a lui
Dostoievsky a fost si mai este adesea
intimpinata de o parte a cititorilor si
a criticii cu reticentd. Fiind Tnvinuit
inca de la_primul sau roman, Oameni
sarmani, ca are un stil prolix, el res-
pingea Tnvinuirea si afirma ca_ in
acest roman nu e de prisos nici un
cuvint, deoarece cel care povesteste
este eroul insusi, care abia isi for-
meaza stilul (,,neglijenta“ fiind, bine-
nteles, funct,ionalé{... Adevarul este
ca romancierul acesta ,,prolix" era
mare _amator de maxime si  profund
constient de necesitatea conciziei, a
densitatii stilistice. Formule ce amin-
tesc de constructia aforismelor sint
prezente in proza scriitorului pretu-
tindeni, si, mai ales, Tn Dublul sau
in Tnsemnarile din  subterand, unde,
Tmpreund cu antieroul, apare din ?Im
si antimaxima, adica cugetarea for-
mulata in numele personajului nega-
tiv sau al adversarului ideologic. In

V

OMUL este un mister. Trebuie sa aduci
acest mister la lumina zilei, si daca am
sa-mi dedic toatd _viata _acestui tel.
n-am sd consider ca am pierdut timpul
degeaba : eu ma concentrez asupra aces-
tui mister, pentru cd vreau sa fiu om.

POATE oare exista un tablou fara
lumini si umbre ? Despre lumina avem
idee numai pentru ca existd si umbra.
Notiunile de bine si de rau au aparut
fiindca binele si raul se afla in viata
Veirrlrganent Tmpreunda, unul alaturi de ce-
alalt.

CEA mai_mare maiestrie a scriitorului
consta Tn disponibilitatea lui de a scurta.
Cine stie si cine este Tn stare sa scur-
teze ceea ce a scris, va ajunge departe.
Scriitorii cei mari, fara exceptie, au o
densitate superioard a scrisului. Si prin-
cipalul este sa nu_ repeti ce a fost deja
Spus sau ceea ce si asa este clar.

NUMAI datorita general-umanulul poti
sa-ti traiesti viata din plin. Dar general-
umanul nu se obtine decit sprijinindu-te
pe propria nationalitate. ldeea “solului, a
na;ti_or_]alului este o noua forma a demo-
cratiei.

IN lipsa cauzei si a muncii apare ves-
nica dezordine.

SARACIA nu-i un viciu, prietene, ca
e Tnsa praf de pusca, asta se stie !

DIN_ disperare se naste o noua pers-
pectiva.

OMUL nu se naste pentru _fericire,
omul trebuie sa cucereasca_ fericirea, si
asta totdeauna prin suferintd [...]

. CE este timpul ? Timpul nu exista ;
timpul este cifrd, timpul este raportul
dintre existenta si neant.

TEAMA de estetica e primul semn al
neputintei.

_IN locul unei activitati utile se des-
fasoara raul.

DIN setea de eroism si din dorinta
de a face ceva, de a te evidentia si a
te ridica deasupra tuturora, ai sa ajungi
sa dai foc propriei tale case.

TOTI cei care nu ma inteleg, ma urasc.
FRUMUSETEA va salva lumea.

DE ce tn_constructia lumii sint indis-
pensabili cei condamnati la moarte ?

BAZA convingerilor lui Miskin o con-
stituie ideea ca Tnvatatura economistilor
despre inutilitatea binelui  faptuit de
individ este o aberatie. Dimpotriva, totul
se datoreste personalitatii, individului.

DACA figurile lui Don Quijote si
Pickwick sint reusite si provoaca sim-
patia cititorului ca oameni virtuosi, a-
ceasta se datoreaza trasaturilor lor co-
mice. Printul Miskin, chiar daca nu este
ridicol, are o alta trasatura simpatica ; e
inocent !

SE vede cu ochiul liber cd acest om
oartd masca si joacd un anumit rol,
iindca este atit_de insolent incit adesea
nici nu are grija sa nu se vada ca joaca
un rol si masca Ti cade.

FRUMOSUL este mai important decit
plinea, frumosul este mai__util decit
plinea | Fara frumos, omul nici nu poate,
nici nu_trebuie sa traiasca, el trebuie sa
respingd o asemene” viata in care nu
are ce face.

TREBUIE sa fii realmente un om
mare ca sa rezisti, cind este cazul, ra-
tiunii.

_Sau, in egald masurd, sa fii prost sau
ticalos.

_IN fata mirsdviei o sa va opreascd ra-
tiunea, dar de disperare n-o sa va sal-
veze.

SA hotarasti dinainte — asta este Ki-
rillov din Demonii, idealistul rus. Simtul
lui_este excelent (ca si la_ Belinski ;
intfi clarificdm cum e cu existenta lui
Dumnezeu, iar de mincat o sa mincam
dupa aceea).

ultimele romane ponderea acestora
este apreciabila si. simptomatica. Ma-
ximele, preluate si adaptate sau crea-
te de autorul insusi, constituie pentru
cititor o cale importanta de acces
catre operd. Cine n-a pastrat in me-
morie cel putin citeva din filosofe-

mele dostoievskiene ?

Dostoievski apare 1insa, in afara
granit,elo[ prozei sale, si in postura
e culegator de proverbe si expresii

populare, precum si de creator de
aforisme originale. Caietul siberian
cuprinde 486 de proverbe, zicale si
expresii populare, ca si subiecte fi-
xate in microscene de doua-trei rin-
duri. Este prezent nu numai folclorul
taranesc, ci si cel urban, cu neolo-
gisme frapante. Creatia sa de afo-
risme propriu-zisa a ramas Tngloba-
td in carnetele de note din care au
aparut doar citeva fragmente, in anul
1982 si in perioada interbelica, editia
lor integrala datorindu-se  ultimului

PENTRU_ a scrie un roman trebuie sa
te Tnarmezi Tnainte de toate cu una sau
mai multe impresji puternice, realmente
traite de inima autorului. Aici e treaba
de poet. Din aceste impresii si emotii se
dezvolta tema, planul ansamblului armo-
nios inchegat. Aici e deja treaba de ar-
tist, desi artistul si poetul se sprijina
reciproc si in primul caz si in al doilea,
deci Tn ambele cazuri.

CUM_ati putut sa liu observati ca cele
mai marete evenimente din lume au por-
nit de la lucruri extrem de simple si
naive ?

ARTA oferd forma sentimentelor Tn-
cercate, trairilor, sau proroceste cind

Pagina de manuscris :

sentimentul nu afost inca consumat, ci
abia se Tnfiripeazd Tn popor. Astfel nu
toate problemele esteticii tin de domeniul
curiozitatii sibarite.

in acest sens, cit de mareata este
arta !

CIND al prea multi linga
nici un prieten.

CINE iubeste dprea mult omenirea Tn
e

tine, n-ai

general, acela, cele mai_ multe ori,
nu este Tn stare sa iubeascd omul Tn
particular.

CINE are prea multa mila de raufa-
cator (hot, ucigas etc.) acela _prea ade-
seori nu_este in_stare sa aibd mila de
jertfa lui. lar sa cred cd raufacatorul,
sub influenta mediului, n-a putut sa nu
ucida, nu pot, si admit cel mai mic nu-
mar de exceptii Tn acest sens ; dar la
noi acest principiu a fost ridicat la rang
de reguld generala.

_ PRINCIPIILE generale exista_ numai
in capul oamenilor, iar in viatda — ex-
clusiv cazuri particulare.

TRAGISMUL constd  Tn constiinta
monstruozitatii. [..] Tragismul subtera-
nei este un tragism al  suferintei, al
autoflagelarii, al’ constiintei de mai bine
fara putintd de a atinge acest mai bine
si, Tn primul rind, al convingerii de ne-
contestat a acestor nefericiti ca toti sint
la fel ca ei, deci, la ce bun sd se mai
Tndrepte...

ACHITATI, nu condamnati, dar nu-
miti raul cu numele lui.
REALITATEA  depaseste fantezia...

Dar si realitatea_este patrunsd_de ochiul
poetului, altul nici nu observa nimic.

TOTUL trebuie sa asteptam de la po-
por : oamenii cei mai buni trebuie sa
apara din mijlocul lui. Pentru aceasta
sint necesare Tnsa conditiile Tn oare po-
porul va fi_Tn stare sa ne dea oamenii
cei mai buni [...)

note din 1870 in vederea elaborarii romanului

| SI maxime

deceniu si jumatate. Maximele din
Caietele de note sint grupate uneori
sub titlul Proverbe si cuvinte. In cele
mai multe cazuri insa ele apar _para-
lel cu discursul epic sau publicistic,
in procesul elaborarii. Aceste afo-
risme in statu nascendi sint formu-
late si reformulate (uneori la distan-
ta de mai multe aliniate sau pagini),
fiind insotite de remarci ca proverbe
(cind alaturi de unitati populare se
gasesc si cele originale), cuvinte, ex-
presii, formule, idei, axiome sa. Se
urmareste crearea unor structuri rit-
mice complexe, evitindu-se astfel
echilibrul ‘mecanic, paralelismul tran-
sant, rima facila,  recurgindu-se la
redarea fluxului gindirii ~ cu repere
in recurenta motivului sau a cuvin-
tului-cheie. Asa le si oferim citito-
rilor. Am folosit, mai ales pentru
prima perioada, si corespondenta
scriitorului, de asemenea numai In
cazul cind e vorba de reflectii.

DACA ati interzis o idee, Tnseamna ca
ati turnat o cana de petrol peste cladi-
rea _pe care o protejati : n-aveti nici o
grija, la timpul potrivit o sa ia foc.

FRUSTRAREA de libertate este supli-
ciul cel mai groaznic pentru om, aproape
insuportabil.

AMBITIA peste orice masurd si  1n-
imfarca nu sint semne ale sentimentu-
ui propriei demnitéti.

SA nu te miri_ de nimic este, fireste,
un semn al prostiei si nu al inteligentei.

NICIODATA n-am putut si inteleg
ideea dupad care 1/10 din oameni trebuie

Demonii

sd se bucure de dezvoltare superioard,
iar 9/10 sa slujeasca doar ca mijloc, sa
nu fie decit material.

EU nu vreau o societate stiintificd Tn
care sa nu pot face rau, ei vreau una
— anume— 1in care sa_am voie sa sa-
virsesc orice rau, dar sa nu doresc acest
lucru eu Tnsumi.

STIINTA este mareatd, dar nu poate
sa satisfaca pe omul integral.

CEL mai profitabil : sa fii om cinstit.

_OPINIA c& nu existd crimd este una

din prejudecatile cele mai grosolane, un
principiu generator. de descompunere mo-
rala dintre cele mai nocive.

OAMENII cinstiti au. totdeauna  mai
multi dusmani decit cei necinstiti.

FIECARE vrea sa se
cineva pentru nulitatea sa.

EXISTENTA fincepe sa fiinteze abia
atunci cind este amenintata de neant.

ATI dobindit multe cunostinte peste
capacitatea mintii si din cauza_ acestui
deficit al mintii’ nu” stiti cum sa proce-
dati cu aceste cunostinte.

REALISTII sint pe un drum  gresit,
filndcd omul integral existd numai n
viitor, nu se epuizeaza deloc Tn pre-
zent.

Reversul clipei — clipa Tndoielii.

Pamintul nu poate exista fara oamenii
cei mai buni. Unde sint oamenii cei mai
buni ?

razbune  pe

PROSTIA noastra va iesi la iveala in-
totdeauna.

FORTA imperceptibild este cea mai pu-
ternica.

CARE este diferenta_dintre demon si
om ? Mefistofeles, la Goethe, raspunde

la intrebarea lui Faust: ,Cine este el”
— ,Eu sint acea parte a intregului care
vrea sa faca rau, dar produce binele".
Vai, omul, vorbind despre sine, ar putea
sa dea un raspuns diametral opus : ,,Eu
sint acea parte a Tntregului care vesnic
vrea, vesnic rivneste si doreste cu ar-
doare binele, iar ca rezultat al faptelor
sale nu obtine decit raul".

SUPREMA pedagogie este casa parin-
teasca.

DAR in satira nu_trebuie si fie oare
tragism ? Dimpotriva, in _substratul sa-

tirei totdeauna trebuie sd fie tragism.
Tragedia_si satira sint doua surori” care
merg alaturi si numele lor, al amin-

durora, este adevarul.

SE poate spune incomparabil mai mult
despre istoria noaistra prin respectarea
adevarului poetic, decit prin respectarea
exclusiva a celui istoric.

CONSTIINTA si dragoste, ceea ce
poate fi acelasi lucru, fiindcd fird dra-
goste nu putem constientiza nimic, dar
prin dragoste — foarte mult.

DE ce sa cauti cu mintea ceea ce este
un dat nemijlocit ?

DRAGOSTEA este atotputernica.

NU existd nici un prost de la care si
n-ai ce Tnvata.

SE poate pedepsi si prin iertare.

FEMEIA are parte de frumusete, la
Tnceput, ca sd lege de ea barbatul, afi-
nitatile morale fiind Tnca slabe.

SETEA de_cultura purtata n
este deja Tn sine cultura.

suflet

INTR-UN realism plenar sa gasesti in
om — omul... Mi se spune ca sint psiho-
log : e fals, eu nu sint decit un realist
n sensul cel mai Tnalt al cuvintului,
adica descriu toate abisurile sufletului
omenesc.

INTREGUL 1isi are ratiunea lui... Tn-
tregul trezeste ratiunea.

IMPORTANTE sint nu detaliile, im-
portant este principiul.

SA avem o ordine nu prescrisa, ci real-
mente zamislita de viata oamenilor, de
ei Tnsisi.

ANTIMAXIME

NU sint lipsit, fireste, nici de carente,
ceea ce_pot confirma si dusmaflii raci cei
mai aprigi.

TRAGICUL trezeste risul ca si comi-
cul, am oroare de ris.
PERSONALITATEA Tmi este harazita

pentru_o clipd, si clipa aceasta Tmi apar-
tine mie.

PENTRU ca a fost respins el, acum
Ti respinge el pe toti.

SINT un nelegiuit fatd de toti, dar
n-am de la cine sa cer iertare.

NU mi-a ramas decit
ca acesta este singurul lucru
pot si sa-1 incep, si sa-lI termin.

sa mor, pentru
pe care

EXISTA orgoliu in neputinta. Exista o
placere strasnica sa fii o nulitate si sa
te Tmpotrivesti unei forte uriase.

ESTE si un om destept, primeste si
bani, si critica, si nimic nu face.

SA se prabuseasca totul pe lume, nu-
mai eu sa fiu teafar si stomacul sa-mi
fie plin.

DAR, Dumnezeule, sint vinovat In fata
lui si, prin urmare, trebuie sa-1 razbun.
N-AM sa-ti  explic, 1ti voi  porunci,
n-am sa te conving, te voi obliga.

SA nu faci bine cum vrei tu, sa faci
rau cum vreau eu.

Prezentare si traducere de

Albert Kovacs



LUMEA PE TELEX

Optiuni semnificative

* Din ce 1n ce mai
puternic se face resimtita
reactia marelui public la
stilul infantil si de gust
Tndoielnic al ,,superpro-
ductiilor spatiale” upa
cum au fost numite, de
citiva anj Tncoace, filmele
de genul ,Razboiul stele-
lor™” et comp. lata, te-
lexurile ultimei saptamini
vorbesc despre un consi-
derabil esec Tnregistrat
de ultima productie de
acest en semnatd de
George Lucas (creatorul
seriel Tnceputd prin_Ré&z-
boiul stelelor, ajunsa, 1in
1983, la un al treilea epi-
sod.  Reintoarcerea lui
Jedi), film iesit pe piata
americana la mijlocul lu-
nii august si intitulat
Howard, rata. Dupa
prima_saptamind, _vinza-
rea biletelor a scazut cu
49%, a doua saptamina
cu 62%, iar acum se pare
ca este iminent ca filmul
sa fie retras de pe re-
teaua cinematografelor de
primd mina. O reactie fi-
reasca a publicului, esti-
meaza expertii. analizind
metodele prin care Lucas
a Tncercat sa exploateze

succesul precedentelor
sale filme. A organi-

Expozitie de

= La Washington, in
sdlile de expozitie ale
muzeului Hirshhorn. este
organizatd g vastd expo-
zitle de artda moderna n
care figureaza sculpturi
de Miro si  William de
Kooning, opere semnate

zat, astfel, o re-
tea de magazine spe-
cializate Tn vinzarea ju-
cariilor si costumelor tip
»razboiul stelelor", = co-
mercializind  papusi cu
chipul lui Dart Vander si
Luke Skywalker ; gustul
acestor ~ productii = este
mai mult decit indoielnic,
iar publicul nu se mail
arata atras de ofertd. Un
esec similar l-au Tnregis-
trat, Tn acest an. si se-
riille de desene animate
(f)rqdu_se de casa de film
al cdrei director este acum
Lucas) extrase _  din
script-ul  din ,,Razboiul
stelelor" ! Ewoks si
Droids, cum se numesc
cele doud seriale pentru
copii, au obtinut niveluri
de ascultare dintre_cele
mai joase la compania de
televiziune A.B.C. Sa mai
amintim si insuccesele ca-
sei de film Lucasfilm n
Tncercarile sale de lung
metraj : anul trecut, fil-
mele "Mishima si Latino
au Tnsemnat tot atitea ca-
deri. ca si pelicula La-
byrinth  (produsa de Lu-
cas Tmpreuna cu creato-
rul spectacolului cu
Muppets, Jim Henson).

Cr. U.

arta moderna

de  artistul american
George Bellows, precum
sl o colectie de 80 de de-
sene, printre care unele
semnate de Picasso. Fer-
nand Leger. George Gross
si  De Kooning.

..Festivalul filmului arctic"

= La Rovaniemi. n
Finlanda, s-a desfasurat
cel de-al doilea festival
international al filmului
arctic. Au fost prezentate
peste 80 de filme, dintre
care 25 Tn _competitia ofi-
ciala. realizate de regi-
zori din 15 tari ale lumii.
Documentare umane,
stiintifice. filme de
arhiva, filme folclorice,
dar si documentare cu ca-
racter industrial sau teh-
nic, prezeritind viata si

universul de preocupari al
oamenilor ce traiesc din-
colo de cercul polar.
Printre cele mai intere-
sante filme prezentate.
Alergatorii (Eovestea unei
calatorii Tn Labrador, pe
un parcurs de 1500 km,
efectuata de Alain Res-
toin ) si Papypole (relata-
rea  expeditiei solitare
céatre Polul Nord a fran-
cezului Jean Louis

Etienne).

»Free Agents"

(Max Apple, Harper and

= Autorul : Max Apple
face parte din generatia
scriitorWor oare au_acum
40 si ceva de ani. ca
multi dintre_ ei, profesor
universitar, iar cartile lui
I’ortocalizarea  Americii
(aluzie la Portocala me-

canicd a lui  Anthony
Burgess). Fermoar, A-
genti_liberi, ca si proza

scurta pe_care o publica
frecvent Tn reviste, sint

mostre ale unui filon
pretios al literaturii :
umorul cald, expresie a

unei_inteligente generoa-
se si a unei fantezii to-
nice. Criticii admira spi-
ritul lui ,ascutit, ironic,
tandru”. Unele din tex-
tele lui le-au amintit,
rin conciza lor. prin in-
telepciunea, vulnerabili-
tatea si bunatatea funda-
mentala pe care o emana,

de lIsaac Babei si de
Cehov.
Subiectele :  In parte

autobiografice sau  fals
autobiografice, Tn parte
comentind_cu_haz Tntim-
plari si atitudini din via-
ta _politicd, artistica i
sociala contemporana,
schitele lui Max Apple
scot In  evidentd incon-
gruitati care, fara aceas-
ta patrunzatoare si ima-
ﬁ_lnatlva_ subliniere sau
iperbolizare, ar trece
neobservate.

Extras dintr-un text in
care sint ironizate atit
moda dietelor unilaterale,
cit si moda alergarilor de
unul  .singur @~ , Primii
mei hidrati de carbon
notabili au provenit din

Row, New York, 1984)

bere. Cind

_C am Tnceput
alergarile.

ma simteam
ca 0 masina de spalat.
Berea circula tumultuos
prin interiorul meu.
N-aveam energie pentru
sprintul ~ final, glucoza
nu sarea sa ma Tmpingd
din spate la urcusuri.
Doctorul mi-a spus ca
am capatat pungi de
bere, nu doar bine cu-
noscuta burtd caracteris-
ticd. ci si depuneri de
bere la incheietura mii-

nii, dupa urechi. Tntre
vertebre. Cind alergam,
aceeste aglomerari ~ de

bere se balanganeau ca
niste cercei.

— Renuntd la bere,
mi-a_spus, daca vrei sa
alergi vreodata un mara-
ton de trei ore.

Mi-a prescris, ca desert
zilnic, o_cutie de cereale
neindulcite.

— Tncarca-te_cu hidro-
carbonate, mi-a spus.
Proteina nu te va tine
niciodatd mai mult de
zece mile. Aminoacizii
sint egoisti. Le place sa
stea pe loc. De aceea nu
cred eu Tn viata pe alte
planete,  Proteina este
insulara si xenofoba. E
costisitoare si greu de
pastrat. O urasc asa cum
urasc si zaharul, dar ce
sa-1 faci ? Altceva
n-avem. Dupa 20 de mile,
corpul Tncepe s& manince
din el Tnsusi.

Sora mi-a dat un pa-
chet cu mostre medicale
de polen apicol, ficat
deshidratat si punci vita-
lizant."

Aristofan, Afrodita — musical

= La teatrul Muzical de
Comedie din_Leipzig a
avut loc premiera noului
muzical Afrodita si cel
de al saselea razboi. Au-
torii : Gerhard Kneifel —
muzica, Jutta Eberhard-
Leister — libretul si Wolf-
gang Tilgner. Textele
cintecelor s-au inspirat
din creatia lui Aristofan,
considerind ca opera sa
nu si-a pierdut actualita-
tea, chiar daca au trecut
doua milenii. Realizind
muzicalul cu mijloace de
expresie moderne au cau-
tat sd nu tradeze spiritul
,.bairtnei" comedii. Spec-

tacolul realizat de regi-
zorii  Erwin Leister si
Klaus Winter cu o dis-
tributie, aleasa, se remar-
ca prin coeziune, prin
ritm, prin_accentele obti-
nute cu ajutorul coregra-
fiei si  miscarii scenice,
?rin nuantari  muzicale,
iind o reusita dupa pa-
rerea cronicarei Annette
Siegmund-Schultze, bucu-
rindu-se de un mare suc-
ces la public. (in imagine
o scenda din  spectacol :
Dietrich Hergt-Kinesias si
Anne-Kathrin, Fischer
Myrhene).

O noua vedeta

= ,Cred ca trebuie sd
muncesc din greu, pentru
a ma putea impune mai
mult, daca vreau ca oa-
menii sa ma priveasca ca
pe o individualitate" spu-

nea_ de curind tindra ac-
tritd Natasha Richardson
(Tn_lmaglnt_ez, fiica _ cele-
brei actrite britanice
Vanessa Redgrave, alaturi
de_care a jucat rolul Ni-
nei din escarusul lui
Cehov. contribuind la sta-
tutul ei de noua vedeta,
H~intotdeauna am dorit sa
joc alaturi de mama, dar
am stiut ca Tn mod inevi-
tabil se vor face compa-
ratii. Am Tnteles cd voi
simti 0 amaraciune la
timpul respectiv'. Este
un handicap, pe care atit
Natasha cit si sora_ei
Joely (care a jucat alaturi
de Vanessa Redgrave T1n
filmul Wetherby] 1l cu-
nosc si vor trebui sa tra-
iasca cu el. Natasha a
urmat cursurile lui ,,Cen-
tral School of Speech
and Drama", dupa care a
lucrat la ,,Playhouse” din
Leeds.

O piesa de Nathalie Sarraute

e Intr-una din sdlile
teatrului Rond-Point,
Compania Madeleine Re-
naud — Jean-Loius
Barrault a
Tntr-o_ stagiune pre-
lungita, urmind sa o
reia la deschidere, piesa
scriitoarei Nathalie Sar-

prezentat

raute Pour un oui ou pour
un non, interpretatda de
Sami Frey si J-F. Balmer.
Cu aceasta piesa autoa-
rea, spun comentatorii, a
adaugat un supliment
Caracterelor lui La Bru-
yere, spre triumful clasi-
cismului.

,»Nor Any Country"
(Garth St. Omer, Faber and Faber, London, 1969)

= Autorul : Prozatorul
Garth St. Omer este ori-
ginar din Indiile de Vest,
care au dat o seama de
scriitori . importanti  de
limba engleza. Ce 1In-
seamna sa fii vest-indian
la Londra, ce Tnseamna
in Trinidad. Tn Barbados
sau pe o insuld mica din
Caralbee, s& fii educat Tn
metropola si format de
ea, iata tema centrala a
romanului  ,,Si nici o
tard".

Subiectul : Peter se n-
toarce pe insula natald,
dupd multi ani petixscuti
in Anglia. Acolo a stu-
diat, si-a facut o ,,situa-
tie", a fost iubit de fe-
mei egale cu el din punct
de vedere intelectual si
le-a iubit si_el. Acasa va
regasi o sotie practic_ne-
cunoscuta, abandonata la
scurta vreme dupad o ca-
satorie aproape _fortaté,
e mama,, pe tatal si pe
ratele _sau, prieteni de
altadata. Engleza lui ele-
ganta, cultd, suna depla-
sat In raport si cu ,pa-
tois“-Ul lor si cu engleza
lor cintata, ale carei fraze
se Tncheie invariabil cu
un ,,oui" sau cu un ,non",
negrul african la fel de
pur. culorile si_nuantele
pielii determing; o com-
partimentare sociala com-
plicatda. Nici. familia lui
Peter, nici el Tnsusi n-au
fost scutiti de tragediile
decurgind din subordona-
rea iubirii fatd de con-

ventii sau de ambitii so-

ciale. Peter se va Tna-
oia Tn Anglia, dar T7i va
ua cu el pe Phyllis, sotia
in care, fara entuziasm si
fard iluzii, descopera o
posibila tovarasa de viata
si_pe micul Michael, ca-
ruia tatal 6au. ratatul
Paul, fratele lui Peter,
nu-i poate asigura un vi-
itor acceptabil. .
Extras : ,1i parea nsa
bine ca plecase din ma-
rele oras. Regretul intim
cd o parasise pe Daphne
nu anula sentimentul de
usurare cu care lasase Tn
urma stilul de viata im-
pus de metropola. Se
simtea eliberat de tensi-
une, de constringeri. Pa-
rasise orasul si, odata cu
el. anonimatul special pe
care acesta i-1 conferise,
lar femeia necunoscuta
care nu-1 cunostea nici
ea, dar 1l recunoscuse n
suficientd, masura pentru
a-si sopti mesajul de bun
venit %,Véd cd lar ne-au
napadit ciorile™), Tn fata
rafturilor  supermarkeli-
ului va trebui sa-si caute
acum pe altcineva pentru

a-i sopti salutul ei special
de recunoastere. Peter
Zimbi. Multd vreme cre-
zZuse ca ramasese perso-
nal inviolabil Tnlauntrul
pielii pe care o purta si
pe care toti o recunos-
teau si cd, n orasul ano-
nim. ar fi putut sa rami-
nda anonim si el.“

AL. O.

Barbey d’Aurevilly

= Arnould Llederkerke
este autorul recent apa-
rutei carti : Talon rosu,
Barbey d’Aurevilly : dan-
dy absolut, la editura pa-
riziana  Olivier Orban.
Lucrarea l-a entuziasmat
pe Francois Nourissier
care considera : ,Daca
despre opera, dosarul
subtil apartinind lui J.-P.
de Beaumarchais din
Dictionnaire des littera-
tures Bordas este foarte
bun, despre om, perso-
naj, legenda si realitate,
cartea lui Arnould Lie-
derkerke este absolut ne-
cesara. Autorul a Tnteles
ca %subiectul sau Ti im-
pune un stil cu nerv, di-
rect si natural, ca sa
poatd aparea asa cum a
fost. uimind Parisul o
jumatate de secol cu li-
teratura, cu articolele din
ziare si reviste, polemi-
zind eu Hugo, Saint-Beu-
ve, Michelet si aparindu-i
e Baudelaire sau Flau-
ert".

Trevor Howard ~ 70

= La 29 septembrie, cu-
noscutul actor britanic
Trevor Howard Tmplines-
te 70 de ani. Filmografia
sa numara tot atitea fil-
me. El s-a afirmat in 1945
n filmul lui David Lean,
Scurta intflnire (In ima-
ine alaturi_ de _ Celia
ohnson). Cinefilii  din
tara noastra si-1  amin-
tesc din realizarile sale
deosebite Tn Revolta de
e Bounty, Expresul co-
onelului von Ryan. Ope-
ratiunea  Crossbow, Du-
elul lung, Batélia
pentru ~ Anglia, =~ Mary
— Regina  scotienilor.
Anul trecut a Tnsemnat
un_triumf Tn cariera sa
artisticd, dupa interpreta-

rea rolului titular din
Handel.
Callas Day

< Arena di Verona —
celebrul teatru roman — a
gazduit, la 3 septembrie,
un spectacol omagial de-
dicat Mariei Callas.

Printre oaspetii de onoa-
re ai manifestarii —
care au interpretat arii
din  operele  Macbeth,
Vaduva veseld, Carmen,
Aida — s-au aflat : Katia
Ricciarelli. Renato Bru-
son, Agnes Baltsa, Josa
Carreras. Vocea Mariei
Callas, Tnregistrata pe
banda, a putut fi ascul-
tata Tn aria Casta diva
din Norma, de Bellini.
Spectacolul a fost trans-
mis Tn direct de Eurovi-
ziune.

Premiul

= La ultima editie a
Festivalului de la Cannes
s-a anuntat instituirea
unul premiu  Roberto
Rossellini care va fi atri-
buit, anual, Tncepind cu
festivalul din 1987, unei
personalitati artistice ca-
re a contribuit in mod
deosebit, prin activitatea
sa, la progresul cinema-

Zece secole
de carte

= La Biblioteca Na-
tionala din Madrid a
avut loc de curind o
prezentare a Como-
rilor Spaniei, Zece
secole de carte. Organi-
zatd_de Directia generala
a cartii sl ibliotecilor
din Ministerul _ Culturii,
expozitia a infatisat pu-
bliculur spaniol si turis-
tilor strdini piese de a
mare valoare istorica,
marturie a evolutiei cul-
turii  spaniole. Din luna
octombrie pina la sfirsi-
tul anului Comorile Spa-
niei vor fi gazduite de
New York Public Library,
(In imagine, o pagind a
unui vechi manuscris).

Joan Sutherland ((

= Celebra cintareata de
opera Joan Sutherland (in
imagine) care-si va sar-
batori a 60-a aniversare
in luna noiembrie, este
fara Tndoiala una dintre

cele mai remarcabile so-
rano din ultimele decenii.
adio BBC Londra i
consacra o serie de cinci
emisiuni, Tn care vor fi
evocate momentele cul-
minante ale carierei sale

din ultimii 30 de ani g|
rolurile care au facut-o
celebra, (din Rigoletto,
Lucia di  Lamermoor,
Norma etc.)

Rossellini

tografiei. Din juriul care
urmeaza sa desemneze pe
laureatul acestui premiu
fac parte, printre altii :
Bernardo Bertolucci, Fe-
derico Fellini, Ermanno
Olmi, Francesco Rosi, fra-

tii Taviani, Jean Luc
Godard, Luis  Malle,
Agnes Varda.

,Verba volant.,."?

,Leben heisst traumen"
(Schiller, Die Verschworung des Fiesko zu Genua)



= tn casa (In imagi-
ne, dreapta sus) din Kiev,
pe care a descris-o ama-
nuntit in Armata de ca-
valerie, a locuit Tnsusi au-

= Zhongguo Funu Bao
a publicat in ,,Gazeta fe-
meilor chineze™ un foarte
interesant articol _despre
Imaginea femeii in lite-
ratura. Autoarea consi-
dera cd imaginea femeii
n operele literare con-
temporane nu este infa-
Kasa cum trebuie,
ara unor lucrari in

care personajele femi-
nine  devin = adevarate
.personalitati”’, multi au-
tori sint inca  tributari

O mare fresca afri-
intitulata  Sarracu-
realizata de cineastul
mauritan Med Hondo —
povestea unei regine ne-
gre care a reusit sa res-
pingd pe invadatorul alb
a fost prezentatd cu
?deosebit succes la ,,Fes-
tivalul filmelor lumii" de
la Montreal. Dupa nume-
roasele filme americane
si europene despre Africa
Si colonizatorii albi, epo-
peea africana este vazuta
de popoarele colonizate
cu o luciditate si un ade-

¢

= Este titlul romanului
lui Aleksis Stenvall, care
si-a semnat cartile cu
pseudonimul  Kivi. Nas-
cut la Palojoki (Finlan-
da) Tn 1834 intr-o familie
modestd, el Tncepe sa
scrie de timpuriu poeme
si piese de  teatru,
in 1870 esecul capo-
doperei sale. Cei sapte
Ug™Mi, Ti zdruncina in mod
~m v _echilibrul sau fizic
mintal, care si asa era
destul de precar.. EIl
moare la virsta de 38 de
ani, la 31 decembrie 1872

la Tausula. Cei sapte
Irati — pe care _ editura
Stock 1l prezinta acum

Bulgakov la Kiev

torul  romanului, Mihail
Bulgakov, Tn prima ju-
matate a vietii sale scurte
de numai 49 de ani. De
curind, pe zidurile cladirii

unor  prezentari necon-
forme, raminind la o re-
dare schematica a figu-
rilor legendare de mame
si neveste exemplare prin
supusenie, sau intrigante-
creatoare de dezastre, sau
femei cu vointa de fier.

Femeia _chineza con-
temporana  este com-
plexd ca  manifestare

si preocupari. Alaturi de
barbat, creeaza si mun-
ceste fara a-si uita Tnda-

Adevarata Africa

var care anihileaza fic-
tiunea prezentata in filme
ca African Queen sau
Out of Africa — dupa
cum apreciazd un critic.
Med Hondo Tsi amin-
teste. de perioada de-
osebit de dificila a rea-
lizarii filmului :  ,in
Africa, cineastul trebuie
sa faca totul : el este
producator.  distribuitor,
operator si regizor. Am
optat pentru aceasta po-
veste autentica Tntrucit
ea face parte din istoria

,.Cei sapte frati

Fentru rima data intr-o
imba de circulatie uni-
versald — constituie, de
fapt. Tnceputul literaturii
finlandeze moderne. Ro-
man de moravuri, roman
de aventuri, roman sati-
ric, roman epic, scris spre
loria taranilor din pa-
ria sa de un tdran in-
vétat, el este o opera je-
sita din comun. unica
poate Tn Europa. Don
Quijote. pe care Alek-
sis Kivi 1l _iubea nespus
de mult, Gargantua, Ro-

binson Crusoe, sint tot
atitia frati ai acestor
sapte tineri, care fug de-

Jean NEGULESCU:

SAmintint” s

David O. Szclnick

L,TRAIESTE mai presus de mijloacele
. ] pe care Lewis J.
Szelnick, un emigrant rus, l-a dat fiilor

tale” a fost sfatul

a fost inaugurata aceasta
laca memoriala  din
ronz, Infatisindu-1_ pe

marele scriitor, opera a

sculptorului A. Kusci..

Imaginea femeii in literatura

toririle  familiale, fara
a-si neglija conditia de
femeie. Toate aceste ca-
litati nuantate, prezentate
cu mijloacele creatorilor
literari, trebuie sa consti-
tuie una din preocuparile
scriitorilor — fara a trece
cu vederea o analizd o-
biectiva a calitatilor si
defectelor — pentru ca
personajele operelor lor
sa fie credibile, sa ramina
Tn mintea cititorilor.

Africii Tn ansamblul ei.
pentru ca despre Africa
au existat Tntotdeauna
imagini insultdtoare  si
Tnjositoare. $i astazi Tnca
persista ideea ca africanii
n-au participat la istoria
omenirii, cd ei sint niste
salbatici cumsecade, niste

copii  buni. Un cineast
african are datoria _ sa
restabileasca adevarul

istoric. Noi am participat
la civilizatia lumii si tre-
buie s-0 spunem prin
filme, carti, reviste™.

parte de satul lor ca sa
scape de obligatiile so-
ciale, sapte revoltati im-
ulsivi si violenti, care se
Imblinzesc Tn contact cu
natura. Secind _ mlastini,
luptind Tmpotriva unui
climat ostil, ei duc, Tn
adurile  pustii ale
inlandei, o viatd as-
ra si exaltanta. in re-
atarea  exuberanta  si
calduroasa a aventurilor
lor, Kivi a introdus po-
vesti  ciudate, legende
vechi, care sint tot atitea

evadari din peisajul fin-
landez, atit de pur si atit
de grandios.

i se explica nu numai semnificatia fie-
carei secvente Tn parte, ci si_cum trebuia
ea interpretatd, cum trebuiau

rostite

anumite replici, de ce ecleraj anume era

nevoie

entru obtinerea atmosferei dorite,
ce machiaj, ce recuzitd si ce efecte so-
nore se cuveneau folosite. John le citea

séi David si Myron Tn timpul marii crize
economice cind propriile lui milioane s-au
dus pe apa simbetei si a trebuit sa se
declare falit. ,,Traiti Tn lux chiar daca
n-aveti siguranta zilei de miine. Aruncati
banii pe fereastra, fie ca-i aveti fie ca nu.
Cu buna stiinta cheltuiti nebuneste. Asta
va va da Tncredere Tn voi".

Ambii fiiau urmat Tntocmai sfatul pa-
rijrtilor lor si ambii au sfirsit prina ajun-
gi? in virful piramidei sociale — David ca
producator, iar Myron ca impresar.

Pe David il pasionau jocurile de noroc.
Odata, la 0 masd de ruletd, a mizat pe
toate numerele si combinatiile posibile
din pura placere a riscului. Ultimul film
pe_care l-a produs, dupa aproape noua
ani de inactivitate, a fost Adio arme
(Farewell to Arms), dupda romanul lui
Hemingway. Jennifer Jones, sotia lui,
juca rolul creat Tn prima versiune de
Helen Hayes, Tn timp ce Rock Hudson
incarna gersonajul interpretat odinioard
de Gary Cooper. Echipa se deplasase pen-
tru exterioare undeva Tn nordul ltaliei.
Ceas dupa ceas le soseau din partea lui
Szelnick, ramas la Hollywood, sute de

Note de serviciu, fiecare avind Tntre una
si treizeci de pagini. Cele mai multe erau
adresate regizorului John Huston caruia

pe toate dar rareori se conforma. Pina
cind, Tntr-o buna zi, s-a saturat.

Gurile rele soptesc ca in timp ce turna
un cadru i-a fost Tnminatd o noud aseme-
nea notd de treizeci de pagini. Regizorul
a oprit filmarea, a dat pauza de prinz
mai devreme decit s-ar fi cuvenit si si-a
luat ramas bun de la echipd. Apoi l-a
rugat pe unul dintre asistentii sdi sa-i
aduca valiza de la hotel si a comandat
un taxi. Taximetristul italian l-a Tntrebat
cu profesionald buna dispozitie dezvelin-
du-si Tntreaga danturda intr-un  zimbet
larg, exagerat: ,Dove vuol andare,
signor comendatore ?*

Instalat confortabil pe bancheta din
spate, Huston I-a privit calm si i-a spus :
,Paris—Paris, Franta".

,»Parigi, signore ?*

,,Sl, Parigi”.

Si au plecat spre Franta.

Huston avea sa fie nlocuit cu Charles
Vidor. Se pare Tnsa ca nici el n-a prea
tinut seama de indicatiile lui David.

Remake-ul Adio arme n-a mai avut
farmecul primei versiuni. Poate ca Huston
si Vidor n-ar fi trebuit sa ignore suges-
tiile lui David O. Szelnick.

In roméneste de
Manuela Cernat

ATLAS

DICKINSON

94.

Tngerii in zori de zi

Poti prin roua sa ii vezi

Cum zimbind - zburind - se-apleaca
Sa adune muguri verzi.

Ingerii-n amiezi fierbinti

Prin nisipuri poti sa-i vezi

Cum oftind — zburind — aduna
Flori uscate in gramezi.

101.

Va fi cu-adevarat ¥Dimineata

cindva ?
Exista oare straniul lucru ,Zi" ?
Dac-as fi cit muntii de mare de-acolo
De sus as putea-o zari ?

Are subtiri picioare ca Nuferii ?
Sau poate-n pene ca Pasdrile
e imbracata ?
E adusa din tari vestite de care
Nu mi s-a spus niciodata ?

Oh, Invatatule | Sau tu, Marinare |
Sau tu, intelepte din ceruri | Povata
Dati-i, fiti buni unui biet Pelerin
Unde e locul numit ,,Dimineata™ ?

111

Albina nu se sperie de mine.
Fluturele ma stie.

Maruntul popor din paduri
Ma& intimpina cu prietenie -

Izvoarele rid moi tare cind vin —
Vintul se zbenguie mai nebuneste ;
De ce atunci de-argintul tau, o, vara,
Ochiul mi se Tmpaienjeneste ?

241.

Imi place cum arata Agonia,
Pentru ca-s sigura ca nu e falsa —
Nu se mimeaza Convulsiile
Chinurile nu se simuleaza —

Ochii devin sticlosi — este Moartea | —
Pentru asta nu exista surogat —

Mérgelele de sudoare pe frunte
Se insird cu adevarat.

898.

Ce fericita-as fi sa nu tin minte
Ce trista sint in neuitare

Totul ar fi mai lesne de-ndurat

Dac-as uita exploziile de Floare

Intr-un Noiembrie altfel si mai greu
Pind cind vechiul meu curaj dispare
Ma pierd in timp ca un copil pe drum
Si pier in frigul tot mai mare.

929.

Cit de departe o fi pina-n Cer1
Atit cit mai e pina-n moarte —
Dincoace de Riu si de Munti nu se

stie
Ce-i de cealalta parte.

Cit de departe o fi pina-n lad ?

Atit cit mai e pina-s Moarta —

Cit de departe spre stinga Mormintul
Nu e-nsemnat pe vreo Harta.

1006.

Primul lucru pe care l-am stiut
despre El
A fost Moartea —
Al doilea - Renumele - a fost —
Chiar daca primul se justifica
intr-un fel
Al doilea nu avea rost.

1017.

Sa mori — fara Moarte,

Sa traiesti — fara Viata

latd cea mai grea dintre Minunile
Pe care Credinta le-nvata.

1272.

Atit de mindrda era ca moare

Atit de strdina de orice dorinta
de-a fi,

Incit ne facea sa ne rusinam

De tot ce ne leaga de-aci —

Atit de bucuroasa ca pleaca

Unde niciunul dintre noi

N-ar fi putut sa fie

Plecat

Incit Plinsul se oprea mirat

Si devenea Gelozie -

in romaneste de
Ana Blandiana

Afise de teatru din R.P. Bulgaria

-AR fi 0 exagerare a se spune ca

afisul a semnalizat Tnceputurile

artei moderne Tn_Europa si cd in

primul rind a facut-o afisul de
teatru. Ar putea oare lipsi din imaginea
modernitatii la rdscrucea de veacuri
XIX—XX  dansatoarele lui Toulouse-
Lautrec, cu invitatiile lor la spectacolul
de cabaret al carui act de deschidere era
Tnsusi micul si incitantul spectacol al
afisului ? Cit despre curentele artistice
din perioada interbelica, este cert ca
unul din capitolele lor cele mai dinamice
si pitoresti s-a exprimat prin afis si for-
mele de arta Tnrudite cu el : colajul,
grafica de carte, schita_scenografica. Era
0 noua arhitectura a imaginii  vizuale,
spatiul cultural, cu atit
mai activd cu cit principala ei_arie se
Tndrepta spre lumea spectacolului — tea-
tral, cinematografic, muzical, de varie-
tati, de circ, de balet. Dadaistii eliberau
fantezia nastrusnica ; Art-Deco-ul si con-
structivism o curatau de impuritati si Ti
puneau Tn ordine tensiunile interioare ;
neo-obiectivistii readuceau totul la Tmpa-
carea cu realul fard a rapi micului spec-
tacol al afisului functia lui de mesager al
visului, al jocului, al utopiei inocente.
Cind, in 1974, avea loc la Viena semnifi-
cativa ,,Expozitie internationalda a noilor
tehnici teatrale™, s-a dezvaluit forta cu
care alianta dintre arta plastica si arta
teatrului a putut nu numai sa deschida
drumuri noi experientei artistice, dar s-o
si umanizeze, la un nivel neretoric, de
haz si gratie a comunicérii.

Din toate acele impulsuri, desi vechi
de sase-sapte decenii, dar mereu tinere
si active, grafica de afis bulgara a reti-
nut, cu originalitate si Indeminare, felu-
rite Tnvataturi. Ele Tnsufletesc afisele
bulgare contemporane de teatru dinldun-
trul lor : nu este vorba numai de o trans-
Punerp n actualitate a unor procedee de
imbaj si constructii de_forme. Sursele
care i-au atras pe autorii afiselor au fost
spiritul inventiv, puseul de fantezie ju-

care modifica

causd, atitudinea degajata, libertatea
asociatiilor de idei, fuga™ de crispari si
retiozitate, umorul si sinceritatea meta-
orelor, credinta in realitatea beneficd a
teatrului, a artei Tn general. Acesta este
contextul Tn care se afirma aceste afise,
dincolo de faptul cd ating — mai curind
aluziv decit direct — una sau alta din
viziunile reformatoare ale artei moderne.
La O. Funev — ecouri futurist-dinamice
Tn afisul la ,Nunta lui Figaro”; Ila
M. Nagy — amintiri de arhiteCtura con-
structivista Tn ,,Livada cu visini", iar la
B. lconomov — ,Stimmung”-ul liric in
.Steaua fara nume” de M. Sebastian au
un_caracter limitat la semnalizarea stilis-
ticd. Personalitatea autentica a acestor
afise, ca si a ,,Macbeth“-ului Iscrei Trai-
eova, marcat de elemente expresioniste,
a ,Week-end-ului vesel" cu metafora
dadaista a unei linguri atirnate in loc de
cravata pe pieptul personajului  corpo-
lent, — autor C. Otonov — si a ,Tar-
tuffe“-ului  sdu gen pop-art-sexy, ca si
a numeroaselor afise de teatru pentru
copii se afla pretutindeni in starea de
spirit pe care o indica si o subliniaza.
Daca ar fi totusi sa observam si o tra-
saturda comuna de limbaj, acesta ar fii
cromatismul  puternic, arzator, la limita
stridentei, cautdtor de efecte expresive
si mai putin preocupat de cele decora-
tive. Aici afisul teatral se Tnscrie Tn tra-
ditia picturii si graficii de sevalet bul-
gare din sec. XX, cu preferintele ei pen-
tru expresivitatea forte, prin culoare si
linie, transmisa astazi, sub aspecte inte-
resante, pina si Tn spectacolele de diver-
tisment si tnuzicd usoara.

Deschisa, la ,,Caminul Artei”, Tn cinstea
zilei de 9 septembrie, sarbatoarea natio-
nald a R. P. Bulgaria, si Tn cadrul acor-
durilor noastre culturale, expozitia dez-
valuie, odata cu realizérile unui gen ar-
tistic, si pe cel al unei mentalitati cultu-
rale de cordialitate si destindere.

Amelia Pavel



Poezia
lumii
la Struga

DESPRE. Festivalul international ..Serile_ Poeti-
ce de la Struga" (Macedonia — lugoslavia) pu-

f.«« =« CTCx - ~ - - - s go
¢ cle blicul roman este Tn buna masura edificat, la

aceasta contribuind si faptul cd laureatul din:

1982 a fost colegul nostru, stralucitul poet Nichita
Stanescu, fapt comentat pe larg Tn acel'moment
festiv pentru Fteratura noastra. Editia din anul
acesta (21—25 august) a fost una jubiliara — cea
de_a_25-& — motiv pentru care manifestarile
prilejuite au avut un caracter mai aparte, colts-
tituindu-se nu _numai intr-o mare sarbatoare a
Poeziei de pe Terra (au participat peste 309 de
poeti din peste 40 de_ tari de pe toate meridia-
nele, la care s-a adaugat un considerabil nu-
mar de eseisti, critici si istorici literari, edi-
tori si  publicisti, redactori ai unor posturi de radio si
televiziune, precum si ai unor reviste si ziare din lugoslavia si din
alte tari), dar si Intr-o demonstratie a puterii si luminii cuvintului
poetic astadzi, cind lumea este bintuitd de spectrul razboiului si al
mortii. Aceasta a facut ca multe din poemele citite in fata miilor
de spectatori s& aiba un ton al fermitatii si demnitatii umane, mi-
litind pentru viata Tn pace si prietenie, intr-o lume a civilizatiei si'
colaborarii generale.
nca de la Tnfiintarea sa, acest festival a fost conceput ca un
rilej al Tntflnirii poetilor de pretutindeni aici, la Struga, pe tarmul
insorit al lacului Ohrid, aici, unde s-au nascut, au Vietuit si au
crcjit — Tn secolul al XIX-lea — fratii Dimitar si Constantin Mila-
dinovici, oel de al doilea fiind considerat intemeietorul poeziei ma-
cedoniene moderne. Atit batrinul, dar mereu tinarul oras Ohrid, cit
si Struga, cu vechile lor monumente de_culturd, cu arhitectura lor
specifica, cu neschimbatele meserii artizanale, au constituit din-
totdeauna un adevarat nod al unor influente spirituale diverse si
reciproce, de_la cele ilirice si grecesti la cele slave si islamice.
Struga de azi continud, asadar, in alt plan, Tndelungile traditii cul-
turale din aceasta parte a Europei, fiind n fiecare an — pentru
citeva zile, — Capitala Poeziei Lumii. Se dovedeste, astfel, Tn mod
intelept, ca un popor, numericeste mic, se poate impune Tn consti-
inta umanitatii prin faptele-i de spirit, stirnind pretuire si conside-
ratie generala.

X »»» K

TjplIND vorba de o editie jubiliara, care a ocazio-

nat si o re-vedere a Tmplinirilor dintr-un sfert

de veac, vom sublinia citeva aspecte pe care scriitorii Jovan
Strezovski — directorul permanent al festivalului — si Petar T.
Boskovski — presedintele din acest an al Consiliului acestui forum
liric — ni le-au relatat Tntr-o Intllnire pe care au avut-o cu poetii
romani (Al. Caprariu, lon Deaconescu, Carolina llica, Dumitru M.
lon, Aurel Rau si semnatarul acestor rinduri) prezenti la aceste
festivitati. Cu _fiecare editie, ,.Serile Poetice de la Struga” au
devenit 0 manifestare spirituala mereu mai prestigioasa, de impor-
tanta Internationald recunoscutd si. mult comentatd, cu participari
scriltoricesti de primd marime. Aici si-au spus cuvintul Inflacarat,
visator si patetic poeti de renume, aducind prin verbul lor mesajul
de suflet al multor popoare. Pina acum au participat la ,,Serile
Poetice de la Struga” mai mult de 2000 de poeti, eseisti si critici
literari din Alf]eria, Anglia, Angola, Argentina. Australia, Austria,
Banglades, Belgia, Brazilia, Bulgaria, Canada, Cehoslovacia, Chile,
China. Columbia, Coreea, Cuba. Danemarca, Egipt. Elvetia, Etio-
pia. Finlanda. Franta, Ghana, Grecia, Guineea, Haitl. India, lordania,
Irak, lran, Irlanda, Italia, Japonia, lugoslavia, Kuweit, Liban,
Libia, Luxemburg, Malta, Maroc, Mexic, Mongolia, Norvegia,
Olanda, Pakistan, Peru, Polonia, Portugalia, Romania, Se-
negal, Siria, Statele Unite. Sudan, Suedia, Tunisia. Turcia. Uniu-
nea Sovieticd, Venezuela, Vietnam, Zair, Zambia, Se intelege c&

unii poeti din aceste tari au participat la mai multe editii ale
acestui festival, dar ceea ce intereseaza Tn mod deosebit este faptul
ca, cu fiecare an, numarul tarilor participante a crescut, ceea ce
demonstreaza marea popularitate si consideratie Tn plan mondial a
acestor seri ale poeziei lumii. Desigur, acest fapt contribuie la
apropierea, cunoasterea si recunoasterea poeziei tarilor respective
si, fara-ndoiald, Tn primul rind, a foarte bunei poezii a tarii gazda,
care se bucurd la aceasta datd de un nilmar impresionant de anto-
logii poetice colective si individuale In toate limbile de mare circu-
latie dar si Tn ale altor neamuri. In orice caz, aceasta realitate
este exemplard si demna de toatd admiratia, Tntrucit faptele de
spirit ale unui popor sint cele ce 1l Tnaltd Tn admiratia umanitatii.
Tn cadrul acestor manifestari, de-a lungul celor doua decenii si
jumatate s-au prezentat si antologii poetice ale unor tari partici-
pante, in fiecare an tot altele, antologii care au stirnit un real inte-
res, si care, nu o datd, au fost preluate de edituri din lugoslavia
ori din alte tari. Pind acum au prezentat asemenea antologii : Italia,
Polonia, Uniunea Sovieticd, Romania, Statele Unite, Finlanda, Alge-

Ohrid
ria, Republica Democratda Germana, R.P. Ungarda, India,
Grecia, Franta Austria, Venezuela, Cehoslovacia, Egipt, Chile.

Aceste antologii, aldturi de carti cu dedicatii ale laureatilor si ale
celorlalti par'ticip.anti la festival, alaturi de manuscrise, filme, benzi
magnetice, fotografii etc. constituie un bogat fond al ,,Bibliotecii
Poetice Internationale” recent infiintate, prima de acest, gen din
lume,. co.nstituindu-se ca o importanta institutie internationala.

I AIN programul recentei editii a ,,Serilor Poetice
*de la Struga™ am retinut pentru semnificatia
lor : cele doud vizite de documentare cultural-istoricd de la Sveti-
Naum si Ohrid ; ,,Meridianele de poezie" — spectacole lirice in
interpretarea autorilor_din .diferite tari, — organizate Tn marea sala
de spectacole a ,,Casei Poeziei" (casd care Tn urma cu un deceniu
nu exista !) ; ,,Expozitia cartii de poezie" cu noutati din ultimii ani
semnate de participanti, un adevarat ,tirg de  carte"” exce-
Iind nu numai prin numarul de titluri dar si prin arta grafica de
aleasa modernitate ; asa-numitele ,,Nuits sans unctuation™,
in care poetii lumii, Tn fata camerelor tv,, de_ la_ orele
24 si pina in zorii zilei, Tsi interpretau n limba materna si In cea
macedoneana productele lirice, spectacole non-stop ce s-au desfa-
surat Tn salile restaurant-hotelului ,,.Drim" (aici a excelat cunoscu-
tul poet american Allen Ginsberg — laureatul din acest an — care,
acompaniat la chitard de un compatriot, si-a cintat. unele poeme
Tn vechiul si neuitatul stil beat. Am retinut, Tn acelasi timp, un
moment generos : ,,Portretul poetului macedonean la maturitate",
de data aceasta dedicat excelentului liric Ante Popovski, caruia, cu
acest prilej, i s-a editat si _un volum omagial plurilingv. S-au
lansat si o serie Ide carti aparute cu ocazia acestei editii jubiliare,
Tntre care,' volumul bilingv semnat de laureatul Allen Ginsberg;
prefatat de Save Cvetanovski, si de asemeni, volumul ,,Poezie si
umanitate” — o antologie a celor 20 de (aureati ai festivalului —
traduceri si note biobibliografice de Al. Cdaprariu si lon Deaco-
nescu, cu o prefatd de Mateja Matevski, carte ce s-a bucurat de o
elogioasa primire.

OMENTELE de virf au ramas, Tnsa, Tn primul
rind, prezentarea, portretului liric al celui distins

cu ,,Coroana de aur a Serilor Poetice de la Struga —

avut loc Tn catedrala Sfinta Sofia din Ohrid, prezentare festiva
facutd lui Allen Ginsberg de catre poetul macedonean Gane Todo-
rovski, la oare cel distins a rdspuns printr-o serie de aforisme
artistico-filosofice si _sustinind, apoi, un spectacol din propria-i
oezie ; Tn al doilea rind, spectacolul international de poezie simbo-
ic intitulat ,,Poduri”, la care au citit din poeziile lor creatori din
toate tarile prezente la festival. Organizat pe unul din podurile de
peste Drim (care se trage vijelios din lacul Ohrid), Tntr-o lumina
feerica si jocuri de artificii. ,,Podurile” au constituit, Tntr-adevar, o
minunatd comuniune a oelor prezenti — poetii si zecile de mii de
spectatori— Tn spiritul frumosului ca putere a vietii. Aici, Tn final,
n aplauzele multimii, i s-a Tnminat prestigiosului poet american
Allen Ginsberg ,,Cununa de aur". Tot acum s-a acordat si premiul
de poezie macedoneana ,,Fratii Miladinovici”, anul acesta incunu-
nind opera lui Vlada Uresevici.

Ca la fiecare editie,, paralel cu festivalul s-a desfasurat Simpo-
zionul ,,Serilor Poetice de la Struga"”, de data aceasta avind ca
tema ,,Poezia — dialog. Tntre culturi si civilizatii”. Condus de unul
dintre marii scriitori macedoneni, Mateja Matevski, simpozionul s-a

bucurat de participarea unor valorosi referenti din lugoslavia, si
din alte tari, care au tras concluzia ca Tntotdeauna, dar mai ales
azi, poezia constituie, Tn ciuda unor diferende politioc sau de alt
ordin, Unul din mijloacele esentiale privitoare la apropierea si Tn-
fratirea spiritualda a popoarelor.

Mai addaugam, de asemeni, ca dupa manifestarile de Ja Struga a
avut loc ,Festivalul traducatorilor Tn orasul Tetovo ; cu aceasta

ocazie, pentru merite deosebite in traducerea literaturii maccdoni-
ene Tn limba roména. Carolina Ilica si Dumitru M. lon au fost

premiati cu ,,Pana de aur".

TNAINTE de & pleca spre Skopje — capitala republicii — unde
(ca si Tn alte orase : Bitola. Prilep, Stip etc.), urma sa aiba loc
spectacolul de gala, ultima intilnire cu publicul macedonean, am
revazut, de unul singur, ,,Casa Poeziei". Tn linistea care se ladsase,
de pe fundalul marelui hol chipurile laureatilor priveau din aura
gloriei lor cine stie cit de eterna | Si Tntre acestea, cu nobletea-i
stiutd, chipul iubitului nostru confrate Nichita Stanescu. Erau acolo
Auden si Montale, Neruda si Daglarca, Senghor si Alberti, Guille-
vic si Lundkvist. Krleza si Enzensberger, Koneski si Ritsos, VVozne-
sensk! si Ginsberg | lar Tntre ei, da, Nichita al nostru, cu vesnicia
cea mai ttnara Tmpodobit, semn al puterii spiritualitatii noastre !

Radu Carneci

,,Romania Hterara

Sfiptamino! do litoraluri »1 artfi editat do Uniunea Scriitorilor din Republica Socialists
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Romania

Director GEORGE IVASCU

Prezente

romanesti

U.RS.S.

= Revista sovietica ,,Inos-
trannaia literatura™ (nr. 8/au-
?L_lst 1986) publica, sub titlul
lin poezia romana, versuri de
lon Mircea, Adrian  Popescu,
Traian T. Cosovei si loana Cra-
ciuncscu. Cu o succintd dar in-
formata privire asupra feno-
menului liric roméanesc  con-
temporan ai)art,inTnd poetului
Kirill Kovaldji, poemele poeti-
lor din tara noastra sint talma-
cite de Lev Berinski, cunoscut
traducator n limba rusa a poe-
ziei universale (Pablo Neruda,
Machado, G. Preisler) si roma-
nesti (Zaharia Stancu, Nichita
Stariescu, Virgil  Teodoreecu,
Marin Sorescu s.a.).

= Acelasi numéar al revistei
publica  povestiri_de  Vioiel
Cacoveanu (traducadtor  Mihail

Fridman cu ilustratii de Eugen
Taru, lon Daru si Ando).

= in sfirsit, la rubrica Din
lund in lun&d ,,inostrannaia li-
teratura” se ocupa de Tradi-
tia publicisticii roméanesti, ple-
eindu-se de la un eseu al lui
Emil Manu publicat in revista
noastra. Sint citati Geo Bogza,
Alexandru Sahia, Eugen Jebe-
leanu, Gheorghe Dinu. Tot din
»,Romania literard” sint extrase
datele unui profil Gy Szabo
Bela.

R.P. BULGARIA

e in saptaminalul ,Literatu-
ren front", (nr. 34. din 21 au-
gust 1986) sint publicate amplei
referiri asupra poeziei noastre

sub titlul Antologie de lirica
romana.  Autorul articolului.
Ognean Stamboliev, are drept

punct de plecare antologia EX-
celsior de Florin Sindrilaru. cu
o prefata de Dumitru Micu. a-
paruta la Editura Minerva.

< Tn acelasi' numar al publi-
catiei bulgare, sub titlul ~ Vesti
din Romania, sint trecute in re;
vistd volumele Stea de prada
de Ana Blandiana, precum si
Arca lui Noe de Nicolae Mano-
lescu. Geneza romanului roma-
nesc de Anton Cosma si Aspecj|
te ale romanului romanesc diia
secolul al XIX-lea de Teodor
Vargolici.

R.S. CEHOSLOVACA

< Cu citiva ani Tn urma apa-
rea, sub egida_Institutului de
Teatru din Praga, un reusit
dictionar al dramaturgilor ro-
mani, realizat, de Jarmila Ga-
1hgeloyare gectia de  muzicolo-
gle a aceluiasi institut a publi-
cat nu de mult un nou dictio-
nar, consacrat _de astddat.d
compozitiei muzicale din tara
noastra. Tn paginile sale Petr
Vit a reunit Brlnmpalele date
privitoare la biografia, forma-
rea profesionala si creatia unui
mare numar din Compozitorii
Republicii Socialiste Roméania,
cum. este intitulat acest dictio-
nar. O scurtd prefatd caracteri-
zeazd viata noastra muzicala
in diferite centre, constata re-
zultatele valoroase, ale scolilor
si conservatoarelor de muzica
sau ale cercetarilor muzicologice
din Institutul de istoria artei,
pentru a comenta apoi, Tn linii
esentiale, activitatea unor re-

. prezentanti de frunte ai gene-

ratiillor de compozitori ~care
s-au manifestat cu evidentd ori-
ginalitate. Tn perioada contem-
porana.

ISRAEL

= Revista literard ,ITON 77"
care apare la Tel-Aviv, publica
n ultimul s&u numar (iulie—
august a.c.), cu prilejul aniver-
sarii zilei de 23 August 1944, o
ampla selectie Tn limba ebraica
din literatura romana.

Prefatatd de studiul criticului
Mircea Tomus (O privire asupra
literaturii romane moderne) se-
lectia cuprinde lucrdri semnate
de Zaharia_Stancu, Marin Preda,
Nichita Stanescu, Geo Bogza,
Nina Cassian, D.R. Popescu,
Petre Solomon, Marin Sorescu,.
Traian_T. Cosovei, precum si o
postfatda (In favoarea unui dia-
log intre literaturi) semnata de
cunoscutul  publicist israelian
A.B. Yaffe.
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