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Eficienta
dialogulul
@ nivel Tnalt

A DEVENIT astazi o certitudine ca in conditiile vie-
tii internationale contemporane dialogul la nivel Tnalt
f reprezinta mijlocul cel mai eficient de abordare si de
solutionare a problemelor colaborarii dintre natiunile,
statele si popoarele lumii. Promovata consecvent de
Romania socialistd, de presedintele Nicolae Ceausescu,
aceastd conceptie a_intrat tot mai mult Tn practlca po-
litica internationald din ultimii ani. Prin dialogul la
nivel Tnalt relatnle interstatale cunosc o dezvoltare
ascendenta si se creeaza premise favorabile stabilirii
cadrului in care sa fie dezbatute si rezolvate marile
probleme care confruntd omenirea contemporana, n
primul rind problema pécii_si a_dezarmarii, a nlatu-
rarii pericolului unui nimicitor razboi nuclear.

Tn acest context, vizita Tintreprinsd de tovarasul
Nicolae Ceausescu si tovarasa Elena Ceausescu intr-o
serie de tari din Asia constituie 0 noui si elocventd
ilustrare a politicii de pace si larga colaborare inter-
nationala a Romaniei socialiste. Justetea principiilor
promovate de seful statului roman, a pozitiei adoptate
de tara noastrd este deplin confirmata de amplul ecou
international generat de aceasta vizita, considerata
drept o noua si importanta contributie la consolidarea
cailor si a mijloacelor prin care se poate ajunge la
realizarea unui nou climat politic Tn relatiile dintre
Lstate, de naturd sa dezvolte colaborarea si sa asigure

’\solutlonarea problemelor de interes vital pentru” n-
treaga omenire. ,,in actualele Tmprejurari internatio-

?redelnﬁeggzt%n%%sl?g'rr]]aeEogécﬁlﬁro%?g%sfs%ual_Im%%rr]_' - KATMANDU — 16_ma_rtie 1987._ Pr(_e$edintelelui Nicolae CeL_Ju_$es<:l_J i-_a _fos? conferit, Vde
tanta decit dezarmarea, decit inlaturarea primejdiei catre regelg Ne_pall._llm, Birendra Bir B_|kram Shah Dev, cea mai inalta dlstlr]ct,le nepaleza_—
p ] Ordinul ,,Ojasvi-Rajanya”, cu colan si esarfa. Tovardsei Elena Ceausescu i-a fost con.'erit

unui nou razboi mondial, care, Th mod inevitabil, s-ar b ; ; i, 9 - ; h
transforma _ intr-o Catastrofé nucleara ce ar duce la Ordlnu_l ,,'!'nshaktl Pctta”, clasa |, cu e$arfa_. Presedintele Nlco_la_(_e Ceausescu O copfgrllt
distrugerea vietii si a intregii civilizatii pe Pamint ! regelui Birendra Bir BlkraIn Shah Dev Ordinul ,Steaua Republicii S"o0|allste Romanlav*,
Este necesar ca toate popoarele si-si uneasca fortele clasa |, cu esarfa, si reginei Nepalului, Ordinul ,223 August" clasa |, cu esarfa.
si sa conlucreze cit mai strins pentru a opri cursul pe-
riculos al evenimentelor, pentru a apara dreptul su-
prem al oamenilor, al natiunilor, la pace, la viata, la
dezvoltare independenta si demna !“

Solia de pace si prietenie a poporului roman relie-
feaza astfel Tnsemnatatea deosebita a contactelor si
relatiilor directe stabilite Tntre factorii politici investiti
cu cea mai Tnaltd raspundere. Rezultatele la care s-a - - N
ajuns n cursul vizitel, acordurile si Tntelegerile con- BUCU ria Pe frontlsplcu
venite, amplul schimb de pareri asupra problemelor
complexe ale vietii internationale sint expresia con- lats, primavara isi deseneazi E totul nou si proaspat in Carpati
vingatoare a_eficientei si succesului intflnirilor si dia- bucuria pe pamint sub care, precum o casa cu fintini si stele,
logului la nivel inalt. Totodata, primirea extrem de cimpul gindeste recolta cu ochii de-mplinire luminati,

calduroasa rezervata n tarile vizitate Tnaltilor soli ai anului. din amiaza cu inima zvonind de zboruri grele
poporului roman, manifestarile de profundad stima si ’ ’ Si cinta frunza aplecata blind
respect, de aleas pretuire la adresa personalitatii con- Saminta sub brazde isi cauta sprijin pe dimineti de-nfiorari si ape,
ducatorului partidului si statului nostru reflecta in in raza de soare, noi in OMUL se face-amiaza-n suflet in curind,
pnod graitor interesul si simpatia pentru pozitia Roma- din fruntea t&rii pentru vin visele din visuri s& se-adape.
niei socialiste, pentru marile sale realizéari economice trainicia zilelor de azi si celor ce vin.
si_sociale. ’ Pe frontispicii arde un cuvint

Tnscriindu-se ca o etapa noua, deosebit de fructuoasa, Pamintul e forja unde seminte se calesc ce da contururi faptei si ideii,
in cronica relatiilor |nternat|onale de colaborare si pentru nasterea altor seminte ce limpezeste toate cite sint

ace ale uRomanlel vizita tovardsului Nicolae Ceau_sescu sa fie imbelsugate mesele si le inaltd-n nimbul epopeii.
Impreund cu tovarasa Elena Ceausescu ntr-o serie de celor ce pentru tard trudesc. Partidu-i drumul nostru-nvapaiat
tari din Asia are o semnificatie deosebita Tn_cadrul ’ si anotimp pe bolta nemuririi
actgaflelor defortur'lb'?'lte“t'lug“l Trl‘trt(?gl de a se %?Sl C|e|e Sintem mai uniti cu fiecare zi spre care calduza e-un barbat
mai fecunde posibilitati de solutionare a problemelor . = . ce ii vegheaza pécii trandafirii.
politice si ecgnomlce contemporane. Ewd%ntund do- §i ne este tara frumoas, roditoare, ¢ P
rinta poporulm roman de a amplifica, pe multlple pla- aici noi insine putem fi : E totul nou si proaspat in Carpati
nuri, tn spiritul colaborarii si al respectului reciproc, fluviu, otel si razd de soare. ca o cimpie infloritd-n primavara
relatiile dintre tara noastra Si tarile vizitate, presedin- ca o dumbrava cu pereti curati,
tele Nicolae Ceausescu a reafirmat vointa de pace a E primdvara si cintdm unitatea noastra ca pe un soclu-o perpendiculara
Romaniei socialiste, de cooperare cu toate statele lumii care a ctitorit cetiti de ariu si de secard ziditd de-un partid vizionar

’ 9 ’ in marmura iubirii si virtutii,

pentru asigurarea dezvoltarii si_progresului tuturor

natiunilor si popoarelor. Acest vibrant mesaj de pace la ceasul cel mai inalt de bucurie de fiu-i fara seaman, legendar,

si prietenie al tnaltilor soli romani reprezintd, prin si cel mai sfint al dragostei de tara. si faclier al amplei revolutii.

semnificatiile sale cele mai profunde, o noua expresie . o .
Al. Florin Tene Vitalie Cliuc

a prestlglulm de care patrla noastra se bucura astazi
pe arena |nternat|0nala ca factor activ Tn promovarea
unei pO|ItICI reallste Tn consens cu asplratllle mtregll
omeniri.
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« Alexandru 1. Plii-
Iit)jjide — IN DIALOG
C CONTEMPORANII.
1. Editie Tngrijita, pre-
fata, traduceri, note si
indice de 1. Oprisan, 1n
seria ,,Documente lite-
rare". gEditurq Minerva,
220 p., 1550 lei).

= Elena Véacdreseu —
CINTEC ROMANESC.
Editie_ bilingva, prefata
de '~ Sanda ~ Anghelescu.
Editura _lon Creanga,
6 p., 14 lei).

< lon Minulcscu —
PROZA. Editie 1n seria
,JArcade'; ostfata de
lon Dodu dlan.  (Edi-
tura Minerva, 352 p., 11
lei).

= Marin Preda — DE-
LIRUL. Edijtia a_Ill-a
a romanului. (Editura
Cartea Romaneasca, 461
pP,, 21,50 lei).

= |oal Postelnicu —
eternele iubiri. Po-
vestiri.  (Editura Cartea
Il?c_))méneascé), 408 p., 19
ei).

= Paul Anghel — IN-
TOARCEREA MORTI-
LOR. Cartea a IX-a din
ciclul romanesc Zapezile
de-acum un veac. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
536 p., 20 lei).

< Ovidiu Genaru —
AM MAI VORBIT DES-
PRE ASTA. Versuri.
(Editura Junimea, 104 p.
9,50 lei).

« Mihai Dragan —
MIHAI EMINESCU. In-
terpretari. 2. Volum 1n
colectia ..Eminesciana”,
nr. 40. (Editura Junimea,
228 p,, 10,50 lei).

< lon Baiesu — AU-
TORUL E _IN SALA
Teatru ; cuprinde piese-
le: Autorul e in salg,
Vederea, Poarta cetatii,
Maestrul, Regina Lear.
(7Editura_1 Eminescu, 176 p..
;75 lel).

- lv Martinovici —
SPRE DELFI. Versuri.
(Editura Cartea Roma-
neascd, 130 p,, 9,50 lei).

Mavrodin —
CENTRAL.
Editura __ Emi-
192 p., 9,75 lei).

= Jrina
PUNCTUL
Eseuri.
nescu,

< lon Vaduva-Pqenaru
— ARIPA NEMARGI-
NITA. Versuri. (Editura
Cartea _Romaneasca, 136
p., 15 lei).

= Stefan Odobleja —
PAGINI___ INEDITE. Edi-
tie ingrijitda si  prefata
de Constantin  Negreanu
(Editura  Scrisul Roma-
nesc, 164 p., 7,25 lei).

= Mariana Ceausu —

PRIVELISTI DE SU-
FLET. Tnsemnari de ca-

Viata |

latorie. &Editura Sport-

Turism, 176 p,, 7,75 lei).

= Gbeorgbe Schwartz
— CASTELUL ALBAS-
TRU. Proze. (Editura

Dacia, 256 p., 9,50 lei).

= Valentin Ciucd —
PE URMELE LUT NICO-
LAE GRIGORESCU. gE—
ditura Sport-Turism, 240
p., 14 lei).

e Diana Turconi —

UNA SI ACEEASI IU-
BIRE. "Roman.  (Editura
Cartea Romaneasca, 200
p., 20,50 lei).

< Stelian Dragnea —
TIMPUL CARE NU
MOARE. Roman. (Edi-
tura Militara, 1986, 176
p., 7,25 lei).

< |onel Amariutei —

VINOVAT DE PLECA-
REA COCORILOR. Ver-
suri. Editura  Litera,
48 p-, lei).

< Harry Negrin — RO-
MANTA ~ UNEI VIETL
IOANA RADU. Mono-
grafie.  (Editura Muzi-
cala, 234 p., 14 lei).

= Dragos Luchian —
UN SAT DE PE VALEA
SUCEVEI, FRATAUTH-
VECHI. A doua mono-
grafie a autorului  dedi-
catd unei localitati buco-
vinene (dupa Radauti —
vatrd romaneascd de tra-
ditii si Tnfaptuiri socia-
liste, 1982). Postfata de
George Muntean. (Editu-
ra Litera, 286 p., 60 lei).

= Leopold Sedar Seng-
hor — DE LA NEGRITU-
DINE LA CIVILIZATIA
UNIVERSALULUI.  Se-
lectie din opera publicis-
tica a autorului si tradu-
cere de Radu Cameci si
Miroea Traian Biju. cuun
Cuvint cétre cititorul ro-
man. §Ed|tura Univers,
1986, 370 p., 17 lei).

= Georges _Poulet —
METAMORFOZELE CER-
CULUI.  Traducere, in
colectia ..Studii", de Iri-

na Badescu _si = Angela
Martin ; studiu introduc-
tiv de Mircea Martin.

gEditura Univers, 494 p.,
3 ler).

LECTOR

= Pentru o si_ mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a ul-
timelor aparitii, rugam
editurile si autorii sd ne

trimitda, exemplare de
semnal.
ERATA

La numarul precedent,
pag. 20, col. IV, rindul
13 (de jos Tn sus) se va
citi corect : the melting
pot.

iterara

TELEGRAMA ADRESATA
TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

secretar general
presedintele Republicii

al Partidului

Comunist Roman
Socialiste Romania

de participantii la Simpozionul national consacrat aniversarii

a 65 de ani de

la crearea Uniunii

Tineretului

Comunist

si a 30 de ani de la finfiintarea Uniunii Asociatiilor

Studentilor Comunisti

Mult iubite si stimate tovarase
Nicolae Ceausescu,

sar-
sen-

in aceste momente de aleasa
batoore, exprimind gindurile ti
timentele milioanelor de tineri ai pa-
triei, participantii la Simpozionul na-
tional consacrat aniversarii a 65 de
oni de la crearea Uniunii Tineretului
Comunist si a 30 de ani de la nfiin-
tarea Uniunii Asociatiilor  Studentilor
Comunisti din Romania reafirma dra-
gostea netarmuritd ti  recunostinta
fierbinte, Tnalta stima si adinca pre-
tuire pe care le nutresc fatd de dum-
neavoastra, mult iubite ti stimate to-
varase Nicolae Ceausescu, patriot n-
flacarat si stralucit militant comunist,
care v-ati identificat din cei mai ti-
neri ani ai vietii cu lupta partidului ti
poporului roman pentru libertote na-
tionala ti dreptate sociala, fauritorul
celei mai marete epoci din multimi-
lenara istorie a tarii, parinte drag ti
prieten apropiat al tinerei generatii,
neobosit erou al pocii, al intelegerii ti
cooperarii intre popoarele si natiunile
lumii.

Pentru noi, tineretul Romaniei so-
cialiste libere ti prospere de astazi,
reprezinta un titlu de netarmurita cinste
si Tnaltd mindrie patriotica faptul ca
istoria miscarii revolutionare ti demo-
cratice de tineret, a organizatiilor
noastre comuniste este indisolubil le-
gata de piiduitoarea dumneavoastra
activitate, exemplu eroic al luptatoru-
lui neinfricat pentru libertatea, demni-
tatea si fericirea poporului, pentru Tm-
plinirea maretelor sale idealuri de in-
dependenta si progres social.

Acum, in pragul marii sarbatori a
tinerei generatii aducem un vibrant
omogiu neobositei octivitati pe care
ati desfaturat-o in fruntea organiza-
tiei revolutionare de tineret, cutezantei
ti abnegatiei consacrate mobilizarii
tinerilor la actiunea ferma Tmpotriva
exploatarii sociale, a fascismului, cura-
jului ti clorviziunii cu core ati trans-
format procesul de la Brasov intr-o tri-
buna de lupta a partidului, neinfri-
carii ti demnitatii manifestate in anii
grei oi intemnitarii de la Doftana, pil-
duitorului exemplu de dirzenie ti sacri-

ficiu pe care l-ati constituit pentru
intreaga noastra miscare  comunista,
revolutionara.

Toti tinerii tarii cinstesc cu odinc

respect ti profunda recunostinta parti-
ciparea ti rolul dumneavoastra deter-
minant. Tmpreund cu tovardasa Elena
Ceausescu la pregatirea ti desfasu-
rarea marilor manifestatii antifasciste
ti antirazboinice de la 1 Mai 1939, la
actiunile hotante de antrenare a ti-
nerei generatii in infootuirea obiective-
lor procesului de edificare a noii is-
torii a patriei.

Acum, cind rememoram cu deosebita
emotie Tmplinirea a sase decenii ti ju-
matate de la crearea organizatiei re-
volutionare de tineret, dam glas sen-
timentelor de Tnaltatoare mindrie pa-
triotica ale tuturor tinerilor patriei de
a fi contemporanii celei mai Tinflori-
toare epoci din multimilenara istorie a
tarii inaugurata de cel de-al IX-lea
Congres al partidului, ,,Epoca Nicolae

Ceausescu”, In core, sub conducerea

..Lucian Blaga" (Muzeul de

jor. la cenaclul literar ..Tu-

incercatd a Partidului Comunist Ro-
man, sub imboldul prodigioasei dum-
neavoastra activitati revolutionare, pa-
tria noastra se afirma tot mai puter-
nica si mai demna n rindul natiunilor
lumii, satisfactiei ca tinara generatie
a patriei, alaturi de fintregul nostru
popor, participa activ si  responsabil
la marea epopee revolutionara a tim-
pului nostru, aducindu-si  contributia
de seama la realizarea istoricelor
obiective de dezvoltare multilaterala a
tarii stabilite de Congresul al Xlll-lea
al partidului.

Totodata, aducem prinosul de recu-
nostintd al tuturor tinerilor tarii pentru
exceptionalele  conditii de munca,
viata si Tnvatatura, de formare si afir-
mare plenara in toate domeniile de
activitate, conditii de care nu a mai
beneficiat nici o alta generatie, o
datd cu expresia dragostei netarmu-
rite cu care intregul tineret al tarii va
inconjoara, mult iubite si stimate to-
varase Nicolae Ceausescu, asigurin-
du-va inca o data ca, urmind neabatut
exemplul dumneavoastra suprem de
stralucit revolutionar si luptator, vom
actiona cu toate fortele si energiile
de care dispunem pentru propasirea
neintreruptd a patriei noastre socia-
liste.

Este o deosebitd cinste pentru ti-
nara generatie de a releva si la
aceasta importanta aniversare, cu de-
osebit respect ti aleasa recunostinta,
viata ti activitatea revolutionara ale
tovarasei Elena Ceausescu, militant de
seama al partidului ti statului nostru,
care, intrind Tnca din anii cei mai ti-
neri in miscarea comunistd, alaturi de
dumneavoastra, a participat cu abne-
gatie si curaj in primele rinduri ale
luptei poporului nostru pentru o viata
noua, libera si prospera.

In aceste momente solemne adresam
respectuoase multumiri si un calduros
omagiu tovarasei academician doctor
inginer Eiena Ceausescu, militant de
frunte al vietii politice, sociale si sti-
intifice a tarii, om de stiinta ti savant
de larga reputatie internationald, pen-
tru contributia adusa la elaborarea si
infaptuirea politicii interne ti externe
a partidului si statului nostru, pentru
activitatea consacratda dezvoltarii  sti-
intei, invatamintului si culturii roma-
nesti, pentru atentia si grija pe care le
acorde educarii comuniste, revolutio-
nare ti formarii multiicterale a tinerei
generatii a patriei.

Continuind glorioase traditii, Tn spi-
ritul pretioaselor indicatii si Tnflacara-
telor indemnuri pe care ni le-ati adre-
sat, va asiguram, mult iubite si stimate
tovarase Nicolae Ceausescu, ca, pe
deplin  constiente de misiunea incre-
dintata de partid si popor, organiza-
tille de tineret si studenti vor actiona
hotarit pentru continuarea si intensifi-
carea procesului de educare comunis-
ta4, revolutionara a tinerei generatii,
pentru cunoasterea si pretuirea trecu-
tului glorios al poporului, a traditiilor
sale progresiste, revolutionare, ridicate
pe o noua treapta Tn opera de edifi-
care a socialismului si comunismului n

Romania, pentru a insufla si consolida
in constiinta tinerilor atasamentul pu-
ternic si mindria legitima fata de reali-

Sibiu. Asociatia

din Romania

zarile remarcabile obtinute de natiu-
nea noastrd in stralucita epocad inau-
guratd in istoria nationala de Con-
gresul al IX-lea al Partidului Comunist
Roman.

Exprimind deplina adeziune la poli-
tica externa de pace si colaborare a
partidului si statului nostru, in elabo-
rarea careia rolul determinant va re-
vine dumneavoastrd, mult iubite si sti-
mate tovarase Nicolae Ceausescu, per-
sonalitate marcanta a lumii contempo-
rane, toti tinerii patriei isi reafirma
sprijinul unanim, profunda recunostinta
pentru stralucitele initiative ti consec-
ventele dumneavoastra demersuri de-
dicate solutionarii, n interesul po-
poarelor, al tineretului de pretutindeni,

a marilor probleme ale contempora-
neitatii, Tn primul rind oprirea cursei
Tnarmarilor si trecerea la dezarmare,

asigurarea pacii, dreptul la viata al
tuturor natiunilor planetei.

Va fincredintdm, mult iubite si  sti-
mate tovarase secretar general, ca ti-
nara generatie a patriei, trdaind intr-o
tara libera si independenta, profund
atasata marilor idealuri de pacii si Tn-
telegerii intre  popoare, va actiona
consecvent pentru consolidarea  uni-
tatii de vointa si actiune a tinerei ge-
neratii de pretutindeni Tn lupta vitala
a natiunilor, a tuturor fortelor progre-
siste si democratice pentru inlaturarea”
confruntarilor si promovarea dialogului,
pentru faurirea unei lumi pasnice, mai
bune ti mai drepte pe planeta noastra.

in aceste momente de aleasa sar-
batoare, cu profunde semnificatii pen-
tru viata si munca tinerei generatii,
a organizatiilor sale revolutionare, noi,
tinerii Romaniei socialiste, care ne nu-
mim cu Tnaltatoare mindrie patriotica
,».Generatia Epocii Nicolae Ceausescu",
facem legamint solemn ca, avind drept
calauza suprema in tot ceea ce 1n-
faptuim, maretul dumneavoastra exem-
plu de munca ti viatda comunista, sa
nu precupetim nici un efort de a fi me-
reu lo datorie, in primele rinduri,
acolo unde interesele poporului o cer,
inscriindu-ne cu cinste, devotament si
romantism revolutionar pentru a adau-
ga chipului socialist al patriei o noua
stralucire, noi si minunate  Tmpliniri.
Va asiguram, mult stimate tovarase.
Nicolae Ceausescu, ca Uniunea Tine®
retului Comunist si Uniunea Asociati-
ilor Studentilor Comunisti din Romania
vor face totul pentru a-si indeplini sar-
cinile Tncredintate de partid si popor,
pentru a forma si educa tindara gene-
ratie a patriei in spiritul principiilor si
valorilor comuniste de munca si viata,
proprii omului nou, pentru a mobiliza
elanul si capacitatile creatoare ale ti-
neretului Tn eroica activitate desfasu-
ratd de intregul nostru popor spre glo-
ria, maretia si prosperitatea scumpei
noastre patrii. Republica Socialista
Romania.

PARTICIPANTII LA SIMPOZIO-
NUL NATIONAL CONSACRAT
ANIVERSARII A 65 DE ANI DE
LA CREAREA UNIUNII  TINE-
RETULUI COMUNIST Si A 30 DE
ANI DE LA INFIINTAREA UNIU-

NII ASOCIATIILOR STUDEN-
TILOR COMUNISTI DIN ROMA-
NIA

Scriitorilor lentin Tudor si  Balthazar

Waitz.

Tntflniri cu cititorii

BUCURESTI

= in ziua de 13 martia
B.C., poetul Adrian Pau-
nescu a fost invitatul Bibli-

otecii municipale Mihail Sa-
doveanu, la intilnirea cu ci-
titorii, prilejuita de apari-
tia. la Editura Albatros, a
volumului de versuri Locuri
comune. Au participat : di-
rectorul editurii. Alexandru
Chiriacescu, prof. univ. lon
Rotam, criticul Alex. Ste-
fanescu si redactorul cartii.
Domnita Stefanescu.

= D. Pacuraru si_Gh. Bul-
<ar, la liceul ,,D. Cantemir"

din Capitald, in cadrul sim-
ozionului cu privire la_..Va-
orile expresive ale litera-
turii roméane"; lon Ariesanu,
Alexandru Jebeleanu, la ca-
minul cultural din _comuna
Ciacova. judetul Timis; Petru
Marinescu si D.C. Mazilu. la
scoala generald din comuna
Otopeni. sectorul agricol 1I-
fov: Costin Monea, Vera Hu-
dici, Constanta Badieel, Ana
lonitd, Rodica Ciocirdel-Teo-
dorescu, Ana Lungu, Petru

Marinescu, Octav Sargetiu,
lon Maracincanu, Silvia But-
naru, N. Ghitescu la Studioul

istorie si arta al municipiu- dor Vianu" din Capitala. si ..Biblioteca Astra" au ini-
lui Bucuresti) ; lon Marinea, ) ) tiat intilniri cu cititorii la
la caminul cultural din co- < La Liceul Industrial nr. care au participat : Mircea
muna Popesti-Leordeni; Ma- 20 a avut loc o intflnire a Tomus, Mircea lvanescu.
rian Odangiu. lvo Muncian. dramaturgului Dumitru So- Mircea Braga, lon Mircea,

Anton Palfi, la scoala gene-
rala din comuna Varias, ju-
detul Timis; Corina Victoria
Sein, Vasile Bogdan, la sec-
tia din Buzias a Tntreprin-
derii ..Modern"; Vasile An-
dru, Mihai Giugariu, = Con-
stantin Visan, Al. Mironov,
Mihai Badescu, la Tintre-
rinderea ..Automatica” din
ucuresti; Gheorghe Andrei,
Marin Ifrim, Aurel Ganea,
la Casa de culturd a sindi-
catelor din Buzau (in cadrul
simpozionului _ ..Genialitatea

operei lui Eminescu™); Dinu
Roco, lon Olteanu. Viorica
Nania, Monica Aslan. Con-

stantin Fusasin, Letitia Bu-

lomon cu tinerii cititori.

= Asociatia scriitorilor din
Bucuresti a organizat, in co-
laborare cu Biblioteca jude-
teana Buzau, o Tntilnire cu
cititorii in comuna Balacea-
nu.

Au  participat : Marin |-
frim, Alex. Oproescu, Con-

stantin Petcu si Aurel Ga-
nea.

SIBIU
= In localitatile Gura
Riului.  Valea  Viilor si

Miercurea Sibiului, judetul

Matei Pamfil, Rodica Braga,
Mibai Racovitan, lon Onuc
Nemes, Traian Luciu. lon
Buleandra. Nicolae Gastone.

Emilian Luncasiu.
TIMISOARA

= Tn comuna Lenauheim
din judetul Timis s-a desfa-
surat un simpozion organi-
zat de Asociatia scriitorilor
din Timisoara, la care au
participat :  lon  Ariesanu,
Laurentiu  Cernet. Alexan-
dru Jebeleanu, Marian Odan-
giu, Mircea Serbanescu, Va-

A fost prezent Eugen Flo-
reseu, secretaral Comitetului
judetean Timis al P.C.R., si
Alexandrina Cornean, pie-
sedintele Comitetului jude-
tean de cultura si educatie
socialista.

Despre ,,Satul contempo-
ran". cu referiri deosebite la
realizarile cooperativei agri-
cole din comuna respectiva,
au vorbit prof. univ. dr.
Constantin Anderca, Viorel
Uibaru, presedintele coope-
rativei agricole locale, si
Stere Virtosu, inginerul sef
al acestei unitati.

Tn_ncheiere, au citit din
lucrarile lor inspirate din
realitatile satului contempo-
ran, poetii si prozatorii ve-
niti din Timisoara.



Elogiu

|-) OATE ca lauda cea mai Tnaltd ce

poale fi adusd unei societati este

pentru Tncrederea c?'e care o arata_oamenilor el tineri,
pentru telul cum din umanismul idealurilor isi confi-
gurea_zé pedagogia_sociala_si deschide tineretului cdile

e afirmare, sub imperativul vietii in eterna Tnnoire
in neopritd cautare a fintelesurilor, a structurilor care
o determina. O societate care isi minte si isi ademe-
neste oamenii tineri pe cai ale pierzaniei, cu false
idealuri si scopuri, in sfera Tngusta a intereselor de
clasa in care viata cunoaste jocul norocului si al in-
timplarii, va fi infrintd, va cunoaste lectia amara a
istoriei. A dovedit-o Tn secolul nostru societatea care
si-a facut steag din ideologia rasista, din spiritul re-
trograd si razboinic, dominator si terorist, fascismul
in foatda bintuirea lui, care a gasit pentru forta sociald
tinara, Tn atingerea unor teluri demente, drept loc de
afirmare pustietatea razboiului si a mortii.

Istoria contemporanda da conditiei umane semnifi-
catii cutremuratoare. In descifrarea carora, afirmarea
unui _program social Tnalt. deschis vietii, libertatii,
crearit unui om al dreptatii sociale, al muncii si al
solidaritatii umane, presupune o grija  permanenta
pentru generatiile tinere, pentru cresterea si integrarea
lor in viatd. Tn aceasta consta de fapt Intreaga pre-
ocupare a edificarii sociale, justitia si Tnvatatura ei.
conceptia administrativa,  sistemul institutional si
cimpul . manifestarilor_ spirituale, etica _individului, a
familiei si a manifestarilor sociale, spiritul national si
patriotic, daruirea revolutionara pentru biruinta uma-
nismului si a democratiei. Vedem 1n acestea, pina la
monumentalitate, Tnfatisarea posibild, reald, a ceea ce
numim un om nou. Procesul Tnnoirilor sociale nu poat<
fi vazut decat Tn perspectiva oamenilor tineri.

> U Uy asemenea nteles ne regasim,
in acest martie aniversar, alaturi
de tineretul patriei noastre, Tn dovedirea unui trecut
de lupta si de sacrificii, intr-un prezent al daruirii si
angajarii revolutionare, Tntr-un timp al Tnnoirilor si al
unor hotdritoare cerinte ale vietii. l.a saizeci_si cinci
de ani de la intemeierea Uniunii Tineretului Comunist
se rotunjeste o virsta trecutd de pragul maturitatii, a
unor oameni daruiti oind la jertfa de sine luptei revo-
lutionare, Tn credinta carora alte generatii au dreptii!
sa-si anunte si sd-si dovedeascd din_plin_ capacitatea
afirmarii, a pregatirii si a convietuirii sociale, partici-
area la edificarea societatii_socialiste, Tn necuprinsul
ront sl muncii si al creatiei. Virsta pe care o ani-
versam 'nsemneaza o inepuizabila sursa de inva
taminte, o lectie de maretie si frumusete morald, o
realitate a crezului in libertatea, independenta sl pro-
pasirea pogo_rujui roman, Tn demnitatea fiintei sale
nationale. Oricite ar fi fost incercarile timpului, Tntr-o
societate ce isi cduta solutiile politice si economice in
interese si Tnfruntari de clasa, sub Imperativele r.oii
lealitati a unitatii nationale, si apoi caile apararii teri-
toriale In contextul politic european, oricite ar fi fost
suferintele tarii Tn anii razboiului, si apoi pretul parti-
ciparii la lupta de eliberare Tn frontul antihitlerist
dovezile acestui rastimp de saizeci si cinci de ani s-au
aratat in locurile cele mal primejduite si cele mai
glorioase, dovezi ale maturizarii in lupta revolutionard.
1In activitatea ilegalda antifascista, cunoscind judeca-
tile si Tnchisorile, "apoi in munca eroica a reconstruc-
tiei, pe marile santiere ale socialismului, erau ei
tinerii comunisti,” veniti din necuprinsul vietii poporu-
lui_nostru, pentru viata, pentru bucuriile eh .

Organizarea tineretului comunist, frontul antifascist
care s-a constituit Tn anii celei mai grave amenintari
fnaltd Tn istoria poporului roman, din rindul tineretu-
lui muncitor, pe acela care de la Tnceputul luptei sale
a dovedit o energie revolutionara fara egal, pe copilul
de tarani care a_Inteles scopul revolutionar si national
al luptei comunistilor, al daruirii sale. A gasi in acele
timpuri calea adevaratd a revolutiei Thsemna & in-
timpini cu pretul vietii nu numai ‘injustitia sociala, ci
si acele directive care apasau si derutau propriul dram
al comunistilor roméni, propriile solutii si raspunderi
politice Tn rezolvarea cerintelor sociale si i.ationale
si mai Tnsemna sa astepti_in crezul tau revolutionar
fara clintire, ceasul afirmarii acestui crez, dovedirea
adevarului sau. Tovarasul Nicolae Ceausescu, prin
prezenta sa Tn randurile tinerilor revolutionari, si apoi
in fruntea partidului, a dovedit aceasta virtute excep-
tionala, care a ridicat, Tn istoria Romaniei puternica
sa personalitate politicd. VVorbim acum de anii 1936, ai
procesului de la Brasov, si 1939, cind, avind alaturi pe
tovardsa Elena Petrescu (Ceausescu) a fost sufletul
marii manifestatii antifasciste, evocam momente de
zbucium si da cautare, si trdim, prin propriile noastre
convingeri 0 epoca 1n zarea carela marturiile trecutu-
, lui vin din istoria Tncercata a tarii, Tntr-un lung proc°®«
de_modelare a constiintelor si de statornicire a justi-
tiei sociale, a programului de faurire a vietii In" ade-
varul caruia definim epoca pe care o traim.

Traditiile activitatii revolutionare, si, mai Tn adincnl
istoriei, ale luptei pentru unitate nationala si dreptate
sociald aduc Tn_fata noastra chipurile oamenilor tineri.
Ei au Tnsufletit marile miscari populare, au suferit
pedepsele stapiniriior, au cunoscut cdile exilului, au
scris cartile neamului, au cazut pe cimpuri de bataie,
au dat un sens miscarilor sociale din timpul si spatiul
existentei noastre. Oameni cu multa Tnvatatura, treziti
din umbririle si din nedreptatile vremii, au batut dru-
murile_tarii si ale continentului, s-au adunat pe Cim-
piile libertatii, au Tnsufletit multimile cu o credinta
fara seaman. Tn dreptatea si in biruinta neamului nos-
tru. au tiparit ziare si_au sustinut politica adevarului
nostru istoric, a unitatii si a Independentei nationale,
— si acum, pomemndu-i, Tntelegem ce Tndatoriri apasa
pe umerii tineri, ce iubire de tara le calduzesc pasii,
ce lectie frumoasa si durabila ii" leagd de Tnaintasii lor
n virsta si, Tn misiunea lor, ce tezaur spiritual Tnsu-
meaza biografia parintilor nostri. O marturisire lumi-
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noasd, un Tnteles mesianic, o aura romantica, oricum
i-am zice, spiritul lor vine din trecut sa ne Tnsufle-

teasca, per.tru ca este al tuturor timpurilor, fara asfin-
tire, este Insdsi legea vietii.

Tata de ce, aniversind virsta comu-
J’nistilor tineri aniversam tineretea
fara batrinete a natiunii, si Tn ceasurile acestea avem
in fatd marile angajamente ale prezentului, cind tine-
retul patriei este chemat la nobila Tndatorire a edifi-
carii viitorului. In programul vast al creatiei pe toate
tarimurile vietii noastre sociale, este prezenta o vointa
unanimd, o energie cate nu poate fi decit a tineretii,
in expresia cdrela se cteeaza tiparele zilei de miine
Ce poate fi mai insuflctitor. in viata unui om care isi
cautd locul de afirmare in lume, decit sa-si vada in
fatd o cale sigura a Tnvataturii, un spatiu al muncii,
al formadrii, al pregatirii pentru cerintele vietii, s& aiba
la indemina valori sigure ale culturii si ale conceptiei
sale despre lume si viata, un Tndreptar al gindiiii spre
cunoastere si pretuire a bunurilor nationale, intr-o
societate care si-a Tnscris in constitutia organizarii sale
ntinerirea, echilibrul vietii Tn fata timpului. .
Programul educativ ai societatii noastre este un im-
perativ in fata tuturor membrilor sai. de care tin
multe laturi ale pedagogiei sociale. Tnlaturarea disen-
siunilor si a discriminarilor, legiferarea unui nou uma-
nism constituie temeiul nu numai_al unui inalt prin-
cipiu politic, ci si al ur.ei filosofii a vietii. Sa te stii
partas alaturi de oamenii_tineri ai tarii, intr-un_ scop
care Tnsumeaza si idealuri si profesiuni, si profil spi-
ritual. si moduri dc manifestare in munca, in relatii
sociale, in iubire. Tn artd. Tnseamna sa_exprimi un
permanent elogiu si tarii si timpului Tnnoitor, Tnseam-
na sa dobirdesti bucuria vietii. Tineretul comunist
n aniversarea Vvirstei sale, vine sa Tmbogdteascad si sa
nuanteze in contemporaneitate temeiurile filosolice ale
societatii in care traim.

A NIVERSAREA tinerilor comunisti

X ~romani  vine sa aducd, in aceste
zile, in fata oricui doreste sd le cunoasca in adevarul
lor, nu numai argumentele istoriei noastre nationale
ci_si adevarul _ontemporan, prin care drepturile omu-
lui, si ale omului tinar in permanenta afirmarii sale,
sint dovedite atit prin relatiile socialiste, prin egali-
tatea in fata legii a tuturor cetatenilor, ct si prin
investitiile sociale puse_ir. scopul ridicarii vietii_intr-un
nou orizont al civilizatiei si culturii. Vorbim firesc de
centrele universitare, de Tntregul cimp al Tnvatamin-
tului de toate gradele, sint in firea lucrurilor marile
santiere, intelegem imensul spatiu al productiei mate-
riale si spirituale, nici nu mai gindim la termeni de
comparatie cu ceea ce a fost numai acum citeva de-
cenil in fata oamenilor tarii, ne exprimam aspiratiile
de la aceasta treapta Tncolo, dindu-ne perfect seama
de uriasa distanta pe care omul social, dar si individul
in capacitatea sa culturalda a strabatut-o de la elibe-
rarea tarii, de la deschiderea spatiului de afirmare a
poporului roman pina in zilele noastre.

_Dar in toatd aceastd noud imagine a tarii, oamenii
tineri se pregatesc si se integreazd, sint factori deci-
sivi Tn toate fronturile muncii, si el sint acei chemati
sa_vada mai departe, sd se pregateasca pentru noile
mfaptuiri cerute de vastul program al dezvoltarii, sa
lupte cu inertia si rutina, s& promoveze in toate tari-
murile elementele noi, sa nu scape din vedere procesul
firesc al innoirii. dar nici elementele de durata, valo-
rile noastre nationale.

Pe aceste realitati se bizuie Tncrederea pe care so-
cietatea noastra 0 are in capacitatea de munca si de
creatie a tineretului. In aniversarea virstei sale, orga-
nizatia tinerilor comunisti cuprinde o inalta semnifi-
catie politica si morald, un edificator mesaj social, un
program de viatd ce «i dovedeste valoarea ia traini-
cia si in maretia iui, in ceea ce va fi ta:a noastra de
miine. Afirmarea tineretului in practica sociald presu-
pune un sir neintrerupt de Tnceputuri. Filosofia ce se
desprinde din acest proces, si implicit conceptia poli-
ticd revolutionara opusa stagnarii, indiferentei, bli-
+zarii, leaga intr-o dialectica a progresului aceste pra-
guri, raspunzind necesitatii vietii, in specificul dezvol-
tarii noastre istorice. In felul acesta tineretul este
un factor dinamic nu numai prin inflacararea virstei,
ci si prin valoarea obiectiva, de neocolil a prezentei
sale, prin puterea sa de cunoastere si de Tmbogatire
a elementelor de rezistenta din vasta constructie a
unei lumi noi.

Drumul de la munca productiei materiale, Tnteleasa
la ora actuald ca expresie a unei cuprinzatoare gindiri
si pregatiri tehnico-stiintifice. la actul de cultura, este
normal, asteptat, real. Ca niciodata Tn evolutia noas
tra sociala, spatiul de manifestare a tineretului in
viata spiritualda da astazi intelesul major al locului sdu
in viata poporului nostru. Ca niciodatd, cadrul acestei
manifestari s-a realizat prin investitii materiale im-
presionante, oferind oamenilor tineri posibilitatea sa
se afirme si in expresia artei sl culturii. Tn rindul
actelor revolutionare prin care ~Partidul Comunist
Roman a dat noua nfatisare a tarii, se inscrie si acel?
al accesibilitatii tuturor oamenilor la bunurile spiri-
tuale, fapt inteles acum la fel de firesc si de indrep-
tatit ca si toate celelalte inseiise in noile structuri
sociale. Vorbim astazi dc noi valori ale stiintei si d*
noi fapte de cultura, de creatii durabile in toate ex-
presiile artei, Tn dobindirea Tarora vedem nu numai
puterea de afirmare a personalitadtilor creatoare ci si
0 vointa si o Tndatorire unanima, nationala.

Cu aceste ginduri, elogiul pe care 1l aducem astazi
tineretului tarii, cu Tnteles aniversar, exprima o con-
stantd spirituala, un mod de Tntelegere a unui profund
proces social, a_unei constructii_durabile, cuprinza-
toare, a societdtii careia ii apartinem.

lon Horea

V

GHEORGHE APOSTOL : In mijlocul tinerilor

Tara
de unde Tncepe

Tara de unde incepe,

De acolo, din libertate,

Din hotarele cailor si singuratatea
Florii de cimp,

Din culoarea vazduhului,

Din eu si tu.

Numai ea poate intelege

Numele ce ni I-am luat,

Numai ea stie

Td&cerea statuilor si a focului,

Numai ea

Vine ca femeia iubitd Tnlantuindu-ti umerii.
Numai ea

Crede 1n pilda muntilor nepatrunsi.

Tara de unde incepe,

Dar, iata,

Trudindu-i paminturile,
Dar, iata,

Nascindu-i marile,
Dar, iata,

Tnvatindu-i stelele,

Ea rasplatindu-te fiindca visezi.
Ce suflet sa ai sa-i uiti limba,
Ce ziud ofranda nu-i e,

Ce pasare Tti mai arata,

Ce lapte iti dd nestemat,

Ce strund vibrind n-o asculti.

Tara de unde Tncepe,

Vinzind apa ei 0 ranesti,
Privind fara lacrimi strabunii,
Nestiind sa-i cutreieri padurea
Ramfi ca un orb fara ghizi.

Tara de unde Tncepe,

Cuvintele grele se nasc si fac drumuri,
Coniii 1i poti ghici In parinti,

Turlele vechi ori cupole solare

Alaturi Tti sint cum e griul si mierea si
Pana de gind si primul tau cintec.

Tara de unde Tncepe, de unde Tncepe si
timpul.

Alexandru-CristiangMilos




EEA ce diferentiaza epoca con-
temporana de celelalte este si
faptul ca ea_a pus nu numai pe
fiecare individ in parte, ci si in-
tregi clase si grupuri sociale, popoarele,
insasi omenirea Tn fata unor optiuni cru-
ciale. Nu e de mirare ca aceastd trasa-
turd a captat interesul filosofilor, Tndeo-
sebi al celor existentialisti, cit si al scrii-
torilor. Romanul roméanesc contemporan
n-a ocolit nici el problema.
Obsedat de raportul omului cu istoria,

cu_timpul, Marin Preda isi pune perso-
najele 'in situatia de a-si alege — sau
realege — un drum in viata. La sfirsi-

tul unui destin de om, confruntat cu rit-
muri _istorice diferite, llie Moromete isi
mentine pozitia de taran dobinditd prin
nastere si educatie : ,,PInd in clipa din
urma omul e dator sa tina la rostul lui,
chit ca rostul asta cine stie ce s-o alege
de el !* La polul opus se afla fiul sau
Niculaie ; la o virsta frageda, acesta ale-
ge Tnnoirile, si chiar dupa amare caderi,
suferinte si deziluzii, dupd multiple neho-
tariri intre trecutul senin si viitorul clar
sub raport teoretic, ideatic, dar nebulos
sub raportul prezentului, al sperantelor
deja infaptuite, trecind prin zona umana
a singuratatii si prin dragostea Siminei,
ca_ printr-un purgatoriu, revine la calea
reintegrarii_Tn colectivitate si Tn ritmul
nou al istoriei.

Romanul lui D.R. Popescu, Vara olte-
nilor, ar putea fi privit si ca o descrie-
re a drumului sinuos pe care il parcurge
Macedon, oscilind intre cele doua tabere
n luptd: a lui Vica, presedintele gos-
podariei, reprezentind imperativul de res-
tructurare revolutionara a satului, si a lui
Luncan, care vrea sa mentinda trecutul
neschimbat. ,VVara oltenilor" este pentru
Macedon o ,vara fierbinte”, un anotimp
al dezrobirii care-i ofera posibilitatea sa
opteze — si el opteaza definitiv. — pen-
tru Tncrederea in sine, ca individ uman
constient, si in comunitatea pornitd spre
0 noua viata.

Am putea ilustra tema cu alte romane
si cu alte personaje. Ne vom opri insa de
data aceasta asupra romanului Niste ta-
rani al lui Dinu Sararu.

Ritmul rapid imprimat existentei so-
ciale de roata istoriei a pus taranul ro-
man intr-o situatie limita . sa opteze in-
tre vechiul mod de munca si de trai, in-

Starea de alegere

sinuat in constiinta si Tn subconstientul
lui de secole, si 0 viata noud, neincer-
catd, necunoscutd, nevalidata practic. Poa-
te cd cea mai importanta reusita a lui
Dinu Sararu n acest roman este descrie-
rea a ceea_ce noi numim starea de ale-
gere ; adica un segment de timp in care
cineva (un individ_sau o comunitate), pus
de istorie, de viata in situatie, este obli-
gat sd aleagd intre doua sau mai multe
posibilitati ; aceastd stare (= conditie) se
caracterizeaza printr-o anume fiintare a
umanului (ea este o stare existentiala,
autenticd sau inautentica, sau poate a-
mestecata, cu nazuinte de la alienare spre
eliberare si creatie constientd), cit si
printr-o anume psihologie.” Asadar, sta-
rea_de ale(?ere are 0 coordonata tempo-
rald, vizind o portiune de timp obiectiv,
cu o fatd cosmica si cu una sociald, re-
ceptat insa in mod specific de constiinte,
si Tn acest sens putem vorbi si de un
timp trait, subiectiv; o coordonata exis-
tentialda, cu laturi obiective si subiective,
cu Tntemeieri sociale si cu aspiratii indi-
viduale ; si o a treia coordonatd, cea psi-
hologica, a trairilor strict subiective :
perceptil si reprezentari, emotii si_sen-
timente, credinte si_superstitii, convingeri
si indoieli, utopii si proiectii onirice, in-
terogari asupra existentei umane si na-
zuinte universaliste.

Pentru taranul roman de la mijlocul
secolului 20, starea de alegere reprezinta
acel segment de timp in care a trebuit
sa opteze pentru cooperativizare ; un seg-
ment de timp extrem de scurt din punct
de vedere istoric, dar pe cit de scurt ne
atit de intens din punctul de vedere al
rasturndrilor, al atitudinilor si trairilor pe
care acestea le-au determinat. Sub raport
temporal, drumul parcurs de taranii lui
Dinu Sararu este cuprins Tntre convor-
birea lui Naitd Lucean, eroul cartii, cu
primul secretar al raionului si_cererea de
Intrare in gospodaria colectiva. Probabil
o pericada de citiva ani. E de presupus
Tnsa ca si Tnainte de Tntilnirea celor doi.
taranii din Cornul Caprei au fost con-
fruntati cu problema aderarii la noile
rosturi. Starea temporald este caracteri-
zatd chiar de la Tnceputul romanului
drept ambigud, repede schimbatoare : ..Al
dracului timp! 'se gindi Patru cu glas
tare. Acu era uscat si da sore inghet,
acu se-nnora si se puse pe ploaie”. Tex-
tual, referirea se face la clima, dar in
context este sugerat si climatul social. E
aceasta o(f)a?ina din care transpare unul
din procedeele de constructie ale autoru-
lui : se discuta despre cei veniti Tn sat
sa caute arme, Patru face referirea la
timp, se continua cu citeva rinduri des-
pre ger st nori, pentru a se reveni la at-
mosfera de tensiune : ,,printre aceste co-
menzi auzi una atit de cunoscuta incit o
secunda avu imnresia ca se afla concen-
trat :_ — _ Controleazd terenul, palma cu
palma, taranii astia sint dati dracului...”
Autorul creeaza ades stari duale : reale
si simbolice : Cererea lui Naitd Lucean
este obisnuitd, dar totodatd emblema a
adeziunii la fata cea noua a lumii, iar
cintecul lui Simion Popescu — obiectivare
a unui om bdtrin si trist — devine, ab-
sorbit de Naitda. simbol al renuntarii, al
intrarii lumii celei vechi Tn istoria tre-
cutd, in poveste ; ,,Va las cintecele mele/

Sa va petreceti cu ele / M-ofilesc ca frun-

Viata

Totul Tngheata

in umbra
conului.

Mai jos,
plugul

ilumineaza pamintul.

za-n_vint / Cind cade jos pe-pamint / O
ploua si-o bate vintul / S-amesteca cu
pamintul / O sufla vintul pe toatd / Parca
n-a fost niciodata".

IZIND coordonata existentiald,

dar si pe cea psihologica, Dinu

Sararu inventeazda o modalitate

de constructie ingenioasa : supra-
punerea starii de alegere cu starea de as-
teptare ; astfel timpul harazit alegerii
devine un timp al vicisitudinilor si_al
suferintei, caci este un timp al asteptarii
unui soroc banuit, dar neconturat, nelim-
pezit : ,,in mintea tuturor, de altfel, in-
coltise o banuiald rea, pe care nu_stiau
insa cum_sa o limpezeasca". Naita Lu-
cean spera mereu ca va interveni ,.ceva"
care sa schimbe cursul evenimentelor :
.E ceva — T1si_zicea el —,_ Tnseamna cd
si pe Craina asta poate sa-1 dea afara
si_sd mai rasuflam si noi". Eroul lui Dinu
Sararu devine astfel reprezentativ ; am
ﬂutea chiar spune ca taranul lui este un
omo cunctator (in sensul ca lasa in sar-
cina timpului ceea ce nu poate rezolva
momentan%. Ajungind la constiinta aces-
tei stari, la constiinta unei alegeri stiu-
te, Naita Lucean adoptid tactica amina-
ril, cit mai mult posibil : ,,Sa vedem,
zice Naita, sa mai vedem cum sint vre-
murile, ce se mai Tntimpla, sa mai ve-
dem". Arta prozatorului std tocmai n do-
zarea farmaceutica a treptelor ezitarii,
evitdrii, asteptarii, pierderii sperantelor
si sprijinului In trecut. De fapt, avem
de-a face aici nu numai cu o tactica, ci
si_cu o filosofie specifica : ,Toti ziceau
-sa vedem» — iar aceasta expresie era
nu o aminare a _unei decizii sau a unei
constatari, ci marturia vie a unei filo-
sofii care ar fi putut fi numitd a Tndo-
ielii". Spre deosebire de scepticismul
antic, care respinge deliberarea, fiind si-
gur de neadevar. Tndoiala fiind pentru el
o certitudine, unicul lui scop fiind obti-
nerea echilibrului, a ataraxiei, Tndoiala
taranului roman converge mai degraba
cu Tndoiala metodica, provizorie, de tip
cartezian, pind la obtinerea unei certitu-
dini vitale, confirmata in plan empiric ;
desigur, este vorba de o indoiala la ni-
velul constiintei comune ; Tn acelasi timo,
indoiala taranului, a lui Naitd Lucean,
suprapunindu-se cu starea de alegere si
de asteptare, ne apare si_ca un fenomen
de ordin psihologic ; ea Tmpinge la ten-
siune, la neliniste, la zbatere —a fi sau
a nu fi? si cum sa fim? —, la neferi-
cire.

Tensiunea existentiala provine in fapt
din ciocnirea continua, cind direct, cind
doar mijlocit, ascuns, a doua forte
complet opuse : la un pol, deprinderi de
muncad si de viatda mostenite de la stra-
buni, o mentalitate seculard, la celdlalt
pot, un model social abstract, poate pen-
tru tarani si utopic, impus de istorie :
»~simteau ca timpul trece vijelios pe linga
ei, iar ei_ramin_In_urma&, undeva in afara
acestui timp, si simteau destul de nela-
murit, dar totusi simteau ca mai nimic
din ceea ce stiau despre viatd si de sute
si mii de anl poate, izbuteau sa potri-
veasca, oricit ar fi fost vremurile de vi-
trege, acum nu se mai potrivea si nu se
mai lega si_simteau si maécinarea lor n
ol si isi dadeau seama ca si Tncercarea
or de a se tine cu incapatinare de ve-

chile rinduieli nu mai are rost, dar nu
credeau cd pot face altfel...”

Desi Naita Lucean nu este decit un
»punct” in ploaia ,marunta”, ,pisdloa-
a“, ,infernald”, el refuzd — 1n lupta
intre rabdarea lui si nerdbdarea timpu-
lui, in Tncercarea de a se acorda cu noile
ritmuri ale istoriei — sa se piarda n
Tnstrainari, Tn impasuri. Obsedat de con-
stiinta salvarii, merge pina acolo incit
ridica trei temelii de casd pentru a nu-i
fi luate vetrele ; dar cita vreme sta cu
gindul spre trecut, temeliile se topesc :
,.Ploaia macina varul si mécinase sl rin-
dul de caramida de deasupra tocului usii
de la beci. Crescuse iarba printre zidaria
de piatra, si buruienile...” (Textul are
si rezonanta simbolica). Sigur, Naita zi-
deste temelii de case entru a nu-i li
luate locurile, dar actul lui are si o sem-
nificatie care transcende imediatul : el,
taranul, vrea sa fie un constructor, un
ctitor de case, de familii, ca garantie a
dainuirii.

ENTRU a dezvalui gradul de ten-

siune interioara si forta vechii
mentalitati e suficient sa reluam
cuvintele pe care Naita i le spune
lui Patru cind acesta e pe moarte (de
fapt si le spune lui insusi) : ,,De ce te-ai
supdrat, tu, ma Patrule, cd nu e nici o
supdrare, ne Tnscriem si noi, ce sa facem,
toti s-au Tnscris (..) Or fi avind si el
dreptate, poate cd asa ne mai ridicam si
noi, nu e cazul si te superi tu asa de
rau, hai ca te faci bine si vine prima-
vara, si..." Naitd Lucean, dominat de o
structura veche de gindire, nu poate con-
cepe moartea prietenului sdu ca avind o
cauza naturald, biologicd, ci ca efect al
unei cauze de ordin sufletesc, etic. Dar
poate ca eroul lui Dinu Sararu va fi se-
sizat fragilitatea omului Tn lume. .
Cit priveste cea de-a treia coordonatd,
cea psiholo?icé (deja am facut referiri la
ea), autorul foloseste o tehnica a dedu-
blarii : pe de o parte este foarte zgircit
cu redarea starilor interioare (existenta
si_bogate), lasind mai mult ca_ele sa <
banuite, ghicite, presupuse, stdri ipote-
tice si de aici in mare masura ambigui,
pe de alta parte insa, ele sint uneori su-
erate cu multd forta, ca in cazul stari-
or onirice care-1 bintuie pe Patru Tnainte
de moarte : ,,Dar Patru se scufundase
iar Tn somnul acela ca o apa (]2 se ve-
dea iesit afard in pridvor, si afarda era
soare si primavara. inflorisera coacazul
si vita de vie si el se uita la ele si parca
nu credea ca sint ale lui (...) Apoi, Tncet-
Tncet. Tncepu sa coboare treptele scarii lui
din spatele casei si cobora mereu si scara
nu se mai termina si el parca obosise
acum..." Patra cel scurt pare a fi obosit
de rabdare, de asteptare, de boala astep-
tarii. Aceasta modalitate de constructie
narativa, de a institui tacere asupra in-
ferioritatii personajelor, dublind-o numai
uneori cu descrierl sugestive, reprezinta
0 notd anarte a romanului Niste tarani.
In Tncheiere, sa precizam ca distinctia
pe care noi am introdus-o intre cele trei
coordonate — temporald, existentiala si
psihologica — este numai de ordin logijg
In viata fictiva a romanului, ca si =
viata reald, ele fuzionind intr-un singur
ansamblu.

Traian Podgoreanu

Adoarme minutul

Mi-am faurit un chip
din navala cetii strinsa
intr-un pumn de nisip.

Ascultind o geana de scoica
mi-am cladit zidul.

Dunare. Suiera talazurile

Adoarme iute minutul.

Pe acelasi cintar
cumpanite sint toate

Numele tau,
infinit din conul de umbra

al lunii
botezat in miresme de Olt.

Numele tau,

platind pura cazuta din stele
in universul cristalin

chemat de speranta

numelui meu.

Numele tau,

clepsidra cu fir de nisip aurit
cladit in speranta razelor
nascut la izvoarele infinitului.

Numele tau,

slefuitor al azurului

intr-un amurg intinerit

stind la timona sperantei mele.

cu o frunza de artar.

Zei pe o singurd scena.
Ultima zi.
Si convingerea suprema.

Crezul meu

Un crepuscul de vint
aduna nisip din Dunare
il aseaza pe talerul vietii
zimbind
la bornele cele mai albe
dintre nopti.

Conectez sufletul
in manunchiul fulgilor de nea
adun rindurile
ce privesc la steaua inalta
a crezului meu,

Umbra luminii trece
prin sufletul meu.

Viitoare

Ploua-n freamat alb de ape
se preface o raza in fum

pe ochiul de gheata,

in lumina de-acum.

In noaptea ruginita,
cea de demult
mi-aud auzul,

si-l ascult.

Peregrin Tn martie

Se degradeaza talozul,
lutul se dospeste
glasul ancestral
cade in miracolul
amforei sparte.

Nebuloasa in culori.

Maluri, ripe, iazuri.
Simbioza pe Dunare.

Zarea e moliie
Peregrin cu mantie ramin
mereu argintie.



Doinas si jubilatia limitel

A poezia lui Stefan Aug. Doinas

este una a_ rigorii, s-a afirmat

mereu. O rigoare nu numai con-

simtitd, venitd adica din afara, ci
si una launtric faurita, specificd. Un mij-
loc al de-limitarii nu doar fata de creatia
anterioara, ci si (mai ales) fata de sine.
Un zagaz pus Tn calea valului romantic
originar, o filtrare (clasicizare) a materiei
turbulente antrenate de acesta, ,tendinta
de a impune o limita solara expansiunii
nestavilite a noptii”, dupa cum judicios
remarca Ovidiu Cotrus. Este vorba de o
arta poeticd, dar nu de una exterioara,
conventional doctrinard, precum o baniera
fluturind deasupra ostirilor de versuri, ci
de una integrata lor, traita liric, trup_din
trupul poeziei. Pentru a aborda creatia Tn
chestiune intr-un chip oportun, trebuie sa
pornim_de la ideea coincidentei dintre
principiu sl incorporarea sa, dintre o pre-
misa teoreticd si praxisul verbal. Progra-
marea liricii lui Doinas se iveste, Tntr-o
maniera moderna, Tn chiar exercitarea ei,
,se acrediteaza Tn chiar_substanta rezulta-
'‘ta. E o activitate, neindoielnic, lucida,
‘insa de o luciditate, pentru a spune ast-
fel. translucida, ca o sticla_ mata care nu
anuleaza limbajul liric, prin care se in-
trevad sugestiv esentele sale sensibile.
Altminteri, ispita liviescda a nenumara-
telor registre Tncercate, prodigalitatea di-
versitatilor circumstantiale, consecintele
jocului Tnfierbintat de-a cuvintul, ar Tm-
pinge-o in impas. Exprimind o discipling,
e 0 poezie a limitelor. Asa cum preci-
zeaza acelasi Ovidiu Cotrus, Tn ampla
analiza ce i-o Tnchind : ,,Pentru el, ca si
pentru Goethe, sau Valery, experienta li-
mitelor nu este si nu_ poate fi tragica,
Tntrucit tot ce este maret se Tmplineste
Tnldauntrul, sau in afara lor. semeni
maestrilor sdi, poetul stie ca libertatea
insului Tncepe din clipa cind Tsi traseaza
singur limitele cerute de natura sa. Tn
acest sens, poezia lui Doinas este un do-
cument expresiv si pilduitor al puterii li-
beratoare a limitelor".

Natura acestor limite este de doua fe-
luri. Unele tin de vizionarism, de ratiu-
nea substantiala a poeziei, altele de de-
terminarea poetica, de ratiunea sa for-
mald. Din prima categorie trebuie men-
tionata Tnsasi constiinta limitei, ca enti-
tate ontologica, deci ca un fapt supra-
subiectiv, inexorabil. Un aer de fatum
pluteste peste inflexiunile neoclasicizante
ale unor atari constatari ; ,,Un zeu al ho-
tarelor sta Tntre noi. / Sarutul ramine pe
umerii lui / Si zace uitat, putrezind ca
marul / pe care cindva l-am mugscat
amindoi. [..] Acum finteleg cd pina la
moarte / de virsta de foc, de inimi, de
astre / un zeu al hotarelor ne desparte”
(Un zeu al hotarelor). Or, acelasi motiv
tratat Tntr-o somptuoasa involburare ba-
roca, sclipitoare ca o muzica de alamuri:
»Ca sorii Tn rotire solemnd, fulgerind, /
trec limitele lumii prin iris, trepidante.
/ — o clipd — ca pe urma sa cada rind
pe rind / cum cade solzul sticlei ranit de
diamante" (Maturitate). O reprezentare
alegoricd a zeului Terminus duce la o
autoscopie a actului liric, narcisiac prin
definitie, dar si la divulgarea abisalului
pe care-1 implica. Limba{'yl poetic, sin-
gurul limbaj ce reprezinta, dupa cum
arata Valery, un scop 1n sine, prin sen-
zualitatea Iui produsa de abolirea univo-
citatii termenilor, e un val ce acopera
adincimi incomensurabile. A palpa car-
natia poeziei, gest de voluptate, nu ex-
iflude angoasa problemelor Insolubile, te-
roarea spiritului in fata necunoscutului :
,»3td Tntre noi. cu spada scoasa, zeul /
hotarelor, numit de unii Terminus. / Cind
ne atingem, carnea lui transpira / de vo-
luptate. I-am vazut in palma / cuvintul
crud pe care ti_l-am spus, / ciocanltoare
care-si face cuibul / in vid. Prin ochii
lui zarim faptura / dincolo de-aparente,
ca Narcis / in inima izvorului. El poarta
/ culorile din Pensulé pe pinza / peste-o
prapastie ametitoare” (Terminus). Sfera
individuatiei, inclusiv a celei detéerminate
de trasaturile creatiei, se include intr-o
sfera a _existentei universale, enigmatic
neclintitd, absorbantd, Tn generalitatea sa
totalitard, a marturiilor _ particularului.
Un rece patetism metafizic, o fervoare a
constatarilor ultime izvordsc din aceasta
confruntare a limitei_cu ilimitatul : 0,
multumeste-i / ca sta-ntre noi, ca scrie
Tnca / in aer sfera mea si-a ta, cuprinse
/ Tn alta sferda, vesnic nemiscata, / care
ne soarbe zi de zi.. curind, / va ridica
taisul, si vom curge / unul n altul, si-a-
mindoi Tn spatiul / fara intindere, al tu-

turora...” (lbidem). O Tntinsa parte a
poeziei doinasiene’ poate fi subsumata
dialecticii dintre cele doua_concepte anti-
nomice. Limita nu e numai interdictia de
a Tmpinge lucrurile 1Tn transcendenta,
de a le_identifica cu principiile, asadar
un prilej de suferinta al subiectului,
frustrat Tn aspiratia_ sa idealista, ci si
0 necesitate, o conditie sine qua non a
realizarii. Lipsite de contururi, expuse
vagului speculativ, cele mai mari per-
formante riscd a se devaloriza. Hotarele
obiectelor reprezintd crusta ce le apara
fiinta Tn fata neantului. Chemarile aces-
tuia’ Tmbraca aspectul relativizarii ireme-
diabile. O suspendare a_tuturor canoane-
lor creatiei e falacioasa, conducind la
desemnificare, la haos. , Libertatea, scria
T. S. Eliot, nu este cu adevarat libertate
daca nu e Tnsotita de o rigoare impusa".
Spre deosebire de clasicismul ___grecesc,
bizuit pe un cult al limitei pacifiCatoare,
pe spiritul apolinic, clarificator si ordo-
nator in jubilanta-i solaritate, mentalita-
tea omului modern e dubitativd, umbroa-
sa, nu o data infernal exasperatd in ne-
putinta de a stabili certitudinile. Unul
din cele mal elocvente texte ale lui
Doinas, care ilustreaza aceasta dramati-
ca discrepanta dintre un ev cultural si
altul, se intituleaza, simptomatic, Eu si
vechii _greci : ,,Am refacut din marmura,
si-apoi / suflind. din carne, bratele lui
Venus, / iar rasuflarea ei m-a racorit ; /
la pas, am Tntrecut pe-un drum de tara /
urnirea-acelei  broaste ce-1 tinea /
pe-Achile-n lanturi ; Tn_sfirsit, Tnvins-am
/ pe Chiron in intelepciune sl / pe-Orfeu
in lupta sunetelor pure. / Dar, vai! n-am
izbutit sa dobindesc / convingerea de fier
cd toate-acestea / sint cu putinta... / Eu
si vechii greci / cu totul altfel ne traim
infernul”.

PIRIT modern el Tnsusi, Tncercat

de indoielile caracteristice aces-

tuia., de problematizarea  datului

originar la care se deda indeobste,
atras de mecanismul complicat al con-
stiintei actuale, de alibiurile ei umaniste,
ca si_de modalitatile care depasesc inteli-
gibilitatea consacrata, fantaste sau oniri-
ce, Doinas aspird la o restaurare clasica.
Nimic din ceea ce aduce cultura si sensi-
bilitatea epocii noastre. nu-i este strdin
(adopta chiar o nelinistitd poza a ubicui-
tatii), dar tocmai o astfel de docta fami-
liarizare 11 face a lua distante. Fondul
sau romantic _gdupé cum socotea autorul
lui Monsieur Teste, romantismul precede
orice clasicism), se cerebralizeaza si, pe
aceasta cale, ajunge la o postura clasica
sui generis, analoga cu cele ale unor

Mallarme, Valery, George Eliot. E un
mod de a gindi poezia, de a o0 supune
unei autocritici capabile de fascinatie.

Reflexivitatea Tnfrunta orgolios conven-
tia sterilitatii, smulgind omeniului re-
zervat acesteia un rod pretios. Fara a
renunta la complexele, la contorsionarile
de constiinta ale poeziei veacului, la
imaginile el stigmatizate de anamorfoza,
de eliptism si de obscuritate, recurge la
operatia rationala a poeticianului care-si
domind materialul asemenea unui om de
stiintd. Concepind poezia ca pe o munca
de precizie, ca un soi de algebra a me-
taforelor, o dompteaza sub specia formei.
Forma, ipostaza creatoare a limitei, se
releva drept suprema purtatoare de
(im)personalitate esteticd, ~Tntrucit ,,nu-
mai Tn sfera genetica a formelor omul
devine recognoscibil"  (Gottfried Benn).
Marele liric german mai precizeaza si fe-
lul In care poetul se articuleaza, ,,luind
aceste versuri imediat Tn mina, punin-
du-le sub microscop, cercetindu-le, colo-
rindu-le, cautind locurile patologice”.
Cuvinte Tntru totul adecvate si lui Stefan
Aug. Doinas, deloc strdin de o curiozitate
vie pentru dislocare si disconfort, pen-
tru_ stihia violentei, pentru imageria
,uritului”. O colcaire de experiente mo-
rale si epistemologice negative, de forme
degradate, hidoase, de rejeturi ale spiri-
tului excedat de neajungere. contrarietate,
oroare, 1l marcheaza, facind cu atit _mai
apreciabild silinta sa de-a se purifica
prin criteriul formal. Dacd un punct de
pornire, poate chiar un model endemic, al
oeticii sale Tl constituie creatia autorului

lorilor de mucigai, putem vorbi de un
arghezianism Tnvins prin sine Tnsusi, prin
expiatoarele energii ale disciplinei si ale
constructiei ce au emanat dintr-nsul. Cu
ajutorul alfabetului arghezian sint alca-
tuite propozitii ,,pure”. Uritul se subtiaza,
se decanteaza Tn ipostaza teoretizanta ori
n viziunea complexa, minutios forjata.
Naturalismului asociativ, frizind, Tn unele
momente, exuberanta dicteului suprarea-
list, ca si visdrile lasate in deriva, hime-
rice Tn incercarea sa de a edifica lumij
compensatoare. le ia locul o instanta
supra-veghetoare, Tnalt calificatda. Arde-
leanul Stefan Au?. Doinas ia o pozitie
raspicata Tn sensul unei ,,metode" urmate
cu tenacitate, a unui pragmatism subli-
mat. Vrednicia .luminata a artifexului se
pune in slujba inspiratului cu atita buna-
vointa. ncit ajunge a-i copia perfect
manifestarile, functionind ca o dublura a
lui. Indistinctia ontica se arata foarte
productiva n directia spatiului de iluzie
care e lirismul. Tntre chip si masca, intre
trup si_uniforma functioneaza o confuzie
benefica. Poetul e un fervent al Formei,
pe care, prea bine stiind ce-i datoreaza,
0 serbeaza extatic : ,,Deasupra conifere-

lor, sub talpa / piatra se face muget. in
oddjdii / acvila se roteste convertindu-mi
/ privelistile-n tronuri moi de orgad. /

Aici n-am fost si_ nu voi fi. Dar sint!"
(Piscul sau descrierea poeziei). Or, in-
tuindu-i fragilitatea, o fereste, spectacu-
lar-discret, de sfarimare : ,,Nu-mi voi in-
tinde bratele, de teama / ca sparg cu de-
getele mele sfera" (lbidem). Ori, cu o
agreabila sfiala de invatacel mistic, Tsi
notificA o comportare hieratica : ,,Eu, cel
mai tinar dintre ucenicii / Triunghiului,
mi-am rasucit Tncet / privirea Tnlauntru”
Ucenicul). Ori printr-o autoflagelare
tirire prin pitorescul difamant al unor
savante definitii de sine) aspira la epura
textuala : ,,Print calpuzan care spoleste
zlotii / lui Dincolo, telal de mici emotii /
fara parinti, bastard al unui limb / de
confluente, — / eu sint cel ce schimb /
mocirla construita-ntr-o epura / de litere
— mai tragica, mai pura — / a invizibile-
lor temelit” (Negutatorul de crapaturi).
Ori_cinta structura, ivire _miraculoasa,
inefabila densitate, cumpana intre laun-
trica voracitate vitala si_umilitate for-
mald, care biruie timpul. Pdpadia aci vi-
zatda e o ,arhitectura de har", o pluri-
semnificativa epifanie Tn planul realelor
neluate Tn seama, incluzind si fata tote-
mica a poeziei : ,,Réglte — de cine? —
mirosul, culoarea! / Prezumtivul tilhar /
si-a lasat, glob de pisld, numai suflarea,
/ arhitectura de har : / captiva-n calcinata
ei formd, severda / ca un astru lansat /
dimineata din nara oilor, ca o sfera / de
lumina prin sat. / Nimic mai vorace-n-
launtru, mai umil Tnafara. / Nimic mai
putin dens : / Asemenea bietelor cuvinte,
fanfara / sugrumata de sens. / Un silf
orb care-mplinta-n aer graunte : / pa-
ﬁ)_édia — totem / suflat de poeti, In fata
impului, ca s-anunte / ca nu se mai
tem” (Structurd).

CTIVIND limita, prin intermediul
Formei, autorul Voluptatii limite-

lor a ajuns, inevitabil, pe tarimul

unui eleatism care Tnlatura zbu-
ciumul trairii, dinamismul acuzat al li-
niilor, agitatia larvara a efemerului. O
neclintire  decorativa se asterne peste
peisajul convulsionat. Miscarea vizionara
are si ea o limitd, care e sectio-
narea sa scripticd. O lama taie brusc
fluxul devenirilor proteice, fixindu-le
parca intr-o dioramd, in care ele dobin-
desc Tnfatisari mineralizate, arhitecturi
fabuloase, cum niste enorme cochilii ale
mitului. Lumea ciclopicd, de-o ursuzenie
a mitului barbar, a lui Philippide fuzio-
neazd cu cea. subtil proportionatda si
visdtor cizelata, elina. Babilonia vocabu-
lelor in libertate a fost surprinsa, ca de
un nghet, de strictetea cristalind, muzi-
cala. care e spectrul acustic al absolu-
tului : ,,In zare, echinoctiul s-a minera-
lizat. / Oceanul, beat de vraja nemargi-
nirii sale. / e ca un arc de poarta Tnalt
si stilizat / pe care_se perinda legende
colosale. / Amiaza zilei joaca un templu
in vapai” (Sud). Reveria imobilitatii se
talmaceste In corespondente artificioase,
Tndelung polizate de imaginatia refrige-
ratd a mestesugaruluj, care-si divulga
glorioasa astenie, regasindu-se sub chipul
unui detaliu ornamental : ,,Ah! totul e
statornic acum sub zodiac. / In_ceasu-
acesta pasnic. Tncredintat visarii. / pe
tarmuri palmierul de foc e un diac / ale
carui versete sint pragurile zarii. / De-
acuma nu mai_aflu_putere sa ma smulg, /
Tnconjurat de_iederi si Tmbatat de briza./
cind pasarea-i doar frunza, funingine sau
fulg. / iar eu o simpla vita de marmu-
ra-ntr-o friza" (Ibidem). " Mineralizarea
fiintelor alcatuieste doar o componenta
a reificarii lumii organice. Slujind For-
ma. aceastd zeitate despoticd, revenita ca
0 masca moderna, sub care se ascunde
un obraz marmorean. de statuda antica,
poetul, aidoma unui zelos sacerdot, sa-
virseste. In numele ei. sacrificii. Forma
Tnainteaza din domeniul tehnicii aucto-
riale Tn cel al fenomenologiei existentia-
le. Ea secatuieste sevele, reduce la sche-
ma cinetica vietii, Tmbranceste regnurile
superioare Tnapol pe scara evolutiel, catre
anorganic. Viziunea e Intrepatrunsa de
oeticd.  Tntr-un cerc inchis al limitei.
intr-o stare de asceza textuala deriva
o stare de reductie cosmica. Vietuitoa-
rele devin obiecte, abstractiunile decad,
capatind o concretete aspra, contonden-
ta. Paradisul Tn  destramare, declinul
catre virsta de fier, acea coruptie a
timpului tangibil-moral, din care se nu-
treste copios lirismul Tn cauza si pe care
am indicat-o cu ajutorul unor _notorii'
sintagme blagiene. se contrage n stil :
,De-asupra. cerul — ca un simulacru /
de piatra — ispiteste pe profan™ (Jocul

apei_la rasaritul lunii). Ca sl : ,Ore de
sticla prin care cocorii vislesc” (Ore de
sticld). Ca si : ,,Padure Tmpietrita, slava
tie | / Diforme, sumbre, lungi cariatide /
a caror muzicald barbatie / puterile Tnal-
tului desfide, / spuneti-mi unde-i domul
de azur / pe care-1 sprijineati {'ur—T[npre—
jur?“ (Oda la_o padure abstractd). Ca
si : ,,Salcimii-si suile florile cu scripeti /
nd-n tarimul mierii* (Amiazd rustica),
eisajul rustic e transcris Tntr-o maniera
de schitd topografica : ,,O linie / — echi-
libratd / simetric de-un pietroi_si de-o
galeata — / Tn virful altei linii nemis-
cate : / alternativa, / ritmica opinie / a
spatiului care fosneste de bucate. / plai
simbrias al boltii’ si "tarinii / deopotriva”
(Fintina dintre "holde). Evident ca seni-
nului i se presupune un aparataj : ,,Ce
joc adine desfasura seninul / cu atit de
simple / aparate !...* (Ibidem).

in tot mai mare masura, poetul se
vrea un operator inteligent al fictiunilor,
,»omul cu compasul”. Aparenta este in-
ginereasca, dar mobilul intern e cu atit
mai profund gindit, cu cit pare mai in-
compatibil cu aceasta. Ratiunea geome-
trizantd_ 1si arogd o facultate magica,
apta a in-semna ,,0 alta ordine" a lucru-
rilor. expurgate de ,miscarea” alienanta,
n chipul In care o ,ura" Baudelaire. O
alta ordine, asadar o alta lume, impu-
nindu-se Tn locul celei reale, prin trium-
ful cvintesentei semiotice (,,al lucrurilor
tainic chip”). Forma cunoaste Tn  acest
moment maxima sa expansiune, echiva-
lind o demiurgie : ,,Am zgiriat aseara pe
nisip / formula unei alte ordini, care /
contine-al  lucrurilor tainic chip, / cel
fara de ruina si miscare” (Omul cu com-
pasul). Configurarile limitei pe care le
obtine ,,inginerul de armonii" sint Tnzes-
trate cu puterea ocultd de a raspunde Tn
macrocosm : ,,Aici, acest inel Tn care-n-
cerc / sa prind rotirea stelelor Tn spa-
tiu : / medalie de foc si magic Cerc, /
[ui Tnsusi hrana cruda si nesatiu™ (Ibi-
dem). Un orfism al ,conturului” limpid,
al compasului declansator de armonil, e
proiectat a umple spatiul formulelor
omnipotente : ,,Mereu, ca instrumentul de
suflat. / cu cintec se vor umple, céaci
faptura / isi pipdie conturul terminat /
abia adeverindu-le masura. / Asa cre-
deam. Sub stelele tirzii, / culcindu-ma /
stringeam pe lingd mine / compasul, in-
giner de armonii / si cocostirc al zboru-
rilor line" (lbidem). Cu dezgust meta-
fizic senzorializat. autorul Tnfatiseaza ta-
bloul proliferarii organice dereglate, re-
prezentind o Tndepartare de ,aulicul ti-
par" primordial. asadar o Tncdlcare de
neiertat a_principiului Formei, un sim-
bolism teriomorf. Sub aspectul exaltarii
biologice, ne ntimpinad sterilitatea, caci
rodnicia e parodiata. Fapturile inferioare
(insecte, reptile, soareci? trimit_la o fi-
gurare biblici a demonilor, lipsiti de vo-
catia masurii : ,,Din formele de-aseara
n-a ramas / Tntreaga si curata vai ! nici
una. / Cu ce calduri de iad si negre
ploi / venira astizi zorile pe fume? /
Enorme bdldrii _cu frunze moi / fosnesc
pe tarm ca marile Tn_spume.. / Tulpini
diforme, zgirciuri pe nisip / ranira idea-
lul receptacol / si ruinara transparentul
chip / caruia eu i-am fost umil oracol. / O,
mare-n spasmuri, cu zvicniri adinei. / de
ce-ai Tntors genunile fertile? / In loc sa
cinte sarea, sus pe stinci / aud foind in-
secte si reptile. / Piezis e mersul astre-
lor pe grind. / iar datina stihiilor surpa-
ta. / de cind un soarece muri umbrind /
cu stirvu-i putred cercul fira patd._ / Cu
scrum si_rumegus de furnicar / va veti
hrani, voi — frunze libertine, / ce-ati dat
uitarii-aulicul tipar / si aria nervurilor
divine !“ (Ibidem). Bardul asteapta cu
emotie momentul transcendent Tnh care
arhetipurile se vor recupera solar, sub
egida eternitatii : ,,Ci-n_mijlocul decli-
nului lumesc / eu stau si-astept, cu sfii-
ciune. ceasul. / cind putrezj-vor florile
ce cresc / ca broaste care-mi tulbura
compasul. / Atunci, lovind cu Vvirful Tn
nisip. / aceleasi semne vor luci in soa-
re. / pastrind in forma lor eternul chip /
al lucrurilor lumii- trecatoare” (lbidem).
In opera lui Stefan Aug. Doinas, ,,poet
al exactitatii _interne a lumii”, dupa cum
1l vede Vladimir Streinu. care-si asuma
limitele necesare _creatiei, inclusiv la
treapta prozodiei, atit de elocvent armo-
nioasa n pagina sa, Forma functioneaza,
cu o speciala putere de sugestie, ca o
entelehie.

Gheorghe Grigurcu

MARGARETA STERIAN ; In Cismigiu
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Ritualul primaverii Plopul in iarna Femeia de roua

Viata este mult mai dura adica mai pura

Ea intrd pe usa taiata cu diamantul Mi se pun intrebari - !
la jumatatea acestui vers pentru lumina la care nu am raspuns va recunoaste V. la asfm'gtul soarelui
albastra a ochilor ei Tocmai de-aceea ma spern pr!wr_\d fix eml_sfera _acelm pepene rosu -
daci intirzie si trece pragul insotita de Degete reci imi ating umerii atimind halucinant intre doua turnuri de umbra
puzderia astrelor Multd vreme prin intuneric isi va aminti uimindu-se de ) .
nu mai pot fi linistit si-mi arati un drum boarea finului din Valea de leri cum sta
pina ce ea Tnteleée ’ rasturnat sub arcul de otel a! boIE|| ceresti
si sterge c-o simpla miscare a palmelor Pun urechea pe sinul tarinii de femeia care nu-l suporta imbracat
celesta foiala si-o clipa visez $i-i mirosea cu voluptate pieptul si umerii
cum ai sterge un praf de zapada ca se face lumini putin pierduta
cézut pe mingiierea unei hermine. in anii uitati la femeia aceea uitind de ea insési

prea mult preocupati si-i siringa si de tot ce o legase de lume
Un proiect prea abstract pentru a fi credibil imi spune cu citeva clipe mai inainte
unde vrei sa pornesti in puterile iernii mai bine Plopul intrda singur in iarna. - ) o
te vei Iasa robit mai bine ma vei robi Va trebui sé coboare din amintire

pe alt meridian
sa inspecteze salile de balet din gradina de fluturi
pentru a citi dupa aceea in liniste

POI isem i i scrisoarea primita cu posta muntelui

de la o fata in stare sa-l asedieze
. . o mie de ani Nu voi mai fi niciodata atit de iubit
In necuprinderea noptii isi va spune uitindu-se indiferent
cind dibuind sterilitatea unui vers la modalitatea de aprindere a candelabrelor
si-ndepartindu-I agatate de cer
putin mai trist
de nesiguranta muncii prestate

sint toata numai muguri si vesnicii.

De ce de ce de ce va auzi
tot felul de voci din ani diferiti

intre polisemiile vietii de mult deferiti instantelor Infiintate de el
o ) o _ cu felurite ocazii intrucit acum din instanta foc parte
Nici nu e bine sa-ti amintesti ierburi si flori de cimpie el poate visa
unele infimplari de peste zi ca-n jurul lui calul de-ntoarcere
resturi aduse la mai paste toate urmele femeii de roua.

de ciclica miscare a mani

chiar daca prezenta lor R

tulburd ecoul unui gind in care speri enaSte re
Singur

Calcind pe stele vestede se-aude

un om care vine singur catre casa

inrourat vorbindu-si despre resemnari

Il insotesti umil inchipuindu-ti

ca esti tu insuti cautind un drum.

ma strecor prin frigul unei chemari

si-ascult in rascruci

pind gindul mi se impinzeste de greieri
MARGARETA STERIAN : Flori si mi se pare ca n-am moi venit

Petre GOT

Un murmur de raze Silabe catre arbori Mireasma de ger

x < ) o Schiuri celeste pe fragedul trup ol zapezii
Cu sandale de roud, cu sandale de roua Voi nu ma chinuiti, i Si tu sprinten ca un gind.

Treci prin penumbra luminii, prin penumbra luminii. V-ati adunat in jurul meu Zborul, plutirea, zborul —

Iti urmezi harta din palma, harta din palma, i Aerul de cristal

D[umul din propriul singe - Nu te lasa sa iesi din timp.
Fagas de timp, perna de spini, un murmur de raze. Mireasma de ger, de vesnicii,
lezerele sufletului ti se vad in priviri, Aproape iti vine sa crezi

Si-mi dezmierdati ranile.

Imi spuneti cA mai existd sens,

Luntre de cintfec te imbie, Imi spuneti Cé- me.li existd azur - Ca zeii te poartd pe umeri
Ziua este o salbaticiune Va aud ca prin vis. Peste aceste bogate zapezi.
Pe care n-o poti impusca. Peste aceste lunare cimpii.

larasi voi fi acolo

b
Tace re Unde fiece clipa e data rastignirii
Si va trebui sa inving. ReVerS

Raza de platina,
Blind te rostesti

: L, Am alaturi de mine Cuvintul, i 3 3
In lacrima zilei. o ' Pllns_ negru d_e p_asarg oarba,
Am alaturi de mine Luminare arzind istovit
Aer biruitor Marele Flux? Numai dragostea mea a stiut sd te soarba,

In lupta cu iluzia. Numai focul meu te-a-nrobit

Simburi de timp
Exista in lucruri o tainica ardere, o demnitate, imi lovesc trupul

N o e Tot mai visez sa ne mutam intr-un cring
Mireasma de vesnicie.

Raze inalte fosnesc. De unde durerea s-a retras in poveste,
Sufletul nu spune orei sa stea, Dar pina atunci Tnvat sa nu pling, sa nu pling,
. o o ~ - . o Al P . . o .
Ci 0 cheama sa tamaduiasca, O Sfe ra Dar pina atunci, vai, ce cale lungd mai este |

O cheama sa mingiie.

Totu-i cuprins de o tacere inalta, Mijesc pe bolta stele, In mieZUI CenUSii
H

De o moarte vie. Asemeni primilor dinti ai copilului

== . - < Prelung ou de foc Vesti
BraZ" Tii in palma o sfera. Pe bolta alunecind, Pe celalalt

. - . - Lacrima zeului Tarim
Mi s-a spus Ca groapa ce-0 privesc Ai vrea ca despicind-o in doud, Alungindu-se
Duce in inalt — invers tunel ceresc. fndauntru sa gasesti un tei inflorit In miezul cenusii
lar trupul coborit in tina Un pod, un izvor. Ochi alergatori Am ajuns,
Continea nuclee de lumina. Sfredelesc spatiul, In miezul
Ai vrea ca intens gindindu-te Pereti de miresme, Cenusii

Brazii imi vorbesc, nimic nu mai aud, Pereti de racoare

La fiinta plecata,

Fata-mi este uda, sufletul mi-e ud, _ o L Vint
Cuvintul cit a fost s-a prefacut Brusc sa-ti apara in preajma, Plinsul mire De
In lacrima amara si in lut Plutind pe un cintec. A trimis Piatra.
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Breviar

N. lorga sl teatrul

E STIE ca N. lorga, proaspat li-

centiat cu brio al Facultatii de

Litere din lasi, la virsta de_18 ani

a debutat pubiicistic cu articolull)
In favoarea Napastei lui Caragiale, dra-
ma taraneasca in acel moment depreciata
de cvasiunanimitatea criticii literare din
Bucuresti. Placut impresionat de seriozi-
tatea si caldura articolului-studiu, drama-
turgul i-a oferit cartea, aparuta odata cu
nefericita premierd, scriind aceasta dedi-
catie : ,,Criticului inteligent si constiin-
cios, care a_binevoit, ca un om rar ce
este, Intli sa citeasca Nd&pasta si sd gin-
deasca asupra ei si apoi s-o critice, —
Domniei_ sale Domnului N. lorga ca semn
de Tnaltd stima din partea autorului, Ca-
ragiale™?).

N. lorga nu asistase la spectacol, dar re-
flectase ‘Indelung asupra dramei. Genera-
lizind Tnsd, decretase : ,,Teatrul e un gen
secundar in veacul nostru menit sa piara
fata de concurenta binevoitoare pe care
i-o face romanul 'si opera“. Adauga nda-
ta : ,Vvad in Napasta un studiu psihologic
suRerior_ si ca atare am s-o cercetezl’ =

| doilea articol, din acelasi an si n
acelasi periodic, Realism dramatic, era

consacrat negativ = teatrului _naturalist
francez, promovat de Theatre libre al lui
Afntoine si considerat : ,...0 gluma fara
efect”.

N. lorga era Tnsa perfect informat des-
pre miscarea teatrala din Franta si chiar
din tot continentul nostru.

Al treilea articol, din ,Lupta”, Tn 1891,
cu tema Teatrul nostru si realismul, con-
sidera a fi singura ,,directie buna", piese-
le lui Caragiale, ,directie [..] realista n
Tntelesul bun al cuvintului®.

Urmeaza, Tn volumul pe care-1 recen-
zam, un articol despre Arhitectul Solness
de Ibsen, cu relevarea importantei lite-
raturii dano-norvegiene si cu pretuirea,
pentru deplina ei unitate, a operei auto-
rului, nu fara o concluzie ca aceasta, re-
levind primatul criteriului estetic : ,,Cu-
getatorul, moralistul a omorit pe artist la
Ibsen, ca la multi altii".

Totusi, revenind la acelasi mare drama-
turg cu ocazia Micului Eyolf, 7i recunoas-
te ,adincirsea analizei psihologice" si
.poezia noua si salbatec de frumoasa”,

amestecate insa_cu ,o0 filosofie morala
foarte indistinctd si abstrusa'3). B
Primul ciclu al articolelor si studiilor

lui N. lorga se incheie, negativ, in limba
franceza, in cadrul cercetarii cu titlul La
vie intellcctuelle des Roumains cn _1899
si la rubrica Les Theatres. Directia Tea-
trului National e acuzatd ca ezita sa re-
prezinte piesele lui Caragiale, care, In
concluzie, e.recomandat sa fie pus ,in
fruntea teatrelor romanesti”, iar directo-
rului actual42 sa i se Tncredinteze ,,func-
tia de copist la Regia monopolului tutu-
nului® 5). . . .

Ceea ce urmeazd, Tn Teatru si societa-
te, Tncepind cu articolele din ,,Sdmanato-
rul” (1903—1906), sint scrise sub zodia cea
noud, a considerdrii literaturii dramatice
si cu osebire a Teatrului National din
Bucuresti, sub unghiul functiunii morale,
educative. E un alt punct de vedere de-
cit cel din trecut, dar servit de o rara
consecventd, de o adinca sensibili-
tate morald, de o elocventd uneori clo-
cotitoare, vizind o noud orientare a lite-
raturii noastre dramatice. Tn sprijinul te-
zei sale, N. lorga Tnfatiseazd cu caldura
Tnceputurile eroice ale teatrului nostru,
cu Asachi in Moldova si cu_ Societatea
Filarmonica si Eliad Tn Tara Romaneasca,
teatru ce urmarea educatia etica si for-
marea constiintei nationale.

Cum vedea N. lorga literatura cea noua,
Tn 1903 ? Ca o ,literatura falsa", produsa

*) Aparut in ,Lupta” lui G. Panu, la 18
februarie 1890. Cu acest articol se des-
chide volumul lui N. lorga, Teatru si so-
cietate, antologie si note de Gabriela
Moldoveanu, Studiu introductiv de Vale-
riu Rapeanu, in colectia Thalia, aparuta
sub Tngrijirea aceluiasi, Bucuresti, 1986.

2) Textul reprodus si de N. lorga, din
memorie, nu foarte exact, Tn O viata de
om. vol. 1.

3) Obscura.

*) Scarlat |. Ghica, directorul Teatrului
National Tn stagiunea respectivd, avea sa
nscrie, Tn repertoriul sau, Napasta, D-ale
Carnavalului_si O scrisoare pierduta (cf.
loan Massoff, Istoria Teatrului National
din Bucuresti, 1877—1937, Edit. ,,Univer-
sala Alcalay. Co“, Bucuresti, pag. 177—178.

s) Functia detinutd de Caragiale, cu
a—6 ani Tnainte | Cruda ironie—

de ,,...efebi plamaditi din vitii infame, cu
care se_lauda, bdietoi cu cresterea nede-
savirsita, fugari ai scolilor, fructe seci,
al caror cuvint fara putere de talent, n-a
strabatut la urechile publicului, — toti
acestia, legati prin pdcate, prin neajun-
surile fiintii lor, prin acelasi avint ne-
bun catre o glorie care nicl_aici nu se
lasd cuceritd de asemenea feti-frumosi,
roclama formule de artd nesdnatoasa si
altacaresc, bucurosi peste masurd, in
apele necurate ce cheama astfel de vie-
tuitoare_nenorocite™.

O furie sacra Tnsufleteste aceasta dia-
tribd, nelipsita de calificative pamfleta-
resti si vizind desigur, Tn primul rind,
scoala macedonskiana, iar ,alaturi [..] de
aceasta_literatura infama"”, alta a unor
,oameni foarte cumsecade” dar muscati
de sarpele _glariei, cu nominalizarea Ri-
riei6¥, poeta” si autoarea dramei Chiajna
si lon-Voda cel Cumplit, neidentificata
(femeie sau barbat ?)

aterialele din volumul Tea-
tru si societate s-ar putea clasifi-
ca astfel : articole si studii_ de
ziar, din periodice, din istorii li-
terare si din cursuri, carora li s-ar adau-
ga cuvintarile.
lorga a scris despre teatrul nostru
n ziarele ,Lupta" (1890—1891), ,, Timpul"
(1893), ,,L’Independance Roumaine" (1899),
,»,Neamul romanesc" (1908—1910 si  1922),
,.Gazeta Transilvaniei” (1920—1922); in re-
vista ,,Samanatorul” (1903—1906), perioada
ei de viguroasa directie culturala natio-
nala, ,,Neamul romanesc literar" (1910—
1912), ».Drum drept" (1915—1917), ,,Ramuri"
(1922), toate de sub conducerea sa, pe
aceeasi statornica linie ; In Istoria litera-
turii ~ romanesti  Tn veacul al XIX-lea
(1907—1909) si lIstoria literaturii romanesti
contemporane, I—Il  (1934); in  cursuri
universitare si apoi Tn volumele cu titlul
La Societe roumaine du XIX-e siecle dans
le theatre roumain, Paris, J. Gamber edi-
teur, 1926") si Istoria literaturii romanesti,
Introducere sintetica, 19293); in  sfirsit,
discursuri parlamentare, in calitate de
deputat, in anii 1908, 1910, 1929 si 1930, ur-
mate de cuvintarea la inaugurarea Tea-
trului Ligii Culturale, sub conducerea sa,
n 1935, cind i s-a oferit prilejul sa-si re-
alizeze un propriu repertoriu cu caracter
totodata educativ si artistic (cu directia
artistica a actorului lon Livescu).

Fie Tn articolul ziaristic, uneori foarte
scurt, dar fulgurant, fie Tn studii dezvol-
tate, de istorie literara, fie chiar in dis-
cursurile parlamentare, N. lorga era ace-
lasi om de ferme convingeri si de hota-
rita directie eticd si nationala, adversar
ireductibil al repertoriilor Teatrului Na-
tional, sub directiile Scarlat I. Ghica, Al.

avila, Pompiliu Eliade, Victor Eftimiu,
Corneliu Moldovanu si Liviu Rebreanu.

In 1908, dupa ce, ironic, preconizase
».Nevoia de a se arenda Teatrul National
al d-lui Al. Davila", a atacat Tn Parla-
ment directia acestuia, obtinind Tndepar-
tarea lui din functie. Nu aprecia, de alt-
fel, nici piesa lui, Vlaicu-Voda, céreia-1
gasea neiertate lipsuri si erori.

N. lorga isi cucerise popularitatea cu
citiva ani_ Tnaintedf, prin combaterea re-
prezentarii unei piese de teatru Tn lim-
ba franceza, de catre tineri si tinere din
»lumea cea buna", pe scena Teatrului
National. Atunci mobilizase tinerimea
universitara, care a Tmpiedicat spectaco-
lul. Adeziunile ulterioare la aceasta ac-
tiune au ntrunit, cum se observa in apa-
ratul critic al cartii, pe lingd numerosi
intelectuali, si pe doi aprigi adversari li-
terari ai lul N. lorga : B.P. Hasdeu_si
E. Lovinescu. Aceasta actiune Tnsa n-a in-
trat Tn cadrul volumului Teatru si socie-
tate.

S-a alaturat, Tn 1929, sub ministeriatul
instructiei publice al profesorului N. Cos-
tdchescu, raportului prezentat acestuia de

C. Kiritescu, Tmpotriva reprezentarii
Amantului anonim de lon Minulescu, la
Teatrul National, si a obtinut aplauzele
unei majoritati parlamentare pina in ajun
ostila.

Am sublinia, printre articolele pozitive
ale lui N. lorga, pe acela dedicat Aminti-
rilor Aristitei Romanescu, actorului P. Li-
tiu, dintre romani, iar dintre straini, lui
Ermete Novelli si Eleonorei Duse. Din
vechii actori, sint laudati Costache Cara-
giall, pentru stradaniile lui meritorii, si
Matei Millo, pentru animarea unei parti
a repertoriului lui Vasile Alecsandri. La
Costache Caragiali, se da gresita succe-
siune cronologica Costache si apoi Luca,
dupa informatia orald a lui I.L. Caragia-

6) Sotia lui A.D. Xenopol.

Nu s-a relevat caracterul de curs al
cartii, tinut la Sorbona Tn ianuarie 1926.
Dintre auditori, regretatul nostru coleg
D. Murarasu, pe atunci elev al Scolii ro-
mane de la Fontenay-aux-Roses, ne-a Tm-
partasit, cindva, felul in care fusese ad-
monestat la prinz de profesorul care-i
surprinsese un suris_ironic la afirmatia
superioritatii teatrului lui Haralamb Lecca
fata de acela al lui Caragiale.

8) Curs tinut elevilor Scolii Superioare
de Razboi.
) In martie 1906.

Trapez

(Ccvi)

937. Cum coboram treptele largi de piatrda, avind in fatd umbra uria-
silor copaci sub care aveam sa ajung, fui invadat de o volatila senzatie
de fericire si atunci stiui ca a sosit clipa cind se va arata cea in atitea

rinduri presimtitd. Ea se arata.

Ea se arata, cu miscari de oceanica euritmie, dar se dezvalui mai
mult auzului, ca un semn ca muzica sferelor exista.

Cum coboram treptele largi de piatra ale acelei vaste cladiri pe care
imi placuse sa o botez ,Amiralitatea™, starea mea de vis se accentua—
(inceput al unei carti de dragoste care n-a mai fost scrisa).

938. Uluit si fermecat de bizarii lui eroi, ei Tmi trezeau aceeasi ilari-
tate ca pe vremuri struto-camila ; zguduit de drama care, imi Tnchipuiam,
i mistuise fiinta, in nopti de vitriol si 1l dusese la sinucidere, am dat re-
vistei pe care am tiparit-o numele lui, ca un consternat si exaltat semn de
veneratie, dar, desi tentatia era mare, n-am fincercat sd scriu in felul sau,
fiindca, Tmi dadeam perfect seama, n-as fi putut decit sa-l pastisez.

939. in gospodaria parintilor mei, eu eram cel care dadea nume fe-
luritelor animale. Pe unul dintre cei doi magari aparuti in timpul primului
razboi mondial 1l botezasem Visclin. Nu era un nume Tintru totul nascocit,
ci Tmi fusese sugerat de caracterul lui viclean ti rautacios.

940. Un vis. Strabateam o mahala sordida, intr-un oras de provincie.
Tot ceea ce vedeam, dar mai ales mirosul — poate pentru prima oara aveam
un vis olfactiv — era pestilential. Strabateam strada dupa strada, profund
dezgustat si imi spuneam cd asa nu poate sa putd decit mahalaua ,hin-

gherilor de pesti".

Hingheri de pesti | Treaz, poate ca niciodata nu mi-ar fi trecut asa

ceva prin minte.

K

Geo Bogza

J

te ’). Aceasta denota persistenta dorinta
a lui Luca de a-si ascunde primogeniture.
N-a fost Tnsa un actor talentat,” cum se
afirmall}=*)

N. lorga a urmarit cu interes si_evolu-
tia teatrului romanesc in Ardealul Tnstrai-
nat, iar, in calitate de presedinte de con-
siliu, l-a numit pe transilvaneanul Zaha-
ria Barsan director al Teatrului_ National
din Cluj, printr-o prea frumoasa scrisoa-
re. In carepreciza : ,El (teatrul, n.n.) tre-
buie sa raspindeasca idei nobile si no-
tiuni de moralitate fara care o societate
nu poate exista".

Sensul teatrului a fost tema cuvantarii
de inaugurare a teatrului din Valenii-de-
Munte, de pe linga Universitatea libera
ce 0 crease, cu cursantii si cursantele res-
pective (in 1932). Cu acel prilej a crezut
a vedea ,,Lupta dintre teatru si cinema-
tograf, care pentru teatru, momentan, ba-
nueste, este dezastruoasa, dar care se va
continua multd vreme si va trebui sa se
ajunga la o solutie, pune Tnsasi problema

a eticei teatrului™.

Din fericire, constatdim coexistenta lor
pasnica, fara ca, iarasi din fericire, cine-
matograful sa fie, cum credea moralistul,
scoala crimei. Ne bucuram, dimpotriva,
cd nu avem gangsterii nostri !

Istoricul cerea dramelor istorice sa res-
pecte strict adevarul. Asa se explica se-
veritatea cu care a condamnat Ringala de

*¢) ,,Dupa o comunicare a d-lui |.L. Ca-
ragiale, Luca s-a nascut Tn 1817, iar Cos-
tache in 1813". Dupa cum am dovedit in
Viata lui I. L. Caragiale, Luca se nascu-
se la Constantinopol Tn 1812, iar Costache
la Bucuresti, Tn 1815.

*) ,..lorgu si Luca, actori buni ca si
dinsul..." (Costache), in Scrierile lui C. Ca-
ragiale, pag. 98. Luca a gravitat in tea-
tru, la Tnceput, Tn jurul talentatei Caliopi,
cu care s-a si casatorit, dar n-a staruit,
simtindu-se mai putin Tnzestrat decit fra-
tii sdi pentru scena. Relevam si o alta
eroare materiala a actorului : Caragiale
nu colaborase la_Hatmanul Baltag decit
cu proza ; versurile-s toate ale lur lacob
C. Negruzzi.

Victor Eftimiu”), reprezentata prima oara
Tn stagiunea 1914—1915, sub directia lui
George Diamandy. Aceeasi a fost si soar-
ta dramei in versuri Serenada din trecut,
de Mircea Dem. Radulescu, prezentat ca
un tinar ce trecuse ,de la reviste co-
miceld) la tragedii”. Dramaturgul vestejit
debutase cu poezii de factura parnasiana
(Leii de piatra) si_continuase cu poeme
eroice interventioniste, in anii neutrali-
tatii, premiate de Academia Romana, la
raportul lui Barbu Delavrancea. N. lorga
reproseaza piesei, cu drept cuvint, forma
plata, ,,farda un tremurat de arhaism, fara
o vibratie de _sentiment, fard o imagine
noua, fara macar o muzicalitate supe-
rioara sa salveze aceasta avalansa de ba-
nalitate".

lata ca, neparasind terenul unei severe
axiologii estetice, N. lorga a avut drep-
tate. Era insusi autorul a circa patruzeci
de piese de teatru, cu marile figuri ale
istoriei si ale culturii, din care s-au repre-
zentat pe scena Teatrului National, Tntre
anii 1919 si 1936, nouasprezece, si anume, in
ordinea cronologica : Tnvierea lui Stefan
cel Mare, Mihai Viteazul, Un domn pri-
beag, Moartea Iui Dante, Molifere se raz-
buna, Tudor Vladimirescu, Doamna lui
leremia (cea mai buna 2 Isus, Cleonatra,
Fratele pagin, Sfintul Francisc din Assisi,
Casandra, Ovidiu, Ultima roza, Zidirea
manastirii din Arges, Moartea lui Asur,
Catapeteasma rupta-n doua, Singele lui
Minos si Un biet mosneag si un doge.
Consecvent cu principiile sale severe, dra-
maturgul s-a calduzit de idealul nelipsit
ale Tnvataturii etice, desprinse la sfarsitul
fiecarui spectacol.

Tncheiem recomandind, pentru profunda
cunoastere a operei si a omului, surprin-
zatoare la unul ce nu i-a fost contempo-
ran, substantialul studiu introductiv al lui
Valeriu Rapeanu, N. lorga — omul de
teatru, cu ideala balanta de_ precizie a
calitatilor si a limitelor’ luptatorului gi-
gantic care a fost N. lorga.

”) Cum se scriu dramele istorice in epo-
ca manufacturii literare si Ce se poate re-
prezenta la Teatrul National : Ringala.
(,,Drum drept", 7 februarie si 9 aprilie
915

*3) Di granda si Pisica pe orez, la tea-
trul lui C. Tanase.

Serban Cioculescu

MARGARETA STERIAN : Copii din Drigut
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Scriitorit romani s unitatea nationala

DEALUL unitatii nationale, al
unirii - tuturor romanilor intr-un
stat national independent, pe pa-
mintul si Tn_hotarele strabune ale
vechii Dacii, ca si lupta pentru trans-

unerea In viata a acestui ideal, au a-
lat Tn inima si’ constiinta scriitorilor ro-
mani un puternic ecou, in toate timpu-
rile. Acest adevar il confirma plenar si
ampla exegeza Istoria unirii romanilor
de Stelian Neagoe. al carei prim volum
a_aparut recent la Editura Stiintifica si En-
ciclopedica ). Autorul reconstituie crono-
logic si detaliat afirmarea, evolutia si per-
manenta idealului de unitate nationald, in-
cepind de la etnogeneza poporului roméan,
continuind de-a [ungul secolelor, pina_la
Tnfaptuirea marelui “act istoric al Unirii
Principatelor Romane in 1859, Exegeza a-
partine unui istoric cu o remarcabila pre-
gatire de specialitate. Tnsa trebuie pre-
Cizat. spre, meritul sau. bun cunoscator
si al istoriei literaturii romane. In ran-
durile de fatd nu ne propunem sa in-
sistdam asupra aspectului strict istoric al
studiului. Ceea ce vrem sd relevam cu
deosebire este contributia fundamentala
pe care carturarii si scriitorii romani, au
avut-o la cristalizarea, consolidarea si im-
Plinirea idealului de unitate nationala, mi-
ittnd pentru acest ideal nu numai Tn plan
ideatic, prin cuvintul scris, ci_ si prin
fapta lor. Studiul demonstreaza convin-
gator ca. atit Tn perioada luminismului,
a Scolii ardelene, rit si_Tn epoca redes-
teptarii si afirmarii nationale, a consti-
tuirii literaturii roméane moderne. in pri-
ma jumatate a secolului al XIX-lea. la
noi a existat o Tntrepatrundere osmotica
Tntre preocupdrile _literare sl cele poli-
tice. scriitorii roméni desfasurindu-si ac-
tivitatea creatoare in spiritul celor mai
luminoase idealuri patriotice, al celor mai
Tnaintate deziderate sociale si nationale,
conditionindu-se reciproc. _ .

Stelian Neagoe descifreaza primele ma-
nifestari scrise_ale ideii de unitate la ro-
mani, la mijlocul secolului XVlI-lea,
in_opera vestitului umanist de origine ro-
méana Nicolae Olahus, care aducea ca
argument istoric si geografic statul uni-
tar al Daciei, alcatuit din ,,Va'ahia Mare,
care se numeste Tara Romaneasca
(Transalpina), Moldova. Transilvania. Ma-
ramuresul, tara _din Somesuri. Crisana,
Nyir, tara dintre Timisuri." Tnca din 1535,
Nicolae Olahus releva, ca trasatura e-
sentiala a unitatii neamului, faptul ca

*) Stelian Neagoe. Istoria unirii roma-
nilor, Editura Stiintifica si Enciclopedica.

..moldovenii_au _aceeasi limba, obiceiuri,
religie ca si cei din Muntenia ; se deo-
sebesc intrucatva numai prin  Tmbra-
caminte.”

Cu_deplind justete aratd autorul stu-
diului ca idealul unitatii de neam a
nceput sa lumineze viu mai ales din
secolul al XVIl-lea, Tn operele cronica-
rilor, care au dezbatut problema origi-
nii_comune a tuturor romanilor, a uni-
tatii de limba si neam a tuturor celor
ce locuiau Tntre hotarele vechii Dacii. A-
devarul istoric fundamental al unitatii
neamului l-a relevat prima datd Grigore
Ureche, aratind cd ,romanii, citi se afla
lacuitori la tara ungureasca si la Ar-
deal si la Maramures, de la un loc sint
cu moldovenii si toti de la Rim sa trag.”
Ideea unitatii neamului e urmarita de
Stelian Neagoe la toti marii nostri cro-
nicari. evidentiind contributia fiecaruia la
statornicirea acestui adevar, sintetizat n
celebra asertiune a Stolnicului Constan-
tin Cantacuzino_ca toti romanii ,dintr-o
fintina au izvorit si cura."

Cu o reald capacitate de sinteza si
sistematizare. Stelian Neagoe cerceteaza
afirmarea idealului unitatii nationale in
toate tarile romanesti, etapa cu etapa,
faptele 'si Tmprejurarile istorice fiind pre-
zentate intr-o_ permanenta si armonioasa
corelare cu rasfrangerile si conditionari-
le lor din planul culturii si literatur
noastre. Uneori, esafodajul reconstituirii
istorice a unui moment hotaritor din lupta
romanilor pentru unitate nationald se ba-
zeaza exclusiv pe operele scriitorilor ro-
mani. Edificator, spre exemplu, este ca-
pitolul Mihai Voievod Unificatorul, in
care fructifica lucrarea lui N. Balcescu
Romanii supt Mihai-Voievod Viteazul,
Tntr-un alt capitol. Resurectii de gind
si faptd romanesti in Ardeal, rascoala lui
Horea din 1784 este Tnfatisata Tndeosebi
prin_viziunea lui Octavian Goga. care
sublinia : ,,Horea apare nu ca un sim-
plu _zbiciuitor al unui_colt de tara pen-
tru Tmplinirea unor exigente locale, ci ca
un fTndraznet inovator. Tn a carui min-
te taraneasca a strafulgerat un preludiu
al inchegarii noastre nationale. Ca si
Tudor Vladimirescu. sau ca Avram lancu
de mai tirziu. acest dacas rebel se ri-
dica Tmpotriva unei ordini de drept im-

use de strdini, crainic al neatirnarii el

rezeste un ecou cu protestarea lui n
sufletul multimii_si plateste cu capul pre-
viziunea mareata a Tntregirii neamului.”
Tot in acest capitol. Stelian Neagoe e-
videntiaza rolul important Tndeplinit de
corifeli Scolii ardelene in consolidarea
ideii de origine comuna si unitate a nea-

Romanul 1n spiritul

OANA dupa mode si un anume
snobism estetizant au facut sa se
adauge, in limbajul unor critici
literari, notiunii_de modern, cono-
tatii automat pozitive, iar celei de_tradi-
tional conotatii predestinat pejorative.

O prejudecata, o eroare chiar, pe care
evolutia” obiectiva a literaturii o infirma
la tot pasul.

Modernul cautat cu orice pret, care de-
vine moda trecatoare, nu e o inovatie
viabila, cum traditionalul Tn sensul marii
traditit nu e ceva devitalizat si ana-
cronic.

Autenticele inovatii si modernizari nu
e-au facut si nu se pot face decit n in-
teriorul traditiilor vii, care se integreaza
organic Tn fluxul vietii spirituale al unei
noi epoci literare si istorice. Succesele
ilustre ale romanului contemporan — as

omeni aici pe unul dintre cele mal

une : Piatra pe piatra al romanicerului
polonez Wieslaw Mysliwski — atesta cu
prisosinta afirmatia noastra si Tn' primul
rind succesele romanului romanesc actual,
datorate lui Camil Petrescu, G. Calinescu,
Zaharia Stancu, Marin Preda, L. Fulga,
Alexandru_Ivasiuc, pentru a-i pomeni
doar pe citiva dintre cei disparuti.

Fireste, la fiecare dintre romancierii
romani contemporani, raportul dialectic
dintre traditie_si inovatie se exprima

printr-o ecuatie proprie, specificd talen-
tului si structurii  psihice a fiecaruia.
Unul este raportul lui D. R. Popescu cu
traditia folclorica, altul al lui lon Lan-
cranjan sau lon Brad, de unde si diver-
sitatea efectelor de modernitate care se
obtine. lata de oe noi nu putem asocia
notiunea de traditional cu aceea de
deja vu_si cu atft mai putin cu aceea de
anacronic, vetust sau perimat, cum nu
putem asocia orice exercitiu desantat cu
ideea de modern.

Un roman traditional Tn sensul cel mai
bun al cuvintului, Tntelegind prin aceasta
ca autorul nu alearga dupa mode, ca de-
mersul epic respecta legile clasice ale
naratiunii, structurindu-Si materialul fap-
tic Tntr-o arhitectonicd armonioasa, ope-
rind cu elemente concrete de viata in ca-
drul unui realism de substantd, cu con-
flicte autentice si personaje viabile, con-
vingdtoare, un asemenea roman — zic —
este Drumul ¥upsanilor de lon Bodu-

*) lon Bodunescu, Drumul Tupsanilor,
Editura Dacia.

nescu, aparut la Ed. Dacia. E un roman-
cronica, romanul unui neam de tarani ol-
teni, surprinzind viata a trei generatii
succesive din lumea satelor oltenesti, de
la Razboiul de Independenta si pina in
zilele noastre. Este, In acelasi timp, un
roman-frescd, de ampla cuprindere, evo-
cind evenimente istorico-eociale de ras-
cruce si mutatii psihologice semnificative
din constiinta oamenilor. Talent cu nu-
meroase valente, autor de romane isto-
rice_si politiste, de studii docte de co-
plesitoare anvergurd, precum Diplomatia
romaneasca in slujba independentei, lon
Bodunescu Tsi implica intreaga persona-
litate in  romanul ~ Drumul Tupsanilor,
care nu e o simpla poveste neutra, ci 0
judecata de valoare substantialda asupra
destinului unei intregi_clase sociale cu o
exceptionald pondere Tn evolutia noastra
istorica. Romanul e si o viziune tara-
neasca nteleaptd, cumpanita, asupra unei
lumi, aflatda Tntr-o vertiginoasa devenire
dialectica sub presiunea_unor evenimente
istorice de rascruce : Razboiul de Inde-
pendentd, Primul razboi mondial si Ma-
rea Unire din 1918, actul Eliberarii de la
23 august 1944. Drumul Tupsanilor este,
intr-o buna masura, povestea_procesului
de constientizare politica a taranimii din-
tr-un sat traditional oare a_trait dupa da-
tind si legile vechi ale pamintului, sat
tulburat din cind in cind de marile eve-
nimente ale istoriei, care-i solicita flacaii
entru a le fauri si a le duce pe umerii
or. Romanul se deschide cu o sugestiva
imagine traditionala foarte prielnica na-
ratiunii. E o imagine care Tnlocuieste cu
succes fraza prag din alte incipituri ro-
manesti.

Constantin si fiul sau, Patru, strabat
intr-un car cu boi un drum lung, pe
parcursul cdruia tatal Ti povesteste de ce
s-a Tnsurat la Carbunari si nu la Birzei.
Drumul prilejuieste evocarea unei ade-
varate epopei taranesti. Eroul, care e si
narator, relateaza cu mult farmec, Tntr-un
stil marcat de o oralitate olteneasca, cum
Tntoreindu-se din razboiul cu turcul Tm-
preuna cu camaradul sdu lon Dutulescu,
se opreste Tn satul acestuia, unde, fiind
zi de mare sarbatoare, se duce la hora,
cunoaste o fatd, lleana lui Leucd, si se
insoara cu ea. Asa li se Tntemeiaza nea-
mul din care se ivesc noi si noi generatii,

peste care se abat mereu alte si alte eve-
nimente ale istoriei. lon Bodunescu face

mului. ca un corolar indestructibil al
luptei de eliberare sociald si nationalda a
romanilor din Transilvania. Consecvent
metodei sale. Tn_alt capitol, autorul stu-
diului 1l situeaza pe Tudor Vladimirescu
alaturi de Gheorghe Lazar. ambii fiind
considerati ,,precursori” ai renasterii na-
tionale".

Demn de mentionat, este ca. pentru a
reliefa permanenta idealului unitatii na-
tionale_ Tn istoria literaturii roméane, ca
parte integranta a istoriei poporului ro-
man. Stelian Neagoe aduce ca marturii
elocvente ideile unioniste mai putin puse
in lumind pind acum, ale unor scriitori
din primele decenii ale secolului al
XIX-lea. Bunadoara, descoperim ca sen-
timentalul Costache Conachi sustinea
Temeiurile si trebuinta desfiintarii  va-
mii intre Moldova si Tara Romaéneasca
cu argumente izvorite din constiinta ca
romanii din_cele doua Principate consti-
tuie unul si acelasi neam : ,,Deosabirea
Tntre neamurile lumii_dupa cel dintai cu-
vint fiind legea Tnchinarii, limba voroa-
vei si departarea lacuintei, — iar dupa
al doilea, portul, obiceiurile si stapini-
rea. — nicl una den aceste nu sa vad
mijlocind intre valahi si Tntre moldo-
veni... Dintr-un Tnceput gheneralnic ca
acesta pierind si coborindu-ni catra cele
in parte, agiungem la hotarul Milcovului
si Saretulul care despart aceste dod la-
cuinte ; nice unul, nice altul fiind de-
rit niste sdmne pe fata pamintului. pre-
cum ar fi un prost gard intre doi lacui-
tori vecini. Marginenii unei parti, cu a
alteea. nu s-au socotit decit niste fami-
lii a_unie si acestie relighii. graiu. la-
cuintda. port, obiceiu si stapinire.” Auto-
rul studiului nu neglijeaza nici pledoa-
ria pentru unitatea nationalda introdusa
de Dinicu Golescu in insemnare a C&-
latoriei melc, aparuta Tn 1826 : ,,Unirea
spre folosul obstii_ Tie fericeste, unirea
slaveste, unirea Tntemeiaza "tot binele.
Dupa aceasta alergind. fratilor, sa o Tm-
bratisam. ca prin fapte sd ne cunoastem
cd am vrut sa slujim patria.”

Descifrind directiile esentiale ale efer-
vescentei literare de la mijlocul secolu-
lui_al XlIX-lea. din_ perioada pregatirii
si Tnfaptuirii revolutiei de la 1848 suc-
cedatd. cu si mai puternic avint. de aceea
a mobilizarii tuturor energiilor patriotice
care s-au finalizat Tn Unirea Principa-
telor Romane din 1859. Stelian Neagoe
acordda o vie atentie rolului pe care l-au
Tndeplinit, in acest sens, publicatiile li-
terare din acel timp. ,Daria literard"
(1840). ,,Propasirea” 8844). »Poporul su-

veran" (1848), ,,Pruncul roman" (1848),
traditiel

dovada unui simt de observatie patrunza-
tor si stie sa povesteasca obiectiv, deta-
sat, intr-un admirabil stil indirect liber.
Cu o reald stiintd a constructiei epice,
autorul creeaza un univers original, de
sine statdtor, fixeazad abil timpul si spa-
tiul actiunii, folosindu-se de evocari sim-
bolice, de toponime sugestive si de o ono-
mastica semnificativd, de a caror valoare
in economia romanului nu putem sa nu
ne dam seama. Numele satului si numele
propriu sint primele chei cu care patrun-
dem in destinul unor personaje acciden-
tale, ca Leuca, tiganul Pitigoi, plutonierul
Licureanu, sublocotenentul Bengescu, sol-
datul Matéara, sau chiar de mai mare
pondere in structura actiunii, sugerind
apartenenta eroilor la diverse paturi si
clase sociale.

RINCIPALUL personaj al acestui
roman nu e nici Constandin (Di-

nu) Bodunu, nici  Patru, nici
Rambie, muncitor tipograf Ila
Bucuresti, reprezentantul unor  vre-
nturi  noi, nici urmasii lui  Patru,

ci mentalitatea tdrdneascd, surprinsd in-
tr-un proces dialectic de devenire si Tm-
plinire, de la egocentrism si spirit Tngust
de agonisire pentru sine, la Tntelegerea
sociald mai cuprinzatoare a intereselor
colective, la un impact mai cuprinzator
cu istoria care se infiripa. in fond, Patru,
care Tntruchipeaza exact dialectica men-
talitatii unei lumi distincte — chiar acest
lucru 1l si sugereaza prin destinul sau.
El e simbolul unei anumite paturi tara-
nesti, al unei anume mentalitati, pe care
autorul stie s-o Tntruchipeze in el con-
cret, Tn ,,carne si oase" — cum se_zice —
cu autenticitatea, Tntelepciunea, vigoarea,
umorul, originalitatea, datinile, spiritul
ei de sacrificiu.

Pe aceasta planeta taraneasca de un
viu realism, aparent uniforma, in fond
diversa si nuantatd, se misca zeci de per-
sonaje mai apasat sau mai fugar creio-
nate, dar cel mai adesea memorabile,
apartinind altor paturi si grupuri sociale,
aF_art,inTn_d claselor exploatatoare in_ de-
clin (boierimii, burgheziei) sau, dimpo-
triva, muncitorimii in plin avint revolu-
tionar, ceea ce Tintareste caracterul de
fresca epopeica al romanului. Fireste,
multe tipologii le-am intilnit si Tn alte

proze cu tematica rurald, dar aici fiind

»,Romania literara™ (1855), ,,Steaua Duna-
rii" (1855—1856). ,,Dacia literara™ a lui
M. Kogalniceanu. de pilda, se anunta de
la Tnceput ,un repertoriu general al li-
teraturii romanesti. in carele, ca intr-o
oglinda, se vor vedea scriitori moldoveni,
munteni, ardeleni, banateni, bucovineni.”
lar ,,Romania literard" a Iui V. Alecsan-
dri si-a propus initial, si a fost Tntr-a-
devar. ,cimpul de Tintilnire frateasca a
tuturor talentelor din tarileneoastre.”
Tn studiul lui Stelian Neagoe, figurile
luminoase ale scriitorilor romani care au
militat cu exemplara daruire patriotica
pentru triumful idealului de unitate na-
tionala sint conturate la dimensiunea
reala a prestigiului lor istoric. Dens si
emotionant este, de pilda, capitolul Un
martir al luptei pentru unitatea nationai-
statald, consacrat Iui Nicolae Balcescu.
Excelente sint. de asemenea, numeroase-
le pagini care prezinta amanuntit impli-
carea nemijlocita _a lui V. Alecsandri,
M. Kogalniceanu. C. Negri, D. Bolinti-
neanu in framintdrile si evenimentele po-
litice din perioada premergatoare si. din
timpul Unirii, ca sfetnici Si colaboratori
apropiati ai lui Alexandru loan Cuza,
detinatori ai unor importante functii o-
ficlale n conducerea tinarului stat ro-
man modern, initiatori, sprijinitori si
realizatori ai reformelor democratice si
P_rogresiste impuse de noul destin al na-
tiunii romane. Autorul studiului Tsi in-
tituleaza un capitol chiar cu sugestivele
cuvinte ale lui Mihail Kogalniceanu :
LAstazi nu numai scriem, dar facem is-
toria tarii noastre."”

Studiul lui Stelian Neagoe ne ofera o
ampla si temeinica istorie a luptei po-
orului romén pentru unitatea nationa-
a. primul volum Tincheindu-se cu Tnfap-
tuirea Unirii Principatelor Roméane in
1859. Remarcabil sub aspectul documerfl
tarii exhaustive, studiul evidentiaza cu
pregnanta rolul important pe care scri-
itorii romani l-au avut in afirmarea, con-
solidarea si Tmplinirea acestui sublim
ideal patriotic.

Teodor Vargolici

asezate Tn ecuatii inedite, capata valente
si semnificatii insolite, profund originale.

Ca-n naratiunea populara, autorul stie
sa dezvolte poveste din poveste, sa struc-
tureze episoadele Tn ecuatii imprevizibile,
dind Tntimpléarilor curente  semnificatii
simbolice, realizind portrete, adeseori me-
morabile, de oameni simpli sau de per-
sonalitati intrate cu identitate proprie in
istorie, precum generalul pasoptist Ma-
gheru sau poetul socialist C. Miile.

Zacamintele de omenie, demnitate, echi-
tate si dreptate, spiritul de lupta sociald
din lumea taraneasca se releva n epoca
noud, sub lumina ideologiei comuniste, n
procesul de Tnjghebare "a Tntovarasirilor
agricole, Tn toiul carora satul traditional
isi deschide spiritul catre oras, catre lu-
mea noua, la care Patru participa cu toa-
ta fiinta, raminind, Tn constiinta altor
gersonaje si a cititorilor, ca o figura sim-

olicd, deosebit de umana si de autenticii
Aici realismul nu ocoleste dramatismul
idilismul dulceag nu inunda cararile acci-
dentale. Nu lipseste, insa, o puternica
tensiune lirica.

Lirismul de substantd, descrierile suges-
tive de naturd, captarea cu talent a ele-
mentelor etnologice si paremiologice, ca-
pacitatea regizorala de a misca multimile
in cadrul actiunii, expresivitatea portre-
telor atit de variate, surprinderea rela-
tiilor intime dintre paturi si clase sociale
Tn momente istorice de rascruce, forta de
a crea un univers uman specific, Tntr-o
pasta epicd densa si plina de semnificatii,
fac din aceasta opera epica, de structura
romanesca traditionala, o carte vie, mo-
derna Tn viziune si substantd, care se ci-

teste cu placere sl folos.
lon Dodu Balan



Scurte povestirl

NTIHUL lucru frapant in poves-

tirile Adrianei Bittel este talentul.

Rareori un tinar scriitor pare, de

la Tnceput, atit de evident dotat
pentru literaturd. Cu mai multd sansa,
autoarea luliei Tn iulie (Editura Emines-
cu? ar fi facut sa se vorbeasca despre ea
cel putin cit s-a vorbit despre alti colegi
ai el de generatie, care au luat premii si
s-au aflat Tn_centrul unor polemici rasu-
nadtoare. Dacd nu s-a Tntimplat asa, este
pentru ca povestirile ei, moderne prin
procedee, sint cu desavirsire lipsite de
ostentatie, ceea ce le dezavantajeazd in
ochii celor care asteapta transformari im-
portante Tn proza anilor '80. Degaja un
aer de prospetime si de autenticitate, ca si
cum ar fi_mai interesate de adevarul
unor situatii de viata decit de un limbaj
sofisticat si original cu tot dinadinsul. Dar
chiar aceasta caracteristica le marginali-
zeaza intr-un moment in care _experi-
mentul formal este principalul criteriu de
valorificare. Citindu-le, iti vin Tn minte
Tnsusiri care nu mai sint socotite de o
buna bucata de vreme pertinente (si cu
atit mai putin explozive) de catre o cri-
tica aproape deplin cistigata de cauza
metaliteraturil, a intertextualltatii si a
parodiei ; acuitate a _ notatiei _ realiste,
pregnanta a detaliului vizual si auditiv,
inteligenta si umor. Acum un sfert de
.secol, cind debuta regretatul Nicolae
'Velea. era nu numai posibil, dar foarte
indicat sd apreciezi un prozator_ — dupa
spontaneitatea povestirii ori dupa hazul
frust al personajelor sale; astazi in
A>himb conteaza artificialitatea si livres-
cul constructiei. Nu trebuie sa se deduca
de aici ca gasesc un merit intrinsec uneia
orialteia dintre aceste maniere de a
scrie. Constat un fenomen si atit. Aceasta
nu fnseamna nici ca ajunge ca un autor
sa urmeze moda, nici ca spiritul timpului
poate fi eludat fara riscuri. Literatura Tsi
are legile ei. conform carora se schimbg,
motivate de factori interni sau externi,
si_a crede ca scriitorul se poate situa Tn
afara acestui ritm e la fel de gresit cu a
crede ca oricine profita de el devine au-
tomat scriitor. Succesul Tnsa (care, se
stie, nu coincide totdeauna cu valoarea)
depinde Tn mare masura de apropierea de
nodul vital al unei anumite orientari, al
unui curent, al unei miscari artistice. Asa
se explica Iuteala cu care au fost recep-
tate. n ultimii ani. cartile de proza ale
unor tineri (meritorii, desigur, cele mai
multe, dar nu chiar toate de prima mina),
in vreme ce altele n-au trecut de pragul
impopularitatii.

Adriana Bittel. lIulia Tn iulie. Editura
Lminescu, 1986.

Promotia 70

= MIRCEA GHITULESCU (n. 1945) :
Orasul fara somn_ (1978), Omul de nisip
(1982]2, Oglinda lui Narcis (1986). Interesat
de efectele formative, cu un sens pozitiv
sau negativ, ale impactului istoriei sociale
asupra unor fiinte cu marcate dispozitii
spre exces in receptarea complicatd a
Tmpreljurérilor vietii personale, Mircea
Ghitulescu scrie. o proza _de observatie

comportamentistd, Tmpletitd, n traditie
cezarpetresciand, cu excursuri reflexive
pe temei oniric; Tntre realismul situa-

tiilor epice si proiectele imaginare (prin
vis ori prin reverie) se stabileste mereu
un raport de complementaritate, o co-
municare justificativd pentru actiunile
atrsonajelor ; firul epic (mal putin in po-
vestirile din cartea de debut si mai mult
in romanele ce i-au urmat) este ordonat
cronologic ca Tn Bildungsroman si e
Tntrerupt uneori de_flash-back-uri care
potenteaza sau expliciteaza anumite eve-
nimente, atitudini, reactii ; caracterul de
roman al devenirii este Tntarit de apro-
pierea perspectivei auctoriale de aceea a
unui personaj care, fara a fi numaidecit
narator, pare ca stringe la sine toate
directiile naratiunii ; insistenta detalierii
comportamentelor face ca personalitatea
unuia sau altuia dintre personaje sa se
defineascd apasat, insd& monocrom ; inser-
tiile onirice, consideratiile si comenta-
rille  solilocviale, apartinind, de regulg,
personajului  Tn  devenire, Tnlantuie ca
intr-un “,,arhipelag” comunicant ,insulele”
izolate ale celorlalte personaje si,  prin
asta, contureaza harta social-istorica a
lumii epice. lar, ca o trasatura comuna
in cele doua romane, denotind o schema
prestabilitd, aceeasi pentru ambele, pre-
zenta copioasa Tn vecinatatea protagonis-
tului a unui alt personaj, cu biografie
reconstituitd  si cu rol determinant Tn
devenirea eroului; in fiecare roman, deci,

La acestea ar trebui sa adaug, pentru
a fi Tn spiritul adevarului, ca lulia _n iu-
lie, ca si precedentele naratiuni ale
Adrianei Bittel, fac doar impresia cd nu
merg Tn pas cu timpul, ele valorificind n
realitate cu finete multe din procedeele
azi in vogd. Mai mult: una_din_temele
recurente "ale acestor povestiri circula in
toata literatura tinara a decenjului :
oroarea de filistinism. Se-ntelege ca este
vorba de un filistinism de tip nou, dar
ale cdrui caracteristici ramin uneori ace-
lea clasice. La Adriana Bittel apare de
citeva ori conflictul dintre protagonistele
povestirilor (de obicei, aceeasi tinara fe-
meie, abia iesita din adolescenta, care isi
cauta un_rost Tn viatd) si pragmatismul
insipid, fara idealuri, dorinta de Tmbui-
bare, ,uritul”, Tn care trdiesc adultii ori
chiar o buna_parte dintre congenerii ei.
Fie ca vrea sa se marite, fie ca a facut-o
deja, eroina se loveste constant de o mo-
rala practica stupida. Uneori apare si re-
plica acestui personaj, la batrinete : fe-
meia trecutd prin viata, resemnata sau
nostalgica. Nu totdeauna capitalul adoles-
centin de puritate se lasd consumat pe
de-a-ntregul, dar ce ramine din el, dupa
ani si decenii, nu e neaparat placut la
vedere. Tonul pe care autoarea 1l folo-
seste este adesea sarcastic, caci ea nu-sl
cruta personajele, oricit de multa simpa-
tie ‘ar avea fata de punctul lor etic de
vedere. Sarcasmul conduce la grotesc si
la kitsch cind este infatisat bovarismul
pe dos al paguboaselor, care si-au trait
plictiseala cum au putut si sint gata sa
depuna bilantul.

CESTA fiind scenariul quasi ge-

neral, sa vedem variatiunile “sl,

mai ales, mijloacele. O povestire

excelenta este Destul nu-i destul,
poate cea mai complexa din carte. O stu-
denta, llaria, are ocazia sd locuiasca sin-
gurda, vreme de sase saptamini, in casa
unor prieteni ai familiei, care au plecat in
strainatate. Prietenii sint niste mic-bur-
ghezi Tnstariti, care au o0 casa dichisita si
indigesta. llaria prefera sa stea in ca-
mera de serviciu, care a apartinut cindva
unui nepot rebel, de care nu se vorbeste
in familia Melidon. Camera_da in curtea
interioara a marelui bloc si e un fel de
aparat de receptie pentru conversatiile
locatarilor de la diferitele etaje, ale caror
voci_se propagé de sus Tn jos si de jos n
sus in ,tunel”. Asa ca llaria aude_vrind-
nevrind lamentatiile unui batrin caruia Ti
moare nevasta de cancer sau certurile
dintre un_ilustru urolog si amanta lui. n
rastimpuri, citeste din caletul pe care ne-
otul absent 7l uitase Tn camerd, se duce
In parc sau la biblioteca si asa mai de-
parte. ,, Tunelul” ca loc al ,,dejectiilor su-

biective”, cum spune llaria, e o lume in-
treaga, spre care adolescenta priveste cu
tristete si oroare, o lume mesching, sa-
tioasa, strimtda, care se conduce dupa
principiul formulat la urma de glasul
unei femei care face coliva: ,O sa te
ajut si la parastas, ca ce coliva fac io,
nu se ezista alta, de la o prioteasa am
vazut, se pune capacu si se fierbe Thabusit
pind scade, are gustu vietii astia, ma-
ninci si-ai tot minca pina te umfli si zici
destul si te ia cu somn." llaria simte ne-
voia sa strige pe geam Tn ,tunel":
,Heeei | Destul nu-i destul I“ Se Tntelege
lesne care e atitudinea fetei, dar si faptul
ca momentul ei de revolta nu Tnseamna
numaidecit si_cd va reusi sa-si- faca o
viata necladitd pe destul (si pe Tndestu-
larea  burtii, Tn definitiv). Povestirea e
scrisd _remarcabil, intr-un’stil tdios, ener-
gic, eficient. Melidonii nu pot fi uitati,
de la nume, ca simbol al Tndestularii sa-
tisfacute. Tn cele treizeci de i)agini se
perinda mai multe registre stilistice, do-
vada cd Adriana Bittel e departe de a fi
insensibild la acest aspect, pe care pro-
zatorii tineri_de azi 1l tin Tn mare cinste.
Existda mai intli registrul Tn care desco-
erim felul de gindire si de expresie al
etei, desi naratiunea este la persoana
a treia: frazele traduc atitudinea llariei,
amestec de_ idealism si de scirbd. _de
tandrete si  de cruzime. Al doilea
e un registru oral : monologurile tele-
fonice ale unui batrin, ~ apoi ale
unei femei, Tnregistrate perfect, ca
pe banda, Tn maniera noii proze. Al
treilea este acela dialogat, conversational.
Al patrulea constda in copierea citorva
pagini din caietul nepotului. Savant alter-
nate si dozate, aceste registre garanteaza
autenticitatea polifonica din ,tunelul”
blocului, care seamana cu un turn Babei
escaladat din interior. Aproape la fel de
buna mi_s-a_parut si povestirea Numele,
doar cé inspiratd de o atitudine mai putin
crincend, mai Tndulcitd de umor. Perso-
najul principal seamana : Sara este o lla-
ria : fata desteaptd, find, cuminte, urfti-
cd si fara noroc. 7i face curte Ernst, un
neamt decis, meticulos si lipsit de imagi-
natie, in casa familiei caruia Sara Tncear-
cd ‘sa-si petreaca doua sau trei zile de va-

cantd. Extraordinare sint paginile care in-
fatiseaza orasul de provincie (Sibiul), des-
coperit treptat, aventuros si pitoresc, ca
si cele doud enclave, pe jumatate fantas-
tice, ale casei cu porumbei. Daca as avea
spatiu, le-as transcrie pe amindoua, pen-
tru frumusetea lor, tesuta din incertitu-
dine si mister. Mai putin m-a entuzias-
mat explorarea trecutului familiei lui

rdelenil sow

coexista, de fapt, doua romane : unul al
devenirii ca proces prospectiv, celalalt al
devenirii ca proces retrospectiv, cu doua
personaje de prim plan, despartite de
virsta, de mentalitate, de orizont dar
legate gratie intimplarii. a acelui tip de
intimplare ce poate schimba cursul unei
vieti.

In Omul de nisip, biografia urmaritd
prospectiv este a tinarului  Sever Po-
pescu, un ..anonim" cu gustul introspec-
tiei necrutatoare, cum sugereaza si nu-
mele, iar biografia compusa retrospectiv
este a batrinului lon Herb, un ,,adormit”
n vacarmul istoriei, nu atit in contra-
timp cu ce se intimpla in jurul lui, cit
handicapat de un fel foarte nerealist de
a Tntelege regula jocului. Si unul si cela-
lalt sint, Tn  fond, niste inadaptabili,
numai cd in vreme ce batrinul Herb nu
se poate adapta _nici unei _conjuncturi
istorice. din  pricina amortirii simtului
realitatii, tinarul Popescu e inadaptabil
din exces de examinare nemultumitd a
sinelui si din prea mult simt al realitatii,

cu efect inhibitiv entru  eventualele
tentative — si nu-i lipsesc — de a iesi
din cercul de creta al nemultumirii. In
viata lui Herb, povestitd de el Tnsusi,

tinarul Sever priveste ca intr-o oglinda
si vede, dupd multe tatonari si experi-
ente nereusite, calea propriei sale sal-
vari ; el scrie biografia batrinului, elibe-
rindu-se prin asta de obsesia auto-cerce-
tarii nelimitate, caci, odata trecuta Tn
fictiune, relatarea despre sine a lui
Herb nu mai trebuie doveditd, trebuie
doar crezuta, idee menita sa-i modifice
tinarului toatd perspectiva asupra rapor-
turilor sale cu lumea Tntrucit 7l obliga
sa ia cunostinta de inversul situatiei sale,
el fiind, pina la revelatia diferentelor de
sens dintre trait si scris, un ins absorbit

n fictiunea gilcevei cu sine Tnsusi. Scrisa,

viata lui Herb se transforma dintr-o
realitate de un senzational la marginea
aberatiei intr-o fictiune semnificativa.
Scriind-o0, Sever Popescu paraseste aler-
area Tn cerc prin padurea stufoasa pina
a ininteligibil a imaginatiei  personale
si coboara in realitatea cea de toate
zilele : ceea ce scrie el ajunge, cu con-
cursul unor prieteni, un fel de piesa de
teatru Tn a_carei distributie de premiera
va juca chiar subiectul biografiei, ba-
trinul Herb ; spectacolul, o spune Sever
Tnsusi, e mediocru, dar Tn el se Tntim-
plda cd moare — la propriu — chiar
Herb ; cum acesta e finalul romanului,
am putea banui din partea autorului o
intentie de ratificare, printr-o situare n
simbol, a ideii ca scrisul este eliberator,
Tn rest, romanul aglomereaza mai multe
personaje si mai multe directii epice
parazitare si _ incoerente Tn raport cu
tema romanesca.

Un caz de inadaptat gasim sl 1n
Oglinda lui Narcis. Personajul cu pricina.
Narcis Andreescu, urmarit din adoles-
centda pina spre patruzeci de ani, suferd
si el de mania introspectiei precum
Sever Popescu din romanul anterior, dar
viata lui sociald e mai bogatd Tn eveni-
mente decit a aceluia, iar inadaptarea e
motivatd mai putin de temperamentul si
mentalitatea lui cit de cauze exterioare.
Fiu adoptiv_al unui anume Jacota, fost
chelner Tnainte de razboi, facind o po-
litica dubioasd in preajma razboiului,
apoi ajuns primar ~ Tntr-un oras, cali-
tate in care i-a facut sa dispara
pentru multi ani pe cei apropiati din
vremea propriei  copilarii, Imparta-
sind Tn cele din urma si el soarta victi-
melor sale, fiu deci al acestui fanatic
primitiv al ideii de vivere pericolosa-

mente, Narcis trece prin perioade de

Ernst (ajungea opozitia dintre cele ~doud
case : aoeea tipicara, anostd, ,higienicd" a
nemtilor si aceea hoffmanniana, semifabu-
loasa, unde conlocuiesc batrinul, porum-
beii, capra si motanul) : chiar pastrata la
limita ipoteticului, aceasta explorare scoa-
te la iveala citeva clisee, iritante ca toa-
te cliseele.

Din_celelalte povestiri, 0 mentiune me-
ritA Departe-n zare, spre Azuga (pentru
burlescul personaj principal) si Mutarea
accentului pe frunze (din nou un perso-
naj uimitor, Milia, scenografa, si un fi-
nal de simfonie neterminatd, ca si. cum
vom vedea, povestirea titulard). O idee
buna este in Pompi pe banca ﬁfemeia care
isi rateaza propria viata ascultind vietile
altor femei si ajungind s& se teama_ de
orice scenariu posibil ca de ceva dinainte
si prea temeinic stiut), dar care ar meri-
ta si fie dezvoltata, ca, de altfel, si
Cum Tincarunteste o blonda, roman en
raccourci, extrem de autentic, dar modic
ca substantd. Tendinta de a se mentine
la simpla consemnare a unor situatii (ca
n Contrariul mortii) banalizeaza proza. Tn
fine, un loc aparte ocupa in volum po-
vestirea care-i da titlul, singura care are
un subiect asa-zicind inactual. E o piesa
de virtuozitate, admirabil conceputd sl
construitd, ca un fel de replicd la Gib
Mihaescu din atitea nuvele in care fan-
tasma femelei cutreiera trezia si visele
barbatilor, dar si cu ceva din grotescul
arghezian din primele capitole ale Cimiti-
rului  Buna-Vestire. Aceasta naratiune
retro se Tncheie briliant (de fapt, nu se
Tncheie deloc) cu escaladarea podului de
catre cei trei functionari excitati, Tnnebu-
niti, topiti de senzualitatea stranie a lu-
liel, neverosimila, lacunara femeie de ser-
viciu de la Banca :_,,Asfintitul, prin lu-
carne, nrosi deodata figurile si asa con-
gestionate. dindu-le un aer dracesc. Sclipea
ca jarul pe dinti de metal. pe cristaline
holbate, pe_miini crispate, pe urechi prea
mari. «O gasim noi, pe aicl se ascunde, 0
facem noi sd vorbeasca pe inteles, 7i ve-
nim noi de hac !- Jucau_flacarile iadului
in podul boltit si ca la judecata de_ aDOi
topaiau trupurile desirate printre limbi-
le de foc tisnite si retrase din guri neva-
zute". Descrierea_Bucurestiului_de odini-
oard, cu poezie si farmec, precizia carac-
terologica si alte Tnsusiri vadite de aceas-
td naratiune arata ca proza Adrianei Bittel
are resurse mai mari decit cele deja puso

Tn joc (deloc neinsemnate nici acestea,
cum am vazut), ceea ce ne Tndreptateste
sa-l asteptam cu maxim interes cartile
urmatoare.

Nicolae Manolescu

fericire si suferinta In functie de mean-
drele pe scara politica ale tatalui adoptiv.
Destinul sau pare comandat de la dis-
tanta : intre altele, este exmatriculat din
facultate ca urmare directa a faptului cd
Jacota este el Tnsusi exmatriculat de pe
scena politici a urbei. Dar Narcis nu
poate uita — si de aici ncepe drama
inadaptarii lui — cd, pe cind era elev de
liceu cu veleitati literare, scrisese un
articolas-delatiune = despre, pasamite,
imoralitatea a doi colegi de scoala, un
bdiat si o fatd, care Tndraznisera sa se
Tndragosteasca fara consimtamintul direc-
tiunii, articolas Tn urma caruia cei doi au
fost, se intelege, exmatriculati.

Romanul este pe de o parte o_privire
severd in oglinda a titularului iar, pe
de alta, o reconstituire a _biografiei lui
Jacota si a celor implicati ca victime n
exercitiul puterii acestuia. Spre deosebire
de Omul de nisip, unde predomina co-
mentariul cubaza in imaginar, aici auto-
ritard este privirea realista. Ceeace po-
vesteste Mircea Ghitulescu nu e nou,
cum nu e noua nici relevarea starii de
destin comandat sau, altfel zis, de destin
prin contaminare. Intersant si, Tn buna
masurd, inedit Tn acest roman este sen-
timentul de frustrare de care sint stapi-
nite mai toate personajele, inclusiv
Jacotd si Narcis, o frustrare de iubire,
cu manifestari vindicative la Jacota, o
frustrare de Tmplinire, exprimata printr-
un joc cfovnesc de dezinvoltura si apatia
la Narcis, una de orizont existential,
travestitda Tn asteptare rabdatoare a jus-
titiei imanente la Berechet, actorul, una
din victimele lui Jacota, o alta de incre-
dere la mereu lucid-Tncrezatorul profesor
loachim. Desi tendinta risipirii materiei
narative Tn numeroase si nu _totdeauna
semnificative drumuri si poteci este pre-
zentd si Tn Oglinda lui Narcis, roman-
cierul se arata aici parca mai atent la
chestiunile de constructie, renuntind in

arte la schelaria dezlinat-complicata ce
acea cusurul major al primului roman
care ramine, totusi, superior acestuia in
ordinea originalitatii tramei epice.

Laurentiu Ulici



Fragmente -
entice

N prozator care meritd mai_multa
atentie din partea cronicarilor li-
terari este Ovidiu Moceanu. autor
pina acum a doua carti: O

privire “spre loan (1983) si Fii bine-
venit, calatorule (1986). Prima este
o0 culegere de naratiuni fragmentate,

eseuri epice, monologuri, scrise, toate.
Intr-un stil fixat la granita dintre realis-
mul analitic, speculativ, ‘ironic si ambi-
guitatile, lirismul prozei fantastice. Re-
comandindu-1 la debut, Mircea Zaciu a
observat bine aceasta combinatie ambi-
tioasa de forme epice : ,,Percutantd, na-
ravasa, pe alocuri prolixa, proza lui Ovi-
diu  Moceanu evocd o lume buimaca,
frinturi din trairile copildriei, experiente-
limita sau scene anodine din cotidian ‘isi
disputa prim-planul cu insinuarea neli-
nistita a bizarului, absurdului si miste-
rului. Bun analist, autorul mai lupta insa
cu tendinta unei verbozitati _deprinse de
la prea-locvacii prozatori ‘ai anilor '60.
Cind_ concentreazd, cind amesteca fas-
cinatia concretului cu_ o supra-rea-
litate venind din strafundurile me-
moriei si povestii, parind ca ezitd iro-
nic la granita fantasticului, pagina lui
Ovidiu Moceanu are o savoare cu totul
originala". . .
propozitie care da o sugestie despre
complexitatea si  complicatia _ acestei
proze este urmatoarea : ,,a privi lucru-
rile prin amintirea despre ele” «Fii bine-
venit, calatorule, 157). Asa si procedeaza
Ovidiu  Moceanu, rodus al scolii clu-
jene, colaborator la ,Echinox"”, ac-
ualmente profesor de limba roméa-
na la o scoala generala din Brasov.
El nu prezintd decit _rareori un eveni-
ment, o actiune Tn stil direct, obiectiv,
cum procedeazda de regula prozatorul
realist, prezinta faptele frecute deja_ in
amintire, smulse din memoria martorilor,
marcate, cu alte vorbe, de subiectivitate
si deformate de timp. Naratorul ocupa o
pozitie ambigua in aceste ,caldtorii in-
terioare”, cum le spune el : cind in afara
naratiunii, cind in chiar inima evenimen-
telor, in asa fel incit nu stii niciodata
bine la lectura cine povesteste cu ade-
varat si din ce perspectiva. Prozatorul
schimba persoana naratorului In timpul
analizei si, deci, unghiul de vedere, dind

VITRINA

m CRONICARI MOLDOVENI (Editura
Militard). Editie Tn colectia ,,Columna’,
cu un studiu "introductiv 'de Dan Horia
Mazilu. Selectia textelor si glosarul final
sint asigurate de Anatol Ghermanschi si
urmeaza editiile critice din Grigore
Ureche, Miron Costin si lon Neculce.
Amplul studiu  (de peste patruzeci de
pagini culese cu corp 8) al lui D. H. Ma-
zilu reia ideile ordonatoare ale cercetari-
lor sale asupra asa-numitei ,literaturi
vechj”, incit referirile la umanism, non-
medievalism, baroc s.a.m.d. trebuie si-
tuate in_acest context (vezi si discutia lui
Mihai Zamfir  pe marginea cartii _Ilui
D. H. Mazilu despre Literatura romana in
epoca Renasterii — Tn ,,Romania litera-
ra nr. 6/1985). Miza autorului e _polemica,
cu pornire de la observatia ca ,,Ne-am
obisnuit [...] sa folosim termenul de cro-
nicari (moldoveni si munteni) pentru o
serie Tntreaga de autori de scrieri isto-
rice, semnatari ai unor texte foarte greu
(daca nu chiar imposibil) de adunat Tn-
tr-un ansamblu omogen" (p. V). O cer-
cetare mai nuantatd, cu sanse pentru o
efectiva ,revalorificare” a textelor,
presupune anumite conditii: ,,Este nevoie,
neindoielnic, sa militam pentru acredi-
tarea unei alte imagini (si Tntelegeri, o
Tntelegere mai profunda si mai adecvati)
a posibilitatilor de informare de care
dispuneau carturarii nostri, a capacitatii
lor de analiza si sinteza, precum si a
nivelului general (asigurat de instruc-
tie) atins atunci de competenta si per-

Complicatiile prozel

mereu impresia cd faptele trec prin mai
multe oglinzi care ba le latesc, ba le
micsoreaza. Procedeu cunoscut Tn proza
moderna. Surpriza este de a-1 afla utili-
zat intr-o proza care vorbeste cu preca-
dere de lumea rurald si despre experien-
tele unei adolescente care-si cauta iden-

titatea. . . . . R
Naratiunile  din primul volum  sint
Inegale ca valoare, unele prea sucite

(faptele_trec printr-o scriitura complicata
cu buna stiinta si ies din ea strivite,
inexpresive), altele sint Tnsa sugestive si
anunta un  prozator originaL Un taran
care are 4 copii si 0 nevasta anxioasa se
grabeste sd se Tntoarca acasa Si este ur-
marit de un individ dubios, numit Ciu-
pitu. Taranul. pe nume Simeon, fuge de
individul  diabolic, insd orice ar face
CiupTtu este pe urmele lui. Halucinatie,
farsa, coincidente bizare, fantasmele
unui spirit simplu ? Prozatorul nu da o
solutie, descrie doar un sir de intimplari
misterioase prin care trece un taran n-
fricosat de vedenii. Simeon este atacat
noaptea de dini fiorosi. intilneste. apoi,
pe Doamna Vulpe, o vadana concupis-
centda. dar la urma se dovedeste ca nu-i
vorba de o femeie, d chiar de o vuipe
in care se ascunde, poate, acelasi diavo-
lesc Ciupitu. Povestirea (Buna seara.
Doamn&d Vulpe), fixatd in _ traditia I.L.
Caragiale (La hanul lai Minjoald). Galac-
tion si Voiculescu, este bine scrisa, in-
tr-un stil mai putin digres.v si are acea
notd de minima verosimilitate care tine
personajul in vecinatatea realului.

Aceleasi  cauzalitati misterioase le
aflam _Tnfatisate in naratiunea Poalei
nebuna. Garofita, reluata’ apoi, ca si al-
tele. in romanul Fii binevenit, caldtorule.
Modelul Tndepartat este. aid. Eliade
(Fata capitanului). Anuta naste la crrr.p
si _barbatul ei. PamfiL are semne ciudate
ori de cite ori urmeaza sa se intimple o

nenorocire : ii apare o patd rosie la
incheietura  degetelor. Garofita. nascuta
pe pamintul aspru, creste greu si. and

ajunge mare, dd semne ca are puteri ma-
gice. Tatdl vrea sa Tnjuge vaca la car si
vaca nu_vrea pina ce nu intervine cu un
cuvint Garofita. Altddatd ea aduna toate
gainile din curte fara sa zicd o singurad
vorba sau opreste un cine Infuriat fara
a misca un deget. Parintii o socotesc
traznitd si cheama un doctor s-o testeze,
insa Garofita prinde de veste si da doc-
torului o dovada a puterii ei de a in-
terveni in ordinea realului : face sa dis-
ara desenele aduse de analist si indica
ara gres locul unde se gasesc. Tonul
este, si aici, potrivit cu substanta fantas-
tica @ povestirii. Intimplariie ciudate sint
povestite fard multe ocoluri, asa cum este
de altfel necesar intr-o proza care tre-
buie sd taca verosimila anormalitatea,
inexplicabilul.

Digresiunea, eseul, amestecul de pla-
nuri temporale apar mai limpede in pro-
zele asa-zis realiste Ele studiaza ceea ce
unul dintre personajele lui Ovidiu Mo-
ceanu. studentul Sebastian, numeste ,,Iu-
mea buimaca in care traim adesea, daca

nu aiurita, nu nebuna, nebuna, ci doar
Buimaca *Buimac este un cuvint care

formanta fntelectuala  (p. XI). Autorul va

urmari — se-ntelege — mai cu_seama 0
Improspdtare ~a imaginii  si Tntelegerii
textelor Tnsesi. In_analiza sa. cei mai

Tnsemnati cronicari = moldoveni _apar
intr-o evolutie in trei trepte a scriiturii
istorice: Istoriografia ea ipostaza a dem-
nitétii nationale™(Grigore Ureche). Istorio-
rafia ca subiect de meditatie filosofica
Miron Costin) si Istoriografia ea memo-
rialisticd (Neculce). Riguros, competent,
atent-la detalii, studiul dovedeste incd o

data ~vocatie pentru noutatea lecturii,
asumindu-si in acelasi timp — ca de
obicei in cercetarile autorului — un ton

discret, de eleganta sobrietate.

m AUREL SOROBETEA — Anotimpuri
(Editura Dacia). Al treilea volum de
versuri, du7pé Aparatorii  (1975)_ si Alt-
minteri (1979), la care se adauga neobis-
nuita Privire de pe cetatuie (197@ arun-
catd in pagini de proza asupra Clujului.
Autorul Tsi reia acum temele si tehnicile
poetice, tragindu-le pe nesimtite cétre o
»naturalete™ de_ton care le estompeaza
stridentele de ingeniozitate de altadata.
,»Ruralismul™, ,istorismul™ si ,citadinis-

mul" contemporan se Tnvecineaza in
spatiul scriiturii libere, tot mai libere de
pretiozitate, cu aparenta tot mai limpede
a spontaneitatii, neinhibate de ,,pericolul”
lipsei de ,poeticitate” (autorul scrie
,fara liricul avint ce atit de adesea com-
penseaza prin fantezie insuficienta cul-
turald”, cum observa Mircea lorgulescu —
Scriitori tineri contemporani, Ed. Emi-
nescu, 1978, p. 151—2). O poezie deschisa
ironiei si  umorului, jocului Tn general.
Procedeul predilect, ramine jocul de cu-
vinte, obtinut de cele mai multe ori nu
prin ,,spectaculoase" asociatii, ci prin
explorarea omonimiilor totale ori partia-
le (un exemplu : ,,una sau alta, / soarta-i
tot una, / [...] / desi nu-i totuna, / Tntot-
deauna, / soarta e una !" — Tntotdeauna.

apare des n literatura lui Preda si Tn
aceea a povestirilor generatiei '60, pre-
ocupati de indivizi care aud sunete si
vorbesc in dodii. Sebastian (Sonatd pen-
tru un sonat) este un tindr Tnchipuit si
colegii lui ii"  pregatesc o farsa sinistra,
trimitindu-1. in baza unei scrisori plasto-
grafiate, sa astepte nopti in sir in
padure o fata care se declara Tndragos-
tita de el. Sebastian se duce si. cind farsa
este dezvaluitda, el nu accepta mistifica-
rea. pretinzind ca fata venise la ntil-
nire. Dispare, apoi, din caminul studen-
tesc si prozatorul da la urma_ cinci ipo-
teze * despre fuga personajului  sau.
Final deschis Tn maniera eseistica. Ovi-
diu Moceanu introduce. Tn chipul prozei
autoreferentiale, un comentariu critic n
spatiul naratiunii si interpreteaza in pa-
ranteze ample gesturile, vorbele perso-
najelor sale. Toate acestea Tncetinesc rit-
mul prozei si complica uneori Tn chip
inutil evolutia faptelor in interiorul na-
ratiunii.

VIDIU Moceanu vorbeste me-

reu. chiar in prima carte, de

un tinut imaginar, Colina, un

# fel de sat mitic_ din care
pleaca taranii si in care se Tntorc tinerii
intelectuali traumatizati de drame sen-
timentale. Colina este spatiul Tn care se
desfagoara si faptele narate in_romanul
Fii binevenit, calatorule, in stilul si cu
perspectiva ~ temporald anuntata Tn" po-
vestirea Intelegind despre Colina, inclusd
in volumul de debut : ,,E un timp pentru
fiecare lucru, daca a trecut acel timp, fti
apare intr-o altd lumind sau nu = mai
exista _pur si simplu. Nu e ca atunci cind
te bati in fiecare zi cu el, treci pe o stra-
dd care nu ti-a urcat inca Tn suflet, porti
aceleasi haine zile si poate ani in sir si
ai 0 senzatie ciudata cg foarte. putine
sint clipele in care ai patruns dincolo” de
imaginile cu care te-al obisnuit. Cu oa-
menli este altfel” (s.n.). Prozatorul se
Tnseald. La fel procedeaza si cind e
vorba de oameni. Si ei. mai ales ei trec
prin amintire si nu ajung Tn pagina ro-
manului decit dupa o calatorie Tntorto-
chiata prin memoria martorilor. Romanul
reia unele personaje, cum am spus, din
cartea de debut si transcrie. fragmente
Tntregi (acelea despre zanatica Garofita
sau despre Maica Maria, taranca prolifica
si angoasatd) intr-o naratiune intinsa si
labirintica scrisa in stilul ultimelor carti
ale lui D.R. Popescu. Nou este accentul
eseistic Tn prezentarea acestor intimplari.
portrete care fug dintr-un timp in altul,
din trecut intr-un_trecut anterior. Ro-
manul are cinci parti si ele se cheama
Aporii. Somnie, lesirea din entropie.
Contrapunct cu Inorog... fara nici o le-
gatura cu materia epica propriu-zisa. E
greu de reconstituit scenariul acestei
carti in care vocile narative se confunda
in chip deliberat, iar faptele se pierd in
,,dezordinea Tnchipuirii si zapaceala do-
tintei cum zice unul dintre 'naratori,
probabil Teo. Pentru a simplifica si a
da. astfel, o coerentd acestor evocari ce
nu tin  seama de timpurile si modurile
ramaticii _obisnuite, sa zicem ca 1in
ii binevenit, calatorule e vorba de ti-

p. 13). Pe de altd parte, dincolo de la-
tura lor gratuita, jocurile trimit la sen-
suri profunde, dovada ca ironicul autor
disimuleazda un ins grav, nu o data un
sentimental  autentic, ,,Ruralismul” e
tratat cu o atitudine — si deci- cu o re-
toricd — speciald, amestec intre o buna
doZa de ironie si un strop de sentimen-
talism, de unde o serie de poeme in care
simtul parodic, perceptibil cu destula
claritate, nu exclude implicarea patetica :
asa sint Citd frunza si i1arba (despre bu-
nicul de la tara, ,bunul” care ,era un
om bun" — p. 6—7) sau_lubire de po-
veste, care Ti corespunde in a doua parte
a volumului (despre ,buna mea" — p.
54—6). Cu acelasi simultaneism de atitu-
dine sint tratate retorica declamativa
(-Am fost si eu cindva un_minz, / acu-s
batrin si pun osinzi, / deprins in friu, nu
foarte strins, / dar tot supus, deci mai
de plins !" — Cale de minz. p. 8), poezia
pe ritmuri ,,folclorice™ (,,dor mi-1, doam-
ne, s& ma leagan / cu pamintu’ intr-un
leagan" — Incetuc, p. 9). Un poem trece
prin filtru blagian tema aspiratiei din
Zburatorul si Luceafdarul  (Ma uit, p.
10—12). Notatia are peste tot o autentici-
tate caracteristica pentru un spirit care,
fara sa simtd conventiile literaturii ca
fiind ,sufocante” (ceea ce l-ar face sa
mearga pina la ,revolta" Tmpotriva lor),
simte — mai curind calm decit agitat —
nevoia Tndepartarii de ele. Pe aceasta
linie, continuind maniera din Aparatorii,
sint cele citeva poeme pe teme istorice :
Sarut de Unire (p. 42—4), Lanci de
steaguri, Flaminzi, 1907 (p. 45—7), Ardea-
lu-e viu (despre Oarba de Mures —
p.48—51), Descriptio Moldaviae (p. 52) etc.
Foarte bune sint poemele ironic-grave
lades (p. 62—3) si Cotele apelor Dunarii
(p. 64—5).

Lector

nutul misterios Colina si de doi prieteni
(intre care unul, Rafail, este pictor) care
iubesc aceeasi fata. Olimpia. Ei vin n-
tr-o  vacanta in Colina si asteapta pe
misterioasa ~ Olimpia. Cind, cum, cu ce
rezultate Tn plan sentimental 1 Imposibil
de raspuns pentru ca prozatorul a deprins
dibacia sa rupa firul naratiunii si  sa
fugd. In timp. Tn Tnchipuire, Tn vis. sa
steargd, pe scurt, urmele clare. Rafail
si. Teo (naratorul, probabil. principal)
ajung, asadar. in Colina sau, mai bine
zis, ajunseserd cindva in acest tinut care
traieste acum _ gz_icum cind, faptele sint
scrise) in imaginatia lor. Daca Tnteleg bine,
Teo purtase 0 lungd corespondenta cu
Olimpia si, cind fata romantioasd din
scrisori apare Tn carne si oase, ea are
un comportament  imprevizibil. Prefera
pe Rafail si nu acorda rabdatorului Teo
decit o noapte de dragoste si o promi-
siune de prietenie statornica. A avut sau
nu loc Tntilnirea dintre Teo si  Olimpia
sau e vorba_ doar de Tnchipuirea Tndra-
gostitului  Tnselat in  asteptdrile sale ?
Scena este astfel Tnfatisatd si de atitea
ori reluata sub forme diferite incit citi-
torul ajunge sa se Tndoiasca. Cert este ca
enigmatica’ Olimpia vrea sa-i_pastreze pe
cei doi prieteni si, Tn cele din urma, nu
ramine cu nici unul.

Ramine, atunci. Colina. Despre ea vor-
besc un sir de martori, ca Matusa Savina,
batrina Octavia si alti martori mal
obscuri. Ideea ar fi ca fiecare are o
»~Colind a Iui", un _spatiu, adicd, mitic,
pe care si-1 construieste in imaginatie si
in care se refugiaza cind este asaltat de
nelinisti. Teo vrea sa se confeseze, dar
nu reuseste pentru cd altii il agreseaza
cu confesiunile lor. El nu-si poate pre-
ciza astfel identitatea, cum si spune in-
tr-un loc : ,ldentitatea mea este confe-
siunea. Si nu-mi pot da seama de ce sint
ales, probabil tocmai pentru ca Tmi dau
seama de acest lucru. Tntotdeauna sa
ascult povestirile altora. Pina_acum nu
m-a frapat acest lucru, probabil si pen-
tru ca. ascultind. traiam un fel de som-
nie, vedeam perfect ce se Tntimpla
aed om. Dar vine o vreme cind si hjj
la rindul tau. trebuie sa fii ascultat, sa
fii lasat sa te reversi in lume, sa dai
drumul lumii Tnchise in tine atita timp,
1i simp presiunea si vezi ca intirzie calea
buna, binefacatoare, curata".

intelegem.  totusi, ceva din existenta
acestui tinar sensibil,  Tndragostit de
o fata imprevizibila si nestatornica,

fermecat de o asezare tdraneasca 1n
care venise grevenise ?) sa se linisteasca
si sd se purifice. Deocamdatd, ascultind
confesiunile altora, el da un numar de
povestiri despre Colina. Pe unele le stim
din cartea anterioara. Reapare, de pilda,
Garofita cu ticneala ei si cu simturile
tinere 'in fierbere. Vine ntr-o seara in
casa in care locuieste Rafail si vrea sa i
se dea biblic, dar pictorul o Tmpiedica
si-i tine un discurs despre taina lui si
despre povara pe care o poartda in su-
flet. Lucrurile nu se Tnteleg nici aici prea
bine pentru ca intervine naratorul  (alt
narator, din afard) si_comenteaza spu-
sele  personajelor — 1n asa fel incit

sensul real al intimplarii se Tntunecai
Din aceste paranteze explicative si  dirf
altele care prolifereaza in text deducem
cd personajele lui Ovidiu Moceanu cauta
,»sunetul fundamental” al fiintelor si al
faptelor. E greu pentru cd. asa cum se
spune de mai multe ori in roman, fap-
tele si fiintele din Colina ajung Tntot-
deauna in naratiune ,,in ceasul irecupe-
rabil al amintirii..." Ele ramin. Tn con-
cluzie. nelamurite si nu se pot fixa Tn-
tr-o cronologie pentru ca memoria ca-
pricioasa. Tnselatoare, le Tmpiedica.
Romanul arata un talent epic auten-
tic. wverificat, deocamdatd, in fragmente.
E sugestiv modul in care Ovidiu Moceanu
descrie, de pilda, momentul Tn care un
tindar anxios se simte fericit, fara o
cauza precisa, amintindu-si de o discutie,
de o dupa-amiaza din copilarie. A su-
gera asemenea stari inefabile pre-
supune o anumita finete. Too rein-
tilneste dupa multa vreme Tn Colina
pe lulia, o fata pe care o iubise si cu
care voia sd pacatuiasca. Nu reusise
cind o revede. isi da seama ca taranca,
femeie acum cu barbat si copii, tabacita
de viata, uitase pur si simplu totul. Teo
rateaza si a doua oara Tn conditii aproa-
pe asemanatoare, Tn Tncercarea de a se
apropia de lulia idealizatd de fantezia
lui. Dublul esec, amestecul de senzatii,
suprapunerea de planuri, melancolia spi-
ritului  neputincios Tn fata intimplarii
oarbe, toate acestea sint Tnfatisate cu ta-

lent. Romanul, Tn ansamblu, este insa
prea complicat, pe alocuri incilcit, lipsit

de fluentd si. din aceasta cauza, multe
fapte ramin obscure. Prozatorul trebuie
sa simplifice, in viitor, metoda epica
pentru a ajunge cu adevarat la ,,sunetul
fundamental”. Are multe sanse.

Eugen Simion



Intr-un ,.atelier literar"

ICI jurnal, nici_roman, nici me-
morialistica, nici reflectii_ despre
literaturd si scris, dar fiind cite
™ ceva din toate acestea si  avind
0 unitate interioara lesne perceptibila,
insa dificil de analizat, pentru cd este
obtinutd in conditiile unui fragmentarism
inevitabil si totodatd dinadins amplificat,
volumul ui Radu Mares, Pe cont pro-
Il_mu .. _introduce de fapt in .atelierul
iterar” al unui scriitor contemporan, pro-
cedind in spiritul unei orientari mai largi
existente in proza romaneasca de azl.
Autorul este un prozator serios, cultivat
si temeinic, bun cunoscator de literatura,
cu gust pentru experiment si inovatie, ca
si pentru interventia teoretica personala,
fara concesii facute locului comun, sus-
tinator consecvent al ideii de competenta
profesionala scriitoriceasca. Trecut, la
Tnceputul deceniului anterior, prin expe-
rienta unei Tncercari duse pina la limite
Liealinse de altcineva la noi de a refor-
mula tehnica romanesca (Anna sau pa-
sarea paradisului, 1972), Radu Mares avea
sa dea apoi unul dintre cele mai bune
romane aparute Tn anii '80 (Caii salbatici,
1983), carte nedrept de putin comentata
la aparitie.
Aproape inexistenta Tn primele dece-
nii postbelice, cind dogma obiectivitatii
realizate prin conformare la sablon si lo-

*) Radu Mares, Pe cont propriu, Edi-
tura Dacia, 1986.

POEZIA

zincd interzicea patrunderea literaturii tn
spatiul persoanei (epocile dogmatice pri-
vesc umanitatea reductiv, dispretuind in-
dividualitatea si facind Tn arta cultul im-
personalitatii prin simbolizari rudimen-
tare), categoria careia ii apartine Pe cont
propriu este azi abundent _reprezentata
si sint chiar_semne ale unei devalorizari
prin exces. Este probabil ca la originea
succesului formulei s-au aflat, in circum-
stantele istorice ale_ relaxarii climatului
literar, citeva experiente si initiative cu
mare audienta la public si prelung rasu-
net Tn_constiinta scriitoriceasca : volumele
Imposibila” Tntoarcere (1971) si Viata ca
o prada (1977) de Marin Preda, proza lui
Radu Petrescu, unde materia de jurnal
este tratatd Tn chip romanesc, marturi-
sirile autobiografice strinse de  Adrian
Paunescu Tn Sub semnul intrebarii (1971),
convorbirile realizate de Florin Mugur
(cu Marin Preda si Paul _Georgiescu), in
aceeasi serie intrind si ,jurnalele = eu-
ropene” ale lui Adrian Marino, Timpul
trairii, timpul marturisirii_de Eugen Si-
mion, Anii de ucenicie ai lui August
Prostul de Norman Manea, acestea din
urma tinzind cdtre o depasire a standar-
delor fixate initial. Un demers ,pe cont
propriu® in teritoriul unei modalitati
acum deplin acreditate Tncearca si Radu
Mares Tn cartea sa. Nedeterminarea ge-
nului tine de formula Tnsadsi. Autorul se
referda Tn mai multe rinduri la cartea pe
care o scrie, introduce personaje declarat
fictive pe care le angajeaza in discutii
despre jurnal ca specie literara si despre
proiectul sdu de a scrie o carte alcatuita
din Tnsemnari adunate de-a lungul timpu-
lui, care sda nu fie ,,nici roman", ,nici
jurnal, nici eseu", intervine apoi direct
marturisind cd ,,mai demult" dispretuia
ideea jurnalului pentru ca ulterior sa se
»apuce" de ,aceste «note»", despre care,
scrie, ,,nu stiu ce sint": ,Nici intr-un
caz un roman adica «poveste», «inven-
tie», dar nici ceea ce se numeste «jur-
nal» sau «memorialistica» ; nici macar
«antijurnal» sau «antimemorii»". Tnsem-
narile, se adauga, ,s-au nascut fara un
plan prealabil, chiar fara cea mai mica
idee din ce va fi pina la urma, tisnind
c”, firul de iarbd dintr-o saminta ano-
nima, Tntimplatoare, norocoasd" : ele ar
constitui, se apeleaza Tn ultima instanta
la o expresie fals transparenta, un ,mo-
nolog izbavitor", un exercitiu de Tntre-

]

Intre metafora si

NCEPIND cu volumul Balcanice
(1970), poezia lui Dumitru M. lon
isi anexeaza treptat un spatiu
oriental, identificabil poate nu
atit dupa motivele emblematice de ime-
diata evidenta, cit mai cu seama dintr-o
anumita atitudine, o regie studiatd a
jocului de simboluri si raporturi reperate
in lentul proces al contemplarii. Si Da-
niel Turcea era un ,oriental” contem-
plativ. — ca sa folosesc un exemplu din
vecinatate —, cu deosebire ca poezia a-
celuia tinjea dupa cc-staza, stare ce de-
fineste Tnsasi marea sete de absolut din
Epifania. Dumitru M. lon Tnsda a ramas,
si Tn volumele imediat urmatoare, mai
degraba un poet al stazei, un temperat
degustator de ,culoare si aroma" con-
sumindu-sit la figurat, kieful Tntr-o ar-
monie interioara ce prefera Tncetinirea
marilor elanuri in_beneficiul unui anu-
me confort. Numai cd dincolo de apa-
renta lipsa de oscilatii, poezia lui a
ascuns totdeauna finete si originalitate,
o _delicatete aparte si abia_pusa in lu-
mind printr-un soi de-stranie evanescen-
td, dupa cum si 0o anumita ezitare Tn a
denunta prezenta_prea zgomotoasa a eu-
lui. Aceasta sfiala, probabil ca tempera-
mentala, dar facind si dovada unui echi-
libru practicat aproape sistematic Tn poe-
zia anilor ’70, a determinat, Tn pofida
faptului cd Dumitru M. lon s-a manifes-
tat si se manifesta prodigios, Tn mai multe
genuri, 0 receptare injusta si oricum
simplificata a creatiei sale.
inca din ultimele poezii_incluse Tn an-
tologia de autor Vinatorile (Col. Hipe-
ryon, 1981), se remarca inceputul — unei
noi faze, un cistig de densitate si pro-
funzime obtinut fara sa fi fost abando-
nat principiul de baza. Acea directie a
dus, oarecum imprevizibil, la poezia in-
teresantului ermetism din recentul volum
— loan Metafora ¥ Trebuie sa martu-
risesc cd e o carte putin obisnuita, de
0 geometrie studiata si care _are ea Tnsasi
valoarea unei demonstratii ce trebuie
descifratd ca atare. Ca si_1n_ excelentul
sau roman Scribul si Tnchipuirea, poezia
lui Dumitru M. lon este animatd acum
de _un duh v{)_itagoreic. Sumarul, de
pilda, este Tmpartit pe sapte cicluri in care
poemele se dispun astfel incit numarul

*) Dumitru M. lon, loan Metafora, E-
ditura Cartea Romaneasca, 1986.

primelor patru este egal cu cel al ulti-
melor patru, adica citirea lor (,,aduna-
rea’) de la prolog sau de la epilog in-
cepind, conduce sSpre un centru unic.
Este vorba de o tetrahtida pitagoreica,
identificabila si in suma celor 16 poe-
me. De asemenea, dispunind numerele
in piramida se obtine decada, iar doua
asemenea decade avind o laturda comuna
figureaza un triunghi ,celest” si_ unul
-Subpamintean” (sub forma de numar Pur
sau divin, adica in calitate de Decada, te-
tractysul devine simbol al universului" —
scria Matila Ghyca). Aceastd structura
ezoterica a cartil Tn care se poate iden-
tifica si scara pitagoreicd muzicala are
cel putin un dublu rol simbolic Tn econo-
mia sumarului :_pe de o parte ea conduce
spre un_centru in care se afla si de unde
se amplificd radacina onomastica ,,Io" — a
loanilor si, deci, confratern, a lui lon au-
torul —, pe dealta parte se orchestreaza
astfel un dialog/monolog Tntre loan Me-
tafora si Scrib, reprezentind, acestia doi,
atitudini diferite in problema conceperii
poeziei,

Urméarim in carte un ,,contrapunct” al
replicilor, continua provocare pe care
scribul o aruncd unel ciudate lumi a ar-
hetipurilor. loan Metafora ar reprezenta
spiritul tonic si constructiv, dar si acea
»indiferenta™ a istoriei ce se autogene-
reaza chiar prin sacrificarea unui lung sir
de martiri. Rostirea lui loan este carac-
terizata prin discursul cu tonuri mesia-
nice si imnice : ,,in schitul unui nor de
mesteceni / Fulgerul iese cu sfintele da-
ruri — / Un licar de vinata sticla / Iti
pune pe crestet / Mina sa luminoasa"”. Re-
plica scribului vine Tnsa amara, relati-
vizanta ; el este un om ,,sub vremi", cum
ar spune cronicarul : , Tipatu-mi arde pe
buze botit : / Tu-1 Tntelegi cu mult Tnain-
te / Ca eu sa-l aud. / S-ar Putea spune :
nu am miscat nici un deget / Si totusi sint
multumit — / Tipatul meu pesemne a
fost / Acel voluptuos _gingurit”. Citatul
scribului este aici sfirsitul sectiunii cen-
trale, dar mai existd frecvente asemenea
izbucniri de culpabilizare pentru revolte-
le doar ,,gingurite™.

Sa retinem in aceasta discreta autofla-
gelare finuta fina si abia perceptibila a
ironiei. Suprema inutilitate se dezvaluie
a fi poate chiar insistenta cu care sint
cautate armoniile numerice, ceea ce de-
vine un caz cu totul aparte de punere
Tn abis, o constructie semantic, destructi-

tinere a ,placerii scrisului", a ,,poftei de
fucru®, efectuat oarecum exorcizant, la
confluentd ,,cu presiunea tiranica a vietii

insagi, care e gind, imagine, vis, spe-
ranta, amintire, fapta si cuvint: cam
aici e.."

A fi fiind, Tnsa structura foarte

elaboratda a cartii spune altceva.

~Notele” se vor fi adunat, n
o vreme, haotic, fara un plan de-
finit ; dar_Tn aceastd materie, probabil
cantitativ imensa si arhitectonic infor-
md, autorul a_ intervenit nu doar prin
eliminari si ajustari, ci si printr-o ul-
terioara organizare, condusa dupa criterii
riguroase si urmind un plan stabilit cu
precizie. Pe _cont propriu este Th mult
mai mare masura o carte despre un uni-
vers de preocupari literare distinct _si
insistent ~configurate decit_ yna_ de _in-
semnari disparate ca tematica si obiect,
strinse Tntr-un interval de timp anumit.
De altfel, timpul ca dimensiune crono-
logicd, istorica etc., este in cartea lui
Radu Mares o abstractie  conventiona-
la © volumul e Tmpartit Tn_sectiuni in-
titulate Un an, Alt an, Tncd un an, iar
subdiviziunile acestora se cheama Vara,
Toamna, larna, primavara, larna, su-
gestia fiind de atemporalitate, nu de con-
tinuitate. Principiul de coerentd este de
naturd problematicd. Diversele frag-
mente care compun volumul au fost, se
poate presupune, selectate si dispuse in
functie de apartenenta lor la reliefarea
unei tematici dominante. Pe cont propriu
capata astfel aspectul unei largi interven-
tii personale in chestiuni tinind de ,ac-
tualitatea literara” : evolutia si caile
romanului Tn acest secol, romanul politic,
raporturile dintre literatura si gazetarie,
dintre criticd si literatura, conditia in-
telectualului Tn lumea moderna, profe-
sionalism, proza fantasticd, succesul li-
terar, soarta reportajului, rolul ,pro-
vinciei" etc. Intram intr-un atelier literar,
dar acesta este cu grija amenajat, fiind
n realitate o expozitie. Tnsemnarile avind
un caracter mai direct si mai pronuntat
confesiv, relativ putine de altminteri,
sint trase Tn aceeasi directie, a prefigu-
rarii unei atitudini literare.

Este de necontestat cd punctele de
vedere avansate de Radu Mares sint, daca

simbol

va. Scribul exhiba un profil moral levan-
tin, lui_i se dicteaza istoria oficiala si
tot el. in secret, scrie o istorie paralela,
~ieroglifica”, terifiat de mizeria existen-
tei. fiindca intelege ,.rit de putina e via-
fa". Otioasa lui existentd se amageste, to-
tusi, cu mintuirea miraculoasa a sufletu-
lul, cu visele despre numerele de aur :
»-Sufletul meu, el, da. un dervis. / Isi pune

e ochi palmele-mi arse si tipa . / — Voi,
u esti scribul | Palmele tale / Sint doua
tablite de lut — / Pina in zori le voi des-
cifra cuneiformele_/ Hranindu-te cu me-
moria lor disperata !“, Ne aflam, de fapt,
intr-o dezbatere despre moralitatea "con-
duitei creatorului, dezbatere insinuata
Tnsa Tntr-un labirint de simboluri si si-

le ; procedeul _are nota lui de origina-
itate, chiar daca resimti o anumita difi-
cultate in urmarirea traseelor.

O ciudata disputd, teoretica se naste din
opozitia Metaford/Simbol, termeni asezati
fata in fatd uneori Tn toata rigiditatea lor
conceptuald : ,,Pe-un talger Metafora nas-
te — / Pe altul, in leaganul fara picioa-
re. / Plinge Simbolul”. Este, din partea
autorului, 0 constientizare a structurii
sale bipolare, darosi_ o meditatie difuza-
ta la nivelul Tntregii constructii. Simbo-
lul opereaza pe verticalitate, ca depozi-
tar de istorie si cutume, Tn vreme ce me-
tafora este expansivd, ea reprezintd, sub
un anumit_aspect, compromisul cu con-
tingentul. Fireste ca in _simbol se strati-
fica in illo tempore actiunile unei meta-
fore originare. Poetul este un apologet
si_ discret discipol al Euritmiei, un ima-
ginativ al festivului si  cintecului, Tn-
cintat sa elogieze maretia rasei umane, sa
ia tonul Tnalt al imnulul atunci cind evo-
ca legenda, ba chiar sa intervina com-
plice in traseul ei (de pilda, Salomeea
purtatoarea testei lui loan este botezata
»Venus ludeopterix™ !) ; dar acelasi poet,

n altd ipostaza, este moralistul timid si,
dupa cum am vazut, coplesit de neputin-
ta, adica ,,simbolul” anxiozitatii si fragi-
litatii, un ,,scrib” scriind ,,pe negrul as-
ternut al subteranei”, sau pe ,hirtia cu
exploziv". Scribul se vede tentat de
panteonul gloriei, recte al metaforei. Me-
tafora asadar exaltd, beatifica lumea,
viata, istoria, legenda, Tn vreme ce sim-
bolul cripteaza, ascunde, amina pentru
mai tirziu Tntelesurile realitatii ; simbo-

nu neaparat sl Tntotdeauna  originale,
demne de toata atentia si ingaduie o si-
tuare mai exacta a autorului in tabloul
literar contemporan. Multe observatii pri-
vesc, de pilda, romanul actual roma-
nesc, nu fard scurte, uneori prea scurte,
incursiuni personale Tn istoria autohtona
a speciei. Sint vizate anumite mode si
strategii facile, se remarca dispretul
marginit pentru ,,mestesug”, se fac bune
consideratii despre romanul politic (,,ro-
manul fara o aoasata dimensiune politi-
ca Tmi pare azi simpla_frivolitate. lar
piatra unghiulara a politicului e proble-
ma libertatii'"), uneori Tn ton perempto-
riu, se deplinge ,bulibaseala terminolo-
gicd" a unor interminabile ,dezbateri",
sint remarcate — cu destuld zgircenie |
— diferite Tncercari de depasire a rutinei
si cliseelor etc. Nu lipsesc nici afirma-
tiille pripite, distonante cu spiritul de
ansamblu al cartii. E surprinzator, spre
exemplu, cd Radu Mares, Tntr-o Tncerca-
re de altfel meritorie de a atrage atentia
asupra prozatorului bucovinean George
Sidorovici, poate sa scrie aceste rinduri:
»Nascut Tn 1920, Sidorovici face parte
din aceeasi generatie cu Marin Preda si,
oricit ar speria comparatia, destinul lor
are numeroase si semnificative puncte
comune” (s.m.) : Tn realitate, cum se si
arata in continuare, ,,punctele comune"
tin de biografie, nicidecum de destin.
Sau, in alta parte, aceasta analogie to-
tusi inacceptabila pentru un prozator bun
minuitor de idei : ,Daca la Jibou, un
pensionar ceferist ar construi cu mijloace
proprii, artizanal, o rachetd tahionica,
n-ar fi ceva mai usor de Tinteles decit
scrierea unei piese ca Hamlet in Anglia
de pe la 1500". Sub semnatura unui
scriitor mizind doar pe ,talent” (real sau
Tnchipuit) aceasta mirare absurda era la
locul ei, dar pentru un prozator cum
e Radu Mares este o neasteptata eclipsa
intelectuala. Se Tntimpla ! Pe cont pro-
priu este, asadar, o carte de citit ca
atitudine literara precizatd, putin sau
deloc Tnsa ca implicare existentiala vie
si frematatoare cum, poate, unii dintre
cititorii prozei lui Radu Mares au sperat

Mircea lorgulescu

lui are efect intirziat, este imperturbabil
si germineaza Tn vremuri de restriste.

Sigur ca aceasta despartire de ape are
valoare optionala ideativa, ea nu functio-
neaza Tn Tnsasi poietica volumului. Caci,
la drept vorbind, poetul se lasa sedus de
ambele procedee ,stilistice” ca dovada ca
atunci cind sint_uitate grijile demonstra-
tiei sau proportiile menite sa evidentieze
teza, ,,metafora” lui Dumitru M. lon ia
0 turnura delicata : _,,Du;os, ochiul tau /
E chiar acul / Ce raneste dantela / Din
capul cocosului”. Miza se aflainsain re-
teaua de simboluri, in cele orfice (sar-
pele si  spicul), Tn numele mitologice
(Sophrosyne; Heliand), Tn jocuri de cu-
vinte, uneori : ,danteldria infernului”,
criptograma din care apare si Dante
s.a.m.d. Vor mai fi fiind si altele, dupa
cum posibile sint si_alte ,,chei"” de lec-
turd. Trebuie subliniatd apoi si diversi-
tatea ritmurilor, caracterul dialogal d?-
curgind de aici, tensiunea unei confrun-
tari Tntre spiritul conjunctural si cel im-
ponderal, farsa alternind cu pisania pioa-
sa. Originalitatea acestei carti este de o
evidenta ce nu poate fi pusda la indoiala.
Fireste ca scenariul ideilor in legatura
cu ,declinul" sau inoportunitatea metafo-
rei, dincolo de faptul ca reprezinta o
convingere personalda a poetului, ramine
discutabil si asionant ; Borges Tnsusi
declara spre sfirsitul vietii sale ca se
amagise prea mult acordind metaforei ro-
lul de ,element fundamental al poeziei".
In loan Metafora este seducator si da de
gindit spectacolul moral al strategiilor

auctoriale, meditatia despre destinul crea-
torului modern vazuta dinspre un tarim
si 0 vreme cind Tntelepciunea umbla des-
culta.

Dinu Flamand



TINERETUL
IN primele rinduri ale luptel
dreptate si libertate, pentru s

ARBATORIREA a 65 de ani de la
crearea Uniunii Tineretului Comunist

dabil uragan_de idei si de sentimente — scria savantul
lon Cantacuzino — avu rasunetul sau puternic Tn sufletul

si_a 30 de ani de la infiintarea Uniunii Asociﬁ'@rlgg generatii de scolari romani dintre 1883 si 1890".

dentilor Comunisti din Romania prilejuieste pentru tinara

eneratie a Romaniei socialiste, Tn retrospectiva timF -
ui istoric, relevarea rolului minunat, eroic, al tineretului,
a atasamentului sau fata de cele mai Tnalte idealuri ale
clasei muncitoare, ale poporului roman.

Din cei 65 de ani de activitate a organizatiei revolutie-
nare a tineretului patriei noastre, aproape sase decenii
sint legate nemijlocit de_ viata si lupta desfasurata de se-
cretarul general” al partidului, presedintele tarii, care la
vjrsta frageda a tineretii s-a angajat_Tn batalia pentru
ﬁ)_r_ogresul si libertatea patriei, intrind in rindurile Uniunii

ineretului Comunist.

Multi patrioti luminati, scriitori, ginditori si artisti si-au
inchinat viata, Tnca din frageda tinerete, idealului elibe-
rarii si_ fericirii poporului, formarii si dezvoltarii culturii
nationale, afirmarii si apararii intereselor generale ale
maselor populare.

Cu elanul caracteristic tineretii, reprezentanti al tinerei
generatii in secolul al X1X-lea au initiat si asigurat apa-
ritia a numeroase publicatii, dezvoltind traditiile Tnain-
tate ale gindirii revolutionar-democratice a geheratiei ue
la 1848. Astfel, n februarie 1883, grupul studentilor romani
de la Paris — intre_care s-au remarcat Vintila C. A. Ro-
setti, Al. A. Badardau, Constantin Miile, V. Gh. Mortun,
Misu Saulescu — a scos revista ,,Dacia Viitoare", care a
constituit o tribund de afirmare intr-o strinsad unitate a
libertatii sociale si nationale. Pe firul ideilor exprimate
de Nicolae Balcescu Tn 1850, Constantin Miile, Tn' primul
numar al revistei, isi formula astfel crezul politic: ,,Stra-
bunii nostri_ne-au conservat limba si pamintul stramo-
sesc; parintii nostri, generatiunea care se duce, au facut
unirea, independenta si mult lucrat-au pentru libertate.
Acum e rindul nostru : noud ne este dat a completa uni-
tatea nationald, a Tntari libertatea si a face ca legalitatea
sa nu fie un van nume". De activitatea tinerilor socia-
listi intelectuali se leaga constituire! cercurilor socialiste,
a_cercurilor de studii sociale, editarea a numeroase ziare
si reviste, care au fost adevarate tribune de dezbateri
teoretice privind problemele vietii economice, sodal-poli-
tice si culturale romanesti, de raspindire a ideilor socia-
lismului stiintific, de_cristalizare a_ orientérii programa-
tice a miscarli muncitoresti si socialiste din Romania.
Aceste cercuri si reviste au_reprezentat centre de atractie
pentru tineretul provenit din diferite categorii sociale,
punindu-si amprenta_asupra formarii orizontului lor in-
telectual T™n spiritul idealurilor socialiste. ,,Acest formi-

rea in martie 1893 a Partidului Social-Democrat al
Muncitorilor din Roméania, moment de deosebita Tnsem-
natate pentru_evolutia luptei proletariatului roman si a
maselor muncitoare, a marcat o _etapa superioara in dez-
voltarea organizatorica si maturizarea politica a miscarii
revolutionare de tineret din tara noastrda. Tinerii, inre-
gimentati in partidul clasei muncitoare, multi dintre ei.
aflindu-se in conducerea acestuia, au avut un rol impor-
tant Tn afirmarea detasamentului politic al proletariatului
in viata politica a tarii, in exprimarea celor mai avansate
puncte de vedere pentru solutionarea problemelor funda-
mentale ale societdtii romanesti. Datorita staruintei lor,
in februarie 1908 s-a constituit ,,Cercul ucenicilor”, care
n 1910 se va transforma in Cercul ,,Tineretului muncitor",
avind in continuare un rol de seama in organizarea acti-
vitatii culturale, educative si de lupta a tineretului Tn cel
de-al doilea deceniu al secolului XX. Istoria atesta rolul
tineretului, eroismul sau in lupta pentru apdrarea pa-
mintului stramosesc, pentru formarea statului national
unitar Romania.

In anii 1918—1922 numerosi tineri. Tnregimentati Tn mis-
carea socialista, au participat la marile evenimente revo-
lutionare, militind pentru transformarea partidului_socia-
list In Partidul Comunist Roméan. In articolul semnificativ
intitulat ,,Noua generatie socialista”, ziarul ,,Tineretul So-
cialist" formula astfel sarcinile ce reveneau tineretului :
»-Noua generatie socialistda e datoare fata de sine insasi,
ca si fata de miscarea Tntreaga, sa lucreze la ridicarea sa
pe toate tarimurile vietii morale si intelectuale pentru a
putea face fata marilor greutati, in chip firesc legate de
imensa opera de transformare socialista care o asteapta”.

Exprimind noua orientare, revolutionara, a miscarii de
tineret din tara noastra, acelasi ziar, in numarul din apri-
lie 1921, publica articolul editorial ,,Spre o viata noua",
n care se arata : ,,intreaga lupta a clasei muncitoare ne
intereseaza de aproape, e propria noastra lupta. Vom lua
parte, trebuie sa luam parte la orice luptd economica,
politica sau culturala... Noi trebuie sa fim Tn fruntea mis-
carii comuniste pentru .dezrobirea clasei muncitoare".

ONSTITUITA acum 65 de ani, la Con-
Cferlnta generala a tineretului socialist

din 19—20 martie 1922. in contextul.-marilor ev

eu marcat istoria_ modernd a Romaniei — realizarea sta-
tului_ national unitar in 1918 si a fauririi_Partidului Co-
munist Roman la 8 mai 1921 —, organizatia revolutionard
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de tineret a beneficiat de toate valentele marilor infi
tuiri ale poporului, ale cuceririlor clasei muncitoa
Conferinta generala a tineretului socialist, prin hotari]
adoptate privind orientarea comunistd ferma a activit;
organizatiilor de tineret din intreaga tara, prin larga
reprezentare, dar mai ales prin Tnsemndatatea sa _istor
— faptul ca a pus bazele, in elementele sale esentiale,
miscarii revolutionare de tineret centralizata pe plan i
tional — a Tndeplinit, Tn fapt, rolul_unui adevarat «
gres. ,,Conferinta din martie — se arata Tntr-un raport!
reprezintd un punct de cotitura in istoria miscarli ti
retului_din Tntreaga_ Romanie, intrucit Tnainte de t
este prima conferinta a tineretului la care au fost de f;
reprezentanti din absolut toate provinciile Romaniei, d
se poate spune ca Tnseamna Tnceputul unificarii definit
a miscarii de tineret din Romania”. La rindul sau, zi;|
., Tineretul socialist”, precizind Tnsemnatatea lucrarilor
hotaririlor adoptate de Conferinta, releva : ,Rezultai
conferintei sint imense : unificarea care le da organi
tiillor noastre forta si viata, unificarea reald a nce/fl
Dar nu numai aceasta a fost opera conferintei noK
Bazele si directivele noi, organizatorice, au fost d
miscarii’ tineretului.

Pericada de timp imediat urmatoare Conferintei
martie 1922 se caracterizeaza printr-o sustinutd activii
organizatorica, politica si ideologica desfasurata n rinl
rile cele mai largi ale tineretului, de pe intreg cuprici
tarii. Dacd in momentul Conferintei organizatia al
15 or%anizagii cu aproximativ 4800 de tineri, Tn septa
brie 1922 ea a ajuns la 46 organizatii si peste 75001
membri. Activind sub Tndrumarea Partidului Cornul
Roman, Tn anii 1922—1923 organizatia revolutionara dej
neret s-a consolidat treptat, si-a Tntarit forta de cupé
dere si_influenta in rindurile tineretului, fapt ce a
mis, la Tnceputul anului 1924, sa fie convocat primul C|
gres, iar in octombrie acelasi an sa se tina al doilea_ci
nj;_r.e$ care a hotarit si adoptarea denumirii de Uniul

ineretului Comunist. Activind din primavara anului 1
In ilegalitate, U.T.C.. in pofida terorii si prigoanei, a d
sit sa initieze actiuni de lupta ale tineretului. Partl
Comunist Roman, prin intermediul  Uniunii Tinereti
Comunist si a altor organizatii de masa, a desfasurat
intensa activitate pentru atragerea tuturor, categoriilor
tineret la apararea intereselor maselor largi, pentru gail
tarea drepturilor _si libertatilor democratice, perj
salvgardarea libertatii si independentei patriei. Uniu

bl@e Independenti, constituitd in anul 1925, a m
un rol important ta cultivarea spiritului democratii
rindul studentilor. Tn promovarea atasamentului fatal
valorile culturii nationale si universale. |

In deceniul al patrulea. Uniunea Tineretului Cornul
e desfasurat o bogatd activitate, a dovedit largi posiu
tati de a uni toate categoriile tinerei generatii preocul
de afirmarea dreptatii sociale, a democratiei si cula
Tnaintate, a intereselor fundamentale ale patriei. |
aceasta perioada, organizatia revolutionara de tineret |
marit rindurile, a sporit influenta ei politico-ideoloa
aducindu-si o contributie dintre cele mai mari la_Ij
maselor populare pentru democratie, libertate sociali
nationalda. Memorabile sint actiunile revolutionare la 1
au participat tinerii in_ anii  1929—1933 . grevele, |
monstratiile muncitoresti din Bucuresti, Brasov, Ga
Pascani, _luptele Tmpotriva curbelor de sacrificiu
31 ‘ianuarie 1931 si 8 februarie 1932, bataliile petrolist
ceferistilor, metalurgistilor. textilistilor din 1932—1933]

RESTEREA pericolului fascismului]
C lan international, dupa instaura

itlerismului la putere in Germania, |
ror fortelor democratice, patriotice roméanesti_sarcini _
jore pe linia apararii democratiei, a drepturilor si li
tatilor cetatenesti, a independentei nationale si inte
tatii teritoriale a patriei, grav amenintate de statele
ciste, revizioniste.

Semnificativ pentru angajarea tineretului In frcl
Tmlpot_riv_a pericolului fascismului si razboiului estm]
colul intitulat ,, Tineretul isi stringe rindurile”, publ~JJ
ziarul ,,Arena”, in care se consemna : ,,Exista numeri
fapte ce dovedesc cu prisosinta ca lupta pentru pac
libertate isi recruteaza tot mai multe adeziuni pri
organizatiile tineresti si printre masele tineretului mu
tor si studios Tn genere... Ascutirea primejdiei de raa
plasmuit de tarile fasciste, n-a putut sa nu provoal
reactiune T sinul tineretului®.

In conceptia P.C.R. un rol insemnat Tn realizarea Fi
tului Popular Antifascist revenea organizatiilor revolil
nare si democratice de masa, constituite sau aflate 1
influenta sa. Ca o expresie a evolutiei interne a atituJ
poporului roméan Tmpotriva fascismului, a fost creat
lunie 1933, Comitetul National Antifascist, la activit
caruia o importantd contributie a adus Uniunea Tin
tului Comunist. Alaturi de remarcabili savanti, publii
oameni de arta, in conducerea Comitetului Nati
Antifascist a. fost ales tovarasul Nicolae Ceausi

militantul revolutionar calit la scoala aspra a lupt]
revolutionare din anii 1929—1933, propus de conduc]
P.C.R. ji reprezentind tineretul democrat din Bucur]



entru
lalism

arasul Nicolae Ceausescu ti tovarasa
E'ena Petrescu (Ceuusescu) in 1939

apelul ,,Catre toti tinerii muncitori si intelectuali”,
ntre semnatarii caruia_se aflau si_tinerii membri_din
astd organizatie, se arata : ,,Numai prin lupta hotarita
miscarea antifascista, pentru revendicarile  zilnice :
darea zilei de lucru, marirea_ salariilor, contra conce-
r, pentru ajutorul de boala si somaj, contra inchi-
IY~scolilor si universitatilor, contra impozitelor grele
scumpetei progresive a vietii, unind lupta pentru in-
die noastre cu lupta contra fascismului sI militari-
ii tineretului vom_putea nimici fascismul”. _
n rol important in orientarea muncii desfasurate de
,C. si precizarea sarcinilor majore ce-i reveneau 1in
bilizarea tineretului muncitor, a tuturor tinerilor la
ta revolutionard, democratica si antifascista l-a avut
nara C.C. al U.T.C. din iunie 1934. Prin circulara data
trasat ca sarcina intensificarea actiunilor de masa
tra fascismului, a demascarii esentei ideologiei fas-
e, care nu are nimic comun cu aspiratiile de viitor
tineretului, cu traditiile sale progresiste, patriotice,
sublinia ca trebuie sa se explice_ tinerilor faptul ca :
seismul Tnseamna dictatura terorista deschisa a celor
reactionare, sovine_si imperialiste elemente ale ca-
lismuiui financiar”. Totodata, circulara stabilea sarci-
concrete ale celulei U.T.C. In fabrici si scoli, ,,de a
aniza comitete de front unic antifascist ale tineretului
letar si scolaresc, desfasurind o munca larga de edu-
e si de lupta prin miscarea antifascista".
focul marilor actiuni revolutionare ale tineretului
tru apararea intereselor sale, a drepturilor si liberta-
r democratice, a independentei si suveranitatii natio-
e a patriei s-au afirmat si s-au manifestat plenar
citatile organizatorice, talentul, spiritul de initiativa,
jul si maturitatea militantului revolutionar Nicolae
usescu, care pentru toate Tnsusirile probate a primit
partea Partidului Comunist Roméan importante functii
conducere Tn miscarea tineretului. In acesti ani s-a
t Tn_ fruntea conducerii regionalelor Uniunii Tinere-
Comunist din Prahova si Dimbovita. Numele to-
asului Nicolaa Ceausescu, tinarul din Scomicesti, care
929 a ajuns in Bucuresti si de atunci s-a Tncadrat in
revolUtionard, era cunoscut din timpul procesului de
raiova, al conducatorilor luptelor din ianuarie-februa-
1933, cind a depus, In numele tineretului, 22 de liste
semnaturi si motiuni de solidaritate cu acuzatii, fapt
tru care a fost arestat. Numele sau era cunoscut man-
or organizatiei U.T.C. din Bucuresti, Ploiesti, Baicoi,
oviste si_din alte centre muncitoresti.
ntru activitatea revolutionara, militantul comunist
olae Ceausescu a fost implicat, judecat si condamnat
rocesul de la Brasov (27 mai — 5 iunie 1936), intentat
1 grup de militanti comunisti si antifascisti. Marea
joritate a asa-ziselor ,.delicte’ politice" cuprinse Tn or-
anta de dare in judecata, printre care ,apartenenta
rganizatii politice comuniste interzise prin lege",
area unor Tiliale locale ale acestor organizatii”, Tn ju-
le Prahova si. Dimbovita, ,,detinerea si difuzarea ma-

lelor  conspirative”, ,arborarea de” steaguri rosii",
rticiparea la Tntruniri ilegale”, ,,rostirea de discursuri
ivnice regimului” 1l vizau, Tn primul rind, pe mili-

ul comunist Nicolae Ceausescu, In calitate de initiator
nducator al actiunilor revolutionare.
artor la proces — asa cum scria unul din ziarele
— a declarat ca: ,il cunoaste pe Nicolae
sescu ca antifascist si ca acesta i-a vorbit despre
ntul Plugarilor, Comitetul contra scumpetei si Blocul
ocratic". Tn rechizitoriul procurorului regal se facea
atoarea caracterizare a activitatii  politice revolu-
re desfasurate de tinarul luptator comunist :
colae Ceausescu, Tn virsta de optsprezece ani, domici-
Tn Bucuresti, strada Vasile Lascar, este un membra
v, agitator si bun propagandist comunist si antifascist,
scut de multd vreme ca atare de autoritatile sigu-
tei si justitiei.
ibunalul Militar de la Brasov a pronuntat Tmpotriva
rului revolutionar Nicolae Ceausescu una dintre cele
rele condamnari — 2 ani si 6 luni Tnchisoare,
0 Tei amenda si un an domiciliu obligatoriu.

Tn ANII luptei impotriva pericolului

““fascist Uniunea Tineretului Comunist

Tmbogatit necontenit experienta, si-a perfectionat
odele de munca, a Tnlaturat Tn mare parte sectarismul,
ind putinta de a_face fatd unor Tmprejurari com-
e ale luptei de masd, de a tine pasul cu evolutia eve-
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nimentelor. Tocmai Tntr-un moment de importante suc-
cese, Tntr-un moment cind pentru P.C.R. era deosebit de
necesara organizatia comunistd de tineret, cind asupra
tarii_se abateau vremuri grele, activitatea U.T.C. a Tnce-
tat. Fara a cunoaste temeinic situatia organizatiei comu-
niste de tineret din tara noastrd, unele cadre din con-
ducerea de atunci a P.C.R. au aplicat mecanic o rezolutie
a Congresului al VI-lea al Internationalei Comuniste a
Tineretului din ianuarie 1936, care, de fapt, a dus la
desfiintarea organizatiilor comuniste de tineret.

Cei mai activi, cadrele de baza ale U.T.C., si-au pastrat
fizionomia_lor revolutionard, au actionat n ilegalitate,
tinind legatura cu Partidul Comunist, aplicand directivele
[ui. au participat la actiunile muncitoresti din anii
193%_—1939, au actionat pentru apararea libertatilor demo-
cratice.

Tn Tmprejurarile instaurarii dictaturii regale, tineretul
muncitor, avand hi frunte pe comunisti, a activat Tn ca-
drul breslelor, pentru apararea intereselor muncitoresti,
pentru obtinerea unor revendicari. economice si politice,
pentru dreptul de organizare si Intrunire antifascista si
antirazboinica. La Tnceputul anului 1939, P.C.R. a initiat
constituirea de cercuri culturale ale tineretului muncitor
de pe lingd breslele de muncitori, ca importante forme
organizatorice prin intermediul, carora se putea desfasura
activitatea legald a comunigtilor. Tn  rindurile tinerilor
muncitor si ucenici din unitatile industriale si comerciale.

Constituite in spiritul frontului unic, al unitatii de ac-
tiune a tineretului muncitor, cercurile reuneau tineri co-
munisti, socialisti, social-democratl. In cadrul lor. frun-
tagii tineretului revolutionar. intre care s-au remarcat
militanti! Nicolae Ceausescu si Elena Petrescu (Ceausescu).
au discutat modalitatile de organizare a tinerilor munci-
tori. de participare la miscarea politica generala antifas-
cista si_antirazboinica a_clasei muncitoare, a Tntregslui
popor. O pretioasa contributie a adus tineretul muncitor
din_cercurile culturale la organizarea manifestatiilor
antifasciste si antirdzboinice de la 1 Mai 1939. care au re-
prezentat. sub raport organizatoric si al desfasurarii, ex-

resia realizarii In practica a frontului unic muncitoresc.

rezenta tovarasului Nicolae Ceausescu Tn fruntea orga-
nizarii marii demonstratii antifasciste si antirazboinice de
la 1 Mai 1939 a intarit dirzenia si intransigenta revolu-
tionara._realizarea obiectivelor pe care Partidul Comunist
le urmarea 1n aceasta etapa istorica: [Infaptuirea
unitatii  de actiune a clasei muncitoare, reorganiza-
nea Uniunii  Tineretului Comunist pentru salvgardarea
indenendentei. suveranitatii nationale si integritatii te-
ritoriale a tarii.

La Tnceputul anului 1939, P.C.R., analizind activitatea
n rindurile tineretului, a apreciat ca dizolvarea Uniunii
Tineretului  Comunist a fost o greseala si a adoptat o
serie de masuri Tn vederea refacerii organizatiei de tine-
ret. Activitatea de reorganizare a Uniunii Tineretului Co-
munist a fost Tncredintatd unei Comisii centrale in frun-
tea careia a fost desemnat, de catre conducerea partidu-
lui, militantul comunist Nicolae Ceausescu. Concluziile si
nvatamintele desprinse din analiza campaniei politice
pentru pregdatirea si desfasurarea marii demonstratii
antifasciste si antirazboinice de la 1 Mai 1939 din Bucu-
resti, prezentate de tovarasul Nicolae Ceausescu Tn cadrul
Comisiei de refacere a organizatiei tineretului comunist,
au stat la baza activitatii intreprinse ulterior Tn aceasta
directie.

Ca o0 recunoastere a maturitatii politice si a devota-
mentului fatd, de cauza clasei muncitoare prin care s-a
afirmat Tn miscarea revolutionard, antifascista, a contri-
butiei esentiale la reorganizarea U.T.C., tovarasul Nicolae
Ceausescu a fost ales secretar al Uniunii Tineretului
Comunist.

Primul document semnat de C.C. al U.T.C. ales la Con-
ferinta de reorganizare a fost un apel adresat tineretului
in care se arata: , Tineri muncitori, pe voi va cheama
Uniunea Tineretului Comunist Tn primele rinduri ale
luptei, n fruntea tineretului din Romania... La lupta pen-
tru drepturile si libertatile profesionale, culturale si poli-
tice ale tineretului exploatat".

""Reorganizat, Uniunea Tineretului
““"Comunist ,s-a _avintat cu mai multa
abnegatie Tn activitatea de mobilizare si organizare a ti-
neretului muncitor pentru salvgardarea intereselor ma-
selor muncitoare, ale poporului roméan in conditii devenite

atit de _grele Tn_urma _extinderii agresiunii hitleriste, a
cresterii primejdiei revizioniste, care atentau la indepen-
denta si la existenta nationala a statului si poporului
roman.

In contextul politic intern sl international al Romaniei
anilor 1940—1944, tineretul muncitor, satesc, studentesc,
elevi, premilitari, participa cu eroism la miscarea de re-
zistenta antifascista si antihitleristd, organizata si condusa
de Partidul Comunist Roman. Principalele documente
programatice elaborate de U.T.C. pe baza indicatiilor si
sarcinilor fixate de Partidul Comunist oglindesc orienta-
rile tactice si strategice care au calauzit activitatea
utecistilor de mobilizare a Tntregului tineret la lupta Tm-
potriva dictaturii militaro-fasciste, pentru eliberarea tarii
de sub dominatia fascismului.

Momentul de rascruce din istoria Romaniei, 23 Au-
gust 1944 — Tnceputul revolutiei de eliberare socialda si
nationala, antifascista si antiimperialistd — inscrie Tn pa-

ilni_le istoriei glorioase a poporului contributia tinere-
ului.

Dupa victoria insurectiei din August 1944, Uniunea Ti-
neretului Comunist si-a concentrat eforturile pentru Tnca-
drarea tuturor tinerilor in amplul proces de dezvoltare
democraticd a tarii, de transformari revolutionare _in
viata poporului’ roman. , Tineretul muncitoresc — arata
intr-un articol din ziarul -Scinteia» in septembrie 1944
tovarasul Nicolae Ceausescu, atunci secretar general al
U.T.C. — trebuie sa fie forta motrice care_sa mobilizeze
Intreg_ tineretul din Romania, Tn lupta alaturi de clasa
muncitoare si de poporul roman".

Concomitent cu lupta pentru democratizarea tarii, o
contributie de seama au adus_tinerii, utecistii Tnrolati vo-
luntari Tn razboiul antihitlerist la luptele pentru Tnfrin-
gerea Germaniei naziste. Pe timpurile de lupta ale fron-
tului antihitlerist au cazut eroic la_datorie numerosi ti-
neri, dintre care multi membri_ai U.T.C.

In epoca marilor transformari economice si sociale ale
tarii, care au caracterizat faurirea bazelor economice ale
socialismului, tineretul s-a aflat Tn _nrimele randuri ale
muncii constructive. La 8 martie 1957 s-a nfiintat Uni-
unea Asociatiilor Studentilor Comunisti_din Romaénia. Din
primul moment organizatia a denus staruintd Tn directia
dezvoltarii responsabilitatii sociale a studentilor fata de
Tndatoririle universitare, a pregatirii profesionale a fie-
carui student, a integrarii studentilor in ritmul rapid al
fauririi noii oranduiri sociale, O deosebitd activitate a
desfasurat U.A.S.C.R. pentru intensificarea  participarii
studentilor la cercetarea si creatia tehnico-stiintifica, pen-
tru educarea comunistd, revolutionara, patriotica si ceta-
teneasca a studentilor.

Perioada de dupa Congresul al 1X-lea al Partidului,
incepind cu iulie i965. a determinat si Tn rindurile tine-
retului. ale organizatiilor sale revolutionare, prefaceri
fundamentale. In acesti ani. ca si in trecut tind s-a aflat
nemijlocit in fruntea tineretului, secretarul general al
Partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu, s-a _ocupat Tnde-
aproape de tinara generatie. La toate marile infaptuiri
din ,,Epbca Ceausescu” tineretul a raspuns cu daruire si
entuziasm.

_ Ferm convins de rolul si destinele tineretului pentru
Inflorirea si prosperitatea patriei, tovarasul Nicolae
Ceausescu arata : ,,Ne -revine tuturor. Tndeosebi tineretu-
lui patriei noastre, datoria de a ne dovedi urmasi demni
ei generatiilor care s-au Ijer_tfit pentru interesele patriei
si poporului, pentru idealurile socialismului si_comunis-
mului ! In spiritul acestor Tnalte idealuri, cinstind trecu-
tul Tnaintasilor, sa facem !e?éant_cé_ nu vom precupeti
nimic pentru triumful socialismului si comunismului’ Tn
Romania, pentru interesele poporului si patriei noastre
socialiste, pentru afirmarea pe Intreaga planeta a idealu-
rilor- de dreptate socialda si _nationald, de echitate, pentru
izbavirea omenirii de razboi, pentru bunastarea, indepen-
denta si fericirea fiecarei natiuni".

latd chemarea inflacdratd a conducatorului_tarii adre-
satd generatiilor de azi care Tnriureste viata si activitatea

tineretului Romaniei socialiste plenar angajat, acum, la
aniversarea a 65 de ani de la crearea U.T.C., In Tnfap-
tuirea hotararilor Congresului al XlllI-lea al P.C.R., a po-
liticii interne si externe a partidului s! statului nostru.

fon Ardeleanu
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E la rascrucea din mijlocul satu-
lui, de unde si-au gasit loc circiu-
ma, biserica si scoala, se face
drum catre inima cimpurilor.

Drum larg, semanat pina-n garduri cu

cartofi de toamna si floare de mincat sea-

ra pe prispele de pe la porti. Drum pe

care umbla oameni  si vite, tractoare i

carute, si cete de copii, primavara, dupa

melci. Undeva, Tntr-un capat al mosiei,
au mai ramas niste resturi din vechea
padure prin care poate cd s-au bdjenit
unii si s-au haiducit altii si care acum nu
mai face decit sa pateze cu verde lima

Tntins ondulatd_a cimpiei._lar oamenii nu

o doboara ca sa nu piardda o amintire.

Pe drumul asta taiat parcd cu ata de
mamaliga, pe paitea dreaptd, a fost o
casa. O casa Tn verde si albastru, cu pu-
tin_galben pe ici si colo, cu anul scris cu
oglinda, cu gard de sirma, argintata, o
casa lucioasa, grasa, unsa parca cu unt
de o mina darnica, o casa ca un ou de
Pasti, Lumea-n sat le zice a lui Banu.
Porecla s-a_ facut nume si-a rdmas mos-
tenire odata cu avutul. Batrinii, neam de
machedoni aciuiti Tn  cimpia batutd de
vinturi, primind pe oricine a vrut sa-i
arunce o saminta, au avut cheag de cind
s-au asezat. Cu bani  adusi_ de-aiurea
si-au ridicat case de piatra tencuita,
uimind lumea.

..Tnspre toamna casele au fost gata.
Erau cit trei de-ale altora la un loc, cu
intrari si odai _ multe. Chiar la strada
se-ntindeau douda-ncaperi largi ce dadeau
una-ntr-alta_si-ntr-un beci Tn cane Tsi pu-
teau usor gasi loc doua vagoane de cale
ferata. Se mai facea o usa nh stinga. spre
salonul_cit o sala de asteptare a unei gari
mai pricopsite. Ai fi putut crede ca sta-
pinul lucrase la C.F.R. Toti se intrebau
unde e Banu si ce-are de gind cu hardu-
ghule alea Tntinse pe un loc cit doua.

e-ntrebau_si-1 asteptau sa le dea dezle-
gare, obositi de  ghicit si_presupus, si
oate c-ar fi plesnit ceva Tn ei de-atita

ramintat dacd n-ar fi sosit Tntr-o zi n
sat un lung sir de poveri trase de cai
nemtesti Tndemnati de surugii rotunzi la
fatda ‘si la pintec. Se culegeau viile asa ca
vestea a zburat cu mult Tnaintea cailor,
si la sosirea lor gloata era deja strinsa.
De mirare de unde iesisera. Doar satul,
cu mic cu mare, zorea sa stringa via,
multd 1Tn anul acela, si boierul nu
le-ngaduise decit doua zile.

Banu a descarcat pina S
rinduit casele de locuit, a deschis pra-
valie Tn odaile din fata iar n salon a
adus masa mare cu banci lungi-pe parti.
Peste doua zile a aparut si-un cazan de
fiert rachiu. Si peste alte doud, un mes-
ter de-aiurea descarca Tn curte butoaie
mari si mici si tocitori cit omul, facute
din lemn de dud in care bautura nu se
strica. Si pe toate le-au Tncaput beciu-
rile cele largi.

a-nserat. Si-a

Dupa ce-a terminat cu viile lumea
a-nceput sa vina. La inceput doar ca sa
vada, sa pipaie, s-adulmece, asa cum fac
copiii mici cu cTte-un lucru nou. Au si
gustat. Stapinul i-a cinstit pe primii
musterii cu cite-o rachie adusa de peste
munte, tare si cu iz de coacdze. Pind a
doua zi oricine-ti putea spune ca la Banu
e pravdlie, cd din pravalie poti cumpara
orice-ti_trece- prin minte, ca da si pe da-
torie, si ca-n pravalie la venetic poti sa
bei si-o tuicd, numai vin nu poti sa bei»
dar daca mai Tngadui oleaca se face
tulburelul, si-i mai bun ca-i mai ieftin
si ia mintile mai usor, si-atunci poti_ sa-ti
bati muierea mai cu spor, Si-apoi
s-0o-mpaci mai de doamne-ajuta...

Prima nunta s-a facut in salonul cel
mare Tn aceeasi iarna, cind s-a oprit
tulburelul din al doilea fiert. Si-a Tnsu-
rat Banu feciorul. Abia la nunta asta
facutd dupa toate datinile crestinesti sl
cu binecuvintarea daruita a boierului au
aflat oamenii cd Banu cumparase pogoa-
ne de paminturi, vie si padure, ca balta
de peste din vechiul cot al riului e tota
lui, si ca moara din celalalt capat,al sa-
tului o vinduse boierul cel titnar tot Ba-
nului. Fata aducea cu ea Tn zestre ceva
pamint, darul se alesese mare, batrinul
se putea socoti multumit. De-acu Tncepu
s-adune pentru nepoti.

Au trecut citiva ani. Nepotii n-au venit.
A venit razboiul. Feciorul Banului a fost
luat si dupa citeva saptamini ii urma
tatal. De-ntors s-a-ntors numai ultimul si
dupd ce s-a curatat de paduchi a plecat
iar, ca sa-si caute urmasul la agonisea-
la. S-a-ntors tot singur, dar, dupa cum
soptea gura satului, ferind sa_spuna_tare,
cu ceva aur. Nici nora nu si-a mai ga-
sit-o cind s-a-ntors. Plecase de urit. fara
sa simta c-ar lasa ceva Tn urma. Si n-a
mai plecat batrinul, asa cum Ti fusese
gindul. A ramas cu femeia lui, si-a con-
tinuat s-adune. Peste doua luni a primit
hirtie la primarie c-are un fecior mort
pentru patrie. Si-a terminat si cu astep-
tatul. Doar cu adunatul nu.

Primul lucru pe care l-a facut Banu
dui:)é ce s-a-ntors a fost sa-si cladeasca
boltd de piatrd in cimitirul satului. Intrai
in_ea ca-n_casd si-ades il puteai vedea
Tnauntru, dind din  mfini si certindu-se
singur. Se schimbase, si babele sopteau cd
i-ar fi luat dumnezeu mintile fiindca
luase aur de la morti. Dar dumnezeu
area sa-i fi luat mai degraba graiul.

aca voiai sa-1 auzi vorbind trebuia sa
te duci la cimitir si sa-l pindesti cind
intra n bolta lui de piatra. Altfel, mun-
cea toata ziua pe tacute, ca o cirtita,
pleca si venea tot fara o vorba, trecea
pe linga oameni dind din cap a binete,
dar gura tot n-o_deschidea.

Atunci, Tn anii de dupa razboi, a adu-
nat el cel mai mult. Avea bucate multe si

pentru ele oamenll-si vindeau si sufletul.
Tot la el au venit si dupa saminta. Si
lar n-au avut parte de rod, parca le-ar fi
blestemat cineva pamintul. Trei sferturi
de sat erau vindute Banului si aveau sa-i
plateasca pinda la moarte. De-asta poate
nici_nu_l-a auzit nimeni sa_spuna vorba
supdrata cind T-au Tnchis pravalia si i-au
luat balta si paminturile. Sau poate c-o0
fi spus dar au uitat oamenii. Numai de
stramutat n-au avut unde, si poate ca
abia daca l-ar fi facut sa-si lase casa ar
fi avut ce s-auda.

S-a facut agent de tutun. Tsi lasa fe-
meia sa aiba grija de casd si de musterii
pentru salon, un nepot de sora pripasit

e lingd casa mai ca sluga decit ruda —
a cazan, iar el pleca sa cutreiere satele.
S-a_ales si_ c-o pensie din asta.

Cind a sarit binisor de cincizeci de ani
i-a facut femeia un baiat. Au avut cu-
metrele ce susoti cu chicoteald Tnfundata
pe-nserat. Mutul s-a burzuluit la-nceput
ca-1 face muierea de ris la batrinete,
amenintind c-o s-o dea afara cu plod cu
tot, dar mai apoi s-a domolit.

Baiatul i-a  crescut cam nebagat in
seama. Se schimba o lume si Banu
n-avea timp de altii. Tn salonul unde nu
demult rdasunau strigarile si  cinteceie
nuntasilor se tineau ~acum ‘Tntruniri, se
stirneau discutii lungi, izbucneau Tintre-
bari si dorinte demult stiute si Tnde-
lung ascunse.

Banu tacea. Si-a continuat sa taca pina
Intr-o zi, c¢ind l-au chemat la sfat, si
i-au spus ca trebuie sa-si Tnscrie cazanul
si sa pldteasca taxa. L-a-nscris, a platit,
n-a spus nimic, a venit acasa si-a pus
mina pe topor. A intrat in salon si-a
inceput sa darame. Fara furie, straduin-
du-se sa faca treaba cit mai bine, a lucrat
metodic si-a distrus peretele de la strada
si-o bucatad din celdlalt. A doua zi au ve-
nit doi mesteri si-au dres casa. Atunci a
capatat ea si fata ei noud, ca unsa. Au
redus salonul, au mai modificat pe
ici pe colo, camerele din fatd le-au_ facut
de iInchiriat, iar lingd poartd a aparut o
constructie cu  doua fincaperi si doua
firme : ,,Croitorie” si ,,Racoritoare”. Si-n
timp ce nevasta-i trudea cu acul, Tmbra-
cind cochetele satului sau cirpind babele
si copiii, batrinul storcea bani din apa.
Adusese o0 instalatie metalicd ce scotea
apa de-aia de#)isca la limba si tot Tn Tnca-
perea aceea facea o zeama colorata si
putin dulce. Se tinea de-o parte si-si ve-
dea de-ale lui. Nici din drum nu se mai
oprea la vorba, nici seara la bufet nu-1
vedeai. Parca s-ar fi rupt de sat.

I-N timpul asta baiatul crestea.

Mergea la scoala din sat si-i pla-

cea. Si de la un timp T1ncepuse
. sa-nteleaga din ce Tn ce mai multe
si sa-i placa din ce in ce mai putin ta-
cerile tatalui. lar batrinul 1l simtise. De
multe ori cind ii pierdea urma cotrobdia
toata curtea dupa el si-l descoperea Tn-
tr-un fund cu balarii cu cite-o carte-n
mina. Atunci Tl batea crunt si striga cd nu
da el de mincare unuia care_miine-poi-
mfine o sa se strice la cap si-o_sa vina
sa-nsire oamenilor bazaconii si sa-i_strice
si pe ei de-or sa se-apuce cu totii sa-nve-
te carte si sa se_faca boieri, si-or sa tra-
iasca la gramada, cu muierile la comun,
ca vor cu totii sa fie egali, auzi! de unde
nu s-a pomenit, calicul satului egal cu
mine si sa-i dau si ,,buna ziua", si-o sa se
usuce pamintul de nelucrat si-or sa se
duca toate de ripa si-odata cu el si afa-
cerile lui........ Si pe masura ce _vorbea,
pe-atit se aprindea mai tare si dadea mai
cu sete. Si-avea, multe Banu de _spus.
Dupa ce obosea intra Tn casd fara sa mai
priveascd Thapoi si dadea pe git, unul
dupa altul, doua rachiuri din cel tare, si
cu iz de coacaze, pastrat acuma numai
pentru el. De vindut vindea alt rachiu, din
cel Ce se-aduna de la uiumul nepredat.
Sub butoaiele astea punea el frunze ba-
trine de tutun ca sa-1 faca mai tare si sa
prosteasca omul mai usor.

Baiatul tocmai terminase opt clase cind
batrinul i-a administrat ultima bataie,
spunindu-i clar si cit a-ncaput de raspicat
ca el cu cartea a terminat-o, ca ce-a fost
obligator el a facut, ba poate ca-i chiar
prea_mult, si c-ar fi timpul sa-si bage
mintile-n cap dacd vrea sa-1 mai inga-
duie pe linga casa lui, si Tnca sa se-apuce
serios de treaba, nu asa, oricum, doar cu
vacile la pascut. Tn noaptea aceea baiatul
a_dormit in cimp, undeva mai nspre Du-
nare, si nu i-a avut nimeni grija. Ma-sa
aproape ca nu mai vedea sI _era prea
umila ca sa deschida gura Tn fata barba-
tului care i-ar fi aruncat in ochi presupu-
sa-i greseald a carei marturie vie dispa-
ruse n sfirsit din casa lui. Altcuiva n-avea
cui sa-i pese. Poate doar birfelnitei satu-
lui care anuntase ca baiatul fugise de-aca-
sd cu aurul batrinului, si batrinul nu se
luase dupa el fiindca mai avea destul, si
cd pe al de apucase sa-1 ia 1l toca acuma
prin Bucuresti cii alte lichele mai mari
de ani ca el.

Licheaua avea sa se-ntoarca-n sat peste
vreo opt ani, cu-o diploma-n buzunar. Ba-
trinii I-au cunoscut dupa ochii frumosi si

ielea smeada a neamului. Doar méa-sa nu
-a mai stiut, ea nu mai stia pe nimeni,
isi iesise batrina din minte si-acum as-
tepta sa se sfirseasca, vorbind soptit cu
ea stie cine si zimbind senin unui trecut
de fatd mare. Si licheaua n-a ramas in
casd. Oamenii din sat l-au Tncercat un
timp si-apoi l-au cinstit ca pe unul de-al
lor, cu numele de tovaras.-Tovarasu' in-
gineru’ de la ferma avea firea hotarita
si dura a batrinului. Se-ntorsese cu pla-
nuri mari  si mai ales cu- vrerea de a
dovedi cuiva cum cd nu e cartea asa de
rea precum _se spune. Si s-a-nhdmat
domnu’ tovarasu’ ingineru’ la muncd, si
a pus ferma pe picioare, si i-a ajutat apoi
si pe altii, cu vorba si_cu_faptd, asudind
in rind cu ei, si oamenii si l-au facut in-
giner sef.

Dupd un an_sau doi sf-a luat masina.
Statea Tn gazda la clopotar, Tntr-o Tncape-
re mica si curatda, cu peretii dati In var
si cu muscate multe si albe, inflorind fe-
ricite Tn buzele prispei. In casa parinteas-
cd avea sda mai calce doar la moartea ba-
trinei, moarte ce-a fost pentru sat mal
importanta decit un mort de fiecare zi.
Nu era un mort obisnuit. Era femeia Ba-
nului. Pentru ea au trimis dupa batrine
n sat, sd se-ngrijeasca de cele cuvenite,
ele ap spalat-o si-au Tmbracat-o, ele au
culcat-o In sicriu, tot ele au cautat de-au
gasit Tn dulapuri ce le-a trebuit, — si foi
noi de presuri tesute-n casa, si macaturi
nepurtate, si prosoape si batiste mari, si
toate celelalte, ca pentru un mort cum-
secade. Hainele erau si ele rinduite de-o
parte, de parc-ar fi stiut femeia c-o sa-si
ncheie curind socotelile de pe-aici si-0
sa treaca dincolo.

Muierile au bocit-o dupa datina, au pus
sicriul pe masa mare din salon si-au ple-
cat dupa ale lor. Banu le-a dat cit au
vrut. Cit au cerut, N-a-ntrebat. Nu s-a
uitat. A dat. Clopotul a batut in dunga
trei zile, dimineata, la prinz si seara, a-
nuntind lumea s& jeleascd mortul din sat
si sa se pregateasca de praznic la Banu.

A-nceput veghea. Era lume. Mai ales
femei de-alea de nu veneau niciodata sin-
gure si nu lipseau de la nici un mort al
satului, ca era_ al lor sau al altora, si care
mai tirau dupd ele vreo doua-trei, de se
umplea casa. Salonul Banului le-a-ncéput
greu. Gura lor toca marunt si des si se-n-
sotea cu dese ridicari din sprincene si din
miini_duse la buze ca sa se acopere cite
un zimbet necuviincios. A fost o veghe
veseld. Murise om batrin, nu tinar, si du-
cindu-se Tn drumul lui lasase Tn urma
prilej de vorba si petrecere.

N ultima seara a venit inginerul.

A stat o jumatate de ora c-o lu-

minare aprinsa-n mind, s-a ridi-

cat, a privit moarta lung, luin-
du-si ramas bun. a intrat apoi Tn casele
din spate, si-a salutat frumos neamurile
si-a plecat. Cu tatdl n-a schimbat nici o
vorba. Doar o privire scurtd si seaca. Nici
mina nu si-au dat-o.

Cind au scos-o din casa era_cit pe ce
s-0 scape. Era grea moarta, trdita bine.
S-au auzit cobele soptind c-ar fi semn
rau. Si au_mai spus c-au pus-o Tn cos-
ciug cu miinile moi, si astea trag dupa
ele alt mort. Au urcat-o in camionul adus
de inginer de la cooperativa, acoperit cu
covoare si coroane de hirtie colorata, ru-
dele s-au suit in masini, ceilalti s-au a-
dunat gramada Tn urma camionului, si-au
pornit-o. Popii erau Tn prima_masina, pe
Jumatate beti, Tncercind sa-si tina ochii
deschisi, sa nu se faca de ris la asa in-
gropaciune,  clopotul suna prelung, de
gropar nu era nevoie, era cald, rachiul
baut Inainte se suise la capul bocitoare-
lor platite care acum jeleau cite un _mort
personal, si-1 jeleau cu patima, facind
matanii_si lovindu-se_cu fruntea de mar-
ginea sicriului. N-a vazut nimeni cd prin-
tre ele nu era nici o ruda...

..Tot drumul tatal si fiul au mers ta-
cuti in urma sicriului, fiecare gindindu-se
la ale lui. Ai fi zis_cd nimerisera din
intimplare acolo si ca mortul nu e al lor
ci al multimii venita ca de obicei la ase-
menea eveniment, si _care avea de regula
sa conduca mortil oricui. Multimea asta
venea acum trei _pasi Tn urma_ familiei si
o parte din ea incerca sa prinda macar
ceva care sa le fie de ajutor sa-nteleaga
ce se petrece Tn casa Banului. Numai ca
nu s-a putut. o

Mai In spate se comentau f)re_?atlrlle
pentru praznic, se discutau _felurile de
mincare si lumea se-mpartise, neputin-
du-se hotar? dacd se va da de baut din
rachiu de cel bun ori din posirca dosita
de la cazan. Dupa ce ultima vorba de po-
menire s-a stins, dupd ce popii si-au
inchis cartile, si-au adunat_fustele si
s-au_grabit sa se cuibareasca pe pernele
masinii ce-avea sa-i duca Tnapoi, min-
giindu-si multumiti barbiile cu gindul la
rasplata_ muncii lor, si caramizile au Tn-
ceput sa se aseze una peste alta, astu-
pind orice iesire si distrugindu-i celei
care tocmai se dusese orice speranta de
a_ se mai Tntoarce in tarina din care ve-
nise. lumea si-a lasat durerea la o parte
si-a-nceput sa-ntrebe cu glas tare ce are
la masd. Nu se putea si osteneascd ea
degeaba mergind Tn urma unui, _mort
strain. Si suvoiul Tncepu sa curgd Tnhapoi
spre sat, spre casa cea verde si albastra,
la pomana.

S-a pornit si inginerul intr-acolo dupa
ce mai ntii I-a tras pe soferul camionu-
lui de-o parte . — Miine dimineata Ti
spui fu Puiu sa duca lumea sa sape sfe-
cla asta din gardul cimitirului, ca daca
trece vreun sef pe sosea si-o vede o

sa-ntrebe_de cind avem plan la rapita, si’

daca o sa-ntrebe, o sa va-ntreb si eu
dupa aia. De mama._Hai noroc ! Si vezi
de te-ntinde la ,,Doua ciocanele” ca nu-ti
mai scot carnetu’ !

A mai strins citeva miini, a mai inghitit
citeva condoleante intirziate, dupa care
o lua agale in urma poporului. La me-
sele dinauntru, unde se asezase lumea
buna, l-au asezat si pe inginer. Linga
popii beti din capul mesei, Intre rubede-
nii  niciodata stiute, fata-n fata cu
taica-sau.

S-au privit. Batrinul a-ntors ochii si
n-ai fi putut spune daca de ciudd sau de
sila. Inginerul si-a netezit c-un gest cuta
rea de la radacina nasului si-a-nceput sa
zambeasca. Si poate c-ar fi iesit ceva din
asta daca n-ar fi venit un om de la Sfat
si n-ar fi trebuit sd iasa. Batrinul a
ramas sa fixeze locul gol.

— Tovarase inginer, stiu ca nu e mo-
mentul, nici locul, si situatia e care e, dar
stiti, cum sa va spun...

— P-a dreapta, ma Vasile, ca tovarasu’
0 sa-nteleaga, ca tot n-are incotro, e
dispozitie |

A

RO = l == U0l U0 == (0= 00 == 00 ox o GO 0T o e e e

—_——— e

=l g



— Noi... noi... noi am venit s§ luam
cazanul. De fapt n-am venit, cd eram
aici, da au trimis dupa noi de la Sfat, cd
stiau ca pomeneam crestineste de sufletul
Banesei, mama dumneavoastra, dumne-
zeu s-o0 ierte. Si ne-au dat ordin sa-l
luam si sa-1 ducem, ca n-ar fi ceva 1in
reguld, si trebuie sa-1 predam astazi la
Vinalcool, si dacd nu credeti il chem pe
nea Sava, ca n-a putut sa vina la pomana
c-a trebuit sd lasam pe cineva... Daca
vreti ma duc s-aduc hirtia, c-a notat nea
Sava, trebuie sa fi notat undeva, c-asa-i
ordinul, si vin si v-arat !

Inginerul zimbea.

— Spuneti-i lui, nu mie. El e stapinul.
E Tnauntru.

Isi strinse mfiinile si astepta.

Peste citeva clipe, furios, Banu aparea
pe treptele de la intrare, ovationat de
calicii si pomenile satului. Cauta n jur
si dupa ce-si vazu feciorul i se_ propti n
fata cu pumnii strinsi. Tacea si-1 privea
de-ai fi zis cd vrea sa patrunda si sa iasa

e dincolo. Si tdcerea s-ar fi prelungit, sl
umea si-ar fi dat seama ca se-ntimpla
ceva, ceva care trebuie sa se Tntimple,
ca la orice loc cu lume multd, ceva as-
teptat si lamuritor, tributul _multimii,
daca singele tinar nu s-ar fi grabit.

— Asa vrei sa stringi tu avere ? De ce
nu te lasi, dacd nu te pricepi, ca parca
asta-ti era vorba !

— Deci tu mi-ai facut-o !

— Eu nu m-amestec in gdinariile tale.
Nu ma recunosti de fiu si stiu ca nu-mi
pasd, Si_mai stiu_ca n-ai Tnteles nimic si
parca-mi pare rau pentru tine. Ai fi

utut face multe. Sau poate cd le-am

i facyt Tmpreund. Da’, n-ai inteles.

— Sa-nteleg ce ?

— Ce te tot caznesti sa-ntelegi de niste
ani Tncoace.

— Deci dupa tine, n-am finteles... |

— Nu. Si nici n-ai sa-ntelegi.

Batrinul l-a privit scurt, si poate ca
daca privirile ar fi ucis ar mai fi fost
un mort Tn sat, s-a-ntors greoi, a intrat,
si toatd seara n-a mai scos o vorba. A
ticut si-a baut. A baut pina a cazut sub
masa. Si cind s-a trezit a mai cerut. Mu-
ierile rubedenii, care mai aveau putin si
faceau saptamina de cind stateau cu
casd si_masa pe capul Banului au Tncer-
cat sa-1 domoleasca, doar praznicul se
terminase, lumea se dusese multumita,
blagoslovindu-1  pentru pomana _ care-o0
ghiTtuise, vecinele stringeau, dosind cite
un lucru folositor, a cdrui lipsa socoteau
ca nu se va vedea, iar el vola sa _se mai
faca o data de ris, dupa ce se Tmbatase la

omenirea muierii cu care trdise atita

reme... |

Si-atunci se puse Banu pe urlat.

— Ceee, nu se cade sa beau Tn casa
mea, din rachiul meu 1l Muierile dracu-
lui, cine a trdit cu ea, ea a trait pe linga
mine, si a trait mult, a trait prea mult, si
sa-i multumeasca lui dumnezeu, acu’, c-a
ajuns la el, cd n-am dat-o afara cind
m-a facut de ris, cd eram_ Tncurcat cu
treburi, c-altfel o faceam si-mi aduceam
femeie tinara, si poate c-aveam si eu acu’
cine sa-mi poarte numele fara sa faca Be
desteptu’ si sa-i fie mila de mine, a
Sa-i fie de tat-so, ca tot nu-1 stie care e
ala, c& ma-sa nu mi-a facut decit un
bdiat, si adla fara zile. S-a-ngrasat pe
banii mei si mi-a macinat tineretea pe
lingd bucile ei late si ochii ei de vitica.
Da” cu ochii astia a stiut sa fure, si-a
apucat sd se duca fara sa spuie. Duca-se,
ca de focu' ei mor acu’ de sete Tn casa
mea, linga butoiul meu, cu tot _avutul
meu, sa-1 ia dracu’ de avut, si sa va ia
si pe_voi, cucuvele Tmpdiate ! Afard, si
mal iute, c-altfel v-ajut eu, afara din
casa mea ca n-ati pus mina s-o ridicati,
si cind v-am cerut nu_mi-ati dat si_m-ati
alungat ca pe-un strdin. Si-acu’, ca am
mai mult ca voi, da. mai mult ca voi_toti
la un loc, ati venit sd& ma sugeti | S& va
topiti pina n-am pus mina pe topor, toa-
te ' — grijania, si dumnezeil, si anafura...

Asemenea potop de vorbe nu mai iesise
pe gura machedonului de cind se_stia el
si-1 ‘stiau si ceilalti. Sparse tandari citeva
vase gasite sub mina, facindu-le sa zboa-
re Tn urma femeilor care zburatdceau ca
un cird de giste intrate Tn panica si,
sbtiind c-a fost destul de clar, cobort Tn
eci.

IESIT Banu de-acolo dupa_trei
oamenii sa

zile, de-ncepusera
se-ntrebe daca mai trdieste sau
nu. Trdia, si arata ca o0 sperietoa-
re. Rachiul baut pina la capat, lins pina
la ultima picatura, Ti arsese matele si pri-
virea, fata i se zbircise cumplit, Tmbatri-
nindu-1 cu Tncd jumatate pe cit avea,
si-avea destul, de ti se_facea frica uitin-
du-te la el cum umbla farda rost prin
curte, luind cite ceva Tn mina, punind jos,
privind fara sa vada, incruntindu-se urit
si_stringind din cind in cind din pumni.
Ai_fi zis ca-n clipele alea o sa sfarme pe
oricine o sa-i iasa Tn drum. Si vintul ve-
nit dinspre cimpie si pornit din nimic,
asa, ca_In_orice cimpie, batea Tn valuri
fierbinti si-i zbirlea parul netuns de la
sfintele Pasti, facindu-1 si  mai spaimos.
N-a farimat el pe nimeni, poate si pen-
tru cd nu i s-a aratat nimeni in drum,
dar spre seara a izbucnit foc_mare la
Banu. Si ardea frumos, cu flacara mare
ce se-ntindea grabitd sa-nghitd tot ce
avea de Tnghitit aici si sa treaca in curtile
vecine si sa manince si acolo, sa lase lo-
cul gol, curatat pina la tarind. Au_venit
oamenii cu gdletl, cu lopeti, si-au Tncer-
cat sa opreasca focul in loc pind s-o pomi
tulumba, dar nu s-a putut. Crivatul care
iarna arde cu ger, de usuca si macina si
ietrele, a ars si-acum_ cu _valurile_ lul,
-au putut sa opreasca decit atit cit sa
nu se intinda prea mult in vecini. Dar
casa Banului, casa cea verde si albastra,
cu putin galben, cu anul scris cu oglin-
da, casa lucioasa si_grasa, unsa parca cu
unt de o mina darnicd, casa ca un ou de
Pasti fusese mistuitd cu grija sa nu ra-
mina, pina la temelii. Si gardurile fuse-
sera atinse. Numai beciurile erau ntregi,
dar goale.

A doua zl spre prinz a venit inginerul.
Fusese plecat si de cum se-ntoarse, cine-
va avu grija sa-i aminteasca de semnul
rau de la inmormintarea machedoancei.
Si daca n-ar fi fost si-ar fi amintit cine-
va de vreun semn. Inginerul a privit lung
resturile afumate, mirosind Tnca a satra,
a_ trecut cu ochii peste curtea arsd fara
sa o0 vada, cautind intr-un trecut oare-
care, s-a suit in masina si a plecat. Dupd
plecarea lui s-au gasit destui care sa
scurme ca vrabiile-n balegd prin darima-
turi_Tn cautarea gramezilor de aur ale
batrinului. Si nu mai era nimic. Si bu-
toaiele erau goale.

Spre seara s-a-mprastiat vestea ca Ba-
nu a fost gasit mort in bolta lui de pia-
tra din cimitir, ca l-ar fi lasat inima pe
treptele de la intrare, cu capul pe bratele
saprijinite de genunchi, intr-o pozitie ca

e inceput, si toti s-au gindit ca trebuie
sa se fi dus sa-si vada aurul. Poate ca-1
Tngropase odata cu moarta si-acum sim-
tise nevoia sa-1 vada, sa-1 pipaie, sa-1
mingiie. Doar ruginea sau frica de dum-
nezeu Ti oprea sa dea navala spre cimi-
tir si sd desfacd cu_unghiile caramizile
prinse pe raftul de zid, sa desfaca sicriul
si sa se convinga cu ochii si cu miinile,
sa la_moartea de git s-o faca sa vorbeas-
ca, sa auda ce voiau sa afle de atita
vreme — locul. Locul in care era aurul
Banului.

Numai c& pe treptele boltii de piatra
n-a fost_nici un mort. Doar citeva mucuri
(fjletglgara si-un scuipat mare, tras cu su-

et.

Batrinul n-a mai aparut de-atunci. Au
venit_unii de s-au sfatuit oe sa faca, se
cam Tncurcasera, dar mai la urma au fa-
cut un proces de constatare Tn care con-
statau ceva, au semnat, cu martori, si ni-
meni n-a mai cerut nimic. Era ca si In-
gropat. Al doilea raft din bolta lui de
piatra a ramas gol iar procesul acela
verbal, Tncopciat frumos Tntr-unul din do-
sarele acelea mari, cu coperti cartonate,
a fost depus intr-unul din fisetele acelea
verzi ale primariei si probabil ca s-a pier-
dut cind s-a mutat Sfatul intr-un sediu
nou, sau poate atunci cind a fost preda-
ta arhiva pe ultimii zece ani, sau poate...
Oricum, nu era decit un act care consfin-
tea moartea unui om viu.

N-AM vazut casa Banului celui tinar.
Se mai lucra la ea cind am_ plecat de
pe-acolo, dar trebuie c-a iesit la fel. La
fel de verde si-albastra, cu putin galben
pe ici-colo, lucioasa si grasd, parca unsé,
0 casa ca un ou de Pasti.

MARGARETA STERIAN : Legenda

Jeannine GROZA

tntilnire

in Cismigiu

k

E Tncheie un an. Ziua este ..com-
usd" Tntr-o tonalitate capricioasa.
ulgii de zdpada se zbat Tn aer.

admitind. cu tandrete. scurtele

atingeri. Ma plimb singura, observ, ad-
mir.” regret. )

Tmi simt pulsul : este accelerat. Nu stiu
de ce. Sa fie amintirile in stare de asa
ceva 7

Cred ca este foarte usor sa te desparti
de un om concret, Dar mult mai greu sa
renunti la Cel din memoria ta. Acesta
din urma nu dispare Tn trecut, triseaza.
Nu-i poti opri destdinuirile. Vorbele lui.
trecutele lui efuziuni tind sd se conto-
peasca. sa se dizolve Tn ceea ce simti
acum. Si vine o clipd cind nici nu mai
stii foarte bine care sint sentimentele
tale si care ti-au ramas de la el. R

Aleile sint aproape pustii. Ninge Inain-
te. dar zapada nu se_depune decit pentru
citeva clipe. Tmi amintesc de el sub for-
ma_unor imagini fara legaturi Tntre ele.
Mai Tntii. turla unei vechi biserici, pro-
iectatd pe un fundal caramiziu. in jurul
ei. plopi, parcd dematerializati. El ‘mi-a
atras atentia asupra celor doua simboluri,
atit de contrastante.

Da. sint _capricioasa, la fel cum este
vremea astazi. El mi-a spus de multe
ori : Nu Tnteleg nimic. in ceea ce te pri-
veste.

Ce puteam si fac 7 Era doar specialita-
tea mea, Sa ma joc cu extremele, sa
ncerc sa le Tmblinzesc. sa le oblig sa
stea cuminti una lingd cealaltd. El avea
mai totdeauna un zimbet de ..initiat", de
intelectual prea subtil, un zimbet de cele
mai multe ori nepotrivit momentului. Am
Tncercat _sa fiu _si placida, sa-i las |ui
toata_initiativa intelectuala. Dar atunci a
zis cd ma_prefac, pentru ca astfel sa Tl
jignesc_printr-o aro?anta original expri-
matd. Dar avea si el mania de a se con-
trazice. Zicea ca resemnarea mea (deci
nu mai era vorba despre arogantd) nu
ar fi buna...

Acum, scena Tintilnirii noastre, prima,
cind l-am cunoscut. A aparut de dupa
coltul unei strazi. Tnalt, blond, fara ochi
albastri. Un timisorean care visa Binele,
dar nu prea_reusea sa puna mina pe el.
mereu il scdpa printre degete. Fata lui
lungd, ochii usor iesiti din orbite, gura
usor schimonosita, cerindu-i. mai degraba
cersindu-i. nu se stie carei instante, pu-
terea de a cistiga. Apoi. Tn lunile urma-
toare. am Tnceput sa 7l cunosc si am Tn-
teles ca are Rdabdare. Si am mai inteles
ca cerea, de la mine, de la toti semenii
lui. nu altceva decit Tngaduinta. Nu i-au
prea fost indeplinite asteptarile. Dupa
Incd un numar oarecare de luni, a avut o
replica destul de reusitda : Resentimente
n-am, de fapt, nici acum nu prea inteleg
ce a vrut sa zica.

Apoi Altul. Sau. mai bine. Celalalt. Tmi
amintesc somnul lui agitat, de om care
viseaza scene tari, cine ar putea sa spuna
de ce natura 7 Dar. gricum, tari. _

Ma asez pe o bancd. Nu-mi pasa cd e
umezitd. De altfel, fulgarinul meu este
impermeabil. Prin fata mea trece un baiat
de vreo douazeci si cinci de ani. adica de
virsta mea. poate chiar ceva mai_ tinar.
Da, vreo doudzeci si cinci, nu mai mult.
L-am_mai Tntflnit azi. ne-am _incrucisat
de citeva ori. Sint eu absentd, dar tot
mi-am dat seama ca figura lui exprima
0 seninatate iesita din comun. Acum ma
uit la el cu mai multa atentie. Este Tm-
bracat fara nici o pretentie, nimic din
ce este pe el nu provine din alte me-
leaguri. Dar sint lucruri neuzate, fireste,
n fond, este bine Tmbracat. Merge elas-
tic, o fi facind vreun sport Ba nu. spor-
tivii nu se Tmbraca asa. S-a uitat la mine
cu niste priviri neobisnuite.

Imaginea Celuilalt dormind. Apoi din
nou Primul, discursurile lui cam nesarate
despre tot felul de lucruri. Avea un fel
amuzant de a vorbi despre cantina stu-
denteasca unde lua masa. Mincarea. ideea
de mincare. de fapt. il binedispunea.
larasi, imaginea  Celuilalt dormind, o
mina 1i atima incomod din pat. Primul,
povestindu-mi ce a facut el la un se-
minar. cum a Tncercat sa le dovedeasca
tuturor cit de destept este. Un seminar de
filosofie. Desi se discuta despre altceva,
el s-a ridicat Tn picioare si a Thceput sa-si
etaleze ,.crezul”. Eu, a zis, admir un fel
de esentd a mea, practic narcisismul, dar
unul de un fel special, mai deosebit. Este
0 esenta de... mine, ca si cind eu as fi
Tnghetat, m-as fi transformat pentru tot-
deauna Tntr-o statuie.

INARUL trece iarasi prin fata
mea. Tmi arunca doar o privire.
Pare foarte satisfacut de ceva.
Dar este, fiindca veni vorba, o
esenta de satisfactie.
Concluzia : _..Statuia" Primului este
demna de toata admiratia. Intervine ima-
inea Celuilalt. Tncheindu-si somnul, ri-
icindu-se Tntr-un cot si Tntrebindu-ma t
lar visezi, iubito 7 El nu are o Inclinatie
deosebita spre filosofare. Si nu numai
vreuna deosebita, ci chiar nici una. Va fi
un bun inginer, ia note maxime. Poate
devine chiar un_ savant. Dar_nu cred,
fiindca Tn el existda doar multd forta si
putind subtilitate. .
Se apropie iarasi. A ajuns Tn dreptul

meu. Ar vrea sa intre in vorbd cu mine
si nu Tndrazneste 7 Asta sa fie 7

Nu cred ca doresc in mod special sa-i
vorbesc, dar spun :

— Vrei sa vii putin Tncoace 7

El zZimbeste vag' amuzat, intr-o nuanta
aproape paternd, nepotrivita cu figura lui

e om foarte tinar. Se apropie. Se opres-
te, ramine n picioare, la vreun metru
distanta de mine. Pe fata lui _ persista
Zzimbetul senin, oe continua sa ma intrige.

— Buna ziua, zice.

Ane o voce neutrd, Tn ea nu pot sa dis-
cern decit politete si, iarasi, expresia reti-
nuta, deoentd, a unei satisfactii.

— Vrei sa stai un pic lingd mine 7 1l
ntreb.

Scoate un Zziar din buzunarul scurtei
matlasate. pe care o poarta. 1l asterne,
foarte calm, pe banca. Se aseaza. Nu spu-
ne nimic. Se uitd la mine linistit, astep-
tind.

" — Am vrut sa te Tntreb, Tncep eu, de oe
esti atit de vesel 7 Si cum de te plimbi
la ora asta Erin parc, singur 7

Imaginile Primului si ale Celuilalt s-au
volatilizat, in fine, din constiinta mea,
retragindu-se undeva mai la adincime,
Bentru a astepta un nou moment favora-

il. Acum ma uit la baiatul de linga
mine. Nu m-am Tnselat, trebuie sa aiba 0
virsta foarte apropiata de virsta mea. Aie
un aer de sobrietate care ma cam ener-
veaza. Prietenii mei sint altfel, da, ~cu
totul altfel, au alte stiluri. Chiar tind,
din vreun motiv oarecare, ,,merg" pe mo-
destie, ei o fac intr-un fel mestesugit,
viind sa le sugereze tuturor privitorilor,
eventualilor martori, cd este o modestie a
meritului. Sau ceva in acest gen. Pe cind
acesta este chiar modest e-a binelea.
Modestia lui nu vrea sa sugereze nimic.
Pot sa spun, Tntr-o eventuala discutie cu
Primul — daca l-as intilni si am Tncepe
o discutie mai pretentioasda, asa cum Ti

lace lui ; dar parca simt cd nu 1l voi
intflni curind — as putea, deci, sa spun
ca este o modestie Tn sine, care isi este
siesi suficienta.

Simt ca speculatiile mele cu privire la
Tnfatisarea omului aflat lingd mine, pe
banca din Cismigiu, Tncep sd ma enerveze.
Ar fi culmea ! Sa chem omul lingd mine,
de fapt sa 1l invit, pentru b scurtd sau
mai lunga conversatie, sl apoi sa fac
vreo scena a iritarii | Chiar ca ar fi cul-
mea_!

Ma uit la el, intrebatoare. Zimbetul nu
i_s-a modificat. Pare a se gindi la un
raspuns potrivit. Sau, pur si simplu, |
s-o fi parind ca intrebarea mea este indis-
cretd 7 Probabil c& ar avea dreptate. Cum
adica, opresti un om necunoscut Tn parc,
pentru a-1 Tntreba de ce este vesel 1

U coada ochiului, vad o_silueta ce

mi se pare cunoscutd. Tresar, fi-

indca am avut impresia ca este

Celalalt. Tmbracat Tntr-unul dintre
treningurile lui venite de aiurea, cu pan-
tofi de sport, speciali... Cu mersul lui de
om care_nu_numai face sport, dar se si
sileste sa aiba o mentalitate de sportiv,
bazatd pe un fel de indiferentd suverana,
exprimata si printr-un nemaiincheiat zim-
bet de condescendenta fata de toti cei
care, nu conteazd motivul, nu stau atit de
bine la capitolul pregadtire fizica.

Nu este el, m-am Tinselat. Cel de linga
mine, cuminte sezind pe banca, mi-a ob-
servat tresarirea. Zice ;

— Ce s-a Intimplat 7 O confuzie, da 7
Ar fi absurd ca tocmai eu, tatad a trei co-
pii si cel mai inofensiv om, sa stirnesc o
scend de gelozie !

Ride, pentru prima datd. Frumos, cu o
dantura perfecta. Risul lui are o uimitoa-
re nuantd de blindete. Urmarindu-1, nu
mi-am dat seama din prima clipa de con-
tinutul vorbelor sale. Drept urmare, ma
cuprinde uimirea cu o oarecare intirziere :

— Trei copii, ai spus ?

— Da, chiar trei. Unul a venit pe lume
chiar Tn noaptea asta. Uite pentru ce ma
plimb eu prin parc, singur.

Cel Tn trening a ajuns Tn fata noastra.
Trece nepasdtor, dar am un moment im-

resia ca ma cunoaste. Sa fie vreun co-
eg al Celuilalt 7

imi dau silinta sd& Tmi depasesc uimi-
rea. Poate ca ea 1l supara pe colegul meu
de banca. Dar numaidecit Tmi dau seama
cd_nu as reusi prea usor sa Tl supar. Ma
priveste de parca i-as fi fiica.

— Citi ani ai ? 7l intreb.

— Douazeci si sase.

— Te-ai Tnsurat asa devreme 7

— La douazeci si unu. Nu cred cad a
fost prea devreme.

— Si sotia, oe virsta are 7

— Douazeci si patru.

Ma priveste Tn continuare, ca si cum nu
se stie ce instantd l-ar fi desemnat pe el
sd ma protejeze, Tn scurtul segment de
timp pe care 1l parcurgem Tmpreuna,
stind pe o banca uda, in parc.

Se uitd la oeas. Fara graba. Apoi, la
fel de calm, se ridica. Zice :

— Trebuie sa plec. La revedere !

Are o mica Tnclinare a bustului. Ti vad
pentru prima oard zimbetul. Exprima o
seninatate pe care, oel putin acum, Tn
clipa de fatd, Tn timp oe el face primii
pasi, Tndepartindu-se, as dori-o si pentru
mine.
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Teatru in oglinda

REMISA de la care a pornit dra-
maturgul Dorel Dorian in recenta
carte de teatru, tiparitd in colec-
_ tia ,,Rampa" a Editurii Eminescu,
reunind’ piesele Cu toatd dragostea si
Confesiune tirzie este, in _egald masura,
interesanta si captivanta. Desi autorul
considerd rescriori, actualizari, ambele
piese reprezinta creatii noi. Ele contin, in
structura lor intim&, un artificiu de natu-
ra artistica. Scriitorul si-a.  propus con-
temporaneizarea unor destine si conflicte
care au constituit, la vremea lor, miezul
dezbaterilor ce au populat piesele Secun-
da 58, distinsa Tn 1959 cu Premiul pentru
dramaturgie al Comitetului de Stat pentru
Cultura si Arta, si, respectiv, Ninge la
Ecuator, Tnruditda cu prima, piesa repre-
zentatd, in premiera, in urma cu mai bine
de doua decenii. B

Ce_s-a Intimplat cu eroii de atunci, per-
sonaje din familia muncitoreasca, preocu-
pate nu de carierd, ci de formarea unei
scoli. In al cdrei spatiu s-au modelat,
cristalizat constiintele Unor noi generatii .
Ce s-a Intimplat cu acesti alergatori de
cursa lungd, aflati Tn luptd cu multiple
lipsuri, dificultati de natura materiald sl
spirituala ? I-a Tnfrint, viata? Sau au
impus ei vietii adevarurile ce le-au
calauzit drumul 1 Sint castigatorii sau in-
vinsii vietii ? lata Tntrebari care pot con-
stitui un subiect fierbinte pentru o piesa
de teatru. . i .

Dorel Dorian a scris doud. Le-a sens
parca urmarit de ochii personajelor sale
din tinerete. Traind aceasta obsesie, auto-
rul sl-a asumat o mare raspundere. Aceea
de a fi cinstit cu viata personajelor. Este

unctul dificil Tn care o piesa poate esua
Intr-o conventie, Tntr-un fals artistic, sau,
dimpotrivda, din care se poate naste o
creatie viabila atft prin amintirile pe care
le Tnsumeaza cit si prin adevarurile ce
potenteaza realitatea. Piesele sale fac par-
te din cea de-a doua categorie. Argumen-
te ? Majoritatea personajelor, conturate
cu mare discretie de autor, Banu Mares,
Stefan Mares, Lupu Aman, Dumitru
Ailincii, Leontin Armasu, Mihai Costescu
(din Cu toata dragostea), Dimache Saru
si sotia sa, Viniciu Hurduc (din Confe-
siune tirzie), se afla fie la virsta maturi-
tatii, fie la cea a pensionarii. Este mo-
mentul-cheie_ Tn care personajele nu Tsi
arunca adevarurile Tn fata, ci le rostesc,
le expun unei posibile invitatii la_dezba-
tere. Din acest punct, piesele lui Dorel
Dorian cistigd i tensiune. Personajele
nu apar ca pozitive sau negative, dupa
scheme anterior confectionate. Ele au Tn-
doieli in legaturd cu anumite etape ale
vietii lor, dar au si luciditatea, curajul de
a se reintoarce Tn timp si a recunoaste o
seria de ezitari, greseli, de a-si reevalua
propria viata.

La fel de interesant de urmarit Tn ac-
tuala carte de teatru este si rolul unor
personaje-martor, ce contribuie la revalo-
rizarea unor amintiri. TTndra ziarista
Domnica Rotaru (Cu toata dragostea) nu
reprezinta numai_subtextul unei povesti
sentimentale, ci si un personaj-oglinda al
unor dezbateri barbatesti pe ~ tema unui
posibil, dar nepetrecut accident industrial.
Aurelia-Dida nu joacd, cum s-ar parea
la prima vedere (in Confesiune tirzie),
doar functia teatrald a unui caz in curs
de recuperare, din punct de vedere so-
cial, ci este si un coparticipant, implicat
n actiunea de reconsiderare a celebrului
sef de echipa Dimache. Eroul atitor fapte
industriale, reportaje, ,uitat" ulterior de
memoria hirtiei, dar pastrat, cu toate di-
ficultatile firii sale. Tn constiintele celor
ce au lucrat, au luptat, alaturi de el.

Cele doua piese scrise de dramaturgul
Dorel Dorian sint, am impresia, un_pariu
artistic pus de personaje cu propriile lor
convingeri. Creatiile sale s-ar cere cerce-
tate cu mai mare atentie.

Marian Constantinescu

Dupa 10 ani...

= Vineri 13 martie ora 18, Teatrul
,»Bulandra™ a prezentat un spectacol
jubiliar cu piesa Raceala de Marin So-
rescu, la Tmplinirea a zece ani de la
premiera.

Din distributia spectacolului : Virgil
Ogasanu, lon Caramitru, Florian Pit-
tis, lleana Predescu. Dan Damian, Va-
leria_Ogasanu. Adrian Georgescu, Au-
rel Cioranu, Mircea Basta. Gelu Col-
ceag, lon Cocieru, Ovidiu Schumacher,
Gheorghe Oprina, Constantin Florescu,
Rodica Suciu. lon Lemnaru. Zoe Mus-
can Luminita Gheorgfhiu,_ Petre Lupu,
Micaela Caracas. Emil Reisenauer. Mi-
haela Gagiu. Razvan lonescu. Mirela
Govea. N. Luch'an-Botez, Dumitru Du-
mitru, Mihai Cafrita, Marcel lures,
Constantin _Draganescu, Mihai Badiu,
Mihai Vasile Boghita, Sandu Mihai
Gruia.

Regia apartine lui Don Micu, iar
scenografia, lui Dan Jitianu.

Raceala a obtinut premiul A.T.M.
pentru cel mai bun spectacol al anului
1977 si a fost prezentat in cadrul Fes-
tivalului international de teatru de la
Belgrad (BITEF).

Cuvint lit

<\ stradania sa de a-si regasi iden-
titatea si de a-si afirma autono-
mia in raport cu literatura, tea-
trul s-a straduit uneori sa minima-
lizeze ponderea cuvintului Tn constelatia
semnelor specifice limbajului scenic. Pro-
cesul de reteatralizare a teatrului a Tn-
semnat astfel totodatd o potentare si une-
ori chiar o absolutizare a limbajului ,,fi-
zic" al dramei_(gest, plasticd corporald,
semn scenografic, lumind, zgomot semni-
ficam). Dar individualitatea si specifici-
tatea "obtinute Tn acest fel conturau o fi-
zionomie mutilatd, artificialda a teatrului
care, straduindu-se sa nu mai semene cu
nimeni, reusea astfel sa nu mai semene
nici cu sine finsusi. Pentru ca specifici-
tatea teatrului nu poate fi  conservata
exacerbindu-se celelalte semne, teatrale
non-verbale, ceea ce ar duce, prin abso-
lutizare. la dizolvarea sa in pantomima.
balet, ritual sau ceremonial care, inclu-
zind, fiecare, elemente de teatralltate, nu
sint totusi teatru. Nimeni nu poate nega,
fara a lasa in urma o coaja Tmputinata
de miezul ei, importanta substratului no-
tional-conceptual al artei dramatice, forta
motrice a cuvintului Tn dinamica scenica.
Tocmai de aceea demonstrarea autono-
miei teatrului Tn raport cu literatura nu
trebuie sa porneasca de la negarea sau
estomparea cuvintului si_hipertrofierea
celorlalte forme de limbaj fizic, Tmpreuna
cu care alcatuieste un Tntreg organic, ci
de la afirmarea unei _specificitati si a
cuvintului Tn constelatia de semne ' tea-
trale. Altfel spus, desi constituie ,,mate-
rialul de arta”™ brut, de care se servesc
ambele arte, el detine in fiecare dintre
ele functii, finalitati si ponderi de uti-
lizare diferite, fapt ce provoaca deosebiri
hotdritoare, suficiente spre a putea vorbi
de doua tipuri de expresie artistica la fel
de diferite intre ele ca sculptura de arhi-
tectura, care si ele transfigureaza un ma-
terial comun — piatra, marmora. Inven-
tarierea tuturor celorlalte elemente de
limbaj, proprii doar teatrului, nu face
apoi decit sa-i accentueze o particulari-
tate izvorata insa din luarea in posesie si
exploatarea Tntr-un mod propriu a cuvan-
tului. Ceea ce ne Tndreptateste sa vorbim,
ca despre doua unitati semiotice dis-
tincte, de un cuvint literar si de un cu-
vint teatral.

Caragiale este acela care, la sfirsltul
secolului trecut, introduoe la noi acest
concept, nou pe atunci Tn estetica moder-
na a dramei : cuvintul teatral. Intr-un
articol programatic publicat Tn 1897 n
~Epoca™ si intitulat ,Este oare teatrul

literatura dramaturgul absolut al tea-
trului romanesc demonstreaza cu mare

,MATCA"“ de

PECTACOLUL de absolventd al
unui tinar regizor este Tnceputul
unui lung sir de probe pe care,
in timp, acesta ii va sustine fara
sa aiba, vreodata, cred, certitudinea aprio-
ricd a reusitei. Este, ca sd zic asa, un
pariu mereu refnnoit cu sine, cu sute si
mii de martori — publicul. Debutul regi-
zoral al Monei Chirila, la Studioul de
teatrual ILA.T.C., cu Matca de Marin So-
rescu — prilej aniversar pentru activita-
tea de trei decenii a acestei ,rampe" de
lansare pentru regizori, atent condusa (si
nu o data cu admirabil spirit de sacrifi-
ciu) de directorul ei, Valeriu Grama —
constituie subiectul cronicii de fata.

Alegerea piesei Matca Tmi pare un
semn de maturitate culturala a regizoa-
rei. Piesa lui Sorescu, aureolata de o ca-
riera internda si internationala remarca-
bila. a devenit izvorul unei exegeze li-
terar-teatrale complexe, atragind — critica
literara din mai toate generatiile, regi-
zori_si scenografi de valoare care au con-
venit asupra locului ei de exceptie in li-
teratura si teatrul romanesc de azi. Ci-
tind, dupa spectacol, citeva ,fise" ale Mo-
nei Chirila pentru ,teza de regie", am
Tncercat, retrospectiv, sa le comentez n
relatie cu punerea Tn scend. Regizoarea
a_intuit corect citeva din ideile mari ale
piesei : revelatia simultaneitatii Viata-
Moarte, a celor doud personaje, Irina si
Mosul, aflindu-se Tn fata unor momente
decisive ale destinului, Nou-nascutul, co-
pilul Irinei, este, Tn acceptia actului re-

izoral, ,ideea unei vocatii, a unei fide-
itati ce poarta In sine un proiect tulbu-
rator si exigent : acela al respirarii n-
tr-run destin vertical”. Cum se vede, ideile
sint pretioase si sustinute de chiar lumea
piesei lui Marin Sorescu.

Tn spectacol, spatiul teatral este
conceput fara echivoc. Din imaginea ca-
sei asediate de inundatii, Mona Chirila
si scenografa Irina Dimiu au_retinut su-
gestiile unui interior (o lavitd Tnconju-
rata de saci. Tn dreapta, pe care sta Irina,
cosciugul Mosului, Tn stinga) ntr-o rela-
tie directd cu exteriorul : in planul din
spate este un arc de pod. din lemn, pes-
te care, la un moment dat, vor trece Mo-
sul si, mal tirziu, cele doua Momii. La
Tnceputul spectacolului, o vedem pe Irina
adapostita de ploaie Tn ceea ce, Tn piesa,

erar — cuvint teatral

concizie si claritate modificarile de struc-
tura suferite de rolul cuvintului Tn trans-
latia sa din plan literar in cel teatral.
Modificadri decurgind din natura deosebi-

ta a celor doua medii semiotice pe care
are a le nsufleti cuvintul : ,Literatura
este o arta reflexiva. Orice gen _literar

are_de obiect desteptarea_de Imagini nu-
mai si numai prin cuvinte exprimind
ginduri. Aici stau tot obiectul si toatd
intentia literaturii. Teatrul in schimb este
0 arta constructiva, al carei  material
sint conflictele ivite Tntre oameni din
cauza caracterelor si patimilor lor. Ele-
mentele _cu care lucreaza sint chiar ara-
tarile vii si imediate ale acestor con-
flicte. In teatru toate sint nu spuse ci
aevea infatisate”, (s.n.). Ceea ce 1l face
sa considere cd : ,,din imprejurarea ca un
element material este comun, si_ aceasta
in proportii de Tntrebuintare si de or-
dine foarte neegale, intre doua arte atit
de fundamental” deosebite prin modul de
transmitere a conceptiunii, se poate
oare deduce ca Teatrul este Poezie si cd
0 piesa de Teatru este o productie de gen
literar ?*. Caragiale sintetizeaza Tn aceste
rinduri deosebirea de esenta dintre func-
tia cuvintului in literatura si cea pe care
0 dobindeste Tn dramaturgie.  Desigur,
conflictele, confruntarea dintre caractere
intra si in atentia literaturii, dar in vre-
me ce cuvintul literar relateaza despre
conflict si descrie un caracter, cuvintul
teatral Tntruchipeaza el Tnsusi conflictul
sau caracterul respectiv, ni-1 face direct
perceptibil. Nu ma aflu la teatru dacad de
pe scenda mi se spune ca eroii se urasc,
cd sint tristi sau nelinistiti, ci trebuie sa
vad aceasta tristete, sa le aud veselia, sa
le percep agitatia, nelinistea Tn mod con-
cret, nemijlocit.

In literatura cuvintul are o functie pre-
ponderent descriptiv-narativa, Tn = teatru
el dobindeste una auto-reflexiva, repre-
zentindu-se in primul rind pe sine, Tn
concretetea si materialitatea pe care i-0
confera tonalitatea, ritmul si accentul
rostirii, capabile sa evoce, prin ele nsele,
stari de spirit, situatii, caractere. De ase-
menea lupta principala a dramaturgului
cu cuvintul nu_e purtatda attt Tn _sensul
continuei lui dilatari expresive ci Tn sen-
sul antiretorismului, al conciziei si econo-
misirii lui maxime. In piesele lui Cara-
giale, de pilda, exemplare din_acest punct
e vedere (si ma gindesc Tndeosebi la
Conul Leonida...), cuvintul Tnceteaza sa
mai fie relatarea unei actiuni pentru a
deveni el insusi_actiune. i

Ceea ce neglijeaza majoritatea autorilor
ce confunda teatrul cu literatura dialo-
gaté este faptul cad drama nu suporta re-

undanta cuvintului. Altfel spus, in tea-

Marin Sorescu

este scorbura unui copac. Conditia mate-
riala a scenografiei Irinei Dimiu, desi
sconteaza simplitatea, nu este mereu atra-
gatoare. Materialul lemnos se armonizea-
za dificil cu enormele folii de plastic prin
care s-a Tncercat sugestia apelor cuprin-
zind casa.

Daca simplitatea cadrului scenografic
este Tn acord cu unul din sensurile pie-
sei, solutia oferitd de materialul plastic
deranjeaza prin efortul facut la vedere
(de doi actori) pentru derularea lui 1n
intreaga scena. Regizoarea_a Tncercat_ sa
.camufleze" aceasta sarcind secundara a
actorilor ; ei, de fapt, interpreteaza rolu-
rile Mosul si Logodnicul, dar si cele doua
Momii. Efectul, Tnsd, nu mi se pare
agreabil.

Tinara Tnvatatoare din satul prins de
ape, Irina, si_Mosul, batrinul ei tata
stind s& moara, sint, la Sorescu, doi cen-
tri de referintda ai unui limbaj de tip
special Tn care filosofia_vietii si a mor-
tii este vazuta simplu, fara spaime. Daca
tot ce se desfasoara in jur este Tngrozi-
tor, ce se petrece Tn casa oferd imaginea
reconfortanta a _continuitatii  destinului,
Spectacolul ofera numai Intr-o masura
ceva din maretia acestui_poem al zbate-
rii pentru existenta continua. Dialogurile
Mosului cu Irina sint tratate, uneori, la
prima vedere, astfel incit sensuri impor-
tante ale piesei par aduse la un numitor
comun al expresivitatii. Mona Chirila a
fost atrasa de aceasta simplitate elocventa
a textului. Nasterea copilului. in final, nu
poarta cu sine, aici, ideea maretiei desti-
nului'ei ci. mai_degraba, rezultatul unui
proces natural. Tonalitatea scenografiei
poate conduce la ideea ca nasterea 1n
conditiile agitate ale civilizatiei noastre
a pierdut ceva din puritatea originara.
Copilul este Tnfasat intr-un material Tn-
chis la culoare, foliile de plastic agre-
seaza Incontinuu spatiul de joc, Momiile
introduc un ce terifiant (parte bine re-
zolvata a spectacolului) etc.

Interpreta Irinei, Oana Stefanescu,
este 0 actritd cu Tnzestrare artistica evi-
dentd. Tn acest rol are bune momente de
joc, Tn special atunci cind este absorbita
cu totul de nasterea iminenta. Cind, Tnsa,
discutd cu Mosul, accente grave ale tex-
tului se pierd intr-o interpretare comu-
na. Mosul are, prin efortul lui Constantin

tru vorbirea nu trebuie sa se substituie
celorlalte forme de limbaj scenic (gest,
mimicd, miscare) pina la a le face pe
acestea tautologice. Pe scend, cuvintul da
expresie doar acelor idei, stari de spirit
sau intentii ale personajelor ce nu pot fi
evocate multumitor numai prin celelalte
forme de expresie ale teatrului. Drama
schimba astfel destinatia cuvintului, fa-
cindu-1 operativ Tntr-un mod  concret-
spatial si astfel manipulabil ca un ,,0biect
solid", cum spune Artaud. Functionind in
strinsa interdependenta cu celelalte ele-
mente ale limbajului scenic, cuvintul tea-
tral este numai o parte dintr-un Tntreg,
nu mai este, ca n literaturd, Tntregul.

Un caz extrem de teatralizare a cuvin-
tului 1l reprezinta dramaturgia lui Eugen
lonescu la care dialogul evine, dupa
propria-i _marturisire, ,,cuvintul lupta, de
conflict. Daca la unii autori el nu este
decit discutie, greseala e de partea lor".
Printre mijloacele preferate de teatrali-
zare a cuvintului, lonescu aminteste :
Lmpingerea lui la paroxism... ; verbul
Tnsusi trebuie sa fie incordat pina la ulti-
mele sale limite. limbajul trebuie aproape
sa explodeze, altfel se distruge Tn impo-
sibilitatea sa de a contine semnificatiile".

Formulind aceste disocieri Tntre functia
cuvintului teatral si cel literar s-ar pa-
rea cd afirmam un truism. Caci aseme-
nea diferentieri au mai fost operate, Tn-
tr-un fel sau altul, alaturi de Caragiale,
sau dupa el, de Gordon Craig, Meyerhold,
Baty, Tairov, Artaud, lonescu s.a. Si to-
tusi, se pare_cd destui autori contempo-
rani le ignord sau le considerd depasite,
ignorind astfel si legile teatrului auten-
tic. De aici poate si resurectia dramei
romantice, a cdrei esuare intr-o inflatie
de cuvinte ar fi trebuit sa ramind un
fapt de istorie a teatrului, ca sl cea a
dramei poetice, pentru care teatrul Tn-
seamnd in primul rind literatura, iar cu-
vintul trebuie sa fie in primul rind fru-
mos, ,beletristic”, impresionind estetic

rin el Tnsusi. Asa se explica faptul ca
intilnim adesea replici care la lectura ne
par foarte frumoase dar care pe scena
pur si simplu nu se pot rosti, sint ridi-
cole si artificiale.

lar faptul ca totusi, uneori, texte de
asemeneafactura dobindesc o teatrali-
tate scenica datorita artei proprii a ac-
torilor si_regizorului, ce-i dau viata, nu
trebuie sa ne facd sa uitam ca specifici-
tatea teatrului Tncepe de la textul drama-
turgie. de ia folosirea specifica a cuvin-
tului. devenit teatral Tnca de pe masa de
lucru a autorului.

Victor Emest Masek

La Studioul ILAT.C. Matca
da Marin Sorescu, cu Oana Stefanescu

Cotimams. aeral! hirtru al lui Mos Nichi-
for Cotcaria., ceea ce. la fel, fata de ta-
lentul actorului, este o miza inadecvat
pusa pe umorul degajat al personajului.
Ce se pierde, dec:, pe alocuri, este na-
tura speciala a limbajului poetic sores-
cian. Lectura textului” dramatic nu este
patrunsa constant de gindul regizoral
care, in alte momente, a dovedit o inte-
legere matura. Jocul Momiilor, costumatia
lor. surprinde prin atmosfera terifiant-
fantasta. infuzata credibil. In Logodnicul,
insa. Marian Rilea. altminteri actor ta-
lentat si de conceptie, se lasa furat de
fixe gestuale. care, alaturi de o gimnas-
tica foarte inconfortabila (rosteste multe
replici agatat ca_un liliac, cu capul Tn jos,
de un stilp), micsoreaza calibrul artistic
al personajului.

Sint_puse in aceasta versiune scenica a
Matcai, datorata regizoarei Mona Chirila,
citeva accente ori?_inale. Daca ideea_nas-
terii maculate ar i prins contur mai pu-
ternic, lumea spectacolului ar fi sugerat
mal complex actul de justitie pe care o
femeie 1l face fata de  propriul destin.
Fireste, cind Mona Chirila Tsi va Tncepe
activitatea ca profesionista, vom primi
confirmarea drumului sdu artistic.

Marian Popescu



Forta fragilitatii

-AR putea urmari istoria cinema-

tografului american si ca istoria

inStaurarii, Tmbatrinirii si apoi re-

Tntineririi acelorasi mituri, conver-
tite ades Tn slogan sau simpla moda tre-
catoare. lIzbinzile s-au  Tnregistrat pe
aceste nisipuri miscatoare ori de_cite ori
adevarul vietii a transgresat artificialul,
conventia, ori de cite ori ecranul a fost
conectat la punctele fierbinti ale momen-
tului. Peren pare a fi, de pilda, ,mitul
reusitei individuale” : o munca Tndirjita
si tenace, sprijinita de credinta in valo-
rile_ umane traditionale conduce inexpug-
nabil, Tn ciuda oricitor greutati, la succes.
Sau ,,mitul familiei”, repus mereu n dis-
cutie, fara a-i ocoli problemele spinoase :
emanciparea femeii, singuratatea in doi,
divortul, confruntarea parinti-copii. Dato-
rita lor s-au mentinut in obiectiv ,,0a-
meni obisnuiti" (acesta era titlul — pole-
mic — al filmului de autor semnat Robert
Redford la Tnceputul deceniului) Tn plina
moda a filmelor ,catastrofa”, a filmelor
,infantilo-fantastice™ populate de extra-
terestri si ,supertneni”, sau a fastuoase-
lor filme-opera. Oameni obisnuiti, asa
cum era tatal interpretat de Dustin Hoff-
man Tn Kramer contra Kramer (filmul
lui Robert Benton, distins cu Oscarul '79)
sau ca Norma Rae. muncitoarea textiiista
din filmul lui Martin Ritt, personaj care
avea sa-i aducd, Tn acelasi an, unei ac-
trite cvasinecunoscute pinda atunci. Sally
Field, premiul de interpretare la Cannes,

Globul de aur si Oscarul.

Un om obisnuit este si tinara vaduva
de serif ce luptda pe viatda si pe moarte
pentru pastrarea fermei, ignorind fali-
mentele din jur, generate de Depresiune,
in filmul ce i-a reunit, de aceasta data
Tntr-un acelasi generic, pe cei doi laureati
ai anului '79 — regizorul Robert Benton
si actrita Sally Field : Locuri Tn inima
(Places in the Heart). Film pentru care
au primit un al doilea Oscar (,cel mai
bun scenariu original” si ,cel mai bun
rol feminin") Tn '84, Tn compania stralu-
citorului Amadeus, cu cele opt premii ale
cale. intimplarea face ca-n aceeasi com-
petitie sa mai fi fost nominalizate Tnca
doua asa-numite ,farm movies" — | fil-
mele pamintului* sau ,.filmele taranilor":
Country (cu Jessica Lange si Sam She-
pard) si Riul (cu Sissy Spacek) avind ca
eroi tot niste fermieri care lupta nu sa
faca avere ci sd supravietuiasca (in anii
80). S-ar parea ca nu doar moda ,retro"
si impecabilul profesionalism al peliculei
au inclinat balanta Tn favoarea lui Ben-
ton. ci sl ratiuni extra-estetice, Tn baza
carora se propulseaza Tn marele circuit
al difuzarii mai curind o evocare a vietii
la tara Tn Texasul anului 1935 decit pro-
blemele unor ,rurali” ruinati din zilele
noastre.

Locuri Tn inima pedaleaza asadar pe
valorile ,,simple” ale trecutului fara a se
feri Tnsd de a prezenta imaginea unei
lumi Tn care sardcia, injustitia, prejude-
catile rasiale, adversitatile naturale in-
tr-o regiune aspra si mai ales urmarile
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marii crize economice, genereaza un cli-
mat de instabilitate, spaima zilei de miine
parind a fi aici singura certitudine. As-
peritatile existd, dar in nuantatul ecleraj
al imaginii color — o lume’ frusta fil-
mata tandru, frumos — persista un abur
predominant sentimental. O lume dura
Impdacata cu conditia ei ; budincile, bigu-
diurile, balurile in magazii ca si idilele
consumate Tn baréci sordide marturisind
frenetica sete de viata (eroii sint contem-
poranii Marelui Gatsby, chiar daca aflati
de cealalta parte a_,vdii de cenusad").
Edna Spalding, _eroina_ interpretata e
Sally Field, in jurul careia se structu-
reaza filmul, se trezeste dupa 15 ani de
casatorie, la moartea sotului (ucis din gre-
seala de un tindr de culoare), aruncata in
viitoarea vietii : cu grijile fermei pe cap,
cu cei_doi copii, cu datoria_ la banca ne-
solvabila, fara nici un sprijin si_mai ales
fara nici o calificare. Sub_ochii nostri,
faptura fragild si vulnerabila, dar demna
(nu suporta sa fie compéatimita) tsi va
mobiliza toate resursele interioare pen-
tru a evita singura solutie ce i se suge-
reaza : vinzarea fermei. Se pot descifra
aici si semnele altei teme dragi cineasti-
lor americani — emanciparea femeii. n
sensul asumarii propriului destin. Chiar
dacd Edna Spalding se emancipeaza for-
tatd de Tmprejurari, farda a constientiza
dobindirea propriei identitati, exista in-
dicii care o apropie de vindicativa Nor-
ma Rae din alti ani. Atunci cind nimeni
nu crede cd va izbuti sa cultive si sa re-
colteze bumbac de pe cei citiva acri de
pamint (nimeni, in afara de negrul vaga-
bond care o initiaza in secretele cimpului
si de orbul — invalid de razboi — adus
n gazda de directorul bancii) ea va de-
clara : ,,Nu-mi pasa daca mor, dar nu re-
nunt”. Miinile ii singereaza, se tiraste n
genunchi pe tarlaua arsa de soare, doar-
me si maninca pe apucate. Dacd la Tn-
ceput o face numai pentru cei doi copii
amenintati sa ramina pe drumuri, ea
ajunge sa se simta raspunzatoare pentru
micuta si strania colectivitate a fermei;
unitd de o Tnduiosdtoare camaraderie.
Forta fragilitatii va triumfa. Singura ba-
riera insurmontabila ramine agresiunea
Ku Klux Klanului asupra negrului ce si-a
depasit .atributiile”, dupa ce se aciuase
la ferma furind tacimurile (intr-o sec-
venta ce aminteste fara echivoc episodul
similar din Mizerabilii).

Sigur, se poate obiecta acestui film
zborul razant pe lingd melodrama pe
care n-o disimuleazd decit abilitatea sce-
nariului (Benton a fost co-scenarist la
Bonnie si Clyde si la Ce se intimpla,
doctore ?), de maxima eficacitate a regiei
(la Kramer contra Kramer s-a vorbit
chiar, mai in glumd mai Tn serios, de
0 programare computerizatda a decupaju-
lui), de justetea accentelor intr-o imagine
inspirat elaboratd.  Operatorul  Nestor
Almendros (alt laureat al Oscarului) po-
seda acea stiintd a luminarii  spatiilor
care conferd unicitate nu doar fiecarui

in dialog

inflacarare si luciditate

Sally Field, eroina din filmul Locuri in
inima

chip, fiecarui gest, cl si fiecarui cadru
incarcat cu o stare, filmul respirind in
totalitate o buna atmosfera a epocii. Re-
marcabil la nivelul realismulul psiholo-
gic, filmul surprinde cu inteligenta
»Structurile cotidianului™ unui timp re-
volut, Tntr-o mica localitate texana, unde
mai presus de toti si toate captiveazd
personajul (inspirat  dintr-o  biografie
reald, a bunicii regizorului Robert Ben-
ton), interpretat cu gratie si fortd de
Sally Field (secondata cu brio de John
Malkovich — in rolul orbului — si de
Danny Glover — in rolul negrului Moses).

Anti-star din familia unor Jane Fonda
si Meryl Streep — animate si Tn afara
ecranului de un profund spirit civic —
actrita insufla eroinei din acest film nu
doar farmec si caldurd, dar si inteligenta,
sensibilitatea puternicei sale personali-
tati actoricesti.

Tntreprindere tentanta, n-ar fi lipsita
de interes o comparatie Tn planul sintaxei
cinematografice (eliptica, discontinua, de
o frapantd modernitate) Tntre Locuri n
inima si cealaltd premiera a saptaminii,
Visul unei balerine  (titlul  original :
,»Fuette”; o subtild investigatie Tn lumea
baletului contemporan), productie a stu-
diourilor sovietice, ambele filme fiind
reprezentative pentru respectivele scoli de
cinema.

Roxana Pana

Secvente

m SIMPATIA lui Tu-

beranta si  cuceritoarele

Flash-back

Jocul repetabil

= ATLT de deosebiti ca persoane, Stan
si Bran au totusi mult mai multe trasa-
turi comune. In primul rind, o candoare
iresponsabild, cu care trec neatinsi prin
viitori si care-i face sa intimpine peri-
colele incapabili de a agonisi o experien-
td. Le convin mediile unde totul se n-
tampla pe dos. Suceala face parte din
geniul lor destructiv (si autodestructiv).
Asa cum copilul Tnvata sa construiasca,
stricind jucarii, Stan si Bran strabat prin
lume distrugind masini, spargind pereti,
doborind candelabre, rupind clante, pro-
ducind explozii. Terenul lor este strada,
holul de hotel, arena, piata, adica locul
unde pot fi observati si unde lumea intra
n stupoare vazindu-le traznaile. Schimba
de la un film la altul meseria (marinari,
detectivi, nequstori, traficanti, toreadori),
raminind Tnsa aceiasi, facind aceleasi
gafe, dind gres mereu, dar repliindu-se
meﬁu si pregatindu-se pentru urmatorul
asalt.

De pilda, in Prostanacii pe mare (Saps
at Sea, regia Gordon Douglas, 1940) lu-
creaza intr-o fabricd de claxoane. 'Sen-
sitivul Bran se Tmbolndveste de zgomote
si, dindu-si demisia, 1l ia cu sine — se
putea altfel ? — si pe nepasatorul Stan.
Doctorul diagnosticheaza_schimbare de
mediu, dar cei doi ezita; prilej de a-i
vedea traind intr-o locuinta unde totul
functioneaza alandala: frigiderul transmite
muzicd, radioul Tngheatd, robinetele sint
inversate, becul emite flacari, aragazul
sare Tn aer. Convinsi Tn sfirsit, cei doi se
retrag pe o barca, dar tot acolo se refu-
giazd un evadat si, smulsi de curent, se
omenesc toti trel Tn larg. Luptind cor
a corp cu lombrozianul, Bran_observa ca
enervantele sunete 7i dau forta (in raspar
cu daxonofobia lui, Stan Tsi luase trom-
peta pentru exercitii), cd trompeta Tl _face
capabil si dur. Politia 1l gaseste Tnvinga-
tor, dar cind sa primeasca premiul oferit,
1l bate fara sa vrea si pe politist (cacl
Stan uitase s&-si Tncheie concertul) si a-
junge (bineinteles, tot cu Stan) la Tnchi-
soare, peste drum de celula criminalului.
Gagurile mecanice s-au transferat in si-
tuatii absurde. Slanstick-ul s-a Tnnobilat
n comedia gratuita. Hazul clovnesc a in-
trat In progresie geometrica. Este faza din
urma a_cuplului, cind de la filmele de
0 bobind sau doua se ajunsese la filme
de o ord. cu subiect bine articulat, obli-
gind la logicad n crescendo. Mecanismul
este acelasi mereu, daca ai vazut un film
stii prea bine ce sd astepti de la urma-
torul. Este minunat, dar daca vezi doua
filme ntr-o zi totul se dezvaluie, devine
previzibil, iar curiozitatea patineaza in
oboseala. Ceea ce nu Tnseamna ca, va-
zut mTine sau poimiine, un al treilea film
nu ti-ar tine iarasi curiozitatea Tn chingi

si nu te-ar face din nou copil.

Fara Tndoiala cd in tot ,,Stan-si-Branul®
intra o imensa doza de joc. Si jocul prea
mult oboseste. Trebuie sa ne mai facem
si lectiile, iar miine o vom lua de la
capat. Cinemateca a fost, doua luni de
zile, o imensa sala de recreatie, o sald
populara_si vesela cum era in zilele co-
pilariei Filmului.

Romulus Rusan

Reverenta

tamorfoze de linii, iar su-

necesitati Tnscrise in ori-

zontul de asteptare al
ascultatorilor ~ si, apoi,
treptat, si-a consolidat

autoritatea este Fonoteca
radioului  la_ dispozitia
dumneavoastra. Cu o fata
Tntoarsa spre corespon-
denti, ale cdror scrisori
le ia Tn consideratie, si cu
o alta Tndreptata spre
fisierul de Tnregistrari,
emisiunea repune n cir-
culatie benzi ramase n
memoria publicului si so-
licitate pentru frumoasa
lor exemplaritate. Si n
sumarul Fonotecii, ca de
altfel si in sumarul altor
rubrici  radiofonice de
dialog cu ascultatorii,
precum La sugestia dum-
neavoastrd, Tntilnim foar-
te des pagini literare in
lectura unor mari actori.
Nu stim Tn ce masurd
corespondentii precizeaza
Tn mod expres o anume
relatie Tntre text si nu-
mele oelul oare 7' ros-
teste in fata microfonu-
lui dar este sigur ca am-
bele componente ale  in-
registrarii au semnifica-
tie Tn formularea optiu-
nii. Pornind de aici. Fo-
noteca are la Tndemina
un material pe care atit
colectivul  Oficiului  de

deopotriva, cu interesante
rezultate.
tand ultima editie, dedica-
td Tn exclusivitate sone-
tului (de la Eminescu, la
Blaga sau Vasile Voicu-
iescu), ne Tntrebam, si o
asemenea intrebane ar fi
putut genera un scurt
eseu introductiv al Fo-
notecii, care sint motivele
si motivatiile persistentei
si succesului acestei for-
me poetice, veche de sap-
te secole, ce vorbeste,
Tnsa, atit de direct con-
stiintei lectorilor si as-
cultatorilor contemporani.
Fara a adopta stilul si
formulele caracteristice
pentru_o postd radiofo-
nicd, Fonoteca poate, to-
tusi, dezvalui, atunci cind
faptul este semnificativ,
ceva din pagina realda de
scrisoare ce a generat
emisiunea.

m Este procedeul cu-
rent al orei radiofonice
pentru tineret Trecem
po receptie cane, In prima
seara a acestei saptamini,
a comentat succese ale
unor_colective de munca
din Braila sau Timisoara
si a adus in studii un
inginer metalurgist din
Galati, vechi prieten al
emisiunii, ce a vorbit cu

pot folosi, despre munca si idealu-
rile sale, ale colegilor
Astfel, ascul- alaturi de care, Tintr-o

intreprindere cu media de
virsta intre 30—35 de ani,
considera viitorul ca pe
0 componenta esentiala a
prezentului. Implicati e-
fortului de perfectionare
a _mecanismului_ _econo-
mic. tinerii patriei noas-
tre sint, Tn acelasi timp,
prezentd activd pe plan
international, prin rela-
tiile ce le au cu peste
550 de organizatii  din
toata lumea, prilej de a
sustine si afirma = pacea
si Tntelegerea intre po-
poare.

m Cu acea impetuozi-
tate nelinistitd si sarcas-
ticd pe care i-0 cunoas-
tem din _ creatiile sale
scenice. Dan Condurache
a creat, saptamina trecu-
td. doua roluri de factura
net diferitd : pe micul
ecran, in Scene din viata
Mariei de Paul loachim
(regia artistica Constan-
tin Diou, partenera Tora
Vasilescu) si, la radio, in
remiera Madona cu zim-
etul de Radu Stanca
(regia artistica Titel Con-
stantinescu, partenera
Dana Dogaru).

loana Malin

dor Arghezi pentru fil-
mul de animatie a fost
marturisitd in_ rindurile
dedicate lui  Gopo, e
care il numeste ,,diavolul
binefacator al acestui uni-
vers delicat si tonic, in-
tercalat in forfota timpu-
lui si a existentei agita-
te". Sentimentul sau s-a
bucurat de reciprocitatea
dovedita de ,,arta a opta"
prin Incercarile animato-
rilor nostri de a transmi-
te liniei Tn miscare fiorul
poetic al cuvintului ar-
ghezian. Din poemele des-
tinate copiilor, Olimp Va-
rasteanu a  ecranizat
Zdreanta (1955), iar Lau-
rentiu Sirbu, Zece eéatei
(1968), ambii autori suge-
rind gratia si umorul cu-
noscutelor versuri prin
migdloasa tehnica a car-
toanelor decupate. Dupa
aproape doudzeci de ani,
lon Truicd se apropie si
el de fata solard a operei
lui Arghezi si da contur
cinematografic unor texte
dintr-un volum mai de-
graba despre copii decit
pentru copii, artea cu
Jucarii. Poemele n proza
adunate sub acest titlu
sint un elogiu_  Tnchinat
virstei candorii, cu exu-

ei naivitdti, cu deconcer-
tante ,,de ce“-uri si ge-
neroase elanuri, cu logica
ei aparte si cu grai ne—
conformist. Poetul tre-
sare la intuitiile metafori-
ce ale celor mid si des-
copera cu ajutorul lor far-
mecul lumii miniaturalu-
lui. Nu-i std deloc rau
muscatorului verb arghe-
zian, atunci tind se con-
verteste Tn duiosie. Ma-

rele ~pamfletar gdseste
,cuvinte potrivite" si a-
tunci tind Se adreseaza,

cu surisul pe buze, mos-
tenitorilor ,,numelui adu-
nat pe-o carte".

Dintre numeroasele tex-
te ale volumului, lon
Truicd_a ales doua, cu
sugestii vizuale mai bo-
gate, Omul sunator si Ho-
tul, si ie-a talmacit sen-
surile Tn filme cu o gra-
ficd delicat_ stilizata. Pri-
mul se intituleaza Tntoc-
mai ca Tn culegerea lui
Arghezi si este o para-
bola despre nevoia de
muzica a omului, despre
puterea miraculoasa a su-
netelor muzicale de a da
culoare si armonie contu-
rurilor lumii. Metafora se
decupeaza limpede pe
fondul spectaculoasei me-

gestia adresatd celor ma-
turi, de a nu neglija edu-
carea prin muzica a copi-
ilor, este marcata fara
ostentatie. Devenit filmul
Ursuletul  pedepsit, cel
de-al doilea text ofera ci-
neastului o epica mai tra-
ditionala. Povestea frati-
lor care maninca pe as-
cuns dulceatad si dau vina
pe jucarii este istorisita
cu un fel de complicitate
amuzata si_ amuzantad. lon
Truicd pastreaza acest
ton duios-ironic si  con-
tureaza morala Tn  mod
afectuos, asa cum_a_fa-
cut-o si autorul Cartii cu
jucarii. Mai mult decit un
film pentru copii, peli-
cula este un gest omagial.
Reverenta in fata mare-
lui poet este subliniata
de regizor prin inserarea
portretului acestuia, iden-
tificat cu personajul tata-
lui. Cele doua " recente
ecranizari ale lui lon
Truicd Tnnobileaza relatia
dintre literatura si_cine-
matograful de animatie
si deschid (sau redeschid)
apetitul pentru lectura
unor fermecatoare pagini
argheziene.

Dana Duma
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ESPRE_ Margareta Sterian, fara
Indoiala una din prezentele fasci-

nante ale culturii noastre, = s-au

scris multe, in decursul unei vieti

care, iatd, dupd cronologia noastrd supa-
rator de prozaicd, isi Implineste o cifra
In prag de veac. Discretia ei funciara si
emblematica, in care orice iesire spre
agora Tnseamna rezultatul indelungatei si
responsabilei meditatii in jurul conditiei
de creator, tradusd prin valoare intrin-
secd, reprezinta un enorm si tot mai rar
avantaj, acela al constiintei  destinului
asumat. Si acest destin, dificil si capti-
vant, parca imposibil si totusi existent,
este acela de poet _complet. Adica, ceva
in sensul initial si total al notiunii In
sine, dincolo de obiectul sau continutul
poeticului aflat Tn banala circulatie mon-
dend, ca o investitura ce se reflectd in
tot ceea ce decurge din gestul creatiei.
Pentru multi, poate pentru toti, Mar-
gareta Sterian este un pictor de o cali-
tate aparte, iIntr-un fel fara modele si
fara imitatori, apartinind nu unei scoli
anume ci unei_familii de spirite, poeti ai
irealului posibil, aflati Tn teritoriul privi-
legiat de la Tncrucisarea fantasticului cu
Infra si suprarealismul, cu Tnsasi reali-
tatea proteica. Dar inevitabil, operind o
trecere_care, in fond, tine doar de mij-
loace si nu de atitudine sau filosofie exis-
tentiala, Margareta Sterian se proiecteaza

tn spatiul literaturii, concretizind in ac-
ceptiunea curenta calificativul — de fapt
conditia — de poet. Ce subtile si osmo-

MUZICA

Umbra poetulul

tice canale de comunicatie, Tn fond pre-
vizibile si ineluctabile, exista Tntre cele
doua teritorii atit de diferite aparent,
ne-au relevat studiile si  monografiile
Brovocate de personalitatea inconfunda-
ila a artistei. Dar esenta acestui mod de
abordare a existentei si a propriului des-
tin ramine aceea a trairii_poetice, a unei
sincere si_perpetue bucurii Tn fata vietii,
Tn fata micilor miracole care o compun si
pe care noi, mai putin sau deloc poeti, le
receptam si le judecam cu prozaice uni-
tati senzoriale si afective. Fara fTndoiala
ca lucrul cel mai dificil este de a desco-
peri poezia Tn prozaicul implacabil al rea-
litatii cotidiene, Tn banalitatea stereotipiei
si in trama nu totdeauna lesne de par-
curs a ceea ce pare urit, insignifiant sau
chiar advers. Dar sl mai dificil, oricit de
paradoxala ar parea formularea, este sa
relevi. poezia ascunsa Tn poezie, sd de-
conspiri si sa echivalezi prin translatie/
traducere ceea ce pare imanent si Imua-
bil in cuvint sau forma. Margareta Ste-
rian are acest har, sau aceasta incomoda
calitate, de a dispersa metafizica unei
structuri poetice, pentru a recompune 0
alta. Pictind aceleasi teme eterne ale
existentei Tntr-o versiune diferita de tot
ce a fost pina la ea si traducind, la o
noua altitudine poetica, versuri saturate
de poezie, ea ne releva noi continuturi,
noi sensuri, la care noi aderam fara con-
ditionari exterioare, resimtindu-le ca pe
ale noastre. n ciuda faptului ca opera ar-
tistica poate Tmbraca tot atitea variante
citi subiecti o recepteaza.

MARGARETA STERIAN : Transfigurara

Secvente coregrafice pentru un portret

ELE doua spectacole in coregra-

fia lui Oleg Danovschi, prezentate

de curind pe scena Operei Roméane

din Bucuresti, antologicul Lacul
lebedelor si_ultima sa_creatie, Cenusa-
reasa, au prilejuit sarbatorirea uneia din-
tre marile personalitati ale coregrafiei
romanesti, la frumoasa virsta de sapte-
zeci de ani.

Comentariul  celebrei  lucrari clasice
Lacul lebedelor de Ceaikovski se poate
limita, Tn cazul de fatda, la doua aspecte
semnificative : Tn 1987 s-au Tmplinit trei-
zeci de ani de cind acest balet a fost
montat de Oleg Danovschi, ceea ce a in-
semnat treizeci de ani de sali pline, n
tara si Tn strdinatate ; apoi, respectind
severitatea purd a spiritului clasic, ver-
siunea coregraficd a lui Oleg Danovschi
a adus Tn acest balet o notd cald umana,
Tn actul al patrulea, care a capatat astfel
atmosfera de basm romanesc.

Ultima sa premierd, Cenusdreasa de
Prokofiev — 1n interpretarea trupei de
balet , Fantasio” din Constanta, 1l re-
prezinta Tnsa mai putin, raminind n-
tr-un registru al conventiilor clasice, n-
ghetate. 1l recunoastem pe creator Tn cite-
va ‘solutii regizorale, precum momentul
de ,,suspens"” al intilnirii Cenusaresei cu

Printul "la bal si Tn unele dansuri inge-
nioase coregrafic, ~precum acela al
orelor  ceasornicului, sau asaje din

dansurile surorilor vitrege ale Cenusa-
resei. Ca interpretare se detaseaza perso-
nalitatea Elisabetei ~Manolescu Lux, in
rolul Cenusaresei ; o siluetd cu elegante
linii prelungi, puse in valoare prin acu-
ratete tehnica si printr-un joc plin de gin-

gasie.

Dacad unul dintre proiectele stagiunii
Viitoare — remontarea baletului Domni-
soara Nastasia — s-ar Tndeplini, ne-am

apropia, din nou. de una dintre cele mai
valoroase_realizari ale maestrului Oleg
Danovschi.

Fara a Tncerca o completd retrospecti-
vi- a creatiei danovschiene — calitatea
acestei creatii permite folosirea unui ata-

re adjectiv cu valoare de referinta — pri-
lejul ‘este potrivit pentru a o evoca suc-
cint.

Oleg Danovschi s-a remarcat mai intii
ca dansator si_s-a impus, apoi, Tn calitate
de coregraf. Dupd cum o Vviitoare istorie
a dansului din tara noastra ar putea pre-
zenta ca personalitate de prim ordin a
anilor douazeci-patruzeci pe Floria Cap-
sati, tot astfel, pentru anii cincizeci-sapte-
zeci, l-ar putea situa Tn fruntea genera-
tiei sale pe Oleg Danovschi, cédci reusitele
lui coregrafice au fost, implicit, reusite
ale coregrafiei roménesti.

Daca clasicul Lacul lebedelor a ramas
pind astdazi Tn  repertoriul Operei, pu-
ternica personalitate a coregrafului s-a
oglindit cu mai multa fidelitate Tn crea-
title pe de-a-ntregul noi, care i-au apar-
tinut integral, precum Harap Alb de
Alfred Mendelsohn, lancu .lianti de Mircea
Chiriac sau Domnisoara Nastasia de Cor-
nel Trailescu. De asemenea, alte doud
balete ale sale, apartinind repertoriului
modern, Carmen de Bizet-Scedrin si
Mandarinul miraculos de Bela Bartok, vor
ramine lucrari de referintd pentru orice
nouda montare, iar ultimul balet mentio-
nat, Tmpreuna cu Domnisoara Nastasia,
au atins, poate, cotele maxime, caci n
aceste doua lucrari capacitatea sa de in-
ventie plastica — marca prima, de fapt, a
oricarul creator autentic — a avut zborul
cel mai Tnalt.

Alaturi de harul de a inventa miscare,
Oleg Danovschi l-a avut si pe acela de a
crea dansuri. Darul de a intui Tntr-un
dansator interpretul de care are nevoie
este a doua marca a unui coregraf. Si
Oleg Danovschi a avut-o din plin. Darul
de a _intui si apoi de a reusi sa scoatd la
iveald nu personalitatea lui, ci pe aceea
a dansatorului, topita in propria sa con-
ceptie coregraficd, a facut ca Oleg Da-
novschi sa fie parintele artistic al citorva

eneratii de primi-balerini ai Operei

omane din Bucuresti.

De la infiintare, Oleg Danovschi este
si conducatorul primei companii de balet

In ciuda unei severe si aplicate formatii
picturale, savirsitd Tn contact cu reperele
artei europene moderne, Tntr-o perioada
a marilor si pasionantelor dispute este-
tice, etice, sociale. Margareta Sterian nu
este adeptul declarat al unei directii anume.
De fapt aceasta libertate constient asu-
matd, cu toate avantajele si inerentele di-
ficultati consecutive, constituie si heraldi-

ca inalienabila si datatoare de identi-
tate a picturii sale, Se pot recunoaste
contaminari, preferinte, optiuni intelec-
tuale, dar mai ales semnul unei familii

de poeti ai imaginii, cea a eliberatilor de
prejudecati stilistice sau restrictii  for-
male. Ochiul poetului alearga liber peste
toate realitatile lumii noastre, le extrage
particularitatea categoriald, Tntr-un fel de
conceptualizare de tip. extrem-oriental,
dar cu toata cerebralitatea si sensibili-

tatea eurgpeanului alimentat din marile
prototipuri ale culturii, ale celei autoh-
tone cu evidenta preferinta entru ni-
velul ideilor si al filosofiei. Un tablou
de Margareta Sterian, totdeauna pornit

de la un precedent figurativ recognosci-
bil, devine un loc geometric al poeziei si
concretului, al imaginarului calauzit spre
uman si al irealulul posibil. Peisajul este
spatiul simbolic al unei virtuale existente,
intr-o inefabila compunere cromatica de
extrem rafinament, un buchet de flori
devine o secventa dintr-un posibil spec-
tacol cu personaje deghizate pentru o
alegorie a sonoritétilor distilate, compo-
zitiile cu méasti — sau poate doar stu-
dit  de fizionomii posibile, — sint
ritualuri metaforice, deduse din traditii
si folclor, tinzind spre starea arhetipala.
Dar in toate si peste totul pluteste um-
bra poetului, a creatorului  absolut, n
sensul capacitatii de a conferi o noua
identitate, o noua conditie, fiecarui lucru,
sau fenomen, atins de aripa sa. Poate sint
extrem de putini artistii care, ca Marga-
reta Sterian, reusesc paradoxala perfor-
manta de a sugera tranzitoriul si  imi-
nenta mutatiei, relativitatea formei, a spa-
tiului si a timpului, proteismul atmosfe-
relor difuze si ambiguitatea luminii sim-
bolice, paralel cu sentimentul vitalitatii
continute si al consistentei  principiilor
primare, telurice, in una si aceeasi sin-
tagma. Este un dar, sau o povarda ? Ori-
cum, aceasta capacitate exista si _ea re-
prezinta heraldica unei personalitati dis-
tincte, nici mal misterioasa, nici mai ac-
cesibila ca altele, ci doar discreta si re-
flexiva.

Tn petrecerea deceniului care vine sa
Tmplineasca un secol, Margareta Sterian
are foarte multe lucruri de facut, —mai
importante decit rasturnarea ritmica a
clepsidrei obsedante : ea mai are de sle-
fuit cite ceva la marea poezie pe care 0
scrie de-o0 viata, ici un vers sau 0 proza,

dincoace 0 imagine sau urma unui Vis.
Urarea de viata si muncd am vrea sa nu
o tulbure din perpetua uimire in fata
miracolelor vietii.

Virgil Mocanu

Scena din baletul Mandarinul miraculos
de Bela Bartok, Tn coregrafia Iui Oleg
Danovschi

cu statut independent din tara noastra.
Trupa de balet contemporan si clasic
Fantasio din Constanta, care, din pacate,
nsd, a renuntat treptat la profilul sau
contemporan, montind  exclusiv lucrari
clasice.

Talentul de coregraf al artistului a fost
strins Tmpletit cu acela de regizor, cele
mai multe dintre piesele sale putind fi
integrate Tn categoria baletului-teatru,
desi printre ele se afla si o reusitd com-
pozitie coregrafica abstracta, precum Me-
tamorfozele lui Paul Hindemith.

Chiar daca numai schitat, portretul co-
regrafic al lui Oleg Danovschi, asa cum
se contureaza el din creatia sa de o via-
ta, poate — sl este necesar — sa fie ase-
zat la loc_de cinste Tn galeria maestrilor
coregrafiei romanesti, caci a ne pretui
valorile a devenit la fel de important ca
si a le crea.

Liana Tugearu

La cintec
LATURI de Maria Tanase si Doi-
na Badea, singurd loana Radu a
depasit prin talent si Tntelegere a
cintecului de lume pe ceilalti in-
terpret ai acestui gen. S-a ndscut Tn urma
cu sapte decenii la Bucuresti si a crescut
la Craiova, ca sd cucereasca cu felul ei
de a cinta, patetic, simplu, rascolitor, nu
doar tara, ci si o parte din lume. A auzit
Tntfia oara Tn circiuma tatalui ei, la virsta
de patrusprezece ani, cintecele pe care
le-a’ Tndragit. Aveau, toate, radacinile
puternic Tnfipte Tn muzica lautarilor, tal-
maéacind o categorie artistica proprie sim-
tirii noastre.

_De peste cincizeci de ani de cind cinta
simtirea a Tmprumutat doinelor si roman-
telor loanei Radu fluidul convingator care
farmeca ascultatorii. Simtirea i-a pus re-
pertoriul bogat in circulatia maselor si
l-a perpetuat Tn pretuirea lor. Datorita
simtirii a_descoperit ea, in peisajul ca-
tunelor pierdute pe Intinsele bardgane
coapte Tn soare, cintecele care poarta in
ele pecetea autenticitatii. Le-a asimilat
cu, violenta neprelucratd a simtirii, ca
abia pe incetul sa le curete de zgura si
sa le cizeleze, cu o mare prospetime de
simtire.

Fara conservator sau scoald populara
de arta, fara profesori sau indrumatori,
loana Radu a aflat singurda, cu un gust
echilibrat si sigur, ceea ce e mai valo-
ros, mai_autentic_in folclorul urban si ru-
ral. Alcatuindu-si. printr-o  Tndelunga
tezaurizare, un repertoriu propriu de cin-
tece si romante, ea si-a faurit un stil®
personal de interpretare a cintecelor ro-f
manesti. Acest stil trddeaza de la Tnceput]
o rara densitate sufleteasca, de unde pa-
tetica exaltare din interpretarile saile. De
aici si verva ei fara egal, care Tmbina
chiotul cu elegia, senzualitatea cea mai
find cu adinca amaraciune a melancoliei.

In ciuda fervoarei de care sint animati
interpretii cintecului de lume si ai ro-
mantei, numai putini sint capabili de re-
velatii noi. loana Radu apartine acestor
putini care incheaga in tot ce cintd o
atmosfera proprie. Vocea ei, nuantata de
culori_surpiinzatoare. aduce o nota aparte
la microlon, pe aisc, pe estrada muzi-
cala. Amestec de viold visatoare si vio-
loncel expresiv, vocea aceasta te Tmbata
ca vinul baut sub boltile de vita ale pod-
goriilor oltenesti. E o unda venita din
adine, care vibreaza puternic Tn ascuita-
tori, asigurind céntecelor Tntreaga lor re-
zonanta pnr.tr-o unitate de temperament
si de caracter desavirsita.

In talmacirile loanei Radu, care si-a
croit un drum sigur si hotarit, cintecul de
lume si romanta si-au multiplicat undele
in auditori. O nostalgie, ca o pulbere de
aur, se cerne peste ceea ce chitd cu o
dulceata amara si cu un mare simt al
masuril. l-am ascultat nu o datd, pe viu,
bogatul repertoriu_de romante, fiind da
ciieva ori Tmpreuna in juriul festivalului
tirgovistean ,,Crizantema de aur“. Acolo
am Tnteles cd in interpretarile ei nimic
nu esie lasat la voia intimplarii, ca totul
e valorificat ptnd la amanunt, ca arta ei
e construitda pe contrast : vocea grava,
severa, se Tmbinda cu o talméacire supla
si _calda, virilitatea atitudinii e Tmblin-
zitd de gratia feminina. Dupa ce isi pre-
zenta romantele vechi si noi — din cele
vechi_ facind, dupd legile temperamentu-
lui sdu ceva neasteptat de viu, o expre-
sie noud, ca pe cele noi sd le prezinte
cu o sigura_mestesugire, parca printre
naluci sl intimplari trecuta — se intorcea
la masa {uriului, de_unde osindea, cu o
lapidaiitate colturoasa, pe cei ce nu izbu-
teau sa sparga tiparul strimt al romantei,
Tmbogatind-o cu_ senzatii interioare, cu
izbucniri armonizate in expresie.

I-am pretuit dreapta indignare Tmpo-
triva celor ce strica romanta si cintecul
de lume, categorii artistice ale simtului
nostru muzical, loana Radu le_ cultiva si
le apara cu o incapatinare pasionatd. Ba
a adus, in ceea ce cintd, o complexitate j
de atitudini si de simtire, adinca %incerii
taie a emotiei si Tnteleapta alcatuire a
propriului repertoriu, luat nu din carti, ci
din viata. l-a stirmt pe compozitori sa
creeze romante, a pus in interpretarea lor
un accent distinct si suflu vital, afirmin-
du-si fara ostentatie independenta artis-
tica.

Au fost rostite peste tot aprecieri com-
petente despre glasul dur si melodios,
despre marea dirzenie interioara, despre
amestecul de pasiune si_ratiune ale artei
loanei Radu, care isi trdieste, de o juma-
tate dc secol, cu febra simtirii interpre-
tarile. Cintecul romanesc, cules din gra-
dinile trecutului si din rasaduri proaspat
nflorite, i-a trasat de la ir.ceput traiec-

toria biografica. La sapte decenii de via-
td, proaspata si neobositd, ea participa in-
continuare la ceea ce le este scump sl
necesar celor multi : la cintec!

George Sbarcea



Rapida miscare a ochiului

arturisit ori nu, omul tinde

mereu spre ceea ce el nu este

inca si chiar si spre ceea ce stie

de la bun Tnce]pu ca nu va ti
niciodatd. Dar numai faptul cd ajunge
sa-si cunoasca si sa-si recunoasca limita,
nu-i destul oare ca macar Tn spirit limita
sa fie depdsita ?. O_neputinta declarata e
0 neputinta Tnvinsd, imaginar vorbind.
Mitul, legenda complinesc existenta, sau
o_ supradimensioneaza. Viata se Intimpla
sa fie uneori mai vie n felul in care
ne-o inchipuim. In orice fabulatie, spon-
tana sau elaboratd, minunatul graunte al
fictiunii lucreaza paralel cu lumea din
afara, concurind-o. Acest graunte energe-
tic al speciei, imaginatia, ,,la foile de la
maison”, 7i aduna pe oameni In grotele
agitate de epica focului aruncind = mari

h umbre pe pereti. Tot el Ti stringea pe

F ascultatori in saloanele In care aparea
si citea Balzac, sau in ale sudului ame-
rican atit de rafinate si de orgolioase
Jata de_asaltul brutal sau numai cinic si

m~competitiv al Istoriei.

* Orala sau cultd, naiva sau complicatd,
nevoia de Vis intrd Tn structura noastra
intimd. Sunt povesti care au stirnit n
ascultatori sau cititori  sentimente  pu-
ternice, care le-au modelat existenta.
Sunt si povesti care au Tndulcit soarta
multora, sau care i-au scdpat de la
nimicirea, sufleteasca ori fizicd. In con-
ferinta pe care a tinut-o la_Chicago in
1978, " Imaginatia literara si  structura
religioasa, Mircea Eliade vorbea despre
niste detinuti care se aflau Tntr-un lagar
si care au supravietuit datoritd basme-
lor ascultate din gura unei biete batrine.
Ei renuntau la o anumita parte din ratia
lor de hrana zilnica, spre a o ajuta pe
aceastda Seherazadda minabila sa-si  pas-
treze bruma de forte, precum si inepui-
zabilul dar de a nara.. Multe momente
dramatice depasira oamenii si citind zi
de zi gigantica autobiografie a umanitatii
care sunt operele literare ale marilor
clasici.

Dar nu_spune chiar Eliade, Tn aceeasi
conferintd citatd (care a aparut sau va

k aparea in revista ,Viata ~Romaneascd")

P ca nevoia de mitologie este o necesitate
organica?... El citeaza experientele facute
in_mai multe universitati americane 1n
privinta fiziologiei si psihologiei somnu-
lui, legate de cele patru faze ale som-
nului, dintre care una, producdtoare a
visului, faimoasa formula REM : Rapid,
Eye Movement, rapida_miscare a ochiu-
lul. Cei ce erau Tmpiedicati sa viseze,
sufereau tulburari nervoase. Cind pie-
dica era Tnlaturatd, visau de doua —ori
mai mult, ca si cum spiritul s-ar fi silit

sa recupereze terenul mitic pierdut...

,O analiza mai profundd "a acestei
nevoi organice de naratiune —  spune
Mircea Eliade — ar scoate in evidenta o
dimensiune proprie si specifica conditiei
omului. S-ar putea' spune ca omul este
prin excelentda -o fiinta istorica», nu
in sensul pe care il dau Hegel, Croce si
Heidegger, c¢i Tn sensul ca omul, —
orice om, — este mereu fascinat de con-
semnarea si istorisirea lumii, adicda de
ce se Intimpla in lumea imediata, si cum
imposibilul devine posibil si care sunt
limitele posibilului”, — limite de unde,
istoria devenind vaga, Tncepe SACRUL...
Sacrul si viziunea artisticd. O mecanica
subtilda a compensatiilor lucreazd Tintre
istorie si literaturda, ambele ajutindu-se
si Tnlocuinduy-se uneori. Cind istoria se
abstractizeaza, cind ea se (goleste de
continutul _ei viu si concret, din diferite
motive, dintre care unul ar fi_cel de
care se plingea Tacitus Tnsusi cind in-
voca consulatele represive si,urile
proaspete Tnca", lasind viitorului, eliberat,
misiunea de a explica restul, rolul ei il ia
literatura, romanul, fictiunea. Sau invers,
cind istoria gaseste momente favorabile
de transcriere a evenimentelor, acestea,
eub ana unor istorici geniali, devine,
prin forta expresiei si a caracterelor, li-
tertgturé sau mit investit cu o lunga du-
rata.

ERODOT, Tucidide, Xenofon, 1in
aceasta privinta, par azi adeva-
rati romancieri combinind intriga
cu eseul sau meditatia. Persona-

jele lor vorbesc neverosimil de frumos
si de adevarat Tn acelasi timp, n lim-

bajul destinat eternitatii. l-am  citit o
datd unui om _ inteligent si culti-
vat, dar pozitivist, diScursul pe care
1l tine _Pericle la funeraliile _eroi-
lor "atenieni, asa cum 1l face Tuci-
dide sa vorbeasca Tn al sdu Razboi

peloponeziac.  Reactia . _interlocutorului
meu a fost una de Tndoiala. El nu credea
ca Pericle a putut vorbi Tn realitate cum
1l nusese Tucidide s-o faca, oricit de bun
orator ar fi fost, si ca ce ne-a transmis
noua istoricul grec nu era decit o plas-
muire, ceva iesit din imaginatia lui. A
fost cea mai buna dovada ca istoricul
cel mai auster si mai riguros dintre toti
istoricii antichitatii poate fi socotit, Tha-
inte de orice, un prozator, un inventator
de texte.

lata textul lui Tucidide (la care m-am
mai referit altadatda), cum 71l face el sa
vorbeasca pe Perlele, fiul lui Xantippos.
Text care este 1n acelasi timp si un
elogiu adus democratiei, Tn lipsa careia
seva mitului si-a imaginatiei se Tmputi-
neaza, cind nu dispare de tot. . i
,lubim — spune Tucidide prin Pericle
— arta simpla si desavirsitd si cultura
care nu moleseste sufletul. De bogatie ne
folosim mai ie graba ca de un mijloc de
actiune, decit ca sa ne fudulim; a nu
recunoaste Tn discutii ca esti sarac, este
un lucru rusinos ; dar si_mai  rusinos
este sa nu Incerci, prin faptd, s& scapi
da saracie. La noi, aceiasi oameni se Tn-
rijesc si de propria lor gostdérie si de
reburile publice, iar celorlalti, care s-au
orientat spre profesiuni productive, le
este posibil Tn egald mdasura sd cunoasca
problemele politice. Caci noi. atenienii,
suntem singurii oameni care nu-1 socotim
lipsit de activitate obsteasca pe cel ce
nu participa la activitatea politica si care
nu-1_considera un_individ inutil, si luam
noi Tnsine, cu totii, hotariri asupra tre-
burilor publice, sau le discutdam pentru
a_ne forma o pdarere corecta, fara sa ne
gindim cd cuvintul ar dauna faptei, ci
mai degraba socotind o paguba lipsa de
informare... Caci prin acestea ne deose-
bim de altii, anume prin faptul cd dam

Zoe BAICOIANU

COPERIND cu activitatea sa mai

mult de o jumatate de secol (de-

butase Tn 1931 la Paris, dupa

citiva ani de solidd si fructuoasa
formare in domeniile artei) si diferite ge-
nuri, de la sculptura monumentala, la
compuneri _decorative din _ ceramica _si
sticla, dar si_forme cu finalitate functio-
Inala, Zoe Baicoianu (1910—1987) a fost
ema_din personalitatile proeminente ale
artei romanesti, Daca, adaugam si activi-
tatea profesorald de la Institutul de artd
»N. Grigorescu”, ale carei rezultate re-
marcabile se materializeaza Tn  creatia
celor ce i-au fost studenti, avem imagi-
nea partiala a locului pe oare artista I-a
ocupat 1n contextul culturii noastre, fi-
indca semnele trecerii sale prin viata ra-
min lucrarile destinate spatiilor publice.
Artist din specia celor angajati _direct in
dialog cu ambianta sociala, indind Tn
scara permanentei relatii arta-societate,
Zoe_Badicoianu aducea cu_sine 0 viziune
clara si direct racordata necesitatilor
complexe ale unui moment dat, ceea ce
a facut ca implicarea sa_Tn problematica
epocii sa fie reald si_eficienta. O infle-
xibila probitate profesionald, o eticd fun-
ciara si permanenta preocupare pentru
propriul program de atelier, generos da-
ruit principalelor genuri care o acapara-
serd, caracterizeaza omul si artistul Tn
egala masura. Abordarea unei probleme
de esentd sau de simplu detaliu, atentia

acordatd, pind la obsesie, unui  aspect
aparent secundar, nu reuseau sa distraga
atentia cuvenitd ansamblului, sensului ge-
nerai al lucrdrii, de unde si o evidenta
calitate tectonica a creatiei artistei. Cu
vreo 20 de ani Tn urmd, preocupata de
obtinerea unor solutii eficiente in dome-
niul sticlei, mi-a marturisit intr-o zi ne-
multumirea si chiar panica provocata de
fisurarea unui pahar decorativ, dintr-un
set de experiente mereu reluate, accident
simplu pentru mine, pentru ea o adeva-
rata catastrofd. Lucru cu atit mai conster-
nant, cind ma gindeam ca ea realizase, n
colaborare sau singurd, mari ansambluri
monumentale, sculpturi cu valoare de re-
er in arta contemporand. Dar am Tnte-
es ca acesta era artistul inflexibil din
ea, creatorul care gindeste permanenta,
dincolo de accident sau efemer. Prezenta
prin ceea ce a realizat, dar mai ales prin
exemplara sa calitate umand, proiectata
asupra artistului ca un model mereu ne-
cesar si fertil. Zoe Baicoianu lasa in ur-
ma o intreaga operda, dar si imaginea
unui om care s-a confundat cu o epoca,
prin creatie si crez. Semne_ suficiente
pentru a o pastra Tn memorie, pentru a
ne reaminti de ea, oricind se va vorbi

despre arta adevarata si despre artistii
de valoare.

V. Caraman

dovada de o mare indrazneald si de dis-
cernamint asupra a ceea ce urmeaza sa
ntreprindem... Tn rezumat, pot sa spun
ca cetatea noastra este educatoarea Ela-
dei, si ca indivizii, in particular, repre-
zintd tot atitea persoane capabile sa se
adapteze, cu inteligenta supla si cu_far-
mec_ personal, la cele mal multe Tnde-
letniciri.”

Cred cd 1n aceasta luminoasa declaratie
sta cheia civilizatiei moderne de azi. Ea
pare facuta astazi, Tn 1987. Prospetimea
acestui text vechi de doua mii si aproape
cinci sute de ani se datoreaza, mai mult
decit viziunii istorice propriu-zise, unei
constiinte de sine _hiperdimensionate. Tn
care zeii iau infatisarea oamenilor, iar
oa_rpenii chipul, siguranta si clarviziunea
zeilor.

INA la urma, relatia esentiala

care defineste Tntreaga opera a

lui Mircea Eliade este aceea din-

tre_religie sl literatura. Si una si
alta izvorind din aceeasi sursa: Imagi-
narul. Tn aceeasi _conferinta, tinuta la
Chicago, el acorda scriitorului un loc
primordial Tn cunoastere.

,»latd de ce — spune Eliade — un
scriitor sau un critic literar este de obicei
mai apt sa Tnteleagd documentele inves-
tigate de istoricul = religiilor, decit. sa
zicem, un sociolog, sau un antropolog.
Scriitorii si criticii literari cred din pro-

ria_lor experientd Tn realitatea si semni-
icatia creatiilor artistice, adica sunt con-
vinsi de valoarea si  obiectivitatea lui
MUNDUS  IMAGINALIS. a universului
imaginar creat ori descoperit..."”

Cum marturiseste el Tnsusi Tn prefata
la volumul aparut In 1981 la Bucuresti,
proza sa_fantasticd se deosebeste de
aceea a lui Edgar Poe, a lui Borges sau
a_romanticilor germani. ,,Solidara cu_gin-
direa mistica si cu universurile imaginare
paralele”, aceastd proza nu se foloseste
totusi, sau nu este inspirata direct de
cercetdrile de istorie comparatd a_reli-
%l_llor. Ar fi iesit ceva didactic, fastidios,

in contra, elaborarea este artistica, pina
la acea fermecatoare naivitate stilistica,
un pic bavarda. la_care contribuie. n-
tr-o oarecare masura, si distantd in spa-
tiu si timp fatd de limba, singura n
care putea sa scrie povesti, limba roma-
na. Aceastd senzatie' dramaticda, de autor
Tnghetat la virsta la care a parasit locul
natal al graiului si in care a ramas —
limba noastra evoluind enorm Tntr-o ju-
matate de secol — nu o poate avea
decit un roman de azi care scrie. O
desuetudine candida, malgra-soi, de mare
efect, pentru cititorul de azi, si care 1l
apropie pe Eliade mai mult de Tnceputul
secolului literar roméanesc decit de incli-
narea acestuia spre sfirsit.

Malraux scria despre Sanctuar, roma-
nul lui Faulkner, ca este I'lntrusion du
roman policier dans la tragedie grecque...
Un roman politist deghizat exista si in

multe din Tntimplarile prozei lui Mircea
Eliade, dar intruziunea aici se face n
ambiguitatile lumilor suprapus, traind si
dezvoltindu-se prin secreta combustie a
mitului. Si-apoi, Tn plina ezoterie, deo-
datd comportamental _atit de laic, de
uman... Un carturar atit de prestigios,
un istoric_al religiilor de anvergura lui
Mircea Eliade, sa se aventureze Tntr-un
bordel-capcana precum oel din tulburatoa-
rea nuvela La tiganci... Orice savant an-
glo-saxon sau german, de aceeasi talie, ar
fi socat numai la gindul acestei inconve-
niente... E. ca rafinament artistic, in pro-
za citadind a lui Mircea Eliade. ceva
bizantin, tipic bucurestean. O arta somp-
tuoasd, 1n care si noroiul sclipeste de
stralucirea stelelor.

Aceasta, Tn proza citadina si care ne
duce cu gindul la fantasticul lui Cara-
giale. Intrucit exista celdlalt filon, funda-
mental, cu mult mai vechi si care se
manifestd cu deosebire In povestirile al
caror cadru este satul, pastrator ancestral
al ritualurilor,  eresurilor, credintelor.
Punct stravechi de confluenta a miturilor
asiatice si mediteraneene, peste care s-a
asternut crestinismul. Cei de la poalele
Carpatilor_Tnsa se ndscura ,gata nemu-
ritori, prin Zamolxis. Nemurire ivitd
spontan Tn spatiul geto-daeic, in_afara
istoriei consemnate sau a vreunei Tndoc-
trindri religioase datate, cum s-a petrecut
cu_ alte popoare vecine.

Tn nuvela Santurile, un ofiter german,
poet si filosof, Tn traditia _ herderiana,
retragindu-se de pe front si amesteein-
du-se cu_ taranii unui sat care. Tn plin
razboi, cautau o comoarda, exclama Tn
limba romana, de origine fiind din
Bucovina :

,Ah, Romanie, Romanie ! Ce tarad, ce
neam ! Ati ramas ce-ati fost de atitea
mii de ani. S-au_ risipit zeii, v-a uitat
Zamolxis, dar voi ati ramas cum v-au
ursit stramosii  vostri..."  Schicksal '—
Schicksal ! mai  spune el Tn germana,
soarta, soarta... Si Tncheie :

»Afard de poeti, nu_va intelege ni-
meni... Cineva trebuie sa aiba macar_un
dram de ne-noroc, ca sd va inteleaga...”

Mircea Eliade apartine acestel enigme,
ca artist. Durabilitatit poporului roman

rin atitea vitregii istorice, romanilor n-
r-un cuvint : acesti europeni rau_plasati,
daca mi-e Tngaduit s-o spun. Latini prin
limba si in acelasi timp mai vechi decit
Tnsdasi  limba pe care s-au trezit c-a
vorbesc.

Savantul de talie mondiala este fiul
legitim al acestui spatiu mitic multimile-
nar. al inepuizabilei, fecundei culori
locale. El se intorcea mereu spre noi,
Tncarcat, coplesit de stiinta ; farmec Tnsa
si Tmpacare negasind decit Tn limba copi-
lariei In care isi_scria febril prima opera
pe sute de pagini : memoriile primei sale
jucarii, soldatul de plumb.

Constantin Toiu
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Fabuloasa aventura

escoperirea st cucerirea a

ceea ce batrina Europa avea sa

numeascd Lumea Noud _este,

poate, cea mai fantasticd si_mali
eroica aventura a cunoasterii traita de
omenire de la Tnceputurile sale, compa-
rabila, in zilele noastre, cu explorarea
spatiului cosmic si a meleagurilor sele-
nare. Lumea a devenit, pe neasteptate,
mult mai mare ; universul terestru sa
Tnfatisa europenilor Tn toata plenitudinea
lui, dezvaluindu-si fatete nebanuite, ini-
maginabile si incredibile, PérTnd, mai de-
graba, decorul unor povesti decit o reali-
tate palpabila cu oameni 7Tn carne si
oase, asemeni celor  ce poposisera in
aceste noi tinuturi. Si, odata trecut pri-
mul moment de uimire, a aparut, fireste,
nevoia de a numi lucrurile Tnconjuré-
toare, asa cum vor fi facut primii oa-
meni, de a le zugravi_pentru ceilalti, dea
face cunoscutda omenirii mareata aventu-
ra ai carei eroi erau. Asa s-a nastut o
Tntreagd literatura a descoperirii Si cuce-
ririi._noului continent (poate mai corect
ar fi s-o numim o istoriografie romanta-
ta, Tnscrisa perfect, de altfel, Tn_contextul
epocii, cind mai toti Tnvatatii si cronica-
rii Imperiului spaniol — Pedro de Me-
dina, Pero Mexia, Florian de Ocampo,
Avila y Zuniga — Tntretes_Tn scrierile
istorice _amintiri si  impresii personale,
descrieri de cetati sl tinuturi, consideratil
morale si filosofice, anecdote si povestiri
fantastice). In cadrul acestui vast ciclu
dedicat descoperirilor si cuceririlor din
America — mai ales cuceririi celor doud
mari imperii, aztec si incas — opera a
asa numitilor historiadores de India —
se pot distinge trei directii principale :
relatari ale expeditiilor ; cronici ale ba-
taliilor pentru cucerirea noilor teritorii,
Tnsotite de argumentari de ordin juridic
si moral ; lucrari care descriu tarile cu-
cerite — geografie, flora, fauna, oameni,
obiceiuri si traditii etc. Dintre acestea, re-
latarile expeditiilor pornite sa descopere si
sd cucereasca noi paminturl sint cele mai
izbutite din punct de _vedere literar,
chiar si atunci cind sint simple Thsemnari
sau rapoarte ale propriilor protagonisti
ai expeditiilor, ca Tn cazul Scrisorilor si
Jurnalului lui Cristofor Columb sau al
Relatarilor lui Hernan Cortes (acesta din
urma, mai ales, povesteste nu numai
momentele cele mai insemnate ale ex-
peditiilor sale, ci se opreste si asupra
unor detalii privind locuri, oameni, obi-
ceiuri, superstitii).

Un loc aparte intre cronicarii Americii
il ocupa Bernal Diaz del Castillo, auto-
rul unei istorii a cuceririi Mexicului ).
Viata acestui cronicar-conchistador a fost
la fel de aventuroasd ca insisi epopeea
cuceririi Lumii Noi, iar destinul cronicii
sale, pe masura acestei vieti. Nascut in
1495 sau 1496 la Medina del Campo, 1n
Castilia, Bernal Diaz del Castillo se Tm-
barca pentru prima oara Tn 1514 ,,pentru
Indii", alaturindu-se expeditiei lui Pedro
Arias de Davila, conchistador spaniol
vestit, ce avea sa Tntemeieze citiva ani
mai tirziu orasul Panama. Apoi participa
la numeroase expeditii, sub conducerea
lui  Francisco ernandez de Cordoba,
Juan Grijalva, Herndn Cortes, Sandoval,
Marin si Alvarado, luptind Tn 119 bata-
lii pe pamint american (unde se va si
stinge n 1584, la aproape noudzeci de
ani, fiind unul _dintre ultimii supravie-
tuitori ai cuceririi Mexicului). Mult mai
tirziu, la aproape trei decenii de la in-
cheierea acestei etape eroice din viata
sa, Tn tihna oferita de functia de consilier
municipal al oragului Santiago de Guate-
mala, 1n slujba Coroanei, Bernal Diaz del
Castillo Tncepe sa-si scrie cronica. De ce,
dintre nenumaratele batalii si expeditil
la care a luat parte s-a oprit cu preca-
dere asupra expeditiei lul Cortes, ne-0
spune el insusi Tn ,istoria" sa : Bernal
Diaz este indignat de tonul adulator si de
subiectivismul = exagerat al cronicilor
dedicate cuceririi Mexicului. Atit Fran-
cisco Lopez de Gomara (Historia de In-
dias y Cronica de la conquista de Nueva
Espana), cit si Gonzalo de lllescas fsi
centreaza naratiunea Tn jurul figurii
conchistadorului = Cortes, conferindu-i o

*) Bernal Diaz del Castillo, Adevarata
istorie a cuceririi ~ Noii  Spanii, cuvint
Tnainte, text ales si traducere de Maria
Berza, Editura Meridiane, Bucuresti, 1986.

aura de semizeu si punindu-i Tn umbra
pe ceilalti conchistadori. Pe de alta par-
te, Gomara urmareste doar evenimentele
principale, aspectele maljore ale Tntimpla-
rilor, socotind ca detaliile reduc impor-
tanta si _denatureaza faptele. Bernal
Diaz del Castillo nu diminueaza rolul Iul
Cortes, dar_il prezinta intr-o lumina rea-
18, cu calitatile si defectele oricarei” fiinte
omenesti, in contextul evenimentelor si
Tnconjurat de ceilalti conchistadori, tot,
n egala masura — In conceptia lui Ber-
nal Diaz —_ participant la fantastica
aventura. Dincolo de aceasta nevoie
declaratd de obiectivitate, e de presupus
ca luptatorul cronicar staruie asupra cu-

ceririt  Mexicului  datoritd impactului
nemaipomenit produs de_ aceasta fapta n
constiinta contemporaneitatii — o mina

de aventurieri reusesc sa cucereasca un
imperiu puternic, cu o civilizatie Inflori-
toare, stapinit de un popor mindru si vi-
teaz (o foarte concentratda, dar pertinenta
analiza a cauzelor infrangerii Imperiului
aztec face Maria Berza in prefata la
versiunea romaneascd a cronicii) —,
precum si datorita justificatului orgoliu
al celui_ce a participat la aceasta fapta
glorioasa. In sfirsit, un al treilea motiv,
mai putin elevat, pare a fi, asa cum se
deduce din cronica, dorinta lui Bemal
Diaz de a-si dovedi meritele si de a ob-
tine, astfel, o serie de privilegii regale
menite sa-i asigure o viatd linistita sl
confortabila (de altfel, o buna parte a
cronicii — perioada de circa 40 de anide
dupa cucerirea Mexicului — este consa-
cratd, Tn mare masura, demonstratiilor
st argumentdrilor cu privire la drepturile
ce i se cuvin autorului ca rasplata pentru
faptele sale).

SCRISA intre 1557—1580, cronica lui Ber-
nal Diaz del Castillo s-a publicat de-abia
n 1632, prin grija calugarului Alonso
Remon, din pacate, Thsd, cu multe modi-
ficari si interpolari. Mai tirziu, un des-
cendent al autorului a oferit spre publi-
care un manuscris _ autograf, atrdgand
atentia asupra modificarilor din editia
Remon, text publicat in Mexic, Tn 1904.
In 1940, la Madrid se publica o editie
critica a cronicii, urmata de alte citeva :
1943 si 1944, Mexic si 1975, Madrid. In
forma ei completd, cronica este alcatuita
din 214 capitole, foarte inegale din punct
de vedere al realizarii artistice si al in-
teresului cititorului  nespecializat. In
versiunea romaneasca, Maria Berza s-a
ghidat judicios, in selectarea textului,
dupa versiunile cronicii in engleza_si
franceza, precum si dupa antologiile
hispanice consacrate istoriei Conchistei.
oferind _ cititorului o lecturda densa,
atractiva, bogatd in informatii, fara lun-
gimi si inegalitati, ~cuprinzand, de fapt,
partea cea mai  interesantd a operei,
completatd cu scurte rezumate ale pasa-
jelor sau capitolelor care nu au fost in-
cluse Tn selectie.

Bernal Diaz del Castillo, militar de la
varsta de 18 ani, beneficiind insa de o
oarecare instructie (dupa cum reiese din
aginile cronicii), pacatuieste, in parte,
ata de istorie ; Tnsemnarile sale, scrise
la citeva decenii dupa evenimente, nu
sint riguros _exacte. Dar aceasta nu
stirbeste cu nimic marele farmec al cro-
nicii. Aflat_in fata unei realitdti_miracu-
loase, cronicarul simte nevoia ‘sa zugra-
veasca ceea ce vede, sa gaseasca termeni
de comparatie_ cit mai sugestiva din sfera
celeilalte realitdti, cunosScute (de altfel,
aproape. vesnic_inexistenti) si, dupa pri-
mele clipe de Tndoiala — Am fost nevoit
sa cuget mult pini  sa ma Tncumet a
descrie aceastd prima Tnfatisare a unor
lucruri nicicind banuite, vazute sau macar
visate, spune el — se simte subjugat de
lumea noua pe care o descoperd si care
1l Tnconjoara posesivd, lume comparabila,
entru european, doar cu cea la fel irea-
a si misterioasa intilnltd Tn romanele ca-
valeresti. ,,Deschide marea cronica a lui
Bernal Diaz del Castillo — spune Alejo
Carpentier Tntr-un cunoscut eseu — si vei
afla acolo unicul roman cavaleresc real
si demn de incredere ce s-a scris vreo-
datd — roman cavaleresc in care_geniile
raului erau teuli vizibili si palpabili, ani-
malele necunoscute erau autentice, orase
nestiute puteau fi admirate cu adevérat
si balaurii puteau fi vazuti in riurile si
muntii nemaiintilniti, scufundati in za-
pezi sl piele”. O lume halucinanta si un
cronicar halucinat. Rezultatul — o cro-
nica_a carei Tncarcatura afectiva_ reali-
zeaza miracolul transsubstantierii istoriei
n literatura, intr-o adevarata opera li-
terara, scrisa intr-o limba vie, colorata,
savuroasd. Se Tmpletesc Tn paginile sale
descrieri, portrete, povestiri, anecdote,
zicale, consideratii  personale ,,aparent
dezordonate, dar care dau unitate croni-
cii, facind-o sa fremete de viata, culoare,
autenticitate si umor" tMaria Berza).

Este salutar faptul cd Maria Berza s-a
oprit asupra acestei opere care si-a
dobindit de multa vreme un loc de seama
in literatura hispanica si a oferit citi-
torilor roméani un text selectat cu rigu-
rozitate stiintificd, Tntr-o talmacire fide-
1a, nuantata si plina de farmec, ntru
totul pe potriva originalului, travaliu
anevoios si meritoriu.

Dan Munteanu

Gordon OSING

m GORDON OSING (n. Tn 1937, la Chandlerville, lllinois) este
de creatie fi literatura contemporana la Universitatea din statul

rofesor
emphis.

Agpublicat pina acum doua culegeri de poeme (From Boundary Waters,

1982 ; Town Down River, 1985), precum ti un grupaj de poeme in folio

bazate pe teme luate din povestirile lui Borges. Din 1977 conduce o aso-

ciatie culturala (,,The River City Contemporany Writers Serles;)_ care are
in

drept scop cunoasterea si popularizarea poeziei si a scriitorilor

A calatorit In Europa, Cuba, Mexic
si alter ego-ul sdu. Poetul Gordon

)€ regiune.
pregateste acum o carte despre creator
ing “manifesta interes si pentru poezia

romaneasca pe care, deocamdatd, o cunoaste prin traducerile si comentariile
facute de colegul si prietenul sau, Thomas Carlson, fost profesor de lite-
raturd americana la Universitatea din Bucuresti.

Spaima

Prietenii ma cred minios ca acidul
sulfuric
care se bea n iad. Prostii.
Mi-e frica de ascunzisurile acestor
magnolii inzauate.
Mi-e frica si sa stau aproape
de un tren marfar
parca mi-e trupul numai roti.
Mi-e fricd de raspunsurile fara pata
din virful limbilor

de foc.
Mi-e frica asa cum ii e frica focului
de nea
si de nesfirsita noapte geroasa
sticloasa.

Mi-e fricd in frunzele vestede de hartile
Parisului de odinioara
mi-e mereu fricA asa cum le e
radacinilor despletite sub tarina
ori siroaielor nesabuite de ploaie
cind cad peste Blythe Street,
strada mea.

Fata lumii cind am sa-mi uit de frica
0 sa aiba probabil aceeasi lumina
ca azi
cu cite un Buddha ucis in fiecare
coltisor,
are sa fie limpede ca aqua vitae.

Uite asa se curata povestile vechi
cu un fel de apa care arde din talpi
la urechi.

Doi soimari:
tablou chinezesc

fn matasea sclipitoare flutura

doud zburatoare libere in departare,

una se odihneste nemiscata

pe creanga din virf, cealalta
rastignita in exaltare

cu capul in jos, se azvirle pierduta

in extazul
stravechiului vazduh auriu.

Doi soimari, parca n carne si oase,
stau

desenati in negru. In stinga

soimul asteapta cu aripile desfacute

semnul din surisul stapinului

pe cind celdlalt vinator priveste uluit
la 0 pasare pasnica readusa in vreme,

desenata cu bucurie de pictor,
o porumbitd cu ochi patrunzatori

care aproape acoperda soimul )
cu aripile strinse

din dreapta. Ridicda mina stinga,
da sa spuna ceva

iar celalalt asculta indatoritor.
Printre bratele unui copac despicat,
in spatele lor, intre ei,
razbatind prin fetele si prin hainele lor,
un urcus de munte gilgiie in jos
in muta Tndepartare.

Madona la Alameda

Am surprins azi o frintura din sfintenia
vremii :

La Alameda, pe lumina

si pina foarte tirziu,

pe cind omul ei ingina vremea
vinzind suc,

o indianca, nevasta lui, sedea alaturi

jucindu-se cu miinile copilasului ei

ore in sir,

mingiindu-le pe rind,

infasurindu-i palmele mici intr-ale ei,

trezind copilul la bucuria zilei,

fie ca acesta dormea ori iscodea

joaca altora.

li saruta Tncheieturile pina spre seara

muindu-le incet incet in negura

cu miinile ei zbircite de vreme.

E.S,

Natura vie

Forta fizicA e un monstru pa-
mantean pe_care nu-l caut. Pute-
rea_mea, cita _este, e numai si
numai spirituala.

(Artist al frumosului — Nathaniel
Hawthorne).

Ce buni au fost cu mine prietenii mei
atunci In primul an al mintuirii mele,
cu toate ca vedeau de la o zi la alta
ca-mi aluneca in jos ochiul peste
obrazul drept
si se preface intr-un cer ca o elipsa
de azur argintiu,
in vreme ce ochiul sting se muta
peste locul unde fusese cel drept
si se prefacea intr-un triunghi
cu un ochi,
nsemnul inteleptei treimi.

Pina la urma s-au lasat si ei,
ca si ceilalti, coplesiti de groaza ;
am inceput sa ocolesc oglinzile.

Apoi fata mi se prabusi

si colturile gurii o luara

fiecare Intr-alta parte.

Nasul meu era acum ca un sapte

intr-o rina.

Ei si ce ? Cind se-ncheiase cel de-al
doilea an

nu mai stiam vorbi nici macar despre
vreme.

La sfirsitul celui de-al treilea an
fata mi se rotunjise de minune,
o ultima potrivire, fireste, si se facuse
trandafirie.
Parul si barba scinteiau ca rupte
din soare
iar urechile mi se adunasera papion
sub barbie.

Atunci au pus cu totii mina

de la mina si mi-au cumparat
un munte mai mic, afara din oras.
Nu ma-nduram sa le marturisesc
ca spinarea, bratele, picioarele, toate

degetele

mi-erau acum cilindri si tendoane
ascunse de haine.

Nici nu conteaza. In fond
sint mai intreg acum ca alta data.
Si as vrea
sa-i vad venind mai aproape de mine
cind ies la plimbare
sd ma zareasca sus in cerul zorilor,
cu binoclul.
Sint convinsi ca mina mea
le binecuvinteaza trupurile.

latd ca din pacate n-am parte
de fericire
cum are turcul, sa zicem. Se pare
ca mintuirea
nici macar nu e mintuire,
tot truda e.

Scoala speciala

Ca niste papusi de pripas

ale caror fete curate ca lacrima
le acopera ochii
Oceste cinci fetite sint de fapt babe
rotofeie de la tara

chicotind si burzuluindu-se in sala
de asteptare
e aprilie dar incA au pe ele paltoane
negre si fulare.
Par sa fi inceput cu virsta de pe urma.

De colo-colo prin odaie
se privesc, isi fac plecaciuni
asemeni unor calugarite.
Patru dintre ele isi tin miinile strins
infundate in buzunare,
a cincea merge de mina cu ea singura.
Au facut paturile, au frecat podelele
in salonul D
si se grabesc sa fie si eie
puse la socotealda cu ingaduinta
printre celelalte.

*acus zice unul, ,,au sa poata sa dea
si restul la farmacie.
Mai incolo au sa iasa singure in oras.
In cele din urma, ce sa-i faci, tot
copii au sa fie
In romaneste de
Lidia Vianu
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Basme si legende

romanesti in traducere italiana

m UN elegant volum de ,basme si le-
gende romanesti* a aparut in Italia sub
titlul : Fiabe e Ieggende romene (in tra-
ducerea Cristinei Stanescu si cu o pre-
fatd a Tatianei Nicolescu, Tngrijitoarea
textelor), fiind prezentat publicului la
Centrul italo-roman de studii istorice din
Milano de profesorii Bianca Valota, Eri-
dano Bazzarelli si Attilio Agnoletto. Apre-
cierile lor asupra continutului, repre-
zentativ pentru traditiile si  specificul
creatiei noastre populare, au fost elo-
gioase.
~Volumul contine de_ fapt doua parti,
fiind inclusi doi autori, cunoscuti prin
devotamentul lor pentru basmele si le-
gendele noastre : Petre Ispirescu, in
prima parte, cu Basme si Alexandru Mi-
truw n partea mai ntinsa a cartii, cu
Legende, prelucrate cu zelul si talentul
autentic al unui povestitor consacrat si
tradus si in alte limbi. Profesorul Alain
Guiltermou de la Sorbona facuse o Pre-
fata elogioasa la volumul lui Al. Mitru
de Legende (1973), din care s-au selec-
tat acum cete noua bucati, alaturi de
cele patru din Ispirescu. Volumul, in
ansamblu, e o noua prezenta a valori-
lor literare roménesti n ariile vaste ale
culturii europene.

Cei doi autori, pusi Tmpreuna Tn
aceasta traducere italiana. Ispirescu si
Al. Mitru, ilustreaza de fapt exact un
secol de circulatie, prin scrierile primu-
lui autor, a unei culegeri de Basme, pe
care lIspirescu le-a tiparit in 1872—1874 ;
Legendele prelucrate de Al. Mitru sint
din 1973. Circulatia acestor creatii popu-
lare a ilustrat o categorie  specifica
de teme si aspecte definitorii entru
spiritualitatea noastrd.; ele pun in re-
lief, cum a spus prof. A. Agnoletto, un
fond etic si filosofic de Tnalta tinuta,
cum si_un talent remarcabil, colorat,
dens, firesc, predominant oral, al crea-
torului anonim, urmat Tndeaproape de
culegatorul de basme si de legende roma-
nesti.

Volumul de Basme si legende, publi-
cat n lItplia, ofera cititorului italian, in-
tr-o traducere curgatoare si adecvata
specificului stilistic al naratorului popu-
lar, patru basme din culegerea lui Petre
Ispirescu : lleana Cosinzeana, Fata sa-

racului cea isteatd, Sarea in bucate si Ti-
nerete fara batrinete si  viata fara de
moarte, iar din legendele prelucrate _de
Al. Mitru au fost alese : Consul si Taita,
Sarpele verde, Mireasa soarelui. Pala-
tul de argint. Cei trei frati Crisi, Piatra
piingatoare, Orasul eufundat, Dracul cu
stinca in spinare, Posaga.

Ca orice creatie folcloricd majora, po-
vestile populare incluse in volumul ita-
lian deschid cititorilor un orizont nou
de culturd si de expresivitate stilistica,
n sensul ca basmele si legendele noas-
tre reflecta o metalitate, o traditie, o
serie de concepte si detalii de viata spe-
cifice unui popor, istoriceste constituit
Tn circumstante istorice si geografice de-
terminante pentru creativitatea populara,
limbajul acestor creatii fiind, = specific
romanitatii noastre orientale, purtind pe-
cetea unor sinteze de certa originalitate
expresivd. Am adauga la cele “spuse in
»Introducere** de Tatiana _ Nicolescu = ca
sint si alte trasaturi specifice de psiho-
logie populard : mai ales _generozitatea
romanilor, bunul simt al fratiei intre oa-
meni si seninatatea in fata destinului,
fundata adesea pe umor si ironie. Cu
dreptate, Alain = Guiliermou acria in ci-
tata Prefata : ,,Creatiile populare tra-
iesc si astdzi In Romania, ba chiar, ca
orice specie vie, cunosc evolutia, diver-
sificarea sau, uneori, sclerozarea. 1n
Franta tare ma tem. cu exceptia_unor

anumite  regiuni, ~cd _ precumpaneste
sclerozarea. As mai adauga_— spune
A. Guiltermou — faptul ca romanii,

nespus de dornici sd -defineasca specifi-
cul national», nu-si precupetesc ravna
cind este vorba de dainuirea’ plasmuiri-
lor populare : prin ele dau in vileag, pe
drept cuvant, o marturie autentica a ca-
racterului distinct al comunitatii lor — si
inca o marturie foarte veche.** (p. 6).

Introducerea ia acest volum subliniaza
mai ales alianta dintre Bine si Frumos
in structura conceptuala a prozei popu-
lare romanesti, ca si ,ideea panteistica"
din fuziunea omului cu natura, ori parti-
ciparea lui dinamica la_ lupta contra
nedreptatii si a raului din lume. Tnsu-
fletit de un spirit de dreptate si uma-
nism, In acceptia cea mai _larga a ter-
menului. ,,Alianta dintre Bine si  Fru-
mos, dintre Etic si Estetic conditioneaza
Intregul simbolism al basmelor si legen-
delor romane*', spune Tatiana Nicolescu,

amintind de vechea traditie umanistg,
perpetuata din antichitatea greco-latina
care punea pe primul plan = Adevarul,

Frumosul si Binele, concepte vii in toate
culturile europene.

Subliniem cu satisfactie efortul tradu-
catoarei de a nu trada — caci oricum :
traddutore, traditore — limbajul speci-
fic popular, arhaizant, oral, concentrat
si uneori eliptic al acestor naratiuni
populare.

Volumul de prozd Basme si legende de
P. Ispirescu si AL Mitru. doi _ autori
inspirati, devotati creatiei folclorice. pu-
blicat in Italia, e un mesager graitor al
culturii noastre.

Gh. Bulgar

Un confrate

m S-A stins, si nu l-am putut petrece
pe ultimul sau drum decit cu gindul, un
confrate de condei, de inima si de ideal li-
terar, poetul Pavel Botu, personalitate mar-
canta a vietii scriitoricesti din R.S.S. Mol-
doveneasca, unul dintre promotorii spiri-
tului modern care a impus o generatie
intreaga de confrati binecunoscuti astazi
n lirica.

11 petrec din departarea gindului si ma
aplec stoic asupra acestei pagini postume
trecerii lui, cum m-as apleca asupra pa-
mintului din care el si Tnalta acum nemu-
rirea de poet.

Pentru cd, frati de generatie fiind, am
Bereg_rinat impreund si_pe pamintul Dc-

rogei mele natale si prin satele Bugearoi-
lui de unjje isi trage el obirsia, numin-
du-se Tn sonor grai popular Pavel Alupii
Botu.

Dar ceea ce ne-a& legat si mai mult a
fost patima cu care credeam amindoi. ca
modesti slujitori ai condeiului, Tn uni-
versalitatea lui Eminescu. La Bucuresti,
in muzeul lui Perpessicius si la Chisinau
intr-un nou muzeu al_literaturii, pe tar-
mul constantean, lingd statuia lui Oscar
Han si-ntr-un bogat colhoz de pe malul
Nistrului, ne-am reintilnit mereu in pioasa
recidivd de-a recita si comenta versul
Luceafarului. Tmi amintesc mfinile  lui,

rivirile lui si. poate, chiar bataile inimil
ui cind, asezind de o parte editia sfinta a
lui Maiorescu din 1883, a luat din mina
mea sa rasfoiasca alte trei tiparituri rare:
Editia 1929 pentru care a trudit atitia ani,
la lasi, Ibrdileanu, placheta de poezii filo-
sofice Tngrijita in 1923 la Cluj de Sextil
Puscariu, — Tn a céarei prefata Blaga vor-
beste de pesimismul metafizic si marea
durere universala — si eseul publicat Tn

1943 la Bucuresti Tn colectia ,,Cartea cu
vieti ilustre**, al carui autor era nici mai
mult nici mai putin decit Tudor Arghezi
care venea sa spuna : ,Fiind foarte ro-
méan, Eminescu e un european®*.

Mi-1 amintesc mingiind aceste _carti
rare : era mai mult decit o bucurie de
bibliofil ; era mult mai mult !

Strajuitor la puritatea evolutiei limbii,
la modernizarea ei fireasca si nealterata,
Pavel Botu a scris poezie dulce, cind lu-
minoasd, cind framintata, agresta ca su-
flet si simtire, In frumoasa traditie a
artistului ce nu se vrea desprins de satul
sau, cintindu-i tarina si obiceiurile : ,,Cre-
dinta**, ,,Panoplie**, ,.Continente**, , Casa
in ‘Bugeac**, ,,Focuri de tabard™, ,Orele**,
,Inelul anilor”, ,Ziua familiei”. ,,Bastina"
sint titluri de carti care ramin intr-o isto-
rie a literaturii. Mesajul lui poetic se
subliniaza Tn idealul statornic al mamei :
,Din toate simturile abia / Ca sa-mi ra-
mind numai unul ; Eu pasul tau ti-1
desluseam / Intre tacere grea si tunet. //
Cuvintul, carele abia / Se-nfiripase sa ra-
sune / Cu buza arsa ti-1 sorbeam / Mai zi,
0, maicd, tu, mai spune... / / Si cum in-
tirziai pe drum. / Nu te-auzeam, nu te
vazum, / Si_nici sa ne trimiti solie ; / /
Luai in miini acel toiag, / Sa plec in
cautare, mag, | Caci timp mai am o
vesnicie...".

Mi-1 voi aminti mereu, asa cum ne-am
aflat si ne-am simtit alaturi sub_ zodia
Luceafarului, peregrinind Tmpreuna fie
?_e Iinga rotonda scriitorilor din Cismigiu,
ie pe asemanatoarea alee cu busturi din
parcul Chisinaului.

Corneliu Leu

,jara Graham Greene"

FERICITA simbioza Tintre litera-
turd si artele plastice este ilus-
tratd de insolitul album Tara
Graham Greene, in viziunea cu-
noscutului grafician, acuarelist. Paul Ho-

garth. album_ recent aparut in Anglia,
unde a constituit un real eveniment edi-

torial.
Desi nu s-au cunoscut personal de-
cit in 1985 Tntre Graham Greene si

Paul Hogarth exista o veche relatie de
colaborare, cel din urma fiind singurul
grafician acceptat de scriitor — prin-
tr-o clauza speciald prevazutda in con-
tractul cu editura — ca sa-i ilustreze
copertile volumelor publicate in colec-
tia ,,Penguin”. Dar imaginativul desena-
tor nu s-a rezumat la pozele maimult
sau mai putin  sugestive, menite sa
spargd monotonia copertii portocalii a co-
lectiel si sa dea cititorului un avant-gout
al 'lecturii. Intr-o buna zi a tinut sa
materializeze Tn desen si culoare toate
traiectoriile sinuoase, toate itinerariile
transcontinentale pe care ne poarta ro-
manele lui Graham  Greene. Formatia
de vechi jurnalist a scriitorului 7i deter-
mina acestuia o deosebita acuratete Tn
oe priveste localizarea actiunilor roma-

nelor si peisagistica urbana. Cladirile,
catedralele, restaurantele. cimitirele,
parcurile, toate sint evocate din expe-

rientd trditd, nimic nu e construit de
fictiune. Ceea ce l-a stimulat pe grafician
sa Tntreprinda Tntre anii 1985—86 o0 ca-
latorie de 50000 de mile, pe urmele geo-
grafice a doudzeci si patru de romane
ale lui Graham Greene, in patru conti-
nente. peste doudzeci de tari si cinci-
zeci de orase.

»M-a _urmarit, scrie Graham Greene
in spirituala sa prefatda la album, ca
un detectiv care se tine pe urmele asa-
sinului. Dar. la urma urmei, un scriitor
e un fel de asasin lipsit de constiinta.
Cite Personaje n-au murit ucise de mina
lui. fiind apoi date uitdrii de catre
asasin?"

Paul Hogarth s-a tinut constiincios pe
urmele lui Graham Greene, din  Londra
unde e plasat Ministerul Groazei si pina
in Sierra Leone unde si-a consumat dra-
ma politistul Scobie din Miezul lucruri-
lor ; din Boulogne si Paris in Paraguay,
pe ruta delicioaselor calatorii din La

drum eu matusa mea: din Haiti, unde
isi urzesc intrigile Comediantii. si pina
la colonia de leprosi din  Zair, unde

s-a pus pecetea peste L'n caz de muti-
lare.

Albumul este structurat dupa traseul
cronologic al aparitiei romanelor, de la
cartea de debut. Omul de dinauntru,
publicatd in 1929, si pinda la cea mai re-
centa creatie a lui  Graham  Greene,
Al zecelea om, aparutda in 1935. Hogarth
nu se vrea doar un interpret vizual al
lumii lui Greene, ci un co-creator in re-
constituirea atmosferei locale, a exotis-
mului, luxuriantei sau dezoldrii unora
dintre locuri, a tragicului si a comicu-
lui unora dintre personaje. Peisajele sale,
departe de a fi statice, au o animatie
intrinsecd, o miscare Imprimata de nu-
meroasele personaje care le populeaza,
de unduirile vegetatiei, de Tnsasi per-

spectiva si liniile vag imprecise ale con-
tururilor, sugerind pulsatie vie. Portre-
tistica personajelor  romanelor, care se
adauga laturii ~ peisagistice, este schi-
tatd _cu un umor suculent, ce se balan-
seaza pe muchea  caricaturii, Si cu o
extraordinard acuitate in sesizarea de-
taliului relevant Totul Tmbaiat Tntr-un
colorit cald, dominat de rosurile cladiri-
lor de caramida si al acoperisurilor si
de toate nuantele de verde ale ierburi-
lor si copacilor de la_ diferite latitudini.
Un colorit care conferda albumului un aer
vesel, optimist, chiar cind imaginile re-

produc scene din leprozeria de la
Lyonda.
Bogdtia si plasticitatea  textelor ce

insotesc acuarelele — desavirsesc aceasta
ncercare de sincretism.  Fiecare dintre
cele douazeci si patru de capitole ala
albumului debuteazd cu un succint dar
bine Tnchegat rezumat al subiectului car-
tii la care se refera desenele, inserin-
du-se apoi, printr-un ingenios joc gra-
fic al paginilor, pasajele din roman
ilustrate prin imagine, fragmente pline
de savoare din jurnalul tinut de Paul
Hogarth pe tot parcursul voiajelor sale
reene-iene si comentarii ale 'lui  Gra-
am Greene, iscate de comentariile ima-
gistice ale ilustratorului.  Mici amintiri
evocate de revederea locurilor ,acuare-
late” : imaginea palatului _Grimaldi din
Antibes ii “aminteste de singura lui Tn-
tilnire cu Picasso, cladirea elegantului si
exclusivistului club White din” Londra i
evoca prinzurile pe care le lua acolo cu
scriitorul Evelvn Waugh, pe cind el Tn-
susi nu era Tnca membru al clubului,
gara din Ostende 1l duce cu gindul Ila
amenintarea cu darea Tn judecatd primi-
ta din partea lut .I B. Priestley, care a
avut impresia ca se recunoaste intr-unui
din personajele romanului Trenul de
Istanbul.

Lumea sau Tara lui Graham Greene
se reconstituie, asadar si din interesan-
tele si adeseori n’can’ele confesiuni stre-
curate de cei doi autori printre si ala-
turi de imagini.

n ,,Cuvintul introductiv® la  album,
semnat de Paul Hogarth. care si in pre-
fatarea volumului merge pe urmele lui
Graham Greene, artistul spune :

LAcum, cind ma gindesc la calatoriile
mele. Tmi dau seama cd co°a ce m-a
atras de la b*m Tnceput catre scrierile
lui Graham Greene este acutul sau simt

pentru contextul social : Tn naratiunile
sale fundatul social are aproape rolul
scenoeraf’el  intr-o piesd de teatru.

Aceastd calitate si-a gasit rdsnnns atit
in constiinta m»a cit si in penelul meu...
Fara sa nara (sner) ca-mi arog aere de
superioritate, consider ca acest, album
constituie calea ideala pentru oricine ar
incerca sa Tnteleasa ce uneste un scrii-
tor de un graf’rian".

Rezultat al afinitatilor dintre scriitor
si pictor_sau al relatiilor subterane dintre
literatura si plastica, albumul este o Tn-
cintare atit pentru ochiul cititorului cit
si pentru cel al privitorului.

Antoaneta Ralian

Tara Graham Green, in viziunea lui Paul Hogarth
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LUMEA PE TELEX

Festival

= Dupa succesul deo-
sebit de public pe care
l-au Tnregistrat spectaco-
lele sustinute Tn amfitea-
trele romane de la Ve-
rona, Jiata, Tn_Italia, se
anunta organizarea unui
alt festival international,
cu ilustre partic_iPéri, la
Pompei, in marile amfi-
teatre la a caror_restau-
rare s-a muncit timp de
peste un deceniu. Este
vorba, de fapt, de o In-
cercare de restaurare a
peste 40 hectare din_ ve-
chea asezare distrusa de
lava Vezuviului Tn anul
79, cyprinzind si _ doua
mari~ amfiteatre. Odeion
si Teatro grande, Tn care,
Incepind cu data de 22
august, vor avea loc ma-
nifestarile cuprinse 1n
programul festivalului.

Principalul _organizator,
Enzo Siciliani. a anuntat
ca in acest an festivalul
va fi dedjcat. comemora-
rii a cincizeci de ani de
la moartea a doi mari
muzicieni care au deschis

noi drumuri Tn cultura si
sensibilitatea omului se-
colului XX : Maurice Ra-

Centenar

= Aniversarea centena-
rului nasterii_ compozito-
rului si muzicianului Hei-
tor_Villalobos _(1887—1959)
a fost marcata Tn princi-
alele centre culturale ale

raziliei, prin concerte,
recitaluri, expozitii. De-
cedat la virsta de 72

de ani, Villalobos a
compus _peste o mie
de lucrari, unele dintre
ele fiind prezentate o sin-
urda datd publicului.
rintre cele mai impor-
tante figureaza lucrarea
Sodade de Cordao, creata
Tn anii 40, care a fost in-

la

Pompei

vel si George Gershwin.
Creatia lui Ravel va fi
rezenta  prin  baletul
aphnis si Chloe in co-
regrafia lui John Neu-
meier. directorul teatrului
din Hamburg, cel pe care
Nureiev 1l defineste drept
,».geniul dansului in timpul
pe care-1 traim". in
creatia lui Gershwin va
fi prezentata opera Porgy
and Bess, iar pianistul
argentinian Bruno _Leo-
nardo Gelber va inter-
preta In american la Pa-
ris si Concertul in fa. In
premiera _in_ltalia va fi
prezentatd si Misa Criolla
de Ariel Ramirez, benefi-
ciind de prezenta _ unui
interpret de exceptie, te-
norul spaniol Josa Carre-
ras. De_ asemenea, este
asteptata cu foarte mare
interes_seria de concerte
simfonice dirijate de Lo-
rin Maazel. invitatul de
onoare al_festivalului de
la Pompei, in care vor
cinta alti cunoscuti  in-
terpreti =~ precum ~ Anne
Sophie Mutter sau Bruno
Giurana.

Cr. U,

Villalobos

terpretatd, = cu prilejul
centenarului. la muzeul
Biografie

< lIstoricul literar Ju-
lien Marcel a terminat de
curind o biografie a lui
Francois Villon la carea
lucrat cinci ani, studiind

< Intrigat de faptul cd
nu auzisé de nici unul
dintre compozitorii din
trecut prezentati de _un
critic muzical ca fiind
considerati, la vremea
lor. cei mai mari. Kurt
Vonnegut I-a Tntrebat pe
conferentiar de ce nu mai

sint admirati Tn zilele
noastre _acesti contem-
orani ai lui Beethoven,

rahms sau Wagner. Cri-
ticul, care Tsi facuse o da-
torie din a asculta cit mai
mult din_opera lor, i-a
raspuns ca ea ,,nu era de-
cit gesticulatie™. Cu alte
cuvinte, muzica_ lor lasa
sa se presimta mereu
iminenta unor teme ma-
jore, dar  formidabilele
promisiuni — carora le
datoreaza trecatoarea lor
celebritate — nu s-au ma-
terializat niciodatda. ,,Mi
se pare — spune el Tn-
tr-unul din textele inclu-
se in volumul oarecum
autobiografic ~ Duminica
Floriilor — ca multe
reputatii literare din vre-
mea mea se Tntemeiaza
?9 exact acelasi gen de
agaduinte”.
ar a lui ? Critica nu
I-a luat si continud sa
nu-1 ia Tn serios — a-
ceasta este marea durere
a extrem de popularului
autor. Cartile lui sint re-
editate continuu, nici una
nu_ si-a epuizat publicul
cititor, dar ele n-au cota
la bursa valorilor ferme
ale literaturii americane,
nu li se consacra exege-
ze docte, iar atunci cind

se intimpla ca opera lui
sa fie privita Tn ansam-
blu, ea este tratata ca o

,Villalobos" din Rio de
Janeiro. Opera oea mai
cunoscuta a lui Villalobos
a fost scrisa pentru so-
rana si orchestra de vio-
oncele_si_Tncepe cu cele-
bra piesa €antinei La
Sao Paolo, aceasta opera
interpretatd de-a lungul
anilor de cintarete celebre
ca Victoria de Los Ange-
les. Maria Luis Godoy si
Kiri Te Kanawa, a Tfost
executata de solista bra-
ziliand Adefia Issa. Ma-
nifestarile consacrate cen-
tenarului; lui Villalobos
vor continua tot anul cu
conoerte, conferinte, pre-
zentari de filme.

Villon

mii de documente. Lucra-
rea este cel mai complet
studiu de pina acum des-
pre marele poet francez.

Kurt Vonnegut :

excrescenta ciudata, ca
un fenomen aproape ex-
traliterar.

Duminica Floriilor —
original colaj de texte
proprii si de citate des-
pre sine comentate cu
verva seducatoare pro-
prie lui Vonnegut — nu
este totusi o Tncercare de
a se rafui_ cu cei _care,
dupa aparitia cartii Co-
micarii, de pilda, au vrut,
zice el, ,sa ma arunce a-
fard din lumea literatu-
rii, s& ma trimita de unde
am Venit", cronicarii ce-
rindu-le cititorilor sa ad-
mita nu doar cd aceasta
carte era proasta  (Si
Vonnegut e de acord cd
era proastd) ci si ca. n
lumina ei. ‘si cartile an-
terioare se dovedeau a
nu fi fost bune de nimic.
Kurt Vonnegut ofera pro-
ria_sa imagine _ (neidea-
izata) despre sine. Pri-
mele propozitii sint : ,,A-
ceasta este o carte gran-
dioasd, scrisd de un ge-
niu american. Am muncit
din greu la capodopera
vreme de sase ani". Au-
toironia _devine pe par-
curs mai fina si la ca-
patul celor 330 de pagini
ale cartii stim foarte
multe despre acest om
care crede Tn umor, in
fantezie. in claritatea ex-
primarii.

O ruda prin alianta,
John Rausch, si-a dat
osteneala_sa scrie ,,O dare
de seama despre ascen-
denta lui Kurt Vonnegut
Jr.”" si scriitorul include

in cartea sa o buna
parte din acest ma-
nuscris. comentind infor-

.uUn Lear cu fortd combativa"

= Astfel isi intituleaza
articolul cronicarul teatral
al revistei ,, The Illustra-
ted _ London", consacrat
celui mai recent specta-
col al Teatrului National
din capitala Marii Brita-
nii cu tragedia Regele
Lear de_ Shakespeare, a-
vindu-1 Tn rolul titular De
Anthony  Hopkins  (in
imagine), pe care tele-
spectatorii nostri l-au va-
zut recent in rolul lui

Usoare schimbari

< Tn ultimul sau ro-
man, intitulat Un singe
de acuarelda, scriitoarea
franceza Frantoise Sagan
are un ton mai dur. mal
dens, mai impresionant
ca in operele sale ante-
rioare. Actiunea roma-
nului se petrece in timpul
celui de-al doilea réazboi
mondial si apar si perso-
naje sinistre, nazistii. Cri-
tica mentioneaza ca, 8
romanul pa'treaza carac-

teristicile operelor scrii-
toarei — farmecul aerian,
ironia subtila, emotia
tandra —, se aude acum
si zgomotul intunecat al
raului. (in imagine,

Frantoise Sagan, fotogra-
fiata de fiul ei).

,,Duminica Floriilor"

matiile bogate, savuroa-
se. despre cel opt stra-
strabunici ai lui si con-
soartele lor. veniti cu to-
tii  din Germania intre
1820 si 1870. despre stra-
bunicii. bunicii si parin-
tii lui. Este istoria unei
familii de la Tnceput bo-
gatd. de la Tnceput cul-
tivata. care s-a america-
nizat repede si deplin si
a dat orasului Indianapo-
lis si _noil _patrii, oameni
de afaceri, intelectuali,
oameni _politici,_diplomati,
excentrici si. Tn ultime-
le generatil, dug_é _pier-
derea considerabilei a-
veri. mai ales arhiteeti.
Kurt Vonnegut Tsi pre-
zintd Tn continuare fratii
si Tntr-un capitol separat
vorbeste despre cei sase
copii crescuti de el -
susi : trei baieti adoptati,
fiil unei surori a auto-
rului care a murit de ti-

nara. propriul sdu fiu
Mark (numit astfel dupa
Mark Twain), in prezent
medic si autorul unei

carti despre perioada cind
a fost bolnav mintal si
s-a vindecat, si cele doua
fiice. Edith si Nanette.

Kurt  Vonnegut nu-si
discuta cartile, prefera
sa-si explice atitudinea

fata de literaturd si de
viatd. La un moment dat,
insa, le clasifica Tn func-
tie de ceea ce crede a fi
valoarea lor. dindu-le
note de la A la D. ,A-
ceste note — spune el —
nu ma plaseaza Tn isto-
ria literara. Ma compar
doar cu mine Tnsumi. lata
de ce pot sa-mi dau A-
plus pentru Leaganul pi-
sicii desi stiu ca a exis-

Othello =~ din  productia
B.B.C.-ului. Interpretarea
cunoscutului  actor este

consideratda plina de con-
sistent, amintind de jo-
cul lut Paul Scofield.

Regia spectacolului a-
partine lui David Hare,
distributia_cuprinzind pe
Michael Bryant (Gloces-
ter), Anna Massey (Gone-
ril). Suzanne Bertish (Re-
gan), Philip Locke (Kent)
etc.

Scrisorile
lui Pirandello

= Universitatea din
Princeton pregateste spre
publicare un_volum Tnsu-
mind 516 scrisori ale dra-
maturgului italian  Luigi
Pirandello, laureat al pre-
miului  Nobel. Scrisorile
au fost donate de adre-
santa acestora — actrita
Marta Abba — sl acopera
erioada 1925—1936. Pe
ingd un bogat material
despre teatru si colabora-
rea dintre autor, regizori
si_actori, scrisorile contin
interesante informatii
despre atmosfera politica
de atunci a_lItaliei. Prof.
Benito Ortolani, care lu-
creaza acum la traduce-
rea corespondentei  n
limba engleza, a informat
ca volumul acesteia este
de aproximativ doua mii
de pagini.

O noua editura

< Un eveniment, pe-
trecut pentru intiia data
in istoria culturii polone-
ze, este infiintarea _unei
edituri pentru’ publicarea
caricaturilor. Printre ini-
tiatori se afla si directo-
rul muzeului varsovian de
caricaturi, Eryk Lipinski,

Versiune proprie

= Regizorul _ Filip de
Broca se pregateste pen-
tru un nou film. Este
vorba de o versiune per-
sonald a istoriei suanilor.
Realizatorul doreste ca
noul sau film sa nu fie
o drama, ci mai de graba
o comedie.

tat un autor numit Wil-
liam Shakespeare". O sin-
gura alta carte. Abato-
rul nr. 5, beneficiaza de
aceeasi notda maxima.
Prizonier de razboi la
Dresda, Kurt Vonnegut a
supravietuit raidului ae-
rian din 13 februarie 1945,
caruia i-au cazut victima
130 000. de locuitori ai o0-
rasului, a fost pus sa
munceasca la adunarea
cadavrelor, a evocat mai
tirziu masacrul in Abato-
rul nr. 5, iar in prefata
la o0 recenta editie de lux
a cartii fdcea socoteala ca
0 singura persoana de pe
intreaga planeta a avut
de cistigat de pe urma
bombardamentului: el Tn-
susi. Fiecare persoand
ucisd i-a adus un profit
de trei dolari. ..Frumoa-
se afaceri mai fac !“, ex-
clama Kurt Vonnegut a-
propo de aceasta carte
(tradusa si Tn romanes-
te) care i-a adus nu nu-
mai bani si faima, ci si
onoarea unui autodafe
adevarat : a fost arunca-
ta pe foc de portarul sco-
lii din Drake. Dakota de
Nord, din ordinul consi-
liului scolar, care o con-
sidera triviala.

Sute de Tntimplari. de
anecdote, de observatii
spirituale sint Tnmanun-
chiate in Duminica Flo-
riilor, carte care si-a luat
ca titlu ziua cind auto-
rul. ateu convins, a fost
invitat sa predice Tntr-o
bisericdi mai neconfor-
mista.

- Al O.

Dostoievski —
,,Caiet siberian"

= Tn temnita de la
Omsk, marelui scriitor nu
i se permitea sa scrie.
Interdictia se ridica doar
la infirmeria arestatilor
din cadrul spitalului. in-
semndrile lul Dostoievski
sint conspirative Si scrise
ntr-un limbaj cifrat, Tn-
teles numai = de autorul
lor. Manuscrisul cuprinde
impresii si ginduri gene-
rate de ceea ce a vazut
si a trait Dostoievski n
2 A LOIEVSKL T
inchisoare ; ,,Cite tipuri si
caractere nu am scos eu
din ocna ! Imi vor ajun-
ge _pentru volume ~ in-
tregi”, avea sa noteze el
ulterior. Un grup de filo-
logi sovietici au  gasit
cheia pentru descifrarea
acestui carnet de note,
iar Institutul de literatura
rusa din Leningrad, Tn
colaborare cu Universita-
tea din Irkutsk, pregéa-
teste pentru tipar, Tn tota-
litatea lui, ,,Caietul sibe-
rian®.

Premiu
literar

= Scriitorul guatemalez
Mendez Vilez a fost dis-
tins cu premiul latino-a-
merican pentru literatura,
acordat cartii sale Las
Catacumbas (Catacombe-
le). Distinctia se acorda
anual, la Tnchiderea ma-
nifestarilor prilejuite de
desfasurarea Tn Nicara-
gua a Zilelor Culturii In-
dependente ,,Ruben Da-
rio”.

Personalitati

francofone

= Scriitoarea canadia-
na Antonine Maillet (care
a vizitat si tara noastra),
cineastul egiptean Yousef
Chahine si cercetatorul
zairez  Malu Wakalenga
au fost numiti membri ai
Tnaltului Consiliu  de
francofonie. Acest consiliu
e format din 33 persona-
litati francofone din do-
meniul literaturii, artei si
stiintei.

Richard Eyre

= Acesta este cel ce a
fost numit sa-i succeada
lui Sir Peter Hall in ca-
litate de director al Tea-
trului National din Lon-
dra. Richard Eyne (n.
1943)  va detine” aceasta
functie vreme de cinci
ani, tncepind din 1988. El
a fost director asociat al
Teatrului National Tnce-
pind din 1981 si a regizat
numeroase piese pentru
teatru si televiziune, Cel
mai recent succes al sau
a fost prezentarea Tn pre-
miera mondiald, pe scena
de la Haymarket Theatre
din Leicester, a musica-
lului _High Society de
Cole Porter, avind In ra-
lurile principale pe Tre-
vor Eve si Natasha Ri-
chardson, coregrafia fiind
semnata de David Toguri.

Retrospectiva
Paul Klee

< La Muzeul de arta
moderna din New York a
fost deschisa o retros-
ectiva a creatiei lui Paul
lee. una dintre cele mai
mari si complete prezen-
tari a operei artistului,
expozitie ce urmeaza sa
fie prezentata la sfirsitul
acestei luni la Cleveland
Museum of Art, apoi, Tn
Europa, la Kunstmuseum
din Berna. Expozitia se
constituie ,.ca un adeva-l
rat index al artei secolu-
lui nostru™ — scrie Carolyn
Lanchner. subliniind ca
retrospectiva aceasta esta
prima dintr-o mai  lung;]
serie_de actiuni_din care
proxima va fi. Tn august,
cea dedicata picturii ger-
mane intre anii 1961—1987.

Noul Karajan ?

= Tn  lumea muzicald
se pronunta din oe in ce
mai des numele lui Seiji
Ozawa, celebrul dirijor
japonez, 1n legaturda cu
retragerea lui Herbert von
Karajan de la pupitrul Or-
chestrei Filarmonice din
Berlinul Occidental. Exis-
ta un adevar la baza aces-
tor zvonuri. La Tnceputul
lunii octombrie. Karajan,
bolnav, si-a dat seama ca
nu va putea dirija cele
patru concerte ale or-
chestrei in_turneul de la
Boston si_Tokio. I-a te-
lefonat lui, Ozawa, care a
acceptat fara ezitare sa-1
inlocuiasca. ,,Aveam foar-
te putin timp. Prima gala
era peste zece zile. Mi-e-
ra frica, dar ce: o sutd
patruzeci de muzicieni —
pe care ii cunosc de vreo
doudzeci de ani — m-au
primit cu atita caldura
ncit am uitat tema"
declara Ozawa, fara a pre-
ciza viitorul. L-a inlocuit
atunci, atit Cine stie ce
va rezerva timpul? Ka-
rajan se simte acum mai

bina si _a revenit la
pupitru. Este asteptat ia
reprezentatiile cu  Don
Giovanni.  la_ Salzburg.
Mai tirziu... (In imagine
Seiji Ozawa Tn cabina sa,
dupa repetitie — fotogra-
fie realizata de fiica lui
Yul Brinner: Victoria
Brinner.)

— N, IONITA —
,Verba volant..."?

(Aristotel, Etica nicomahica)



Spectacol Bejart

= Tn _ centrul imaginii
este tindrui si apreciatul
balerin Eric Vu-An, de la
Opera Mare din Paris, ca
interpret  principal _ al
noului spectacol realizat
de celebrul coregraf Mau-
rice Bejart la ,,Baletul se-
colului “XX* din Bruxel-
les cu ,Calvarul St Se-

Un nou #*Faust

= Teatrul Valle din
Roma a prezentat recent
premiera celebrei tragedii
»Faust” a lui Goethe. 1n
regia lui Glauco Maur',
cara interpreteaza rolul
titular, alaturi de Roberto
Sturno  (Mefisto) reusind
sa transforme aceasta o-
pera clasica Tntr-un spec-
tacol de mare atractivita-
te pentru tineri. O parti-
cularitate a noului spec-
tacol este ca cei doi ac-
tori schimba pe parcurs
rolurile, astfel ncit pu-
blicul are senzatia _ca
se afla in fata framintari-
lor  unui unic personaj,
nesigur, care _Tncearca cu
disperare sa  gaseasca
sensul vietii.

Coproductie

« La festivalul filmu-
lui __panafrican, care s-a
desfasurat la szrsltuI lu-
nii februarie, la Ouaga-
dougou. a fost prezenta-
ta _ prima _ coproductie
realizatd de Cuba si Bur-
kina Faso, filmul Ultima
simbrie. Filmul Tnfatisea-
za povestea vietii unor
muncitori_ africani  crunt
exploatati.

bastian”. Montat pe mu-
zica lui Claude Debuss
si  textul lui_ Gabriele
d’Annunzio, scrise la n-
ceputul secolului nostru,
spectacolul acesta contine
teatru, muzica, declama-
tie, dans, opera si panto-
mima, toate preZentate cu
stralucire de compania lui
Bejart.

Premiile
Hemingway

= Un juriu internatio-
nal, alcatuit din persona-
litdti marcante _ale litera-
turii si culturii, a decer-
nat, la Paris, premiile
Hemingway _ pentru_ cele
mai bune carti de litera-
tura _in limba engleza.
Premiul pe 1987 a fost a-
tribuit scriitorului ameri-
can Peter Taylor, cana-
dianei Margaret Atwood
si nuvelistului austriac
Peter Handke. Premiile
vor fi Tnminate la 6 apri-
lie la hotelul Ritz din Pa-
ris, unde Hemingway a
poposit adeseori Tnaintea
celui _de al doilea razboi
mondial.

Un eveniment

olandez

= La Amsterdam s-a
deschis, de curind, o ex-
pozitie dedicatd unuia din
cei mai cunoscuti arhi-
teeti dinainte de razboi,
Hendrik Peter Berlage. In
localul Bursei, una din
realizarile sale. Expozitia
cuprinde fotografii, ma-
chete. desene si planuri
ale edificiilor concepute si
construite de Berlage in
tara si peste hotare.

dupa Cehov

= Cunoscutul  regizor
sovietic Nikita Mihalkov
lucreaza la_ filmul. Ochi
negri, inspirat din _ mai
multe nuvele de Cehov
(Doamna cu catelul, Ono-
mastica, Sotia,  Ordinul
Anna si altele), realizat
de firma italiana ,,Excel-
sior Film", cu participa-
rea centralei ,,Sovinfilm".
Rolul eroului  principal,
al italianului Romano,
este interpetat de Mar-
cello Mastroianni, iar cel
al eroinei, rusoaica Anna,
a fost incredintat popu-
larei artiste  sovietice
Elena Safonova. Scena-
riul a fost scris de Mi-
halkov Tn colaborare cu
Aleksandr Adabasian si
Suzo Cehi Cecchi
Bmico, Mastroianni oo-
laboreaza pentru prima
datd cu un grup atit de
mare de colegi sovietici.
Innokenti  Smoktunovski
este, dupa Mastroianni,
,»pur si simplu un titan",
iar Mihalkov __ acestre-
gizor moscovit are o
fantezie exceptionala.
El  suprinde de mi-
niinune cele mai subtile
nuante, atit ale unor si-
tuatii umoristice, rit si
ale celor dramatice. 1n
plus, el este un excelent
dascal pentru actor".

Serial T.V.

= Din colaborarea din-
tre Franta, Belgia, Elve-
tia, Italia si R. F. Germa-
nia a rezultat serialul
T.V. Simfonia (opt epi-
soade a cate 55 minute),
care va concura serialele
americane Dallas si Di-
nastia, Serialul, a carui
difuzare a Tnceput in fe-
bruarie, prezintd povestea
unei familii bogate de
ceasornicari elvetieni.
Printre actori, figureaza
Josephine Chaplin  si
Gisele Pascal.

ATLAS

O NATURA MAI UMANA

= UNA dintre (se pare cd)_indiscutabilele caracteristici ale frumoaselor
vremuri de altddata era fermitatea anotimpurilor : iarna era iarna, vara,
vara. Totul era limpede, nu apdareau ghiocei in ianuarie si nu crapau pietrele
in martie ; se stia cind Tnfloresc pomii si cind se desfrunzesc padurile, cind
se coc ciresele si cind se culeg ville. Toate erau atit de clar statornicite, atit
de fixe, incit derogarile de la reguli constituiau semne si prilejuiau con-
cluzii metafizice, mergind pina-ntr-acolo ca, in definirea apocalipsei, con-
fuzia anotimpurilor apare ca una dintre primele trasaturi distinctive. Si asta
e valabil nu numai pentru spaimele anului 1000, ci si pentru mult mai re-
cente termene de comparatie. ,,O iarnd ca-n copilariel se spune, adica fru-
moasd, feerica, desi copilaria a fost Tn timpul primului razboi mondial, sau
in timpul celui de al doilea razboi mondial. Frumoasele timpuri ale copilariei
noastre figureaza printre cele mai mari calamitati ale istoriei universale, si
totusi... Desigur, obisnuita idealizare a trecutului isi are si ea partea in
aceasta visare a rebours, dar, mai mult decit banala nostalgie, functioneaza
setea de certitudini, nevoia de a_ exista si lucruri imuabile, mai presus de
orioe Tndoiald, Tnafara oricdrei discutii. Si natura nu are voie sa nu faca
parte dintre ele. natura nu are dreptul sa-si piarda reperele.

Milenii si milenii_natura a influentat si a stdpinit omul, care o adora si
care se temea de ea, Tncercind sa i se adapteze, sa-i intre in voie, sa o Tmbu-
neze. Cine-ar fi crezut ca va veni o vreme cind omul — aproape acelasi —
va Tncerca sa o stapineasca si va reusi s-o influenteze ? Si cine-ar fi crezut
cd 0 naturd cuceritd va fi una si mai amenintitoare ? Pentru ca, Tneepind
prin a fi fericit cd o poate jefui, continuind prin a fi mindru cd o poate
transforma, omul sfirseste prin a fi Tnspdaimintat ca nu se poate Tmpiedica
s-0 otraveasca. Uluit, el descopera deodatd cd nenumaratele sale victorii
fragmentare, argumente si podoabe ale geniului si orgoliului sdu, pot s&
formeze, puse cap la cap, un dezastru unitar. De fiecare data tirziu, poate
chiar prea tirziu, omul se convinge cd, printre miracolele atit de riguroase
ale firti, el nu poate fi mai mult decit un ucenic vrajitor. Tncercind sa inter-
vina (pentru a-1 exploata) Tn mecanismul universal, inteligenta sa (parte si
capodopera a acestui mecanism) risca sa-1 deregleze. Tot ce putem spera —
natura si noi — este ca acest pericol neimplinit Tn Tntregime sa fie oprit de
viitoarea noastra evolutie, care ar trebui sa-si egaleze Indrazneala prin Tnte-
lepciune si trufia prin generozitate. Pind atunci, natura se _razbund (si se
apara) semanindu-ne : devenind arbitrara, egoistd, nesigurda, absurda. Si
cine-ar fi crezut ca o natura mai umana va fi una mai greu de suportat ?

<

Ana Blandiana /

Editura ,,S. Fischer"

= Anul trecut s-au Tm- de
plinit 100 de ani de Ia
fondarea editurii S. Fis-
cher de catre librarul si

Muzeul National
»Schiller™). Intervalul de
timp cuprins intre scoar-
tele catalogului cu docu-

prozator. Thomas Mann,
care mai tirziu si-a pu-
blicat majoritatea opere-
lor aici. "Aceeasi editurd

anticarul Samuel Fischer,
prilej cu care s-a organi-
zat O expozitie din” ini-
tiativa Arhivei Germane
de Literaturd, de sub aus-
piciile Muzeului National
»Schiller  din Marbach’
Neckar. care a fost apoi
prezentata la Berlin si de
asemenea _ la Frankfurt/
Main, la Tnceputul aces-
tui an. Expozitia _itine-
ranta a fost Tnsotita de
un elegant catalog de
aproape 800 de pagini (al
40-lea din seria ingrijita

mente, fotografii etc. —
multe dintre ele inedite
— incepe cu anul fonda-
rii editurii_si _ sfirseste
Tn anul 1950, cind aceas-
ta a revenit din exilul
impus de politica rasiala
a nazismului.

Editura ,,S. Fischer" a
descoperit si lansat, intre
altii, pe dramaturgul
Gerhard Hauptmann, pu-
blicindu-i-se Tn 1889 pie-
sa Tnainte de rasaritul
soarelui, si tot la ,,S. Fis-
cher" a debutat marele

a constituit si o straluci-
ta tribuna a traducerilor,
unde s-au perindat nume
ca Dostoievski. Ibsen,
Zola si multi altii.

Printre realizarile _in-
discutabile ale editurii,se
afla de asemenea ini-
tierea unor colectii popu-
lare, ieftine, de mare ti-
raj, precum cea de autori
contemporani, ca si edi-
tarea unor reviste proprii
(, Die Neue Rundschau™
si ,,Freie Buhne").

3. Spence si Kate

ATE avea un fel de a fi simplu,

sincer si  direct, de-a_ dreptul

dezarmant. Pentru ea, fiece ceas

al zilei era prilej de Tneintaresi
de aventura.

Odata, plecind de la noi dupda un de-
jun ultra-simandicos, _abia iesitd pe usa
a sunat din nou : ,,Da-mi o grebld, Jean-
Jean. Nu suport sa vad smocurile alea
de iarba crescute printre dalele aleii de
la intrare." Si, asa cum se gasea Tmbra-
cata cu elegantul ei ansamblu de culoare
gri — pantaloni largi si bluza reiatd —
.5i Tncdltatd cu sandale decoltate, din
carete fine, si-a petrecut restul dupa-
amiezii plivind, fir cu fir, toata iarba ce
ne napadise aleea.

Kate facea totul pentru Spence, li ghi-
cea dorintele, ii anticipa nevoile. Cind el
vorbea, 1l asculta, Tncuviintindu-1, cind
spunea bancuri ﬁl}e spunea, intr-adevar
grozav), ridea Tn hohote. Din partea lui
accepta orice, pina si ironiile (unele
destul de greu de suportat), ea care din
partea altcuiva nu admitea nici cea mai
mica gluma.

lar Spence era un barbat irascibil,
rasfatat, dispus oricind sa abuzeze de
autoritatea lui de mascul.

Cind plecau Tn turneu cu vreo piesa
de teatru sau chiar in vilegiaturda, Kate se
cara dupd ea cu_o Tntreaga panoplie de
bucatarie — tigdi si cratite, mixere si
alte instrumente electrice, cesti, farfurii
si argintarie — numai_si numai ca sa-i
poata gati si servi lui mincarea, Tntoc-
mai ca acasa.

Cind sosea clipa Tmbarcarii, Spence se
instala primul Th masina si, nerabdator,
Tncepea sa claxoneze. Kate si secretara

Jean NEGULESCU
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lor, englezoaica Phylyss, isi faceau apari-
tia in goand, spetindu-se sub povara
geamantanelor, a paltoanelor, a asternu-
turilor si a ustensilelor casnice.

,»Pentru Dumnezeu, fetelor, nu puteati
sd va grabiti si voi un pic? Nimic nu
mi-e mai nesuferit pe lume decit sa stau
si_ sd astept”, bombanea barbatul intre
barbati.

li reprosam deseori ca profitd de si-
tuatie, aburind de bundtatea si de devo-
tamentul ei unic.

,,Tnteleg sa ma fi purtat «u asa, cu
femeile, Spence".

Intr-o dupd amiaza mai friguroasa
decit de obicei, Kate a aparut in usa
living-room-ului cu bratele Tncarcate de
butuci pentru aprins focul Tn semineu.

».Nu face tu asta" i-a soptit el, enervat

L-am privit, surprins : ,.Ei, va sa zicd
nu esti chiar atit de rau pe cit te cred-
deam, Spence. Vad ca stii sa fii si pre-
venitor."

»As, de unde", mi-a replicat el. ,N-am
nimic Tmpotriva sa facd ea operatia asta.
Dar nu de fatd cu prietenii®.

Tn toamna lui 1966 m-am pomenit tri-
mis Tn Turcia, cu misiunea de a Tncerca,
n masura posibilului, s& dau o minda de
ajutor industriei locale de film. Turcii
voiau sa-si ridice productia la un nivel
competitiv pe plan international. Am pe-
trecut acolo noua luni, perioada aven-
turoasa, plina de promisiuni balcanice.
Bineinteles Tnsa ca in clipa cind s-a
a{'uns la capitolul ,.finante”, praful s-a
ales de toate planurile.

Cum dispuneam de timp berechet,
le-am scris dese scrisori_ lui Kate si
Spence, Tmpartasindu-le impresiile mele
despre acea tara extraordinara — ex-
traordinara mai ales din punct de vedere
turistic — unde capodopere arhitectonice
si averi nemdsurate contrastau cu_ cele
mai jalnice aspecte ale mizeriei si ne-
civilizatiei.

Reintors Tn Statele Unite, ei au fost
primii prieteni pe care m-am grabit sa-i
vizitez. Ma invitasera la dejun. Eram
obisnuit ca la ei in casa, fie ca era vor-
ba de prinz, de cind sau de ceaiul de

dupa-amiaza, primul sa fie servit Spence,

indiferent cine le-ar fi fost oaspete. De
asta datd insd, spre marea mea mirare,
Kate m-a servit pe mine primul.

»Nu te suPéra. Spence”, a murmurat ea.
»El a lipsit atitea luni.”

»Pdi, sigur”, a .mormdit Spence. ,,Stiu
eu la ce_sa ma astept cind e prin preaj-
ma romanul &sta."”

Fusese o mare dovada de afectiune din
partea unei mari doamne.

IN Ghici cine vine la cina (Guess who'’s
Coming to Dinner), aveau sa apara, pen-
tru ultima oara Tmpreuna, pe ecran. Kate
stia ca sanatatea lui Spence Tncepuse sa
scirtiie. Serile, cind Tsi repetau textul
pentru filmarea de a doua zi, Spence
memora din ce _in ce mai greu replicile
si gresea intrdrile, ceea ce nu i se Tn-
timplase niciodatda pina atunci.

Tn fiecare noapte raminea o  veioza
aprinsa in bucdataria situata la capatul
lungului coridor al casutei lor. Pe plita
Kate lasa, la foc mic, un ibric mare cu
apa si, alaturi, pregatite la indemina, o
farfurioara cu o ceasca si un Ig)liculeg cu
ceaiul preferat al lui Spence. El obisnuia
sa se trezeasca Tn toiul noptii, sa bea un
ceai si sa se culce la loc.

Dupa Tincheierea filmarilor. Spence se
simtise extrem de obosit. Tncepuse sa
doarma singur. Kate se mutase in cama-
ruta, mobilata spartan, de linga bucatarie.
Noapte de noapte astepta treaza, pe n-
tuneric, pina 1l auzea ca si-a baut ceaiul
si s-a Intors In camera lui. De-abia
dupa aceea se Tndura si ea sa-si_acorde
somnul de care avea atita nevoie.

Tn noaptea aceea de 10 iunie 1967 a .

auzit pasii lui Spence, pe coridor, de-abia
tirziu, spre dimineatd. Mergea greu. La
jumatatea drumului l-a auzit oprindu-se
si rezemindu-se de o masa care se afla
in dreptul usii de la intrare. Masa a
trosnit sub greutatea lui. A mai facut
un pas si din nou s-a sprijinit de tablia
mesei. A ramas asa o bund bucatd de
vreme. Apoi trupul a cedat si s-a pra-
busit la pamint. Se sfirsise.

A doua zi, familia lui legala l-a luat
din ,,casuta” lor.

Kate l-a mai putut vedea o ultima
data de-abia Tn ziua inmormintaru Tn

Peter Srager

capeld, Tn zori, Tnainte de Tnchiderea
cosciugului. Si-a luat ramas bun de la
el si a plecat lasind Tn_urma viata lor
n doi, viata lor de o atit de armonioasa

Tntelegere.
Dupa funeralii, vreo citiva prieteni
ne-am gindit sa ne ducem la ea, ca sd

n-o lasam singura. Am gasit-o mai vor-
bareatd ca niciodatd. Sarea Tntruna de
la un subiect la altul, de parca s-ar fi
temut sa& nu Tntirzie prea mult asupra
unui gind sau asupra unei idei. Daca se
Intrerupea o clipa ca sa_asculte pe alt-
cineva, intepenea pur si simplu, golitd
de orice picaturd de viata. Pur si simplu
iti facea rau si o privesti. Cu _totii
ne straduiam sa ne purtam cit mai firesc,
de parca ar fi fost o zi ca oricare alta.
Kate l-a rugat pe Chester Erskine sa se
aseze Tn fotoliul lui Spence. Nu trebuia
sa ramina gol. (,Spence s-a dus_pina la
colt sa cumpere ziarul de seara.")
ntr-un_ tirziu, Dusty si cu mine ne-am
ridicat sa plecam, cei dintii. Kate ne-a
condus pina la usa si a coborit cu noi
cele citeva trepte din fata intrarii, pina
in stradd, unde lasasem masina. Pret
de citeva clipe, care mie mi-au parut
0 eternitate, am tacut toti trei. Noi nu
indrazneam sa deschidem gura sau sa
ne miscam. Tntr-un tirziu l-am luat mina.
,»Cum de-a putut Spence sa ne facda una
ca asta, Kate ?* am Tintrebat-o eu Tndu-
rerat, incapabil s& ma mai prefac.

A izbucnit dintr-o datd Tn plins si s-a
prabusit pe umarul meu. ierzindu-si
orice control, hohotea nestavilit, cu dis-
perare.

Fusese femeia lui Spence, avea dreptul
sa-1 jeleasca.

Tn romaneste de

Manuela Cernat



Stralucit itinerar

de pace, prietenie,

colaborare

Egrr
CJ-A incheiat, ieri, stralucitul itinerar
) pace, prietenie si colaborare efec-
tuat de presedintele  Nicolae_ Ceausescu, Tmpreuna cu
tovarasa Elena Ceausescu, in tari ale Asiei. Dind expre-

sie sentimentelor profunde de dragoste, stima si respect
ale Tntregului popor, reprezentanti ai oamenilor  muncii
din Capitala au salutat cu satisfactie si mindrie rein-
toarcerea conducatorului iubit al partidului si statului
pe pamintul patriei.

_ ...Satisfactie  si mindrie pe deplin indreptatite, caci
Intreg sirul’ vizitelor s-a soldat cu rezultate deosebit de
rodnice, Tnscriind substantiale contributii la cauza dez-
voltarii cooperdrii  pe multiple planuri. In_ interesul
reciproc si corespunzator cerintelor conlucrarii interna-
tionale, pacii si intelegerii Tn Tntreaga lume.

Aoeste atribute au_ definit toate etapele parcurse In
continuarea vizitei din India — care a facut obiectul
comentariului  nostru  anterior. Desigur.. Republica
Populara Bangladesh, Republica Socialista a Uniunii
Birmane, Regatul Nepalului sint state Tntre care exista
multiple deosebiri, ca _suprafatd si numar al populatieli,
orinduire social-politica, stadiu de dezvoltare economica,
traditii nationale si problematicd actuala — ceea oe a
imprimat note si aspecte de specificitate vizitei Tntre-
prinse Tn fiecare din aceste tari. Cu toate acestea, Tna-
inte_de a ne opri asupra_unor probleme legate de vizita
in fiecare din aceste tari, pot fi reliefate citeva carac-
teristici generale si unitare, ca factor comun.

Se cuvin, astfel, remarcate Tn primul rind primirile
rezervate Tnaltilor oaspeti roméani la New Delhi, la
Dhaka, la Rangoon, in caﬂitala ,tarii cu 1000 de pagode”,
la Katmandu, la poalele Himalayei, ,,acoperisul lumii” —
primiri caracterizate prin exceptionala stima si céldura,
prin manifestari de aleasa consideratie fata de pre-
sedintele Nicolae Ceausescu, fatd de tovarasa Elena
Ceausescu. In toate acestea Si-au gasit o expresie preg-
nanta marele prestigiu international al presedintelui
tarii, tovarasul Nicolae Ceausescu, aprecierile deosebite
de care se bucura pretutindeni in _lume prodigioasa sa
activitate, larg cunoscutd, consacratd pacii si progresului
tuturor popoarelor. Itinerarul . presedintelui  Nicolae
Ceausescu a Tinvederat astfel, inca o data, autoritatea
deosebita de care se bucura astazi Romania socialista
pe meridiane din cele mai diverse ale globului. Prin
rezultatele vizitei, Roméania este mai bine cunoscuta si
mai_mult apreciatda, are acum prieteni mai multi, mai
buni, mai apropiati.

CA si vizita in India, itinerarul in Bangladesh. Bir-
mania, Nepal, a prilejuit o confirmare elocventa a jus-
tetei politicii_Romaniei socialiste, elaboratd de presedin-
tele Nicolae Ceausescu, privind deschiderea larga a’ rela-
tiilor internationale, dialogul amplu cu toate statele, fara
deosebire de orinduire sociala sau situare geografica,
inca o data, viata a verificat fertilitatea orientarii tra-
sate incd de Congresul al 1X-lea al P.C.R. — de extin-
dere multilaterala” a legaturilor cu tarile in curs de dez-
voltare. Atit Bangladesh, cit si Birmania si Nepal sint,
toate, tari in curs de dezvoltare — iar rezultatele fruc-
tuoase ‘ale vizitei au confirmat justetea acestei orientari
urmata cu consecventa de Romania socialistd, neconfir-
mata si prin anuntarea apropiatului itinerar in Africa.

Fireste, concomitent cu aspectele avind caracter gene-
ral-comun, vizita tovarasului Nicolae Ceausescu. Tmpreu-
na cu tovardsa Elena Ceausescu, in fiecare din aceste
tari a pus in evidenta si aspecte distincte. Tncheindu-se
cu rezultate rodnice, de naturda_sa deschida noi orizon-
turi conlucrarii reciproc avantajoase a Romaniei socia-
liste cu_ aoeste state.

A retinut, astfel, atentia activitatea deosebit de bogata
desfasuratd in Republica Populara Bangladesh — convor-
birile cordiale cu presedintele H. M. Ershad. primirea
unui sir de marcante personalitati politice. Tntilnirea cu
reprezentantii locuitorilor din orasul Dhaka.

Se poate aprecia ca vizita in Bangladesh a creat pers-
pective si mai largi pentru intensificarea raporturilor de
colaborare, care, In cel 15 ani de la stabilirea relatiilor
diplomatice dintre tarile noastre, au cunoscut un curs
mereu ascendent, atit pe plan bilateral, cit si la O.N.U.

in alte foruri, Tndeosebi In cartul ,,Grupului celor
77¢, al miscarii de nealiniere. S-au facut informari reci-
roce si schimburi de vederi asupra realizarilor obtinute

n dezvoltarea economicd a celor doua tari, a fost evi-
dentiat rolul deosebit al vizitelor la nivelul cel mai Tnalt
si s-a convenit sa se procedeze sistematic ta asemenea
schimburi de vizite, au fost relevate marile posibilitati
de extindere a colabordrii in domeniile economic, co-
mercial, cultural si tehnic. In acest cadru au fost sem-
nate n cursul vizitei Acordul pe termen_lung privind
cooperarea economica, tehnica si stiintificd. Acordul cu
privire la promovarea si garantarea reciproca a invest'-
tiilor si alte acorduri.

DESFASURINDU-SE fintr-o ambianta de caldd ospita-
litate si profundd Tntelegere reciprocd, vizita Tn_Republica
Socialista a Uniunil_Birmane, convorbirile oficiale cu
presedintele republicii, San Yu. noul di_alolg_cu actualul
presedinte al Comitetului Centra! al Partidului Programul
Socialist. Birman. Ne Win, au ilustrat dorinta comuna
de Tntdrire si aprofundare a colabordrii reciproc avan-
tajoase, a cautarii unor noi domenii de colaborare.

in cadrul convorbirilor s-a aratat cd exista toate con-
ditiile ca relatiile romano-birmane sa cunoasca o dez-
voltare continuda — Tn domeniile economic, tehnico-stiin-
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oficial oferit in onoarea tovarasului Nicoiae

Ceausescu, presedintele Republicii Socialiste Romania, si a tovarasei Eiena Ceausescu, de
catre presedintele Republicii Populare Bangladesh, Hussain Mohammad Ershad, si doamna
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oficial oferit in onoarea tovarasului Nicola™

Ceausescu, presedintele Republicii Socialiste Romama si a tovarasei Elena Ceausescu, de

cate presedintele Republicii Socialiste a Uniunii

tific, cultural si in alte sfere de activitate —, ca trebuie
depuse eforturi pentru dezvoltarea, e mai departe, a
acestor relatii, corespunzator potentialului de care dis-
pun economiile nationale ale oelor doua tari, pentru
promovarea comertului si cooperarii bilaterale, inclusiv
prin extinderea contactelor dintre Tntreprinderi.

IN acelasi sens, vizita in Regatul Nepal, prima vizita
la nivel Tnalt in aceasta tara, a Tnscris o contributie de
cea mai mare Tnsemnatate in extinderea relatiilor dintre
cele_doua tari. Convorbirile cu regele Birendra, mani-
festarile pline de caldurd ale populatiei, contactele cu
personalitati politice —, toate sint de naturd s& deschida
0 noud pagina, deosebit de fructuoasa, Tn cronica rapor-
turilor romano-nepaleze. Tn cursul vizitei a fost semnata
Tntelegerea privind schimburile comerciale dintre cele
doua tari, care prevede o importanta crestere a comertu-
lui roméano-nepalez.

IN toate aceste etape ale itinerarului,  convorbirile
oficiale au prilejuit ample treceri Tn revista si analize
ale situatiei internationale. Si. se poate spune ca. fara
exceptie, toate aceste convorbiri au reliefat marea ase-
manare a punctelor de vedere exprimate, apropierea sau
identitatea pozitiilor.

La New Delhi, la Dhaka, la Rangoon sau la Katmandu,
ca si in dialogul cu presedintele Zia-Ul Haqg. prilejuit
de escala Tn Pakistan, convorbirile purtate de tovarasul
Nicolae Ceausescu au facut sa se auda cu putere impe-
rativele salvgardarii pacii, problema fundamentala a
contemporaneitatii, cerinta stringentd a trecerii la ma-
suri de dezarmare. in primul rind nucleara, inclusiv a

Birmane, San Yu, si doamna San Yu.

gerii focarelor de Incordare si conflicte, solutionarii liti-
giilor pe cale politica, prin tratative, respectului inde-
pendentei. suveranitatii si integritatii teritoriale a tuturor
statelor, Tntaririi rolului ‘'O.N.U." S-a subliniat ca o cerinta
imperioasa pentru pacea si securitatea omenirii o repre-
zinta lichidarea starii de subdezvoltare, depasirea deca-
lajelor $i edificarea unei noi ordini economice interna-
tionale.

IN aceastda lumind, este Tntru totul firesc puternicul
ecou international, interesul viu manifestat fata de vizita
n toate tarile lumii. Presa de peste hotare, posturile de
radio si ‘televiziune, toate marile agentii de presa au
informat amanuntit, au publicat ample, relatari si co-
mentarii evidentiind semnificatiile vizitei atit pentru
dezvoltarea conlucrarii bilaterale, cit si pentru colabo-
rarea si pacea intre popoare. Pe cele mai diverse meri-
diane — ,,The Bangladesh Times” sau ,,Pravda"”, ,,Press
Trust of India” sau ,,Neues Deutschland”, agentia ,,China
Noud” sau radiodifuziunea din Cairo ori agentia kuwei-
tiand Kuva —. au reliefat caracterul itinerarului ca solie
a pécii, Tntelegerii si colaborarii, au subliniat pozitiile
constructive evidentiate, contributiile remarcabile la pro-
movarea destinderii. la dezarmare si eliminarea primej-
diei nucleare, pentru faurirea unei lumi mai bune si maL

drepte.
Sint, toate acestea, motive de legitima si profunda
mindrie patrioticd pentru fiecare cetatean al Romaniei

socialiste, de vie satisfactie, admiratie si recunostinta
fatd de tovarasul Nicolae Ceausescu. care poartd pretu-
tindeni in lume, cu neasemuita vigoare si intelepciune,
torta ideilor de pace »i colaborare, intelegere si prietenie

crearii_de  zone denuclearizate. — preconizate pentru  intre toate natiunile globului.

Balcani, centrul si nordul Europei si. respectiv, pentru .
Oceanul Indian si zona Nepalului —. necesitatea stin- Cronicar
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