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CULTURA SI EDUCATIE

MODELAT de obiectivele fauririi noii so-
cietati, raportul dintre cultura si educatie
capatd Tn socialism continuturi, forme_ si
functii profund caracteristice. Schimbarile
sirit atit de ordin cantitativ, cit si de ordin
calitativ. Una dintre principalele directii de
actiune ale revolutiei socialiste consta Tn
culturalizarea pe scard vastd a poporului.
Programatica, Infaptuitd consecvent si siste-
matic, perfectionata de la o etapa la_alta in
strinsa relatie cu Tnaintarea generalda a so-
cietatii. raspindirea culturii Tn masele largi
constituie o activitate institutionald, ale ca-
rei valente educative sint permanent avute
In vedere si sporesc necontenit. Dezvoltarea
culturala si formarea constiintei  socialiste

4t:nt concepute, din aceasta perspectiva, ca
laturi inseparabile ale unui proces unic, a
carui orientare decurge din Tnsesi idealurile
socialismului. ,,indeplinindu-si misiunea_ sa
istoricdi Tn Romania — sublinia tovarasul
Nioolae Ceausescu, secretarul general al
Partidului Comunist Roman — partidul nos-
tru comunist pleaca de la premisa ca stiinta
si cultura sint parti componente indisolubile
ale procesului de edificare socialista si co-
munista a tarii. Raspindirea stiintei si cultu-
rii in _masele largi, ridicarea nivelului de
cunostinte generale ale Tntregului popor re-
prezinta o premisd hotaritoare pentru atin-
gerea stadiului superior al societatii_ noastre
— comunismul, pentru crearea conditiilor ca
oamenii sa poata face sa tisneasca din ce in
ce mai bogat izvoarele avutiei materiale si
spirituale ale patriei noastre. Numai pe baza
infloririi_neintrerupte a artei si culturii si a
propagarii largi a acestora Th mase se poate
accelera_procesul _de lichidare a vechilor
mentalitati, de ridicare a constiintei socia-
liste a oamenilor muncii™.

Noua relatie stabilitd Tn socialism Tntre
cultura si educatie implica stimularea parti-
ciparii active a maselor la dezvoltarea cul-
turald a tarii, ceea ce contribuie atit la dez-

voltarea creativitatii si la valorificarea supe-
rioard a resurselor sale, rit si la asigurarea
si accentuarea valorii formative a activitatii
culturale. Festivalul national ,.Cintarea
Romaniei", creat din initiativa secretarului
eneral al partidului, tovardsul Nicolae
eausescu, constituie expresia cea mai re-
prezentativa a Tmbinarii dintre cultura _si
educatie Tn societatea roméaneasca de astazi.

Marile realizari obtinute Tn Romania 1n
anii socialismului, Tndeosebi Tn istorica epo-
ca inaugurata de Congresul al 1X-lea al
partidului, transformarile adincl din toate
domeniile vietii economice si sociale deter-
mina Tn chip dialectic o intensificare a n-
tregii activitati cultural-educative. Tnfaptui-
rea maretelor obiective stabilite de Congre-
sul al Xlll-lea si de Programul partidului
solicita sporirea eforturilor de ridicare a
nivelului general de cunoastere, de asimilare
a celor mal noi si mai Tndraznete cuceriri ale
stiintei si culturii, de formare a omului nou,
cu_o constiinta Tnaintatd, revolutionard. Daca
spiritul militant, patriotismul Tnsufletit, an-
fqajarea plenara in activitatea eroica de edi-
icare a viitorului luminos al tarii sint as-
tazi valori_ morale si spirituale proprii
constructorilor societatil socialiste multilate-
ral dezvoltate, acesta este rezultatul unui
Tntreg proces de naturda culturala si educa-
tiva, a carui desfasurare este armonios inte-
grata dezvoltarii generale a patriei noastre.
Totodatd, In perspectiva actualei etape sl a
oelor de viitor, acest proces cunoaste Tn mod
firesc o adincire si o amplificare deplin sem-
nificative. Tmpunind noi exigente, noi moda-
litdti de manifestare; noi responsabilitati.
Este convingerea care anima pe toti oamenii
de cultura si artd din Roménia, pe toti cel
care contribuie la dezvoltarea culturii noas-
tre socialiste si la activitatea de educare si
formare a omului nou.

,,Romania literara"

<

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialistd Romania

FATA DIN DAFIN

(Paginile 12—13)

m La Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Roman

Far ginditor

Nimic, fara munca nimic, nici vorba, nici gindul
Nici piatra, in temeliile lor nu s-aseaza !

Ca fruntea viscolitd de ginduri,

Si palma — de lumina saratd a muncii,

Prin noaptea nefacutelor lucruri

Ramine pururea treaza.

Doar fapta, doar ea, in ochiul friguros al secundelor,
Ca un far lins de furtuni — lumineaza.

Astfel, intreaga lume, mai buna si mai curata se naste,
Din dureroasa, intrebatoarea, neostenita-ntru ardere,
Bruma de platind purda — numita meninge...

Din floarea de lotus a palmei,

Cind trupul somnoroasei materii

Doar ca o petala tremurind de iubire-1 atinge.

In rest, firava, si arsa de vint ni-i fiinta.
Denecuprinsul — Tn palma ei,
Luminata de-un far ginditor, 7l invinge.

Petre Ghelmez
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n consens cu
aspiratile supreme ale omenirii

MULTIPLELE evenimente din viata social-politica
a tarii noastre — Plenara largitd a Consiliului Na-
tional _al Acgriculturii. Industriei Alimentare. Silvi-
culturii si Gospodaririi Apelor ; Plenara Consiliului
National al Frontului Democratiei si Unitatii Socia-
liste ; Plenara Comuna a Consiliului National al
Oamenilor Muncii si a Consiliului Suprem al Dez-
voltarii Economice si Sociale, toate culminind cu
Plenara Comitetului Central al Partidului — au avut
ca factor comun analiza si dezbaterea unor obiective
de Tnsemnatate primordiala privind proiectul planu-
lui national unic de dezvoltare economico-sodald a
tarii pe anul 1988, precum si_a proiectului de plan
de dezvoltare a agriculturii. Sint. evident, _planuri _si
obiective ale constructiei pasnice ce degaja si oglin-
desc vointa de pace a tarii si. In acelasi timp, pre-
supun imperios consolidarea climatului de pace —
conditie fundamentala a materializarii lor.

»~Avem ferma convingere — sublinia tovarasul
Nioolae Ceausescu — cda numai Tn conditii de pace,
etit poporul nostru, cit si alte popoare isi pot_ Tn-
faptur programele de dezvoltare economico-sociala.
De aceea faoem totul, si nu vom_precupeti nici  un
efort, pentru triumful cauzei pdacii, a colaborarii, a
asigurarii_ unei lumi fara arme, fara razboaie, a
unel lumi_mai drepte si mai bune, in care fiecare
natiune sa se dezvolte liber, fara nici un amestec
din afard”. Cu acelasi _prilej, presedintele Romaniei
exprima hotarirea ferma a tarii noastre de a-si aduce
si in viitor Tntreaga contributie la apararea pacii, la
dezarmarea generalda si Tn primul rind nucleard, la
colaborarea_ Cu toate statele fard deosebire de orin-
duire sociala.

SINT obiectivele majore ale politicii externe _a
Romaéniei — politica a carei justete si legitimitate is-
tarica este pe deplin confirmatd de noile evolutii ale
vietii internationale.

Astfel, sint binecunoscute permanenta si amploa-
rea eforturilor desfasurate de tara noastra, de tova-
rasul Nioolae, Ceausescu, timp. de ani si ani Tn sir.
demersurile, initiativele, apelurile semnate de milioane
de cetateni ai patriei noastre pentru Tndepartarea
primejdiei nucleare ce ameninta Europa, Tn primul
rind pentru eliminarea rachetelor cu raza medie de
actiune. Si iatd cd acum, dupa pasii de Tntimpinare
Tntreprinsi de Uniunea Sovietica. dupa raspunsul
Statelor Unite la aceste initiative, se afirma un pro-
ces de reorientare si din partea acelor tari vest-eu-
ropene ce ridicau obstructii Tn calea spre un acord.
Astfel, potrivit_orientarilor precumpanitoare la ntil-
nirea la nivel Tnait de la Venetia a celor sapte state
industrializate occidentale, la recenta reuniune de la
Reykjavik a Consiliului ministerial al N.A.T.O.. con-
ducerea acestei organizatii s-a declarat favorabila
pentru ceea ce, in principiu, deschide calea spre ela-
borarea unui tratat sovieto-american cuprinzind ma-
suri reale de dezarmare. De altfel, chiar si secretarul
de stat al S.U.A. a declarat cad exista acum sanse bune
de succes Tn perspectiva unei Tntelegeri asupra ra-
chetelor cu raza medie de actiune, a celor operatrv-
tactice si a celor tactice. De asemeni, la Reykjavik
a fost exprimat un consens asupra cadrului dé nego-
cieri referitoare la armamentele conventionale.
_Realitatea este ca tot mai multe foruri si persona-
litati politice se pronuntd pentru Tncheierea neintir-
Ziatd_a unui tratat care ar diminua ,,presiunea nu-
cleara” deasupra Europei, deschizind perspectiva unei
eliminari ulterioare totale. Este graitor faptul cd
parlamentul vest-european, organ consultativ al Pietei
comune — Tntrunit Tn sesiune la Strasbourg —. a
adoptat o rezolutie privind dezarmarea nuclearda Tn
Europa. Si in R.F.G., unde se exprimasera rezerve
si reticente, ministrul afaoerilor externe s-a pronun-
tat asupra ,,sansei istorice pe care o reprezinta dubla
optiune zero" si care ar putea declansa un proces
real de dezarmare ; la fel. congresul extraordinar al
P.S.D. a aprobat ,rezolutia de la Bonn" privind li-
chidarea tuturor armelor nucleare de pe teritoriu)
vest-german.

DESIGUR, noile dezvoltari Tnregistrate nu 1n-
seamnad, implicit, solutionarea tuturor problemelor ;
exista incd serioase deosebiri de pareri, divergente,
se cauta solutii dar. din pacate, si pretexte Tndeosebi
Ie%a_te_ de asigurarea _ controlului. Dar, asa cum a
subliniat presedintele Romaniei, ratiunea si  spiritul
constructiv trebuie si se afirme pina la capat si sa
prevaleze ca proces _inexorabil in conditiile in care
Infaptuirea dezarmarii nucleare este premisa decisiva
a salvgardarii vietii pe Terra.

Se cuvin relevate si_noile actiuni si manifestari din
diferite tari ale lumii consacrate Tnfaptuirii  unui
obiectiv pentru care, de asemeni. Roménia se pro-
nuntd cu fermitate — si anume crearea de zone de-
nuclearizate. Tn aceste zile s-a Tncheiat la Atena
Conferinta Nationala ,,Pacea si organele de autocon-
ducere locala", for reprezentativ ce s-a pronuntat
entru lichidarea bazelor militare straine si a arme-
or nucleare_din Grecia, pentru transformarea Balca-
nilor Tn zond denuclearizatda. Din Belgrad s-a anuntat
pregatirea unei reuniuni programate pentru toamna,
a tineretului din tarile balcanice si Cipru cu tema
transformarii Balcanilor Tn zona fard arme nucleare,
Tn acelasi timp', conferinta ministeriala a Asociatiel
statelor din Asia de Sud-Est (A.S.E.ANN.) s-a pro-
nuntat pentru denuelearizarea acestei zone.

SINT fapte, procese si evenimente care pun Tn
lumina principalul izvor al vitalitatii politicii externe
elaborata de presedintele Romaniei, tovarasul Nicolae
Ceausescu, faptul ca aceasta politica raspunde nu
numai intereselor si aspiratiilor vitale ale poporului
roméan, ci isi sporeste eficienta prin vocatia sa_de
universalitate, prin faptul cd sintetizeaza 'necesitati
obiective generale, legitimitati istorice si aspiratii ce
se reproduc pe toate meridianele.globului-
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Manifestari literare in Moldova

< In ziua de 13 iunie, un grup de scriitori
condus de D.R. Popescu, presedintele Uniu-
nii Scriitorilor, a efectuat o célatorie de do-
cumentare pe noua linie_feratd Pascani—Tg.
Neamt. Inginerul Al. Fiiioreanu, directorul
general al Directiei regionale C.F.R. lasi, a
prezentat noua constructie, realizare a ,,Epo-
cii Ceausescu", subliniind rolul si importanta
magistralei feroviare ce leagi valea Siretu-
lui de valea Moldovei pentru dezvoltarea
economica a respectivei zone. La Tg. Neamt,
scriitorii _au vizitat obiective de interes cul-
tural si istoric ; primarul orasului, Mircea
Letu, a prezentat perspectivele dezvoltarii ve-
chii asezari, Tntinerita din _temelii in ultimii
10—15 ani. Marti, 16 iunie, a fost vizitata
Expozitia permanenta deschisa recent in casa
de la Falticeni ce a apartinut lui Mihail
Sadoveanu, precum si ansamblul urbanistic
din centrul civic al orasului. La vizita_ de
documentare au participat si reprezentanti ai
Cenpaclurilor Uniunii scrijtorilor din Tntreaga
tara. Primarul orasului Falticeni, Costica
Avrieni, a_Tnfatisat traditiile culturale ale
orasului si coordonatele dezvoltarii sale viitoa-
re. A fost prezenta lleana Paranici, secretar
al Comitetului judetean P.C.R. Suceava, si
Al. Toma, presedintele C.J.C.E.S.

Dezbatere ti sedintd de lucru
scriitorilor din lasi

la Asociatia

= Tn sala Palatului culturii din lasi a avut
loc, in ziua de 14 iunie, dezbaterea ,,Virtua-
litatile loealismului creator. Socialismul si
afirmarea valorilor" (referent, prof. dr. Const.
Ciopraga) si sedinta de lucru a Asociatiei
scriitorilor.  Informarea privind activitatea
Asociatiei Tn perioada 1 ian. 1986—1 iunie
1987 a fost prezentatd de Mircea Radu laco-
ban, secretarul Asociatiei scriitorilor din lasi.
A fost adoptat un plan de masuri si s-a_ pre-
zentat proiectul unui Program cu privire la
marcarea  Centenarelor = EMINESCU  si
CREANGA. La discutii pe marginea materia-
lelor prezentate au luat cuvintul Dimitrie
Ignea, Constantin Munteanu, Al. Tanase, Lu-
clan Valea, George Genoiu. C'omeliu Stefa-
nache, lon Beldeanu, Mihai Dragan, Florin
Muscata, lon Téaranu. Nicolae Turtureanu. Tn
Tncheiere, au vorbit D.R. Popescu, presedin-
tele Uniunii scriitorilor din R.S.R., si Alecu
Floares, secretar al Comitetului judetean
lasi al P.C.R. Au fost prezenti Pavel Florea,
presedintele Comitetului judetean lasi de cul-
tura si educatie socialista, alti invitati.

Omagiu Luceafarului poeziei romane

= in ziua de 15 iunie, la Botosani si Ipo-
testi, 50 de scriitori din Tntreaga tara au adus
un vibrant omagiu poetului national al roméa-
nilor, Mihai Eminescu, de la a carui trecere
in nefiintd s-au Tmplinit 98 de ani. La ntre-
prinderea_,,Integrata” si la Liceul ,,Laurian"
s-au desfasurat Sezatori literare, s-au prezen-
tat expuneri si s-au purtat discutii cu privire
la viata si opera-,poetului nepereche". La
casa copildriel poetului de la lpotesti. re-
prezentanti ai Asociatiilor de scriitori din
Intreaga tara au sustinut un emotionant mo-
ment omagial si evocator, prefatat de
D.R. Popescu, presedintele Uniunii Scriitori-
lor. Si-au dat concursul : Const. Ciopraga,
Horia Zilieru, Lucian Valea, Dumitru Pricop,

Niehila Danilov, Florin Muscata, Paul Bala-

Maramures

= Tn cadrul celei de a doua
editii a Zilelor invatamintu-
lui~ maramuresean  (6—13
iunie 1987), au fost organiza-

hur, N- Turtureanu, Platon Prrdau, Anghel
Dumbraveanu, Traian lancu, lon Beldeanu,
lon Chirie, Const. Th. Ciobanu, Vasile Con-
stantinescu, George Damian, Vicentiu Donose.
Mircea Filip, Vasile Mihaescu, Constantin
Stefuriuc, Sterian Vicol, Tn Tntimpinarea a-
propiatului CENTENAR EMINESCU. scriito-
rii au depus o sutd de garoafe la bustul
poetului.

La lasi, In ziua de 14 iunie, scriitorii au
participat la un amplu spectacol EMINESCU ;
%l-au dat concursul actorii lon Caramitru,

ga Delia Mateescu, Radu Duda, coruri, for-
matii coregrafice, solisti vocali. Reprezentanti
ai conducerii Uniunii Scriitorilor si ai Asocia-
tiei scriitorilor din lasi au fost primiti, la lasi,
de Maria Ghitulica, membru supleant al Co-
mitetului Politic Executiv al C.C. al P.C.R..

rim-secretar al Comitetului jlude_tean lasi al

.C.R., la Botosani de lulian Plostinaru, prim-
secretar al Comitetului judetean Botosani al
P.C.R., la Suceava, de Costica Stoica, prim-
ge(c:rgtar al Comitetului judetean Suceava al

Consfatuirea Cenaclurilor Uniunii Scriitoriloi

= La Suceava, In sala Teatrului municipal,
s-au desfasurat lucrarile Consfatuirii cena-
clurilor Uniunii Scriitorilor. Cu acest prilej
au fost luate in dezbatere probleme privin
rolul si locul cenaclurilor Uniunii Tn peisajul
cultural local si national si s-au facut pro-
puneri pentru alcatuirea unui Regulament
de functionare a cenaclurilor Uniunii. Criti-
cul Daniel Dimitriu a prezentat un referat.
Lucrarile Consfatuirii au fost conduse de
D.R. _PoRescu, presedintele Uniunii scriitori-
lor din R.S.R.

Instituirea ti acordarea PREMIULUI
EMINESCU

.MIHAI

- Cu tpril_ejL_JI manifestarilor de la Boto-
sani, Ipotesti si lasi si Tn Tntimp-narea Cen-
tenarului Eminescu, Uniunea Scriitorilor din
R.S.R., a instituit PREMIUL ,,MIHAI EMI-
NESCU". Cel dintii laureat este prof. univ.
dr. Const. Ciopraga.

= La manifestarile literare din zilele de
13, 14, 15 si 16 iunie au participat : D.R. Po-
pescu, presedintele Uniunii Scriitorilor din
R.S.R., George Balaitd, vicepresedinte al Uni-
unii Scriitorilor, Traian lancu, director al
Uniunii Scriitorilor, Mircea Radu lacoban,
secretar al Asociatiei scriitorilor din lasi.
Anghel Dumbréveanu, secretar al Asociatiei
scriitorilor din Timisoara, Sergiu Adam. Al,
Andriescu, Andi Andries, Stelian Baboi. Paul
Balahur, lon Beldeanu, lon Chirie Const.
Ciopraga, Const. Th. Ciobanu, Catélin Ciolea.
Calistrat Costin, Vasile Constantinesco, Virgil
Cutitaru, George Damian, Nichita Danilov,
Daniel Dimitriu, Vicentta Donose. Mircea
Filip, Doina Florea-Ciornei, Ovidiu Genaru,
George Genoiu, Leonard = Gavriliu. Dimitrie
Ignea, Nicolae lliescu, Grigore llisei. Vasile
Mihaescu. Constantin Munteanu. Florin Mus-
calii, Dan Manued. Marcel Mureseano. Platon
Pardadu, Dumitru Pricop, Paul San-Petru. Dan

Rotaru, Vlad Sorianu, Constantin Stefuriuc.
Al. Tanase, Nicolae Turtureanu. lan Tirana.
Dumitru  Ttaaniue, Lucian Valea, Sterian
Vicol, Octavian Voieu, Horia Zilieru.

TntTlniri cu cititorii
« Biblioteca

,.Mihail Sadoveanu", In cola-
borare cu Clubul uzinelor ,23

cadrelor didactice din Timi-
soara ; Neculai Chirica, Eu-
gen Evu, Miron Tic, Gheor-

municipala

te Colocviile revistelor lite- August”, au organizat o in- he Pogan, loan Evu, Va-
rare, desfasurate la Baia- tilnire cu cititorii, la Com- leriu Birgau, la Inspectora-
Mare. Sighetu-Marmatiei si  plexul comercial ,,23 August”, tul judetean Hunedoara al
Budesti. Au participat : Mi- cu prilejul inaugurarii ~Clu-  M.Al, Toma Alexandrescu,

hai Sora, lon Gheorghe, bului acestui complex. intil- lonel Protopopescu, Maria
Gheorghe Pitut, Nicolae nirea s-a desfasurat sub ge- Eftimie, Stefan Agache, Ro-
Prelipceanu, Gheorghe Mi- nericul ,,Marturii ale deve- meo Tarhon, la clubul ,Co-
haila, Andrei Marga, Mir- nhirii noastre socialiste". metar" din Capitala; C.D.
cea Scarlat, Vasile Igna, Au citit_din lucrarile lor :  Zeletin, la Scoala _ generala
Denisa Comanescu, Horia Liliana  Gradinaru, Petru nr. 20 din Capitalda ; Simon
Badescu, lon Calion, George Marinescu, Horia Alexandru, Tavitian, Marin Porumbes-

Pruteanu. Lucrarile colocvii-
lor au fost conduse de lec-
tor dr. Elvira Suciu, inspec-
tor scolar ?eneral la Inspec-
toratul scolar judetean Ma-

zilii,
Stefaneseu.

Constantin Craciun, D.C. Ma-
Nicolae Tache,

= La Liceul pedagogic din
Bucuresti a avut loc o in-

cu, Const. Cioroiu, la Scoala
interjudeteanda de  partid
Constanta. .

= V. Copita Cheatra, la
Casa pionierilor si soimilor

Florea

ramures.' Oaspetii au fost sa-
lutati. din partea  Biroului
judetean de partid de Vasile
Gaftone. L

Au luat parte_scriitorii ma-
ramureseni : Mihai Olos, Pe-
tru Dunca, Augustin Botis,
lon Bogdan, [oan Dadrjan,
Gheorghe Radu, Gheorghe
Pirja, lon Moldovan, Augus-
tin” Cosmuta, loana lleana
Stetcu, Daniela Dunca, Gri-
gore Bolea.

Cu acest prilej a avut loc
lansarea volumului ,,Condica
In versuri"” de lon Gheor-
ghe, Tn localitatile Baia-Ma-
re si Sighetu-Marmatiei.

Cenacluri
literare
< Tn cadrul cenaclului li-
terar ,,Camil Petrescu” au

fost prezentate poeme si pro-
za dedicate tineretului si _co-
piilor. ‘Au luat cuvintul Cor-
neliu Albu, Ernest Verzea,
Valentin Desliu, lonel Proto-
opcscu, Paul Galaseanu, Ina
uculei, Costache Fevronia,
Viorica Alexandru, Mircea

Potoceanu.

tilnire cu elevii si _ cadrele atriel din localitatea Sacele,
didactice ale acestei scoli, In_cadrul intilnirii cu mem-
sub genericul ,1 lunie — brii unor cenacluri literare
ziua noastra". ionieresti ; Nicolae Stoie,

Au_citit : Valeriu Gorunes- oru Munteanu, lon Topo-

eu. Eugen Cojocaru, D.C.
Mazilu, Mihaica Goruncscu,
Toma lstrati, Natalia Andri-
escu si Petru Marinescu.

= Elevii de la Liceul nr.
32 din_Capitala au participat
la o interesantda dezbatere
pe teme ale literaturii roma-
ne contemporane si la un re-
cital de poezie sustinut de
Daniela ~Crasnaru, Mircea
Dincscu. Mircea Florin San-
dru, Doina Uricariu, Liliana
Ursu, Dan Verona, Titus Vi-
jeu.

= Radu Cérneci, Dumitru
Almas, Vladimir Maruseac,
la clubul statiunii Olanesti-
Béai. judetul Vilcea; Al Je-
beleanu, lon Pachia Tatomi-
rescu, Pavel Petroman, Rodi-
ca Oprean, Mariana Gherga,
Ana Pop Sirbu, la analiza
volumului de poezii ,,Proba
de sinceritate™ de Silvia C.
Negru, in cadrul oenaclului

log la liceele ,,Andrei Sa-
una" din Brasov si ,Radu
egru” din Fagaras, cu prile-
jul 'unui  simpozion despre
,.Chipul generatiei din Epoca
Nicolae Ceausescu n litera-

tura contemporana” ; Stefan
Cazimir, A.l. Brumaru, Ghe-
orghe Créaciun, lon Itu, Edu-
ard Huidan, Ovidiu Mocea-
nu, Alexandru Musina, Ale-
xandru Tion, — la_Casa de
cultura din Zarnesti, cu pri-
lejul aniversarii a 175 de ani
de la nasterea carturarului
George Baritiu ; Paul Eve-
rac, Doru Paul Chinezu, Va-
leriu Drumes, Nicolae Dan-
ciu Petniceanu, lldiko Jarc-
sek Zamfirescu, loana Ra-
uschan Marian Odangiu,
Cornel Ungureanu, Darida
Istvan Andras, — la cenaclul
scriitorilor din Timisoara si
al revistei ,,Orizont", unde a
fost citit un act din piesa
»Frumos si tinar cu tine pri-
vind" de Traian Pop Traian.

SEMNAL

« Nieolae Filimon —
CIOCOIl VECHI SI NOI
(Editura  Albatros), 326
p,, 16 lei).

« Mihail Kogalniceanu
—  TAINELE INIMII.
(Editura_  Albatros, 272
p,, 10 lei).

« Alexandru Vlahuta
— VERSURI SI PROZAX
&Edltura Albatros, 326 p,,
750 ler).

= G. Bacovia — VER-
SURI SI PROZA. (Editu-
ra Eminescu, colectia Bi-
blioteca Eminescu, 384 p.,
19.50 lei).

= Tudor Arghezi —
ARTE POETICE. Ver-
suri  (Editura Albatros,
192 p,, 9,75 lei).

< Bazil Gruia — IN-
FINITUL DIN FIECARE
Z1. Versuri. (Editura Da-
cia, 104 p., 12,50 Ici).

= Vasile Baran — RE-
CUCERIREA DRAGOS-
TEI. Roman. (Editura Mi-
litara, 256 p, 9,50 lei).

= Radu Ciobanu —
CASA FERICITILOR.
Roman. (Editura Cartea

Romaneasca, 280 p,, 13,50
lei). r

= Alexandra_ Sianescu
— NEVINOVATII (Edi-
tura Emineseu, " colectia
Romanul _ contemporan,
288 p,, 11,50 lei).

= Stefan Mitroi —
razboiul de dupa
RAZBOI. Proza scurta.
(Editura _Eminescu, 126
p,, 5.25 lei).

= Gabriela Negreanu —
PARTEA OMULULI. Ver-
suri. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 116 p,, 13,50 lei).

= Gheorghe Buciu —
TRENUL TCU CEASURI.
Versuri. (Editura Litera,
48 p,, 18.50 lei).

< Mihai Sidnescu —
ARGILA SI AZUR. Ver-
suri (Editura Albatros,
p., 8,25 lei).

< Al Raieu — PASTE--
LURI SI BALADE. Ver-9
suri Editura  Albatros,
80 p,, 825 lei).

e eee — CfNTEC PEN-
TRU ZORI DE ZI. Anto-
Io?le de versuri (Editura
Albatros, 160 p., 12 lei).

< Al. Piru — DIS-
CURSUL CRITIC (Editu-
ra_Eminescu, 240 p., 10,50
lei).

< Lucia Wald, Dan
Slusansehj, Tn _colaborare
cu Francisca Baéltaceanu,
introducere™ in  Studiul
limbilor si_culturii indo-
europene_ (Editura Stiin-
tifica si  Enciclopedica,
Eu)curestl 1987, 367 p., 25

i).

LECTOR

| L. Caragiale
n marturii

si documente

= La Muzeul Literaturii
Romane a fost deschisa o in-

teresanta expozitie de mar-
turii si  documente literare
referitoare la viata si opera
autorului ,,Scrisorii pierdu-
te". Sint prezentate manu-
scrise, scrisori adresate de
Caragiale unor poeti si pro-
zatori din tara Tn perioada
cind se afla la Berlin, lu-
crari tiparite in diferite
limbi, in traduceri prestigioa-
se, desene de Camil Ressj
reprezentind principalele per-
sonaje din ,,Scrisoarea pier-
dutd”. Sint expuse exempla-
re din volumele Tn care critici
si istorici literari s-au ocu-
pat de opera lui Caragiale.
Tn sfirsit, sint reinviate
momente surprinse de apara-
tul fotografic, redind atit
scene de familie, cit si por-
trete ale lui Caragiale ala-
turi de Cosbuc, Vlahuta etc,

n spiritul
colaborarii
reciproce

= La invitatia Uniunii
Scriitorilor din Republica So-
cialistda Romania ne-a vizitat
tara scriitorul B. Otgon Su-
ren, din R.P. Mongola.



Critica si Estetica

T? ELATIILE criticii cu estetica n-au
X constituit un tarim ai armoniei de-
line decit rareori si este de preferat discutarea pro-

d, deschisa — fie si neconvenabila pentru un esteti-
cian — a acestei probleme, decit escamotarea ei co-
moda, Tntocmai ca atunci cind sintem tentati sa m-
toarcem privirea intr-o parte pentru a nu zari ceea
oe nu ne convine. Tmprumuturile neciprooe de sub-
stanta, colaborarile, au fost controlate din Umbrd de
tentativa disocierilor — uneori antinomice — aoestea
rabufnind cind si cind la scend deschisa, nu numai ca
0 necesitate a personalizarii domeniilor, ci si in ter-
meni Tncarcatt de suspiciune. O armonie — cita este
— daca nu Tntristatoare, oricum dramatica.

Unul din motivele disocierilor criticii_de estetica |l
ofera — s-o spunem fard rezerve — finsusi statuti.
esteticii, al carei demers generalizator este si nu este
stiintd. Consemnarea acestei ,slabiciuni- nu mai re-
prezintd astazi o noutate. Este relativ frecventa si
constituie un adevar cistigat, ce — subliniem — n-a
ntimidat estetica sa se dezvolte si sa-si suporte destt-
lul sau dificil. In disocierile sale, critica literata
, mpresionistd a exploatat acest statut ,echivoc- al
conceptelor_esteticii, invocind cu prioritate latura ce,
mal ales, ii convenea. Adica, faptul ca es.el.ca ar fi
»prea mult stiintd-, ca o generalitate excesiv de Tn-
tinsd a conceptelor si ..exterioard- intimitatii indivi-
dualizante a operei de artd. Dar cum critica literara
Tnsasi a evoluat amplu in secolul XX de la impresio-
nism spre metodologii cu aura stiintifica, ea a trecut,
de asta datd, la exploatarea reversului medaliei. Cri-
tica moderna a inoeput sa reproseze esteticii nu fap-
tul ca este ,,prea mult" stiinta, ci — dimpotriva — ca
n-ar fi capabila sa posede ,,indeajuns- = capacitatea
exactitatii riguroase. Conceptul de ,critica esteticd",
ce se dovedise cindva fertil, este_supus astazi, cite-
odata, compromiterii si dezaprobarii chiar de catre
critici literari ce militeaza explicit pentru legitimari
estetice ale criticii,, cum este Gaetan Picon, Si proce-
deaza astfel tocmai pentru cd in contextul prolifera-
rii_metodologiilor cu aura stiintifica pe _ teritorii'.e
criticii literare, conceptul de ,critica estetica- li se
pare perimat, el nefiind suficient de Tncarcat cu vir-
tualitati ,.stiintifice”. | se reproseaza, adica, in_chip
paradoXal, o generalitate ,,impresionista-. Existda —
observa Gaetan Picon — ,,0 critica estetica, Dar ea
este atit de Tnselatoare si de fragild, incit Tntelegem
gustul spiritelor riguroase pentru psihanalizd, pentru
Istorie, pentru filosofie, pentru sociologie....").

Pe fondul unei demonstratii complicate, Gaetan Pi-
con este necrutdtor chiar fata de critica literara in
sine, gasindu-i grave slabiciuni. Referindu-se, de pil-
da, la secolul al XIX-lea, autorul observa: ..Criti--a
din secolul al XIX-lea n-a fost decit o Indelungata
eroare de judecatd". Si mai departe : .Jiu existd un
singur mare poet, un singur pictor, un_ singur mare
scrittor al secolului al XIX-lea care s& nu fi fost
condamnat la debut — si adesea chiar la apo-
geu — de catre cei mai buni critici"’) Tn ordi-
Nea acestui gen de comentare necrutatoare, reiese ca
un alt motiv al disocierilor criticii literare de esteti.a
izvoraste — de asta datd — nu din spatiul estetici: ei
din al criticii, datorita tentativei celei din urma de a
eluda, Tn duda declaratiilor, interogatia si nelinistea
estetica. ,,Critica nu ne-a dat acel raspuns pe care il
asteptam de la ea cu privire la interogatia estetica. A
trece de la_ sisteme la criticd nu Tnseamna a trece de
la o experientd obiectiva la o experienta estetica, si
de la generalitati la analize particulare, Critica elu-
deaza Tn mod constant nelinistea estetica si o eludea-
za luind directiile de fuga pe care sistemele le adop-
tasera dinainte". )

Disocierile, de natura celor consemnate mai sus,
P_rivind raporturile criticii literare moderne cu este-
ica, pot ti Tnmultite. Un exemplu concludent il ofera
si faimoasa polemica a lui Serge Doubrovsky Tmpotri-
va lui Raymond Picard, oe se oprise unilateral la cri-
lJica esteticA — intelegind-o Tngust, ca o Tnchidere
plata — si_respingind sarcastic, desuet, metodologiile
moderne. Deschis ~ spre progresul metodologic, Spre
nuantele Tnnoitoare. Doubrovsky se vazuse nevoit sa
mai tempereze elogiile adresate in exclusivitate coefi-

cientului estetic al criticii si sa justifice cu insisten-
ta drepturile ,,noii critici" ce aduceau cu ele — din-
colo de propriile excese — marea sansa a prolifera-
rilor semantice. In fond, Serge Doubrovsky nu pur-
cede — ca altii — la o descalificare a parametrilor
estetici ai criticii. El subliniazd obsedant altceva : ne-
cesitatea unei fundamentale mutatii de accent a va-
lorii estetice, a frumosului spre maxima deschidere,
spre polisemantism.

* Gaetan Picon : Introducere la o estetica a lite-
raturii. Scriitorul si umbra lui. Editura Univers, 1973,
pag. 206.

) Op. cit. pag. 199.
3 Op. cit. pag. 198.

|

TN FINE, Tncd'un motiv al disocie-
rilor criticii literare de estetica 1l
constituie_diferenta intre gradele de independenta ale
celor doua discipline Tn-raport cu literatura. Prin gra-
dul ei de maxima generalitate conceptuala, estetica
manifesta o independenta cu mult mai_ pronuntata de-
cit critica fata de literatura ca ipostaza a artei. Evan-
tai'— teoretic al esteticii este deschis_spre toate Tnfa-
tisarile esteticului — inclusiv spre literatura — ,,re-
ducindu-le” la specificitati si chintesente abstracte.
Estetica palpeaza opera literara din departare, si-o
apropie de la distantd, mizind, chiar prin natura pro-
priului ei obiect, pe acest gen complicat de corelare
antinomica. Daca estetica este mai vulnerabild decit
critica pentru ca generalitatea conceptelor sale abor-
deaza literatura de la o distantd apreciabild, estom-
pind individualitatea contururilor, Vibratia si savoa-
rea lor. ea afirma, totodatda, o mai pronuntata liberta-
te de miscare, de teoretizare autonoma fata de opera
literara concretd. Dezavantajul vulnerabilitatii = se
transforma, partial, Tn avantaj.

Fatd de esteticad, critica literard opereaza Tn direc-
tie inversa. Ea palpeaza opera literara cu de-ama-
nuntul. In termeni sentimentali, am spune ca critica
stringe opera literara la piept, chiar si atunci cind o
cearta, atingind-o_cu joarda. Dacd raza pe care este-
tica o proiecteaza spre literatura este rece, stelara,
aceea a criticii e mai dogoritoare, mai vibranta, ofe-
rind un spor de speranta si eficienta = orientarilor
concrete. Incit, critica literaFa e mai putin vulnerabi-
1a decit_estetica tocmai pentru ca poseda virtutea
abordarii literaturii de aproape, descifrind intimita-
tea individualizanta_a operei. Daca Tn estetica, lite-
ratura este inevitabil supusa unui ,canon" al repeta-
bilitatii irepetabilului, Tn critica literara ircpetabilul
zburda cu libertate sporitd, inhibind repetabilul. In
acelasi timp, insa, critica literara — dacd nu in tota-
litate. ipostaze ale ei — este mai putin liberd decit
estetica in_miscarile sale fata de opera literara con-
cretd, oricite demonstratii s-ar avansa despre accen-
tuata independentd a obiectului criticii literare; ce
si-ar ajunge siesi. Aceasta relativa reducere a liber-
tatii de miscare, proprie criticii literare Tn raport cu
obiectul sdu, este pricinuitda tocmai de particularitatea
abordarii de aproape a literaturii.

Fireste, acest gen de comparatii devine la rindul
sau vulnerabil atita vreme cit se ignora dinamica
concret-Istoricd a evolutiei esteticii pe de o parte, a
criticii literare pe de alta, cit si a relatiilor variabile
dintre ele. In secolul XX unele deosebiri Tntre este-
tica si critica literara s-au diminuat in favoarea apro-
pierilor deoarece aceasta din urma si-a accentuat ge-
neralitatea conceptelor. Ceea ce — subliniem — nu
anuleaza disocierea de principiu intre estetica si cri-
tica literara. Oricit si-ar amplifica critica moderna
eneralitatea conceptelor, ea tot va aborda_ opera_li-
erara concreta cu mult mai de aproape decit estetica.

Disocierile — doar schitate aici — implicd, insd, si
consistente relatii. Diferentierea domeniilor in cauza
exclude acea opacitate intratabild a asezarii spate in
spate. Stradaniile criticii de a impulsiona si Impune
literatura ea literatura — care n-au mai Incetat in
cultura romaneasca din deceniul al saptelea ncoace,
chiar daca nuantele n-au ramas mereu aceleasi — au
Tnsemnat. altfel spus, efort pentru proeminenta este-
tica a respectivei arte. Tnainte de orice altceva, coor-
donata estetica esentiald a criticii literare contempo-
rane semnifica Tnsasi pledoaria constantd pentru virtu-
tile operei literare ca artd, in_conditii de moderni-
tate. Variatele orientari ale criticii literare — feno-
menologice. structuraliste stilistice, semiotice, socio-
logice. tematiste. psihanaliste etc. — au depus eforturi
multiple pentru depistarea cit mai exacta a specifici-
tatii literaturii in diferentierea sa de alte arte. Este-
tica este si astazi utila criticii literaturii Tnsesi. n
masura in care afirma imanentele operei literare ca
artd. Cu alte cuvinte, daca critica investigheaza cu
prioritate diferenta specificd a operei literare, este-
tica pune Tn relief mai ales genul proxim al literatu-
rii. Estetica pledeaza pentru artisticitatea literaturii,
pe cind critica literard — intr-un mod foarte concret
— pentru literaritatea ei. termen nca imprecis, dar
?;s%gzli de circulatie intre specialisti datoritd sugestivi-
atii lui.

Speram sa nu se Tnteleaga de aici ca demonstrarea
genului proxim apartine Tn exclusivitate esteticii. In
vreme ce critica literara ar opera cu diferentele spe-
cifice. Fiecare dintre cele doua discipline — estetica
si critica — Tsi asuma cu relativa libertate, dupa Tm-
prejurari, ipostaze partiale ale celeilalte, fara ca
personalizarea preocuparilor vreuneia sa fie lezata.

De altminteri. in cea de a doua jumatate a seco-
lului XX. estetica a evoluat Tn directia unui destin
asemanator criticii literare, sub aspectul rigorii. Unele
dintre metodologii — mai cu seama fenomenologia Re-
ceptarii, unele variante ale structuralismului, perspec-
tivele sociologice, teoria informatiei — sint comune
esteticii si criticii literare, Chiar daca aplicarea lor
concreta este diferita.

Grigore Smeu

H. CATARGI : Paravanul lui Pallady
(Din Retrospectiva deschisa la Muzeul de Artd)

A

LA IPOTESTI

m LA bustul lui Eminescu, Tn ograda casei de la
Ipotesti, cincizeci de scriitori veniti din toata tara, in
auriul verde al dupa-amiezei pe sfifsite, am adus flori.
Pe treptele cele noi si niciodatad urcate de poet, dar
in aerul umbros care a fost, este si vesnic ii va apar-
tine, s-au citit din versurile celui ce a creat ,,Lucea-
farul”, s-au spus poeme inchinate Lui. tn preajma,
lume era, la Tnceput, putind, trecatori pe la rascrucea
dintre sat si lac, oameni cu treburi intr-o zi de vara,
grabind mai mult domol prin viafa lor. Nu stiu cind
s-au oprit, cind s-au adunat, cind au strabatut aleea
catre casa. O stranie electricitate — stranie si  buna
trecea prin toti, lume de nimeni convocatda la un
ceas putin potrivit pentru manifestari culturale de
masa... Ascultam si taceam. Ascultau si taceau. Cim-
purile curgeau, inca in plinatatea vegetatiei neatinse
de sorocul coasei, pina catre Dorohoi st Suceava si
Falticeni... Clipa ni se arata in ceea'ce adesea spu-
nem in vorbe : Ipotesti, o Capitala a sufletului nos-
tru. Ni se arata, de necuprins in vorbe. Ceva asema-
nator simtisem intr-o sald cu pereti de scindari proas-
pat geluite, la Maeru. cind ascultasem ciudata ,,Miori-
ta", cintata de un Tngeresc glas de fata. Venisem la
Rebreanu acasa. Ne ajunsese, cu o zguduire care facea
sa ne dea lacrimile, poate o taind tragic-inaltatoare
ascunsa in noi, afundindu-se, pe masura ce trec anii
si aflam cit de lungi sint drumurile si putini ramin
pasii.

Dar strafulgerari de emotie, ca acestea de la Ipo-
testi, ca la Maeru, cind nimeni nii-si mai regasea
glasul si toti eram cuprinsi in rotocolul asprei si bar-
batestii luciditati ca tara aceasta a noastra ¢ nemu-
ritoare pentru ca se sprijina pe umerii nemuritoare-
lor ei genii, te rasplatesc, si intelegi. cu toata fiinta
ta, cd magia, minunea numita arta existal — justi-
fica destine.

La Ipotesti, In timp ce verdele ameninta sa se pre-
faca in albastru, In negru apoi, dar incremenea la
marginile rotundului de mister care era nu doar Casa
Poetului, ci Casa Poeziei Romane pentru totdeauna, se
auzea vorbind Tnsasi tacerea de arama a acestui pi-
mint, aflat, cum zice cronicarul, in calea tuturor
rautatilor. Tacerea care s-a ridicat prin vreme, lim-
pede si dreaptd, a sters atitea ,,falnice Venetii™ si a
ales, din zornaiala si maruntisul timpului, cu Tinte-
leapta masura, aurul adevarat spre a-lI aseza in tre-
zoreriile eternitatii noastre. .

Apoi, ne-am recules la mormintele acelei perechi de
oameni care, simplu, pretutindeni, se numesc Parintii.

Platon Pardau

Romania literara



ANALIZE SI SINTEZE

Ipostaze ale politiculul

E Tmplinesc, Tn aceasta vard, doua
decenii de la aparitia primului
roman al lui Alexandru lvasiuc,
Vestibul. Recitit din  perspectiva
Tntregii sale creatii, romanul avanseaza
un set de valori proprii filosofiei, indeo-
sebi politice, care desi, aici, aflate abia
n stare latentd, vor ,.hrani“ apetitul pro-
zatorului pentru investigarea unor _relatii
de tipul : ordine — dezordine, individual
— social, spiritualitate — corporalitate,
idee — emotie, posibilitate — _ realitate,
necesitate — libertate, si nu in ultimul
rind, viatd — moarte, adevar — eroare,
etic — politie —, tot atitea ,referentia-
luri“ Tn functie de care poate fi (re)citita
proza lui Alexandru lvasiuc. = =

Motivele, de factura filosofica si/sau
etica si politicd, sint relativ usor de deco-
dat. Ivasiuc nu este (pare ca nici n-a do-
rit sa fie) un ermetic. Preocupat de re-
cucerirea sensului  existential al fiintei
umane aflate Tntr-un moment de ,,rup-
turd" — Prin (re)traire constientd — lva-
siuc se afla mereu pe baricada luciditatii,
nu numai prin faptul ca ,,vede idei" (Paul
Georgescu) dar mai ales prin felul in
care ,trdieste ideea" Tn realitate si fic-
tiune, intr-o lume Tn care ,istorie" Tn-
seamna tot mai mult ,,politica pe cale de
a se face".

Convertind ideea Tn constructie roma-
nescd, spontanul Tn necesar, politicul in
istorie si cunoasterea in actiune, proza-
torul strdbate, Tn creatia celor sapte ro-
mane ale sale, drumul de la teoretic la
concret, de la pragmatic la etic,  motivul
initial — ruptura In unitatea existentiala
a fiintei (individ si/sau istorie) — fiind
reluat_ si Tmbogatit cu noi_ _ipostaze ale
devenirii constiintei — individuale si so-
ciale. Tnfruntind efemerul si pluralitatea
disipativa, eroii lui Ivasiuc pledeaza
direct sau prin efectul loviturii tacului
(de biliard) pentru unitatea constiintei si
angajarea ei in social ca ,sens" al exis-
tentei umane.

Tnfruntind cruzimea (Vestibul — 1967{
si frica (Interval — 1968), handicapu
unei sensibilitati atrofiate prin compro-
mis moral (Cunoastere de noapte — 1969)
sau esecul, afectiv si/sau moral (Pasarile
— 1970), haosul unéi lumi in schimbare
(Apa — 1973), iluzia puterii (lluminari —
1975) sau liberul arbitru (Racul — 1976),
eroil lui Alex. Ivasiuc se afla mereu n-
tr-un proces de elucidare (si implicit de
autoevaluare a propriei existente traite)
intelectuald, moralda si afectiva, sugerind
necesitatea si posibilitatea reconstructiei
propriei constiinte. Este semnificativa
pentru programul lui Alexandru lvasiuc
unitatea motivelor pe care le dezvolta n
suita_romanelor sale, motive deja suge-
rate in Vestibul : frica de violenta si cru-
zime, culpa degradantd, teama fata de oa-
meni si fatda de situatii care impun o ati-
tudine (acea neangajare, devenita la
I. Chindris ,,jocul de a nu se juca", iar
la L. Dunca incapacitatea de a-si depasi
esecul). Tn Vestibul exista deja sugerat
personajul fascinat de elita si- mai ales
de puterea politica, ,iluminarea” prin
discurs (scrisori), relativitatea si plurali-
tatea, interpretarilor pe care le poate
primi un fapt sau o atitudine, forta si
valorile cuvintului  Tntemeietor sau dis-
trugdtor prin simpla_invocare — tot ati-
tea obsesii, adevarata ,urzeald", pe care
prozatorul va relua, Tntr-o broderie tot
mai complicata, ,,semnele oglinzii" ca re-
latii inter-umane.

Profesionist al ideii, dominat explicit
si/sau implicit de ubicuitatea valorilor
politice in lumea contemporana. Alexan-
dru lvasiuc face din constructiile sale ro-
manesti, Tn mod deliberat, instrumente
de decodare si Tntelegere ale unei reali-
tati in schimbare. "El “investigheaza lucid,
adesea tdios, ducind ironia pina la sar-
casm, constiinte aflate Tn _transformare,
surprinse n clipe de derutd sau spaima,
de alienare sau _disipare a umanului.
Punind la baza fictiunilor sale teza si a
actiunilor romanesti propria sa expe-
rientd intelectualda si  politica. Ivasiuc
penduleaza intre ,homo aestimans" si

,»,homo edificans™ ntr-o pledoarie pentru
inteligentd anticipativa si vointa con-
structiva, cenzurate de instanta morala.
Idei-valoare ca angajarea, actiunea, crea-
tivitatea, celdlalt (,A fi, Tnseamna a fi
pentru ceilalti", remarca Liviu Dunca),
constituie pentru prozator parametrii de
recuperare a realului trdit asupra caruia,
Tntr-un moment de criza existentiala se
reflecteaza cu luciditate, pentru a Tncepe
un alt drum.

UTO-ANALIZA la'care se supune
Dr. llea. Tn Vestibul, din teama de
,uscare si ratatinare” 1l face sa
inteleaga eroarea de a fi optat
cindva pentru” neangajare, pentru a se
feri de violentd si cruzime. ,,Eu am rupt
firul succesiunilor" — remarca el intr-o
clipa de luciditate, evaluindu-si drumul
vietii ca pe o ,plecare fara ajungere".

In Interval discursurile celor doua per-
sonaje — llie si Olga — releva drumul
eroilor spre o constiinta de sine, de la
frica si culpd la ,jocul de a nu se juca”
(llie). sau de la dogma si banuiala, la
angajarea constienta “in construirea unei
lumi noi (Petru, reconstruit prin aminti-
rile Olgai).

Homo aestimans si homo edificans ra-
min nca. Tn acest al doilea roman al lui
Alexandru lvasiuc, extreme, intre care
autorul mai oscileaza, desi este convins
de posibila si benefica lor unitate impu-
natoare pentru individ. Prin Chindris —
realitate, si Petru — amintire invocata,
complementar, de Olga. prozatorul ne
ofera, poate prea explicit, doua atitudini,
valori politice — fundamentale Tn fata
vietii — angajarea si neangajarea — ce
vor strabate, cu intensitdti si Tn ipostaze
diferite, Tntreaga lui proza.

In Cunoastere de noapte relatia adusa
Tn_dezbatere de lvasiuc este aceea dintre
etic si politie. Rational si_ordonat, supus
din convingere ordinei si ierarhiei, accep-
tind fara comentarii ,,adevarul adevarat"
al unor ,ratiuni superioare”, lon Marina,
angajat constient in mecanismul socialu-
lui” (functionind dupa legi specifice), are
socul moral al Tnstrainarii de sotia sa,
aflata in pragul mortii. Amintirea, re-trdi-
rea lucida dar si re-compunerea propriei
vieti — chiar inventarea ei in sensul do-
rit — Tnseamna implicit pentru lon Ma-
rina recuperarea afectivului aneantizat
prin compromis. Reunificarea propriei
congtiinte sub cenzura _ instantei morale
va Insemna. n final si optiunea pentru
un alt mod de a fi in fume. Depasindu-si
orgoliul puterii in confruntarea cu moar-
tea Stefaniei, lon Marina va trai o_in-
trospectie recuperatoare. Compromisul,
frica, delatiunea si culpa_ vor redeveni
ceea ce sint. alimentindu-i doar ,teama
de a nu_ fi trait cum trebuie”. Nevoia de
sens existential pe care si-o descopera
lon Marina este de esenta pur umana, iar
Tndoielile, specific morale.

Prin aceste prime trei romane Ale-
xandru_lvasiuc si-a ales ca principala pa-
radigma a prozei sale: angajarea, luind ca
unitate de actiune individul. in citeva
dintre_ipostazele incipiente formarii unei
constiinte sociale (implicit politice) — re-
cluziunea voluntara a Dr. llea. ,jocul de
a nu_se juca" al lui llie Chindris. dar si
angajarea lui Petru Tn edificarea noii
lumi, devenirea sa fiind deloc lineara,
pentru a exprima in lon Marina angaja-
rea ,,absoluta” in politic, actiunile acestuia
dovedindu-se de un conformism formali-
zat Tn fata lui Trotusanu.

Roman al_relatiilor inter-umane in esen-
ta_lor. Pasarile 'impresioneaza deopotriva
prin  tensiunea dramatica si  tragismul
unor personaje, prin constructia savant
desfasuratda pe multiple paliere, dar. mai
ales, prin dozarea ideologicului, topit in
temele, motivele, obsesiile si simbolurile
care creeaza aici o atmosfera unica.

Tn peisajul prozei romanesti de actua-
litate. romanele lui Alexandru Ivasiuc
poartd pecetea si timbrul personalitatii
sale, cu_implinirile si neimplinirile (cites-
te ,aspiratiile” !) propriei deveniri. In
acest sens, putem fi de acord cu I. B. Lef-
ter, dupd care Pasdrile par a fi un punct
de virf (calitativ) dar si ,placa turnantd”
a creatiel lui Alexandru lvasiuc, ca schim-
bare de perspectiva. Pentru ca. dincolo
de problematica individuala — nevoia de
sens a fiintei umane, existenta_pentru si
prin ceilalti — Pasérile este si romanul
care impune paradigma puterii — din
perspectiva individului dar si a istorieli,
largind_ sfera de analiza a ipostazelor po-
liticului. In raport cu societatea (meca-
nismele sale) si istoria, individul apare
eroic si tragic deopotriva, in masura in
care, infruntind Tndoiala si patima puterii

corupatoare, este constient de rolul sau:
,Dar mai este un pericol, 1l avertizeaza
Sebisan pe Domide. Sa nu degenerezi, sa
nu te lasi corupt de putere., Stau tot
timpul pé marginea unei prapastii si, ca
sa nu cad Tntr-o parte sau cealalta, tre-
buie sa cred, trebuie sa cred cu Tnversu-
nare, cu incapatinare. Daca n-as crede, as
fi pierdut si nimic nu s-ar justifica".

In Pasdrile, relatia individului eu pu-
terea are ipostaze diferite. Sebisan si Che-
restesiu, angajati lucid in actiunea poli-
tica si constienti de rolul si responsabi-
litatea actelor lor Tn aceasta ,,istorie pe
cale de a se face", nu mai au dreptul sa
se Tndoiasca odatd ce au ales. Ei trebuie
sa practice puterea constient de raspun-
derea lor. cu ‘intelegere pentru lege si
umilinta fata de istorie. Spre deosebire
de ei. Vinea — Tn prima sa expresie. Tha-
inte de a intra ,,sub semnul oglinzii"
(Margareta. . losif _Dandu) si a capata
constiinta raspunderii fata ‘de ceilalti —,
ca si Domide si Victorita par a trai doar
pentru putere (ca patima de a dispune de
ceilalti), fie si in expresia ei tehnocrata.
Mateescu. Tnsa, se foloseste de toti cei ce
au puterea, la modul cameleonic, fiind,
poate, cel mai constient de valoarea ei
strict instrumentala.

Presiunea autoritatii modelului asupra
individului — ca expresie a puterii (in
sens larg) a constituit unul dintre moti-
vele statornice la lvasiuc. llie _Chindris
(Interval) ca si I. Kindris (O alta vedere)
s-au format Tn tensiunea si misterul po-
vestirilor bunicii fleanca despre martiriul
strabunicului  memorandist.  Autoritatea
paterna (aici a bunicului) dogmatizata, cu
consecinte traumatizante asupra tinarului
in formare este motivul pe care-1 rega-
sim Tn_Pasarile si Apa, unde Liviu si,
respectiv. Paul Dunca se dovedesc ne-
putinciosi Tn confruntare cu viata, dar si
in Interval si Racul, unde autoritatea
dogmei Tnsusite fara cenzura instantei mo-
rale conduce, chjar involuntar, la crima._

Ipostaza puterii in forma ei constringa-
toare (din exterior) asupra individului ca-
patd in proza lui lIvasiuc diferite expre-
sii. Tn functie de forta care-o exercita sau
formele de _manifestare : arbitrariul si
teroarea, spaima si detentia, forta si cri-
ma. abuzul si alienarea le vom regasi
analizate, Tntr-un crescendo semnificativ
pentru devenirea constiintei politice a au-
torului Tn Interval si Cunoastere de noap-
te, Pasarile si lluminari, Apa si Racul.

Tot Tn Pasarile lIvasiuc evoca desprin-
derea de putere ca o posibila ipostaza a

oliticului, manifestat constient. Motivul
-am Tntilnit Tn Vestibul si Interval, abia
sugerat, apoi Tn Cunoastere de noapte
unde lon Marina, ca si D. Vinea (P&sa-
rile) si P. Achim (lluminari) intra ,,sub
semnul oglinzii" — al instantei mo-
rale. Astfel, desprinderea de putere poa-
te conduce la un nou Tnceput, la o exis-
tenta traitd constient si responsabil, dar
poate fi si rezultatul aliendrii propriei
constiinte, pina la auto-suprimare (Piticu
— Apa si Miguel — Racul).

Cu Apa, intoarcerea catre istorie (con-
tinuitate) si politic (discontinuitate) devi-
ne fundamentala pentru creatia lui Iva-
siuc. Accentul este pus acum pe multi-
mile aflate Tn miscare, domina conflictul
intereselor de grup, ,.criza" fiind aici a
unei lumi_aflate Tn. sau cerind cu nece-
sitate, schimbarea.

,»Cconventional” si ,,prea naiv estetic"
(N. Manolescu), aflat la ,nivelul de jos
al operei lui lvasiuc" (I. B. Lefter). Apa
reia ,tehnica" rupturii, de data aceasta
la scara istoriei. Confruntarea are loc
aici intre doua lumi — doud sisteme de
valori fundamental diferite.  Libertatii
anarhice pe care se intemeiaza dictatura,
teroarea si Tn ultimd instantd asasinatul
(Apa, Racul) i se opune idealul umanist
si modelul 'unei noi societati, comuniste
— pe cale de a se naste. Purtatorul de
cuvint al noii lumi, profesorul Dancus —
secretarul judetenei de partid — opune
haosului si terorii ordinea unei_lumi noi.
Filosof prin formatie si revolutionar prin
vocatie, Dancus traieste ideea (citeste —
filosofia). apliand Tn practica sa revo-
lutionara imperativul moralei kantiene

H. CATARGI : Natura statica

si convingerea marxista Tn_forta ideilen-
de a transforma lumea, prin oameni.

Chiar daca in forme naive, raportul
etic-politic este reluat mereu de lvasiuc.
Instanta morald este invocata Tn fiecare
dintre prozele sale, pentru a sanctiona
acele ipostaze ale politicului ce se dove-
desc alienante. Mesesan moare. Piticu se
sinucide. Liviu Dunca se confeseaza, spe-
rind Tntr-un nou ciclu de viata. Tntr-o
lume noud, ce abia se naste.

in Illuminari lIvasiuc ,atacd" ipostaza
puterii la_nivel institutional. Actiunea
individului (chiar viata lui) este stimu-
lata Tn si prin politic, se confundda cu
institutia pe care o conduce. Paul Achim
traieste iluzia puterii absolute, stiintifice
si politice. Prin  vointd si stiintda si-a
confundat viata cu institutia, nemaistiind
sigur cine, cui apartine. Director de foar-
te multi_ani, Tsi_traieste senin si orgolios
iluzia pind in ziua in care, la o ntalnire
internationald, confruntat cu cercetari de
substantd, are revelatia falsului Tn care
s-a complacut. Prin  Nora Munteanu —
tinara cercetatoare Tn Institutul sau, si
doctorul Stroescu, Tndepartat cindva din
colectiv pentru cd devenise incomod —,
Paul Achim intra ,,sub semnul oglinzii*.
Cei doi 1l ajuta sa-si recapete ,,sentimen-
tul adevarului”. Tn aceasta re-traire (in
sens diltheean. de ,prindere” a locului
si semnificatiei unui fapt in_sistemul de
conexuri si Intuire a sensului sau pentru
drumul  unui  individ), Paul Achim se
confrunta cu diferite ipostaze ale puterii,
reale sau doar Tnchipuite — Nicolae
Gheorghe, Dinoiu, fostul director adjunct,
Bobeica C. Bobeica sau lonescu.

Dupa Apa, unde ,jocul” puterii pare a
functiona spontan, impunind forta celui
mai puternic si lipsit de scrupule, si
lluminari, unde supunerea fata de struc-
turile  organizationale, devenite fetisuri
ia Tnfatisari aberante (Dinoiu, Bobeica),
Tn Racul, Ivasiuc aduoe sub lupa luci-
ditatii sale ,,tehnica” terorii institutiona-
lizate si asasinatul ,.eficient”, calculat cu
precizie ,in-gi-ne-reas-ca“, dar ,aleato-
riu* — cum cere Don Athanasios — di™
tator (fost aventurier) Tntr-o tard. prj*B
babil. = sud-americana : ,,Exact 1000.
suspecti si susceptibili si 500 absolut .Jf
intimplare” cere Don Athanasios, autoi’F
sugerind ca asasinatul politic si nebunia
mortii  organizate institutional nu sint
doar absurde, dar si patologice, nu doar
de inutila atrocitate, dar si absolut ira-
tionale._ o .

Exista surprinsa aici. Tntre ipostazele
politicului, si imaginea simulacrului de
obiectivitate si autoritate  (pseudo)stiin-
tificA — dusa de autor pina la grotesc,

U ne-am propus o analizd a ca-
litatilor  artistice la care a fost
realizata proza lui Alexandru
lvasiuc. Au facut-o la timpul po-

trivit Eugen Simion si_Nicolae Manoles-
cu. G. Dimisianu si  Ov. S. Crohmalm-
ceanu. Paul Georgescu si Dana Dumi-
triu. Demersul nostru investigator 1n
Xlumea lui Alexandru lvasiuc a pornit
de la ipoteza ca azi. intr-un secol do-
minat de politic, de schimbare si con-
stiinta_ viitorului, proza sa impune a fi
recitita c:n perspectiva deceniului_ noua.
O dovedeste, credem, interesul cititorilor
si revenirea ei in atentia unor tineri cri-
tici — lon Bogdan Lefter si Cristian Mo-
rarii, disousi. se pare, sa incerce o her-
meneuticd a operei lui lvasiuc. a
Implicat profund in spiritul  timpului®
sau prin creatia sa eseisticd si romanes-
ca. Alexandru lvasiuc ne-a_lasat o pro-
za angajata. in care valorile extraeste-
tice se convertesc_intr-o structura artis-
tica inconfundabild in literatura noastra
de_actualitate. ~ .- :
*Provocat de o lume Tn schimbare si
convins de ideologia pe care o exprima.
Alexandru lvasiuc a inteles sa foloseasca
dialectica (metodd) si creatia (propria s?
spiritualitate) pentru o ,literatura, expre-
sie directa si angajatd” Tn transformarea
lumii. Axand constiinta actului creator
si responsabilitatea creatiei sale, el nota
intr-un eseu din 1971 : ,Dacd. literatura
Tnseamna comunicare si deschidere si nu
Tnchidere Tn sine, atunci Tnscrierea pe
linia istoriei e chezasia reusitei si duratei

~De la Eu la Noi, de la individ la cuplu
si familie — celula prin care se instituie
socialul.  libertatile si constringenle pe
care le impune functionalitatea sa. proza
lui Alexandru Ivasiuc ne_releva ,,neva-
zutele spirale™ ale devenirii sale. De la
Vestibul la Racul poate fi citita evolutia
Tnsasi a constiintel politice a prozatoi™
lui. Reconstructie a ,,ipostazelor politicu-
lui" de la neangajare si teama de ,tnre;
imentare” la implicarea de o tragica
uciditate in mersul necesar al istoriei,
cu constiinta dureroasa a esecurilor si
erorilor  posibile, si pina la puterea
corupatoare, dezumanizanta pentru _opre-
sor si victimd, deopotriva, proza lui Ale-
xandru lIvasiuc poate fi oricind recon-
vertita Tntr-un sintetic excurs de cultura

~Recitite azi, dincolo de ,timpul deve-
nirii" si ,.timpul rostirii" lor, romanele
lui  Alexandru lvasiuc ne po-vestesc
si despre acel ,ceva" — ce va. fi, scapat
mereu personajelor sale (uneori si auto-
rului) aflate in cautarea propriei unitati
existentiale — tocmai aceasta cautare con-
ferind creatiei sale un alt sens, Intrucit
,este ceva. undeva. in stare sa adune
toate scenele™ (Olga. Interval).
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Poezie neintrerupta

Tarmurile oceanului

ESTEA mortii lui Virgil Teo-

dorescu vine sa umbreasca pa-

ginile revistei, in dimineata de

miercuri_24 iunie la orele lim-
pezirii lor. Il stiam in mare suferinta,
si totusi nu induram gindul trecerii in
absoluta noapte si tacere a omului
pentru care viata a fost comunicare,
stirnire a spiritului, rupere a monoto-
niei si o veghe neintrerupta la tarmul
imensului ocean al gindului, al poe-
ziei. Linistea aparenta a chipului sau,
blindetea si prietenia pe care le purta
ca peceti ale destinului in toate Tm-
prejurarile erau, pentru cine ii cunos-
tea. miscarea de sub dunga cerului a
unor neodihnite valuri din adine.

Virgil Teodorescu parcurge, in cli-
matul” cultural al deceniilor maturita-
tii si fecunditatii operei sale, itinera-
rul marilor avangardisti ai literaturii
europene, de la gestul iconoclast, de la
credinta in_virtutile suprarealismu’tii
la aflarea fiintei cu marile Tntrebari
ale conditiei sale, in spatiul istorie si
in zarea spirituala a natiunii, din care
se dezleaga sursele fara oprire ale
limbii si ale Tnaltelor nazuinti. Cu
modestia redactorului_de editura, pre-
ocupat de legile cartii si de aparitia st
formarea altor talente, noi si tinere.
poetul care avea sa deschida un spa-

fiu nebanuit propriei sale poe-
zii a Tnteles si a wurmat o Vvia-
td Tintreaga legile muncii si ale
consacrarii, _Tntelesurile  visului si

rostul descifrarilor acelei lumi ascunse
care este oceanul existentei unui ade-
varat poet. Avangardismul  poetului
care avea sa fie si una din expresiile
cele mai clar angajate in lupta revolu-
tionari a poporului sau era. atunci,
Tnainte si in anii razboiului, un gest al
razvratirii si al atitudinii politice care
il situa alaturi de actele platite si cu
pretul vietii. Virgil Teodorescu, in
convingerile profunde ale menirii sale,
a Inteles sub ce zodii se lamuresc
chipurile poeziei, complinind pini la
capatul puterilor POEMUL  cel as-
teptat in surprinzatoarele articulatii,
n ipostazele unor neclintite convingeri
sociale.

De Virgil Teodorescu ne vom adu-
ce aminte toti aceut care am cunos-
cut si am trait viata literara a ultimi-
lor douazeci si cinci de ani. Ca Redac-
tor sef al revistei ,,Luceafarul”, ca
vicepresedinte si apoi ca presedinte al

RAFICUL evolutiei lui  Virgil
Teodorescu e oarecum  Sinuos.
Prezentd mai curind sporadica (un
timp pseudonimul Tn periodice din
al patrulea deceniu (anterior, in ,Bilete
de papagal"%z oetul debuteaza editorial,
ca suprarealist, la o data (1945) cind, n
lumea Tntreagd, poezia mergea impetuos

intr-o directie exact opusa celei indicate
de suprarealism. La un_ deceniu dupi
acest debut, redebuteazd, se poate zice,
ou (sub titlul Scriu negru pc alb) versuri
«te facturd proprie poeziei ce tocmai Tn-
Foelpea sa se dezintegreze incet. Urmatoa-
rele culegeri, pina la cea, selectivd, din
1969, ce reia titlul volumului de debut,
Blanurile oceanelor, continua, totusi, a
pastra fata de suprarealism o mare dis-
tantd si doar Tn poemele izolate
resuscitd suprarealismul si  in  vo-
lume cu titluri  ciudate. ,»supra-
realiste” (Repaosul vocalei, 1970  Senti-
nela aerului. 1972. = Heraldica miscarii,
1973, Legea gravitatiei, 1979), nu Tnsa fara
a se instala compact in a doua sectiune
a culegerii Un ocean devorat de licheni
(1984), care de altfel reproduce (in......tra-
duoere”) mai mult decit suprarealistul
Poem n leoparda.

Militant in primii ani dupa razboi,
entru ,.eliberarea expresiei umane sub
oate formele ei”, producator dc poezie si
roza_suprarealista (Blanurile oceanelor,
utelia de Leyda, Au lobe du sei, La pro-
vocation), Virgil Teodorescu Tincepe, cu-
rind dupa aceea, sa reia tocmai
practicile a caror discreditare con-
stituise, . cu necesitate, primul, daca
nu principalul  obiectiv = al actiunii
>ijj»rarealiste. Dupa depasirea acestui
moment creeaza (adesea) autentic dar, de
cele mai multe ori. tot in stilul vechilor
oetici, in spirit clasicizant, Nu fara a
ormula, in articole si interviuri, supreme
elogii la adresa tehnicilor suprarealiste,
carora le atribuie virtuti miraculoase, si
nu fara aplicarea unora in o seama de
poezii | Explicatia ? Spre a putea propu-
ne una, sa Tnercam a deduce din opera
.forma mintii" poetului, ,figura™ spiri-
tului sau.

OTI comentatorii productiei su-
prarealiste a lui Virgil Teodorescu
I-au relevat caracterul contempla-
tiv. Tntr-adevar. ceea ce. in orice
caz, o individualizeaza, se gaseste in dis-
persatele insule de imagini _ proaspete,
neasteptate, create prin — proiectarea de
situatil stranii, imposibile, prin asocieri
arbitrare. Ochii iubitei, ,,imensi”, sint
,»paduri de bao-babi“ Tn care poetul vi-
neaza ,,pauni si pasari lyra". Uneoti par

Uniunii Scriitorilor, poetul, care n-a
parasit nici o clipa lucrul la propriile
manuscrise, si-a consacrat citiva _ani
de viata realitatii literare si sociale,
vietii celorlalti, intr-o preocupare din
reconstituirea careia se aleg biografii
si opere, imaginea tumultuoasa a li-
teraturii romane intr-un timp al _des-
chiderii, intr-un climat al innoirii, al
situarii valorilor in- orizontul adevaru-
lui si al libertatii. Tnsemnatele functii
publice care s-au adaugat in acei ani,
poetul a inteles sd le intimpine cu
demnitate si raspundere, gestul politic
avind in_calmul sau netulburata_aura
a poeziei. Ca presedinte al Consiliului
nostru redactional, vreme de citiva ani,
il stiam un sprijinitor si un colabora-
tor apropiat. un om al colegialitatii
si prieteniei in fata caruia revista si
munca noastrda nu se Tntelegeau decit
sub semnul unor statornice convingeri
si Tndatoriri. $i iata, cel care era atit
de al prezentului, al evenimentului so-
cial ti al poeziel Intreruptd doar de
suferintd ti de izolarea ultimelor luni
a ramas in istoria unui timp, spre care
ne intoarcem acum sa o intelegem si
M o preturin cum se cuvine.

De azi incolo. dupa trecerea lui d<n
prezentul obisnuit si indiferent fata de
amanuntele unei biografii dovedite in
imediat_de fiinta omului, rom Tincepe
sd cautam si sa cunoastem viata ti
itinerarul operei lui_Virgil Teoderescu.
Nu in ceasul surprins de_ vestea ple-
carii. ei intr-un timp a! situarii lui la
locul ce se cuvine Tntinsei sale creatii
lirice, publicistice si de traducator al
oeziei universale. De la nasterea sa
a 15 iunie 1909. in comuna dobro-
geana Cobadin. din anii de liceu la
,.Mircea cel Bitrin" din Constanta,
cind incepe sd scrie, din anii studen-
tiei la Facultatea de litere ti filosofic
din Bucuresti, din anul debutului ta
,,Bilete de papagal” ti din aceia ai
activitatii de redactor la ,,zlra Nouad",
,,Tindra generatie". ..Reporter". ,.,Cri-
tica", ,,Fapta" si ,,Meridiane” pina la
debutul editorial cu ,,Blanurile ocea-
nelor". in 1945. si apol la sirul carti-
lor de poezii, biografia lui Virgil Teo-
dorescu, nespectaculoasi. intelectuala,
literara si politica, nu poate fi Tnte-
leasa fara istoria tarii celor aproape
sapte decenii, in orizontul careia s-a
configurat personalitatea  poetului.

»doi flamingi cu aripile deschise”. Un
»~ciorchine rece” e mersul adoratei. Ea
»trece prin fereastrd ca un transatlantic

oscilant”. Oasele ii ,;sund_incet ca o har-
fa". O_,insulda in evantai"... ,isi Tncheie
nasturii. Pe suprafata ei. ..aerul e un

spinzurat™ ; moartea se infatiseaza ca ,,0
jerbd de_apa Tnghetatd in aer". O rochie
~,Seamana cu un ciine de vinatoare care
alearga prin oras". ,,Puntile peste fluvii
pleznesc ca o racheta in care in loc de
fluturi au ros termite roz". ,,Ceasornicul
de argint se spinzurd cu o infinitd pre-
cautiune la ora exacta. Maestrul de vina-
toare ii ia locul Tmbracat in castele de
fum albastre”. ,,Zilele isi devoreaza amia-
za" si ,trec prin noapte ca un imens cal
acefal tirindu-si stapinul”. Admirator, ca
toti suprarealistii, al lui Rimbaud si
Lautremont. autorul Buteliei de Le.vda
nu are nimic din agresivitatea lor. In
privinta aceasta, el nu suporta compara-
tia nici macar cu Eluard. de care e mai
apropiat temperamental decit de oricare
alt suprarealist. Atributul definitoriu al
sufletului sau e blindetea.

Natura _afectiva, poetul scrie mai in
consonantad si cu spiritul suprarealismu-
lui si cu acela al propriei opere, conside-
ratd in totalitate, atunci cind. fara a pro-
duce neaparat imagini socante, da liber
curs imaginatiei impulsionate de o sensi-
bilitate delicatd. E ceea ce se petrece in
(ciudat 1) prozele poematice  scrise n
Iti_mba franceza, inclusiv in La provoca-
ion.

VEA nevoie poetul, pentru a scrie
asa. sd adere la o miscare, sa se
integreze unui grup, sa urmeze un
program ? Dar tot asa scrie, in

esenta, recurgind sau nu la procedee de
tip suprarealist, cind scrie neprogramat,

si _dupd destramarea_grupului si (impli-
cit) stingerea ultimei zvicniri a miscarii
suprarealiste ! ,,Tot asa” in sensul ca

modul poetic ramine contemplatia, _iar
regimul psihic : tandretea. Finetea sim-
tirli si aplecarea spre contemplatie fitnd
invariantele de fond ale creatiei lui Vir-
gil Teodorescu. presupunerea ca tocmai
ele o leaga si de suprarealism afe un te-
mei obiectiv. Biografic. Tmbratisarea cu-
rentului animat de Breton se explica, e-
vident, si prin sila de lumea burgheza,
dar acesteia putea sa-i dea voce lirica,
si chiar i-a dat, din 1935 (sau a Tncercat
sa o facd) si cu mijloace expresioniste.
Suprarealismul se cam dizolva, de altfel,
pe plan mondial, in expresionism, din
momentul Tn care Tsi asuma functii acti-
viste. Decit ca ,,noul patos” expresionist

Marturii si documente literare vor mai
arata ce a fTnsemnat, intr-un timp al
infruntarilor sociale pina la violenta,
aparitia si formarea unor generatii de
poeti cu neclintite atitudini progresis-
te. patriotice _ti_ revolutionare, ce a
Tnsemnat apoi lamurirea constiintelor,
pretuirea valorilor nationale si intim-
pinarea epocii deschiderii si afirmarii
demnitatii _noastre in istoria vie a na-
tiunii romane in care drumul nimanuia
n-a fost simplu, drept si usor. Virgil
Teodorescu si-a_ urmat drumul cu un
inteles marturisit adeseori, al dreptu-
lui istoriei sa judece faptele fiecaruia
ti sa decida aSupra a ceea ce trebuie
sd ramind si a ceea ce trebuie sa piara
din_niciodata simpla si usoara fapta a
scrisului.

Pentru cei care au avut norocul unor
ceasuri de calme si aparent neinsem-
nate destainuiri, chipul sufletesc al lui
Virgil Teodorescu nu s-a petrecut in
fulguitoare impresii de lecturd ori in
trecatoare opinii, in multele, cotidie-
nele Tmprejurari. Cu tigara nestinsa
in coltul gurii, ca un mester cu miinile
ocupate de uneltele lucrului  Virgil
Teodorescu parcurgea pagini ori_stra-
batea strazile orasului intr-o neintre-
ruptd_meditatie, de unde rasareau sur-
prinzatoarele  asociatii ale  poeziei,
aparenta usurinta a scrisului, situarea
unui motiv_obisnuit intr-o conjunctura
a metaforei care tinea de secretul, de
tacerea, de staruinta fiintei sale con-
damnata la absolutul poeziei. Din spa-
tiul oniric. si _suprarealist in_spatiul
social, politic si_de multe ori imediat,
poezia lui Virgil Teodorescu s-a irit
in luminisuri si penumbre si s-a_scris
intr-o noblete a cuvintului si  intr-o
arhitectura a modurilor prozodice care
0 situeaza in_constelatia cea mai pres-
tigioasa a liricii romanesti.

Tristetea de a nu mai forma un nu-
mar de telefon, de a nu-l mai auzi si
de a nu-l mai intilni pe un om a carui
mina Tntinsa insemna Tntotdeauna sin-
ceritate si daruire, gindul ca inca unul
dintre noi ne-a spus prin moartea sa
mai mult decit a spus intr-o viata,
staruie intre aceste rinduri pe care
numai intelegerea  unei vesti amare
poate sa le justifice in aceastd ora a
diminetii. Oceanul pe care-l credeam
nemarginit isi Tnalta in fata mea tar-
murile de creta.

lon Horea

cerea un alt suflu decit cel

doua clase” desfasurata ,,in somnul lor".
Cu toate ca adora ,fulgerul™ (,fulgerul
pe nume poezie", care ,pulverizeaza sta-
ticul contur™), cu toate ca adera, declara-
tiv. la poetica ,spasmului” (,,sub spasmul
cizelurii care arde / in tandari sar zavoa-
rele de roua”. Spasmul cizelurii), autorul
Provocdrii  nu este un spirit tumultuos,
whitmanian sau maiakovskian. Vocatia
sa nu este de ,vestitor" : vales proferator
de vorbe mari, injurii memorabile, declan-
sator de viziuni Infricosatoare, ci de pri-
vitor, de visator. Tn virtutea acesteia,
oetul nu avea sanse nici de a duce la
indeplinire nazuintele suprarealiste ma-
jore. unind visul cu fapta, devansind ac-
tiunea. cum cerea Rimbaud (citat pe pri-
ma pagina din Blanurile oceanelor) in ioc

de-a o ,ritma" doar. Suprarealistul
ideal e o natura _,maldororiana”. Dar
numai cel ideal, inexistent in carne si

oase | Maldororismul suprarealistilor este
un bovarism. Majoritatea acestora, hu
doar de la noi, sint lipsiti de vocatia de-
moniei. iar Virri:]il Teodorescu se numara
printre cei inclinati mai  degraba spre
angelism. Principala sursa a — poeticului
fiind in suprarealism visul. Tncadrarea in

acest curent ii oferea poetului nostru
posibilitatea de a-si_satisface nelimitat
nevoia de reverie. Reveria era _ pentru

el si un mod (de la Tnceput simtit ca
insuficient) al abstragerii din realitatea
hidoasa. Instalat Tn vis, poetul putea, Tn
acelasi timp, sa nu-si cenzureze in nici
un fel afectivitatea, sa scrie poezie de
sentiment fara a esua n ridicul. Dar. Tnca
o data, rezultate analoage puteau fi ob-
tinute si fara Tnregimentare. Se putea
profita de inovatii ale suprarealismului,
se putea crea Tn consonanta cu idealul
suprarealist si neparticipind la activitatea
unui grup. Cazuri concrete : H. Bonciu,
Gheorghe Magheru, Virgil Gheorghiu,
Constant Tonegaru, Geo Dumitrescu. Ar
fi instructiv, poate, a discuta daca Virgil
Teodorescu nu scrie mai Tn concordanta
cu principiile suprarealiste esentiale cind
nu le aplicd ostentativ, cu ,metoda”,
cind, Tn prozopoeme. se abandoneaza pur
si simplu Esau lasd impresia de a_ se a-
bandona? fluxului simtirii si imaginatiei.
Daca, altfel spus, spiritul  suprarealis-
mului nu este mai autentic, Tn poemele
sale, cind iese din litera. S-ar ajunge,
poate, la Tncheierea ca e mai mult ,,su-

prarealism" real In_ o seama de piese din
volumele de maturitate decit in Blanurile
oceanelor si Butelia de Leyda. ,Real”,
adica pornit din fiinta, si nu confectio-

nat Tn conformitate cu cerintele vreunui

ia cel pe care i-l
putea darui un poet a carui sensibilitate
inregistra (in Oboseald) ,.lupta dintre cele

program. Caci suprarealismul, ca orice
alt curent, nu e, In idealitatea lui, doar
o tehnica.

Accente-autentic lirice apar. Tn_ _poezii
care, indiferent de sursa inspiratiei, co-
municd o simtire ingenud : ,[...] in as-
ternut dau fire noi de iarba | si ma pri-
vesc cu ochii lor complici, / si frunzele
imenselor ferigi / in plasa lor asteapta sa
te soarba. // Amestecata Tn _reflux _si
cresteri, / Tn ciclurile harnicei naturi, |
prizoniera-a hoardelor de furi, / stapina
salamandrelor din pesteri. / | Dar tu esti
poate in granit topitd, / de-acolo sa te
scol cu dalta mea, / pe unde esti nu stie
nimenea. / Tn piatra sau in aer ratacita".
(Nu stie nimenea).

TIMULUL primordial si permanent
al activitatii poetului pare a fi
placerea de a compune versuri.
Cu toata Increderea Tn pu-

terea miraculoasa a dic}eulqlil au-
tomat, ,casatorul" de ,blanuri" pen-
tru ,oceane" e, Tnainte de orice,

un mestesugar. Chiar si textele sale su-
prarealiste invedereaza, cum s-a specifi-
cat. ,,0 constiinta de orfevru”, o Tnclinatie
spre ,caligrafie”. Din punctul de vedere
al ortodoxiei suprarealiste, practicarea
,Hliteraturii, utilizarea unui mestesug, e
cea mai rea dintre erezii. Virgil Teodo-
rescu este insd, dupa stingerea suprarea-
lismului. ca miscare, un eterodox nedisi-
mulat. Undeva. Tn Un ocean devora li-
chenii, fostul adept al metodei ,,mediu-
mice" ironizeaza practica suprarealista a
povestirii visurilor : ,,Domnule  m-apuc
acum sa scriu ceva de-o sa crape toti, |
uite-asa imi vine mie sa m-apuc sa scriu
ceva / pe la orele trei dimineata, / sa
scriu ce-am sa visez eu pe la orele cinci,
aproximativ..." (O micad viespe albastra),
intr-un alt text din acelasi volum, poe-
tul marturiseste a fi Tncercat zadarnic
(aplicind dogma suprarealistd) sa renunte
la rime : ,,Dupa o indirjita batalie / care
avea drept scop final / desfiintarea rime-
lor, / si dupa ce mult timp m-am chinuit /
si m-am lasat mortificat / de foamea lor
nepotolita, / sperind ca am sa le Tnsel vi-
gilentavl pentru a putea la un moment
at / sd le_dau la cap, / iatd-ma depunind
armele [..]* Fara speran'gé?. Suprarealis-
mul programatic, suprarealismul ca lim-
baj nu fusese asadar pentru Virgil Teo-
dorescu o trebuintd interioara absoluta,
Tl adoptase printr-un act de vointa. Ti
urmase canoanele din spirit de disciplina.
O reala, irepresibila necesitate fusese n
schimb, si a ramas, practica rimarii — si
a ,,poetizarii" in general, a ,facerii”. Tnca
Tn Scriu negru pe alb, deci intr-o carte
editatd Tnainte de Tncheierea perioadei Tn
care ,,formalismul™ era considerat o tara
a poeziei, poetul descrie, sub titlul Lite-
rele mari de mina — si semnele, fiecare
litera a alfabetului si fiecare semn de
punctuatie, iar in volume urmatoare tra-
teaza litere si forme gramaticale ca —
personaje. Poemul Defecte de vorbire, de
exemplu, nareaza viata lui A : ,,A n-avea
nici 0 aderentd n nici o Tmprejurare,
vesel, sasiu sau exact dimpotriva, / Tn
orice parte a lumi s-ar fi aflat, / A n-a-
vea nici o aderenta t.,,I“. In Inventar e
proslavit gerundiul: ~ ,,Inventariind in-
strumentele de expresie / voi Tncepe cu
gerundiul, compacta sinteza / a trecutu-
lui si a viitorului, / acest ilustru coman-
dant al armatelor / verbale de apa si de
uscat, / detronat si de atitea ori / reca-
patindu-si coroana / si totusi ce prepeli-
car inteligent acest / dragut gerundiu
[I] Tn modul cel mai evident — si, in
cele din urma, declarat, — poetul iubeste
cuvintele pentru ele insele, si tot astfel
sunetele, semnele grafice. De-aici si ideea
de a inventa o noua limba : ,leoparda”.
In prefata din Un ocean... la poemul scria
n aceasta pretinsa limba, autorul, men-
tionind ca, asemenea monedelor, cuvin-
tele au doua fete : ,,semn si semnificatie”
(,cap si pajurd™), semnaleaza darul unora
de a_surprinde ,,aparitia brusca a semni-
ficatiilor interioare, aflate dincolo de su-
prafata lustruitd a cuvintelor conside-
rate ca simple semne conventionale".
Platon, de exemplu, simtea consoana L ca
,0 Vibratie fina si neintreruptd, tinzind
sa exprime ceva care curge placid". Ex-
perimentind asemenea senzatii la rindul
sau, poetul nostru jongleaza cu aceeasi
consoana astfel : “,,Landrule landrule f
lipdie livada / limba lantetele landoul |
lejerul lenjeriei / lavanda lacustei / litie-
ra liliacului / lagunele lampilor”. (in loc
de...). Nu fara a se juca si cu alte sune-
te. Cine Ti traverseaza volumele, gaseste
n ele aliteratii, rime interioare, calambu-
ruri, tot soiul de jocuri fonice : ,,Vitra-
liu vitriol visat si viaduc", ,,poligoane po-
ligame"”, ,,un longobard cu inima de

Dumitru Micu

(Continuare Tn pagina 8)



Poduri peste lume

Memoriei lui Lucian Blaga

,»Am visat, odata, pe cuvintele poetului

»Tristetii Metafizice" — chiar daca n-am
stat —

yalaturi de lucratorii Tncinsi in zale cernite,

ce ridicau poduri de otel,

peste riuri albe, peste zborul pasarii curate,

peste paduri adinei

si orice pod se arcuia

treCindu-ma parca

pe un tarim de legenda cu el“...

Tn toate veacurile

profundele genuni,

umflatele fluvii,

vaile rase de apele retrase,

de prabusiri de scoarta sau diluvii,

au Tngrozit ochiul, au taiat rasuflarea .

popoarelor pornite ca sa atinga zarea

fagaduielii biblice, de unde

sa izgoneasca fiara ce-n suflete se-ascunde.

Inaintind, vazind cum arcuieste curcubeul

i-au urmarit cu gindul, cu pasul boltirea

dar au ramas cu primul pas in tina

privind uluiti arcuita lumina,

profeticul semn inspirind omenirea

sa-nlocuiasca saltul imens,

aripa in zbor )
cu arcuirea podurilor,

a salturilor de argint,

a pasurilor de lemn,

al viaductelor de beton,

legaturi prepuielnice care mint

cum timpul, elementele rod

Tncremenitele picioare de pod,

precum eterna cotitura in gindire

mimeaza asemuirile de curcubee,

arcuiri, trasaturi de unire

ntre pamint si pamint,

intre cuvint si legamint

cum lanuri de aur arata cind lasa

pamintului obrazul spin sub arcuirea
sarutului de coasa.

Mai trece peste miristea rascoapta

a neumana nestiuta soapta

ce creste pe rotirea planetei ca un fluviu:

diluviul urii, valurile singelui, si parca

pluteste-ntreg pamintul ca o arca

dusa-n deriva de vintul

navalit din imensele guri ale hadesului.

Oare cit mai bolti-va in slavi

curcubeul?

Din cele sapte culori ale spectrului

va arcui doar rosul, se va-ndoi doar greul

potcoavei alegorice, obtuze...

Din amintirea pamintului

0 imensa gura salbatica, un simbol,

un surfs de arcuri Tncordate, uriase buze,

un palid curcubeu, alb, Tmpietrit —

nu arcul obrazului pamintului,

al reflectarii din roua

ci urletul de nebunie al vintului

spulberind si ecoul

cuvintului: Pace voud !

O, poduri de argint, poduri de lemn,

poduri gindite

sa arunce brate straluminate

peste paminturi, inimi si brate unite !

,»Sl orice pod se arcuia

treeindu-ma parca

pe un tarim de legenda cu el“...

Stim azvirlite milioane de poduri

sa apropie norod de norod

dar nimeni n-a vazut decit in vis

nalucitul arc, nepipaitul pod

boltit supra Tntreg pamintul,

pamintul de legenda, de neatins

decit Tn mereu fagaduitul Paradis.

Radu BOUREANU

Mereu estompatul hotar

Nu mai rasfoi rabojul timpului!

nestiute, semnele nu se lipesc de buricele
degetelor,

liste una din zilele iernii, din luna, din anul...

nimicul isi faureste din ele colanul

la gitul cu chipul nici frumos nici urfit.

Vrei sa treci cu guma nerabdarii peste

timpul care urmeaza

alergind catre mereu estompatul hotar

spre care nehotaritul tau duh aiureaza ?

Afara este ce vezi, ce stii ca nu este,

ce crezi cd ar fi dupa logica oarba ;

o imbatrinire rece a peisajului preconceput ;

albe, pe profilul Tnaltelor ferestre

sprincene de nea imaculate,

dar inlauntrul ferestrelor, vagul tacut

al unei dizarmonii estompate.

De ce te grabesti ? — te ntreaba ceva din
eternitate ;

prinzi cuvintul si vrei sa-i cuprinzi

dorita sau banuita valoare ;

e 0 notiune in neoprita trecere

de iluzii neincetat calatoare.

Lasa-te dus de aceasta lavina

Desen de Radu Boureanu

fara pornire fara oprire, netopita

nici de miliarde de sori proiectind nemurirea
prin compactele stari de intunerec,

neizbutind sa-i indemne lavinei pornirea
sub imateriala fals zimbitoarea lumina.

Tul

Nici cit un punct visat in Univers
printre planetele Tn mers...

Pe treapta ta in timp agonic
n necuprinsul cosmogonic,

Un fir de praf ce-1 duce vintul
Cind trece, maturind pamintul.

Umbra de ritm in gerul cerului
din armonia efemerului-

La ora 5

La ora 5, abstracta, a fluierat o mierla...
Ce sens mai are mierla cind frunza nu-lI mai
aro

n verdele padurii ce-si leagana oceanul

de frunze Tncifrate pina la nefiiijta ?

Ori necrezutul suflet din neclintirea pietrelor

ce-si distileaza somnul in nepdsarea vetrelor.

E ora 5 livada e inca agurida

dar nu stiu daca sucul, de taina, Hesperid

va mai musti pe buze, evaporat in vid ;

Pe sol cind umbla umbra la Marea Piramida,

Nu fructul, mustul — omul — se va topi-n
nisip-

De ce evoc cadranul solar de cinci hectare

si nu Negoiul nostru ? —dar ea masoara-n
timp,

de mii de ani, absurdul, minuta trecatoare

care-a ucis si viata si zeii din Olimp.

Constiinta ?

In gradina lui lon
toate pasarile dorm
numai una n’are somn
tot sare din pom in pom
si striga: lon ! lon !

— Folklor —

Daca nu-i gradina unui nume,
nu e padure, e Tntindere nemasurata,
e 0 lume !
Toate pasarile dorm, toate pasarile dorm
pe crengi necrescute pe inchipuire ;
nu-i somn, e amutire,
lenesd, absurda leganare.
Ce fel de pasari sfinte sau blestemate
dorm in crengi, de iluzii leganate ?
Numai una Tn nesomn, n’are somn,
nici nu cintd, nici nu cuvinta,
se chinuie nevazuta,
penelul nefiintei o Tnvesminta,
Cine o aude ? Cine o0 vede ?
daca-i iluzie, daca nu-i fiinta ?
Cuib si-ar dori in fiecare om,
un cuib vatuit cu Tndemnuri stravechi
ratacitoare prin lumea adamica
de la inceput dintr-o margine-n alta o
margine a zarii,
sub un cer care asteapta
crestinul potir al iertarii,
cind sub altul isi freamata faldul verde
cu salbateca nalucire islamica...
si inca altele bat sa-si intinda culoarea
pe lume...

Toate pasarile dorm, stau sa cada,
dar zbord si sfisiej>razile vii
Tntunecatele pasari de prada ;

numai una n-are somn

cautind sa-si gaseasca cuibul in pom
cum zboara din om in om...

Cine o vede, cine o aude ?

daca-i iluzie, daca nu-i fiinta ?

Nu are nume in nici o constiinta ?
Sta pe creanga lumii si plinge

pe sub zborul aripilor pline de singe !

Ultima imagine

Odata,

n clipa de un ornic nevazut, masurata

Tncetezi s& mai fii, plecat spre niciodata

cu o ultima imagine fixata-n pupile...

Dar unde e filmul cu ani, cu nopti si cu zile ?

Ecranul e vast, proiectarea in clipa-nceteaza ;

s-a facut nevazut, topit aparatul,

operatorul e mut, e orb — nici o raza

de amintire-a luminii

nu strabate nici unde,

orice imagine in negativ se ascunde.

Toate distantele au fost masurate

cu un metru elastic,

Toate masurile vietii adevarate

se string catre netarimul fantastic :

valoarea scade sau creste in petrecerea

unor durate ce se pierd in abstractul cel
vesnic.

Visele noastre ce-au avut trup

au fost apasate ca polii pamintului

cu axa Tnclinata-n durata mileniilor

sa se intoarca la capatul lor

ca albina la stup

trccind prin dantestile evocari ale cuvintului,

prin mereu nalucita procesiune a vedeniilor

cind Tncetezi sa mai fii, cind dispari dizolvat

cu o ultima imagine vie fixata-n pupile.



Breviar

100 de ani de la nasterea lui

Emanoll

Desen de J. STER1ADI

RDELEAN dinspre partea mamei
si moldovean dupa tata, Emanoil
Bucuta a fost cel mai reprezen-
tativ scriitor _interbelic de ampla
rezonantda etnografica. Pasionat drumet,
prieten si colaborator al Bucurei Dum-
bravd. a participat la organizarea turis-
mului nostru, strabatind de nenumarate
ori _toate provinciile tarii, precum si tinu-
turile locuite de romani n afara de gra-
nitele statale. A fost si un calator pasio-
nat cunoscind. in calitate de secretar al
K.E.N. Clubului, numeroase centre euro-
pene si Tmpartasindu-si impresiile de fie-
SSre data, Scrijtorul si-a afirmat_simpatia
ntru samanatorism.  considerind insa
biectiv. miscarea Tnsufletitd de tempe-
ramentul_impetuos al lul N. lorga, ca mal
Tnsemnata, timp de un sfert de veac. A
facut elogiul Universitatii Populare de la
Valenil-de-Munte. unde a si tinut lectii
in fiecare an. Nu i-am ascultat nici o
conferintd si n-as putea referi asupra
vorbitorului. Scriitorul era Tnsa de prim
ordin.. Tnzestrat cu un rar simt filologic
si evitind neologismul de cite ori gasea
echivalente expresive Th fondul comun al
limbii. Poetul a lasat o singura culegere,
Florile inimei, ¥ remarcabila prin regis-
trul intimist al epitalamurilor si al _cinte-
celor de leagan. Unul din acestea Ti tra-
deaza dubla origine : L

LAl sa vezi Satucul drag / Si casutele
bolnave / De pe unde-ai mei se trag. /
Linga Olt. mai spre Timave. ./ Ai sd vezi
si riul lat / Cu ruinl si minarete / De pe
unde a plecat / Cine rost de viata-mi
dete. // Si-ai sa stii ce foc pagin / Umple
ochii mei adese : / Ochii verzi de ce ca-
min / Dusi Tn visuri ne-ntelese” (Ai sa
vezi).

O atmosfera .ir:cd domina In Fuga lui
Sefki si Maica Domnului_de la_mare, iar
in Capra neagra, amintirile vietii studen-
testi_si prezenta lui Caragiale la serbdrile
Semicentenarului ,,Astrei™. la Blaj. Ro-

*) Cu subtitlurile : Miniaturi,
Cintece de leagan. Bucuresti,
,,Cartea Romaneasca”. 1920.

Oglinzi,
Editura

Despartirea de un mare

IND se va scrie o istorie a cul-
turii romanesti contemporane si
ori de cite_ ori se va vorbi de
orientalistica romana, numele lui
Constantin Daniel va fi citat Tn prim-
plan. Cu o eruditie de tip cantemiresc
(cunostea  egipteana, copta. ebraica,
aramaica, greaca veche si latina, vorbea

curent franceza, engleza, germana_ sl
~sa), dar cu_ o0 modestie anacronica,
ndoctorul  Daniel” (asa i se spunea) a

fost un nume cu o circulatie prestigioasa
intr-un  domeniu iri care si-au Spus
cuvintul mari savanti. dar in care sinte-
zele operate de cercetatorul roméan erau
cele mai originale. Ne referim in mod
special la lucrarile sale de egiptologie
(Maxime, sentinte, aforisme din E?i[;tul
antic, antologie si  traduceri. 975 ;
Civilizatia Egiptului antic, 1976 ; Arta
egi teana si civilizatille mediteranee,
1 ; Cultura spirituala a Egiptului
antic. 1985. la care se adauga studiile
publicate in cele zece volume din Studia
ei acta orientalia, Tn Revista de filosofie
sau Tn publicatiile strdine de specialitate
ca Revue de Qumrau din Paris, Le Mu-
seon din Louven etc.).
Cercetarile sale asupra
antic, desi trateaza nominal ,civiliza-
tiile", se ocupa si de culturile acestei
perioade, vorbind pe larg despre litera-
turile si artele lumii _antice (Scripta
aramaica, 1980, Civilizatia Asiro-babiio-

Orientului

Bucuta

manderul nu si-a dat toatda masura, de
creator epic. . . .

Opera lui principalda, ea publicist, este
Tmpartita intre paginile revistei Boabe de
%riu (interbelicd) si cele patru volume

e Pietre de vad (1937—1944, Tn Editura
Casei Scoalelor si a Culturii  populare).

Neobosit activist cultural, lasa impre-
sia ubicuitatii, Tn serviciul adesea onori-
fic al tuturor initiativelor generoase. A
stat alaturi de cei tineri Tn~ campaniile
Institutului Social al profesorului D. Gus-
ti. pentru redactarea marilor anchete mo-
nografice satesti. Entuziast admirator al
lui” lon Codru Drédgusanu. i-a cautat pe
teren casa Tn care se nascuse si a um-
blat pe urmele ,,peregrinului transilvan",
cind acesta a trecut, muntii ,in tard"
Ne-a lasat si adevarata referinta despre
geneza editiei N. lorga. din 1910. a_ope-
rei lipsite de noroc. In timpul vietii au-
torului.

Emanoil  Bucuta a creat notiunea _ de
drumetie in locul neologismului  turism,
cu specificarea ca adevaratul drumet este
pedestru. Tntructt numai ritmul umbletu-
lui Tngaduie bucuriile  descoperirilor si
ale adevaratei _ Tntoarceri = la natura. A
practicat-o inca din copildarie. umblind
prin. imprejurimile_Capitalei si ale Plo-
lestilor. fara directie si fara scop, pentru
simpla placere a trupului si a sufletului.
A militat Tmpotriva alcoolismului si a fost
singurul nostru reprezentant la reuniuni-
le internationale, care raspundea toastu-
rilor. ridicind paharul cu apa. A cultivat
numeroase prietenii cu scriitorii si_scri-
itoarele Bulgariei si ai celorlalte_tari bal-
canice. _considerindu-ne Tn cuprinsul pe-
ninsulei respective (punct de vedere folo-
sitor intelegerilor dintre popoarele veci-
ne, Tn trecut ca si, mai ales, In zilele
noastre).

Daca ar fi sa caut la Emanoil Bucuta o
formula sintetica, nici una nu mi s-ar
parea mai potrivitd decit aceea de feri-
citd Tmbinare a traditiei cu modernita-
tea. a Intruparii in acelasi om a romanu-
lui si europeanului, = Acesta din

urma a 1inteles si practicat  noi
discipline de muncd, a _participat la
institutii  cerute de situatia tarii

ntregite, a fost unul din prietenii_radio-
foniel si partizanul Tmbogatirii tarii cu
cit mai multe statiuni si drumuri turisti-
ce. Deschiderea sa intelectuald era foarte
larga. Putea spune cu mindrie :

LAlaturi de lon Creanga stateau  pe

aceeasi polita doua volume din Divina
Commedia" ).
Prieten cu Ramiro Ortiz, care fusese

confidentul lui Cosbuc la talmdacirea ca-
podoperei dantesti, a primit de la el ru-
gamintea sa completeze versurile rdmase
netalmacite din versiunea respectiva. Fi-
reste. colaborarea a ramas discreta ca si
omul, devotat cauzelor de seama, iar nu
ahtiat de publicitate. La fel, «credem, o
asistase pe Bucura Dumbrava, autoarea,
in limba germand, a romanelor Haiducul
si_Pandurul. Tn redactarea Cartii munte-
lui. Autoarea, cu numele adevarat Fanny
Seculici. citise desigur vietile romantate

*) Pietre de vad. IV. pag. 283.

niana, 1981. Civilizatia sumeriand, 1983
etc.). Cercetator de documente si manu-
scrise, traducator de texte, cele mai mul-
te inaccesibile fara o pregatire Tndelun-
atd si- o intuitie remarcabila, doctorul

aniel a creat o scoala printre orienta-
listii romani. Generozitatea sa inegalabila
nu numai Tn, calitate de presedinte al

sociatiel orientalistilor romani si de
coordonator al publicatiei Studia et acta
orientalia) a contribuit’ la formarea unor
tineri specialisti si la mentinerea nivelu-
Ilui stiintific al cercetarilor orientalists

a noi.

OrientalisticdA romana si cultura roma-
na Tn acelasi timp pierd pe unul din
carturarii cei mai eruditi, care n-a cu-
noscut nici_odihna si nici grija fata de
propria-i sanitate. L-am vizitat cu pu-
tine zile Tnainte de plecarea lui dintre
noi ; m-a primit printre stivele de carti,
printre foile pline de scrisul sdau cu o
caligrafie relaxatd, cu un zimbet senin,
aratindu-mi  lucrarea vietii sale, mono-
grafia dedicata lui Zamolxe. inca nein-
cheiatd. proiectata Tn cca 1000 de_pagini,
din care avusesem bucuria sa citesc
fragmentele publicate Tn reviste.

Atmosfera cabinetului de lucru. Tmbra-
camintea de croiala clasicd, zimbetul sau
Tntotdeauna  senin, toate elementele ce
creau mediul Tn care lucra aratau nu
Tncordarea sau tensiunea  cercetdrii, ci
pasiunea descoperirii, delectarea intelec-

Trapez

CCXXIll

996. Se Intimpla ca un om sa fie ucis de un foc de arma, ca altul

sa fie

calcat de tren, curind aveau sa fie si electrocutati la sonde, dar spaima cea
mai mare - atavica, viscerald - sub care traiau, barbati, femei, copii laolal-
ta, erau lupii. Tncepusera sd cada avioane, se pregatea bomba atomica, dar
— nscrisda parca in genele lor — spaima de lupi continua.

997. Acum un sfert de secol, acum o jumatate de secol,

acum trei sferturi

de secol... mi-a fost dat s& spun, nu referindu-ma la evenimente ale istoriei,
ci ale propriei vieti. Sint mai mult uluit decit melancolic.

998. In timp ce toate se scumpeau, viata omeneasca se ieftinea.

999. Mieii : ghioceii regnului animal.

1000. Vi-l puteti imagina pe Tolstoi in frac, spre a primi Premiul Nobel ?

1001. De cite ori o vedeam trecind prin dreptul ferestrei, cu parul curgindu-i
in late, cu obrajii supti, cu nasul subtire si coroiat, cu ochii albi de bufnita,
simteam ca o lama dintata incepe sa-mi taie sira spinarii. O botezasem fe-

meia-fierastrau.

1002. Prin circiumile copilariei, cite unul Tndesat si tacut - niciodata lungii

si guralivii nu erau in stare de o asemenea ispravd — spargea
de masline. Erau si dintre cei care spargeau

simburi

intre masele
paharul in dinti = si-t

mestecau, fara sa le singere gingiile. Dar acestui act de fachirism nu | se

dedau decit la crincene betii.

<

Geo Bogza

ale lui N. D. Popescu, dar se informase
dt mai stiintific cu utinta,  cercetind
izvoarele. Aceasta nu l-a Tmpiedicat pe
batrinul  Nedea. ridiculizat de  tinaruj
Caragiale in ,,Ghimpele”. sa-i ceara
Bucurei Dumbrava ,,drepturile de autor".

M sa starui din nou asupra cali-
tatii superioare a scriitorului, unul
dintre .cei mai talentati cunosca-
tori ai limbii noastre, in care cali-

tate nu se folosea de neolop-’sme decit
cind nu gasea echivalentul in  -'ba noas-
trd. Sint Tnsa si cazuri cind, lipsa

acestuia, folosea perifraza. Astfel, ca sa
spuna ca albinele culeg polenul, scria :

»,Ca niste albine. plecate dimineata
duna fainita fiorilor..."3).

Am gasit o singurd data vocabula atent,
strecurata in cele 1 800 de pagini in -8° ale
Pietrelor de vad. Peste tot : ludtor amin-
te. luatoare aminte, cu luare aminte !

Bucuta prefera germanicul calc de la
Einfluss, venit din~ Ardeal. inriurire, in-

fluentei, de provenienta italianda sau
franceza.

Scriitorul crea si vocabule noi, pe linia
geniului limbii : a baciui. pentru a ve-

hea. a carari, pentru a strabate tara, de
a Apus la Rasarit, catarator, pentru alpi-
nist. a se omeni pentru a se umaniza (alt
sens, mai frecvent ; a se_trata reciproc cu
de-aie mincarii si bauturii), padurarie'pen-
tru silvicultura etc. Cind vrea sa crute pe
cite un scriitor admirat, dar ale carui opi-
nii thracomane le respingea. — e vorba de
I. A. Bratescu-Voinesti — Bucu'a evita
vocabula cea mai proprie : elucubratiuni,

3) Ibid., pag. 285. Cuvintul polen e luat
din franceza, dupa lat. bot. polen.

carturar

tuald, lectura, descifrarea si comentarea
enigmelor existentei istorice a culturilor
si civilizatiilor_fiindu-i necesare ca aerul
sau ca apa. De cite ori l-am vizitat,
l-am gasit dind consultatii de speciali-
tate, rasfoind cu_mare ncintare o carte
de curind primita sau, si lucrul trebuie
retinut, ocupindu-se, Tn mod gratuit, de
sandtatea celor ce-1 vizitau, fiind, ca
profesiune, medic psihiatru. La lucrarile
sale de orientalisticd trebuie atasate
si cele de specialitate medicala, printre
acestea, In primul rind Psihosomatica fe-
minina (in colaborare cu dr. Vasile Va-
leanu), aparuta Tn 1977.

Doctorul Daniel si-a daruit cartilor
sale nu nuimai eruditia ci si sanatatea,
traind Tn primul rind pentru elaborarea
lor. A lucrat intotdeauna bine documen-
tat_si desi stia atit de multe despre
civilizatiile ce formau obiectul scrierilor
sale spunea mereu cd nu e decit la
Tnceputul  descoperirilor. Aceastd socra-
ticd implicare Tn munca si-n idealurile
cercetarilor sale de erudit umanist va
trebui fructificatd prin publicarea texte-
lor inedite ramase de la marele carturar.
Tiparirea si_ retiparirea operei lui Con-
stantin Daniel ar fi cel mai fidel oma-
giu adus acestei personallitati de excep-
fie a culturii roméane contemporane.

Emil Manu

cu perifraza: ,,...da la iveala4) asemenea
pareri de minune"5 Se stie cd. adept al
teoriilor lui N. Densusianu, autorul Itd
Niculaita Minciund socotea limba dacica
o protolatind. si ca atare afirma cd vor-
bim T limba dacilor.

Emanoil Bucuta vedea Tn Bratescu-Voi-
nesti pe ,,scriitorul bunatatii” si ca atare 1l
avea aproape de inimd. Printre scriitori,
cel dintii trecea ca un spirit mordant si ca
atare. Tntre patru sau mai multi ochi, ade-
seori redutabil. Nu era Tnsa un om _rau.
Sarea Tn ajutor de cite ori era solicitat.
Nu-si precupetea energiile si talentul. Cred
chiar ca era un om. in forul sdu interior,
delicat, timid si duios. Nu se sfia "sa-si
exprime_emotiile-limita. care apeleaza la
izvorul Tn genere tainuit, al lacrimilor.

La o cuvintare, bundoara, a lui lon
Lupas @ _ N . R

,Ara vazut pe cite o femeie stergin-
du-si repede o lacrima cu capatul cirpei
de pe cap. Cred cd nu-si_stergea numai
lacrimile_ei. dar si lacrimile mele™.

Pomenind pe un erou al aerului, cazut
in lupta. isi Tncheia astfel necrologul :

,Picaturi de roua®) se aleg din racoare
si ne cad ne mina. Poate ca sunt prea
fierbinti, dar de vind e seara aceasta,
cind ele. Tn loc sa cada din cer. vin din
inima".

Vizitind_ colectia profesorului
Barba. marturiseste sincer :

»...abia am fost Tn stare sa-mi ascund
prin colturi lacrimile. Casa aceasta de
frumusete si viatd are sa-mi ramina pen-
tru totdeauna scumpa, ca si omul care a
Tnjghebat-o. pentru tot ce mi-a aratat Si
pentru aceste lacrimi®.

La picioarele columnei lui Traian, altd
puternica emotie :

...te rezemi de vergelele de fier ale
gardului de Tmprejmuire’) care in zilele
lui Badea Cirtan lipsea, si te silesti sa-ti
trimiti Tndarat lacrimile. Acolo era o cre-
dintd si un crez, care te napadesc na-
praznic si oe tine si nu prilejul unui ca-
tren umoristic de George Ranetti".

Se vede ca si la Bucuresti, crezul lati-
nistlc_ondamnase umorul gratuit pe sea-
ma lui.

Dupa diktatul de la Viena. asistind la o
festivitate a Astrei

,Simti ca urca Tn ochi ncet lacrimile™,

Am luat toate aceste citate dintr-unul
singur din volumele Pietrelor de vad. ul-
timulg). Asupra lacrimilor, carora le in-
teleg tilcul si pe care nu le-as bagateliza
nicicind. sint de parerea unul  personaj
din Comediile si Proverbele lui ~ Musset,
care spunea ca ele ramin ntre el si ba-
tista lui.

L-am asemuit fiziceste pe scriitorul
roman, cu Georges Clemenceau, Tigrul,
pentru faciesul cu pometii turaniei. Re-
dutabil  spiritualiceste, ‘ca susnumitul
mare francez, Emanoil Bucuta n-a luptat
decit pentru cultura _poporului si. prin
drumetie, pentru sanatatea lui. fizica si
morala. Amintirea sa ne este scumpa,
desi nu cdutasem sa ma apropii de bar-

lonescu-

baltul aprig, solid instalat Tn crezurile
sale.
Serban Cioculescu
4) Perifraza pentru publica.
5) Ibid., pag. 278.
6) Eufemismul este si o metafora |
Ale grilajului.
8) Pag. 79. 142. 367. 406. 446.

Erata. In articolul despre lorgu Cara-
giali, se va citi: ,,Stefanache, fostul «cre-
dincer» (iar nu «cronicar») al domnitoru-
lui Caragea”. E un termen mai nou, dupa
cel vechi, pentru.., bucatar.



PUNEAM, vorbind cindva despre
Silvian losifescu, ca este modelul
Tndragostitului fidel primelor iu-
biri. in privinta lecturilor. Timpul
nu are nici o putere asupra sentimentelor
sale fata de autorii care iI-au cucerit odata
inima, se Tntoarce mereu la ei cu o con-
stantd_miscatoare._ Tncepea intiiul lui vo-
lum, Oameni si carti (1946), deschizindu-1
pe Flaubert. Ne va Tntretine despre el in
Texte si Intrebari (1979), dupa trecerea a
peste trei decenii, fara sa-i fi slabit un
pic_admiratia. Se delecta cu_Stendhal
In Proza si luciditate (1974) si, iata ca ul-
tima carte a criticului il reia plina de o
egala incintare. (Slendhaliana_; Descope-
rirea cunoscutului, 1986). Dupa Momen-
tul Caragiale (1963), a revenit la aceastd
veche pasiune a sa si ne-a dat Dimensiuni
caragiaKene (1972). Silvian losifescu si-a
intitulat semnificativ alt volum, Rein-
tilniri cu France si Shaw (1978). Aici ga-
sim n locul prefetei un text, de fapt
confesiv. care se cheama Elogiul recitirii.
Descopar azi, cind Tindragostitul de
Dickens si Tolstoi, Voltaire si France,
Merimee si Cehov, Negruzzi si lonGhica
a albit si afiseaza cochetdria septuagena-
rului distins, nu putind Tntelepciune in
Cdelitatile sale.

Portret prin ricoseu

L-am cunoscut pe Silvian losifescu in-
data dupa razboi si rezistenta lui la mode
contrasta cu aviditatea noastra de nou-
tati. Ar fi Tnsd o greseala sa se creada
ca le ignora. Dimpotriva, era unul din-
tre oamenii cei mai la curent sl asa a
ramas. Pe linga ca stapinea franceza si
engleza, reusea sd citeascd si n_italiana
si germana. A scris printre primii la noi,
nu dupa ureche, ci cu d(_elpliné competen-
ta, despre W. Faulkner, Thornton Wilder,
John Steinbeck, Simone de Beauvaoir,
Robbe Grillet, Butor. Dino Buzzati s.a.,
aducind si in legatura cu autorii noi un
spirit selectiv pronuntat. temei iarasi
pentru atasamente durabile. Le datoram
astfel pagini de o rara patrundere consa-
crate unor Italo Svevo. Robert Musii sau
Marguerite Yourcenar. Nu spun din ace-
lasi motiv mai putin numele autorilor ro-
mani contemporani, asupra carora s-a
oprit :  Marin Preda. Paul Georgescu,

eodor Mazilu, Radu Petrescu.

Fidelitatile criticului se dovedesc roa-
dele unui gust sigur, atras de substan-
tialitate. Aceasta e la el o anume concen-
trare necaznitd, obtinuta prin suplete na-
turala a spiritului. Absenta  tesuturilor
adipoase constituie o garantie de rezis-
tenta Tmpotriva avariilor timpului, silue-
ta zveltd si uscdtiva a lui losifescu fiind
ea Tnsasi un exemplu de cum se pastrea-
za_ sprinteneala chiar si_atunci cind ai
atins o virsta respectabila. Nu cred ca
sint departe de adevar afirmind ca prefe-
rintele literare ale criticului stau sub
semnul clasicismului, Tnteles foarte larg
si _nerestrictiv. Antiemfaza. enuntul scurt
si linistit, distantarea usor ironica, con-
structia prin litoUPsfirsesc prin a fi Tnsu-
sirile’'pe care le pretuieste el Tndeosebi.
Sint de gasit deopotriva la Stendhal si
France. Cehov si Caragiale. dar si la
Svevo. Acestea 1l retin si cind vorbeste
de Merimee, care a trecut o vreme drept
seful scolii romantice.

Dar mai mult, poate, decit orice admi-
ra discretia. Ti trezesc o simpatie speciald
autorii care si-au_vazut de treaba fara sa
faca tapaj, raminind adesea nebagati in
seama cit au trait, fiind descoperiti abia
mult timp dupa moarte, ca Stendhal sau
Musii. Nu e vorba aici de reparatii, toti

sint astazi Tnconjurati de glorie. Dar
Silvian losifescu se simte Tnfratit cu pre-
zentele discrete in viata si descifreaza
fermitate de caracter acolo unde retinerea
devine lege a comportarii talentului.

li place ca, si atunci cind acesta calca
legile genurilor si ndscoceste mijloace de
expresie inedite, s& nu scoatd ochii cu
ele. Caragiale are, subliniaza criticul,
»inovatia discreta". La fel si Cehov.

ISCRETIA merge mina-n mina cu
grija _pentru nuanta. Nimic nu-i
€ mai strain lui Silvian losifescu
decit simplificarea, reductia, uni-
lateralitatea. Tn clipa cind porneste sa
formuleze o caracterizare, abaterile de
la trasatura pe care ea se pregateste sd
o fixeze asalteazd mintea criticului.
Fraza se ncheagd, ca urmare, dupa un
sir de preveniri, puneri in garda, circum-

scrieri — si pastreazd mereu o relativi-
zare prudenta. E o mostra a ..spiritului
de finete" pascalian. Tn exercitiul sau

plenar. Studiile criticului exceleazd n
distinctii, nu o data de o mare patrun-
dere, urmarind sa ne Tmpiedice a cadea
pradd cumva formulelor scolaresti si
inertiilor intelectuale.

Tnvatam astfel sa cunoastem o vivaci-
tate a spiritului Tn contrazicere flagranta
cu uscaciunea si acreala batrinicioasa,
care au fost asociate figurii lui Voltaire.
Criticul parcurge imensa corespondenta a
scriitorului si ne invitd s& vedem ca zim-
betul acestuia e departe de a fi totdeauna
rece si superior. Nu o data se Tntoarce
asupra ironistului Tnsusi, care, detestind
sensibleria”. avea totusi inima simtitoa-
re. era gmenos si Tnclinat spre indulgenta
filosofica.

Tot asa. parintele lui Jerome Coignard
nu e numal scepticul erudit, cum ne-am
obisnuit sa-lI etichetam. Daca 7l urmarim
pe Silvian losifescu, vom surprinde la
Anatole France observatia lucida a sla-
biciunilor omenesti convertindu-se adecea
in mila.

Nu trebuie nici sa dam crezare absolu-
ta formulei. ..mecanismului perfect” si sa
asezam toate personajele din Legaturile

primejdioase sub semnul determinismu-

Poezie neintrerupta

(Urmare din pagina 5)

bard, / o longobarda cu inima de barda"
(Lina de aur?, ,bulbul ca o bila de bi-
liard™ (Ochiul intangibil), ,,de cite ori te
chem chemindu-te te voi chema / che-
mata nechematd” (Fronton). Rimele sint
lansate, uneori, ca niste mingi : ,,Un ni-
chelat acela cu céatelusa Kio / si-a potrivit
ancarda, smochina si-a pudrat, / Tmbro-
odind cu nichel tot tirgul pin’la ziuo — /
dar seara urmatoare toti gentilomii,
blat / / cu martafoii care se socoteau bar-
bati, / ieseau sa puna sbiltul pe catelusa
Kio — / ah, cel putin smochina de nu
i-ar_vaduvi-o ! / Se deschideau mari
ochii : gindaci pedunculati”. (Poza).

CRIIND asadar din placerea de a

versifica — Tn_vers liber, de mul-

te ori alb, si In vers regulat (in-

clusiv de forma populard),
Tn_stil modern (chiar ultramodernz si in
stil clasic, Tn expresie clara si in formu-
lari ermetice —  Virgil Teodorescu scrie
»poezie neintrerupta”. ,Poezie" — cel
putin in intelesul de ,facere", daca nu n-
totdeauna si de vibratie. Poezie de con-
templatie, de reverie, si poezie militanta,
poezie de dragoste si poezie satirica, poe-
zie de meditatie si poezie ludica. Cel mai
recent volum ‘antologic se intituleaza Cit
vezi cu ochii. Dacd prin aceasta sintagma
lansatorul a intentionat sa-si rezume e-
lanul de a poetiza tot ce poate intra in
raza privirii omenesti, inclusiv a celei
dinduntru, titlul este semnificativ. Cu
varii rezultate in planul realizarii artis-
tice, poetul ataca toate temele  posibile,
exprima o diversitate de simtaminte.
Glorifica realizarile socialismului, cla-
meaza Tmpotriva acelor ce le contestd, e-
voca episoade ale luptei utecistilor in ile-
alitate, relateaza situatii infernale' din
agarele de exterminare naziste, medi-
teaza asupra eternei miscari a materiei,
fixeaza privelisti (citadine, rurale, autoh-
tone, strdine), deruleaza spectacole_oniri-
ce, comunica euforii si melancolii, no-
teaza fapte diverse : stranii prin actiunea
~hazardului obiectiv" sau insignifiante,
ntocmeste ,,fise" (caracterologice), infil-
trind in ele, disimulat, confidente, com-
pune ,.capricii”, fantazeaza gratios, fleca-
reste simpatic. Stilistic, poeziile Tntocmesc
un curios miscelaneu. asamblind caractere

proprii celor mai diferite curente, de la
suprarealism la parnasianism, de la ro-
mantismul vaticinar la traditionalismul
din poezia romana interbelicd. Urmuz sta
alaturi de Pillat. Eluard alaturi de Voicu-
lescu, Arghezi e concurat de Fundoianu
Tn combinatie cu Al. Robot. Tn cuprinsul
unui acelasi volum, precum Rocada, sti-

huri de impecabila executie. in stil neo-
clasic. precum : ,,Ovalul tur de forta pe
care-i fac ogarii / and labele_strivite in
cangi li-s Inca tari, — /si lacaria strinsa
sub coapse de-armasari / cind isi ascut
potcoava la margine de arii (...t"“. coexista
nu doar cu versuri eruptive (,,O0. liber-
tate, — | parul tdu e plin de cutite, /
nesfirsitul. fosforescentul tau par. / limba
de flacari a clasei mele. / miinile tale
sint Tntinse / spre furia vinturilor / spre
furia ierburilor / spre cursul fluviilor pa-
tate de singe | spre cenusa oraselor arse™),
ci si_cu suprarealisme si dadaisme ca :
.N-ai sa intelegi decit foarte tirziu / ce
mari sint lacrimile dulapurilor”, ,,unghiul
meu de vedere / are o unghie / intrata-n
carne”. Cu tot amestecul Tnsda, mentinut
pe Tntreaga suPrafat,é a operei, stilurile
au. In cuprinsul volumelor, pondere dife-
ritd. in culegerile aparute din 1955 pina
n 1964 inclusiv, predomina modalitatile
expresive mai mult sau mai putin tradi-
tionale ; in cele urmatoare functioneaza
sustinut limbajul modern, inclusiv in va-
riante dintre cele mai avansate. Tonalita-
tea si figuratia mai multor _bucati din
Drepturi si datorii e pillatiana : ,.S-ar fi
schimbat ursita prin luncile din Arges /
sa-mi fi gasit iubirea cu ochi caprui si
galesi / si nu departe-n tara maslinilor
uituci / cu frunzele lucioase si fructele de
tuci, / nu la rascruci de drumuri si arsite
florale / cl-aici, sub umbra deasa tesuta
de petale, / pe prundul verde Tncd de
opera tacerii, / orbit de hermelina stra-
lucitoare-a verii." (Romanta, 1V). Cind,
pe aceeasi tonalitate, apar elemente figu-
rative de tip oarecum ,decadent”, prive-
listile capata o tentd fundoiana : ,,in san-
turi toata frunza s-a strins caci toamna
vine. / Ca-ntr-o macelarie halci mari de
singe pline / atirna norii umezi de-al ce-
rului cirlig / si verzele 1in_ straturi se
zgribulesc ~ de "frig." (Macinut toamna).
Dacda, precum Tn Cimitirul din Sulina, se
introduce in descriptie un colorit de port
dunarean, acesta desteapta Tn amintire,
inevitabil, atmosfera unora din tablourile
lui Robot : ,,Pietrari cu dalta fina ca un
mandibul, — dar / cu miinile asprite ca
scoarta de artar. / au Tnsemnat pe lespezi,
la margine de lume. / un simbol, doua
cifre si dedesubt un nume / de om sau
badietandru adusi aici_de vint / ca sa-si
gaseasca-n clisa Sulinei un mormint."
Prin zugravirea elementaritatii  telurice,
fostul (si viitorul) suprarealist devine
emulul lui Voiculescu : ,,Musteste lutul
galben sub rosia copitda / a boului de
stepa din Dobrogea arida / si cade lent,
posaca, tesutd uniform / velinta deasd-a

ploii. Dorm sesurile, dorm / si sorb prin
somn licoarea cu gust de cantalup. / De-
liormanul sade pe labe ca un lup [..]%
(Dcliormanul). Dintre toti poetii romani,

Tnsa, cel a carui creatie a exercitat asu-
pra lui Virgil Teodorescu o adevarata ac-
tiune formativa, recunoscuta, este Ar-
ghezi. Nefiind posibil a cita din toate
poemele in care pot fi cu usurinta per-
cepute diverse sonuri argheziene, iata
macar un mic fragment din Rovine, va-
riatiune pe tema ,cintarii omului” :
,lata-n vazduh adinca si torturata vale /
strapunsa de efluvlul enormelor furnale /
si_herghelia asta de pacura zburind /
rin tevaria groasa infiptad sub pamint".
In poemele de caracter modern manifest,
singura influenta individuala distincta
este a lui Urmuz : ,Cei doi siamezi se
Tmpiedicau de vrejul unei plante / oare-
cum bizara dar mai ales rezistenta. / ve-
nerata de ostile pigmeilor, cu / un aspect
care trezea mila — /Tn ultima instanta
0 ramasitd a corabiei Santa Maria, /
probabil un petec din marea vela care /
s-a abatut ca un nor negru asupra / popu-
latiei de culoare. / Dar care privit de la
distantd parea un monument / grandios,
detinatorul unei cantitati / enorme de
substante nutritive, cam tot / atit cit_cu-
rinde umbra noptii golare / rasfrinta in
uciul banchizelor” (Sentinela aerului).

ARODIEREA e, desigur, una din

modalitatile ludice ale poeziei lui

Virgil Teodorescu. O alta, de sur-

sa urmuziana prozastica. este mi-
marea stilului stiintific. Vizitat de ,,pes-
tele forceps”, poetul afld de la el urma-
toarele : ,,parchetul de categoria doua
supus unor / presiuni _oculte / se poate
transforma cu siguranta / (eliminind eta-
pele tranzitorii ale procesului) / Tntr-o
perfecta cismea cu apa potabila / usor de
minuit / alimentatd de o sursa proprie !
cu o capacitate care intrece cu mult / ca-
pacitatea obisnuitd de noua virguld cinci
alon" etc. (Convorbire particulard). n
inia tot a lui Urmuz se cultiva absurdul
de limbaj, profitindu-se de polisemia unor
cuvinte, si, Tn general, se practica ,,jocul
de vorbe goale™ (cum ar spune Arghezi),
se debiteaza ilogisme amuzante. Locuto-
rul se Tntreaba, de pilda, dacad e cazul sa
scoatd capra la pascut sau sa taie lemne
pe ea (Da sau nu?). Cineva e ,,intr-o
ureche" pentru ca ,una i-0 mincase
scroafa" (Cum vreti). Prin rotire, vasele
se ,conjuga”, ,ca verbele de conjugarea
a treia™ _(Va fi odatd). Tntors_ dintr-o
.lunga célatorie”, ,,copacul” 1l gaseste pe
oet ,tdind picatura de apa si lipind-o
a loc” (Cu cele mai alese sentimente).
,uUn acut simt al raspunderii® sta ,,in patru
labe", privind la cer, ,in_iarba umeda”
(Naratiune). ,,Capatul lumii ne facea cu
ochiul” (O clipad de luciditate). Cu ulti-
mele doud citate am devansat exemplifi-
carea unuia din cele mai frecvente pro-
cedee din poezia lui Virgil Teodorescu,
procedeu cu functie adeseori ludica, per-

lui cartezian. Multe, si nu printre cele
secundare, cedeaza spontaneitatii si ana-
liza atenta la nuante ne dovedeste aceas-
ta. Autor substantial, Choderlos de Laclos
strica geometria si face sa triumfe asupra
ei adevarul vietii, umbrele si penum-
brele.

Silvian losifescu are placerea secreta
de a pune in dificultate atitudinile lite-
rare prea categonce. Proust s-a grabit sa
scrie Contre Sainte-Beuve. Era cazul sa
remarce cda are comun cu spiritul celui
care 1l revolta dragostea pentru Saint-
Simon. Dealtfel, monumentala Pori Royal
cuprinde o veritabila pledoarie Tn favoa-
rea detaliului concret, care singur poate
resuscita pentru noi trecutul, — (,,timpul
pierdut”, n.n.) Multe pagini aici sint de-a
dreptul ,,pre-proustiene™.

Din oroarea de preeminenta galagioasa,
Silvian losifescu practicd si o democra-
tie sui generis a lecturii, nedispretuind
genurile” ,impure”, memoriile, cores-
pondenta, Tnsemnarile turistice, biogra-
fiile, cartile pentru copii, romanele po-
litiste si stiintifico-fantastice. Curiozitatii
acesteia neobosite Tl datoram o lucrare
unica la noi, Literatura de frontiera
(1969).

Constructie si lectura (1970?, Configura-
tie si rezonante (1973), Mobilitatea privi-
rii (1976) sint carti iesite din preocupa-
rile profesorului de teoria literaturii. Tn
ele. Silvian losifescu aduce, paradoxal,
acelasi spirit ostil oricaror legiferari ri-
gide ‘pe ‘tarimul artistic, asociind unui
antidogmatism salutar cunostintele. muzi-
cale, plastice, cinematografice, stiintifice
solide, informatia vastda si inteligenta
disociativa cu care si-a cistigat stima si
afectiunea atitor serii de studenti.

Bag de seama ca indicind fidelitatile
criticului pentru tot ce e. in  scris,
abreviere cu miez, calm fecund, ironie
subtire, discretie si nuanta, i-am schitat

ortretul moral indirect. Imaginea omu-
ui. exemplu de devotament amical _si
probitate 'intelectuala, se reflecta Tn car-®
tile pe care le iubeste si alcédtuiesc obiec
tul comentariului sau staruitor. "

Ovid S. Crohmalniceanu

sonificarea. =~ Poetul  antropomorfizeaza
ludic tot ce poate exista si chiar tot ceea
ce poate fi doar gindit. de la obiecte la
notiuni abstracte. ,,Farfuriile se Tncruntau
la tacimurile descumpanite” (Rinduri
strinse). Pietrele ..'Incep sa-si faca sem-
ne" (Soseste). ,,Piramidele isi sfisie rochia
Tncrustatda cu anemone” (Celeritate). Plic-
tisit de a mai pazi timpul, ,.ceasul (..)
a abdicat ca un monarh care paraseste
tronul de buna voie" (Asteaptd). Fosnetul
,umbla retras pe podurile de arama'

Consemn). Speriat, aerul se trase (..]

oi pasi Thapoi” (Primele arcade). ,,Cato-
zii s1 anozii isi vedeau de treaba™ (O frac-
tiune de secundd). ,Mucles zise oglinda
ascunzindu-se dupa perdea, / derier le
rideau. / dulapul TIntreba instinctiv : ce-i
aia mucles" (Mucles).

Termenul de contrast pentru umorul
gratuit este umorul negru. Utilizat mai cu
seama pentru demonstrarea modului pa-
tologic, demential, de a gindi al hitleristi-
lor. "acesta depédseste limitele lugubrului
n secventa din Constructorii ruinei, ce
comenteaza sarcastic aruncarea Tn aer a
unui cuptor, Tntr-un lagar : ,,Era un cup-
tor bun. / un cuptor solid, / ar fi putut sa
dureze si o suta de ani, / un cuptor bun,
un cuptor solid. / in care ardeau, zilnic,
cel putin treizeci de mii de / oameni —
un cuptor de mare tiraj". Sarcasmul se
intensifica pe masura oe asertiunile sint
exemplificate prin“detalii de ordin tehnic:
,,Cind cuptorul se Tncdlzea la 80p* centi-
grade / cadavrele erau rasturnate in pa-
chete de cite 50 — / (nici unui mai mult
sau mai putin, / pentru ca mecanismul
era foarte sensibil / si cea mai mica de-
fectiune / ar fi dus la stoparea activitatii
cuptorului / pe timp de 24 de ore, / fa-
cind o bresa grava / in planul general de
ucidere si ardere) — / asadar, cind tem-
peratura ajungea la cifra de mai sus, /
cadavrele, Tn pachete de cite 50 / erau
rasturnate n cele trei camere de incine-
rare’.

Nicaieri. Tn opera lui Virgil Teodorescu,
nu mai exista notatii de o asemenea forta
plasticizantd. de o att de révasitoare ma-
terialitate. Tn textele suprarealiste, prive»
listile terifiante lipsesc cu totul. €on
templativ si ludic. suprarealismul lui Vir-
gil Teodorescu straluceste mai ales in
Imagini create sub regimul starilor de li-
niste sufleteascd si reverie : ,,Pe cer luna
noud inundase / Tntocmai ca un corn de
rinocer" (Era o preistorie). ,SI galopa
nisipul n juru-mi ca un_cal” _(Absenta),
»in parul = tau se nchid usile / si se
dezlantuie morile de vint" (in loc de...),
,»In_urma mea lumina decapiteaza Tntu-
nericul / asa cum vecinul meu decapiteaza
de anul nou cocosul” (in urma mea).
LArcul — luminii  vibreaza / ca o lisita
Tmpugcata” (Deasupra marii). _,.larba al-
bastra a cimpiei” _se furiseaza ,printre
copaci ca o pisicd" (Lopata). ,Si fuge
luna prin odaia mea / cum fug ogarii
dupa un burete / ca sa-i Tncerce-n dinti
brutalitatea” sin loc de...). Tn buna parte,
suprarealismul lui Virgil Teodorescu se
Tncadreaza in idilic.

Dumitru Micu



U e nici o mirare ta faptul ca

Mihai Zamfir dedica primul sau
N roman memoriei lui Anton Hol-

bau : criticii nostri au avut tot-
deauna _un_penchant evident pentru pro-
za analitica si antelectualista a autorului
loanei. Tntre preferintele, declarate sau
nedeclarate, ale crlticului-romancier se
mai numara lbraileanu. Carnii Petrescu,
B. Constant. Turgheniev, Goethe (din
Werther), Hesnry ™ James si. fireste,
Proust, caruia i-a si consacrat un studiu
foarte competent acum cftiva ani.

Poveste de Uurna este ceea ce s-ar pu-
tea chema un roman Tn doi» _ inu-aut
restul personalelor au conteaza, si unul
de dragoste, desigur_; conceput din punc-
tul ae vedere al barbatului, ei produce
0 nouad piesa la dosarul misterului le-
minim Paradoxul majoritatii romanelor
erotice de analiza, de la Adolphe la Pa-
tul lui Procust, consta in aceea ca, falo-
cratice in esenta, contribuie la a spori
farmecul femeil. Cind, emancipate, fe-
meile isi relateaza ele insele iubirile, a-
proape orice mister se spulbera, incit am
utea crede ca in ochit romancierelor
arbatul este, intr-o mult mai mare ma-
sura decit a fost vreodata femeia in ocrni
romancierilor, un ,,objet de plaisir" : si
nu ma gtndesc numai la romane de upul
color scrise de Erica Jong sau France
liuser (puse cindva de o revista fran-
ceza sub emblema deloc promitatoare :
»les femmes osent tout ecnre'). oar ta
general la romanele scrise de femei care
intarzie, in_mod semnificativ, sa resti-
tuie barbatilor misterul pe care béaroalu
I-au atribuit de la inceput eroineior lor.

Dar Poveste de iarna esto cei putin In
doua privinte, mai aproape de romanele
lui Camil Petrescu 'deal de acelea ale
lui Holban. Mat intii. nu este aut de
masochist-analitic ca Jocurile Daniei, cu
care _totusi are multe asemanari : nu
tespica firul in patru, facxnd destul loc
kscrvatiai lumii Tnconjuratoare. Poate
fe aoeea nici nu recurge la persoana in-

chiar dacd mentine, consecvent.
.Brspectiva protagonistului, cu exceptia
unui capitol in care sint reproduse in-
semnari ale altui personaj, sub forma
unui proiect de scenariu, care are ace-
iasi eroi ca_ si romanul. Si. in_al doilea
rind, lamuririle din acest capitol, refe-
ritoare la eroina principala, contin apre-
cieri foarte crude, de felul celor ale lui
Fred Vasilescu despre Emilia, in Patul
lui Procust. cum nu gasim insa nici-
odata la Holban, mult mai ,discret’. O
parte din inefabilul personajului femi-
nin se risipeste cu acest prilej, si pen-
tru totdeauna, caci noi sintem Tnclinati
spontan sa credem pe cuvant pe autorul
scenariului, barbat experimentat si ,,rau"
cu femeile, care stie el ce stie, spre deo-
sebire de fratele sau, naiv iremediabil,
din__ speta doctorului Codrescu al lui
Ibraileanu.

Subiectul_e usor de relatat si Poate fi
relatat fara riscul de a stirbi din inte-
resul romanului. Un barbat Tntre doua
Vvirste. pe nume Mircea Stere, telefonea-
za de mai multe ori pe zi Adrianei, o
tinara Tncantatoare, pe care o si vizitea-
za sporadic, cind i se Tngaduie. lubirea
lui nu e Tmpartasita (asta se vede cu
|Ochiul liber), dar e acceptata dintr-un
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Poezia tinara

Roman in doi

soi de plictiseala : fata pare a se afla
in urma unei dezamagiri sentimentale
si, apoi, e iarna, viscol, si ea nu-si poate
duce viata obisnuita, care resupune
spatii mari, aer liber, soare, plaja si asa
mai departe. Stere, in schimb, adora via-
ta de interior, micul apartament al fe-
tei. cu atmosfera lui confortabild, ade-
varata oaza in mijlocui trepidatiei ma-
relui oras in care traiesc. Opozitia a-
ceasta dintre vara si iarna, daca o pot
fixa in acesti_termeni, ascunde altele
citeva, probabil intentionate, care alca-
tuiesc structura contrapunctica a acestui
muzical roman : exterior/interior, vitali-
tate intelectualism. civilizatie/cultura.
Barbatul, care e legat de al doilea sir
de termeni, sustine chiar, la un moment
dat, ideea splendida a milei fata de in-
vingatori. care ar decurge din incapaci-
tatea lor introspectiva. Se intelege ca
,invingatorii” (ca Adriana sau ca Niki.
fratele mai tinar al lui Stere si autorul
scenariului pomenit) formeaza o familie
spiritualda orientatd spre primul sir_ de
termeni si de aceea Tntre ei si Tnvinsii
ca Stere, este totdeauna incompatibilita-
te. Stere, absolvent eminent al _ Filolo-
giei. dar esuat intr-un poet marunt de
documentarist barbat cultivat si fin (,un
domn timid care-4 citeste pe Reverdy" —
iatd_imaginea Adrianei despre el. la cea
dintii Tntilnire). divortat de_o femeie cu
care, de asemenea, nu-si gasise interese
comune, ar voi sa ia de nevasta pe fru-
moasa lu: partenerd, dar nu Tndrazneste
deocamdata sa-i spuna. La decalogul ro-
manului de amor fixat de Costache Ola-
reanu, am putea adauga un al unspre-

zecelea element si anume obligatia ca

Flacara textulul

RINSI cu viata literara, nu tot-

deauna reusim sa ne achitam de

unele datorii obligatorii cum ar

fi lectura unor poeti adevarati,
ce, dintr-un motiv sau altul, raman re-
trasi in propria ,tacere" ; chiar acesta
este unul din toposurile polarizante ce
da Originalitatea  volumului In odaile
fulgerului (Dacia. 1982) de lon Cristofor.
Nu stiu de ce (sau poate ca mi-a scapat
mie), numele sau absenteaza din rete-
Aifctde bilantiere Tn legdtura cu poezia
texbualista, caci, altfel,” mi se pare ca
el se integreaza, prin structura talentu-
lui, printre poetii cei mai buni ai pro-
motiei ultime.

Ceea ce trebuie remarcat de la Tnceput
este faptul ca poetul clujean lon Cristo-
for (echinoxist din a doua promotie) are
o atitudine critica dubla fatda de actul
poetizarii ; aceasta se depisteaza usor
din modul sdu de situare intai Tn inte-
riorul actului poetic Tn sine si" apoi in
cadrul promotiei din care face parte, fie
prin data debutului, fie prin substanta
si procedeele discursului  sau. Delimi-
tarea critica fata de poezia anterioara,
fata de ,,muzeul literaturii" unde ajung
mai devreme sau mai. tirziu toate ,.ar-
tele poetice”, Tl angajeaza Tn_ acelasi
timp in febrila cautare a acelei pulsatii
vitale pe care actul sau_liric trebuie
s-0 declanseze ,in crisalida cuvintului
unde ,,se aude bubuind viermele versul”,
mod de a sugera ca versul exista inerent

n materia poetica si ei se trezeste la

act prin activarea la rece n flacara tex-
tulul, activare Tnsa secreta ce are loc
in odaile fulgerului fe acesta chiar titlul
volumului si” poemului din care citez) :
,.paraseste acest lupanar al cuvinte-
lor / in care rasuna tamburinele spai-
mei / scirbit de taifasul himerelor / pa-
lid, cu aureola de fum a tigarii stralu-
cind / ca o lama de ghilotind in jurul
capului tau / in limpede miezul de noap-
te iesi pe terasa de sticld / obrazul tau
precum argintul vechi, ca piatra lustrui-
ta de sacrificii / tabacit e de lumina in-<
departatelor stele / ce maturd de pe aco-
perise de tablda prafaria unui mare
oras / fosnind prin ganguri umede cu
sobolanii / Tn timp ce Tn sala pustie a
armelor liliacul / se izbeste de straluci-
rea sabiilor / e miezul noptii. Tti spui, e
vremea / sa achiti urletul haitei, grtlejul
de os al cocosului, roua / aschia de otel
din carne bucurindu-se / de privelistea
spiritului condus Tintre sulite / si mai
ales cheia cu care atrunzi / tacut n
odaile fulgerului...". Vom observa ime-
diat ca 1n acest text ,fosnesc frunze de
flacara™ cu care nu  fusesem decit in
parte oblsnuiti ; e acesta un mod de a
afirma cd se simte aici un filon al asa-
zisei traditii lirice echinoxiste ce trimite
spre structurarea discursurilor lui Adrian
Popescu si lon Mierea. Ma refer in pri-
mul rind la acel abur simbolizant in li-
nia unui manierism crepuscular, dar se

poate vorbi si de o evolutie proprie a
echinoxismului prin lon Cristofor. Spu-

eroul masoulin sa fie un Tnvins, in sen-
sul lui Stere, ca sa fie conjurata pri-
mejdia_romanului de aventura erotica i
sa ramanem Tn cadrele celui de analiza,
care e antidonjuanist (cu _exceptia lui
N. Breban, nici- un romancier serios n-a
valorificat pina acum tipul celalalt). In
Poveste de iarna, donjuanul fiind Niki,
scenograful (sa notam si polarizarea me-
seriilor : cele. ,,spectaculoase™ sint rezer-
vate Tnvingatorilor), erou profund anti-
patic, Stere este predestinat insuccesu-
lui pe toate planurile. El e si prea de-
fensiv, ca barbat, ascunzind un senti-
ment de culpa fata de Adriana, care
conduce jocul cum Ti convine. Fata ii
ascunde mereu cite ceva si. Tn general,
energia ei calculata (pe care diferenta
de virsta dintre ei n-o explicad) 1l pune
in inferioritate pe Stere, ,mototol”, de-
modat, idealist. Duipa o iarna de telefoa-
ne si de vizite scurte. Adriana dispare
din viata lui Stere tot asa cum intrase
in ea, fara menajamente si fara expli-
catii.
CESTA fiind subiectul, cititorul
avertizat acorda instinctiv aten-
tie altor laturi ale romanului,
cum ar fi bunaoard analiza in-
compatibilitatii dintre cei doi protago-
nisti. Ea este, am sugerat deja, subtila,
cuprinzind mai multe componente. O
alta latura atractiva este raportul omu-
lui cu orasul. Ca si Holban. ca si Ale-
xandru George, ca si B. Elvin. n ulti-
mul sdu roman, pe un subiect intrucitva
similar. Mihai Zamfir este_un citadin
prin excelenta, cu simtul strazii aglome-
rate si al pitorescului civilizatiei de a-
cest tip. Deambularile lui Stere prin-

H. CATARGI : Proiect de cortina

neam cind am comentat cartea de poe-
zie Culacul cu 10000 de imagini (Cartea
Romaneasca. 1984) a lui lon_ Mircea ca.
prin operatia de lecturare a formelor de
viata comprimate in semnele textului, se
poate ajunge la originea textului (si a
vietii) ; se petrece o resorbtie simultana
a obiectului in  semn si a semnului in
obiect ce se poate urmari exact pe un
traiect semantic diacronizat. Citam a-
tunci in acest sens versurile semnifica-
tive ,,imagineaza-ti pielea unei tobe n-
aduind / soarelui sa o strabata prin
ostii ochi ai animalului" pe care le re-
gasesc intr-un fed in lon Cristofor (,ra-
suna tobe Tn pielea unui animal Tnfrico-
sat / de fulgere indepartate™) ; cind spun
le regasesc, vreau sa spun ca. de fapt,
ele s-au transferat aproape identic la lon
Mircea care publica volumul sdu cu doi
ani mai tirziu. Dar aici nu are impor-
tanta cine a publicat intii (spre deose-
bire de criticd unde intertextul devine o
forma mascata de plagiat cind nu se in-
dica sursele), caci ne aflam In plasma
liricd_echinorista ce a avut un mod al
ei. original, de a amorsa discursul poetic,
mod ce se poate urmari pe parcursul a
doud promotii, astfel ca putem sa atin-
gem un minim grad de generalitate in
comentariile pe care le intreprindem la
o distantd nu prea mare de la produ-
cerea poeziei echinoxiste (poezie ce con-
tinua sa se produca si acum in parame-
trii trasati initial). Tn alta ordine, iden-
tific acest parcurs invers al poemului nu
numai la echinoxisti, ci. ca sa dau un
exemplu. in poezia montaliana: frumosul
poem al lui lon Cristofor. ,,Somonul”,
g,,Tn-ginutul artarului suie somonul ca o
lacara") Tmi aminteste, in oarecare ma-
surd, cunoscutul poem al lui Montale
~L'anghila", dar acest lucru nu semnifica
altceva decit ca echinoxistil au o per-
spectiva culturald, asa cum am mai afir-
mat, mult mai_larga.

Ar trebui sa scot In evidentd modul
prin care lon Cristofor se Tnscrie, pe de

tr-un Bucuresti invernal sint de o re-
marcabild pregnanta, punind Tn eviden-
ta specificul spatiului urban, asa de ne-
familiar prozatorului roman din dece-
niile trecute (cu exceptiile de ri?oare).
Stere colindda magazinele, cofetariile, ex-
pozitiile de arta (la o astfel de expozi-
tie intalnise pe Adriana, iar punctul ter-
minus al romanului 7l afla tot in drep-
tul micii sali de la care i se trase,se ne-
fericita iubire). Un ,.personaj” central
este telefonul, care, din Jocurile Daniei,
unde i s-a Tncredintat acest rol pentru
prima oara, de nu gresesc, putini roman-
cieri_s-au folosit de el mai bine decit
Mihai Zamfir. In sfirsit, romanul, ex-
trem de simplu la o privire superficiald,
este construit cu grija si  eficacitate.
Existd, am aratat mai Thainte, un contra-
punct muzical, sprijinit si de evocarea
Calatoriei de iarna a lui Schubert, care-i
rasuna lui Stere in urechi Tn anumite
momente. Linia subiectului cunoaste si
unele distorsiuni_care, chiar daca nu sint
prea savante, Tsi au_rostul lor. De
pilda, Tnsemnarile lui Niki nu con-
stituie numai un pasaj cu caracter divul-
gator. menit sa socheze, dar ele antici-
peaza desfasurarea evenimentelor : des-
artirea dintre Stere si Adriana este re-
atata in aceste Tnsemnari, asa cum auto-
rul lor o dedusese interceptind o convor-
bire telefonica dintre cei doi. Tnainte ca
ea sa ne apara din unghiul lui Stere in-
susi. la sfirsitul romanului. Paralelismul
marcheaza mai bine sensurile respectivu-
lui episod.

In concluzie. Poveste de iarna este un
roman inteligent, agreabil, bine conceput
si scris de un critic literar care-si dove-
deste, cu aceasta ocazie, vocatia de pro-
zator.

Nicolae Manolescu

P.S.: Hotarit lucru, de cind ma citea-
z& atat de des. E. Barbu ma citeste tot
mai Far! Nu ma citeste cu ochii sai,
vreau sa spun, riscand sa atrag asu-
pra-mi  furia antipleonastica a lui
N. Mihdescu : dar n-am fncotro, caci nu
pot explica in alt fel cum se face ca
enunturile puse intre ghilimele, si  pe
care autorul Spiralelor de saptamina tre-
cutd mi le atribuie cu infinitd genero-
zitate, amendindiu-le copios cu sic ! si
rassic !, nu-mi apartin nici de aceasta
datd. Nu e nici o gliuma : caramizile sint
(nici ele, toate !) ale mele, dar casa nu-i
a mea.

N. M.

alta parte, in discursul poetic textualist ;
aproape nici una dintre marcile textua-
liste 1dentificate la = Romosan, Visniec,
Stefoi, Mariana Marin, lon Muresan etc.,
nu lipseste din poezia ce se prepara in
odaile fulgerului. Mi-e este mina . sa
repet acum ce am_scris deja (de aceea,
ma simt dator fatda de lipsa de atentie
acordata acestui poet), dar as putea adau-
ga cd mi_ se pare surprinzator cit de
acut este implicat lon Cristofor in actul
textualist ; el stie ca, ,cu ceea ce lip-
seste in text", numai ,sufletul” se poate
,divide" si ,inoatd cu greu prin flaca-
rile si mlastinile poemului” pentru a
accede nu la text, ci chiar la poezie.
latd, e aceasta o atitudine postmodernis-
ta asumata in mod constient cind stii ca
prin actul tdu poetic participi la ,.cina la
care soptesti cuvintelor / unul din voi
ma va vinde." A muri de cuvinte si prin
cuvinte ; e acesta orgoliul textualist rea-
lizat. Spre acest blazon aspira lon Cris-
tofor ce Tncearca si el sa atinga abolirea
exprimarii prin cuvinte si sa obtina ast-
fel dezideratul blagian al ,tacerii". Spu-
neam la Tnceput cad ,tacerea” are. ca
topos polarizant, alaturi de echinoxistul
topos ..flacara™, un ro! important Tn con-
stituirea acestui discurs ; actantul liric
,.haituit de haite de cuvinte" ,isi inven-
teaza in tacere inima", sau ,isi scoleste
inima pentru tdcerea astrilor" ; tacutd
ca 0 piatra raminc inima" ..stralucind
in tacere" cind ,se aud picuri de singe
cazind pe toba versului" : ,tacerea imi
?romite un trup" cind ,,pustiit, curat ca
lacara serii tu scrii” cum ..se deruleaza
poemul sub care capul meu se rostogo-
leste”. Din aceste putine citate reiese,
sper, autentica vocatie a lui lon Cristo-
for. E de mirare ce s-a Tntamplat cu
acest talentat poet, ce gestatii interioare

febrile I-au amanat sa mai publice o car-
te de versuri din 1982 pinad astazi.

Marin Mincu



Doina Horea
NiniAli.
SADOVEANU
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MAGIA ROSTIRII
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ARTEA Doinei Florea, Mihail Sa-
doveanu sau magia rostirii ¢), are
caracterul unei demonstratii ma-

: tematice — nu numai pentru cd
afirmatiile pornesc de la Investigatii
statistice (impresionante prin exactitate,
suplete si acuitate), ci mai_ales pentru
ca intreaga analiza efectuata este ordo-
nata Tn aceste pagini_conform unor reguli
strinse. concluzia venind firesc sa se aseze
dupd un lung periplu, fard emfaza unei
intuitii P_ripi_te, fara superficialitatea unor
observatii din virful condeiului, ca o Tn-
cununare, a cercetarii minutioase si fine,
a lecturii operei sadoveniene cu o lupa
de mare sensibilitate.

Punctul de plecare al lucrarii poate pa-
rea extrem de banal : ,,Act reflexiv, lim-
bajul artistic presupune, alaturi de sem-
nificatii, reprezentari estetic-emotionale".
De aici autoarea porneste Tn vaste radio-
grafii ale operei marelui scriitor pentru
a evalua ,,modul (ei) de sensibilizare a
universului  semantic [...] prin interme-
diul domeniilor vizual si auditiv" si pen-
tru a impune o ,ierarhizare a impre-
siilor obtinute pe aceste cai." Tntre In-
troducere si Tncheiere, cartea este o ca-
latorie fascinantd, dar si migdloasa, 1in
spatiul sadovenian. un vast inventar al
mijloacelor vizuale si auditive prin care
se creeaza_specificitatea expresiei auto-
rului Noptilor de Sinziene. Doina Florea
este_un_cititor rafinat, dar cind se Tncu-
meta sa rosteasca un_ adevar despre
scriitorul aflat sub lupa simte nevoia unei
metode (pe care o urmareste cu o fermi-
tate de copil cuminte) care sa-i probeze

*) Doina Florea. M'lhail Sadoveanu sau
magia rostirii, Ed. Cartea Romaneasca,
1986.

VITRINA

m |ON CREANGA — Povesti si poves-
tiri (Editura Minerva). Culegere post-
fatata (aflatda la a doua editie Tn aceasta
formuld) de Mircea Braga. Dupi o intro-
ducere ‘de situare a operei lui Creanga
in_contextul criticii de ieri si de azi,
Mircea Braga se fixeaza, pe linia obis-
nuitd a eseisticii sale. intir-o zond a spe-
culatiei mai general-estetice. cercetind
situatia artei ,,primitive” si ,,populare"
g)_u trimiteri la Propp. Mircea Eliade. Al

ima. O. Papadima. L. Rusu, G. Cali-
nescu). Totul conduce catre ideea ca
,transferind structura arhetipala a bas-
mului Tn cimpul literaturii culte, regene-
rind-o astfel, lon Creangd nu a «adai)-
tat» forme, nu a efectuat un simplu
«transplant», ci a creat un nou orizont
productiv unei matrici altfel ineficiente,
sterile. Creanga nu este, asadar, atit
creatorul unui particularizat univers
(cosmoid) artistic, cit al chiar posibili-
tatii acestui univers, al impulsurilor, ca-
drului si modalitédtilor sale genetic-pri-
mordiale ntr-un timp nou™ (caci struc-
tura basmului este, din punctul de ve-
dere al productivitatii _folclorice, .0
structurd azi «epuizata», inactiva, inca-
pabila a genera noi unitati, a se ridica
In noi enftitati artistice™ — p. 205). Post-
fata analizeaza In_continuare ,,structura-
sablon a basmului”, o_,,schema esentiali-
zatd" (p. 207), ou trei trepte: ,situatia
perturbatoare" (ibid.), ,,probele™ (p. 209),
»rezolvarea"” antinomiei  bine/rau ,,in
sensul afirmarii autoritare a _ pozitivu-
lui™ (p. 211). Modelul fiecadrei etape e
descris mai intii teoretic, anoi i. se ur-
mareste functionarea n cazul basmelor
lui Creanga. Catre final, M. Braga lan-
seaza ipoteza unei lecturi simultane, la
toate nivelele, prin grila aleasa : ,,struc-
tura arhetipala care sustine aceasta

creatie explicd tot ceea ce s-a spus si
se poate spune despre lon Creanga :
realismul «popular» si realismul «psiho-
logic» al operei sale, umonul si degajarea
naratiunii, sensibilitatea, placerea si pro-
funzimea povestitorului, caracterul crea-
tiei sale de imagine si expresie a spiri-
tualitatii etnice, prezenta debordanta a
proverbelor si * lexicului popular (for-

Muzica

afirmatiile. Tn Introducere expune punc-
tul de vedere ce a declansat lucrarea si cu
o corectitudine exemplara expune parerile
criticilor si istoricilor literari care s-au
pronuntat asupra aceluiasi, subiect (Vla-
dimir Streinu, Pompiliu  Constantinescu,
Petru Comarnescu, Perpessicius. Tudor
Vianu. Eugen Lovinescu, G. lbrdileanu,
Al. Philippide, C. Ciopraga. Serban Cio-
culescu, G. Calinescu. Mihail Ralea... Mai
tirziu. in_cursul analizelor, mai sint ci-
tati Al. Paleologu. N. Manolescu. I. Co-
teanu. Mihai Zamfir. O decenta superi-
oara i-a impus Doinei Florea necesitatea
unei ample demonstratii a_tezei. .

Tn ce constda demonstratia ? Verificind
pe citeva texte majore sadoveniene, din
etape diferite de creatie (Soimii, Privelisti
dobrogene. Tara de dincolo de negura,
Tmparatia apelor. Creanga de aur, Nop-
tile de "Sinziene, Istorisiri de vinatoare,
Povestile de la Bradu-Strimb, Nada Flo-
rilor, Nicoarda Potcoavd), autoarea isi
propune sa cintareasca ponderea elemen-
telor vizuale fata de cele auditive. Se
releva astfel ca ,,secretul formal al pro-
zei sale (Sadoveanu, n.n.)) rezida in
transpozitia ce are loc de la sunet la ima-
ine. manierda sui-generis de evocare a
umii reale."” De aceea metoda este aleasa
intr-un sens polemic, opunindu-se impre-
siilor spontane prin care lirismul sado-
venian este ..sezisabil instinctiv" si Tncer-
cind sd-1 dovedeasca ,in urma analizei
textului din perspectiva stilistica".
Ambitia Doinei Florea este acoperita cu
succes de rezultat, desi (imi afirm o pa-
rere subiectivd) nu _este de lepadat
aceasta _,,sensibilitate instinctivd” sau im-
presionismul cum ise mai spune, caciin
anume_ cazuri a_descoperit prin hazardul
senzorialitatii cititorului avizat elemente
e care cercetatorii le pot proba cu mul-
e argumente ulterior. Este meritoriu n
aceasta carte ca analiza nu ramine nici
la nivelul rigid stiintific si nid la cel
al improvizatiei sau al pedanteriei semio-
tice. Cartile intrate in discutie sint citite
cu atentie si cu probitate, deductiile curg
una dupa alta firesc spre concluzie, poa-
te putin conventional, poate prea respec-
tuos retoric, dar neinchistat intr-o termi-
nologie incifrata, inaccesibila. Cartea poa-
te fi chiar un exemplu de analiza stilis-
ticd prin ceea ce are ea riguos sin
acelasi, timp Tndraznet, vibrant in limita
constringerilor demonstratiei. Schema car-
tii n-are mistere. Sint studiate atent ele-
mentele vizuale si cele auditive din ope-
ra sadoveniana pornind de la textele
amintite. Se constatd ca_ primele se ma-
nifesta la nivel lexical si stilistic, iar cele-
lalte la nivel lexical, fonetic si sintac-
tic. Autoarea, la capatul detaliatei sale

mule «arhetipale» la rindul lor) etc." %p
213). Analiza tuturor acestor trasaturi ale
operei din perspectiva propusa merita
Tntreprinsa.

m AUREL RAU — Ritualuri (Editura
Cartea Romaneasca). Volum de versuri,
ilustrind o foarte interesanta etapa de
creatie. Imbratisind o opera ampla
si avind o ,efigie" personala recunoscu-
ta de_critica, poetul pare sa ocoleasca in
ultimii ani orice canoane : scrie cu un
condei relaxat, apelind la forme prozo-
dice variate, in functie — probabil — de
starea momentanda de spirit. Predomi-
nante sint poemele in vers alb si liber,
care dau impresia unui soi de ,jurnal”
liric (vezi titluri tipic ,ocazionale"” ca
In muzeul etnografic din Nasaud sau
Intr-o duminica de iarna, admirind case
frumoase ; undeva sint chiar pomenite
filele blocnotesului” — p. 73). Cu excep-
tia momentelor de virtuozitate, in citeva
focuri  barbiana ori — mai general —
parnasiana, poemele afiseaza o placuta
dezinvoltura a scriiturii _simple, ,,spon-
tane". fara vizibila atentie la ritmuri si
tropisme, dar de fapt de o dulce finete,
artista, simpla din rafinament. Un exem-
plu : ,,Gasesc o pana detpasére / in gra-
dina / pe jos / printre foi / In superbe
degradeuri/ de / gri / O iau in mina /
amiroase a cer / Fug in casa / o Tnmoi
in cerneald / Si ca de o mie de ani /
scrie” (Scris cu pana. p. 12). Simplitatea
poeziei se hraneste — de altfel — din-
tr-un ,humus" cultural : apar mereu re-
ferinte culturale de tot felul, alteori mo-
tive folclorice sau din geografia si isto-
ria nationala, preluate "ca elemente li-
vresti, estetizate. Pina si realitatea coti-
diana transcrisa Tn poem, adusa in_pa-
gind prin ..simpla" (iarasi intre ghilime-
le) notatie, trece printr-un subtil pro-
ces de estetizare. perceput de poet ea o
,»sacralizare" a profanului : ,cei doi co-
pii / ai Vedelor [..] / umplu de sacru
vietile" (p. 17) ; sau : ,,auzi un sunet pe
sus, de lemn, o chemare poate, un
semn — / intinzi mina si prinzi castana"
(n. 25). Sint remarcabile asemenea nota-
tii concentrate, de tip hai-ku ; ;,,vezi doua

eleve in uniforme, ca pinguini, / vor-
bind- ITng-un plop batrin” ; ,vezi dealul
distilind rugini (p. 24).

m VASILE. BARAN — Recucerirea dra-
gostei (Editura Militara). Roman. Perso-
najul principal, soldatul Victor Necsoiu,
e originar ,,de pe Coastd", ceea ce pla-
seazad cartea pe orbita ciclului Cavalerilor
de pe Coasta. Autorul etaleaza inca o data

Tnainte de toate

disectii, afirma ca ,situindu-se la baza
lirismului sadovenian. picturalul si mu-
zicalitatea orienteaza organizarea lim-
bajului artistic deopotriva la nivel lexi-
cal, sintactic si fonetic (prozodic), pre-
cum Tn structurarea figurilor de stil”, dar
ca particularitatea esentiala a  textului
este una muzicald, detaliul vizual avind o
pondere mai mica fatd de forta deosebita
a ,.eufoniei (lui) funciare". Inventarul ca
si intuitia o indruma pe Doina Florea spre
descoperirea unui adevar afirmat, dar nu
probat, de catre criticii si istoricii lite-
rari, ca exista in opera lui Sadoveanu o
bucurie a povestirii ca rostire muzicala si
mai putin_ca feerie picturala (desi nu
este neglijabila abilitatea autorului de a
sugera p_eisalje si portrete prin delicate
defalii vizuale).

Invocind o frazd alui Tzvetan Todorov,
care desparte ,povestea” de ,discurs".
Doina Florea conclude ca ,intelegerea
operei sadoveniene Tn toate articulatiile
si nuantele ei nu poate avea loc fara in-
tuitia adevarului ca. pentru scriitor, este
mal putin important ce spune, ci_mai_cu
seamda, cum spune, fapt ce detefmina o
atentd si riguroasa elaborare formald."”
Aici as avea 0 obiectie (strict subiectiva).
Din perspectiva unei atare cercetari au-
torul pare lipsit de spontaneitate. un
erou al unui program prestabilit. Daca
entru unii teza ar putea fi valabild, pen-
ru Sadoveanu nu mi se pare exacta pen-
tru ca avem n fatd un temperament ar-
tistic care Tsi contine muzicalitatea Tnca
din felul Tn care vorbeste. Poemele emi-
nesciene recitate de Sadoveanu atesta clar
un simt muzical deosebit, cultivat Tn timp
prin propria frazare epica. Noi putem sis-
tematiza valorile fonice sau vizuale ale
textului sau. dar el nu le putea preme-
dita, le detinea cu naturalete 1in pro-
pria-i_vorbire o o
Capitolul  Traductibil-intraductibil  al
cartit Doinei Florea documenteaza cu
probele pe masa despre incapacitatea
transpunerii in altd limba a unui autor
care are tocmai acest har al muzicali-
tatii. O traducere este de fapt, cred, o
,Lvariatiune™ si autoarea ofera exemple
din mai multe limbi Tn care esecul sau
partial izbinda se simt. Daca elemen-
tul vizual ar avea pondere, spune au-
toarea. atunci traducerea ar fi mai putin
tradatoare”, dar avind 1n vedere muzi-
calitatea textului sadovenian lucrurile se
complicd, fiecare limba avind claviatura
ei specifica.

Mihail Sadoveanu sau magia  rostirii
are calitatea rigorii demonstratiei si in-
contestabila veridicitate a concluziei.

Dana Dumitriu

calitatile de acolo, ntre care — asa cum
le-a remarcat Mircea lorgulescu (in cro-
nica la Plecarea cavalerilor, al treilea ro-
man din ciclu — Tn ,Romania literard",
nr. 15 1987) — ,,detaliul dezvoltat prin de-
vieri bizare si arborescente", Tntr-o proza
fundamental liricd", cu o ,prospetime
gratios naiva”, pe fundalul unui ,baro-
chism digresiv". Ramine valabild si obser-
vatia mal veche a lui G. Dimisianu (din
cronica la Cavalerii de pe Coasta, reluata
in Lecturi libere, Ed. Eminescu, 1983,
p. 197) : ,,tot ce la prima vedere ne apare
ca particula autonomizatd — portrete, re-
plici, intimplari, imagini — se raliaza
treptat unui principiu_focalizator si con-
figureaza o structural Principiul focali-
zator e de asta-datd de ordin moral, iar
structura se defineste prin doua axe de
coordonate : armata ca scoala a vietii si
dragostea ca sens al existentei. Baiat de
la fara, Victor Necsoiu e un'tinar de is-
prava, absolvent al unui liceu agro-in-
dustrial, cu lecturi bogate, pasionat de
film si de teatru (,era_in stare sa se duca
in fiecare simbata la Tirgu-Jiu sau chiar
la Craiova sda vada o piesa de teatru sau
un film care n-ajunsese inca la Carbu-
nesti sau la Scorteni unde existau cine-
matografe” — p. 63). O iubeste pe luliana
Mitrofan, cu care vrea sa se casatoreasca.
Plecarea flacaului Tn armata le amina pla-
nurile, nu Tnsa pentru mult timp. Victor
descoperda acum valorile morale ale osta-
siei, cunoscind oameni minunati, precum
sergentul lon Marinache, locotenentul
Dinu Marcas si atitia altii. Peripetiile vie-
tii militare " (la ,,vinatorii de munte™) Ti
duc pe Victor pina intr-un nestiut ,,labi-
rint subteran™, vechi drum al dacilor li-
beri, ori in cantonamentul unde sint tri-
misi tragatorii de elita. Comandantul de
pluton de aici se numeste Victor Mitrofan
— combinatie simbolica de nume, care-1
tulburd pe erou. Poate cda tot o relatie
onomastica simbolica va fi cautat autorul
si_intre luliana si Ilina, ipostaze ale femi-
nitatii  (ale ,,arhetipului® (I(u)li(@)na !).
Aparitia llinei tulburd Tn oarecare masura
apele : desi o simpatizase cindva. Victor
i respinge cu blindete avansurile, insa
Mirica Bobirci, personaj negativ, se duce
n sat si spune familiei lulianei ca inten-
tiille maritale s-au dus... Pina la urma lu-
crurile se rezolva : Victor pleacd acasa
intr-o permisie, se casatoreste cu luliana
la Craiova si dupa ntoarcerea din armata

se va face si nunta. Totul se deruleaza in
cunoscutul stil digresiv si colorat al auto-
rului, preocupat acum de corelarea ade-
varurilor vietii cu ale impecabilei tinute
militare.

Lector

ntimplari
din cotidian

IOLETA MIRON decupeaza _din

sfera cenusie si banala a cotidia-
Vnului mici unitdti secventiale ca-

rora le atribuie o semnificatie
mai larg umand sau reia pe un spatiu
scurt o biografie foarte aglomerata in
evenimente. § Fie ca, pe clteva_pagini,
conoentreaza traiectoria unui destin spec-
taculos ce ar reclama _seriale romanesti,
fie ca, pe acelasi spatiu, reia Tntimplari
terne din existenta rutiniera, Violeta Mi-
ron se Tncadreaza In tema povestitorului
implicat oe suporta dar nu declanseaza
actiunea. Nu-si pune problemele limba-
jului, nu are_gustul experimentului, iar
constanta epicizanta deriva din povesti-
rea traditionala derulatd cronologic si
expozitiv. Fara sa selecteze numaidecit
ironia, pitorescul, si umorul — care nu
sint componente ci rezultate ale prozei —
schitele-biitz sint strabatute de apa grea
a melancoliei, de o tensiune subterana,
nebanuitd Tn oontextele luminoase ale
aparentelor.

Nu universul tematic — citadin  sau
rural — acorda specificitate narativa, ci
predilectia pentru biologicul degradat,
pentru constanta psihologica a virstelor
senectutii. Batrinii, cu tabieturile si con-
ventiile recunoscute, cu amintirile lor,
desigur dezvoltate trucat dupa simburele
de adevar, Tn casele lor cu molii si pa-
ianjeni prieteni sint surprinsi cu veri-
dicitate caracteriologica si consistenta
epica.

Cenusa glorioasa a Tantiei Clothilda —
femeie ce a-ngropat trei barbati — ve-
nitd din Germania, e diluatd ca insec-
ticid, asa ca Tn cripta Tmparateasca, desi
provinciala, a familiei, va sta urna goala,
Destinul ei a fost determinat de faptitig
ca, datoritd umezelii, chibriturile nu «W
ars Tn acea zi. Un priveghi prelungit
capatiiul unui muribund oboseste pe
veniti si Tnsanatoseste pe bolnavi (Cum
se rdazgindi Doda...) ; Lola de la Maria,
batrina acum, are noapte de noapte doua
cosmaruri din adolescenta : teza la mate-
matica si ratacirea prin lanul de po-
rumb. Silica, femeie de serviciu, rezolva
gordianic problemele insolubile ale unor
intelectuali subtiri ; o tdranca nu poate
intra pe usa cu virtelnita a Palatului
telefoanelor, alta vine la priveghi cu
cloata pe oua Tn speranta cd Tntre timp
vor iesi puii.

Chiar daca sint intimplari de calatorie
si nu experiente asumate radical, eveni-
mentele au trainicie semnificativa prin
faptul ca autoarea are un remarcabil
gust al povestirii, tradus Tn scriitura de-
zinvoltd si ironica — de tip jurnalistic
— ce determind o lecturd extrem de
agreabila. Violeta Miron nu prea reu-
seste Tn povestirile speculative, de ana-
liza si sondaj autoscopic si nici Tn diva-
gatiile lirice. De obicei, in final, poves-
tirile sint reluate si rezumate dintr-o
perspectiva totalizantda : «Era tirziu si
era toamna ca-ntr-o romanta desueta cu
amor Tn galosi. Si ne-am Tmprastiat pe
la casele noastre. Cind s-a recasatorit
Luiza, am avut curajul sa facem haz de
povestea cu barbatii cumparati pentru
Andu de la taraba. Andu ridea cel mai
tare. Era altul. Pionier, cu cravata si
freza, statea tantos cu un buchet de flori
ntr-o mina si-n cealaltd cu o cutie de
bomboane. Asa l-a surprins si aparatul
fotografului de la primaria unde se ofi-
ciase cununia civila a maica-si cu Paul.
Era acelasi loc unde se cununase cu Sima
Tn urma cu 12 ani. Gindurile astea erau
numai ale voastre, cdci Andu era gro-
zav de fericit.

Era bine.
bine ?! .

Insecta din ordinul arahnidelor Tsi tese
pinza in alte dupa-amieze populate de
noi personaje». (Ce nu se poate cum-
péara).

Coeziunea tematicd si unitatea stilis-
tica, spiritul de observatie, darul deter-
mindrii exacte a evenimentelor esen-
tiale din conglomeratul de Tntimplari,
precum si intuitia detaliilor semnifica-
tive sint distinctii ce ne fac sa credem
cd autoarea va reusi definitiv in roman,
de altfel cum a si debutat la Editura Car-
tea Romaneasca Tn 1984 cu volumul Co-
costirc sau nalba.

Cine stie cum e.. si mai

Aureliu Goci

) Violeta Miron, Scala, Editura Emi-

nescu, 1986.



XISTA, dupda un teoretician si

istoric al genului (R. Abirached),

patru forme sa,u patru categorii

de comedii moderne : 1. comedia
traditionala de inspiratie psihologica si
sociala, cu punctul de plecare in teatrul
burghez, atentd la scriitura, Tnnoitoare
Tn ceea ce priveste tipologia si tehnica
teatrala (Jean Anouilh. Armand Sa-
lacrou) ; 2. comedia alegorica (Claudel,
Giraudoux), cu deschidere spre fantastic ;
3. comedia poeticd. Tnsotita adesea de
o ironie fina si exprimata printr-un lim-
baj metaforic (Audiberti. Jean Vauthier)
si 4. anti-comedia, care Tncepe cu Alfred

larry, continua cu Apollinaire (Les
Mamelles de Tiresias, 1917) si cunoaste
momentul ei de. glorie prin lonesco si
Beckett dupa cel de al ll-lea razboi
mondial. Ea foloseste burlescul, absurdul
si ignora in chip deliberat categoriile
traditionale ale teatrului (personajele,
intriga, limbajul etc.), amestecind tragi-
gul cu comicul, farsa cu poezia, realul
imaginarul...

Autorul citat la Tnceput atrage atentia
cd aceste comedii nu exista Tn stare
purd, categoriile se amesteca, comicul
cauta mereu aliante noi si le afla acolo
unde ne-am astepta mai putin, Tn reveria

Promotia 70

UPA o trecere fugara prin proza
Dscurté (Dupd amiaza batranului
domn. 1970). importantd ca exer-

citiu de stil,, RADU CIOBANU

(n. 1935) s-a dedicat romanului, reusind
sa Tmpace, in conditii de profesionalism
incontestabil,  prolificitatea si _echilibrul
valoric ; a scris, deci, mult si bine, intr-o
singurd subspecie : a_romanului biografic,
eu _interes egal distribuit pentru anecdo-
tica si reflectie, in sensul ca evocarea
unei tntimplari de Tnsemnatate particula-
ra devine mereu un pretext al meditatiei
generalizante iar aerul de document bio-
grafic al naratiunii se incarca de o ten-
siune a semnificatiilor care tinde sa faca
dintr-o saga familiala un discus despre
conditia umana : reconstituiri bazate pe
memoria afectivd sau pe documentul is-
toric, romanele lui afirma un atasament
mai mare pentru spiritul istoriei decit
pentru litera ei, de unde si actualitatea
roblematicd a unei factologii inactuale.
rozatorul se arata, apoi, tentat de acope-
rirea celor doua directii majore ale bio-
grafismului epic : romanul familial si ro-
manul asa-zis istoric, fiecaruia acordindu-i
cite un ciclu romanesc dar si carti inde-
pendente ; romanul familial ; ciclul format
de Crepuscul (1971) si Zilele (1972), pre-
cum si, autonome, Treptele Diotimei
(1973), Povesti pentru trei seri (1975), Ul-
tim» vacanta (1977) : romanul istoric : ci-
clul alcatuit = de” Nemuritorul albastru
ti976) si Vamile noptii (1980). la care -e
adauga, de sine statatoare. Dreptul de a
nvinge (1974), Calaretul de fum (1984).
Daca in romanul familial evocarea se pas-
treazda Tn limitele unui_ realism gals-
wort'nyan iar reflectiile Tnsotitoare, desi
eneralizante. sint circumscrise mentali-
tatii timpului narat, Tn romanul istoric
evocarea Tmprumuta adesea un vesmint
alegoric sau numai misterios iar reflec-
tiile sint supraconjuncturale. Intr-un caz.
actualitatea problematicii e subliniatd si
dedusa din factologie, in celalalt e doar
sugerata si indusd Tn evenimentul epic ;
n~ ambele cazuri evenimentele solicitad
reactia personajelor dar nu sint si deter-
minate de acestea ; familial sau istoric,
biografismul epic practicat de Radu Cio-

banu ilustreaza ideea Cronicarului (,,bie-
tul om sub vremi"), cu derogare pentru
Artist, personaj prezent Tn varii ipostaze
Tn majoritatea cartilor.

Crepuscul e romanul decaderii sociale,
psihologice, biologice a unei paturi de in-

Teatrul comic

lirica si_in reflectia asupra tragicului
existentei. . . y
Dramaturgii  romani de azi dezvolta

cu precadere ultima forma de comedie,
din cele patru enuntate de R. Abirached.
Ei au impus un tip de comedie tragica
Tn care raporturile dramatice sint ras-
turnate si personajele nu mai ramin in-
tr-o categorie psihologica determinabila.
lau ca dovada piesele lui lon Baiesu din
ultima carte publicata de el ), subintitu-
lata ..teatru comic". Comicul a devenit
Tnsa la autorul modern o categorie larga
si. adesea. Tnselatoare. Cititorul/specta-
torul ride la o replici, se amuza de si-
tuatia de pe scena si la urma vede ca
autorul de comedii I-a dus de nas. -Piesa
nu-i deloc vesela, pe scena se petrece,
in fapt, o veritabila drama umana. Din
cele cinci piese de teatru publicate acum
de Baiesu. doua Tmi Ear reusite ca opere
literare si anume egina Lear si cea
care da titlul volumului. Autorul e in
sald. Celelalte  dezvoltd teme si reiau
personaje si situatii dramatice, chiar si
replici pe care dramaturgul le-a mai
notat Tn piesele si schitele anterioare.
Exceptie face, intr-o oarecare masura.
Poarta cetatil, o scurta piesa eroica si
simbolicd, gen pe care, dupad cite stiu,
lon Bdiesu nu l-a mai 1incercat pina
acum. Actiunea este plasatd n timpul
unei fanteziste cruciade (a noual) si pune
fata in fatd, ca Tn Scrisoarea a Ill-a,
un cuceritor trufas si un om simplu, pe
nume Gheorghe. paznicul ~ cetatii. O
piesa cu teza morala explicita, cu un

sfirsit simbolic  (crucificarea paznicului
si ridicarea lui. dupa o sugestie biblica,
la cer).

Elemente dramatice noi. Tn raport cu
scrierile de pind acum ale autorului,
aflam Tn piesele citate Tnainte. Autorul
e in sald e scrisa in stil pirandellian. un
soi de eomedie a faire, ceea cein limbajul
lui Bdiesu Tnseamna ..intrd pe scena
cine vrea si cind vrea", dar si comenta-
rea acestui procedeu. Cu alte vorbe, in-
triga dramaticd si discutarea intrigii,
textul si paratextul constituie substanta

*) lon Badiesu, Autorul e in sala, Edi-
tura Eminescu, 1987

lografii epi

telectuali prosperi (avocati, militari supe-
riori. medici, functionari administrativi)
in perioada de mari fiamintari si mutatii
istorice dintre 1930 si 1950 ; avocatul Se-
ver Moldovanu e personajul exponential,
privitor si. deopotriva, primitor al decli-
nului acestei lumi care, fiind, prin tra-
ditie, ,,de mijloc", se trezeste dintr-odata
si ,,in mijlocul- unei furtuni devastatoare,
o furtuna in rafale, treptat macinatoare
sl picata, pentru cei mai multi dintre
abstrusij companioni ai_avocatului, ,,din
senin”, 'vreau sd spun fara ca ei sa aiba
sentimentul vreunei vinovatii si, evident,
fard sa inteleaga sensul intimplarilor ca-
re-i transformd, cu sau fara vina, in vic-
time ; batnnul avocat nu era deloc poli-
tician sau era unul al idilismului ardele-
nesc postunionist, aversiunea lui fata de
legionari si de nazisti e limpede, dar nu-i
simpatizeaza nici pe comunisti si nici pe
eliberatorii rusi ; felul inofensiv, resemnat
n care isi_ manifesta dezinteresul politic
sau accepta rasturnarile istoriei, de la
moartea fiului in primele zile de razboi
la pierderea averii in_urma nationalizarii,
deconspira in el un fatalist ; drama per-
sonajului, si a paturii pe care o repre-
zinta, nu vine din incapacitatea de a opta
si de a actiona (mai greu sau mai usor, el
se adapteaza totusi situatiilor de moment)
ci din caracterul opac al fatalismului sau
primind cu apatie loviturile succesive ale
istoriei, nu intelege de fapt nimic din ce
(i), se intimpla t aceasta e_ideea romanu-
lui. Tntemeiatd pe o justa cunoastere a
mediului social evocat: bine scris, cu ob-
servatii si_ reflectii patrunzatoare, roma-
nul are si citeva pagini antologice cum
sint cele ce descriu vizita avocatului Tn
talciocul unde fostii medici, generali, avo-
cati si familiile lor vindeau pe preturi de
nimic, pentru a supravietui, diverse obiec-
te de interior, unele de o mare valoare ;
in viermuiala ridicold a negustorilor de
nevoie se simte, prin contrastul dintre ce
a fost si ce este, unda tragica a ,,orbilor"
istoriei tinind _loc de baston al orientarii
la trecerea strazii.

O _lume asemanatoare si cam aceeasi
epoca gasim in Treptele Diotimei, cel mai
bun dintre romanele familiale ale proza-
torului ;_diferentele sint Tnsa mari ntre
cele doud romane ; aspectul familial e aici
mai pronuntat, Tntreaga materie epica le-

Tndu-se de existenta familiei lui Titus

andrea, tot un avocat, de virsta prece-
dentului, a carei poveste este scrisa chiar
din interiorul ei, de un stranepot al. avo-
catului, scriitorul Tn devenire Razvan

comediei. lese. ntii. Tn fatd Comenta-
torul, care ulterior joacd 1n travesti
rolul unei actrite absente, si apare, la

urma Autorul care sta de vorba cu un
per-sonaj din afara scenei, si anume pom-
pierul voluntar. O tehnica, desigur, cu-
noscutd.  Comentatorul lui Baiesu pre-
zintd tema piesei ce urmeazd a fi ju-
cata. face reflectii despre situatia tea-
trului si despre regulile genului, trece,
apoi, la_viata de toate zilele, discuta cu
actrita Tntirziata despre aprovizionarea
pietei  bucurestene si  Tntrerupe da
mai  multe ori textul dramatic pen-
tru a aminti spectatorilor ca e vorba de
0_piesa_de teatru cu un subiect ..rupt
din viata"... Subiectul aduce Tn prim plan
un seducdtor de profesie, personaj care
circuld si_n teatrul lui Mazilu si_in lite-
ratura lui Baiesu. Pompiliu e filosof si
escroc sentimental. Convingerea_lui este
ca ,literatura este o timpenie” si ca
Cehov nu poate fi mai genial decit viata
(,categoric, nu"). Cu _ideile si farmecul
sau. Tinteleptul Pompiliu seduce pe ca-
siera Stela si fuge, apoi, cu banii_ ei.
profitd de fiica macelarului Boambi si
dispare Tn noaptea nuntii cu zestrea (in
numerar) si se lasd pentru putin timp
adulat de o femeie intelectuala. Lill,
doctor in stiinte filosofice. Fina intelec-
tuala adora barbatii _vulgari si_inculti.
cauta_aventura n trivialitate, e satula de
stiinta si civilizatie si Tn prada unei mari
excitatii aspird sa devina o escroaca
sentimentala, "justificlndu-si optiunea in
acesti termeni . ,,geme omenirea de oa-
meni normali, de barbati seriosi, harnici,
gospodari, buni  familisti, iubitori de
sotii si copii. Acum o luna eram sa-mi
string sotul de git din cauza asta. Ca
sa-mi facd o surpriza placutd, idiotul de
el, ditamai membru activ a zece aca-
demii straine, dintre care nici una ita-
liand. un soarece de biblioteca Tnrait,
care nici ceaiul nu si-l1 face singur, s-a
sculat cu noaptea Tn cap, a facut piata,
apoi a spalat pe jos Tn bucatarie si mi-a
adus cafeaua la pat, sarutindu-ma dulce
dupd ureche. "Cretinule, i-am zis. pre-
feram sa ma Tnjuri de mama, ca ultimul
birjar, decit sa-mi faci demonstratia asta

de dulcegarie gretoasal!»".

ce

Candrea, la mijlocul anilor saizeci ; per-
sonajul narator asculta confesiunile mem-
brilor familiei si le transcrie impersonal,
in manierd obiectiva : intentia de pano-
rama_social-istorica, de fresca, este vizi-
bila in constructia romanesca : Tnsumare
de ,.istorii" contrapunctice, fiecare eu mo-
tivatia ei, cu orizontul ei de semnificatii
si cu sistemul ei de referinte ; intentia
aceasta l-a Tmpins Tnsa pe autor -si spre
un anume schematism deloc original de
distribuire a rolurilor ; astfel, in familia
Candrea incape totul : ,,om bogat" (batra-
nul Titus, fiul lui Coriolan) si ,om sa-
rac" (Roxana, mama naratorului, ruda
pauperd) in plan social ; un legionar (Ale-
xandru. fiul lui Coriolan si varul Roxa-
nei) si un comunist (Octavian, fratele mai
mare al lui Alexandruzrin plan 1_politic, un
mare artist (pictorul Tiberiu, fiul acelu-
iasi Coriolan), o artista stranie si nerecu-
noscuta (sotia lui Coriolan), un medic chi-
rurg de notorietate (Roxana, cindva ruda
saraca) ; dincolo insa de acest schematism
rezultat al bunelor intentii de cuprindere,
romanul e o reconstituire plind de viata a
unei jumatati de veac, superioara celei
din Crepuscul prin acuitatea reflectiei mo-
rale si politice, daca nu si prin literari-
tate. si, mai ales, prin diversitatea tipo-
logica. a carei consecinta este diversitatea
de atitudine si de viziune existentiald ; in
locul fatalismului inhibitor al lui Sever
Moldovanu. clanul Candrea pune impli-
carea in istorie cu temei ideologic : e ade-
varat ca personajele care se implica sint
din alta generatie, nepotii lui Titus Can-
drea. dar nici acesta, desi congener si la
fel in multe cu Sever Moldovanu. nu su-
fera de resemnarea ,.crepuscularului” ;
aceeasi intentie de fresca l-a facut pe
Radu Ciobanu sa ,,prinda" pulsul vremu-
rilor si s& caute sub aﬁ)arent,a .persoanei’
unui persbnaj sau altul personalitatea lui,
identitatea adevarata : existenta In istorie
este pentru R&zvan Candrea initiere iar
initierea e un purgatoriu n_trepte care,
odatd urcate, ofera personajulul posibi-
litatea unei rectificari a tezei cronicaru-
lui Tn sensul reconsiderarii functiei omu-
lui in partitura ,,vremilor".

n Zilele, unul din personajele din Cre-
puscul, Vlad, nepotul lui Sever Moldovanu
este urmarit Tn ipostaza de medic Tn anii
nostri ; nu_lipsit de virtuti, mai cu sea-
ma Tn ordinea investigarii unor resorturi
psihologice ale personajelor, romanul e,
totusi, -ratat din pricina concesiilor facute

melodramei.

7YC

- Fragmente
critice

Piesa este bine scrisa, replicile au haz
si, exceptind interventia prea brutal mo-
ralizatoare de la sfirsit (Florica este
principiul Binelui, e Justitia, ldeea), co-
media are substanta si dovedeste inca-
o data abilitatea dramaturgului. El cul-
tivd, acum, echivocul Tntre fictiune si
nonfictiune, intre teatru si eseul teatral.

Tragicul existentei comune este mai
puternic sugerat n Regina Lear, 0 piesa
cu doua personaje : Barbatul si Femeia.
Barbatul este un singuratic, de profesie
criminalist, retras la pensie Tnainte de
vreme 1in_urma neintelegerilor cu sefii
sdi. In viata particulara este filosof
amator, i place, cu alte cuvinte, sa me-
diteze. Crede Tn legatura dintre Fapta
si ldee, vorbeste mult si are justificari

entru toate situatiile. Pare un_ obisnuit

arsor, apoi vedem ca individul care
citeaza pe Platon este un _om bun si
destept, fin psiholog, usor Tnchipuit si,
din aceasta pricind. _ suspect. Femeia,
ajunsa la o virsta criticd, e pa-

rasitd de barbat si este alungata de
colo-colo de cele trei fiice. Barbatul in-
tuieste drama si vrea sa aiute dezinte-
resat aceasta regina Lear din lumea si
din zilele noastre.1 dar criminalistul

filosof moare intr-un accident si regina
Lear ramine in conditia ei tragica me-
diocrd. O piesa bine scrisa, cu obser-
vatii fine despre comportamentul indivi-
dului in situatii comune de viata (tra-
darea, ingratitudinea copiilor, anxietatea
femeii care Tmbatrineste, comportamentul
barbatului singuratic), si cu o morald pe
care scriitorul are inspiratia s-o tina Tn
umbra faptelor. Tnceputd ca o comedie
usoara, Regina Lear se Tncheie ea o au-
tentica drama despre complicatiile si tra-
gicul existentei marunte.

l-as reprosa, totusi, lui lon Baiesu,
dramaturg talentat, cu o ironie subtire,
faptul cd repetd de la o piesa la alta
unele situatii comice, cum este, de pilda,
aceea a sotului care Tsi marita sotia sau
a escrocului sentimental dezgustat de
pasiunea femeii culturale.

Eugen Simion

Nemuritorul albastru, primul roman al
ciclului istoric, evoca episoade din prima
domnie a lui Petru Rares, avind Tn centru,
alaturi de figura domnitorului, fiu al lui
Stefan cel Mare si fost negustor de peste,
e aceea a zugravului Toma, construc-
orul manastirii- Humor si descoperitorul
albastrului voronetian ; nu fidelitatea re-
constituirii istorice e de remarcat Tn acest
roman (exista si asta) ci problema relatiei
dintre putere si arta, dezvoltata intr-o fra-
zeologie epica adecvata timpului istoric
narat dar divulgind o Tntelegere moderna
a chestiunii ; intuitia si bunul simt istoric-
ii fac pe domnitor sa creada Tn puterea
zugravului Toma de a ridica, prin creatie,
clipa la rangul Timpului iar constiinta de
sine, morala si artistica a zugravului 7l
face sa mizeze pe inteligenta domnitorului
pentru a-si duce la capat opera ; in po-
veste, si unul si_celdlalt au dreptate, ipo-
teza prozatorului e plauzibila dar aerul de
idealitate pura produce cititorului un of-
tat idilic. Dintr-o perspectiva ceva mai
realista este privita, in Vamile noptii, fra-
mintarea aceluiasi domnitor, la _ sfir.situl
celei de a doua domnii, batrin si bolnav,
obsedat de soarta tarii sub urmasul sdu de
drept, llias, fiul turcit ; Tndoielile si certi-
tudinile domnitorului, suspiciunile si reti-
centele sale in fata celor apropiati si in
lipsa unui confesor de incredere, cum fu-
sese Tn romanul precedent, zugravul To-
ma, se Tncheaga intr-un tablou impresio-
nant al neputintei de a Tndupleca lIstoria
in directia dorita si al deriziunii in care
cade orice vanitate a clarviziunii ; amin-
tirile unor vremuri fericite Si _imaginea
unui viitor nesigur accentueaza, Tmpreuna,
criza launtrica a domnitorului, apropiin-
du-1 de moarte mai repede decit boala
fizica de care suferea ; in esentd, romanul
e spovedania unui Tnvins potential, dar a

unuia care stie ce este.

Calaretul de fum, cel mai putin idilic
dintre romanele istorice ale scriitorului, e
si el o reconstituire, de data asta a ras-
coalei lui Horea, una in care sursele do-
cumentare vin sa sprijine, cu suplete, un
punct de vedere personal asupra_eveni-
mentelor si, implicit, asupra istoriei ; ima-

inea célaretului de fum. proiectie in fa-

ulos a unul genius loci sugereaza ca,

dincolo de succesiunea faptelor istorice, de
natura contradictorie a evenimentelor la
scara timpului, dincolo chiar de dialec-
tica devenirii Istorice, un anume sens _al
Istoriei prezideaza, unificindu-le si din-
du-le coerentda, marile actiuni ale roma-
nilor ; in viZiunea Iui Radu Ciobanu,
Horea este una din numeroasele Tnfati-
sari ale acestui nemuritor ,.calaret de
fum" care este spiritul locului ; realismul
adesea crud al evocarii ca si obiectivitatea
decupajului documentar (multe secvente
sint puse Tn gura unui ofiter imperial care
ovesteste neutru? atenueaza Tntrucitva
atura sentimentald a viziunii, sporindu-i
prin asta anvergura istorica.

Laurentiu Ulict



UVINTUL, limbajul n-au fost in-
ventate pentru a Scrie ,,lliada" sau
,.Luceafarul”, ci pentru a transmi-

te din tata_in fiu o experienta de
munca si de viata fara de care fiecare
generatie ar fi fost obligata sa ia de la
capat truda si lupta pentru_supravietui-
re. Au trecut mii de milenii pina vorba
rostitd sa poata fi ermanentizata in
semne mai durabile decit viata omului,
6emne ce la rindul lor au avut nevoie de
milenii ca sa ajunga la simplitatea si uni-
versalitatea alfabetului — derivat din
.pictografie si hieroglife — cu care apoi,
cam de cinci mii de ani, au prins a se
scrie, aldturi de 6ccoteli, chitante, acte
de proprietate sau legi, carti Tn care
omul isi Tntrupa si simtirea si gindurile.
Cartile au_avut variate si adesea sur-
prinzatoare nfatisari ; de la peretii tem-
plelor, sau mormintelor egiptene — ade-
varate ,,opere complete-, cu imagini si
texte —, la foile lor, botezate de latini
papyrus, coli cam de aspectul si mari-
mea celor din topurile noastre de azi, ob-
tinute prin presare, baterea cu maiul,
crucis si curmezis, a fisiilor taiate din
miezul trestiei omonime, initial scrise si
pastrate Tn cutii de lemn sau piatra, si
abia tirziu ,legate-, cu sfoara, in ,vo-
lume"” — la cele indiene cu file lunguiete
obtinute din frunze de palmier ingsirate
pe-o sirmd sau ata trasa prin mijlocul
acestor ,.file“ prinse- intre coperti de
lemn frumos pictate, ori la ,cartile- chi-
nezesti, cele mai vechi scrise pe carapace
de_broascd testoasd, apoi pe hirtie de
matase sau bumbac, fie facute sul, fie
Ie?ate similar tomurilor latine ; sau la
cele ale civilizatiilor precolumbiene scri-
se, daca se poate spune asa, pe... sfori
Tnnodate ce seamana cu opregele noastre
— carti care alaturi de altele scrise pe
tablite de lemn sint inca nedescifrate —,
la cele ale Orientului Apropiat, inventa-
tor al celor aproximativ treizeci de li-
tere ale alfabetului ,,modern-, oe-si scria
cartile pe cilindri sau placute de lut
coapte la soare si_stivuite asemeni cara-
mizilor — incendiile bibliotecilor nedis-
trugindu-le ci, dimpotriva, conservindu-le
— si pina la cele europene care si_ele au
fost scrise initial fie pe roluri din ara-
ma, piele de oaie sau de dine — piei
crusite, subtiate si albite Tn Pergamul
ionic de unde li se trage numele de per-
gament —, fie pe tablite de ceara, sau
coli de papirus, cum procedau stramosii
nostri romani. Apoi cartile europene s-au
transformat, cam intr-un mileniu, in car-
tea ce-0 cunoastem si azi, scrisa de mina,
de obicei Tn manastiri sau scoli confe-
sionale pe pergament (multe din operele
clasioe greco-romanc Fpagine fiind dis-
truse atunci intrucdt, pentru a obtine
,colile™ noi, mai vechile pergamente erau
subtiate, ded rase de text), sau, dupa
secolul VIII dnd, prin arabi, si ei mari
iubitori ai cartii, au cunoscut hirtia —
inventie chinezeasca — pe hirtie, sl le-
gate fastuos $1 durabil in coperti de aur,
argint, fildes, «mate eu pietre pretioase,
emailuri si perle. Carti scumpe si mai
ales rare, anevoie de desenat, litera eu

Martius Goleottus : Liber de homine

Produs al tipografiei Aldus Manutius,
Venetia, 1523

litera, cu mina, la lumina_ opaitului ori
facliilor de ceara, cu condeiul — asa nu-
mindu-se, in greaca bizantinilor, primii
ctitori a1 culturii europene moderne,
pensula_,,de subtire™ a_zugravilor, cea cu
care trageau contururile — de unde si
vorba ce din vechime preciza dibacia
cuiva : ,,are condei"—

Tot Europei i-a fost dat sa inventeze
sau, oricum, sa puna in circulatie mon-
diald, tiparul. iracol Tnfaptuit Tn 1440
la Strasburg de un modest mester nu
demult iesit din tagma taranilor, cum
atesta numele sau: lohann Gensfleisch
— ceea ce s-ar talméaci : loan Carne-de-
gisca —, la origine o porecld rustica, Tn-
nobilata apoi cu cea pe care vrednicia
si geniul sau au schimbat-o Tn renumele
nepieritor de Gutenberg.

La a 400-a aniversare a miracolului
acestuia, Victor Hugo a Tinchinat cartii
tiparite un Tnflacarat eseu — inclus Tn
,,Coeosatul de la Notre Dame" — 1n care
demonstreaza cum universul falnicei si
solidei arhitecturi gotice — catedrale ce,
asemeni templelor “egiptene, erau adeva-
rate volume de cartl sfinte ilustrate —
a fost transformat radical si Tn cele din
urma farimat de fragila carte tiparita ;

carte ce ne-a scos din noaptea dogmelor
evului mediu spre lumina umanista a
ratiunii ; carte ce Tngroapa o epoca si
Tnvie alta. Ce a Tnsemnat cartea tiparita
necurmat Tn mii si milioane de exempla-

re — si Tnca Victor Hugo n-a apucat
decit la apusul lungii si fructuoasei sale
vieti rotativa si linotipul — nici nu-i de

amintit mai ales azi, Tn zilele tiparului
,fotografic" sau chiar ,laser" cu ,zatul"
transmis prin sateliti T.V. sau prin cablu
n fractiune de secunda, de la un con-
tinent la altul ; nu-i de amintit decit in
masura Tn care se poate ,profetiza” cd
epoca ce pe drept cuvint s-ar putea numi
a cartii tiparite (pe hirtie) isi traieste
ultimele clipe. Ele mai pot dura — asa
cum si arhitectura religioasd a mai durat
si dupd aparitia si generalizarea tiparu-
lui — dar oricum zilele si puterea sa Ti
sint numarate. Insd nu tehnicile ultra
sofisticate ale ,tiparului fotocablat" o
vor Tngropa — ele nu sint decit super-
lativul caracterelor culese manual 1in
vingalac —, ci modesta si tncd nu su-
ficient de apreciata banda ori_sirma mag-
neticd, suportul a tot ce se numeste ,,au-
diovideo", cuplate cu si mai modestul fir
de nisip — cristal de siliciu — ce con-
stituie inima microprocesoarelor.  Azi
Suedia si Japonia vind si aboneaza —
experimental — ,,ziare video si sonore",
mici casete pe care o voce citeste ,,stiri-
le zilei", iar conectate la un televizor se
pot vedea si ,.chipurile zilei".

Miine se va comercializa un asemenea
tip de carte — ,vazuta" pe un ecran, fila
cu fild, imprimatd cu cele mai alese M-
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Supplex Libellus Valachorum,
Transilvaniae, Cluj 1791

tere_ si ilustratii, sau cititd — Tn limba
originalului ori tradusa Tn diverse limbi
— fie de Tnsusi autorul ei, fie de actori
celebri. Biblioteci Tntregi editate pe ge-
nuri literare sau stiintifice, pe tematici,
sau_autori, dupd cele mai Tnalte cerinte
enciclopedice si cele mai eficiente cri-
terii de educatie si de popularizare ale
martelor si meseriilor”, biblioteci cu mii
si mii de volume care nu vor ocupa un
spatiu mal mare decit actualele noastre
televizoare si nici nu_vor costa mai mult.
Biblioteci pe care cu sigurantd nepotii
nostri le vor utiliza si care — tot cu si-
guranta — vor revolutiona nu doar con-
tactul cu stiinta, ideile si artele, ci si
Tnsusi modul de a le crea. Probabil acesta
va fi mijlocul ,instructiei universale" si
totodata al mult visatei ,arte unice” a
viitorului, care Tnvatind de la asemenea
unelte va crea imagini globale pentru a
fi comunicate tot prin asemenea unelte.
Dacd pina atunci nu se vor nascoci alte
modurl, decit ecranele, pentru a recepta
imaginile artistice, ca spre pilda no-
rii cerului, atmosfera adicd, sau poate pa-
trunderea functionarii a Tnca nedezlega-

telor roluri si conexiuni ale miliardelor
de neuroni va pejmite o inventie si mai
miraculoasd ce va face posibila, odata
cu crearea, apoi ,,finisarea formald™ a unei
imagini artistice Tn mintea creatorului si
transmiterea ei simultana astfel ca ea sa
poatd fi receptatd adica ,,preluata™ men-
tal si ,direct” de alti oameni carora crea-
tia respectiva le este adresata...

Pind atunci Tnsa, tot ceea ce spiritul
omului a creat demn de a fi retinut si
transmis urmasilor se pastreaza mai ales
Tn biblioteci sau muzee, toate centrele si
epocile de Tinflorire culturala beneficiind
de asemenea lzvoare de lumind. De n-ar
fi sa amintim decit scoala elenistica si
patristica de la Alexandria, cu biblioteca
ei celebra, daca nu prin continutul pierdut,
macar prin soarta ei tragica decisd, Tn
anul 641; de o apoftegmad rdmasa ca o
culme a intolerantei si dogmatismului
ideolgic religios al arabilor, popor alt-
minteri mare iubitor si creator de carte,
al caror conducator Omar zicind celor
ce-i invocau Tndurarea ca ,daca biblio-
teca pentru care interveniti cuprinde
carti potrivnice Coranului trebuie sa
piara, iar dacd nu contine opere sub-
versive e indicat sa piara, Tntrucat nici
unul din volumele sale nu poate depasi
ea importantd si valoare Coranul, deci
sa 1 se dea foc unui asemenea cuib fie
de erezie fie de nonvaloare" sau de
»Academia Medicee" si Biblioteca ei de
la Florenta, unul din focarele de cultura
a Renasterii, pe care de la Leonardo la
Michelangelo, de la Savonarola la Ma-
chiavelli n-a fost ins creator sa nu-1 fi
frecventat si sa nu-i fi marit stralu-
cirea.

FATA DIN DAI

ESI noi asemenea piscuri n

avut, luind exemplu de la M

Kogalniceanu caruia luptele ¢

Rovine ori Podul Tnalt i se pa
mai importante decit cele de la Term
le ori Salamina fiindcd erau ale ist-
noastre, tot astfel si mie vechile s
biblioteci, ateliere tipografice de la Pi
Bistrita, Neamt, Scheii Brasovului, TT
viste, lasi, Orastie mi se par centre
culturd nu mai putin importanta. Tn .
menea centre s-a_ perfectionat conti
substanta cea mai de pret si definit
a fiintel noastre nationale : limba ro
neasca. Diamantele ei — scoase necui
din vasta cariera a graiului popula:
cu pulberile aici adunate au fost slef
Tn timp, de mesteri priceputl. Operele
structureaza si nasc o cultura, asa
saminta rodeste fructul sau viata cre<
o altd viata si constituie o nesecata i
re valorificata Tn biblioteci, Tnca der
devenite publice. Ele au la noi o «
traditie, Tnsd abia Tn_anii nostri se j
te vorbi de sistematizarea lor stiinti:
teritoriala si, prin cresterea numar
de volume si a calitatii acestora, de
plina lor Tinflorire.

Printre cele mai vechi biblioteci
tara se numara si Biblioteca Jud™M
Mures, din Municipiul Tg. Mures,-
care voi vorbi Tmboldit de dragostea |
port locurilor mele natale si = i
nostinta datoratd primei bibliofcci
cetata de mine. Acum aproximativ o
matate de secol — scutit ca scolar
»taxa de Tnscriere” — am Tmprumi
de aici o carte, citeva basme de P
Ispirescu adunate Tntr-un volumas !
tulat Fata din dafin. Cu ea de mina,
marit de Fat Frumos, am intrat Tn
rifica Tmparatie a cartii.

Mi-au trebuit ani multi pina sa nt
miezul acelui basm ce Tmpletea ant
mit al zeului Apollo (ce nu-si poate
rinde iubita, fiindca, Tmbratisata, ni

aphne se transforma in laur, asa i
orice ideal — umanitar sau artistic —
poate fi realizat_,absolut”, ci doar r
tiv — de regulda n loc de suflet o
o floare), cu_poate si mai vechiul mi
eliberariil prin dragoste : iubirea lui
Frumos Tn stare sa transforme o flc
intr-un suflet. Mitul apolinic al creati
lui ,sacru” nevoit sa alerge dupa
ideal pe care nu-1 poate atinge d
partial, si cel dionisiac al omului ,t
fan" ce Tsl poate, prin dragoste, rea
esentialul "destinului  sdu, contopite
eniul naratorului popular si de talei
ui Lspirescu Tntr-o unica poveste, tui
ta Tntr-o singura substantd formalad'
limba si stil, mi-a fost dat sa fie pr
carte — Tmprumutatd de la biblioteca i
resand — citita eu nesat la gura s
ntr-o vacantd de iarna din depértata i
copilarie.

Si_pe atunci sediul bibliotecii se ga
ca si azi, In frumoasele sali ale ,Pali
lui Culturii” din Tg. Mures — cladire
pravita Tn 1913, anul inaugurdrii sale
director fiindu-i neuitatul Aurel Filin
vrednicul si competentul urmas al prii
lui ei conducdtor, Molnar Gabor, iar ¢
tulia Tmprumutata era una din cele at
ximativ cincizeci de mii, cite numara
Hioteca pe atunci. Azi are un tot
de entuziast si competent director,
Dumitru Poptamas, care Tnsa gospoda:
te un fond ajuns in anii nostri la apr
pe un milion de volume puse la disp
tia lectorilor Tn multe sectii, sali, fii
si servicii — cu sedii diferite — prii
ele una speciala pentru ,.copii si tine
si alta ,audiovideo”, o discoteca
cuprinde, alaturi de muzica — un f
de citeva mii de discuri — si o ,fo
toca de aur" : autorii citind sau psvtsl
celor dornici sa-i asculte; si
doua colectii insolite : o fototeca — bo
fond de ilustratii si fotografii prelt
de la redactiile publicatiilor orasen
si un fond de afise si pliante ce 1
din 1918 aduna de la tipografiile ora
lui. si apoi de la intreprinderea polig
fica Tg. Mures, tot soiul de afise:
sport, de teatru, programe de sal3,
blicatii si ordonante etc. )

Unul dintre fondurile Bibliotecii Ju
tene Mures, fondul Teleki contine céi
primei biblioteci din Tg. Mures, Tnfiin
Tn 1557, pe linga Shola Particula, o sc<
confesionald reformatd ; nu o cred to
cea mai veche din judet, Tntrucit cédlug
de la Lazarea trebuie cd au avut si
biblioteci, cu mult Tnaintea acestei d
dupa cum si scoala de la Sighisoara -
ea mai veche — trebuie sa fi avut.



Tn aceasta ordine — a vechimii — se
uvin amintite un manuscris si_citeva in-
unabule din cele saptezeci aflate aici,
lanuscrisul e cunoscut drept ,,Codicele
loncz" — o biblie in latineste scrisa prin
350 foarte frumos, pe foi de pergament
eosebit de fine, cu litere gotice ornate eu
nitiale colorate; Thsa nu maiestria lucra-
urii i-a asigurat faima, ci faptul cd pe
ma din cele 433 de file 1e sale se afla un
curt text Tn ungureste, o nota scrisa la
nceputul secolului al XV-lea si_care este
el de al saselea monument de limba ma-
lhiard — un soi de ,scrisoare a lui
'leacsu“ — cunoscut sub  numele de
rindurile de la Tg. Mures". lar ciu-
ldtenia incunabulelor _ consta . in  nu-
aarul lor mare inchinat, sd zic asa,
inui  sigur subiect : Predicile _ lui Ge-
olamo Savonarola. E drept ca spiritul Re-
ormei a fost puternic Tn Transilvania si
a, Tn ciuda reactionarismului sau religios
- si social — Fra Gerolamo. ,dinele
omnului”, vrind sa-1 apere pe Dumnezeu,
-a atacat pe Papa, lucru ce explica pre-
enta aici a peste douazeci din predicile
de, lucrari ce trebuie ca au circulat to-
ms Tn epoca. Pretuite, daca prin altceva
u, dar prin fanatismul si intoleranta lor.
xfolos acestea atit_celor_ce tineau cu
Ba cit si.reformatilor, fiindca fanatis-
Zz1ji intoleranta nu sint dedt expresia
a sintetica, si durabild, a oricarei
_gnfc. Fra Gerolamo a rostit in nu prea
inga sa viata — a fost ars in Piata Sig-
oriei din Florenta la virsta de 42 de ani.
1 1483 — multe predici, pronuntindu-se
1 varii probleme religioase si a scris si
lulte scrisori  adresate foarte multor
omni si notabili, Tn toate tombatind clar
i exaltat umanismul, dupa el, ,pagin“,
manism _folosit de papa ca un ,scut al
aradelegilor” si manifestat mai ales n ar-

‘ortretul lui'Savonarola de Leonardo da
Vinci

sie frumoase. Leonardo da Vina l-a cu-
oscut si — spre deosebire de Sandro
otticelli, care sub biciul predicilor sale
i-a aruncat tablourile Tn foc si a Tncetat
a mai picteze — nu pare a fi fost defel
nfluentat in bine de Fra Gerolamo, dim-
potriva, judecind dupa portretul in penita
e i l-a facut. Rar am vazut unul mai
ealist demascator al antiumanismu-
iii © un tip_de om urit, prematur zbircit.
lasos, clapdug, cu toata ardenta si spiri-
ul lui_viu Tngropate in ochii sdi _mari,
rumosi, nepotriviti cumva, cum ai sadi un
randafir Tntr-un hirb.

Incunabulele predicilor sale, aflate In
«ibjijlteca muresana, au fost tiparite 1n
ir ve 1495 la Florenta (amintim cd in-
unabula, Tn latineste, Tnseamna leagan si
e numesc asa cartile din prima copilarie
tiparului, adica cele dintre 1440—1500)
le libraria Bartholomeus, ele nu sint cele

lai vechi — ,Liber de homine™ a lui
/lartius Galeottus, tiparit la Bonn Tn 1475,
are a fi cel mai vechi incunabul de aici
- si nici mai frumoase decit cartile ve-
letiene ale lui Aldus Manutius, de la care
iditor ne-au ramas pina in zilele noastre
aracterele ,aldine”™ — un anume tip de
itera tipografica.

OCURILE mele natale cuprind,
alaturi de  roméani, unguri si

sasi ce traiesc din veac ,,pe Mu-

= s si pe Tirnave™ si, n ciuda fap-
ului ca vreme indelungata noi, romanii,
lesi sintem singurii bastinasi ai Transil-
‘aniei, am fost lipsiti de lege"  trecu-

tele stapniri nereeunosrindB'-ne Zoficial
existenta — am vietuit alaturi in bur.a
pace ; ba chiar si Tn buna... cultura as
zice, fiindca Tn partile noastre, la poalele
CaUmanului sau ale muntilor Gurghiului,
pe vaile Bistrei sau Tirnavelor, cartea
romaneasca a circulat Tnca de pe vremea

ictorului Fililp de la Sibiu si a diaconu-
ui_Coresi.jde la Brasov, primii tipografi si
editori transilvani de limba romana, ceva
mai vechi deat colegul lor de limba ma-
ghiara de la Cluj. Heltai Gaspar. Martu-
risesc despre asta zecile de carti vechi ga-
site in judet si pastrate azi Tn bibliotecd,
printre ele si cina exemplare din ,,Caza-
nia" lui Varlaam, cea tiparita in 1643 la
lasi, numita si aia, ca in toate Tarile Ro-
manesti, ,,Carte de Tnvataturd™, nu atit

entru continutul ei liturgic, omiletic sau

agiografic, cit pentru realitatea ca aici,
aceasta carte a servit stride sensu drept
wcarte de citire” si de scriere ; cu ea au
invatat generatii intregi pe Muresul de
Sus limba roméaneasca ; pina in vremi mai
moderne, cind ildministii Scolii Ardelene
au reusit sa Tnlocuiasca vechiul alfabet ci-
rilic cu cei latin. Dintre acestia, Gheorghe
Sincai sau Petru Maior au lucrat — si lo-
cuit — aici, la Tg. Mures sau Reghin; nici
o mirare ca operele lor, ca si ale intregii
culturi ardelene dealtfel, sint bogat repre-
zentate Tn biblioteca judeteana Mures. Voi
aminti pentru vechimea si limba ,,pe Tn-
teles" in care au fost scrise, unele carti
mai modeste, dar vrednice de laudat si
pentru continutul lor educativ pus — de-
clarat — in slujba poporului. Nu stiu daca
sint cele mai vechi lucrari de populariza-
re a stiinta, dar altele mai vechi, in ro-
maneste, dedt acestea eu n-am vazut; ca
spre pilda Tnvatatura spre mestesugul ma-
tasarii — un scurt tratat de sericicultura
— editat la Sibiu, la trei ani.dupa revolu-
tia lui Horea, Closca si Crisan, Tn 1787, sau
altele de mediana, Ultuirea varsatului —
vacanul numindu-se pe atunci — 1804 —
,ultuire”™, id est altoire.

Un prim document-program al recu-
noasterii egalitatii_Tn drepturi_a natiunii
romane din Transilvania cu caelalte na-
tiuni, Il constituie celebrul Supplex Li-
bellus Valachorum, din 1791, ca fnaintat
fara rezultate practice imediate Tmpara-
tului Leopold al ll-lea, la Viena. Docu-
mentul Tncheie o perioada de activitate a
corifeilor Scolii Ardelene — cea a seco-
lului al XVIIl-lea — si prefateaza o alta,
a lor si a urmasilor lor, aitorii literaturii
modeme din secolul_al XIX-lea, la rindul
ei prefatata de lucrarile de istorie si _cul-
tura ale marilor carturari ai vremii, printre
care loan Russu, Timotei Cipariu. Simian
Bamutiu, August Treboniu Laurian, Geor-
ge Baritiu, Alexandru Papiu llarian. Lu-
crari ce si Tnainte_de marea Unire din 1918
au circulat Tn partile noastre, alaturi si
Tmpreuna cu cele ale ctitorilor din _,ve-
chiul regat”, multi dintre acestia activind
— chiar si Tnainte de Tnfiintarea ,,Astrei”
— Tn Transilvania, de r.-ar fi sa-1 amintim
deat pe Anton Pann, majoritatea lor. de
la Aron Pumnul la Odobescu sau Emines-

cu avind legaturi cu oamenii de cultura
ardeleni si vizitind regulat Transilvania.
Astfel, la Deda se pastreaza vie amintirea
lui Mihai Eminescu, ce Tn periplul sau
transilvan a poposit aia, in ,satul vechi”,
nu departe de olarii care pina Tn zilele
noastre si-au lucrat vasele Tn modul dari-
lor — fara roatd, adica modelindu-le cu
degetele. Legenda mai vrea ca Eminescu
sa-si fi scris aia ,,Sara pe deal” fiindca,
zic ca ce-0 povestesc, cad pe ceea parte
a Calimanului si dincolo, Tn Bucovina, poe-
tul n-avea cum auzi ,,buaumul 'cu jale",
ca pe acolo ae nu se folosesc, pe cind pe
aici si azi turmele se cheama seara acasa
eu buciumele.

Chiar neadevarata, legenda batrinilor
de pe Muresul de Sus — céci asta Thseam-
na Deda — cei batrinj — este frumoa-
sa pentru ca Tnchide si cuprinde in ea,
asa cum parfumul concentreazd esenta
miilor de flori, toatd dragostea ce-o au ai
nostri pentru cuvint si forma lui supre-
ma : poezia. Dragostea care — asemeni
aceleia din mituri — stie scoate din orice
dafin o fatd, presupunind desigur ca, tot
In sensul miturilor, fiecare dafin n-ar fi
altceva deat o carte, adica un ideal ur-
marit cu dor si doar partial realizat de
catre fiecare scriitor.

Nicoloe Crisan

Tg. Mure;. Palatul Culturii. Sediul central al Bibliotecii judetene

Concursul national de poezie ,Lucian Blaga", Sebes Alba, 1987. Premiul

Uniunii  Scriitorilor si

al ,,Romaniei literare"

Gabriela NEDELEA

Tirziu bizantinul

Tirziu, bizantinul se retrase
pe moneda.

Lumea 1l uitd in amiezi.

In zadar strig :

,Priviti in palma meo

un imperiu ¥

Z1 de lucru

O taina rastignita

intr-un oras de ginduri.

Noi trecem grabiti, dimineata,

prin fata cite unui simtamint de ocara,

(cui rezistd, i se daruie o calatorie

fara plecari si intoarceri).

Mai apoi ingropam seminte de ploaie
pe cer.

Seara revenim

si ne creste in cale un dormitor Tn aer
liber,

rezistent la intuneric.

Gindul spre tine

Gindul spre tine

imi stringe fruntea

de parca vine dinafara.

Totul mi se daruire ca-n somn.
I

Gindul spre tine

slefuieste lentile.

In fata,

oglinda Tmi reteaza privirea.

Clepsidra

lubirea imi cade pe umeri

ca o ploaie uscata.

Praf de aur se ridica in urma,
abia-i ghicesc fiinta

prin straiul meu lipsit de anotimp.
Sint o clepsidra

si nisipul imi serpuieste prin artere.

Nigritella rubra

Orhidee cu briu haiducesc,

cu seva corpuscul si unda ;

in ea traiesc rotirea si stingerea
astrelor,

cu numele cazute pe pamint

Umbra de cuvinte

— atit de multe cuvinte,

incit au capatat

culoarea si consistenta singelui.

Ardere

Deasupra se afla frica vinovata

si miinile incinse bat

ca niste cozi de peste pe nisip.
Un aer urias se lasa

intre mine ti Soare.

Ca dintr-o rana oblojita de dusman,
rasar la orizont egrete

cu aripi la picioare.

infricosat de tirziu am vazut

urma de cercuri pe trup

si orice strai mi-as pune

se face straveziu...

O cununa de plins port pe frunte ;
coltii de lacrimi imi ara vorbele
pind la singe.



Marin SORESCU

CASA-EVANTAI

VL §8t|

TINCA SOt

DANIELA — fata lor

VLADULEASA — (tot Vlad. alier-ego din prima
dedublare; a nu se confunda cu vecinul de
ap_artament% .

VLADULEASA — vecin de apartament

TINCA — sotia lui Vladuleasa (a nu se confun-
da cu Tinea). Nu se stie daca acest Vladu-
leasa si  aceasta Tinea apar Tn scena.

VLADESCU — (tot Vlad, alter-eg# din a doua

dedublare& .
CIOVIRNACHE — (tot Vlad, alter-eg», tot din

a doua dedublare, adica geaméan cu Vladeseu)
VLAD (MANOLE) soti (alli soti), prieteni cu
TINCA (ANA) Vlad si cu Tinea
TINCA | — tot Tinea, mai tinerica, mai draguta...
TINCA 11 — tot Tinea, Tnca si mai tinerica, inca
si mai draguta
ANCA — tinara profesoara de pian si de moto-
tehnica

DRINCEA — personaj mut, observator atent si
nevazut, Tnoercind ~sa surprindd mecanismul
dedublarii lui Vlad, pentru un studiu de spe-
cialitate.

VLAD, VLADULEASA, VLADESCU si CIO-
VIRNACHE pot fi jucati de acelasi actor, dar e
greu.

TINCA, TINCA 1 si TINCA 11 pot fi jucate de

aceeasi actrita, dar e greu.

ACTUL 1

Interiorul familiei Vlad V. Vladeseu. Apartament I«
bloc. Personalitatea proprietarilor si-a spus curintul. Ce
atrage, in primul rind, atentia este obsesia evantaiului.
Peretii sint facuti din evantaie enorme, ca ti tavanul
tapisat c-un evantai, care se asorteaza cu parchetul, tot
in evantai. Altfel, nu lipseste nimic din ceea ce face
viata modernda mai comoda : telefon, televizor etc. In
dormitor, patul e cind de campanie, cind baldachin, cind
dormeza etc.

Tabloul 1

O Tncapere — camera de dormit, poate ; un pat inalt,
de moda veche, adica ,,stil“ : o fereastrd, o usa, un cuier ;
un dulap care scirtiie, cind il trage curentul. Noapte ;
odaia e in semiobscuritate. Vlad si Tinea sint sub plapu-
ma, dorm. Cineva sfordie, probabil barbatul — barbatii
astia n-au nici o rusine ! La Tnceputul tabloului, scena ‘e
luminata vag, de luna.

VLAD (se scoald tiptil, Tncepe sa bijbiie in jur, se tird
sub pat si Tncearcd sa-l ia-n spinare. Gifiie): Nu merge...
(Gifile.)

TINCA (somnoroasa si speriatd) : Cine e acolo ? (Se aud
ciocanituri_sub pat.) Cine e acolo ? Intra ! Vlad s-a oprit
din ciocanit, Tncepe’ sa sforaie ostentativ. Tinea (se ridica’
in capul oaselor) : Cine bate ? (Observa lipsa sotului.)

Nicolae

Daca Vladuleasa, Vladeseu si Ciovirnache sint
niste creatii ale dedublarii, la Tntimplare, a lui
Vlad, un om complex, sucit, rasucit si neprimej-
dios. care-si permite luxul — pentru el. nece-
sitatea — de a trai pe mai multe planuri,
Tinea | si Tinea Il nu provin din dedublarea
Tincdi. cl sint niste proiectii tot ale lui Vlad,
care, in multitudinea lui de eu-uri, are nevoie
de mai multe ..nevasta-sa“. ca sa zic asa, pentru
un dialog adecvat. Trebuie spus ca nici una din-
tre Tinci nu e la nivelul asteptarilor lui Vlad.
Decit asa, sporadic... Si. viceversa : _nici unul
dintre Vlazi etc... nici uneia dintre Tinci.

Actiunea nu se petrece nicdieri. Doar Tn viata
de toate zilele. Cosmos casnic infinit, cu spatii
Tnstelate si sateliti, si o poveste de dragoste, al-
ternind banalul cu fantasticul, cratita cu caraca-
tita.

Inca ceva despre protagonisti, Tn ajutorul re-
gizorului. VLAD — enigmatic... cauta oeva... cu
echerul. Nu observa transformarile epocale ale
nevesti-si, care e cind de-o frumusete rapitoare,
cind o simpla pasare rapitoare, ce refnvie din
propria-i cenusa, uneori tot pasdre rapitoare.
Mestereste la ceva, nu se stie ce. o inventie, o
carte, si sperd. Acest personaj 'poate atinge si
problema ratarii superioare — si multiple — cu
toate ,.fiintele” sale. Un evantai peste abis —
cum e. de fapt. Tntreaga casa. Insa un abis Tn
care cazi zilnic si nu-lI observi.

Cit o priveste pe TINCA — o foarte buna si-o
foarte ne-buna conductoare de idei si armonie.

Vlad. unde esti. Vlade ?

VLAD (iese de sub pat) : Aici... cdutam, adica...

TINCA : De ce' bateal 7 Ce cautai sub pat, de ce faceai
zgomotul ala... cosmic?

VLAD : Sforaiam. draga ! Stii cd n-am nici o rusine
cind dorm. La dracu’, cu falsele pudori, cind dormim !
Sd ne debarasam de conventionalisme. in pat !

TINCA (sare in virful patului, in camasa_ de noapte)
Nu miscal Trag! Nu misca! Ce voiai sa procedezi?
(Aprinde lumina. Vlad e imbricat, cu cravata etc.f

VLAD (Incurcat) : Cautam pantoful... Cine mi-1 vira
mereu prin cele cotloane ?... Ca-n casa asta nu sintem
decfit noi doi...

TINCA : Ce pantof ? Care pan... (observa ca_e Tmbracat
si Tncaltat) ...cind ii ai in picioare pe amindoi...

VLAD (s-0 dea pe gluma) : Asa e cu unii : cauta oche-
larii. si ochelarii... pe nas...

TINCA (scurt) : De ce te-ai culcat Tmbracat ?

VLAD : Nevastd draga, iubito, inger. zeitate... (infuriin-
du-se.) Ciumad, muma padurii ! De atitia ani dorm Tm-
bracat ! $tii prea bine— Trebuie sa fiu oricind. oricum...
Tot ce-am putut obtine e sa-mi slabesc sireturile... Liber-
tatea degetelor de la picioare.

TINCA : De ce dormeai Tmbracat ? Te-ai prefacut ca
sfordi... si cind ai crezut c-am adormit, ai vrut sa iei
gatul _in spinare si sa-1 arunci pe fereastra... (Revoltata.)

u mine cu tot !

VLAD : Acum, si tu o tii una si buna.. Am Tncercat

ILIESCU

SE MAI INTIMPLA...

*[ Se intimpla deseori sa ma
plimb pe strada si sa fiu
extrem de atent la oamenii care Tmi trec

mai mult autentic, si lipsa de maturitate,
cind este cel mal greu sa stai

in fata

La coltul zidului, un barbat Tntre doua
virste, cocotat intr-un copac,

odata, Intr-un moment de furie, ura individuald... Regret
ca nu m-au tinut puterile...

TINCA : Ai fost pedepsit... ti-a.u cazut muschii. (Ride.)
Trei zile te-am Tntors de pe-o parte pe alta, ca pe un
dovleac. Am fost buna.

\(I_AD . Daca nici tu nu mi-ai cunoaste durerile si pla-
cerile...

TINCA : De cite ori ma iei Tn brate, Imi vine sa ma
reped sa-nchid Tntli geamul. Mi-a prezis mie o florareasa
c-0 sa cad de sus.

VLAD ; Nu te-arunca nimeni ,la voia-ntimplarii. De mult
1l ochesc eu pe unul...

TINCA : Ca sa ma pui in bratele unui necunoscut ?!
Halal | (Otdrita.) Da, da! Vrei s& m-arunci in ulitd si
sa ma lasi fara situatie ! N-a cazut una, de la etajul
sapte... intr-un copac?! Te stiu eu. Ma mir cum mai
pot rabda viata asta ! N-a patit nimic. A venit barba<tu-su
si-a luat-o de pe craca, deznadajduit. ,,Ce iute mai cresc
si pomii astia! a zis. Ce ne trebuie noua atitea spatii
verzi ?¢

VLAD : Eu eram acela. Am zis asa. dar nu cu into-
natia asta. Cu o intonatie pozitiva.

INCA : Esti sucit ca un otgon, pacatele mele ! (Cas-
cind.) Uite, mi-ai stricat somnul. Ai vrut sa ma omori
si mi-ai stricat iar somnul. (Incepe sa se Tmbrace.)

VLAD : Sint intors pe dos...

TINCA (punindu-si o fusta pe ea) : Ce ai
alaltaieri te-am oblojit...

VLAD (oftind) : Spiritul, aici e buba. (Inspaimintat) :
Nu mai deosebesc bucuria de tristete. Trec zile de-a
rindul, saptamini, si nici eu nu stiu : am fost vesel ? Am
fost amarit ? (Curios.) Cum e cind esti vesel ?

TINCA : E... vesel.

VLAD : Si cind esti trist,_cind ti s-au Tnecat corabiile,
cind iti tot ploua si-ti tuna si-ti’ ninge si ti se Tnceto-
seaza ?

TINCA : E... trist. E foarte trist.

VLAD : Ei, vezi !Tu le poti deosebi. Eu am pierdut
gustul nuantelor. Stii tu ce-nseamna asta? Sa nu mai
poti descompune o raza de soare ! Totul sa ti se para
indigo... ! Si-atunci Tmi vine sa...

TINCA (Ofteaza.) : Ma urasti !

VLAD : Uneori stau asa. cu ochii in zare, si visez un
pat usor, de campanie. 1l iei in spinare, te duci, te-ntorei.
t(_eI duci — te-ntorci... pina capata incredere in tine. Arcu-
rile.

TINCA (blind, curiozitate sincera) : Si de ce cu pat
cu tot ?

VLAD : Visez si eu. ca orice om. sa ridic ceva greu
in viatd... Si ce e mai greu si mai la-ndemina. totodata,
decit patul ? la-ti patul tau... si pe-aci ti-e drumul. Parca
ai fi copil mic.

TINCA : De ce cu... 7

VLAD : Pentru ca.. (Se enerveaza brusc) pentru cd
esti neschimbata ! Asa te-am luat, o inconstientda, asa
al_ ramas | De cind te stiu, tot asa. Eu, de bine de rau,
traiesc trei vieti.

iar? Ca

TINCA : Ce ?
VLAD : Traiesc, adica tirasc. asta e cuvintul. trei vieti
paralele...

TINCA (uimita, ramine cu ciorapul in mind) : Cum ?
VLAD : ...care nu se intilnesc nici la infinit.
TINCA : Asa ?

VLAD : Nu te mai mira, ca n-auzi asta pentru prima
data. Ti-am spus-o _de la_Tnceput, am repetat-o si-n fata
Starii civile : ,,Vezi, iubito, ca sint un dedublat. Si nu
un delublat simplu. Un dublu dedublat".

TINCA : ...un dublu ...ce ? S-o crezi tu !

VLAD : Un dublu dedublai minus unul. Deci, te mariti
cu patru insi, adicd numai cu trei, pentru ca.. pe cel
de-al patrulea alter ego nu pot pune mina. Nici macar
nu l-am vazut la fasd, sa < ; cum arata. Tl caut peste
tot. am dat si-un anunt— Nu se lasa dibuit... dibui-l-ar
dracii !

TINCA (rea) : Si-act;.—, in toiul noptii...

VLAD : Cautam ciorap . .. nu cobi ! Cel de-al patrulea
eu nu poate trai ir.tr-ciorap. Afla ca ne intrece pe
noi astialalti. pe toti . . :a%e.) E un pehlivan ! Un
pui de lele! Umbla teleleu_! (Confesiune.) Uf! Daca,
de bine — de rau, nu m-as dedubla, n-as putea trai. Pre-

ceva Apropiindu-se. si-a dat seama
cd barbatul cel solid care o zbughise de
linga ea Tncepuse sa-1 palmuiasca pe
sofer. Lumea se agita ca valurile marii.
Surei. Din ce in ce mai aprig. Nimeni,
dar absolut nimeni, nu-i tinea partea
soferului. Unii ii _Tnjurau pe automobi-
listi. aith traficul intens de la ora aceea,
altii pe_toti ce; care sustineau asemenea
bazaconii.

,,Cine a pus semnul asta aici ?“. ziceau
unii. (Era. intr-adevar, un semn cu
,.atentie. copii ). ..Cine a facut soseaua
atit de strimta ?“. ziceau altii.. ,,Cine a
facut soseaua atit de larga ?“. ziceau
altii. ..Si aia. dia de la I.C.AB. de ce
n-au astupat gura aia de canal ?* ziceau
altii. (Era._intr-adevar. nh mijlocul sose-
y lei. o gura de canal, dar nici_vorba sa

nu fie astupata ci. dimpotriva, Tnaltata
cu trei, patru centimetri). ,El e de
vind, mama lui !“. ziceau unii. ,,Da’ si

i-a  oprit. ea. nu putea sa traverseze pe unde tre-

prin fatd. Multi ma considera suspect,
altii extrdm de constiincios (am si o
moaca de prost, mama-mamd, cind _ fae
chestia asta pe stradad), altii un soi de
soarece care se uita Tn oglinda si_este
foarte surprins sa observe pe 'cineva
care-i seamand. Dar. de reguld, dupa ce
te autoexaminezi, Tti vine sa-ti acoperi
ochii si sa te retragi Tn sau la tine. Acolo
va avea loc o mare acumulare de adevar
si de ranchiuna. Zic acolo si ma_ gindesc
la sensul celor doud prepozitii, In si la.
Ele Tnseamna esenta si existenta,
I’'homme de la nature et de la culture,
sau I'homme de la culture et de la na-
ture.

V-as fi extrem de Tindatorat daca
mi-ati spune ca nu Tntelegeti nimic din
toate acestea, asa cum nu Tintelege un
prieten semnele_pe care i le faci dintr-un
autobuz in goana.

Cite absurditati pot scrie, cind mi-ar fi
extrem de simplu sa inventez eroi si
actiuni Tntr-o povestire care sa aiba ce
si despre ce sd povesteasca. Multi repro-
seaza stilului acestuia (pe care tot ei Tl
,Clasifica” precum proza ,jurnaliera™)
tocmai lipsa de autentic sau de maturi-
tate. Saracii de ei ! Ha, ha, ha! Auziti,
lipsa de autentic, atunci cind este cel

propriilor radiatii pentru o radioscopie.
Paradoxal, dar proza care face radio-
scopii este aceasta, nu cealaltd, chipurile
epica, dar care nu face decit radiografii,
si acelea la minut. Dacd se poate Spune
asa ceva. Si daca nu se poate spune, ce?
Oh. voi vise si/sau visuri de aur !

O Avea saisprezece ani si juca

bile linga zidul depozitului,

o cladire mare, veche, semanind cu o
fortificatie care cu cele doud rinduri de
ferestre ale ei se Tntinde %iné departe, la
marginea padurii.  De sub zidul depozi-
tulur, printr-o usita, iesi o fata de
optsprezece ani. rumena, plinutd, vesela.
Se jucara Tmpreuna o vreme. Apoi fata
il lua de mina si-lI duse Tn spatele depo-
zitului. Se asezara pe iarba. Discutara
cite Tn luna si-n stele. Ea ca si-ar dori
un sot cu bani multi, cu masinda la
scard, el ca ar dori sa-1 cunoasca si sa-1
recunoasca lumea, ca ar dori sa devina
un profesor sau un medic de renume.
(Pina aici, va dati seama si dumnea-
voastrd, subiectul este identic cu cel din
»Enigma Otiliei"). Apoi s-au sarutat si
au vorbit cite Tn luna si-n stele. Brusc
si-au amintit cd este trecut de zece si
ar fi trebuit sa se Tntoarca in sat. S-au

luat de mind si au plecat cintind.

Baiatul a rupt-o la fugd. Fata a ramas.
Baiatul a plecat din satul bunicilor cu
un ?ust amar Tn gurd. Fata a plecat din
satul ei eu un _gust amar Tn gurd. Ea, in
fiecare vacanta, vine la ai ei, Tn sat.
Mereu se intilneste cu barbatul acela,
caruia, cind Tl vede, 1i zimbeste. Atit si
nimic mai mult. Dupa cinci vacante,
barbatul, umilit, s-a sinucis. Fata a
devenit inginer agronom si o nebunda a
marilor orase. Cere diverse sume de bani
de la orice barbat ntilnit. Despre baiatul
acela de saisprezece ani nu se mai stie
nimic.

-X Soarele trecea ca o bara de

otel. Zgomotul de pe bule-

vard se Tmpletea cu o ploaie fina de
vard. Mergea bombanind ceva sau gin-
dindu-se. lesise dintr-o alimentarda si se
indrepta spre un debit de tutun. Atunci
a auzit frinele. A vazut brusc cum _ din
fata ei a plecat ca din pusca un barbat
solid, Tmbrécat intr-un costum de cu-
loare inchisd. A vrut sa continue dru-

muf, a deschis poseta si s-a uitat Tna-
untru. Mai avea un pachet de tigari. De
tichetul de tramvai isi va reaminti ceva
mai tirziu, cind va cédsca gura pe trotuar,
fara scop. Apoi a inchis poseta si s-a
Tndreptat spre locul unde se adunase

buie ?". ziceau altii.

Tncetul cu Tncetul, v-ati dat seama,
mai apareau si firave opinii favorabile
soferului. Dupa ce fetita (maxim 12, <13
ani? a fost ridicata si dusd, intr-un
,,Oltcit Club”, la spital, pe picioarele ei.
lumea a rasuflat cumva usurata.

.la _uite-1. nici nu se da jos din
masinad" . are si «chevalier» pe deget";
o avea si el emotii, nu vezi ce palid

e“; .si ala. care I-a aruit” ;  ,,si
nevasta-sa. nu vezi cum plinge ?*; e
vreun grangur" ; ,aiurea, e vreun mace-
lar sau vreun aprozarist" ; ,are, nu mai
vorbiti, fata de doctor" ; ,ce e, dom’ne,
ce s-a intimplat ?“; ,boul asta a lovit

o fetita, eram la balcon, am véazut tot" ;
,n-a lovit-o rau™; ,a calcat-o ?“, ,nu,
a ridicat-o pe capota si p’urma a Tnfri-

nat, deh"; ,frinase mai devreme,
domTe" ; ,,nu se stie acum, fetita nu
simte, dar trebuie s-o puie la raze" ; ,si
uitati-va la semn, si el e de vina", ,si
urmele' de la cauciuc, nu vedeti", ,,s-au
dus sa dea telefon la militie?*; ,s-a
dus chiar nevasta-sa" ; ,eu i-as omori

p’astia” ; ,.si eu".
In urmatoarele zece minute nu s-a
mai intimplat nimic deosebit. Apoi s-a



siunea ar fi prea mare. Dar asa, unul are o grija, al
doilea, alta... Eu, alta... Numai asta, al patrulea..- se eschi-
veaza. Cred ca are parte numai de placerile vietii. Si
asta ma infurie ! Unde e ? (Incepe sa cotrobdie.)

TINCA : Al patrulea ? Vlad al patrulea ?

VLAD : Nu. ciorapul.

TINCA gride): Ma pacalesti. Esti _glumet (tl alintad.)

JHacabrule ! Macabrutule | Maca-bruta.”.
A VLAD (demn) : la mina de pe mine! Jos mina de pe
aestinu-mi !

TINCA : Ma pacalesti. Nu mai sint de-alde alter ego,
azi.

VLAD (speriat) : Au Tnceput sa-i stranga ?

TINCA : N-au existat niciodata. lar tu. tu esti un min-
cinos... caruia-i place sa-si chinuie nevestica... Si n-o lasa
sa doarma.

VLAD : Ah, tot neschimbata...

TINCA (uitindu-se in oglindd) : Apropo, sa-mi pun alta
fusta. (lese spre a reveni peste citeva clipe. Este insa cea-
laltd Tinea, Tinea II, cu 20 de ani mai batrina. Poarta
aceeasi fustda.) Asta Tmi vine mai bine ?

VLAD (se uitd, nu_observa) : A, infinit mai bine ! Ca
turnata. Vezi, eu de cind Tti spun, asta... o -

TINCA 11 (rizind stirb) : Asa va pricepeti voi. barbatii
la femei_! Afla cd nici n-am schimbat-g ! De-ar fi dupa
gustul tau... (Gospodareste.) Ce sa-ti gatesc azi ?

VLAD : Am de lucru, cind lucrez, nu maninc. Cind nu
manine, lucrez mai eu spor... Ba nu.. As vrea ceva..
(Plescaie din limba.)

TINCA 1] : Mi-aj ros urechile. L-ai Tnfuleca $i pe Dum-
nezeu, daca nu ti-ar fi lene sa-ti faci rugaciunea Tnainte.
VLAD (sobru) : Eu atita ti-am spus. (Frecindu-si maini-
le.) Deci, astazi mergem spre noi si noi... Tn jurul nostru.
11 : Pa?im cu_Pasi siguri spre noi... .

VLAD : ...descoperiri. El, tusti! Asta e al doilea. Vlad
al IT-lea. cum ar veni... Vladuleasa.

TINCA (oarecum surprinsd) : Stii ca pe vecinul nos-
tru. care, am impresia — n-am verificat, e o simpla im-
presie — Tmi face curte, tot Vladuleasa ii cheama ?_.

VLAD (neatent) : Vladuleasa il cheama.. Vlad al treilea.
Vladescu. rezultat din a doua mea dedublare_(se gin-
deste se adund) ...asta ce face ?

TINCA 11 (curioasa) : Ei. ce 7

VLAD (mindru) : Inventeaza ! la totul pe cont propriu.
Vede lumea cu alti ochi — si-o vede bine. Tnaintat tip.
(Si_mai mindru.) Dar cine l-a dat la studii ? Eu !

TTNCA 11 : Si-al patrulea ?

VLAD : Vlad al I\V-lea ? Taci ! (Scirbit.) Marea dezilu-
zie a vietii mele ! (Gest cu mina, de lehamite.) Pffff ! Nu
dau de el. s&-i trag o chelfanealda. Ce mai incolo-incoace !
U?u]%lter-ego ratat. (Scirbit.)) Cred cd se tine numai de

TINCA 1l : Fufe ? Ma mir. Tu esti usa de biserica.

VLAD (dialectic) : Sau poate tocmai asta e al tare...
Asta o fi eul meu cel fenomenal ? Naiba stie ! (Furios.)
Daca nu lasa ﬁ[obe, domnule ! Nici asa, nici altfel. Unde-o
fi. oameni buni ?

TINCA TI_(scirbitd) : Tn schimb. Vlad intii e aici. Tn
mata mea. Md Tndbusa. Cel mai nereusit din toatd dinastia?
'l ce-oi fi gresit eu, sa-1 am pe cap pe cel mai ble
ﬁ-nto" toti ? ares P PP g
JgVLAD : Nu. c-as fi nereusit, nu admit. Dar ca-s cam
obosit, cam obositut. un pic prea nervos — asta da. re-
cunosc deschis | fExnlicindu-se.) Cu atitea imnartiri... la
Tmoarte-te si tu In dreapta si-n stingd, sa vad ce vlaga-ti
mai ramine ! 'Savant.) Dar femeile nu se dedubleaza. Ort.
dacd se dedubleazd, se dedubleaza rdau. Ca vai de lume t

Mama, mama !...

T’NCa Il : Asta s-o credeti voi.

VLAD : Afla, insa, cd asa cum sint — nu m-as da pe
urmi Tntre};... Tot eu_duc _greul societétii.

TTNCA Tl : Duci, ca n-ai Incotro.

VLAD : Pentru ca eu sint un fel de planeta-mama —
toti trag de mine, toti ma storc, si eu trebuie sa le fiu si
P/ima- si tata, ca Tn matriarhat, cind mama era si tata.
SI ta+a-mare. si tot. Mama-mare. intelegi ?

TINCA 11 (stereotip) : Vremuri de trista amintire, dar
apuse pentru totdeauna.

VLAD : S-o crezi tu!

TINCA 1l : Nu te mai fandosi.

intors cel eu ,Oltcit“-ul si T-a Tnminat o

Brel sau ale lui Sardou,

VLAD (trist) : Tti inchipui — dacd mor eu, citi insi
dau ortul odata cu mine ?

TINCA 11 : Trei.

VLAD : Patru ! (Jalnic.) Toti patru. Se duce de ripa
toata existenta mea. pe toate planurile. Tntelegi ? Pe
plan material, spiritual, politic si moral.

TINCA 1l : Tu. si moral !

VLAD (induiosat) : Iti inchipui ce jale pe capul meu ?
Pe capul alor mei ? Si_ei_mor absolut nevinovati.

TINCA 11 (indU|o§afa) : Taci ! (incepe sa plinga.)

VLAD : Pentru ca ei nu sint legati prin contract per-
sonal cu natura : ,,Uite, te nasti, dar si crapi”. Nu, ei sint
niste paraziti, draga. Microbi in raza de soare. Se stinge
raza, sursa de lumind, adio joc de microbi, intelegi ? Pri-
cepi ce dezastru se produce la moartea mea? O pertur-
batie a subiectivitatii cosmice.

TINCA Il : Mai bine faceai copii.. Avem o singura
fatd, si te porti cu ea ca un strdin. Parinte degenerat ce
esti | Stii cit ma costd numai uniforma ei scolarda 7 Uni-
forma ei de_candidata la examenul de admitere 7

VLAD : Ai si tu o idee si o til ca gaia matul. Copiii
sint una, viata_spirituala — alta. Ghici ghicitoarea mea :
a avea 0 viata spirituala intensa e un lux sau o
necesitate 7

TINCA 1l (»ec) : E o prostie de-a ta. Pune-te, nene, si
fa-ti copii, nu te dedubla la-ntimplare.

VLAD (nu aude ndemnul) : Mai rc-ipede—gi iei masina
decit sa ai un alter-ego personal, (tl fulgera o idee.) Sa
stii cécpe cel de-al patrulea...

TINCA 1l : Ce e cu cel de-al patrulea 7

VLAD (duce un deget la buze) : Sst! (Ofteaza.) Viata !
Viata sufleteascd. (Cu incintare.) A. pai cind iesim noi
toti la plimbare... Toatda lumea se uita dupa noi. /Pacat
cd ei nu se vad ! Asta zic si eu colectivitate in unitate.
Pacat ca nu ne vedem toti. (Trist.) Eh, de-ar fi si cel
de-al patrulea...

TINCA 11 (enervatd) : Mai da-1 dracului ! (intre timp,
a dereticat prin camera. li da farasul.) Du-te si arunca
gunoiul ! Macar atita treaba sa faci si tu pe ziua de azi
— ba, ce zic eu? — pe noaptea de azi, cd m-ai sculat
la miezul noptii.

VLAD ﬁia unoiul, oftind) : Nu te poti debarasa de
materie. ( eseg

(TINCA II. singura. Se uita in oglinda... de unde vine
spre ea Tinea |. care o Tnlocuieste... in  modul cel mai
firesc.)

TINCA | (plimbindu-se): Parca vad ca acum o_s-apara
si vecinul— sa povesteasca_ Vedenii | Cum aude ca misti,
cum da fuga. Ai facut imprudenta s-aprinzj lumina, el —
la usd. Nu-ti poti permite,Doamne iarta-ma. o zvicnire
mai tandra...

VLADULEASA (intrd, transfigurat) : Nemaipomenit,
Doamne, ce chestie ! (Cu ochii rataciti.) Am avut un vis.

TINCA 1 : Vino-ti in fire, omule ! Spui : .am avut un
vis" — parca ai zice .usint grea" — sau. ma rog, ..greu".
Ce vis 7 Sa facea ca— 7

VLADULEASA (se bilblie) : A, & a...

TINCA 1 : Da-i drumul !

VLADULEASA : Dar Vlad 7

TINCA |I: E pe-afara. 1-1 povestesc eu. Hai. Hai, zii
odatd, ce ma fierbi pe uscat7 Ori n-ai visat nimic?
(Enervata.) Sa dea sfintuletul sa fi dormit bustean !.

VLADULEASA (exaltat) : Se facea... Adicd, erau doua
fete— Nu. ba era exact pe dos... Doua fete care— se aflau
pe-un deal, cu niste cladiri vechi...

TTNCA | : Of. ce greu merge !

VLADULEASA : Parca ele— parca Tnvatau ceva stiin-
tific. cd aveau niste maculatoare in mina dreapta. Un fel
de teoria comertului. Erau multi... multi cursanti acolo,
si eu stateam pe-o bancd, in fata universitatii... $i, ele.
am simtit eu ca ma cunosc. Una a venit linga mine si-am
intrat in vorba. Dar imi placea mai mult cealaltd. Am
chemat-o., si ea parca atit astepta. Si-a lipit discret, dar
foarte, foarte discret piciorul de-al meu. cum stateam toti
trei inghesuiti pe bancd, Si. nu stiu ce-am discutat, din
cauza piciorulur aluia, lipit dinadins sa-mi tulbure memo-
ria. Parca ceva stiintific despre... fum ! Prelucrarea dum-
nezeiasca a_fumului— din iad... cam pe-aici... Am spus
ca amindo id erau la comert. Si e cert c-am plecat cu
una din ele. Cu asta care-mi placea, ori cu cealalta ?
Uite, aici nu-mi mai aduc aminte cu precizie matemati-

nu !

singurele _casete

7 Cel putin o data pe zi soa-

H. CATARGI : Femeie in galben

cd. Aici e 0 patd albda— (Arata in crestet.) Cam pc-aici-’
M-a dus la camin — isi facuse caminul ei, un fel de in-
ternat... Eu nu voiam sa ma vada lumea cu ea. poate
ca nici nu-mi placea, poate ca era totusi cealalta... Desi
ma faceam ca nu-mi pasa de surorile de caritate... Da.
s-a limpezit! Era surori de caritate— ce comert? Toate
tinerele, nostime, ehe ! De-ati sti ! Si, — de ce sa nu spun
cuvintul 7 — cam curve ! Mi-au luat pulsul si, dupa aia.
mi-au dat drumul.

TINCA I : Asa? 11

VLADULEASA : Asa.

TINCA | : Si pulsul 7

VLADULEASA : Normal. Daca mi-au dat drumul 7 Si
iar am luat-o pe jos, dar nu eram satisfacut, in sinea
mea. Am luat-0_pe stingd. Si-am tinut-o asa. pe stinga,
pe stingd, pe stinga— (VLAD intrd, pune farasul jos.” A
ascultat ultimele cuvinte.) Ai dat de-al patrulea?

VLADL}trist) : Nu, nu ! Nu-uu !

VLADULEASA (suparat) : lar ai facut drumul degeaba,
n-ai prins Rluslamaua aia ?

VLAD : Nu.

VLADULEASA : Ptiu !

TINCA 1 : Niste neispraviti, amindoi... Numai necazuri
iimfcu voi. (Catre Vlad.) Macar ai aruncat gunoiul bine,
a fix 7

VLAD : Da.

TINCA | (neincrezétoare) : N-au ramas scame ?

VLAD : Nici vorba, poti sa verifici.

TINCA | : Asta s-0 crezi tu, ca un lucru odata facut...’

|(VL|APULEASA se uita lung la Vlad.) Ce te uiti asa lung
ael?
VLADULEASA : Mi se pare un om curios. ntotdeauna
mi s-a parut curios. Abia asteptam sa-l intilnesc. sa vad
cum mi se mai pare. Ma duc sa mai atipesc putin. Cred
ca mai am de visat. Simt eu ca nu mi-am cheltuit, toata
energia specifica, si Tnca e noapte, nu ? (lese.)

VLAD (dupa ce usa s-a nchis in urma lui VlIadulea-
sa) : Nesarati vecini mai avem, domnule ! Una se plin-
gea la slujba ca ai lor ii otravesc, zi de zi, cu chimicale.
Prin pereti, hornuri, Vird, cicd, si pe sub usa gaz me-
tan, dintr-o butelie.. Mereu se trezesc umflati. buimaci,
Toatd noaptea aiurind... si Tncep ziua intr-o aiureald..,

TINCA | : Buni-rai. astia sint! Trebuie sia faci casa
buna cu toti.

VLAD : Ou toti nataraii...

TINCA | : Ca n-o sa-i iau eu de mina, sa-i duc pe la
scoli... Au prins vremuri grele, n-au avut conditii, n-au
avut nimic...

Cortina de Tntuneric

supravegheati

un extemporal la istorie
Botilca C.

franceza

hirtie cu numele fetei, spunindu-i sofe-
rului ,,Daciei 1300“ c& sarmana _plinge
dupa un pantof (stingul) care ramasese
lingd bordurda si dupa borcanul de com-
pot pe care-1 luase pentru mama. Si mai
ales sa nu-i spuna mamel. Sotia soferu-

iui_cu ,chevalier" pe degetul mic al
miinii_ stingi a izbucnit Tn_plins. A
zbughit-o la magazinele de vis-a-vis, a

stat_douazeci si trei de minute (pe ceas),
dupd care a iesit cu un pachet volumi-
nos si _s-a Tndreptat spre statia tramva-
iului. De pe aceasta parte a soselei,
barbatul isi urmarea sotia prin fumul
ginditor al unei tigari cu filtru.

Se pretinde ca viata de zi
*cu zi este o utopie asumata,
ee vrea $3 tnsemne acest lucruP Expe-
rienta este posterioara esentei, Esenta
este o virstd. Virsta este spiritul pay-
che*. al evenimentelor. lar evenimentele
sint viata de zi cu zi, viata Tnsasi.
Activitatea Olivei se rezuma la un
menaj_trist, fiindca-i singura si fara mari
bucurii, la plimbatul = propriei fiice.
Giacinta. la pregatitul lectiilor (pentru
elevii din Guguieni si pentru Giacinta),
la_ cite o escapada cind fetita mai ra-
mine, volens-nolens, o simbatd si o du-
minica doar e capul mamei Olivei,
mAspazia Botilca, 69 de ani, pensionara.
’Dupa ce Tnchide usa liftului care (lif-
tul) se opreste la etajul 8. Oliva es-
chide usa apartamentului, o Tnchide si
ofteazd Tn timp ce deschide o altd usa,
cea_care da din holul de la intrare n
bucatarie. Apoi intrd prin sufragerie n
baie si asa Imbracata de strada "isi face
o cafea. Cu ochii pe ceas isi bea cafeaua
éo jum_étate_de lingurita de =zahar si
at™ lingurite de cafea), fumeaza doua
tigari, da o pasientd_si_pleaca apoi spre
scoald. spre casa pionierilor si soimilor
atriei sau spre profesoara de pian,
ocuri_ unde ar_ putea fi depusa Giacinta,
propria ei fiica, Tn functie de necesitati.
Tntoarsa la domiciliu, pregateste ceva de
mincare, o0 ascultd pe Giacinta la lectii,
priveste ceva la televizor, citeste ceva, o
culca frumos pe Giacinta, mai vorbeste cu
cineva la telefon, mai fumeaza o tigara,
mai _da o pasientd, Tntoarce ceasul_des-
teptator si-1 potriveste la 5 si jumatate,
mai spala ceva si  adoarme Tn sunetele
placute ale muzicii versurilor lui Jacques

pe care le poseda si le tot asculta.

Nu, Tn seara aceasta. Giacinta fiind
acasa cu mama ei (Aspazia. Botilca. des-
pre care v-am mai vorbit). Oliva priveste
cu satisfactie geanta din care scoate niste
extemporale pentru care a felicitat-o sia
Tndemnat-o sa faca o comunicare la pro-
xima sedinta de cerc metodic Elzevir,
inspectorul de zona.

Cit de adine de frumoase sint cuvintele
pe care le pronunti numai la ocazii rare :
exhiba, exhaustiv, ebluisa, emerveia,
vituperant, imuabil, aparent, nonsalant,
ofuscat, refresisant

R Dind o pasientd (le tombean

* de Napoleon), medicul sta-

giar llarie s-a gindit sa rasfoiasca gazeta
»,Muncitorul sanitar". A strins cartile si a
deschis ziarul chiar pe masa din camera,
masa acoperitd cu un geam sub care se
aflau niste tdieturi din diverse reviste :
un poster ,Flacara”, Joan Baez in con-
cert. cei patru Beatles, rizind cu gura
na la urechi. Bob Dylan, fumind, Jenis

oplin cintind, Mick Jagger si Pink
Floyd pozind, citeva secvente de la
WOodstock. portretul Giocondei, al unei

maimute, John F. Kennedy pe plaja si o
ilustrata reprezentind un rasarit de soare.

Tocmai citea despre cum se iau pilulele
si_despre eficacitatea morfinei peridurale,
cind a batut la usa cineva.

Tnainte de a ciocdni, llarion
a facut citiva pasi de la se-
diul Consiliului Popular pina la usa me-
dicului llarie. A trebuit, nu-i asa, sa
treaca prin giradlna de flori a spitalului,
prin cea de legume si sa citeasca artico-
lul nesemnat ,,Stressul. consumul de
alcool si medicamente”, scris destul de
citet si publicat la gazeta de perete ,Se-
ringa’ a dispensarului comunal Guguieni.
Asteptind sa i se deschida, ce credeti ca-i
trecea prin cap lui llarion ? Urmatoarele
propozitii  dezvoltate : ,,Nimeni nu stie
din experientd ceva despre moarte. Tn ca-
drul nemuririi neamului omenesc, nepie-
ritoare ramine gloria faptelor mari. Moar-
tea pune capat sensibilitatii, bucuriilor si
necazurilor. De generatii Si generatii, oa-
menii sint_aidoma recoltelor. Legile firii
nu ne Tnspaiminta”.
Apoi, llarion auzi un

i, llario »da", apasa pe
clanta si intra.

e o rele rasare pe acest pamint
pentru toti oamenii. El este lumina, za-
mislire, pace. El a fost, este si va fi. El
este 0 minune a lumii, a firil, a iubirii.
Asa este si_ pentru cei din Guguieni.
Uimiti, locuitorii din satul de cimpie po-
menit mai sus se Tndreptau acum (apro-
Xximativ orele 15) spre casd, spre dejun,
spre odihna binemeritata. Vreti sa stiti,
sa stiti cu maxima fidelitate ce s-a Tn-
timplat la acea ora in Guguieni ? Vreti
sa auziti ulsul  blind ale unei dupa-
amieze calduroase ? Daca da, atunci as-
cultati !

Va uitati la acel burtos care citeste zia-
rul Tn statia autobuzului ? Este Tnvatato-
rul pensionar lonescu, sotul Tnvatatoarei

pensionare  Elvira  lonescu. Fiecare
localitate trebuie sda aiba un ne-
bun al ei, fapt pentru care linga
lonescu se afla Eulampie Lefterescu,

fostul responsabil al magazinului alimen-
tar. Si acum poarta un creion dupa ure-
che si o redingotd slinoas& Tn care se
Tnghesuie toate bucdtile de ata si de
metal pe care Eulampie le gaseste n
calea sa, pe drum, pe garduri sau pe
cimp. Dupa neintelese grimase, dupa su-
nete guturale scoase cine stie de unde,
Eulampie pare a fi fericit.

Cu o palarie de paie in cap, seful fer-
mei _zootehnice citeste cu creionul in
mina niste normative. Tn cladirea coope-
rativei agricole de productie e liniste si
racoare. Seful fermei  zootehnice. Stan
Gh. Panduru, o asteaptd pe inginera
Steluta Gordini care se afla in altd parte
a Guguienilor, luindu-si un ramas bun
licentios de la tinarul si subtiratecul in-
giner agronom lovan lorgovan care o
conduce pind la poartd, sarutind-o pati-
mas pe usorii ei umeri.

Gestionarul Apopoaiei N. Stamate, In
fata magazinului, Tncearca sa-l induplece
pe un cetatean sd priveasca anuntul de
e usd, potrivit caruia vinzarea bauturi-
or alcoolice, In perioada campaniei — se
face intre orele 18 si 22.

in scoald, secretarul sef Tiberiu Lincu
sta in fata unui pahar de vin rosu, Tm-
preuna cu Gratian Corneliu Horia Ca-
ragheorghe, profesor de istorie, si cu
Mugurel Ortelecan, seful de post Elevii

profesorului de istorie «us-amintit dau

de profesoara de
Oliva care sta la fereastra si discuta cu
llarion.

— Oh. nu stiu dacd sint atit de depri-
mata fiindca... (Pauza Tn care Oliva
Botilca isi_priveste unghiile. Pauza care
continud.” Si continud. Si continua.

— ,,Domnisoara” Botilca, omul. Tnca
din primele sale zile de nastere, este
dator sa lupte cu o serie Tntreaga de
adversitati. (llarion).

— Si totusl. i

— Stiu ca esti (vocea lui este meta-
licd) o experta in problemele subcon-
stientului. Stii s& asculti fard sa-ti freci
miinile, fara sa te joci cu creioanele,
fara sa-ti musti buzele. Esti un bun as-
cultator, caci un bun ascultator nu tre-
buie sa dea impresia_cd ofera solutii.
Uneori, oamenii vor sa discute cu cineva
numai pentru a-si descdrca sufletul.

— Taci. Taci din gura. Taci dracului.
Nu Tntelegi nimic. Tntre noi doi lucrurile
sint asa cum sint. Sintem doi oameni
mici. Ne tirim prin viata,

— Asta nu. dragd. Luptam si triumfam.

— Ba da, ba da, ba da. Nu ne crede
nimeni. Nu vezi ca nu ne crede nimeni?

— Vorbeste mai Tncet, draga Oliva.

— De ce sa vorbesc mai incet ? Nu
vrei sd atac marea problema, problema
care te framinta, care-ti da glas, care
nu te lasa sa adormi. Nu, n-am sa-ti. spun
minciuni, imi place llarie.

— Oh, inteleg. (Pauza).

— Apoi, dragul meu (PESt stingaci eu
mina dreapta, mingiindu-I pe par), vreau
sa spun ca nu sint bolnava. Privind in
dreapta, in stingd, n_spate, in fatd, va-
zind viitorul Giacintei. N-am pacatuit si
sint Tntreagd fata de tine. Te iubesc ca
pe un prieten. Nu-mi cere semne si fel
de fel de minuni. Ma simt bine alaturi
de amindoi. Deopotriva.

— Crezi cd ma amuza sa faci tot felul
de remarci frivole despre dragoste ?

— Nicidecum, iubitule. (Stranie.) Lasa
sa triuhmfe Tntimplarea.
— Oh!

Dupa aceste replici. Ilarion iese din
clasda, sarutind regulamentar mina pro-
fesoarei Oliva Botilcd. Apoi se Tndreapta

spre dispensarul comunal. Cu un pumnal

in suflet.



ENTRU orice teatru din tara, un
,»micro-turneu” la Bucuresti este
un serios _prilej de autoevaluare
a stadiului sdu "de evolutie artis-
ticd, de maturitate a optiunilor  ideolo-
gico-estetice pe care le exprima prin
faptul sdu de arta si (nu Tn ultimul rind)

0_serioasd si competentd sursa de Tnva-
taminte. Neostoita sete de teatru bun si

incontestabila receptivitate criticd a exu-
berantului public bucurestean, Tmpreuna
cu autoritatea, comprehensiunea si obiec-
tivitatea celor care, ca_si noi. adica dra-
maturgi, regizori, critici teatrali, actori,
scenografi s.c.l., fac, gindcsc si trdiesc
teatrul, dau o aurd de temeritate gestu-
lui de a veni Tn Capitala chiar cu un
spectacol socotit eveniment (sa numim

Livada cu visini), darmite cu un reper-
toriu de stagiune ! $i totusi...

Sl totusi, Teatrul National din Tirgu-
Mures Tsi asuma aceasta Tndrazneald si
Tsi da intilnire intre 1 si 6 iulie, cu ge-
nerosul public bucurestean. cu criticii si
dramaturgii, cu colegii lor de breasld, cu
credinta Tn cinstea si dragostea cu care
colectivul sau slujeste de decenii in

templul sacru al Thaliei romanesti, avind
ca Inefabil suport al trudei lui iubirea

profunda de Om si de Tara.

Cu modestie si tenacitate, cu migala si
responsabilitate, colectivul nostru artistic
sondeazd rabdator, an de an. luna de
luna, zi de zi universul inepuizabil al

De la om la om

dramaturgiei nationale si universale pen-
tru a-si_valorifica talentul, priceperea si
abnegatia n_slujba oamenilor, n ritmul
alert,” cuprinzétor si in consonanta cu
tempoul teatrului romanesc contemporan,
straduindu-se _(si. reusind macar uneori,
credem noi) sa-si valideze o personalitate
stimulatd tocmal_de marea diversitate si
vivacitate a scolii teatrale nationale.

latd de ce, cu toatd convingerea lucru-
lui bine facut, cu ardoare creatoare, la
aceasta noud Tntilnire cu iubitorii teatru-
lui din Capitala tarii simtim emotia de-
butului  (al citelea ? si care noua Tntil-
nire cu publicul nu e un debut?) din
care speram sa ne alegem cel putin cu
doud cistiguri : sa va transmitem dum-
neavoastra. stimati si iubiti spectatori,
macar o parte din framintul emotiei
noastre in fata frumosului si omenescu-
lui si sa ne transmiteti mdacar o parte
din dorintele dumneavoastra, stimati si
iubiti spectatori, despre ce si mai ales
cum sa va vorbim, ca de la om la om.
la viitoarele noastre Tintilniri. Merinde
pentru noi si legamint...

Colectivul Teatrului National din Tirgu-
Mures va ureaza un calduros ..Bine ati

venit I“ la intilnire si va ureaza seri
placute !
lulius Moldovan

Directorul Teatrului National
din Tirgu Mures

Surisul Hirosimei"

dupa Eugen

PECTACOLUL Teatrului -Tan-
darica". realizat in colaborare cu
AT.M., releva dimensiunea de
ritual tragic a poemului lui Eu-
gen Jebeleanu. ScenariuL  conceput de

Dinu Kivu, a selectat din opera trag
mente menite sa prezinte istoria eveni-
mentului din perspectiva unui martor
feminin, victima si el al mortii atomice.
Protagonista, actrita Gina Nicolae, ca o
Hecuba modernd, invoca amintirile tre-
cutului menite ,,s& bumineze chipul ora-
sului ucis / si sa dezvaluie fata Crimei".
Strajuite de coloane. papusi mari, in-
vesmintate in alb, diafane, imateriale, ca
niste vestale pregatite pentru jertfa,
eimbolizind ,,orasele adormite™ ,,cu coas-
tele frinte de bombardamente". formeaza
un cor mut ce comenteaza tragedia. Ani-
mate de Rodica Dobre, Valentina To-
rneseu. Florentina Tanase. Natasa Bere-
hoi, ele se metamorfozeaza continuu in-
tr-un ceremonial expresiv. Prind contur
visele halucinante ale victimelor, muti-
latul de rdzboi, omul-cal ; figura teri-
fiantda a magului cifrelor, vazut ca un
vampir cu degete scheletice, ce anunta
rece clipa fatald a catastrofei. Pasari albe
trec prin cadru nelinistind. Lumina spec-
trala sugereaza atmosfera incarcata de
tenebre. Coloana sonorda potenteaza dra-

DISCUL

Jebeleanu

matismul situatiilor. Glasurile deznadaj-
duite ale copiilor ucisi emotioneaza.
Reprezentatia regizorului Cristian Pe-
pino. autor si al scenografiei si al ilus-
tratiei muzicale, are rafinament plastic,
solemnitate si gratie. Contribuie la asta
si expresivitatea papusilor sculptate de
lulius Suteu. Mizanscena este deficitara
in privinta ritmului. Debuteaza tensionat,
dar pe parcurs sint unele momente care
sufera de monotonie. De asemenea, fina-
lul — cu mladitele ce se ridica dintre
dardmaturi — l-am fi dorit mai teatral
rezolvat, mai inventiv. = Montarea are,
pentru interpreta  principala, Gina
Nicolae. valoarea unui recital. EI o con-
fruntd cu o experienta noua, solicitata
fiind de regizor sa renunte la uneltele
sale obisnuite de lucru si sa se pre-
zinte exclusiv in postura de actrita dra-
matica, cu parteneri de joc papusile. O
sarcina dificild, de care protagonista se
achita cu talent. Roseste cu emotie
patetica si caldurda versurile, traversea-
zd nuantat o gama diversa de stari su-
fletesti — de la uimire, la durere, spai-
ma, disperare, sperantd. Remarcam 1in
mod deosebit secventa cu bocetul mamei
care isi cauta copilul printre ruine.

Ludmila Patlanjoglu

,Balada pentru noua

m MAI putin frecvente decit ne-am
dori-o, aparitille de teatru pe disc dato-
rate ,Electrecord”-ulul  dovedesc  grija
statornica vPentru o selectie _exigenta,
orientare catre un repertoriu si montari

de valoare reald. Sint piese clasice, ,,de
arhiva", al caror interes depaseste simpla
dorinta de informare a iubitorului de
teatru, oferind texte si interpretari fun-
damentale, dar si piese mai putin cu-
noscute publicului, a caror calitate ar-
tisticA  Tndreptateste. Tnsd, prezenta in
rafturile unei discoteci personale.

Tn aceasta serie se poate Tnscrie Balada
pentru noua cerbi de Dumitru Radu Po-
pescu (adaptare de George Marcu) reali-
zatd dupa o Tnregistrare radiofonica din
1983. Scriere de ampla deschidere filoso-
ficd, Balada se inspirda din legenda de
tulburdtoare forta poeticd a tinerilor
transformati Tn cerbi si ucisi de tatal lor
la vinatoare. Se pastreaza nealterat. in
textul dramatic, timbrul specific mitului,

efervescenta liricd, jocul permanent, se-
ducéator. Tntre fabulos si terestru, farme-
cul tainic al cuvintului-simbol, al ver-
sului-cimiliturd.  Meditatia asupra setei
mistuitoare de libertate si a probei aspre,

adesea nimicitoare, pe care o reprezinta
libertatea, disocierile privind indepen-
denta acordata si independenta cucerita,
raportul Tntre autoritarism si . personali-
tate, toate acestea reflectd, Tnsd, puncte
de vedere ale constiintei contemporane.
Descifrat  Tn  sensurile sale cele mai
adinei, Tmbogatit cu experienta acumu-
latd Tn timp, mitul devine parabold a
existentei, a maretiei si nimicniciei omu-
lui, a permanentei sale nazuinte — cu-
noscind  triumfuri si infringeri — spre
Tmplinire, spre dainuire. Paradoxal, poa-
te, aceasta poveste tragicd, Tncheiata prin
moarte, reuseste a fi o glorificare a vie-
tii, a vocatiei omului de a trai intens,
de a se bucura si a suferi nestavilit.
Tn aceasta cheie a trairii violente, a

C

Din spectacolele pe care le va prezenta Teatrul National din Tg. Mures

la Bucuresti

intre 1 -6 iulie: Furtuna de Shakespeare. In imagine: Don Glasu (Caliban - stinga)

Cartea

si Mihai Gingulescu (Prospero)

,1eatrul — arta si civism"

ECENTUL volum aparut_in colec-

tia ,,Masca" a Editurii Eminescu,
Teatrul — arta si civism de Mihai

Dimiu nu este numai o carte in

care se vorbeste despre teatru si se pledea-
za cu ardoare pentru valorile artei sceni-
ce. c¢i si un prilej de a-1 cunoaste mai
bine, de_a-1 redescoperi. Tn multiplele sala
greqpupérl,_ pe' autor. A fost unul dintre
unii nostri regizori, entuziast sustinator al
miscarii de amatori, pedagog de vocatie.
Si-a mai inscris numele la loc de frunte
n teatrul nostru ca inovator. Spectacolele
sale. Ultima ora de Mihail Sebastian, din
1956 (Baia Mare). Ferestre deschise de
Paul Everac (Sibiu. 1960) si Puterea intu-
nericului de Tolstoi (Giulesti. 1961). apar-

tin acelor montdri_ care au contribuit la
afirmarea ,,reteatralizarii teatrului™, la Tm-

plinirea marilor schimbari din domeniul
artei scenice.

Pasionat sustinator al teatrului de ama-
tori. culegator de teatru folcloric. Mihai
Dimiu s-a impus si prin luarile sale de

ozitie teoretice, prin activitatea de tea-
rolog. A scris ca regizor, vorbind desprp

erbi"

vietii ce se arunca in moarte si a mortii
convertitd Tntr-un alt chip al vietii este
conceput si spectacolul sonor semnat de
Titel Constantinescu. n interpretarea lui
Mircea Albulescu, silueta tatalui se de-

seneazd masiva, Tncarcatd de o tensiune
ce ameninta mereu sa se declanseze, pur-
tind cu Tndurerare dar si cu orgoliu
semnul destinului tragic. Diferentiati
temperamental, ca virste. uniti totusi de
experienta comund, de drumul pe care-1
vor parcurge Tmpreung, fiii-cerbi sint in-
terpretati de Mitica Popescu, Valentin
(nu Valeriu, cum scrie pe mapa discu-
lui) Uritescu, Boris Petrof, Mihai Malai-
mare, Nicolae Pomoje. Alexandru Lungu.
Razvan lonescu, Mihai Niculescu si Au-
relian Georgescu. Tatiana lekel confera
glasul mamei, intratd deja in legenda,
vibratia simbolului, farmecul visului ce
-te atrage si te nelinisteste.

Cristina Dumitrescu

regie si aparindu-i statutul creator, a scris
ca om de cultura, comentind marile eveni-
mente artistice, si-a Tmpartasit impresiile
culese in vizitele facute In strainatate.

Din multimea articolelor, unele sint le-
gate de anumite circumstante sau elabo-
rate sub impulsul unei cerert de moment.
Multe au idei originale, rezista timpului.
Au fost selectionate cele mai semnifica-
tive si grupate tematic.  urmarindu-se
modul care e aparat textul dramatic
in capitolul Exigentele dramaturgiei, ro-
lul si functia regizorului Tn Arta regiei
si inovatia, actorul si rolul sdu creator
in Probitatea profesionala a actorului,
problemele teatrului de amatori in Tea-
trul folcloric si de amatori. Impresiile
provoca:- de spectacolele vazute peste
granita sau prezentate de trupele straine
in turre-n 'a noi si-au gasit locul in ca-
pitolul Meridiane teatrale, Tn tim‘p ce in
Insemnari gasim diverse pozitii ale auto-
rului. de La comentariul unor spectacole
ca Richard al Ill-lea. la Nationalul bucu-
restean. pir.d la spatiul teatral si teatrul
in aer liber.

Partizanul cutezatoarelor inovatii regi-
zorale ale anilor '60 se dezvdluie ca un
aparator al autorului dramatic. Tn per-
manenta Mihai Dimiu. care crede Tn mi-
siunea regizorului si afirma (in interviul
acorda: iui Stelian _Vasjlescu — prezent
in volum ca prefatd) ca «atita timp cit
teatrul va fi chemat sa semnifice ,.era
regizorilor” wva continua», cere ca direc-
torul de scena sa fie patruns de respect
fata de text, dar nu un respect docil, ci
unul ,cu aripi” care sa-1 ajute sa .des-
copere sensurile contemporane si sa la
dea viata intr-o imagistica originala.

Cu sensibilitate.  matura Tntelegere si
competenta unui_ autentic  profesionist,
autorul analizeaza spectacole romanesti’"'
sau straine, entuziasmindu-se in fata va-
lorii. exprimind Tnsa cu convingere si re-

tineri atunci cind e cazul. l-au_ stimit
astfel admiratia spectacolele lui__ Petei
Brook. citeva montari ale Teatru-

lui Taganka din Moscova, citeva specta-
cole n  neze cum ar fi Richard al IlI-
lea la Ateneum din Varsovia si Oedip-
rete Sofocle la Teatrul Dramatyczny
din acelasi oras cu Gustaw Holoubek Tn
rolul prindpal dar a criticat cu severitate
pe cele de la ,Atelier 212" din Belgrad.

Articolele si studiile cuprinse Tn volum
(citeva si inedite) au_si calitatea de a fi
scrise ~ cu caldura. _exprimind cu
limpezime pozitia, dezvaluind din plin
personalitatea autorului, gustul si optica
sa. L-a apreciat enorm ne Victor lon
Popa, a avut Tntelegere fatd de sugubétul
Anton Pann si 1-a 1ubit pe artistii popu-
lari. pe care 1-a cunoscut Tn cele mai di-
verse regiuni pe unde a umblat.

lleana Berlogea



Pe ecranele bucurestene

filmul Focurile nu faoe parte din
categoria peliculelor care stirnesc
inflacarate discutii legate de
transpunerea _cinematografica a_ operei
unui mare scriitor. Realizatorii si-au luat
toate masurile si declara scenariul , fh-
spirat dupa motivele unor povestiri" ale
clasicului’ rus. Sinteza surselor literare
este facuta cu pricepere si cu respectul
cuvenit marelui nume, rezultind din ea o
naratiune ,,oehovianad”, adica avind pro-
tagonisti care beau ceai, discuta si in
aparenta nu fac nimic, vorba scriitorului.
Eroilor care vorbesc mult despre sensul
vietil, lipsa de ideal si plictiseala pro-
vincialda li se intimpla totusi ceva pentru
cd Tn oraselul lor din Caucaz se profi-
leaza o drama sentimentalda. Revenirea
pe meleagurile natale a unuj tinar ingi-
ner din capitald trimis sa inaugureze o
cale ferata desteapta elanuri bovarice in
frumoasa _Kisocika, o iutrire din adoles-
centa casatoritd acum cu’ un barbat mult
mai_Tn virsta si_desigur bogat. Fuga ti-
nerilor indragostiti pare hotarita. ,La
Petersburg, la Petersburg", striga eroina
care, asa ea Tn piesele cehoviene unde
se rosteste adesea replica ,,la Moscova, la
Moscova", crede o clipa ca plecarea poate
sa-i _schimbe destinul. Sotul ,tradus" Ti
explica cinic rivalului sau ca nu-1 pro-
voaca la due] pentru ca pistoalele i s-au
parut prea Scumpe si de aici drama gli-
seaza (cam rapid) spre comedie. O come-
die amara, fireste, si plinsul amorezului
care fuge de la locul intimplarii cerind
iertare iubitei (dez)amagite Tn . acompa-
niamentul strident al fanfarei inaugurale
ne aduce aminte de suferinta lui Platonov
din Piesda neterminala pentru  pianina
mecanica, patetic si grotesc Tn Tncercarea
sa de a se sinucide aruneindu-se intr-o
baltoaca pina la genunchi. Regizorul So-
lomon Suster nu are Tnsa sarcasmul lui
Nichita Mihalkov si Ti reuseste mai bine
apropierea de fata poeticd a operei oeho-
Neic.ne, de oeea oe ii defineste Tn general
miunoslera specificd. Pentru aceasta cali-
<<ie si pentru inspirata prestatie actori-
asca a interpretilor Tatiana Doghiliova,
Vladislav Strjelcik si Evgheni Leonov-
Gladisev aceasta peliculd productie a stu-
diourilor ,,Lenfilm" meritd vazuta. Mai
cu seama de acej cinefili dornici sa-si
aduca la zi filmografia ,,Cehov transpus
pe ecran™.

D ESI este o ecranizare dupa Cehov,

REFERIRI la Cehov apar adesea si in
filmul purtihd atractivul titlu Calatorie
intr-un automobil vechi (regia Piotr Fo-
menko). Nu este Tnsa vorba despre o alta
ecranizare. llustrul scriitor este citat Tn
mod subtil, ca autor al farsei Cererea in
tasatorie pe care protagonista, o regizoare
de opereta, se cazneste s-0 puna in scena
de-a lungul intregului film. Tribulatiile
eroinei au iz melodramatic : femeie la
virsta a doua, ea este bunica unui baie-
tel pe care fosta nord, in urma divortului,
ii interzice sa-1 vada. Propriul ei fiu
pleaca sa lucreze doi ani in Siberia si

Radio t.v.

O comedie cu iz metodlamatic :

iatd cd Tnca tinara bunica ramasa de mult
vaduva se vede amenintata de singura-
tate. Desi este destul de timida, regizoa-
rea se hotaraste sd lupte pentru recapéa-
tarea dreptului de a vizita copiluL Ea
nu va ataca pe calea_ justitiei ca-n Kra-
mer contra Kramer ci,_ ajutatd de o aiu-
rita prietena a fiului sdu. va Tncerca prin
metode destul de excentrice sa-si atinga
scopul inmuind _inima noului bunic al
baiatului. Ofensiva da rezultate nesperate
asupra acestui pitoresc personaj, un arbi-
tru de fotbal, de stare civila — coinci-
dentd — vaduv. Inima lui se Tnmoaie de
tot. Drumurile spre happy-end nu sint
Tnsa facile si previzibile, ci Tntortocheate
si pline de Tncurcaturi comice. Hazul are
gust amarui si bunicii tineri si Tndragos-
titi se rusineaza de elanurile lor. Finalul
,.de operetd" este o inspirata Tngrosare a
conventiei la care regizorul ne face com-
plice. Dupa premiera spectacolului cei doi
au in sfirsit curajul sa-si marturiseasca
afectiunea si fug de la masa festiva ra-
minind Tmpreuna probabil pentru tot-
deauna. Umorul este foarte special si se
bizuie adesea pe conexiuni subtile. Can-
tata obsesiv, replica din farsa lui Cehov
,.de ce a venit Lomov in frac, ah Lomov
vrea sa se Tnsoare't devine o amuzanta
premonitie si prilejul de inserare a unor
momente de musical, confesiuni lirice ale
eroilor facute pe un ton cind sentimental.

Calatorie intr-un automobil vechi

cind complice. Acest timbru umoristic
aparte explica originalitatea comediei lui
Piotr Fomenko. Nuantata si atasanta,
Liudmila Maksakova o Tnscrie pe prota-
gonista in familia pé?ubo$ilor simpatici si
sporeste farmecul peliculei.

_ SUB semnul hazului sta si scurt-metra-
jul ,,in completare” Gustav este nerabda-

tor, un desen animat maghiar semnat de
doua nume de rasunet Tn lumea artei a
opta : Josef Nepp si Marcel Jankovics,
detinatorul unui premiu ,,Oscar". Filmu-
letul lor face parte dintr-o serie de suc-
ces al carei protagonist este un Tncurca-
lume ce declanseaza — evident involuntar
— catastrofe comice. In acest episod Gus-
tav Tsi Tncearca norocul ca agricultor si
vrea sa obtind Tntr-un an cit altii n
zece. Harnicia lui neghioaba prilejuieste
gaguri memorabile : tratate Tn exoes cu
Tngrasaminte plantele cresc monstruos si
darima gardurile ; conexate la un curent
de mare voltaj, oudle din incubatoare de-
vin pui rotisati.; umflati cu compresorul,
pepenii explodeaza etc. Catastrofele lui
Gustav sint oprite la timp de satenii fu-
riosi iar ,,descurcaretul” prinde din mers
trenul care-1 va purta desigur spre alte
aventuri. O asemenea ,,completare” Tnve-
seleste, desigur, pe oricine.

Dana Duma

Secvente

Flash-back

ldeea de arta

m Cind am mai scris despre un film

de Edmund Colliding (Grand  Hotel,
1931), am aratat ce putin ii lipseste
acestui mestesugar  si tehnician onest

sd atinga parametrii propriu-zisi ai ar-
tei. Tessa e o pelicula ulterioara cu. doi-
sprezece ani. in care se vede Tnsa si
mai clar motivul, cédci toate caracteris-
ticile (calitati si defecte) s-au amplifi-
cat si apar ca sub lupa. ‘In primul rind,
structura filmului e mai pretentioasa, ea
pornind de la doua, trei teme si con-
struindu-se simfonic (tot filmul e _ de-
altfel istoria renasterii unei simfonii, de
care se leaga apoi o poveste de dragoste).
Personajele” s-au sofisticat si ele, “gratie
actorilor (Joan Fontaine si Charles Bo-
Eer) parind puternice si inspirind idei.

ar peste aceastda nota de Tncredere
s-a abatut Tn acelasi timp o avalansa
de poncife melodramatice, provenite
toate din originalul dramaturgie pe ca-
re-1 ecraniza Goulding, o piesa celebra
a Margaretei Kennedy. Faptele se in-
lantuie "dupd o ordiné prestabilita si
previzibild, firele epice fiind parca de-
senate cu creionul pe un sevalet, Tna-
intea umplerii cu o culoare.” Altfel
spus, drama e descédrnatd de cuvinte,
raminindu-i  doar servitutile apasate
ale teatrului. Caracterele, sugestive cum
sint. ramin insa ,facute”, mai autentici
dacit protagonistii aparind rarii episo-
dici, oamenii-sandwich sau trecatorii
din putinele exterioare. Un duh_al con-
venientei riscante apasd aceasta  con-
structie. ce ambitioneaza parca sa fie
in final o capodopera, dar ameninta n
acelasi timp sa nu mai reziste pina a-
tunci.

Povestea este a unui barbat, compozi-
tor, care, venit Tntr-o _casa de fete, e iu-
bit de toate, dar se casatoreste cu o alta
si sfirseste prin a se reintoarce la una
dintre primele. O lupta Tntre femei. in-
tre instinctele lor materne si aparatoa-
re. dintre care unul, cel al Tessei (ado-
lescenta Joanei Fontaine) finvinge, — du-
cindu-1 pe barbatul iubit la arta si glo-
rie (nu Tnainte. Tnsa, ca eroina sa moa-
ra la modul cel mai melodramatic, as-
cultind_la radio simfonia pe care o in-
spirase).

Alici este, poate, punctul in care Goul-
ding nu s-a oprit la timp. Caci daca
finalul ar fi fost lasat deschis, daca
eroina ar fi rdmas suspendata pe acele
sunete venite dintr-o sala In care iu-
bitul ei recolta gloria nutrita cu _ pro-
pria suferinta, ea ar fi fost un simbol.
Asa, n-a facut decit sa declanseze puter-
nicele afecte ale melodramei, obligind
sala sa utilizeze batistele, iar_la aprin-
derea luminii sa-si ascunda ochii vinovati
de plins. inca_ o datd, mestesugarul des-
trama vraja ideii, Tnca o data jertfea
spectacolului ideea de arta...

Romulus Rusan

multe dintre
conferintele = rostite = de
marii  nostri creatori_ si
critici in diferite prile-
juri ofhagiale, in Aula
Academiei sau in sdlile
Ateneului si Radiotelevi-
ziunii, au Intrat in volu-
me antologice, deci in bi-
bliografia de specialitate,
reascultarea Tnregistrari-
lor, gratie propunerilor
Fonotecii’ de aur, provoa-
ca de fiecare datd o per-
sistentd emotie. La 4 no-
iembrie 1960, George Ca-
linescu vorbea despre Sa-
doveanu si remarca sa —

m  Desi

»-niciodata n-a intrat n
opera unui scriitor mai
mult din univers" — Tsi

wptensificd, parcd, pe ma-
sura ce trece timpul, sem-
nificatia. Doi ani mai tir-
ziu, criticul_vedea in Ca-
ragiale ,,unicul geometru"
din Tntreaga literatura ro-
mana, intuind_un adevar
si artistic si psihologic de-
finitoriu pentru destinul
dramaturgului. Asemenea
evocdari depasesc interesul
strict documentar al emi-
siunii ce este, indiscutabil,
un moment de virf al ci-
clurilor culturale radio-
fonice.

H Citeva minute mai
tirziu, Sadoveanu a fost
din nou prezent pe post
prin Balta linistii  (dra-
matizare de Zoe Anghel
Stanca, regia artistica
Cristian Munteanu, Tn ro-

Evocari

lul principal Mirela Go-
rea). Sub pecetea unei
dulci mihnir1 este creio-
nat portretul unei tinere
fete, ce traieste, asemenea
atitor eroine din piesele
si prozele de dupa 1900,
nostalgia bovarica a mo-
dificarii vietii, prea pu-
ternic_ancorata in siste-
mul rigid al conventiilor
si_convenientelor sociale.
Alexandrina Ciomirtan a-
fla din romane ca totul
poate fi altfel decit in
monotona provincie mol-
doveneasca si fara a_a-
junge la febrila revolta a
Tofanei sau domnisoarei
Nastasia priveste dincolo
de cadrul strimt al feres-
trei locuintei unde zilele
gustii se succed implaca-

il, far& nici o surpriza si
bucurie. Marcate de ori-
zontul locurilor unde nu
se Intimpla nimic, aspi-
ratiile pier Tnecate Tn mo-
cirla absorbanta a dezi-
luziei.

m Sugestive evocdari i
duminica dimineata, 1in
Fonoteca radioului, la dis-

ozitia dumneavoastra. La
Inceput, un_moment liric
format din Tnregistrari re-
alizate acum doua dece-
nii. Dupa aceea, Profilul
dedicat Natasei Alexan-
dra a readus Tn actualita-
te o actritd mai_putin cu-
noscuta generatiilor mai
noi. In sfirsit, sansa de a
asculta (sau reasculta) un

fragment din Rome» ti
Julieto interpretat de Va-
leria Seciu si Alexandru
Repan.

m Cine esti dumneata,
Alexandru Repan, sintem
tentati a ne Tntreba in
aceste ultime saptamini
cind actorul ne-a oferit,
cu acea distinctie grea de
ginduri si sentimente ce-i
este caracteristica, nu pu-
tine dintre Tnfatisarile lu-
mii sale interioare : me-
ditativ, de un autentic pa-
tetism Tn recitarea unui
poem eminescian _integrat
emisiunii Lv. dedicata po-
etului la 15 iunie, fantast,
de o ironie caustica si
grava in doua recente pre-
miere radiofonice valori-
ficind texte din literatura
universala clasica. Paralel
in sala mica a Teatrului
Nottara, Paginile din
,.Craii de Curtea-Veche"
se apropie de a 200-a re-
prezentatie, actorul reu-
sind performanta de a
transmite, prin mijloace
de concentrata elocventa,
inefabilul  penetrant al
unei mari carti.

m La Invitatiile Euter-
pei, evocarea Florica Mu-
sicescu (110 ani de la nas-
tere) a coincis cu evoca-

rea celui mal cunoscut
elev al sdau, Dinu Lipatti.

loana Malin

Un ,,Cannes" al scurt-metrajului?

m SUB semnul aceleiasi
devize : ,Drum cdatre cei de
linga noi*, ilustrata sugestiv
de afisul generic creat de re-

izoarea. americana _ Cathy
oritz (intr-o formuld plas-
tica originalda Binele si Raul
isi disputa Globul de cristal)
simbolizind _un viitor de ne-
conceput fara cinematograf,
s-a desfasurat de curind cea
de a 33-a editie a marelui
Festival international al fil-
mului de scurt metraj de la
Oberhausen.

Statistic_ vorbind. Festiva-
lul a cuprins 77 de filme do-
cumentare, de animatie, ex-

erimentale, scurt metraje de
ictiune cu actori, selectio-
nate din 26 de tari, si hors-
concours pelicule premiate
cu un an fnainte la Craco-
via, un foarte diversificat re-
pertoriu de filme pentru co-
pii, frecvente Tntalniri Tntre
critici, realizatori si  public,
un sustinut program video,
diferite reportaje importante

entru implicarea lor in rea-
itate ernobil — cronica
unei grele saptamini, U.R.S.S,,
1936 — n regia_lui VIadimir
Sevcenko), doua retrospecti-
ve dedicate unor realizatori
celebri, respectiv_argentinia-
nului Fernando Birri si polo-
nezului Julian Antonisz.

Filmele din_America Lati-
na. Africa si Asia, selectia

de filme din tarile socialiste
ca si prezenta masiva a rea-
lizatorilor de film din R.F.G.
au fost coloanele de sustine-
re ale festivalului. Filmul
document, film ce surprinde
cu precizia unui _seismograf
faptul brut, considerat, pina
acum, unica sansa, = dupa
unele opinii, a genului scurt,
a pierdut teren la aceasta
ultima editie. in favoarea
filmului de fictiune, cu ac-
tori. Asa se explica desigur
faptul ca juriul, desi a acor-
dat marele premiu Tntregului
program de filme sovietice,
(pentru profesionalism, plas-
ticd, meditatie asupra_condi-
tiei umane), a scos Tn evi-
dentd, printr-o mentiune spe-
ciald, filmul gruzin Calatorie
la Sopot realizat de Nana
Georgiadze (drama a doi es-
croci care oolindd trenurile
facind comert cu fotografii,
neincetind sa spere ca intr-o
zi o vor lua de la capat si
vor deveni oameni cinstiti),
film cu care se inaugureaza
si premiul ,,Till Eulenspie-
gel” acordat pentru virulenta
satirei si hazul celor doi pro-
tagonisti.

Un alt film care a retinut
atentia juriului, si cel mai
apreciat” de public a  fost

asa nr. 8 realizat de regi-
zorul bulgar Nikolai Volev.
despre un grup de copii han-

dicapati, antrenati pentru o
serbare de 1 iunie, al carei
sens nu-1 inteleg. Cu 0 ima-
gine sugestiva, cu o taietura
de montaj severd, cea mai
emotionanta  pelicula din
festival pledeaza pentru gri-
ja fatd de copii, pentru cres-
erea lor cu mai multd sen-
sibilitate, dragoste, rabdare
si intelegere. Tn cu totul alt
registru, filmul polonez cu
actori 1—1 (regia Natalia
Koryhcka) este ~reconstitui-
rea gesturilor marunte ce
compun existenta cotidiana,
uneori monotona a unui cu-
plu de tineri. Chiar nefacind
parte din palmares, filmele
romanesti prezente Tn com-
petitie au stirnit interesul
publicului si al criticii.
...Festivalul de la Oberhau-
sen ramine un prestigios loc
de TntTinfre pentru creatori,
critici si iubitori de cinema
din intreaga lume, pentru
cei ce considera scurt-me-
trajul parte integranta a vie-
tii “noastre ; Oberhausen ra-
mine locul unde se vad fil-
me despre evenimentele ma-
jore ale epocii_noastre, unde
regizori din diferite genera-
tii-au ocazia sa se Tntilneas-
cd si sa_se exprime plin si
despre cinema...
Mariana Olteanu-

Paraschiv



SERBANA DRAGOESCU : Scara

Embleme si mesaj

m INTR-UN sezon artistic bogat 1°
evenimente  semnificative sub raportul
valorii _si al deschiderilor incjtante. fara
indoiala dominat autoritar de prezenta
pictorilor — chiar si atunci cind dese-
neaza —, expozitia pe un ton aparte pe
care SERBANA DRAGOESCU a gindit-o
Tna la ultimul detaliu ca un ambient
interdisciplinar readuce in atentie o va-
riantd reformulata a traditionalei notiuni
de arta textila. Fara a se "dovedi impro-
priu. dar depasind conceptul in sine si
prin aceasta dilatind_ teritoriul de acti-
une, termenul de tapiserie poate fi utili-
zat pentru majoritatea pieselor expuse
ta ..Muzeul de Arta al R.S.R.". cu nece-
sara conditie a schimbarii unghiului de
abordare consacrat. Tn favoarea = unei
deochi leri plurivoce, pentru a E&sl un
numitor _comun _semnelor conotate _ si
tehnologiilor  utilizate. Pentru  oricine
gindesté arta ca o capacitate de a re-
dacta structuri comunicative in cele mai
diferite registre materiale, dincolo de
genuri si specii, o expozitie de acest fel
se dovedeste imaginea unui demers to-
tal. Tn sensul dizolvarii granitelor cate-
goriale Tn favoarea unei rostiri artisti-

MUZICA ..

Jurnalul galeriilor

ce unice, cu subtile canale de intercon-
ditionare.

Definita chiar de autoare drept o ex-
pozitie ,,de tapiserie”, aceasta selectie cu
functie definitorie pentru una din cele
mai dotate Si originale _artiste contem-
porane poarta un generic multiplu sem-
nificativ, in care trebuie sa vedem _un
labirint de capcane semantice. in ciuda
lapidarei sale formulari : Trepte. Pen-
tru cel ce urmareste demersul lucid si,

Tn acelasi timp, pasional al Serbanei
Dragoescu, _momentul acesta este unul
al concluziilor acumulate pe parcursul

mai multor etape, oricare din ele sufici-
enta pentru a defini un stil si o atitu-
dine. nu Tnsa si o personalitate de felul
celei care, neobosita si cu o senioriald
detasare fatda de maruntele detalii care
Tnseamna, in definitiv, viata, cauta me-
reu noi deschideri, noi teritorii si _noi
universuri  de semne. Fara Tndoiald cd
nelinistea creatoare este vocatia acestei
artiste, conditia ei de a fi si_de a se
implanta Tn fluxul existentei, in cauta-
rea sa. dar si a cailor_de acces cétre o
noud situatie a expresiei artistice, catre
0 noua sensibilitate umana. Fiecare din
propunerile avansate de Serbana Drago-
escu prin lucrarile * sale, cu pregnanta
exemplaritate Tn expozitiile personale,
marcheaza un Tnceput de drum, un jalon
plantat emblematic intr-un teritoriu al
pateticelor confruntari dintre artist Siar-
tizan. dintre suprema autonomie a sem-
nului si finalitatea mesajului. O rafinata
inteligentd a profesiei ceva ce depa-
seste ideea de talent in favoarea di-
mensiunii intelectual-afective. transfor-
ma fiecare lucrare intr-o emblema co-
ijificaté g intr-un pretext de pasionald
ectura, dintr-un unghi care proclama,
oricit de curios ar parea, sau desuet,
frumusetea. Exista In lucrarile artistel
un vizibil si constant efort catre umani-
zarea materialului traditional si a mate-
riei artistice, un mod particular de a
conjuga modernitatea critic cenzurata,
cu traditionalele valori de compunere,
culoare, accent cromatic si eficientda am-
bientala. Dar mai exista si un repertoriu
de sempe care ne releva o aspiratie ire-
presibila catre absolut, o Tncercare’icarica
de a se desprinde de conditia imediat
mundana pentru a se apropia de adevar
— de adevarul omenesc si de cel artis-
tic — fara nici un fel de retorica, _dar
cu un patetism continut, organic. Tec-
tonica lucrarilor ne trimite spre aspra si
lucida proiectare a Treptelor, emblema
in care descoperim atit aspiratia ascen-
sionala a spiritului. cit si o echivalare
terestra, si totusi metaforica, printr-un
sir de inventii aparent ludice. in reali-
tate bogate in conotatii existentiale. Sca-
ra B. utilizind metafora spatial-cromati-
cd a trecerii de la negru la alb. ca o as-
piratie Tmplinita Seara C. vexind ha-
bitudini prin orizontalitatea ei simbolica

Corul ,lon Vidu"

m CIND vorbim de aceasta veche Co-
rala banateana, care si-a_aniversat 175
ani de existenta, ne gindim la toti acei
,lucratori la edificiul cultural national”,
cum erau numiti membrii  celebrelor
reuniuni corale banatene, devenite, inca
de la mijlocul secolului trecut, veritabili
factori de educatie nationald. Reuniunea
romana de cintari si muzica din Lugoj
«-a facut cunoscutd,, pe plan national,

j odata cu venirea lui lon Vidu in fruntea
ei, cam Tn ultimele decenii ale secolului
al XIX-Jea, iar participarea la Expozitia

r; jubiliara din 1906, de la Bucuresti, un

- celebru Forum al celor mai reprezenta-

-T tlve societati corale romanesti, ce acti-

A vau pe atunci, a constituit momentul
adevaratei consacrari. Pe de alta parte.

T stat cunoscute activitatile depuse de cite-

tl, va personalitati_ale culturii noastre, ca

IT Filaret Barbu. Coriolan Brediceanu. Di-
mttrie Stan, apoi de catre compozitorii

g. Zeno Vancea si Tiberiu Bred'ceanu, in

K strined legatura cu acesti slujitori de

$ marca ai artei muzicale, servind crearia

S roméaneasca clasicd sau nona, recordul

T interpretativ atins imbracfnd si forma

Q Boemelor lirice de proportii, a onerei.

Astazi, ,,Corul de talie internationala".

J; cum_ a fost apreciatd formatia, Tn urma

F unui turneu in R. F. Germania, se con-

S «tituie. sub conducerea dirijorului Re-
mus Tascdu, Tntr-un model pentru toate

T ceflefalte ansambluri de gen. capabil de
colaborarea, cuim s-a Tntamplat recent, cu
Corala Filarmonicii ,,G. Enescu™ in sus-
tinerea concertului cu Simfonia a IX-a
de Beethoven, desigur, ca urmare_a ex-
perientei cistigate, de-a lungul anilor, n

enul vocal simfonic. Partitura se consti-
uie, de mai mult timp, Tntr-o preferinta
a dirijorului_Mihai Brediceanu. directo-
rul Filarmonicii ,,G. Enescu", interpreta-
rea recentd dovedindu-se o Tmplinire
fasta, stralucitoare. La rindul lui. Corul
Filarmonicii, condus de Nicolae Bica,
Si-a Tndeplinit, din nou. cu virtuozitate
exemplara.  rolul dificil ce i-a  fost
Incredintat.  Este mentionabila. la fel,
buna impresie produsd de cvartetul de
solisti invitati, pentru aceste concerte,
din R. D. Germana. Regina Werner. Bri-
gitte Pfretzschner, Wolfgang Millgramm,

dar si. Ansamblurile ambientale in__ care
papusile emblema ale AIDEI PETRA-
RIAN introduc elemente ale esteticii lu-
mii ca teatru, sint compuneri explicit su-
bordonate unei filosofii a vietii ca as-
piratie. Dar si Autoportret la Afeliu, Tn
care sigla idealului clasic se interferea-
za organic cu propria personalitate, as-
irind la o noua conditie, sau imensul
riptic permutabil, mobil sub raport pur
vizual dar stabil Tn perenitate prin
simbolistica, intitulat Eroul, ne  trimit,
pe cdi subtil mediate, catre aceeasi fi-
nalitate ontica ineluctabila. Sintem in
tata unui ,corpus” unitar si unic in fe-
lul sau. la care se adauga piesele aluzi-
ve. purtand semnele elegiace ale unei
confruntari materializate = Tn_ manicheis-
mul simbolic de alb-negru. Tntr-un fel
suprarealiste nu doar prin Tncarcatura si
atmosfera, ci si prin deturnarea functio-
nalitatii materialelor — scaune ce par
tesute, sau tricotate, pentru a sustine, o
metafora a vietii, scari din lina, ca in-
tr-o varianta de ,,Soft-Art* — etc. Vir-
tuozitatea artistei nu constda doar Tn
performanta tehnicd — salutam gestul
profesionist al mentionarii celor cé au
contribuit la realizarea  tehnologica a
pieselor — ci. mai ales, in capacitatea de
inventie si Tn curajul de a renunta la
cutume si retete. redactind siruri _ de
embleme — exista si lucrari astfel
tulate. explicit — si_cautind
adecvate noilor situatii  iconice, toate
subordonate  conceptului acaparator  si
totusi extrem de riguros al artei ambi-
entale. Totul Tntr-un auster si signaletic
regim cromatic Tncarcat de simboluri, cu
0 viziune de ansamblu autoritarda, cu un
desen ce tinde adeseori catre autonomia
grafismului pur si. mai presus de orice,
cu acel unic si de neinlocuit simt al va-
lorii expresive tntrinseci.

inti-
mesajele

Adevarat eveniment, expozitia  Ser-
banei Dragoescu impune nu un stil ci
0 gindire. nu o maniera ci un fel de a

exista artistic, nu o modalitate formativa

ci un mesaj unic si unitar, prin embleme
si frumusete.

Fertilitatea recuperarii

= Prin LUCRETIA IONESCU — galeria
»Galateea” — ne_aflam in fata unei alte
Ipostaze a picturii, aceea a recuperarilor
ertile, creatoare, operate in genul proxim
al traditiei de peisaj si natura statica,
prin filtrul unui discret lirism de sub-
stantd care_se sprijind pe rigoarea con-
structiei prin culoare. Artista este dotata
cu_un ochi de analist care nu refuza sur-
priza si nici_detaliul, periplul ei nu_Tn-
seamna un S|m|k3)Iu gest de rutind ci o
implicare prin bucuria descoperirii_altor
si altor nivele de picturalitate 1ntr-o
realitate ce ne apare, noud, ca un cadru
comun, chiar banal. O stradd, o casd, un

Hermann Christian Polster, cantareti ce
imbogateste galeria de celebritati cu care
Corala Filarmonicii. Corul ,,lon Vidu" si
Orchestra Filarmonicii au colaborat, pina
in prezent

Anton Dogaru

Debut coregrafic

B SPRE finalul stagiunii. Opera Roma-
na din Cluj-Napoca ne-a oferit o placuta
surpriza_: debutul Simonei Noja in rolul
Quiteriei din baletul Don Quijote de
Ludwig Minkus. La numai un an de la-
absolvirea liceului de specialitate din
Cluj-Napoca. si doar la citeva luni dupa
o mult-apreciata aparitie ca protagonista
in Lacul lebedelor, tinara balerina abor-
deazd, cu un sesizabil plus de aplomb,
alta partitura din repertoriul clasic. Im-
presionantele  calitati tehnice ale inter-
pretei Isi afla, de la o evolutie la alta,
0 tot mai organica  subsumare _ ideilor
dramatice si expresivitdtii  poetice pro-
prii. In acest demers. Simona Noja pare
a-si fi gasit un ideal partener scenic in
persoana balerinului  Florin Branduse :

calm, inspirind sigurantd. fara a friza
rutina, foarte agil — Tn pofida masivei
sale prezente fizice — un dansator ce

frapeaza de la primul contact cu publi-
cul, dar stie totodatd s& puna in valoare
virtutile_artistice ale mai putin experi-
mentatei sale colege.

Distribuirea tandemului Noja—Brandu-
se a conferit o nota de prospetime aces-
tui balet, altminteri atit de marcat de
moda _confabulatiilor exotice, care facea

ravagii in secolul  trecut. = Coregraful
zilelor noastre (in cazul de fata, regia
si coregrafia sint semnate de a-
sile . Marcu) se simte, Tn mod inevi-
tabil, divizat Tntre sentimentele pioase

fata de clasici si necesitatile im-
puse de sensibilitatea contemporana ;
dilema rezolvata aici onorabil, prin invio-
rarea punerii Tn scena si colaborarea cu
un valoros Colectiv artistic, din rindurile
caruia s-au detasat, cu agreabile momen-
te solistice, Monica Pintea Martin, Dan
Oradan, Mihaela Bordea. Carmen Pascu,
Olga Mucichescu etc.

Virgil Mihaiu

L

Blaga si muzica

B ANUNTAT parca in surdind, pri-
mul spectacol-concert din  noul ciclu
Poezia si Muzica a atras atentia. Tn sala
de concerte a Radioteleviziunii Romane,
redactia muzicald (Doru Popovici). Tn co-
laborare cu redactia culturala si. Fono-
teca de Aur (lulius Tundrea), au avut
fericita inspiratie sa dedice Intiia mani-
festare de acest gen J_Joate celui mai
»Sinestezic" poet si ginditor roman post-
eminescian. Nici aceasta idee n-a lipsit
din stralucita ochire sinteticd a profeso-
rului Edgar Papu. care a evocat pe scurt
marile cimpuri conceptuale ale liricii si
filosofiei _romanesti si unjversale a lui
Blaga. Consonanta secreta si fericita
in tot_ ce a _ construit Bla(t;a a
fost nu ilustrata ci inspirat dovedita atit
de recitalul poetic, cit si de cel muzical.
.Sonata Lunii de Beethoven / e Tnsasi
luna coboritd ne pamint...," — Tsi Tncepe
Blaga Sonata Lunii —, si cind versurile
memorabile au fost evocate de vocea
cald-patrunzatoare a lui_ Ovidiu luliu
Moldovan, noi cei din sald, care ascultam
duetul plan-poezle, nu mai stiam precis
dacd Beethoven a scris poemul si Blaga

artea intii din celebra sonata (la pian ¢

na Maria Avram). Acelasi a fost eonul
care a prezidat Partita Tn Do minor de
Bach. interpretatda cu vibratie patetica
neostentativa de excelentul Viniciu Mo-
rojianu. Lied-urjle inspirate de poezia lui
Blaga au emotionat prin vocea patrunza-
toare, dramatica a Georgetei Stoleriu.

Evocate Tn interludiul dintre cele doud
recitaluri Tngemanate de catre prezenta-
torul acestora. Doru Popovici. raporturile
liricii lui Blaga cu muzica romaneasca
au fost preluate apoi. incd o data, de
straluciti interpreti ai celor doua arte:
Lucia Muresan. care a stiut sa restituie,
poate mai mult ca oricind. maretia mu-
zicala a cugetarii poetice a lui Blaga...
Apoi. Tn viziunea interpretativd a Lumi-
nitei Petru Rogacev (vioard) si Anei Ma-
ria Avram (pian), auditoriul a reconsti-
tuit — prin Incomparabila Sonata a Il-a
Tn stil popular roméanesc de Enescu —
crimpeie esentiale din spatiul  mioritic
sau din meditatiile ,,Despre Dor" ale ma-
relui filosof si poet.

Constantin Crisan

oras, o floare sau un.colt de interior
domestic se reconvertesc Tn personaje ale
unui dialog emotional, avindu-ne drept
parteneri nu o data surprinsi de ineditul
relatiilor ce se stabilesc prin interventia
artistului. Dozaj atent redactat intre di-
mensiunea_afectiva a receptarii realitatii
si 0 senina logica structiva, pictura Lu-
cretiei lonescu sta sub semnul figurativu-
lui poetizat, solid construitd si in acelasi
timp lasind deschise canalele trairilor
afective. O anumita nostalgie provenita
din implicarea sincera Tn substanta mo-
tivului se degaja din peisajele artistei,
majoritatea citadine, locul ales mareind
identitatea unui spatiu mai larg, purtind
memoria si premonitia propriel  istorii.
Este cazul unor lucrari grupate Tn jurul
temei Sulina, dar si al celor care, la fel
ca la Marius Bunescu, reconstituie spiri-
tul unui Bucuresti familiar, privit cu
afectuoasa complicitate chiar si Tn mo-
mentele sale de hibernare : Vifornita,
Prima zapada, dar si Din balcon. Pictu-
ralitatea. atent distribuita dupa formule
de constructie si perspectivd prin  cu-
loare. se releva pregnant Tn citeva naturi
statice, in care soliditatea mestesugului
si simtul materiei ne oferd adevarate
modele pentru ceea ce numeam _recupe-
rare creatoare : Armonie, Naturd statica
cu fazan. Natura statica cu pesti. Vibra-
tia tonald, tactilitatea. subtila regie lu-
ministica, desenul sigur si echilibrul ga-
melor cromatice ne releva calitati pictu-
rale incontestabile, etalate cu franchete
si fara obsesia detasarii de_prestigiul lec-
tiei marii picturi Interbelice, dar cu o
Puternicé nota personald, rezultat al sin-
ezelor logice operate Tn timp. Pentru cel
ce cauta pictura de calitate dincolo de
alte criterii exterioare, expozitia Lucre-
tiei lonescu reprezinta un loc al emo-
tiei sincere si al bucuriei oferite de bu-
nul si mereu proaspatul mestesug al co-
loristului din vocatie.

Virgil Mocanu

LUCRETIA IONESCU : Culorile zapezii

Colocviile de arta plastica
ale Botosanilor,

editia a lll-a, 1987

= Sub egida Comitetului de cul-

turd si educatie socialistd al jude-
tului Botosani,  Uniunii Artistilor
lastici din Bucuresti si Muzeului

judetean, in perioada 15 iunie —
15 octombrie 1987, la Botosani si
in alte localitati ale judetului, are
loc cea de a Ill-a editie a ,,Co-
locviilor de arta plastica ale Bo-
tosanilor”. manifestare de amploa-
re dedicata, in acest an. Confe-
rintei Nationale a Partidului Co-
munist Roman.

,Colocvijle..." au debutat Tn ziua'
de 15 iunie a.c. cu vernisajul ex-
pozitiei de pictura si desen a lui
Viorel Marginean (Bucuresti). La
deschidere _au luat cuvintul . Dan
Hauliea, R&azvan Theodorescu, Ma-
rin_Sorescu_si lon Brad. ITn ace-
easi zi, la Galeriile de arta ,Lu-
chian™ a fost deschisa expozitia
,De la Luchian la Ciucurencu”, cu
o prezentare _ facuta de criticul
Valentin Ciuca.

La ambele manifestari au luat i
parte lulian Plostinaru, prim se- '
cretar al Comitetului judetean de
partid. presedintele ~ Comitetului
executiv al Consiliului popular al
judetului Botosani, alti membri ai

iroului  Comitetului judetean de
partid.

Pina la 15 septembrie a.c., la
Botosani, vor fi organizate o serie
de alte expozitii : lon Pacea, Va-

sile Chinschi, Tia Peltz, Ilie Boca,
Horea Pastind, Schweitzer Cum-
pana. Vor avea loc: a lll-a
editie a Taberei de arta a
sticlei _ si  portelanului _Dorohoi
condusa de ' Dionisie Popa, $|

a Xll-a editie a Taberei de pic-

tura si graficd de la__Agafton,

condusa de Constantin Piliuta.
,Colocviile" cuprind, de aseme-

nea. numeroase Ssimpozioane, dez-
bateri. cicluri de filme, ntilniri
cu creatorii.

?



Dincolo de limbaj ?

UPA atita zarva in jurul limba-
jului era firesc sa apara din nou
incercari de a ,,depasi" vorbirea
in actul cunoasterii’ si al creatiel.
La Tnceputul veacului nostru, Henri
Bergson credea ca lumea nu poate fi
cunoscuta decit in masura Tn care ,,intui-
tia simpateticd” izbuteste sa elibereze
gindirea de sub tirania pragmatica a cu-
vintelor, iar Edmund Husserl propunea
»intuitia eidetica”, ca singura capabila
sa cunoasca adevarurile absolute si aprio-
rice de_care depinde orice cunostinta
empirica formata prin si n limbayj.
Bergson s-a straduit sa ramina ,,din-
coace” de limbaj pentru a intui concreti-
tudinea si individualitatea datului Tn du-
rata lui, jar Husserl a Tncercat sa pa-
trunda ,,dincolo” de limbaj pentru a in-
tui esentele de extrema generalitate. De
fapt, antiintelectualismul primului, .cat si
hiperintelectualismul  celuilalt sint doua
modalitati de lupta a limbajului cu sine
Tnsusi  pentru a se adecva exprimarii
unui individual fara general sau a unui
eneral fara individual. De aici, opozitia
intre stilul beletristic al lui Bergson si
cel strict logic al lui Husserl.
Convins ca ,limbajul cere ca sa sta-
bilim Tntre ideile noastre aceleasi dis-
tinctii dare si precise, aceeasi disconti-
nuitate ca intre obiectele materiale" *
Bergson propune o cale neverbala, nein-
telectuala, nepragmatica de cunoastere a
duratei imediate : intuitia. ,,Numim in-
tuitie — scrie el — simpatia prin care ne
transportam fin interiorul unui obiect
pentru a coincide cu ceea ce are el unic
Si prin urmare inexprimabil”’. Bergson
admite limbajul ca mijloc de comunicare
a intuitiei, dar nu vede inevitabilitatea
limbajului in Tnsasi savirsirea intuitiei.
Participarea la un eveniment nu devine
nsa cunostintd Tnainte de interventia
limbajului. Cunoasterea nu este posibila
Tnainte ca vorbirea sa creeze distanta
critica dintre om si lume, prin transfor-
marea lumii Tn ob-iect, a omului Tn
b7ib-iect si a_experientelor Tn ginduri. A
mStocide nu Tnseamna a cunoaste. Lirn-
ribajul _artistic al lui Bergson nu a fost
ejmai un instrument de expunere a filo-
sofici sale, ci a_contribuit la Tnsasi for-
marea ei. ,,Cuvintul lirism se impune;
daca_se Breconizeazé j> asemenea meta-
fizica_trebuie sd se dovedeascd adevarul
intuitiilor sale nu prin logicad, ci prin
arta, in autentica adecvare a imaginilor

care le exprima ; prin geniu poetic*“#
comenteaza Paul Masson-Oursel. Vor-
bind despre stilul _lui Bergson, Jeanne

Hersch observa ca ,este un refuz pu-
ternic Tnscris, plastic rational, care nu
Tngaduie nici o0 odihnd si constringe gin-
direa sa se miste"

Intuitiile lui Bergson nu raman defel
dincoace de limbaj, fiindcd dincoace de
limbaj nu exista decit natura: lucruri,
perceptii, sentimente, actiuni, inteligen-
ta (nu intelect !). Intuitia nu e posibila
fara interventia cuvintului. Fara concep-
tul adus de cuvint nici o perceptie nu
devine intuitie. Trairea duratei este alt-
ceva decit ideea de durata. Intuitia este
surprinderea unui obiect ca unitate intre
individual si_general : intre Moise si sta-
pinirea de sine necesara unui conduca-
tor, Tntre un ou si nediferentierea pri-
mordiala. intre «aderea unui mar si le-
gea gravitatiei si asa mai departe.

In ~ vreme ce inductia este o trecere
treptata de la oglindirea senzoriala a in-
dividualului la reflectarea logicd a ge-
neralului, intuitia este cunoasterea din-
tr-odata a unitatii dintre individual H
general  S-ar putea spune ca inductia
este o intuitie succesiva, iar intuitia, o
inductie  simultand.  Vorbirea, fie si
nerostitd, endo-steno-fonica. participa
inevitabil la declansarea intuitiei, &ti in
cercetarea stiintifica cit si in creatia ar-
tisticd, chiar daca arta iIndividualizeaza
un general, iar stiinta generalizeaza unul
sau mai multe fenomene individuale. Pu-
terea creatoare a omului izvoraste din
capacitatea lui si numai a lui de a ar-
ticula, prin selectie si compozitie, un
numar finit de foneme Tntr-o infinitate
de cuvinte, propozitii, fraze, prin orga-
nizare gramaticala si stilistica a carora
orice noud experientd poate fi transfor-
mata Tntr-o idee noua, in>tr-o noud ope-
ra. C. Radulescu-Motru spunea nca din
1914, Tn cursul sdu de logica : ,,abstrac-
tia nu este venitd din vreo regiune
transcendentald a ratiunii, ci prin limbaj,
/V.. regiunea intuitiilor simturilor, dupa
Wn indelungat stadiu de transformare si
de perfectionare. Limbajul nu creeaza
numai posibilitatea ratiunii, ci da ratiu-
nii_primele Tndrumari® 8.

Pentriu a depasi relativitatea adevaru-
rilor stiintifice, fenomenologia cauta nsa
absolutul Tn constiinta transcendentala.
,»Esenta (eidos) — scrie Hussert — este
un obiect (Gegensitand) de un tip nou.
Asa cum in intuitia individualului sau
intuitia empirica datul este un obiect in-
dividual. tot asa datul intuitiei eidetice

1 H. Bergson, Essai sur les donnees
immediate? de la conscience. Paris, Al-
ean, 1930, p. VI

2 La ensee et
P.U.F., 1941, p. 181

3 In Etudes bergsoniennes, Paris. P.U.F.,
1942. p. 61.

‘In Henri Bergson, A la Baccmniire,
Neuchétel, p. 217.

4 C. Radulescu-Motru, Lectii de logica,
Bucuresti, Casa Scoalelor, 1943, p. 222.

le mauvant, Paris,

este 0o esentd pura™. O ,esenta pura”,
care nu mai salasluieste intr-un paradis
transcendent, ca_la Platen, ci mtr-unul
transcendental. Deoarece ,,din fapte nu
pot sa rezulte decit fapte” Husserl a-
unge la concluzia ca ,,numai Plndlrea
ara contaminare, fara amestecul faptu-
lui si esentei, capatd ca fundament su-
biacent viziunea esentelor's. In concep-
tia lui Husserl, intuitia eidetica este pre-
gatita de o atitudine antinaturala care se
realizeaza prin reductia fenomenologica.
,,De acum incolo este evident cd se poate
opera reducerea fenomenologicad, adica
punerea in afara circuitului a atitudinii
naturale sau a tezei sale generale si ca
dupa aceasta'operatie, reziduul care ra-
mine este_ constiinta absoluta, sau trans-
cendentala puna, careia nu i se mai poa-
te acorda fara absurditate o realitate
naturala™ 9. Altfel spus, fenomenologul
trebuie sa renunte la aceasta lume pen-
tru a o cunoaste Limbajul, apartinind
prin dimensiunea lui materiala, sensibila,
empirica, lumii care trebuie Tnchisa in-
tre paranteze, nu poate fi decit ,,0 con-
ditie. de pornire, o Qrefat,é a activitatii
gtadirii propriu-zise" *

Numai ca ,.esentele pure, transcenden-
tale si apriorice” de care vorbeste
Husserl sint de fapt concepte universale
prin care gindirea poate sa cunoasca
ceea ce este cel mai esential Tn lucruri
si in raporturile dintre ele. Tnsasi con-
fuzia dintre esente si concepte, dintre
nomina si_ numinc este provocata de
usurinta limbii germane de a substanti-
viza verbele si de a Tmpinge. astfeL gin-
direa spre un fed de realiSm conceptual.

Ideile sint Tntelesurile cuvintelor. Ele
n-au o existenta independenta. Ele exis-
ta atita vreme cit sint produse si repro-
duse de vorbire. Ele nu se afla ,,undeva",
ci doar ,candva". Constiinta nu este o
cladire in subsolul céareia locuiesc idei
apriorice Tndite de inductia eidetica.
Credinta ca ideile sint ascunse Tntr-un
anumit loc este Tntretinuta de practica
spatializantd si cautatoare de fiecare zi.
Ideile nu se descoperd, ci sint construite
dintmateria cuvintelor. Adevarurile sint
inventii prin care cunoastem esentele
unor lucruri si raporturile necesare din-
tre ele.

GrlererditleHotbgia GidRd Céc,éprig

reusit sa treaca dincolo de lim-
baj si sa ajunga la con-
stilnta transcendentald nupoate
ndeplini fara vorbire. Gindirea nu poa-
te sa cunoasca esentele decit prin cu-
vinte. Stabilitatea fonemica si gramati-
cala a limbii asigura Tnaintarea gindirii
spre universal. Gindirea se Tnalta la con-
copte din ce Tn ce mai generale prin_si
in cuvinte. ,Eidos" a Tnsemnat ,.chip"
Tnainte de a ajunge sa Tnsemne ,idee",
Este deci adevarat ca gindurile si gin-
direa nu pot fi reduse la vorbe si vor-
bire, dar totusi sint produse de vorbe si
vorbire. Dincolo de limbaj nu pot exista
decit creatiile limbajului : sensuri si va-
lori, Adevarul este valoarea unei deno-
tatii, frumosul este valoarea unei cono-
tatii. binele este valoarea unei fapte.
Dincolo de limbaj este cultura, dincoace
de limbaj este natura. Autonomia cres-
cinda b ideilor fatd de limba care le-a
creat i se datoreazd tot vorbirii. Prin
urmare desi tinteste o esenta pura, in-
tuitia eideticd dezvaluie ceea ce este
universal in toate lucrurile posibile.
Pentru a evita ,,scandalul logic al in-
ductiei”, Husserl ‘interzice gindirii sa
trea.-a de la particular la generai. £J ad-

* Edmund Husserl. Idees directrices
pour une phenomessologie, Paris, Galli-
mard. 1950. p. XX.

2 Ibidem, p. 33.

e Ibidem, p. 25.

« Ibid,, p. 186.

m Suzanne  Bacbelard.

Husserl, Paris. P.U.F..

La logique de
1957. p. g78.

m DIN ce Tn ce mai_putini sint acei ce
stiu ca pseudonimul Grig. Malciu tainu-
ieste numele_Aureliei Valerian lonescu
(n. 14 ijanuarie 1906 — m. 9 mai 1987),
sotia poetului, prozatorului si memoria-
listului I. Valerian. Poeta delicata, pro-
zatoare ocazionald, recenzenta abila si.
mai ales, secretara de redactie timp de
treisprezece ani la revista ,Viata litera-
ra" (1926—1938; 1941), Grig. Malciu s-a
impus prin tact, tenacitate si orientare
exacta Tn raporturile scriitoricesti. La
»Viata literara" a colaborat cu poezii,
proza, recenzii si note, unde din ele va-

loroase si edificatoare asupra talentului

.trezeasca rezonante arhaiceu.

mite doar trecerea de la particular la
particular, ca in stiintele empirice'si tre-
cerea de la general la general, ca in
stiintele formale. De aceea, fenomenolo-
gia vrea o intuitie care_sa nu fie induc-
fiva, ci reductiva. adica sa se petreaca
numai Tn gindire, sa sara de la general
la universal. Insa autonomia limbajului
fatd de realitate si a gindirii fata de lim-
baj nu ajunge niciodata la independenta.
Prin_structure lor, formele logice ale
gindirii sint totdeauna adevarate deoare-
ce reflectd ceea ce este cel mai general
in toate lucrurile individuale din “trecut,
prezent si viitor : ca orice lucru are anu-
mite proprietdti si se afla cu celelalte
lucruri in anumite relatii. Husserl sus-
tine ca judecata S este P este adevarata
chiar daca nu exista nici un S si nici
un P. Dar a foft necesara existenta mai
multor S si mai multor P, precum si a
unei fiinte cuvintdtoare pentru ca sa
apara o asemenea judecatad universal va-
labild ! Unitatea reald dintre individual
si_general nu poate fi inteleasa decit
prin unitatea umana dintre sensibilitate
si ratiune, realizata de vorbire.

Ca si_fenomenologul, care vrea sa pa-
trunda Tn constiinta transcendentald prin
depasirea limbajului, practicantul intui-
tiel mistice crede ca nu poate intra in
contact cu transcendenta decit prin ta-
cere. Dar spre deosebire de fenomenolog,
care urmareste un universal pur, mis-
ticul doreste contopirea cu o fiintd in-
dividuala. cu ,Unul" personificat. Intui-
tia mistica reveleaza o totalitate sincre-
ticd in care universalul nu s-a desprins
inca de individual ; de aceea limba in-
tuitiei mistice este preponderent cono-
tativa. In vorbirea care pregateste si apoi
comunica o intuitie misticA ponderea
afectivitatii este covarsitoare si conceptul
este doar implicat Tn metaforele matri-
ciale. ,,in formele mai apropiate de mis-
ticismul originar — orgiac sau ascetic —
scrie Mircea Florian — experienta Uni-
tatii se exprima in sunete nearticulate,
in crearea de cuvinte noi, numita gloso-
lalie sau logoree, in sfirsit, Tn utilizarea
limbajului obisnuit pentru ca el sa do-
bindeasca un sens simbolic, ermetic si sa
Intuitia
mistica a fost totdeauna expresia nostal-
iei dupa_indistinctia paradisiaca dintre
ine si rau. Dealtfel, misterul nu este
decit Intelesul unui cuvint grecesc deri-
vat din radacina ]r&y care tnsemna 1in-
chiderea buzelor, adica tacere, adica Tn-
cetarea gindirii si cunoasterii.

RICE Tnteles este ,ascuns" fata
de sunetele vorbirii care pot fi
auzite si fata de reprezentarile

lor grafice care pot fi va-
zute. Cind intelesul este de neinteles
apare fnsa misterul. Tuturor zeilor le

place limbajul obscur. Convins de ratio-
nalitatea marilor intuitii, Joseph Carle-
bach afirma pe buna dreptate ca ,tot ce
este. mare si genial este intuitie care
depaseste datul, care sesizeazd ceea ce
depaseste orizontul nostru obisnuit. Tnsa
intuitia nu este nimic atita vreme cét ra-
mane pur_irationald, inaccesibila Tntele-
geru" u. Pe de altd parte, prea des, in
ecursul timpurilor. Tntelesurile unor cu-
vinte au ajuns de sine statatoare si au
devenit zei. ,,Dupa ce au atribuit gindire
tuturor corpurilor, acum atribuie cor
tuturor gindurilor” Pentru ca ideile sa
nu devina idoli, spiritul critic trebuie sa
fie deosebit de atent la tendinta ginduri-
lor de a-si cauta un alt corp decit acela
al cuvintelor in cane s-au format
t Este fireasca tentativa de a arata ochi-
lor ceea ce vorbele spun urechii. Poezia
se prelungeasca in creatia for-

M Mircea Florian. Misticism ti credinta.
Edit Fundatiei. 1946, p. 73.

© Joseph Carlebach, Les trois grands
prophetes, Pars. Albin Micbel. 1959, p. 20.

a Solomon Reiaach. Orpheus, Paris.
1933, p. 118.

solitara

si culturii acestei scriitoare care_a trait
cu intensitate avatarurile confreriei lite-
rare interbelice. Poezia sa e, paradoxal,
meditativa, izvorita dintr-o traire pu-
ternica a seismelor veacului  nostru.
Moartea, acest ultim prag.pe care inevi-
tabil 7l trecem cu totii, ocupa un spatiu
apreciabil Tn creatia ei. Tnca_din adoles-
centa si pina in anii maturitatii creatoa-
re, poeta a fost obsedata de ideea efe-
meritatii fiintei umane. Un poem final,
Motiv vechi, ce urma sa inchida plache-
ta, extrem de interesanta. Oglinzi, ra-
masa in manuscris, e pe deplin conclu-
dent : ,,Cind vreodatd noaptea vei cata-n
oglinda / Si luminarea n-o vrea sa se
aprinda / Prietene, sa nu te superi daca
vei zari / Alaturea de chipul tau Tnca-
runtit Tn nazuintl nefmplinite / Naluca
mea din, zilele prea repede traite. / Va
fi un joc de umbre si lumini / Adus de-o

melor vizuale de expresie. Tnsa plastic#
ramine sub Indrumarea vorbirii, deoarece
este expresia sporitd a conotatiei unor
cuvinte. Numai fiintele cuvintatoare sint
capabile de creatie artistica. Asadar, nici
intuitia artistica nu se poate ivi fara
participarea vorbirii. Intuitia _artistica
scoate la iveala o unitate ~ diferentiata
Tntre individual si general, un intreg in
care individualul sensibilizeaza un gene-
ral cunoscut conceptual. Este o deosebire
considerabila Tntre limba care participa
la intuitia_mistica si aceea care declan-
seaza intuitia artisticd. Tn prima, meta-
forele si conceptele sint Tncd indistincte,
iar in a doua, metaforele sporesc expre-
sivitatea unor concepte distincte, avute
clar. Prima apare poeticdA numai n lu-
mina celeilalte. Metaforele revelante de-
vin plastieizante numai, dupa. Tnaintarea
limbii de la mistic la logic. ,,Mitul -ri
scria Tudor Vianu — nu trebuie confun-i
dat cu alegoria, care nu este decitseni
sibilizarea intentionata si reflexiva a
unui concept. Mitul este totdeauna o
imagine a fanteziei, prin urmare un pro-
dus anterior conceptului. Gresesc deci
comentatorii care cauta alegorii in Ho-
mer, caci caracterul poemelor lui este
simbolic, nu alegoric : personajele sale
sint Tntreguri intuitive, vazute de fante-
zie, iar nu_idei Tmbracate Tn haina sen-
sibild" * Dacd Tn loc de ,Tmbracate”
spunem ,,intrupate”, analiza lui  Vianu
ramine valabila si astazi.

Nu opacitatea limbajului, ci napadirea
culturii contemporane de platitudini,
poncifuri, clisee este vinovata de revolta
atftor scriitori, plasticieni, compozitori
Tmpotriva cuvintelor. De fapt, nu este
vorba de o luptd Tmpotriva limbajului
ci de o lupta a limbajului ngotriva pro-
priei lui decaderi. Cine vorbeste Tmpo-
triva vorbirii 6e pune intr-o situatie
absurdd : spune ca tot ceea ce ‘se
E)oate spune e lipsit de sens. Tmpotriva
imbajului nu se poate decit tacea. Insa
cultura a Tnceput din clipa in care s-a
ivit prima fiinta capabila sa rupa ta-
cerea.

Desi comentatori ai teatrului ionescian
afirma ca ,limbajul n-a fost niciodata,
in esenta lui, decit un delir sistematic" *s.
sau cd ,limbajul dezarticulat al lui lo-
nescu exprima o personalitate eare nu
mai exista, o persoana care s-a dezinte-
grat” “, Eugen lonescu Tnsusi este con-
stient ca .refnnoirea expresiei Thseamna
distrugerea cliseelor, a unui limbaj care
nu mai poate sa spunda nimic"*.  Este
inadmisibilda parerea ca ,,arta este un fed
de loc in care ratiunea celebreaza lipsa
de ratiune, onoreaza ceea ce tulbura gin-
direa, deci limbajul” Conflictul nu se
afla intre arta, ratiune si limbaj, ci intre
arta si saracia unui rationalism caro re-
duce gindirea la ratiune, la caleul. iar
limbajul la algoritm.

Limbajul cristalizeaza Tn ginduri nu
numai perceptiile, sub forma denotatii
lor. ci si emotiile, sub forma conotatii-
lor ; arta — poezia, muzica, plastica —
este menita tocmai sa restabileasca echi-
librul mereu stricat dintre logic si afec-
tiv, dintre cunoastere si atitudine, ca
urmare_a necontenitei banalizari. Cind
oamenii devin supusii limbii si nu limba
supusa oamenilor, trebuie luptat. Tmpo-
triva sclerozarii limbajului si nicidecum
Tmpotriva limbajului Tnsusi.

Henri Wald

“ Tudor  Vianu, Filosofic sl poezie.
Buc.. Casa Scoalelor, 1943, p. 32.

“J. S. Doubrovsky, Le rire d’Eugine
lonesco, N.R.F. no 86. 1960, p. 319.

“ Leonard C. Pronko, Theatre d'«-
vantgarde, Paris. Denoal. 1963, p. 156.

° Eugene lonesco, Notes ei contre-no-
tes. Paris, Gallima-rd. 1962. 198.

_“ Max Loreau, Art et langage, Dialec-
tica. 3—4, 1963, p. 294

vrajitoare de demuM / Sa nu blestemi 1
Sa 'nu te-nchini ! / Inchide-te-n panop-
ticul trecutului dus / Si fii cu Tngadu-
inta pentru jocul nostru inutil si apus".

Dupa Tncetarea aparitiei ,,Vietii litera-
re", suava secretara de redactie, cum @
numea Octav Sulutiu, a adunat Tntreaga
arhiva a revistei, compusa din numeroa-
se manuscrise si scrisori, desene, carica-
turi si crochiuri, carti cu dedicatie si
unicate atit de necesare Tn elaborarea
unei monografii, a unui corpus de do-
cumente, precum si a unui indice com-
plet al excelentei publicatii interbelice.

Biograful de miine va apela cu certi-
tudine la munca serioasa si consecventa
a unei scriitoare ce s-a devotat Tn Tntre-
gime literaturii si slujitorilor ei,

? Nicolae Scurtu



Agonie si zbatere

UTINE evenimente _istorice au

avut reverberatii atit de profun-

de asupra psihologiei indivizilor

ca Marea Revolutie Franceza de

la 1789. Spiritul francez nedoctrinar al
epocii premergatoare, cu nuantele lui de
spumoasa frivolitate si rafinament, nu
anunta dezlantuirea de pasiune ardenta,
intelectuala si erotica, pe care ,taietura
de &%entda  a revolutiei a facut-o posibila.
Daca luciditatea ironicd a unui Voltaire,
seriozitatea grava si lluminat-aplicata a
encidopedistilor, noua perspectiva asu-
ra umanului a unui J.J. Rousseau —. cu

oate consecintele lor programatice, de
genul cautarii legaturii ,,de la om la om
si nu de la om la rege (Beaumarchais)
— au generat o restructurare profunda
= ideologicului. ce a modificat forma
mentis a epocii, descoperirea torturantei
pasiuni, a ,,misticei logodne dintre suflet
si trup” a potentat intr-o asemenea ma-
surd formarea personalitatilor, inat dupa
aceastad descoperire a unicitatii absolute
a oricarui individ nu a mai existat nicio-
data cale de Tntoarcere la_ceea ce s-ar
putea humi — in parafrazda — ,,ordinea
de ¥r anterioara. O dorinta avida —
si (de ce nu ?) cupidd — de a trai pina
la ultimele consecinte oricare experienta
ca pe 0 experienta exemplard, de a cauta
cu indirjire experienta individualizata in
multiple contexte si-a facut loc impe-
rativ ca o expresie tulburdtor de noua a
enului si geniului uman._ lar situafcile-

Imita generate de revolutie (entuziasmul
si teroarea, victoria si Tnfrangerea) au
exacerbat afirmarea unor personalitati

contradictorii Tn singularitatea  destine-
lor lor. De la fabulosul traiect al lui
Napoleon  Bonaparte la nu mai putin

uimitorul drum ales de Chateaubriand,
de la imensa influentda a Doamnei de
Staei VE,,pedanta Corina"), la vertiginoa-
sa Tnaltare a Rosei de Beauharnais (,,in-
comparabila Jdsefina epoca prezinta o
multime de individualizari ale existen-
telor, de cautare anticipata a acestor in-
dividualizari. care au marcat definitiv
lumea moderna. Amestecul de rationali-
tate si sentimentalism, de luciditate si
obnubilare intelectiva ce au dus la crin-
oenul dezechilibru al omului contempo-
ran, aici isi are sorgintea, in aceasta
cautare a unicitatii cu orice pret, in ab-
solutizarea si interiorizarea mereu reali-

zabilei, dar niciodata realizatei, Expe-
riente Unice.
Cazul Ilui_Benjamin Constant, autorul

cunoscutului  Adolphe, este _relevant.
Epistolarul cu Doamna Recamier') (tra-
dus de lleana Littera, intr-o editie din

toate punctele de vedere remar-
cabild) lumineazda mai mult decit
cele ~ paisprezece luni _de nebunie
erotica pe care, cuprins de un

,,demon du midi", le trdieste in plina
maturitate, dupa cum observa cu exacti-
tate in prefata traducerii Angela lon.
Daca viata publica _a omului politic, a
scriitorului si pamfletarului este cunos-
cutd, daca despre Juliette Recamier se
stie mult mai mult decat ca a dat numele
unei piese de mobilier, scrisorile lui
Constant au meritul de a dezvalui — cu
inegalabila rigoare, acea sete de irepeta-
bil,"acea ,,hirjoanda cu Absolutul”, intr-un
mediu care avea In comun doar aceasta
hirjoana. Cine era, In definitiv. Juliette ?
ntr-o pleiada de individualitati femi-
nine ce cuprindea personalitati ca Doam-
na Tallien, Doamna de Staei. Josefina si
Hortensia Bonaparte, Laura d'Abrantes,
etc.. Doamna Recamier, ce pe vremea
consulatului dansa — cum scrie Maurois
— ,,cu o feciorelnica fnipudoare se de-
tasa ca ,,sultana celor o, mie si una de
dimineti Aceasta 3gilfidd  ce’l-a_inro-
bit pe Constant (ca si pe multi altii), in-
deipartindu-1 de iubita lui. Doamna de
Staei, si de sotia lui. Charlotte von Har-
denburg, era ,,rebeld la pasiunile dragos-
fei  avind ,,geniul prieteniei si acea blin-
da ambitie a inimii ce nu vrea sa renun-
te la nici o tdcerire Maurois). Indivi-
dualitatea ei certificata, catalizind stari
de spirit si_formind curente de opinie
deloc neglijabile, se datora faptului ca,
asa cum a vazut-o Sainte-Beuve, era
,CU adevdrat magiciana in a transforma
pe nesimtite dragostea Tn prietenie, la-
sindu-j acesteia intregul buchet, intre-
gul parfum al celui dinitli sentiment. Ar
fi dorit sa opreasca natura in _aprilie.
Inima ei ramasese la acea primavara
timpurie cind livada este acoperita cu
flori albe si cind frunzele verzi inca n-au
aparut Transformarea ,,pe n&simtite

nu i-a reusit %fagiciemei aproape deloc
in cazul Constant si a esuat cu totul in
cazul Chateaubriand (la cel din urma, e
adevarat, cu consimtamintul ei). Scriso-

rile Juliettei catre Benjamin nu s-au
¢) Benjamin _ Constant. Scrisori catre
Doamna” Recamier, traducere de lleana

Littera, prefata si note de Angela lon,
Ed. Univers, 1987.

pastrat. Si poate cd este mai bine : enig-
ma ei ramine.

Scrisorile lui Constant insa exista. Si
dincolo de sublinierea caracterului enig-
matic ai destinatarei, cu toata legenda
tesuta in jurul vietii sal” intime (subli-
mata si dé Edouard Herriot in ,,Madama
Recamier et ses amis”), ele sint defi-
nitorii nu atit pentru influenta_ Silfidei
asupra marilor barbati ai epocii (acesta
era destinul ei!), cit pentru existenta
introspectivului, lucidului si pasionatului
Adolphe. Tumultuoasa viata a lui Benja-
min_Constant intr-o epoca tumultuoasa
ar fi raspuns — si corespuns — in apa-
renta cerintelor unei lumi in nastere, ou
toate meandrele inerente cautdarii echi-
librului. Observator implicit al celorlalti,
persuadat pina la egoism de propria-i
realizare, judecator "rece, suspectindu-si
reactiile analizate introspectiv. Benjamin
nu s-ar fi dezvaluit in complexitatea
umanitatii sale daca nu ar fi intiloit-o

e ,frumoasa frumoaselor  Juliette, ce
-a transformat pentru noi pe acest de-
dublat, om politic cu prestanta si Don
Juan in intimitate, intr-un. daca se poa-
te spune asa. detriplat. Omul public evo-
luind de la simpatia revolutionara_si
Bonapar istd la antibonapartismul  vio-
lent si_la legitimism, pentru ca n cele
,»,O suta de zile” de final ale primului
imperiu sa elaboreze ,,Actul aditional al
constitutiei” acestuia. Tndragostitul ce-si
exprima ,,delirul dragostei' prin scrisori
pentru  diversele  }fmuze se judeca
necrutator in ,,Jurnal”. Ca intr-o oglinda
tripla. Constant se zareste intr-o parte
agonic, sfisiat. in cealaltd lucid si cal-
culat, cea de-a treia, cea din fata, din-
du-i adevarata dimensiune. Politicianul
este liberal dar ooorttlnist. chiar daca
nu-si reneaga idealurile. Tndragostitul
es'.e_disproportionat absorbit de Xasiune.
In timp ce luciduL adevaratul Adolphe,
se rezuma doar la a-si constata esecurile
(care nu sint chiar esecuri !) pe ambele
planuri. De altfel, m jocul realitatii. Ci-
cero si Don_Juan se amesteca. Omul po-
litic se iasa influentai de considerente
erotice SConstant intervenind cu un_,,Me-
moriu” la Congresul de la Viena in fa-
voarea lui Murat, rege al Neapolului prin
gratia cumnatului sau... Napoleon 1). iar

indragosfitul pune conditii publice pen-
tru realizarea  dorintelor sale pe_linga
cea care-i influenteazd. ,,Nu te iubesc

decit pe dumneata, nu traiesc decit pen-
tru dumneata, nu sint bnista decit ala-
turi de dumneaia. restul e agonie si zba-
tere” scrie et. uitind cd mai devreme cu
0 zi ii trimisese aceasta epistola : ,,Nu
vei mai avea a te Plinse nici de durerea,
nici de violeata mea. Daca vei respecta
ceea ce ai binevoit sa numesti un tratat-
Tncheia: intre noi. viata mea va deveni
mai lesne de indurat." Un Jtratat cu
femela iubita? Lucidul, detasatul Adol-
phe este cu totul rasturnat. Cerseste
,lunga dira de fericire”. Santajeaza chiar
sentimentul, considerindu-se 0 Xunealta

de exceptie nefolositd cum trebuie : ,,Fo-
loseste-ti puterea. Nu distruge unealta
Pe care cerul ti-o Tncredinteaza. Existen-
ta dumitale nu va fi inutila daca, in
aceste vremi de decadere si de egoism,
vei forma un caracter nobil, vei gasi un
aparator curajos pentru tot ceea ce e
bun, vei revarsa fericire peste un su-
flet chinuit si glorie peste o0 viata strivi-
ta sub povara descurajam”. Sufletul chi-
nuit, descurajatul lipsit de glorie era
unul din oamenii regimului Restauratiei!
Care nota_in >3urnal citeva zile mai
tirziu : ,,Sa chibzuim si sa vorbim cu noi
Insine. Juliette nu poate Tnsemna nimic
n viata mea. Chiar daca m-ar iubi, asa
cum poate ea iubi, nu m-ar face fericit.
Cochetaria ei. este de nevindecat. Cei
vechi, cei _noi, le face loc tuturor. Mai
mulfl dacd m-ar iubi m-as plictisi de
ea. Tmi pirjolesfe ¥iata. Chinuitul are
probabil dréptate, dar aceasta constatare
fara fundament real nu-l va Tmpiedica
sa ajunga pina_la urma la o blinda (si
uneori interesatd) prietenie cu Doamna
Recamier. Prea slab pentru a fi cinic, ca
sa imprumutam formula prefatatoarei
Angela lon. ale carei excelente note dau
cartii o savoare aparte, Benjamin Con-
stant este si prea cinic pentru a fi slab,
deci iubit. Doamna Recamier o si afir-
ma, referindu-se la iubirea ei pentru
Chateaubriand, pe care. ea. Silfida. 1l va
veghea pe patul mortii dupa ce. pentru
prima data, a cedat: ,,Poate e picanteria
noutdtii. Ceilalti s-au' ocupat de mine,
pe cind el doreste sa ma ocup eu de

&l

Revelatiile acestui veritabil ,,roman
gpistolar  in privinta lui B. Constant —
st a oamenilor epocii lui — sint atit de
interesante incit s-ar putea sustine ca
fara aceasta ,.exteriorizare a mtimitatii
lumea literaturii — dar si cealalta — nu
ar fi completa.

Adriana Bittel
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CENTENAR

Diego VALERI

= L-AM CUNOSCUT pe poetul
Diego Valeri in incinta magica a Ve-
netiei, in acest oras unic care este o
justificare a frumusetii si artelor Ita-
iei Tn Univers. Era In anul 1971, atunci
cind cultura intregii lumi ~sarbatorea
centenarul nasterii marelui istoric_Ni-
colae lorga. Poetul prin excelenta al
Venetiei care este Diego Valeri,_ el
Tnsusi incarcat de povara nobila a
anilor (nascut in anul 1887 si acum
plecat Pe apele timpului departe), il
cimosouse de aproape Pe lorga Si ad-
mirase nespus de mult efervescenta
creatoare a romanului, tot atit de Tn-
dragostit de Venetia.

Diego Valeri a fost persanalitatjui
care a condus lucrarile simpozionului
dedicat lui Nicolae lorga si la care
au participat reprezentanti de seama
ai culturii italiene si romane. Marea
umbra a istoricului roman si-a capa-
tat _contururi_de lumina in reverbe-
ratiile evocarii poetului italian. Ca si
lorga, ei nu admitea o descriere a
cetatii lagunelor intr-o maniera melo-
dramatica, pentru construirea _unei
imagini de ,,Venetie a profanilor"”.
Diego Valeri cunostea fragmente ca-
racteristice din lucrarile lui lorga de-
dicate Venetiei. Era uimit de capaci-
tatea fantastica de lucru a romanu-
lui care avea sa tipareasca, pina_la
sfirsitui tragic al vietii. 1200 de carti
si_ brosuri si-alte mii _de articole. El
isi amintea de mindria justificata a
lui_lorga de a fi creat Casa Romena.
adapost, nu numai spiritual, pentru
oamenii de culturd romani, calatori
intru cunoasterea exceptionalei neste-
mate a Adriaticei. Diego Valeri apre-
cia si intenta activitate a istoricului
roman in descifrarea vechilor docu-
mente aflate in arhivele Serenissimei,
relative la Tndepartatele, in timp, ra-
porturi istorice intre Cetatea Dogilor
si Tarile Romanesti.

lar dupa solemnele evocari am pu-
tut sa-1 urmam pe Diego Valeri, drept
caldauza Pe strazile proteice ale ora-
sului unic, pe care il poate descifra,
mereu intr-o alta ipostaza, fiecare
calator.

Un astfel de ghid, de sensibilitate
si candori, de trdire intensa intre cu-
lori si umbre, este si poezia lui Diego
Valeri, nscrisa in istoria literelor ita-
liene ca un lung poem al orasului in
care_ — cum scrie Nicolae I_orga —
,.hicdieri nu se nfratesc mai deplin
acele doua elemente, mai tulburate si
mai senine de pe lume — apa vie Si
sufletul omenesc. Nicaieri nu se co-
gparé zeul pind la ce sintem noi. ca
ici...

Totdeauna — am putut scrie si noi
in Jurnal italian — Venetia va sem-

nifica mitul unicitatii sale.. Mai sesi-
zabil in toamna fTnaintata sau in zi-
lele iernii, cind marile se rastoarna
in ceruri, cind ploile sint zabrele li-
chide ale_unei uriase cupole care 1n-
carcereaza. In acele momente unice,
in care ratacesti pe strazile nevero-
simile, Venetia este suspendata intre
ape si nu se lasda descoperita. Hiera-
tismul ei este comparabil cu al sfin-
tilor bizantini, verticali in conturul
de aur al mozaicurilor. Atunci Vene-
tia apare atemporald, dar si o pre-
zenta grava de frumusete, echivalen-
td cu bataia prelunga a clopotului
in apus. Aceasta mi se pare a fi Si
caracteristica poeziei lui Diego Valerl,
dominata de o dulce melancolie
crepusculara. Lunga lui viata, act
continuu de devotiune intelectuala,
este echivalenta cu servirea literatura
(a fost profesor universitar) si a ar-
tei proprii in care a crezut cu o
extraordinara tenacitate, dincolo de
vicisitudinile pe care t le-a creat ac-
tivitatea sa antifascista militanta, in
perioada venteniului dictatorial.

Dar niciodata melancolia care i-a
Tntovarasit viata nu l-a abandonat pe
un tarm de umbre, la insulele dispe-
rarii.  Tristetea lui a fost totdeauna
gaia_(voioasd), asa cum apare si din
fitlul emblematic al primului sau vo-
lum. Acul busolei sale a aratat ferm,
in naripari. un punct cardinal fosfo-
rescent. nepierdut in teluri. S-a putut
vorbi  Tndelung despre simplitatea
primordiali a "poezieli sale, despre
nonaderenta la curente, despre echili-
brul si eleganta expresiei, pe care nu
le-a putut altera o coplesitoare melan-
colie. Versurile lui intoneaza sensu-
rile caducitatii _in_oglindirea cea mai
limpede. Exista Tn poezia lui Diego
Valeri o Tnaltd eoidsta demnitatii mo-
rale, a atitudinii profund umane in
comportamentul  existential.  Exista
chiar. In afirmarea labilitatii, toata
consolarea etici si esteticd pe care o
aduce transfigurarea artei. Dupa cum
exista si constiinta de a fi un creator
care crede, dincolo de orice ndoiald
asaltatoare, in propriul destin. .

Ese:<t important (exegeze relative
la literatura franceza). Valeri este si
un traducator valoros® din lirica fran-
ceza «an germana. Minuieste estetic
si limba franceza in care a scris nu
putine versuri.

Poezia lui Diego Valeri are trans-
parenta_de cristal a apelor profunde
din oglinzile de Murano. El isi extra-
ge seninatatea din _undele  trecerii
peste orasul adinctmilor verzi pe care
nu l-a parasit pina la motsrte si pe
oare versurile sale il contureaza ca
o emblema a frumusetii lumii.

Serenada

Esti mobild, fugara

ca valul atingind tarmul

o clipa si-apoi alunecind departe;
iubitoare ca vela

care se deschide, se Tnclina frematind
in vintul puternic al Rasaritului;
bucuroasa ca floarea

de leandru care cinta ti Tncununa
rosie, zidul minastirii ;
fermecatoare ca luna

care Tnroureaza, nvaluind laguna
cu ceata melancoliei ei ;

toatd numai dulceata

ca piersica parfumind

barcile plutind spre gradini ;
schimbatoare ca zborul
columbelor rotindu-se in stoluri
intre Tumul Orologiului si Campanii ;
tenebroasa ca taina

pe care canalele o tin prizoniera
in fantasticele lor oglinzi ;
glorioasa ca bataia

clopotnitei care suna rugaciuni
inalt, in cerul amurgului ;

esti farmecul, chip vrdjit

ca si Venetia care ti-a daruit
misterul poeziei.

Tarm

Binele meu se afld pe acest tarm
pe care lungi se intind apusurile
cerului si ale canalului : rosu si aur
in amintirea care urmareste fugara
fericire a soarelui, un zbor ferm

al spatiilor intre orizonturi pierdute

semanate cu focuri ratacitoare ;

cu oscilantele
catarguri ale corabiilor cu reteaua
corzilor tremurind si cintul
tacut al opelor vii, pendulare,
care se sting in umbra de flori.

Danielle

Fata care, in fata marii

stralumineaza, fermecind apele,

are in priviri, in gesturi ceva

ezitant : e fericitd si sovaielnica.

Frumusete, de ce te temi ?

Poate numai pentru faptul ca esti
frumoasa

si ca porti in glorioasa carne

o atit de mare taina,

poate pentru ca simti ca in pumnul tau
stringi mai mult decit destinul :
placerea, iubirea,

si viata si moartea,

vazindu-te goala

ca o floare fragila.

Prezentare si traducere de
Alexandru Balaci
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* Poetul national al Maltel

OETUL national al Maltei, Dun

Karm Psaila, popular si oficial
cunoscut sub numele de Dun
Karm, este poate cel mai semni-

ficativ artist maltez. In 1961, anul mortii
sale, editura Cambridge University Press
omagia poetul prin publicarea unui vo-
lum incluzind citeva dintre cele mai im-

portante  lucrari ale sale, Dun Karm,
Poet of Malta, editat de P. Grech si
AJ. Arberry.

Dun Karm s-a nascut in octombrie
1871 intr-un _mic sat, Haz-Zebbug, care
va deveni Tn poezia sa microcosmosul
reprezentativ al Tntregii insule. Originea
sa rurala modesta nu a fost niciodata
umbritd de alte aspecte care mai tirziu,
prin natura _lucrurilor, aveau sa predo-
mine Tn cariera sa de intelectual. lden-
titatea istorica si_culturala a tarii sale,
pe care a cautat sa o descopere sub aspect
poetic si sa o defineasca printr-o moda-
litate tipic romanticd, i-a oferit un punct
de referintd sigur Tn tratarea oricarei
alte teme universale.

Tnca din tinerete Dun Karm s-a inte-
grat Tn mediul literar al tarii sale, am-
plu marcat de lunga traditie italiand a
insulei. Limba italiana continua sa fie
cel mai_important mijloc de comunicare
culturala si oficiald, Thzestrindu-i pe oa-
menii de litere maltezi cu privilegiul de
a se apara instinctiv Tmpotriva perico-
lelor generate de Tnchistarea insulara si
de a se identifica cu cele mai importante
curente anterioare si contemporane ale
peninsulei, si indirect, ale continentului.

ntre anii_1889—1912, mai precis intre
anul publicarii primului sau poem cu-
noscut Tn limba italiand, La dignita_epis-
copale si anul primei sale productii = n
malteza, Quddiem Xbicha tal-Madonna,
compusa Tn ianuarie 1912, wvastul fond
literar de care a beneficiat poetul a putut
fi direct observat, capatind adeseori ex-
jresii _evidente. Primul sdu volum_de
rersuri, Foglia d'alloro (1896), confirma pe
deplin faptul cd poetul a debutat prin a
<5tpista cele mai_recunoscute particulari-
tati ale poeziei italienesti, Tn consecinta,
europene, a secolului al XlIX-lea si a le
adapta apoi personalitatii sale de crea-
tor, Tnca necunoscute. Poeti de seama ca
Monti, Foscolo si Manzoni i-au pus la
dispozitie un spectru suficient de larg de
teme si mijloace tehnice in care a avut
posibilitatea sa-si insereze propriile sale
experimente, Tntotdeauna Tnsa in cauta-
rea eului sau definitiv.

_Atunci cind, Tn 1912, Dun Karm a ho-
tarit sa se dedice poeziei Tn limba mal-
teza, el nu a denuntat traditia, dar aici

nu s-a bazat exclusiv pe principiile aces-
teia. Poet romantic, el nu si-a pierdut
niciodata simtul istoriei, ea Tnsasi o pro-
funda sursa de inspiratie pentru’ aproape
toti scriitorii maltezi din epoca sa, ca si
din perioadele care au urmat.

Trecerea senina a poetului de la folo-
sirea limbii italiene (sofisticata modali-
tate de comunicare Tn scris specifica
insulei), la adoptarea limbii malteze
(oprimatul dialect vorbit al poporului) a
constituit, prin ea Tnsasi, un eveniment
major n istoria literara a insulei. Aceasta
Tnsemna ca limba traditional necultivata
a cistigat, in_sfirsit, atentia_ unui scriitor
care obindise deja suficient prestigiu
pentru_a putea influenta si_pe alti _colegi
sa faca acelasi pas. Ca si faptul ca poe-
tul intelesese pe deplin unul dintre prin-
cipiile de bazd ale romantismulul,_ si
anume acela cd literatura era pregatita sa
reflecte aspiratiile si sentimentele po-
porului si sa stabileasca un raport direct,
efectiv cu acesta. ldealurile democratiei,
atit cele politice cit si cele culturale, nu

uteau fi realizate decit prin adoptarea
imbii malteze ca principal mijloc de co-
municare si instructie.

In acest context, poetul avea Tn curind
sa conchidd cd poezia sa trebuie sd se
justifice prin ideea de a fi un instru-
ment al constiintei nationale si prin ca-

acitatea de integrare a viziunilor abs-
racte ale idealismului romantic cu ne-
cesitatile _concrete _ale unei structuri
particular istorice. Limbajul utilizat de
poet nu se departeaza cu mult de mo-
delele cele mai tipic idiomatice si sin-
tactice ale vorbiril obisnuite, iar voca-
bularul sdu rareori se abate de la ori-
ginea populard. Unul dintre meritele
artistulur, ca stilist rafinat al poeziei
malteze, constd in faptul ca el reuseste
sa produca versuri de o valoare deose-
bita si sa-i dea limbii demnitatea este-
tica meritata, fard a_stinjeni in nici un
fel comunicarea directa cu cea mai
mare parte a cititorilor sdi. Tn _operele
sale limba a dobindit, Tntr-un timp re-
lativ scurt, statutul cultural care i1 lip-
sea : se poate afirma cu certitudine c&
imaginea publicd pe care si-a creat-o
ca poet maltez (,,poeta Malti”, asa cum
era numit, adicd poet care scria in_lim-
ba malteza) a contribuit considerabil la
recunoasterea  oficialda a acestei limbi.
Utilizind malteza in exprimarea elabo-

ratd a unui continut valoros, poetul a
reusit sa justifice ca adevarata limba a
tarii  era malteza si, in consecinta,
aceasta dispunea de dreptul istoric si

politic de a fi principalul mijloc de co-
municare la toate nivelele.

INDELUNGATA  experienta a  lui
Dun Karm ca poet de limba malteza,
Tntinzindu-se pe o perioada de peste
patruzeci de ani, poate fi Tmpartita in
cel putin trei etape diferite. Prima se
caracterizeaza prin_explorarea aspecte-
lor inedite ale_vietii, personale, ca rela-
tille de familie, 'singuratate, .influenta
peisajului local si_a evenimentelor isto-
rice, ‘Poezii ca Minghajr Omm (1912),
Id-Dar (1912), Wahdi (1914), Lill-Kanarin
Tieghi (1915) Xenqget Ir-Raba’ (1926) si
II-Ghanja tar-Rebha (1927) ilustreaza an-
Xxietatea ascunsa a unui spirit aparent,
senin si calm.

In ultimii doudzeci de ani de activi-
tate si mai cu seama Tn ultimii zece,
Dun Karm atinge culmea maiestriei
sale creatoare, Tn esenta datoritd trans-
cenderii particularului si perceptiei uni-
versalitatii care' transforma de fapt ru-
tina Tn unicitate si gindirea Tn intuitie.
Poeme ca Zagbzugh ta’Dcjjem (1933),
Wied Qirda (1933), llI-Gerrejja u Jien
(1933) si  Naf u Nemmen (1933) sint
expresii sublimate ale permanentei stari
de solitudine pe care poetul a_ trait-o
pe tot parcursul vietii sale, dar si exem-
ple ale modului in care autorul confe-
rea o forma metaforica conflictului din-
tre ,dictatele” vietii si forta, vointei.

Traducerea de catre Dun Karm a poe-
mului lui Foscolo | sepolcri nu este
numai o stralucita reusita de natura pur
literard. Ea este totodatd si o alta ex-
presie a starii de spirit prin care trecea
poetul Tn acea perioadd. Nelinistea pro-
vocatd de Tntrebarile despre sensul Vvie-

tii si  problema raului, esentializat n
moarte, l-au determinat sa se concen-
treze ‘asupra unei opere majore care

afirma pe deplin adevarata sa viziune
despre lume.

11-Jien u lil hinn Minnu (1938), un
oem de peste 500 de versuri endecasi-
abice, reprezinta contributia sa cea mai
valoroasa din poezia malteza si cea mai
clara marturie a nevoii sale launtrice de
a_transcende experienta umand pentru a
ajunge la_o justificare spirituala a mis-
terului existentei.

Punctul sdau de plecare este intentio-
nat filosofic, ilustrind restrictiile fun-
damentale ale acestuia ; de la un anu-
mit moment Tnsa, sufletul tulburat tre-
buie sa se bazeze exclusiv pe posibilita-
tea cunoasterii fara a cere o dovada
pentru continutul acestei cunoasteri. O
ntreaga traditie filosofica este implicata

n realizarea tematicd a poemului. Din
unct de vedere strict literar, Foscolo a
ost acela care i-a stimulat poetului do-
rinta de a-si revizui gindirea si credinta,
si a le accepta provocarea, fard a cere
ajutorul direct al revelatiel sau stiintei.
perele lui Foscolo au lasat sd se Tntre-
vadda dovada inalienabila a incapacitatii
omului_de a ajunge pe calea rationala la
o explicatie plauzibila a vietii, Calatoria
poetului prin universul sau launtric co-
releazd _ sensibilitatea morald kantiana
orientatd spre cunoasterea existentei cu
cunoasterea existentialista a eului. Pentru
Dun Karm, poetul, dificultatea consta Tn
a transpune intr-o serie de structuri meta-
forice coerente, alcatuind un larg poem
argumentativ, a ceea ce lumea filosofica
din trecut si contemporana dobindise pe
calea intelectuala. Un numar de teme
arhetipale constituie structura de baza a
poemului. Raporturile dintre intuitie si
cunostintele dobindite, contradictia apa-
rentd dintre continuitatea proceselor na-
turale si scurta viatda a omului de a in-
vestiga si _conchide, caracterul finit al in-
dividulul Tn_opozitie cu presupusele di-
mensiuni infinite ale timpului si spatiu-
lui ; acestea si alte diverse motive sint
revizuite poetic si reorganizate Tntr-un tot
care este atit meditativ cit si narativ.

ULTIMA parte a_vietii lui Dun Karm
se caracterizeaza printr-o tot mai crescin-
da liniste sufleteascd. Chiar si poemele
de razboi, in care insula asediata se re-
cunostea intr-o diversitate de sentimente
contrastante, variind de la fervoarea epi-
ca din E-Boats (1941), la dezolarea tulbu-
ratoare din Uium (1941), lasd sa se in-
teleagd ca lunga calatorie literard se a-
?rople de sfirsit, un sfirsit de o senina-
ate deplind, ce devenise aproape o stare
de spirit.

Este foarte dificil sa apreciezi marea
influentd pe care Dun Karm a exerci-
tat-o asupra literaturii malteze. El a reu-
sit sa ridice standardul scrierilor in limba
malteza la nivele necunoscute pina atunci
si sa ceara scriitorilor sa-si disciplineze
tehnica si sa-si utilizeze resursele pentru
a da forma unui continut valoros. O cer-
cetare stiintifica a dezvoltarii literaturii
malteze ulterioare a scos in evidenta fap-
tul ca figura dominanta a poetului a de-
venit emblematica pentru tot ceea ce este
fundamental maltez si autentic poetic. Tn
1935 deja, criticul Laurent Ropa il recu-
nostea ca pe un poet national.

Oliver Friggieri

Traducere din engleza de
DANIELA DOBROIU

Doua expozitii de ceramica

INOUE MASAYUKI : Hek 85 s.

OUA expozitii de ceramica, pro-
1 venind din surse cu traditii-ar-
tistice profund diferite una de
cealaltd, ofera un prilej, nu nu-
mai de surprize, ci_de fertile sugestii
pentru_practicantii _si amatorii unui gen
de arta stravechi Tn origini, aventuros
in destine, multiplu~tn manifestari. n
sine, cuvintul ,,ceramicd” ne apropie au-
tomat de universul casnic_al obiectelor-
recipiente, in general utilitare si care
adoptd, Tn momentele lor de repaus, o
functie decorativd. De veacuri, lucrurile
au stat asa, dar din eind Tn cind lutul
— materia prima a ceramicii — se fo-
losea la modelarea unor opere autonome.
Dam un singur exemplu, cel al ilustre-
lor statuete minuscule de Tanagra.

Id secolul nostru Tnsd — si mai ales
de citeva decenii Tncoace — se instaleaza
ambitios o ceramica desprinsa de obiec-
tivele functionale si, adesea, eliberata

, chiar de preocuparea ornamentului, care
creste. tot mai mult, o vocatie a
sivitatii pure si asezarea, concu-

rentd. alaturi de sculptura si picturd, ca
mod de a gindi si tralr experienta formei
vizuale.

Sala Dalles:

Ceramica japoneza contemporana

ARTISTII japonezi sint printre cei mai
decisi adepti ai acestei tendinte si isi
incarneaza ideile cu o forta, o fantezie,
o gratie si o strdlucire care dau peste
cap toate deprinderile noastre vizuale in
materie de ceramica si. implicit, o serie
de norme sau prejudecati estetice in le-
gatura cu ea. Ceramica japoneza a ulti-
milor 30 de ani este si sculpturd, si pic-
turd, si grafica, si spectacol, este cind
monument, cind schitd umoristica ; este
meditatie si joc ; nastrusnicie si elegan-
td ; numai la demnitatile functionale a
renuntat, acordindu-le libertatea unui
spatiu de desfasurare propriu in dome-
niul obiectelor utilitare. Delimitarea a-
cestora este de fapt salutara si elimina
penetratia — uneori de-a dreptul ridi-
cold — a ciudateniilor formale in lumea
inPcenté a cestilor, farfuriilor si paha-
relor.

Daca ar fi sa Tncercdm o grupare pe
stiluri a lucrarilor celor 31 "de artisti
prezenti in expozitie, am identifica fara
greutate citiva puristi, iubitori de for-
me clare si miscari retinute, de atitudini
interioare senine traduse in piese cvasi-
geometrice : ,,Fara titlu" (Kaneko Jun)
sau ..Strat de suprafatda — strat de adin-
cime" (Hoshino Satorn). aceasta lucrare
purtind cu sine, asa cum o arata si titlul,
tilcuri simbolice exprimate prin sectio-
nari ale materiei ordonat modelate. Ar
fi apoi_umoristii — poate mai bine spus
jucausii — care aliaza elemente si culori
contradictorii Tn colaje ale caror efecte
de soc si haz sunad paradoxal, fixate ast-
fel in lutul solid, daca le comparam cu
stiutele, obisnuitele colaje alcatuite din
materiale fragile, aluzie la Joc ele insele.
Nastrusnica aglomerare, _compozitional
perfect organizatd, denumita ,,Hek 85s"
de Inoue Masayuki, este exemplul cel
mai izbitor. Pe criterii europene, i-am
spune ,.compozitie baroca”, dar ceea ce
de fapt caracterizeaza lucrarea este ab-

senta oricarei emfaze, absenta oricarui
orgQliu al maiestriei. Jubilatia cu surisui
perfid ni se transmite ca o tachinerie,
o0 _binevoitoare zeflemea, Printre umoris-
tii-jucausi ar trebui inclus Sato Satoshi
cu a lui masinizata ,,Casa rosie", poate
si Araki Takako, autorul unei ,Bibl-i
decadente”, obiect cu suprafata Tncarcata
de o_materie mototolitd, Tnvalmasita.
Existd apoi naturistii care transpun 1in

ceramica motive vegetale (ciclul ,Mu-
guri” de Akiyama Yo), minerale (ciclul
,Lut Tnghetat si ars” — cu straluciri

aurifere — de Ito Kosho) sau animale
(ciclul ,,Pasari" de H. Hideyuki). Mai
exista iubitorii de motive si aluzii isto-
ric-culturale : Mishima_ Kimijo, cu buca-
tile lui de lut acoperite cu fragmente
de ziare si afise — o lume de amintiri
farimitate — si Domon Kunikatsu, cu
gramezile de ,postav-cirpe” din lut ca
o fosta  bibliotecd, indesate, prafuite
(,,Corpuri pulverulente™).

Caminul Artei;

Ceramica din R.D.G.

DIN cei trei ceramisti est-germani nu-
mai Barbel Thoelke se mai dedica ex-
clusiv design-ului si creeaza obiecte uti-
litare — cani, cesti, cutii atractive prin
linia simpla, prin puritatea formelor, al-
ternind Tntre amintirile impregnate d<
stilul Bauhaus si cele provenind din lu-
mea, ceva mai solemna, a portelanurilor
Alt-Berlin — totul interpretat Tn spiri-
tul unei candori Biedermeier. Christina
Renker se afla la intersectia dintre ce-
ramica decorativa si  ceramica auto-
nomizata. Obiectele  prezentate se
aseaza Tn mod evident Tn evident Tn spa-
tiul artei decorative germane din dife-
rite epoci. Prin gamele cromatice, varia-
te si expresive, fie pe linia brunurilor,
fie pe linia albastrului sau rosului, aceste
obiecte cu aspiratii la monumentalitate
— triunghiuri*, ,,constructii" arborifor-
me "stilizate — dezvaluie surse baroce. In
acelasi sens merge si predilectia pentru
Tncrengaturi si transpuneri de forme ve-
getale. Uneori strabat si involuntare a-
mintiri din lumea gradinilor germane
populate cu personaje din basme — pi-

tici sau zine. Cite un obiect preia atmos-
fera barocd din descendenta ,,Jugend-
stil“-ului, cultivindu-i  gratia dansanta,
care contrasteaza cu alte obiecte din ex-
punere, de-a dreptul severe in gravita-
tea lor. Karl Jiittner prezintd o ceramica
Tndeaproape Tnrudita cu sculptura. A-
tentia lui se Tndreapta Tn doua directii :
cind a unei sculpturi abstracte, lucrata
mai ales in materiale combinate coloris-
tic diferit, cind a unei sculpturi figura-
tive de inspiratie goticd, in care materia
rasfringe timpul acumulat si pare atin-
sd. ranita de el : o materie umila, fragila,
lut in stare aproape nuda.

EXPOZITIA japoneza organizatd do
C.C.E.S., sub auspiciile Fundatiei Japo-
nia. si expozitia din Republica Democra-
td Germand, organizata de Uniunea Ar-
tistilor Plastici in cadrul schimburilor
culturale, sint. astfel, amindoua manifes-

tari de valoare ale acestui sezon artistic.

Amelia Pavel

fe

BARBEL THOELKE : Vas.



Salvgardarea monumentelor Romei

= Nu este primul sem-
nal de alarma auzit in
ultimul timp in ceea ce
priveste degradarea con-
tinua, vizibila chiar —
asa cum afirma expertii
italieni —, a monumen-
telor istorice de inesti-
mabila valoare ce consti-
tuie patrimoniul _ Romei.
Potrivit concluziilor unei
foarte ample actiuni de
cercetare _stiintifica date
publicitatii de "curind la
Roma, toate eforturile
restauratorilor vor fi in
zadar daca nu se va
ajunge la o stavilire, in-
tr-un fel sau altul, a
principalilor factori  de
risc : poluarea atmosfe-
rica, ploile acide si tu-
rismul  Zdestructiv In
proiect se afla Tnceperea
lucrarilor de mare am-
ploare pentru restaura-
rea columnelor lui Tra-
ian si Marcus Aurelius,
reconstituirea zonei ,V.a
sacra"”, a Forumului, a
arcurilor de triumf. Lu-
crari_ care vor dura ani
de zile pentru ca. asa
cum afirma Donnatella
Giantommasi si Alessan-
dra Bonino, restauratori
ai Arcului lui Constan-

tin si aj Columnei Anto-
nine, degradarile sint
enorme, ploile acide du-
cind practic la erodarea
marmurei pe _adancimea
de citlva centimetri.

Restauratorii propun
(si aceasta este solutia
adoptata de colegii lor
din Grecia confruntati
cu probleme oarecum si-
milare) ca noile monu-
mente  sa fie copiate si
originalul sa fie asezat
in muzee.1 Mai exista o
solutie, de mare  spec-
taculozitate dar extrem
de costisitoare, de a aco-
peri_monumentele  res-
pective. cu un _ clopot
urias din sticld. Se crede
insd ca. inlauntrul aces-
tuia. se va crea un mi-
croclimat nu foarte di-
ferit de cel din afara,
poate chiar mai concen-
trat din cauza efectului
de polarizare-al caldurii
— ..efectul de %era — ce
ar putea fi si mai dau-
nator. Deocamdata, se
afla in faza finala de
restaurare sculptura _lui
Michelangelo din Piaza
del Campidoglio...

Cr V.

Un nou muzeu de arta

< La Huston, in Sta-
tele Unite, s-a deschis
un nou muzeu de arta :
The Menii  Collection,
adapostind una dintre
cele mai bogate colectii
de tablouri si opere de
artd. Sint expuse opere
de Chagall. Braque. Ma-
tisse. Picasso. Klee.
Kandinsky, obiecte de
arta africanda. Cladirea

Sammy

< A Tncetat din viata
la virsta de 77 de ani.
Sammy Kaye, cel care
a fost exponentul muzi-
cii *swing in  Statele
Unite, lansind melodii
celebre Tn perioada ani-
lor ’40—50, precum Until
Tomorrow, Hawaiian Sun-
set, Tell Me Your Love.

= Intriga romanului
Bucurii simple de Joanne
Greenberg (Henry  Holt
and Co.. New York, 1986)
are un temei faptic. Pen-
tru diversificarea distrac-
tiillor de vacantd oferite
publicului american s-au
nascocit sejururi _in am-
bianta neobisnuite. Tu-
ristii excedati de trepida-
tia civilizatiei ultrameca-
nizate_pot gusta vreme de
0 saptamina, doud, o luna,
,bucuriile simple” si as-
primile (discret edulco-
rate) ala vietii in comu-
nitati arhaice de diverse
tipuri : o rezervatie in-
diana. o asezare miniera
de altidatd, o plantatie
lucrata de_sclavi, o fami-
lie de vinatori eschimosi,
etc. Cuvintul de ordine
este ..autenticitate” —
totul trebuie sa fie exact
ca atunci, un_atunci pre-
cis localizat Tn timp si
reconstituit pe baza unei
documentdri minutioase.

Care este adevaratul
pret al_ unei asemenea
minicalatorii Tn ,,masina
timpului” ? Joanne Green-
berg examineaza efectul
ancorarii  Tn anacronism
asupra celor ce trebuie
sa traiasca mereu ,ca Si
cum”. Eroii romanului el
sint  membrii _ _familiei
Fleury. Tmpietrita Tntr-o
iremediabila sdracie Tn
locuinta lor  singuratica
din munti, in statul Colo-
rado. Ralph Kelvin, tinar

sl zelos functionar la o

este construitd de arhi-
tectul italian Renzo Pja-
no (fimpreuna cu Richard
Fitzgerald) si are carac-
teristica de a se baza ex-
clusiv pe iluminarea na-
turala prin cele peste
300 de ferestre practicate
in acoperisul astfel gin-
dit ca sd poata primi lu-
mina soarelui toatd ziua.

Kaye

Era personajul care a
atins o notorietate natio-
nala datorita faptului ca
toate  concertele  sale
erau transmise Tn direct
de posturile de radio, el
devenind modelul care a
generat si un  scenariu
de film, cel din Radio
Days, recenta realizare

semnata de Woody Allen.

Ultimul roman
al lui Howard Fast

e ,La 72 de ani, dupa
o viata petrecutda pe ba-
ricadele literaturii, me-
reu atent la ceea ce se
petrece in jurul meu, pot
spune ca America este
imposibil de tteles —
a declarat intr-un recent
interviu scriitorul,  Ho-
ward Fast. Dupa saga
The Immigrants in patru
volume, publicate Tn anii
1977—1981. ultimul  sau
roman, mult discutat in
Statele Unite. The Dinner
Party, abordeazd proble-
ma “coruptiei Tn cercu-
rile politice de la Was-
hington. ,,Mi se “repro-
seazd ca scrierile mele
nu au nimic ambiguu.
Ma simt profund indig-

nat si_ indignarea nu
poate fi ambigua!” — a
precizat scriitorul.

Anul Gluck

<= Trei mari compozitori
germani au trait o pe-
rioada la Viena, unde au
atins punctul culminant
al carierei lor. Este vor-
ba de Beethoven, Brahms
si Gluck? Cu 200 de ani
in urma, Christoph Willi-
bald Gluck, marele refor-
mator al operei, care
marcheaza trecerea de la
epoca barocd la muzica
clasicd, murea la Viena
unde, de altfel, este in-
mormintat. Anul 1987 a
fost instituit Tn Austria
drept anul Gluck. Nu-
meroase festivaluri muzi-
cale vor include Tn pro-
gramul lor lucrari ale ce-
lebrului, compozitor. Ast-
fel, ,,Sarbatoare la Hell-
brunn” de la Salzburg,
care va avea loc in luna
august, va fi plasata sub
semnul  barocului si al
operei Telemaca de Gluck.

Premiera

« Opera Nationala En-
gleza din Londra a pre-
zentat pentru prima data
in Marea Britanie opera
Oaspetele de piatra de
compozitorul rus Alek-
sandr Dargomijski
(1813—1869). prezentata
In remiera  absoluta
in 872 la Peters-
burg. la trei ani dupa
moartea autorului. Baza-

ta pe un libret de Puskin.
avind ca subiect povestea
lui Don Juan. opera fo-
loseste simple recitative
melodice, pentru a reda
povestea legendarului Tn-
dragostit spaniol, pornind
de la forma originala de
opera cu recitative si arii.
La timpul ei Oaspetele de
piatra fusese etichetata
drept ,,cel mai important
esec din istoria ®perei
Posteritatea a fost de
alta parere.

Joanne Greenberg : ,,Bucurii &imple
(Henry Holt and Co., New York 1986)

agentie guvernamentala
anume creata pentru a
Tnlesni aplicarea Legii
patrimoniului cultural,
descopera cu Tncintare o
casa ,veche, autentica
adaptare americana tim-
urie a stilului rural
reton”, cu un_ hambar
,datind probabil de o
sutd de_ani. numai lemn
si piatra”, plus _un staul
,.in stil appalachian adap-
tat dLg)é un stil si_mai
vechi, din Tara Galilor"
si, parasite Tn hambar, o
roaba, furci si alte unelte
grosolane, care nu fuse-
serd aruncate doar pentru
ca erau facute de_bunicul
actualului  proprietar. 11
entuziasmeaza_tot ceea ce
altora li se parea Tnapo-
iat. saracacios, demn de
mila si 1i convinge pe
membrii  familiei Fleury
sa participe la proiectul
de a_organiza viata in
ferma asa cum trebuie sa
fi decurs ea pe la 1880.
Schimbarile vor fi mi-
nime. Atit sint de neaju-
torat! Tncit chiar si fara
un program special, tot Tn
afara civilizatiei moderne
au trait. Telefon n-au.
televizorul s-a stricat de
vreun_an si nu s-au n-
vrednicit sa-l repare, nici

maécar la reteaua electrica
n-au fost conectati. Se
multumesc cu un gene-
rator propriu care le
furnizeaza energia nece-
sarda. Tn anumite privinte

sint ancorati chiar intr-un
sistem de relatii _econo-
mice mai depasit decit
si-ar putea Tnchipui sau
ar putea dori Kelvin :
au un alambic clandestin
in care fac rachiu urmind
a fi vindut pe sub mina
detinutilor din Tnchisorile
Tnvecinate si  pastreaza
pa ascuns in  munti o
mica cireada de vite cu
coarne lungi, specie ne-
roductiva. interzisa prin
ege. Vor izbuti oare sd
ascunda aceste  ocupatii
secrete atit functionarilor
de care vor depinde cit
si  vizitatorilor ? Si apoi
existd totusi unele lucruri
la care le va veni greu
sd renunte, desi_li s-a
promis cd musafirii vor
participa la toate muncile
necalificate, brute, exte-
nuante. decurgind din in-
toarcerea la unelte arha-
ice . lampa de gaz. plita
de gatit cu lemne, caruta
cu cai. pompa manuald
pentru  scoaterea  apei.
Privati acum de _frigider,
de masina de gatit elec-
tricd, de masina de spalat,
de aparatul de ras si de
celelalte maruntisuri  pe
care se deprinsesera sa le
socoteasca indispensabile,
bietii soti Fleury — el.
handicapat de _perioade,
de somn nu mai lungi de
un sfert de ora dar sur-
venind pe nepregatite
(nu stia cd era vorba de
un sindrom descris in

neurologie ca ,,naroolep-

Un cronicar
al secolului

= Scriitorul austriac
Hugo Huppert  (1902—
1982), poet, povestitor,

publicist, eseist si tradu-
cator, se numara printre
marii martori si cronicari
ai acestui secol. Membru
al partidului comunist din
tara sa._scriitor militant
de Tnaltd tinuta intelec-
tuald. Hugo Huppert (in
imagine un portret de
prof. Gerhard Stengel)
revine 1n actualitatea li-
terara prin reeditarea ro-
manului sau autobiogra-
fic Statiile vietii mele,
precum si a unei culegeri
de versuri intitulate Lo-
garitmul bucuriei.

Testamentul
lui Henry Moore

= Prin testament, ma-
rele sculptor Henry
Moore a donat Funda-
tiei ce-i poartd numele,
vila sa din Italia, Tm-
preuna cu toate dreptu-
rile de autor, precum sl
cartile, corespondenta,
fotografiile, filmele, si
toate desenele netermi-
nate. O clauzd a testa-
mentului interzice repro-
ducerea  vreuneia din
operele sale _ sau desa-
virsirea de catre altci-
neva a celor ramase ne-
terminate. De asemenea,
se cere respectarea nu-
marului stabilit de el, Tn
copiile dupd gravuri. In
ultimii ani Moore a reali-
zat 30 de gravuri cu
tema ,,Mama si copilul”.
Cu putin Tnaintea mortii
el a hotarit ca dupa fie-
care gravura sa poata fi
copiate 65 de exemplare.

Bienala de umor

de la Gabrovo
e In orasul bulgar
Gabrovo s-a desfasurat

cea de-a 8-a bienala in-
ternationala de satira si
umor.  Sub traditionalul
ei motto : ..Lumea a su-
pravietuit_ pentru ca i-a
placut sa rida". au fost
prezentate 7267 de crea-
tii _semnate de 3005 au-
tori din 60 de tari. In
total au fost atribuite 55
de premii.

sie"), ea dintotdeauna
prea grasa, neatragatoare,
dar visind necontenit la
satisfactii _estetice — Ssi
cei patru foarte reusiti
copii ai lor, Robert Lu-
ther (18 ani), Kate (15
ani), Louise (12 ani) si
Jane (sase ani) _intra _in
joc si se straduiesc sa&-1
Joace cit mai _corect.
Fiecare capitol al cartii
Bucurii simple este scris
din unghiul si in limbajul
propriu unui anumit
membru al familiei Fleury
sau al vreunuia dintre
vremelnicii lor colocatari
si partasi, la truda. Intoar-
cerea la natura_este prea
nenaturala ca sa reuseas-
ca. Asa cum se traia al-
tadata puteau trai Tn mod
firesc doar oamenii de
altddata. .Autenticitatea”
se dovedeste a_ fi un o-
biect lunecos si totodata
0 sabie cu doud taisuri.
Cu mic cu mare, cei din
familia Fleury vor iesi
marcati, schimbati, din
aceasta aventura care se
Tncheie  printr-o  cata-
strofa pe jumatate co-
mica. o scenda de pande-
monium de tipul celor la
moda mai ales printre ti-
nerii scriitori  britanici :
decorul se  prabuseste
brusc, ies la iveala toate
mecanismele de scena,

toate trucurile, joaca de-a
viata se dovedeste a fi o
joaca cu viata.

Al. O.

Monserrat Caballe

la Pesaro

= Celebra soprana spa-
niold Monserrat Caballa
se va produce anul acesta
Tn cadrul Festivalului _de
operd _Rossini de la Pe-
saro, in Ermione, opera
care nu a mai fost repre-
zentata din 1819. Aceasta
a opta editie a festivalu-
lui * consacrat lui Gioac-
chino Rossini, care va a-
vea loc n lunile august si
septembrie, isi propune ca
in fiecare an sa reinvie
una din operele uitate ale
autorului Barbierului din
Sevilla. In acest scop,
Fundatia Rossini, care co-
laboreaza la organizarea
festivalului, efectueazd o
revizuire a_tuturor opere-
lor rossiniene, eliminind
toate schimbarile si adau-
girile facute de diversi sefi
de orchestra la partiturile
originale. Opera Ermione,
bazatda pe Andromaca de
Racine, va fi dirijata de
Gustav Khun, Tn regia lui
Roberto de Simone. Ala-
turi de Monserrat Caballe,
vor cinta tenorul ameri-
can Christ Merrit si mez-
zosoprana Marilyn Horne,
consideratd ca o0 specia-
lista Tn Rossini.

fnca un premiu
Hemingway

© 1n localitatea italia-
nd Lignano Sabbiadoro.
un juriu european a de-
cis ca nou instituitul Pre-
miu Hemingway pentru
azetarie sa fie atribuit
ui Fritz Molden. scriitor,
ziarist si editor din Aus-
tria.

,Evita" la Dresda

« In cadrul Festivalu-
lui muzical de la Dresda
a fost prezentat in pre-
miera germana rock-mu-
sicalul "Evita de Andrew
Lloyd Webber Spectacolul
a fost montat de regizo-
rul Walter Niklaus ~ din
Leipzig pentru Teatrul
de Stat de Opere’! <fin
Dresda. 1Tn Imagine —
scena cu Bettina Wei-
chert si Carman Weber.

Saptamina
teatrului
argentinian

= Incepind cu 16  nie.
cintareata argentinian!
Nacha Guevara a inaugu-
rat_,cele 16 zile ale cul-
turii &rgentiniene  o-ga-
nizate la Casa de cultura
sud-americana de la Ro-
ma. La Teatrul Vittoria,
compania de teatru _San
Martin" din Buenos Ai-
res va sustine spretarele
cu piesa Stefano de Ar-
mando Discepolo. iar can-

tareata Susana Rinaldi va

Marya sau
J. C. Oates ?

e Sub_ titlul A modest
Marya: O viata, scrii-
toarea americana_Joyce
Carol Oates a scris “un
roman pe care_unii l-au
asemanat cu Jane Eyre
si cu alte ,,Bildungsro-
mane” feminine, dar n
care critica mai aprofun-
data Tnclind sa vada mai
degraba o proiectare a
destinului propriu al au-
toarei. Erolna acestui ro-
man. Marya Knauer. de
origine modestd, cunoas-
te q evolutie sociald si in-
telectuala foarte apropia-
ta de aceea a lui Joyce
Carol Oates : studiaza cu
inversunare. = cucereste
lauri pe masura, mun-
ceste. 1ubeste, iar Tnvata,
se trezeste din deceptii,
se Tnversuneaza din nou.
scrie. Straluceste, este re-
cunoscuta si Tncununatd,
apoi data oarecum uita-
rii. Echilibrul la care a
aiuns _n cele din urma o
face imuna la oscilatiile
faimei, trdieste departe
de viata tumultuoasa a
marilor  orase, lucreaza,
incearcd un experiment
literar naiv, se caieste
cind acesta esueaza, Si
reintrd in albia ei obis-
nuitd. adinca. lina, pri-
vind Tnapoi cu Tnteleap-
ta Tntelegere fatd de si|B
si de semenii ei. Viat*fc
ajuns pe versantul cobopl
tor 7 Nu. este pe cuwe,
dar culmea este un tB&-
tou cu o geologie bine se-
dimentata.

Festival

e La Madrid s-a des-
fasurat primul festival al
filmului african. In des-
chiderea manifestarii s-a

roiectat  filmul clasic

andatul realizat de Sem-
bene Ousmane. Proiectiile
de filme artistice si docu-
mentare au fost Tnsotite
de mese rotunde despre
evolutia culturii africane.
Scopul organizarii acestui
festival a fost de a face
cunoscuta cultura conti-
nentului african Tn Eu-
ropa.

Muzeu Vasarely

= La Budapesta s-a
deschis un muzeu dedical!
lui Victor Vasarely. M«
zeul contine 400 de” lucraw
diverse ale renumitului

plastician de origine ma-
ghiara si reproduceri dupa
decoratiile executate 1n
diferite cladiri. Pentru a-i
face cunoscutd opera, se
vor organiza mai tirziu
expozitii itinerante in alte
orase din Ungaria, apoi la

sustine un recital de Praga si Tn capitala
tangouri celebre. R.D.G.
N. IONITA- e

..Verba volant..."?



Vara cinematografica

1 = Scwunea cinemato-

i de vara din Ber-
Ji« deschis prin pre-
rmivm simultana a
OMB&, e inspirate din
istoria  muzicii : Ama-
dess. realizat de Milos

Forman In Anglia, si
Johann Strauss — regele
neincoronat, coproductie

R.D.G. — Austria, sem-
nata de regizorul Franz
Antei. In imagini — sce-

ne din cele doua filme.

Modificari

' = Tn regulamentul Fes-
ftivalului 1nternational al
ifilmului _de la Moscova
au fost facute unele mo-
dificari in_scopul de a-1
gporl prestigiul si_a-i ri-
ica nivelul artistic. Nu-
marul productiilor artis-
tice de lung metraj a fost
,redus la 25—27. A scazut
ti numarul premiilor ; in
(loc de zece vor fi numai
Jpatru premii: Marele Pre-
mrr.ii - Premiul special al
,j---7’Z:. un premiu pen-
tru cea mai  buna _inter-
pretare feminina si unul
entru cea mai buna in-
ﬁ)erpeetare masculina. Pen-
tru scurt metraje se vor

internationale vor fi con-
duse de personalitati stra-
ine. Tn programul festiva-
lului au Tfost incluse si
retrospective: una_ con-
sacrata aniversarii_a 70
de ani de la Marea Revo-
lutie Socialista din Oc-
tombrie. a doua va fi de-
dicata creatiilor unuia din
fondatorii_ neorealismului
italian, Giuseppe de San-
tis, a treia va cuprinde
cele mai bune filme in
care_a jucat actorul Gian
Maria Volonte, iar_ultima
este inchinata realizarilor
celebrului regizor_sovietic
Andrei Tarkovski. Festi-
valul international al fil-

Sub Mcupola“

= Cunoscutul medie-
valist francez Georges
Duby (Europa catedrale-
lor, Europa Evului Me-
diu) a devenit membru
al Academiei  Franceze,
odata cu eseistul Andre
Frossard.

Noaptea muzicala
a solstitiului

= Celebrul actor italian
Vittorio Gassman a fost
maestrul de ceremonii al
Noptii muzicale a solsti-
tiului de vard, organizata
anul acesta, pentru a treia
oara si transmisa, via sa-
telit. Tn 34 de tari. Reali-
zata de canalul 1 «l
radioteleviziunii_ _italiene.
»Noaptea muzicii" este,
dupa cum declara directo-
rul canalului, Giuseppe
Rossini. ..sarbatoarea care
celebreaza ziua cea mai
asteptata a anului”. Rea-
lizat de Andrea Ander-
mann. programul a fost
transmis de la teatrul
Farnese din Parma si a
reprezentat o desfasurare
a cintecului si muzicii de
e cele cinci continente,
a care au _participat peste
100 de solisti, orchestre si
grupuri_muzicale din 33 de
tari. Dirijorul  principal
va fi Zubin Mehta in
fruntea orchestrelor Mag-
gio musicale fiorentino si
Orchestra Simfonica din
Emilia Romagna.

,,1rei surori*

acorda doua distinctii de

mului se va desfasura in-

lac : trei de argint’; fil- tre 6—17 iulie, sub deviza = Celebra piesa a lui
fadar pentru copii — una »pentru umanismul artei Cehov Trei  surori este
Ide aur si trei de_argint. cinematografice, pentru unul din marile succese

D.-- d;.n cele trei jurii
poare™.

~Aonard Bernstein si Sergiu Celibidache care

| K< ...vor fi stelele celui
doilea Festival in-
muzica de

Holstein

1?'» -e va des-

intre 28 iunie — 3
WVt « va cuprinde a-
~AWximativ 150 de concer-
te cu solisti de talia lui
Yehudi Menuhin, Sviatos-
lav Richter, Alexis Weis-
senberg, Gideon Kremer.
Pianistul si dinectorul fes-
tivalului. Justus Franz, a
informat ca manifestarea
va avea ca centru de gra-
vitatie creatia lui Bruck-
ner si Mabhler la categoria
muzica simfonica, si cea

camera.

tatori

Karajan 88

« tn primavara aceasta
.Herbert von Karajan a
triumfat din nou_cu Or-

estra filarmonica din

m~Jecialistilor si a pu-
blicului — ale Pastoralei
de Beethoven si Tablou-
rilor dintr-o expozitie de

Mussorgsky Karajan si-a si Brahms.

Jean Negulescu:

pace si prietenie intre po-

a lui Mozart, la muzica de
Leonard Bern-
tein va dirija Simfonia a
5-a de Sibelius, cu orches-
tra Conoertgebouw din
Amsterdam, iar Celibida- )
che va conduce orchestra lui,
cu care va
Tntreprinde apoi un tur-
neu Tn diverse orase din
R.F.G. Organizatorii con-
teaza pe un
peste 150 de mii de spec-
din Tntreaga lume.
Concertele vor fi reparti-
zate Tn 26 de localitati, de
la Kiel, pinda la Liibeck,
Neumnster si pina la insu-
la Sylt sau Hamburg.

festivalului,

public de

stabilit programul si pen-
tru 1988. Va pune n sce-
na Tosea de Puccini, pro-
babil cu Fiamma lzzo
H d’Amico, Josa
si Franz Grundheber. Va
dirija doua concerte ale
Orchestrei din Berlin cu
lucrari de Mozart, Strauss

recente dfti actuala sta-
giune la Theatre de I'Est
arisien. Regia apartine
ui Alain Buttard despre
a comentatorii spun
ca a reusit sa restituie
spectatorilor de azi, cu
emotie, fara nimic  de-
monstrativ, eroii si at-
mosfera piesei. Meritul
lui Buttard este ca *
accentuat ™ ,,spirit ce-
hovian" intentiile autoru-
fara sa se .claus-
treze" intr-o  tratare
foarte literara, Tnlaturind
totodata si pericolul, ten-
tant dar facil, al ,folclo-
rizarii”, Rezultatul efor-
turilor lui Alain Buttard
a fost un spectacol ,rar",
realizat de actori de
foarte buna -calitate.

un premiu
pentru Yoko Ono

= Cintareata Yoko Ono
a fost distinsa cu _ pre-
miul anual al organizatiei
.Femeile pentru dezar-
mare nucleara” — din
Statele Unite. Sotia _ cu-
noscutului cintaret ..Beat-
les” John Lennon, ucis in
1980, a_ primit aceasta
distinctie pentru contri-
butia sa la lupta pentru
dezarmarea nucleara.
Yoko Ono a organizat
actiuni ale femeile» ame-
ricane Tn sprijinul asigu-
rarii unui viitor al ome-
nirii eliberat de primej-
dia nucleara.

Carreras

SAmIntin” e

Greg

LENTURY City, cindva terenul vi-
fran din spatele studiourilor
fCentory Fox, este astdazi o aglo-
Imerare de zgirie nori din otel si
eagra, cenusie sau aurie. La eta-
sprezece al unuia dintre acesti
inori, Greg Bautzer, Tnconjurat de
sri puternici si de secretare capa-
ticreaza, se simte bine si faureste
i. Barbat bine, Tnalt, cu o voce joa-
Jstentor, generos si_impetuos, “ori-
ta sa-si_infrunte inamicii, la fel
zat pe’timp de vara sau de iarna,
te darul_de a le face pe toate fe-
Ed creada ca, ei da, si-a Intflnit si
Ifirsit, ,,femeia vietii sale".

catul preferat al nababilor si al
ffiilor bilionare, Greg este si ca-
| favorit al celebrelor frumuseti
htea filmului si din Tnalta socie-

masuluy

Cit timp fusese iubitul ,,Reginei” Joan
Crawford se simtise fericit si mindru de
a fi ales dintre toti ceilalti spre a-i tine
de urit si a-i face pe plac, suportindu-i
toanele, supunindu-se fara cricnire capri-
ciilor ei. Printre altele, ori de cite ori
plecau Tn week-end, el Ti cdra sacosa cu
andrele. (Asa_cum am mai spus, Joan
tricoteaza fara Tntrerupere, Tn orice Tm-
prejurare.)

Tntr-o seara, la una din cele mai _izbu-
tite petreceri ale Hollywood-ului, Grega
acordat ceva mai multa atentie decit s-ar
fi cuvenit unei frumuseti proaspat sosite
pe coasta de Vest. Joan a Tnregistrat si
n-a uitat.

Cind au pornit Tnapoi spre casa, se
crapa de ziua. Joan, care conducea, a
oprit deodatd automobilul pe o portiune
izolata si pustie a soselei. ,,Greg, Iubi-
tule, ceva nu este Tn_ordine cu roata
din spate. Fii dragut si uita-te dacd nu
cumva avem 0 pana.

Greg a sarit jos din masina si s-a dus
sa verifice starea Pneuri'lor. »Vruum ¢
— Joan si automobilul ei s-au topit, cit

ATLAS

IN MUZEU

m Spatiul si timpul sint invers proportionale : cu cit cucerim mai mult,
cu atit avem mai putin tIme._ Cei ce caldtoreau Tn caleasca erau _mai putin
ui

disperati de trecerea timpu

decit cei ce caldtoresc in avion. Timpul nu

era bani nici in sa, nici In corabia cu pinze, el a devenit bancnote numai

in automobile si

reactoare. Normal (dar cane este definitia normalului 7) ar

fi ca Infringerea spatiului si ne facd si nu ne mai grabim, sa ne bucurdm
de timpul rezultat din diferenta de viteza dintre carutd si supersonic. Dar
nu. Un muzeu al mijloacelor de transport folosite de om de-a lungul mile-
niilor de calatorie este un muzeu al vitezei din_ce_in oe mai isterizate de
lipsa ei de bucurie si rost. Stramutarea timpului din domeniul filosofiei in
cel al finantelor este cea mai importantd si nefericita revolutie produsd n
mintea omeneasca de citeva milenil Tncoace.

m Pirogi si luntri ale bastinasilor de azi din Oceania si chiar si un fel
de corabie semanind cu cele ale vikingilor, ma tulburda si ma fac sa alunec
intr-o uimita reverie : Cum va ardta, oare, aceastd ingenioasa culturd peste
0 mie de ani, dacd vor evolua si ei, acesti contemporani ai_nostri Tmbraeati
in frunze de palmier impermeabile nu numai la intemperii, ci_si la influ-
enta caselor de moda 7 Si. daca da, cum de nu preiau de la civilizatia noas-

tra nimic, de pa a
Cum _e posibil s& trecem unii

parcd nu ne-ar vedea, asa _cum nu Sa-S
e linga altii orbi _si surzi, Tntr-un perfect pa-

pot sa-si vada viitorul ?

ralelism al timpurilor neamestecate intre’ ele 7 Sau poate ca timpurile (tre-
cutul, prezentul, viitorul) existd intr-adevar paralel, si noi_sintem _chiar
viitorul' lor, pe care-1 privesc cu intreaga, indiferenta opacitate a miei de

ani care-i mai desparte de _el, Tn timp

ce privirea noastra. Intoarsa spre

trecutul (pe care-1 reprezinta pentru noi prezentul lor), trece limpezita prin

dioptriile nostalgiei...

m Oboseala de muzeu, nesemanind cu nici o alta, poartd In sine nu
compasiunea fatd de sine insasi. asa cum se Tntimpla dupa o zi de munca,
ci, dimpotriva, vinovatia, exasperarea ca a aparut, Tnjpiedicindu-te sa re-
ceptezi in continuare frumusetile care, lipsite de intensitatea privirii, ame-

ninta sa alunece in neant.

Ana Blandiana

Fred Astaire

e S-a nascut la 10
mai 1899, la Omaha, in
Nebraska. A murit la

22 iunie 1987. Pe numele
sau adevarat — Frede-
rick Austerlitz. Avea opt
ani cind a dansat pentru
prima data cu sora sa.
Adela, pe macheta unui
tort gigant de casatorie !
Cuplul ~ tinerilor Astaire
a evoluat apoi pe sce-
nele londoneze sI_ new-
yorkeze de pe Broad-
way. pina cind Adela
s-a casatorit. Dar Fred
Astaire si picioarele sale
castigasera 0 bura fai-
ma. Compania  RKO 1l

invita sa filmeze ia

Hollywood. Era in 1933. rind locul
Prima sa partenera a mer. Joan
fost Joan Crawford, dar Haywort,

Tn acelasi an o ntilneste
pe Ginger Rogers, for-
mind cel mai celebru
cuplu hollywoodian de
dansatori din anii '30—

Luciile Bre-
Leslie. Rita
Eleonor Po-
well, Cyd Charisse si
chiar Gene Kelly, Leslie
Carol, Judy Garland. As-
taire sfideaza timpul cu
pasii, _ritmul si eleganta
'40. Astaire se dovedeste sa_ inimitabile pe melo-
diile lui Irving

td la dans propria-!
umbrd  (Swing ime),
imaginea _ sa_reflectata
n oglindd (Blue Skies),
pe plafon Royal Wed-
dlnR?, in nori (The Belle
of New York), care dan-
seazd cu pantofii ferme-
cati (Let's Dance). Spec-
tatorit nostri l-au vazut
in unul dintre ultimele
sale filme prezentind is-
toria studiourilor Metro
Goldwyn Mayer 1in A
fost o datd Hollywood
51976). Recompensat n
949 cu Oscarul pentru
..arta sa unica si contri-
butia adusa la dezvolta-
rea mijloacelor de expre-
sie ale filmului” si de
doua ori cu premiul
Emmy, neuitat si iubit
de spectatorii mai multor
generatii., _Fred Astaire
a oferit nsd un exemplu
de lipsa de fler artistic a
unor detectori de talente
hollywoodieni : dupa pri-
Berlin ma sa proba, pe foaia de

insd  mai longeviv ar- Cole Porter. Gershwin observatie scria : ,Inca-
tistic decit partenera sa, si isi permite, Tn fiecare pabil s& joace, danseaza
careia Ti iau rind pe film, un solo cind invi- slab !

Jack Lemmon intr-un serial TV

= De 11 ani, actorul sociale si politioe. este vrea sa-i schimbe _pe-
Jack Lemmon n-a mai inspirat de evenimente deapsa, dar, Tntre timp
filmat nimic pentru mi- reale. Tn 1913, evreul Leo Frank fusese linsat. Dupa
cul ecran. Recent, el a Frank, proRrietarul unei 73 de ani, un martor ocu-
primit un rol n serialul ferme din Atlanta, este lar confirm@ nevinovétia
pe care Compania NBC 1l acuzat Si condamnat fermierului. Pot spune
realizeazd dupa povesti- entru uciderea tinerei — a precizat Jack Lem-

rea The Ballad of Mary ary
Phagen, de Larr Mut_l%
Adaptarea  pentru

Phagen, al _carei
cadavrul a fost gasit pe

terenul sau. Guvernato-

mon — ca rolul guverna-
torului din acest film este
asemandtor, ca intensita-

este semnatd_de George i i te a trdirilor, cu cele
Stevens jr,, fiul cunoscu- rul statului  Georgia (al pe care le-am avut in
tului regizor. Subiectul, carui rol este interpretat Missing si in Sindromul
cu profunde implicatii In film de Jack Lemmon) chinezesc. ’

ai clipi, Tn zare. Nenorocitul a trebuit
sa mearga_ pe jos vreo sase kilometri
pind sa gaseasca un telefon public de
unde sa ceara un taxi portarului de noap-
te al Hotelului Bel Air.

,Cel putin siper ca i-ai_reprosat_cum se
cuvine purtarea ei copilareasca 7“ l-am
Tntrebat eu indignat, cind mi-a povestit
patania.

,»Bineinteles. Mi-am  cerut iertare si
i-am trimis flori. Ca Tintotdeauna".

Greg nu Tncalca niciodata regula jocu-
lui.

Rapidul Lazar

Irving Lazar nu este un barbat Tnalt.
Dar da-i sa-ti rezolve o problema, sau sa
nvinga un obstacol si se va Tnalta, pu-
ternic, ca un munte. imi aminteste de un
anume cdpitan din armata franceza care,
ca pedestru, se pierdea Tn multimea ca-
tanelor, Tn schimb, calare, cdpata prestan-
ta, devenind tantos si_plin de morga.

Irving se numara si printre cei mai
eleganti barbati. Tntotdeauna cu un pas
Tnaintea modei, stie sa-si adapteze vesti-
mentatia Tn functie = de fiece tara, in
parte. La Paris poarta bereta, la Pamplo-
na Tsi pune un jerseu vargat, in Africa
se Tmbraca Tn culorile curcubeului, Tn
Argentina  arboreaza o palarie de
cow-boy — fara sa eomitd nici cea mai
micd eroare de gust. Om al epacii_noas-
tre, Tsi poate permite totul — sa aiba un
apartament la New York, sa traga la
Londra la Hotelul ,,Claridge". sa-si pe-

treaca vacanta Tn insulele grecesti pe
iahtul unui miliardar, sa asiste la Festi-
valul Filmului de la Cannes si sa guste
luxul muzicii la _Salzburg. Colectioneaza
rieteni decorativi, sotii distinse siI pictori
a moda. (Dubuffet, nu Bernard Buffet),
pictori clasici si pictori trazniti. De Tn-
datd ce s-a descoperit ceva sau s-a tpe-
trecut_ceva senzational, se iveste la fata
locului, si asigura exclusivitatea, apoi
vinde drepturile literare pentru subiec-
tul respectiv la preturi astronomice.
Multi-milionar, se comporta Tntocmai
dupa cum 1l recomanda buzunarul. Specu-
lant norocos si abil, Ti place sa posede
cele mai recente inventii ale tehnicii, ba
chiar, dacd se poate, sa fie primul in a
beneficia de ele, Obsedat de curatenie
si de igiend, calatoreste Tharmat cu sapte
periute de dinti noi-noute, (cite una pen-
tru fiecare zi a saptaminii) si Tn hotelu-
rile noi, de lux, unde descinde, cere sai
se puna in baie 6 duzind suplimentara
de prosoape curate pe care le asterne pe
jos, facind o carare sterilizata intre patul
sau si dus, (ceea ce nu-1 Tmpiedica sa fie
cel dintii Tn a contracta micoze intre de-
getele de la picioare). o )
Tn lumea agentilor literari internatio-
nali Irving Lazar este echivalentul unei
combinatii de_ Rolls Royce cu Lambor-
ghini. Conducatori de state Ti_Tncredintea-!
za Memoriile lor, sefi ai Mafiei sau genii
aplaudatd de tot globul vin sa-i po-
vesteasca secretele vietii lor.
Si, oricare ar fi tirgul Tncheiat, el iese
ntotdeauna basma curata si in cistig.
In romaneste de

Manuela Cernat
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Mihailovskoe: Insula singuratatii

Sarbatorile Puskin

OEZIA. Cea mare. Venind_din mereu, din adin-

cul omenesc tresarind a libertate, a frumusete.
Adincimea de aur sufletesc a omului. Poezia prin care cuvinta
veacurile, popoarele, linistea sau nelinistea planetei si ceasul Tnte-
lept al péacii. Poezia sarbatorita in primele zile ale ve-
rii, concentratd si_ daruita de marele Aleksandr Pus-
kin, corifeu al poeziei ruse, nascut la Moscova, 6 iunie 1799. Mort
Tn 1837, 29 ianuarie. Emotia primelor zile, imaginindu-mi
Tn Moscova sarbatoarea nasterii poetului. Emotia Creseind. la atin-
gerea ierbii, a florilor, a ramurilor padurii, a linistii parelnice, lu-
necand usor pe suprafata apelor, emotia_ privirii pipdind Tntinde-
rile muzeului Puskin la Mihailovskoe. Trigorskoe. Petrovskoe. Do-
meniul Muzeului, cimpii. coline, ape. case, conace modeste, ema-
nand spiritualitatea si confortul secolelor trecute, strdlucitoare
fiind prin specificul si atmosfera lor. impregnate de impulsuri
spirituale greu de captat in_intensitatea freamdatului originar. To-
tul era reasezat la locul lui. ca si cind vremurile, flacarile, obu-
zele si tropairea bocancilor dusmani nu le-ar fi atins. In prelun-
girea padurilor, adaos de parcuri, alei deschise In fata cladirilor,
copaci seculari ce Tsi uneau crengile pina la_ marginea apei. Parcuri
rlilduite de stravechea familie a lui Puskin :. Avram Hannibal,
copil etiopian crescut la curtea lItii Petru cel Mare, cdruia pentru
inteligenta si vitejie, mai tirziu. tarul, avindu-1 tovaras de arme,
i-a daruit un domeniu la Petrovskoe si o nobila sotie nisa. Mana
Alexeevna Puskina, Nadejda Ossipovna, Serghei LVvovicl, strabu-
nici. bunici, parinti alcatuind arborele genealogic al genialului

oet. )
P Spatiul afectiv si smerenia te Tnvaluie cind respiri aerul de
unde %eniala creatie atif de tipic ruseasca si Tn acelasi timp uni-
versala a cuprins pamintul.  Liliacul secular, 1asomia,, flo-
rile candide ale merilor si toate aleile Tinflorite Tncon-
jurau casa in al carei vazduh simteai plutind umbra
poetului, calma, contrastind cu amintitele [lui gesturi iuti,
cu nelinistita viata: calma plutea parca umbra printre lu-
cruri si manuscrise privind aievea nemurirea poeziei puskiniene
ce lumineaza si la 150 de ani de la moartea lui sufletele sfe spe-
rantele oamenilor. Lume multd, o tacere pioasa. Din Insula Sin-

guratatii — unde de atitea ori 1i plicea si stea retras spre amur-
gul zilei, pentru a iubi mai_mult oamenii printre oare umbla ziua
prin sate si la tirguri — cintau privighetorile. Strabateam cimpia

marginita de ape. “strabateam aleile parcurilor. luminisurile padu-
rii Si nu simteam oboseala. Totul era impregnat de poezia, de
viata, de bucuriile, durerile, nelinistea, aspiratiile si singuratatea
geniului. Aici a scris Puskin cea mai mare parte a operei ce ema-
na sentimentul libertatii : profund atasat de natura si_ de oameni
fiind prieten cu sateni_si decembristi ai tinutului, aici a creat e
limba literara modernd a poeziei ruse, aici a scris d’ama Boris
Godunov, o parte din romanul Tn versuri Evgheni Oneghin. Ruslan
si_ Ludmila. Muzeul Domeniului Puskin a luat nastere in anul
1922, dupd marea Revolutie din Octombrie. Distrus de ocupatia
germana in cel de-al doilea razboi mondial, a fost reamenajat,
reinviat din ruine dupa original. Sarbatorile marii poezii (cea din
acest an, 1987, este a douazeci si una organizata Tn Domeniul Mu-
zeu Puskin) sint un deosebit eveniment cultural si  spiritual
entru Tntreaga Uniune Sovieticd si pentru toti. oamenii pamin-

ulul pentru Care combustia ratiunii _si_afectului Tsi Tnalta limpede
flacara. Poetii din Moscova asteapta Tn fiecare an oaspetii poeti

din Uniune si de peste hotare.

| IRUMUL spre Domeniul Muzeu Puskin se

opreste ntii la Pskov. 350 de km nord-vest de
Moscova. Pskovul este orasul resedinta al tinutului, gilgiind de is-

torie grea sl victorioasd, oras al poeziei. Peisaj romantic Tn care noile
cladiri modeme sint armonizate cu natura orasului traversat de
raul Velikaia si nenumarate lacuri oe comunica Tntre ele, ar-
monizat cu vechile biserici si minastiri fortarete si cu unele
cladiri reconstruite dupa modelul vechi al localitatii. Vestigiile
fortificatiilor ce Tncununeaza colinele de un verde proaspat, mo-
renele mari cu reflexe albastre si roscate ce lumineaza pantele
au unduit Tn muzica lui Rimski Korsakov si a lui Mussorgski care
l-au fermecat pe Puskin. La Pskov, deci, au fost inaugurate ,,Sar-
batorile Puskin”. al caror organizator era poetul si criticul Vladi-
mir Kostrov, secretar al Uniunii Scriitorilor din Moscova. Depu-
nerea florilor si coroanelor la monumentul unde Puskin priveste
zarile avind alaturi pe iubita lui doica asezata pe un scaunel de
marmura, multimea oamenilor, muzica, poetii trecind printre rin-

durile deschise_de pionieri ce ofereau flori emotionau adine. Poetii
au fost impartiti apoi Tn grupe ca sa se poata face fata la intil-
nirile _cu publicul ce astepta Tn multe puncte ale orasului. Tm-
preunda cu poetul polonez si citiva_poeti din Moscova am citit Tn
una din marile scoli din Pskov, T1ji fata profesorilor, studentilor
si_citorva poeti tineri. Aveam 1n fatd 'un public foarte _atent,
iubitor de poezie.

Tn dupa-amiaza aceleiasi zile, a avut loc Tntalnirea tuturor
poetilor cu locuitorii, orasului la Teatrul National. S-a cuvintat
despre Puskin. Semion Geicenko, directorul Muzeului Puskin, s-a
Tntrecut pe sine. Au fost invitati la tribuna sa citeasca citiva poeti
sovietici si citiva poeti din unele tari de peste hotare, printre oare
si Romania.

F) AR cea mai impresionanta intilnire a fost in
i o +==ziua de 6 iunie, Tn imensul luminis al padurilor
din Mihailovskoe, la peste o suta de kilometri de Pskov. Zeci de
mii de oameni, Tntr-o asteptare solemnd, priveau spre marea tri-
bund, unde trebuia sa Tnceapa recitalul de poezie. Un cuvint rostit
cu pasiune de directorul Domeniului Muzeu Puskin, apoi a venit
rindul  poetilor prezenti. Multi sovietici, dintre care am
retinut numele citorva : Vladimir Kostrov, Nicolai Gorbaciov, Vla-
dimir Krupin, Nadejda Kondacova, Vladimir Porudominskl, Kras-
nicov, luri Razumeavski, Evgheni Hramov, lgor Sklareski, Grigori
Borodulin, Andrei Turcov si multi altii. Printre ei au citit toti
poetii invitati : V. Racoski din Bulgaria. M. Streubel din R.D.G.,
Armando_ Cristobal din Cuba, Violeta Zamfirescu din Romania,
Hana Virbova din Cehoslovacia, T. Sliwiak din Polonia, A. Fodor
din Ungaria, Simonovici si .Mayernik tot din Cehoslovacia. loan
Flora din lugoslavia, Husto Harbe Padrom si H. F. Sances din Spa-
nia, Sahoco Tanabe din Japonia, Niculaevec din Cehoslovacia.
Marele recital a Tnceput la amiaza. Cind urcam treptele tribunei
n sunetul muzicii, gindeam la ceea ce scrisese cindva Puskin,
... Uitindu-mi atunci somnul. Tmi voi lumina vesnicia / Ridicin-
du-ma nevazut voi fi Tntre voi / Cu voi ascultind poezia." Citiva
poeti, care au tradus mult din opera lui Puskin, au fost premiati
la aceastd solemnitate. Poezia plutea Tn aer. Poiana era_ Tnconju-
ratd de sute de standuri cu carti splendid editate, sa fie ljrana
spirituala acestor oameni veniti aici din dragoste fatd de culturd
si fatd de Poet.

T NAINTE de a ne duce Tn Poiana Poeziei, am

. _ & facut un pelerina, la mormintul Poetului. Prin-

tre noi erau si multi localnici, oameni veniti din Tntreaga Uniune
Sovieticd pentru aceastd zi memoriala. si vizitatori din alte tari.
Dupa un scurt cuvint Tnflacarat rostit de acelasi Semion Geicenko,
ortile Minastirii s-au deschis. Muzica_lui Mihail Glinka glorifica

atria si Poetul, toate clopotele Minastirii ~ Sviatogorski~ bateau

ndelung. ~ Procesiunea suia _ treptele fTnalte, multe trepte
mari din  lespezi de piatra seculard. oe duceau la
mormintul lui Puskin din fata stravechii catedrale. Aici odihneste

cel ce si-a confruntat rog,ria viata cu, visatul _destin_al unei exis-
tente umane ideale: poezia de esenta vie, dinamica, zguduitoare

prin confesiune, revelind rezonantele emotiei originare. indelunga
reculegere a fost si timp de meditare- Intr-un~ fragment n
Evgheni Oneghin, Puskin scrisese cu o tristete impresionanta :
..Nu-mi_pasa ! Soarta o astept. / Daca mi-e scris sa ma ucida. /
Senin ramin. ochi intelept / Coborind mort intr-o firida. / Desti-
nul e umanitar. / Sta neclintit rostindu-ti partea. / Viata hotarita

clar / Visele harul timpul moartea. / Tngaduita-i stralucirea. / Cli-
pa cu bucurii, puterea / Nopti dulci ademenind iubirea. / Si linis-
tea apoi, tacerea".

Timpul nu a tacut. Tn imensitatea lui se Tnaltd poezia genia-
lului Puskin, Tneit astazi ,,modesta casutda Tn dizgratie”, cum fTsi
numea poetul lacasul de pe malul riului Sorot din Mihailovskoe,
este chiar lacasul Poeziei.

REINTOARSA la Moscova l-am cautat si l-am intflnit pe luri
Kojevnikov. vechi prieten al literaturii noastre, poet si istoric li-
terar. stralucit eminescolog care, pe linga traduceri din poezia lui
Eminescu. a scris si studiul ..M. Eminescu si problemele roman-
tismului Tn literatura roméana”. Luceafarul poeziei noastre, prin
talmacirea lui luri Kojevnikov. straluceste si in limba rusa, afir-
mind rezonanta Tn universalitate a geniului.

Violeta Zamfirescu
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ANGLIA

= De aproape un  decen’
formatia Creatlv, condusa
pianistul Harry Tavitian, sensi-
bilizeaza publicul din tara s
din strainatate prin reusita in-
tegrare a ethosului muzical ro-
manesc in contextul = jazzulu'
inovativ. Cele doua albume dis-
cografice editate la casa londo
neza Leo Records, sub titluril

..Horizons™  (Orizonturi) S
.Transylvanian  Suite" (St
transilvaneand). documente

doar o mica parte din vasta
tivitate a acestei formatii. F .
demn de semnalat, critica d
specialitate din lumea Tntreag;
a salutat cu entuziasm debutu .
grupului romanesc Tn atit de
strinsa competitie a iazzului &
avangarda actual. Tnca dia_nu-
marul sau pe lunile iunie—iulie
1985. revista elvetiana Jaz
360°“ publica, sub semnat-H
lui Patrick Williams, o elogioa-
sa cronica a albumului Orizon
furi.

La rubrica de discuri, noi t
revistei ..Cashbox", Orizontul
este prezentat drept ,un alia
aventuros Tntre jazz sI muzici
populara (exista si o excelent
prelucrare a unei melodii ro-
manesti de nuntd). Interpretar
minunata de la un capat la al
tul al discului®. In suplimen
tul discografic al revistei ,,Op
tion Magazine"”, Barry McRat
criticul ~ prestigiosului ,.Jaz
Journal” din Marea Britanie.
considera pe ..exceptionalul Cor
neliu Stroe un baterist capabi
sa se masoare de la egal la ega
cu confratii sai transatlanticiin
tru jazz". La rindul sdu. Davi
Lee remarca formatia Crezr
ca pe cea mai originala prez "
ta dintre discurilé luaten ¢ -
cutie Tn articolul pe care I
publicat_Tn numarul pe febr
rie/martie 1987 al revistei ca
diene ..Coda"™: ..Dintre tpate
ceste Tnregistrari. Harry Tat
tian si colegii sai par cei_ m:
apropiati de obtinerea unui, st
propriu — un stil decurgind 1l
din surse academice, ci din ¢
zelarea unui vocabular comu
componentilor grupului. Inter
preti aflati in situatia lor pc
adesea produce o muzicd, d
rup profunda si frumoasa, nu
Intotdeauna usor de_ ating ni<
chiar de catre cei mai bin
educati muzicieni — 0 muzic
e care acestia din urma pot s
Incerce, de-a lungul unor in
tregi cariere, sa o imite fat
succes".

INDIA

= Revista internationald f
poezie ..Skylark” din India,
ultimul sdu numar. 60. publi<
oeme de lon luga (Cu Tagoi
a Shan_tlnlketan?1 n traduceri
poetului Gheorghe Anca, 0 po<
zie, Amintirea, a poetei de e?
presie. germana luliana Mod<
In talmacirea  lisei Pr%(lzb
Fitzell. alaturi de J»«et_ |
Bartlett. Martha, Da 1

S.U.A)). Lev Deteia (Ausi »
Tilly Boesche-Zaharow (R.F.G.,
llia” Ladin. Hasan Mercian. Ajs
Zahirovici. Bosco Lomovici. T
tiana Vidovici si Ramze Kurr.
baroski din lugoslavia. Ace
numar publicd un amplu POv _
de Amrita Pritam. marea poeta
indianda de limba puniabi.
sedinta de onoare_a_Academiei
Internationale ..Mihai Emines-
cu" din New Delhi.

SPANIA

= Tn lucrarea masiva, de sin
teza, a lui Claudio Guillen, cu
noscutul comparatist spania
Entre lo una y lo diverso. In
troduccion a la literatura com
parada gBarcelona. Editori
Critica. 1986. 519 p.) sint cita
n text si la bibliografie si t"
comparatisti romani: Paul Co
nea. Al. Dutu si Adrian &
no. Ultimul este amintit cu
mai putin de zece titluri,
ceptat Tn probleme de orie,
re comparatistd si in pred
Erogram, cu punct de pleca
tiemble ou le comparat]
militant. Tezele acestei lui
sint asimilate si aprobatei
Claudio Guillen. 1
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