Strategul
victoriillor noastre

ANOUL curs imprimat istoriei socialiste a Romaniei

de Congresul al IX-lea al partidului este jalonat de
AMnfaptuiri marete, ce dau intreaga masurd a drumu-
lui strabatut de tara noastrd in epoca inaugurata de
memorabilul eveniment. Denumitd cu adincd indrep-
tatire ,Epoca Ceausescu“, expresie a recunoasterii si
pretuirii contributiei fundamentale a tovarasului
Nicolae Ceausescu la orientarea principiala si la tran-
spunerea in viatd a operei de edificare a societatii
socialiste multilateral dezvoltate, aceastd epoca de
transformari  profunde si ample modificatoare de
destin national, se Tnscrie Tn cronica devenirii noas-
tre istorice prlntr un vast ansamblu de realizari fara
precedent in toate domeniile vietii sociale, economice,
olitice si culturale. La 22 de ani de la desfasurarea
ucrérilor Congresului al IX-lea al partidului, chipul
intregii tarii este substantial si sub toate aspectele
modificat. Promvoata si infaptuita consecvent, con-
ceptia strategica revolutionard elaborata de partld de
secretarul sau general, tovarasul Nicolae Ceausescu,
a proiectat Romania socialista, pe coordonatele unei
evolutii ale cdrei impresionante rezultate constituie
cea mai elocventd marturie a directiilor urmarite si a
eforturilor depuse pentru realizarea’ lor.
Descatusmd energiile Tntregii _natiuni, deschizind cu
‘oare si’ cutezanta calea Tnnoirilor si a transforma-
br structurale, instituind un spirit nou, revolutionar,
toate sectoarele de activitate, Congresul al IX-lea
a statornicit rolul conducator al partidului drept
garantie suprema a progresului si dezvoltarii multila-
terale, a infaptuirii neabatute a planurilor si a pro-
gramelor stabilite. Centru vital al intregii natiuni,
partidul si-a asumat, in cuprinzdtoarea viziune teo-
reticd si practica a secretarului siu general, tovarasul
Nichlae Ceausescu, functia istorica de a conduce des-
tinele poporului roman pe drumul edificarii societatii
socialiste multilateral dezvoltate si al comunismului.
.Viata, experienta au demonstrat — sublinia tovarasul
Nicolae Ceausescu — rolul hotaritor, de conducere a
partidului in toate domeniile de activitate. De aceea
sintem hotariti s& actionam cu Tntreaga fermitate pen-
tru a perfectiona continuu activitatea partidului _nos-
tru, pentru cresterea raspunderii fiecarei organizatii
si organism de ‘partid in toate domeniile, pentru inta-
rirea legaturilor cu masele si unirea eforturilor intre-
gului popor in dezvoltarea generala a patriei noastre
Cresterea rolului conducator al partidului, proces a
carui legitate revolutionara ocupa un loc de seama in
conceptia tovardsului Nicolae .Ceausescu, sintetizeaza
experlenta istoricd parcursd de Romania socialistd Tn
j*poca inauguratda de marele forum al comunistilor
Romani _din iulie 1965. Secretarul general al partidului,
caruia intreg poporul i-a Tncredintat cirma destinelor
tarii, a elaborat si promovat consecvent 0 viziune
novatoare revolufionard si dialecticd, privind rolul
partidului — centru vital al Intregii natiuni — n
opera de faurire a societatii noastre socialiste. Tn ca-
drul sistemului democratiei muncitoresti revolutiona-
re, partidul constituie coloana vertebrala a conducerii
unitare a intregii activitati economice si sociale, pe
calea edificarii socialismului si comunismului.  Sub
directa conducere a secretarului sau general, partidul
nostru a actionat si actioneaza ferm pentru cresterea
rolului sidu in toate domeniile, de activitate, pentru
orientarea si conducerea nemljlomta a Tnaintarii
Romaniei pe drumul construirii societatii socialiste
multilateral dezvoltate si al Thaint&rii spre comunism,
Este o dimensiune esentiald a complexului si vastului
proces de transformari desfisurat astazi in tara noas-
tra ca urmare a directiilor si a obiectivelor stabilite
de Congresul al IX-lea, de teoria si practica revolu-
tionara al carei creator si promotor este tovarasul
Nicolae Ceausescu, marele strateg al victoriilor noas-
tre, al fauririi socialismului s comunismului  Tn
Romania.
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Partid

Partid, esti sfera mea de sensuri,
materia, preaplinul ei,
iluminindu-mi universuri

fara sfritit. Partid, temei

esti al cunoasterii de tot,
tulburator ca o izbinda,

din tine m-am nascut ti pot
sa-ti fiu cu viata mea arzinda

de idealuri, credincios,
pind la moarte. Esti unit
si iubitor de ce-i frumos,
ti bun, si-adevarat, partid

al libertatii fara dubiu.
Istoria dintr-un izvor
cutezator te-a facut fluviu
spre comunism, spre viitor

curgind. Partid al tuturor,

esti punctul meu de sprijin, bratul
ce-l prind cind ma cuprinde-un dor
de mine insumi, esti nesatiul.

lon Popescu
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Revista revistelor

.Magazin istoric", (nr. 7/1987)

® Tn editorialul noului numar al revistei, aparut
de curind, sub titlul Glorios Tnceput de epocad este
evocat momentul de ampla rezonanta istorica Tn via-
ta poporului nostru, cind, in urma cu 22 ani, Con-

resul 1X a ales in fruntea partidului pe tovarasul

icolae Ceausescu, eroul national care slujeste cu
netarmurit devotament interesele supreme ale Tntre-
gului popor, genial ginditor si om politic, personali-
tate proeminenta a lumii contemporane.

Reliefind uriasele succese obtinute de poporul nos-
tru Tn anii de glorie ai Epocii Nicolae Ceausescu,
articolul subliniaza bogatele traditii istorice ale pre-
zentului, Tnnobilate de ™ efortul constructiv al Tntregii

Uri. .

La 70 de ani de la glorioasa epopee a romanilor pe
fronturile de luptd din Moldova, revista publica arti-
colul Marasti, Marasesti, Oituz Tn constiinta istorica
a poporului roman, semnat de lon Coman.

int reproduse fragmente inedite din jurnalul de
campanie din 1916 al profesorului universitar Nicolae
Costachescu (1876—1939). O succintd cronologie 1916—
1917 consemneaza principalele evenimente desfasurate
pe frontul roménesc Tn urma_cu sapte decenii.

Tn continuarea suitei de marturii straine privitoare
la ecoul international al rezistentei antihitleriste din
Romania si al Actului de la 23 August 1911, dr. Eu-
gen Preda, sub titlul In slujba telului suprem — li-
chidarea fascismului, analizeaza noi_documente diplo-
matice revelatoare pentru modul Tn care diplomatii
acreditati la Bucuresti au perceput cursul evenimen-
telor din Romania anilor 1943—1944, Sint noi mar-
turii ale starii de spirit antihitleriste a poporului
roman.

Conf. univ. dr. lon__Ardeleanu. dr. Oliver Lustig,
conf. univ. dr. Mihai Fatu. Tn studiul 1940—1944 : Ras-
punderea horthystilor  pentru sdlbatica teroare din
nord-vestul Romaniei, prezinta suferintele populatiei
din aceastd parte a tdrii =~ Tndurate sub dominatia
horthystilor. deveniti stapini pe nord-vestul Romaniei
inl urma odiosului Diktat de la Viena. Subliniind ca
faptele trebuie prezentate Tn lumina adevarului si nu
eludate — cum se Tncearca Tn unele publicatii aparute
in strainatate, inclusiv in Istoria Transilvaniei, tipa-
rita la Budapesta — concluzia autorilor este ca ..nu-
mai relevarea adevarului, evocarea evenimentelor asa
cum au fost, numai condamnarea deschisa, fara echi-
voc a ideologiei si practicii nationaliste, soviniste, re-
vizioniste pot contribui la_consolidarea_si dezvoltarea
conlucrdrii’ pagnice n spiritul bunei Tntelegeri ntre
popoarele roman si ungar.

In celelalte pagini ale acestui numar, prof. univ.
dr. 1. C. Chitimia evoca personalitatea unui reprezen-
tant de seama al culturii romanesti din veacurile
XVII—XVIII — Radu Greceanu. cronicar al lui Voda
Brancoveanu. Em. Badescu prezinta activitatea unor
cunoscuti fotografi din
reproduceri — pe plansele revistei — a unor imagini
bucurestene din a doua jumatate a sec. XIX.

Continua publicarea Tnsemnarilor Irinei Mavrocor-
dat din Viena anilor 1914—1916. lon Popescu-Puturi
publicd un nou episod din serialul Pe urmele stra-
mosilor. Ana Budura scrie despre monumentele ru-
pestre din Yungang (China), iar Gheorghe Eminescu
despre preludiile  politico-economice ale Revolutiei
franceze. Se mai pot Intilni pagini de incursiune is-
torica in trecutul Borsei, semnate de dr, Vasile Sma-
randescu, precum si o evocare a Egiptului lui Ram-
ses 1l. datorata egiptologului francez Claire Lalouete.

Serialele revistei_continua cu noi episoade din Co-
respondenta secretd Casa Alba-Downing Street 16 n
anii celui de-al doilea razboi mondial si, respectiv, Tn
Bucuresti, acum 50 ani.

Este publicatda prima serie de Tntrebari a noului
concurs organizat mod special pentru elevi si stu-
denti Tn vacanta de vara.

,, Tribuna Romaniei”

m Numarul din 15 iunie al revistei ,,Tribuna Roma-
niei" este dedicat aproape in Tntregime lui lon Crean-
ga, de. la a carui nastere s-au Tmplinit o suta cincizeci
de ani. O serie de articole de deschidere, semnate de
Zoe Dumitrescu-Busulenga, Petre Ghelmez, Constan-
tin Ciopraga, fixeaza locul celui care a dat cea mai
Tnalta expresie stilului oral Tn literatura roméana. ,,Po-
vestea vietii lui lon Creanga" (articol sintetic realizat
de lon Mur%eanu) este completata si luminata de
reunirea (sub titlul ,Creanga Tn epoca sa“) a martu-
riillor unor personalitati culturale contemporane lui
(A.D. Xenopol, Gr. Alexandrescu, G. Panu, I. Slavici,
etc.). O serie de reflectii critice consemnate de istoria
literaturii noastre (T. Vianu, A. Densusianu, M. Sado-
veanu, P. Constantinescu, G. lbrdileanu), asamblate
cu judecdti contemporane (Al Piru, M. Zamfir, A. Sil-
vestri), permit Tntelegerea rezonantei in timp a ope-
rei marelui povestitor. Analiza legaturilor afective, de
reciproca pretuire, dintre Creanga si Eminescu (in ar-

ticolul ,,O mare prietenie” de Z. Dumitrescu-Busu-
lenga), gPruparee_l unor ,,Ziceri" ale scriitorului (reali-
zata de P. Perfil), consemnarea (de catre Dan Grigo-

rescu) a modurilor de ilustrare a editiilor operei lui
Creanga ori surprinderea imﬁ)actului acesteia In _mu-
zica (% Constantinescu) si film (C. Caliman), desavir-
sesc imaginea celui care a scris inegalabilele ,,Amin-
tiri din copilarie”, povestirile si_povestile de neuitat
(din care sint reproduse n revista ,,Mos Nichifor Cot-
cariul" si ,,Capra cu trei iezi"). Importanta lui Crean-
ga este atestata si de reflectiile unor critici strdini
pe marginea traducerilor din opera lui (Mario Ruffini,
A.L. Lloyd, Jean Boutiere). O bogata ilustratie foto-
grafica ﬁl/'ealizaté de Vasile Blendea) intregeste acest
numar al revistei ,, Tribuna Romaniei".

R.V.

Capitala veacului trecut, cu.

Viata literara

Sedinte ale Comitetelor
Asociatiilor de scriitori

= Tn pregatirea celui de al Ill-lea Congres al edu-
catiei politice si culturii socialiste au avut loc sedinte

largite ale Comitetelor Asociatiilor Scriitorilor.

Au

fost luate in dezbatere modul in_care scriitorii parti-

cipd, la Tnfaptuirea
literaturii noastre
De asemenea,

bateri in legdaturd cu activitatea

oliticii | Si
] a formarea constiintei
in cadrul sedintelor, au avut loc dez-

partidului  si_contributia

socialiste.

Asociatiilor si cu

planul de masuri privind actiunile organizate in ve-
derea iptimpinarii Congresului educatiei politice i
culturii socialiste si a Conferintei Nationale a Parti-

dului.

Au fost desemnati, totodata, delegatii la Conferinta
educatiei politice_si culturii socialiste a Municipiului
Bucuresti si la Conferintele judetene lasi, Cluj, Ti-

misoara, Tirgu Mures.

BUCURESTI

= La sedinta Comitetu-
lui  Asociatiei  Scriitorilor
din Bucuresti au participai
membrii  birourilor  secti-
ilor, scriitori membri_ ai
C.C. al P.C.R.,, deputati n
M.AN., membri ai _ Consi-
liului National al F.D.U.S.,
redactori sefi ai publicati-

ilor literare din Capitala.
Sedinta largita a avutur-
matoarea ordine de zi :

1) Informare privind con-
tributia _membrilor  Asocia-
tiei Scriitorilor din Bucu-
resti la Infaptuirea sarcini-
lor specifice ce le revin din
documentele Congresului al
Xlll-lea al Partidului Co-
munist Roman.

2) Prezentarea planului de
masuri _ privind _ activitatea
Asociatiel Tn Tntimpinarea
Congresului educatiei  poli-
tice si culturii socialiste si
a Conferintei Nationale a
Partidului,

3) Desemnarea participan-
tilor la Conferinta educatiei
politice si culturii socialiste
a Municipiului Bucuresti.

A fost luat n dezbatere
modul Tn care membrii Aso-
ciatiei bucurestene participa
la Infaptuirea politicii Parti-
dului si contribuie la ridica-
rea pe o treapta calitativ
noua a constiintei socialiste
pe baza obiectivelor progra-
mului ideologic al Partidu-
lui, a orientarilor si indica-
tillor date de tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU,
secretarul general al Parti-
dului, presedintele Republicii
Socialiste Romania.

Vorbitorii s-au referit la
liniile directoare care au dat
un puternic impuls dezvol-
tarii literaturii noastre, de la

Congresul al _IX-lea al
Partidului, pina la Con-
gresul al Xlll-lea. Lucra-
rile sedintei largite s-au

desfasurat in spiritul Tnaltei
responsabilitati  politice si
profesionale ce caracterizea-
za dezbaterile ce au loc in

La Martisor

< Cu prilejul comemorarii
a 20 de ani de la moartea lui
Tudor Arghezi, Muzeul Li-
teraturii Roméane a organizat
la Muzeul memorial de la
Martisor o manifestare lite-
rard’ la care au participat :
Alexandru Andritoiu, Paul
Anghel,  Mitzura  Arghezi,
Alexandru Balaci, Nicolae
Ciobanu, directorul Muzeului
Literaturii, — Tudor George,
Constantin Piliutd, Gh. ».
Vasile.

Simpozion

= 1n orasul Chisineu Cris
din judetul Arad s-a desfa-
surat  simpozionul ,Valori
ale limbii si literaturii _ro-
mane",. la care au participat
scriitori, cercetatori, ziaristi,
studenti din Oradea. Timi-
soara si Arad.

Au prezentat
Gheorghe Tohaneanu, lon
Avriesanu, Alex. Belu, loan

Neatd, Eugen Dorcescu, Artur
Silvestri, Olimpia Berea, Ste-
lian Vasilescu, Emil Siman-
dan, loan Dalea.

Au participat la manifesta-
rile literare Nicolae Dan
Fruntelata, Ilie Madu(a, lon
Marin Almajan, Mircea Micu,
Lucian Valea, A.l. Zdinescu,
Gh. Schwartz, Al. Ruja, lu-
lian Neacsu, A.D. Rachicru.

comunicari

aceste zile in_toate institu-
tiile de cultura.

La sedintd au participat
tovarasii : Ghita Florea, ad-
junct de sef de sectie la
Comitetul Central al P.C.R,,
Mihai Dutea, vicepresedinte
al Consiliului  Culturii  si
Educatiei Socialiste, Nicolae
Croitoru, secretar al Comite-
tului Municipal Bucuresti al
P.C.R.,, precum si Dumitru
Radu Popescu, presedintele
Uniunii Scriitorilor.  Lucra-
rile sedintei au fost con-
duse de secretarul Asocia-

tiei, Constantin Toiu, vice-
presedinte al Uniunii  Scri-
itorilor.

IASI

= Sedinta largita a Comi-
tetului Asociatiel Scriitorilor
din lasi, organizata Tn pre-
gatirea Congresului educa-
tiei politice si culturii socia-
liste, s-a desfasurat in pre-
zenta presedintelui  Uniunii
Scriitorilor, Dumitru Radu
Popescu, si_a  directorului
Uniunii Scriitorilor, Traian
lancu. A participat Alecu
Floares, secretar al Comite-
tului judetean lasi al P.C.R.
Sedinta a fost condusa de
Mircea Radu lacoban, secre-
tarul Asociatiei  Scriitorilor
din lasi, care a prezentat o
informare privind activitatea
Asociatiei precum si_planul
de masuri In legatura cu ac-
tiunile organizate in  Tntim-
pinarea Congresului educa-
tiei politice si culturii socia-
liste si a Conferintei Natio-
nale a Partidului. Au fost
desemnati scriitorii  delegati
la Conferinta judeteana a
educatiei politice si culturii
socialiste.

CLUJ
= Lucrarile sedintei lar-
gite a Comitetului ~ Asocia-

tiei Scriitorilor din Cluj-Na-
poca s-au desfasurat in pre-
zenta presedintelui  Uniunii
Scriitorilor, Dumitru  Radu
Popescu, si_a  directorului
Uniunii Scriitorilor, Traian

lancu. A participat loana
Bolba-Mateescu, sef de sec-

tie la Comitetul Judetean
Cluj al P.C.R. Informarea
asupra _activitdtii Asociatiei

Scriitorilor si Planul de ma-
suri au fost prezentate de
lon Vlad, secretarul  Aso-
ciatiei. Dupa dezbateri pe
marginea documentelor pre-
zentate au fost desemnati
scriitorii delegati la Confe-
rinta judeteand a educatiei
politice si culturii socialiste.

TIMISOARA

= Sedinta largitd a_Comi-
tetului Asociatiel Scriitorilor
din Timisoara a avut Joc in
prezenta presedintelui Uniu-
nii  Scriitorilor, Dumitru
Radu Popescu. Au participat
Alexandrina Corneanu, pre-
sedintele Comitetului jude-
tean pentru culturd si edu-
catie  socialista Timis, si
Florina Gildau, activist al
Comitetului judetean Timis
al P.C.R.

Secretarul Asociatiei Scri-
itorilor, Anghel Dumbra-
veanu, a prezentat o infor-
mare__asupra activitatii
Asociatiei, far Cornel Un-
gureanu, secretar adjunct al
Asociatiei, a prezentat pla-
nul de masuri privind actiu-
nile organizate in Tntimpina-
rea celui de al Ill-lea Con-
gres al educatiei politice si
culturii socialiste si a Con-
ferintei Nationale a Parti-,
dului. Au avut loc dezbateri
pe marginea materialelor
prezentate si_au fost desem-
nati scriitorii  delegati la
Conferinta judeteana a_edu-
catiei politice si culturii so-
cialiste.

TIRGU MURES

= Sedinta largita a Comi-
tetului Asociatiel Scriitorilor
s-a desfasurat Tn prezenta
directorului Uniunii Scriito-
rilor, Traian lancu. Au par-
ticipat lon Movila, secretar
al Comitetului Judetean Mu-
res al P.C.R., Eugen Trim-
bitasu, sef de sector la Co-
mitetul judetean de partid
Mures, Florin Ciotea, vice-
presedinte al Comitetului ju-
detean  pentru culturd " si
educatie socialista  Mures.
Informarea cu privire la ac-
tivitatea Asociatiei si planul
de masuri au fost prezen-
tate de Marko Bella, secre-
tar adjunct al Asociatiei.
Dupa dezbaterile pe margi-
nea documentelor au  fost
desemnati _scriitorii  delegati
la Conferinta judeteana a
educatiei politice si culturii
socialiste.

TntTlniri cu cititorii

= La Salonul literar_,,Co-
mentar”, (condus de Toma
Alexandrescu), au fost pre-
zentate o suitda de poeme,
fabule, eseuri si un fragment
de roman. Au citit si au par-
ticipat la discutii Toma Ale-
xandrescu, Radu Cange, Ro-
meo Tarhon, Lucian Gruia,
Gheorghe lonescu, llie Pa-
nait. lonel Protopopescu si
Stela Constantin.

= Asociatia _ _ Scriitorilor
din Brasov a initiat o suita
de intilniri cu cititorii  la
scoala nr. 24 si la ,,Intre-
Erinderea de panificatie din
rasov. Au participat Dan
Tarchild, lon Gliga, Mardare
Mateescu, Ludovic llentiu,
loan Comaniciu si  Nicolae
Stoie.

< Biblioteca judeteana
Buzau si Filiala “Societatii
de Stiinte Filologice, cu
prilejul Tmplinirii a 150 da
ani de la nasterea lui lon
Creanga, au organizat un
,»Salon” — al 190-lea — cu
tema ,,lon Creanga Tntre ar-
haitate si modernitate”. Au
sustinut expuneri Zoe Du-
mitrescu-Busulenga,  direc-
torul Institutului de istorie

si teorie literara ,,G. C-dii-
nescu”, | Oprisan si Nicolae
Florescu, cercetatori in ca-
drul Institutului.

Au participat Stela Chio-
veanu, secretar al Comite-
tului  judetean de partid,
luliana Duju, sef sector la

detean

Comitetul judetean de par-

tid, Nicolae Penes, vicepre-

sedinte al Comitetului  ju-
de Cultura si Edu-
catie  Socialista, Nicolae
Vrapciu, inspector generai
adjunct_la Inspectoratul sco-
lar. scriitorii Mircea Lerian,
Gheorghe Andrei, Al. Opro-
escu, un numeros public.

< La Biblioteca tinere-

tului din Capitald, Tn cadrul

serilor literare pentru elevi,

au participat_ poetul _ lon
luga, Mihai Coman, si Mi-
hai Malaimare, Tntr-un dia-

log despre balada popularad
si balada culta Tn literatura
romana ; la duminica et-
nografica a Maramuresului,
organizatd de Muzeul Salu-
lui din Capitala, au partici-
pat scriitorii lon luga, Pe-
tre Got, Pop Simion, Mihai
Pop, lon Zubascu, Mircca
Florin Sandru si pictorii Mi-
hai Bandac _ si Constantin
Bipse ; la caminul cultural
din comuna Stroiesti-Vilsan
(Arges), in cadrul sarbatori-
rii a zece ani de activitate a
societatii culturale din loca-
litate, ai cdarei initiator este
prof. univ. dr. ing. Nicolae

Leonachescu, au participat
Bogdana Boeru, lon luga,
Mircca Florin Sandru, loana
Ricus, Delia Damirescu,
Gheorghe Iscru, Grigore Da-
mirescu.

SEMNAL

e G. Calineseu —
SCRINUL NEGRU. Re-
editare in col. ,,Biblioteca Jk
pentru S
tabel cronologic de lon
Balu. (Editura Minerva,
720 p,, 34 lei).

= Corneliu Popa.
Gheorghe Daragiu — MO-
NUMENTE SI' LOCURI
ISTORICE DIN DOBRO-
GEA MEDIEVALA. Pre-
fatd de Mircea Musat
(Editura Sport-Turism,
162 p., 9 lei.)

= D. Caracosiea —
CREATIVITATEA EMI-
NESCIANA. Colectia ,,E-
minesciana”. Editie Tngri-
jita, studiu introductiv si
note de lon Apetroaie.
(Editura Junimea, 312 p.,
15.50 Ici).

< Vistrian Goia — B.P.
1IASDEU SI DISCIPOLII
SAIl. Seria ,,Universitas"
(Editura Minerva, 218 p,,
13,50 lei).

= Nichita Stanescu —
AMINTIRI DIN PRE-
ZENT. Selectia textelor
si  Tnsemnare finala de
Gheorghe Tomozei. (Edi-
tura Sport-Turism, 400 p.,
11 lei).

< Traian T. Cosovei
— RONDUL DE NOAP-
TE. Versuri (Editura Mi-
litara, 104 p,, 12 lei).

« Coriolan Paunescu —
DIMINEATA DIN CU-
VINTE. Versuri. (Editura
Junimea, 72 p,, 7,75 lei).

< Viorica Cazan _
PRIVILEGIUL SURIsdfe
LUI.  Versuri. (Editv*P

Junimea, 64 p,, 7,25 lei).
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= La sediul Asociatiei
scriitorilor din Timisoara s-a
desfasurat o manifestare pri-
lejuitd de aniversarea scrii-
torilor llie Maduta si Hans
Mokka, la Tmplinirea viratei®
de 60 ele ani si, respectiv,
de ani.

Despre creatia celor doi
poeti au vorbit Anghel Dum-
braveanu, secretarul Asocia-
tiei Scriitorilor din Timisoa-
ra. Lucian Alcxiu, Eduard
Schneider, Mandies Gyorgy,
lon Ariesanu si Cornel Un-
gureanu.

Tn acelasi cadru, scriitori-
lor sarbatoriti le-a fost in-
minat un mesaj de felicitare
din partea sectiei de propa-
ganda a Comitetului judetean
Timis al P.C.R., de catre to-
varasa Florina Gildau. 1in
ncheiere, au rostit cuvinte
emotfonante de multumire
Hans Mokka si Ilie Maduta.
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22 de ani de la

Congresul al 1X-lea al P. C.R.

Constiinta

TCTE este dat ca timpul pe care Tl
” trdim s& devind istorie. Nu nu-
nai ca sentiment — acesta este comun tuturor ge-
reratiilor — si nici doar ca ratiune — aceasta este
|mn|prezenta este_specifica, proprie ideii de isto-
mie, calduzeste si Tnglobeaza demersuri, acte, eve-
nimente si atitudini care privesc viitorul — ci si
rrintr-un mod al realitatii care a devenit doctrinar
i se exPrlma n toate planurlle vietii materiale si
ipirituale, ca o stare a insasi constiintei de a fi.
iste, aceasta, o norma dar si un deziderat, este
dealul in |postazele si caile asumarii si |nfath|r||
>ale, este chipul in care, acaparat de realitate si nu
ascuns, nu_acoperit, nu nlocuit de ea, te poti situa
* mai adinc si mai departe in miezul ei si-i poti
linge, Ti poti cerceta si inriuri devenirea. O ne-
rerupta succesiune de biografii este timpul si el,
'n liniile desfasurdrii sale, are puncte vii de Sprljln
au numai in realitatea trditd si asumata ci si in
proiectia ideilor, a evenimentelor prin forta si
amploarea cdrora ni se _releva propria identitate.

A fost astfel, in urma cu 22 de ani, Congresul al
TX-lea al partldulm a fost investirea tovarasului
Sficolae Ceausescu in fruntea fortei politice condu-
ctoare din patria noastrd. Despre importanta aces-
ti hotaritor forum comunist care a marcat atit de
ntens timpul si istoria tarii s-a vorbit si se va
/orbi ori de cite ori vom numi un destin de epoca
ii vom Tmbrdétisa in cimpul vederii_largi transfor-
mari_si Tmpliniri_petrecute nu numai in natura eco-
nomica si sociald, la scara intregii geografii, ci si
m natura umana, in raporturile de_constiinta prin
:are se_exprima o existentd noud si generoass,
raporturi care, intr-un anume fel, alcatuiesc insasi
confluenta generatulor

O deschidere a tarii spre mintea si inima ei, o
ieschidere a istoriei spre realitatea radacinilor
sale, 0 rewgorare de constiintd, un patos nou, o
noua altitudine, o redescoperlre a noastra, a tutu-
ror, acesta a fost Congresul al IX-lea al partlduIU|
ji aceasta semnifica In toate actul investirii la
cirma conducerii supreme a tovarasului Nicolae
feawsescu. Sint 22 de ani de atunci, un segment
H tlmp care condenseaza virtuti si trasaturi de
epocd, sint 22 de ani care, in relieful lor economic
si_social, contin ridicari ale patriei spre culmi ne-
banuite odata schimbari Tn_geografie care au con-
sonanta in om, in modul sau de a percepe lumea
si de a part|C|pa la transformarea, la emanciparea
propriei sale conditii, la inflorirea propriei  sale
personalitati. Este 0 istorie la vedere azi, ea se
petrece zilnic cu acea necontenitd si ampla adu-
nare de forte care izbindesc Tn sus si consacra
ceruri limpezi si noi peste orase si sate, adaugin-
du-se ca tezaur nou, nepieritor, la tot ce am
mostenit.

OM fi construit mai mult in

spirit, odinioard, noi n-avem
palate decit in cintec si-n dor, doinele noastre sint
cele mai calde si mai cutremuratoare palate, ele,
pe murmur de frunza sau tremur de flaut, mai vin
si se adaugd, cresc citeodatd in noi. Ca iata, con-
struim azi si in realitate, se ridicd aceastd reali-
tate la steaua de sprijin a SpII’ItU|UI se realizeaza,
adica, pentru prima oard, si unte vie de Iega—
turd Intre gind si fapta, |ntre orinta de a Tnfap-
JUi si puterea nesfirsita |nfath|toare Congresul al
IX-lea si personalltatea conducatorului partidului
nostru fac atit de evidentd aceastd redesteptare na-
tionald, Tneit epoca pe care o traversam se leaga
indisolubil de momentele eroice, revolutionare, cele
mai vii ale Intregii noastre istorii_si pun intr-o lu-
mind mereu noud, revelatoare, Insasi conditia liber-
tatii si |ndependente| sensul si amplitudinea aspi-
ratiilor noastre de progres si civilizatie. Sub un ne-
sf|r5|t arc de bolta incap azi Infaptuiri care dau 0
noua_dimensiune Romaniei, un statut nou, o noud
pozitie in lumea contemporand. Tntr-o noud atitudi-
ne, fata de sine si fata de propria sa menire, se afla
astazi omul faurltor al Romaniei socialiste, dupa cum
intr-o pozitie _noud, la scara emanciparii politice si
sociale, se afla cultura si arta, stiinta, Tnvatamintul,
cunoasterea in general. lar daci toate acestea trimit
atit de firesc si necesar spre noua fizionomie a
tarii ca si a oamenilor sai, spre noua conditie a
existentei, a muncii creatoare este indiscutabil c&
la temeiul unei uriase cresterl s-a gindit si lucrat
cu neincetatd stiinta si ncredere, cu neincetat op-

timism. Odata cu Congresul al IX-lea, partidul

Creatoare

s-a deschis spre el Tnsusi, proces dialectic imens,
cu eliberari si deliberari de constiinta din care n-au
lipsit, nu puteau lipsi nici recunoasterea erorilor,
nici calea pentru ca acestea s& nu se mai repete,
nici simtul viu, concret, al realitatii si mai ales
sarcinile prlorltare ale acesteia, Tnlocuirea iluziei,
a rutinei si grabei cu fapta promltatoare de sens.
Era vara unui prim cules dar si a unui semanat mai
adinc, mai puternic. Congresul al IX-lea acesta a
fost si aceasta a fost semnificatia alegerii to-
varasului Nicolae Ceausescu, prlntr un consens na-
tional — partid si popor — in fruntea fortei poli-
tice conducdtoare a Romaniei.

A CEASTA deschidere Tn viata

** partidului si a partidului fatd
de sine si fatd de problemele concrete, reale, ale
tarii s-a datorat virtutilor politice revolutlonare ale
celui care parcursese 0 intensd perioada de lupta
n istorie si primea cu ndreptatire, acum, cirmele
destinului national. De aici si 0 conceptle noua
privind istoria si participarea la faurirea acesteia,
de aici si o viziune noua asupra_dialecticii pro-
gresului si civilizatiei, asupra legitatilor care ac-
tioneaza in societate si a conditiilor specifice n
care se edifici socialismul. Programul partidului Tsi
trage izvoarele din aceasta noua conceptie, dupa
cum tot din ea se trag si izvoarele bogatiei noas-
tre materiale si spirituale, redescoperite si indrep-
tate spre om, spre afirmarea personalitatii crea-
toare.

Virtuti si trasdturi noi a dobindit partidul in
aceasta epoca iar manifestarea rolului sdau de cen-
tru vital al ntregii natiuni vine sa explice si noul
democratism &l societatii, In esenta sa tot o cu-
cerire a anilor nostri. Un partid legat prin toate
radéacinile de fiinta poporului, prin cauze si ade-
varuri Tnalte dar’si prin |nfath|r| prin ctitorii
farda seaman, prin realitati care explica fintr-o
perspectiva_noua, revolutionard, lupta si munca
inchinate binelui si fericirii ntregii tari. V|rtut| Si
trasaturi noi a dobindit partidul” prin conducéto-
rul sdu, iar aceasta este una din datele de cea mai
expresiva valoare politica si sociala, zestrea cu care
se distinge prezentul si Bl’ln care partidul si. tara
se adreseaza umanitatii. Pentru ci este evident, 1
aceastd epocd de constructie fard precedent, cu
orizonturi largi Pornlnd din Raportul prezentat Con-
resului al IX-lea, secretarul general al partidu-
ui a fundamentat o adevarata doctrind a spiritu-
lui revolutionar cu valori de ordin_principial, teo-
retic si practic, ce-si regasesc motivatia si cimpul
larg de apllcabllltate in Tnsasi realitatea edifica-
rii noii societati, in programele vaste care privesc
racordarea la cerintele progresului si civilizatiei a
tuturor domeniilor de activitate. Istoria trecuta pri-
meste prin -aceastd doctrind uh curs epopeic si re-
face drumul glorios de luptd al tarii in succesiu-
nea tuturor evenimentelor care i-au marcat fiinta,
dupa cum istoria prezentd, vazdta ca manifestare
a genului creator al poporului, a primit si primes-
te argumentele unei prodigioase si inconfundabile
vocatii constructive, in consensul tot mai dinamic
si mai exact al perspectlvel, al viitorului.

CONTRIBUTIE staruitoare 1in

aceasta privintd si-au adus-o si
literatura si arta, cultura, ele insele fiind vazute
ca factori puternici de constiinta si doctrind a
cresterii si imbogatirii splrltualltatu romanesti. Prin
aceasta rolul si locul creatiei in societate, In _pro-
cesul cresterii si formarii tinerelor generatu al
afirmarii ‘unui vast orizont de cunoastere si sen-
sibilitate, intrd tot mai mult in zona de preocu-
pari si interese ale tuturor categoriilor sociale.
Marele festival national ,Cintarea Romaniei” este
ilustrativ Tn acest sens, el fiind Tn masurd sa ex-
plice Tnsusi democratismul culturii si artei, parte
componenta a democratismului intregii sometatl
expresie a unui nou climat creator, de Tnalta ras-
pundere si angajare care caracterizeaza anii epo-
cii inaugurate de forumul comunist de acum 22
de ani. Pecetea de intensa, prodigioasa gindire si
efervescenta creatoare o d& aceastd doctrina care
poarta numele fondatorului ei, o ctitorie pe masura
atitor altele si altele cite se vad pe harta economi-
ca si sociald a patr|6| dar care urmeaza in spirit
Si conduce citre noi altitudini ale conditiei umane.

A.l, Zainescu

OMAGIU de Cornel

Lumina de lume

Doar cu inimi preacurate ca pruncii'
cu sufletele-nmiresmate O piine
aduce-vom marturie semintiilor lumii
roadele acestui tarim din dragoste zamislite.
Niciodata cu-ntuneric nu va ninge
peste popoarele mele de grine

doar visul incoltirii triumfa-va
slobod, cu dimineti in seminte
rinduiala vremilor bune pastrind-o
din tata in fiu

in aceasta lumina de lume.

Poetul si griul

Prin tarina am umblat ti prin colburi
de aur - poetul iti zice -

in iubire statornic, cu sufletul beat
de mireasma preablindelor spice.

In hora izbindei prinsu-m-am cind saminta
sarbatoare vestea in Cetate,
ingaduindu-mi sa sarut tarimul

cu mari de holde binecuvintate.

Matrile de atunci se clatina intruna

pe luciul cimpiei, sfidind orice furtuna,
doar rodul ramine intreg ti acelasi
partea din noi cea mai buna.

Vreau a spune

Si iar din potir atitea laude curg
incit in uragane de copii

inaripate linisti se preschimba

Si nici o statuie din lume

mai inalta nu-i

decit spicul cind fulgera cerul

ti ape mai limpezi nu sint

mai datatoare de viata

ca baia de griu - vreau a spune -

in adaosul greu de lumina al amiezii.

Si iar bucuria mi-o-mbucur

cind in gradinile patriei
spre-ndestulare truda se apleaca
spre tihna trupul, spicul spre roade
cum mama isi coboara peste prunc
tot soaiele la ceasul Tnnoptarii.

Seceris

Vine rindul cimpiilor, iata,
calatoare sa fie prin intreg universul
cind pulberi de lumina

ne insotesc speranta '

ca un crin alaiurile nuntii

ti rindul acestor popoare de grine

e tot mai aproape semn ca albinele
cara iubirea pe fluvii

si toti facatorii de rod ai Cetatii
precum saminta-n fruct se implinesc.

Viorel Varga

Brudascu



TN Tntimpinarea Congresului educatiei politice si culturii socialiste

Complexitatea realismulul contemporan

m Dimensiune fundamentala a literaturii noastre de astazi,
realismul constituie totodata expresia incontestabila a unui an-
gajament specific, deopotriva literar si moral, fata de lume si
viata. Prezent intr-o larga diversitate de ipostaze, formule si ati-
tudini, realismul literaturii actuale se manifesta de aceea si ca
permanenta tensiune spre nou si adevar, ca efort continuu de
adecvare a mijloacelor artistice la dinamica realitate a contem-

poraneitatii.

Dezbaterea noastra, organizata in Tntimpinarea celui de al
lll-lea Congres al educatiei politice si culturii socialiste si a Con-
ferintei Nationale a partidului, porneste de la aceste constatari
de ordin mai general pentru a le urmari implicatiile si semnifi-

catiile.

IND, la mijlocul secolului _trecut,

un pictor si un literat — Courbet

si Champfleury — lansau concep-

tul de realism, ei erau departe
de a prevedea eficienta prodigioasa, Tn-
delungata a destinului acestuia, Este
semnificativ, Tnsa, pentru promptitudinea
ideaticd a realismului, faptul cd doua
dintre domeniile fundamentale ale crea-
tiei artistice — pictura si literatura —
si-au dat deindata mina Tn a-1 propune
si promova. Privita dintr-un alt unghi,
aceasta solidarizare era intens restrictiva,
deoarece realismul Tn arta isi autodefi-
nea — atunci — esenta drept ,,negarea
oricarui ideal”. Astazi, dupa aproape un
secol si fumétate de emancipare conti-
nua si glorioasa a realismului, initiala
lui restrictie doglmaticé ne_apare drept o
ciudatenie’ demult perimata. Treptat, s-a
putut vedea ca nicl o alta orientare ar-
itistica nu s-a dovedit atit de generoasa
"in idealuri cum este realismul. Sansa lui
nestinsa rezida intr-un adevar simplu,
nesofisticat . transfigurind datul - reai —
fiindca altfel nu poate fi arta — imagi-
nea realistd ramine mereu cu fata_spre
existenta umana. Oricit de incisivd, de
necrutatoare ar fi o anume creatie_rea-
listd th raport cu un_ reper semnificant,
.ea ramine cu_  privirea atintita spre
proeminenta diversa a existentei umane.
Asa fiind, Tncarcatura si mobilitatea
idealurilor pe care le vehiculeaza realis-
mul sporesc considerabil. De la o res-
trictie a Tnceputului sdu, realismul a
ajuns n zilele noastre la 0o maximalizare
ideatica.

Ce a generat acest salt spectaculos ? Tn
primul rind un element de structurd
Incitatoare a _intimitatii realismului, pre-
zent dintru Tnceput : acuitatea observa-
tiei si analizei. In evolutia orientdrii cu
un destin complicat, intre poli antino-
mici, adica Tntre restrictie si maximali-
zare. a functionat, totusi, un element de
continuitate, reprezentat tocmai de acui-
tatea observatiei si analizei. Acest ele-
ment a fertilizat neincetat posibilitatile
de deschidere ale realismului spre_pro-
pria-i natura. Acuitatea observatiei i
analizei a constituit mereu un factor
fundamental de autogenerare a realismu-
lui n literatura. Dar observarea si ana-
liza cui ? Existenta umana pe care o0
invocam este un termen referential mult
prea general. Dinamica si _ dramatismul

social "al acestei existente sint izvoarele
de predilectie ale realismului.
N evolutia literaturii  romane,

namica realismului Tn sensul unei
remarcabile diversitati  artistice.
Un complex de factori a conlucrat la
stimularea  realismului  Tn literatura
romana contemporana. Efortul de a con-
strui 0 noud societate, cu un destin is-
toric radical deosebit fata de societatile
anterioare, conferd realismului  actual
nimbul sdu revolutionar si maxima des-
chidere umanizatoare. Solicitarea intens
constientizatd a acestui efort imprima
viziunii realistice a literaturii un consis-
tent spor de rationalitate, de eficienta
ideatica, de veghe spirituald. lar multi-
lateralitatea procesului de astazi al con-
structiei socialiste stimuleaza diversitatea
formulelor realismului Tn literatura.
Am spus ,.stimuleazd" si nu ,,determi-
na" fiindca diversitatea artistica nu e o
consecintd nemijlocitd a multilateralitatii
de ordin soctal-istoric. Realismul contem-
poran al literaturii, raminind permanent
cu fata spre dinamica unei istorii prodi-
gioase si _ complicate — Tn care _fapta
umana stralucitoare coexista cu dificulta-
tile — dispune, totodata, de mobilitatea
ideatiei lui interne. Diversitatea realistica

I ultimele decenii au accentuat di-

»R.L*

actuala Tmbratiseaza ambele perspective :
dinspre dinamica exterioara a realitatii
istorice si _dinspre proliferarea intima a
nuantelor inventiei literare.

Realismul literaturii romane contempo-
rane exprima momente distincte ale evo-
lutiei sale, pe care nu ne propunem sa
le detaliem aici. Nu putem, insa, sa nu
amintim in chip paradigmatic de unul
dintre ele: emanciparea creatoare de
dupa Congresul al I1X-lea al Partidului
Comunist Roman. Istoricul eveniment, ce
instaura 0 noua viziune constructiva Tn
viata societatii noastre, restabilea Tncre-
derea 1n resursele realismului si Tn via-
bilitatea lui. Incepind cu deceniul al sap-
telea, deschiderea realismului era dubla :
acesta se despovara de reductionismul
unui determinism strict exterior, reve-
nind la matca literaturii ca literatura si
simultan se corela cu exigentele estetice
ale literaturii universale din a doua ju-
matate a secolului XX, caracterizate
printr-o  extrordinarda mobilitate,  prin
Froemlnent,a formelor, prin diversificarea
imbajelor, prin asocieri paradoxale,
prin rationalitate criticd si Tncredere Tn
spiritul deliberativ.

Tn_definitiv, de ce o astfel de insis-
tenta tocmai asupra diversitatii ? Fiindca
ea este, In primul rind, datatoare de
seama pentru proeminenta estetica a
realismului literaturii_ contemporane. Ca
ipostaza a manifestarilor spiritului, di-
versitatea realistd ne apare mereu ase-
meni unui vrajitor ce dislocad de sub pri-
vire punctele .fixe". Diversitatea lasa o
anume realitate sa se defineasca drept
,Hlucru Tn sine" si sa pretindd, ca atare,
partea ei de existenta ideatica. Tnsa ab-
solutul acestui ,lucru in sine" mizeaza
neincetat pe o proiectie a  deschiderii
catre relativul constructiv, ce aduce cu
el efortul continuu al perfectibilitatii.
Autentica diversitate realistd reprezinta,
poate, modelul armonizarii antinomiilor :
absolutul cu relativul, Tnchiderea cu des-
chiderea, punctul fix cu cel mobil, repe-
tabilul cu irepetabilul etc. Seductia
substantei estetice a diversitatii realiste
rezidd tocmai Tn acest joc de oglinzi al
unui orizont ce se arata privirii mereu
altfel, pastrind, totodatd, masura armo-
niei si stabilitatii sale, B o

Nu ne propunem sa abordam aici_toate
ipostazele diversitatii realismului Tn li-
teratura romana contemporana. Aseme-
nea tentativa nu ar fi posibila nici macar
sumar, Tntr-o analiza restrinsd.  Pentru
a nu ramine, Tnsd, doar la afirmatii de
ansamblu oricit de Tntemeiate, vom exem-
plifica unele dintre aceste ipostaze 1in
domeniul epicii.

Profunda rezonanta morala a confrun-
tarii omului cu istoria constituie una
dintre cele mai prestigioase ipostaze Tn-
truchipate de realismul contemporan.
Etalonul valoric al acesteia 7l da, fara
indoiald, Tntreaga opera a lui  Marin
Preda. Tn confruntarea cu o istorie al
carei timp ,,nu mai avea rabdare", per-
sonajele sale se disting printr-un nimb
moral constituit_din sacrificii stratificate
ale constiintei. Tristetea, dar si  vointa
tonifiantd a realismului creatiel prediste,
rezida Tn perfecta corelare a unor anti-
nomii : atingerea echilibrului, a senina-
tatii umane prin duritatile suferintei su-
puse deliberarii.

Intensitatea deliberdrii umane repre-
zinta, de fapt, unul din filoanele cele
mai_dense care orienteaza diversitatea
realismului contemporan catre profunzi-
me, catre trecerea lucidd a realitatii
obiective prin filtrele constiintei. Rea-
lismul literaturii roméane degajd — mai
ales in ultimele doud decenii si jumata-
te — o vibranta ,,ontologie” a deliberarii
omului Tn  confruntarile lui cu marea
dinamica a istoriei. La rindul ei, delibe-

rarea si-a aflat una din expresiile cele
mai convingdtore si mai angajante in ro-
manul social-politic. Marin Preda, Eugen
Barbu, Awugustin  Buzura, Constantin
Toiu, Dumitru Popescu, Platon Pardau,
Dinu Sararu, lon Lancranjan, Paul
Anghel, Petre  Salcudeanu, Radu
Cosasu — si citarile pot fi considerabil
Tnmultite — au evocat, Tntr-o gama va-
riatd a individualizarilor artistice, proce-
se constructive, dramatice, dificile ale
ascensiunii societatii romanesti contem-
porane.

Una din ipostazele cele mai expresive
ale_diversitatii realiste o reprezinta fan-
tezia prodigioasa a epicii lui  Dumitru
Radu Popescu. Linia de fortd a prozei
sale o constituie tocmai nelinearitatea
caleidoscopica.  Specificul creatiei lui
D.R. Popescu rezida n Tnsusi nimbul di-
versificator al realitatilor evocate. Emi-
namente polifonica, narativitatea acestei
creatii se Tnfatiseaza — cum s-a spus
— ca o ,trecere" continud dintr-o gama
n alta. Intr-o astfel de structura lite-
rard, suflul realist devine un neastim-
par funciar. Un realism al fanteziei pro-

nuntat diversificatoare marturisesc_  si
rozele lui  George Balaitda si  Fanus
eagu.

Realismul fabulos caracterizeaza epica
lui Stefan Banulescu. Proza acestui scri-
itor contine o accentuata disimulare este-
tica : cumintea si aparent simpla curge-
re a Tntimplarilor sint bulversate trep-
tat si o ideatie a fabulosului care trans-
forma structurile narative Tntr-un insi-
nuant joc de oglinzi. Fabulosul disloca
realul, "luindu-i locul. Si totusi, realul
nu este eliminat din scena ci bate — la
rindu-i — fabulosul pe umar, facindu-i
cu ochiul. Specificitatea imaginilor crea-
te de Bdanulescu se constituie la inter-
sectia ,.fara granite" dintre real si fabu-
los. Ca jocul indefinibil al unor oglinzi
asociate, plasate Tntr-o realitate nici prea
apropiatd, nici prea Tndepdrtatd de pri-
vire.

etrospectivele memoriei se
impun ca una dintre proeminen-
tele cele mai frecventate ale rea-
lismului contemporan. Prolifera-
rea acestor retrospective Tn creatiile epice
din ultimele decenii s-a exersat mai ales
pe seama timpului trdit ca acumulare a
Istoriei Th memorie. Sedimentarea reali-
tatii in memorie a devenit o monumen-
tala retorta a semnificatiilor. O retorta
activa, angajantd si nu un depozit pasiv,
deoarece timpul istoric sedimentat in ea
fiind Tncheiat nu este si inchis. E un
trecut asezat acolo nu ca amintire moarta
ci spre a comunica neincetat cu istoria
prezentului. Si pentru cd retrospectivele
epice ale memoriei Tn realismul literatu-
rii romane contemporane sint aproape
totdeauna dominate de seductia interio-
rizarii, le-am caracteriza prin sintagma
implozie estetica. Nu-i mai putin ade-
vérat, Tnsa, ca abundenta apelurilor la
ideatia memoriei s-a constituit —_si con-
tinua sa se constituie — din cind 1n
cind, Tn gesturi accentuat manieriste si
n conformism stilistic. Oricum, a deve-
nit un adevar anevoie de ignorat cad re-
sursele. memoriei umane s-au structurat
n realismul literar de azi intr-un gen de
,.poetica” a carei implozie esteticd se re-
genereaza mereu. De aici, un lant de
consecinte, de particularitati literare.

entativa de ,conceptualizare”
a materiei epice constituie una
dintre aceste particularitati. Tn
retrospectivele memoriei, relativa
Tndepartare de concretul trdit ca atare

mai estompeaza cite ceva din acuitatea
senzoriald a acestuia, insinuindu-se n

loc trasdturi mai ,generale” ale realului,
amprente ,,conceptualizatoare”. Exemplul
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cel mai prestigios — sub raport valoric
— il constituie Tn _aceasta privinta epica
lui Alexandru Ivasiuc. La un momerUdfcit
s-a facut prea mult caz de faptul*Hb
proza lui Ivasiuc abunda in ,racome"
conceptualizantd. Era un repros. Dar
comentariile ce l-au formulat n-au 1n-
teles pind la capat ci tentativa ,.cikf
ceptualizantd” constituia — macar it.
parte — o imanenta estetica a retro-pee-
t'vei memoriei ce estompa senzoriaiita-
tea concreta a evocarii lumii. Treptat,
acest repros s-a atenuat fiindca s-a con-
statat ca numerosi scriitori 7l practica
dintr-o necesitate interioara a realismu-

lui literaturii moderne.

Nemijlocit legatd de ipostaza retros-
pectivelor memoriei — si In parte chiar
0_consecinta a ei_— este implozia su-

biectiva a timpului, a duratei lui. Vreme
de aproximativ un secol, epica europea-
na, transfigurind realitatea, s-a tinut,
totusi, relativ aproape de durata ,,0biec-
tiva" a timpului Tn perspectiva cdruia
se desfasurau faptele narate. ..Romanul
monumental”, ,romanul fluviu”, ,roma-
nul total” mizau precumpanitor pe cumu-
lul narativ derulat Tntr-un timp Tndelun-
ﬂ_at. Timpul Tsi pastra firescul ,obiectiv"
i duratelor sale in raport cu intinderea
faptelor narate, cu durata actiunii. Rea-
lismul literar al secolului XX — mai cu
seama Tn a doua jumatate a acestuia —
s-a abatut considerabil de la respectj™k
duratelor ,,obiective”. Scriitorul nu

mai simte timorat de obligativitatea Te
a armoniza multitudinea faptelor narate
cu durata lor 1Tn timp. Structurile mo-
derne ale realismului subiectivizeaza la
maximum duratele timpului — fara, insa,
a le_denatura sensul — condensind imen-
se Incarcaturi narative pe durate spec-
taculos de scurte. Lumea Tn doua zile
propune — semnificativ é)entru proble-
ma Tn discutie — una din formulele
prozei lui George Baldita. lar cele cinci
volume ale romanului _Istorii, de Mircea
Ciobanu, fsi desfasoara incarcatura lor
narativa doar pe durata a citorva zile.
Si exemple similare ar mai putea fi ci-
tate. Ce se Tntimpld ? Imanentele esteti-
ce ale narativitatii contemporane absorb
duratele temporale spre interiorul subiec-
tivitatii umane. Acest gen de implozie
transfiguratoare este o proba de cit de
departe sint duse astazi, in cimpul lite-
raturii, modificarile datelor realitatii,
fara ca acestea sa fie denaturate.

—=—=N ultimii ani, diversitatea realis-
mului contemporan s-a accentuat
considerabil mai ales Tn perimetrul
prozei scurte. Daca suflul vizjjjik

nilor literare cuprinzatoare a mai scazut
in intensitate, palpitatia acut realista,
intens caleidoscopica a cotidianului, a
devenit preocuparea constantd a _ unei
pleiade de tineri prozatori talentati, an-
ticipatd cumva de senzorialitatea calda
a ultimelor romane scrise de Sorin Titel.
Este Tnca prea devreme sa se formuleze
aprecieri transante cu privire la ,,frag-
mentarismul™ realistic al prozei scurte
actuale. Cert este ca actuala investigare
pe ,.centimetru patrat” a realitatii, palpa-
rea acesteia foarte de aproape, consti-
tuie — fie si partial — o compensare
fatd de Tnghetarea unor imagini_ literare
n" sofisticari ale schemelor fara contu-
ruri precise, ca si cum existenta ar fi
fost privitd de undeva de unde inceteaza
oxigenul si Tncepe vidul. Observata in
evolutia ultimelor decenii; diversitatea
realismului literaturii romane echilibrea-
za Tmplinirile cu neimplinirile, sporind,

totodatd, capacitatea de_convingere a
unei arte_ ce promoveaza — Tn lumina
unor nobile idealuri — ilimilarea rela-

tiilor ei cu lumea.
Grigore Smeu



ISCUTIA Tinceputd intr-unul din

numerele trecute ale ,,Romaniei

literare” de colegul Gabriel Dimi-

sianu cu privire la evolutia no-
tiunii de realism Tn istoria contemporana
a literaturii romane Tsi vadeste intere-
sul pentru cel ce urmareste, ca sd Tmpru-
mutam un_termen al lui Jean Paul Sar-
tre, situatiile prozei din ultimele doua
decenii si ale celei care se configureaza
sub ochil _nostri.

Nu mai e cazul sa facem consideratii
polemice si sa reinviem aici fantomele
notiunii de realism asa cum_era inteles,
propagat, recomandat cu insistenta si in
mod obligatoriu in anii ’50. .

As spune ca nici nu putem vorbi, in
acea epocda de o teorie despre realism,
ci de o formula dogmatica, restrictiva
in numele careia au fost ,,condamnate”
si ,,anatemizate” toate ,,abaterile™ de la
ceea oe nu reprezenta o_reflectare a
unor _,.imagini” despre jealitate si nu_ a
realitatii propriu-zise. Pentru ca realis-
mul perioadel respective nu judeca in ce
masura opera de artda reflectd realita-
tea, ci modul in care creatorul se con-
formeaza unei anume perspective despre
realitate. Dar realitatea obiectivd = si
aceastad perspectiva asupra ei aveau O
existenta paraleld, fara nici un_  punct
de impact. De aceea, in afara Scrinului
negru sau a_romanului Setea, toate ro-
manele epocii care s-au situat pe orbita
permanentei erau romane istorice, fie ca
se petreceau in epoci Tndepartate, pre-
cum Nicoara Potcoava, fie intre cele
doua razboaie mondiale, precum_Moro-
metii si Groapa. Intre acestea, lin om
intre oameni sau Descult, Bietul loa-
nide sau Strdinul reflectau abordari ale
- 1 perioade care Tn cel mai fericit caz

situau la epoca de Tnceput a revolu-

sau, cum se spunea atunci, a optiu-

nii. Fara findoiala, configuratia publicu-
lui din acea vreme nici nu ar fi dat po-
tubilitalea receptarii masive si_ entuzias-
Jfc. cum se intimpla astazi, decit a acelor
formule de realism care se finscriau n
tiparele comune ale genului sau. mai
precis, cum 1l impusese romanul roméa-
nesc clasic, de la Duiliu Zamfirescu. la
Vlahuta si_ lon Agarbiceanu. ca si proza
de mare raSpindire dintre cele doua raz-
boaie, de la epopeea sadovenianad la rea-
lismul lui Liviu Rebreanu si la produc-
tia lui Cezar Petrescu, ca sa luam nu-
mai citeva exemple din multele care se
pot da. Scoala, ambianta culturald, cartile
care formau si reprezentau gustul pu-
blic. — toate asezau premisele unei re-
ceptari_a romanelor scrise Tn aceasta
manierd. Ceea ce a dus si la crearea
unei_confuzii a valorilor, pentru ca oricit
ar fi fost dirijat actul critic, oricit ar fi
fost impus prin scoala trebuie sa recu-
noastem ca destule din cartile mai putin
izbutite sau de-a dreptul ratate au circu-
lat si s-au bucurat de favoarea publicu-
lui si pentru cd mentalitatea lui literara
era Tn mod dominant formatd in per-
spectiva ntelegerii realismului numai in
~mejmsul reflectarii directe si_ nemijlocite a
~mei realitati. S-a mai adaugat ~si un
ATOctor nou care a dus la flatarea unor
categorii mai largi ale publicului prin
iluzia care s-a dat ca romanele de ,ac-
tualitale” ale vremii se inspira din ca-
zuri reale, ca reproduc situatii din rea-
litatile in care lectorii ,se recunosc” ceea
ce a dus la crearea unei complicitadti la

O orhidee 1n viata

lubitule, orhideele nu se cumpara
la orice pravalie din cartier,
dar daca crezi ca posezi o gradina intreaga

de orhidee
cu atit mai bine pentru tine.
Eu refuz sa intru in competitie.

lubitule, orhideea nu este numai

o floare rara,

ci mai ales este o floare durabild,
eu am primit de citeva ori orhidee
si, iti marturisesc, n-am stiut sa le

apreciez.

Mai tirziu mi-am dat seama ca nu
am facut tocmai rau tocindu-le.

Erau aduse fraudulos pe cai
indoielnice,

iar una, mica si singura pe care o

regret

fusese cumparata cu singele unui

ratat.
Dar daca ti se ofera o orhidee
pe calea regala

lucru extrem de rar de care nu toti

oamenii sint norocosi,

n-o clasa, n-o Tmpinge in competitie,
mai bine pleaca si povesteste oamenilor

ca ti s-a aratat o minune pe
calea Damascului.

~

Structuri nol

un nivel ce Tnlatura orice posibilitate de
discutie in plan estetic sau valoric. Si
chiar dacd aceastda identificare nu avea
Pvr(_)priu_-zis tangente cu adevarul reali-
atir, ci cu imaginea pe care cei,ce o0
recomandau sl cei ce se credeau aseme-
nea acestei imagini o aveau despre ei —
nu putem exclude din judecata noastra
asupra _epocii acest factor favotizant al
circulatier unei productii mediocre si n
fata timpului inexistenta.

E.s-a petrecut si se petrece as-

tazi ? Diversitatea prozei, a ro-

manului nostru din ultimii doué-

zeci si doi _de ani a devenit un
loc comun, intr-atit ea este o constanta,
0 permanenta a peisajului literar, una
din _acele obisnuinte in sensul pozitiv al
cuvintului, care face ca fiecare scriitor
— vorbesc de cei adevarati si nu de epi-
goni — sa-si fie credincios, sa imagine-
ze realitatea conform structurii talentului
si Tnzestrarii sale. Ca realismul nu mai
poate fi Tnteles astdzi cu o unica formula
si, as adduga, ca o formulda ce devenise
constringdtoare si pentru procesul _re-
flectarii si pentru personalitatea artistu-
lui, ne dovedeste iardsi peisajul romanu-
lui roméanesc din aceasta perioada. Pei-
saj definit atit de prozatori ai unor ge-
neratii care debutaserd in diferite etape
ale istoriei literaturii romane, precum
Radu Tudoran, Laurentiu Fulga, Marin
Preda, Eugen Barbu, cit si cel care au
debutat fie ca romancieri in aceastd pe-
rioada, fie cad s-au consacrat ca atare n
cuprinsul ei, precum Alexandru Ivasiuc,
D.R. Popescu, Dinu_ Sararu, Dumitru
Popescu, Augustin Buzura, Platon Par-
dau. Petre Salcudeanu, lon Brad, Paul
Anghel. Constantin Toiu, Sorin Titel,
Fanus Neagu, Stefan Banulescu, Fran-
cisc Pacurariu. "Peisaj definit si de noii
romancieri apartinind unei generatii mai
tinere, si dintre care as numi aici pe
Gabriela Adamesteanu. lleana Vulpescu.

Dana Dumitriu, Gheorghe Schwartz,
Alexandra Stanescu, C. Novac, Eugen
Mihadescu, Gabriel Chifu.

Simpla citare a numelui _trezeste 1n
constiinta criticului si a cititorului ima-
ginea unui realism fundamental, funciar
Si Tn acelasi timp a unui realism care nu
mai poate Tncapea intr-o formula critica
ce s-ar dovedi in fata realitatii literare
cit_se poate de constringatoare si de lip-
sita de adecvare la peisajul romanului
romanesc de astazi. De aceea cred ca nu
ma Tnsel daca afirm ca literatura — 1n
spetd romanul de astdzi — a propus
formule noi. Dintre care unele au fost
validate si  de altii, devenind structuri
ale romanului de astdzi, asigurindu-i o
dezvoltare Tn consens cu tendintele lite-
raturii universale, iar altele au fost mi-
mate producind fenomene de epigonism
care au dus si duc la o confuzie de va-
loare. Nu ne propunem sa discutam a-
cest fenomen ci sa degajam aici doar
doua din structurile care ni se par a
contribui la configurarea acestui peisaj
atit de divers al romanului nostru de
astdzi. La prima vedere cele doua direc-
tii sint antinomice, dar. dupa opinia mea.
ele reflectd o unica dorinta — aceea a
receptarii si a reflectarii adevarului cit
mai direct, astfel ca nimic sa nu se inter-
puna vietii asa cum a fost, asa cum este.

In consecintd, cele doua directii — as
spune chiar cele doua structuri — sint

—d

reprezentate de aducerea istoriei, a per-
sonajelor si a faptelor acesteia in  mod
nemijlocit, nu o data chiar fara ca ele-
mentul ,literaturii” sa mai intervina.
In ceea ce a dat bun si in ceea ce are
pozitiv aceasta tendintd nu putem sa nu
observam o reactie la tot ceea ce a 1n-
semnat falsificare si denaturare, cu sau
fara buna stiintda, a istoriei nationale in
anii '50, o operatie de restituire, de re-
considerare, de reabilitare morald, de
insertie intr-un proces de continuitate.
Si, de ce sa nu spunem, aceasta tendin-
td a corespuns unei curiozitati legitime
a publicului, care simtea chiar si instinc-
tiv cad fata ascunsa a istoriei prevaleaza
celei care i se infatisa. Si atunci roma-
nul roménesc contemporan, imbinind
fictiunea cu memorialistica, transfigura-
rea cu transcrierea, inventia cu amint'-
rea face nu o concurenta starii civile, ci
istoriei Tnsesi. El recreeaza istoria nu
imaginind-o, ci adueind-o Tn prim plan,
straduindu-se ca ea sa traiasca ,,asa cum
a fost". Este firesc, deci, ca asemenea in-
treprindere sa capete amploarea _unei
fresce sociale, sa nazuiasca spre alcatuiri
ciclice de anvergura, asa cum procedeaza,
de pilda, in oea mai reprezentativa con-
structie a acestei directil, Radu Tudoran.
Fara Tndoiald, fenomenul se concretizeaza
nu numai in romanul ciclic si caracteri-
zeaza toate generatiile, desi tendinta mi se
pare mai marcata la prozatorii care au
trecut de cincizeci de ani. Insertia docu-
mentului ca atare se Tnscrie in _aceeasi
vointa de autenticitate, Tn aceeasi dorin-
ta de a restitui faptele istoriei Tndepar-
tate sau apropiate fara nici un ,retus"
literar. Tendinta a dat, bineinteles, si fe-
nomene de epigonism, de mimetism, au-
tori de slaba Tnzestrare si de redusa in-
zestrare culturald ciutdnd sa obtind suc-
ces de public pe aceasta cale care li se
pare pe cit de lesnicioasa pe atit de sen-
zationala. Dar, in ciuda acestor pseudo-
romane, o configurare a realismului de
astazi inserie insertia personajului si epi-
sodului istoric ca atare drept una din
structurile si, as spune, drept una din
structurile ei fecunde.

EA de a doua, cum1_ spuneam,

arind a se afla la antipodul ce-

ei dintii, doar schitate de noi

aici, TsI trage seva din existenta
cotidiand a_individului, din faptele co-
mune de viata, din tot ceea ce formeaza
elementul de_ repetitie si nu de exceptie
al unui _destin uman. drept. aceasta
structura se manifesta mai ales in roma-
nele generatiei care abia a trecut de
patruzeci de ani sau Tnca nu i-a Tmplinit
si citiva din reprezentantii ei au fost
numiti la. Tnceputul articolului  nostru.
Aceasta fascinatie a realului de fiecare
zi nu se opreste la hotarul romanului ci
Tmbratiseaza in egalda masura genul
scurt, aflindu-si ecouri notabile si n
poezie.

Este explicabila din toate punctele de
vedere aceasta vointa a tinerilor de a
defini pind si in amanuntele cotidiene
mediul Tn care traiesc, care 1i marcheaza,
care Ti solicita. Pentru ei etapele de
Tnceput ale revolutiei noastre reprezinta
file de istorie. O istorie pe care nu au
cunoscut-o direct, despre care stiu din
carti sau mai precis din cartile roman-
cierilor apartinind generatiei precedente.
Noutatea pe care ei o pot aduce este

A

Un singur gest

Daca femeia asta a venit la tine

n-o judeca,

poate are motivele ei mult mai profunde

decit regretabilul rasarit de soare.
Poate ca se afla pe marginea unui abis
si inainte de a se arunca
intinde miinile disperat
dupa un fir de luna care ar putea

s-0 retind pe pamint,
poate ca femeia aceasta moare,
si disperat incearca sa mai respire

odata prin gura ta,

ce stii tu cine e ea,

ce ti-ar putea darui intr-o viata

absenta

poate cd e foarte bogata incit vor s-o deposedeze
milionarii escroci

poate ca e foarte saraca,

atit de saraca incit nu-si mai
apartine siesi, .

poate ca un singur gest

i-ar putea ridica zeitatea din noroi,

de aceea daca o femeie vine la tine

n-o intreba,
fii generos,
minte-o.

Mariana Costescu

N Tntimpinarea Congresului educatiei politice si culturii socialiste

aceea a relatarii unei experiente trdite,
nu povestite, asumate, nu relatate. Pen-
tru ei formulele realismului fabulos, le-
endar, mitologic, ca si acela al parabo-
ei, al simbolului, nu mai sint in genere
operante, dorinta lor manifesta fiind de
a realiza ceea_ce o directie a prozei
noastre interbelice numea autenticitatea.
Nu atit in sensul formulei gidiene, ci mai
degrabd a unei cit mai_adevarate Tnfati-
sari a lumii cotidiene in care trdim. In
acelasi timp, aceasta proza isi pune si
robleme legate de atitudinea' celor dina-
inte, mediteazd la ceea ce a_ fost Tnainte,
in sensul mai subtil al cuvintului. adica
la modul Tn care generatia parintilor a
Tnteles si mai ales intelege viata. ,,Dia-
logul dintre generatii" purtat mai multe
decenii din perspectiva idilicd a unor
sfatoase norme morale pe care cumseca-
denia celor de dinainte le transmiteau
celor de dupa ei, care abia asteptau sa
si le Tnsuseasca si sa le puna 1n prac-
tica. devine caduc Tn proza acestor ti-
neri ; ei vad din ce Tn ce mai mult deo-
sebirile de mentalitate, modul diferit Tn
care sint percepute notiuni fundamentale,
dar mai ales cele obisnuite ale vietii.
Aceasta imersiune in viata cotidiana,
aceasta vointa _de a o capta la Tnsesi
sursele desfasurarii ei mi se pare a con-
stitui una din afirmarile cele mai nota-
bile ale uneia din directiile * realismului
Tn proza noastra actuala. Ca si preceden-
ta, si ea, iarasi am spune Tn mod firesc,
isi produce fenomenele de epigonism in
sensul unei proze ce isi propune sa fie
doar o copie a ceea ce cade sub inciden-
ta privirilor si a simturilor si nu se al-
catuieste ca un element semnificant, oao
meditatie asupra realului.

Ceea ce am cdutat aici sa relevam nu
reprezinta Tntreaga configuratie a realis-
mului romanesc de astazi. Chiar. si n
cadrul celor doua structuri asupra céaro-
ra ne-am oprit existd o varietate de for-
me. de formule, de expresii personale.
Ceea ce atesta inca o data faptul cd no-
tiunea de realism, departe de a fi con-
stringatoare. reprezinta, asa cum ea este
Tnteleasa, asa cum e practicata de roma-
nul romanesc de astazi, o formula fer-
tila, incitanta.

Valeriu Rapeanu

LIDIA MIHAESCU : Sculpturd in lemn
(Galeria ,,Orizont™)



ReTntoarcerea
menestrelulul

Se-ntoarce Menestrelul. Sa-i iesim,

cu inima pe palma, Tnainte.

Chiar mortii sa-i trezim din tintirim,

la tilcu-acestui ceas sa ia aminte.

A fost plecat o vreme dintre noi

spre un tarim solar si preadeparte,

pe unde zei superbi se plimba goi,
nimbati de-o tinerete fara moarte.

El taine mari, acolo, a patruns

si-a dat raspuns la fiece-ntrebare.
Nici Sfinxul Thsusi n-avu indeajuns
putere sa-i gaseasca pete-n soare.

E ca-n trecut : cu mantie azura,

cu pleoapele-adunate-n ris subtire
si-un nufar pal tinut in colt de gura —
intreaga lui faptura e iubire.

La soldul svelt nu-i nici pumnal, nici spada,
in loc de arc, pe umar, poarta lira,
lungi, degetele-i sint ca de zapada,
ca trupuri de fecioara ce-l iubira.
Doar calul sau - or poate mi se pare T -
e mai domol la pas, mai cu fereala,
acum, cind, iarasi, soarele rasare
dovezi facind ca noaptea-i 0 greseala.
Veniti cu totii, sa-1 primim cu drag
pe-acest trimis din viitor, de seama.
Singuratatea-i unicul sau steag,

el urd nu cunoaste si nici teama.

lona, Vocea Marii!

Te chem in judecatd, lona, Vocea Marii —

te port prin tribunale |

Din tribunal in tribunal, de mind amindoi -

de mina amindoi pina la Haga | —

Chiar asa, cum te prefaci ca nu stii nimic

despre vioara ta, ,Amati"

ti cu ce se intimpla in plopii atetia dintre noi |

Era seara — intr-o seard am descoperit | —

Marea doar clipocea si in linistea misterioasa a marii
in toate cuiburile se cuibarea —

ici-colo, printre crengi, un capusor negru veghea.

Treisprezece capete negre, motate, am numarat -
era cu mine, martora, experta —
iar la fereastra ta deschisa larg,
la vioara ,Amati" - cine, in penumbra cinta I?
Balada, Preludiul, Romanta, Menuetul, Boleroul ;
Rossini, Stravinski, Mozart, Hendel, Corelli, Vivaldi,
Paganini, Wagner, Verdi, Strauss, Schubert, Ravel

- apoteoza toata -
ti am sa-i aduc pe toti martori la judecata |

Si cioroii pazind printre crengi te ascultau -
ti puii in ouale ascunse sub ciori te ascultau -
numai plopii mei rdmati pustii plingeau I...

»
Pina la Haga, Matasareanu lona, Vocea Marii, -
pe jos pina la Haga, de mina amindoi,
cu martorii, expertii, avocatii,
in avioane platite de mine venind dupa noi,
cu sateliti ai televiziunilor deasupra noastra -
ne vom judeca intre noi |

Cum ai vrajit tu, cu vioara ta, ,Amati",

ciorile din plopii mei

ti le-ai atras cu cuiburi cu tot in plopii tai |

Stii tu cit am tremurat eu de frig

si m-am bucurat acolo, in fata marii, pentru fiecare
crenguta

pe care ciorile o ridicau in cuiburile din plopii mei ?!

Erau sase cuiburi mari, frumoase,

ti o ciorovaiala, ca in familii, in cuiburile din plopii

din fereastra mea -

ti acum nu mai sint |

Al. CAPRARIU

Va fi uimit de iubitoarea gloata
care-nsetat |-asteapta si-n cainta -
si, ca-n trecut, va da inima-i toata
la cei miantuiti de suferinta.

Veniti cu totii. Nu ne pese noua

de cei citiva cu inime de fiare

ce-i pregatesc, cu miinile-amindoua,
eternitatea prin crucificare.

El stie, chiar din clipa-ntimpinarii

cu flori si cu jertfiri de mirodenii,

ca viata sa e ca si pacea mairii,

si-i dat sa-si plinga sfintele-i vedenii.
Priviti-l. Vine simplu catre noi.
Desi-si cunoaste crunta lui ursita,

el nici un pas nu face inapoi —
spre-a mintui o stirpe pedepsita.

Va preschimba tacerile-n Cuvint
stralucitor cum noaptea este luna.
Suntem salvati cit menestreli mai sint,
chiar de le Tmpletim cu spini cununa.

Ghicitoare

Lumina-i in toate. Prea multa lumina
in stea, in pamint, in cuvint, pe retina.

Sint orb daca umbra fiintei lipseste ?
Ma cere lumina-n salbaticu-i cleste.

imi vreau si Tn propria-mi umbra conturul,
ca norul de care-nsetat e azurul.

Sint'eu cind sub dalta luminii-si ridica
faptura-mi statuia robita de frica ?

Shakespeare

Teribila-i iubirea in declin :

un doliu crud in zi de sarbatoare.
lar tu esti rob la spaima si senin.
Esti pasare in zbor si tiritoare.

Te-nalti si cazi prin chiar acelasi salt.
La trup intreg ai umbra jumatate.
Ti-e singele si unda si bazalt.
Traiesti in tine risipit in toate.

Teribila-i iubirea-n asfintit:
inca-i lumina dar si-ntunecare.
Ca de matase-i lama de cutit
si-i bucuria dulce daca doare.

Ai in oglinda propriul tau chip.
Dar nu-i decit o masca peste masca.
Pari plop de fier si nu stii ca-n nisip
ti-e radacina data sa te nasca.

La masa goala ai paharul plin.
lar foamea ta-e fara-ndestulare.
Teribila-i iubirea in declin |

Un doliu orud in zi de sarbatoare.

Si totusi o traiesti nversunat.
O vrei, o ceri, de ea iti este sete.
lar singele din tot ce ai visat
ti-I soarbe timpul, nemilos erete.

Stam toti supusi la plinset si la glume,
cum stau soldatii Tn aliniere.

Venim in lume si plecam din lume.

Si restul, cum s-a spus, e doar tacere.

Tralan COSOVEI

LIDIA MIHAESCU : Compozitie
(Galeria ,,Orizont")

Am trecut ti am numarat de mai multe ori -
era cu mine martora, experta —

(care - nici ea nu te va ierta I) -

ti afla tu, mare pictor al marii si al Dobrogei,
ca au aparut treisprezece cuiburi noi

in plopii inalti ti stufoti de la fereastra ta |

Sase cuiburi au fost in plopii mei :

Treisprezece sint acum in plopii tai —

la rasarit, de-a stinga Cazinoului, mai la caldura,

unde curentii imping fumul de mititei ti de friptura

unde, vara, cintd ceva mai dulce fanfara ti
LVeritoara"

ti iarna ti vara se aude cel mai mult vioara ,Amati"

marele pictor straniu, lond, Vocea Marii ti vioara,

dupa care se da in vint toata cioara -

toate ciorile, care miine, in zori,

trezite de preludiile taie,

vor da iama cu ciocurile lor ascutite

in puii golati din cuibutcarele vrabiilor mele |

Dar asta-i olt proces — dosare grele | -

Si tot cu mine te judeci si pentru ele '—

lond, | — Pe jos, de mina amindoi, pina lo Haga,

cu expertii ti avocatii zburind inaintea noastra,

in avioane inchiriate de mine,

asigurindu-le tot confortul in hoteluri platite de mine :
Sase cuiburi au fost - pustii sint astazi plopii mei —
treisprezece cuiburi ciorovaiesc fericite in plopii tai ...

lar daca in virtejul dezbaterilor voi aminti

despre picturile tale nemuritoare

de la marea cea mare ti din Dobrogea de aur,

ti in mod elegant carate de turiste elegante peste
hotare -

Haga ne maninca |

Pasarile vazduhului - ti ciorile ti vrabiile toate
ne vor da dreptate - ti zburind prin lume
ciorile ti vrabiile iti vor aduna inapoi, acasa,
tablourile toate, nemuritoare,

luate pe un zimbet, oarecare.

lar noi - ca totdeauna, frate, din tribunal In tribunal,
pe drumurile lumii amindoi,

pentru ciorile din plopii nottri,

pentru puitorii vrabiilor mele,

pentru marea ta arta vrajitoreasca,

pentru vechea dragoste dintre noi.

lona, Vocea Matrii | - Si dincolo de Haga -
pe drumurile lumii, de mina amindoi I..

1Kl
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Arie poetice
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CULEGERE de poezii, alese si
comentate  pentru folosul ele-
vilor din Tnvatamintul mediu, fie-
care dintre ele raspunzind Tntr-o
masura oarecare la conceptia ce sl-a fa-
cut-o genialul creator despre arta sa, va
servi, desigur, si amatorilor adulti. Tnca
- |[amuriti in cauza. Initiativa celor doi
tori ai selectiei este asadar binevenita,
ci un alt poet roman n-a revenit- de
atitea ori Tn versuri, ca Tudor Arghezi,
ca sa-si explice ntli siesi, iar apoi si _ci-
titorilor sdi, natura creatiei sale lirice.
=iifra_pare enorma, dar n realitate anto-
igistii au lasat la o parte citeva poezii,
presupunem, nu fara regrete, daca spatiul
tipografic le-a fost limitat. Pe de alta
parte, unele din poeziile alese nu cores-
pund Tntocmai  cadrului. Astfel, chiar
prima poezie reprodusa, Plugulc?), conti-
nind o conceptie mistica a muncilor agri-
cole, nu are nimic de-a face cu tema,
afara daca si_munca literard i s-ar in-
cadral). Vezi finalul :

,».S-a-ndatinat copilul cel pitic / Sa are
si sa stringa avutie. / Osinda si-a schim-

at-0-n ucurie, / Cladindu-si slavi si
veacuri cu nimic".

Nici poezia urmatoare, Lumina lina, pe
tema sublima a muncii platitd cu viata
(in speta, de o albind ucisa de ,,sarcina
chemarii”), nu Tsi justifica prezenta, decit
printr-o tot atit de larga ,,conotatie™.

Rareori descriptiv, Tudor Arghezi a
dat, cu Mitra lul Grigore, un tur de for-
td, ca sa ne procure o reprezentare cit
mai exacta a unei tiare metropolitane, de
mare lux, dar cu acest final dinadins de-

- adat :

Albastrul captuselii patat e de sudoa-

/ Pe crestetul, din vremuri, ai fostilor
Parinti".

Munca giuvaergiului, cu totul speciala,
nu se potriveste cu aceea a poetului de-
cit printr-o prea larga bunavointa.

Ne Tntrebam daca numai Tn aceeasi larg
inteleasda munca creatoare, indiferent
de specie. Tsi are locul in antologie sl
Dacica, splendidul poem al unui vechi si
,Subred vas de lut"!

Citind cu luare aminte enumerativul
poem Cuprinsul, a carui prima strofa n-
ghesuie laolaltd nu numai elementele
constitutive ale tarii noastre :

».Pamintul, tarina. bucatele"
dar si

»,Oameni, si turme, si vite"
iar apoi si elementele framintarilor onto-
si cosmologice, constatam c& finalul re-
zolva dualitatea, pentru poet, uneori, ne-
antinomica : om si Dumnezeu, dar nu ne
{ntrolduce deloc 1n tainele creatiei poe-
ice

ngcriﬁgie pe un pahar este un fel de
oda inchinata siesi, de un

»cristal rotund, pe-o umbra de velur"

si prin aceasta se diferentiaza de Mitra
lui Grigore, dar ca sl acest poem, este
dintre cele mai descriptive ale autorului,
fara directa raportare la arta poetica (de-
cit pe baza larg extensibila a ,,conota-
tiei" tematice !).

Scurta Inscriptie satirica, la adresa u-
nui fals maestru, — epitet ridiculizat sis-
tematic de catre autor —, dupa onora-
bilii antologisti nu l-ar exclude ,,nici pe
sine finsusi”. Fie! dar unde-s elementele

*) Tabel cronologic, prefatd, note si bi-
bliografie de G.I. Tohaneanu si Livius
Petru Bercea, in colectia Texte comentate
,»Lyceum"”, 1987, Editura Albatros, Buc.,
XLI+150 de pagini.

s) Dupa binecunoscutul Testament !

3) Prin .conotatie”, ca sa ne folosim de
vocabularul stilisticii actuale.

unei arte poetice nu prea ni se pare
limpede.

Alte poezii, care li s-au parut antolo-
gistilor, pentru un motiv sau altul, ne-
demne sa fie integral reproduse, sint co-
mentate Tn excelenta Prefata sau numai
pomenite (ca, de pilda. Aleluia !, poemul
unui modern Pygmalion, dar care, nemul-
tumit de creafia sa. pregatindu-se sa o
sfarime, si-o vede prinzind viata, ca o
noua Galatee).

In Un cintec, din Versuri de seara, ne-
reprodus Tn antologie, sint Tnsa versuri
esentiale pentru definirea artei  poetice
argheziene :

,,Le-am muncit / Dar nu le-am iscusit.
/ Le-am lucrat, nu le-am facut. / Am fost
ca un ostenitor mut / Care a grait si .iu
si-a dat seama; / Eu am prins numai
razboiul si scama".

Arta poetului ar fi analoga cu aceea a
tesatorului, cu interventia, totodata, a in-
spiratiei, adicd a subconstientului creator.

Raportul dintre poet si mecenat, in so-
cietatea noastra eminamente agrara din
trecut, este simbolizat Tntr-un vast poemdy
Flautul descintat, si el lipsa in  volum.
Poetul se stilizeaza taraneste Tintr-un
Lprost”, adica analfabet, dar mester 1n
flaut, chemat de un latifundiar sd-i cinte,
facut coproprietar cu conditia sa-i cinte
zilnic, pina ce ,.boierul”, plictisit, T alun-
a, retinind Tnsa unealta (ca si cum i-ar
1 putut folosi la ceva !).

Nici Vraciul, faimosul poem simbolic
din Cuvinte potrivite, nu a fost gasit in
tema de antologisti, desi atotputernicia
creatoare a noului demiurg nu e lipsita
de implicatii umanistice :

»~Am chel pe toate usile-ncuiate, / Cin-
tare, cumpeni si masuri / De pretuit ce-
nusile neceroetate / Din sufletul impon-
derabilei naturi_// Am site fine de cernut
polenul / Tmprastiat cu-albinele pe bolti,
/ Unelte cu-ascutisuri si cu colti / Pen-
tru gasit volumul, numarul si genul".

Vraciul refuza insa sa-si puna in apli-
catie puterile creatoare, multumindu-se
cu contemplatia

,.--.a Ccirtitelor bucurie / Lingindu-si puii
cu idolatrie / balosi..."

Este adevarat insa ca acest alter-ego al
Poetului nu face nici o aluzie la harul
sau propriu ! Nu acelasi lucru l-as spu-
ne Tnsd despre poezia Vine de la sine,
care noteaza un fenomen comun tuturor
muncitorilor spirituali si anume capri-
ciul gindirii de a nu raspunde la che-
mare sau invers, de a se oferi nechemata.
Gindirea poetica este de fapt rodul dis-
pozitiei creatoare, nu totdeauna la Tnde-
mina celui ce s-a asezat la birou sa
scrie (indiferent ce, versuri sau proza,
stiintd sau literatura)

,.GIndirea vine de la sine / Pe cdi as-
cunse si streine / Cind n-ai. chemat-o,
fara stire, / Pe firu-i nevazut, subtire //
Si cind o ceri nu-ntotdeauna / Si-arata
raza-n flori cu luna / Sa teasa cu argint
la vreme, / Sufletu-i greu de crizanteme,
// O cauti si al vrea sa cinte / In umbra
viselor rasfrinte / Si-n nici o zare nu
tresare / Lumina serii ginditoare".

Poetul scria noaptea si Ideile oetico
nu-i raspundeau totdeauna la apel. Este
limpede ca poezia vizeaza creatia poetica,
prin bogatia si splendoarea metaforelor...

RGHEZI a cultivat si fabula, iar

in poemul Fabula fabulelor, in-

clus 1n antologie, i-a dat copios

definitia, cu intentia chiar de a
largi orizonturile speciei, pe nedrept ju-
decatd ca atare, adica periferica poeziei
adevarate :

»S1 0 mai largim, cu voia cititorului si
noi / Adunind in cusaturda citeva altite
noi".

Sa se remarce revenirea analogiei poet-
tesator si a materialelor sale, cuvint-al-
fita.

Putea fl reprodusa si ,,Prefata la Fabule
de Kirilov", pentru pasajul figurativ, mai
ales, in care talmacitorul expune in fe-
lul sau piedicile inerente traducerii, va-
zute catastrofal :

.. Talmaclrea-n versuri, carte pe carte-i,

/ Ca un rind de nasturi si margele spar-
te [...] // Pline-n limba cartii, goale-n
limba noua, / Vorbele-s ca niste coji, n
cos de oua..."

Cu toate acestea, Arghezi a izbutit sa
traduca si din La Fontaine si din Krilov
cu maiestrie, lasind celui mai exigent
lector impresia unei creatii personale. A-
oeasta-i, de altfel, piatra de Tncercare a
oricarei talmaciri literare sl putini sint
traducatorii ce 1 se pot supune fara tea-

‘) De 342 de versuri.
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1013. Cum ar fi fost viata fara fetele foarte

bune ?

1014. Un vis. Ma aflam pe strazile unui oras

inteligente si cele cam ne-

necunoscut si traiam vo-

luptatea acestei Tmprejurari. Aerul, mai ales, era foarte placut. Il respiram
mprospatindu-mi fiinta, in timp ce zaream, ca si cum m-as fi aflat in ace-

easi clipa in mai multe locuri, case, strazi, cartiere

intregi. La un moment

dat a Tnceput o mare agitatie, dar ordonata : oameni si automobile goneau
in directii diferite, avioane zburind foarte jos veneau sa aterizeze pe aero-

dromuri
Lprima racheta

presarate chiar in oras. Atunci am stiut ca in curind va fi lansata
cosmica franceza". Am vazut, nu prea distinct, cosmodro-

mul si racheta, care si ele se aflau in incinta orasului. Priveam catarat pe
un gard metalic, In timp ce 1n spatele meu fusese garat, anume in vederea
evenimentului, un tren de persoane, de la ferestrele caruia barbati si femei

priveau cu binoclu, ca din

tribuna unui hipodrom.

Cindva, am vazut un

grup de oameni pe o peluza, foarte aproape de racheta si mi-am propus

sda ma alatur lor. Dar m-am pomenit in curtea unei
reastra a ei de la care vedeam o turla de biserica.

case, apoi la o fe-
Racheta se afla in in-

teriorul turlei, de unde urma sa fie lansata. Simteam cum rumoarea creste,
lansarea devenea iminenta. Curind, ea s-a produs : mici flacari au Tnceput

sd cucereasca

turla. Ma intrebam daca va arde toata.

Racheta urca lin,

spre cer, ca si cum ar fi fost de sticla, vedeam 1in interiorul ei cosmonautul,
un barbat Tnalt, stind drept in picioare, in armurd de cavaler medieval. Pe-

retii interiori ai rachetei erau Tmpodobiti cu picturi viu colorate,

reprezen-

tind scene de pescuit si vinatoare, ca acelea de pe peretii mormintelor de

faraoni din Valea Regilor.

\

Geo Bogza

ma. Din Volumul si crimpeiul, ca un cu-
vint final la prefataj, anlologistii au ex-
cerptat doua versuri numai, pentru auto-
definirea artei argheziene a cuvintului :
,»Condeiul cind e ager si nu- minte. / Un
gind 1l spune-n citeva cuvinte".
Intr-adevar, economia verbalad este unul
din comandamentele caruia Arghezi i s-a

supus de bund voie, evitind dilutia. A
formulat-o astfel : . . L
,»imi displace6) limbutia si  tranca-

neala".

Am adus vorba mai sus de felul Tn care
Arghezi se stilizeaza taraneste, fie ca vo-
cabular, fie si ca persoana, substituin-
du-se cind oierului, mester Tn flaut
Flautul descintat), cind taranului triscar
Trisca). Tn acest din urma poem, eroul
este corectat de antologisti, cind comite
eroarea, comuna si altora, de a crede cd
e vorba de Tnvatatura, n zicala ;

LAl carte, ai parte".

Or, ea se refera la problema juridica,
in vechime, a proprietatii agrare, atesta-
ta prin ,carte”, adicd documente de Tin-
tarire. Asa este !

Citeva licente poetice se mai puteau
releva pentru tineretul scolar. Cuvintul
alean (v. 8), cu sensul curent de mihnire,
durere, nostalgie, are la Arghezi alt n-
teles : alinare’! La v. 15 Taspinte, li-
centa poetica pentru a rima cu sa cinte,
in loc de raspinlie.

O greseald de tipar :

»Mai baga-ti trisca-n_bete..."
in loc de ,bete" (cingatoarea taranului,
betelia !).

Arghezi credea ca trisca este un fluier
cu o singura gaurd. Tn realitate are sase
gauri. Triscarul lui Arghezi o crestase cu
cutitul dintr-o ramura de soc. Trisca, ne
spune istoricul muzicii nationale, se con-
fectiona din lemn de paltin sau chiar
dintr-un ,tub foarte simplu de trestie",
fara dopi). ,,Sunetul fundamental e la
din a patra armonica a scarii muzicale".

O greseala de lectura, comuna si altor
cercetatori, este citatul din cea mai veche
arta poetica, Tn proza, din 1904, a lui
Arghezi :

»Rima face dialectica lucida si-i desco-
pera spiralele”, in loc de licida (= lichi-
da = fluenta !).

Mai jos, in comentariul la poezia la
aminte, acolo unde se vorbeste despre
»pauza Tn vers", era bine sa i se dea si
numele, Tntr-un cuvint : cezura |

Nota 5 recomanda astfel
15—168) :

»Una din cele mai comentate si origi-
nale «definitii» ale «stilului» (cititi : poe-
ziei)”, Or, nu este o definitie, ci 0o me-
tafora calofila, in care stihul, rind pe
rind, este prezentat ca un cavaler

versurile

6) Cu titlul : Elemente de arta poetica
argheziana, pag. XL

6) Sau, mai bine : ,,imi displac" ! Su-
biectul dublu, cu copula si constituie
Tnsa, pentru multi scriitori, singularul
iar nu pluralul !

) Mihail Gr. Poslusnicu, profesor, Isto-
ria musicei la romani, cu o prefata de
domnul Nicolae lorga, ,,Cartea Romaneas-
cd", Bucuresti, 1928, pag. 528.

e) ,,Gatit de sarbatoare cu fir, sa luam
aminte / Ca stihul e o nunta de graiuri
si cuvinte™.

,.gata de sarbatoare cu fir"
cind ca

,»,0 nunta de graiuri si cuvinte".

Ne scapa caracterul ,,concentrat" al de-
finitiei, dar nu-i punem la Tndoiala ori-
ginalitatea : lui Arghezi ii placea sa-si
deruteze cititorii. Astfel. Tn citeva din
poeziile lui apare ca factor constitutiv al
placerii estetice, ,,mingtierea™. Verbul si
substantivul apar insa alternativ, cind
luat Tn serios :

,Pilda, fabuld, zicala,
ghicitoare / Au slujit sa-1 mai
omului de tot oe-1 doare"

(Fabula fabulelor)

snoava, haz si
mingfie

cind in deridere :
ot

,Si Pdcald-si zise : «Vorba asta sburtd
(maiestre, n.n.) / E ca mingiierea poreu»
lui_pe burtd”. N

(Prefata la ,Fabule” de Kirilov)

Nu am putea preciza cine, In estetica
generald, a enuntat intfia oara caracterul
mingiietor al creatiei artistice. La noi,
ideea a fost sustinuta de distinsul poet si
estetician, Eugen Sperantia. B

Nu vom tdgadui acest caracter poeziei-
argheziene. Tnvinuita_in trecut pe ne-
drept ca pornograficd, pentru citeva li-
bertati de limbaj, opera lui Arghezi, 1in
versuri mai rar, Tn prozd mai des, pro-
duce un efect opus mingiierii, si anume
socul. Puii de cirtita, balosi Ti apar Vra-
ciului, in ultimul vers, ca situindu-se

,Sub steaua mea polard”. )

Efectul de contrast provoaca socul si
autorul a scris o schita in care colocuto-
rul, la lectura aoestei poezii, i-a spus ca
acest epitet ,balosi" i-a stricat tot hazul
(desi nu sintem de aceasta parere, o re-
latam ca pe una plauzibila la calofilii pu-
ritani sau filistini).

Autorii antologiei s-au declarat de
acord cu definitia noastrda a artei poetice
argheziene : sinteza Tntre _spontaneitate,
»slova de foc" si_discipling, ,slova_ fau-
ritd" (asa fel Tneit sint indiscernabile)’).

Cartea se Tncheie cu referinte critice
semnate : E. Lovinescu, D. Caracostea
(obtuz !), lon Barbu (neaderent). G. Ca-
linescu, Serban Cioculescu, Ov. S. Croh-
malniceanu, Mihail Petroveanu, Tudor
Vianu, Dumitru Micu, Emil Méanu, Nicolae
Manolescu, Alexandru George, Eugen To-
doran, llie Gutan si Stefan Munteanu.

Urmeaza o ,,bibliografie selectiva”. Car-
tea se deschide cu un ,tabel cronologic”,
din care lipseste prima casatorie, cu poe-
ta profesoara Constanta Zissu, mama lui
Eliazar, racolata la Linia dreapta (1904).

Caracterizarile operelor sint in genere
juste. Romanul Lina (1942) nu este Tnsa
,0 Virulenta satira la adresa politicii co-
rupte a Romaniei de atunci”, ci o poves-
te, in mare parte autobiografica, in ca-
drul fabricii de zahar de la Chitila, ex-
ploatatda de un consortiu strain, cu un

personal pestrit, de ,legiune straind"”, la
sfirsitul secolului trecut.

Serban Cioculescu

*) Pag. XXIV si nota 5.



E aproximativ un deceniu. Adrian
Marino s-a statornicit Tntr-un do-
Dmeniu problematic pe care il des-
teleneste cu o perseverenta si o
Sistema egalate numai de eficienta apei
care roade malul. O fidelitate Tndeobste
rara la cercetatorul de literatura oare e
mai curind disponibil pentru iubiri simul-
tane, sau tradeaza mereu cite un subiect
pentru altul, mai ispititor, mai ,nou",
mai putin accesibil. Printr-un ciclu de
volume masive (Introducere Tn  critica
literara. 1968 ; Modern, modernism, mo-
dernitate, 1969 ; Dictionar de idei literare,
1973 ; Critica ideilor literare, 1974 ; Her-
meneutica lui MirCea Eliade, 1980 ; Eti-
emble ou le comparatismc militant, 1982),
Adrian Marino preferda, in schimb, sa se
miste _circular, reluind Tn contexte de re-
ferinta diferite meditatia cu privite la
caile de definire si de intelegere a litera-
turii. Volumul recent, intitulat Hermeneu-
tica ideii de literatura (Dacia. 1987), im-
pune o ,,noutate de sinteza", cum preci-
zeaza autorul ; este o Tntreprindere inte-
gratoare, recuperind si articulind Tntr-un
cadru sistematic ipoteze schitate in volu-
mele anterioare — carora aoeasta ultima
carte le impune, retroactiv, un statut pro-
pedeutic. Bucla hermeneutica ce se 1n-
chide mereu prin revenirea n punctul de
plecare, pe planuri succesiv-etajate ale
spiralei, reprezinta, de altfel, ~ Modelul
ales de Adrian Marino ca sa-si organi-
zeze. sa-si construiasca — izomorf — obi-
ectul si, Tn acelasi timp, discursul des-
pre el.

Metodologic vorbind, principiile acelui
.mic organon pentru uzul hermeneutu-
lui", pe care Adrian Marino n-a obosit
niciodatd sa-l apere, sint puse Tn prac-
tica si de astd datd. Mersul interpretarii
este ascendent. Ca sd modeleze fiinta le-
xicald a literaturii si sa puna ordine in-
tr-o semantica ampla si  confuzd, de o
derutanta labilitate istoricd, autorul pro-
cedeazad inductiv. Cladita pe o baza ?ilo-
logica impresionantd, interpretarea de-
vine sinonima cu etimologia. (Autorul fo-
loseste n repetate rinduri sintagma ,,her-
meneutica-etimologica™). Lectura exca-
veazd, nesatioasd, 0 masa, imensa de iz-
voare sau de texte-sursa. Tn care moc-
nasc, uitate sau trecute cu_vederea, sen-
suri-cheie ale notiunii de literatura. (Este
vorba — tin sa precizez de la bun Tnceput
— despre metatexte de tot felul, caci,

entru Adrian Marino, viata ideii_de li-
eratura si, respectiv, viata creatiei Tn-
sasi._sint_doud sisteme autonome — une-
ori interferente — Tntre care nu se sta-
bileste, insa, un raport necesar). Cel care
citeste (adica citeazd) nu-si ascunde vo-
luptatea filologica, transformind _ docu-
mentarea exhaustivda, minutioasa, pe-
danta, Tntr-un oiium. Vizind sleirea sur-
selor informative, actul interpretativ e
Tnsotit adeseori de veritabile orgii biblio-
grafice. Prin asta, generalizarea teoretica
nu este umilitad ci doar disciplinata, ser-
vind drept filtru pre-conceptual si in ace-
lasi timp drept tinta asiduitatii empirice.
Sita hermeneutica vintura o masa aluvio-
nara enorma de citate, scotocite Tn texte
ale profesionistilor ca si ale diletantilor,
Tn scrieri ocazionale 6au Tn prefete ale
unor autori celebri  sau.  dimpotriva,
obscuri, marginali. Prin filtrare, prin su-
punere la grila unica, nisipul filologic
Adunat de prin unghere uitate depune
grauntele de minereu  numit de autor
»invariantul teoretico-literar" : adica uni-
tatea notionala recurenta — arhetipala,
eventual stereotipa. Dupa primul tur de
orizont, se obtine un dictionar sau un de-
ozit de iopoi semantici rezistenti. capa-

ili de regenerare continua si periodica,
urmind unui proces nu mai putin indirjit
de autodistrugere ciclica. Intr-un moment
ulterior, universaliile lexicale (caci asta
sint, de fapt) sint ordonate Tntr-un sis-
tem de referintd unic, grupate Tn _serii
tipologice, la rindul lor articulate Tntr-o
tectonica logico-terminologica.

Privitd (sau Tnchipuitd ?) astfel, ma-
tricea latentelor semantice se dovedeste
tensionata de polaritati care Ti decupeaza
taxinomic si Ti structureaza spatiul : scris
si ored, sacru si profan, specific si hete-
ronom. superior si inferior s.c.l. Notiu-
nea-pivot, cadrul primar al acestui sis-
tem conceptual ramine Tnsa LITERA. in
viziunea lui Adrian Marino, literalita-
tea predetermind originar literaritatea :
»~Scrierea joaca deci in_hermeneutica si
istoria ideli de literaturda un rol capital,
deoarece o instituie si o defineste — sub-
stantial si terminologic — drept produs
integral al scrisului. Este o notiune-cheie,
adevarata placa turnanta a tuturor sen-

surilor literaturii”. Oricite sensuri  noi
s-ar agata, cu timpul, Tn ,cuierul” lite-
relor — cum 1l numeste autorul —, ideea-

matrice regenereaza tenace, odata cu ele
— daca ar fi sa ne gindim doar la cari-
era v contemporana a _,.textualismului”,
LScritturii, ,,gramatologiel” s.a.m.d.
Valoarea suprema care in-vesteste a-
cest cimp etimolo%ic Jprimar este Cultura:
»Sensul tare, de baza, originar al litera-

Spiritul si litera

turii este cultura scrisa". Exista Tn carte
chiar un anumit militantism (termen pri-
zat de autor, care il foloseste des apli-
eindu-1, bundoara, hermeneuticii lui Iﬁia—
de sau eomparatismului lui Etiemble) in
favoarea vocatiei culturale primare a
literaturii. Pentru Adrian Marino, litera-
tura este produsda de cultura, definita si
conditionata de ea : ,Se Tintelege de la
sine cd, astfel instituita, ideea de lite-
raturd, pentru a se conserva si dezvolta,
are vitald nevoie deun humus_nu mai
putin cultural. Crescuta din Tnvéatarea «li-
terelor», ca «gramatica» si «gramatologie,
in sensul cel mai propriu al cuvintului.
ca principiu unificator, unitar si tutelar
al culturil, incultura, agramatismul, anti-
cultura de la indiferenta la subminarea
directd, o ucid, o desfiinteaza in esenta.
Este o crimd’ radicala care taie Tnsesi iz-
voarele cunoasterii, ale vietii intelectuale
si implicit literare de pretutindeni®.

OMENIUL 1in care Adrian Marino

defriseaza, traseaza perimetre etc.

a fost — in teoriile literaturii —

o arenda de lupta, unde grupari
beligerante au aparat sau combatut, de-a
lungul vremurilor, posibilitatea definirii
adevarate si reale (in termeni logici) a
literaturii. De o parte, adeptii definirii
aprioristioe Tsi aleg drept punct de por-
nire existenta literaturit ca dat, ca sis-
tem de forme constituite ; de cealalta,
partizanii unei abordari de tip proble-

matic si istoric se sprijind, cum faoe si
Adrian Marino, doar pe modelele euris-
tice si hermeneutice ale cunoasterii, con-
cepute ca non-exclusive si reciproc va-
lide. De altfel (ma grdbesc sd precizez),
nu s-a putut demonstra pina azi ca lite-
ratura ar avea vreo esenta (fie ea este-
ticd — cum sustineau Staiger. Walzel sau
Wimsatt sau cum pretinde, Tnca. Tndarat-
nic. Rene Wellek ; fictionala — cum cre-
de Northrop Frye ; sau de oricare alt tip)
in stare ea-i omogenizeze  heterogenia
funciard. Amalgam de fenomene Tnrudite,
ea nu poate sa fie definita ca ,,specie" de
tip aristotelian; Tn baza postulatului unum
nomen, unum nominalum. Adrian Marino
desfiinteaza, practic, dilema deelarind ca
a_ pus intre paranteze chestiunea ,,ade-
varului” sau a ,conventiei" _termenilor
care definesc literatura, raminind preocu-
pat doar de realitatea lor textuala: ,,Ac-
tul terminologie identificd, numeste si re-
cupereaza totalitatea virtualitatilor care-1
predispun si-I fac. In conditiile date, ne-
cesar si posibil. Si cum aceste conditii
sunt invariabil de ordin oontextuai-eul-

tural, putem defini aceasta rezolvare, cu
destula bunavointa, drept «nominalism
cultural»".

Inductivd, nominalistd, hermeneutica

ideii de literatura adopta si o pozitie
aparte fatd de timp. Autorul Tmprumuta
fictiunilor borgesiene formula ,anacro-
nismului deliberat" ca sa-si  defineasca
tehnica. Mai precis, asta Tnseamna ca sis-
temul sdau terminologic_este gindit ca o
ordine supratemporala, Tn care toate sen-
surile sint deopotriva active si_prezente,

intr-o simultaneitate bimilenara. Deza-
morsind  hermeneutic _tensiunile  intre
trecut si prezent, traditie si_diversele

.modernitati”, autorul Tsi justifica public
scepticismul Tn fata conjuncturalului ca
si 1ncrederea Tn adagiul ,toate-s vechi si
noua toate...".

Ce rezulta de aici ? Redimensionarea
— prin perspectivare — a ideii literare,
dezumflate de relativizarea istorica sau,
dimpotrivd, dobindindu-si, tocmai  prin
aceasta, adevarata pondere Tn sistem. Voi
lua. pentru fiecare dintre aceste doua
cazuri, cite un exemplu.

Until dintre sensurile care sufera o re-
dimensionare prin compresie Tn matricea
universaliilor este ,literatura ea atare"
sau ,literatura ca arta". Asta Tnseamna
cd. temporal vorbind, nu avem de-a face
cu 0 acceptie genetica, primara si, prin
urmare, In topografia matricei ea este,
pur si simplu, descentratd. ,,Estetizarea,
observa autorul, este tardiva, oscilanta
si exprimatd mult mai bine de ideea de
poezie". Redistribuirea in sistem nu echi-
valeaza cu o demonetizare. Un strat in-

dependent este repartizat integral termi-
nologiei ,,specifice” (in corelatie opozitiva
cu cea ,heteronomd"”) : o serie notionala.
care ineepe cu ,literatura frumoasa" si
se ,radicalizeaza™ progresiv _pe masura ce
Tnainteaza catre sensul liminar de ,,poe-
zie" : ,Vocatia literaturii frumoase este
de a se identifica mai devreme sau mai
tirziu cu ideea Tnsasi de poezie". Rela-
tille dintre fondul terminologic primar
si aceasta deviere tirzie sint amestecate,
sinuoase, mergind de la confuzia perma-
nenta si.tendinta constantd de recuperare
reciproca pina la antagonismul structu-
ral. De ce ? Foarte simplu. Fiindca ,,pro-
dus al unor necesitati pur utilitare, scri-
sul este, prin Tnsdsi geneza si finalitatea
sa. total strain de categoria frumosului®.
Ca orice ,grefa", ideea specioasa, care
tinde sa ia in stapinire teritoriul litera-
turii. pune Tn miscare un fel de meca-
nism imuno-defensiv al organismului pri-
mar, literal-cultural. Literatura se lupta
sa previna riscul unei posibile metastaze
poetice. Poeticitatea este resimtitd ca un
exces, ca un hybris. Simbure incandes-
cent al stratului ,specific”, poezia devine
un sens cu virtuti explozive, alimentind
seismele autodistrugerii periodice a lite-
raturii. O anume ameteald provocata de
aerul tare, rarefiat, al poeticitatii Tmpinge
literatura sa fuga de el. refugiindu-se in
antiliteraturd. Va sa zica.. poeticitatea nu
este_un strat fondator si_fiindca repre-
zintd mai curind un trotil, care pericli-

Sculpturda de ANTON SLIJEVSKI
(Teatrul Foarte Mic)

teaza stabilitatea sistemului si stimuleaza
autodistrugerile ciclice. Asta Tn timp ce
stratul primar, literalul, si mai_ ales va-
loarea sa suprema, culturalul, sint factorii
de echilibru si de continuitate, cu in-
fluentd predeterminantd asupra poetici-
tatii . ,Literatura (si prin ea poezia tipa-
ritd) ramine produsul esential si funda-
mental al _culturii_scrise. Ea Tnvaluie din
toate partile poezia, ii transmite cadrele,
modelele, constantele, temele si valorile
sale. Din care cauzd notiunea de «poet
incult» a devenit — in conditiile culturii
si civilizatiei actuale — o contradictie in
termeni”.

“==NTR-O situatie simetric inversata

se afla notiunea de ,literatura

de gradul al doilea" sau ,hiper-

textualitatea”. cum T1i spune Ge-
nette. Un nume pe care Il convoc fiind-
ca exact la acesta se opreste, insistent,
si autorul cartii. Eschivind. prudent, pera-
pectivarea istoricd. Genette impune auto-
mat hipertextualitatii  falsul statut de
idee ,,la moda". Observatia ramine vala-
bila si pentru alti poeticieni de acelasi
calibru cu Genette, prin forta Tmprejura-
rilor mai putin cunoscuti la noi, scapati,
de altfel, din vedere si din cartea lui
Adrian Marino : Tndeosebi  australiana
Margaret Rose si canadiana Linda Hut-
cheon. teoreticiand de _marca a formelor
de autogeneza artistica din secolul nos-
tru. Cu totul simptomatic e faptul ca.
Tn vara lui 1985, cu prilejul colocviilor de
la Cerisy consacrate parodiei si metafic-
tiunii, ipotezele ,triumviratului™ Genette
— Rose — Hutcheon au intrat sub tirul
istoric-relativizant al participantilor. Mo-
tivul ? E suficient sda ne plasam Tntr-un
alt unghi de vedere pentru ca, de la lite-
ratura de gradul al doilea — simpla spe-
cie de texte sau ,,gen™ al literaturii, cum
cauta sa ne convinga Genette si ceilalti
— sa se aluneoe la gradul al doilea ea o
conditie perena a literaturii, constanta a
ideii de literaturd, cum reiese si din sis-
temul lui Adrian Marino. E reconfortant
si oportun sd reamintim cd. de mai bine
de cincisprezece ani, in tomuri reputate,
Harold Bloom — critic de ampla au-
dientd internationalda si de solida erudi-
tie clasica, nume care, din cine stie ce
cauze, nu figureaza, totusi. Tn isierul
cartii — pledeaza Tn acelasi spirit cu teo-
reticianul roman : adica pentru transfor-
marea transtextualitatii Tntr-unul dintre
semnalmentele ereditare ale literaturii.
Si incd un detaliu elocvent : modelul care
intemeiaza. hermeneutic. lectura lui
Bloom se afla in traditia (gnosticd) a Ka-
balei. S& mi se scuze tautologia — literal
si etimologic, asa cum cere Adrian Ma-

rino, Kahbalah Tnseamna...
terpretantd).

Asadar, calmul acron al machetei se-
mantice, care niveleaza, redimensioneazjhee
reduce la scara sensurile literaturii. i
mine o frumoasa iluzie cu virtuti euris-
tice. Tn realitatea istorica, tectonica ter-
minologicd e zguduita periodic_de seisme,
eruptii, submersiuni de teritorii si aparitii
ale altora ,,noi". Biografia ideii de lite-
ratura — de care se va ocupa un volum
viitor — e un lant de decomprimari spec-
taculoase ale sensurilor marginase, care
se hipertrofiaza, strapungind anonimatul
sever impus de presiunea traditiei. Cile
un termen, printre atitia altii, iese la
rampa, devine .vedetd, cunoaste o stra-
lucire ,,mondenad"” efemera, dupa care re-
cede in matcd, fiind aspirat de veritabilul
leviathan semantic al ideii de literatura.
Grandoarea si decdderea necurmata a
ideilor despre literatura isi au. la urma
urmei, rostul lor. A Tntretine periodic_mi- .
tul noutatii e si o forma de ,igiend
psihica”, un dispozitiv cultural defensiv,
care amortizeaza stress-ul unei memorii
milenare si da ideilor noastre sansa de a
renaste perpetuu din cenusa propriei ui-
tari. Asta pede o parte. Pe de alta, mis-
carea ideilor despre literatura isi are mo-
torul nu in text ci Tn Context, Tn dina-
mica generala a discursului intelectual ;
nu in practicile de creatie, ci in stiinte,
n ideologie s.c.l), dupa cum afirma ras-
picat Adrian Marino.

Si totusi, autorul cartii — oare adopta
aceasta perspectivda — se declara In de-
zacord eu cei care sustin ipoteza varia»
bilitatii istorice si culturale a literaritatii.
él_\/lé prenumar, de altfel, printre acestia
in urma, despartindu-ma in aceasta pri-
vinta de punctul de vedere al lui Adrian
Marino. Nu insa si de conceptia sa gene-
ralda asupra literaturii — pe care, dupa
cit mi se pare, ipoteza sa particulara cu
privire la literaritate o contrazice in mod
evident). Cind defineste notiunea de lite-
raritate. teoreticianul are o pozitie mai
curind oscilantd. Pe de o parte, gaseste
ca formalismul rus a vazut cu claritate
intelegind literaritatea drept functie cant
se proiecteaza asupra literei (adica a
terialului). Pe de alta parte, insa, ech”™
valeaza decis literaritatea cu poeticitatea
— sens restrictiv ,,specific’ al literaturii
— recunoscind in ea un ee imanent. Du-
pa parerea lui Adrian Marino, nu IIterijJ\4
ritatea ci numai literatura ar varia ¥sto
ric. In fapt, fenomenalitatea literara —
somata, cum spuneau cei vechi — ramine
aceeasi. Variabile sint doar_ criteriile pe
care le proiectam asupra ei prin lectura
— kateguremala — acordindu-i. sau re-
tragindu-i. in functie de ele, statutul li-
terar. Calitate relational-comparativa,
efect de text bazat pe o judecata con-
ventionald. literaritatea este un raport
contractual cu un destin istoric sinuos.
(E de presupus ca. in decupajul viitoru-
lui volum anuntat, acest lucru va deveni
mai evident, odata cu rotirea perspecti-

traditie (in-

vei). Cimpul notional al ideii de litera-
tura reprezintd, deci, planul potentelor,
din care contexte receptoare  succesive

actualizeaza mereu alte criterii si norme
de literaritate. Pe cind literaritatea. fapt
eminamente perceptiv, se refera la func-
tionarea reald, intr-un context istoric
anumit, a universaliilor depistate induc-
tiv de Adrian Marino. Astfel se explica
si faptui_ca ,brevetul” literar se poate
acorda si. respectiv, retrage succesiv
pentru motive diferite — aceluiasi

(sau aceleiasi categorii de texte). Sau
literaritatea se poate proiecta retroactiv,
cum procedeaza Eugen Negriei citind tex-
tele din perioada veche. Forul literarizarii
ramine, In orice situatie, constiinta re-
ceptoare — adica spiritul care trans-figu-
reaza litera.

In incheierea consideratiilor despre in-
citanta sintezd a lui Adrian Marino, ca-
teva cuvinte despre retorica ei. Mai ales
ea autorul practica programatic o retorica
a antiretoricii si. pe deasupra, re leapada
ca de Satana de orice suspiciune de calo-
filie sau de aplecare speculativd oe ar
putea plana asupra cartii sale. Cu alte
cuvinte, respinge nu_numai_dictiunea”
ci si ,fictiunea" ideilor. Colonizind te-
renul virgin pe care a alee sa se stator-
niceasca, Adrian Marino croieste  dru-
muri prin hatisul textelor, domesticeste,
triazd, depoziteaza, ordoneaza, contabili-
zeaza meticulos Tn scripte — ca un veri-
tabil Robinson, personaj a_carui excelenta
ramine vocatia organizarii. Efortul aces-
ta eminamente ,,administrativ"" este si
singurul pe care autorul are orgolioasa
umilinta de a-1 revendica in carte : ,,Spe-
culatia interpretarii se reduce doar la®
gruparea, angrenarea si punerea Tn Mis.”~
care a ntregului ansamblu. Ne-am inter-
zis deocamdata, in_acest stadiu. orice
speculatie autonoma si. cu atit mal pu-
tin. verbis gratia, «eseistica»”. Si totusi...

In fronda antispeculativd. in anatema
aruncata asupra eseisticii (horribile dic-
tu 1), in asceza pozitivistd autoimpusa si
in voluptatea de a se pune de-a curme-
zisul curentului (intr-o. vreme cind, me-
tafora, pathosul / atitudinal, fictiunea
euristica sint omologate drept unelte ale
celei _mai “austere epistemologii)  exista,
fara Indoiala, o anumita ,pozd” de fibra
retorica. In orioe demers teoretic moc-
neste o epicitatc latentda, in favoarea ca-
reia Adrian Marino a pledat convingator
altadata. Dupa cum, un capital binevenit
de inventie este, investit profitabil Tn so-
bra si solida sa intreprindere hermeneu-
tica. Asta fiindca un Don Quijote cu
fantezia neastimparatd si cu nostalgia
aventurii epice sta la pinda in fiecare
Robinson. ii

Monica Spiridon
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O istorie didactica a literaturii de azi

IN 1945 pind 1Tn prezent, Tn
Daproxim_ativ patru  decenii,
s-a scris, cantitativ, cam tot
= de mtitt cit s-a scris

de la Varlaam la loan Alexandru...

Ducindu-si lucrarea sa_ pina la ca-
pat, autorul nu are citusi de putin
pretentia a fi scris si istoria literaturii

romane de dupd Eliberare, «actuale»,
cum se mai spune cu un termen devenit,
de la un punct incolo, impropriu. Nu as-
cunde totusi mica ambitie de a suplini,
pind la ivirea altora mai_bune si mali
complete, 0o asemenea scriere, imperios
necesara dupa pdrerea sa“ : in acesti ter-
meni (din Cuvint lamuritor, p. 7) Tsi pre-
zinta lon Rotaru cel de al treilea volum,
consacrat contemporaneitatii, din O is-
torie a literaturii romane, si 7i justifica
totodata dimensiunile (1048 de pagini),
considerabile nu numai in sine, dar si in
raport cu ale precedentelor doua. E
foarte probabil ca socoteala autorului sa
fie corectd (desi, dacd o ducem pind la
poetul Infernului discutabil, cuprins cam
in ultima treime a literaturii de astazi,
~ANputea sa se supere aritmetica, fiindca
iHImna sa adunam unele steaguri de
d<raa ori_; banuiesc cd lon Rotaru a vrut
sa spuna pur si simplu ca de la Tnce-
puturi si_pina in 1944 s-a scris cam tot
atit cit din 1944 si pind acum). Cartea se
tjpbrd, in orice caz. mai pe larg ori mai
pe scurt, la peste patru sute de nume,
din care aproape trei sute sint nume de
poeti, restul filnd de prozatori si drama-
turgi. (Criticii au fost aminati pentru un
al patrulea volum, oeea oe est® o mare
cinste, caci acela le va fi consacrat Tn
exclusivitate). Dupa péarerea mea (care
sint comentator la zi, nu si istoric
literar), cifra este binisor exagerata. Si,
daca o parte din autorii repertoriati pu-
teau fi, fara pagubd, lasati pe seama
dictionarelor literare, de felul celui ie-
sean. care nu implica_judecati de va-
loare (nu pot da aici lista lor, céaci mi-ar
minca jumatate din spatiul cronicii), alti
citiva nu meritau sa fie omisi, mai ales
in conditiile rasfatului general. Ei nu
sint, ce-i drept, numerosi : Sergiu Adam,
G. Almosnino. lon Budescu, loana le-
ronim. lon luga, lon Sofia Manolescu,
Alexandru Miran, Anais Nersesian, lon
Pop. Stefania Plopeanu (la poezie), Ste-
fan Agopian, Alexandru George, Bedros
Horasangian, Romulus Rusan, Tia Serba-
-='u (la proza), G, Genoiu (la drama-

u attt mai mult se impunea o selec-
tie mai strictd, cu cit autorul Tsi pri-
veste opera ca pe una didactica. ,,Scri-
itorul acestei carti este de meserie pro-
fesor", afirma el raspicat, adaugind cé ol
.crede cu toatd taria fn istoria literara
ca disciplina formativa si instructiva” si
mai putin ,,in critica literara si Tn teoria
literara™ (p. 8). Ca si fiu corect, trebuie
totusi sa precizez ca aprecierile directe
nu sint deloc rare in carte, care e de-
parte de a fi searbada, ca Tintocmirile
pozitiviste in materie, vadind mal de-
graba temperament decit obiectivitate. In
pofida mottoului din  Zilot Romanul :
,Istoric sint, n-am frate, / N-am_ruda,
n-am vecin. / Stapin am pe-adevarul, |
Lui catd sa ma-nchin“. Gusturile lui
lon Rotaru sint cit se poate de conser-
vatoare (zeul criticii se razbund), dar sar
in ochi, precum la Calinescu, in loc sa
fie ascunse ca la Bogdan Duicd. Modelul
calinescian de istorie, evocat de la Tn-

ceput (p. 9), este cu toate astea calcat
principial din chiar disjunctia de mai
sus dintre critica si istorie literarda. Fe-
lu~cartii trebule pina la urma cautat tot
in Istoriile didactice mai vechi ale unor
Adamescu, Loghin. Hanes ori Murarasu,

cu deosebirefa ca aceia se fereau de pre-
zent. reconsfintind valorile admise.

Introducerea (Patru decenii de litera-
turd) trece in revistd principalele orien-

tari si momente. Ea trebuie corelata
toata vremea cu alte pasaje din corpul
volumului, unde problemele de cadru

sint mereu reluate si cu capitolul  fi-
nal (O literatura militantd), care contine
crezul autorului  (,,Trei sint semnele
distinctive si permanente ale fenomenu-
lui literar romanesc : caracterul popu-
lar, tendinta sincronizarii cu marile lite-
raturi ale lumii si militantismul patrio-
tic si social politic", p. 1005). Chiar asa
stind lucrurile, paginile de privire ge-
nerala sint cam nesistematice si insufi-

lon Rotaru. O istorie a literaturii ro-
{gg?e, 111. 1944—1984, Editura Minerva,

ciente. Daca sensul miscarii literare se
ntrezareste, punctele nodale nu sint nici
macar amintite toate. Paradoxal este si
cd perioada dogmaticd se bucura de mai
mare atentie (e descrisa mai Tn amanunt)
decit aceea care urmeaza si_1n care s-a
produs totusi imensa majoritate a ope-
relor considerate de catre lon Rotaru n-
susi_fundamentale. Pina si acolo totusi
ramin nediscutate conceptele caracteris-
tice (realism socialist, proletcultism etc.),
ca sa nu mai spun ca nu sint evocate
cu adevarat nici ,batdliile” sau ,cam-
paniile” care au jalonat evolutia litera-
turii, de la ,.crizismul" anilor 45—46 la
aceea care _a_avut Tn centru realismul
fara tarmuri, In anii 65—66. Despre mer-
sul prozei ori al poeziei mai erau, apoi,
atitea de spus . interesul pentru genu-
rile scurte in jurul lui 1960, redescoperi-
rea lirismului, cam tot pe atunci, influen-
ta noului roman, onirismul, resurectia
romanului social, textualismul etc. Unde,
daca nu Tntr-o istorie a literaturii aces-
tor patru decenii, Tsi afla locul firesc pro-
blemele respective ?

Clasificarea materiei se face pe gene-
ratii, cu putine exceptii, cind intervin
criterii tipologice sau structurale, care,
vadit lucru, nu sint latura forte a lui lon
Rotaru. Cronologia generatiilor este Tnsa
acceptabila, minus unele denumiri ciu-
date. Au existat, Tn viziunea autorului,
urmatoarele generatii de poeti : aceia
care au debutat inainte de razboi, dar
s-au afirmat deplin dupa razboi ; o gene-
ratie mijlocie pierduta si recuperata ; un
moment” Labis, spre 1960 ; o a doua ge-
neratie '60 (promotia '70 ?R , si generatia
'80_(sau '81 1). Cam la fel, exista proza-
tori ale caror Tnceputuri se situeaza
Tnaintea razboiului, Tnsa care s-au matu-
rizat Tn_anii nostri, apoi un moment
1955—1957, dupa aceea un al doilea val
Tn deceniile 7—9, In fine, citiva ,ultimi
sositi" Tn jurul lui 1980. Dramaturgii_(doar
23 cu totii, dar neinclusi fiind aici 0
parte din prozatorii si poetii care au
scris si pentru teatru) nu mal sint clasi-
ficati cronologic. Observam ca lon Ro-
taru considera cd generatiile contempo-
rane se succed la interval de circa doua
decenii (nu de trei, cum sustine Al. Pint).
Termenul paralel de momente (Labis
etc.) nu e nimerit, producind Tncurcaturi.
Adevaratele momente (1948, 1956, 1965,
1971) nu retin pe autor.

APITOLUL despre poeti, cel
mal amplu, se deschide cu
M. Boniuc si cu acei au-

tori oare, conform titlului _de
sub capitol, au debutat Tnaintea raz-
boiului si s-au aflat la maturita-

te dupa el. Din cele vreo 80 de nume
cuprinse aici, doar ceva mai putin de ju-
matate justifica acest criteriu. De pe la
E. Frunza (p. 93) 1ncoace, el nu mai
functioneaza, fiind vorba de poeti care
au debutat Tn timpul razboiului sau dupa
aceea(25 la numar). Alti 20 n-au practic
opera postbelica, fiind poeti anteriori.
Cazurile limita sint Sanda Movilda gn.
1900, debut 1925) si Stefan lures (n. 1931.
debut 1953) : ei n-au cum locui Tn acelasi

capitol de istorie literara. Este, apoi, evi-
dent ca C. Tonegaru (care Tncheie capito-
lul) trebuia tratat Tn urmatorul, Iinga
Geo Dumitrescu si Sergiu Filerot. Eu as
fi pus acolo si pe D. Stelarii, pentru u-
nele afinitati. Emil Botta, expediat in vo-
lumul al doilea din O istorie, este ma-
rele poet al generatiei care Tncaleca raz-
boiul mondial. In absenta lui nemoti-
vata, lon Rotaru acorda laurii lui M. Be-
niuc (oarecum formal, caci, vadit, poe-
zia acestuia Ti displace), Radu Bourcanu
sl M.R. Paraschivescu. Meritele unora
dintre ei, ale lui M.R.P. incontestabil, sint
Tnsa departe de a justifica TIntiietatea.
Mai rezervat e autorul cu Maria Ba-
nus, incomparabil mai poefa. careia Ti
discutd pe larg doar opera de Tnceput,
desi a venit timpul sa recunoastem va-
loarea celei de senectute. Lui Mihu Dra-
gomir, care a descoperit talentele altora,
ca si M.R.P., eu personal i-as fi prefe-
rat-o pc Magda Isanos, cea plina de talent,
Tn sfirsit, ca sad opresc aici exemplele li-
tigioase, cred ca ultimul lucru ce se cu-
vine spus despre poeziile lui A. Toma
este ca au fost ,bine intentionate"
(P. 82).

Din generatia urmatoare, scosi in fata
sint (pe drept) Geo Dumitrescu, Doinas,
si Radu Stanca. Nepretuiti la justa va-
loare mi se par A.E. Baconsky si Dimov,

care nici n-are ce cauta aici, ci Tn ge-
neratia '60, o data cu alti ,rataciti" ca
Radu Carneci, Teodor Pica, Radu Sele-
jan sau Marta Barbulescu (ultima nas-
cindu-se cam pe cind debuta Geo Du-
mitrescu), si nici Andrei Ciurunga sau
Gh. Chivu, ,mosteniti” ilicit de la ge-
neratia dinainte. Dacd am numarat bine,
generatia 40 e Tmbogatitd cu vreo 15
nume si saracita cu vreo 20.

Marii poeti ai _generatiei '60 (cea mai
pe larg analizata) se numesc, 1n_viziu-
nea lul lon Rotaru si oarecum in a-
ceasta ordine, Adrian Pdunescu, N. La-
bis, loan Alexandru, lon Gheorghe, Ni-
chita Stanescu si Marin Sorescu. Nu
vreau sa polemizez cu optiunile autoru-
lui (mai ales cd pe unele le Tmpartasesc),
dar trebuie sa-i semnalez citeva fla-
grante inselari ale ochiului si chiar u-
nele baze incorecte de apreciere. Nu poti
pretinde sa negi pe Florin Mugur igno-
rindu-i aproape intreaga poezie de dupa
1970 ; nici nu poti sustine Tn mod serios
cd Dan Laurentiu ,epigonizeaza  fru-
mos" (p. 417) Tn umbra lui Bacovia si
Barbu ; dupad cum, suna enorm afirmatia
cd Mircea Ivanescu bate cimpii Tn _chip
f)rozalc si e poet doar in acele insu-
e concepute dupd,legile stiute"”
ale poeziei (p. 419). Care legi sl
de cine stiute, Tmi vine sa ma
intreb, ca deunazi cind, citind pe un
prozator-critic care afirma ritos ca ex-
licatiile n-au- ce cauta Tn poezie, m-am
Intrebat cine si de ce le-ar interzice. O
Tnsusire a conservatorismului critic este
si inventarea de legi, de reguli ori de
norme de care poetil n-au habar. Nu ma
Tmpac nici cu tratarea pe zece pagini a
lui R. Vulpescu, ,,un mare talent”, de
facturd singulard” (p. 388), cind reduci
pe Sorin Marculescu sau Gh. Grigurcu la
un nume dintr-un pomelnic. A doua ge-
neratie (p. 443 si_urm.), este un titlu cu-
rios. Poetii de aici coincid cu ceea ce
L. Ulici a botezat Promotia ’70. Dupa lon
Rotaru, un ,loc distinct" (p. 449), l-ar
detine in cadrul ei Mara Nicoard, pro-
movata Tn avangarda liricii  feminine,
Tnaintea llenei Malandoiu, siin timp ce
Angela Marinescu e retro?radaté n arier-
garda ei. Daniel Turcea fiind_ doar ,.enu-
merat”. la un loc cu obscurii obscurilor,
doar_lui M. Dinescu i se acorda, pe me-
rit, importanta.

Generatia '80 e trecutd Tn revista din
avion ; viteza supersonica fiind de vina
probabil ca printre membrii ei este con-
semnat si Virgil Huzum (n. 1905, debut
1926). F. laudabila intentia lui lon Ro-
taru de a vorbi si despre literatura cea
mai tinara, Tnsa capitolul este compus
din aluviuni haotice si nu se fintelege
mare_lucru. O idee limpede despre tra-
saturile acestei generatii nu exista iar a-
p'recierea de ansamblu e mai degraba ne-
favorabila (neseriozitate etc.). Din pa-
cate, sint amestecati poeti de virste si
formule prea diferite, cum ar fi cei de la
»Echinox", ce trebuiau discutati in capi-
tolul anterior ; se face prea mult caz de
tot soiul de cenacluri locale sau de gru-

pari din jurul unor publicatii care n-au
produs nici un poet valabil ; ba chiar au-
torul face o incursiune riscanta n tran-
seele deocamdata secrete ale generatiei...
90, ca sa Tncheiecu o listd din SLAST
(autor Aurelian Titu Dumitrescu) Tn care
St. Agopian apare ca un poet ce pro-
mite mult...

Al concis, capitolul prim din sec-

tiunea consacrata prozei acorda
Miui Z. Stancu si Geo Bogza ce-

remonii de mari scriitori, aduein-
du-1 pe L. Fulga in pozitia a treia, nu
numai cronologic (coca ce o de Tnteles)
ci si valoric. De la V. Em. Galan (p. 589),
Tncoace, toti autorii sint postbelici prin
ansamblul operei, Tn pofida titlului de
capitol care-i recomanda altfel. Cel mai
curios e cazul lui Paul Georgescu, deve-
nit romancier in anii '60. E discutabil si
ce autori Tntelege lon Rotaru sa grupeze
in capiiolul urmator, intitulat Momentul
'55—'57. Alaiuri de M. Predasi de E. Bar-
bu si de alti citiva, ale caror nume se leaga
in adevar de mijlocul deceniului 6, cind
au publicat primele carti de proza me-
morabile ale literaturii contemporane,
descoperim.in acest capitol si pe E. Teo-
doru, Traian Filip, Platon Pardau, V. Ba-
ran si altii, care au debutat dupa 1960 si
carora monjentul cu pricina nu le dato-
reaza nimic, ca sa nu mai vorbesc de
Boris Craciun, reporter mie necunoscut,
care a debutat prin 1980. Scriitorul care

i se pare lui lon Rotaru cel mai de sea-
ma al acestei generatii este E. Barbu.
De mai putina pretuire se bucurd Marin
Preda, ale carui exceptionale nuvele de
Tnceput bundoara au parte de un trata-
ment incomparabil expeditiv.

Originala este si _plasarea (ori depla-
sarea) in acest capitol a unor prozatori
ca Fanus Neagu si Nicolae Velea, al ca-
ror loc era fara doar si poate in cel ur-
mator, alaturi de D.R. Popescu, Banu-
lescu, lvasiuc etc. Ne aflam deci Tn gene-
ratia '60 de prozatori (nicdieri identifi-
cata ca atare), in care protagonistii sint,
conform viziunii_ lui lon Rotaru, lon
Lancranjan si Paul Anghel. Cu totul
insensibil este autorul, Tn schimb, la ro-
manele lui N. Breban si G. Balaitd. Nu
sint prea pe gustul lui nici lvasiuc, Bu-
zura, D.R. Popescu, fata de care arata
Tnsd mai multd condescendenta. In schimb
,.se citeste dintr-o rasuflare, place” Niste
tarani 1ar Dragostea si Revolutia ar pu-
tea deveni ,,0 revelatie In proza noastrd"
((P. 871). Cind Radu Petrescu e valabil

oar ca producator de documente pentru
sociologi si psihanalisti, iar Titel doar
,un caz de alexandrinism", nu mai mira
pronosticul cd Gh. Suciu, daca-si va
stringe fortele, va utea ,rdzbi  spre
primele rinduri (p. 889). O parere naiva
este ca talentul autorului de romane is-
torice Mihail Diaconescu ,,nu poate fi
negat” (p. 891). Sint de acord cu pretui-
rea aratata lui Eugen Uricaru (numele
Tnsa 1i este scris peste tot gresit : Uri-
cariu). Ceva mai ordonat_decit la poezie,
este capitolul consacrat tinerilor. Sa mai
spun si ca succintul examen al dramatur-
giei accentueaza corect ne opera lui Ma-
zilu, Baranga. si Horia Lovinescu,

GREU sa oferi intr-o recenzie o

imagine completa despre o carte

atit de ambitioasa si de volumi-

noasd. Ea are, Tnainte de orice,
meritul de a fi prima care sa incerce o
prezentare istorica de ansamblu a litera-
turii contemporane. Fara a fi scris critica
la zi, autorul s-a straduit sa se tina la
curent cu npua literatura. A mers adesea
Tn contra curentului, ceea ce Tn principiu
e laudabil ,dar, din pacate, a facut-o mai
ales cind nu trebuia. Bibliografia critica
la capitolul carti fiind edificatoare, auto-
rul citeaza deseori si articole din revis-
te, dar cam la voia ntimplarii. Spectaco-
lul receptarii critice e destul de cetos, in
aceste conditii, desi_el era o compo-
nentd importantd a istoriei. O explicatie
a faptului consta Tn aceea ca lon Rotaru
a vrut sa dea satisfactie prea multor co-
mentatori, dintre care unii au tot atita
valoare cit multi dintre poetii ori proza-
torii comentati. Ar fi fost bine sa se
procedeze metodic si sa schiteze astfel
atmosfera din jurttl unor aparitii. Un is-
toric literar de moda veche asa ar fi fa-
cut. Numai ca lon Rotaru nu este un is-
toric de moda veche decit prin gusturile
lui pronuntat traditionale, nu si prin
temperament, care-1 Tmpinge spre ex-
cese. Traditionalismul sdu e Tnvederat de
pretuirea romanului de factura clasica,
obiectiv si viguros epic, chiar dacd pe
alocuri simplist, si de refuzul ,aberatl-
ior* moderne ; la fel, in poezie, admira
claritatea retorica, spontaneitatea, simti-
rea frustd, si deloc sofisticarea, ironia,
absurdul _ori jocurile do limbaj. Cum
insa doud treimi din literatura romana
de azi sint sincronice cu limbajele noi iar
tendinta quasi generald c aceea catre
modernitate. Tntre gusturile autorului si
realitatea de fapt a literaturii apare o
nepotrivire, cam ca divortul dintre _un
alt critic cu gusturi traditionale, D. Micu,
si poezia moderna, careia i-a consacrat
trel opuri masive.

Ca sa fiu sincer, poate cd acoasta ne-
potrivire nu e numaidecat in dezavan-
tajul cartii, ajutind-o sa evite riscul isto-
ritlor concepute din unghi didactic si a-
nume platitudinea. lon Rotaru nefiind un
placid, el abordeaza proza si poezia de azi
cu oarecare vesela bonomie mai degraba
decit cu Tncréncenarea la care ne-am as-
tepta din partea unui adversar al ,evo-
lutiei”, De aid rezulta citeodatd un umor
»gros"”, apasat, si un stil de esenta oralg,
colocvial si abundent, pina la prolixitate,
care da cartii o anumita savoare de lec-
tura, n pofida descriptivismului, si  te
face sa fii concesiv cu prea marea rigi-
ditate a criteriilor de apreciere, cu situa-
rile adesea, grestie. sl cu puzderia de ine-
Xactitati de amanunt. Dar acestea sint
Tnsusiri cel putin paradoxale Tn  cazul
unei istorii ce se doreste instructivda sl
formativa, céci ele par menite a o re-
comanda specialistilor si nu publicului

larg, pentru care de fapt a fost scrisa.
Nicolae Manolescu



—*—=-NCERC si fac o reconstructie

pasnicd a vietii mele / (ah
tandrul  sfisietorul  repedele
poem)“. Astfel Tsi Tncepe Ma-
riana Marin Unic poem de dra-
goste din volumul Un rédzboi de o
sutda de ani (1981). Fervoarea confe-

siva sustine ,reconstituirea”, dar ,,pasni-
ca" aceasta nu este. Ceea ce suna grav
n versurile poetei vine dintr-o sinceri-
tate cit mai riguros respectatda, nu lipsita
Tnsa de notele patetice al unei teatrali-
tati structurale, cultivata cu rafinament
la scoala unei traditii poetice care trece
sinuos de la romanticii nostri la simbolisti
(,Oh ! sufletul | — curatul argint de-odi-
nioara”. Al. Macedonski), pina la Emil
Botta (,,Ah, placutda, placuta e boarea »
care-mi duce nava 1n golfurile cetii.") si
George Bacovia. Sint mai multe elemente
de originalitate ale acestei teatralitati in
poemele Marianei Marin. Ar fi mai intii
vagul epic al versurilor. Poeta pare céd
vrea sa istoriseasca o drama, dar ramine
numai_ la nivelul impresiei narativitatii
ei . ,Ea astepta sosirea musafirilor 1In
marea sufragerie. / Nici unul dintre ges-
turile ei ascutite nu avea capul Tnsinge-
rat. / Nici o portocala nu fusese tdiata
atit de frumos. / Nimic din ce ar putea
face un salt mortal Tn fictiune. // (s-a
mai spus : / o femeie, o oglinda, trei pa-
pagali nemuritori / o arma de foc, un
testament rautacios, ceasuri pictate cu
fructe / o rochie de bal, un soldat de
plumb, o piele de capra / un zepelin rosu,
un fluier de bilei, un caftan neverosi-
mil) // Descrierea este aproape exacta. /
Lipsesc eu, memorie a celor 54321 eta-
je / numarate Tncet de ochiul egiptean, /
proaspat vopsit." E vorba adesea de o
povestire care se rezuma la fixarea unui

Promotia 70

RETEXTUL acestei paranteze

mi-1 ofera Adrian Paunescu si

cele doua texte ale sale publicate

in ,,Contemporanul™ din 17 iulie
curent. Unul, in versuri, e o declaratie
de dragoste pentru poezia roméana con-
temporana prin _ elogierea poetilor ei ;
~eu jur fraternitate, aicea, omeneste"
spune poetul Tnainte de a_trece n revis-
ta, sub aripa eminesciana, caracterizin-
du-i_succint sau doar numindu-i, 122 de
poeti contemporani, Tn viatda sau nu, din
toate generatiile si de toate calibrele.
Celdlalt, in proza, aduna sub titlul Cri-
tica poeziei, astazi, cu acelasi aplomb al
fraternizarii, scurte consideratii elogioase
despre 40 de critici  contemporani din,
iarasi, toate generatiile si de toate cali-
brele. lata, mi-am zis pe masura ce ci-
team textul 1Tn versuri, o pilduitoare
proba de fraternitate scriitoriceasca, de
generozitate si respect adinc pentru crea-
tia confratilor Tintru poezie, Tntrutotul
onorantd pentru orice poet, cu atit mai
mult pentru unul cu o personalitate atit
de accentuata cum este Adrian Paunescu,
oricum niciodatd surprins Tn postura de
invidios pe altii, cel mult In aceea de
invidiat de catre altii. Reluind textul
pur si_simplu pentru a-i numara pe cei
evocati Tn versurile lui, asa, din curiozi-
tate, fara vreo intentie anume am bagat
de seama ca aceasta Oda poetilor romani
este un fel de Epigonii pe invers; Tn
poemul eminescian erau evocati poeti
dintr-un trecut nu prea Tndepartat Tnsa
glorios, a caror imagine totalizanta era
opusa celei a unui prezent lipsit de idea-
luri si saracit de toate cele ; Tn poemul
paunescian sint evocati poeti ai prezen-
tului carora li se cere, intre altele, dem-
nitate, curaj si implicare. Acest aspect
de replica_la Epigonii, chiar daca una pe
dos, obligd pe cititor sd se Tntrebe despre
ratiunea oe a J)rezidat Tnsiruirea atitor
nume, evident diferite din toate punctele

de vedere, foarte diferite mai ales axio-
logic. Pane ca sentimentul fraternitatii
a dictat singur si autoritar ,,oda" poetu-

Prietena Kitty

spatiu sau a unui timp in care un con-
flict nenumit a declansat o revelatie. Da-
tarea si localizarea au un_ sens ironic,
caci ,istorisirea™ are n subiectivitatea el
o tensiune abstracta si sfideaza trairea n
imediat : ,,Te mai gindesti si la un con-
cert la patru miini / totul e foarte greu
si_ce greu_mai scrii si poemul asta /
(Domnisoara cu nume mic, / faimoasele
terase cu maci n-au existat, n-au existat)
/ Tti spui : voi inventa totusi o istorioa-
ral / — le mouton oui ou non a-t-il
man?é_ la fleur / si_brusc, la marginea
patului, ntr-un echilibru precar, / vine
larna... / (iarnd grea, in care 1ti vei con-
templa nemultumita capriciile)". Trairea
abstracta este totusi atit de personala, de
rofunda incit se cere tradusa Tntr-un
imbaj cit mai accesibil pentru a_fi in-
teleasa, un limbaj ca o ,istorioard". Cel
de al doilea element al teatralitatii este
discretia confesiunii. Ea se cere prote-
jata de o privire exterioara. Apare me-
reu un ,tu" care traieste cu uimire si
resemnare evenimentul de mare adinci-
me sufleteasca : ,,O0 dupa-amiaza suspec-
ta, / ca o pisicd neagra care ar incepe
brusc sa vorbeasca / si tu, hotarfta pen-
tru a nu stiu cita oara sa Tncepi o viatda
echilibrata...” ,Viata ta — o micd crima
perfecta.” ,,Gata sa-ti inventezi o dispa-
ritie. / Gata sa iei locul varului de pe
zidul din fata casei. / — in acea dupa-
amiaza de septembrie, / cind cineva Tti
mesteca tacticos oasele, cind viata ta era
la_sute de kilometri si spdla geamurile
lui_aprilie..."

Tot ceea ce am spus pina acum apar-
tine unei observatii exterioare, superfi-
ciale a stilului poemelor Marianei Marin
(,,latd cum mé& furisez eu la granita dih-
tre_stiluri”). Granita_dintre sinceritate si
artificialitatea poeticd a confesiunii, Tntre
sensibilitatea morala si cea estetica a
)oetei constituie punctul de fortd al crea-
iei ei.

Tn volumul Cinci $1982), aflindu-se ala-
turi de alti patru colegi de generatie, vo-
cea ei se distingea printr-o mai mare
atentie acordata vibratiei emotionale_ in-
cluse in text. Tn Un rdzboi de o suta de
ani o mare aglomeratie de obsesii Tncarca
volumul cu un curent de Tnalta tensiune :
viata, moartea, iubirea, singuratatea, crea-
tia sint privite ca boli de catre o lume
ce crede ca echilibrul suprem sta in ru-
tind._inconstienta, ,,prostie” : ,,in cele din
urma am Tnteles. O istorie a prostiei
omenesti ne urmarea Tndeaproape. / De-
sigur. nu veti gasi o descriere exacta a
ei. / Dar e bine sd vi se spuna cad ea a
existat. / E bine sd stiti cd ea exista"

De la un volum la altul se petrece o
desprindere usoarda de teroarea poemului
ca limbaj al marturisirii. Prezenta unor
fraze detasante, de o gratioasd caligrafie.

— 0 paranteza —

lui... latd, mi-am zis apoi citind textul in
proza, o iarasi pilduitoare proba, de data
asta de respect confratern pentru critica
literard, caz destul de rar printre poeti,
prozatori si dramaturgi, gata mai_curind
sd conteste critica decit s-0_preamareasca
si cum sd nu te bucuri, critic fiind, cind
un poet scrie negru pe alb : ,, A crede cd
oetii ar fi exisfat, fara criticii_lor, e o
iata iluzie" si, mai departe, Tndemnul
.s& fim rationali si_sd pricepem nu nu-
mai cd, vai, criticii nostri sint ca noi,
dar si ca noi sintem cel mai adesea asa
cum ne prezinta criticii nostri”. Reluind
Tnsa textul, din aceleasi considerente de
ordin statistic, mi-a atras atentia crite-
riul evocarii acelor nume, un criteriu
clar ca lumina zilei si expus la vedere :
valoarea. Si deodatd am intrat, cum sa
zic, intr-o panica incredulda. Dacd nu
vedeam nimic primejdios Tn amestecarea
de bune si rele sub criteriul fraterni-
tatii Tntru poezie, un amestec de acelasi
fel pus nsa sub criteriul valorii era de
natura sa ma (cel putin) nedumereasca.
In genere fraternitatea scriitoriceasca
fara temei valoric e suspectd, dar devine
de-a dreptul o calamitate cind sub sem-
nul valorii Tsi Tngaduie sa niveleze totul.

Chiar asta e problema, si las acum de
o parte pretextul oferit de Adrian Pau-
nescu, pentru a privi putin la scara de
valori asa cum se prezinta ea Tnlauntrul
promotiei 70. Un lucru curios : scriitorii
de poezie, proza si teatru stau relativ
corect pe aceastd scara construita de
criticd in colaborare cu alti factori si
alte institutii, nu se disting asezari fra-
pant gresite pe o treapta sau alta a unui
scriitor sau altul din aoeasta promotie,
in schimb criticii ei (si nu ma dau in
laturi de la posibila culpd) au colaborat,
unii din plin, la asezarea nedreapta pe
scara valorii (pe o treaptd prea sus ori
pe una prea Jos) a unor scriitori din
promotiile anterioare, mai cu seama din
promotia 60, ba chiar si a unora din
promotia urmatoare (80). Important nu
e sa producem liste de nume (de altfel
multe sint bine stiute de toatd lumea),

ce indica o reflexivitate Tndreptata chiar
asupra textului poetic devine treptat un
mic joc ironic. Poeta se angajeaza in. con-
fesiune sentimentald, existentiala si mai
putin ,,poietica”, pentru ca Tn ultimul ei
volum Aripa ¥ecretd sd nu mai puna
pret prea_mare pe analiza situatiei ului-
toare si Tnspaimintdtoare cd se expune
Tntr-un vers, ci pe faptul cd trebuie sa
spund un adevar descoperit printr-o pro-
funda experientd de viatd si de creatie.
Recunosc cd acel ,tu" ambiguu (autorul
vorbind cu _sine sau adresindu-se cititoru-
lui) Tmi placea mai mult, literar vorbind,
decit identificarea lui cu Anne Frank. Nu-
mele emotioneaza prin el Tnsusi, aduce o
garantie sigura de sensibilizare a citito-
rului, dar si o restringere a simbolului.
Datarea istoricd Tmpiedicd Tntelegerea
sensului general al metaforei. Poemele
adresate sau_ atribuite fictiv de Mariana
Marin fetitei, victimd a terorii fasciste,
ajung sa_fie, din punct de vedere artis-
tic, excesiv de epice. Reusitele sint remar-
cabile pe fragmente, dar volumul pare
prea demonstrativ. Dau un singur exem-
plu: Poemul. La 13 ani care mizeaza
exclusiv pe emotia provocatd de o si-
tuatie existentiala limita, fara un lirism
expresiv : ,\Voi scrie acum poemul /
care va deruta asistenta. / la nevoie o
va cdlca n picioare. / Pentru cad Tntr-ade-
var, domnule Brecht, / ce poate fi mai
negru / decit sa ai 13 ani. / sd vrei sa
ai o prietena / si atunci sa o inventezi /
sub forma unui jurnal / si sd& o numesti
Kitty. / Sa stai de vorba cu ea ascunsa /
timp de doi ani intr-un pod din Amster-
dam / si intr-o dimineata cizmele ; / si
la 15 ani Bergen-Belsen. // Si-apoi, mai
spune istoria, / Tn lume a izbucnit pa-
cea." Ceea ce pentru Anne Frank a fost
Kitty, pentru ariana Marin este Tnsasi
Anne Frank. O prietend, un seaman, acel
,»tu" subtil din mai vechile poeme. Dar
Kitty era o abstractie, o dorintd, iar Anne
Frank este o crincena poveste adevarata.
Din aceasta pricind volumul a scazut din
intensitatea poematicd si s-a Tndltat pe
virfuri Tntr-o dirza elocinta sentimentala.
Foamea de epic a fost satisfacuta oarecum
simplist. Poemele parca vor sa gloseze pe
marginea unei tragedii bine concretizate
si si-au pierdut vaporoasa abstractie, ca-
racterul de meditatie detasata asupra vie-
tii, mortii, iubirii, tineretii pure, utopice,
asupra nevoii de a lupta, de a rezista uri-
tului, terorii. Mariana Marin_scrie, sur-
prinzator, poeme tematice cind ea este
menitd unor dramatice confesiuni directe,
neintermediate de un simbol istoric. Chiar
si Tn acest volum putem gasi secvente mi-
raculoase de desprindere din epicul prea

¢) Mariana Marin, Aripa secreta, Ed,
Cartea Romaneasca, 1986.

Scara de valori

important e sa aflam de ce, care sint
pricinile, obiective si subiective, care au
determinat sau determina subita orbire
axiologicd. Doua mi se par mai Tnsem-
nate, deopotriva prin frecventd si prin
vehementa. Una este aceea a prestigiu-
lui deja obtinut ; critica de Tntimpinare
a unel promotii o fac criticii promotiei
anterioare iar critica de sustinere O fac
cei din respectiva promotie ; cind s-au
apropiat de textele scriitorilor din pro-
motia 60, criticii promotiei 70 au awvut,
de regula, in fatd autori deja consacrati,
unii socotiti in prima linie a acelei
promotii ; examenul critic a] unei carti
mai putin realizate sau chiar slabe apar-
tinind unui astfel de autor se izbea de
aceasta consacrare ca de un prag psiho-
logic, inhibitiv, pe care nu totdeauna si
nu toti criticii promotiei 70 au putut sau
au stiut sa-1 treaca ; de aici o anume
ndulcire a judecatilor cind nu chiar
eludarea realitatii literare a cartii Tn
favoarea colportarii unei imagini critice
Lprimite”. Sine ira et studio ar trebui sa
functioneze Tn doua sensuri dar, uneori,
din pacate, nu functioneaza deloc. A
doua pricind a strimbarii scarii valorii —
singura Tntrucitva scuzabila — tine de
modificarile de poetica sau/si de gust
literar ce se pot petrece (destul de rar,
totusi), de la o promotie la alta ; in nu-
mele unei poetici sau al unui gust rela-
tiv_nou, intr-un cuvint al modei, un
critic, altfel onest si just in judecati,
poate sd aseze mai Sus sau mai jos o
opera pe scara valorii, Tn deplin acord
cu el insusi, ba crezind ca face un act
de justitie : dar miopia sau prezbitismul
de aceasta factura sint si sporadice si
vremelnice, revizuirile venind, Tn cazul
criticilor onesti, cumva de la sine, 1in
urma simplului act al relecturii. Cit des-
pre banala pricind a statutului social-

administrativ al scriitorului, cu bogata
bibliografie la noi, ea reprezinta un caz
particular al celei dintii.

Laurentiu Ulici

elocvent si de integrare in fina nuanta a
»elegiilor” : E dusa vremea / ce frun-
tea-mi de copil voia sa arda. // E dusa li-
nistea poemului / in care personajul mu-
rea fericit, / pe paralelele aurii, / In care
singur visind sub pielea alba visul / Tsi
aduna cenusa si-apoi ridea / de suplele
anestezii. // De leg un cuvint de altul /
moartea o Tndur / dintre un sunet inse-
tat si vagul / ce Tmi incendiazd mina. //
E dusa carnea supla din cuvinte / si iar
ne vrea / noroiul peste care se intinde."
Prin intermediul simbolului ales, poeta se
rdzboieste cu realitatea : ,Realitatea ti-a
patruns si azi pe sub usa. //Ce liniste
pe sub unghii !/ Ce dezmat Tn idei 17/
Ceasul pe dinlauntrul tau maninca.”
(Viatd de familie) sau ,De multe ori in-
telegerea realitatlii / devine atit de stin-
gace, / Tncep sa cred ca mintea mea /
(pind mai ieri sanatoasa si la locul ei) |
ar fi fost acoperitd / de un urias lipom de
prostie. / Ce sa intelegi, Kitty, cind nu e
nimic_ de Jinteles? / — ma bruscheaza
amintirea cartilor citite. / As, eu, ramin
paralizata si gingava / umeda aidoma
unui Tntreg azil de batrini, / de parca
niciodata n-as fi trdit, / de parca nicio-
datd n-am s-o mai pot face." (Mansardd)
Tn asemenea poeme jocul dintre con-
cret si abstract, dintre drama personala
si universala conditie umana, dintre su-
biectivitatea agresatd si revelatia lantu-
lui de individualitati asemanatoare din
care este compusa o colectivitate atesta fi-
netea unei inteligente afective. Tn poe-
mele de dragoste din prima secventa a
volumului Anul acesta ciresele se aud
ecourile hermetismului ingenuu al versu-
rilor din volumele anterioare, in care, C;
tr-un jurnal intim oferit lecturii pi”™k
ce, tensiunea dintre ceea ce este spuJ*W
ceea ce ramine ascuns creeaza o stare de
veghe artistica, liricd. Am sa finchei cu
acest poem pentru ca neinsemnatele mele
observatii sa fie socotite derizorii, Ma-
riana Marin avind o vocatie de excepWL
care are dreptul sd se manifeste in depli-
na ei virtualitate : ,,imi amintesc de
tine / ca de o vegetatie pitica / ce-ar pu-
tea napadi la Tnceput casa / iar mai tirziu
tarmul’ Tntunecat /_al virstei mele tinere
incd. / Asa cum Omul de Zapada al lui
Andersen / s-a Tndragostit Tntr-o buna zi»>
de vilvataia unei sobe / tot astfel caut
si eu adevarul / pe care nu mi l-ai spus |

atunci cind ai hotarit sa arunci peste
cap / la Tnceput pieptenele, apoi aripa
de furnica, / iarba fiarelor, // si ai de-
venit aceasta vegetatie pitica a singura-
tatii / prin care cum sda te mai ajung ?"
(Poem de dragoste)

Dana Dumitriu

Cenacluri
literare

= La consfatuirea judetea-
na a celor 28 de _ cenacluri
literare, organizata de Aso-
ciatia scriitorilor din Timi-
soara, reprezentantii aces-
tora si gazdele au dezbdtut
recent tema : ,Cenaclul li-
terar — factor activ in edu-
carea patriotica. revolutio-
nara a oamenilor muncii, tri-
bund pentru promovarea u-
nei literaturi militante™.

Au luat cuvintul Anghel
Dumbréveanu, secretarul” A-
sociatiei scriitorilor din Ti-
misoara Mircea Serbancscu,
Cornel Ungureanu si Marian
Odangiu, care au subliniat
rolul si locul cenaclului lite-
rar in viata spirituala a unui
judet.

Lucrarile consfatuirii — la
care au mai luat cuvintul
Veronica Balaj, instructor
principal al miscarii artisti-
ce de amatori. Maria Steres-
cu. lon Céliman, Viorel Ma-
rineasa. Dumitru Butoi. — au
fost conduse de Alexandru
Mangu, vicepresedinte al
Comitetului judetean de cul-
turd si educatie socialista.

Tn moderna sald a clubului
,.Petrolistul” a luat fiinta un
nou cenaclu literar — ,,Lu-
ceafarul”. Au citit versuri
patriotice Anghel Dumbra-
veanu, Tatiana Ariesanu, iar

proza Mircea Serbanescu.



OUL Joman semnat de Ale-

xandra Stanescu, un nume insa

relativ putin cunoscut desi proza-

toarea, dupd un debut tirziu, s-a
pus serios pe treabd, scotind, cu Tncepere
din 1982, aproape cite o carte pe an, ale-
e ca ,deschidere” o micd lovitura_ de
eatru ! Tntrebatd, la rindul ei, dupa ce
lonescu V. Andrel consimtise. pronuntind
banalul ,,da" asteptat de toata lumea (cu
acest ,,da“ al lui porneste la drum ro-
manul), daca ,,de buna voie si nesilita
de nimeni" primeste sa-1 ia in casatorie
pe barbatul de linga ea, ,,cetateana” la-
cobini M. lulia ezitd sa raspunda afir-
mativ. , Tacere". Tacere si suspans. Prin-
tre altii, de fatd se afla o colega de fa-
cultate, prietena luliei. o matusa a aces-
teia din urma, Matilda, si, undeva in
fundul sdlii, Gelu, fostul ei iubit. Ener-
vatd de situatie, femeia Tnvestitda cu
functia de Ofiter al Starii Civile repeta,
cam rastit, solemna fTntrebare ; urmeaza
Tnsa doar ,.cea de a doua_tacere", tacere
_in care ,tund" glasul matusii Matilda,
Jjsomindu-si nepoata sa nu cumva sa faca
,Vvreo prostie" si in care se aude, apoi,
glasul lui Gelu, ,foarte cuminte si re-
semnat pina atunci stri%T_nq-o pe nume
patetic : «lulia, lulia»". Si Tn timp ce o
striga astfel. adaugind apelativului si
»cite un disperat vino cu mine", Tncerca
sa-si faca loc prin grupul de — oameni,
sa ajunga in fata. Aceasta ultima inter-
ventie o trezeste parca pe lulia. deter-
minind-o s& spunda in fine da. Totul
,»N-a durat totusi decit un minut", pre-
cizeaza in ultima pagind a cartii un mar-
tor oarecare al scenei, nenumit. Acest
minut de suspans, Tnregistrind ultimele
ezitdri ale luliei, masoara prezentul ac-
tiunii romanului.  Ca interval narativ,
minutul cronologic se dilatd enorm : e
un minut de aproape 300 de pagini (Un
artificiu ingenios face sa dureze ,la infi-
nit" infima fractiune de timp : vrind sa
,»prinda” da.-ul  miresei, un fotograf
amator gafeaza ,,imortalizind” momentul
tacerii ei. care ,ramine" astfel pentru tot-
deauna fixat. incremenit si vesnic). Un
minut asadar destul de lung pentru a
cuprinde o _ampla_ retrospectivd a perioa-
dei celor cinci ani de facultate ai eroinei
(care ,,acum”, casatorindu-se. mai este n-
ca studentd, aflindu-se Tnaintea ultimei se-
siuni) si a celor doua amoruri ale sale :
cu Gelu (anii I1—II) si cu Andrei (mi-
rele cu al carui ,,da” incepe romanul, anii
1H1—IV—V). Prezentului de un minut Ti

*) Alexandra Stanescu, Nevinovatii, Ed.
Eminescu, 1987.

El care-1 cunosc, pe Stefan Po-

pescu vor ramfine surprinsi citind

rindurile de fatd si nu vor crede

cd a Tmplinit 75 de ani. Prin tot

ce a facut si prin tot ce face poetul,

prozatorul, eseistul Stefan Popescu, 1in

ciuda unei barbi carunte si a unei voci

calme, isi mentine o tinerete cronica,

acutizata cu fiecare volum tiparit, do-

vedindu-ne ca tineretea nu e atit o
Virsta, cit un sentiment.

Dincolo de eleganta neoclasicd a unei

vestimentatii sobre, dincolo de logica -
»nestematelor unelte” cu care = lucreaza
neintrerupt de cinci decenii  in cimpul .
literelor romane, literatorul generos cu
colegii de breasla conserva o anume
candoare, tradusda, dupa cum s-a mai
apus, ,intr-o certa capacitate de ab-

sorbtie inductiva a elementelor genera-
toare de poezie".

O romanciera

este_deci intercalat un trecut de cel putin
cinci ani. Avem nsa nu una, ci trel re-
trospective, derulate din tot atftea un-
ghiuri diferite, mai ntli de colega luliei,
apoi de matusa Matilda (din perspectiva
acesteia), Tn _fine de Gelu. autorul unei
epistole” explicative de aproape o suta de
agini scrise Tn ajunul casatoriei fostei
ui iubite. Tn intervalul in care lulia.
plantatda Tn fata Ofiterului Starii Civile,
tace, am spune si simbolic (perspectiva
ei asupra propriilor sale Intimplari nu
ne este datd : eroina cartii este un per-
sonaj exclusiv privii), Tn_cutia aceluiasi
spatiu (sala de ceremonii), foarte aproa-
pe de ea si unii de altii, prietena, ruda si
primul iubit Tsi amintesc ,tot" ce a fo«t
si are legatura cu lulia, evident, fiecare
din optica sa. Baza retrospectivelor o
constituie monologul colegei de facultate
(si_de liceu), concitadina si  prietena
luliei, Tmpreuna cu care — si dupa no-
titele careia — aceasta din urma Tnvata
pentru examene, o fata ,urfta" si ,rea"
asa cel putin o vede — de la 0 mare
epartare — matusa Matilda), devotata si
supusa eroinei de care e aproape indra-
gostita dar pe care in acelasi timp o in-
vidiaza in secret (de aici micile ei per-
fidii) si Tmpotriva careia se razvrateste
uneori ; ,,0 a cincea roata la caruta, o fi-
gurantd”, dupa cum singurda se caracte-
rizeaza la un moment dat. 1l place pe
Andrei — pe care 1l stie din copilarie si
care e din acelasi orasel cu ele — si su-
fera cind prietena ei i-1 ,sufld”, in va-
canta de dupa anul IlI, imediat dupa ce
se despartise de Gelu ; Tn penultima pa-
ina a cartii, hohotele ei sonore de plins
cauzate de consimtamintul luliei) con-
stituie ultimul obstacol Tn calea Tnche-
ierii_unei casatorii ee statuse vreme de
un imens minut sub semnul incertitudi-
nii ; plinsul acesta reprezinta totodata un
protest mai vast, protestul unei fete din
capul locului fara sansd, nedreptatita, ba-
tutd de soarta (pina si dintii o dor. incit
la cununie ea_vine cu un_obraz umflat
in chip proeminent). Amintind pe alocuri
de Aneta Pascu din Radacini si — in
ciuda diferentei. de virsta — de Vica
Delca din Dimineatd pierdutd, persona-
jul acesta, nascut din propria lui expri-
mare si_din propriul lui ton, reprezinta
0 reusitd certa a romanului.

Acelasi material epic este reluat,
~rumegat” din nou Tn partea a doua a
romanului (p. p. 89—199) din perspectiva
matusii Matilda si a clanului lacobinilor
e care il conduce cu ,despotismul ei
uminat”. De fapt, cuvintul apartine aici
scriitoarei — care face Tnsa totul, si chiar
mai mult decit este necesar, pentru a se
distanta de ipostaza autorului atoatestiu-
tor, stapin pe povestirea sa— dar de privit
ea priveste lucrurile, ca sa spunem ast-
fel, prin ochelarii batrinei doamne. Desi
ruda Tndepartata cu Matilda, de gradul
patru (dupa socoteala madtusii, care la
suparare — si se supara des — 0 numes-
te ruda de a saptea spitd). lulia. orfand
de ambii parinti, este favorita batrinei,
ocupind in inima ei locul ce s-ar fi_cu-
venit de drept Elenei (fiica) sau Danu-
tei (nepoatd de fiicd). lulia vine din
cind Tn cind Tn casa Matildei si a so-
tului ei. Nenea (alte doud personaje de
greutate ale cartii), de unde insa — tot
din cind Tn cind — este alungata de apri-

ga matusa revoltata de lipsa de supunere
a ,,nepoatei” (stranepoatei de sora a iui
Nenea), un ,sarpe incalzit la sin". Ma-
tilda si lulia — rude in primul find prin

afinitate — se ciocnesc ea doua forte
egale. Retrospectiva din aceastd parte a
romanului evocd mai ales acea perioada
din viata luliei pe care am putea-o numi
,perioada Andrei”, conflictul cu mama
acestuia, sosita din provincie la  Bucu-
resti pentru a-si ,salva" fiul, convietui-
rea imposibila — in trei — Tn camera de
student a lui Andrei de la demisol (un
fel de razboi pe metru patrat Tntre cele
doua femei, ,soacra" si ,nora"), logodna,
sarbatoritd printr-o mare petrecere din
initiativa lui Nenea, casdtoria nu o data
aminata...

A treia parte a romanului (p.p. 199—286)
este ocupata aproape in ntregime (o0.0.
203—283) de lunga scrisoare a lui Gelu,
iubitul din ..anii mici" (de facultate) al
luliei. scrisoare compusd intr-o stare de-
liranta. apropiata de nebunie, la doi ani
si iumatate dupa despartirea de lulia. n
aiunul casatoriei acesteia (despre care fu-
sese informat Tn taind de colega Iluliei.
interesata si ea ca aceasta casatorie sa nu
se ncheie). Cu voluminoasa sa epistola,
inchisd Tntr-un plic albastru cam decolo-
rat. Gelu. profesor Tntr-un sat de la ca-
patul tarii, soseste la Bucuresti, unde o
roaga oe prietena_luliei sd& Tnmineze scri-
soarea destinatarei si unde asteapta, apoi,
zadarnic, vizita luliei. pentru a avea o
ultima explicatie cu ea. Colega luliei
cumpara un alt plic albastru, ceva mai
inchis la culoare, desfaoe scrisoarea, o ci-
teste si o introduce in noul plic, lioindu-1
,»Ca sd nu se cunoasca”. Dupa care, duce
epistola rudelor luliei. sa hotarasca ele
daca un asemenea text trebuie sau nu
predat unei fete in aiunul casatoriei. Ne-
nea cumpara la rindul lui un plic albas-
tru. il rupe pe cel in care se afla scri-
soarea si 0 citeste, asociind-o la lectura
si pe Matilda, oferindu-i una cite una
foile, oe masura ce le parcurge si cenzu-
reaza. A doua zi dimineata se uita prin
ele. in fuga, si Elena, fiica Matildei. pro-
fesoard... Seara, cind lulia trece oe la ei.
ii Tnmineaza ,plicul albastru nou-nout.
intact, lipit. Cu aceasta ocazie doar au
avut ceva emotii, fiindca plicul isi schim-
base de_putin focul si nu-1 _gasira din pri-
ma clipa, iar c¢ind il gasird li se paru ca
e parca incd si mai inchis la culoare de-
cit cel cumpadrat_de batrin, Numai Danuta
si Leanca mal ramineau sa fie banuite, ca
Mircea (ginerele Matildei, n.n.) nu mai
intrase in camera batrinilor de ani de zile
cind se legase cu un iuramint Tn acest
sens, asa ca nu se putea presupune ca si
l-ar fi calcat pentru un asemenea plic".
Astfel incit. n ziua casatoriei luliei. scri-
soarea se afla nu numai n capul autoru-
lui ei. Gelu. o prezenta la Tnceput discreta
n sala de ceremonii, ci si Tn capetele
mai multor personaje, dintre care unele
n mod sigur de fata la solemnitate. Ceea
ce Ti faciliteazd autoarei introducerea tex-
tului Tn roman. Intelectual introspectiv
precoce, obsedat de trairi si experiente, oa-
recum din familia ,,curiosilor nestapiniti*,
contaminat de livresc, eomportindu-se si
actionind dupa ..scenarii, citind si reci-
tind Patul lui Procust si.incercind odata
sa interpreteze — in viata — rolul  lui
Vronski. Gelu se chinuie si o chinuie
pe lulia (reperata, de el si de prietenul
sau Doru. la sfirsitul anului 1Il. printre

candidatele la examenul de admitere).
lubirea lui Gelu e poate iubirea cea mai
sigurda din roman dar e o iubire tortu-

ranta pentru amindoi. Neizbutind sd za-
gdzuiasca ,,torentul neincrederii” lui. ana-
lizdnd si analizindu-se excesiv. el sa-

deste pina la urma in sufletul fetei un

fel de spaima incurabila (Frica de Gelu,
care Tsi semnaleazd prezenta chemind-o
pe nume si Tnaintind spre ea. pare sa
fie elementul_ce o determina in final pe
lulia s& spuna da.)

Privita din mai multe unghiuri, Tnfati-
satd in mai multe ipostaze, lulia nu este
un personaj usor de definit. Cum este ea
in fond : ,mindra", ,orgolioasa”, ,,puter-
nica". ,sfidatoare", crezind ,ca totul i se
cuvine" ,,cea mai extraordinara fiinta de
e pamint" desi ,n-are inima" si a fost
In stare sa-i faca prietenei sale ,,porca-
ria asta”, sa i-1 ,sufle” pe Andrei Scum
o vede secundanta ei, colega de facultate
oropsita de soarta. Tndragostita invidioa-
sd) ; doar ,obraznica" ,nesupusa"”  desi

urtindu-se uneori — 1n relatiile cu d-na
onescu. mama lui Andrei de pilda — ca
0 ,Cirpa" (cum o vede — si 0 _acuzd —
Matilda) ; ori o simpla ,,gisculita”, o ,co-
pilitd" un ,copil vulnerabil”, de o ,ino-
centa (..) teribila", ,nestiutoare” in ale
dragostei, asa cum o vede Gelu, e drept,
in primii ei ani de facultate, cu toate ca
acelasi va vorbi mai tirziu si de incredi-
bila ei putere (pe care o va simti de alt-
fel pe prog ia piele). Sau : pe cine iu-
beste lulia? Pe Gelu. cum e convinsa co-
lega Tndragostitd de concitadinul lor, cé&-
reia Andrel si lulia i se par ,total nepo-
triviti" ? Pe Andrei, cum crede matusa
Matilda, sigurd de faptul ca cei doi ,,nu
numai ca se iubesc, ci mai ales cd sint
pereche" ? Pe Doru. prietenul lui Gelu,
cum aiureaza Gelu in timpul unei crize
de gelozie ? Pe Mircea, ginerele Matildei,
care ar fi sedus-o cindva pe lulia. cum
pretinde vulgara doamna lonescu ? (Fara
argumente suficiente in text, ultimele
doud ipoteze — si mai ales ultima —
par introduse inutil in roman). Nu numai
Gelu_si Andrei (destul de palid ca per-
sonaj) ci si episodicul Doru par sa o iu-
beasca intr-adevar pe lulia. Aceasta insa
nu pare sa-'l iubeasca pe nici unul din
cei trei tineri barbati (pe Mircea il exclu-
dem din discutie : daca presupusa lor le-
gatura ar fi fost reald, lulia ar deveni
automat o eroina perversa : nu avem mo-
tive sa credem cd autoarea a intentionat
sa creeze un asemenea personaj). Fara
sa-Si . definitiveze™ personajul pind la
ultima trasaturd, scriitoarea, pe de alta
parte, nu l-a lasat sa se ,,imprastie”. E-

roina are unitate, o identitate, de care
cititorul ia act, fara dubii, in timpul
lecturii.

Printre putinele romane ce nu. se pe-
trec nici in anii '50, nici mai spre zilele
noastre (ci cam in prima iumatate a de-
ceniului 1960—1970), roman de dragoste
si psihologic. inchis in triunghiul relati-
ilor Gelu — lulia — Andrei si nemaiob-
sedat de istorie. Nevinovatii Alexandrei
Stanescu impresioneaza (dincolo de unele
concesii, s& le spunem comerciale, ca de
pilda chiar la inceputul si chiar la sfir-
situl cartii, a unei carti ce lucreaza deli-
berat cu o situatie de romantd) deopotri-
va ea roman modern — prin’ priceperea
cu care foloseste tehnici literare mai
mult sau mai putin noi. proprii secolu-
lui XX si ca roman pur si simplu — cu
psihologii, tipuri, medii, atmosferda. Ale-
Xxandra Stanescu confirma faptul ca exis-
ta Tn momentul de fata la noi o remar-

cabila proza feminind, care numara si
citeva autentice talente, afirmate in ul-
tima vreme.

Valeriu Cristea

Tineretea poetulul

Ma numar printre colegii mai tineri
oare i-au trecut pragul casei ca sa-l
consulte si sd se documenteze asupra
literaturii roméne  din anii razboiului.
Ca si Sasa Panda (in strada Dogarilor),
Stefan Popescu (in strada Parfumului) a
pus si pune la dispozitie biblioteca si
arhiva si, desigur, si amintirile, prin
care cei interesati isi pot completa in-
formatiile ca-ntr-o institutie de specia-
litate. L-am vizitat prin 1975—76, daca
mi-aduc bine aminte, ca sa-mi _Tntregesc
documentarea pentru volumul Eseu des-
pre Generatia razboiului. Desigur, am-
fitrionul mi-a oferit din toatda inima tot
ce avea cu privire la aceasta generatie
dramatica, iar in final, m-a condus Tn-
tr-o camera in care, pe Tntreaga supra-
fatd locativa, era fintins, pe o masa
adecvata, un joc electronic mu  trenuri,
cu gari, cu viaducte, cu tuneluri... li cer
iertare poetului daca am omis ceva din
inventarul ludic al instalatiei camerale.
Cu o bucurie de copil si cu o manuali-
tate de tehnician m-a invitat sa asist la
o complicata, dar in acelasi timp fasci-
nanta, calatorie simbolicd, privind cum
circuld trenurile lui ce ne aduceau sen-
timental un moment (sau chiar clteva
momente)  dintr-o copilarie, probabil,
fara prea multe jucarii. Era in candoarea
de poet a gazdei o metafora ce definea
un paradis pierdut si regasit in jocul
ultramodern din mirobolanta * Tncapere
in care ma introdusese cu o placere de

nedescris, urmarindu-mi, la modul cali-
neseian, reactiile.

Stefan Popescu a fost si este un expo-
nent al literaturii politice ; volumele
sale de versuri (Poeme. 1939 ; Alfabet,
1939 ; Leroi-ler, 1941 : Cu inima in pumni,
1944 ; Excursie Tn munti, 1944 ; um a
fost cu putintd, 1945 ; Se ridica ceata,
1945 ; Tuturor, 1948 ; Poeme, 1965 ; Neo-
bosita lauda, 1969 ; Nestematele unelte,

1969 ; Imnuri, 1971 ; Puterea iubirii,
1971 ; Ascuns, 1972 ; Poeme cu soldati,
1972 ;  Zapezi, 1973 ; Murmur, 1974 ;

Triumf, 1975 ; Maiastra. 1976 ele.), acti-
vitatea la revista antifascista ,,Cadran”
pe care a si eondus-o (1931. semnind
Sabin Vasia ; 15 sept. — 15 dec. 1939, in
care debuteazd Geo Dumitrescu), cartile
sale de critica (Poezia trubadurilor,
1942 : Critice I. Realitati si exigente li-
terare) definesc un literat cultivat (dupa
licenta in Litere si Filosofic, la Bucu-
resti, 1935 face studii de specialitate la
Dijon in 1938 si Paris iTn 1939) cu preo-

cupari plurale, mereu incitante, contri-
buind la eliberarea de dogme a litera-
turii. romane din anii razboiului si de

dupa razboi.

Scriind despre  poezia  trubadurilor,
Stefan Popescu cerea o0 poezie in stare
liberd ce se adresa direct multimilor, o
oezie sociala. In Critice poetul vor-
este despre literatura de traire intensa,
de literatura vitalista. autentica.

Poezia sa, consideratd de mai_toti cri-
ticii a fi de rezonantd whitmaniana, e o

alternanta de vers ludic si vers mili-
tant © ,,Mai viu ca oricind Inainte / Tna-
poi n-am de ce s& ma mai uit. / Nu
simt nevoia de a-mi aduce aminte. / In
lacrimarium am strins / ce-a_fost mai
rofund / mai temeinic Tn voi si mai
un ; / lacrimile Tmi spun / de-un susur
ce viata nu-1 stie / cum nici pirguita
vie / nu-si stie rodul / pe care numai
ni-1 da". (Lacrimarium).

Proza lui Stefan Popescu are o tema-
ticd variata : un roman inspirat din me-
diul artistic vienez  (Premierda de gala,
1958), un altul explorind epoca fana-
riota (I’asala) si un volum de nuvele
(Adio, Xenia Vilari, 1969). O piesa de
teatru (Nici cu gindul nu gindesti. 1943)
completeaza seria scrierilor originale
semnate, pind acum, de Stefan Popescu.

Activitatea poetului se extinde in do-
meniul traducerilor (Scrisori_ persane de

Montesquieu) si, in prezentdri de mari
artisti (Van Dyck, 1969 :  Michelangelo,
vrer)nea, omul, opera, 1970 ; Delacroix
etc.).

Stefan Popescu si-a dedicat toate
fortele si  tot talentul literelor ro-

mane, demonslrindu-ne ca existd o poli-
valentd necesara creatiei, slujitd cu sin-
ceritate si cu o modestie anacronica, ui-
tata prin ani, celebratd in vremea tru-
badurilor despre care a scris, pastrin-
du-si entuziasmul pentru poezie si acum,
Tn cea de a doua tinerete.

Emil Manu



EPOCA MARILOR CTITORII

'l ~"NeNTR-O obiectiva ierarhizare a
I eforturilor romanesti® _ ultimii
1 doudzeci si doi de ani sint cei
mai bogati. O _simpla privire pe
harta economica a tarii de dupa cel
de-al IX-lea Congres al Partidului, de
dupd acea senina vara a anului 1965 des-
tdinuie schimbari fara precedent in in-
treaga istorie a neamului roméanesc. Nu
1exista localitate, colt de tara care sda nu
fi Tnregistrat, la tensiunea cea mai Tnal-
ta, pulsul Tnoitor al Epocii, pe drept
cuvint denumita ,Nicolae = Ceausescu”,
.conducétorul _ partidului si statului  ro-
man. Au aparut industrii noi, de Virf,
spectaculoase acte de culturda au avut
loc In acest rastimp. Au fost create mi-
lioane de noi locuri de munca si s-au
pus. temelii pentru noi orase. Multe din
peisajele tarii au trecut prin schimbdri
esentiale, iar vocea Romaniei pentru in-
staurarea unei paci reale si a unui cli-
mat de securitate internationalda a capa-
tat o expresie mai categoricd, Tmboga-
tind astfel o traditie bine cunoscuta si
larg apreciatd Tn lume. Cercetarea sti-
intifica roméaneasca a capatat proportii
nemaiintilnite pind acum pe aceste me-
leaguri. Aproape trei sute de mii de oa-
meni lucreaza Tn domenii de avangarda
privind promovarea pe scard nationala
a progresului tehnico-stiintific. Tn  frun-
tea lor se afla savantul de reputatie
internationald, tovardsa Elena Ceausescu,
neobosit propagator _al noului Tn viata
economico-sociala a Romaniei de azi. Tn
cei 22 de ani de la istoricul Congres al
IX-lea1al Partidului productiile agricole
s-au dublat, iar satul roméanesc a cu-
noscut prefaceri esentiale. Constructii de
seama au fost ridicate Tn acesti ani.
Citeva dintre ele au devenit simboluri
majore ale_acestei epoci deosebit de di-
namice : Transfagarasanul, Canalul Du-
nare—Marea Neagrd, combinatele de
utilaj greu de la Cluj-Napoca, lasi si
Craiova, combinatele siderurgice de la
Galati si Calarasi, metroul bucurestean,
exploatarile de hidrocarburi din largul
Marii Negre, marile santiere navale de
la Constanta si Mangalia, impozantele
lacasuri de cultura din toate capitalele
judetene si din Bucuresti, zecile de car-
tiere noi care au schimbat radical peisa-
jul oraselor de altadata.

*La scara unei istorii milenare, cei
doudzeci si doi de ani reprezinta un
timp relativ scurt. Dar tocmai Tn acesti
ani au avut loc schimbarile cele mai im-
portante. Ei sintetizeaza durata unei
tari, asa_ cum, tot ei, au nascut o tara
noua, avind drept ctitor pe cel mai activ
dintre oamenii acestui popor — pre-
sedintele Nicolae Ceausescu. Sub condu-
cerea sa, un nou spirit politic s-a asezat
la temelia tuturor faptelor si ginduri-
lor pentru tara. Tn_acest timp au scris
poetii si_romancierii cei mai de seama ai
perioadei postbelice, au fost repusi 1n
drepturi carturari de seama ai perioade-
lor trecute. Arta plastica romaneasca
s-a Tmbogatit cu opere de mare valoare.
Multe din sculpturile monumentale au
fost dezvelite chiar de cel care conduce
destinul Romaniei noi : la Corabia si
Guruslau, la lasi si Oradea, la Bucuresti
si Cluj-Napoca. Tn aceeasi perioadda au
fost restituite constiintei " istorice pre-

cepte si evenimente definitorii  pentru
devenirea neamului = roméanesc, pentru
existenta sa milenara Tn spatiul carpa-

to-ponto-danubian.

Doudzeci si doi de anf, un fragment
dintr-o istorie continua, bogata si  glo-
rioasa. O epoca Tn care au avut loc eve-
nimente fara precedent, care au schim-
bat destine si peisaje, au transformat
radical constiinta colectiva, au Tmboga-
tit contributia Roméaniei la instaurarea
pacii si securitatii Tn lume.

-~ biografia senind a Epocii, o0
datd, o ora semnificativa : sim-
bata, 26 mai 1984, ora 8 si 47 de
minute. Presedintele tarii a taiat

panglica inaugurald a noii artere de co-
municatii Canalul Dunare—Marea Nea-

gra, una dintre cele mai impunatoare
constructii _de acest fel din lume. Tn
reajma si dupa acest evenimnt presa
internationald a inserat numeroase ar-
ticole, comentarii, stiri si informatii des;
pre efortul exclusiv al Roméniei Tn con-
structia acestei importante artere fluvia-
le. Agentia vest-germana de presa
D.P.A. "evidentia : ,,Prin acest canal
Romania si-a infaptuit un vis al seco-
lului  trecut si, potrivit opiniei unor is-
torici, chiar din antichitate”. Tn ,Le Fi-
garo" se putea citi : ,,Este, neindoielnic,
cel mai mare santier realizat iTn Roméa-
nia", iar ,Financial ~Times" scria:
»,Romania, tara unde Dunarea se varsa
n Marea Neagrd, este aproage gata cu
propriu-i canal ambitios". publicatie
din Belgia, ,,La vie ouvriare", facea ur-
matoarea _ afirmatie : ,,Exista  canalul
Panama. Exista canalul Suez. Celebrita-
tea lor este mondiala. Ea va fi acum Tm-
partitd cu un al treilea mare canal : Du-
nare—Marea Neagra. Acest vechi vis al
romanilor, datind dinainte de 1848. este
astazi o realitate".

Opt ani si jumatate a durat construc-
tia marelui canal. Au existat nouaspre-
zece variante de proiect. Constructorii
au preferat-o pe cea_a inginerului  co-
ordonator Chirian Avadanei. Opt ani si
jumatate de munca apriga. Acea pas-
nicd neliniste despre care Eminescu
scria : ,,Munca este legea lumii moder-
ne, ce nu are loc pentru lenesi... Teme-
iul unui stat e munca... bogatia unui po-
por nu sta nici Tn bani, ci iarasi Tn mun-
cd. Fiecare, si mare si _mic, datoreste
un echivalent de munca societdtii Tn
care traieste”. Astfel, si numai astfel s-a
nascut aceasta temerara traversare a
Dobrogei, meleag despre care, cu aproa-
pe doua mii de ani in urmd, Publius
Ovidius Naso scria: ,Vara cu trupul ei
ol ce poartd Tmpletituri. de spice, /

oamna de asemenea, sta minjitd de
mustul de_struguri. / larna in  vas in-
gheata vinul / De-1 scoti Tn bolovani,
pastrind figura oalei / Si-n  loc de-a
soarbe spuma, maninci bucati de vin“...
Geografia locurilor s-a schimbat radical.
Un vis a devenit realitate.

O imagine mi-a ramas intactd. Linga
gara Mircea Voda era sediul unui san-
tier de constructii hidrotehnice.  Seful,
Gore Georgescu (cu experiente de san-
tier la Salva-Viseu, Cluj-Napoca, Bis-
trita, Galati...), s-a pensionat si s-a re-
tras la Focsani, acasa. Functionarii au
parasit si ei cladirea si au plecat pe
alte santiere. Camerele sint goale, n-au
nici perdele, nici becuri, si nimic  din
biziitul siciitor al telefoanelor. Cladirea
va fi preluatd de o alta institutie, re-
novata si folositd Tn alt scop. Poate va
deveni sald de asteptare pentru mica
gard Mircea Voda, unde, vorba unui
confrate, opresc doar trenurile care
merg dormind. in acelasi timp cu pen-
sionarea inginerului Georgescu, pe so-
sele si pe calea feratd pleaca spre alte
santiere  mii de tone de utjlaje. Dupa
timpul lung petrecut pe Canal, unele
dintre ele au nevoie de reparatil capita-
le, altele vor ajunge, cu siguranta, Tn
gura cuptoarelor siderurgice. Camioane
cu mobile si haine, carti si vesela, cu
copiii adormiti Tn bratele parintilor go-
nesc pe noile sosele. Se muta santierul,
se muta santierele. La ,,Portile de Fier"
11, spre noul centru politico-administra-
tiv din Capitala, la metrou, spre viitoa-
rea centralda nucleard-electrica de Ia
Cernavoda... Copiii din bratele parinti-
lor. Nu le-a venit Tnca timpul nostalgi-
ilor. Dar o borna Tn timp a fost aseza-
ta : el s-au nascut pe santierele marelui
Canal, Tn acel vast perimetru scotocit de
lamele metalice si de explozibil, apoi re-
amenajat  Tntr-o formula care devine
mindria fireasca a unui popor de con-

structori.

Canalul inaugurat Tn urma cu trei ani
va avea in curind un brat important,
care va permite accesul navelor fluvia-
le pina la marele combinat petrochimic

de la Midia-Navodari. Tn acelasi timp
el va favoriza dezvoltarea unui mare sis-
tem de irigatii si_va alimenta cu apa
numeroase localitati de pe traseul sau.
Pe unul din malurile Iui, la Cernavoda, se
afla Tn constructie prima centrald nu-
clearo-electrica romaneascd. Paralel cu
imensa oglindd de apa au_ aparut sosele
si cai ferate noi, poduri si santiere na-
vale, porturi si cartiere de locuinte. Se
apropie de final constructia sistemului
complex de poduri Fetesti—Cernavoda,
constructie dintre cele mai mari de acest
gen din Europa. .

Canalul, PREMIERA cu majuscule, a
nascut un sir impresionant de premie-
re : Tn tehnica lucrarilor de constructii,
in amenajarea spatiului Tnconjurator, n
constructia de masini si utilaje. Lucruri
noi sint amararea fascinelor pe fundul
si la malurile canalului, fixarea pamin-
tului  vegetal pe versanti, realizarea
plantatiilor de arbori repede crescatori,
colectarea  apelor freatice ,nomade",
protectia malurilor Tmpotriva infiltrati-
ilor, constructia unor escavatoare Si
autocamioane de mare tonaj, prelungi-
rea uscatului dincolo de linia tarmului,
prin constructia unor intinse _ platforme
portuare, utilizarea pamintului  rezultat
din escavatii Tn agricultura si multe, multe
altele. Consecintele benefice ale Canalu-
lui sint departe de a se epuiza. Sa ne
gindim numai la miile de constructori
care s-au format aici, care s-au perfec-

tionat aici, un bun inestimabil pentru
numeroasele santiere de pe cuprinsul
tarii.

Un vis secular a prins viatd. in dimi-
neata zilei de 26 mai 1984 un convoi de
barje trecea prin ecluza de la -Agigea.
Ducea materiale de constructii pentru
viitorul mare port Constanta Sud. Eve-
nimentul avea loc la putin timp de la
taierea panglicii inaugurale. el mai
mare obiectiv_economic din istoria mo-
derna a Romaniei este rodul Epocii
»Nicolae Ceausescu” si poartda semnatu-
ra de aur a ctitorului ei.

ALTA  constructie de amploare

prinde viatd : amenajarea com-

plexa a riului Arges, pentru iri-

gatii si navigatie. De citeva ori
santieristii au fost onorati de prezenta
sefului statului. Vizitele sale de lucru
au lasat amprente adinei Tn viata si
munca lor. Cu _aceste prilejuri au fost
evidentiate noi modalitati "de urgentare
a constructiei. O investitie deosebita, n
care intra un mare baraj la Mihailesti-
Cornetu, noduri hidrotehnice la Gosti-
nari, Copaceni si Oltenita, viitorul port
Bucuresti — 30 Decembrie, poduri rutiere
si de cale feratda, zone de agrement, in-
stalatii de purificare a apelor.

Complexul Arges continud o altd in-
vestitie de mare importantd : amenaja-
rea Dimbovitei. ,,Suburbie” a apelor ta-

rii, era pind acum riul care taie Tn doua
Capitala. Comparatia nu se aseaza prea
departe de adevar. Curs lenes, pigmen-
tat adeseori cu mari pete de titei, va-
latucind Tn Argesul Tn care se varsa un
debit apreciabil de apa poluatd, Dimbo-
vita bucuresteanda dezmintea de un secol
cintecul : ,,Dimbovita apa dulce.." 1n
urma cu doi ani a Tnceput recistigarea
ei. Un ambitios proiect de amenajare
complexa sl de exploatare economica a
fos elaborat de Institutul de cercetari si
proiectari pentru gospodarirea apelor
care prevede un nou chip al riului pe o
distantd de douazeci de kilometri, de la
Dragomiresti-Deal (amonte) si pina la
Glina, cu lac de acumulare, noduri
hidrotehnice, poduri. Pe distanta Ciurel
— Glina sintem martori la o premiera
tehnica. O Dimbovitd insalubra, drenata
prin doua uriase conducte, ptna la mari
instalatii de depoluare, si o Dimbovita

limpede curgind Tntre maluri de bei
intre perdele de arbori si cimpuri
flori. Investitie pentru viitor, Dimbc
ta... modernizatd ni se va revela in
rind in Tntreaga ei complexitate,
sfirsitul acestui an, afirma construct
Dupd inerentele testari si retusuri,
primavara viitoare vom admira  cu>
ei curat, covorul floral, cascadele, po
rile. Limpezimea si stabilitatea de d<
a ,noului" riu se aflda in ,mina" u
complicat sistem electronic cu statii
masurare automatd si display-uri.
vremuri, Dimbovita a_stimulat oK
rie, cea de sacagiu, calator si

de apa, azi ea da de lucru la
electronisti. E o distanta seculara
care timpul de acum o priveste cu
blinda, Tnteleapta ironie. "

OBORIND pe Dimbovita _si
ges, ureind apoi pe Dunare, p
in dreptul Ostrovului Mare, <
coperim a doua generatie
,Portilor de Fier". Tnca o stralucite
ctitorie a ,,Epocii Ceausescu". Cu ani
urma, la Tnceputurile constructiei m:
lui complex hidroenergetic si de navi
tie am trecut adeseori bratul mic al '
narii, spre loturile ,baraj”, ,centra
~.montaj"”, spre pavilioanele santieri
lor, Tn"noul ordsel, atit de nou Tneft
i s-a asezat Tnca un nume Tn marg
Locul Ostrovului _Mare era o stare
tranzitie, o nacelda pentru sentimt
noi, pentru stari de barbatie. O stare
tranzitie spre ceva mai frumos, $
ceva mai bun. Astfel s-a nascut a d
punte de beton peste Dunare, .intre d
tari prietene, Romania si lugoslavia,
de lumina ntre cele doua natiuni
cine si_prietene. Pentru muiti dii
creatorii noii hidrocentrale drumul s
tierului era demult deschis. Experien
Bicaz, Arges, Somes, ,,Portile de Fiei
Sebes sau Riul Mare Tnsemnau
ale unui _drum lung, grav,
Pentru ceilalti, autori Tn premiera, i
terea ,,Portilor de Fier" II, si a desti
lui lor de constructori, drumul a fnce
de pe un pod de pontoane, de pe
dig proaspat, Tnca nefnierbat, a ince
cu privirea plina de reflexele unui
viu care peste putini ani a Tnceput
miste rotoarele marilor hidroagreg
Din aceste Tmpletiri ale generatil

spectaculoase si fericite Tmpletiri, s
nascut_,,Portile de Fier" 1l. Cinci mii
oameni au trecut pe aici, din toate |
turile tarii. Unul din directorii santit
[ui Tmi spune la un_moment dat:
trecut printr-o iarnd grea. Calcam

senilele buldozerelor peste pamintul

ghetat, 7l mai Tnmuiam un pic, apoi

neau baietii cu lopetile sa sape terr
entru viitorul orasel al energetici»
or'. Sau: ,0O luna si jumatate a di
Tnchiderea bratului Gogosu. Curburi

beton grele de doua tone le lua apa,
parca ar lua un fruct de soc. Dar i
n-ar fi fost nimic pe linga ceea ce

trait, pe lingd ceea ce am simtit Tn
timele doua zile si doua nopti.

zut om normal ; tot cu ochii umflati
nesomn, cu buzele crdpate de vint,

palmele numai bataturi, alergau oam
— buldozeristi, soferi, stagiari cu sti:
multa, dar cu fapte putine pina atu
pina la Tnchiderea completa a brat:
Gogosu". Reduta pasnica, cea mai pa:
ca fortificatie cu putinta, Insula e un t
vers cu porti deschise, cu ziduri de <
matinala. Tn spatele lor motoarele

acum linistit firul neTntrerupt si in<
descent al luminii. O elaborare disc:
si epocalda Tn acelasi timp, asemenea

cerii celor cinci mii de constructori ; i
nieri deveniti repede veterani, vetei
oare au addugat Tnca o mare experit
la suita de emotionante Tncercari tr
pe santierele tarii, Tn Tara-Santier.



PREZENTA fireasca Tn cotidian.
Calatoria cu metroul nu mai are
nimic surprinzator. Multora li se
pare chiar un fapt banal acela
de a cobori la zece metri suc pamint si

de a traversa o parte din Bucuresti cu
0 vitezd nemaiintilnitd la noi Tn tras-
portul urban. Astazi metropolitanul = are
In exploatare treizeci si patru de Kilo-
metri de linii. Pina la sfirsitul anului el
va fi legat de Gara de Nord. Tn acest
stadiu va putea prelua un flux de 450.000
caldtori pe ora si sens. O cifra impre-
sionanta. Dezvoltarea lui Tnsd continua.
Se afla in lucru cea de-a doua parte a
Magistralei 11 (intreprinderea de masini
grele — Platforma Pipera). Recent au
inceput lucrarile de constructie a Magis-
tralei Il (Gara de Nord—Pantelimon).
Familiarele turle de foraje geotehnice au
Bparut pe soseaua Stefan cel Mare. 1n
Pudul Capitalei a fost terminat un mare
depou si centru de Tntretinere si repara-
re a ramelor de metrou. La edificarea
acestui vast sistem de transport urban,
cel mai rapid si comod la ora de fata,
lucreaza sute de proiectanti, mii de con-
structori. Din mii de detalii se naste in-
tregul, iar acest intreg se apropie de
ideal. A fost terminat marele Pasaj ru-
tier din Piata Victoriei. Sub el va fi o
statie de metrou pentru Magistrala
Nord-Sud si o statie pentru viitoarea li-
nie Gara de Nord—Pantelimon. A fost
nevoie de multd imaginatie si munca
entru solutionarea numeroaselor pro-
leme de ordin tehnic. Vorbind despre
acest nod rutier si de metrou, inginerul
lon Podocea, proiectantul  principal,
tine sa remarce : ,Din cite am _facut
FTna acum asta e cea mai complexa rea-
izare din cariera mea de proiectantl
Statiile nu se vor suprapune pe vertica-
la. Cel inferior va avea traseu Tn curba.
Asta implicd tehnologii de constructie
nca neutilizate in Romania. De fapt 1in
putine tari din lume se realizeaza
Ljocuri™ de volume si sectiuni pe nivele
subterane suprapuse. Nivele care trebuie
AjL-suporte mii de tone Tn mai multe sen-
TOri. Realizarea unei asemenea constructii
dovedeste Tnalt profesionalism si multa
imaginatie din partea tehnicienilor ro-
mani. De asemenea, o planificare rigu-
roasa si pe durata lunga. Tn acest ca-
dru se inscriu si noile pasaje rutiere
subterane si_viaductele de la Baneasa,
Lujerului, Piata Muncii, Victoriei, nu-
meroasele punti peste Dimbovita. Tn
scurt timp Bucurestiul va fi o metropo-
1a cu circulatie rapida si fluenta, com-
parabila cu sistemele de transport din
metropolele bine dotate din acest punct

de vedere.

A MAI aduceti aminte de Sla-
tina primei jumatati de veac ?
Tntr-un aer pitoresc se Tmbraca
o realitate_,fiarta" la foc mic.
Spre fatada pravaliilor ,,Cprescu" erau
rigole insalubre. Tirgurile saptaminale
gi bilciurile anotimpuale umpleau at-

mosfera de prea mult praf, mugete _si
voci rastite. Se fringeau uneori si_cobili-
te Tn anoste paruieli. Pe sub pravaliile
.pe roate" ale fratilor Memet, , haiducii
din valea Mierlei", dormitau ciini flocosi,
gata sa bage spaima Tn copiii dornici de
sugiuc, bragd, salep si alte tentatii le-
vantine. Slatina — un mic Levant care
Tsi tulbura si isi limpezea apele adinci
ale propriilor oglinzi. Calatorul familia-
rizat cu o_asemenea imagine asupra ora-
sului va ramine, mai mult ca sigur, sur-
prins la vederea unui oras cu totul
schimbat. Si nu este vorba aici_ de o
,retusare” a umbrelor, ci de o schimbare
radicala a realitatii locului. O schimbare
socio-culturala de mari proportii, o vizi-
bild transformare economica si urbanis-
tica.

Tn 1966 la Slatina se elaboreaza prima
sarja a aluminiului roméanesc. Momentul
avea sa nasca schimbari uriase. Linga
marea Tntreprindere de aluminiu se con-
struieste 0 uzina de echipamente pentru
tindara industrie, apoi una de prelucrare
a aluminiului si una de utilaj tehnologic
alimentar. Astfel, In industria_aluminiu-
lui lucreaza peste zece mii de oa-
meni. Asadar, mai au rost comparati-
ile ? Ele destainuie diferente astronomi-
ce. Tn urma cu patru decenii in Slatina
existau 320 de muncitori industriali, care
fabricau burlane, cazane, plite si guri de
canalizare, trasuri verzi si hamuri ghin-
tuite cu stele de alama, cercuri de ~ bu-
toaie si opinci. Tntr-un timp miraculos
de scurt a luat nastere un ,,Bulevard al
Industriilor”. Acolo a fost amplasata si
Tntreprinderea de produse carbunoase,
cea care, Tn 1975, a livrat primii elec-
trozi si pentru turnatoriile de otel si
pentru suduri speciale. Tn partea opusa
a_oragului, Tntr-o zona nepoluata se ri-
dica intreprinderea ,Textila", loc de
munca pentru trei mii de femei, sotii,
fiice sau mame ale_aluministilor si con-
structorilor de masini. Tn acelasi timp
miraculos de scurt populatia orasului
s-a cuadruplat. Au apdrut doud cartiere
noi, de fapt doua microorase. Formele
,.micului Levant" au apus. Fatada lui
pitoreasca, prinsa Tn cuie de arama la-
murita Tn foc, se mai tine pe ici-colo n
chip de punct muzeistic. Cum ar fi. bu-
ndoara, cafeneaua fratilor Memet, unde
se aduna ferventii suporteri ai echipei
locale_de fotbal, unde se comenteaza cu
patima intimplari din Liban sau de pe
ultima naveta spatialda. Un asemenea pi-
toresc nu mai este dominator, ci doar
patd de culoare pe o realitate aflata Tn-
tr-o rapida prefacere. Strada slatineana
e mai _larga acum, iar cladirile noi se
muleaza mai bine pe relieful cu multe
pante. De curind a Tnceput constructia
unui racord edilitar TIntre vechiul si
noul centru, zone aflate la o diferenta
de nivel de mai bine de cincizeci de
metri. O armonizare a liniilor, volume-
lor si profilelor, vechi si noi, e un greu
examen pentru tinerii arhitecti si  pro-
iectanti. Citeva constructii, fericit Tn-
scrise Tn cadrul natural, demonstreaza ca

acest examen a fost luat cu bine. EI a

Pe santier, in fata schitei de amenajare complexa a riului Arges

detronat ideea neinspiratelor cuburi din
beton si i-a determinat pe arhitecti sa ia
in seama elementele de valoare din ar-
hitectura traditionala olteneasca. Func-
tionalitate-esteticd e un raport pe cale
de a-si gasi cele mal izbutite forme. In
acest stadiu se gdsesc impozantul maga-
zin ,,Oltul", Spitalul judetean, mai multe
cladiri din partea de jos a orasului. Cti-
torie a ultimilor douazeci si doi de ani,
noua Slatina e un punct fierbinte e
harta in plind transformare a tarii. e
aici pleaca spre patru continente lin-
gourile ultrapure de aluminiu, _ echi-
pamentele sofisticate, ce se aseaza la o
distantd seculara de burlanele, opincile
sau hamurile ghintuite de acum... patru
decenii. Am ales Slatina ca prototip
pentru numeroasele orase, nascute i
modernizate Tn acesti ani si care merita
sa poarte denumirea de asezare urbana
la Thaltimea timpului nostru.

DATA  cu semnificatii  majore
Opentru economia romaneasca: 7

mai 1987. Lucratorii de la Intre-

prinderea de foraj si exploatare
a sondelor marine ,,Petromar" au extras
primele cantitati de titei si gaze natu-
rale din platoul continental romanesc al
Marii Negre. O premiera tehnico-stiin-
tifica si economicd de importanta natio-
nald. Romania intrd astfel ™Tn rindul pu-
tinelor tari din lume care exploateaza,
cu mijloace proprii, petrolul marin.
Initiat de presedintele Nicolae Ceausescu,
programul de valorificare a titeiului si
gazelor naturale din platoul continental
romanesc al marii a solicitat un imens
volum de investitii, un apreciabil efort
tehnic si uman. La Tinfaptuirea acestui
program au conlucrat numeroase institu-
te de cercetare si inginerie tehnologica,
mari uzine constructoare de masini, elec-
tronica, electrotehnicd navald, unde au
fost concepute si realizate cele cinci plat-
forme de foraj marin: ,Gloria", ,,Ori-
zont", ,,Prometeu”, ,Fortuna" si , Atlas".
De pe aceste platforme s-au efectuat
lucrari de explorare si exploatare Tn sub-
solul marin, pina la adincimi de sase mii
de metri. Tn ultima vreme a fost montata
si 0 conductd submarind de 80 kilometri,
pentru pomparea la tarm a gazelor de
sonda. In acelasi timp au fost puse in
functiune noi capacitati de productie la
Combinatul  petrochimic  Midia—Navo-
dari : un terminal de prelucrare a gaze-
lor asociate si un port fluvial-maritim,
care va fi peste putin timp racordat la
Canalul Dunare—Marea Neagra. Tn acest
fel Tn Romania a Tnceput dezvoltarea asa-
zisei industrii marine, una dintre cele
mai moderne, complexe, sofisticate Tn-
deletniciri umane. Si, fapt laudabil, dez-
voltarea ei se face cu _efort aproape
exclusiv autohton. Noi utilaje si tehnici
de lucru au fost puse la punct Tn ultimii
zece ani. Mii de oameni s-au calificat in
profesiile de virf ale industriei marine.
Mai  multe institute de cercetare si
proiectare lanseaza mereu noutati rasuna-
toare Tn acest domeniu. Unele dintre ele
sint prioritati pe plan mondial si sint
brevetate Tn state avansate din punct de

vedere tehnologic. Tara cu iesire la mare,
Romania investeste multa inteligenta,
apreciabile eforturi materiale si umane
entru explorarea si_exploatarea proprii-
or ape teritoriale. Si acest fapt este o
realitate a ultimelor doud decenii, cind
»Marea cea mare™ a devenit loc de munca
permanent pentru mii de petrolisti, navi-
gatori, electronisti, hidrologi si hidroteh-
nicienti.

NTRE marile constructii roma-
nesti, inaugurate si adeseori vizi-
tate de resedintele  Nicolae
Ceausescu sint si cele trei com-
binate de utilaj greu, de la lasi, Cluj-Na-
poca si Craiova. Giganti industriali, ele
au creat citeva zeci de mii de locuri de
muncd, aducind Tn acelasi timp schimbari
deosebite Tn profilul economic al celor
trei _orase si nascind transformari demo-
grafice, sociale si urbanistice de amploa-
re. Tn coasta ,Nicolinei”, de pilda, s-a
ridicat ,,peste noapte" un colos pentru
douasprezece mii de muncitori. Sute de
mii de tone de otel fierb in uriasele oale,
otel din care se nasc apoi complicate
freze portal, strunguri carusel, utilaje
pentru constructii, echipamente pentru
diversele industrii ale economiei roma-
nesti. O parte din lucrarea acestor gi-
%ar]ti este exportatd Tn tarile din Europa,
sia si_Africa. De acolo vin adeseori oa-
meni sa Tnvete de la noi, la fata locului,
edificarea rapida a unei industrii pu-
ternice, formarea intensiva a specialisti-
lor. Lectia de competentd romaneasca
este urmarita cu interes si constituie Tn
multe cazuri un model de dezvoltare pen-
%ru_ industriile tinere din tarile lumii a
reia.

Ctitorii ale Epocii. Alaturi de atitea
altele : noua Politehnicad din Bucuresti,
uzinele din Tulcea, Zalau sau Vaslui,
hidrocentralele de pe OIlt, Siret sau So-
mes, centralele de la Turceni sau Rogo-
jelu, teatrul din  Craiovat majoritatea
constructiilor solare de pe litoral, noile
cdi ferate din Oltenia, Moldova si Tara
Motilor, constructiile aerospatiale, elec-
tronica si microelectronica... A transfor-
ma Tntr-un timp scurt, masurat_n_ani, a
da un nou relief geografiei tarii e un
act de nobil eroism. ~ O infinitate de
gesturi pasnice, neobosite si cutezatoare.
A cuteza la eliminarea unor stravechi ra-
mfneri Tn urma, a ridica la o noua civi-
lizatie toate judetele Roméaniei, a moder-
niza viata satelor si oraselor, a cladi o
societate mai fericitd ; toate acestea dau
o Tnalta identitate Epocii si demonstrea-
za activitatea neobositd a ctitorului ei,
prezenta cea mai autorizatd Tn con-
ducerea destinelor tarii. Relativ scurta
istoria celor doudzeci si doi de ani, dar
deosebit tle bogatd Tn fapte, Tn realizari
de seama. O Epoca fara precedent prin
numarul ctitoriilor, prin importanta lor,
prin destinatia lor seculard, prin puterea

lor de a Tmbogati chipul tarii si constiinta
oamenilor.

Pavel Perfil

Romania literara 13



Elena BOGZA

RENUL. lung de patru vagoane,

se oprise Tn gara un minut, apoi

gifiind trudnic, pornise din nou.

urcind printre dealuri. Eu cobo-
isem din tren cu gindul sa fac un scurt
>opas in tirgusor. Nu cunosteam acolo
>e nimeni si nu aveam o tinta hotarita.
/oiam doar sa arunc o privire prin
>artile acelea, apoi, cu trenul de seara
a plec mai departe, spre munte.

Tirgusorul se ghemuise Tn vale, tot,
;ramada, parca s-ar fi temut sa Tnfrunte
tealurile. 'Am fost intdmpinatd de un
jiscan cu giste. de un bdietei cu pragtie
I de o brutarie cu oblonul Tnchis. Baie-
elul, parca m-ar fi cunoscut de cind
urnea, ma fntreba cu glas ispititor :
anti, daca Tti cumpar la iuteald, pe
lindos. o piine caldd, mare, dubld, Tmi
lai mie jumatate ? M-am Tnvoit.

In timp ce copilul intra n curtea bru-
ariei. capitanul gistelor Tmi dadu a Tn-
elege ca sosirea mea in tirgusor nu-i
acea nici o bucurie. De aceea, ferin-
lu-ma din calea lui. ma asezai pe o
ancd, ceva mai incolo, lingd o portita,
n fata mea. peste drum, se deschidea
ulicioara, ducind spre girla. Tot peste

rum. un zid de_piatra si un_batrin re-
emat_de el se lasau mingiiati de soare.
Copilul se tinu de cuvint intocmai. Eu
e asemeni. Apoi, fiecare isi vazu de
eaba lui. Treaba mea. deocamdatd, era
i stau pe bancd, a gistelor sa coboare
i girla. iar a baietelului sa le urmeze,
fuscind din piine si cautind cu ochii
upda vrabii. R B
— Unde a intrat, cumatra ? Tntreba o
oce din curte. . . .
— S-a asezat pe banca.! sopti cumatra.
— Si_ce face ?
— Sta.
— Degeaba ?
— Ba se uita.
— La ce?
— La giste. . N o
_Ochiul cumetrei se Tnsela. Nu ma uitam
i giste. ci la batrinul de linga zid. Sta
eclintit. cu_ fata spre mine si mi se
drea ca ma priveste in chip ciudat,
I-am ridicat de pe banca si. in timp oe
& apropiam de dinsul, mi-ain dat sea-
ta cd& nu ma vedea. C& nu mai putea
i vada nimic din cele de pe lumea
sta.
Dupa ce. eu un zimbet cald, puse de
parte piinea. batrinul imi lua o mina
itr-ale lui. si trecu usor degetele peste
a si-mi spuse blajin : nu te cunosc,"nu
>ti de aici, cine esti ? Apoi, lasindu-si
sor capul pe spate, parcd pentru a
[rage bunavointa cerului asupra mea.
daugd : domnul sa te aiba In paza lui
sa-ti Tndrepte pasii. Atunci; tocmai
lunci, privirea mea cazu pe dealul din-
tre asfintit, unde o casuta alba cu-
izase totusi sa se urce. Si pasii ma du-
sra pina la ea.

Scurt popas

RIN doud geamuri scunde casuta

privea, tacutd, peste vale. In spa-

tele el se Tintindea padurea. O

carare fTngustd trecea pe sub
copaci si se tot ducea, legind casuta de
marginea lumii — si anume tocmai de
acel loc unde, peste vreun ceas de vreme,
avea sa se scufunde soarele, care deocam-
datda Tmprosca cerul si pamintul cu o
orbitoare lumina rosie-aurie.

De acolo, de la capatul pamintului. se
desprinsera si pasira pe cdarare citeva
lighioane. Cum Tnaintau asa. lovite din
spate de ploaia de lumina, pareau tdiate
Tn carton negru. Dar de erau din lumea
asta sau din cealalta lume, nu 6-ar fi
putut spune. Incet-incet crescurd, se
umflara. prinserd culori si se deslusira :
un pui de drac mergea in frunte, ade-
menind dupa el doud capre si trei copii.

La citiva pasi de mine se oprira, pri-
vindu-ma mirati toti sase. Intre timp,
puiul de diavol, pe nesimtite, se prefacu-
se Tn ied. dar ramasese mai negru decit
catranul. led stind multa vreme locu-
lui nu s-a pomenit. Nici aceluia nu-i era
a sta. ci dupa ce topai_jucaus Tncolo si
incoace, o rupse la fq?é pe sub copacl.
Caprele, dupa el. Ceilalti ramasera. Si
facuram cunostinta. Intfi am Tntrebat eu.
Si-mi dadura raspuns copiii.

— Dumbravita | Treisprezece ani !

— Lisandrel ! Noud ani !

— Panseluta ! 7?2 ?

Copilita care nu-si stia numarul ani-
lor era Tnaltd de o_schioapa si mizgalita
din_cap pina-n picioare cu tot ce gasise
la Indemind : tarina. funingine de pe
vatra, iarba strivitd. Tn par i se agata-
sera frunze, Tn mfini tinea o bucata de
mamaliga.

Strabatind cei citiva pasi care ne mai
desparteau. Dumbravita Tnainta spre mine
hotarita, cu ochi negri, basma rosie, sort
rosu. Lisandrel o urma, sfios. Sub hainuta
intredeschisa i se vedeau pantalonii ver-
zui si camasa de cinepa. iar ochii lui
erau verzui ca si pantalonii, parul
cinepiu ca si firele din camasa.

Acum_era rindul meu sa fiu Tntrebata
si sa raspund. De unde veneam si pe
cine cautam ? Eram de la Bucuresti si
asteptam sa vind stapinii casei, ca sa-i
rog de gazduire pentru o noapte.

Nu era nevoie sa mai astept. Stdpinii
se aflau in fata mea. Cine ? Dumbravita,
Lisandrel si Panseluta 1 Tntocmai !

Mostenisera casa, 0 capra rosie Si 0
gdind motatd, cu doua veri In urma, cind
venise pe lume Panseluta si plecase de
pe lume maica lor. Tatal le plecase ceva
mai Tnainte. Atunci, dupd ce ramasesera
singuri, se mutase din tirg pe deal, sa-i
creascd, matusa Catrina. Numai ca. pe
cind ei cresteau, dumneaei se Tmputina
si la statura si la puteri, asa ca de vreo
saptamina coborise din nou 1n tirg, si
mai stea si pe la cele nurori, tn schimb,
le daruise un cocos.' sa aiba cine sa le
cinte dimineata si sa nu mai fie nici
gdina singura.

Voiau cei trei stapini de la marginea
padurii sa ma primeasca la dinsii ? De
vrut ar_fi vrut, numai cd.. aveam bu-
letin 1 Fireste ca aveam. Dar de ce 1n-
trebau 1 Le era teama de mine, sau asa
1i Tnvatase matusa Catrina ? Teama nu
le era si nici nu-i Tnvatase cineva. Dar
Dumbravita Tsi aducea aminte ca asa in-
trebase muma lor. cind primise o data
in_casa un strain de la Bucuresti.

Peste buletinul meu se aplecara ochii
negri si basmaua rosie, ochi verzui si pa-
rul de cinepa si-si puse pecetea, pe ne-
asteptate, Panseluta. Dupa care, usa casei
se deschise, primitoare. in timp ce copili-
ta. acum ca vazuse cine sint. Tmi Tntindea
cu darnicie bucata de mamaliga si o pana
pe oare tocmai o ridicase din iarba.

PROPRIETARII de pe deal nu aveau
numai pat si lavita, ci si dulap cu doua
usi. Pe vremuri, dulapul sta rezemat de
un perete, dar matusa Catrina. cind_ve-
nise la ei. Tl mutase Tn colt, piezis. intre
doi pereti, spunind cd acum asa se
poarta si ca mama_ lor. cu toate cd era
de la oras si cu Tnvatatura, nu le stia
chiar pe toate. Pe masa _acoperitd cu
stergar aveau o laditd micd, vopsitd ca-
feniu. Ladita era goala, dar matusa le
spusese s-0 tind acolo. in loc de radio,
flindca acum se poarta radio. Pe un pe-
rete, atirna un lucru de mirare : o rama
de argint, delicat dantelatd. Rama era
goald, pentru cd oglinda din ea se spar-
sese intr-o noapte, din senin, cu vreo
trei ani Tn urma, dind de veste cd jalea
se va abate pe acolo.

In timp ce ma Tntrebam cum ajunsese
acel lucru gingas 1n tovarasia laditei
vopsite si a lavitei Tnflorate, simtii ca
pe sub masa trece o vietate. Tresarii, dar
gazdele ma linistird : nu era decit un
soarece ! Daca ar fi fost o pisica, atunci
da. as fi avut de oe sa ma sperii. Pen-

tru ca_pisica a fost trimisa pe pamint
de Uciga-1 Toaca. Ba uneori, acesta se
ascunde el Tnsusi Tn trup de pisica. De
aceea lighioana asta micd are putere
mare. Asa. dacd stai la masad si el nu-i
dai nimic, ea poate face sa-ti pice de la
gurd tocmai bucdtica cea mai bund. Si
alte blestematii de felul asta, ba si mai
rau chiar.

La casuta de pe deal nu calca niciodata
picior de pisicd. Nu Tndraznea sa caloe.

entru ca pe copii Ti fereau de rele Me-
antina. Roxana si Melhior.

Ale cui erau aceste nume boieresti s!
cum urcasera ele tocmai acolo ?

De urcat, urcasera intr-o noapte. Tnchi-
se intr-o carte de basme. Era mult de
atunci. Panseluta. Lisandrel si Dumbré-
vita nu venisera inca pe lume. Tn noap-
tea aceea, maica lor. fugind de la maica
ei. venise sa stea pe deal cu omul pe
care si-l alesese. Si adusese cu dinsa.
tinindu-le sub pelering, oglinda Tn rama
de argint si cartea cu povesti.

Cit despre ale cui erau cele trei nume,
iata ; capra roscatd, de sub copac, care
se ridicase pe picioarele dindarat cit era
de lungad si tragea craca in jos. zmul-
gindu-i_ frunzele, era Melentina. Dum-
neaei facea parte din mostenire. Acum
era mama si bunica. Cealaltd capra, care
tocmai sarea pirleazul. era Roxana, iar
iedul care alerga dupa ea. Melhior.

Sub paza acestor dobitoace, cei trei
orfani traiau linistiti. Caci capra, desi ane
cornite si copita despicata, e animal bun,
trimis de Dumnezeu.

Soarecii, dupa cit ma Tncredintau gazde-
le mele, se numard si ei printre dobitoa-
cele bune, atit numai ca ei sint. cum
s-ar zice. asa. mai de rangul al doilea,
ca unii ce nu vin decit de la Tngeri. De
aceea traiul lor la casutd era mai greu
decit al caprelor, cdrora Dumnezeu avea
grija sa nu le lipseasca nimic din toa-
te cite le erau pe pofta inimii: nici
frunze de smuls de pe copaci, nici iarba
pe marginea potecilor, nici pirleazuri de
sdrit, nici ripe de catarat si nici cite o

frunza de varza de furat in treacat, din
gradinita de linga casa.

La rindul lor. caprele aveau grija sa
nu le lipseasca nimic copiilor de pe deal:
nici paza de rele, nici hrana de toate zi-
lele, ba chiar nici banii | Caci de cite
ori unul din ei cobora in tirg cu laptele
Melentinei sau al Roxanei. de atitea ori
urca Tnapoi cu o mina de gologani.

Din acesti gologani, de citeva saptamini,
Dumbravita pusese de fiecare datda la o
parte cite unul, ca sa cumpere alta
oglinda n locul celei sparte. Pina atunci,
nu-si puteau vedea chipul decit in geam
sau uneori, cind ajungeau cu caprele pe
acolo, n lac.

— In lacul piticilor | exclama Lisan-
drel. luind seama la_nedumerirea mea.

Tocmai voiam sa Tntreb unde se gasea
acel lac. pind Panseluta, cu toatd mizga-
leala de pe ea. se apropie de mine. Atunci
Dumbravita, luind-o de mind. cobor?
scara si — in timp ce Lisandrel apleca
grijuliu, fara gind de risipd, un ulcior de

lut. din care iesea, ea dintr-un izvor
sarac, o subtire suvita de apa — 1i spala
obrazul si miinile. Apoi. Tn cinstea mea.
fi puse si straie curate. Dupa care, ne
asezaram toti patru ‘Je lavita inflorata,
eu tronind la mijloc. In stingd mea copi-
lita. proaspat ferchezuitd, ma Tmbratisa
cit Ti Tngaduiau puterile, ca si cum. dupa
ce-mi daruise tot oe avea, ar fi vrut
sa-mi dea si sufletul. La dreapta sta
Dumbravita. iar lingd dinsa. mai sfios.
Lisandrel.

Tabloul de afara, atit cit Tncapea 1in
cadrul usii larg deschise, cuprindea o
culme de deal, pe care se sprijinea 0
bucata de cer. De la ea venea prin iarba
0 potecutd, trecind pe sub copacul din
ale carui frunze se infruptase capra cea
roscatd si _inaintind pina la treapta de
jos a scarii, unde sta uitat ulciorul din
care se imbdiase Panseluta.

Poteca, spuneau copiii, nu venea nu-
mai de pe culme, ci mult mai de depar-
te. de dincolo de deal, dintr-o vilcea
adinca. Acolo. Tn fundul viloelei, Tncon-
jurat de salcii batrine si strimbe. sta
acul piticilor.

1l chema asa pentru ca, demult. ntr-o
vard, pe vremea cind fin locul lacului
era pajiste Tnflorata, venisera acolo piticii
si-si ridicasera palat de argint. Pe atunci
nu traia incd nici matusa Catrina, nici
bunica, nici bunica bunicii dumisale. Dar
diavolul era tot diavol, plin de rautate
ca si_ acum. Ce-i daduse prin _gind bleste-
matului ? Sapase, iarna urmatoare, tunel
de. la pajiste la girla. lar In primavara,
intr-o noapte, pe cind apa venea navalnic
pentru ca se topeau zapezile, deschisese
zagazul din tunel, cu gind sa inece pi-
ticii. Insa acestia se trezisera la huetul
apei care, lovind in ferestre si in porti,
crestea vazind cu ochii si Tneca palatul.

— Dar piticii_au scapat, se grabi sa ma
linisteasca Lisandrel.

— Da. au iesit prin hornuri, zise Dum-
bravita. Si au luat-o la fuga si nu s-au
mai intors. Si palatul a ramas sub apa.

— Fiindca diavolul a incuiat apa acolo,
adauga Lisandrel cu convingere.

— Da. a Tncuiat-o si n-a mai venit s-0
descuie, Ti Tntari Dumbravita spusele.
Apoi adauga, cu glas mai tainic : dar Tn
unele nopti, cind” luna iese de dupa
deal, daca stai pe malul apei si te uiti
cu bagare de seamd, potl sa zaresti
hornurile palatului, ca sclipeste argintul
din ele.

Dumbravita si Lisandrel le zarisera si
ei odatd. Dupd ce li se prapadise tatal,
maica lor luase obiceiul sa cutreiere prin
vdi si peste dealuri, parca nu-si mai
gasea loc. Tntr-o noapte, luind cu ea si
copiii, coborise in vilcea. Acolo, pe mar-
ginea lacului, mladiindu-se usor. 1in-
cepuse sa plingd. spunind ca asa se
inecase norocul ei. cum se Tnecase palatul
piticilor. Lacrimile ii alunecau oe obraz
si dinsa le lasa sa aluneoc. fara sa le
stearga. Deodatd, parca zarind un lucru
de spaima, trasese copiii la o parte. Tsi
facuse cruce, apoi, cu ei de mina, trecuse
din nou peste poteci si peste dealuri si
se Tnapoiase la casutd. lar dinsii nu in-
telegeau de ce Ti tremurda miinile. caci
ei nu vazusera altceva decit hornurile
palatului.

De atunci, nu mai coboriserad acolo decit
ziua, cu caprele. O rugaserd pe mdtusa
Catrina sa mearga o data cu el. pe luna,
dar, dumneaei nici nu voia sa auda de
asa ceva. Acum, fiindcd erau singuri,
dacd eu as fi vrut, ei ar fi mers cu
mine. Si matusa n-ar fi avut cum sa
afle, cici dinsa nu urca niciodata dealul
dupa ce soarele scapata.

MATUSA Catrina nu urcase niciodata
dealul dupa asfintit, dar Tl urca in seara
aceea. Se ivi in prag, deodatda, purtind
in spate o mare cocoasd, iar pe chip o
mare nedumerire.

Ce i se Intimplase. de cddea asa. pe
neasteptate, la ceas de seara? Vola,
spunea dumneaei, s-0 ia pe motata. s-0
uca la un om care sa-i taie sub limb3,
de galbioare, cd prea era galesda de
citeva zile. Numai pentru atit se grabise,
asa. deodatd ? Ba. mai venise si pentru
ca ma vazuse pe mine Tndreptindu-ma
spre casutd si se gindise cd i-as putea da
citiva nasturi.

Atit spunea matusa. Dar ochii ei mai
spuneau si altceva : ca daca un oaspete
necunoscut vine in tirgusor, urca la casa
din marginea padurii si nu mai_coboara,
e destula pricina sa te ostenesti chiar si
in miez de noapte, de poti Tn felul asta
sd te dumiresti cu ceva in privinta
rostului acelui oaspete.

Cit despre nasturii _albi, la ce voia sa-i
coasd ? La nimic. Cdci nu cdauta nasturi
din cei de cusut, ci din cei de la far-
macie, care scot din om rédceala si dure-
rile si bolile toate. cite au mai lesit, ca
pe vremea ei nu erau. Ce o durea pe
matusa Catrina ? De durut, n-o durea.
Numai cd avea un cap. cum nu s-a mai
pomenit : Tn el mugea o vacd, rumega o
oaie, grohdia un porc, se Tnvirtea o
moard, suiera un tren si sunau clopotele
ca la bisericd in zilele de sarbatoare. In-
tr-un timp se mai_linistise. Venise fina
de la Bucuresti si-i lasase doua cutii cu
nasturi. Dar nasturii se ispravisera de
mult si nu stia de unde sa ia altii... Si-i
era mai mare necazul cind, apropiindu-se
de urechea feciorilor si a nurorilor si in-
trebindu-i : voi auziti cum suna si huruie
in capul meu ? ei raspundeau ca i se
pare. Azi, vazindu-ma pe mine sosind n
tirgusor, se gindise cd s-ar putea sa fiu



de la Bucuresti si sd port nasturi asu-
pra mea, ca fina.

Nu se Tnselase. Luasem intr-adevar cu
mine leacuri si unele mi se pareau po-
trivite pentru dinsa. Asa ca matusa
pleca Tnapoi bucuroasd, ducind in buzu-
narul fustei nasturii dupa care tinjise.
Lud cu ea si gdina, spre nedumerirea
cocosului, care se supara strasnic. De
necaz, se puse pe cintat, parca din toti
rarunchii. Cinta fara contenire, de ai fi
zis ca se vatdmase ceva Tn el si nu se mai
putea opri.

NU ne fusese dat sa vedem, in noaptea
aceea, lacul fermecat de luna.

Afard se pornise vint, pe cer se adu-
nau nori negri, copiii erau somnorosi, eu
obositd, cocosul dramatic, iar Tntre noi
si_drumul spre lac plutea parcd umbra
matusii Catrina, cu cocoasa ei cea mare,
asa cum o vazusem ivindu-se Tn prag..

Nu ne mai raminea decit sa Tmpartim
casuta_frateste : gazdele, musafirul si so-
riceil Tngerilor. Pentru cocos si supararea
lui se gasi loc In sopron, [ingd capre.
Poate ca ar fi iesit cocosul, sa umble
ndauc prin noapte, dar n-avea pe unde.
Supadrarea lui iesi Tnsad prin crapaturile
sopronului si intra la noi prin horn,
odatda cu vintul, tulburindu-ne linistea.

==\ dimineata urmétoare coboriram

in vilcea, pe cararile cele in-

uste, Tnsiruiti unul dupa altul.

Si eram cu totii sapte : Melen-

tina, Roxana, Melhior, Dumbravita. Li-

sandrel, Panseluta si in sfirsit eu, cala-

toarea care ma oprisem in tirgusor cu

gindul sa fac doar un scurt popas, fara

sa banuiesc ca aveam sa petrec acoloo

%I si 0 noapte si sa-mi fac trei noi prie-
enl.

Norii se facusera nevazuti, iar vintul
amutise. Soarele stralucea nestingherit,
dar fara vlaga. Aerul era rece si lacul
tremura. SPre mal apa unduia, purtind
pe coama fiecarei unde o stelutd sclipi-
toare.

Ca tot atitea cioburi de oglinda prin-
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zind 1n ele stralucirea soarelui, stelu-
tele Tsi aruncau sclipirea leganata peste
salciile  adormite  facindu-le sa para
fluide.

Ramurile scortoase se prefacuserd in
serpi unduiosi, Tnconjurati de palide
limbi de foc. lar printre serpi, acolo
unde de sub frunzis iesea la iveala cite
un ciot, din_jocul ~ luminilor se ndastea
cite o veverita nelinistitd, saltind necon-
tenit si raminind totusi pe loc, de spaima.

Deosebit de straniu rasuna acolo, Tn

fundul pamintului, suierul trenului care
cobora de la munte. In clipa cind primul
sunet Tmi atinse urechea, Tmi aparura,
ntr-o strafulgerare, hornurile dantelate
ale palatului de argint. Dar copiii spu-
neau ca nu s-ar fi putut vedea nimic.

TRENUL se ducea sa-si intfllneasca
perechea ceva mai spre cimpie. Ceea ce
Tnsemna ca era timpul sa-mi iau ramas
bun de la prietenii mei.

Cei trei proprietari ma scoasera n
tirgusor pe cdi de ei stiute. Recunoscui
uluca Tndaratul careia lasasem doud cu-
metre cu mintea nedumeritd si cu sufle-
tul tulburat. Peste drum, zidul de piatra
sta acum Tn umbrd, singur. Nu mai era
acolo batrinul prin  binecuvintarea ca-
ruia ajunsesem la casuta de pe deal.

O luaram spre gara. Si eram tot sapte
la numar, numai ca acum mergeam in
front, toti sapte.

Ajunseseram tocmai la timp. Copiii ma
Tmbratisara care pe unde apucd si ma
facura sa le fagaduiesc ca voi reveni, n
timp ce Melentina Tmi fura frunzele de
pe creanga ce-mi fusese daruitda spre
aducere aminte.

Trenul, lung de patru vagoane, ra-
suflda un minut, apoi, gifiind trudnic,
porni din nou, urcind printre dealuri.

Silvia ZABARCENKO

Nepasdtoare, 1n vis

E stiau Andrei, Elvira, baiatul
microfonul, toti cei care,

erindindu-se  prin fata ta-

Blourilor, sopoteau, murmurau, cu
sau fara simpatie, ba_ ca vine din Ciu-
curencu, ba ca seamdna cu Bandac. ba cd
s-a terminat cu Bratus, ba cd marea carte
a picturii se joaca acum si aici, ce stiau
ei despre sopotelile, murmurele pe care
le purta el cu modelul, cu Delta Du-
narii, Delta vara, toamna, iarna, Delta
primavara. Delta la amiaza, Delta in
somn, Delta oricind, dar pentru el. pen-
tru Bratus, o fiinta cu fulgerari impo-
sibil de fixat pe pinzi, cum imposibil
este sa fixezi, de exemplu, o picatura
de ploaie pe scoarta verde-cafenie. Tn-
grosata si plesnitd a gutuiului de linga
Dunare, de pe buruienile si tufele de
mure saturate de apa si de lumina. Tn-
desindu-se Tn pante sub salciile prinse
cu radacini la vedere de malul in care
valurile netezesc pereti ici lini, colo
riposi ? Banuia vreunul dintre ei ca. dupa
ce a fost luatd de atitea ori Tn virful
penelului. Delta se comporta ca si cum
n-ar fi fost atinsa nici cu gindul. Tn-
tr-atit de singur se simtea Tn fata pri-
velistilor-idee, a privelistilor-sentiment
care mai apoi, la Bucuresti, trebuiau sa
se Tnchipuie altfel, Tn rinduiala din sine
a culorilor ?

Cu_imensa ei putere de a fi. Delta
Dunarii l-a rascolit dintotdeauna ; era o
capodopera, era triumful primului crea-
tor, sfidarea lui definitiva Tn fata oricui
s-ar fi apropiat de ea cu imitatia. Si
mai avea, Delta, o senzualitate extraor-
dinara, fara stridente verticale prin care
sa-i reprosezi trufia, ci molcomad si
vast-unduitd, cu neputintd de cuprins, de
esentializat In ceea ce-i era propriu, ini-
mitabil.

Spre deosebire de Andrei a carui_soap-
td la_urechea Elvirei fusese acida, pa-
trunzatoare, Nastasiei nu i-a scapat
atunci, la vernisaj, nici o remarca nela-
locul ei. S-a uitat si ea la tablouri cu
atentie, a Tntirziat cit trebuie Tn_fata fie-
cdrei pinze, dar cind a revenit Tn grupul
de amici din care se desprinsese si care
a Tncrucisat Tn urma ei replicd picante,
rizind viril, nu a spus nici _,bravo,
Bratus !“, nici ,batrine, fa-ti baga-
jele si muta-te la Salonul Refuzati-
or“. A intrat Tn conversatia generald
care alambica vreo sase subiecte (efectul
tabletelor Mecopar asupra ficatului, ulti-
ma carte a lui Bulat Okudjava tradusa
Tn romaneste, sprintena raspindire a unui
gen care relativizeaza ce n-a fost Tnca
relativizat, pus sub semnul futilitatii)
pe urma ea le-a cerut parerea despre
desecari, subiect la care Cetoiu a spus cd
el decit sa emitda anumite pareri, mai
bine face o calatorie Tn interes de ser-
viciu Tn nu stiu care provincie franceza,
unde rudele sotiei aveau prieteni cu
functii la U.N.E.S.C.O. Alta l-ar fi pupat
pentru geniul alunecdrii printre fanioa-
nele luarii de pozitie. Nastasia, nu. l-a
privit cu necrutare stirnind Tnduiosare

rintre amicii fideli si a iesit din ga-
erie petrecuta de privirile artistilor care
i-au apreciat profesional lungimea gam-
belor, proportia volumelor, silueta 1n
contre-jour.

UNA-REA, opera lui Bratus pla-

cea si tablourile se vindeau bine.

Ultima, bunaoara, cea din ciclul

LAnotimpurit® a fost  Vindutda la
pretul de opt mii de lei ; nu era scump,
dar nici ieftin, era, Tn orice caz, o cifra
care unui tip lezat Tn amorul propriu la
vorbele suierate ale lui Andrei i-ar fi
ridicat, poate, moralul, nu si lui Tnsg,
care, cuprins de o indiferentda senina,
facea ca laudele si vorbele piezise sa
se Tnfrateasca in jurul lui Tntr-o hora de
iele cumintite. (Trecind prin fata celor
doi, Tsi aminteste acum, — la citeva
luni de la eveniment, si la peste trei
sute de kilometri departare de Bucu-
resti, aici, pe_grindul marginit la stin%é
de apa Dunarii, la dreapta de baltile
acoperite pina spre zare cu, papura si
stuf, In fatd, de mare, — cum, multu-
mindu-le ca au venit sa-i vada ispravile
si Tnclinindu-se Tn fata Elvirei ca sa-i
sarute mina, i-a vazut, cu o indiscre-
tie de blit, ti numai Tn citeva clipe, ca
si cum imaginea din minte, purtata n
nestire, s-ar fi reflectat Tn ea ca-ntr-o
oglinda, articulatiile montind segmentele
sistemului ei 0sos, ca Tntr-o piesa ultra-
find, japoneza, ochii caprui mari, cearca-
nele atitatoaie si, dupa ce i-a atins
mina, verigheta latd, unghiile ojate gre-
na.) ,,N-aveti pentru ce. i-a raspuns El-
vira, noi treceam spre «Nottara» si..."
(Andrei stringind-o de cot, a facut-o sa
taca) el le-a mai zis ceva, a uitat oe,
si si-a facut loc printre femeile si_bar-
batii iesiti de la serviciu, popositi.
drumul lor spre casi. la ,,Simeza", prin-
tre cei citiva pensionari cu tenul sanatos,
printre tinerii Tmbracati Tn veste cu

umeri largi, pantaloni pensati Tn talie,
perciunii retezati scurt, deasupra urechii,
masina de ras defrisind oeafa sub parul
tdiat in trepte, spre gulerul tip rubasca,
este care cddea O suvitd subtire si
unga de par. moda careia linia clasica
avea sa-i retuseze Tn curind avangar-
dismul. printre colegi de breasld, critici,
spre masuta si fotoliile Tmbracate in
vinilin negru unde. Tn fata manunchiu-
lui de flori de cimp tixit Tn gura
strimta a ulcelei smaltuite, 7l astepta re-
porterul pentru interviu, interviu care
pind la urma a fost un monolog al baia-
tului, pentru ca Bratus nu a avut ocazia
sa spuna decit da si nu. Tsi aminteste de
un sir de vorbe nelinistite, cum numai
virsta tinarului cu ochii ascunsi dupa
lentilele negre, Tnguste, alungite mult
spre timple, cu_parul saten decolorat la

virfuri cu perhidrol, pieptanat punk si
participind la trairile vorbitorului Tn
tresariri de perie animatd, le poate
gindi si pronunta: ,,..ati observat ca

ustul publicului  pentru abstractizarea,
ucidizarea emotiilor a crescut, ca acesta
doreste sa simta realitatea, prin inter-
mediul operei de arta, Tn mod aluziv ?...
propunerea de refugii Tn anormal, com-
plicarea si complexificarea relatiei om-
natura... normalul trebuie sfidat, anve-
lopa trebuie sfisiatd, magma din inte-
riorul fenomenelor trebuie fortatd sa
tisneasca afara, zicea baiatul. ..a ramine
in firea lucrurilor, Tnseamna a pune
progresul in surdinda si, cu timpul, a-1
mortifica... oriunde si oricind vor fi ne-
cesare ruperi de ritm... nu stiu altii
cum sint. dar eu cind vad. cind simt ca
ceva e pe cale sa se osifioe. sa se calci-
fieze, Tn cazul Tn care destinul lui este
sd respire, sa emotioneze, sa incite, sa
ducd viata mai departe, Tmi vine sa dau
n acel ceva cu ciocanul, cu barosul, si
sa-1 vad mai bine tandari decit o fru-
moasa relicva creata de cumintenia si
cumsecadenia generald... ceea ce cred ca
este important-, nu e sa vezi punctul in
care o forma Tncepe sa se Tnvecheasca,
si sa te paseze la vetusti. ci sa functio-
nezi ca un emititor non-stop al neodih--
nei, sa fii mereu Tn opozitie, acolo unde
nu exista riscul sa fii furat de starea
confortabila a automultumirii... cit de
pretioasa este ipostaza Tn care regulile,
Principiile se afla In stare de dezechi-
ibru, dezorganizare, amalgam, metamor-
foza ! Ce minunat este sa vezi cum in
zapdceala segmentelor care constituie
intregul (inchideti ochi, domnule Bratus,
si_imaginati-va miliarde de file de mil,
mici gunoale, plutind Tn apa tulburatd a
riului, laolalta cu pestii), esenta subiectu-
lui vizat se arata complet dezgolitd de
Tnvelisul tandarit de cdtre nemultumirea
activd. Dumneavoastra oe credeti, s-ar
putea crea, vreodatda, un statut inatacabil
tandaririi ?* si_asa mai departe, pina
in _momentul Tn care, mereu absent.
Bratus l-a rugat sa-1 ierte ca_trebuie sa
curme interviul, dar, tocmai a venit,
zicea, 0 iubire din tinerete pe care do-
rea sa o salute. Nu-1 mintise. Cea ve-
nitd era Zuzica. si_e foarte bine ca Tsi
aminteste_de ea aici, pe grind, pentru
cd prin Zuzica el ar putea marturisi
oricind_si oricui capacitatea de a fi nor-
mal. barbat cu picioarele f)e pamint, n
sfirsit, nu una din figurile careia sa-i
reprosezi dezechilibrarea simturilor si a
trairilor din cauza artei practicate. C&
i-a venit In minte Tmpreund cu ziaristul,
imediat dupa expunerea teoriilor lui cu-
rioase si In_momentul Tn care respirase
usurat la gindul ca cele citeva ore de
lucru fusesera bune, cind prin cadru nu
trecuse nici_un duh care sa-i strice ne-
clintirea, cind spargerea neasteptata a
stolului de grauri ascunsi Tn salcii, tre-
cerea vintului prin stuful Tnalt, peste
apele care, sub cerul verii, rasfringeau
lumini Tngreunate de Dicla amiezii, au
fost surprinse intr-un esfumato adaugat
din capriciu - lucrarii-preludiu  la mo-
mentul hotarit pentru zorii zilei urma-
toare, atunei cind Delta Dunarii avea sa
fie captata aici, lovi Bratus pinza cu
coada pensulei, dupa ce el _va fi dat.
cu modelul, lupta 'nedata, ca Zuzi s-a
ivit Tn acest moment, era un semn bun,
dar si o dovada cd lui Bratus Ti era
putin’ teama de zorii ce aveau sa vina,
de singuratatea, din nou, Tn fata Tnfrun-
tarii. (Cu geniul senzualitatii ei. Delta
Ti presimtea punerea Tn garda, tracul lui
de barbat stapin pe mestesug, dar side-
rat de misterul ei coplesitor si 1l pasa
de la o celuld a ei la alta, In bolboro-
seala adincurilor ei vii, lunecos ca o bila
de seu.)

Nu era un gind nou. gindul Tnfrunta-
rii decisive  cu modelul. El Tncoltise
demult, la Bucuresti, si, Tn ciuda super-

stitiei de a nu-si dezvalui nimanui pro-
iectele artistice, fusese marturisit Nas-
tasiei, cu tot ce avea acest gind mai dur,
mai amoral, caci Tn timpul confesiunii

Bratus pronuntase cuvinte ca ,am
dezbin tot ce simt ca este armonios_j
tr-insa, am sa o tratez ca pe o fiii
rea sigurd de sine si am_sa lupt imt
riva aoestei sigurante, Tmpotriva cc
stiintei de unicat Tntre cer si pam
pind ce o voi simti-o transformata
altceva, alungat din planul Tntlietatii i
solute”, vorbe la care Nastasia i-a ri
puns asa : ,,Am impresia ca-ti furi s
gur cé&ciula, amioe dragd. Ce spui tu
tiranie (schimbase Nastasia tonul, bre
caci Tncepuse sa tipe. Cind lua foc,

vocabularul Nastasiei, de obicei dece
politicos, 1si faceau loc  sincerit
abrupte, exprimate cu o patima nai

care, Tn méasura n care suparau, in acee
masura Tnduiosau) o tiranie, continuase
cu vocea Tn crescendo, ce se va intoat
Tntr-o buna zi, Tmpotriva ta. ai sa <
amenintase ea, Tn timp ce 1n ochi n
pusera sa-1 joace lacrimile. Tn cazul t
neputinta de a face ceea ce poft<
cu omul, modelul dintotdeauna, pia
de Tncercare a tuturor artistilor serii
a luat aceasta forma bolnava prin c
doresti sa-ti dovedesti puterea de cr
tor absolut, lovind si distrugind armo
celor facute de natura Tn chip de
Virsit. Ce ai tu cu Delta mea ? De ui
si ind unde gindul acesta de
te lua la trinta cu forta ei, cu f
musetea ei neasemuitd, de unde si_ p
unde ‘aceasta pornire prin care vrei s
lovesti inima, sa-i ucizi duhul ?
tr-o zi vom muri cu totii, dar D(
mea se va regenera. Delta mea
triumfa, pentru ca alt destin nu
noaste decit acela de a triumfa, asa
stii | Asa sa stii !“ tipase Nastasia, t
murind, cu pumnii Tnclestati. ,,Tu vorbi
cu mine, Nastasia ?“ se cam mirase
atunci, nerecunoscindu-se cu totul
acuzatiile ei. ,lartd-ma, Bratus. Ti r
punsese ea dupa ce se mai calmase,
ciudat, stii, am avut o viziune... vorbe
cu o fantoma. Nu le pune si tu pe to
la inima" addugase ea parca ianorinc
caci gindul 1i parea dus departe.

IND noaptea incepuse a-si |
bezna sub roiul stelelor Tndep
tate, Bratus isi lua sevaletul,
lorile si iesi la pindd, Tn lo
oe-i pozase Tn amiaza trecuta neclir
Tn acesti zori, faptura a carei respi
tie o simtea si mai ispititoare cu vis
ei necunoscute_de la capatul noptii, a
sa fie adusa aici, indica Bratus pinza
degetul, odata cu privelistea ghicitd
acest mal unde se tese vegetatia_ Tn
tisuri, de parca apele baltii, dupa ce
purtat-o razletitd pe undele verzui
apa statatoare, si la care vintul z
lor de vara a razbit greu miscind n |
clatinari aerul fierbinte, din stufarisu

dpurisul asternut pina spre zarea a
or, le-ar fi Tmpins 1in straturi-stral
spre uscat. Tntr-un covor de nuferi j
beni. nuferi albi, inimioare, limba-a
ferigi, zmeura si mure, printre salcii
mestecenii cu coaja alba, plopi si
tari. in care cinta cucul, raspund ele
nitorile spre_bolta pe care, egretele a
pescarusii rataciti din largul” marii |
n zbor planat sau Tn picaj spre pes
zarit de sus, Tn valul limpede, cu a
rimea ochiului de pasare a furtunii.

Astepta. Dupa o vreme, umbrele <
pacte se destramard, facind sa se dei
seasca mai bine culorile aspre ale z
lor, verdele negru al soboarelor de si
risipite Tn padurea de trestii sau i
rate pe firul Dunarii, cerul vinat, abi
greu culcat pe ape.

Departe, n balti, dudui motorul t
salupe, iar peste stufdris tipara d
pasari trezindu-se pe rind.

Bratus strinse pensula intre def
resimtind ca. Tn curind, va fi ac
In _interiorul clipei rare ce 1Tsi ase

stralucirea peste celule ca un ni
clipa de inspiratie 1Tn  astepta
careia Tsi Tncordd mai mult f

ta. strinse din dinti, isi pietrifica mus
fetei Tntr-o masca chinuita, strinse
pleoape. isi opri respiratia. Tnca pi
si ar fi racnit strapuns de clipa de |
spre zarile albicioase, dar. cind dese
ochii, se vazu nfasurat in ceatd ca
tr-un giulgiu, Tn spatele caruia priveli
verdelui Tntunecat al salciilor, a cer
vinat, parca si amintirea cadrului i
gatit Tn miezul zilei trecute, acum i
Tn asteptarea soarelui, sau lenevit
somn, s-au fost facut nevazute.

— Mi-a scapat ! striga Bratus si
pensula sa-i cada Tn iarba uda de r

Nepasatoare, in vis, Delta il respin
din nou.

(Fragmente de roma



Regele Lear" de Shakespeare

teatrul National din Timisoara

{'A orice capodopera, si tragedia
shakespeareana contine o serie de
/enigme literare care cer dezle-

arl soenice. De ce-si Tmparte re-
alul ? Cum au fost crescute fetele ?
>-si paraseste Bufonul, la un mo-
dat, monarhul, pe care-1 Tnsotise
begie si nevoi ? Spectacolul Teatru-
ational din Timisoara cautd unele
atii. Pe altele, regizorul loan lere-
eclara franc a nu le detine. Gran-
| reprezentatiei se bizuie, asadar,
pradimensionarea realului si pe o
de mister Tn care intimplarile ne-
ite capata o fascinanta aura fabu-
In multe reprezentdri povestea
| ca un basm de colorit istoric pen-
ajunge la dimensiunile unei para-
ilosofice. cu un acut accent moral,
e porneste de la o idee politica de
cuprindere si se ajunge la o drama
oasterii, omul fiind despuiat de
Tnsemnele artificiale, pentru a se
sie Tnsusi, si altora, ca fiinta
si, Tn acelasi timp, universala.

| ITLUL primei tiparituri  (din
11608) e : Adevarata Povestire
Istorica a vietii si mortii Regelui
Lear si_a celor trei Fiice ale
Cu nefericita viatd a lui F.d-
ilu si mostenitor al Contelui
r, si_cu umorul trist si salbatic al
in din Bedlam... E, deci, o poveste
istorie despre un om care, prin
ui sau, l-a determinat si pe al
Un om foarte puternic. loan
ia Tl vede ca simbol al unui totali-
de tip divin, ceea ce corespunde,
r. unul concept feudal despre rega-
Regii isi arogau, la un moment
u numai dreptul absolut asupra
lor si statului, ci si prerogativa de
mator religios, investit direct de o
> Suprema. Un interesant eseu al
lui lon Cocora observa Tn specta-
timisorean dimensiunile de mit
ite personajului central, aratat a
artine realitatii, ci unei suprareali-
are e 0 putere totalitara.
-adevar, asistam la o reprezentare
rativa, cu_frumoase = metaforizari
c, a autoritatii de tip absolut. O
ia si un tron urias e intreaga lume
a. Curtenii, ostasii, oaspetii, fami-
fasticd Tnsasi_omagiazd nu un rege,
zeu, prin cinteoe, ovatii, osanale,
insemnele se despicd, 1ar corurile
orii_se sting si pe masurd ce
i lui Lear se destramad, asistam la
larea autoritatii si la deprecierea
e autoritate.
iceste. gindul lui Shakespeare, din
piesele ce evoca Anglia timpului
e ca farimitarea autoritatii cen-
itoare are efectele cele mai de-
ibile atit asupra statului = si
zilor, cit si asupra starii mo-
enerale. Nu numai cd reginele
oud jumatati de regat nu vor te-
i domneascd, dar vor lesi la ivealda
fai mizerabile apucaturi — ale lor
unor oameni ai domniei —, se vor
omploturi, vor fi napastuiti ncvi-
. se va instapini discordia, sperju-
iradelegea. arbitrariul, lupta pen-
itere, vindicatia bastarzilor. Si de
tupa multe furtuni si jertfe, cind

se va restabili prin fortd, omul
savirsit eroarea va redobindi —
pune Tudor Vlanu — gindul drep-
ii imaginea  justd a restituirilor

Pierzania prin trufie

Pe scena Teatrului ,Victor lon Popa" din Birlad : Scaunul de Tudor Popescu

necesare. Dar va muri. Urmasilor li s-a
servit o pilda. O vor intelege, sau vor
urma aceeasi cale, a ignorarii ori sfi-
darii valorilor ce dau stabilitate si con-
tinuitate ?

EGIZORUL ne spune cd decorul

atit de amplu reverberant si atot-

cuprinzator al Emiliei Jivanov e

0 placentd de o geometrie evolu-
tiv-involutiva, avind Tn mijloc tronul ca
pol al Tntregii miscari politice, umane,
morale, erotice etc. ,,Aici se Tmbina sl se
dezbina totul”. Din ceea ce vedem pe
scend, e Tnvederat ca de aici, din aceasta
placentd, nasc toate Tntimplarile. Dar
cursul ireversibil al degradarii autori-
tatii face ca emblema tronului sa dis-
pard. Tncet, dar iremediabil.

Regele pretinde ca-si Tmparte regatul
ca sa scape de griji. Dar, asa cum 1
aratd Vladimir Jurascu, actor cu un pro-
nuntat timbru personal, el e un batrin
puternic, plin de viata si cu o nemar-
ginita incredere in sine. Actorul Tntru-
chipeaza admirabil megalomania monar-
hului, dublatd de un  dispret sarcastic
fatd de umilii si despersonalizati! supusi.
Asculta  laudele, oratiile lingusitoare,
discursurile  encomiastice ale fetelor
sale ca pe ceva firesc si oferd tinuturi
ca si cum ar darui stringeri de mina. Nu
pane deloc preocupat, nelinistit, macar
umbrit de vreo Tngrijorare. Refuzul me-
zinei Cordelia de a_se Tncadra acestui
ceremonial distributiv intrigd. Regele 1l
condamna ca pe o manifestare acciden-
tala ce-i provoaca sild : percepe, agasat,
gestul ca nefiresc, respingator, in- am-
bianta oficializatd. Tn jocul admirabil al
actorului se insinueaza gindul secret ca
Lear, In plina afirmare a fortelor sale vi-
tale, si propune sa continue a-si exercita
autoritatea haladuind, petrecind, dispu-
nind, hotarind, cu aceeasi arbitrarietate
dinainte, dar fara_responsabilitate, liber
de servitutile oficiului monarhic. Vladi-
mir Jurdscu va puncta _apoi starea de
deceptie — cu manifestari ale mindriei
ultragiate, ale sentimentului dominator,
contrariat, ale Tncrederii ce se clatina —
prin minii_teribile si imprecatii turbate,
prin decizii nechibzuite. Unul din moti-
vele cele mai interesante ale decaderii
lui Lear e sensibilizat de actor cu dis-

tinctie : Tnsingurarea. Pe acest om dur si

trufas, care a trait totdeauna ca un Jupiter
Tntr-o lume de preoti, prozeliti si supusi,
nu-1 Tnconvoaie atit ingratitudinea fiice-
lor si_dezamagirile adiacente, cit faptul
cd e inconjurat de mereu mai putini
oameni. Ti dispar rudele, slujitorii cul-
tului personal, soldatii — totodatda com-
parsi de petrecere —, dispar personajele
fastului, blazoanele autoritatii. Tn piesa
dispare si Bufonul — care e ratiunea
rigdi. Tn spectacol, acesta ramine pina la
sfirsit, deoarece regizorul 7l socoate un
argument al desacralizarii, umorist ne-
gru, ,,personaj contemporan cu specta-
torul de azi'"; actorul Daniel Petrescu
acoentueaza, Tintr-adevar. prin  revers,
ridicolul regelui fara maiestate si_auto-
imdagirile acestuia, tot astfel cum se Tnscrie
cu finete, ca un alter ego rational al pro-
tagonistului, dar Bufonul sau e mai multo
abstractie, nu prea fiinteazd si pare pus
sa moralizeze, nu e o aparitie organica.
Oricum, Lear va ramine, la un moment
dat, absolut singur si isi va pierde min-
tea, fiindca nu poate intelege o alta
lume decit aceea Tn care el guverneaza.
Procesul dureros de cunoastere, oare Tl
va umaniza, ca si cruzimea celor ce-1 vor
ajuta _fard vrere sa se cunoascd si sa
a%unga la suprema Tintelepciune Tn clipa
sfirsitului — ce e triumful omului —
sint ceva mai nebuloase Tn_ spectacol.
Poate ca vitalitatea triumfatoare si
jovialitatea eroului, ca si aerul sau mar-
tial ar fi trebuit mladiate de actor.
Temperate.

ICI o clipa nu ni se citeste piesa.
Ci ni se re-prezinta cu o fantezie
a mijloacelor si a_situatiilor ce
are " totdeauna  functionalitate.
Cele doua fete sint preocupate nu
de domnie, ci de comploturi, aventuri,
gospodarie marunta. Curtea uneia pare o
asezare taraneasca In care se taie lem-
ne, se meliteaza. se fac pregatiri culi-
nare. Toate rautatile se savirsesc cu o
masca Tnselatoare. Tatdl doarme pasnic

cu cei doi fii ai sai, dintre care unul va
Tncerca sa-l1 Tnlature violent pe celalalt.
Masca felonului Edgar e de perfecta
franchete, si lon Haiduc 7i da alura ne-
cesara. Regan pozeaza intr-o femeiusca
alintata si capricioasda ; scena Tn care-1
seduce pe trimisul surorii ei, e de un

Dramaturgia actualitatii

EUNITE intr-un volum al colec-
tiei teatrale ,,Masca", (Editura
,Eminescu"), piesele de teatru
Familia, Ana-Lia si Dulciie-ama-
urii fac public interesul unei per-

ati a scenei romanesti — actrita
Jocea — pentru scrisul dramatur-
ireste, plesele au fost cunoscute

prin intermediul spectacolelor pe
a-au provocat. Faptul cd autoarea
reprezentanta de frunte a unei
se scoli actoricesti a sporit
tatea cu care a fost intimpinat
debut dramaturgie. Problemele
i literare sint védzute din alt unghi
cind autorul  ,vine" din chiar
careia 1i vor fi destinate piesele :
actorului.
ot, dealtfel, recunoaste Tn cele trei
semnele acelui simt auditiv spe-
| care este harazit actorul de va-
limbajul dramatic este conceput,
a Cocea, ca un mijloc de comu-
a unor stari confUctuale autenti-
itoarea, om de teatru cu merite
stabile in desfasurarea activitatii
i teatrale, este formata — prin-
ingd sj fructuoasa, cariera scenicd
spiritul concentrarii  mijloacelor

expresive. Lumea pieselor sale, nu atit
variata cit adusa la numitorul comun al
dramelor provocate de pervertirea ade-
varului, oferda pretexte scenice actorului
n mod prioritar.

Mi se pare evident ca, pentru Dina
Cocea, scrisul dramaturgie provine din
sentimentul unei ur?ente a_comunicarii :
in fiecare din piesele publicate, mai Tn-
totdeauna personajele principale — fe-
mei cu deosebire — au de restabilit
imediat un adevar scos din rosturile lui
de catre membrii ceilalti al familiei.
Céci ,,familia”, si cele trei piese o do-
vedesc, este un motiv dramatic al autoa-
rei. Despre familia pusa pe capatuiald si
aranjamente prin  mijloace deocheate
este vorba Tn Familia, despre frustrarea
familiala si o posibila dragoste tirzie, in
Ana-Lia, despre bucuria ~recuperarii si
cresterii numerice a familiei, in Dulcile-

amare bucurii. Lista personajelor — cu
exceptia Anei-Lja (piesa cu doua per-
sonaje) — edifici asupra _ intentiilor,
structurii si  evolutiei conflictelor. n

Familia, de pilda, regasim proceduri ale
temei tratata intr-o piesa de marcad a
dramaturgiei lui D. R. Popescu, Pisica
n noaptea Anului Nou. Clanul Satma-

rilor este agitat de mai multe fapte :
Gheorghe, ,,onorabilul" tata de familie,
are sansa de a fi, se pare, un fericit
tata, dar intr-un cadru ilegitim, Nita e
Tncurcat in afaceri dubioase si e pasibil
de pedeapsda penald etc. Majoritatea
membrilor clanului are nevoie de inter-
ventii, de pile, de telefoane date unde e
necesar, un altul ,trebuie” ajutat. Ani
de zile, Dorina a acceptat — prin pozi-
tia ei politica si sociala — sa satisfaca
valul de nevoi ale neamurilor dar, iata,
a venit momentul sa spuna un nu ho-
tdrat. Mircea, mezinul, cel hotarit sa ia
viata pe cont propriu si sa sparga ,,Ci-
tadela” Satmarilor, pare sa produca
revolutia".

Dina Cocea recurge la autenticul fap-
telor : de aici senzatia nefortata a fires-
cului. Conflictele propuse — si in Ana-
Lia sau in Dulcile-amare bucurii — se
revendicd de la zona actualitatii care
pune problemele prozaice si de rutina,
reveld meschindria si dorinta de a evita
propriul efort dar, mai ales, de a cere
de la toti si de la societate cit mai mult.
Petrecute in spatii Tnchise — in Dulcile-
amare bucurii  problema spatiului unei
familii Tn extindere e resortul conflictu-

rafinament exceptional, Margareta Avram
uzind aici de o moliciune senzuala per-
suasiva, perfidii ale intonatiilor si cu-
vintelor mingiietoare oare nu pot sa nu-1
nauceasca pe barbat, actrita distilind

cu brio trivialitatea momentului pina la
o poetica a malefictiunii. Goneril mar-
cheaza rece combinatiile tenebroase,

vadindu-se cind preocupatd, cind indife-
rentd, totdeauna In contradictie cu starea
reald, actionind cu precizie, ivindu-se
brusc la momentul cel mai inoportun
pentru ceilalti, avind o frumusete Tntu-
necatda, Adela Radin lanto creind-o cu
dibacie ca pe o fiinta infernala. Soldatii
se ivesc din cotloane, caumbre amenin-
tatoare ; curtenii se grupeaza dupd cere-
monial, dar si _dupa afinitati ; o batalie
montata senzational, cu preschimbarea
unei osti in cealaltd, e un pisc al scene-
lor de mase. Toata figuratia e compusa
cu minutie si _asezatd cu pricepere n
spatii  semnificante, sugerind = fapturi
reale ori onirice. O secventa cutremura-
toare Tn disperarea ei linistita si Tn tan-
dretea-i profundd e ruga tatdlui caruia
i s-au scos ochii adresata fiului (nerecu-
noscut) de a-1 duce Ee buza prapastiei.
Intre cei doi e o fringhie, cu oare baiatul
Isi mistificad parintele ; e ca un soi de
cordon ombilical : unul a dat viata celui-
lalt, acesta i-o salveaza pe a batrinului.
Aici. Alexandru  Ternovici (Glocester),
printr-o interpretare austera si un sens
adinc géandit, si Robert Linz (Edgar),
jucind cu fortd condensatd si interiori-
zare dramatica, dau o calitate noud tra-
gediei complementare din piesa : un tata
si-a pierdut fiicele, fiindca nu le-a cu-
noscut cum se cuvine, doi fii Tsi pierd
tatal pe care nu l-au pretuit cum trebuia.

Ca mai toate celelalte personaje, Kent,
sfetnicul prob, va juca si el, In cea mai
mare partie a piesel, mascat, In vestmint
strdin, beneficiind, ca_portantd si strin-
gentd, de talentul sigur al lui Sandu
Simionicd. Consilierul releva o alta ipos-
tazd a degradarii autoritatii : Tnlaturarea
de catre conducdtor a oamenilor cins-
titi care-i spun adevarul, cautda sa_ pre-
intdmpine nedreptatile si sa prevind ne-
norocirile. Si Cordelia 'e deghizata, Tn-
tr-un fel . o fiica iubitoare ce arboreaza
independenta de gindire Tntr-un mod ce
poate insela. Alina Secuianu nu a izbutit
Insa sa-i dea contur. Duelul dintre cei
doi frati e Tneintator ca metafora si se
reazema pe o idee excelenta ; nu e atit
o Tnfruntare cu sabiile, cit un dialog dur
si reflexiv totodata pentru restabilirea
adevarului si a responsabilitatilor fata
de minciuna ce atit de singeros a obnu-
bilat acel adevar.

Pastrindu-si densitatea si coerenta, sti-
lul monumental si tensiunea simbolica,
continuitatea de ritm si ambianta sonora
— cu_izbucniri de tunet, melodii suave,
parodii sonore, partituri de fals delir
dedicatoriu (autor, inspirat, Hie Stepan)
— spectacolul timisorean Regele Lear e
o izbindire caracteristica. Caci acolo
unde se cautd un gind director si _se
compune cu aspiratie spre stil, exista
premisele unui act creator teatral Tn spi-
ritul actualitatii, Tn modernitate.

Au mai  contribuit la acest demers
eficace Victor Odillo Cimbru. Mircea
Belii, Traian Buzoianu, Horia lonescn,
Miron Netea, Gheorghe Stana, Camil
Georgescu, Eugen  Motateanu, Cristian
Cornea, Stefan Sa.su, Ovidiu Grigorescu.

Daca finteleg bine din caietul-program,
intrequl  colectiv nl teatrului — ,soli,
ofiteri, ostasi, cavaleri, multime”. E o

reprezentatie  impundtoare, de Teatru
National, un  moment shakespearologic
relevant, un reoer al anului artistic.

Valentin Silvestru

lui — piesele Dinei Cocea contureaza
preocuparea specifica de a demasca un
mod pervertit, imoral de integrare Tn so-
cietate. De ce e nevoie ca autoarea sa
.predea” o lectie de morald, cu ajuto-
rul ,tezelor" afisate In finalurile piese-
lor, e o intrebare legitima cu atit mai
mult cu cit sensul moral, credibil si bine
pus Tn valoare, e evident de-a lungul
desfasurarii dramatice ? Tn Dulcile-ama-
re bucurii finalul propune chiar o re-
conciliere reu credibila sub  masca
happy-end-ului : copiii, gineri_si nurori,
se reintorc cu totii in neincapatoarea lo-
cuinta a ,familiei”, unde mai apar so-
crul, nevazut de multa vreme, ba chiar
si bunica si-o nepoata care nu si-au ga-
sit ,,norocul” prin alte locuri occidentale.

Interesul celor trei piese publicate de
reputatul om de teatru Dina Cocea sta,
deci, Tn zona tematicd unde ancoreaza
navele ..familiei". Conduse cu grija de
catre autoare, ele se mai izbesc totusi
de reciful unui _anume tezism moral.
Pledoaria autoarei pentru principiile sa-
natoase ale familiei, pentru onestitatea
acestora, se retine prin dramatismul si,
mai rar. umorul constructiei dramatice.
Dina Cocea ofera scenei pretexte pentru
spectacole-dezbatere care pot fi — cum
au si fost — fructificate in beneficiul
artel actorului si al spectatorilor oglinditi
veridic  cu problemele lor reale,
autentice.

Marian Popescu


Sa.su

Trel premiere

, Adio, vara verde"

CRONICA unei vieti, cronica unei po-
vesti de dragoste. Treizeci de ani tre-
cand ca o clipd. Copilaria. Adolescenta.
Inflexiuni felliniene : , Amarcord"... Far-
mecul timpului cind ,iubirea lor" cres-
tea liberd, cind visul lor de fericire Tn-
capea limpede in desenul pe care El,
Romeo-Timur i-1 prezintd Ei, Julieta-
Ulfat : o bicicletd cu sapte locuri (,,vom
avea cinci copii, vom merge toti sapte
si_in spatele nostru va fi un lac"). Mon-
tajul de_imagini alb-negru si color, de
trecut si prezent, de fictiune si docu-
ment — plaseaza conglomeratul senti-
mental in contextul istoric_ (dezastrul
cutremurului. Taskentul la pamint, ela-
nul reconstructiei, lozinca momentului :
,.Jaskentul va fi cel mai frumos oras al
tarii 1). Un tatda grosolan si dur, cu
principii de fier (,,familia trebuie sa fie
ca_un pumn cu toate  degetele bine
strinse !“) vrea pentru fiica lui un om
,.Cu situatie". Si, desi ,,secolul e XX", pina
la urma ,,vointa tatii e lege". Din toata
povestea_El iese_zdrobit — la propriu,
Intr-o bataie sord cu moartea si la fi-
urat, cind, la iesirea din spital afla cd
a, Julieta, Ulfat, mama copilului lui
nenascut s-a madritat si a plecat in lume.
Punct din care, pastrind ritmul si tonali-
tatea de cronica a unei vieti, filmul
deplaseaza accentele de pe sentimental
pe social. ,,Viata isi cere dreptul 1" EIl
parcurge cu metoda si obstinatie un fel
de ,traseu-drog" : scoala-facultate-se-
dinte-munca-progres — de la baiatul care
Tnvatd sa repare o masina la ,un post
pentru care unii dau bani frumosi': di-
rector la Autoservice. Timpul Tntregului
film sugereaza Tnsasi fluiditatea vietii
interioare a celui ce a fost Romeo-Timur,
suflet pur si transparent confruntat cu
vitregiile naturii  (umane). Dar tocmai
cind El pare sa-si fi vindut sufletul pur
si transparent unui magnat interlop care,
de pe marginea piscinei lui personale,
trage sfori extrem de importante, toc-
mai cind El, cu mustacioara lui de sme-
chera? plin de relatii, cu sicul lul de
Alain Delon redus la scard locald, pare
sedus de confortul lui de sef. tocmai
cind El _pare sa se fi Tndepartat definitiv
de utopii si de indivizi utopici, gen nenea
Sasa, luptatorul pentru dreptate chinuit
de ideea ca ,,0amenii si-au pierdut con-
stiinta”, tocmai atunci se produce cata-
clismul : o scurta Tntflnire intimplatoare,
Tntr-un_tren, cu Ea. ,,Se spune ca totul
trece. Eu n-am uitat nimic" — Ea. ,Nu
pot trai fara tine" — El. Cuvinte, cu-
vinte, si o despartire batutda de ploaie
intr-o _gara care refuza sa fie ,pentru
doi". Revelatia lui ca Tn toti acel noua
ani fara Ea a trait ca Tntr-un vis daca
nu urit. atunci indiferent. Prezentul fals,
dintr-o  data, 1l exaspereaza, ii devine
insuportabil ; de aici — o intoarcere dis-
peratd Tmpotriva acelei micro-lumi ca-
reia ii datora slujba-casa-nevasta — atit
de corespunzatorul lui statut social. Re-
voltd platitda : un destin Tncheiat scurt,
in riul tulbure, cu un cutit In spate...
Secventele de ,fiat justitia” din final
se reduc la un :y)endice patetic si vehe-
ment (,,Pind cind o sa domine sacalii?
Ne facem cd nu vedem ce se intimpla
sub ochii nostri. Dacd tacem si privim
cu nepasare Tnseamna ca sintem niste
lepadaturi ca si ei"), demonstrativ prin

Radio t.v.

Sub semnul

excelenta. Avind ca punct de sprijin un
timp viitor purificat si purificator, fil-
mul, in ciuda constructiei prolixe si ar-
tizanale, vibreaza de acea ,ingenuitate
inspirata”, de acea ,sensibilitate autenti-
ca. depozitara a valorilor puritatii”, ca-
racteristice, prin definitie, artei  naive.
Un ,film naiv" cu titlu frumos Adio,
vara verde (productie 1985, a studiouri-
lor sovietice ,,Uzbekfilm", regia Eldar
Ismuhamedov), Tmbinind, paradoxal, o
actualitate acuta cu un timbru din ,bas-
mele popoarelor Asiei". In plus, o per-
formanta : pe un asemenea subiect, un
film deloc melodramatic. Un film crud,
dar de o cruzime romantica.

,Un om pe sosea”

UN parc de camioane. Un grup de so-
feri la si cu chef. Un accident in noapte.
Un mort pe caldarim si un camion de-
zertor. Toate aparentele conduc spre
vinovatia unui suspect care se declarda
nevinovat, dar care nu e dispus sa se
disculpe mai mult decit Ti permite sen-
timentul propriei demnitati (,E o pro-
blemad personald” sau ,Asta nu va pri-
veste" suna taios refuzul lui de a-si pre-
zenta, cu orice pret, alibiul, anchetatori-
lor). O atmosferd de secretd oboseald si
uzura, un portret global intr-o lumina
mohorita, o certa autenticitate. Citeva
figuri Tn tuse apasate : faptasul incon-
stient si las, martorul nemernic, procu-
rorul sec, prietena fara probleme... In-
teresant e c&, Tntr-un asemenea film al
unei situatii limitd, implicand deci dila-
tarea prezentului, »timpul  psihologic”
dominant e orientat mereu spre trecut, un
trecut nu prea Tndepartat invocat in re-
petate rinduri sub forme nebuloase de
personajele principale. Sotia suspectului
a fost odatd Tndragostitd de fostul lui
prieten — de unde o gelozie sumbra,
mereu la pindd. O mostra de subtilitate:
dacd femeia, oricit de _iubitoare, are o
clipa de indoiala privind nevinovatia
barbatului, fostul Iui prieten nu se in-
doieste nici o clipa: 1l cunoaste mai'bine;
drept care e gata sa_forteze adevarul
chiar si cu pretul unei marturisiri explo-
zive, ce avea sa-i alunge pe veci sim-

amintirilor incomode : Un om pe tosea

patia colegilor : parcul de masini orga-
nizat si pazit cu tot dichisul, cu_ paznic
si barlera, avea si o iesire dosnicd, se-
cretd, pe unde se pleca practic si elegant
in cursele particulare. Un_ton masurat,
sobru si eficient, fara artificii inutile,
dar si farda sclipirea adevaratului sus-
ense. Sub semnul amintirilor incomode,
al noptii si al ploii  Un ora pe sosea
(productie 1986 a studiourilor bulgare, re-
gia Hacio Boiadjiev) la granita dintre
policier-ul psihologic si asa numitul ,,film
de actualitate”. De remarcat priceperea
scenaristului de a pune in ecuatie rolul
important al unei forte la fel de motri-
ce, in film, ca si aceea a ,organelor de
ordine".: hazardul.

,,Bomboane sarate"

MUZICA, dans, antren. ,,Cu tine as pu-
tea sa merg si pe taisul unui cutit" —
cintec. Discoteca. Scoala. Doua surori
dragalase la virsta majoratului. Doua
.margarete” (productie cehoslovacd, 1985,
regia” Eva Stefankovikova), una coafeza
in devenire, cealaltd eleva, manechin n
timpul liber, devorind clipa, descarcin-
du-si energia ™n flirt-uri  liceiste si Tn
concursuri de frumusete care au hazul
lor, ca si impactul cu ,practica profesio-
nald”, concretizat intr-un personaj deja
vazut : o sefa-vipera, obsedatda de ,.clien-
tela” si de suprematia Tn salonul ei de
coafura, trecuta binisor, spre disperarea
ei, de a doua tinerete si_care, sub masca
unei false ,principialitati”, face tot ce se
poate ca s-0 Tmpiedice pe blonda debu-
tanta sa-si practice meseria. Din delicii-
le comediei : tatal fetelor, arbitru, bate
coclaurile la tot felul de meciuri — de
unde Tntrebarea antologica a copilelor :
-E nebun sau e spertar ?“. Sau Tintreba-
rea foarte justificatd, in context, a unui
profesor ;. ,,Ati venit la liceu ca sa va
maritati ?“... O comedioard deconectanta,
decorativa, superficiala cu gratie si mo-
desta cu_dezinvoltura. Pe scurt, am zice
parafrazind chiar o replica din film:
Bomboane sarate, pentru gtturi nu prea
delicate.

Eugenia Voda

secve n'ge
m Cercetarea istoriei
cinematografului  roma-

nesc se desfasoara Tnca s-a

ruire totala unui
Autoarea a adunat tot ce
putut aduna — scri-

Flash-back

Un cuplu—drama

= IN productia mijlocie pe care o re-
prezinta, luri Raizman ilustreazd meste-
sugul ideal, cronicarul (sau ziaristul) de
exceptie. Mai putin preocupat, de felul
cum spune decit de noutatea a ceea ce
spune, regizorul nostru considera ca mi-
cile, banalele situatii ale existentei, chiar
daca metehne si moravuri pierltoare, pot
dadinui si capata statut artistic prin ope-
ra finita. Filmele sale sint fisii de viata,
lipsite Tnsd de spontaneitatea neorealis-
mului sau de aburul participativ al pro-
rei oehoviene. Miza e mai adesea
sociala. De obicei e vorba de conflicte fa-
miliale, conljugale, sociale, de drama cu-
plurilor nelegate, de inconsistenta unor
vieti neconduse (sau frustrate) de idea-
luri, de paupertatea morald a unor desti-
ne pe care situatia materiala le face sa
f)ara pina la un punct fericite, dar care
a primele Tincercari sufletesti se dove-
desc lipsite de rezistentd;

Asa se Intimpla si-n Timpul dorintelor,
pelicula din 1984, in care sintem  pusi
fatda-n fata cu casnicia tirzie a doi oa-
meni mai mult decit  nepotriviti.
Pe batrinul functionar de minister,
semanind teribil eu cinovnicii rea-
lismului _ critic, Tn ciuda unor mai
nobile trasaturi de caracter, si pe cosme-
ticiana Tntre doua virste, decisa sa-si
faca o situatie Tn high-life, i-a unit parca
0 sotie a soartei, VIadimir Dmitrievici si
Svetlana Vasilieva sint intr-un fel pere-
chea oximoronica descriind o epoca si
mentalitdtile ei : el, slujbasul model, in
egald masurd supus fata de sef si fatd
de regulamente, vegetind intr-un tre-
cut pe care-1 doreste prezervat; ea, in-
trepidd, acaparatoare, tdioasa, razvratita
n numele egoismului propriu, lipsita de
principii sl facindu-si. singura dreptate
intr-o lume a angajamentelor perpetue,
Tntr-un  prezent pe care-l1 manevreaza
cum vrea ; el, neinstare sa iasa din cer-
cul referatelor si sedintelor sterile; ea,
lansatd in diverse campanii, de la schim-
bul de locuintda la detasdri in strainatate
si de la avansarea sotului la procurarea
unei lustre.

Aceasta lustra pare sa fie si simbolul
inutilitatii, caci n timp ce ea se zbate
aprig sa gaseasca 0 masina cu care s-0
transporte, el moare blind de inimd, ne-
protestind si neplingindu-se, asa cum a
si trait Raizman ne-a spus povestea fru-
mos si ne-a demonstrat, chiar foarte
plauzibil, o teza veche de cind lumea —
ca fericirea nu-i nici In prea mult, nici
n prea putin, ci undeva, la mijlocul
drumului.

Romulus Rusan

,Lanterna cu amintiri"

mai apoi ecourile ei in
presa sau Tn_cercurile de
specialisti si iubitori ai

ideal.

Bilant literar

= Tn consonanta cu ini-
tiativele jurnalisticii lite-
rare tiparite, jurnalistica
literara radio si-a concen-
trat in ultimele saptamini
atentia asupra analizei
directiilor mari de dezvol-
tare a culturii actuale,
antrenind in dezbatere un
numar mare de scriitori,
eseisti, critici.

= Ultima editie. a Re-
vistei literare radio, edi-
tie consacratd aniversarii
a 22 de ani de la Con-
gresyl al I1X-lea al parti-
ului a cuprins pagini_li-
rice Tn lectura autorilor
(Nicolae Dragos, llarie
Hinoveanu, eofil Balaj,
Dimitrie Rachici, Nicolae
Dan Fruntelatd, Franz Jo-
hannes Bulhardt, Rusalin
Muresan, lon Cringulea-
nu) ca si o serie de co-

mentarii rostite de Nico-
lae Dragos, lon Dodu Ba-
lan, lon Brad, Bokor Ka-
talin, Petre Ghelmez, Va-
sile Baran evidentiind,
printre altele, saltul cali-
tativ Tnregistrat Tn misca-
rea literelor roméane, in-
cordarea energiilor crea-
toare demonstrind ferma
optiune a creatorilor fata
de tara.

= Cinstirea  valorilor,
continuarea nobilelor tra-
ditii ale artei si gindirii
oporului nostru, vector
ormativ al climatului de
indire contemporan, a
ost, de asemenea, accen-
tuat Tn deschiderea Sem-
naturilor in contempora-
neitate (luni seara) de
Al. Balaci pentru care cel
de al Ill-lea Congres al
culturii si educatiei socia-
liste echivaleaza si_cu un
semnificativ_bilant in evo-
lutia culturii nationale, o
cultura Tn oentrul cdreia
se gaseste omul, aspirati-
ile si idealurile sale. In
plus, au fost relevate re-
cente actiuni organizate
de Uniunea Scriitorilor
precum a V-a editie a
festivalului Poezia si pa-
cea, desfasurat la Bucu-
resti si Constanta, cu o
larga participare interna-
tionala.

< De altfel, asemenea
idei reprezinta coloane
vertebrale Tn desfasurarea
ciclurilor literare radiofo-
nice, de la Fonoteca de
aur la Carte frumoasa,

cinste cui te-a scris, de la
Poezia, glas al cetatii la
editia saptaminala Per-
manente si valori ale li-
teraturii roméne ce a

evocat, numai T ultimele
saptamini, opera lui Alee-
sandri, Arghezi, Pérvan,
Sadoveanu sau Negruzzi
ca expresie a unui ne-
pretuit tezaur artistic,
exemplar si durabil.

= Fara a omite din su-
mar asemenea evocari.
Revista literara radio din
ultima vreme s-a consti-
tuit ca o adevarata vitri-
na a actualitatii, luind n
discutie teme precum :
Literatura, factor de edu-
catie patriotica-revolutio-
nara, de Tmbogdtire a
universului  spiritual al
maselor, Umanismul revo-
lutionar al literaturii ac-
tuale, Tnflorirea spiritua-
litdtii  romanesti in pe-
rioada de la Congresul a)
IX-lea al partidului, Con-
ceptia umanist-rcvolutio-
nara a secretarului gene-
ral al partidului despre
rolul culturii si artei in
societatea socialistd, Ca-
racterul militant-patriotic,
trasatura definitorie a li-
teraturii actuale, Literatu-
ra pentru copii si tineret,
factor de educatie pairio-
tica-revolutionara, de Tm-
bogatire a universului
spiritual al cititorilor.

loana Malin

Tncet si cu timiditate. Din
cind in cind, la mari dis-
tante de timp, apare cile
o carte dedicatd acestui
capitol al culturii noastre.
Doua din cauzele lentorii
Tn cercetare sint desigur
tineretea artei cinemato-
grafice, In general, si mo-
destia fenomenului cine-
matografie autohton ve-
chi, in special. Disparitia
unuia dintre cei mai au-
torizati si_mai pasionati
cercetatori ai_acestei is-
torii, dr. lon Cantacuzino,
a lasat un gol pe care nu
s-a grabit nimeni  sa-1
umple. Cu atit mai mult
trebuie pretuit gestul Ol-
teei Vasilescu, cercetatoa-
re la Institutul de Istoria
Artei, care publica, sub
egida acestuia, o lucrare
despre unul _dintre cei
mai de seama cineasti ai
nostri, decanul regizori-
lor roméni de film, Jean
Georgescu. Intitulata Lan-
terna cu amintiri  (titlu
P_reluat de la unul din
ilmele regizorului), cartea
Olteei Vasilescu (purtind
si un subtitlu ; ,Jean
Georgescu si filmele
sale") este Tn aceeasi ma-
sura o evocare Si un por-
tret, o biografie cvasiro-
mahtata si o Tnsumare_de
documente si interviuri, o
povestire agreabila despre

aventura unui artist pa-
sionat si o pledoarie pen-
tru statornicie, pentru da-

sori, declaratii, fotografii,
interviuri, citate din Pre-
sa, etc. — Tn vederea
schitarii profilului acestui
creator de exceptie, Jean
Georgescu, si a Tncadra-
rii lul exacte in contextul
artistic al epocii in care
a activat. Olteea Vasiles-
cu a ambitionat sa de-
monstreze ceea ce Malvi-
na Ursianu — una din
elevele maestrului — sus-
tine in prefata volumului,
si anume faptul ca pentru
Jean Georgescu a face
film nu a Tnsemnat doar
o profesie ci o stare de
ratie. ,,Deschizator de
rumuri_Tn cinematogra-
ful roménesc, cel care a
ecranizat O noapte furtu-
noasd ramine — afirma
autoarea — primul care a
acreditat pe aceste me-
leaguri un personaj nou,
pina la el cu un “statut
social incert : cineastul™.
Jean Georgescu a fost,
,.in diferite etape ale unel
cariere de aproape O ju-
maétate de secol, succesiv
sau concomitent, actor,
regizor, scenarist, ma-
ebeur, nionteur, dialoghisi,
scenograf, operator".
Autoarea Tsi structurea-
z& volumul dupa criterii
cronologice, disttngind
etapele unei evolutii ar-
tistice remarcabile si adu-
eind, de fiecare data, ca
argumente Tn sustinerea
propriilor afirmatii, mai
ntal opera regizorului, iar

celei de a saptea arte.
Jean Georgescu Tnsusi e
pus sa povesteasca unele
amanunte din biografia
sa, care explica, Tntr-un
fel, o vocatie cinemato-
grafica. Urmeaza evoca-
rea etapei ,teatrale” a
actorului Jean Georgescu,
apoi_a primelor contacte
cu filmul etc., etc. Se in-
sista Tn continuare asupra
filmelor de Tnceput ale
cineastului. Milionar
entru o zi — primul
ilm de autor din istoria
cinematografiei romanesti
—, Nabadaile Cleopalrei,
Maiorul Mura), pentru ca
apoi, un capitol, intitulat
,un bucurestean la Pa-
ris", sa fie dedicat efor-
tului de formare a regi-
zorului in contextul de
exigenta artistica al cine-
matografului_ francez.

Cu  minutiozitate este
cercetata ,,actiunea” rea-
lizérii celui mai bun film
din perioada veche a ci-
nematografiei noastre : O
noapte furtunoasa, ca si
celorlalte pelicule cara-
gialiene semnate de Jean
Georgescu.

Lanterna cu amintiri
este evident o carte bine-
venita : se citestg cu pla-
cere, scrisd fiind Tntr-un
stil liber, popular as zice,
cuprinzind multa si inte-
resanta ihformatie.

Stefan Oprea
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O expozitie
Marginean

Viorel Marginean : Dealuri inalte

TRABATUTA de un vag _aer

retrospectiv, selectia oferita de

autor iubitorilor de arta din Bo-

tosani, in chiar ziua inaugurala a
Colocviilor Stefan Luchian, constituie pri-
lejul unor constatari de nuanta parado-
xald. Pe de o parte, expozitia releva si
Impune, deplin si definitiv, un stil incon-
tundabii Viorel Marginean iar. pe de alta,
ilustreaza virtualitatile unui creator a-
iuns la_momentul fertilei maturitati ar-
tistice. Si Tntr-un caz si Tn celalalt pieto-
nii. dublat de un foarte Tnzestrat dese-
lator. Tsi pune in evidenta autonomia de
nentalitate si de mijloace expresive in
eaport cu congenerii si Tsi stabileste. <si-
nultan, conexiunile vitale cu fenomenul
Lrtelor vizuale roménesti de azi.

Asadar, pentru a putea fi cu adevarat
inie, artistul trebuie sa se integreze unui
xmtext exigent si, tocmai de aceea, emu-
ativ. Nu Tntimplator Viorel Marginean
i-a_decis sd expund si citeva desene din
ierioada Tnceputurilor Tn ideea. usor li-
:ibila. de a-si stabili necesare puncte de
eper in justificarea ulterioarelor sinteze
trafice si” cromatice la care a ajuns pro-
gresiv. Cu un exemplar exercitiu al de-
senului — nu-i asa, probitatea artei ! —
lictorul sf-a putut permite savant-rafina-
ele constructii compozitionale, sugerind
iu o datd misterul picturii extrem orien-
ale. Capacitatea de a oferi  suprafetei
— deseori de mari dimensiuni — un per-
fect echilibru_prin dozajul exact al ma-
elor si cantitatilor de “culoare exprima
otodata un anume tip de reactie In fata
notivului.

Fard a supralicita efuziile lirice, poate
uperflue. desi uneori cu efect emotional
nstantaneu. pictorul nici nu si le repri-
na cu totul. Pentru el pictura se re-
endica. Tnainte de toate, de la adevarul
dagiului leonardesc ; pittura e una cosa
aentale. Tn atari conditii. In_relatiile cu
atura, Marginean e+ 'mai Tntotdeauna,
andru, chiar cordial si niciodata retoric,
u toate cd poate fi acceptatda si_ impre-
ia acelei oximoronice ..uscaciuni mata-
oase“ de care amintea Dan Haulica la
ernisaj. Or, lucrul acesta pune Tn evi-
enta distonta. respectabilda Tn cazul artis-
Jlui, dintre’ emotie si emotia estetica.

Peisajul lui Marginean — ca sa ne li-
Titam “doar la un singur exemplu — a
saversat demult spatiul, dealtfel comple-

mentar, dintre starea de suflet si starea

MUZICA

de spirit. Act al constiintei artistice, ope-
ra si-a dobindit astfel eclatanta ei indi-
vidualitate. Am impresia ca Viorel Mar-
ginean picteaza nu atit cum simte sau,
oricum, nu_numai cum_simte cit. mal
ales, cum gindeste. Inteligenta sa plastica
opereaza succesive sondaje si selectii n
realitatea imediatd — fie pe calea obser-
vatiei directe, fie pe oea a memoriei
afective — repliindu-se apoi n teritorii-
le unei perpetue reverii lucide.

De aceea. intreaga sa arta sta sub sem-
nul _solaritatii si echilibrului, nefiind, mi-
nata de false seisme onirice. Cumpanin-
du-si atent gesturile, ca reflexal unei
strategii mizind pe echilibru, artistul cre-
eaza privitorului senzatii de stenica si re-
confortanta bucurie. Pictura lui te Tnva-
luie treptat Tn halouri de lumina si te in-
vita n_ teritoriile sublimului.

Exista, fara indoiala, un peisaj roma-
nesc de sugestie Marginean unde. Tn pla-
nuri ample ori n viziuni panoramate voi
d'oisseau, simti pulsiunile imanente ae
materiei de dincolo de vizibil si. mai
ales, ai sansa de a vizualiza versul nu
mai putin celebru al lui Blaga : ..Eterni-
tatea s-a nascut la_sat". _L{n__arhetiP, deci,
0 permanenta a spiritualitatii noastre.

Moderna prin mijloacele sale de ex-
presie. pictura lui Viorel Marginean este
clasicd prin sentiment. De aoeea. omagiul
adus Zugravului Luchian ne emotioneaza.

Valentin Ciuca

Tablouri
dintr-o expozitie

C. Agafitei : Bunicul in sufragerie
ostache agafitei face parte
din vechea garda a realistilor scolii
iesene de pictura. Elev al lui Ban-
cila, s-a exersat  multd vreme in

portret, In natura _statica si in  natura

moarta, Tn peisaj si in compozitia istori-
ca. Pictura este, pentru el. in primul rind
desen : naturile sale au un echilibru care
este al materiei Tnsdsi, iar peisajele cautad
parca sa dezlege misterul opacitatii obiec-
telor. Ochiul masoard adincimea peisaju-
lui, cautind sa-si apropie Tndepartatul :
privirea se instaleaza ca Tntr-un binoclu
care deschide perspectiva.

Indiferentd la cautarile picturii in vea-

Inchiderea stagiunii

TAGIUNEA Filarmonicii  bucu-

restene s-a Tncheiat cu oratoriul

loana d’Arc pe rug de Arthur Ho-
M~ negger. La putind vreme dupa
naiastra interpretare a Simfoniei V, ,.di
e re* (numitd asa pentru ca fiecare
irte se incheie cu un re la timpane), sub
agheta lui Cristian Mandeal, Mihai Bre-
loeanu readuce la Ateneu muzica elve-
anului nascut Tn 1892 in portul francez
e Havre. Celebritatea i-o conferise, prin
>23, piesa Pacific 231, miscare simfonica
carei progresie ritmica evoca goana nu
ai putin celebrei locomotive cu aburi,
abuloasa™ masina ce remorca expresele
3 altddata. Compusa in 1935, tiparita Tn
37 si cintata Tn 1938 (10 mai. Bale),
:anne au buchcr, pe versuri de Paul
Laudei, reprezinta o sinteza a experien-
lor rprecedente. Trasatura particulara e
1 eclectism dominat, s-a spus, de unita-
a semnificatiei. Muzica are deopotriva
oncretete” telurica si simplitate meta-
lica, grotescul alterneaza cu momente
I'lirism suav, epicul se topeste Tn atmo-
era sumbra, sugerind, Tn cateva locuri,
isterul medieval. Oratoriul lui Honeg-
r, care mentiona. in Je suis compositeur
)51), ca datoreaza enorm ,libretlstului”

audel — poetul i-ar fi indicat aproape
is cu pas muzica pe care urma sa o
rie — lasa impresia de vasta fresca

mpulard. Aceasta mdreste, Tn sens pro-
n, dimensiunile gestei. O loana Inge-

nua, ,,florala”, Tnconjurata pe rind de dra-
goste, grija, urd, razbunare, de sincerita-
tea primavaratica a corului de copil, dar
si de multimea batjocoritoare, de crainici
ai absurdului si judecatori ai neantului ;
si, totodatd, o loana tragica, sublima, ce
se Tnalta, prin sacrificiu, la valoarea de
simbol etic. Pe urmele lui Charles Peguy
(Le Mistere de la charite de Jeanne d’Arc),
eroina lui Claudel pare o ,sfintd terestra”,
si cu atTt mai Tngrosate sint liniile din
oare se compun alte personaje : Porcul va
fi judecator, grefier 1i este Magarul, tri-
bunalul e compus din ,fiare", Morisca si
Maioa Butoi Tntruchipeaza griul si vinul
Frantei, cortegiul regal apare Tn miezul
unui mars pompos si burlesc etc. Muzica
oratoriului e o combinatie de scriitura
monodica, armonicd, contnapunctica. O
partitura ampla e destinata corului, care
asigurda cele mai multe efecte (de la
groaza si intuneric la impresii liliale ori
efecte de ecou). Din orchestra lipsesc
cornii, Tnlocuiti cu trei saxofoane (bizara
dar suculenta substitutie !), sint folosite
undele Martenot (aparat inexistent, din
pacate, la noi), la moda Tn epoca, trom-
petele si tromboanele cinta frecvent cu
surding, contrafagotul, care, din decla-
ratii, Ti displacea profund compozitorului,
e, ntr-o masurd, responsabil de atmo-
sfera Tntunecatd, misterioasa din unele
scene.

Jeanne au bucher nu e un oratoriu In

cul XX. arta lui Costache Agafitei pune
pret pe mestesug — n maniera traditio-
nala. Atasata realului, aceastd pictura
vrea sa surprinda corporalitatea volume-
lor. Retroslpectiva pe care am parcurs-o
nu de mult (lasi, Sala Victoria) mi-a a-
tras atentia prin Citeva tablouri Tn care
demonul modernismului se insinueaza n
pasta academista a acestor lucrari.

Natura moartda nu m-a atras niciodata
Tn mod special. Poate doar in pictura fla-
manda, unde fiecare obiect pare sa as-
cunda o zeitate — sa semnifice mai mult
decit suprafata si adincime : ele fisi tra-
deaza, n mod ciudat, ,,utilitatea™, abando-
nindu-se unei ordini secrete a  lumii.
Obiectele alaturate Tn. naturile moarte
flamande fac parte din universuri para-
lele. Legea contiguitati itn pictura capata
un alt inteles. Tn expozitia lui Costache
Agafitei mi-a atras atentia_o natura sta-
tica cu cirese. Fructele " sint Tmprastiate
pe masa, in planul apropiat. Tn planul al
doilea, pictorul a asezat un vas de porte-
lan alb. La prima vedere impresioneaza
executia ireprosabila : lumina pare sa
iradieze din obiecte si fructe, Tnzestrin-
du-le cu o neobisnuita transparenta. Ta-
bloul are Tnsa un mister pe care mi I-am
explicat abia mai tirziu. Vasul de porte-
lan si ciresele dobindesc, privindu-le cu
insistentd, o ponderabilitate paradoxala :
desi mai usoare decit aerul, gata sa-si
piarda de la o clipa la alta gravitatia, ele
au stabilitate. O lege ciudatd, straina gra-
vitatiei. le obliga la imobilitate. Privirea
pictorului exprima chiar uimirea Tn fata
acestui paradox al materialitatii.

Un alt tablou care mi-a atras atentia
surprinde un interior de bloc — o camera
banald, cu mobilier de serie. Tn planul
Tndepartat : o vitrina cu oglindd, in care
lucrurile nu fug n afard : spatiul acesta
domestic este constrins la o nefireasca n-
chidere. intr-un colt, asezat pe un scaun,
izgonit catre marginea  tabloului — un
batrin. Tabloul Tmi aminteste un interior
de Van Gogh : un scaun asezat Tn mijlo-
cul_Tncaperii, ca Tn_asteptarea unei divi-
nitati care ntirzie s& vina.

Unghiul de vedere din tabloul lui Cos-
tache Agafitei nu este unul normal, ci
plonjeaza asupra cadrului de la o Tnalti-
me nefireasca, sporind singurdtatea per-
sonajului. Batrinul pare Ca se furiseaza
Tntre obiecte ca Tmpotriva unei interdictii
— silit, pentru a nu fi exilat, s& Tmpru-
mute ceva din inanimatul obiectelor. To-
bloul acesta e o metafora a mortii. are
un fior metafizic. Mina care picteaza,
ochiul care priveste nu mai sint ale pic-
torului. ca martor al timpului. Ele se
obiectiveaza si_capata ceva din cinismul
unei priviri divine.

Val Condurache

.25 de gravuri"

CARTE de un ton aparte, al carei

text existd conotat Tn imaginile

care isi asuma functii metaforice,

nu Tnsa si  narative, mai curind
»jurnal de atelier" cu ochiul Tndreptat ca-
tre lumea exterioard si  spectacolele ej,
decit o propunere de lectura directa,
este cea pe care, compunind-0 cu minutii
de artizan de la imagini pina la legatura
si ferecatura. Stefan Caltia a intitulat-o
»25 de gravuri”. ,Editatd" — in fond a-
cesta este statutul ei public — doar n 49
de exemplare, deci un tiraj normal pen-
tru gravura, dar si cu 20 de imprimari Tn

Tntelesul consacrat, ei partitura pentru un
spectacol care ar sintetiza mai multe ele-
mente. Tocmai de aceea ni s-a parut po-
trivitd montarea de la Ateneu, semdnatd
de Catdlina Buzoianu. Regizoarea a fruc-
tificat sumarul spatiu ,de joc" din fata
orchestrei. Rolul vorbit al loanei d’Arc
(scris initial pentru lda Rubinstein ; ju-
cat, intre altele, Tn 1954, la Opera din
Paris, de Ingrid Bergman, in regia Ilul
Rossellini) a fost sustinut, cu dramatism,
de tinara actritd Anca Sigartau : voce
rasunatoare, naturalete, o privire subli-
niind mereu tensiunea launtrica, sugestia
damnarii prin imobilitate, fara recuzita
inutila (rug, lanturi etc). Actrita a reusit
apoi sa redea intreaga drama a uimirii
abisale™ in fata absurdei vinovatii pro-
clamate. ,,Ochiul, noteaza Honegger, are
Tntotdeauna intlietate asupra urechii.”
Secventele de pantomimd, interpretate cu
har de Stelian Nistor si Florin Busuioc,
au venit sa ilustreze caracterul predomi-
nant popular al lucrarii, sarcasmul acu-
zator, pasajele grotesti ale muzicii, tn-
tr-una dintre scenele cele mai dense 1n
intelesuri profane, Tn semnificatii ,,in
raspar”, plind de veselie ,pagina”, s-a
recurs — solutie Ingenioasa — la jocul de
marionete, minuite cu profesionalismul
cunoscut de Brindusa Zaita Silvestru,
secondata de colegul ei  Paul lonescu.
Teatralizarea nu a parut, nici un mo-
ment, excesivd sau superflud. Ea s-a
Tmpletit organic cu tesatura muzicala

In rolul lui Dominic, lon Caramitru, de
o sobrietate exacta, a avut, Tn doua-trei
rinduri, neclaritati de dictie. Dintre rolu-
rile cintate. o placutd surpriza a oferit

St. Caéltia : Litografie

Ltimbru sec”, aceasta carte originala re-
face Tn scara viziunii moderne, deci a-
temporale. bijuteriile miniaturistilor me-
dievali. din unghiul a ceea ce, cu deplina
acoperire, poate fi numit ,stilul Caltia".
Ereditatea senioriala poate sa descinda
din prototipul ,,Les Tres Riches Heures",
pe care fratii Limbourg sau Bourdichon
le iluminau pentru bucuria lor si a o-
menirii, dar mai ales pentru imensul pa-
trimoniu al umanitatii. Stefan Caltia re-
dacteaza o ,cronicd Tn alb-negru”, _fara
intentii manicheiste dar cu distincta in-
tentie ontica, sapientialda in orice caz. si
nu lipsitd de sarcasmul confruntarilor e-
xistentiale provocatoare, ce se metamor-
fozeaza Tn derutante situatii iconice. Du-
hul imagierului medieval, reconvertit in
contemporan al epocii moderne, pluteste
este compuneri, cartea ne dezvaluie la
iecare lectura noi unghiuri de interpre-
tare, codul fiind complex si ambiguu.
Aparitii hibride, compulsari si deturnari
interregnale  populeaza spatiul recepta-
cul, prezenta umana este punct de refe-
rintd dar si_mesaj al sperantei, ratiunii
si salvarii, interventia unor arhipelaguri
de calm si _echilibru decodind sensul si
finalitatea Tntregii _suite de imagini, nu
atit de criptice si nici atit de cinice cum
ar parea la un prim contact. Pasiunea
emblemelor, tinind mai curind de o he-
raldica proprie, inventata prin recul li-
vresc, decit de precedentele alchimice,
puncteaza ritmic, dupa o dinamica intrin-
seca a ,lecturii”, cursivitatea acestei carti
de taina, mai curind suitd de piese gra-
fice autonome, decit o tiranica asociere
subordonatd subiectului, Daca exista un
subiect, Tn sensul sdu consacrat si deci
limitativ sub raportul conotarilor. atunci
acesta s-ar rezuma, ceea ce echivaleaza
in fond cu o deschidere infinita, la exis-
tenta umana metaforizatd. Dar chiar prin
simpla utilizare a sintagmei compozite de
mai sus, am Intrat in cimpul tuturor po-
sibilitatilor imaginarului, doza de fan-
tastic implicit = si  suprarealul situa-
tillor facind sa explodeze orice  con-

stringere teoretici  si  orice  granitd
cronologica. De aceea cartea, pentru noi
generatoare de infinite delicii _intelec-

tuale, ca o sarada solicitind inteligenta st
cultura, poate fi transferata, sub rezerva
dilemelor pe care le-ar provoca, Tn spa-
tiul marilor jocuri manieriste ale spiri-
tului, cu virtuozitati profesionale demne
de orice colectionar. Cele 49 de exem-
plare devin marturia unui talent puternic
si unic.

Virgil Mocanu

Vladimir Popescu-Deveselu (O voce, Por-
cus etc.) Tn scena judecdtii, cintind difi-
cila ,arie” cu ritm asemanator foxtrotu-
lui, de un burlesc delirant, prin care se
ridiculizeaza absurdul tribunal medieval.
Timbrul metalic al tenorului, alteori ne-
placut, a fost cit se poate de potrivit aici,
ea si jocul scenic. Detunatoare, ca de obi-
cei, vocea lui Pompei Harasteanu, cu
accente Tnfricosatoare. Distinctie Tn  cint
au adus Felicia Filip (Fecioara), Bianca-
Luigia Manoleanu (Marguerite), Liliana
Nichiteanu (Catherine), Mindra Cemescu
(O voce). Corul pregatit de Nicolae Bica
a reusit o evolutie buna — fiind unul
dintre ,,instrumentele™ cele mai solicitate.
Nu Tn ultimul rind m-as opri asupra an-
samblului de copii ,VVoces primavera",
condus de Claudiu Negulescu. si de data
aceasta Tneintator prin acuratete si armo-
nie. Mihai Brediceanu a asigurat un pre-
tios dozaj al culorilor, al nuantelor atit de
bogate, pasajele melodice, ritmurile, cres-

cendo-urile, accentele aspre avind sufi-
cientd pregnanta. Citeva momente merita,
n mod special, amintite, dintr-o inter-
pretare in general buna : sonoritatile sur-
de ale corzilor grave si lemnelor in pro-
log, constructia scenei IV (,,loana prada
fiarelor"), scena VI (,,Regii sau Geneza
jocului de carti'), pitorescul dezlantuit al
scenei VIII (,Regele se duce la Reims")
si, prin contrast, puritatea regasita in fi-
nalul scenei IX (,,Spada loanei").

Costin Tuchila



E bietul

UM sa ne Tinchipuim o culturda
completa, fara manifestarile dis-
tincte ale pronumelor personale ?

. Toata istoria este plina de zarva
si gilceava pronumelor —al caror corte-
giu 1l conduce, Tndracit cum este, chiar
daca firav, pronumele la persoana Tintli
singular. Pind sa faca pace cu lumea,

ersoana lui ,,eu* se bate cu toate cele-

alte pronume : se bate drept eu ce n-
frunta pe tu, drept eu si el, eu si voi, eu
si el, Tnsufletindu-le pe toate ; iar cu
,.noi*“ s-ar bate tot timpul, daca n-ar simti
cd are, cu acesta, alta Intimitate si ca
vrind nevrind trebuie sa jasa din rebeliu-
nea sa cd eu, tocmai_ prin noi, mijlocita
caruia se va Tmpaca in sfirsit cu lumea,

Tn culturile In care eul este Thabusit —
acolo unde masivitatea (imperiile orien-
tale, s-a spus) pare sa inece orice afir-
mare a sinelul individual, 1asind loc unei
singure afirmari, a celui uns de zei — o
buna istorie a ideii de eu l-ar gasi Tnca.
Poate cd. asa cum cultura Tncepe cu
riturile funerare, constiinta eului si ea se
iveste de timpuriu, ca Tn mitul lui Ghil-
games, n fata mortii celuilalt, a priete-
nului, a celui deopotriva cu tine, adica in
fata mortii proprii, revelatd ca inevita-
bila. lar gindul piramidelor, ce are Tnda-
ratul sdu, daca nu constiinta acelui eu
ce nu consimte ? Numai cd, acestea sint
expresii extreme ale eului, care de fapt,
chiar sugrumat de masivitatile orientale,
lucreazd peste tot In chip subreptice. Caci
din culise stie sa traga sforile eul lingu-
sirii, eul slugarnic, cel las, dar si eul abil
al curteanului descris de Balthazar Gra-
tian.

Tn culturile ce s-au apropiat de stadiul
celor complete, cum e cultura greaca, eul
iesise la iveala fara prefacatorie, ca si
fara sensuri_extreme. in masura in.sa in
care mai existau zei si cetate, eul nu se
afirma, destins, ci mai de graba ca sub-
versiv. Aristofan demasca zeii in numele
sinelui individual, ce devine, la el, su-
veran. Alcibiade Tsi Tngaduie orice, sub
lipsa de control si desfrinarea eului pro-
priu. La rindul lfor Calllcles ori Trasy-
machos proclama dreptul celui mai tare,
iar non-conformismul sofistilor face scoa-
la. Ori de cite ori. asadar, ' 1i este in-
gaduit n istorie, eul iese pe scena si de-
mascd la propriu toate instantele supe-
rioare, sub ironia eului real, ca la Lucian
din Samosata.

Dar Tn cultura europeana eul n-a avut
nevoie de cai ocolite pentru afirmarea
sa, caci morfologia ei Ti rezerva o in-
treaga epoca : ipostaza culturala Tn care
primeaza pronumele personale. Din
perspectiva ,,democratica” pe care o des-
chide aceasta ipostaza, te poti mira citi
oameni interesant! sint pe lume. in
veacul nostru, o fiinta aleasa, cum se
socotea contesa de Noailles, putea excla-
ma: ce putini oameni fac umanitatea !
Pe vremea lui Montaigne in schimb — si
apoi din cind n cind Tn sinul culturilor
Tmplinite — se dovedeste necesara iesirea
din gloata si numararea oamenilor om cu
om. Cé&ci fiecare Tntrupeaza bunul simt,

CIUDATA coincidentd pune ala-
turi, anul acesta, douda date de
istorie literara semnificind, cea
dintii, Tmplinirea a cinci_decenii
de la debutul in volum al lui Emil Botta,
cu Tntunecatul April, carte ce impunea,
dupa critica_vremii, un mare poet, a ca-
rul existenta fizica avea sa se curme,
acum un deceniu, la un an dupd ce apa-
ruse prima editie a ultimului sdau volum
antum, Un dor fara satiu. Desi am scris
destul de mult despre scriitor, sint dintre
aceia care nu l-au cunoscut, decit vazin-

du-1 pe scena sau pe ecranul televizorului,
ori auzindu-i vocea, la telefon, la radio,
pe oasete Tnregistrate Tntr-o fonoteca de
aur, vocea lui ,,de pe alta planetd”, cum
0 numea Eugen Jebeleanu. Pentru mine
nu exista decit cuvintele lui, opera lui,
data la iveala Tn Tntregime Tn acest ultim
deceniu, cind putem vorbi despre un ade-
varat moment Emil Botta, cum avea
sa-si intituleze Mircea lorgulescu un arti-
col de adinca intelegere a motivatiilor oe
au determinat revirimentul celui ce poate
fi inclus, fara nici o umbra de Tndoiala,
in seria marilor B din poezia romana :

eu

cum spune Descartes Tn spiritul lui Mon-
taigne, si atunci fiecdruia trebuie sa ise
dea cuvintul. Cind va aparea rdmanul cu
relatarile fiecaruia despre ce-i place, un
Lawrence Sterne nu se va sfii sa descrie
chiar Tmprejurarile in care aflase cd a
fost conceput de parintii sai.

Sa fie plicticoasa atita desertaciune ?
Dar este un adevarat miracol, tinind de
pronumele personal (de Tncapatinarea lui
noi de a starui pe lingd eu), sa vezi cd
toate istoriile acestea despre destine
umane obisnuite fac corp si dau o ima-

ine tot mai densa despre om, in loc sa-i
estrame si desfigureze chipul. Mirarea
sporeste constatind ca autoril de romane
nu-si propun sa_descrie omul in general,
societatea si_legile ,ei, sau cind si-o pro-
pun scriu carti Iproaste; iar Balzac nici
nu se gindeste, la Tnceput, sa dea o Co-
medie Umand, dar cind vede ca e pe cale
s-0 obtind, se minuneaza si el. Este_chiar
semnificativ_sa constati cd, dupa cite
stirp, nimeni n-a spus despre literatura
de romane ce spunea Fichte despre anec-
dotismul istoric, anume ca prefera sa nu-
mere boabe de fasole decit sa se piarda
Tn studiul istoriei.

Eul, Tn orice caz, este bine sanatos, vreo
doud veacuri : se impune de la sine cu
portretul (Portrait Gallery, la Londra, e
semnificativad, atit pentru Britanici cit si
pentru veacurile europene) si mai ales cu

romanul, dupa aceea ; Tsi cauta demnita-.

tea individuala si se ridica frumos de la
individualitate la personalitate, culmi-
nind pe aceasta linie cu Goethe, sau fsi
afirma anarhic, pe alta linie, libertatea ;
judeca toate, interpreteaza cum crede el
cartile sfinte si apoi le lasa Tn urma-i
cu ratiunea sa iluminista. Luminile vin
,dinauntru”. Legea morald e Tn mine
(Kant), cunoasterea cu atit mai mult. Cum
se face totusi ca eul se Tmbolnadveste
brusc, Tn veacul al XlIX-lea ? Cum pol
aparea fenomene de hipertrofie a eului
(lasind la o parte cazul, greu integrabil
in istoria Frantei, al micului Tmparat),
sau fenomenul de exacerbare a lui, la un
Max Stirner, cu ,,Unicul", fenomenul de
maladivitate  blindd, din Jurnalul lui
Amiel, de maladivitate patetica (,,Diony-
sos™) al lui Nietzsche, cum poate fi pre-
tuit si trimis individualismul pina la ge-
niul nebun sau la exceptia bolnava ? Ras-
punsul pare a fi unul singur : aparuse
nol.

UPA Revolutia franceza si Hegel,

bunul simt raminea ,la chose la

mieux partagde du monde", dar ca

fiind atribuit factiunii revolutio-
nare la prima, spiritului obiectiv- (al co-
munitatilor) la cel de-al doilea. Bunul
simt s-a distribuit Tn ,,noi", ca ratiune
colectiva organizatoare. De fapt, noi Tl
Tnsotise tot timpul pe eu din umbréd (asa
cum pe ascuns operase si eul dinainte
de epoca sa), dar il lasase citava vreme,
s-ar zice, sa-si arate putinatatea si goli-
ciunea. Acum reintra hotarit pe scena,
Tnabugind eul, pina ce va reusi sa rega-
seasca 0 buna cumpanire cu el. Sociolo-
gia, nascuta si ea Tn veacul XIX, a intuit

,ol NU Ma

Blaga, Barbu, Bacovia. Celor ce nu-1 cu-
nosc opera, afirmatia aceasta le poate pa-
rea hazardata, dupa cum e limpede ca
trebuie sa ai un anume suflet si o anume
cultura pentru a te bucura de un univers
liric ce se naste pe muchia de cutit a tra-
gicului si bufonadei, a unei muzicalitati
de elegie atrasa de abis precum corabia
lui Gordon Pym, litanie Tngaduindu-si
scrisnetul, nervosul ori apaticul glissando
al unei miini de virtuoz ce sfisie ca un
zig-zag de fulger prea echilibrata si cla-
sica stiinta si artd a cintecului.

O poezie pe muchie de cutit, neauzita
fina atunci, a fost, la vremea debutului,
ntunecatul April, carte Tn care se mai
zbate, la rastimpuri, ceva din sincopata
respiratie a poemelor din Memnon, dupa
cum bate aripa celebrului personaj I’Ange
lleurtebise, din nu mai putin celebrul
poem al lui Cocteau, cind nu tisneste o
frintura din colocvialul Laforgue, o pi-
rueta a lui Radiguet sau fatetele ludic-
sententioase din poemele Tn proza ale lui
Max Jacob, aflate Tn Le Cornet des des.

Greu de prins In constelatia unor afini-
tati, in efigia unei formule Emil Botta,
care pina acum citiva ani nu era pentru
noi decit autorul Tntunecatului  April
(1937), al acelui existentialism de cristal din

Pc-o gura de rai (1943), — dupa Ovid S.
Qrohmalniceanu, chintesenta lirismului
sau —, al poemelor din ciclul mane cit o
carte, intitulat Vineri, si al celor din Un

sub nol

dezbaterea aceasta — dar ce searbad o
prezintd cu_problema : individ si socie-
tate. Cind Burckhardt declara ca indivi-
dualismul apare abia In Renastere, el vor-
beste de un simplu Tnceput, n toata in-
distinctia acestuia. Pe Iinga ‘problema
pronumelui personal, sociologia lipsita de
spirit filosofic (ca si  Burckhardt, cum
(sjpuneau chiar contemporanii sdi), apare
rept o simpld materie de gimnaziu. Ea
nu invoca Tntotdeauna nici macar deose-
birea_ dintre societate si comunitate,
neglijind sa arate c& la Tnceput, nol
apare fatd de eu ca societate si contract
social, se travesteste apoi, dupd totala
nereusita napoleoniana. Th comunitate (in
etnii) si Tsi cauta, cu un ,noi" potentat
de tehnicd si masinism, o noud formula-
re, de alt ordin decit ,,individ si socie-
tate.”

Deocamdata s-a produs pe la 1800 coli-
ziunea dintre eu si  noi, ba Tnca ntr-o
form&d care invalideaza eul. De vina ca
i s-a Tncheiat provizoriu cariera este tot
aceasta din urma, cu precaritatea sa. Nici
nu se putea altfel, caci el este cel care a
condus jocul pina la propria sa disolu-
tie ; sau, asa cum facea Hegel in ,,Feno-
menologie" sa spuna insul, la capatul Re-
volutiei franceze : ,revolutia porneste de
la mine si se Tntoarce Tmpotriva mea."”
Atunci insul — Tn versiunea germana de
asta data — Tsi spune ca trebuie sa faca
revolutia Tnauntru, Tn constiinta noastra
morala. Dar si astfel revolutia s-a Tntors
Tmpotriva _insului, cu Hegel chiar ! ,.De ce
nu te astimperi, omule ?* isi va. fi spus
genera’gig de dupa cele doud revolutii,

urgheza si morald ? Pentru ca eul nu se
poate astimpara. Si pentru ca sint mai
multe R/rlonume personale pe lume decit
vroise Montaigne sa accepte.

NTR-ADEVAR, eul singur nu se
satisface., Ti trebuie o forma de
ordine si lui. Cind toate rinduie-
lile date, cind Biserica si clasele

conducétoare se surpau, cind noi fara de
eu pierea si aparuse in  schimb un eu
fara de noi, atunci constiinta individuala,
cu luminile ei, trebuia sa instituie ea un
fel de ordine. ,,Celui care reproseaza lui

Montaigne complezenta egocentricd —
scrie in Poate fi definit _eseul ? Jean
Starobinski, publicat chiar in aceasta re-

vistd, nr. 19 din 1987 — trebuie sa Ti atra-
em atentia asupra faptului cd uita
in general sa recunoasca contraponderea
acestui interes Tntors catre spatiul laun-
tric : o curiozitate infinitd pentru lumea
din afarda (subl.n.). Asa s-ar intregi in-
teresul pentru eu si pretinsa lui suverani-
tate”. Numai ca, daca lucrurile se petrec
cum spune Starobinski — si din pacate
asa s-au petrecut — atunci eul sfirseste

1 la catastrofid. Trecerea de la eu la noi nu

e de ajuns ; felul cum se face trecerea
conteaza. Daca eul n-are, dincolo de sine,
decit o lume exterioard, atunci devine el
fnsugi o exterioritate si se precipita sin-
gur 1n servitute. Cum ca exista altd forma
de trecere, o vedem abia astazi, cind din
8u|I gol n-au ramas decit jalea si absur-
ul.

surghiuniti n

dor fara satiu, volum ce-avea sa-1 deter-
mine si pe N. Manolescu sa-1 numeascd,
Tnca din titlul cronicii sale, Un mare poet.

In aceastd oaza de mare poezie, cu care
s-ar mindri multe culturi, un volum de
proze aparut in 1938, Trintorul, a fost o
carte cu un ecou mai redus, nedreptatita
totusi, cu citeva exceptii (Ov.S. Crohmal-
nlceanu si Eugen Simion) caci a fost ci-
titd dintr-o perspectiva  improprie  fi
atunci cind a aparut si mai recent.

Spre deosebire de alti scriitori a caror
intrare Tn_nefiintd atrage dupa sine si o
mai vizibila sau nu intrare in nefiinta a
operei, Emil Botta a cunoscut _dupa
moartea lui o adevarata sl oontinua sar-
bdtoare a receptarii. l-au aparut
doua editii ale poeziei, una Tngrijita de
Aurelia Batali si alta de loana Diaco-
nescu, s-au tiparit studii sl carti masive,
un volum amplu a reflectat istoria recep-
tarii in timp a creatiei sale si recent au
vazut lumina tiparului toatd proza editd
si inedita a scriitorului, precum si publi-
cistica de o valoare deosebita a acestui
creator. Emil Botta releva posteritatii sale
un proteism care nu e doar al sintaxe!
imaginare si nici macar al histrionismu-
lui pecetluind comod destinul actorului.
Opera lui e In intregime o polifonie a
eului, un colocviu al sufletului, un carna-
val cosmic al verbului.

n cel mai bun interviu ce ne-a ramas
de la Emil Botta se afla aceasta ruga-

Ti trebuie deci rinduieli si eului gol, lar
stralucitorul veac al XVIll-lea francez a
propus, cu Voltaire, Diderot si Rousseau,
trei rinduieli posibile : a inteligentei, a
culturii si a naturii. Cu ordinea sugerata,
direct sau indirect, de Voltaire se poate
sfirsi mai ugor : nici el nu credea in-
tr-una sigura si Proprle, de vreme ce re-
comanda modelul britanic, ratacea pe la
curtile altora, se daruia mai_degraba vor-
bei de spirit decit cuvintului bine rindui-
tor si ducea, Tn definitiv, pina la geniali-
tate drepturile eului inteligent de a prac-
tica scepticismul si luciditatea lui Mon-
taigne. Ti raminea sa_rezolve totul Tn
risipa cuceritoare a unui ,,Dictionar filo-
sofic".  Diderot, Tn ce-1 priveste, ne
apare ca mai inchegat, mai adine si In
orice caz mai obiectiv, stiind sa invoce in
asa fel cultura Tneit orice Tncercare noua
de a pune contraforti basillcii europene
ar trebui sa revada planurile lui de edi-
ficare. Totusi, chiar daca intr-alt fel
decit Voltaire, sfirsea_si el cu o Enciclo-
pedie. Cit despre Rousseau, dupa ce
Invocase natura Tmpotriva societatii date,
apoi trecuse la confesiuni, la pedagogie,
la reverie si la proiectarea naturii celel
bune Tn refacerea contractului social din-
tre oameni, sfirsea si el la o enciclope-
die, cea a inimii : melancolia. Din toti
trel raminea o revoltd (poate Tn sensul
lui Camus), sau mai degrabd am spune,
pe linia spiritului francez, cite un splen-
did act de impertinenta : impertinenta in
numele inteligentei, Tn cel al culturii si in
numele naturii. Ei  sint marii imperti-
nenti ai veacului XVIII, o pagind unica
a culturii _europene.

Dar cu Rousseau istoria reald nu sfirsea
atit de simplu. Chiar daca dreptul natu-
ral si religia natufala nu i se datoreaza,
el le-a favorizat ; chiar daca Revolutia
il va dezminti, ea invocd drept carte
sfinta ,,Contractul social”. Ce devine Tnsa
bietul eu in Contractul @ aplicat? La
Tnceput un erou, un luptdtor cu sulita,

un cetatean care pune scufita pe capul re-
gelui, un Tnvingator la Valmy — apoi un
individ numarat, un punct. lar ,noi" se
face, ca mai tirziu In teoria multimilor,
din totalizarea punctelor.

Punctul Tnseamna totusi doua lucruri,
in matematicile care tocmai Tn anii aceia
triumfa. El poate fi simplu punct, ace-
lasi, care se reia si Tnsumeaza la nesfir-
sit, sau poate fi o realitate, anume una
zero-dimensionala. Un cub e tridimensio-
nal. Daca il turtesti devine un patrat,
care e un cub Tnca, dar bidimensionaL
Daca turtesti patratul devine un segment
de dreaptd, care e un cub unidimensio-
nal. lar daca turtesti de la capete si li-
nia, facind din ea un punct, se poate

spune (si nu doar spune!) cd punctul @
un cub zero-dimensional.

Constantin Noica

legende”

minte rostita cu voooa lui, Tn care umi-
linta si ceremonialul erau irizate mereu
de o posibila autoironie :

»Si nu ma surghiuniti in legende (ce
minunat exil), nu-mi atribuiti frumuseti
care nu sant ale firii mele. Fiindca, altfel,
Vvoi povesti si eu desipre un nor de argint,
norul de o sclipire orbitoare, pe care
l-am vazut cind eram foarte tinar si care
trecea Tntre cer si _pamint, gata-gata sa
ma ia cu el. Si. daca-1 chem norul de ar-
gint va reveni si ma voi ascunde in ma-
retia acelui nor, Tn stufosul argint". Copi-
lareasca, ilard, miraculoasa rugaminte. In
cuvintele ei Tl descoperim pe Emil Botta
din totdeauna. Dar Tnca o data intelegem
ca el este_cel ce se ascunde, el cu alaiul
lul de masti, mereu adevaratul sl au-
tenticul, el,ce ne-a condus de-atitea ori

e cdi ce sint si nu sint ale sale, scriind
a 21 de ani acel prea putin cunoscut
Elogiu al ipocriziei.

In norul de argint sub care se ascunde
Tntre cer si pamint, Emil Botta este chiar
norul de argint, purtatorul si declansato-
rul metamorfozei, ca viata irepresibila a
cuvantului. Opera lui are ceva din acest
nor de argint, real si miraculos deopo-
triva, Tncrancenat si imponderabil, de
neatins Tntr-o forma nemiscatoare, si n-
totdeauna plin de acea racoare identifi-
cata Tn vechime cu sufletul.

Doina Uricariu



Camus -
0 biografie intelectuala

autorul
Soleil

UM precizeaza
( :Albert Camus.

cartea lui Roger Grenier publi-

catda la Tnceputul acestui an de
editura Gallimard. ‘este .o biografie_in-
telectuald”. Itinerarul creator al scriito-
rului este refacut si descris minutios,
»pas cu pas". In ordine cronologica, re-
zultatul fiind un admirabil portret in
miscare al operei lui Camus, viu. com-
lex. bogat Tn detalii si nuante, totodata
oarte exact. Nici biografie propriu-zisa,
asa-dar. nici eseu critic totalitar cautind
sa impuna operei o noua ordine, lu-
crarea lui Roger Grenier este in primul
rind (si declarat) un studiu despre cartile
lui Camus. Referirile la biografie nu
lipsesc totusi, cum nu lipsesc nici anali-
zele si interpretarile critice originale si
profunde, totul fiind subordonat f7nsa
cunoasterii_operei, obiectiv prioritar. Ca-
mus. reaminteste Roger Grenier. ..nu este
un estet care fabrica gratioase _obiecte
literare”, c¢i un scriitor 1mplicat 1n
suferintele si convulsiunile lumii, un
creator angaiat. Tmbarcat pe galera tim-

Tnsusi,
et ombre,

pului sau (..Tout artiste auiourd’hui est
embarque dans la galere de son temps"
— afirma el Tn conferinta Artistul si

timpul sau. tinutd Tn  decembrie 1957 la
Uppsala). De aceea ..fiecare dintre cartile
lul Ti exprima angajarea gindirii, este
inseparabila de evenimentele vietii sale”,
incit, lasa Roger Grenier sa se Tnteleaga,
a studia separat opera si viata lui Camus
estEtfubroasesi al cartii are o iustificare
dubla, literard si biografica, Soarele si
umbra, cele doua cuvinte-simbol Tntre-
buintate de Roger Grenier, pot rezuma
gindirea si_ opera lui Camus, ,modul
sau de a Tintelege viata, sensul lup-
tei lui". Totodatd ele trimit....Ins4
si la originea spaniolda a [ui Ca-
mus si la gustul sdau pentru Spania
(scriitura lui e ..nobild, un pic spaniold"
— se va spune mai departe), iar intr-o
piaza de loros, noteaza Roger Grenier in
continuare.” ..soarele este locul celor sa-
raci”. umbra fiind ..partea bogatilor”. cea
n care pot fi regasite ..puterea, nedrep-
tatea. tot ceea ce face nefericirea oame-
nilor", Tema soarelui, despre care au
vorbit toti comentatorii operei lui Camus
(Serge Doubrovsky. spre exemplu, con-
sideraca ea defineste ..categoria_funda-
mentala @ ontologiel camusiene, partici-
parea”). capata astfel, printr-un subtil
recurs la biografie, o dimensiune mai in-
tima si mai profunda. Reconstituind Tm-
prejurarile in care Camus si-a scris fie-
care carte si felul cum a fost primita n
epocd, introducind si o perspectivd ac-
tuala asupra operei lui, Roger Grenier
cauta Tn acelasi timp sa descopere, sa
evoce si_sa sugereze si originea unor
teme, mituri, motive si_obsesii_ camu-
siane. facind fine raportari la situatii si
evenimente, ale_vietii  scriitorului.” Tn
aceasta ,biografie..inieleciuala™ este mai
mult o arta criticd decit o metoda, o
arta precisa, lapidara si rafinata, mizind
pe expresivitatea densa a unei scriituri
ascetice. Fost prieten si colaborator al
lui Camus (in redactia ziarului ..Combat",
la editura Gallimard). reputat eseist si
romancier. Roger Grenier stapineste el
Tnsusi _un stil auster si Tn aparenta dis-
tant. lipsit de orice efuziune sentimentala
si fard ornamente, de_fapt Tnsufletit de
0 secretd tensiune a rigorii si a coeren-
tei. incordat pina la alb: un stil dc evi-
denta factura camusiana.

Interesul pentru epoca formarii si scrie-
rile lui Camus de Inceput este in mod
explicabil mare : aceste prime etape
constituie izvorul Tnsusi al operei de ma-
turitate. indiferent de cursul si de mean-
drele acesteia. Desi a debutat devreme,
la 18 ani. ttnarul Camus strabatuse pina
la aceasta virstd un drum urias. Se nds-

cuse ntr-o familie extrem de saraca
(»nimeni in jurul meu nu stia sa_ ci-
teascd" — va declara mai tirziu). rama-

sese orfan de tatda cind avea doar un an.
Remarcat de un Tnvatator si sprijinit sa
intre la un liceu cu o_bursa de stat, ado-
lescentul Tsi descopera conditia de sarac
Si_are. la schimbarea mediului, revelatia
mizeriei din care provenea. ..li este ru-
sine._apoi rusine ca i-a fost rusine’, no-
teazd Roger Grenier. Se pasioneaza pen-
tru fotbal (nu e oare acest sport o cale
de acces a saracilor?!), devine portarul
echipei de juniori a unui club important
din Alger, dar la 17 ani se constata ca e
bolnav _de tuberculozd. Spune adio fotba-
lului. Citeste, simte dorinta de a deveni
scriitor, iar destinul face sa-l intflneasca

M Jean Grenier (1898—1971). numit pro-

fesor de filosofie la liceul sau. nlilnire
benefica, desi profesorul se va arata mul-
td vreme nemultumit (din neintelegere)
de scrierile fostului sau elev. Primele ar-
ticole ale lui Camus dateaza din aceasta
erioada — comentarii literare, filosofice,
Insemnari si note de lectura. Sint apoi
trecute Tn revista preocuparile teatrale
din aoea epoca ale lui Camus, subli-
niindu-se ..lunga fidelitate” a scriitoru-
lui fata de teafru (.0 scend de teatru —
spunea el Tn 1959 — este unul din locu-
rile lumii  unde ma simt fericit"). De
mentionat, aici, si aceasta remarca fugi-
tiva: Tn sport, Camus a cautat si ceva
teatral, portarul unei echipe de fotbal se-
rnanind cu_un actor pe scend. Prima car-
te a lui Camus, L’Envers et I’'Endroit,
publicatd Tn 1937 de o mica editura din
Alger intr-un tiraj de 350 de exemplare,
a fost multd vreme omisa de autorul
Tnsusi Tn retrospectivele sale : abia in
1958 a acceptat sa fie retiparita la Paris.
Roger Grenier semnaleaza _ prefigurarea
unor scrieri ulterioare (Strainul, n pri-
mul rind). dar insistd asupra prezentei
unei teme care, ,cind deschis, cind se-
cret. cind constient, cind inconstient, este
raddcina imaginarului si a inspiratiei lui
Camus" — tema mamei tacute, ce se re-
gaseste pretutindeni Tn opera lui. A doua
carte aparutda sub semnatura lui Albert
Camus (Noces. 1939). la aceeasi editura,
contrasteaza mult cu cea dintii : schim-
barea de ton nu este fard legaturd cu
schimbarile intervenite in viata autorului,
evocate succint. Roger Grenier atrage to-
tusi atentia asupra insinuarii_unui fior
tragic_in aceasta ,lectie de fericire" si
citeaza. ntre altele, un fragment dintr-un
comentariu al lui Camus despre Greata
lui Sartre, cu totul remarcabil (,,Eroarea
unei anumite literaturi este de a crede ca
viata e tragica pentru ca este mizerabild.
Ea poate Ti tulburatoare si magnifica,
iata-i toatd tragedia. Fara frumusete,
dragoste sau pericol, ar fi aproape usor
de trait"). Primul roman al lui Camus.
Ea Mort heureuse. mentionat Tn carnete
din 1936 si publicat postum, Tn 1971, nu
este considerat. de Roger_ Grenier o cior-
na a Strainului, ci o Scriere independen-
ta. scriitorul lucrind aproape simultan la
cele doua carti oina Tn momentul cind

una a fost parasita in favoarea celeilalte.
Analiza este convingatoare.

INCEPIND cu capitolul despre Strainul,
,»primul roman clasic de dupa razboi" ca
valoare, cum 1l considera Roland Barthes,
cartea lui Roger Grenier urmareste cursul
operei. majore a lui Camus. O face_in
acelasi spirit de sinteza sobrd, rafinata si
eficientd, fara a se pierde Tntr-un ocean
de detalii, dar si fara a omite nimic din
ceea ce poate contribui la Tntelegerea
evolutiei lui  Camus si a literaturiri lui.
Dificultatile Tnvinse de Roger Grenier in
aceastd parte, cea mai Tntinsa si mai con-
sistenta a cartii sale, au fost considera-
bile. Mai Intii, prin vastitatea materialu-
lui. Apoi, marile creatii camusiene
(Strainul, Mitul lui Sisif, Caligula. Nefn-
telegerea, Ciuma, Omul revoltat. Caderea)
solicita alte instrumente critice si o alta
tratare decit scrierile de Tnceput ; si, in

lus, Tn cadrul lor exista diferente sensi-

ile de orientare, de atitudine, de viziune,
chiar daca sub aspect tematic_unitatea lor
este incontestabila. Tn  sfirsit, viata lui
Camus cunoaste Tn aceasta perioada mari
schimbari, unele determinate de convul-
siunile istoriei, altele de rolul si de locul
sau Tn miscarea intelectuala si literara
din Franta .si din Europa, tot mai proemi-
nent. Strainul si  Mitul lui Sisif au fost
incheiate Tn 1940 si au aparut Tn 1942 ;
Caligula si Neintelegerea sint publicate
in 1944 ; Tn 1947, in lunie, avea sa apard
Ciuma, roman care — observa judicios
Roger Grenier — 1l consacra pe Camus
si pentru _marele public, fiindca pentru
intelectuali el avea deja ,,un loc in rin-
dul intii. alaturi de Sartre si Malraux".
Venit la Paris Tn martie 1940. Camus se
Tntoarce Tn Algeria, la Oran. Tn 1942 re-
vine in Franta. Lucreaza la ,,Combat",
ziar clandestin al Rezistentei, al carui re-
dactor-sef va fi dupa Eliberare ; conduce
o colectie la editura Gallimard. n publi-
cistica sa Camus insista asupra exigen-

telor morale, farda a _deveni totusi un
»moralist”, ci Tncercind sa se situeze,
cum o spunea el Tnsusi, ,la Tnaltimea

unei epoci teribile”. Impuls care 1i mar-
cheaza, decisiv, si opera. Omul revoltat,
scrie Tn acest sens Roger Grenier, reflec-
ta ,framintarile de constiintd impuse n
anii care au urmat razboiului”, adevara-
tul subiect al cartii fiind ,,cum omul, n
numele revoltei, a avut ca rezultat sta-
tele politiste si concentrationare ale seco-
lului nostru”. Independenta de spirit se
plateste : Camus va fi atacat din multe
parti, de la suprarealisti pina la Sartre
si echipa de la  , Temps modernes”. Mai
tirziu, dupd ce ,anii au trecut si multe
iluzii au disparut”, cum noteaza cu un
anumit umor  taciturn Roger Grenier.
Omul revoltat a fost recitit gasindu-se ca
dreptate avea Camus, Roger Grenier
tese astfel, din firele cele mai deosebite,
0 pinza compactd ce portretizeaza deve-
nirea unuia dintre marii _ scriitori ai
veacului, care a fost totodata si o mare
constiintd. Albert Camus, Soleil el ombre
este o carte esentiala pentru Tntelegerea

atit a omului cit si a scriitorului Camus.
Mircea lorgulescu

Cosmogonia

m CU mai bine de un deceniu in
urma, aparea la Buenos Aires un
splendid album cuprimind_sase poeme
de Jorge Luis Borges, ilustrate de
pictorul argentinian Aldo Sessa. Titlul
albumului ; ,,Cosmogonias".

Intr-un scurt ;It)rololg, reluind o afir-
matie a lui Paul Valery, Borges scrie
ca cosmogonia este un gen literar fan-
tastic ,,si daca ar fi sa-i stabilim prima
clipa in timp, ar trebui sa ne scu-
fundam in haul si n virtejul unei in-
finite Tntoarceri-in trecut, deoarece nu

Destinele

existd clipd, care sa nu poarte in ea
o altd clipa anterioara".
Diferentiindu-se de conceptiile reli-
giei si ale stiintei cu privire la ince-
puturile universului, Jorge Luis Bor-
ges propune o cosmogonie a sa. Este

cosmogonia poetului. A unui mare
poet.

Cu sprijinul competent al Doinei
Pacurarii, am transpus in limba ro-

mana cele sase poeme aparute in al-
bumul ,,Cosmogonias".

George Macovescu

Sufletele si-au ales destinele / Si John Milton

a zis : Vreou sa fiu orb / Ca sa cint din

intunericul meu pe celalalt / Orb, pe Samson, care a trebuit
sa darime templul. / luda Iscarioteanud a grait :

Vreau / Sa fiu cei treizeci de arginti ai

ticalosiei / Care, precum Crucea, vor salva lumea. /

Ulise a afirmat : Voi fi corabiile / Ratacirii si

arcul miniei / Si Sila a declarat : Voi fi o temnita /

Si loana D’Arc a spus : Eu voi fi focul.

Luna

E atita singuratate in acest aur | / luna
noptilor nu este luna / Pe care a vazut-o primul
Adam. indelungatele veacuri / De veghe umana
au umplut-o / Cu vechiul plins. Priveste-o |

E oglinda ta.

Desertul

Spatiul fara timp. / luna are culoarea
nisipului. / Acum, chiar acum, / Mor
oamenii de la Metauro si cei de la Tannenberg.

Geneza, IV, 8

La inceput, a fost pustiul. / Doua brate au aruncat
un mare bolovan / N-a fost nici un tipat. A fost
singe. / A fost, pentru prima oard, moarte. / Nu-mi
mai aduc aminte daca eram Abel sau Cain.

Cosmogonia

Nici Tntuneric, nici haos. Tntunericul / Cere ochi

Care vad, ca sunetul / Si linistea cere

auzul / Si oglinda, forma pe care o cuprinde

Nici spatiul, nici timpul. / Nici macar 10

divinitate care sa planuiasca de mai inainte / Linistea de

dinaintea

primei / Nopti a timpului, care va fi nesfirsita. /
Marele riu al lui Heraclit Putincunoscutul / Nu
si-a Tnceput nesecatul sau mers, / Deoarece
curge din trecut spre viitor, / Deoarece curge din
uitare spre uitare. / Ceva care nu mai sufera.
Ceva care implora. / Apoi, istoria

universala. Acum.

Despre ceea ce nu se stie nimic

Luna nu stie ca este linistita si stralucitoare / Si nici
macar ca este luna ; / Nisipul ca este

nisip. Nu exista un / Lucru care sa stie

ca forma lui este rara. / Piesele de

fildes sint atit de straine / Abstractului joc de sah, dealtfel
ca si mina / Care le misca. Poate

soarta omului / Cu scurte bucurii si lungi

suferinte / Este unealta Altuia. Nu-l stim. /

Dindu-i nume de Zeu, nu ne ajuta cu nimic /

Tot atit de zadarnice sint si teama si indoiala /

Si ciuntita rugaciune pe care o incepem / Ce

arc o fi aruncat aceasta sageata / Care sint ?

Ce culme are drept tinta ?



Moscova ’87. Festivalul international al filmului

Schita, de portret

EA de-a XV-a editie a Festiva-

lului international al filmului de

la Moscova, Tncheiata la sfirsitul

saptaminii  trecute, s-a bucurat
de un, interes — cinematografic, dar nu
numai — deosebit.

E vorba de un festival de traditie, care
a debutat Tn 1959, care s-a desfasurat cu
regularitate din doi Tn doi ani (in al-
ternanta cu Festivalul de la Karlovy-
Vary) si care a reusit sa-si consolideze,
in timp, un binemeritat prestigiu. Recen-
ta .editie s-a detasat, din start, de cele
anterioare, printr-o serie de reforme ale
organizatorilor, menite, fireste, sa spo-
‘reasca gradul de interes al festivalului
si implicit gradul de competitivitate n
arena cinematografica internationald. De
pilda : daca pina acum, spre deosebire
de alte festivaluri importante, binecunos-
te pentru selectivitatea sau chiar elitis-
mu lor  (Cannes, Berlinul Occi-
dental, Venetia), Festivalul de la
Moscova se caracteriza  printr-o com-
petitie de unica masivitate (in jur
de 50 de lung-metraje 1n concurs,
fiecare cinematografie participanta in-
trind automat in program cu filmul pe
care 1l considera reprezentativ), Tnce-
pind din 1987, din intentia de a ridica
substantial nivelul artistic al competitiei,
a luat fiintd o comisie de preselectie for-
mata din cei mai importanti critici de
film sovietici si s-a procedat la reduce-
rea_ numarului de filme admise Tn com-
petitie (in jur de 202. Conditiile Tnscrie-
rii Tn preselectie : filmul sa nu depa-
seasca doua ore, sa nu fi fost facut Tha-
inte de 1 iulie 1985 si sa nu mai fi par-
ticipat la nici o altd competitie interna-
tionald ; in plus, nici o cinematografie
nu poate fi admisa cu mai mult de un
titlu. In acelasi scop, al cresterii ,,den-
sitatii”, durata festivalului s-a concentrat
si ea, de la 14 la 10 zile, palmaresul s-a
concentrat si el, de la o multime de pre-
mii la doar patru ; juriul s-a concen-
trat si_el. fiind redus numeric fata de
alte editii si ,internationalizat”, pentru
prima oara presedintele juriului nemai-
apartinind cinematografiei gazda : anul
acesta juriul a fost prezidat cu succes
si farmec inegalabil de actorul american
Robert de Niro. Interesul crescut fata de
festivalul de la Moscova se datoreaza,
desigur, si contextului cinematografic in-
ternational, prezentei marcante si succe-
sului repurtat de filmele sovietice la ma-
rile festivaluri ale lui '87. Doar doua

Dorotlya Udvaros sau bucuria Premiului de interpretare feminina
tinarul regizor Karen Sahnazarov

Premiul special al juriului :

exemple : la Berlin — Marele premiu,
Tema lui Gleb Panfilov; la Cannes —

remiul special al juriului — si Tn ace-
asi timp, la tirg, cel mai cumparat (sau
cel mal vindut) film — Ciinta de
Tenghiz Abuladze (prezent la Festivalul
de la Moscova ca membru in juriu). De
aici, din acest elocvent context : consi-
derarea festivalului moscovit ca un cen-
tru cinematografic fierbinte, de prima
mina (si, se_ stie, cel mai important ,tira"
al unui festival este Tnsusi festivalul). De
aici . o foarte larga participare din Tn-
treaga lume. De pilda, doar participarea
americana s-a ridicat la circa 100 de
,Cineasti”, foarte multi producatori 1in
special, sefi de mari companii (Twenty

entur%/ Fox, Columbia, Canon), perso-
naje cheie ale marelui mecanism cine-
matografic, cum ar fi Jack Valenti, pre-
sedintele Asociatiei producatorilor si ex-
portatorilor de filme din S.U.A., sau Ro-
bert Wise — printre altele si presedinte
al ,,Academiei de arte si stiinte ale fil-
mului" care decerneaza Oscarurile. O
altd prezentd de calibru: Stanley Kra-
mer (Lantul, Ultimul tarm, Procésul de
la Niirenberg...), in virstd de 74 de ani,
care, asa cum a declarat Tntr-un inter-
viu aparut Tn ,Literaturnaia Gazeta",
pregateste acum, in colaborare cu studio-
urile sovietice, ,,un film dedicat pacii :
un film despre tragedia de la Cernobil”,

Pe linga sectiunea de lungmetraje, fes-
tivalul a cuprins si o bogata si cit mai
reprezentativa sectiune informativa (in
total numarul tarilor participante la fes-
tival fiind in jur de 100), sectiune inclu-
zind, printre altele, si filmele cele mai
importante de la Cannes (inclusiv mare-
le premiu — Sub soarele Satanei, repre-
zentat aici de actorul principal, Gerard
Depardieu; prezent a fost chiar si pre-
sedintele juriului de la Cannes, Yves
Montand, Tn calitate de interpret Tn fil-
mul francez din competitie, Jean de Flo-
retle).

Alte sectiuni competitive : Sectiunea
filmelor de scurt metraj si Sectiunea fil-
melor pentru copii_(medalia de aur : fil-
mul american Calatoria lui Netty Gun,
de Jeremy Kagan).

Prezentele cinematografice romanesti
din festival : Tn competitia filmelor pen-
tru copii : lungmetrajul Recital in gra-
dina cu pitici, documentarul Este mama
si animatiile Reprezentatie, Punctul, Ba-
lada unui greier mic (si o prezenta in
juriul  sectiunii ; reputatul lon * Po-

Cuvinte zugravite

R. Lee White si pictografia
indienilor americani

N artist si sursele sale : rareori

a fost evocat acest subiect mai

sincer, mai complet si cu mai

multd ingenuitate decit Tn expo-
zitia  (deschisa la Muzeul Satului) a
cunoscutului pictor indian-american
R. Lee White (n. 1951), prezentat nu in
compania stramosilor ~ lui si a operelor
din vremuri Tndepartate, ci a unor ascen-
denti apropiati, de la rascrucea de veac
XIX—XX. Ascendentii  acestia, unii cu
oarecare scoala, altii fara, unii anonimi,
altii purtind incd legendarele nume ale
povestilor cu indieni, sint prima genera-
tie care si-a transportat bagajul orna-
mentelor simbolice, de Tndemn ori Tnte-
lepciune, din lumea vestimentatiei, a ar-
melor, a corturilor de addpost, spre lumea

micului,  fragilului, aparent inutilului
tablouas de sevalet. Li s-ar potrivi oare
acestor artisti _Tnscrierea 1n categoria

pictorilor naivi, Tn asemanare cu cei Citiva
euro-americani din aceeasi vreme, cuceri-
tori reprezentanti ai genului naiv ? Pina
si cea mai fugarda privire asupra unor
desene colorate, cum ar fi cele ale lui
Howling  Wolf (Lupul jelindu-se), ale
lui No Horse (Nici un cal), si mai ales
ale lui Making Medicine (Vraciul), iden-
tifica acolo un rafinament al scrierii si

cromaticii, comparabil n eleganta cu arta
veche egipteana — fara rigiditatile aces-
teia, Tn gratie cu_ miniaturile persane
si — neasteptat — Th umorul sec si subtil,
cu schitele scenografiei rusesti de avan-
arda de la Tnceputul veacului. Universa-
Itatea unor reactii artistice Tn fata lumii
vizibile si posibila, plauzibila lor tipolo-
gizare, redevine astfel actualda in con-
tactul cu aceste marturii de sensibilitate
umand, gust si finete care par eliberate
de strinsorile spatiului si ale timpului.
Calareti si dansatori, scene de sarbatoare,
mscene galante, conversatii  Tntre oamenii
unui univers_sociabil si_cu stricte reguli
de politete sint schitati Tn miscari iuti pe
suprafata aerata, desi mica, a unei hirtii
de vechi registre comerciale, pe care au
ramas ici-colo Tnscrise fragmente de soco-
teli si rapoarte negustoresti, ceea ce da
imaginilor si o hazoasa conotatie dadaist-
conceptualistd.  Purtatorii, Tn Tmbraca-
mintea, obiectele si  gesturile lor, de
simboluri traditionale par acum a inversa
traseele si a Tncurca lucrurile : au mers
ele numai de la primitivi la moderni sau
merg si invers ?

Din tot acest spectacol, Tn care jocul
este luat Tn serios si  simbolurile sint
mai tari decit realitatea, R. Lee White

extrage esentialul — Tn tilcuri ca si n
forme — pentru a edifica una din_cele
mai _originale si puternice expresii ale

ume re-

artei contemporane americane. Nume
indienilor

prezentativ pentru cultura

Fellini, in postura de cistigator al Marelui premiu

pescu Gopo) ; Tn sectiunea informativa :
Domnisoara Aurica ; Tn competitia de
scurt metraje — documentarul lar ca
serXirp_ent un cristal si animatiile Balada
si i

Revenind la competitia de lungmetra-
je, ea s-a desfasurat Tn marea Sald de
concerte din Hotelul ,Russia”, cu 2500
de locuri, o salda ultramoderna, ultraechi-
pata. Aici a fost proiectat, in deschiderea
festivalului, hors concours, Tn  premiera
mondiald, ultimul film al lui Eldar Ria-
zanov (autorul Garii pentru doi? un
incitant film de actualitate : Melodii ui-
tate pentru flaut.

Puncte de interes ale competitiei : pre-
zenta Tn festivalul moscovit, pentru pri-
ma oard, a unui film — Salonul de fru-
musete — reprezentind o cinematografie
care se numarda la aceasta orda printre
marile_ cinematografii : cinematografia
chineza. Sau un alt titlu de interes, cane
a reprezentat o cinematografie si_ea

de interes : Kangaroo, regia  Tim
Burstall (dupa D. H. Lawrence) —
povestea singeroasa a unei organizatii

fasciste, spunind mult despre un anu-
mit moment din istoria Australiei si a-
vind-o in rolul principal feminin pe Judy
Davis (cunoscutd, printre altele, din Ca-
riera mea stralucita si din Passage to
India). De o largda audientd s-a bucurat
si filmul american din competitie, Gar-

Doua profiluri celebre : Marcello Mastroianni si Nikita

Mihalkov.

americani de astazi, Tn a carei afirmare
este cu pasiune angajat, Lee White ne
apare Tn acelasi timp cum nu se poate
mai ,american”. Gustul pentru formele
vizuale mari, cvasi-monumentale uneori,
cu_un C{)ror]un';at aer de afis ; starea de
spirit degajata la suprafata lucrurilor,
ar Tn_adincimea lor respectuoasa de tra-
ditii si conventii ; aptitudinea de a sin-

tetiza si asimila  elemente si  situatii
culturale divergente ; lipsa de pre-
judecati artistice  marunte, inge-
nuitatea simtirii  asociatd cu virtu-
ozitatea tehnica, dar si folosirea aces-

teia ca joc —, toate 1l situeaza pe
amerindianul Lee White Tntr-o pozitie ar-
monioasa de autenticd integrare in spa-
tiul cultural Tnconjurator. Desi persona-
jele si  naratiunile picturilor lui Lee
White sint transpuneri directe de mo-
tive traditionale indiene stravechi, tre-
cute si prin filiera predecesorilor sai de
0 generatie sau doua, ele sint totusi mar-
cate si de arta pop cu simplificarile ei
retoric-populare si de neo-expresionismul
american cu violentele lui cromatice, de
benzile desenate si de filmele western,
Tn compozitiile lui abunda Tnsa si sem-
nele, nu numai actiunile sau starile. Sint
semne uneori ale credintelor stramosesti,
alteori ale confesiunii  proprii, ori ale
unor cautari filosofic-esoterice care Tl
preocupa. ,.De vreme ce pictez aspecte
universale ale vietii, depind de concepte,

de credinte universale si de paralelismele
lor mai mult decit de deosebirile dintre
ele”, marturiseste pictorul. Ambitiile lui
nu sint totusi enorme, ele se aseaza firesc

dens of Stone al lui Francis Ford Coppo-
la, care, ca si recentul cistigator al Osca-
rului — Platoon-ul Ilui Oliver Stone —
se vrea — si reuseste sa fie — o privire
criticd si o condamnare fard echivoc a
ceea ce a Tnsemnat tragedia razboiului
din Vietnam. Din marturisirile regizoru-
lui : ,,0 «gradind de piatra» e cimitirul
Arlington, din Washington, unde sint Tn-
gropati, alaturi de ilustri_oameni_de stat,
alaturi de luptatori cazuti in batalia con-
tra Germaniei hitleriste si victime ale
razboiului murdar care a fost razboiul din
Vietnam"; destinul unui tinar care, con-
vins de o propaganda mincinoasa si de-
magogica, pleaca sa lupte voluntar n
Vietnam, unde piere; va fi Tnmormintat
la Arlington. ,,in gradina cu pietre de
mormint acuzatoare™...

Palmaresul a scos Tn evidentd _doar
cinci titluri de filme : premiul de inter-
retare masculind : Anthony Hopkins (in
4, Charing Cross Road, Marea Britanie),
{)remiul de interpretare feminina: Doro-
tya Udvaros (in Cu drag, Mama., Un-
garia). Premiul special al juriului : Eroul
anului (regia Felix Falk, Polonia) si fil-
mul sovietic din competitie. Curierul ﬁTn
regia lui Karen Sahnazarov), povestea pli-
na de sensuri, de umor si de tristetea unui
tinar absolvent de liceu in prag de a in-
frunta viata pe propriile picioare. Ma-
rele premiu al festivalulul i-a revenit
unei capodopere si unui maestru care, n
ultimii ani, a participat la festivaluri me-

reu in afara de concurs : Interviu de Fe-
derico_Fellini. n stilu-i _inconfundabil,
un ,dialog" al marelui cineast cu sine

fnsusi, cu timpul, cu propria operd ; ,.ce
tineri eram”, pare sa murmure, eu O iro-
nie nostalgica Fellini, ,regasind” celebra
secventa din La Dolce Vita cu Anita
Eckberg si Marcello Mastroianni la Fon-
tana di Trevi... o

Doua fapte semnificative :

Festivalul, desfasurat sub deviza ,,Pen-
tru umanismul artei _cinematografice,
pentru pace si prietenie Tntre popoare”, a
inclus si un foarte dens simpozion pe o
tema de interes major . ,Rolul filmului Tn
lupta pentru eliminarea amenintarii nu-
cleare".

Festivalul a ales drept film de Tnchide-
re o peliculda de la a carei premiera au
trecut 50 de ani, dar care nu si-a pier-
dut prospetimea si luminozitatea, un film
transmitind cu har si elan Tncrederea n
puterea si in victoria Binelui : Tndragi-
tul film al lui Disney, Albd ca zdpada sl
cei 7 pitici !

Mihai Duta

Picturda de R. Lee White

pe linia unei spiritualitati ancestral exer-
sate. ,,Nu vreau cu pictura mea sa schimb
vietile oamenilor, ceea ce vreau este doar
sd observ si sa retin capacitatea de spe-
ranta fizica si spirituala a fiecaruia™. Ar
putea fi, acestea, cuvintele-motto ale
unei expozitii Tn care pe linga arta, afli
si multe alte lucruri de pret.

Amelia Pavel



LUMEA PE TELEX

Bayreuth 87

= Marea noutate pe
care o ofera editia din a-
cest an a Festivalului
muzical de la Bayreuth
este 0 reprezentatie cu
Lohengrin  Tn regia lui
Werner Herzog. Acesta
devine primul regizor de
film de talie internatio-
nala care abandoneaza
momentan lumea cinema-
tografiei, ,tentat — dupa
cum marturiseste el  Tn-
susi — de o experienta
extraordinara pentru un
artist, cea a contactului
cu opera de o tulbura-
toare modernitate a lui
Wagner". De fapt, nu
este prima datéd cind Her-
zog se apropie de lumea
operei careia 1i acordda o
importanta deosebita ca
fenomen artistic ;. acum
citiva ani, a realizat fil-
mul Fitzcarraldo, o po-
veste a unui aventurier
enial si excentric care se
otaraste sa ridice un
teatru liric In plind pa-
dure amazoniana pentru
a-1 putea asculta pe
Caruso.

Herzog este deci un nou
nume de mare prestigiu
care se adauga unei liste
impresionante __ cuprin-
zind pe creatorii de spec-

tacole la Bayreuth, 1n
sala pe care Wagner n-
Musical

e Caruta din Elsinore
— astfel se numeste noua
comedie muzicald pe
tema celebrei piese sha-
kespeareene, figurind
drept cap de afis la Fes-
tivalul international de
teatru aflat in plind des-
fasurare la Sete, Tn sudul
Frantei. Este, de fapt, re-
luarea  subiectului  unei
comedii intitulate Come-
diantii semnata de Mi-

susi a conceput-o pentru
reprezentarea _ operelor
sale — mari_regizori
ca Goetz Friedrich, brita-
nicul Sir Peter Hall sau
francezul Patrice Che-
reau. Imediat dupa repre-
zentatiile cu  Lohengrin,
un alt punct de mare in-
teres n cadrul festivalu-
lui (25 iulie—28 august) 1l
constituie seria de repre-
zentatii  dirijate de Mi-
chael Schoenwandt din
Copenhaga, cu Tannhau-
ser, Tristan si Isolda si
Maestrii cinlareti.

O alta noutate o consti-
tuie scoaterea din progra-
mul editiei din acest .an
a unor opere care au fi-
gurat drept capete de
afis Tn anii trecuti, asa
cum ar fi Inelul nibelun-
?ului si Olandezul zbura-
or.

Afluenta de public pe
care, an de an, 0 cunosc
salile de bilete se con-
firma si de aceastda data,
purtatorul de cuvint al
festivalului, Matthias
Vogt, anuntind ca sint
Beste 300 000 de cereri de
ilete, numarul oficial de
intrari  filnd doar de
58 000 pentru toata seria
de spectacole din Festi-

val.

Cr. V.
Hamlet
chel Steward (autorul
unor musicaluri celebre

ca Hello Dolly si Bar-
num), o dezvoltare libera
si hilara a episodului in-
fatistnd sosirea trupei de
actori Tn palatul Elsinore.
Sint 30 de actori si cinta-

.reti n distributia acestei

comedii muzicale Tn regia
francezului Jean Paul
Bouvier.

Placido Domingo

= Placido Domingo re-
vine la Madrid este ti-
tlul primului episod al
unui serial de televiziune
realizat de BBC (produ-
cator Ken MacGregor) in-
tentionind sa prezinte
cele mai mari vedete ale

= Infiltrarea clandesti-
na in memoria compu-
terelor este cel mai nou
tip de delincventa si pri-
mejdiile acestei invazii
invizibile apta sa derute-
ze si _sa _dezorganizeze
entropie sistemele mo-
derne de stocare si inte-
grare a informatiei si de
comunicare sint imense.

Tn cartea Strigarea lo-
tului 49, Thomas Pinchon
imaginase o sinistra
conspiratie a ostasilor
perpetuatd din Evul Me-
diu pina n zilele noastre.

Cum_de telefonie. — cu
exceptia banalizatei _in-
terceptari politienesti a
convorbirilor — nu se
ocupase nimeni, nici
viata nici  Tn  fictiune,
americanul Thomas
McMahon s-a  decis sd
punda la bataie dubla sa
calificare — este profesor
de mecanica aplicata si
biologie la Harvaid si in
acelasi timp un ingenios
Si foarte apreciat roman-
cier — pentru a nascoci
o palpitanta si_abracada-
branta aventura a telefo-
nici_paralele in anii cind
telefonul, de curind in-

ventat, se impunea ca
un instrument indispen-
sabil existentei moderne.

E.L. Doctorow a ames-
tecat in romanul Ragtime
personajele zamislite de

operei in tarile In care
s-au nascut. Tn cazul fil-

mului cu  Placido_ Do-
mingo, locul de filmare
este Muzeul Prado din

Madrid, Spania fiind des-
crisa prin  mijlocirea
operelor lui Goya.

Thomas McMahon
(Viking Penguin

fantezia sa cu figuri cu-
noscute ale epocil evoca-
te. de la iluzionistul Hou-
dini. la anarhista Emma
Goldmann. Procedeul
sporea senzatia de au-
tenticitate si. constatinli
acest efect, mai multi ro-
mancieri i-au urmat
exemplul, literatura de
limba engleza — dar_ si
cea de limba romana,
pentru a nu mai vorbi de
alte limbi — a devenit
teren de Tntilnire si fra-
ternizare pentru indiwzi
cu statut existential di-
ferit.

Tn Sentimentalul Eg?ip-
tel (Viking Penguin TInc.
New York. 1987) Thomas
McMahon include Tn dis-
tributie un numar con-
siderabil de personalitati
al caror curriculum vitae
era destul de interesant
si fara Tntimplarile sen-
zationale puse Tn scama
lor de fantezia fecunda a
romancierului. Este vor-
ba de Thomas Edison, de
Alexander Graham Bell,
de Albert Einstein, de

Nikola Tesla, de Sarah
Bernhardt, de Henry
Ford, de Chaim Weiz-

mann, de William Ran-
dolph Hearst si de sotia
lui, actrita Marion Da-
vies, ca si de alti oameni
al cdror nume aparea
frecvent iri ziare Tn pri-

:.Sentimentalul Egiptel
Inc, New York, 1987)

Mina Colosului
din Rodos

= Agentiile de _presa
au anuntat senzationala
descoperire de_catre ar-
heologii greci a miinii
Colosului din Rodos. A-
ceasta a fost gasitda pe
fundul radei portului Ro-
dos. la o adincime de
52 de metri. Statuia me-
talicd. Tnaltd de 30 de
metri, a fost instalata n
anul 290 T.e.n. si distrusa
n anul 225 1.e.n. de un
cutremur.  Colosul din
Rodos era considerat 1n
antichitate drept una din
cele  sapte minuni ale
lumii.

mpotriva
apartheidului

= Aproximativ 150 de
scriitori  din  Republica
Sud-Africana au consti-
tuit organizatia Congre-
sul  scriitorilor sud-afri-
cani. Tn declaratia finala
adoptatda dupd desfédsu-
rarea, timp de doua sap-
tamini. a conferintei, se
precizeazd ca scopul or-
ganizatiei nou  create
este de a ,,mobiliza toate
fortele creatoare la lupta
pentru crearea unei
Africi de sud democra-
tice, unite si  multi-
rasiale."

Literatura 9y filmul

= Literatura italiana
inspira de multa Vvreme
cinematograful din penin-
sulda. Alberto Moravia de-
tine recordul adaptarilor :
Indiferentii de Francesco
Maselli, Conformistul de

Bertolucci, Provinciala
de scriitorul cineast Ma-
rio Soldati ; Pavese cu
Intre femei de Anto-
nioni : Carlo Levi :

Christos s-a oprit la Eboli
de Francesco Rosi ; Italo
Svevo l-a inspirat pe
Bolognini, iar Pirandello
e fratii Taviani. Cele-
ritatea unor capodopere
s-a continuat in film, le-
gate de numele lui Lu-
chino  Visconti :  Ghe-
pardul si Scnso. Decame-
ronul a fost adaptat de
P.P. Pasolini : Mandra-
gora lui Machiaveli de
Alberto Latuada. Logod-
nicii lui Manzoni de Ma-
rio Camerini. Malaparte
a realizat Tn 1951 unica
sa opera cinematografica,
din pacate uitata.

Flamenco

= Universitatea din
Granada a instituit o ca-
tedra noua Tn scopul de
a forma specialisti care
sd asigure  conservarea
vechii ~ culturi andaluze
cunoscute sub numele de
flamenco. Studentii, se-
lectionati prin concurs,
participa la ore de mu-
zica (ghitara) si dans.

mul patrar al secolului.

Prezenta lor Tn roman se
datoreaza relatiilor direc-
te sau indirecte Tn care
au intrat cu ,Egiptel” si
cu reteaua lui.  Egiptel
era numele conspirativ pe
care si-1 alesese un copil
aproape orb dar superior
dotat. Mourly Void.

Pe vremea cind telefo-
nia_nu era inca automati-
zata si legaturile se ob-
tineau. deci, numai prin
intermediul operatoarelor.
Mourly Void a bransat
un aparat confectionat de
el Tnsusi la reteaua com-
paniei Beli si. constatind
ca poate obtine astfel
orice legatura, a pus la
punct un circuit paralel
prin care toate caminele
de copii orbi din tara
comunicau clandestin. In-
formatiile tehnice necesa-
re le obtinuse chiar de la
inginerii de la telefoane,
prefacindu-si vocea si din-
du-se cind drept lucra-
tor de linie, cind drept
electrician, cind drept te-
lefonistd. Tn America, te-
lefonia Tncepuse sa se
automatizeze. Mourl
Void a gasit rapid posibi-
litatea de a se infiltra Tn
noul sistem si de a actio-
na asupra lui : comanda
conectarii si deconectarii
liniilor se efectua prin-

tr-un semnal acustic. FJ

Inge
von  Wangenheim

= Prozatoare si ilus-
tratoare mult pretuita.
Inge von Wangenheim,
acum 1n virstd de 75 de
ani (nascutd la Berlin, in
1912, devenita membra a
partidului  comunist la
18 ani, fosta eleva la
scoala de actorie a lut
rwin Piscator,  apoi
membra a colectivului
,.Truppe 31“ al lui Gus-
tav von Wangenheim. si-
litA sd emigreze dupa
venirea fascismului la
putere, activind si ca zia-
rista, iar dupa razboi si
ca regizoare de teatru si
televiziune), a publicat o
carte _autobiograficd in-
titulata Privelisti (Schau-
latze), ilustratda de ea
Insdsi. Redam Tn imagine
una din ilustratii, repre-
zentand  Palatul  Koch-
berg.

Cartea Moncadei

= De curind a aparut
la Havana primul volum
din trilogia despre revo-

lutia cubaneza, Cartea
Moncadei, de scriitorul
Juan Almeida Bosque.

Autorul a fost unul din
luptatorii  Tn  rindurile
armatei revolutionare.
Celelalte doua volume,
care urmeaza sa apara,
au ca tema perioada din
Insula  Pinilor, astazi

Insula Tineretului, pina
la victoria din 1959.

Premiul Moliere

< 1n fiecare an, la n-
cheierea stagiunii teatra-
le, criticii francezi acor-
da celor mai buni actori
ai anului Premiile Mo-
liare. Distinctia a revenit
anul aoesta  actorului

Philippe Canbare pen-
tru un spectacol scris,
regizat  si interpretat
de el : Ariane ou

I’age d'or, inspirat de
viata si activitatea Aria-
nei  Mnouchkine — fon-
datoare, directoare si re-
gizoare, din 1964. ta
Thaéatre du Soleil.

era in stare sa-1 imite
lescaind Tntr-un anumit
el din buze si astfel,
daca ar fi vrut, ar fi fost
in masura sa deregleze
intreaga aparatura si sa
dea peste cap traficul.
Dindu-sT seama cd. daca
ar fi incaput pe miinile
unui individ rau intentio-
nat. descoperirea lui ar
fi putut pricinui pagube
enorme. Mourly Void i-a
demonstrat batrinului (in
1921) Graham Beli, in-
ventatorul telefonului,
destructiva reactie in lant
ne care lipsa unui sistem
de protectie interna o fa-
cea posibild. Episoade ca
Tnrolarea lui Edison de
catre Hearst In lupta Tm-
potriva celui  prezentat
opiniei publice  drept
..vandalul telefoanelor"
desi el se straduia de fapt
sa le apere, sau ca ma-
rea_demonstratie piroteh-
nica finalda in care de-
crepitul Tesla si-a luat
revansa asupra lui Edison,
adversarul sdu de-o via-
ta, se Tnsira in ritm ame-
titor in_acest roman de
aventuri  nemaipomenite
in care autorul s-a amu-
zat sa& puna in sarcina ce-
lebrilor inventatori idei

nastrusnice dar absurde,

descoperiri imposibile,
nefolositoare, pleonastice.
Al. O.

Din nou la moda

= Mult timp Paul F6-
val, unul din cei mai
populari  scriitori ai se-
colului ai XIX-lea, a fost
considerat demodat, cu
toate ca unele replici ale

eroilor sai sint citate
adesea si azi — chiar
dacad li s-a uitat paterni-
tatea. Favil, autor a

saptezeci si doud de ro-
mane, a optsprezece
piese de teatru, a saizeci
si opt de nuvele, a pa-
tru volume autobiogra-
fice. a opt volume de
studii  istorice, a nume-
roase brosuri, a dovedito
imaginatie  prodigioasa.
Chiar daca stilul sau su-
fera uneori datorita ,,su-
perproductiei, cartile
sale au captat din primul
moment atentia cititori-
lor, devenin best-sel-
lers-uri_Tn epocad. Astazi
Paul Faval este conside-
rat strdmosul romanului
de aventuri, politist, si
tot astazi exista foarte
numeroase voci care cer
reeditarea unor carti pur-
tindu-i semnatura. di-
tura Robert Laffont a ti-
arit recent Tn colectia
ouquins  romanul de
capa si spadda Les Ha-
bits noirs care se bucura
de un nesperat succes.

Caligrafie

= Un festival interna-
tional consacrat caligra-
fiei arabe,  arhitecturii
islamice  si surselor lor
cele mai vechi se va des-
fasura n aprilie anul vi-
itor la Bagdad. Si-au
anuntat pina acum par-
ticiparea_ peste 200 de
specialisti, colectionari si
artisti.

Maria Callas

e La 28iulie va fi

prezentat la Roma. in
premierd _ mondiala, fil-
mul  Maria Callas, pe

care TonyPalmer I-a

realizat cu sprijinul mos-
tenitorilor  celebrei cin-
tarete, care i-au pus la
dispozitie documente ine-
dite.  Pelicula urmareste
diversele etape ale ca-
rierei sale artistice, fiind
un omagiu pe care regi-
zorul 1 aduce A Mariei
Callas, de la a cdrei dis-
{)aritie se_Tmplinesc, la
6 septembrie. 10 ani. (In
fotografie: Maria Callas).

Biografie
Bernstein

e O foarte controver-
satd biografie a marelui
muzician Leonard Bern-
stein (acum Tn virsta de

de ani) a aparut
de curind intr-o mare
editura americanda sub
semnatura  lui Joan
Peyser.

Distinctie

= Scriitoarea  austria-
ca Marie-Tharase Ker-
schbaumer a fost distin-
sa de curind cu ,,Wiirdi-
gungpreis  fur Literatur"
(Premiu de onoare pen-
tru literaturd), la Viena.
Romanul laureat poarta
titlul Numele feminin al
Rezistentei, fiind o re-
memorare a luptelor Tm-
potriva  fascismului. _(in
imagine : romanciera
Marie-Therase Kersch-
baumer).

Expozitie

= La Managua s-a
deschis exgozitla orga-
nizata su auspiclile
R. D. Germane. ,,Grafica
militanta 1918—1948“. In-
clude saizeci de lucrari
ale unor prestigiosi gra-
ficieni, printre care Lea
Grundig, Fritz Cremer.
Kathe = Rollwitz, Max
Lingner, John Heartfield.

Un film important

= in studiourile cine-
matografice din Guangxi
se filmeaza o importantd
E@ggn_a din istoria Chinei.
atdlia de la Taierzuang.
Operd a regizorilor Yang
Guang¥uan si Zhai Jun-
jie, ilmul  infatiseaza
cruciala batalie din fe-
bruarie-aprilie 1938 in
care s-au TInfruntat ar-
matele chineze si cele
japoneze, la Tnceputul
razboiului  de rezistenta.

Eveniment
editorial

= ,Oxford  University
Press" publica Istoria
ilustratd a literaturii en-
gleze, editatd de Pat Ro-
gers, profesor de umanis-
tica la Universitatea Flo-
ridei de Sud, fost profe-
sor de engleza la Univer-
sitatea din Bristol. Capi-
tol cu capitol, volumul
traseaza istoria literaturii
engleze, de la primele ei

manifestari Tn poezia an-
glo-saxona pina in zilele
noastre. Tn inima cartii se
Tnaltda figura lui Shakes-
peare, caruia Ti este con-
sacrat un capitol Tntreg.
Alte figuri majore, pre-
cum  Chauser, Milton,
Donne, Wordsworth, Di-
ckens, Eliot si Auden, sint
tratate Tn profunzime, iar
istoria este adusa la zi
prin punerea Tn discutie a
unor autori Tn viata, cum
ar fi Seamus Heaney si
Edward Bond.



Familia Al

= Tn cursul actualului
lor turneu estival. Ro-
mina Power si Al Bano
calatoresc Tmpreuna cu
fetita lor Tn virsta de
doua luni. In repertoriul
celor doi muzicieni, pe
lingd multe cintece noi.

llustratii

e Numarul din iunie
al revistei ,Literature
sovietique" este  consa-
crat_ literaturii _pentru
copii si, fireste, ilustra-
tiei cartilor pentru micii
cititori. Pe linga sinteze-

le de rigoare, in paginile
revistei sint prezentate
povestiri si basme cave
au facut data in istoria
literaturii ruse si sovie-
tice, precum si  multe
cieatit  consacrate copii-
lor de autori contempo-
rani. Tn imagine — o
ilustratie semnata de ar-
tistul Ghenrih Volk.

Premiul criticii

< Musicalul Mizera-
bilii, realizat dupa roma-
nul celebru al lui Victor
Hugo, a avut un mare
succes de stima si _de
public pe Broadway. Re-
cent i s-a acordat Pre-
miul criticii  din  New

Bano

se afla si cintece mai
vechi, mult Tndragite de
?ubllc si devenite sla-
are, de_tipul ,Felicita".
imagine : intr-o ca-
mera de hotel, familia
Al Bano pozind pentru
reporterii presei.

Festival cultural

= Peste 600 de partici-
pant! din 70 de tari sint
invitati la primul Festi-
val international de cul-
turda, care se va desfa-
sura Tn toamna aceasta,
incepind de la 22 sep-
tembrie, la Babylon.
Orasul, situat la 90 de
kilometri sud de capitala
Irakului, a fost supus
unui  amplu proces de
restaurare a tuturor mo-
numentelor, dotate unele
cu tehnica oea mai mo-
dernd, ca de pilda, ma-
rele amfiteatru grec. A
fost, de asemenea, res-
taurata sala Tncoronarii
lui Nabucodonosor. Pe o
bund bucatd din Calea
Procesiunilor au fost re-
facute si picturile de pe
ziduri. Noul Teatru, con-
struit dupa ultimele ce-
rinte, va avea O capaci-
tate de 3500 de locuri.

Drumul
Mikadoului

= Opereta comicd 1in
doua acte Mikadoul de

Gilbert si Sullivan, reali-

zata de Dagoll Dagom
intr-un stil clasic pur,
care 1i este specific, a

fost prezentata la festi-
valul de la Glasgow, !n
Scotia. Tnainte, specta-
colul a fost oaspetele
unor teatre spaniole din
Madrid, Salamanca. Tar-
rasa, Valladolid si Bada-
lona, bucurindu-se de

O carte
a Jurnalelor

= Sub titlul The Fa-
ber Book of Diaries, pro-
fesorul Simon Brett a
reunit  intr-un  volum
fragmente sugestive din
Jurnalele unor oameni
politici, pictori, sculptori,
eseisti, poeti, dramaturgi,
actori, romancieri englezi
din toate timpurile. Jux-
tapunerile _ de fragmente
accentueaza, Tn unele ca-
zuri,  dramatismul exis-
tentei unora dintre au-
tori. Tn altele sint puse
in valoare temperamen-
tele, gusturile si aversi-
unile protagonistilor. Cele
mai_interesante par insa
a fi Tnsemnarile despre
alte  personalitati  ale
vremilor respective. Une-
le dintre cele mai impre-

sionante pagini provin
din Jurnalele tinute de
James  Boswell, Mary
Shelley  (sotia poetului).
John Samuel Pepys.
Manley Hopkins, Walter
Scott, Evelyn  Waugh,
Noel Coward. Barbara

Pym,  Siegfried Sassoon
si chiar Barbara Castle
(fost ministru al trans-
orturilor Tn  guvernul
aburist).

Anecdote literare

= The Oxford Book of
Literary = Anecdotes : 0
amuzanta colectie  de
anecdote despre si de
scriitori,  cunoscute  si
mai putin cunoscute, a-
parutda Tn _ prestigioasa
serie de carti Oxford,
este astfel caracterizata
de  ,Sunday Times":
,»Provizie pentru conver-
satia de dupa cind, re-
confortara si tovarasie
pentru  insomniaci. dar
mai ales, o agreabila
desfasurare a umorului,
orgoliului, excentricitatii
si malitiel scriitoricesti".

O autobiografie
ca-n filme

= Aproximativ. o sula
de musicaluri facute la
Hollywood au ca subiect
ascensiunea unui  figu-
rant sau unei figurante
la rangul de rege sau re-
gind a Broadway-ului. O
poveste asemanatoare —
dar adevarata — este
cartea autobiografica a
lui Moss Hart :* un caz
de reusita absoluta a Tm-
binarii  talentului  real
cu munca fara preget,
proiectat pe fundalul —
stralucitor dar nu_lipsit
de asperitati si chiar si-
tuatii de criza — al tea-

ATLAS

Cioburi de oglinzi

E STIU ca nici unul_ dintre noi nu ne cunoastem, ca fiecare pastram

in sine o falsa

Tntilnirea cu

Imagine

proprie, ot
reprezentarea mea din ochii

si totusi, din cind in cind,
celorlalti ma cutremura.

Reproducindu-mi raspunsul dat la ntrebarea cuiva care voia sa stie cum
sint, o babuta din vecini Tmi marturiseste, convinsa ca Tmi face placere, ca
m-a descris ca ,dragutd si veseld tot timpul". O ascult si nu-mi vine sd

cred. Ma cunoaste de zece ani, timp
mai multe

multor prapastii si am strabatut

Tn care am trecut pe marginea mai

dezastre, si chiar daca am

facut-o cu zimbetul pe buze, asta nu inseamna nici pe departe cd eram ve-

sela sau ca nu sufeream. De altfel, trebuie sa ma intorc mult Tnapoi pe
firul _intimplarilor si al virstelor pentru a descoperi momente de
decupa un fragment, cit de mic, de lumind neestom-

adevarata, pentru a

vesell

patd de umbrele din_jur. Dar Tntr-o psihologie Tn care cea mai mica nepla-
cere Tti da dreptul s& te razbuni pe ceilalti, sa tipi si sa jignesti, sa fii in-

cruntat si sa nu raspunzi la_ salut,
ci si a politetei nu_intra

i entiletea ca forma nu _numai a decentei,
in socoteli si

oate fi — Tn lipsa de altceva —

confundata cu veselia, numai pentru ca si una si alta au ca mijloc de ma-
nifestare zimbetul. ,Vesela tot timpul” devine astfel un avertisment drama-
tic lansat Tmpotriva incomprehensiunii, un fel de ,,memento mori" la tar-
mul unui viitor Tn care istoria literara Tnsasi are putine sanse sa fie alt-
ceva dccit 0 noua mascd menita sa ascunda definitiv. La urma urmei, cum
al putea spera ca_jurnalele, amintirile, memoriile Tn care poti figura sa nu
semene cu acele Tncaperi tapetate cu cioburi de oglinzi multiplicindu-si vi-

zitatorul in nenumdrate, necunoscute imagini, adesea otesti_ 5
cel mult cd n-ai fost tu Tnsuti ranit, daca _nu

de a nu rani se Tntelege

grotesti ? Din grija

cumva, chiar, cd nici nu banuiesti ce e o rana ; din refuzul de a lovi se

conclude nu numai ca esti prea slab pentru a o face, ci si
tru a ntelege avantajele pe care le-ai putea obtine astfel ;
gic aproape, de a nu lasa bucuria sa dispard cu

rea naiv pen-
in efortul, tra-
totul se deduce aberant

norocul superficial de a nu cunoaste suferinta... ) L
»Vesela tot timpul™ Tmi_suna in urechi zguduitor ca formula magica a
unui _blestem pe care nu Tl inteleg, dar de ale carui dezastruoase efecte

nu ma pol feri.

\

Ana Blandiana

Z

,,O suta de ani de singuratate" dupa 20 de ani

= S-au  Tmplinit anul
acesta, Tn luna iulie, doua

decenii de la aparitia
»perlei literaturii latino-
americane”. romanul O

sula de ani de singura-
tate, al scriitorului co-

lumbian  Gabriel Garcia
Marquez. Prilej pentru
revista cubanezd ..Boe-
mia" de a ublica un
amplu  artico evocind
momentul  publicarii a-
cestei carti de mare ra-

sunet in lumea Tintreaga.
,Cind imi mai ramasese-
ra doar doua-trei luni
pind_la terminarea roma-
nului — povesteste Mar-
quez — am_primit_de la
editura «Sudamericana»
0 scrisoare 1n care se
spunea : <-V-am citit ope-
rele si am vrea sa stim
dacd exista vreun obsta-

col juridic pentru publi-

tat pentru

contracte

ca aceasta
era o editura foarte res-
pectabila. Le-am scris o
scrisoare in care am co-
municat ca am
pentru _ toate

uri nou roman si as fi
fericit daca ei l-ar pu-
blica. Nu mica mi-a fost
uimirea cind, la scurta
vreme dupa aceea, am
primit raspunsul in care
editura se arata dornica
sa _tipdreascd _O suld de
ani de singuratate fara
o lectura prealabila. La
scrisoare erau anexate
contractul si_ un avans de
500 de dolari, ceea ce re-
prezenta = pentru mine 0
mare fericire, peptru ca
n acel moment ma aflam
intr-o  situatie materiala
precard”. In cei 20 de ani
de la publicare, au fost
vindute citeva milioane
de exemplare ale roma-
nului. iar numarul exact
al editiilor, nici macar
autorul  nu-1 poate tpre-
ciza. (in imagine, o foto-

semnat grafie a lui Marquez

York pe stagiunea 1986/ un mare succes de criti- trului  musical newyor- carea lor de catre editura cartile mele, dar ca acum da_ﬁpq_ din perioada pu-
1987. ca si public. kez. noastra». Am fost nein- tocmai  termin de scris blicarii romanului).
) L B B N N _§N _§N _§N _§N |
. ta de vind, dar nu e nevoie si te sacri- decit sa-si bage capetele si umerii. Trei
Jean Negulescu. fici. Mai bine ai griji si nu se mai re-  poponete colorate rasareau de sub masa,
pete."” ca niste _maﬁarete dolofane, cu petalele
smulse. Rita Hayworth, goala pusca, fugise
CROQUET, JOCUL URII. Regele ,,Cro- din camera lui Aly Khan intr-a ei_(toc-
= = = quet-ului Desertului” era Darryl, suveran mai se logodiserd). Oglinda intensa, cit
1 pe terenul sau de la Palm_ Springs unde intreg peretele din spatele barului, ples-
I I I I n I rI infiintase clubul Palm Spring Croquet si nise de sus pina jos. Paharele, sticlele si
L) (LXXX'V) Yacht Club-ul. Clubul de Croquet avea tablourile saltau In loc cu zgomot infer-
si 0 emblema : doud crose Tncrucisate si o nal. L . o
havana a Iui D.F.Z. cu trei mingi | Cind, dupa CIte]ya ceasuri, fa.?cmat,la pe-
. in" si " deasupra si dedesubt cu o deviza: uzei verzi ne-a facut sa ne reluam parti-
D. F. Z» Darryl Francis Zanuck geain' si,0ne More - for the ~Road". By  Wicket Deeds Shall Ye Be da intreruptd, Darryl a remarcat sec ci
' ffona lda Lupino le-a cintat plasindu K " 0O izati a a mingea lui Fefe ajunsese Tn fata celui
le in fruntea Hit Parade-ului din acel nown . rganizafia noastra urmarea g J :

vulpea care a facut studiourile
20th Century Fox

CIND am iesit de la el, afard, in par-
king, mi se scria deja numele pe asfalt,
cu vopsea. Mi se rezervase un loc la
douda masini distantda de al lui D.F.Z
Eram platit dublu fata de cit ma platise-
ra fratii Warner si mi se punea la dispo-
zitie un apartament-birou de-a dreptul
impresionant. Tn aceeasi dupa amiaza am

rimit un bilet de la Zanuck : ,10 fe-

ruarie 1948. Dragul meu Negulesco : E o
placere sa te stiu de-ai nostri si sper
sa ne vedem deseori. D.F.Z."

Nu ma dumiream Tncd ce era cu mola-
teca lui stringere de mina. Ulterior Tnsa
am priceput cd Zanuck nu avea nevoie
sa-ti striveasca mina ca sa-ti dovedeas-
ca forta lui fizicd, de care de altfel nu
ducea deloc lipsa. Cu acea presiune
biinda iti dadea de Tnteles ca, de aici
Tnainte, talentele tale se aflau sub obla-
duirea unui mare dirijor,al artei filmu-
lui si a registrelor de Tncasari. De-acum
te numarai printre pionii jocului anti-
cipat cu fulgeratoare rapiditate de min-
tea lui agera.

Ei da, eram al lui. Ma primise cu bra-
tele deschise si din prima clipa 1i deve-
nisem adept deyotat. Acel prim film fa-
cut pentru el, Gasa de la marginea dru-
mului, cu Richard Widmark, Ida Lupino,
Cornel Wilde si Celeste Holm, a fost un
succes Tn toatd regula. Printre altele a
lansat si douda splendide cintece —

an.

Ca mai toti marii producatori, Darryl
aprecia talentul si curajul : ,,Vreau idei
noi, riscante. Dar, va implor pe toti,
Tnainte de a mi le prezenta, ginditi-va
ndelung si responsabil, cintarind ce
sanse de sucoes aveti. Analizati fiecare
roiect din toate unghiurile  posibile,
uind neaparat Tnh consideratie pulsul ac-
tual al pietii mondiale. Sinteti siguri ca
asta vrea publicul — la noi si pretutin-
deni ? Atunci veniti la mine. O s& ma
entuziasmez de doua ori mai tare decit
voi si 0 sa merg pina-n pinzele albe. lar
daca va fi sa fie un esec, va fi de doua
ori mai grav, pentru ca eu ma voi fi in-
selat".

Asta era politica lui Zanuck — maxima
probitate fata de colaboratori. Fair-
play-ul lui iesea la iveala mai ales in
cazul caderilor. Am avut si eu parte de
asa ceva cu un film turnat Tn Anglia,
Britannia Mews, un dezastru, cu o distri-
butie fara nici o noima. Criticii ne-au fa-
cut praf. I-am trimis o scrisoare lui Dar-
ryl, asumindu-mi Tntreaga vina. ,,Subiec-
tul mi-a placut, am acceptat distributia,
mi-a facut placere sa filmez". Tn con-
cluzie promiteam ca-mi voi rascumpara
greseala, intr-un fel sau Tn altul.

Mi-a raspuns, tot n scris : ,,Nu Tncerca
sa faci pe eroul. Nu esti singurul vinovat.
Eu am aprobat story-ul, scenariul, distri-
butia, materialul "brut, copia standard.

Daca ar fi iesit un mare succes, m-as fi.

Tmpaunat cu el (in alte ocazii a facut-o).
Dar o céadere... evident, si tu ai partea

,»promovarea sporturilor curate, si elimi-
narea tuturor barierelor in croquet, inclu-
siv eliminarea lui Moss Hart. (Se spune
ca Moss Hart, dramaturgul, il initiase pe
Darryl in secretele croquet-ului.)

Debutul meu in partidele de croquet de
la Palm Springs a avut loc sub auspicii
iesite din comun. Eram partenerul lui
Darryl, jucind contra actorului Louis
Jourdan si a compatriotului meu Fefe
Ferry. Ferry a inceput primul, a trecut
prin_primul 'si_prin al doilea semicerculet,
plasindu-se intr-o pozitie defavorabila
fata de cel de al treilea. Apoi mi-a venit
si mie rindul. Am trecut de primul si de
al doilea semicerc si, in clipa cind ma
pregateam sa lovesc mingea ca s-o trimit
pe sub al treilea, pamintul a Tnceput sa
se cutremure. Cel mai grav cutremur din
cite s-au pomenit Tn Sudul Californiei.
Dintr-odata casele au Tnceput sa ondu-
leze. Piscina dansa, apa a luat-o razna
peste borduri. Din maruntaiele pamintului
urca un muget Tnspaimintator.

»Fetele I a strigat disperat Darryl.
Ne-am aruncat crosele si am luat-o Tn
goand spre cladirea oaspetilor. Alergind,
m-am Tmpiedicat de un cerc si am cazut.
Privind in urma l-am vazut pe Fefe cum
fsi _Tmpingea usor mingea cu piciorul,
plasind-o Tntr-o pozitie mai buna.

Conduse de ollin Young (sotul Idei
Lu#)ino), fetele, Tn costume de baie, se
refugiasera Tn bar. Tncercasera sa se ada-
posteasca sub masa din mijloc, la care
de obicei beam cafelele. Collin se virise
bineinteles primul acolo, asa ca Dusty) Ida
si .Virginia Zanuck n-au mai avut loc

de al treilea semicerc.

,».N-am trisat" s-a burzuluit Fefe. ,E
mina lui Dumnezeu".

La Palm Springs, Zanuck se Tnconjura
cu o curte de pasionati ai jocului care
Ti cuprindea pe : o . .

Howard Hawks : stralucit regizor, zgir-
cit la vorba, geniu al fabulatiei si al min-
ciunilor.

Charles Kenneth Feldman : chipes, cel
mai bun impresar al Hollywood-ului (si
al meu), prieten cu toti magnatii, colec-
tionar de artd modernd, de neveste si de
frumuseti cu creier de gaina.

Mike Romanoff : print, erudit, bom-
bastic, manierat, unul din marii imitatori
ai vremurilor noastre.

Louis Jourdan (Lulu) : barbat frumos,
actor suav si (din pacate) cel mai bun
jucator dintre noi toti. i .

Fefe Ferry : roman, impresar ,chic",
rasfatatul doamnelor singure si trisor in-

rait.
George Ratoff (Grisha) : rus, actor cor-
polent, pitoresc, cu talent cit pentru doua

vieti. .
Andre Hakim :
Darryl, T1ntotdeauna bine

pina-n maduva oaselor. i i
Casey Robinson : scenarist, profil de

Tmparat roman, rautacios si periculos de

smecher. i

" Si al d-voastra sincer : pagubos gala-

gios, Tncapatinat si egoist.

egiptean, ginere al lui
dispus, hot

Tn Romaneste de
Manuela Cernat



Principii si optiuni f
noliticil exterr

ale

E la Congresul al IX-lea al Partidu-
lui Comunist Roman (iulie 1965), po-
litica externa a Romaniei
voltare si o diversificare fara precedent
si calitatea relatiilor bilaterale Tntretinute practic cu
toate tarile lumii, precum si prin rolul activ pe care tara
noastra 1l are in toate marile foruri de negocieri in-
ternationale. Audienta si prestigiul de care nu a Tncetat
sd se bucure demersul romanesc de politicd externa se
datoreaza actiunii teoretice si practice, de o exceptio-
nald valoare, pe care tovarasul Nicolae Ceausescu o des-
fasoara pe arena internationala.
astfel de politica realista, clarvazatoare si dinami-

cd si-a propus sa contribuie la asezarea raporturilor
dintre state pe baze noi, democratice, si sa defineasca
coordonate precise de actiune i conlucrarea si Tntele-
gerea intre state, eliminarea fortei si a politicii de dictat
din relatiile internationale, Tinfaptuirea dezarmarii,
apararea libertatii si independentei popoarelor, a drep-
tului fiecdrei natiuni de a trdi In pace, Tntr-o lume a
colaborarii si respectului reciproc, o lume mai buna,
mai justd si prosperda, fard arme si fara razboaie.

Politica externa romaneasca a fost recunoscuta drept
0 politica principiald si coerenta si pentru faptul cd
ansamblul relatiilor Romaniei cu celelalte tari ale lumii
— tari socialiste, tari n curs de dezvoltare, tari_capita-
liste T- nu & Tncetat sa se calauzeasca dupa principiile
fundamentale ale dreptului international contemporan :
egalitatea in drepturi a statelor, independenta si suve-
ranitatea nationald, nerecurgerea la fortd sau la ame-
nintarea cu forta, reglementarea pe cale pasnici a dife-
rendelor internationale, neamestecul in treburile inter-
ne, cooperarea pe baza avantajului reciproc, dreptul po-
poarelor de a-si hotari singure soarta potrivit propriilor
nazuinte. Respectarea unor astfel de norme constituie
baza relatiilor externe ale Romaniei si chezasia rolului
ei in viata internationala. O asemenea abordare princi-
iala implica, Tn mod evident, respingerea politicii de
loc ca si a confruntarii dintre ,,Est si Vest" repudierea
sferelor de influentd, si a sistemului international de
relatii bazat pe forta,

Actiunea internationalda a Romaniei a pornit, cum era
firesc si necesar, de la examinarea aprofundatd
realistd a situatiei lumii contemporane. Tn analiza” ma-
gistr_alé_ pe care a facut-o adesea, . conducatorul parti-
ului si statului nostru a pornit de la trasaturile defi-
nitorii ale situatiei mondiale actuale, care ramine deo-
sebit de complexa si de contradictorie si este dominata,
in_ primul rind, de continuarea freneticd a cursei Tnar-
madrilor, in special nucleare ; de perpetuarea unor stari
conflictuale mai vechi si mai nol, care constituie tot
atitea focare periculoase de instabilitate si risipirea
unor mari resurse umane si materiale ; de agravare a
Subdezvoltarii, de adincirea decalajului si a opozitiei Tn-
tre tarile sarace si cele bogate, care sint resimtite tot
mai mult ca o contradictie fundamentalda a lumii con-
temporane ; de criza economica mondiald, cu efectele ei
destabilizatoare_ pentru ansamblul relatiilor internatio-
nale. Cele_ doua tendinte majore, proprii vremurilor pe
care le traim, nu inceteaza de altfel si se Tnfrunte : pe
de o parte, fortele care fac din folosirea fortei si ames-
tecul Tn treburile interne pivotul actiunii lor ; pe de
alta parte, frontul larg al fortelor care militeaza pen-
tru apararea pacii si infaptuirea dezarmarii, pentru
independentd nationald si dezvoltarea libera, neingradita,
a fiecarui popor.

Pericolul unei conflagratii nuclea-
re nu a slabit cu nimic din intensi-
tate, omenirea devenind tot mai constientd de faptul cd
un razboi_atomic ar Tnsemna, pur si simplu, distrugerea
civilizatiei umane si a vietii pe pamint. Tn aceste con-
ditii, natura profund diferitd a razboiului nuclear fata
de conflictele purtate cu arme conventionale explicd de
ce problema cardinala a epocii noastre este preintimpi-
narea razboiului si salvgardarea pacii, Tnfaptuirea de-
zarmdrii si consolidarea securitatil internationale. Pre-
conizind a abordare noud, profund responsabild, de ca-
tre toate statele, a problemelor grave cu care omenirea
este confruntata, presedintele Nicolae Ceausescu nu a
mcetat sd atraga atentia asupra necesitatii trecerii nein-
tirziate la dezarmarea nucleara si conventionald, care in
actuala conjuncturda internationalda a devenit o adeva-
rata ,,prioritate a prioritatilor".

Programul complex propus sl promovat, de-a lungul
anilor, de Romania, de presedintele Nicolae Ceausescu,
Tn diferite foruri internationale (la O.N.U., la Conferin-
ta pentru securitate si cooperare Tn Europa sau la Con-
ferinta de la Stockholm) a cuprins un ansamblu de ma-
suri _concrete si eficiente de dezarmare nucleara si con-
ventionald, a caror valabilitate si realism au fost pe
deplin confirmate de cursul evenimentelor. Teze de baza
ale conceptiei romanesti Tn domeniul dezarmarii sint
astazi Tnsusite de comunitatea ~mondiala. Necesitatea
amorsarii urgente a procesului de dezarmare ; priorita-
tea acordata dezarmarii nucleare ; relatia dintre dezar-

socialiste a ¢

Indamentale
e romanestl

mare si dezvoltare ; locul central ce revine Europei in
negocierile de dezarmare ; crearea de zone denucleari-
cgt decipizate in diferite  parti ale continentului

AFirdmeAodlet alte regiuni ale lumii ; solutionarea se-
%arata, pas cu pas, a diferitelor probleme care alca-
tuiesc ,,pachetul” negocierilor de dezarmare ; reducerea
cheltuielilor, armamentelor si efectivelor militare si, in
acest context, adoptarea de masuri unilaterale (asa cum
tara noastrd a procedat Th 1986) s-au impus ca tot atitea
optiuni constructive si realizabile. Totodata, Romania nu
a Incetat sa actioneze pentru o Europa fara arme nu-
cleare, pentru reusita negocierilor sovieto-americane pri-
vind eliminarea ,eurorachetelor" pentru Tncetarea ex-
perientelor nucleare si oprirea procesului de militarizare
a cosmosului, pentru Tnfaptuirea, la niveluri tot mai sca-
zute, a dezarmarii conventionale, ca si a unor masuri
ije cresterea Tncrederii si securitatii in Europa si n
ume.

Ca tara socialistd europeanda, Romania a acordat, cum
era si firesc, o Tnsemnatate deosebitd problematicii con-
tinentului nostru. Este cunoscuta si apreciatd unanim
contributia pe care Romania si presedintele Nicolae
Ceausescu au avut-o in pregatirea, desfasurarea si Tn-
cheierea cu succes a Conferintei pentru securitate si
cooperare in Europa (1973—1975) si se stie rolul activ pe
care tara noastrda l-a jucat ulterior in cadrul reuniuni-
lor multilaterale generate de aceasta conferinta. La Bel-
grad, la Madrid si In prezent la Viena, Romania a venit
Cu numeroase initiative si propuneri, menite sd conso-
lideze procesul de edificare a securitatii si de dezvol-
tare a cooperarii Tn Europa, pentru revitalizarea destin-
derii, pentru cresterea Tncrederii si a Tntelegerii Tntre
popoarele continentului.

Totodata, Romania a militat cu
crearea de zone de pace si bund vecinatate, lipsite de
arme nucleare si chimice, de baze militare straine fn
Balcani, Tn nordul si Tn centrul Europei, propunind ca
reuniunea general-europeana de la Viena sa-si exprime
sprijinul pentru realizarea unor asemenea zone, ca parte
integranta si semnificativa a eforturilor de edificare a
unui sistem trainic de securitate pe continent.

I-IRONUNTINDU-SE pentru rerpudierea

fortei sau a amenintarii cu forta din

relatiile internationale, tara noastra a facut din regle-

mentarea pasnica a diferendelor dintre state o_optiune

de baza a politicii sale externe, fiind convinsa ca nu

exista probleme litigioase sau stari conflictuale, oricit

de complicate si de dificile ar fi_ele, care s& nu poata
fi solutionate pe cdi politice, prin negocieri.

Demersul romanesc Tn aceasta privintd a Tmbracat
forme diverse. Pe de o parte, se cuvine astfel sa reamin-
tim contributia tarii noastre la fundamentarea si clari-
ficarea, In Actul final al Conferintei de la Helsinki, a
principiilor nerecurgerli la forta si reglementdrii pasnice
a diferendelor, ca si aportul ei la actiunea normativa
Tntreprinsa in cadrui O.N.U. si la masurile practice me-
nite sd confere forumului mondial un rol sporit in pre-
venirea si solutionarea  conflictelor si litigiilor dintre
state. Pe de alta parte, nu mai putin semnificative sint
luarile de pozitie si demersurile Tntreprinse de presedin-
tele Nicolae Ceausescu Tn vederea solutionarii pe cale
pasnicd, politicd, prin tratative, a diferitelor diferende
si conflicte existente in lume.

Exemplul cel mai semnificativ Tn aceasta privinta 1l
reprezinta fara Tindoialda pozitia si actiunile Romaniei

consecventda  pentru

R;Ia_r_\tru_ solutionarea pasnicad a conflictului din Orientul
ijlociu. Pozitia de principiu, pe care resedintele
Roméniei a promovat-o neabatut de doua decenii, este

cd 0 pace justa si durabila in regiune nu poate fi reali-
zatd decit prin Tndeplinirea a trei conditii fundamen-
tale : retragerea Israelului din teritoriile arabe ocupate
din 1967 Tncoace ; solutionarea problemei palestiniene pe
baza dreptului poporului palestinian la autodeterminare,
inclusiv la Tntemeierea unui stat independent ; asigu-
rarea independentei, suveranitatii si Integritatii terito-
riale a tuturor tarilor:din zond. Negocierea; unei astfel
de paci implica organizarea unei conferinte internatio-
nale, sub auspiciilee O.N.U., la care sa participe toate
artile interesate in conflict, inclusiv Organizatia de Eli-
erare a Palestinei, ca reprezentant unic si legitim al
%opo_rqlui_palestiniar), precum si membrii permanenti ai
onsiliului  de Securitate.

Acelasi apel la ratiune se regadseste in ludrile de pozi-
tie ale tarii noastre fata de conflictul dintre Iran si Irak,
fatd de situatia din Liban si din Cipru, din America
centrala sau din alte parti ale lumii. Dincolo de pre-
judiciile si de grelele pierderi pe care le provoaca pe
plan regional, razboaiele asa-zis locale sint o vesnica
amenintare la adresa pacii si securitatii mondiale.

De o larga apreciere s-a bucurat, de-a lungul anilor,
afirmarea solidaritatii poporului roman cu lupta popoa-
relor africane pentru lichidarea totala a colonialismului,
a oricaror forme de dominatie si de asuprire, pentru
consolidarea independentei nationale. Roméania nu a in-
cetat si condamne cu toatd fermitatea actele agresive
ale Africii de Sud Tmpotriva statelor independente ve-

,,Roméania literara"

cine, politica de apartheid si masurile de represiune
luate de autoritatile de la Pretoria Tmpotriva populatiei
africane, manifestindu-si totodata sprijinul activ fata de
Iue&a justd dusa de poporul namibian, sub conducercig|
S\W.AP.O., pentru dobindirea independentei nationale”®

ARA socialista in curs de dezvoltare,
| Romania a legat, dupa cum se stie,

ample relatii de prietenie si de conlucrare cu

curs de dezvoltare din Africa, Asia si
Membra a ,,Grupului celor 77¢ si invitatd permanenta la
Miscarea de nealiniere, Romania si-a adus, prin tezele
si  propunerile formulate de presedintele Nicolae
Ceausescu, o remarcabila contributie teoretica si prac-
ticd. Sa amintim aici pe cele mai semnificative : tinerea
unei conferinte la nivel inalt a tarilor in curs de dez-
voltare, care sa stabileasca o strategie si o tacticd a ac-
tiunii concertate a acestora ; intensificarea conlucrarii
si cooperarii Sud-Sud ; organizarea, in cadrul O.N.U., a
unei conferinte internationale la care sa participe atit
tarile in curs de dezvoltare, cit si cele dezvoltate, in ve-
derea unor negocieri reale si realizarii unor acorduri
corespunzatoare asupra tuturor problemelor, inclusiv fn
ceea ce priveste solutionarea globala a datoriilor exter-
ne_ale tarilor_in curs de dezvoltare.

n conceptia presedintelui Romaniei, problemele sub-
dezvoltarii, ale noii ordini economice internationale sint
de natura nu numai economicd, ci si, mai cu seama
politicd. Ele cer ca atare o abordare politica, pornind
de la necesitatea realizarii unor relatii noi, de deplina
egalitate si echitate, care sa permitd progresul fiecarei
economii nationale si, in primul rind, al tarilor ramase
in urmd, asigurarea unei dezvoltdri armonioase a tutu-
ror statelor, a economiei mondiale Tn ansamblu.

DAR solutionarea problemelor complexe cu care ome-
nirea_este confruntatd Tn prezent postuleaza participarea
activa a tuturor tarilor la- rezolvarea lor, si Tndeosebi a
tarilor mici si mijlocii. Fara a contesta rolul si ponderea
pe care tarile mari le au n viata internationala, Roma-
nia considera cd aceasta nu se poate limita doar la ac-
tiunea lor, oricit de importanta ar fi aceasta actiune.
Democratizarea relatiilor internationale, prin participarea
tuturor tarilor, a tuturor popoarelor la rezolvarea ches-
tiunilor majore ale contemporaneitatii, este un impera-
tiv_al zilelor noastre,

De unde si necesitatea cresterii rolului O.N.U., ca fo-
rumul mondial cel mai reprezentativ, Tn mentinerea
pacii, Tn promovarea dreptului international Tn relatiile
dintre state, Tn Tnfaptuirea dezarmarii si a instaurarii
unei noi ordini economice si politice internationale.

Dar problemele pe care popoarele le au de Tnfruntat
si de rezolvat sint multiple, complicate sl legate Tntre
ele, cerind o abordare ineditd, ca si gasirea de solutii
indraznete. ,,Trebuie sd pornim de la realitatea lumii
de azi — releva tovarasul Nicolae Ceausescu — de la
faptul ca ntre problemele dezvoltarii economice, pro-
blemele politice si ale dezarmarii exista o interdepen-

dentd si_ o conditionare reciprocd. Numai solutionarea
complexa, Tntr-un mod nou, democratic, a acestora va
deschide calea spre o lume a_ dreptatii si echitatii so-
ciale, spre o lume mai dreapta si mal bund pe planeta
noastra."

Mesajul umanist al politicii noastre externe este astfel
expresia unor principii si optiuni fundamentale, care
dau actiunii internationale a Romaniei trdinicie, dina-
mism si credibilitate. Prestigiul incontestabil de care se
bucurd peste hotare gindirea si initiativele sefului sta-
tului roman se conjuga cu prestigiul tarii si ilustreaza
unitatea _de neclintit dintre poporul roman si condu-
catorul sau.

Valentin Lipatti
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