UN TIMP
al Inaltelor
INDATORIRI

ILELE lui August se apropie de cumpéana de

lumina a toamnei, Tncarcate de nimbul mari-

lor semnificatii pe care anul acesta le-a Tn-

scris in orizontul lor. Trei evenimente au
fost Tntimpinate de intregul nostru popor, nu numai
in largul tarim al muncii, ci si Tn sentimentul Tnalt
al istoriei, si Tn participarea la multitudinea faptelor
culturii. Aniversarea bataliilor de la Marasesti, Ma-
rasti, Oiluz, a readus 1in fata natiunii romane, din
tumultul deceniilor, faptele de eroism ale ostirii sale,
marile Tncercari ale acelor generatii care, Tn chema-
rile seculare ale neamului, au Tinteles sa Tntimpine
jertfele care au dus la unitatea nationalda. Tnsotit de
sentimentul contemporan, aniversar, ai Congresului al
IX-lea, August al acestei veri a fost Tntdmpinat. de
fiinta patriei, cu oamenii si cu paminturile ei, cu
intregul edificiu material si spiritual al societatii
noastre socialiste.

Astfel, trecutul si prezentul au cunoscut o. nfra-
tire ce s-a exprimat Tn programul vietii spirituale a
poporului nostru, sintetizat in marele forum al Cul-
turii, Tn Cuvintarea tinuta in fata miilor de partici-
panti de secretarul general al partidului. Programul,
documentele Congresului, cuvintele participantilor
Tnseamneaza pentru largul tarim al vietii cultural-
stiintifice, politice, ideologice si de creatie, un spatiu
al preocuparilor si al participarii la Tndeplinirea unor
supreme Tndatoriri, un timp al angajarii tuturor oa-
menilor de arta si de culturd la un nobil efort de
educare si formare a omului nou, constructor constient
al socialismului si comunismului. Aprecierile si Tndem-
nurile tovarasului Nicolae Ceausescu, Tnscrise 1n
preocuparile cultural-educative ale Tntregului popor,
se constituie, Tn expresia ideologic-spiritualda a vietii
sociale, a realitatii muncii, ca un program al unitatii
de simtire a tuturor’ generatiilor, ca o imagine a
demnitatii si a idealurilor timpului, a epocii pe care
o traim.

Nu sint departe zilele cind portile scolilor se vor
deschide, cind ne vom Tndrepta gindurile catre copiii
tarii, si iatd, Tntrevedem din acest sfirsit de August
Tntelesurile pedagogice si parintesti din care se pro-
fileaza chipul de mfine al tinerelor generatii. Tnva-
tarea iubirii de tara si de popor, de partid si de mun-
ca, de dreptate si de libertate este un comandament
esential subliniat de secretarul general al partidului in
fata oamenilor de cultura, a intelectualilor care au n
obligatiile profesionale pregatirea oamenilor de mfine,
Tn orizontul culturii si civilizatiei contemporane, viata
spirituald a societétii noastre. latd de 6e. in aceste zile
de Awugust, ne stim la Tndatoririle noastre, si noi,
oamenii muncii literare, solidari si adinc integrati n
Tntregul front al culturii romane. intelegem ce bogatie
dobindim Tn contopirea deplind a constiintei noastre
cu spiritualitatea poporului nostru, ce izvor niciodata
secat si pe lumini interioare ne insotesc Tn credinta
menirii scrisului, a rostului cuvintului pe care-1 Tn-
carcam cu cele mai nobile dorinti de bine, de pace,
de demnitate umana.

Tncununate de ceasurile festive ale marii noastre
sarbatori nationale, de gindurile cele mai alese Tnchi-
nate tovarasului Nicolae Ceausescu si tovarasei Elena
Ceausescu, zilele lui August au arcuit un sentiment al
realizarilor fara precedent in istoria poporului roman,
si au readus din marile batalii antifasciste, din actele
revolutionare decisive, din ceasurile lui 23 August 1944,
liniile de foc si de singe ale acelui hotar care a mar-
cat pentru totdeauna istoria de astazi si de miine a
tarit. Acele zile au cunoscut bucuria Eliberarii, in
chemarile acelui timp cind fortele cele mai Tnaintate
ale natiunii au Tnteles care sint cdile de biruinta ale
unitatii, ale libertatii si dreptatii sociale, ale democra-
tiei si independentei patriei noastre.

Glorioase timpuri, spre gloria epocii pe care o traim,
decisive trepte, ale zidirii societatii in care vedem
Tntruchipate cele mai temeinice aspiratii ale poporului
nostru. Intrind Tn zilele de aur ale lui septembrie,
ducem reverberarea verii acesteia, a timpului prin
care istoria neamului nostru se exprima peste tim-
purile viitoare.
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OMAGIU — pictura de Zamfir Dumitrescu

,,Oamenii de arta, de cultura, din toate domeniile, trebuie sa se
angajeze ferm si sa creeze cu poporul si pentru popor, sa se inspire din
izvorul viu, vesnic al natiunii noastre, din creatia si din felul de a fi al
poporului nostru. Numai o asemenea cultura, o asemenea activitate lite-
rar-artistica, de toate genurile, inspirata din munca si viata poporului va
avea, intr-adevar, o contributie uriasa la intreaga opera de transformare
a societatii, de formare a omului nou, cu un Tnalt spirit revolutionar, con-
structor constient al socialismului si comunismului in Romania !".

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Cuvintarea la cel de al lll-lea .Congres al
educatiei politice si culturii socialiste)

Cel ce viseaza mai dreapta lumina

Nu voi obosi niciodata cintind pe barbatul prin care
se Tmplinesc nazuintele neamului

Pe cel ce vegheaza, munceste, gindeste si lupta.

La comunista veghe ochii sai

adauga luminii limpezime - in orice brat
slavind prin munca tara, se simte bratul sau
lucrind alaturi,

E timpla sa, intre timple milioane
gindind destinul tarii - cea dintii, si-n lupta

pentru Bine
El e-ntiiul

Nu voi obosi niciodata cintind pe barbatul

ce lumii ii viseaza mai dreapta lumina, cel care
in aritmetica simpla a iubirii de oameni ne spune
ca inainte de toate o pusca inseamna

o mie de piini pentru copiii flaminzi ai planetei.

De aceea :
cuvintul sau trece prin lume ca o solie de pace
Patria Tnvata cu orice zi ce inseamna mersul

inainte, popor
intre popoarele lumii se Tnaltd poporul roman.

Nu voi obosi niciodata cintind pe barbatul
intre comunisti — comunist : Ceausescu.

Marius Stanila
A%
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DEZARMARE -
DEZVOLTARE

T A sediul din New York al Organizatiei Na-

#"tiunilor Unite s-au deschis recent lucrarile
Conferintei  internationale privind relatia dintra
dezarmare si dezvoltare, la care participa delegati ai
statelor membre ale organizatiei mondiale, printre
care si Romania, Conferinta urmeaza sa-si concen-
treze dezbaterile asupra problemelor ce privesc rela-
tia dezarmarc-dczvoltare, consecintele negative ale
cursei Tnarmarilor, cdile si modalitatile de promovare
a obiectivului  dezvoltarii prin trecerea la masuri
concrete de reducere a cheltuielilor militare si dezar-
mare.

In prima zi a lucrarilor Conferintei, participantilor
le-a fost adresat un Mesaj din partea tovarasului
Nicolae Ceausescu. presedintele Republicii Socialiste
Roménia, mesaj ea.e a fost difuzat ca document al
Organizatiei Natiumioi Unite si primi’ cu un viu in-
teres. Reafirmind pozitia consecventd si bine cuno-
scutd a tarii noastre cu privire la strinsa interdepen-
dentd care exista Tntre dezarmare si dezvoltare,
documentul subliniaza cerinta imperios necesarda de
a se adopta masuri hotdrite pentru oprire?, cursei
Tnarmarilor, pentru trecerea la dezarmare, pentru li-
chidarea armelor nucleare si reducerea substantiala
a armamentelor clasice, a fortelor armate si cheltuie-
lilor militare. Apreciind ca in momentul de fata exis-
ta conditii pentru a se trece, de catre toate statele,
la reducerea cheltuielilor militare, Romania propune
adoptarea de catre_ statele participante la Conferinta
a unui apel cu privire la inghetarea bugetelor mili-
tare la nivelul anului 1987 si reducerea lor Tn prima
etapa cu cel putin 5 la suta, urmind ca economiile
asttel realizate sa fie folosite atit pentru nevoile so-
cial-economice proprii, cit si pentru cresterea _con-
tributiilor la programele de asistenta tehnica ale

N.U

Mesajul exprima convingerea tarii noastre cd ac-
tuala Conferinta internationala privind relatia dezar-
mare-dezvoltare ar trebui sa lanseze un apel hotarit
pentru intensificarea negocierilor Tn toate forurile
de dezarmare, pentru adoptarea in cadrul O.N.U. a
unui program cuprinzator de dezarmare nucleard_si
clasica, de reducere substantiala a cheltuielilor mili-
tare. In document se propune ca fiecare masura de
dezarmare sa ducad la suplimentarea corespunzatoare
a resurselor disponibile pentru programele de dez-
voltare. Se apreciaza, pe un plan mai larg, ca ar tre-
bui, Tn momentul de fatd, ca toate acordurile de
dezarmare sa cuprinda clauze care sa prevada folo-
sirea In scopuri pasnice a resurselor eliberate. Pe
aceasta baza ar putea fi creat un fond international
de dezvoltare, sub egida O.N.U., care sa fie alimentat
Tn mod continuu din economiile rezultate prin Tnfap-
tuirea masurilor de dezarmare.

_ESTIMIND ca in momentul de fatd cursa Tharma-
rilor acapareaza energia creatoare a unui important
numar de oameni de stiintd, mesajul adresat de pre-
sedintele Romaniei propune sa se treaca fara Tntir-
ziere la masuri concrete pentru a se asigura folosirea
stiintei si tehnologiei exclusiv Tn scopuri pasnice,
pentru reorientarea cercetarilor stiintifice si tehnolo-
gice din domeniul militar spre solutionarea unor pro-
bleme economice si sociale grave pe care le ridica
starea de subdezvoltare in care se afla circa doua
treimi din omenire. Intr-un context mai larg, in do-
cument se insista asupra necesitatii statornicirii unor
norme democratice de conduitd_internationald, a ge-
neralizarii _respectului  principiilor deplinei egalitati
in drepturi, respectérii independentei si suveranitatii
nationale, dreptului fiecarui popor de a se dezvolta
liber si independent, potrivit propriei vointe, fara nici
tin amestec din afara.

_IDEILE cuprinse in cuvintarea rostitda de tova-
rasul Nicolae Ceausescu si  Apelul Congresului al
I1l-lea al educatiei politice si culturii socialiste din

Romania, pentru dezarmare nucleara si generala,
entru pace Tn Tntreaga lume, suscitda o vie aprobare
In numeroase tari, tezele fundamentale cuprinse fn
aceste documente raspunzind pe deplin  cerintelor
de a se statornici un climat nou, de pace si colabo-
rare, Tn Tntreaga lume, de a se solutiona pe caie
asnica diferendele internationale, de a se Tntrona
In raporturile dintre toate tarile si popoarele lumii
an climat nou, de incredere si colaborare, favorabil
extinderii si diversificarii .raporturilor internationale,
statornicirii neabatute a principiilor dreptului inter-
national, ca unica baza pe care se pot fundamenta
astazi raporturile dintre tari.
. De un' deosebit interes s-au bucurat si se bucurd
ideile enuntate in_cuvintarea secretarului general al
partidului cu privire la necesitatea perfectarii, chiar
In acest an, a unui acord Tntre S.U.A. si U.R.S.S. in
legatura cu eliminarea armelor nucleare cu raza
medie de actiune de pe continentul european, ca un
prim pas spre realizarea de noi Tntelegeri care sa
duca la eliminarea si lichidarea totala a armelor
nucleare in Europa si in intreaga lume. O larga_au-
dienta au suscitat si  suscita = ideile Tn legatura
Cu necesitatea imperioasa a organizarii unei con-
ferinte internationale de pace privind Orientul
Mijlociu. . . i .
Noile propuneri si argumentele presedintelui
Nicolae Ceausescu demonstreaza consecventa, clar-
viziunea si dinamismul politicii externe roma-
nesti, contributiile remarcabile aduse de conducatorul
Romaniei socialiste la solutionarea marilor probleme
internationale Tntr-un spirit de demnitate, echitate,
Th_consens cu interesele pacii, cu cauza independen-
tei tuturor popoarelor.

Cronicar
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Asociatiile scriitorilor

In intimpinarea Conferintei

intreaga tarda, Asociatiile scriitorilor si cenaclurile
ale Uniunii scriitorilor continua sa
manifestari omagiale: simpozioane,
teri pe probleme ale literaturii

de noi volume etc.

CLUJ-NAPOCA

O Asociatia scriitorilor din
Cluj-Napoca a organizat o
manifestare literara la Tn-
treprinderea ,,Armatura”, in
cadrul careia au fost dezba-
tute probleme ale litera-
turii  noastre contempora-
ne. Au citit_din creatiile
lor : Horia Badeseu, Doina
Cetea, Tcohar Mihadas, A-
drian  Popescu si Valentin
Ta.scu.

O actiune asemanatoare
s-a desfasurat la Casa pio-
nierilor din_ Cimpia Turzii,
unde au citit versuri patrio-
tice Petre Bucsa si Cornel
Udrea.

CRAIOVA

O Asociatia scriitorilor din
Craiova si cenaclul revistei
».Ramuri" au organizat la ca-
minul cultural ~ din Bechet
un schimb  de experienta
cu cenaclul ,,Clepsidre". in
cadrul caruia au fost dezba-

tute lucrari literare aparute

Tndeosebi Tn  ultimii 20 de
ani.

Au luat cuvintul scriitorii
Mibai Sora, llarie Hino-
veanu. Romulus Diaconescu,
Gabriel  Chifu, ing. Mitre
Arabasa si Gheorghe Go-
ghe.

..Revista

= Numerele 126—130 din
,»Revista noastrd", organ al
elevilor Liceului Unirea din
Focsani, (coordonator Petra-
che Dima) sint consacrate lui
Dimitrie Cantemir si Nicolae
lorga. despre care scriu Vir-
gil Céandea si, respectiv. Dan
Smantanescu.

Lui Nicolae lorga Ti sint
consacrate si texte de lon
Rogojanu, lon Larian Pos-
tolache, Valeriu Costachel,
Martha Popovici, Nicolae

Constantinescu, Dinuta Ma-

La Muzeul

= Muzeul Literaturii Ro-
mane, prin ,,Cercul de cer-
cetare si informare literara
al Societatii de stiinte filo-

logice”, a gazduit simpozio-
nul cu tema ,Epoca lui
Brincoveanu si valorile ei
multiple™.

Au luat cuvintul 1.C. Chi-
timia, Corneliu Albu, Dan
Smintinescu, Pan Vizirescu,

Revista revistelor

,,Cahiers roumains

Nationale a Partidului, 1in
literare
organizeze numeroase
mese rotunde, dezba-
contemporane, prezentari

= 23 August oglindit Tn
literatura” a fost tema
dezbaterii organizate de bi-
blioteca judeteana Dollj, ur-
mata de montajul iterar
,LAugust — lumini si Tm-
pliniri™. Totodata, la ca-
minele culturale din Dabu-
leni. Poiana Mare, Valea
Stanciului.  Birca etc. au
fost prezentate recitaluri
omagiale de poezie patrio-
tica.

TIMISOARA

= Asociatia  scriitorilor
din Timisoara a initiat la
intreprinderea = de prelu-
crarea lemnului o seara lite-
rarda sub genericul ,,Trans-
formarile Tnnoitoare Tn is-
toria poporului nostru”. Au

articipa Al.  Jebeleanu,
ircea  Serbanescu, 1.D.
Teodorescu,  Cornel Ungu-
reanu.

= De asemenea, la Casa
de culturd a studentilor din
Timisoara, s-a desfasurat
un simpozion sub genericul
,O noua tard, o noua erd".
Au fost prezenti Sofia Ar-
can, Carmen Odangiu, Au-

rel Tureus.

= Sedinta de incheiere a
stagiunii 1986/1987 a Cenaclu-

noastra”

rin, Florin Paraschiv, Ste-
fan Lemny.

Revista mai publica file de
istorie si  teorie literara, si
alte materiale din care sa
remarca ,,O arta unica prin
limbaj (lon Creanga)" de Gh
Bulgar, si ,,Creanga vazut
de elevi ai liceului Unirea",
ca si incheierea  articolu-
lui lui George Sanda despre
Hortensia Papadat-Bengescu
— Gh. Topirceanu.

Literaturii

lon Costin, Marin Lazar Un-
gureanu, Mihai Moraru.

= Tot la Muzeu) literatu-
rii Roméane s-a desfasurat
manifestarea ,,Anton Pann
si muzica".

Au vorbit  Paul Cornea,
lon Roman, Titus Moisescu
si Doru Popovici, Tn Tnche-
iere dindu-si concursul ac-
torul Mugur Arvunescu.

lui  Asociatiei  scriitorilor
din Timisoara si al revistei
,,Orizont" s-a desfasurat sub
forma unei dezbateri cu ge-
nericul ,,Pentru o mai com-
pletd imagine _a literaturii
romane din ultimele patru
decenii. Exigente ale valo-
rificarii mostenirii culturale™.

Au luat cuvintul Nicolae Ti-
rioi. Lucian Alexiu, Marian
Odangiu, Aurel Tureus, Eu-
gen Dorcescu, Simion Dima
si Cornel Ungureanu (con-
ducatorul sedintei). Cenaclul
isi va relua ‘activitatea la
toamna.

= Tn cadrul suitei de ac-
tiuni ,,Colocvii de litera-
tura  contemporand".  Bi-
blioteca judeteana Timis a

organizat, Tn colaborare cu
Comitetul U.T.C. al Tntre-
rinderii _de Mecanizare a
griculturii  din Timisoara

o intilnire a prozatoarei II-
dico Achimescu, cu tinerii
utecisti din Tntreprindere.

Despre creatia invitatei a
vorbit criticul literar Cornel
Ungureanu.

Studiou
literar-artistic

= La Ploiesti, orasul natal
al poetului Nichita Stinescu,
din initiativa forurilor cul-
turale ale judetului Prahova,
a luat fiinta un studiou li-
terar-artistic purtind numele
poetului, destinat initierii Tn
fenomenul cultural contem-
poran a tinerilor spectatori
sicititori.

Dintre manifestarile re-
cente mentionam medalionul
A. E. Baconsky si dezbate-
rile .sub genericul : ,,Criza
de valori spirituale din seco-
lul XX reflectata in arta oc-
cidentala. Premise teoretice

entru umanismul  secolului

X1, conduse de criticul li-
terar Sever Avram si patro-
nate de complexul muzeal si
Casa municipala de cultura.

Itinerarii

= In cadrul ntilnirilor cu
cititorii  pe care redactia
,Revistei de istorie si _teorie
literard" le organizeaza, pe-
riodic, atit Tn Capitald, cit
si_Tn tara. Tn ultimele sapta-
mini au avut loc, sub gene-
ricul Eminescu — itinerarii
prin_cultura, trei asemenea
manifestari : la Botosani (in
sala Teatrului de Stat). in o-
rasul Saveni — jud. = Boto-
sani si la Liceul ,,Dimitrie
Bolintineanu” din Bucuresti.
Cu aceste ocazii. in fata
unui auditoriu format Tndeo-
sebi_din cadre didactice _ si
elevi, au luat cuvintul Zoe
Dumitrescu-Busulenga,  Ni-
colae Florescu sii Andrei
Nestoreseu. Au mai partici-
pat la discutii Eva Catrl-
nescu, Mihaela Constanti-
nescu-Podocea, Mircea llan-
doca, Vieeslav Popescu,

SEMNAL

= loan Slavici: OPERE,
vol. XIV  (Scrieri isto-
rice, etnografice, sociale
si economice din perio-

dice). Text ales si sta-
bilit: C. Mohanu: notu
si_indici : D. Vatamaniuc.

gEditu.ra Minerva, 855 p,,
6 lei).

= Gheorghe  Grigurcu
— COTIDIENE. Versuri.
(Editura _ Albatros, 132
pag. 12 lei)

« Radu Ulmeanu —
SINTAGMELE NOPTII.

Versuri. (Editura Emines-
cu, 66 p,, 8,25 lei).

< lon Potopin — DRU-
MUL LUMINILOR. Ver-
suri. (Editura  Junimea,
62 p,, 7,25 lei).

0O _Nicolae Sipesti —

CALATORIE INTR-O
SAMINTA. Versuri. (E-
ditura _Albatros, 80 p,,
8,25 lei).

_ ® Petru Marinescu —
INTELEPCIUNEA SE-
CUNDELOR (Editura Al-
batros, 64 p,, 7,25 lei).

e Gh. Ticuta-Bercea
— FOTOGRAFII IN SE-
PIA. Versuri. Editura
Litera, 48 p., 17 lel).

O lacob Mirza — SCOA-

LA SI NATIUNE. Sco-
lile din Blaj 1n epoca
renasterii _nationale. (E-
ditura Dacia, 10,50 lei).

e Mireea Novac — PE
MARI si OCEANE. Po-
vestiri. Editura lon
Creanga 136 p,, 7,50 lei)

= Jerome Spycket —
CLARA HASKIL. Pre-
fata de Herbert von Ka-
rajan. Traducere de
Adriana Moscuna si Ina
Teodosiu. Postfatd si note
de  Adriana oscuna.
(Editura . Muzicala, 261
pag. 23 lei)

= Ondrej _Stefankg —
ROSTUL INTREBARI-
LOR. Versuri. Tn roma-
neste de Ivan Miroslav
Ambrus. Corneliu Barbo-
rica. Ondrej Stefanko.
fE_SJHtura Facla, 54 p,, 4.75
ei).

PRIMIM:

Va rog . resDeetuos sa
publicati’ in revista urma-
toarele rinduri :

In recenta lIstorie a lite-
raturii  roméane (vol. 1I1),
Prof. lon Rotam caracte-
rizeaza succint  poezia
subsemnatului pe temeiul
unor versuri care de fapt
nu-mi apartin.

Cer scuze autorului reai.
regretind ca nu am reusit
sa-i _retin  atentia istori-
cului literar_ bucurestean
prin  adevaratele mele
versuri.

Cu _multumiri,
Adrian Popescu

In nr. 33, la pagina
poezia Balcescu, strofa
4-a, sfirsitul versului 4 se

va citi corect — Tn loc de
..... ,caci  ama nu are ni-
mic" — .. . caci nu are
nimic™.

detudes litteraires”

nr. 1/1987

m O TEMA incitantd si un sumai
de mare interes aduce din nou pres-
tigoasa revista de teorie literara a
Editurii _Univers atentiei cititorilor ei
din tara si de peste hotare, Tnscri-
ind-o totodata in» actualitatea dezba-
terilor culturale pe plan european.
Pentru ca problema raportului dintre
literaturd si_filosofic, oricit de aseza-
ta Tn traditia unei conceperi sincre-
tice a mecanismelor creatiei spirituale,
revine mereu Tn actualitate, de pilda
atunci cind se discutd dilatarea eseis-
ticd a romanului contemporan, cind,
pe de altd parte, se accentueazd ne-
voia si legitimitatea revigorarii ar-
tistice a_discursului filosofic sau. Tn
sfirsit, cind se urmareste originea co-
mund a gindirii_metaforice si sinte-
zei conceptuale Tn creatia unor per-
sonalitati egal revendicate de litera-
tura ca si _de filosofie.

Acestea si sint de altfel axele tema-
tice In jurul carora  coordonatorul

rezentului numar, esteticianul Victor

rnest Masek. a grupat studiile
si interventiile datorate unor pres-

tigioase nume ale teoriei si cri-  titii literare ca si despre evitarea si
ticii literare, filosofiei sau eseis-  depasirea sistemului prin poezie, afo-
ticii ~romanesti. Ca atare, prime- rism sau eseu trateaza, uneori in
le doud studii analizeaza substra-  contradictoriu, articolele Ilui Gabriel
tul ideatic comun al operei Iui  [jjceanu (Literarische Struktur und
Camil Petrescu, transfigurat si indi- Popularitat” in der Philosophie),

vidualizat_ Tn_doua modalitati de ex-
presie diferite, literara si_filosofica,
punind in evidentd modul Tn care cei

doi oli s-au influentat reciproc.
(C. Noica, La philosophic — per-
spective integratice de [I'oeuvre de

amil Petrescu, si Vasile Dem. Zam-
firescu, Antilogizismus in Camil
Petrescus Philosophie und Literaturi.
Din aceeasi perspectiva este investi-
ata si contributia de exceptie a )ui
itu Maiorescu, evidentiindu-se mo-
dul n care structura filosofica accen-
tuat clasica a formatiei sale I-a con-
dus pe critic la elaborarea paradig-
mei literare ce a declansat si direc-
tionat apoi clasicismul literar romanesc
(V. E. Masek — Titu Maiorescu ou
de la philosophie classique au clas-
sicisme  litteraire). Alte doua persona-
litdti ce au Tmbogatit deopotriva lite-
ratura si filosofia fac. de asemenea,
obiectul unor pertinente analize (lon
lanosi, Emil Cioran sur le depasse-.
ment de la_philosophie par la poesie.
si Monica Spiridon, Mireea iiade :
la vocation de la synthese).

Despre posibilitatea fertilizarii  si
deschiderii limbajului filosofic  spre
accesibilitate sub’ influenta expresivi-

Ludwig Grunberg (La litterature et
la tentation d’une ,,culture postphilo-
sophique™), Silvian losifescu (L’apho-
risme et la ,,poesie des idees") sau
Sorin Vieru (La condition de I'essai :

sur la frontiere entre la fitterature
et la philosophie).
Caracterul tematic unitar al numa-

rului este asigurat si de celelalte sec-
tiuni: ..perspectives et confluences" si
,»comptes rendus”, prin prezentarea
unor autori sau a unor lucrdri ce se
situeaza Tn zona de interferenta a
literaturii cu filosofia. Un studiu ce ar
putea ilustra prin excelenta dezbate-
rile care-1 preced, demonstrind cuce-
rirea auditoriului pentru discursul filo-
sofic prin fluenta si eleganta expresi-
vitatii_ literare este cel semnat de An-
drei Plesu (Elements of Restauration
of Ethics).

Un numar dens si atractiv deci,
prin care o secventa a preocupdrilor
si dezbaterilor fertile din cultura

noastra este facutd cunoscuta lumii
de contributiile unor personalitati re-
prezentative.

R. V.



,Literatura trebuie sa realizeze opere care sa redea, cit mai
variat ca stil si forma, marile realizari obtinute, sa infatiseze epo-
peea transformarii revolutionare a patriei, sa oglindeasca lupta

revolutionarilor comunisti si democrati in anii ilegalitatii,

lupta

ntregului nostru popor pentru edificarea noii societati — opere
care sa stea la baza educatiei patriotice, revolutionare a tinere-

tului patriei noastre".

NICOLAE CEAUSESCU

A tral — la prezent

TT RIN Tnsusi statutul ei Tn socie-

tate, cartea este datoare sa-si

traga sevele, sa se hraneasca neistovit din reali-
tate. Substanta unei carti o constituie de cele mai
multe ori existenta Tn mijlocul careia se misca
atit cititorii, cit si autorul ei. Datoare Tn primul
rind fata de cititori, literatura are Tn acelasi timD
obligatii la fel de mari fata de vremurile care Ti
insufla puterea de a supravietui. Desigur, asta nu
/NMTnseamna nicidecum, asa cum s-a acreditat Tn pe-

noade tocmai departate, ca misiunea literaturii
este aceea de a copia realitatea, sau de a o re-
flecta docil, Tntr-o oglinda bine slefuitd. Rolul
literaturii n-a fost si nu va putea fi niciodata unul
pasiv, de ecou repetat, ci, dimpotriva, unul dina-
mic, unul hotaritor. Opera de arta este chemata sa
interrfreteze realitatile, sa se confrunte cu ele,
intrind astfel intr-un dialog fertil cu propria sa
esenta. Din achitarea neintreruptd a unei aseme-
nea datorii de onoare, literatura Tsi face un titlu de
mindrie, o permanenta directie de actiune, prin
cele mai bune opere daruite unei epoci.

Asupra ideii de participare, de angajare deplina
a scriitorilor, a oamenilor-de arta si culturd in in-
deplinirea comandamentelor majore «le tlmpU|u_l
si ale societatii noastre staruie Tn mod deosebit
tovarasul Nicolae Ceausescu Tn recenta Cuvintare
rostitd la cel de-al Ill-lea Congres al Educatiei
politice si culturii socialiste. Tn acelasi timp, 1n
Cuvintare sc. accentueaza asupra necesitatii ca li-
teratura, artele s& mentinda consecvent legaturile
cele mai vii cu realitatile poporului nostru, ale
societatii noastre. ,,Oamenii de arta, de cultura, din
toate domeniile — sc arata Tn Cuvintare — trebuie
sd se angajeze ferm si sd& creeze cu poporul si
pentru popor, sa se inspire din izvorul viu, vesnic
al natiunii noastre, din creatia si din felul de a fi
al poporului nostru ! Numai o asemenea cultura, o
asemenea activitate litcrar-artistica, de toate, genu-
rile, inspiratd din munca si viata poporului va avea
ntr-adevar, o contributie uriasa la Tntreaga opera
de transformare a societatii, de formare a omului
nou, cu Tnalt spirit revolutionar, constructor con-
stient al socialismului si  comunismului in
Romaénia !*

Rezultd cu limpezime ca angajarea scriitorului,
gest facut Tn deplina cunostinta de cauza, se numara
printre datoriile sale de capetenie, drept unul din-
tre adevarurile fundamentale ale existentei lui ar-
tistice si cetatenesti.

Prin Tnsasi definitia sa, angajarea presupune tot-

/<>>datu o optiune precisa. lar optiunea, la rindul ei,
ini se reduce la simpla delimitare de anumite con-
vingeri si credinte strdine, ci Tn primul rind Tsi
promoveaza propriile credinte si convingeri. Aceas-
ta Tnseamna ca angajarea implica, mai Tnainte de
orice, notiunea de daruire ; daruire pentru o cauza,
pentru o idee, pentru ceva anume — deci de fie-
care data pentru. in ceea ce il priveste pe scriitor,
as Tndrazni sa sustin ca cel putin doua conditii
concura la reusita deplinda a angajarii sale morale
si politice . implicarea  profunda, fara rezerve,
intr-un timp anume si  atasamentul nedezmintit
fatda de un loc anume. Un timp care nu poate fi
altul decit prezentul unde ti-a fost dat sa traiesti
si un loc, unul singur si el, acela al nasterii si
(supra) vietuirii tale.

latd de ce mi se pare ca ceea ce numim Tndeobste
experienta de viatd a unui scriitor se rasfrange
inevitabil Tn paginile operei sale; nu stiu daca

direct proportional, nici farmaceutic Tn ce procent
anume, este Tnsa dincolo de orice indoiala ca rela-
tia se impune si ca are un caracter dialectic. Exis-
tenta unui artist se regaseste firesc in dimensiunile
operei sale, tot asa cum opera 1i determina, la rin-
dul ei, si Ti dimensioneaza existenta.

mpOEZIA, de pilda,
mai abstracta,

specia cea
cea mai des-

chisa conceptelor generale, ca si filosofia,
opereaza prin Tnsasi natura ei cu trairi funda-
mentale, cu Tntrebari si dileme ale Tntregii

umanitati. Se poate sustine oare ca la o ase-
menea treapta de idei se ajunge direct, prin-
tr-un salt spectaculos peste epoca ta si peste pro-
pria-ti existenta ? Cred mai degraba ca drumul
este tot acelasi, de jos Tn sus, de la o etapa la
alta ; numai traversind un itinerar de la un capat

la altul se cheama ca ai facut o calatprie. lar
marile Tntrebari ale naturii umane, nesigurantele
si neTmplinirile sale sint in bunda masura si ale
noastre pentru simplul motiv Cd prezentul face
parte si el din istorie, iar poporul roméan apar-
tine de drept omenirii. Rationamentul isi pastreaza
pe deplin valabilitatea si daca mutam premisele
pe terenul dramaturgiei sau prozei.

Tn ce priveste proza, genul este el Tnsusi mai di-
rect Tmplintat in realitatea Tnconjuratoare, o expri-

ma de regulda mai de-a dreptul, cu ambitia de a o
surprinde frontal si, de ce nu, polemic. Si chiar
daca, sa zicem, Tntr-un roman sau altul, realitatea
este uneori decantata, disimulind, transfigurata,
asta nu Tnseamna nimic altceva decit o altd moda-
litate de valorificare, Tn nici un caz Tnsa nu se
poate sustine, ca ar fi nesocotita.

Ajungem astfel Tntr-un punct care era, de alt-
fel, usor de Tntrezarit. Tntre poet, prozator sau
dramaturg si omul cu existenta lui sociala se
Tnnoada, fatal as zice, legaturi durabile, de pro-
funzime, care contopesc laolalta, Tn aceeasi pla-
mada, trasaturi definitiv inseparabile. Pentru poet,
prozator, dramaturg, viata lui cea de toate zilele,
a lui si nu alta, traita asa cum nimeni altul n-ar
putea-o trai, devine cu timpul o componenta artis-
tica. Ajunge pur si simplu o altd dimensiune a
operei sale. Tot asa cum artistul, la rindul sau,
dupa ce isi transfera experienta politica si sociala
Tn pagina scrisd, Tntregeste apoi procesul, Tmboga-
tind Tnsasi viata cu cistigul operei sale Asta pen-
tru ca un proces, Tn ansamblul sau si Tn multiplele
sale fatete, nu trebuie niciodata vazut diritr-o sin-
gura laturd, daca vrem sa-i intelegem cit mai bine
complexitatea. Si pentru ca iot Tn ansamblu poate
pleda convingator in favoarea ideii, enuntate deja
si pind acum, aceea cd un creator este, nu poate
fi altfel decit un om implicat Tntr-un loc anume
si daruit cu Tntreaga lui fiinta uiiui timp anume.
Cind omul si scriitorul apartin acestor zile si aces-
tor vremuri, timpul Tn care traieste si creeaza nu
poate fi decit unul singur : prezentul.

A vorbi la prezent despre un scriitor presupune,
Tn orice conditii, a-i judeca Tn primul rind opera.
A vorbi mereu la prezent despre opera unui scrii-
tor Tnseamna, de fapt, a o proiecta pe coordonatele
viitorului, in eternitate.

Dumitru Matala

DESEN de Mihu Vulcanescu

(~~~~ ‘A

Ne aliniem sub steme

Vad tara in poeme inflorind,

cetati de jar ini‘iorind Tnaltul.

Un brav partid ni-e inima si gind ;
e-n fruntea lui un om cum nu e altul.

Drapel de flacari ni-e chemarea lui,
cuvintul ni-e spre viitor vapaie

de tulnice pe roméanescul grui,
gorun ce-n vinturi nu se incovoaie.

Din gestul lui porti albe se deschid,
temeiuri noi prin vreme clar se leaga ;
prin el vorbeste marele partid

si-i suna-n glas istoria Tntreaga.

Vuieste timpu-n strune glorios
si-adesea prin furtuni ne poarta-asaltul,
prin vis urcam spre-azur, miraculos,
si-un om in frunte-avem cum nu e altul.

De lungi decenii inima si-a dat
poporului si faptei si luminii,

el, libertatii noastre brav soldat,
Tntiiul scut al visului si-al piinii.

lubirea noastra ca un briu de sori
iubirea lui de oameni o-nconjoara,
spre piscuri ducem slava din culori

si crini sadim pc-a timpului bratara.
E aripa de jar in noi sunind,

idee ce aprinde-ntr-una saltul...

Un brav partid ni-e inima si gind ;
e-n fruntea lui un om cum nu e altul.

Vitalie Cliuc
Oglinda Tarii

Danseaza-n neguri semnele stiute.
Pustiul poarta oazele din gind.

Se-aud prin vai de clipe ne-ntimplate,
Copiii-nchipuirii alergind ;

Noi nu putem slavi decit vazduhul

Tn care ard stramosi cu ochii vii,
Tnaltul mostenit Tntre hotare

De la-nceput de timp pina-n chindii.
Noi nu putem visa decit izvorul,

Cu amintiri curgind printre lumini.
Din unda lui s-alegi puterea ierbii,
Cu plinsul lui sa plingi si sa te-alini,
Si nu putem iubi decit cuvintul

Din care urca linistea in noi,

Fiinta coborind prin soapta miinii ,
In trupul <au cu soare si cu ploi ;
Degeaba te pindesti prin galaxie

Pasc cerul noptii stelele-n cirezi,

E un destin adine in care scrie

Doar in oglinda tarii sa te vezi.

lon Stoica /
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N Tntreaga activitate cultural-educativa un rol important il

au literatura, muzica, artele plastice,

teatrul, cinematografia.

Toate aceste sectoare importante ale activitatii cultural-educa-
tive trebuie sa aduca o contributie tot mai importanta la reali-
zarea unei culturi revolutionare, Thaintate".

Sensul

NICOLAE CEAUSESCU

creator al culturn

A Tn migratia popoarelor de

pasari se petrec migratiile

stolurilor de ginduri cu o

traiectorie ldeala catre puncte-
le in care se vor Tmplini lumi Tnche-
gate de gindire, revelatii, deschideri
catre perioade creatoare in lumea
spiritului. Aceste zboruri au nevoie de
o larga, curata cale de zbor precum
aripile neintilnind adversitati ale trau-
melor naturii.

Apele marii, oceanelor, valurile ur-
meaza o consecutie ritmica in perioa-
dele naturale, calme, ale firii. Vine val
dupa val cu acea miscare ritmic-armo-
nica, iscind un cintec, o armonie crea-

toare de Tmplinit, de simplu-sublim
care incinta auzul si daruie pace si
visare.

Daca Tmpotriva-le se isca arcane sca-
pate din legendara grota la somnul ba-
trinului Eol, se sparge aceasta armonie
creatoare, se isca o contramiscare a
elementului stavilit.

Aripile au nevoie de spatiu, de Tnal-
timi curate, stralimpezi.

Meningea creatoare daca nu este
traumatizata duce la Tmpliniri armo-
nice, faste vietii si nevietii. Ginditorii,
artistii cinstiti tind catre aceste miscari
care sa-i conduca spre limanurile
inundate de lumina rasariturilor, Tn
care, omenirea, sufletul, gindurile ei sa
oglindeasca imagini de omenie, de
pace creatoare, de fiintare Tn viata
reala a unor sublime, abstracte Cimpii
Elizee sau chiar sensuri din cele mai
elevate versuri din cinturile ,,Purgato-
riului" dantesc, ca acelea despre arbo-
rele Tn jurul caruia atitea rugi si la-
crimi se Tnaltau dupa abaterile, grese-
lile umane.

-E noi venimmo al grande arbore
adesso
che tanti poreghi e lacrimi rifinta..."”

Tn spiritul celor de mai sus gindesc.
si scriitorii, artistii  vremii noastre,
cum au gindit din adincuri de vremi
cei ce au fost atinsi de aripa purifica-

Si

ANORAIFfND sala, Tn timpul
dezbaterilor, si  holurile 1n
timpul pauzelor, mi-am dat

deodata seama c&, Tn fond, asist
la o vasta ,,Cintare a Romaniei" adu-
nata la propriul ei Congres. Si-au tri-
mis solii aici artele culte si cele popu-
lare, artistii amatori si cei profesio-
nisti, prin reprezentantii institutiilor
lor, apoi creatia tehnico-stiintifica —
de la inovator la savant, pe toata scara
ierarhica si valorica. Luarile la cu-
vint, in plen sau pe sectii, aveau sa-mi
contureze aceeasi idee de ,,Cintare a
Romaniei” adunata Tn marele-i sfat,
fiecare vorbitor purtind cu sine salu-
tul, gindurile si visele unui anumit
loc si mediu social si aducindu-si, Tn
felul sau specific, partea sa de zestre,
la cultura si civilizatia socialista roma-
neasca de astazi si de totdeauna. Caci
cultura noastra nationald, unitara, are
diversitate nu numai Tn stiluri ci si Tn
zone, in medii, Tn bresle. Minerul ve-
nea cu un anumit gust si o anumita
preferinta de cultura, constructorul Tn

ridicarea lui pe schele, cu o alta —
plugarul cu cintecele si baladele pa-
mintului. Un dirijor de cor din nordul
Transilvaniei, vorbind stralucitor si
adinc de frumos, venea eu sentimen-
tul acut al istoriei pe care 1l au oame-
nii din partea locului. Scriitorii, com-
pozitorii, artistii plastici, oamenii de
teatru — ca o galaxie cu feliile lor

tor inspiratoare a muzelor, In acea am-
bianta creatoare care sa construiasca
esafodajul unei lumi noi, a omului nou
care sa duca in palmele sale, catre alte
mfini Tntinse, nu doar simbolica pasa-
re a pacii, ci si duplexul acestui
simbol : Pasarea Paradisului.

Acest apel este al artistului con-
stient despre menirea lui catre Tnal-
timile spirituale de cucerit si de
pastrat. Artistul care pledeaza pentru
modernitatea artei, care nu desfigu-
reaza natura umand, nici frumusetea
lumii. El se ridica Tmpotriva mimilor
posibili si a acelora care liberalizeaza
impostura. El nu confunda niciodata
starea elevata a artei verbului cu gran-
dilocventa si retorismul. El nu adopta,
intre rigorile disciplinai sale Tn arta,
Tn primul rind nesinceritatea, mime-
tismul poetic, confectionarea unui mo-
dernism sau nationalism nest.ructurat,
nesemnificant, lipsit de substante crea-
toare.

CIND l-am citit pe Jean Giono, —
,Triomphe de la vie", am avut o n-
tarire a unor sentimente si conceptii
despre lume, despre organizarea vietii
si a muncii, — despre formele logice,
organice ale raportului Tntre meserie
si om—societate. Despre sensul si dra-
matismul treptelor evolutive al stiin-
tei si tehnicii, despre miscarile sensu-
lui culturii si al formulei: ,,L’inteligence
est dese retirer de mal”, in sensul per-
manentei spiritului creator al poporu-
lui nostru, al popoarelor este Tndrep-
tatita insistarea asupra nevoii acestor
legaturi cu izvoarele. Ele se Tmplinesc
organic si cine Tncearca schimbarea
cursului  vineaza vint.

La ultima Bienala internationala de
poezie, tinuta la Liege, Tn Belgia, un
grup de tineri poeti au initiat o alta
Intilnire Tntre poetii din Tntreaga lume,
cu tema: ,,Ruperea cu traditia”. Ape-

lul nuaavut ecou. S-au vazut n timp

mple Thsemnar

complementare de lumina si adevar,
cu totii uniti Tn cuget si simtiri, ca pa-
triotism si partinitate, ca umanism si
simetrie Tn ceea ce se numeste fru-
mosul romanesc de la cota 1987 a so-
cialismului nostru si cuprinsi armonios
n ,,Cintarea Romaniei". Cred ca spiri-
tul revolutionar al culturii noastre se
desfasoara tocmai de aici, Tn aceste ra-
dacini ancestrale, ridicate, prin traditie,
la noua credintd comunista, ca temeri-
tate si frumusete de a gindi si simti,
n feluri diferite, dar pe temeiul unic
al ideologiei care ne aduna fintr-un
unic partid.

Metafora pe care m-am sprijinit, in-

fatisind imaginea vie a Congresului
educatiei politice si culturii socialiste
mi-a fost Tntaritda cardinal de cuvin-

tarea tovarasului Nieolae Ceausescu,
secretarul general al partidului nostru
si presedintele Romaniei socialiste —,
cuvintare pe care ne-am Tnsusit-o cu
totii ca pe un document programatic
al conditiei culturii si civilizatiei noas-
tre de azi si de miine. A calauzi cul-
tura nationala spre adevar si bun simt,
spre umanism si democratie, a cere cre-
atorilor de arta racordarea la destinul
culturii nationale si universale, lega-
tura autentica cu tara si neamul, im-
plicarea In destinul patriei si omenirii,
— e un lucru firesc si frumos de care
ar trebui sa se preocupe toti sefii de
partide si de stat de pe lume ; céaci

PAUL TEODORESCU : Port (Din expozitia republicana organizata cu prilejul Tncheierii
cetei de-a VlI-a editii a Festivalului national ,Cintarea’ Romaniei")

multe miini minate de creiere aprinse
care sa rupa firele nevazute ce nu se
lasa rupte. Curios Tnsa ca doi din acesti
poeti, Tnsisi initiatorii, scriu o poezie
care nu rupe nicicum legatura cu ca-
noanele permanente ale unei poezii
aproape clasicizante. Este undeva, Tn
structura naturii umane, un abur de
neliniste, o impulsie catre mereu alt-
ceva. Depinde cum se canalizeaza si
cum se concretizeaza pina Tn cele din
urma aceste impulsii si intentii.

Tn recipientul duplex al constiintei
si sufletului notiunile alcatuiesc chi-
mismul, care, la flacara sentimentelor
pure, pot da metalul de pret: nepipai-
bil dar simtit cu toate fibrele sufle-
tului. Se spunea, nu demult, ca spiri-
tul nu apartine nici trecutului, nici

viitorului, ca este absolut acum. Dar
spiritul ca esenta vitala este peren.
Astfel se leaga spiritul contemporan

de esenta spiritualda a trecutului direc-
tionat spre viitor, spre devenire, Tm-
plinire. Pot fi altoite forme noi de gin-
dire pe datele spirituale de creatie,
valabile, din mostenirea spirituala, dar
depinde cum : la ce temperatura a
sensibilitatii, din ce unghi estetic este
privit un sentiment, un fenomen de
viata, istoric, social...

Sporul si valoarea unei culturi cer
x> poezie, un teatru, o literatura care sa
fie Tnchinate adoratiei naturii, sa re-
flecteze elementele primordiale ce au
facut si obiectul adoratiei mitice. O
Tntreaga cosmogonie simbolicd, tradusa
Tn viziuni faste, alcatuita subtil pe no-

atunci ar fi liniste si pace pe pamint.
Nu stiu pe cine ar putea nemultumi
sau irita asemenea idei generoase si
cu aplicatie fertila; Tn fond, idei care
cer angajarea operei in filosofia poli-
ticdA si sociald a epocii, dar numai
si  numai prin Tncarcatura ei es-
tetica, valoricA — unicele virtuti
care o scot din caducitate si-i dau ti-
nuta artisticd. Putine adevaruri sint
mai absolute ca acesta — Tn materie
de cultura — Tn cazul nostru, de lite-
raturd. Frumosul. Estetica.

PRINTRE colegii cu care nu ne va-
zuseram de demult si pe care Congre-
sul i-a adunat cu umerii alaturi Tn am-
bianta lui prietenie — costumele natio-
nale, meseriile si Tndeletnicirile diver-
se, stilurile felurite ale colegilor de con-
dei sau pensula sau scenda, — caleidos-
copul pitoresc si emotionant al Con-
gresului, — Tmi reface imaginea si o
joaca la lumina pe toate partile, asa
eum fac, mutindu-se pe ax, carele de
luat vederi ale televiziunii, cu setea de
lumina de a cuprinde totul prin legile
cercului si sferei.

Acestea sint impresiile mele de la
Congres. Cele obiective subliniate prin

subiectiv si cele subiective prin obiec-
tiv — asa cum se joaca si se dejoaca
ele Tn dialectica punctelor de vedere si
sub condeiul fiecarui scriitor.

Al. Andritoiu

tiuni filosofice, etice, Tmpletite cu sen-
surile majore ale vietii sociale, nu cu
Tnseilarile sterpe, silite, nu cu mono-
tonia, cu grotescul plat al unor clisee
vetuste sau al unei modernitati nepu-
tincioase, ci ca verb, idee si vibratie
generoase, cu o trama de sensuri, de

idealuri majore ale existentei, ale
omului.
intreaga civilizatie si desavirsire

morala s-au Tnfaptuit prin spiritul lite-
raturii, care este sufletul demnitatii
umane si este identica spiritului poli-
ticii creatoare, spune Thomas Mann.
Sa observam deci atent spiritul poli-
ticii noastre culturale, directionarea
datele reale cu care sa se lucriSlp
Astfel s-a creat si se creeaza o
raturda, o cultura strabatuta de poe-H
diversa a naturilor umane. Caci nu ne
aflam Tn ewvul sanctuarului din Attica,
al zeitei Nemesis, zeita Razbunarii, ce
atragea mifnia zeilor (a Ratiunii), raz-
bunarea lor materializata, drept crite-
riu al destinului, alternind epoci de
propasire sau de dezechilibru. Crea-
torii e bine sa ocoleasca un aseme-
nea fenomen  daunator, interpretat
prin datele timpului.

Ne apropiem de Tncheierea unui se-
col. Treb.uie sa observam cum 1l Tn-
cheiem.

,Sufletul unui secol slabeste treptat
si se Intinde Tn tacerea eternd, pe ma-

sura ce Tncepe sa se auda respiratia
altui secol.”
Radu Boureanu
Puncte
cardinale
Taro

lumina parintilor in core
Tmi Tnvat copiii
sa stea in picioare

Limba romana

uimirea care nume Tmi este
pe veci inzidindu-ma

clipei aceste

Dorul si rostul
sfinta nuntire
zilnica imbracore
0 camasii de mire

Ziua de miine

oglinda batrina

prin care umbla strabunii
cu stranepotii de mina

George L. Nimigeanu



In specificul vremii
si Istoriei oamenilor

IMIC mai simplu, se pare,
decit acest personaj care ride
sau sufera pe o scena aevea
sau imaginata de cititor, care
se lupta si invinge sau cade Tnvins,
care atrage sau respinge simpatia, in
sfirsit, personajul viu si autentic de
teatru propus de dramaturg Tn piesa
lui. Viabilitatea si vitalitatea acestui
personaj tin de forta generalizatoare
si de puterea de simbol pe care i le
da creatorul, iar atractia pe care o
exercita emana din frumusetea mo-
rala, indiferent daca el Tnsusi o re-
prezintd sau, dimpotrivd, daca ne-o
sugereaza ca purtator al negatiei ei.
Oricum, personajul Tn teatru ramine
autentic prin contemporaneitatea si
misiunea primite la nastere, adica
prin ceea ce vrea sa comunice oame-
nilor dintr-o epoca si dintr-o societate,
cistigindu-si eternitatea pentru toate
epocile si societatile datorita unui ade-
var legat de o anumitd constiinta a
unui anumit timp istoric.
Dramaturgul, ca orice scriitor, nu
poate scrie decit pentru contemporani,
iar daca opera lui ramine si altor ge-
neratii, aceasta se datoreste tocmai
ancorarii ei cit mai adinei Tn specificul
vremii si istoriei oamenilor Tn care
dramaturgul a trait si a scris. Fiecare
epocd are adevarurile ei si este atit
de valabil acest lucru, Tnelt putem
spune ca insusi trecutul devine o crea-
j*e a fiecarei epoci, Tn sensul Tn care
Oamenii descopera totdeauna si accep-
td doar ceea ce se potriveste din acel
trecut cu mentalitatea si necesitatile
vremii lor, cu idealurile si imperati-
vele ce stapinesc lumea careia 1i apar-
tin. De aceea, piesa istorica este, de
fapt, o piesa contemporana Tn cea mai
pura acceptiune a cuvintului, de aceea
cititorul sau spectatorul este atras de
personajul istoric, fiindca vede Tn el
purtatorul propriilor lui idealuri. In
sensul acesta, al contopirii idealurilor
contemporane, peste timpuri, cu idea-
lurile Tnaintasilor nostri, Tn Cuvin-
tarea sa de la al Ill-lea Congres al
educatiei politice si culturii socialiste,
tovarasul Nicolae Ceausescu adresa
creatorilor de literatura si arta in-
demnul de a cunoaste si a cinsti ,,pe
toti aceia care — de-a lungul celor
doua milenii —- au pus Tntotdeauna
mai presus interesele poporului, ale pa-
triei, ale progresului economico-social
si cultural al tarii, au asigurat, cu pre-
tul vietii, existenta poporului, a na-
tiunii noastre independente”. Este tari-
mul de adevar si de umanitate din
care desprindem chipurile eroilor nos-
tri, in_ semnificatiile lor eterne.
B Istoria a devenit astazi o disciplina
Toarte apropiata de stiintd, nu numai
prin mijloacele de investigatie a timpu-
rilor revolute, dar mai ales prin
perspectiva de a prevedea viitorul. Ea
capata, in plus, si valoare de gindire
filosoficd, din moment ce cautad sa des-

cifreze nu numai fapte, ci si sensuri,
alcatuind destinul lumii Tntr-un sis-
tem. Personajul istoric devine astfel,
Tn dramaturgie ca si in literatura in
general, o idee care Tsi gaseste un rost
n formarea constiintei omului, facin-
du-1 sa inteleaga resorturile care au
Tmpins istoria pe un drum sau altul
adueind-o asa cum este pina Tn vremea
lui. Asa s-a nascut, de pilda, colectivi-
tatea ca personaj dramatic al pieselor
contemporane, datoritd noilor concep-
tii despre istorie si descoperirii unor
adevaruri trecute cu vederea de istoria
timpurilor si societatilor anterioare
noud. lar eroul, Conducatorul destinelor
tarii lui, nu mai este trimisul zeilor
intru salvarea umanitatii, ci reprezinta
emanatia spirituala si dintr-un moment
dat a poporului care i-a dat nastere
si a sintetizat in el, Tn eroul lui, toa-
te aspiratiile sociale si nationale. Dra-
maturgul contemporan, cind scrie o
piesa istorica, trebuie sa cunoasca bine
istoria, pentru ca teatrul a renuntat la
spectaculos si la pitoresc, devenind o
tribuna de la care se pledeaza pentru
ntelegerea filosofica a lumii, pentru
misiunea omului ™ lume. Cind aduc
un voievod medieval pe scend, sint
dator sa-1 cunosc si sd-1 iubesc ca pe
orice contemporan de-al meu. Dar nu
numai atit. Chiar miturile si legendele
dinaintea istoriei, care formeaza te-
melia ancestrala a spiritualitatii, au
alte sensuri in felul contemporan de a
gindi, capata alte interpretari, Tntele-
suri noi si frumuseti inedite izbucnind
surprinzator. Pastorul Mioritei si zida-
rul Manoie traiesc Tn constiinta co-
lectivitatii cu aceeasi miraculoasa vo-
catie a eternitatii, dar noi putem sa
le dam alte justificari ale existentei
lor stravechi dupa conceptiile noastre
de azi, adica readueindu-i la o viata
noua si dindu-le mereu sansa de a su-
pravietui. Pentru a ne pastra trecutul,
trebuie sa ni-1 facem contemporan.

ACOLO, Tnsa, unde apare mai cu
deosebire ineditul personajului Tn tea-
tru este eroul pieselor noastre inspira-
te din prezent. Desi sentimentele de
dragoste si ura, de bucurie si tristete,
de eroism si lasitate sint etern umane,
omul zilelor noastre si al societatii
noastre are un specific care-1 deose-
beste de corespondentul lui din gene-
ratiile trecute. Alcatuirea societatii Tn
care oamenii nu se mai Tmpart Tn
stapini si exploatati a adus omului o
noua constiintd, fundamental restruc-
turata pe noile raporturi umane, con-
stiintd care a dat Tn dramaturgie un
alt personaj, necunoscut teatrului an-
terior sau de abia schitat uneori. Per-
sonajul contemporan are alte justi-
ficari pentru actele lui, conflictele lui
nu mai izvorasc din inegalitati sociale,
ci din lupta cu inertia, cu resturile

NINA CARUTIU ALDEA: Santier naval

PAUla ERDOS
Muncitori  (Din ex-
pozitia  republica-
na organizata cu
prilejul incheierii
celei de-a Vl-a
editi a Festivalu-
lui national ,Cin-
tarea Romaniei")

vechilor conceptii, cu primejdiile noi
care 17l ameninta nu numai pe el, dar
intreaga umanitate, din framintarile
Tncrincenate ale propriei constiinte in
procesul ei spectaculos de formare.
Personajul teatrului nostru de azi
este complex si complicat, cu subtili-
tati psihologice, nu usor de prins, nu
usor de urmarit Tn procesul rapid de
transformari morale paralele cu cele
sociale si tehnice. Dramaturgul trebuie
sa patrunda el Tnsusi Tn miezul con-

stiintei personajului sau, mai mult
decit atit: sa fie el Tnsusi aceasta
constiintd. Pina Tn epoca noastra,

teatrul n-a descoperit niciodata si n-a
redat cu forta atit de percutanta
eroismul omului anonim, omului care
creeaza o civilizatie cu miinile si cu
mintea lui si care nu aspira sa poarte
un nume Tntr-un panteon. El stie ca
munca lui e Tn folosul societatii, stie
ca fiecare treapta urcatd pe scara
civilizatiei i se datoreste lui, stie ca
puterea este Tn bratul lui vinjos si n

forta lui morald, dar rhai stie ca fe-
ricirea lui cea mai mare sta Tn aparte-
nenta la colectivitate, iar colectivita-
tea are Tnsemnul eternitatii tocmai pen-
tru ca 1l are si pe acela nobil al ano-
nimatului. Dar mai e ceva, ceva foarte
important, care proiecteaza pe omul
societatii noastre contemporane intr-o
zona mai vasta. ldealurile lui de viata,
legate de societatea si patria lui, se
rasfririg asupra umanitatii Tntregi.
Prin lupta lui pentru pace, Tmpotriva
unei dezagregari a planetei, prin dra-
gostea lui pentru toate popoarele lumii
pe care dogeste sa le stie libere si fe-
ricite, el Tsi ia si o raspundere pentru
soarta Tntregii lumi, devine un factor
esential Tn istoria mondiala. Cind scrie
0 piesa de teatru, dramaturgul se con-
funda cu personajul lui anonim, care,
n ultima instanta, Tsi scrie rolul. Tn
acest sens, personajul principal Tn tea-
tru este dramaturgul.

Dan Tarchila

Monument rotund

Arborii au denumirea Carpati,

acesti munti ce nu se pot confunda,

acesti munti cutreierati de turma de mioare.
Izvoarele au denumit Dunarea

aceasta albastra carare
(cu urme de soare si stele)

ce indrazneste sa duca oglinzi fidele,

ochiului de mare.

Pamintul acesta blind a denumit Daci
poporul demn de aceste locuri

si demn de nemurire.
Ascultati, ascultati
istoria adeverind.

Ea singura, ea singura are dreptul

sa-i spuna Romania,
acestui monument rotund.

Tara

Valeria Deleanu

TARA : acest pamint rotund si strajuit de fluvii
Cu ape-n care sageteaza blinzii pesti

Cu orizonturi largi ca niste suspendate mari
Ce-si trag puterea din izvoarele ceresti !

TARA stramosii galopind pe cai marunti
Cu voievozii neamului de straja-n munti
Cu luptele lui Stefan si Mihai
Cu limba domnitorilor de grai

Cu grinele

Cu merii ce-si aprind luminile-n

ce-n primaveri viseaza sub zapezi

livezi |

TARA : femeile Tnalte-n blinda leganare
Si aprigii barbati la trup stincosi

Precum sunt apele cu suflet de racoare
Precum sunt muntii nostri padurosi !

TARA : poetii care-n noptile cu stele cazatoare

Sapind in carnea lor statui

Pindesc cum se aprinde floarea de gutui
increzatori visind la clipa viitoare |

k

George Damian




pentru planeta albastra

A; dori sa va cint un cintec —

in el sa fie pamint, cer, anotimpuri,

ti pasari si flori si fluvii,

tristete, bucurie, speranta, straduinta —
viata mea, viata ta, viata noastra -
soarele ce ne'bate in fereastra

si norii si ploile si furtunile,

briza matrii si vapoare pe Dunare,
ritmurile, melodiile zilelor cotidiene,
cerinta de zone denuclearizate,

nasterea, dragostea, moartea, nasterea,
mineri, abataje, santiere,

moderne utilaje, noi cartiere

ti copilul cu pielea de culoare inchisa
condamnat la moarte prin inanitie

sau prin sete Tnainte de a se fi nascut,

de la Apenini ti pin& la Cordilieri
secretele atitor inimi de copil,

z.mbetul, Tmbratisarea, dusmanii

invizibili destinati «distrugerii Si

atitea arme_ucigatoare pe care

le descopera ata-numitii oameni si
oamenii careJupta neobosit

zi si noapte pentru a le opri,

tneretea care e frumoasa ca luna Mai

ti a carei taina nimeni n-o poate descoperi,
inteleptii, batrinii, generatia de mijloc,
litera, betonul, otelul, tractorul,

pi: ntatii de orez cu apa pina-n glezna,
stinci golase adapostind comori,

secretul Yerenului cu uriasul pas

si al piramidelor, luptele de eliberare
pentru un singur adevar, mama care
viseaza scoli, medicamente, jucarii, copilarie,
cimpii intinse cintind, lucrind, luptind,
deserturi preschimbate in pamint roditor —
nasterea, dragostea, moartea, nasterea -
viteji in frunte gata oricind sa lupte

pentru propasirea, bunastarea omenirii,
pentru ca poporul s& fie popor, tara - tard,
ca popor si tard sa-si conduca destinul,
ca nicicind sa nu nceteze campania
pentru viatd, pentru pacea Planetei —
ritmurile, melodiile zilelor cotidiene,
nasterea, dragostea, moartea, nasterea -
Carpatii, Dunarea si Marea Neagra,

un pamint care ne e casa : patria romana,
0 era care va ramine prin timp,

in frunte cu un Om, cu un Erou,

cu un popor inimos, mindru si talentat,
infratit, liber si independent —

un singur gind, o singura vointa —

in el fiinta mea, a familiei mele ,a
prietenilor mei, a cunoscutilor si

a cunoscutiior-necunoscuti, maruntele
griji, mersul Tnainte, succesele,

ramanerile In urma, stradaniile,
inceputurile, continudrile, cincinalele,
munca si dreptul la munca, zilele
cotidiene si zilele de sarbatoare,

atitia oameni de pe meleagurile lumii
care cer dreptul la munca,

colonii descatusate si milioanele

care lupta pentru dezarmare

cei care cuceresc Cosmosul si urca

pe Luna sau se apropie de planeta Marte,
atitea minuni ale acestui secol al computerelor,
viata mea, viata ta, viata noastra —
nasterea, dragostea, moartea, nasterea -
as dori un cintec despre pace sa cint,
despre viata si pacea Planetei noastre albastre,
ehei, sa-l cinte cu mine toti oamenii din lume |

Tirziu — Devreme

In memoriam Nichita Stanescu

O Nichita, Nichita

de ce m-ai parasit irevocabil
de ce ai plecat inainte

de a ma fi indragostit de tine
de a fi urmat peregrinarile
sufletului tau pina la stele
pina la iarna si inima

pina la durere si alinare

Ma Tndragostesc acum

prea tirziu si totusi devreme
de rugile si dorintele tale

de inegalabila ta iubire

si disperare— cu ele

incerc sa ma ridic pina la stele
ti ramin aici pe ulitele noastre
pe cararile mele albastre

O Nichita, Nichita cu ele
incerc sa le Tmblinzesc pe toate
pentru ca dragostea sa nu fie
niciodata prea intarziata

si nici pacea ntre astre

ti pe planeta Pamint.

v

Sunt toate usile deschise

Paduri, livezi, pasuni si grine,
Si munti, si dealuri, si cimpii,
Cu trup si suflet voi ramine
Supus acestei geografii.

Aud cimpiile roméane

Sunind de aur sus pe coame
incep livezile sa-ngine

Un cint inmiresmat de poame.

Si mi se pare ca la vie
Se-mbata sufletul de vise -
Intrati in suflet deal, cimpie,
Sunt toate usile deschise.

Lumina

Da, mu framinta soarta lumii,
Nu vreau potopu-n urma mea,
Cu patima-am iubit lumina

Si dintr-un sclipat slab de stea

Cind ea din universul mare
In universul meu venea,
imi aducea si intristare,

Si bucurie-mi aducea.

Lumina ceu mai uimitoare

Ce poate lumile-ncinta

Nu-i nici din stele, nici din soare,
E, omule, lumina ta !

Acest zbor...

Acest zbor al meu, imaginar,
Acest pamint al meu, framintat,
Ca un suflet binecuvintat

La caie revin iar si iar.

Acest gind al meu, bivalent,

De pamint si de om, fara incetare,
Ests unica noastra cintare

De pomint si de om, permanent.

Aceasta inima-a mea, acest puls,
Aceasta fiinta a mea, regasita,
Din pamintul acesta s-a smuls

Si lui 1i este daruita

Zbor - gind - inima - fiinta - impuls.

De azi, de ieri,
din alte ere

In suflet imi mai stau Tnfipte
curbate, drepte spangi, taioase.
Mi-e fagur sufletul de cripte,
de cripte albe, luminoase.

Mai am sageti si lanci infipte
cu Vvirfurile-adinc in oase.

Mi-e fagur sufletul de cripte
de vremi cumplite ti duioase.
Citiva batrani plecati pe scripte,
ceilalti la plug sau la razboaie
sd se pazeasca de puhoaie.
Mi-e fagur sufletul, de miere,
de azi, de ieri, din alte ere
rasuria-n el prelung ecou.

Se mai zideste-un fagur nou

in piatra si-n otel, nu-n ceara.
Un fagur mare cit o tara.

NICOLAE SUCIU (Cincu - Brasov): La sezatoare
(Din expozitia republicana organizata cu prilejul
incheierii celei de-a Vl-a editi a Festivalului na-

tional ,Cintarea Romaniei)

Fugen
EVU

Peisaj din Hateg

Umbra a norilor insetind pe dealuri

acolo, la sanctuarele zeilor

ti ciorchinii turmelor scuturati

sub aracii pietrificati. Umbra a norilor

peste Lacrimarium scormonind marmora
trufiei romane.

Doua milenii de indiferenta

A celor troieniti in ceramica.

Umbra norilor tocind sfinctii de ardezie

in curtea muzeului la Sarmizegetusa Traiana ti

pe acoperitul piramidei din Drjnsut

- capitoliu de-a valma —

intr-un amurg alb de cositor, Tnzauat in straie
de in

plugurile toamnei intrind cu lacomie in cer

ti lanuri de floarea soarelui —

imensa oglinda parabolica - galben de culoarea

febrei pictind tarani la muncile patriei
niciodata intrerupte, niciodata.

Deva

Deva, privita din zbor, are forma
unei caprioare carpatice, odihnindu-se.
Diminetile, adulmecind curcubeiele de frunze,
(ca niste fragmente apocrife din muzeul toamnei),
caprioara urca zveltd pe dealul Cetatii
ti de pe cel mai semet zid, ca o hieroglifa de aur,
se Tnalta, ti saruta cerul de cobalt,
soarele mirosind a Mures varatic si o
muntii Apuseni ti a doine...
Apoi, maiestuoasa, coboara in orat
ti se topeste in jocurile copiilor liberi.

Muresul la Simeria

Mures, gorun curgator, ramur viguros
din gorunii transilvaniei, aici saruti Streiul,
in crucea de andezit a Uroiului. Apa ingindurata
cu mers de taran cercetindu-ti holdele proaspat

insamintate...
Muretule, plug gigantic, artera la timpla patriei -
mirosind puternic a cer Tnstelat ti griu verde verde.
Muretule, icoana in care s-a uitat indelung

Avram lancu

intelegind unde se sfirtesc vreodata apele unei natii...
Voievod roman al riurilor, tu, curgindu-mi prin inima,
adevaratele tale izvoruri sint in noi

in noi vor ramine

Poezia, acasa

Poezia trasa cu pluguri de os din
crestetul cerbului carpatin

prin muntii Orastiei, rascolind oasele cetatilor
poezie imbratisata-n radacinile satelor
din pietre de riu si capiteluri romane
ramurosii mei coboriti din columna
imblinzindu-si moartea in doine
poezie in care nu voi sti inceta

sa respir

aerul filtrat prin curcubeie

aerul de acasa, din limba romana.

Padurenii

la Cerbal, la Lunca Cernii,
ara-n doine padurenii

stau acolo frunti pe munti
intre nastere si nunti

intre ce a fost si este
simburi vii pentru poveste

intre ce este si-om fi
omenindu-se, a fi

la Cerbal, la Lunca Cernii,
cu-ale verii, cu-ale iernii

dainuie in doine, ei,
vesnici, padurenii mei.

Lui Eminescu

Tu singurul ramii ti-alina

tu niciodata tradator

Tu lacrima ce dai lumina

vederii noastre-n viitor

Tu patima-n destainuire

de care-au suferit frumos

cei ce-n deplina lor iubire

ard fara scrumuri, maiestuos

Spre omzeiasca Tmplinire

a zodiilor ce ne tin

intre neant ti iar venii

Mire-al luminilor, <-
Lumin.




Breviar

Odobescu

Intre

mbiguitatea pindeste vocabu-

la noi, obligindu-ne sa verificam

daca este vorba de pluralul pro-

priu-zis, consemnind un_ cerc mai
mic sau mai mare de oameni, sau de
oeldlalt plural, pe care l-am numit cind
auctorial, cind catedratic. .

Numit, din initiativa lui Titu Maiores-
cu, ministru! de’ resort, in 1874, la ca-
tedra de archeologie, Tnfiintatd cum nu
se putea mai_bine, Intuitu personae, O-
dobescu si-a inaugurat noua_ cariera, din
pacate prea curind Tntreruptd, cu faimo-
sul curs, tiparit cu titlul Istoria_arclieo-
logiei. Cartea, de mult epuizata, a
fost retiparitd Tn 1961, de Editura Stiin-
tifica ‘), cu Tingrijirea competenta a is-
toricului D. Tudor, produs al scolii lui
Vasile Parvan. Eruditul Tngrijitor a
noii editii_ confirmad valoarea exoaptiona-
1a a lucrarii, prima Tn aceasta discipli-
nd, si. se intelege, pregatirea iesita din’'
comun a autorului el, care n-a practicat
nici un moment terenul, n-a efectuat
sapaturi, dar cu a sa ,archeologie de
birou" s-a dovedit un autentic savant de
care s-ar putea prevala, macar o data,
fara exagerare, istoricii nostri.

Tn  [Precuvintare], Odobescu traseaza
evenimentul numirii, precizind despre
..cursuri ca erau ,libere si gratuite”, adica
neremunerate, iar ,libere". Tntrucit erau
..necoprin.se in programele oficiale ale
facultatilor”. Tot atunci si-au_ inaugurat
Maioroscu un curs de logica, iar Hasdeu,

unul de ,filologie comparativa".
IWL Este de mirare cd Tn tot cuprinsul
mJj'recuvintarii. autorul se foloseste ex-
Bclusiv de persoana intai, singular a pro-
““numelui sau adjectivului ..”eu, autorul
acestui volum...", ,...propunerea onora-
toare ce mi se facuse prieteneste de
catre ministru, eu am primit-o cu mare
multumire, caci ea. In parte, realiza una
din cele mai vii ale mele dorinti. nascuta
nca din anii placuti ai studielor tine-
retii*.

Profesorul se scuza insa de faptul ca
Tsi citise prelegerile :

,.Dinaintea unui public foarte Tngadui-
tor pentru lipsa mea de Tnlesnire oratorie,
am citit intr-o serie de prelegeri ebdo-
madarii _de seara (de la 22 octombrie
1874 pina la 14 martie 18752 cUvintarile
pe cari_le tiparesc aci. cu foarte putine
Indreptari si adaose'.

ndreptarile vor fi fost putine, dar
dupd D. Tudor, cursul a fost considerabil
amplificat.

Autorul promitea continuarea, pe care
n-a mai_dat-o. nici sub forma unui
curs, nici sub aceea a tratatului :

,Dacd intr-adevar nu ma voi fi ama-
git. judecind Tntr-altfel. apoi primirea ee

publicul va acorda acestui volum ma
va Tndemna si ma va inlesni ca sa ter-
min".

Ce e drept, afarda de succesul de stima
B cartii, din partea unei elite de inte-

lectuali. publicul nu s-a grabit sa se
initieze ntr-o stiintd ce nu-i stirnea

*) Studiu introductiv la aceasta stiinta,
prelegeri tinute la Facultatea de litere
din Bucuresti de A. I. Odobescu. I. Anti-
chitatea. Renasterea, editie Tngrijita, cu
un studiu introductiv, note, glosar, indice
si ilustratii de prof. univ. D. Tudor.

Limba noastra

~noi' o

interesul, iar invidiosii n-au lipsit sa
facd atmosfera nefavorabila operei ce-i
depdsea. Odobescu. asadar, nu si-a calcat
promisiunea, nemaiostenindu-se cu com-
pletarea operei ce se Tncheia cu un soc-ol
In urma.

Tn prima ,lectiune”, autorul Tncepe prin
a se servi de plpralul ,vom wedea", dar
urmeazd, dupa intercalarea ,curind”,
semnificativa vocabuld ,,impreuna”, priii
urmare, pluralul Ti implica laolalta pe

rofesor si publicul sau, alcatuit, ca si

a ceilalti doi corifei ai culturii noastre
mai sus numiti,, din mai putini studenti
desi profesorul a facut scoala. cu GCr,

ocilescu s.a.J.ssi mai numerosi amatori
de arta si ,anticari”, cum se numeau
pe atunci amatorii de arheologie, colec-
tionari sau ba. Preambulul lectiei de
deschidere da prilejul unei curioase
marturii de modestie, prin care profeso-
rul afirmd ca nu s-ar fi Tncumetat sa
intre. pentru obtinerea catedrei, pe ,0
poartd mai largd”, adica a concursului,
si ca a fost bucuros ca i s-a deschis ,0
portita laturasa”, cu alte cuvinte numi-
rea, ..spre a intra, cam pe furis, Tn scpa-
lele romanesti”.

N-as crede ca in zilele noastre un au-
tentic_Tnvatat, ca Odobescu, Tn orice dis-
ciplind stiintifica, al mai putea da do-
vada de o atare smerenie |

Sa se fi simtit Tnsa atit de umil bar-
batul constient de darurile sale, cum Ti
place sa se prezinte ? Parcd n-am cre-
de. Nu cda autorul _ar fi .nesinoer. I-a
placut Tnsa intli sa faca profesiune de
modestie, ca Tndatda apoi sa declare, ma-

ulindu-si auditoriul : ,,...sim{ c-am prins
a inima ; ce zic ! simt ca atit m-ati Tm-
barbatat, incit cutez a declara cum ca
nu m-ar mai speria nici chiar o mai lar-
ga intrare. precit as_ avea_ drept sprijin
un auditor — si luminat si indulgent” —
ca acela ce_a venit asta-seara sa ma
asculte si sa ma inimeze".

Asadar Tncurajarea din partea publicu-
lui de la premiera i-ar fi insuflat lui
Odobescu increderea n_sine. Tn orice
caz, credem, a nu gresi deducand din
aceastd fraza caracterul festiv al lectiei
de deschidere. Tn sine obiect de sensa-
tie pentru publicul de intelectuali din
capitala tarii.

Aceasta ,inirpare” sau ..inimatie" nu-1
impiedica pe vorbitor sa faca din nou

rtofesiune de modastie. pina la umili-
ate :

,De aceea, cu toata umilinta, declar ca
m-as simti tare mingiiat daca, prin cu-
vintele mele, as izbuti tocmai sa insufla
rarei junimi care, abatindu-se din cu-
rentul “general, vine sa rataceasca duios
prin pustiele sali ale Tnvatamintului li-
terar din Universitatea noastrd, sa insuflu,
zic. acelor putini copii de suflet ai para-
sitelor noastre muze un gust mai ratio-
nat pentru studiele clasice, o dorintd mai
lamurita de a-si_completa instructiunea
literard, prin idei clare despre cultura
sociala si artistica a trecutului®.

Tngaduie-ni-se citeva observatii Tn mar-
ginea acestui text, bogat Tn semnifica-
tii (sau cum s-ar-spune azi, Tn conota-

tiil). Odobescu spune umilinta, pentru ca
nu s-a gindit ca e mai proprie vocabula
umilitatea, care indicd o calitate etica a
subiectului, (reflexiv, vorbitor, sau scrii-
tor). A fi umil e una, a fi umilit e alta,

Trcipez

CCXXX

1032 A avut mai multe motive de plins decit de ris.

mult decit a plins.

Dar a ris mai

1 033 De ce ne intrebam atit cum ar putea sa arate extraterestrii? Tnainte

de a ne naste, toti am fost extraterestri.
insinuezi ? Sub taisul ei obrazul meu

1 034 Nerusinato | Ce vrei sa
fncepuse sa hirsiie ca soriciul.

1035 Cind imi cade in mina o lamiie cu coaja prea groasa si miezul
atos, ma gindesc ca pomul din care a fost culeasa face umbra de pomana
unor paminturi care au atita nevoie de umbra.

1036 Oare va mai fi in univers vreo planeta

pasca turme de oi ? |

1 037 in citiva metri, macazul schimba drumul trenului pentru sute de
kilometri. Daca as fi fost linie ferata, mi-ar fi placut sa fiu macaz.

umilinta. in acest caz venind din afara,
meritata sau nu.

Odobescu era stapinit, Tn acel moment
oratoric, de conventionala umilitate care
face totdeauna impresie buna si slujeste
ca un fel de captatio benevolentiae a
auditoriului, indispus cind vorbitorul afi-
seazd 0 exagerata Tncredere Tn sine, sau
numai un aer degajat, nonsalant, de
rasfat personal.

Cum in aceasta frazd am intilnit, Tn
mod exceptional, vocabula adjectivala
noastrd, si noastre, credem cd nu e de
prisos sa observam cd ambele sint de or-
din, ca sd zicem asa, generic, cu alte cu-
vinte, nu se refera la eul ce se pronunta
auctorial noi, ci cind la o colectivitate ;
Universitatea, cind la alta, redusa la nu-
marul de noud, muzele, adica literatura.

Ca si In zilele noastre, cind studentii nu
se prea Tnghesuie sa Infrunte o _cariera
implicind studii umanistice, multi dintre
cei de acum o sutda si mai bine de ani
le preferau acestora dreptul, care le asi-
gura, pe lingd avantajele profesiunii de
avocat, ghelirurile situatiilor politice. E
o certa melancolie n_constatarea noului
profesor, dintr-o privire circulard, a mi-
cului numar de tineri, rari nantes, stu-
denti, fatd de majoritatea covirsitoare a
aduitil'or,” veniti sa-1 audieze pe notoriul
scriitor, in noua sa calitate de profesor.

A sa ne ntoarcem insa la tema

C noastra, vom spicui foarte putine-

le cazuri in care Odobescu, in

cursul aceleiasi prelegeri, mane-

vreaza vocabula noi in loc de eu. Comba-

tind o falsa acceptie a notiunii de arheo-
logie, Odobescu spune :

Lar cu astfel de definitiune, noi nu
ne putem Tmpaca”. Acest noi ii vizeaza
e el, pe profesor, pe omul de stiinta !
rmeaza nsa o fraza cu ,eu", de doua
ori si cu ma tot astfel, ca, minune, sa
dam peste o alta fraza imediat apoi, cu
acelasi rar noi, privindu-1 personal :

.E timpul dar sa parasim pe bietul
Pietro in Tntunericul catacombelor lui si
noi, iesind la lumind, sd cautam a da o
definitiune a stiintei noastre, precit se va
putea mai clara, mai demna si mai com-
pleta".

Ce este cu acel Pietro ? Profesorul in-
tercalase textului introductiv o anecdota
italieneasca. in care ghidul cu acest nume
fera bintuit de avantajoasa iluzie ca era
nu numai prezentatorul, ci si sapatorul
catacombelor respective. Ca atare, primele
trei forme ale pluralului din fraza de mai
sus s-ar putea sa cada sub incidenta am-
biguitatii de care pomeneam la Tnceput si

4 Probleme ale exprimarii corecte

Acesta este titlul unei carti, aparuta
anul acesta la Editura Academiei R.S.R.
Sint articole publicate Tntre 1954 si 1988
in reviste ale Academiei R.S.R. si ale
Societatii de Filologie Tn ..Presa Woastra
si. de asemenea conferinte tinute la se-
siuni diferite.

Autoarea. Mioara Avram, _care Tndru-
meaza colectivul de gramatica al Institu-
tului de Lingvistica (?in Bucuresti, a avut
conducerea Tndreptarului ortografic si
de punctuatie, iar mai aproape de vre-
mea noastra, a Dictionarului ortografic,
ortoepic si morfologic al limbii romane;
mai demult, a Gramaticii Academiei si a
colectiei de volume privind formarea cu-
vintelor, din care au aparut doud volume
éde curind a fost predata Editurii Aca-

emiei prima fascicula a sufixelor — sufi-
xele verbale, autoarea fiind Laura Va-
siliu).

ldeea Editurii Academiei de a publica

actuala colectie de_articole este minu-
nata. pentru ca originalele au avut tim-
pul sa fie uitate, iar acum acest volum
nu are cum sa fie uitat.

Dat fiind ca aceastda carte prezintd nu-
meroase variante (avind Tnh vedere cd
limba literara Tncd n-a ales Tntre ele),
autoarea are ocazia sa le discute si sa
aleagd una dintre ele.

Autoarea a avut la dispozitie o biblio-
grafie uriasa, atit roméana, cit si lucrari
Internationale  (acestea sint Tn general
studii de teorie), plus exemple extrase
din carti, reviste si ziare. culese din
publicatii romanesti.

Propunerile pe care le face si criticile
pe care le aduce, desi Tn general sint
Justificate, lasa totusi loc pentru obser-
vatii de genul urmatoarelor.

a atdaca (p. 35 nu e normal (mai cu-
rind un a inaccentuat. cind e urmat de a,
se schimbd in a, de exemplu balan in
Moldova se schimba in balan).

duxerant (p. 53) are aerul cd e o gre-
seala de tipar pentru duxerunt.

Nimeni nu pronuntd pe -l cind e ar-
ticol (p. 67) si de asta eu cred ca n-ar
trebui  scris : ori ortografia se ia dupa
pronuntare, ori nu.

Institutul de Lingvisticd trebuie scris
cu L, pentru ca. in general, nu avem de
unde sti care organe sint centrale.

M-am pronuntat Tn Dictionar al grese-
lilor de limba pentru scrierea filozofie,
acceptind Tn acelasi timp scrierea proselit
si prosodie : atit timp cit nimeni nu pro-
nuntd  filosofie, se va scrie cu z; se
scrie Tnsa proselit si prosodie (imi amin-
tesc cd pe cind eram student la Bucu-
resti. totl colegii mei spuneau prosodie).

In fine, Tmi "aduc aminte ca in tineré-
tea mea se cinta la Reviga (in judetul
lalomita) un cintec cu servitorile  pentru

servitoarele (la p. 95).
Al. Graur

.a fost scris mai

Geo Bogza

sa se presupuna cd Odobescu se subsuma
auditoriului sdu ! S-ar putea ! Numai ca
al patrulea membru al pluralului, si
anume

»..0 definitiune a stiintei noastre..."
ne lamureste ca e vorba de stiinta arheolo-

ica a lui, a lui Odobescu, iar nu a pu-

licului care poate cd n-avea nici cunos-

tintele elementare ale acestei discipline.
Extindem deci aceasta certitudine si asu-
f)ra rimelor trei forme plurale, auctoria-
e. Acelasi plural catedratic 11 ntilnim
mai departe

.Ne lepadam dar de distinctiunea im-
proprie ce s-a facut Tntre cuvintele anti-
chitati si archeologie (ambele cuvinte
subliniate de autor), si le privim pe amin-
doua ca sinonime, cu atita diferentda nu-
mai ca in archeologie recunoastem chiar
stiinta care se ocupa de antichitati”.

Toate aceste plurale nu-1 mai implica
pe profesor si publicul sau, ci numai pe
primul, cu disociatii proprii specialistului.

Aceeasi univocitate noi =eu o surprin-
dem mai departe in ‘frazarea retorica
duplificata :

»Recunoastem dar caracterul Tnduoit -)
al stiintei ; Tnsa, cautind denumiri cari sa
corespunda mai bine cu natura materiale-
lor de studiu, pe cele dintli le vom numi
antichitati eticel), iar pe celelalte, anti-
chitati estetice 4) (iardsi ambele sublinieri
ale autorului 1)“

Tot astfel :

,...trebuie sa marturisim ca astazi, cu
Tngramadirea si cu Tmbinarea multipla a
notiunilor ce s-au adungt asupra popoare-
lor vechi de preste mai tot globul, este
tot asa de greu a da Tnvatamintului ar-
cheologic toatd Tntinderea complexd ce i
se cuvine, cit este de vatamator de a-1
trunchia, prezentind in parte numai cite
una_din Tnduolta fata a stiintei".

Nimic ambiguu n acel plural marturi-

sim ! 1l priveste pe profesor, nu si pe
publicul sau !

Acelasi lucru n retorica Tntorsatura,
repetata :

»Zice-ni-se-va oare cd acest rol de
spicuitor de fapte accesorii este modest,
umilits), Tnjositor6)? Zice-ni-se-va ca
acolo unde istoricul tund cu glasu-i de
arama, concertul variat si melodic al ar-
cheologiei trebuie sa taca ?*.

Am transcris integral si fraza secun-
dara, ca sa relevam la arheologul Odo-
bescu simtul artistic atTt de dezvoltat Tncit
pelrcepea caracterul muzical al disciplinei
sale ! -

Tn aceeasi conferintda preliminara Tsi
gaseste locul marturia simpatiei sale pen-
tru Franta, invinsd de catre Prusia in
1870, Atragem 1Tnsd atentia ca Tn_prima
fraza, numai ultimul cuvint subliniat este
de natura generica, celelalte toate nefiind
decit expresia sentimentelor personale (ce
e drept, Tn acel nenorocit razboi, nu nu-
mai ale lui Odobescu !) :

,.Dar chiar in secolul nostru de lumina
am avut durerea sa vedem izbucnind,
printre popoarele cele mai de frunte, in-
stincte brutale si funeste, noi nu putem
face alta decit a deplinge acele orbiri
trecatoare si_sa le consideram ca triste
efecte ale slabiciunilor noastre omenesti".

Este clar ca buna ziua ca acest noastre
nu mai e de ordin subiectiv |

€ursul lui Odobescu, cum spuneam Tnsa,
ales la persoana Tntli
singular si mult mai rar la plural. Tnain-
tea pluralului bivalent nu ne raniine decit
sa distingem cind noi acuza un timbru
subiectiv, si_cind Tnglobeaza, in mod
obiectiv si impersonal, Tntregul auditoriu
al fermecatorului Odobescu, care a stiut
sa faca dintr-o arida disciplind, un agre-
ment.

Serban Cioculescu

Dublu.
3) Cele referitoare la credintele, la da-

.tinile-si la uzurile (obiceiurile, n.n.) po-

poarelor vechi.

4) Cele referitoare la operele de arta
plasticd, Tn sensul cel mai larg al cuvin-
tului.

5 larasi, umilit pentru umil,

¢) De jos, nefnsemnat.


necoprin.se

Imaginatia

si nivelele fictiunii

RITICA si istoria literara profita,
in mod evident, de progresele ce-
lorlalte .discipline : analiza textu-
lui pare sa retina in_cea mai mare
masura atentia criticilor. Si faptul este

firesc, deoarece, pe de o parte, critica de
text se sprijina pe filologia care face

toate acele ~operatii preliminarii — de
stabilire a paternitatii, a filiatiilor.-a re-
luarilor —. Tn lipsa cadrora nu poate fi

declansat actul critic, asa cum. pe de
altd parte, orice ,inventie" in_domeniul
studiului limbilor trebuie luata in con-
siderare de critic. Primejdia limitarii in-
teresului numai la aspectele filologice
este mare, pentru ca poate duce la Tnsasi
deformarea textului : ffe Tn directia unei
,actualizari* care sterge Tintelesurile
mai profunde, fie Tn directia _ unei
arte a decodificarii care ajunge sa aco-
pere .cite 0 scinteie nu prea mare de
geniu sub un esafodaj critic de o absurda
maretie. De aici si tristetea pe caro o
provoaca lectura multor contributii _re-
cente de teorie literara (unele de intilnit
intr-un volum intitulat tocmai Rcnou-
vellcments dans la theorie de [I'histoire
litteraire, cuprinzind actele unui colocviu
tinut la Ottawa Tn 1984). In fond, se poate
porni si de la un punct de vedere ceva
mai simplu, anume cd opera de arta este
un_produs al imaginatiei, si. ca atare, tre-
buie sa stim cum lucreaza imaginatia,
cum produce imagini si cum sint acestea
receptate, cum este elaboratda fictiunea.
Aceea care o tulbura pe Audrey, cioba-
nitd din Cum va place, care ntreba daca
poezia este ,lucru_cuviincios_Tn fanta si
vorba" si primea raspunsul cd poezia cea
mai adevarata este cea care este cea mai
»mincinoasa".

Vorbind de imagini, putem purcede de
la distinctia elementara dintre reprezen-
tarea cotidianului si reprezentarea cul-
turald ; in timp ce in primul gen de ima-
gini Intflnim o reproducere a unui frag-
ment din existenta cotidiand, o prelucrare
a datelor preluate din imediat. in cea de
a doua categorie de imagini intilnim o
Tncarcatura considerabila de sentimente si
idei care covirseste datele preluate din
imediat. Astfel, la 1670, ~Carlo Cignani
prezintd Cele cinci simtuii sub forma
unei femei frumoase Tnconjurate de cinci
prunci : unul suge, altul suna un clopotel,
altul pipaie un tablou, altul Tl priveste,
cel de-al cincilea are flori In mina si le
ofera femeii pentru a le mirosi. Regdsim
aici o ilustrare a discutiilor tot mai vii
despre rolul simturilor in viata omului
Intr-un moment in care demara civiliza-
tia corpului. Este civilizatia care, dupa
Lucien Febvne, a progresat cu Tncetul cu
ajutorul notiunilor elaborate cu ajutorul

atelor procurate de simturi, fiecare simt
adueindu-si contributia la formarea fizicii
moderne, cea care a dat peste cap fizica
aristotelica si cu ea o intreaga viziune
despre lume. Cignani ne vorbeste despre
acest curent si_ne ofera un document in-
teresant. dar fara prea mare valoare ar-
tistica ; de fapt, pictorii de mina a doua
sint utili tocmai pentru ca ne introduc
direct in mentalitatea unei epoci. in cu-
Tentele de idei si de sensibilitate, asa cum
teoreticienii de a doua mina ne dezvaluie
cum s-au_format curentele de opinie. Tn
schimb, Primavara lui Botticelli ne Tn-
dreapta spre o bogatie de intelesuri si de
sentimente pe care critica de arta se stra-
duie de mult timp s& o cuprinda in an-
samblul ei. Si stim ca nici o explicatie

nu va fi completa pentru simplul motiv
ca opera de artd de mare incarcatura
emotionala si intelectuala este Tntotdeauna
,.deschisa”, vorbind tuturor generatiilor.
Dar, in ciuda interpretarilor contradicto-
rii, Primavara lui Botticelli_nu poate fi
nteleasa prin simpla analiza a formelor
sau a mediului social Tn care a aparut;
esential este s se meargd mai departe
spre descifrarea simbolurilor, a ginduri-
lor si sentimentelor. Venus, care ocupa
locul central, nu_era_numai simbolul ve-
seliei si al primaverii, ci si al iubirii ca-
valeresti. mai ales dupa ce idealul
curtean, Tn formare in secolul XII si Tn
plina afirmare Tn secolul XV conferise
zeitei o misiune mai rafinata dccit cea
in ‘comun acceptata. Stau marturie. in
acest sens, ciclurile arturiene pe care le
utem Thfilni, de pilda, n castelul Run-
elstein de linga Bolzano, sau faptul ca
cerul trei din Paradisul lui Dante, cuprin-
zind pe cei aprinsi de iubirea celor Tnalte,
sta sub semnul lui Venus.

Pentru Ficino. care a inspirat pe Botti-
celli, iubirea putea sa fie de trei feluri:
amor divinus, amor_ humanus si amor
ferinus, iar Botticelli Tnfatiseaza  celui
caruia 1i era adresata fresca, lui Lorenzo
di Pierfrancesco de’ Medici pe Venus ca
Tntruchipare a lui ,humanitas”. Devine,
apoi, evident ca mitologia_ antica este
chemata aici n sprijinul unei mentalitati
care nu mai aseza In centru traditionala
»askesis". ci un nou gen de ,antrena-
ment" care trebuia sa Tnzestreze pe cel
astfel educat pentru lupta politicd, pentru
viata intr-o societate care punea mai pre-
bus de orice valorile ,civile". Pentru ca
ceea ce' observam, ne spune pertinent
Gombrich. nu este nasterea artei laice
care inflorise si Tn Evul Mediu ﬁdar fara
sa aiba acest caracter !). ci modul in care
sferele emotionale care fusesera rezervate
devotiunii se deschid influentelor artei
laice; treptat, imaginea va dobindi prio-
ritate fata de text, va atrage prin sine,
fara sa mai antreneze vechile sale intele-
suri si Venus Ti va cuceri pe comentatori.
Dar fresca lui Botticelli ne evoca o gra-
dind ideald, un peisaj de simboluri, ce ne
aminteste de ,ostrovul blajinilor" din
Alexandria ilustrata, la sfirsit de secol 18,
de Nastase Negrule. Tn  orice caz,
interpretarea estetizanta a criticului im-
presionist care nu patrunde in analiza
simbolurilor este la fel de lipsita de sub-
stantd ca si interpretarea romantica a
criticului furat de Imaginatia sa. Tn ase-
menea cazuri, de reprezentdri ale unei
realitati de mare densitate intelectuala,
»decodificarea” estetizanti, ca si critica
impresionista duc la un esec total.

Cele doua tablouri ne vorbesc despre
doud nivele ale fictiunii artistice : unul
este nivelul lui Sancho. care este tot
timpul atent la realitatea imediatd, cela-
lalt este al lui Don Quijote, care acordd
prioritate gindului, idealului. Pe primul
nivel Intfinim pe Touchstone si pe Audrey
discutind despre arta (,,este poezia lucru
cuviincios ?F% Fe al doilea nivel pe
Orlando si Rosalind in ritul dragostei, ca
Si_pe Prospero din Furtuna, care stie ca
,sintem din acelasi material ca si visu-
rile”. Pentru Audrey si Sancho arta este
mai curind decoratie, pentru ceilalti o
descifrare a realitatii surprinsa in com-
plexitatea ei. Desigur ca exista o deco-
ratie absurda, asa cum sint idealuri absur-
de sau bolnave: de aceea Shakespeare
vorbeste despre vis si moarte, atunci cind

se apropie de miezul fictiunii. Operele
pot fi, pur si simplu, ,pldcute”, oferind
deconectare dupa activitatea _cotidiana,
sau pot fi ,frumoase”, implicindu-se n
activitatea cotidiana si transformind-o.
Opera autentica de arta ne face sa ve-
dem altfel lumea dupda ce am intrat n
contact cu ea.

E_intelege, din aceastd perspecti-

va. ca ,realitatea” nu este o masa

informa care se prezintd in fata

scriitorului, a artistului, a_ citito-
rului. Exista o realitate imediata, for-
mata din evenimentele vietii cotidiene,
asa _cum_este o altd realitate, cea trans-
misa prin traditie”, prin Tntelepciunea
acumulatd in timp si care ne ajutda sa
observdm mai bine realitatea imediata.
Apoi, scriitorul intervine cu propria lui
personalitate Tn selectarea temelor si for-
meior.

Literatura si arta nu au avut mereu
acelasi continut si acelasi _ domeniu si
acest aspect a devenit tema centrala a
Congresului de literaturd comparatd care
va avea loc in vara anului viitor. Feno-
menul poate fi explicat convingator ur-
marind functia pe care si-a asumat-o
imaginatia, aliantele ei cu memoria sau
ratiunea, modul Tn care au fost produse
si receptate imaginile. Un bun indiciu. in
acest sens, ni-1 ofera schemele vechi de
clasificare a cartilor, care nu cores-
pund cu ale noastre. Tn 1689, de exemplu,
s-a Tntocmit o listd a' cartilor populare
vindute de nn Thackeray si preluate, apoi,
de Samuel Pepys; pe aceasta lista, car-
tile sint grupate sub titlurile ,,mici carti
de devotiune". ..mici carti vesele", ,carti
duble” si ,,istorii". Evident, cea de a treia
grupd tine scama de legatura, in timp ce

celelalte grupari corespund felului de a
rivi al celui care a facut inventarul.
a rindul lor, b' liotecile private ne arata

ce loc ocupa fictiunea Tn viata cititorilor,

Tn bibliotecile din _Braunschweig si
Kitzingen, Tn secolul 17, literatura de de-

lectare detinea un procent de 1,9% si de

2%. ceea ce ne poate da o idee de gus-

turile meseriasilor care preferau scrierile

de devotiune. medicale sau istorica-

Mentalitatea cititorilor ne explica optiJF-
nile scriitorilor si, in ansamblu, modul 1y

care erau organizate nivelele fictiunii 1t

lumea_din trecut sau in lumea ce ne este
strdind pentru ca apartine altei traditii.

O opera impregnatda de ,,Bembismo". n

stil manierist, sau de idealurile umaniste

nu poate fi interpretata, fara mari riscuri,
cu ajutorul esteticii lui Croce. De exem-
plu. "o analiza grdbitd a poeziei Marga-
retei de Navara. cantonata in recapitula-
rea informatiilor si a aspectelor formale
tasa cum face de obicei comparatismul

.clasic"), a ajuns la concluzia ca poeta

nu l-a asimilat pe Dante, pe care-1 ci-
teaza Tn citeva locuri. Tntrucit acceptase

Reforma ; dar o analiza pertinenta recent

Tntreprinsa de Robert Cottrell demon-

streaza ca Margareta de Navara face parte

din familia spirituala a lui Dante. Tntru-
cit exprima o aspiratie spre perfectiune
ce se Tmplineste in ,,metafora care pre-
merge lantul timpului narativ'’. in tacere.

Nu numai primejdia riscului poate Tn-

demna ne critic la precautie, cit mai ales

dorinta de a recupera nu_ forme de limb3,
tropi sau motive, ci idei si sentimente
capabile sa ne dezvaluie replica umana

Tn fata imediatului, adesea dramatic, si

a permanentei, adesea sfreu de regasit.

Alexandru Dutu

Istoria popoarelor din sud-estul Europei in epoca moderna

N 1913, Nicolae Torga, publica

Istoria statelor balcanice in epo-

ca modernd, tradusa si n limba

franceza un an mai tirziu. Ca
si intemeierea Institutului de Studii sud-
est europene de catre marele Tnvatat,
aparitia cartii avea o indiscutabila sem-
nificatie politicd, de prestigiu national.
Se pecetluia parcd, prin aceste acte de
cultura, rolul jucat de tara noastra in
diplomatia timpului, cind Pacea de la
Bucuresti %3191? pusese capat razboaielor
balcanice. Pe de alta parte, se creau ba-
zele cercetarii stiintifice _si ale spiritului
de colaborare intr-o zona de aprige con-
flicte si _de puternic subiectivism in scrie-
rea istorica.

Principiile comparatismului balcanic —
formulate de Nicolae lorga si dezvoltate,
ulterior, de Victor Papacostea — Tntr-un
spirit de sinteza stiintifica prin care
scoala romana de balcanologie s-a im-

us Tn Tntreaga peninsuld, stau si azi la

aza cercetarilor romanesti de istorie
sud-est europeand. Comparatismul _ bal-
canic impune analiza unor factori co-
muni_de dezvoltare (céci viata popoare-
lor din zona a fost indivizibila de-a
lungul secolelor), dar si conturarea spe-
cificului national Tn cadrul acestei co-
munitati de existentd si civilizatie. Sint
foarte numeroase volumele de documen-
te, monografiile si sintezele, studiile ge-
nerale si speciale, precum si_instrumen-
tele de lucru romaéanesti de istorie sud-
est europeana din ultimele decenii.

(Institutul de studii sud-est europene

functioneaza din 1963). Aceste lucrari
abordeaza problemele ~fundamentale ale
relatiilor balcanice, istoria economica,
sociald, politica, diplomatica si culturala
a popoarelor din Sud-Estul Europei.

Tn aceasta traditie — pe care Nicolae
Ciachir ¥ o evoca ntr-un substantial ca-
pitol introductiv. — se fTnscrie si cartea

sa, care reia o tema, pe cit de impor-
tantd, pe atit de dificila. Se Tntelege cd
o0 asemenea lucrare nu poate fi o Tnsu-
mare a istoriilor nationale sub un titlu
comun. Aplicind metoda comparatista,
aceasta sinteza trebuie sa analizeze dez-
voltarea fiecarui popor balcanic (grec,
turc, bulgar, sirb, albanez) in functie de
evolutia generala a zonei.

_Experienta dobindita_in ultimele dece-
nii de Nicolae Ciachir in predarea cursu-'
lui de istorie moderna a popoarelor bal-
canice la Facultatea de lIstorie din Bucu-
resti, Ti permite sad dea Tn cartea de fata
o documentatd sinteza, cane lipsea din
istoriografia romaneasca. Autorul ei se
dovedeste informat si bine documentat
— foloseste bogate materiale de arhiva
— la cunent cu principalele probleme ale
istoriografiei sud-est europene si cu sta-
diul actual al tratarii lor. Bibliografia,
impresionanta si adusa la zi, in general,

constituie Tn sine un pretios instrument
de lucru. Desi pare sa dea intlietatea Tn-

*) Nicolae Ciachir. Istoria popoarelor
din Sud-Estul Europei in epoca moder-
na (1789—1923), Editura  Stiintifica si
Enciclopedica, = 1987.

lantuirii evenimentiale si faptului isto-
ric, cartea nu pierde din vedere factorii
comuni de dezvoltare a zonei, cum ar fi
rolul ortodoxiei, coordonatele problemei
orientale in continua evolutie, sau, mai
ales, rolul pe care l-au jucat Tarile
romane Tn principalele etape istorice ale
lumii balcanice. Sa amintim, de exem-
plu, lupta antiotomana, sprijinirea elibe-
rarii nationale Tn Balcani,” contributia
militarda a Romaniei la razboiul din 1877—
1878, rolul sau de mediator la Tncheierea
Pacii de la Bucuresti (1886). Si pentru
perioada 1886—1900, se contureaza cu
claritate faptul ca diplomatia romaneas-
ca a continuat sa cultive relatii de buna
Tntelegere cu statele balcanice, pe plan
comercial _si consular. Marile figuri ale
vietii politice roménesti apar in iposta-
ze interesante, punindu-se in lumina
rolul lor in evolutia relatiilor balcanice
si locul pe care il ocupd Romania, prin
politica sa balcanicda, in viata interna-
tionala. ,,Dupd cum se stie — spune N.
iachir — la inceputul secolului al XX-
lea, Romania intretinea relatii diploma-
tice si consulare cp 14 tari, un loc im-
portant revenind statelor din Peninsula
Balcanicd. Prin asezarea geografica, prin
comunitatea de interese economice si po-
litice. prin trecutul comun de lupta in-
dreptat cu precadere Tmpotriva Impe-
riului_ Otoman, Romania gravita 1n
aceastd zona, chiar daca deeideratul
principal pe care-1 urmarea era unirea
romanilor, aflati cu precadere Tn cadrul
monarhiei austro-ungare. Era de altfel
si firesc ca In conditiile tehnicii de

atunci si ale posibilitatilor, comertul roma-
nesc sa fie Indreptat cu precadere spre
Dunare, Marea Neagrd, in zona Strimto-
rilor, a Marii Egee, pe caile rutiere spre
Balcani, decit spre Atlantic, Peninsula
Ibericd, Peninsula Scandinavica sau alte
parti ale lumii*.

Scrisa cu mult dinamism si cu o evi-
dentd participare criticd a autorului,
cartea se citeste usor si ne antreneaza,
prin bogatia datelor inedite si a comen-
tariilor, ne informeaza totodatd atit in
domeniul faptului istoric, cit si n aael
al ecoului sau istoriografie. Am rem,
cat Tnsa ca discutarea Tn chiar textul
lucrarii a diferitelor opinii din istorio-
grafia roméaneasca si internationald, desi
reflecta un scrupul de obiectivitate al
autorului, Tntrerupe uneori o anumita
unitate organicd a expunerii. Poate cd
discutarea acestor puncte de vedere in
subsolul lucrarii ar fi permis desprin-
derea mai clara a conceptiei autorului,
dupa confruntarea de idei cu diferiti is-
torici. .-

Trebuie sa mai precizam cd, in afara
de un curs de istoria popoarelor balca-
nice publicat acum citiva ani, la lanina,
de Maria Nystazopoulou-Pelekide, nu Tn-
registram Tn ultima vreme aparitia vre-
unei sinteze asemanatoare. Cartea lui Ni-
colae Ciachir constituie deci un adevarat
eveniment editorial, atit pentru specia-
listi, cit si pentru marele public.

Cornelia Papacostea-
Danielopolu
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Comedia limbajului critic

U mai e de mult un secret

faptul ca Iui Cornel Regman

nu-i place sa se Tmbete cu apa

rece. Parerile lui, care pe des-
tui i-au nemul(.umit (sau napastuit™),
au meritul incontestabil al franchetii ;
o franchete cu atit mai demna de sti-
ma cu cit nu lipseste nici din consi-
deratiile pe care criticul le face despre
productia proprie, privita cu luciditate
si iara complezenta. Tntrebat (intr-un
interviu republicat Tn De la imperfect
la mai putin ca perfect), ce fel de
»chemare" a stat la baza ,,destinului”
sau critic, Cornel Regman raspunde :
,»inca o datd, «destin», «chemare» sint
— ma tem — vorbe prea mari pentru
a circumscrie speta de atractie pentru
carte si (pentru) comentarea ei, proprie
criticului. O vocatie primordiala exis-
ta, fara Tndoiala, aceea carturareasca.
Esti Tntli carturar sau studios, si apoi
critic [...] Tntr-o explicatie mai degra-
ba empirica, elementul determinant
care face critici din carturari pare a fi
0 ingeniozitate aparte, ce se opreste
Tn pragul creatiei, de a intui si de a-si
reprezenta procesul si structura operei
contemplate, de a visa la imaginea ei
Tn idealitate si de a dori sa stabileasca
ecartul sau ecartamentul, in raport cu
aceasta imagine,, al operei ce-i sta in
fald, I'ormulind constatarea Tn chip cit
flifii  pregnant.” Aceasta opinie se
inscrie pe linia acelora care, de cind
Fxistd la noi critica (si. mai exact, din
eppca modernd), au mers, cu modestie,
contra ideii de a face din critica o for-
ma de arta a cuvintului, identificind-o
n schimb cu o activitate intelectuala,
necesara si personald, dar fara atribu-
te creatoare. Dintre contemporani,
S. Cioculescu si Alexandru George par
cei mai dispusi a o Tmpartasi. Cealalta
linie, ilustrata Tn trecut de E. Lovines-
cu sau de G. Cédlinescu, si la care m-am
raliat eu Tnsumi de la Tnceput (int.r-o
formula tinereasca st care a gasit oa-
recare ecou prin anii 'GO : ,,Critica este
creatie sau nu este nimic"), Tsi are
astazi sustinatorii ei, cel putin la fel
de competenti, ca E. Simion sau Gh.
Grigurcu. Se intelege ca nu e vorba sa
distingem Tntre critici talentati si cri-
tici doar ingeniosi (ca sa reiau cuvin-
tul lui C. Regman), ci intre doua fe-
luri de a interpreta critica, ceea ce nu
exclude paradoxul ca, printre aparato-
rii uneia din teze, sa se numere oa-
meni Tnzestrati cu Tnsusirea reclamata
de eealaltd. Cornel Regman se vrea pe
sine un studios (sau un carturar) dotat
N o anume ingeniozitate. Dar adauga :
"" i aceasta explicatie se gasesc de

toate : si preocuparea de a descrie si
analiza opera, si aceea de a-i stabili
originalitatea si locul Tntr-o ierarhie

de valori, si talentul criticului de a-1
cointeresa pe cititor Tn urmarirea de-
mersului sau". Talentului i se rezerva

Cornel
mai
1987.

Regman, De la imperfect la
putin ca perfect, Ed. Eminescu,

deci ultimul loc 1 aceastda cenusereasa
a criticii are totusi menirea de a-1 se-
duce pe cititor, treaba care nu mi se
pare deloc usoard, ba mi se pare chiar
esentiala (caci daca nu ti-ai. cucerit ci-
titorul, pe cine vrei sa convingi ?).
Trecind repede peste talent, C. Reg-
man Tsi descopera (sau accepta din ce
au descoperit altii) o trasatura foarte
ardeleneasca, adica ,,scrupulul pedago-
gic de a nu lasa mediocritatea sa iasa
n fatda", invocind traditia familiala si
Tnrudirea de singe cu ,acerbul critic
care a fost llarie Chendi".

Dar, la urma urmelor, ce Tnseamna
talent Tn critica ? Arta ? Bogatie a
limbajului ?  Farmec ? Tnseamna, pur
si simplu, personalitate, adica ,,stil".
Recunosti criticul talentat din zece, in
clipa in care 1i descoperi stilul si i-1
poti defini. Cind nu vezi nimic de
felul acesta si stradania de a gasi for-
mula potrivita se desfasoara in gol,
atunci nu mai Tncape Tndoiala ca te
afli in fata unui eventual studios —
iubitor de literatura si eminent carturar
— care Tnsa nu e critic. Fiindca, Tn de-
finitiv, critica presupune expresia ju-
decatii, singura Tn stare sa comunice
altora impresiile noastre de lectura. De
dce'ea nu sint de acord ca e de ajuns
ingeniozitatea, care e o tehnica bine
Tnsusita, cu exceptia cazului in care
numaram printre critici pe toti autorii
de articole sau de studii, destule din-
tre ele utile, merituoase sub raport is-
torico-literar, ,,contributii”, cum li se
mai zice, fara de care cercetarea lite-
raturii ar sta pe loc : acesti autori, al
caror rol cultural n-are rost sa-I ne-
gam, nu sint totusi critici ; iar cei mai
lucizi dintre ei nici nu pretind acest-
lucru. Critica criticii se bifurca, din
acest motiv, Tntr-un fel semnificativ :
ea poate comenta totdeauna ideile, re-
velatiile, documentele scoase la iveala
intr-un text ; dar numai uneori poate
aprecia stilul autorului. Sa precizez si
ca nu e absolut deloc obligatoriu ca
existenta stilului, a talentului, sa atra-
gd automat acordul Tn privinta ideilor.

,»,Cum" si ,ce" nu se acopera perfect
decit T™n cazuri rare. Revenind la
C. Regman : i-am subliniat originalita-

tea stilistica scriind, acum cinci ani si
jumatate, despre Noi explorari critice,
si am sa Tncerc s-o fac din nou, ceva
mai la vale ; n-am fost si nu sint de
acord cu o multime din judecatile si
observatiile lui. Dar n-are a face! Tn
continutul ei, critica este in primul
rind discutarea libera a unor puncte
de vedere diferite, asa cum, Tn forma
ei, este o expresie personald, inconfun-
dabila.

-AM de gind sa alcatuiesc lis-
ta completa a chestiunilor de
continut ‘in care nu ma ntil-
nesc cu C. Regman. Voi rami-
ne la doua, oarecum frapante. Toate
obiectiile criticului la romanele lui
Paul Georgescu se afla cuprinse in

Mihail DAVIDOGLU

m Mihail Davidoglu, plecat dintre noi
zilele acestea, este unul din reprezen-
tantii spiritului _romantic in teatru. Cind
a elaborat primele lui_ piese mari —
Omul din Ceatal, Minerii —  publicul
avea nevoie de o dramaturgie noua, in-

spiratda din faptele imediate, fapte clo-
cotitoare, in care poporul se avinta spre
o alta viatd, libera si demna. n toate
domeniile. lar Davidoglu era un scriitor

cutezator, optimist, cu Tncredere deplina
in lucrul pe care 1l Tncepea.

Nascut In orasul Hirlau, la 11 noiem-
brie 1910. Tsi trecuse bacalaureatul la Ga-
lati. apoi studiase la Facultatea de Litere
st Filosofici din Bucuresti, ulterior pre-
dind la diferite licee limbi clasice.

Muncitor si perseverent, Tmi  spunea
adeseori ca nu exista pentru el zile in
care sa lase condeiul din mina. li pla-
ceau eroii care Tsi_asuma toate greutati-
le. nu Sovaie in fata celor mai dificile
bariere, trudind' din greu pentru a. le
nlatura.

n acelasi timp. isi da seama ca edu-
catia teatralda a publicului nou, dornic
sa-si vada_pe scend propria-i viatd, nu
se poate Tnfaptui decit prin oglindirea
realitdtii, a evenimentului cotidian. 1n-
deosebi _din zonele unde se cer omului
cele mai cutezatoare eforturi. A explorat
cu pasiune mediul muncitoresc unde sur-

prindea nu numai asprimea Tntimplarilor,
ci si latura lor pur omeneascd, ce in-
clude atit binele cit si raul.

germene in urmatoarea, ,,cerinta" :
,»Unde parodicul si moftul nu mai pot
acoperi si justifica toate initiativele
autorului este Tn nepasarea masiva ara-
tatda unei prea firesti cerinte a roma-
nului, a celui politic nu mai putin,
aceea ca generalizarile de orice tip sa
nu porneasca dinspre autor spre per-
sonajele sale, de parca acestea ar fi
fost anume Tnchiriate Tn acest scop,
ci sa fie fructul, chiar imperfect, al
propriilor lor osteneli de a ajunge la
clarificari”. Dar e oare valabila cerin-
ta cu pricina pentru toate tipurile de
roman ? Ea se potriveste celui realist,
psihologic sau nu, Tnsa nu si acelui ro-

man modern cu teza care proce-
deaza deliberat pe dos. Avem, cred,
aici un caz de generalizare abuziva,

de .dogmatism critic. Originea n-o
gasim doar 1n inadecvarea Viziu-
nii critice cu formula literara, ci n
Tncercarea de a asigura victoria celei
dintli, Tn conditii neregulamentare.
Al doilea exemplu, Tnrudit, se afla n
cronica despre Ana Blandiana. Opi-
nia criticului este ca ,,principiul de
unitate” al poeziei acesteia este ,liris-
mul eului”, ,,despletirea elegiaca, fara
de care poezia nu se poate constitui"
si care ,, o fereste (pe poeta) de asa zisa
lirica obiectiva, domeniu 1n care se
produc artizanii versului si poetii lip-
siti de frison". De doua ori discuta-
bilda aceasta opinie. Intii, fiindca liri-
ca obiectiva contine suficiente capo-
dopere (in trecut, e drept, mai multe
decit In prezent) ca sa nu fie facuta
cadou veleitarilor : intra in ea bala-
dele lui Cosbuc si Luceafarul lui Emi-
nescu, precum si zeci de alte capodo-
pere. Tn al doilea rind, lirismul eului,
confesiunea, ,sinceritatea”, marturisi-
rea etc. au fost puse de critic Tn sarci-
na poeziei Anei Blandiana doar pentru
a-i putea retrage apoi (si mai eficient)
certificatul de valoare : ,;in  schimb,
principiul locomotor al acestei poezii e
mai rar o necesitate launtrica ce se
cere cheltuita fara -rest, versurile se
consuma de regula cu explicitarea im-

pulsului, nefiind Tnsusi Impulsul™. Se
vede cu ochiul liber ca cele doua
Lprincipii” nu merg Tmpreunda. Din

chiar versurile citate ca foarte frumoa-
se de C. Regman deducem ca poezia
Blandianei este mai rar expresia unor
stari si mai des expresia unei con-
stiinte etice, ca, depi, valoarea si far-
mecul ei constau, nu Tn ultimul rind,
Tntr-o notd de obiectivitate, ' Intr-un
graunte de parabold, care implica o
morald si o explicatie, Tntr-o ocolire a
intimitatii propriu-zise (care, cind apa-
re, e utilizatd ca termen de compara-
tie, ca model, si nu pentru caracterul
ei de ,,document” sufletesc), Intr-o ,,de-
personalizare™ asemanatoare cu aceea
din tablete (ce se cuvin citite, daca
tot le-am pomenit, Tn raport cu poezia
si nu cu...filosofia, cum a Tncercat de
curind un critic iesean).
Despartindu-ma de C. Regman 1n
citeva, destule, probleme de amanunt

Putind lume stie cd pentru a scoate
la iveald simburelc de adevar din pie-
sele sale, Davidoglu scria si rescria une-
le scene si acte Tntregi de zeci de ori.
Nu era multumit decit Tn clipa cind se
convingea ca a adus pe scena personaje
autentice. Se documenta temeinic_la fata
locului. Asa a procedat cu pescarii (Omul
din Ceatal). La fel a coborit, pentru
Minerii si Cetatea de foc. in mijlocul
muncitorilor, a Tmbracat costumele si
castile lor. a lucrat cot la cot cu ei pen-
tru a-i cunoaste Tndeaproape.

Muncitor si modest, chiar si Tn perioa-
da cind fusese operat cu citiva ani 1n
urma. Davidoglu lucra, fara a-si divulga
travaliul. $tiu cd pregdtea o noua piesa
din viata otelarilor, si in acest scop se
Tmprietenise cu un_inginer care multi
ani activase la Resita. De asemenea, cu-
nosc si amanuntul cd lucra la o piesa
despre viata lui Eminescu pentru care
facuse deplasari de documentare in zona
Ipotestilor.

Istoriile literare nu au mentionat docit
citeva din piesele de teatru ale lui Da-

vidoglu.  Sigur, lista lor _ completd ar
ocupa_un_spatiu fntins. Totusi, pentru
cititorii si spectatorii mai tineri socot

necesar sa prezint, cu arest prilej, cel
putin _titlul 'urmatoarelor lucrari : Omul
din Ceatal, drama in 3 acte, Editura

sau mai generale, 1l citesc totdeauna
cu placere pentru doua Tnsusiri : una,
pe care am atins-o deja Tn treacat, este
tonul neconcesiv al judecatilor; a
doua este ,stilul”. Am, cu alte cuvin e,
Tncredere in el, stiu ca nu umbla cu
»aranjamente”, ca e un om indepen-
dent; si, totodata, sint sensibil la mo-
dul lui de expresie, pe care i-1 recu-
nosc imediat. C. Regman Tnsusi e de
parere ca cel putin una din cartile lui
(Cica niste cronicari...) n-ar fi existit
fara spatiul larg acordat cindva de
revista ,,Tomis" cronicarului si fara
Tngaduinta aratata modului absolut ne-
ceremonios Tn care acesta scria despre
autorii Tn voga pe la sfirsitul anilor
'’60. E probabil adevarat. (Criticul
merge Tnsa cam... departe cind soco-
teste ca nealinierea Tn materie de
opinie critica ar fi fost ,direct pro-
portionala cu numarul de kilometri ce
desparteau publicatia respectiva ce
Bucuresti', bazindu-se si pe faptul ca
,»Vatra" bundoara era, Tn acea vremi,
la fel de independenta, spre deosebira
de ,,Arges", care nu era decit ,,0 ane-
xa a echipei de critici de la Romania
literara", si asta Tn virtutea diferentei
de citeva sute de kilometri care sep -
ra Tg. Muresul si respectiv Pitestiul de
Bucuresti !). Cronicile lui C. Regm- a
se caracterizeaza printr-o ardeleneasca
pedanterie, care le face sa fie cu sigu-
rantd cele mai minutioase din presa
ultimelor decenii, prin nemenajar a
autorilor comentati, pe a caror .cota la
restul criticii  cronicarul nu da doi
bani, si printr-un umor lingvistic r =
zultat din cel mai neasteptat amest c
de elocinta si de cdznealda. Rar un critic
care sa aiba, in scris, atita saminta de
vorba, si care, Tn acelasi timp, sa fie
mai putin spontan si mai nevoit sa-si
infringa lipsa de usurintd, de fluen a
a expresiei | As spune ca C. Regm; a
are un umor laborios. E de ajuns sii-i
cercetam limbajul care, Tn sectiu ie
verticala, arata ca un conglomerat Tn
ochii geologilor : format din straturi ;.i
aluviuni succesive, extrem de diferi

dar cu nadejde presate. Tn acest amal-
gam, gasim elemente «de stil familiar
la un loc cu altele din cel mai tehn c
limbaj de, specialitate, exprirhara
populard coabitind cu aceea sofistica-
ta, jocul de cuvinte cu Tmprumutul m ;-
siv din limba autorului comentat, to-
tul in fraze foarte lungi, in care as-
pectul de oralitate volubila e neconte-
nit supus exigentelor sintactice ale
limbii scrise, pina la decantarea unei
veritabile comedii a limbajului critic.
Spatiul nu-mi Tngaduie sa dau si
exemple, pe care cititorul le poate af'a
cu usurinta Tn carte, mai cu seama in
cronici (remarcabile, Tn toate privin-
tele), cum ar fi cele despre Fanus Ne.n-
gu, Mircea Nedelciu, lon Gheorghe,
Mircea Dinescu si Stefan Aug. Doinas.

Nicolae Manolescu

drama Tn 3

»Europolis™, 1917 ; Minerii,
Cetatea de

acte. Edifura de Stat. 1949 ;
Foc, ESPLA, 1950 ; Orasul in flacari,
drama in 3 acte, ESPLA, 1983; Huria,
drama in 4 acte, ESPLA, 1958 ; Luchian,
revista ,, Teatrul”, 1980 ; Enescu, scenariu,
1981, Nemaipomenita furtuna, drama in 2
acte, Editura Didactica Si Pedagogica,
1957. Neamul Arjoca. trilogie drafnatica.
Editura Eminescu, 1972 ; Platforma ma-
icd, drama Tn 3 acte, Editura ,,Cartea
omaneasca”, 1973, Scene din viata lui
Brancusi (revista ,,Teatrul™, 1987) si alte-
le. pentru care a fost deseori premiat.
Mihail Davidoglu — cu toate inegalitati-
le ce se pot observa Tn unele piese, —
a izbutit sd redea autenticul suflu de
entuziasm, _ Tnflacararea prin care oa-
menii patriei noastre 1si construiesc viata
cea noud, cu mindria 'de a trece dincolo
de orice dificultati. Replicile din unele
Piese sint pline de patos vizionar, pro-
blemele aduse in scena 1l familiarizeaza
pe spectator cu fondul de idei desprinse
din viata autentica.
Exemplul de harnicie al lui Mihail Da-
vidoglu, care si in vreme;! din urma, in
apropierea sfirsitului. Tnca se biruise pe
sine scriind zilnic la masinda, cum obis-
nuia, citeva file, ramine pilduitor.

Al. Raicu



iti N subtila prefata la masiva

| antologie, din lirica lui Gheor-

>< ghe Tomozei * Nicolae Mano-

lescu remarca ntre altele : ,,La
rafinamentul de azi, poetul a ajuns
dupa o evolutie relativ lentd. Germenii
artei lui din lerbar de nervi sau din
Amintiri despre mine se gaseau in pri-
mele versuri. Semnificativ e chiar fap-
tul de a vorbi despre o evolutie. Tm-
preunda cu Florin  Mugur, Gheorghe
Tomozei este printre putinii poeti ai
generatiei lui care a avut o evolutie",

in schimb. Florin Mugur afirma
intr-un frumos articol din ultima sa
carte, Schite despre fericire: ,,Tomo-

e Tomozei dintotdeauna.
Dinamica artei poetice pe care
o dezvaluie poeziile antologate din
cele saisprezece volume de versuri
publicate Tntre 1957 si 1984, la care se
adauga ineditele din Catalogul cora-
biilor (1984—1985), da dreptate criticu-
lui ; neschimbate ramin doar ceea ce
as numi starea poetului si poeziei, ati-
tudinea, pozitia fata de temele si moti-
vele liricii sale, constituite Tnca din pri-
mele carti. Cred ca ,timbrul” specific
al- poeziei lui Gheorghe Tomozei toc-
mai Tn aceasta consta ; prieten al lui
Nicolae Labis si Nichita Stanescu, a
caror biografie lirica a facut obiectul
unor albume omagiale si texte critice
publicate Tn vremea din urma, Gheor-
ghe Tomozei a fost intr-un anume fel
,obligat" sa-si precizeze acest ,,tim-
bru", sa-1 conserve cu grija pentru a-si
rost(u)i personalitatea artistica : Tn ve-
cinatatea celor ,,mari", sansele de a
ramine tu Tnsuti sint mici, iar Gheor-
ghe Tomozei a stiut sa le descopere si
sa le valorifice. De altfel, influentele
labisiene si cele ale poeziei lui Nichita
Stanescu sint minime, putind fi detec-
tate mai ales in volumele de Tnceput
(Pasarea albastra, Steaua polara, Virs-
ta sarutului) ; ele nu reprezinta Tnsa
decit niste ..accente", fara o ponde-
re deosebita Tn structura universului
poetic ale carui dominante se cristali-
zeaza Tn aceste prime carti : Iinga poe-
me ,,de atmosfera”, unde miza ramine
sugestia urmelor si umbrelor din tre-
cut, mareind certitudinea trecerii si
cealalta certitudine, a pierderii si im-
posibilitatii (re)intilnirii  (Fuga de
mare), gasim imagini puternice ca acel
plins ,,cu pumnii la gura™ al mamei
din decorul terifiant al ..orasului bles-
temat"” (Mama) : semnificativ pentru
aceasta etapa a evolutiei liricii  lui
Gheorghe Tomozei mi se pare poemul
larna Bucurestilor din volumul Poe-
zii (1965) . ,E-0 iarnda ca pe vremea
lui voda Caragea. Stau in odaia susa
si-aud de-afara vintul. / arama se efo-
ceste-n ibricul de cafea, / si luminarea
scade, cuvintul Tncetindu-l. ' Prin ha-
nuri, cu festile Tn mfiini, smerite slugi /
se-atin la porti si-asteapta clincheni-
toare sanii / purtate lin, prin viscol,
de vizitii de tuci / si de-o pereche nin-
sd, de dihanii...//E-o iarna ca pe vre-
mea lui voda Hangerli, / scurtat de cap
de fierul buzatilor ceausi, / Flori sin-
gerii In vase se clatina, tirzii, / cu tre-
murate lujere spre usi / si simt Tn pipa
arsa tutunul picotind, / de tomuri cind
m-apropii, solemne metereze / din care
poate umbre viclene se desprind / cu
sabii ndazuind sa ma reteze. // ..E iarna
doar si umbre ce ma-mpresoara,
blind, / trecutul Tsi pastreaza Tn mine,,
ca-n nisipuri, / furtunile albastre, mari
focuri scapatind / si Tmpietrite chi-
puri. / Radvan cu cerbi ca neaua-n
decemvre de-as avea, / pe ulitele strim-
be, cu poduri si dugheni, / printre na-
luci de arbori cu mine te-as purta H in
iarna ca pe vremea lui voda Mavro-
gheni...".

zei cel de azi

* Gheorghe Tomozei, Catalogul cora-
biilor, Editura ,,Eminescu”, 1987.

,olnt viu sI astept 1arba”

Poezia lui Gheorghe Tomozei din
cartile urmatoare — Patruzeci si sase
poezii de dragoste (1967), Suav anapoda
(1969), Misterul clepsidrei (1971) si
Tanit (1972) — se constituie sub zodie
,Vvillonesca” ; senzual, filtrind erosul
prin complicate licori orientale, ,,ado-
rind" pe Breugel si Bosch cu a caror
,poetica” isi descopera numeroase afi-
nitati, Gheorghe Tomozei traseaza in
tuse ferme conturul unui teritoriu liric
pe care 1l va explora consecvent pe
mai departe : atmosfera Tn care staruie
un parfum inconfundabil (,,levantica
de Levant"), ,,inttimplarile” si limbajul
dau culoare Orientului din Cintec
alungat din cronici — spatiul care fas-
cineaza prin farmecul arhaicitatii sale.

O esentializare evidenta a dis-
cursului. liric aduc volumele de ma-
turitate ale poetului, Gloria ierbii
(1975) si lerbar de nervi (1978) ; uni-

versul poetic dobindeste coerenta,
structura, sugestiile si  perspectiva
,picturala™ din cartile anterioare de-

venind aici sistem de percepere a lu-
mii, a semnelor sale. Poezia este un
amestec subtil distilat din suavitatea
Beatricei si cruzimea lui Ghinghis Han
(Sonetul sonetului), versul este definit
acum drept un ,abator de miresme"
(Vers), privirea Tncearca sa treaca
pragul vizibilului pentru a patrunde in
zona ,viziunilor" (Priveliste), apar Tn-
trebadri argheziene, nelinistite si neli-
nistitoare, interogind ,,zaristea" (Rune),
reperele acestei metamorfoze poetice
fiind sugerate Tntr-un poem precum
Ajuns aici, care trebuie citit ca o arta
poeticd a acestei noi perioade a liricii
lui Tomozei : ,,Ajuns aici, fulgerat, /
dupa desfatarile ce m-au desfatat, /
rostologesc zaruri din miez de piine /
pe gheata unui pat t cu fierul curbat, /
extras din oase de cline...". Desfatarile
din atmosfera Levantului sint acum
lucruri ,,vechi", registrul ,iconic" de-
vine ,,ironic", ritmurile si ritualurile
fastuoase ale vietii Tsi dezvaluie ascun-
sele accente tragice, albul fluturilor sl
al zapezii (doua ,invariante" lexicale
si tematice ale Tntregii poezii a lui
Gheorghe Tomozei) este un semn al
efemerului, al trecerii, definitiile lirice
sint mult mai percutante tocmai prin
,Hfiorul” asociatiilor dintre suavitate si
cruzime, dintre puritate si sentimentul
acut al macularii acesteia : ,,Fluturii
sint pielea lepadata / a unui animal /
ce n-a existat niciodata. // Oglinda e o
piele de lapte jupuit. // Poetul e un
cumsecade / traficant de cascade, /
poetul e un tinar fruct / ori un batrin
apeduct...”. lvita din existenta poetu-
lui, din ,istoria” eului, poezia lui
Gheorghe Tomozei lasa impresia risi-
pirii, a Tmprastierii fragmentelor intre-
gului primordial si a cautarii neintre-
rupte a cioburilor Tntru reconstituirea
mozaicului pierdut ; nu eul, ci ,frag-

mentele” acestuia (vise, Tntimplari,

VITRINA

ION IUGA — Povara umbrei (Editura
Cartea Romaneasca). Al unsprezecelea

volum de versuri al autorului (debutat
in 1968), nemalsocotlndu 1 pe acela apa—
rut in 1983 in India, ew Delhi,

poeme traduse — conform notitei blbllo-
rafice din placheta de fata — ,in lim-

ile bengali, hindi, engleza si franceza"
ép 97). emaisocotindu-1, dar nu ignorin-
u-1, ‘cici contactele autorului cu patria

culturald a lui Tagore n-au ramas fara
urme. Pentru actualele sale cautari, re-
rezentativ este. — de pildd — poemul
ocuinta : ,,Desartaciunc-i cuvintul — /
au zis cei sflntl odinioara / / eu locuiesc
n cuvint / smgele meu fierbinte / |n—
velit in cuvinte / picdtura cu picatura / °
desartaciune-i viata si _hrana din cuvin-
te ' — / au zis cei mari dintre sfinti / /
eu locuind in_umbra din cuvinte / viata
mea se Tmprastie / in cuvintele locuite
de mine / / vai_ devastata mea locuinta_/
in care te regdsesc cu iubirea de alta-
data / / izgoneste-1 din_cuvint — / a zis
sfintul cel palld din icoand / / atunci
eram flacara_/ vilvdtaie eram / pe dru-
muri de tara / tinindu-ne de mina —
prunci de lumind — / eu tu si cuvintul"
ép 9—10). Dupa cum se vede, e pusd in
unctiune o poetica modernista tipicd, cu
aluzii metapoetice_de sens mallarmaan.
plus cuvenita pozd a _suferintei (aici, a
arderii), dar si cu trimiteri la scrierile
canonice si cu ceva de parabola ,,veche™.

gesturi, ginduri, iubiri, drumuri, con-
versatii, familia, prietenii etc.) consti-
tuie spectacolul liric, diversitatea mas-
tilor'si rolurilor unui actor neobosit Tn
a (se) juca cu sine, cu aparentele si
ghicita sa esentda : fiecare Tntimplare
isi are textul sau, poezia fiind o summa
a vietii poetului : de aici, caracterul
,harativ'" al unui poem precum Un dor,
unde poetul relateaza o excursie in
insula Ada Kale, proiectind totodata
destinul Tnsotitoarei sale : ,,Uneori mi
se face dor de insula Ada Kale : | cite-
va pogoane de lut In mijlocul Dunarii, /
0 mica Turchie cu cimitir sarac (marile
barbi / nu se tocau pe butuce acolo)
un sat de tara ca o / marunta tara. O
geamie cu un covor prea mare pentru
ea, / o ceainarie cu barbati prefirind
metanii si capete de / viziri, transpa-
rente, cintece Tncleiate In serbet si /
magarusi carind drobi de zahar-candel.
Erau si / turcoaice ochioase, cu salvari,
croitorind Tntr-o  dugheana, / izmene
lungi cu betelii faloase. Am cumparat
pentru mama / dulceatd de smochine
si alvita prafuita, am cercetat / o tene-
broasa ruina de cetate, fabrica de tu-
tun (un mos / mi-a daruit o maraseas-
ca de un metru) si i-am spus / fetei ce
ma-nsotea ca Atlantida n-a fost alt-
cum. / Mi se pare ca m-a crezut si-am
céalcat, desculti, / huma crapata, ca piei
de elefant si-a mai ars Tntre noi / un
fel de sarut ce semana cu-njungherea/
unui sipet cu mirodenii... // Insula s-a
scufundat in fluviul harnic. Fata ! zace
si ea Tntr-o iubire straina (cu minarete,
chiparosi si roscove oxidate Tintr-o
casa cu ceas desteptator, / cu un pahar
cu multe periute de dinti si cu / dula-
purl bortoase ?) 7/ Numai Atlantida a
ramas tanglblla cu uleiuri / arse
Tn cupe de gresii, cu fluturi Tn sfesni-
ce / si temple de candel”.

OUTATEA pe care o aduc Tn-

tr-o perspectiva tematica ulti-

mele volume — Amintiri des-

pre mine (1980), Ninive (1982),
Prea tirziu, prea devreme (1984), Cata-
logul corabiilor (1984—1985) — este
Tncercarea de a substitui realul prin
text, de a citi tot ceea ce fusese ante-
rior ,,desenat" ; poetul descopera aici
,scrisul neldamurit™ din Tnsemnele ,,un-
ghiilor tale” (Plins pe unghii), vechiul
fluture, al carui zbor ramine un sim-
bol pentru poezia risipirii lui Gheorghe
Tomozei, devine ,,carte cu foi de aer"
(Tratatul despre fluturi), trupul Tnsusi
fiind un ,sertar cu semne"; poemul
reprezentativ pentru aceasta din urma
directie a liricii poetului mi se pare
Tipografia infernala: ,,Ar trebui sa
spun ca vine iarna / cind Tnserindu-te
mai pierzi un semn / — dar trupul tot
e un sertar cu semne — / pe care pa-
sarile umbla, reci, / uitind sa zboare

si uitind sa fie; / atit de stravezii
aceste pasari / Tneit le vezi si oasele,

biblica ori asiatd. S-a_ajuns astfel la o
ciudata solutie de continuitate cu ,,mara-
muresenismul" dintotdeauna rezent in
poezia autorului, frusta ,,vechime" arhai-
zant-ruralistd imbo atmdu si acum gama
pe fondul unei in uzii de atmosfera li-
vrescd. Referintele florale si_animaliere
tin de_acest registru, sugerind o pinza
freatica mitologizanta. Apar si refermte
mitologice propriu-zise (Eva — p.
Oedip si locasta — p. 35—8, Isus — p 67)
Obsesiva pare a fi umbra din
titlul ~ cartii, deci vagul, confuzia,
incertul. Incerti e si formula retori-
cd a poeziei, care pare sa transpuna
oscilatiile starilor de spirit, ca ntr-un
fel de_,jurnal™ liric, imprevizibil, eliberat
de griji formale, preferlnd notatia ful-
guranta, dlvagatla reveria, viziunea mo-
mentand. halucinatia, dlzertatla tulbure.
Metaforismul iese adeseori din albia poe-
ziei : ,,Lumina zilei curge prin mine / in
cintec’/ / un cintec ostenit sunt / rugina
o simt la incheieturi / la titina usilor
mele" etc. (p. 44). In niste Semne deli-
cate se produce — dlmpotrlva — 0 con-
centrare benefica (iarasi ,asiatd"), pre-
cum in aceea intitulatd Pictori anonimi:
,,D0 emotie / s-au retras in cimp in locul
florilor / roua-T numele lor" (p. 91).

FLORIN BANESCU — Drumul Gugu-
manilor (Strada) (Editura Facla). Roman,

a noua carte de proza a autorului ara-
dean (dupa debutul din 1974). Mizind pe
0 anume ambiguitate a planurilor, pe re-
flexiile lor reciproce, care tulbura con-
tururile, romanul Tmpleteste liber mai
multe fire epice, altemindu-le capricios,
amestecindu-le, voind a-1 prinde pe citi-
tor intr-un joc de incertitudini (trecerile
de la un capitol la altul, chiar si situate

sub cintec... // Un nume nerostit cu
chei de sare / sparge cascada unui grai
uitat / ivind albastre litere de frica ,
pe care, tipograf, le-asez Tn fraze /ai
caror sens urmeaza-al dezveli / si-ast-

, fel devalmasesc un cint de leagan / cu

textul unei condamnari si astfel / un
te iubesc urmeaza blasfemiei / si-s una.
Vivat viata ! Vivat moartea ! // larna-i
tipografia infernala / care celebre scri-
eri le combind, / cartea de telefon cu
carti de vise, / mersul dirijabilelor si
anuarul / liceului lenachita Vacares-
cu, / turistice prospecte din Ninive, !
romanturi, drame sobre si sonete... 7/
Doar noi sub ceasul din bucatarie, ;
cind iarna-si pune decoratiile toate >
cersim un blid din stralucirea sa / in-
conjurati de table si satire / stam pri-
veghiati de plita ce Tnvie / din graiuri
vechi doar niste pale dire / si ne-ntre-
bam «Mincam ?» / «Ne vor minca ?» />
Sarmane umbre, semne disparate, /i
Romeo, / Julieta — / ai cartii de buca-
te.." : cintecul, graiul, litera, fraza,
tipograful si tipografia, sensul, textul,
scrierea, prospectul, sonetul, cartea —
toate aceste referinte ,,textuale" Tntr-o
poezie despre o stare si un decor me-
reu prezente Tn cartile anterioare sint
prin ele Tnsele semnificative Tn ordinea
acestei modificari esentiale de perspec-
tiva, pe care o introduc noile volume
de versuri. Erosul, alta dominanta a
liricii lui Tomozei, este prelucrat acum
in registrul temei  baudelairiene d.n
Une charogne ; prezent si mai Tnainte
in poemul Un stirv, dedicat ,,Domnu-
lui Charles Baudelaire”, din volumul
Tanit, motivul baudelairian al iubirii
dobindeste Tn ultimele volume dimen-
siunile unei teme poetice de estyua
(Tirg de moaste, O zicere a lui SasRlI-
dor Dali, lubita din vacanta). CruzinM

,»dulce" a sadicului ,,gingas” se rostii
te si Tn poemele, foarte numeroase,
despre conditia poetului, identificata
prin intermediul ,,temei christice™

(Poetul si piatra, Toamna, poetii. Din-
tr-o gara) ; scriind despre sine, Gheor-
ghe Tomozei scrie despre aventura
existentiala a poetului care ,,se maci-
na" in jocul tragic al duratelor semni-
ficind inevitabila trecere asemeni florii
intre pietrele de moara : ,,Sufletul meu
de copil / ma poarta din april / in
april / pe bratele Afroditei din Mii //
Cintecul, niciodata umil, / moare-mi-1 !
intre pietrele din moara-azil / ce ma-

cina creierul florii, gracil...". Gheorghe

Tomozei este — asa cum spune Nico-
lae Manolescu — un ,extraordinar
poet de miniaturi lirice, profunde si
gratioase Tn finetea liniilor lor"”, dar si
sensibilul poet al starii poeziei si al
conditiei celui care sterge de praf
,raftul cu oasele lui Gutenberg".

loan Holband

in_epoci diferite, se fac — de altfel — in
mijlocul cite unei fraze). Personajul prin-
cipal este Nicolae Banu, un fel ‘de alter
ego al autorului, dupd@ cum se vede din
numeroase detalii, incepind cu numele
ales din aceeasi familie onomasticd si
continuind cu date de biografie profe-
sionala (personajul e medic, inspector la
Centrul Sanitar din Arad, cu un_stagiu
dobrogean) si cu altele de blografle lite-
rard : e ,Scriitor de schimbul trei", adica
de noapte (p. 85), implicat in V|ata artis-
tica, participind la publicarea unui ,,Su-
pllment literar al orasului, facmd refe-
r|r| cmd la ,.Manolescu" 1d) sau
" (p. 208), cind la ,,p 0et|| e luni”
ép 8 SI 111) si la ,,s&ptdminala scrisoare
e la Horasanglan" (p. 109). Apar si Jdpte
cit se poate de transparente, precumspl -
mirea unui premiu al ,,Asociatiei" ?
— autorul primind n_ 1981 premlu
1980 al Asociatiei Scriitorilor din T|m|—
soara) sau a unei ilustrate de la prozato-
rul Vincent Sikula din Bratislava (p.
110), pe care autorul l-a tradus in roma-
neste in 1983. Tnsa toate acestea se pierd
in “amintitul joc de _planuru intr-o
intrigd_ pseudopolitistd.  Tntr-o ~ evo-
care simbolica granscrlsa in cursive) a
vietii unui unchi al lui Banu. tinar zia-
rist in preajma Unirii din_1918. si — n
sfirsit — intr-o sarabandd de vise aie
protagpnlstulm Sint trepte diferite d?
Indepartare-apropiere a personajului de

autorul real, conform unei vizibile in-
tentii (caci revin Tn repetate rinduri n
carte problematizari in materie) de a do-
cumenta resorturile actului de creatie. O
relativa limpezire a acelor tulburi con-
ture ar fi sporit elocventa Tntreprinderii.

Lector
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Istoria vazuta de aproape

ARIN PREDA, intr-un interviu
solicitat ‘de revista crai&veana
,»,Ramuri" si aparut, pare-mi-se,
postum, vorbea despre ro-
mancierii contemporani (si despre scrii-
tori Tn genere) ca de niste comenta-
tori cu functie de istorici, de Tndata
ce istoricii profesionisti nu abordeaza
(probabil din prudentd) evenimente-
le contemporane pe motivul ca nu
pot fi privite Tn perspectiva (desigur,
temporald). Cu aceste ginduri am
deschis volumul al doilea al romanu-

lui lui lonel Sandulescu, consacrat
istoriei vazuta de 3¥proape.
in primul volum (aparut Tn 1984)

erau reconstituite cu fidelitate docu-
mentara evenimentele  social-politice
dintre 1930—1944, evenimente ce pre-
vesteau mari transformari Tn struc-
Wa politica a Romaniei. Naratorul,
~Rte Dan Ursu, un tinar ce abia Tm-
mlinise 23 de ani, este arestat Tn pri-
mavara anului 1944 pentru activitate
comunistd. Tn realitate, Dan Ursu era
doar un simpatizant al comunistilor,
un tinar intelectual cu largi vederi
democratice, dar, 1n Tinchisoare, la

*) lonel Séndulescu, Zbor Tn furtuna,
vol. 1l, Editura Cartea Romaneasca, 1987

Poezia

S T

ENTRU Lucian  Avramescu

poezia este la fel de cuprinza-

toare ca si viata ; Tnhcape orice

Tn acest receptacol : dragostea,

ura benignd, autoironia, persiflajul.

aspiratiile convertite Tn atitudini  si

Tnvingeri, volitiunile constientizate,

Clementele cognitive si obiective — to-

tul grefat pe filosofia populard a hazu-
lui de necaz.

Volum masiv, compact, disimulind
cronologia, dorindu-se o carte care sa
nu arate ca s-a constituit din suma al-
tor carti. Buna seara, jubito nu poate
sd ascunda evolutia interna, polifazica,
acumularea etapizata a nucleelor sem-
nificante, a elementelor distinctive din
componenta universului liric. Tn fond,
poetul nici nu aditioneaza simplu cu-
prinsul volumelor sale de pina acum,
ci le regrupeaza armonizat tematic n
trei sectiuni care s-ar putea numi :
poezia poeziei, erotica, proiectia socio-
umana.

Nu Tntimplator cartea Tncepe cu o
pjAica deschisa si negativa, generata
demoua imponderabile biografice : pu-
blicistica si paradoxul. Poezia ar pen-
dula Tntre o filosofie a generozitatii si
o ideologie a realului cotidian ca o
acumulare rapida de inadvertente, im-
posibilitati, utopii frumoase, mizind pe
convertibilitatea functiilor candorii n
energie pentru mecanismul social.
Deci, poezia ar putea fi virgula dintre
subiectul si predicatul vietii comune,
rontditul semintelor in timpul dragos-
tei, mersul pe bicicletda pe spinarea
unui cal Tn galop s.am.d.: «..poezia
este virgula dintre ! subiectul si predi-
catul vietii comune , / piedica pusa /
— de o ramura care tocmai nfloreste
— / alergatorului de cursa lunga / din-
du-i In schimbul performantei mondia-
le / anonimatul unui cintec din inima
lui, / praful depus pe lama ghilotinei /

*) Lucian Avramescu, Buna
iubito, Editura Eminescu, 1987.

seara,

Jilava, luind contact cu detinutii co-
munisti, devine comunist. Aici, Tn Tn-
chisoare, Tsi retraieste memorial viata
de elev si student. Aceastd autobio-
grafie (pe alocuri justitiard) formeaza
materia epica a primului volum.

Tinarul, implicat Tn mod constient
n evenimentele epocii printr-o parti-
cipare afectiva (si nu numai afectiva)
isi marturiseste un crez, iar marturi-
sireasa, egald cu o retraire a trecutu-
lui, nu devine o asceza prin care sa-si
vindece o rand, nu devine o desparti-
re de un trecut ce nu mai trebuia
conservat, ci o comunicant prin care
isi consolideaza prezentul si mai ales
(in volumul al Il-lea) viitorul.

Autobiografia, continuata (cu oare-
care detasare) si Tn volumul recent
aparut, nu are aspect de discurs psi-
hologic subiectiv, ce-ar contura o
personalitate Tn formare (cartea este,
Tn structura ei, un bildungsroman),
ci se defineste ca o naratiune gradata
(de factura clasic-traditionald) ce ur-
mareste, mai ales, modul prin care
eroul participa ca martor, dar si ca
judecator la schimbarile ce au loc n
societatea romaneasca postbelica.

Volumul al Il-lea se refera la pri-
mul deceniu de mari mutatii politice
de dupa 23 August 1944, mutatii Tn-
registrate Tn jurnalul unui coleg de
generatie, lon Vlad Stoleriu, prieten
apropiat al lui Dan Ursu, tot militant
de stinga, dar membru al partidului
liberal. Autorul jurnalului Tsi noteaza
cu dezinvoltura tot ce se Tntimpla in
jurul sau, implicind in text (si Tn
context)  personalitatile  politice ale
vremii, dindu-le, celor mai multe, nu-
mele real.

Jurnalul ajunge T™n miinile lui Dan
Ursu, dupa moartea neprevazuta a
autorului, si-i da ocazia sa comenteze
pasajele mai importante, completind,
amendind sau explicind ambianta
social-politica a fiecarui  eveniment.
Astfel, textul jurnalului lui lon Vlad
Stoleriu (pe scurt, In carte denumit
1.V.) alterneaza, in economia roma-

ura 1n ac

si pinza de pdianjen / tesutd pe gura
mitralierei obosite, / intoarcerea, cu
fata la stele, a fiului risipit, / caderea
unui fruct Tn praful strazii, sub roata
unui camion plin cu soldati, / macela-
riile Tn zori / clinii seara, privindu-te
n ochi / cu disperata intelepciune, /
cirja lipita de obloanele magazinului
de lactate, / zarurile Tnchise Tn cutie si
cutia de tabla la subsuoara unui pen-
sionar singur, / liniile trase cu creta ale
sotronului / multicolore ca un coctail, /
fata care-si stoarce costumul de baie /
n spatele papurisului rar, / toate aces-
tea sint, / dar mai ales poezia este /
virgula dintre / subiectul si predicatul
vietii comune" (Poezia este...)

Poezia lui Lucian Avramescu agre-
seaza — programatic — pe cititor prin
dictatul auto-evaluarii si infatuarii
simpatice prin porniri pamfletare cam
nesemnificative, si-l cistiga prin suges-
tiille de egalitarism si familiaritate ; o
poezie torentiald, fara staif, ceva ntre
afisul de pe ziduri si oratoria pentru
tribund, pentru scend, pentru stadion,
Tmpletind (si implicind, 1Tn acelasi
timp), discursivitatea cotidianului  si
patetismul interiorizarii, o poezie care
face complet imposibila imaginea poe-
tului ca arhivar de biblioteca.

Autorul se straduie, cu multd dega-
jare, lipsit de orice fel de complexe n
fata versului, ca discursul sa fie con-
tinuu, sa curga nestavilit — de unde si
aparenta ca poemele au fost scrise din-
tr-o singura suflare si fixeaza o singura
unitate de fiinta sau constiinta. Dar, in
fond, elaborarea se face vizibila 1Tn
comprimarile timpurilor de creatie.
Poezia ca spectacol deschis pretinde o
codificare intima, ziaristica — ceea ce,
afara de textualism, ar fi singura nou-
tate Tn doua decenii de poezie —, adica
formularea unei noi retorici, a recitati-
vului optifonic, prin captarea vietii, pa-
ginata la toate colturile de strada pe
5 quadrati de sentiment. Astfel Lucian
Avramescu Tsi propune sa scrie poezie

nului, cu textul comentariului lui
Dan Ursu.

Evenimentele  epocii nu numai ca
sint luate Tn seama, pe plan narativ,

ci au chiar o semnificatie Tn evolutia

ideilor politice ale generatiei narato-
rului  (generatia razboiului). Astfel,
se vorbeste despre grupul de tineri
din  jurul revistei Gindul nostru.
Aceasta mentiune de context epic
necesitd o explicatie pentru cititor.

Prin anii patruzeci, revista mai sus
mentionatda aparea la Bucuresti si
publica studii si eseuri ce ieseau din
schemele culturii  dirijate aliniate
spre stinga, unele chiar influentate
de ideile publicatiilort conduse de
P.C.R., aceste texte defineau o orien-
tare transanta de opozanti. La 1 no-
iembrie 1942, folosind autorizatia de
aparitie a acestei reviste, Geo Dumi-
trescu continua sa publice, sub nu-
mele de Gindul nostru, nr. 8 al Al-
batrosului, dar numarul fiind socotit
de cenzura militara ca defetist si plin
de idei politice nocive, nu obtine a-
vizul de difuzare. in romanul lui lo-
nel Sandulescu revista Gindul nostru
nu este o simpla trimitere bibliogra-
fica, deci o notiune de istorie litera-
ra, ci un simbol.

Daca primul volum era romanul
formarii personalitatii lui Dan Ursu,
cel de al doilea este romanul unui
jurnal comentat de Dan Ursu. Astfel
cartea devine un dialog interferent.

TREBUIE facuta precizarea ca desi

numai lector si comentator de texte,
Dan Ursu, ocupa Tn continuare prim-
planul  naratiun Un al doilea per-

sonaj al jurnalului lui LV. este Zoica,
o femeie frumoasa, inteligentd, cap-
tivanta, dar cu un caracter imprevi-
zibil. Si Dan si L.V. o iubesc, dar pen-
tru fiecare din ei comportarile aces-
tei iubite sint cel putin bizare. Zoica
Tnchide Tn ea ceva indefinibil, egal
cu aventura Tn existenta. Dar dincolo

.
cu autenticitatea persoanei a lll-a asa

cum Camil Petrescu visa autenticitatea
romanului la persoana I.

O dulce furie sau o nemultumire re -
gizatd declanseaza poezia ; dar luptato-
rul care Tsi duce si scutul si lancea in
aceeasi mind nu poate ataca si nici nu
se poate apara, ci doar se impune prin
prestanta prezentei. Cam asa si cu mi-
nia si agresivitatea poeziei multimedia
Tn care muzicalitatea, dictiunea sensibi-
litatii, cauta sa depaseasca suprafata
urechii exterioare si receptivitatea de
grup.

Astfel poetul Tsi pindeste biografia
ca vinatorul vinatul, care mai ntfi 1l
selecteaza, 1l hraneste, 1l protejeaza,
apoi 1l ocheste fara mila, stiind ca spe-
cia nu va pieri. Fanfaronada unei ima-
ginare intimitati Tn care intra si oare-
care cabotinism juvenil nu se substitu-
ie adevaratei biografii, dar fictiunea
intra Tn regula jocului poetic cu defor-
mare pina la sarja si idealizarea pina
la nimbul abstract al lucrurilor.

Tn satul universal care este astazi
planeta noastra, ,,0 piftie de lacrimi"
bombardata informational, trepidant
actualista, avida de senzatii tari, gestul
insurgent poetic nu mai poate fi n
ideea lui Esenin (de a traversa Parisul
calare pe o vaca), nici in fapta lui Vil-
lon (care l-a suit Tn streang), nici in
intreprinderea banald de a scrie texte
electronice, ci Tn actiunea simpla de a
replanta o muscata saraca si sincera n
mansarda iubitei din Ferentari. Adica
reclama o revenire la firesc, la coeren-
ta, la vechea normalitate. Poetul, un ti-
nar furios pe furiile frivole, nemotivate,
pe exercitiile ieftine cu aparenta de
iconoclastie, are statutul unui student
plebeu, revolutionar Tn 68 la Paris si
care s-a adaptat si si-a asumat burghe-
zismul onorabilitatii, dupa ce a devenit
slujbas, s-a Tnsurat si a devenit tata.
Revolutia Tncepe de la acest prag Tnain-
te, adica al disparitiei in biografia co-
muna a lui Rimbaud.

de meandrica ei evolutie erotica, Zoica
semnifica ratiunea prin care face le-
gatura dintre cei doi prieteni si, de-
sigur, e liantul dintre doua personaje
de carte.

L.V. este un personaj politic care
isi rateaza cariera si chiar viata prin
faptul ca Tn sinceritatea cu care a-
bordeaza evenimentele epocii se afla
mereu in contratimp. Si Dan  Ursu
era, pina Tn momentul luarii de cog-
tact cu prietenii sdi, comunistii din
facultate (ulterior Tnchisi la Jilava),
numai un tinar cu vederi largi uma-
niste. Din acel moment Tintelege céa
optiunea politicd teoretica, fara an-
gajarea ferma pe baricadd, e pur si
simplu decorativa. Aici, Tn acest mod
de angajare, greseste LV. si tocmai
aceastda transformare este urmarita
si realizata cu mijloace epice de lo-
nel Sandulescu.

Personajele al caror ,zbor Tn fur-
tuna™ este ilustrat Tn roman sint mai
ales tineri care iubesc arta si litera-
tura; nu o data, Tn carte, sint Tnre-
gistrate discutii despre Arghezi, Bla-
ga, Goga; Tn scenariul jurnalului lui
I.V. au Tnsa prioritate dezbaterile po-
litice Tn jurul evenimentelor curente ;
notam citeva : bombardamentul din
4 aprilie 1944, momentul politic 23
August 1944, disputele dintre parti-
dele istorice si blocul politic condus
de P.C.R., guvernul Groza, abdicarea
lui Mihai | etc.

Autorul cunoaste bine epoca pe ca-
re o proiecteaza pe plan narativ. Fa-
ra sa urmareasca efecte teatrale 1Tn
derularea evenimentelor si mai ales
fara sa devina un copist al istoriei in
mers, lonel Sandulescu ne ofera o
naratiune reflexiva, in care docu-
mentele epocii se retrag Tn arhive
dupa ce si-au Tndeplinit rolul lor speci-
fic de incitare la lectura. Zbor in
furtuna este, in sensul secund al no-
tiunii, si o marturie a unei generatii.

« Emil Manu

Avramescu -T
BUNA

Daca viata este vizata direct iar poe-
zia Tsi consubstantiaza, prin insertie,
felii de actualitate, nu este mai putin
adevarat ca nu lipsesc nici aluziile ar-
gotice (cu aceeasi marcata infatuare a

superioritatii) la contextul poetic —
Nichita Stanescu, Adrian Paunescu,
,»generatia Tn blugi" — prin parafra-

ze, prin parodie imitativa sau reformu-
lari stilistice. Adevarul este ca autorul
isi supravegheaza foarte atent poemul,
la fel, precum si tinuta sociala — in-
clusiv nastrusniciile, zapaceala si cabo-
tinismul — ramine foarte riguros stu-
diata, iar revolta masurata cu grija.
Malitia, ironia, sarcasmul deformeaza
reportajul si discursul, dar sustin, prin
liricizare trans-figurativa, ca la Geo
Dumitrescu, retorica fasta a cotidianu-
lui.

Poefal unei generatii cu multi poeti
importanti (Mircea Dinescu, Dan Ve-
rona, George Tarnea, lon Mircea,
Adrian Popescu), Lucian Avramescu
,CIntd" pe notele cele mai acute din
claviatura conexiunii cu realitatea. Me-
toda decupajului secvential din reali-
tatea imed-iatd capata semnificatii
profunde prin rasturnarile paradoxale
ale atitudinii si interpretarii pe care
poetul le acorda actului (si faptului) de
prezenta si constiintd. Ca avangardist
modem, Geo Bogza practica disociat
poezia si reportajul, scriitor post-mo-
dernist, Lucian Avramescu scrie poezie
si reportaj Tn acelasi timp si in acelasi
gen de text reporto-poetic, pe care am
putea sa-I numim poetajul.

Aureliu Goci



»~Avem multe realizari bune in domeniul creatiei artistice
din toate domeniile. Partidul, intregul popor dau o Tnalta apre-
ciere tuturor acestor realizari valoroase ; dar in noua etapa a
revolutiei socialiste apar cerinte noi. De aceea, doresc ca de
la aceasta Tnalta tribuna a Congresului educatiei politice ti
culturii socialiste sa adresez tuturor creatorilor din toate do-
meniile chemarea de a actiona si ei In spirit revolutionar, Tn
spiritul uriaselor transformari care au loc, de a lucra ti crea
Tmpreuna cu poporul, pentru popor, pentru socialism, de a sluji
necontenit partidul, cauza socialismului, libertatea si indepen-

denta tarii

(Din  Cuvintarea

NICOLAE CEAUSESCU

la cel de al lll-lea Congres al
educatiei politice si culturii socialiste)

ORIl cutezantei — istori-
cul Congres al IX-lea al
partidului. Atunci, Tn 1965,
prin desemnarea tova-
rasului  Nicolae Ceausescu
in functia de conducator
al Partidului  Comunist — Romania
s-a aflat Tn fata unei optiuni funda-
mentale pentru Tntregul sau destin.
Optiune ce s-a dovedit benefica pa-
triei. De atunci a Tnceput Tn tara pro-
cesul revolutionar de reasezare a va-
lorilor, de reintemeiere a traditiilor,
de redescoperire a istoriei celei drep-
te. Tot atunci s-a pornit la promo-
varea consecventa a unei Tintelepte
politici de armonioasa dezvoltare a
tuturor zonelor tarii, de Tnaltare a
oraselor si satelor, de intensa indus-
trializare si de radicala modernizare
a agriculturii. Tot de atunci dateaza
— capatind, cu trecerea timpului, un
profil tot mai distinct si o tot mai
evidenta eficienta — ideea descentra-
lizarii culturale, a transformarii fie-
carei localitati, a fiecarei zone Tntr-un
focar de luminare si modelare a con-
stiintelor. Drum deloc lin, deloc
simplu de parcurs. Veritabila lupta cu
inertia. Cu tot soiul de prejudecati
si de subiective bariere. Noul, se stie,
nu poate face vreodata casa buna cu
rutina. Dar biruinta sa e legica.
Lupta pentru o culturd romana ac-
tiva, slujind interesele poporului, o
cultura la a carei propagare si dez-
voltare sa contribuie Tntregul popor —
lupta initiata de catre presedintele

tarii — a condus la impunerea unui
nou mod de intelegere a menirii artei
si culturii — ca bun al tuturor si ca

suport al unei tot mai profunde Tnte-
legeri a imperativelor si aspiratiilor
timpului Tn care traim, ca factor de-
terminant al crearii unui cit mai larg
orizont de cunoastere, atit de necesar
omului de azi.

Au trecut, iatd, mai bine de 22 de
ani de la acel moment de referinta
Tn istoria Romaniei contemporane.
Orice observator de buna credinta are
posibilitatea sa cintareasca, sa judece
Tmplinirile. Tmpliniri izvorite din pro-
movarea neabatutda a acestei fertile
idei, subliniate — si cu prilejul recen-
tei cuvintari rostite la Congresul
al Ill-lea al educatiei politice si
culturii socialiste — de catre tova-
rasul Nicolae Ceausescu : ,,Pornim de
la teza ca socialismul 1l construim cu

poporul si pentru popor, ca trebuie sa

realizam educatia politica, revolu-
tionara si  culturala generala cu po-
porul si pentru popor !

“““NTELEGEREA si profunda si
nuantatd a procesului dialec-
tic de dezvoltare generala a
patriei prin dezvoltarea forte-
lor de productie Tn strinsa legatura cu
dezvoltarea relatiilor de productie, cu
edificarea unui om nou, animat de o
Tnalta constiintd politica, revolutio-
nara, capabil sa stapineasca tehnica
de virf, sa aplice In procesul muncii
cuceririle cele mai noi ale stiintei este
evidentd Tn tot ceea ce s-a intreprins,
de-a lungul ultimelor doua decenii,
pentru ridicarea tuturor localitatilor
tarii la o intensa viata economica si
culturala. Crearea a numeroase plat-
forme industriale, deschiderea unor
mari santiere nationale au accelerat
Tnsusi ritmul de traire a vietii, de
asumare constientd de catre oamenii
muncii a unui nou destin — acela de
deschizatori de drumuri, de Tntemeie-
tori. Acest lucru a impus si cresterea
nivelului lor cultural. Astfel au prins
a se cladi, iTn multe asezari, monu-
mentale edificii culturale — case de
culturd, camine culturale, case ale
stiintei si tehnicii pentru tineret. De-
sigur, intreg acest elan care a Tnceput
sa anime tara s-a intemeiat pe izbin-
zile din domeniul economic. Fara
aceasta baza, viata oraselor si a co-
munelor ar fi ramas, pe mai departe,
saracitda de sansa accesului la adeva-
rata cultura. Tn ce masura ar fi fost,
de pilda, necesara locuitorilor din
Zalau — putini la numar, acum 15—20
de ani — marea si frumoasa casa de
cultura de azi, daca aici nu s-ar fi
aflat locul uneia dintre cele mai mari
si mai complexe platforme industriale
din tara ? Sau, altfel spus, cum ar fi
reusit oamenii Zaldului — nedeprinsi,
la Tnceputuri, cu exigentele noii in-
dustrii, cu marile ei cerinte de ordin
tehnieo-stiintific — sa ajunga la veri-
tabile performante 1n productie, la
realizarea de instalatii si agregate re-
prezentind premiere nationale, daca
n-ar fi existat cadrul care sa le fa-
vorizeze accesul liber, nelimitat, la
cultura ?

Trebuie sa remarcam aici faptul ca,
n gindirea tovarasului Nicolae
Ceausescu, Tnsusi conceptul de cultura,
de nivel cultural capata o acceptie mai
largd, mai generoasa, cu accen-
te noi: ,A vorbi de un nivel cui-
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tural ridicat Tnseamna a vorbi de
oameni cu o temeinica pregatire pro-
fesionalda si tehnica si o Tnalta
cultura generald, care sa nu accep-
te ca, din miinile lor, sa iasa pro-
duse de slaba calitate si cu defecte,
oameni care sa asigure un nivel ridi-
cat, tehnic si calitativ, al produselor,
care sa constituie o mindrie pentru
intregul colectiv. A realiza masini,
utilaje, produse de larg consum de
buna calitateconstituie o latura a ac-
tivitatii de educatie si cultura! A
realiza produse de Tnalta calitate, de
ridicat nivel tehnic, estetice constituie
o laturda importanta a activitatii poli-
tico-educative si cultural-artistice t*

E FAPT, noua calitate a cul-

turii noastre socialiste por-

neste de la Tncrederea Tn om,

n potentialul lui creator. Alt-
fel spus — calitatea activitatii cultu-
rale, educative, depinde in chip esen-
tial de calitatea omului care intre-
prinde actul de creatie si educatie. Pe
el — pe acest om al timpului — tre-
buie sa contam. Pe el trebuie sa-1
Tnarmam cu necesarele cunostinte care
sa-i asigure largirea posibilitatilor de
Tntelegere a menirii sale si tot pe el
sa-l investim cu Tncrederea de a ini-
tia si a duce la bun sfirsit o opera
care sa serveasca tara si poporul —
fie acea opera literara, plastica, mu-
zicald, tehnica sau stiintifica.

Un prim argument, usor vizibil, al
faptului ca aceasta investitie de Tncre-
dere exista, 1l reprezinta chiar noua
infatisare a asezarilor tarii. S-a trecut
— din punct de vedere urbanistic,
arhitectonic — de la monotona infa-
tisare a cartierelor de locuinte de
acum trei decenii, cu blocuri sema-
nind pina la identificare unul cu ce-
lalalt, cu solutii simpliste de rezol-
vare Tn ceea ce priveste decorarea si
Tnfrumusetarea oraselor, la o adeva-
rata explozie de imaginatie pusa 1n
opera. Orasele sint, spunea cindva un
sculptor, adevarate santiere de arta.
Tendinta spre monumental, dorinta de
a gasi fiecarei localitati tonul specific
din punct de vedere al modului n
care se prezinta Tn fata privitorului
sint realitati probate de simpla vedere
a noului centru al Craiovei sau Focsa-
nilor, de cartierele noi din Bacau,
Piatra Neamt sau Alexandria, de 1n-
treaga Tinfatisare a unor orasele co-
chete precum Cimpina, Medgidia sau
Risnov. Faptul ca tot mai multe orase

organizeaza tabere de pictura, scul
tura sau ceramica reprezinta tot o e
presie a aspiratiei catre frumos, a
cum celebrele, de-acum, tabere
sculptura de la Magura sau de
Oarba de Mures au reusit si reusc
sa atraga atentia si sa suscite adn
ratia multor turisti  aflati Tn trece
prin tara si avind posibilitatea de
vedea, Tn aer liber, o seama de crea
de valoare, inspirate din frumuset
patriei, din trecutul ei de lupte
jertfe, din prezentu-i luminos.

Fiecare localitate Tncearca sa-si a
un cit mai propriu profil. O Tntrec:
loiala 7i determina pe edilii din to:
colturile tarii sa caute si sa afle ci
mali interesante si mai fertile cai pe
tru a da personalitate asezarii !
Cine a trecut, spre exemplu, pi
Jibou si n-a vizitat gradina botan
de aici, cea mai ingenioasa si, as
drazni sa spun, cea mai frumo:
din tard ? Sau cine sa treaca prin :
ghetul Marmatiei fara sa se abata
la minunatul muzeu popular n
liber ? Fara Tndoiala — noua 1nft
sare a tarii este o dovada a unui n
nivel de cultura al oamenilor sai,
devotamentului cu care oamenii
arta stiu sa se implice In inspiri
dire a patriei.

INCOLO de aceasta Tinfatis:
exterioara, viata spirituala
oamenilor a capatat alte
mensiuni, de nebanuit pe v
mea copilariei mele, sa spunem. Mi
fi imposibil ca, si in acest context,
nu ma refer la Giurgiu, unul din
orasele cu cea mai spectaculoasa ¢
venire Tn ultima vreme. Pe la Tnce[
tul anilor ’60, nici chiar cei mai of
misti si mai entuziasti intelectuali
tirgului de atunci nu si-ar fi putut in
gina ca acolo, Tn oraselul cu o singi
si strimta librarie, cu multe crisme
0 casa de cultura cu sediul Tntr-
local impropriu, vor ajunge sa-si d
fasoare activitatea un teatru, un n
zeu unic Tn tard — Muzeul Indepi
dentei —, cd se vor vernisa expoz
de pictura sau ca vechiul parc va a®
alei strajuite de zeci de statui. /
cum nimeni nu s-ar fi gindit atur
pe timpul cind toata industria ora:
lui se rezuma la o fabrica de zah
o alta de conserve si la un sant
naval fara mari pretentii, ca v
si timpul cind aici vor exista

mari platforme industriale, combi
chimic si combinat de utilaj gre

Giurgiu — Noul centru ti Casa de cultura



TIEl POLITICE SI' CULTURII SOCIALISTE

Aceastda transformare de proportii —
continutnd in ritm alert si acum, sub
ochii nostri — T1si are izvorul in Thdem-
nurile si orientarile secretarului gene-
ral al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, formulate la recentul
Forum al educatiei politice si cul-
turii socialiste: ,,Avem marea obligatie
sa dezvoltam larg si sa perfectionam
continuu activitatea Festivalului na-
tional «Cintarea Romaniei», sa asigu-
ram Tn toate unitatile economico-
sociale, Tn toate orasele si cartierele
oraselor, In toate comunele dezvolta-
rea tot mai puternica a formatiilor
cultural-artistice, a actiunii de crea-
tie Tn toate domeniile, care prin n-
treaga lor activitate sa aiba un rol
tot mai important in formarea omu-
lui nou, cu o Tnaltd constiintd revolu-
tionard, al societatii socialiste roma-
josti | Aceasta reprezintd garantia
Mersului ferm al patriei noastre spre
Tomunism, acest om nou reprezinta
viitorul Romaniei !*

Viitor prefigurat, iTn mod stralucit,
de realizarile de azi, cind in tara fsi
desfasoara activitatea 46 de teatre, 450
de muzee, 5560 cinematografe, 8 000
de camine culturale si case de cultura,
cind anual se tiparesc, Tntr-un tiraj de
peste 66 de milioane de exemplare,
3000 de titluri de carti, cind, la ultima
editie (1985—1987) a Festivalului na-
tional ,,Cintarea Romaéniei" au parti-
cipat, Tn cadrul a 226 000 de colective
artistice, peste -5 milioane de interpreti
si creatori.

Aceste cifre nu sint menite sa im-
presioneze, ci sa ofere imaginea exacta,
lan~i, a participarii maselor largi, de
oameni ai muncii, la Tntregul efort
creator al patriei, a liberului acces al
Tntregului popor la cunoastere si ex-
primare artistica. Exista toate condi-
tiile pentru transpunerea in viata a
oricarei initiative valoroase. Apar me-
reu, pe harta culturala a patriei, noi
focare de cultura, noi centre care-si

traiesc din plin viata culturala. Pe
vremea studentiei mele, la Costinesti
abia daca existau citeva casute care
sa-i adaposteasca pe aceia care-si to-
ciserda, de-a lungul unui an de studiu,
coatele de bancile amfiteatrelor si sa
le dea sansa unei intflniri de vacanta
cu marea. Azi, la Costinesti s-a insta-
lat capitala de vara a filmului roma-
nesc, au loc tot felul de gale, stimulind
creatia tinara (la ultima ;,gala a tina-
rului actor", cistigatorul marelui pre-

miu a fost chiar un actor al teatrului
din Giurgiu, fapt care spune totul des-
pre miscarea artistica de azi din ora-
sul copilariei mele), au loc fastuoasele
,serbari ale marii".

estivalul national ,,Cin-

tarea Romaniei" — stralucita

initiativa a presedintelui tarii,

menitd a da un puternic, de-
cisiv imbold activitatii de creatie din
toate domeniile — Tisi aratd, in timp,
roadele. Am asistat, nu de mult, la
vernisajul expozitiei nationale de arta
plastica a elevilor din licee si am re-
tinut aprecierile elogioase ale unor
artisti plastici profesionisti — precum
lon Salisteanu ori Sabin Stefanuta —
cu privire la lucrarile elevilor — cei
mai multi dintre acestia provenind din
licee cu profil mecanic, agroindustrial,
de matematica-fizica etc. Tot asa cum,
la o recentd tabara nationala de agri-
cultura a elevilor, gazduita de Liceul
din Scornicesti, am Intilnit si elevi
apartinind unor licee de filologie-isto-
rie, dar pasionati de studiul agricul-
turii, implicati Tn efectuarea unor
lucrari stiintifice, premiate la ni-
vel national, Tn acest domeniu. Ce
vin sd spuna toate aceste exem-
ple, carora le-am putea adauga
mii si mii de altele asemenea ? Nu
altceva decit faptul ca exista, In clipa
de fatd, un cimp larg de- exprimare
pentru toti cei daruiti cu harul de a
crea. Ca nu se aseaza nici un fel de
stavile ori bariere formale in calea
acelora care se simt Tindemnati sa
realizeze lucruri de valoare si izbu-
tesc sa faca acest lucru.

La nivelul Tntreprinderilor, exista
planuri ferme, concrete, de cercetare
in vederea modernizarii continue a
productiei, Tn vederea introducerii nou-
lui Tn toate domeniile de activitate.
Este, aceasta batalie pentru nou, unul
dintre aspectele ce caracterizeaza tim-
pul nostru, o cerinta a progresului ge-
neral al patriei, principiu chiar al
dezvoltarii economice armonioase a
patriei, asa cum a subliniat presedin-

tele tarii si cu prilejul Congresului al
Ill1-lea al educatiei politice si cultu-
rii socialiste : ,, Trebuie sa pornim per-
manent de la faptul cad socialismul si
comunismul nu se pot realiza decit pe
baza celor mai noi cuceriri ale stiintei
si tehnicii, ale cunoasterii umane din
toate domeniile, cd omenirea a realizat
noi si noi descoperiri ale tainelor natu-
rii, dar ca procesul cunoasterii nu s-a

OMAGIU - compozitie de lon Bitan si Vladimir Setran

Tncheiat si nu se va Tncheia niciodata.
Aceasta impune o ridicare continua a
nivelului general de cunostinte, cute-
zantd, Tndrazneald in Tntreaga activita-
te de cunoastere a tainelor naturii si
universului, impune Tnlaturarea con-
ceptiilor vechi, perimate, promovarea
noului Tn viata economica si sociala,
in realizarea unei societati mai drepte
si mai bune.”

Acest fierbinte indemn la cunoaste-
re, la cercetare, posibilitatile existente
n fiecare colt de tara pentru formarea
multilaterala a tineretului, dar si pen-
tru atingerea de veritabile performan-
te Intr-o directie sau alta, dovedesc,
odata mai mult, ca generosul cadru al
Festivalului national ,,Cintarea Roma-
niei" este terenul fertil de afirmare a
valorilor autentice, sprijinite si stimu-
late necontenit de catre societatea
noastra. VVorbeam ceva mai Tnainte de
Sighetul Marmatiei, nordicul oras ma-
ramuresean ; ei bine, si de acolo, de
la unul din liceele orasului, s-a ridicat
un tinar care a reusit sa obtina pre-

miul | la Olimpiada internationala de
matematica Asa cum si un tinar din
(iarasi) Giurgiu a primit premiul | la

Olimpiada internationala de fizica,
acum citiva ani.

,»Dispunem de o puternica baza ma-
teriala Tn Tntreaga activitate politico-
educativa si  culturala — remarca
tovarasul Nicolae Ceausescu. Teatrele,
casele de cultura si cluburile, cami-
nele culturale asigura conditii  minu-
nate pentru o intensa activitate cultu-
ral-educativa. Dispunem de zeci de mii
de activisti culturali si propagandisti
care actioneaza 1n toate domeniile.
Zecile de mii de formatii cultural-ar-
tistice, care cuprind sute si sute de
mii de oameni, indeosebi tineretul, dau
activitatii politico-educative  forta
uriasa a participarii maselor, a poporu-
lui la formarea culturii si educatiei
revolutionare. O expresie a acestei
uriase activitati o reprezinta «Cintarea
Romaniei», care s-a transformat, n cei
15 ani de activitate, Tntr-o adevarata
forta de creatie a poporului in toate
domeniile, a dezvoltarii unei culturi
noi, in care poporul reprezinta facto-
rul determinant”. Tntreaga aceasta ac-
tivitate intensa, plina de elan este me-
nitd sa prefigureze viitorul Romaniei.
Tineretul patriei beneficiaza perma-
nent de sansa unei Tndrumari compe-
tente — atit pe bancile scolilor sau

ale facultatilor, dar si Tn Tntreprinderi,
Tn marile colective de oameni ai mun-

cii — astfel Tncit sa reuseasca, Tntr-un
timp cit mai scurt, sa ajunga la rezul-
tate profesionale si stiintifice de virf.
Ei sint cei care vor purta pe umeri
marea responsabilitate a continuarii, la
cote calitative si mai Tnalte, a marilor
1zbTnzi obtinute de patria si  poporul
nostru Tn aceasta vreme de marete Tm-
pliniri — Epoca Nicolae Ceausescu. Ei
vor duce mai departe, mai sus, stafe-
ta preluata de la parintii care au du-
rat Transfagarasanul, Portile de Fier,
Combinatul siderurgic Galati sau Ca-
nalul Dunare—Marea Neagra. Ei sint
cei care, de pe acum, au pornit la ridi-
carea altor Tnsemnate ctitorii ale
Epocii. Lucreaza pe santierele din
preajma Argesului, la Metrou sau pe
Dimbovita, se alatura mai virstnicilor
constructori ai noului Bucuresti sau
se gasesc printre cei care contribuie
la reconstructia pamintului, pe san-
tierele de Tmbunatatiri funciare. Ti ga-
sim Tn laboratoare sau Tn uzine, pe
cimp, pregatind marile campanii ale
toamnei, Ti gasim la catedra sau 1n
postura de conducatori ai unor impor-
tante intreprinderi. Punctul de porni-
re al devenirilor si al celor ce vin din
urma a fost si este accesul liber la cul-
tura. Marea sansa a copilului din Fal-
ticeni — sa zicem — este ca poate Tn-
vata in orasul lui — asa cum o fac si
altii, la Cimpia Turzii, la Boldesti, Sca-
ieni sau la Poiana Mare — fara a-si
pune problema sd mearga intr-un oras
mai mare pentru a sti carte mai mul-
ta, pe masura setei de cunoastere. Tn-
tru apropierea tinerilor de valorile pe-
rene ale artei, culturii si stiintei tru-
desc marii oameni de azi ai artei,
culturii si stiintei, cei care, 1Tn acest
timp al marilor izbinzi si aspiratii sint
hotariti sa actioneze dupa Tndemnul ce
le-a fost adresat de catre primul
barbat al tarii, tovarasul Nicolae
Ceausescu, de la tribuna recentului
Congres al educatiei politice si cul-
turii socialiste : ,,Sa& pornim intot-
deauna de la faptul ca activitatea po-

litico-educativa, de formare a omului
nou, constructor constient al socialis-
mului, sa devina un factor determi-
nant al Tntregii activitati Tn Tnfap-
tuirea obiectivelor de dezvoltare a
patriei noastre. Tntreaga activitate sa
devina un far care sa lumineze calea
Tntregii natiuni spre noi victorii !*.

Tndemn pentru Tntregul popor si crez
al Tntregului popor.

Dan Mucenic



Radu TUDORAN

O

carte,

dupa patruzeci de ani

- ERGEAM spre al_saptespreze-

celea an_ de viata cind am
ajuns prima _oard in locurile
nebanuite pind atunci, unde

am descoperit peisajul, apoi

oamenii cu istoria si cu mora-
vurile lor. care mi-au inspirat cartea de
fatd. Ca sa spun cda mi-au inspirat-o
nu-i destul spus, mi-au impus-o cu O
putere obsedanta, care ma urmareste
chiar astazi, la_peste patruzeci de ani
dupa ce am scris-0, desi Tntre timp Tn
fiinta, mea am acumulat numeroase alte
obseésii.

Familia mea era transplantata acolo
vremelnic, la fel cum Tnainte de a ma
naste eu se transplantase adesea 1n dife-
rite locuri, poate. Tntr-o masura, dir» spi-
rit nomad, dar Tn primul rind datoritd Tm-

rejurarilor. Oricum, mi-am urmat fami-
ia si asa am ajuns acolo, Tntr-o prima-
vara. in vacanta de paste. Tmi faceam
datoria sa Tnvat carte, uneori cu pasiune,
alteori_in sild, dupa cum erau si _profeso-
rii, unii straluciti, altii mediocri si nepreo-
cupati de psihologia adolescentei. Desi
abla un copilandru, am avut printre ei
prieteni, in deplinul inteles al cuvantului,
care Tmi aratau afectiune si discutau cu
mine liber, tratindu-ma ca pe un om fin
toatd firea. De la ei am luat ceea ce o
fi bun Tn structura mea, punind Tn pri-
mul rind formatia_ mea sufleteascd. Dar
spre a nu_nedreptati pe nimeni, nu doar
el au trezit in mine emotivitatea pe care
o simt Tn fata lucrurilor si a faptelor fru-
moase.

Eram un scolar mediocru, Tnclinat mai
mult sa descopar eu lumea, decit s-o Tn-
vat de la altii. M-am nascut la cimpie.
unde am facut prima scoald, descoperind
departarile si incercind sa inteleg pozitia
mea fata de ele. Am trecut o data pe Va-
lea Prahovei, am vazut muntii dar mer-
geam prea repede, n-am putut sa-i asi-
milez, Tn constiinta mea au ramas, pina
tirziu, ca o irealitate. Tn schimb, tot
atunci, cind Tnca eram copil am ajuns pe
malul marii ; prima ei imagine a fost
uluitoare, mi se parea cd nu este un ele-
ment al naturii, ci o halucinatie feerica,
pina ce am convenit ca ea nu era decit

relungirea cimpiei unde ma ndscusem.

u tirziu i-am  descoperit si sensurile,
rostul ei in viata oamenilor ; rostul cim-
piei erau grinele si trenurile, rostul marii
vapoarele. Si unele si altele Iegau lumile
Tntre ele ; muntii nu faceau decit sa le
desparta.

Si iata, spre saptesprezece ani, cind
socoteam lumea Tintregita, mi-a fost dat
sa cunosc o alta forma a ei, nu cimpie,
nu munte, nici deal, ci un intermediu al
lor, care nu mi s-a parut _geografic, Ci
era. cum mi-a ramas pina astazi in
ochi, o incdierare a pamintului cu el Tn-
susi. Tnaltimile. Tmpadurite, se rdzboiau
cu vaile si cu ripele, primele Tharmate cu
catapulte, celelalte, numai cu scuturi,
aparindu-se, gata sa fuga.

Transcriu din amintire aceasta impre-
sie, Tntocmai cum am Tnregistrat-o atunci
si a ramas_ neuitatd pina astazi. Era atit
de mult, ca n-a fost nevoie sa pun nimic
de la mine ; peisajul din carte nu este o
compozitie, ci_ o ridicare topograficd. Asa
l-am vazut cind am ajuns prima oara
acolo.

Venisem cu un tren de noapte pina la
Cimpina ; as mai fi putut sa merg vreo
citiva kilometri, pina Tn Valea Doftanei,
pe o linie secundard, dar trebuia sa as-
tept trenul pina dimineata. Mi se potrivea
mai bine sa plec numaidecit mai departe,
cu piciorul.  Nu _ cunosteam locurile,
n-aveam pe cine sa Tintreb la acea ora
cind Tncd nu mijea de ziud, dar am plecat,
bizuindu-ma doar pe o informatie primi-
ta prin scrisoare, incolo Tncredintindu-ma
simtului meu de orientare, si atras, nu
prima data, de ideea aventurii.

Este acelasi drum pe care Lipanescu si
Anghelina, in_ trasurd, cu Motoacd pe
capra, 1l fac in primul capitol al cartii.
Impresiile lor au fost ale mele, am
schimbat numai ora si conditiile de cala-
torie. Cind coboram in Valea Doftanei, de
unde se ridica o umezeala rece, am intil-
nit chiar si troita unde, tulburat de ve-
nirea primaverii si de dorurile tineretii,
m-am rugat _sa intflnesc o dragoste,
atunci, la capatul drumului. E o amintire
care neavind ce sa caute Tn aceasta carte,
am folosit-o mult mai tirziu, abia Tnh anil
din urma. Tntr-o alta carte (lesirea la
mare) unde am reluat tot ceea ce se
acumulase Tn sufletul meu tinar si nuse
epuizase Tnca.

Se facuse ziua cind am ajuns, dupa
doisprezece kilometri _facuti “prin clisa,
murdar de noroi pind la glezne, cacl
fusese vreme ploioasa. In capul dealului
m-am oprit, tignalele atelierelor sunau
de sapte, si atunci mi-a fost dat sa vad
ceea Ce nu mai vazusem si n-aveam sa
vad Tn altad parte, rézboiul peisajului cu
el Tnsusi. lar peste el. Tn zvircolirea lui
dezlantuita cu furie, apareau semnele fa-
cute de oameni, o puzderie de tepuse

negre Tnfipte In pamint, ca o padure de
copaci arsi, Tn locul padurilor de altadata,
acum nimicite. Erau sondele de petrol
Tntre care mi-am trdit vacantele, In peste
sapte ani de viatd. Tn acest timp unele
au ars, le-am vazut in flacari ; altele au
fost parasite... .

La capul drumului
gostea ; a fost trecdtoare si
neuitata.

am gasit si _dra-
a ramas

E la Tnceputurile mele literare
ﬁvorbind de cartile tiparite, nu de
ungile exercitii dinaintea, lor. mii
de pagini  abandonate) am fost
inclinat spre fictiune, cum am ramas si
astazi. Desigur nu lasam si nu las deo-
parte experientele personale ; fara ele nu
se poate construi o poveste. Dar nu m-am
substituit nici unuia din personajele mele,
nu_ recunosc O _ asemenea presupunere,
chiar daca exista asemanari vizibile ;
acestea nu sint dectt Tntilniri_ale eului
nostru cu eul altora. Daca Flaubert a
spus ,,madam Bovargv sint eu !, cred ca
a aruncat doar o vorba ; o asemenea afir-
matie. atit de categorica, nu se poate
face decit spre a stupefia cititorul, sau
spre a-i da de gindit, dacd este mai naiv
sl mai credul, sau, Tn fine, daca este
dispus la speculatii psihologice. Nu cred
n teoria lui Freud, dupa care creatorul
pune in lucrarea sa nazuintele personale,
nerealizate. Desigur ca n-am putut sa-mi
realizez toate nazuintele, ar au fost
destule ca s& nu ramin cu vreo refulare.

Nici unul din personajele acestei carti
nu are ceva comun cu mine ; eu sint doar
povestitorul, ramas in umbra. Insa, spre
deosebire de alte carti ale mele, unde
am creat lumi si eroi imaginari, cei de
aici, in_marea lor parte si_cu prea putine
retusari sau adaptari, sint inspirati de
ceea ce am vazut cu ochii, Tn primul rind
peisajul, apoi oamenii, cunoscuti direct
si Tndeaproape.

Tn peisajul unde am ajuns Tn diminea-
ta de primavard, erau elemente atit de
uluitoare si fascinante, iar viata care se
derula acolo era atit de inedita si palpi-
tantda, cd imaginatia mea nu mai avea de
ce sa opereze. Lasind la o parte artifi-
ciile personale, care deosebesc pe un
scriitor de altul, Tncolo, aceasta carte,
asa cum Tncepe si cum se termind, esteo
povestire luata direct din realitate.

Sub nume schimbate, sub_mici modi-
ficari, cerute de tehnica naratiunii, uneori
spre a pastra discretia, au existat si Li-
anescu si_Anghelina si i-am cunoscut

ine. A existat” Motoaca, dupa cum cele
cinci surori ale lui, cu firea lor, nu sint
nascocite, numai ca le-am amplificat
numarul, Tn realitate fiind numai doud,
sau poate si 0 a treia pe care am uitat-o.
Pe Chivu Bocanu, personaj coborit din-
tr-o pestera a epocilor preistorice, I-am
vazut cu ochii_mei si de la citiva metri,
bindu-si tuica Tn mijlocul ,,plaiului”, cum
se numea_ locul numit Tn carte ,piata",
unde se Tntalneau trei drumuri si se
adunau nenumarate tipuri umane, masa
lor alcatuind-o sondorii cu o personali-
tate comund, fiind. Tn anonimatul lor,

rincipalul erou al cartii. A existat Co-
eiul, fire slugarnica, pind la umilinta,
dornic sa parving, dar Tn sens invers decit
Dinu Paturica si toti arivistii, céci, n loc
sa urce treptele societdtii, le coboara ;
spre_a-si atinge telul el se dezurbanizea-
za, Tnsusindu-si si conditia primitiva a

lui Chivu Bocanu, viitorul lui socru. Te-
lengescu, ttnar mediocru dar cu ambitii,
socotind lumea din jur nedemna de el. a
existat in mai multe exemplare, dar mi-a
fost de-ajuns unul singur, fara sa fie ne-
voie de vreun adaus luat de la altii. Sau,
poate, fard stiinta mea, m-am slujit de
toate si am facut o sintezd. O sinteza
sigurd este seful de post Brebeanu. in
care am pus pe toti jandarmii cunoscuti
de mine Tn copilarie, cind locuiam ITnga
jandarmerie, unde se practica samavolni-
cia si_brutalitatea. Pe Dimopol, care este
o copie fidela dupa realitate, I-am cu-
noscut bine, era creditorul tatalui meu si-
lit s& se Tmprumute ca s-o scoata la capat
cu viata. Am facut din el un fel de ban-
cher, cind Tn realitate se ocupa doar de
afaceri marunte, care mie, la virsta mea
de atunci, mi_se pareau atit de importan-
te ca imi_atrageau respectul si_admiratia.
Eram incd in scoala primara, cind il aju-
tam, farda plata, la lucrari de birou, cea
principala fiind aceea de a scrie, dupa
dictarea lui, scrisori anonime, prin care
urmarea sa-si discrediteze concurentii.
La tot ce-a Tnsemnat viata lui am ad&u-
gat de la mine doar Tncercarea lui de
incuscrire cu Bocanu, apoi sfirsitul pe
care nici nu-l cunosc in realitate, caci
am pierdut urma personajului.

La fel s-a-ntimplat cu Dumitrica.
negustorul, caruia, dupa Tmbogatirea de-
mentiala i-am_atribuit un sfirsit pe ma-
sura Tmprejurarilor, o moarte dramatica.
Adevarul este ca nici banetul nu i-a venit
cu lopata, nici moartea lui n-a stirnit
vreun rasunet.

Odata cu aceastd marturisire, adaug,
ceea ce un cititor cit de cit avizat poate
sa-si Tnchipuie, folosesc adesea hiperbola,
si nu doar Tn aceastd carte. inca de pe
cind am Tnceput sa Tnvat muzica, m-a
fascinat contrastul dintre  nuante, Tntre
piano si forte, pe care mi-a placut sa le
exagerez, socotind cd viata oamenilor si
istoria omenirii pot fi redate mai convin-
fator prin alaturarea piscurilor de abisuri.
n literatura, ca si Tn viata, ma aflu sub
influenta nu a Iui Bach si a scolii lui
atit de senine, ci sub_a lui Wagner, ori-
cit ar fi el de retoric. Daca aderind la
un asemenea fel de exprimare e un pa-
cat, cum socotesc unii, mi-1 recunosc cu
placere. Caci Wagner, care l-a conceput
pe Hagen, a conceput-o si pe Isolda,
compunind-o, spre a fi mai aeriand, din
sunete atonale, 1n registrul cel mai Tnalt
al viorilor, aproape de punctul unde nu
mai pot fi auzite decit cu Tnchipuirea. Nu
puteam face o Isolda dintr-o copild_ pe
Jumatate salbatica, ndscuta si crescuta in
padure ; nici nu mi-a trecut prin minte
de altfel, fac prima card aceasta apropie-
re, acum cind Tmi dezvalui gindurile
bune si rele, ca la 0o Judecata de Apoi.
Copila s-a nascut din cautarea contrastu-
lui'; Tntr-o lume Tnnegritd de pacurd. Tn
trup si in suflet, aveam nevoia, nu lite-
rard ci personala, de o fiinta prin a ca-
rei puritate sd se uite toate pdacatele.
Pentru ca scopul sa fie atins deplin, nu
i-am atribuit numai curatenia virginala a
sufletului, ci si pe aceea a trupului, ca
unul care am socotit de cind ma tin minte
cd una nu poate fi dezlegatd de cealal-
ta. De aceea, si nu pentru a pune in carte
0 scend pitoreascd, i-am atribuit Copilei
obisnuinta de a se Tmbdia noaptea in re-
zervoarele de racire a apei calde venita
de la motoare. lar sfirsitul ei. in flacarile
unde i-a murit iubitul intangibil, nu-i un

H. CATARGI: Peisaj

spectacol dramatic, cl un act de purifi-
care, dupa ce fusese pingaritd prin silni-
cie.

Nu mi se pare cd este nevoie sa arat
de unde si cum au venit celelalte perso-
naje, printre ele unele destul de impor-
tante, ca Gogoi, bundoard, sau domnul
Bilascu, administratorul schelei ; primul
este o sinteza a ,,redeventiarilor”, al doi-
lea doar o compozitie sau asa mi se pare.
Baba Neaga si mos VIadoaie au existat
cel putin Tizic ; restul, in ceea ce-i pri-
veste, provine din asocieri diverse. Padu-
retul, tatdl Copilei, este o emanatie a
peisajului. Multe altele sint numai in-
chipuite, dar Tnchipuirea, cum am spus
de multe ori, nu-i _decit o realitate,
traita si_uitata, ramasa n subconstientul
nostru. De acolo_vin probabil _tot_restul
Rjersonajelor,_ pina la cele mai marunte.

umele, desi schimbate, sint luate dintr-o
monografie a locului, si astfel, Tntr-un
fel, ramin autentice.

Dar cel mai autentic element al cartii
este peisajul si multimea. Nu cunosc
numele zecilor de_ sondori Pe care i-am
vazut arsi in flacari, cu pielea neagra si
plesnita, cu dire de grasime albd. Si nu
mi-a ramas Tn minte numai imaginea ce-
lor morti sau a celor prefacuti in torte
fugind sSpre o scapare imposibila, mi-a
mai_ramas Tn nari mirosul de carne arsa

iar in auz vuietul focului si troznetul
sondelor prabusite, lasind Tn urma_o
trena de scintei, ca o0 cometd rosie.

Toate acestea  s-au transformat intr-o
obsesie apocalipticd, pe care m-am stra-
duit, Tn chinuri, s-0 pun in carte si era
inca vie, desi trecuse un deceniu si ju-
matate de cind se nascuse. Nici astazi ob-
sesia nu s-a sters cu totul.

La experienta traita de mine am adau-
at, Tmprumutind-o, intensitatea uriasu-
ui incendiu a unei_ sonde de la Moreni.
de o durata teribila, obsesie nu doar a
mea, ci a _unei regiuni intregi, care ani
in sir a trdit noptile in lumina flacarilor,
vizibile pina la Bucuresti, daca nu si mai
departe. Nici o alta culoare nu s-ar fi
potrivit mai bine decit rosul de flacara,
spre a ilustra sfirsitul unei lumi Tnnegri-
te de pacura.

ENEZA cartii e veche, din ado-
lescentd. cind Tntilnirea cu peisa-
jul si lumea aceea mi-a tulburat
adine fintreaga fiinta, iar gestatia
ei s-a prelungit pina la maturitate : abia
atunci, dupa ce publicasem nu o singura
carte, m-am Tncumetat s& abordez subiec-

tul si am izbutit sa-1 duc_pind la capat.
Facusem mal multe Tncercari pina atunci,

rimele pe cind ma aflam Tnca in scoala,
fnnegrind pagina dupa pagind, dar notic-

nindu-ma la un punct unde imi dadeam
seama cd nu eram Tn stare sd merg mai
departe, iar ceea ce scrisesem nu_repre-
zenta viziunea [ntrevazutd de mine, es
Tnsasi incompleta si vaga. Am fncercat sa
reiau acelasi subiect la doudzeci de ani.
la doudzeci si patru si mai tirziu. si me-
reu_Tmi descopeream neputinta. Spre _deo-
sebire de primele mele carti publicate,
nici ele Tnainte de a implini treizeci de
ani. care erau naratiuni cursive, nu spun
sentimentale, dar conduse de sentimente,
aceasta cerea o constructie complexa,
Tntru redarea unei lumi vaste si eteroge-
ne. Astfel, nu-mi_mai era Tngaduit sa ma
las condus numai de sentimente, trebuia
sd pun mina pe echer si _pe rigla si sd
le folosesc cu luciditate, facind din gin-
duri arhitectura. N-am renuntat cu totul
la chemarile mele : credeam ca nu as
putea sa conving_pe nimeni, dacd ma le-
padam de mine Tnsumi. Dar asa nu citi-
torilor le-am facut o concesie, cum am
fost acuzat citeodatd. ci mi-am facut-o
doar mie. Am socotit ca aveam dreptul,
de vreme ce nu vroiam decit sa ramin
credincios naturii mele.

La lucrul pe care de asta datda aveam
sa-l duc pina la capat, m-am apucat abia
n anul 1943 si. aplicind metoda adoptata
de mine, a scrisului_ fara pauza. intr-o
incordare continud. Tn primavara anului
urmator ajunsesem acolo unde socoteam
ca ar fi jumatatea cartii. Scriam renun-
tind la orice alta preocupare. in afara de
cele firesti, nu mergeam la spectacole sau
la alte distractii, ma lipseam pina si de
lecturd, de teama cd o carte ar putea
face sa pierd firul cartii mele.

In_ziua_de 4 aprilie 1944. puneam punct
unui capitol, cind am auzit afara sirene-
le ; stiam ca se anuntase un exercitiu de
alarma aeriana. A fost o confuzie fara
care poate multe vieti ar fi fost crutate.
Cdci, in loc de exercitiu, era alarma ade-
varatd. Oamenii nu s-au dus la adapost
decit dupa ce au auzit tunurile artileriei
antiaeriene si au cazut primele bombe.

Ceea ce a urmat nu mai era prielnic
sa continui_ lucrul. Bombardamentul
facuse ravagii in Gara de Nord si pe
Calea Grivitei, erau mii de victime. Scu-
tit de rdzboi pind atunci, i-am cunoscut
si eu una din fete. Nu mai puteam sa
scriu nici 0 pagind, mi se parea cd ar
fi o necuviinta Tn mijlocul atitor sufe-
rinte si nu mai aveam nici o Tncredere
n ceea ce scrisesem Tnainte.

Abia prin decembrie, cind cel putin
n jurul nostru se facuse liniste, la in-
demnul editorului meu care astepta car-
tea, am reluat lucrul. Am inceput prin a
citi paginile scrise, citeva sute, din care
unele mi s-au parut destul de convin-

dtoare ca sa am curajul de a merge
inainte. Dupa planul initial, Tntrevazut in
liniile lui mari, caci nu ma gindesc nici-
odatd la detalii, ele impunindu-se de la
sine pe masura ce merg Tnainte. _mai
aveam sa scriu un numar de capitole,
aproape egal cu cele gata scrise. Atunci
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mi-am dat seama ca sfirsitul cartii nu
putea sa fie decit cel unde m& oprisem
odata cu bombardamentul de la 4 apri-
lie. Mi-a placut sa-mi Tnchipui cd era o
predestinare, nu m-am bizult insa pe a-
ceasta idee impalpabild, si zile Tn  sir
m-am framintat Elné sa ajung la o hota-
rire. C& a fost bine sau ca a fost rdu
nu poate sa stie nimeni, nici macar eu
fnsumi ; fapt este ca am ales  solutia
noud, si sfirsitul cartii, retiparite astazi
dupd@ mai multe editli, este cel de la 4
aprilie 1944. Materialul rdmas pe dinafa-
ra, care era indispensabil daca voiam sa
demonstrez tot ceea ce proiectasem, l-am
plasat printre paginile existente, folosin-
du-ma de artificii nu prea greu de gasit
cind ai Tnceput sa cunosti mestesugul
scrisului. Bineinteles cd pentru aceasta a
fost nevoie sa rescriu Tntreg manuscrisul,
ceea ce nu ma speria, dat fiind ca mer-
geam pe poteci batute si_bine cunoscute,
incit nu ma puteam rataci la raspintii,
cum mi se Tntimpla adesea Tn versiunea
initiala. A fost Tn schimb o munca isto-
vitoare, fiindcd editorul voia sa-i dau
manuscrisul repede, Tn citeva luni, spre
a inaugura cu el o editura noua. Am lu-
crat fara Tntrerupere toata iarna, cu tea-
ma cd n-am sa pot ajunge la capat fara
sa-mi dau duhul. Eram dispus sa folo-
sesc orice tonice, fie ele nocive; am 1in-
cercat sa gasesc pervitind, un stimulent
capabil sa te tina treaz zile de-a-rindul ;
asa auzisem, ca 1l foloseau aviatorii si
alti luptatori. in clipe de Tncercare. Ne-
gasind nicaieri miraculoasa Substantda, am
ramas numai cu fortele mele, le-am stors
fara sa le crut si am ajuns la capat in
ziua fixata.

Asa istovit cum eram, am renascut din
mine Tnsumi, cuprins de euforie, cind s-a
facut jonctiunea Tntre manuscrisul nou si
cel vechi, din care am transcris ultimul
capitol, asa cum. cu usoare modificari,
poate fi citit si astizi, la peste patruzeci
de ani citi au trecut de la ziua aceea.

Pe atunci aveam obiceiul, cind termi-
nam o carte, sa-mi acord o zi intreaga de
relaxare, sa alung din cap orice ginduri
si din spflet orice sentimente, in afara
de bucurie. Tncepeam prin a ma duce la
baia de aburi, unde stateam ceasuri, al-
ternind fierbinteala cu dusul rece, sa-mi
elimin toate toxinele, iar masajul, dupa
aceea, Tmi deznoda muschii Tncordati ati-
ta vreme. Aveam Tnca multi ani n fata.
Azi, nu termin bine o carte ca ma si gin-
desc la alta; Thsa ma bucur si ~acum
amintindu-mi euforia de altadata.

VEAM sub brat un manuscris de

sase sute_de pagini, cind editorul

a venit sd& ma ia de acasa, cu un

. “taximetru si am mers la tipo-
grafie.

— Poti_sd&mi_spui despre ce-i vorba
n carte ? m-a Tntrebat. in timp ce as-
teptam Tn birou sa vina patronul tipo-
grafiei.

Cartea avea un prolog, de cinci pagini,
despre care voi vorbi mai pe urma. I-am
dat acele pagini, spunindu-i :

— De aici se intelege tot ce cuprinde
restul manuscrisului.

Pina sa-si caute ochelarii.  strimbin-
du-se ca de o doctorie amara si Tnainte
de a incepe lectura, a venit patronul, sa
ia comanda, sa stabilim _litera. hirtia,
cartonul pentru copertad si toate amanun-
tele tiparului ; acest moment reprezinta
una din bucuriile autorului. Tnaintea ama-
raciunilor care pot sa survina. Astfel,
manuscrisul a mers la_cules, Tnainte ca
editorul sa afle ce cuprinde.

Acest om, care mi-a tiparit primrle
carti, nu a citit nici_una din ele. Se spu-
nea ca nu citeste nimic din ce editeaza
si totusi nu a cunoscut niciodatd esecuri.
Poate avea consilieri discreti. dar cr?d
ca mai degraba il conducea Instinctul, un
simt special, nentru mine evident, dar
inexplicabil.. Fiindcd nu mai traieste, Ti
port o~ amintire pioasa si multa recu-
nostinta pentru Tncrederea pe caro mi-a
aratat-o. Tmi tiparise la Tnceput un vo-
lum de nuvele, cam cu codcald :

— Treaca! Dar nuvela nu prea se
citeste. Da-mi un roman, asta e altceva |

Dupda un an i-am adus primul roman,
la care lucram de multa vreme ; a luat
manuscrisul In mina, l-a cintarit, apoi
mi-a spus :

.— 1l tiparesc, dar mai_ uita-te prin el
si adu-mi-1_peste o luna. Sa nu facem
treaba in pripa.

Cind am Tntins mina sa iau manuscri-
sul. s-a razgindit dintr-odata :

— Nu. mai bine lasa-1!

Si l-a trimis la tipografie.

LAcCARI" este un titlu care

nu mi-a placut de la_inceput

si nu-mi  place nici astazi.

S-ar fi  potrivit un ..Negru
el _si Rosu' 1dar este usor de
inteles ca nu  mi- uteam %ermite.
desi Tn cartea |lui St%ndhal cele doua
adjective sint  inversate si gi.LLi_qu_a-
te, Rosul si Negrul, nu nearticulat cum
se traduce din greseald, sau din obisnu-
inta. Apoi. in cazul acelei carti celebre
cuvintele sint metafore, simbolizind ar-
mata_si clerul, culorile lor traditionale
n ,,Flacari", erau exprimari directe, ne-
grul pacurii si rosul incendiului, elemen-
tele dominante si concludente ale nara-
tiunii. Abia mai tirziu am intitulat pri-
ma parte a cartii. Negru, iar pe a_doua.
Rosu. Si'in sfirsit, la ultima editie Tnain-
tea’ celei prezente, mi-am Tngaduit sa
completez aceste subtitluri, dindu-le for-
ma lor legitima, ..Negrul de pacura” si
»Rosul de flacara". Luate Tmpreuna ar

fi fost titlul cel mai potrivit al cartii, dar
era prea lung si putea sa pard o
tie, care l-ar fi Indispus pe Camil Pe-
‘trescu, foarte susceptibil in ceea ce pri-
veste violarea E)roprieté,li sale literare.

Nu-mi plac titlurile dintr-un singur cu-
vint, nu mi_se par sugestive, le socotesc
mai degraba simple etichete, desi exista
multe printre ele. care ma contrazic fara
tagada. Apoi ,,Flacari" nu-mi placea nici
ca sunet. Tmi amintea de ,.flach®. artile-
ria antiaeriana a nemtilor, obsedanta in
vremea Tncd neuitatd a bombardamen-
telor engleze si americane. Altora titlul
le-a placut si atunci l-am acceptat, dar
fara convingere. La o editie revazuta
substantial n forma, am ?ésit prilejul
sa modific si titlul, fara sa-I schimb, ar-
ticulindu-1. ceea ce-l face mai cuprinza-
tplr sau cel putin asa 1l simt eu : ,,Flaca-
rile".

IND cartea era gata. exista o

mare disproportie, ca lungime. Tn-

tre partea intii siv{)artea a doua,

aceasta fiind jumatate cit prima.
Ma nemultumea n primul rind structura
ei grafica, dadea impresia unui dezech;-
libru exterior, care mi se parea ca afec-
teazd si cuprinsul. S-ar fi remediat daca
Tmpéarteam prima parte_ Tn doud, obtinind
trel sectiuni egale : Tnsa acea prima par-
te era prea unitara si n-ar fi permis sa
fie ruptd decit fortat, ceea ce ar fi dus
numai la un artificiu, fara efectul dorit
de mine. Atunci m-am hotarit sa scriu
un prolog, care, oricit de scurt, ar fi re-
prezentat el Tnsusi o sectiune si ar fi
(sjtabilit un Tnceput de echilibru cu partea
oua.

Apoi. in totalitatea ei. cartea mi_se pa-
rea prea_ sumbrd, prea durd, = simteam
nevola sa-i dau putina lumina si caldu-
ra. Am avut de la Tnoeput inclinarea, pas-
tratd si astdzi, desi nu totdeauna, de a
ma substitui povestitorului, scriind la
persoana intii. ceea ce de multe ori lasa
impresia ca eroul cartii as fi eu Tnsumi.
Asa am conceput prologul, ea o invoca-
tie antica, de epopee, lasind la o parte
ajutorul cerut zeilor si enuntind numai
cuprinsul cartii. in chip aproape liric_si
poate patetic. Perpessicius, Tn  cronica
generoasa, scrisd atunci, si pe care cu
emotie o vad inseratda Tn prezenta editie,
imi reprosa, cu finetea lul caracteristica,
tocmai acest prolog in care socoteam ca
imi pusesem o parte din suflet. Chiar
daca avea dreptate sa-1 socoteasca de
prisos, nu m-am lepadat de el, ci I-am
pastrat_la editiile urmatoare, oind la cea
aparuta la ingeputul anilor ’70. care se
socoteste definitiva. Atunci, restructured
forma cartii, eliminind frazele inutile,
concentrind actiunea, straduindu-ma sa
pastrez numai esentialul, fara sa regret
aginile aruncate, prologul a cazut de
a sine.

ERSIUNEA definitivd, dupa care

se tipareste si prezenta editie,

este redusd cu aproape o treime

fatd de prima. Nimeni nu mi-a
cerut aceasta operatie, ea este rezultatul
evolutiei mele, asa cum a evoluat si citi-
torul. Am spus mai de mult ca astazi
cititorul Tntelege mai repede si mai usor
0 idee, decit o Tntelegea acum patru de-
cenii. Farda sa renuntam la numarul cu-
vintelor, dimpotriva. Tmbogatindu-le daca
sintem in stare, trebuie sa le folosim cu
economie, caci altfel vocabularul nostru
se uzeaza si fraza devine plictisitoare.
Sugestia e adesea suficientd spre a ex-

Ecouri

prima o stare de spirit, nu mai e ne-
voie de analize laborioase si In parte ste-
rile. Scrisul a beneficiat si el de atingerea
vitezei suprasonice. Sper sa se inteleaga
cd nu pledez pentru rezumat, Reader’s
digest, ci pentru concentrare. O picatura
de parfum poate sd reprezinte o planta-
tie de trandafiri, ceea ce nu ne vine in
minte nici_cind privim trandafirii, nici
cind mirosim parfumul.

La o intilnire cu publicul, cineva m-a
dezaprobat aproape ireverentios c&
scurtasem _unele din_ cartile mele mai
vechi. ,,Ce-ati gindi, mi-a spus, daca
Beethoven si-ar fi modificat simfoniile?"
l-am raspuns abia la iesire, fiindca
atunci nu voiam sa fac publicd o aseme-
nea parere: ,0, ce bine ar fi fost sa
scoata macar cintecul cucului din simfo-
nia a sasea si sa scurteze finalul simfo-
niei a cincea, unde o fraza se reia si_se
tot reia, cind o crezi terminata, iar cind
se termind parca nu-ti vine a crede !*
Dar Beethoven nu finceteaza sa fie una
din marile mele iubiri, fiindca raminc un
maret pisc al muzicii si al omeniei : daca
traia  pind in zilele noastre, de mult
mi-ar fI recunoscut insatisfactiile decla-
rate mai Tnainte.

A retiparirea primului meu vo-
lum. culegerea de nuvele, asupra
carora operasem Tmbunatatiri n
felul de exprimare, ma explicam
Tntr-o scurtd prefata, spunind ca faptele
si ideile dintr-o carte trebuie respec-
tate, pastrindu-se ca la prima lor apari-
tie. altminteri autorul se discrediteaza,
lasind a se Tntelege c& un adevar afirmat
de el poate sa aiba mai multe fete, ceea
ce de fapt Tnseamna sa nu aiba nici o
fata ; sint de aceeasi parere si astazi.

La masa de lucru — un petec al gliei -
Pe-un scaun de huma incerc sd m-asez
Adulmec din aer ecoul cimpiei

Si verdele frunzei — speranta si crez.

Culoare ti sunet - plamada straveche
E coltul de lume in care ma pierd
Fiorul albastru imi cinta-n ureche
In ochii ti mina cu care dezmierd.

lar lutul se misca si tremura stins
Cind pajittea toata de doruri se-nclina
Cuvintele-n mine — ecouri ce-au nins —
Iti cauta trupul de sfinta lumina.

Roata de

lumina

In roata mea ma derulez uimit

Si spite-mi sint ti aerul ti ceata

C-un gind mai bun cind varui dimineata
Pe-o lacrima sting focul infinit.

Peretii-n care-oficiez se-nclina
Si singera cind orele bat cuie
De-i sec rotundul ti speranta nu e
Eu tin pe umeri roata de lumina

Si altoind o spita ruginita

Cu alta mai

de soi sau mai amara

Cobor urcind cu cercul meu afara
Ca sa rasar miscare nesfirsita.

lon Sorescu

GH. PETRASCU: Carti ti flori

Admiteam Tnsa, cum continui sa admit
dupa o experientd lunga, ca forma cum
sint redate faptele si ideile este oricind
perfectibila ; e ceea ce numesc respec-
tul stilului. Cunosc tendinta unora de a
desconsidera preocupdrile de stil ale al-
tora. Dupa mine, aceasta atitudine 1n-
seamna sau neputintd, sau lipsd de gust,
cind nu este doar o sfidare. Munca noas-
tra se numeste beletristica si, cu toate
ca o practic sub aceasta etichetd, prin
stil_nu inteleg ,scriere frumoasa”, oi
echilibru si ritmica, si felul cel mai con-
vingator de a_exprima un gind si de a
ovesti o fapta. Fructele cele mai sucu-
ente si aromate nu sint neaparat fru-
moase, dar in nici un caz nu pot fi hide.
Asadar, spre a relua si a incheia_ideea,
afirm cd fraza este mereu perfectibila si
scriitorul are nu doar dreptul ci mai ales
datoria s-o perfecteze. Implicit.  recu-
nosc ca dupa numeroase editii. Tnsasi
aceasta carte, indelung muncita si Tmbu-
natatitd. ajunsa la forma ei zisa defini-
tiva. poate fi Tnaltatd cu o citime, fie
doar adaugind sau stergind o virgula ;
dar, cu siguranta, nu doar atita | Nu tre-
buie sa scoatem un beneficiu din faptul
ca. atras de lecturd, cititorul trece cu
usurintda peste forma frazei : céci in
schimb, pina la sfirsit oboseste.

Nu stiu dacad vreodata cineva are sa
confrunte cele doua versiuni ale cartii.
Si chiar daca ar face asemenea compa-
ratie, nu sint igur ca ar descoperl 0
modificare in fondul ei, ceea ce am con-
damnat mai Tnainte. Recunosc cd in pri-
ma versiune exista o eroare. Nu o eroare
din cele numite inadvertente, mici con-
traziceri sau scapari din vedere, date is-
torice ?re_site, inconsecvente minore, greu
evitabile cind nu scriem o singura carte
in toata viata. Acestea nu Impieteaza
nici asupra ideilor, nici a faptelor.

Acum era vorba de o eroare de fond,
pe care nu pot sa mi-o explic decit prin-
tr-un lapsus psihologic, sau prin zburata-
cirea atentiei. Nimeni nu a semnalal-o
fiindca faptele se puteau petrece si ca in
prima, si ca in a doua versiune a cartii.

Dupa ce sufera o grea maltratare fizj-
ca si morald, un viol multiplu, in mas3,
Tncercare oribila pentru acea fiinta atit
de virginald in toate faptele sale. Copila,
intr-o scena inoportuna si neverosimila,
si, mai clar, imposibild. 1l atrage pe seful
de post Tntr-o capcana, provocindu-i fe-
meieste si apoi eschivindu-se cu singe
rece. Subintelesul scenei, Tntrevazut de
mine era ca ea urmarea sa se razbune
de maltratarea suferita, batjocorindu-1 pe
omul care simboliza violenta si samavol-
nicia. E explicabil si posibil, dar nu se
potrivea cu destinul Copilei. Odata pin-
gdrita, ea nu mai trebuia sa participe_ la
nici o fapta lumeasca, trebuia sa ramina
0 umbra lunaticd, Tnsingeratd, pina ce
flacarile aveau s-o purifice.

Sint multumit ca mi-am dat seama de
eroare, si am Tindreptat-o. Fiindca scena
cu jandarmul voiam sa ramina. pentru
nevoile cartii si pentru satisfactia mea
personald, in locul Copilei. lasatd sa plu-
teasca Tn negura viselor ei pierdute, am
pus-0 pe Veta. sora mai mare a lui Mo-
toacda, vaduva rurala, versatd si usura-
tica, tocmai potrivita cu rolul.

Nu-mi cunosc vreo gresealda la fel de
mare, altfel as indrepta-o, chiar daca
s-ar gasi cine sa ma dezaprobe, spunind
ca destinele personajelor nu trebuie sa
se schimbe la bunul plac al celui care
le-a determinat prima datd. Nu accept
contrazicerea, asemenea greseli de carte
trebuie recunoscute si  Tndreptate cit
timp autorul traieste si isi pastreaza lu-
ciditatea. Caci, la urma urmelor, el poar-
ta toate raspunderile !

(O marturisire pentru noua editie a ro-
manului ,,Flacari”, in curs de aparitie
la Editura Emlnescu)



Actualitatea dramel istorice

LAvem nevoie de piese si filme in care eroii sa nu reprezinte pe acei
oameni, putini la numar, care Tncearca sa se sustraga raspunderii fata de
colectivul din care fac parte sau incalca morala si normele sociale. Nu ase-
menea oameni sint eroii patriei noastre | Nu acestia trebuie sa-si gaseasca
loc in piese si filme - ca, de alftel, in nici un domeniu al creatiei — ci acei

eroi, mii, zeci si sute de mii, care fac totul

pentru a asigura Tnaltarea

patriei pe noi culmi de progres si civilizatie | Acestia sint, de fapt, si parti-
cipantii activi la creatia cultural-artistica de masa, acestia sint adevaratii
fauritori ai Romaniei socialiste, deci si ai culturii socialiste 1"

RINTRE numeroasele idei si

teze cuprinse Tn magistrala

cuvintare cu care secretarul

general al Partidului, tovarasul
STicolae Ceausescu, a deschis cel de al
reilea Congres al educatiei politice si
rulturii  socialiste, document progra-
natic de o inestimabila valoare, se
numara si cele legate de cunoasterea
Tecutului patriei ca dimensiune obli-
gatorie In formarea si educarea omu-
ui nou. ,,intregul popor, tineretul tre-
>uie sd cunoasca si sa cinsteasca pe
naintasi, pe aceia care au asigurat dez-
voltarea si formarea poporului si natiu-
Tii roméane, a limbii si literaturii roma-
le ! Sa cinstim pe aceia care — de-a
ungul celor doua milenii — au pus
ntotdeauna mai presus interesele po-
norului, ale patriei, ale progresului eco-
Tfomico-social si cultural al tarii, au
nsigurat cu pretul vietii existenta po-
norului, a natiunii noastre indepen-
dente 1*

Ce minunata teza care, Tn viitoarea
fi Tnflacararea prezentului, Tn Tncorda-
ta activitate de faurire a viitorului,
stabileste legaturile cu trecutul, cu toti-
el ce au fost si au luptat pentru ziua
le astazi !

Ce minunata idee care asigura
nemurirea in sensul modern al cu-
zintului, In cel mai Tnalt sens filosofic,
nemurirea Tn constiinta si memoria
irmasilor !

Teatrul, mal mult decit celelalte arte,
ire posibilitatea sa materializeze viu si
emotionant istoria, Tn datele ei esen-
tiale, sa-i aduca pe scena pe cei care
au fost cindva, cu gindurile, framin-
tarile, visele si idealurile lor. Aceasta
forta a teatrului a fost intuita Tn dra-
maturgia noastra Tnca de la inceput si
marii autori ai veacului al XIX-lea,
cel care au creat arta scenica moderna
a tarii noastre, au stiut cu multa
maiestrie si dragoste de patrie sa trans-
forme scrisul lor intr-o arma de lupta
pentru formarea constiintei nationale,
pentru trezirea admiratiei si a respec-
tului pentru tot ceea ce a Tnsemnat
efort si sacrificiu pentru pastrarea fiin-
tei nationale, pentru  Tnlaturarea
nedreptatilor sociale.

Fie..cd documentul a fost luat doar

Vara pe scena si

Neamul Labdacizilor Intre ape si torte

ARA, teatrul iese din sali_in aer

liber, oferind seri recreative. La

Constanta s-a conceput un spec-

tacol Tn ‘mediu natural, undeva in
coasta Mamaiei, folosindu-se ca_ decor un
lac romantic, cu papuris si apa oxidata,
o ruina prelungd, citeva Coline cji vege-
tatie pitica. Se continua astfel inspirata
idee a unor ,,Seri de teatru mintie" (aban-
donate. dupa un numar de editii ce au
avut succes), Tn care tot echipa constan-
teand a realizat reprezentatiile cele mai
semnificative : Hecuba, Medeea, Ifigenia
si Legendele atrizilor — aceasta din urma,
la Histria, de neuitat.

Acum s-a compus un_ scenariu . dupa
piesele despre Labdacizi. (autor Vasile
Cod'_qearu) colindu-se fragmente, din tra-
edii ale lui Sofocle si Eschil, cu situarea
ui Oedip Tn postura de erou central.. Pen-
tru interpretare’ s-au reunit forte ale tea-
trelor . dramatic, liric si de papusi. Regi-
zorii Andrei Mihalache si Dominic Dem-
binski au recurs si la felurite elemente
ce puteau sa dea amplitudine montarii —
cum ar fi caii, focul, tortele — iar sce-
nograful  Constantin Ciubotarii a folosit
abil terenul sprijinind, probabil, configu-
rarea si amplasarea grupurilor.

E greu de apreciat cit e de solicitat
spectatorul de destinul tragic al lui Oedip

ori de blestemul ce apasa asupra urma-

NICOLAE CEAUSESCU

ca punct de pornire, asa cum s-a Tn-
timplat la Tnceput, In primele piese
semnate de lordache Golescu sau
Gheorghe Asachi, sau a fost studiat cu
exactitate si reprodus cu minutiozi-
tate de bijutier, piesa istorica a deve-
nit Tn tara noastra un gen dramatic de
autentica vigoare, a carui zestre creste
de la an la an.

In dramele istorice datorate lui Bog-
dan Petriceicu Hasdeu, Alexandru Da-
vila, Barbu Stefanescu-Delavrancea
sau Nicolae lorga, dupa cum si in
lucrarile recente semnate de Paul An-
ghel, Marin Sorescu, Mihnea Gheor-
ghiu, D. R. Popescu, Paul Everac,
Dan Tarchila, Mircea Bradu, descope-
rim o mare sete de cunoastere a ade-
varului, de verificare a experientelor
traite, de aflare a modului Tn care
omul se poate institui ca forta activa
n viata sociala. Tn dramele noastre
istorice exista si multa imaginatie, si
alaturi de cei ce au existat cu adeva-
rat, vietuiesc si Tnchipuirile, persona-
jele inventate de autori, fantasmele
mintii lor ; piesele lui Marin Sorescu
pot fi un exemplu, dar Tn acelasi timp
nu trebuie sa uitam ca acestea nu
transforma adevarul, scriitorul fiind,
chiar fara voia sa, cercetator si om
de stiinta, atent poate mai putin la li-
tera documentului, dar sensibil la
sensurile istoriei, la descifrarea drumu-
lui ascendent al acesteia.

O contributie substantiala au adus-o
autorii  contemporani prin  piesele
inspirate din marile momente revolu-
tionare, prin eroii conducatori de re-
volutii ca Horea, Tudor Vladimirescu,
Avram lancu, sau prin aducerea pe
scena a celor ce s-au sacrificat Tn
timpul rascoalei din 1907. Tn istorie au
intrat si evenimentele fierbinti si fap-
tele de eroism care au dus la revolu-
tia sociala de la noi din tara.

Aceasta dramaturgie T1si Tmplineste
cu adevarat rolul educativ si formativ
cind este jucata, cind eroii sai traiesc
marile conflicte sub lumina reflec-
toarelor, cuvintele si  Tndemnurile lor
intrind adinc in constiinta publicului,
cu chipul si vocea actorilor. De neuitat
a ramas pentru generatia mea George
Calboreanu in  rolul lui Stefan cel

n aer

silor acestuia si_cit 1l. retin desfasurarea,
e terenul relativ accidentat, a balerine-
or. evolutiile hipice, efectele luminoase,
surprizele aparitiilor de dupa dimburi si
dintre_copaci, foculetul final din mijlocul
apei. Totusi, oricit am cintari .lucrurile,
balanta inclind spre o anume emotie
reald, provocata de frumusetile literare
rostite Tn megafoane cu putere dramatica,
vibratie si acuratete stilisticd. O buna
parte ‘a spectacolului sinteni sensibilizati
de pregatirea catastrofei, cu revelatiile
isuccesive — din ce Tn ce mai dureroase,
ntr-un crescendo acaparant — si partici-
pam la cumplita dilemd a nefericitului
rege. Un profet orb care vede ce se va
Tntimpla si un,om care isi scoate ochii
ca sd nu mai vada suferinta atroce pro-
vocata de cunoasterea adevarului, lamen-
tarile atftor vinovati din ignoranta, jalea
multimii care asista neputincioasa si n-
grozita la pieirca reginei — mama si
sptie a fiului ei — dau un sentiment ca-
racteristic. E potentat acest sentiment de
uriasa pinza rosie ce semnifica trena de
nenorociri dusa dc Oedip dupa el. in pri-
begia-! voluntara, dc unduirile grupurilor
nlvesminte albe si negre si, fireste, de
interpretarile expresive, bine ritmate, ale
actorilor Vasile Cojoearu (Oedip rege),
Longin Martoiu (remarcabil ca Oedip la
Cplonos), Nina Udrescu (sensibila si, deo-
potriva, energica Antigona)..Jean lonescu

(un excelent Tircsias), Corifeul (Emil Bir-

Mare din Apus dc Soare de Barbu
Stefanescu-Delavrancea  sau Amza
Pellea Tn Vlad Tepes din A treia teapa
de Marin Sorescu pe scena Nationalu-
lui  bucurestean, asa dupa cum de
neuitat vor ramine pentru cei de
astazi, mai cu seama pentru tineri,
Victor Rebengiuc Tn Mircea din lo,
Mircea Voievod de Dan Tarchila la
Teatrul ,,Bulapdra™ si George Motoi in
Vlaicu Voda de Alexandru Davila pe
scena Nationalului din Capitala sau pe
cea a Teatrului ,Maria Filotti" din
Braila.

Pentru interpretii Tnsisi sint adeva-
rate pietre de hotar marile roluri din
dramele noastre istorice Mircea cel
Mare, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul,
Horea, Tudor Vladimirescu, Avram
lancu sau eroii comunisti din piesele
inspirate din ilegalitate si din timpul
actului  revolutionar din fierbintele
August 1944,

NUMEROASE lucrdri din dramatur-
gia noastra istoricd si-au gasit su-
gestive Tntruchipari scenice, dar mai
sint Tncd multe care zac Tn paginile
de carte. Asteaptd luminile rampei si
lucrarile lui Nicolae lorga si cele ale

lui Mihail Sorbul, Lucian Blaga si
Alexandru Kiritescu, dupa cum si dra-

liber

.ladeanu), Cristina Oprcan (Ismena), Elena
Gurgulcscu (Joeasla). Se vorbeste acoen-
tuat, timbrat, Tntr-o rostire frumoasa si
limpede. Se joaca elegant, direct, simplu.

Dificultatea principala ce,si-au pus-0
lor Tnsile realizatorli vine din scenariu.
Sub raport epic, stilistic si chiar ideolo-
gic — privind ideile de soarta, libertate,
vointd, capacitate a omului de a-si birui
destinul, relatiile sale cu divinitatea —
exista deosebiri esentiale Tntre dramatur-
gia. lui. Sofocle si cea a lui Eschil. Apoi,
in tragedia eschitlana, nu figura lui Oedip
e in prim-plan, ci acelea ale fiilor sai,
Eteoclc_si Polinice. Scenariul constantean
e posibil pind la un punct, cit are coerenta
dramatica, dar, de la un_moment dat,
devine sumar si neconvingator, fragmen-
tarizindu-se Tn momente ce n-au nicl pre-
gatire, nici consecinte, aglomerind, prin
compactare, personaje si Tntimplari ce par
fara noima. Tn aceasta parte a sa repre-
zentatia se mai sustine doar prin doua-
trei interpretari (in principal, a lui Eu-
en Mazilu ca Tescu, a lui Titus Gurgu-
escu — Creon) curbindu-se spre un specta-
culos mai facil, prccipitind artificial eve-
nimentele. Disparitia Corului  vaduveste
arhtieetura tragediei de una din coloanele
sale fundamentale. Se ivesc si unele di-
zarmonii Tn costumatie, ce afecteaza atit
cromatica generald cit si seriozitatea an-

samblului. Tescu apare ca Ben llur, alt
erou ivindu-se intr-o manta roza pe un
zid singeriu, fetele danseaza arborind

mele istorice recente care au fost
jucate doar o data sau niciodata, prin-
tre acestea din urma numarindu-se
Costandincstii de Paul Everac, citeva
lucrari semnate de Alexandru Sever,
sau de alti autori.

Este stringenta nevoia de prezent, de
cunoastere a psihologiei si preocupari-
lor omului contemporan, dar alaturi
de aceasta este atit de binefacatoare
Intflnirea cu trecutul, de verificare si
autoverificare a faptelor noastre, de
a sti ca nimic din ceea ce este valoros
nu dispare si nu se uita.

Teatrul nostru, mai mult chiar decit
alte miscari teatrale din lume, s-a
caracterizat Tntotdeauna prin raspunsul
imediat la marile exigente sociale, prin
modul Tn care a Tmbinat inspiratia din
trecut cu prezentul, istoria cu actuali-
tatea.

Astazi, mai mult ca oricind, este in-
vestit cu misiunea nobild de a con-
tribui la Tmbogatirea spirituala a con-
structorului socialismului, acest lucru
putind si trebuind sa fie Tmplinit si
prin tot ceea ce Tnseamna forta sa de
evocare, a istoriei poporului nostru, de
stabilire a legaturilor cu izvoarele, cu
stramosii, cu toti cei ce au luptat pen-
tru libertate si justitie sociala.

lleana Berlogea

vesminte de opereta etc. Excesul de mu-
zicd (prea insistenta coloratura orientala
— sau cel putin asa lasa impresia), mic-
sorarea argumentelor scenice — de pilda,
doar trei caluti cu un mers Tmprastiat,
printre care o iapa patetica, dc un ne-
astimpar placid, Tntoreindu-se mereu_ob-
stinata, cu partea vestica a trupului ei,
spre spectatori — in timp ce Cavalerul din
sa vorbeste autoritar Tn directie contrara
— putinatatea si precaritatea mijloacelor
de iluminare coboara cota artistica.

Pretuim, fireste, experienta ca un act
de orientare artistica autentica si demni-
tate intelectuald. Salutam efortul conjugat
al colectivelor constantene, ca si strada-
nia lor do a prezenta spectacolul Tn mai
multe puncte ~alo Litoralului (Eforie
Mangalia, Costinestl s.a.) pe tot timpu
verii. Cum el s-a Tnfaptuit sub egida Co-
mitetului judetean dc cultura si educatie
socialista 'si cu sprijinul forului de tu-
rism local (intr-o oportuna colaborare) e
de presupus ca inca Tn acest sezon — ori
pe viitor — numitii_factori de autoritate
vor contribui mai_vadit si mai eficace la
anvergura montarii. E nevoie de un plus
important de mijloace, figuratie, de o
mai bund pregatire a terenului pentru ca
proiectul sd dobindeasca maretie, cu atit
mai mult cu cit Tn planul optiunii reper-
toriale acoeasta e sugerata ca o coordo-
nata a dezbaterii dramatice.

Publicul a ascultat si privit cu o con-
centrare vaditd si_i-a aplaudat Tndelung
pe artisti, chiar si dupa eo reflectoarele
s-au_stins raminind ca martor doar fla-
caruia labdacida, murind Tncet pe oglinda
tulbure a apei.

Valentin Silvestru



,Padurea de fagi"

N debut si o regizoare tinara.
Cristina Nichitus-Mihailescu, de-
monstrind, la primul lung-me-
traj, un profesionalism nesovaiel-
nic, depasind fara stingacii diversele di-
ficultati _pe care le presupune un film
de epoca, de razboi, cum e Padurea de
fagi.
ituatia Tn esenta : Tn noaptea istorica
de 22 spre 23 August 1944. intr-o padure
de fagi din apropierea Capitalei, mai
multe tinere cad eroic la datorie : dato-
ria lor de telefoniste la o centrala ,,con-
spirativa"™ special amenajata, fiind — n
momentul Tntoarcerii armelor Tmpotriva
Germaniei hitleriste — aceea de a face
legatura dintre Marele Stat Major si
toate efectivele militare. Asadar. un
scenariu (Francisc Munteanu) de inspi-
ratie istoricd, cu ecouri documentare, un
nou titlu Tntr-un cuprinzator capitol al
filmului roménesc. Tn ecuatia dramatur-
ica permitind o infinitate de rezolvari,
extura scenariului Tnglobeaza spatii gin-
dite special pentru libertatea de miscare
a regiei.

Doua lucruri fac_rezolvarea _Cristinei
Nichitus demna de interes. Tn primul rind
privirea regizorald : programatic  dega-
Jata, decrispata Tn fata_importantei teme;
o] BI’IVII’G Limpresionista”, = preocupata de
vibratia clipei de autenticitatea, _ de
prospetimea, de firescul cotidianului, o
privire captind. in adine, dincolo de a-
parentele _unui Tnseldtor ,indiferentism"
— un eroism anti-retoric, un patriotism
anti-declamator. Imaginea (Marian Stan-
ciu si_Cristian Comeaga), cu _permanenta
ei agilitate, cu vitalitatea ei coloristica,
exprima cu fidelitate tocmai aceasta pri-
vire.

Tn al doilea rind : capacitatea regi-
zoarei de a povesti cinematografic. Nu
ntimplator citeva dintre cele mai bune
momente ale filmului mizeazd preponde-
rent_ pe forta do sugestie a imaginii. De
pilda pregenericul, sintetizind, ca intr-o
suita de fantasme, sinusoida emotionala
a Tntregului film ; sau sfirsitul liceanu-
lui Tndragostit, pedalind Tn cautarea iu-
bitei : o Tmpuscatura, o roata de _Dbici-
cletd, invirtindu-se Tn gol. o mina de
cirese plutind Tn aer ; sau fata unei fete
taindu-si cositele noaptea, Tn' dormitorul
comun, intr-o oglinjoard, la lumina com-
plice a lampii cu petrol ; sau ochii mariti
de spaima ai altei fete cind. din masina
care aduce Tn tabara corespondenta, = Tsi
vedo coborind sora mai micd, n_doliu,
cu un iepure alb In brate — doua sal-
baticiuni Tncoltite de moarte...

Filmul se sustine nu atit prin ce po-
vesteste, cit prin cum povesteste — im-
binind clasicismul cu modernismul, obiec-
tivitatea pur descriptiva_cu o subiectivi-
tate apasat ,interpretativa”. creind o
atmosfera dintr-un conglomerat de ni-
micuri si de fugare sugestii. Rezulta por-
tretul de un farmec special al ersona-
jului colectiv :  grupul fetelor , alunecind
treptat, fara sa o stie, din micul uni-
vers de ,.figurante™ Tn linia Tntli a marii
Istorii. O atmosfera datorind considera-
bil muzicii pline do energie romantica a
lui Dan Ardelean, universului sonor gindit
si mixat cu aplicatie (ing. Tiberiu Bor-

Revelatia unor foarte tinere actrite : Raluca Penu si Anca Sigartau in Padurea de fagi

Alexandru), concentrind_epoca  In  pete

de culoare, montajului (Maria Neagu),
atent la distorsiunile timpului cinema-
tografic.

»~Simfonizeazd" ne-
pasarea joviala cu groaza Tn fata mor-
tii. picnicul cu bombardamentul, plicti-
sul cu eroismul, timpul ,,pierdut” cu tim-
pul ,taiat de sabii reci”, splendoarea
naturit  (invazia do verde, de aer, de
soare, curcubeul arcuindu-se peste usa
cabanei), cu eruptia infernului. Un timbru
al sinceritatii, un ritm sustinut, inge-
nios orchestrat cinematografic prind
si tin sala.

Se remarcd,_dintr-o distributie_Tn buna
masura exacta si bine temperata ; Petre
Gheorghiu-Dolj, ™n_rolul episodic_ si plin
de culoare al "unui comisar-sef isterizat
de misie ; sau Florin Zamfirescu —  un
agent al Sigurantei de o expresivitate
timpa ; sau Stefan Velniciuc — expresia
abjectiei onctuos brutale ; sau, primul
intre ,,negativi" — Radu Vaida — spe-
cialist in fetele candorii, surprinzator
aici Tn desfasurarea de rafinament ma-
lefic ; la polul dramaturgie opus, Va-
lentin Mihali izbuteste pe o partitura sa-
raca performanta unui personaj atasant,
cu totul convingator Tn incandescenta lui
de pozitiv fara fisurd. Tn postura tempe-
ramentald in care i-am mai vazut. n ro-
luri-manusa : Tora Vasilescu — vulgari-
tatea ofensiva ca masca a unui suflet brav:
Dionisie Vitcu — bonomia hitra, Catrinel
Dumitrescu — farmecul nostalgiei auto-
ironice. Vasile Muraru — soldatul din

Cuibul de viespi... Revelatia unui talent

adurea de fagi

coman), scenografiei Mircea  Neagu iesit din comun, puterea explozivda de
Radio t.v.
Orizontul artelor

< Cronicda sonora a sit, din Giurgiu, au sosit ai concursurilor nationa-
realizarilor literare, plas- noi vesti cu privire la le si internationale. De
tice, teatrale, muzicale, brigada artistica a Liceu- la surorile Puiu Laura
cinematografice, nu- lui“de chimie, brigada Stefania si Puiu Antonia
meroase _emisiuni radio- care din 1979 se numara Beatrice (clasa a _lIll-a.
fonice Tnregistreaza cu constant printre laureatii pian), la Grigoras Florica
promptitudine  succesele Festivalului national si Mugur Catalin (clase-
artei romanesti, preocu- ,»Cintarea Romaniei”, o- le a Il1-a_si a V-a. vioa-
parile creatorilor si inter- cupind Tn acelasi timp un ré?, Rus Sorana (clasa a
pretilor din toate genera- loc central Tn viata cul- Vlil-a harpa), Guti Da-
tiile, tendintele caracte- turala a orasului. Una niel (clasa a X-a, oboi),
ristice _pentru momentul dintre_informatiile repor- emisiunea a  creionat
actual. Doua dintre aces- tajului _din Giurgiu ne-a emotionantul portret al

tea din urm& si anume
largirea cadrului de ma-
nifestare a _ vocatiilor
creatoare prin _organi-
zarea Festivalului natio-
nal ,,.Cintarea Romaniei",
alaturi de puternica infu-

astfel, ca

gazii au

zie de tinerete in palma- calificare,
resul  valorilor unanim denti la
recunoscute au preocu- Drept a
pat si  Clubul artelor Bucuresti
rezent atit la Costinesti za tot

a cea de-a X-a editie a
Galei filmelor cu temati-
ca pentru tineret cit si la

deseori

facut sa ne gindim la ro-
lul deloc neimportant al
coincidentelor.
multi
membrii fondatori ai_bri-
devenit ntre
timp muncitori
rofesori, stu-
acultatea_ _de

ntr-o
la_rindul ei
distinsa cu cele
mai Tnalte premii la con-

da artistica,

unor. foarte tineri muzi-
cieni despre care se vor-
beste cu dragoste si exi-
gentd mai ales la timpul
viitor, exponenti ai fru-
moaselor traditii pe care
scoala roméaneasca le are
si le confirma, generatie
de generatie, cu stralu-

Aflam,
dintre

cu Tnalta

Universitatii cire,
unde activea- R . o
briga- = 1n seria emisiunilor

de bilant, obisnuite n
reajma momentelor sar-
atoresti. si Semnaturi

uzinele ,,Semanéatoarea”, cursurile nationale. in _contemporaneitate a
unde lucreaza tinarul invitat Tn studio_ repre-
poet Andrei Dorian = Dar nu numai stu- zentanti ai  diferitelor
Gheorghe. La microfonul dentii ci si elevii se ga- arte :  scriitorii  loana
Clubului au mai fost in- sesc La portile maies- Diaconescu si  Costache

vitati Adela Petre si lon
Toader, pastratori si con-
tinuatori ai traditiei fol-

clorice, creatori autentici tului
n domeniul muzicii i ai
pprtului popular. in sfir-

triei dupd cum ne con- )
vinge un recent ciclu de cian
emisiuni dedicate concer-

sustinut de elevi
de muzica
,.George Enescu”, laureat!

Liceului

Olareanu. regizorul Lu-
Mardare. pictorul
Corneliu Vasilescu, In-
tr-un dialog cultural plin
de semnificatie.

loana Malin

a-si Tncarca personajul de viatd_si de a
scoate_seintel  din_piatrda seaca : Anca
Sigartau. Tn cel mai dificil rol din film
— fata care Tncaseaza tragedii peste tra-
gedii, Tmpovaratda de un cumul de nefe-
ricire care depaseste puterile unui sin-
gur personaj — Raluca Penu_aduce o lu-
minozitate aparte : a demnitatii _si a re-
zistentei morale. Decuparea insistenta a
personajului principal si-ar putea gasi
un suport In vorbele lui Camil = Petrescu:
,Dramele interioare au fost, si In raz-
boi, cele mai cumplite. De alt soi a fost
drama razboiului decit de macel colec-
tiv. A fost drama personalitdtii, nu a
«grupei anonime»...".

Cum e si firesc, filmului i se pot
Identifica o serie de puncte nevralgice :
nuantarea psihologica uneori palida si
ineficienta (din_personajul colectiv al
fetelor nu se disting, cu adevarat, decit
vreo patru sau cinci figuri) ; unele cadre
de prisos (urcarea scarii spre vecind),
unele personaje inutile (Nicoleta) sau
unele care ies din scena prea brusc dupa
oe au ocupat-o prea insistent (AndroneS)_;
efecte stilistice si masinaria ,, meseriei"”
functionind uneori in_gol (vezi secventa
finala, decorativa si interesanta in sine,
dar n care dantelaria risca sa obtureze
tragedia). Punctele nevralgice fisi pierd
nsa din gravitate fatd de calitatea si
semnificatia Tntregului.

Important este ca filmul a omologat un
reaizor pe care se poate conta. Important
este ca avem de a face cu un debut con-
cludent.

Eugenia Voda

Secvente

Flash-back

Visul, ca adevar

m Cunoscutd_ca un slagar pe atitea
scene ale lumii, comedia lui Richard
Nash, Omul care aduce ploaie, devenea

film — mai precis, film-
s;gectacol, pentru  ca regizorul, Joseph

nthony. nu se grabea s-o scoata
cumva dintre decoruri si sa-i dea dru-
mul Tn largul vietii, ci se ambitiona_ s-0
pastreze intre culise, Tn straduta atipita
de Middle West de la Hollywood si-n sa-
lonul somptuos, ca o consignatie, tot de
pe platou. Singurele calitati care tin pina
azi In viata acest succes _din 1956 sint
interpretarea memorabila (Katharine
Hepburn si Burt Lancaster) si romantis-
mul percutant al subiectului. Prin ima-
ginea mincinosului aducator de ploaie, co-
media fericirii Tnregistra o variatiune pe
tema data. Ploaia, ca iluzie, este de cind
se stie un motiv_al optimismului _ fara
conditie. Imposibilul vazut ca posibil, vi-
sul prezentat ca adevar, perfuziile de spe-
ranta folosite ca terapeutica a iesirii din
banal dau romantismului putere ‘magica,
ii insufla un fel de pragmatism naiv.
Domnisoara Lizzy — tomnatica restan-
tierd a familiei — se vindeca de abandon
si resemnare prin_credulitatea acordata
sarlatanului optimist. Infuzia de irealism
Increzator _ s Tnaripat = ntr-o realitate
terna si stingace (,,dacd nu crezi, nimic
nu se schimba™) duce la solutii miracu-
loase.

Procedeul este vechi si prea uzat. Dar
el Tnvie prin farmecele irezistibile ale
lui Lancaster, prin tineretea renascind
pI’OdIFIO_S a domnisoarei Hepburn. Tn-
tregul film este o declamatie inflamata,
de la care regizorul — onest — nu ab;
dica_ o clipa, pentru ca renuntarea, fie si
o clipd, la minciuna poeticd ar desumfla
totul ca pe_un balon si ar face suges-
tia sa se prabuseasca. Acesta este, poate,
singurul merit al lui Joseph Anthony —
faptul de a se fi Tnclestat cu pumnii de
conventia propusa, de a fi crezut in ea si
de a-i fi tinut prin asta si pe spectatori
n clestele romantismului. A dresa mii de
oameni intru nadejde, a-i tintui Tn senti-
mentalism, a-i face sa plinga pentru o
minciund si sa rida de propriul lor scep-
ticism — iatd totusi o performantd, chiar
daca obtinutd prin procedee uzate.

Desi totul se misca teatral, desi cele-
laite personaje sint monocorde si  se simt
oarecum de prisos, desi cadrul ‘e sarac si
fara fantezie, tensiunea romantica (si,
pind la urma, mincinoasd) a interpretarii
te face sa uiti defectele. O perfecta a-
propiere poate fi facuta in final. Intre a-
ducéatorul de ploaie si film. Cdaci filmul
nsusi este o conventie, pusa in slujba a-
devarului necesar. Asa cum  magicul
Starbuck o reanima pentru citeva ore pe
sceptica Lizzy, filmul Tncerca sa ne re-
Tnsufleteasca 'si_sa ne Tnalte macar pen-
tru _scurtul _rastimp al derularii  sale,
fara a-1 mai interesa ce anume se Tn-
timpla pe urma cu iluziile noastre.

Romulus Rusan

in curind si

Jean Georgescu — Portret

= Eseul lui lulian Mi-
hu, alcatuit Tn peliculg,

a garsonierei, altfel ma-
runtd. deloc somptuoasa,

romanesti,

s@ﬁ)tea arte Y
célcind pe aceeasi cale

despre maestrul _nostru, a maestrului. La fel. el expresiva aparte a maes:
regizorul Jean Georges- impéatimitul _de  spatiu trului : astfel, manifesta
cu, a pornit de la o idee civic construit e dus Tn- el aici din fluxul unui
pe cit de candidi pe atit tr-o  plimbare aparent film doar, o inatacabila
de generoasd a _insusi cotidiana  intr-un  parc esentd a unei impecabile
maestrului : Jocurile co- unde n-a cdlcat_de  cel personalitati... Posedatul

putin trei decenii... sau

de vocatia cinema-ului...

pilariei mele ; asa trebu- aecel ! ;
ia sd se cheme filmul randevu-urile Tn localuri Un eseu... Poate, dar si
ropus Studioului ,,Sa- exclusive, de lux. osten- marturia ardenta a unei
Bia' si preluat pe data tativ pustii, el. care_iu- enerafii Tn cautare de
de lulian Mihu (de alt- beste lumea cafenelei de Inaintasi... marturie tir-
fel unul din fostii  sai toatd mina... sau acest zie. dar cu atit mai bi-
elevi din ultimii ani de dialog cu un academician nevenita = —  marturie
profesorat). Ca orice ge- (Serban  Cioculescu) pe semnificativa, si_a trece-
nerozitate. ea s-a daruit care nu frecventat rii lui lulian Mihu prin

oricui si  nimanui si numai

niciodata, mai ales Tn ju-

Studioul ,,Alexandru Sa-

din _Tncapatinarea aces- rul  unei mese de la bia". pe care, prin aceas-
tui justitiar de culturd »Capsa”.. sau un inter- ta petrecere si iscdliturd
de cinema care e lulian viu  ,organizat”. cum il onoreaza si el. in felul
Mihu filmul Jean Geor- n-au fost prea multe, cu sau.

gescu — Portret s-a o_distinsa ziarista (Adina Privesc acest film de
constituit Tn acest eseu Darian) — totul aparti- prestatie europeand. in

exemplar despre exem-

plaritate.

lulian Mihu este un
artist si prezentarea sa.
desi profund subiectiva,
transmite totodatd cu o
exactitate de _computer 73
sensul cel mai obiectiv,
pur si adevarat al vietui-

rii_in contemporaneitate trului

nind unei viziuni de film
de fictiune... Si cu toate
astea... Si_cu toate astea,
sensul, adica ceea ce face
orgoliul artei.
trem de exact, de con-
vingator. el ne informea-

care am o iluzorie trece-
re de cameleon rezonator
al unui ecou si. vazind
prezenta vitala, fermeca-
toare. a Maestrului nos-
tru. nu_ma pot Tmpiedi-
ca sa gindesc : ,,dar unde

este ex-

a fara eroare, fara du- sint jocurile copilariei de
bii posibile, asupra per- a7
sonalitatii reale a maes-

Maestrul
stie....

altadata
stie. lulian Mihu
oare altii de ce nu

a Maestrului. Subiectiva, - < -

desigur, e expandarea Mihu exalta forta de stiu... ? 1

prin filmarea cu un o- cineast indicibila a pri- .
biectiv cu focald scurta mului artist al celei de-a Savel Stiopul



AURORA LUPASCU (Galati) Tabara pioniereasca

RIN  dimensiunile sale la scara
istoriei, sarbatorirea zilei de 23
August a Tnsemnat_si Tnseamna
un prilej de bilant, in semnifica-
fia_sa complexa intrind in principal n-
sesi componentele  dezvoltarii. ~ Altfel
spus, revolutia de eliberare nationald si
sociald a atras dupa sine mutatili Tn toate
planurile existentei materiale si spiritua-

le.

Anul acesta bilantul realizat pe planul
culturii, al artei, capata o perspectiva
amplificata, cu Iargii implicatii de esenta,
prin raportarea a evenimentul repre-
zentat de cel de al Ill-lea Congres al
Educatiei  politice si culturii socialiste,
concluzia unei etape de dezvoltare _si
proiectia Tn dinamica noii spiritualitati.
Aflati Tn acest punct geometric al inter-
ferentelor dintre o traditie fructificata
prin contributia actualitatii si solicitarile
nuantate ale noului stadiu de evolutie a
societatii romanesti, creatorii resimt Tnca
mai intens responsabilitatile ce le revin
Tn faurirea unei arte cu larg ecou uma-
nist.

Nu estedpentru prima oara cind subli-
niem un adevar devenit postulat, potrivit
caruia_arta noastra, in ceea ce are mai
bun si mai reprezentativ pentru spatiul
acesta spiritual, a fost totdeauna o artd
militanta, angajata, de un profund con-
tinut ideatic si Tn_permanent contact cu
problematica epocii_si cu publicul e-
neros. Ne stau marturie creatiile celor
mai cunoscuti _ artisti, deveniti repere
pentru o istorie prin opere, dar si cele
anonime, din epoci Tndepartate sau ale
artistilor  populari, continuatori ai unei
traditii de substantd, pe care o regasim
n stratul artei culte si moderne. Stefan
de la Densus, Mihu de la Crisu Alb,
Toma de la Humor, Dragos Coman, Radu
Zugravul, Pirvu Mutul, Nicolae Polcov-
nicu, Aman, Grigorescu, Andreescu, Lu-
chian, Pallady, Petrascu, Brancusi, Paciu-
rea, Anghel reprezinta punctele_de reper
ale unei linii omogene in esentd, dincolo

de epocd, stil sau atitudine. Un sens'
comun al_credintei artistice, o perspec-
tivd unica, de extractie profund roma-

neasca si relevind aceleasi virtuti patri-
otice si umaniste, credinta Tn puterea
frumosului, binelui si adevarului adunind
Tn aceeasi acolada toate numele si ope-
rele care conferda continuitate si relief
artei noastre. Solutia perenitatii caracte-
rizeaza arta acestui pamint, dincolo de
avataruri  si confruntari, iar valoarea
creatiei contemporane Tn toatd comple-
Xitatea ei este rezultatul firesc al pre-
lungirii si valorificarii traditiei, din un-
ghiul imperativelor contemporane.

SANDOR NAGY (Hunedoara) : Olarul
(Lucrari din Expozitia de la Muzeul de
arta al R.S.R))

Neindoios, demonstratia cea mai eloc-
venta, la scara unei manifestari_selecti-
ve si inerent restrinse, o reprezinta ex-
pozitia deschisa la Muzeul de arta al

.S. in care sint etalate rezultatele
celei de a VI-a editii a Festivalului na-
tional ,,Cintarea Romaniei”, imagine a
ceea ce Tnseamna creatia in toate dome-
niile. Precedind Congresul educatiei po-
litice si culturii socialiste, dar si sarba-
toarea zilei de 23 August, aceastd expo-
zitie se dovedeste o sumd, un argument
si 0 premisa, proiectind in constiinte sen-
sul si locul acordat astazi culturii n
general, artei ca fenomen specific. din
perspectiva coordonatelor trasate de se-
cretarul general al partidului  tovarasul
Nicolae Ceausescu. Dar, prin intermediul
acestei manifestari cu vocatie de sinteza
contemporand, descifram si conditia unui
climat anume, climatul creatiei si  al
responsabilitatii ce revine artistului  n
aceste conditii, ca un component lucid
si angajat al societatii, chemat sa proiec-
teze viitorul si sa consemneze ipostazele
prezentului.

A\ CESTEI duble solicitari, mai acut

x xformulata astazi . decit oricind,
artistul Ti_ rdspunde nu doar cu mijloa-
cele specifice cimpului sdu de_ actiune,
ci mai ales, cu implicarea constiintei sale
umane si clyice. Este ceea ce demonstrea-
za arta noastra in tot ce are ea mai re-
prezentativ, creatia Tn general, marturi-
sind nu doar aspiratia catre valoare ci
si pe aceea a comunicdrii deschise, ca

un mesaj capabil sa transmita adevaruri

Balet.......ooovvivveian.

despre noi si timpul nostru. Aici cimpul
expresiei se diversificd nu doar stilistic,
pentru ca sensul metaforic si  simbolic
al semnalelor primite de la realitatea
Tn_corélumto_are_ provoacd in mod obiectiv
atitudini diferite, Tn cautarea celor mai
subtile si nuantate cai de acces catre
disponibilitatile '~ marelui public. Artistul
are imaginea clara si distinctd a locului
si rolului in existenta sociald, cu atit mai
mult astazi, cind n sfera solicitarilor se
interfereaza noi propuneri si raspunderi,
aralel cu preluarea si dezvoltarea ce-
or consacrate. De aceea, aldturarea cre-
atiei populare, de o_diversitate si o fan-
tezie care se amplificd prin recursul la
modelele inepuizabile ale structurilor
traditionale, cu arta amatorilor ce au par-
curs un anumit stadiu de initiere si a
celor ,naivi", in sensul prospetimii vi-
ziunii nealterate, releva un cimp compo-
zit sub raportul exprimarii, dar foarte
omogen ca sursa ideatica si_sens general.
Interesant_si_semnificativ ni se pare fap-
tul ca artistii amatori se apleaca asupra
realitatii imediate cu o vadita placere,
preferind Tnregistrarea faptului cotidian,
chiar cu o anumita anecdotica adiacen-
ta, nu arareori cu accente de umor sau
satira sociala. Tipul de rapsod popular,
n sensui ,implantarii decise Tn mijlocul
vietii, se prolifereaza dincolo de limitele
consacrate ale notiunii, Tn Tncercarea de
a reda fapte si locuri caracteristice pen-
tru epoca noastra, totdeauna cu o sporita
atentle acordata detaliului care impresio-
neaza prin inedit sau semnificatie. De
aici putem desprinde si efervescenta cli-
matului Tn care se dezvoltd creatia de

Arta, climat, responsabilitate

Exponatele realizate de pionieri si scolari

mase, dimensiunile unei anumite _ima-
gini_despre ceea ce Tnseamna artd i
realitate, Tnregistrare si fantezie.

EZVOLTIND si nuantind sarci-
Dmle trasate culturii prin, orienta-

rile Congresului al Xlll-lea al partidului,
pe masura epocii actuale si a perspecti-

velor, punind un accent sporit pe func-
tii’e educative, formative, ideologice si
patriotice ale artei contemporane, cel de
al Ill-lea Congres al,educatiei politice
riculturii socialiste solicita o noua cali-
tate a climatului si a responsabilitatilor
creatorului de bunuri_spirituale. Este ceea
ce, potrivit dialecticii proceselor sociale,
reclama si dezvoltarea civilizatiei mate-
ria’e, a tuturor fortelor de productie, si
conturarea  unei noi constiinte, proprie
omului societatii romanesti contempora-
ne. Artistilor le revin acum noi raspun-
deri, convergente noii trepte de .continut
si _mesaj, cu pastrarea si, totodatd, am-
plificarea  valorilor care caracterizeaza
creatia noastra Tn ceea ce are ea mai
bun si caracteristic.

Martori ai istoriei si_chemati la redac-
tarea ei mediatd. Tn limbaj specific si
din perspectiva unei traditii care obliga,
creatorii de artd se afla astazi in fata
unei deschideri cu infinite  posibilitati.
De modul Tn care vor reusi ei sa ras-
punda acestor chemari virtuale, sa con-
cretizeze, fiecare in stilul sdu propriu, o
artd de substantd si_mesaj, depinde pro-
iectarea prezentulur n viitor, perenitatea
artei in sine.

Virgil Mocanu

Un limbaj coregrafic modern

TAGIUNEA de balet & Operei din
Bucuresti s-a_Tncheiat cu o pre-
mierd, lucru Tntrutotul laudabil si
caruia i-as dori si o conotatie
simbolica ; o Tncheiere ce anunta o deschi-
dere, un sfirsit ce permite un nou inceput.
Ma refer la spectacolul Seara de balef
modern, in fapt un colaj de (facind un
transfer de termeni), ,texte" coregrafice
concepute Tn spirit novator. Primul din-
tre ele este Rapsodia la lui George
Enescu, piesd muzicala ce a cunoscut nu
putine variante _coregrafice (mai mult sau
mal putin inspirate), nici una dintre ele
nedepasind pragul =~ unei anume retorici
traditionale, in maniera populara. lon Tu-
gearu, care semneaza regia si coregrafia
actualei versiuni, s-a detasat, Tn sfirsit.
de obsedantele stilizari folclorice, renun-
tind totodata si la aportul decorativ, dar
atit, al balerinelor. Tn viziunea sa coregra-
fica, Rapsodia | a aparut ca un dans vi-
ril, de exorcizare a fortelor telurice, de
invocare si semeatda provocare a princi-
piului feminin aflat sub regimul simbolic
al lunii. Florin Brindusda, Gheorghe An-
helus, Mugur Valsami. Gabriel Opincaru,
on Tugearu, de aceastd datd ca_inter-
pret, si de altfel tot grupul de balerini, au
transpus coregrafic, cu intensitate si preg-
nanta artistica, semnificatiile ideatice.
Gura_satului, pe muzicd de G. Enescu
si T. Rogalski, In aceeasi regie si core-
grafie, este o realizare de mai redusa im-
portantd, dar recurgind la modalitati de
expresie moderne. Subiectul este un fel
de Sultanica a lui_Delavrancea. O taranca
tinara si frumoasa, sedusa si apol para-
sitd de iubitul ei, este blamata si ,cru-
cificata"” moral de femeile si batrinele bi-

gote (,gura") ale satului. Accentul cade

mai putin pe mijloacele coregrafice pro-
priu-zise si mai mult pe virtutile drama-
tice ale situatiilor, potentate si de un joc
de lumini si umbre Tn maniera expresio-
nistd. Roxana Colceag Tn rolul principal,
secondata de Beatrice Bleont si Mihai
Tugearu, s-au achitat_bine de sarcinile
lor,” in Interpretari ce i-au solicitat mai
mult sub aspectul exteriorizarii drama-
tice decit al gestualitatii specific core-
grafice. Un exces de retorism altereaza
intr-o oarecare _masura puritatea liniei
tragice a libretului.

Punctul culminant al serii a fost 1nsd,
incontestabil, Cintec Tnalt de Irina Oda-
escu  Tutuianu, 1Tn regia si Coregrafia
dinei Cezar, pe o idee de Cleopatra Lo-
rintiu. Este o tentativda de acreditare a
unui limbaj coregrafic mai radical, Adina
Cezar renuntind aproape cu desavir.sire la
conventiile ~si  figurile baletului clasic.
Schema epica este absentd, baletul mi-
zind pe sugerarea unor semnificatii si
simboluri_ poetice ; cautarea si ratacirea
Tndragostitilor ce se Tintilnesc indiferent
de spatiu si timp in perechea monodica
primordiald, * forta regeneratoare a dra-
gostei si biruinta ei asupra agresivitatii
si violentei fenomenale. Efectul final pla-
tonician, la care contribuie si calitatea
subtild a muzicii, e de purificare si Tnal-
tare prin eros spre un sens transcenden-
tal. Acest efort de ,,cerebralizare” a core-
grafiei si de cautare a unui Iimbalj nou
adecvat este unul din experimentele de-
cisive prin care trece baletul romanesc
contemporan, si la care Adina Cezar are
o contributie de prim ordin. Interpretii,

Tiberiu  Almosnino, Mihaela Tiganus si
Beatrice Bleont, carora nu li s-a mai ce-
rut doar executarea mecanica a unor fi-

guri consacrate, ci un alt gen de expre-
sivitate gestuald si_chiar o doz& de im-
provizatie, bazatd insd pe o solida teh-
nica clasicd, au fost la ,,Tnaltimea”_ exi-
ggngelor partiturii si coregrafiei. Primej-
ia ce ameninta chiar si baletul modern,
si la care trebuie sa reflecteze si Adina

ezar, este de a nu sabloniza ceea ce
acum [t))e_lre original si creator. Este totusi
inevitabil ca ~orice avangarda artistica,
odatd impusa, sa-si formeze o retorica
proprie, chestiunea fiind de a nu o epuiza
de sensuri, si a o transforma Tn simpla
maniera.

Ultimul episod al spectacolului a fost
Vibratii contemporane de Serban Nichi-
for. Coregrafa Rose-Marie ‘Both  Stacen
a ales o linie de mijloc, sau, mai precis,
un neoclasic agrementat cu elemente mo-
derne. ~Autoarei i-a_reusit transplantul,
»plasticizind", coregrafic, armonios sonori-
tatile cu rezonante astrale din partitura
lul Serban Nichifor. Poate doar sfirsi-
tul "apoteotic Tn stilul lui Bejart
din Sacre du printemps sa fi dat
impresia cd a fost ,colat" si nu orga-
nic crescut_din_ substanta intimd a bale-
tului, desi_Tn sine secventa a placut prin
configuratia ei sculpturala. Un trio solis-
tic de elitd format din Florin Brindusa,
Anne Marie Vretos si Carmen Anghelus,
dominat Tnsd _de prestatia primului, inter-
pret cu multiple valente, la fel de sigur
si dezinvolt 1n registru clasic, ca si in
cel modern, a adus un plus de frumusete
si_valoare realizarii coregrafice.

Tn stagiune, Seara de balet contempo-
ran poate fi consideratd ca unul dintre
momentele importante sf, cum spuneam,
ca o garantie pentru viitor.

Paul Antipa



La Muntele Athos

Un urias tezaur

de documente privitoare

la

rticolul iui ion Dumitriu-

Snagov din ,.,Contemporanul"

nr. din 30 ianuarie 1987 despre

luga voievod si domn al Tarii
Moldovei a stirnit interesul firesc pentru
semnalarea hrisovului inedit privitor la
un domnitor roman de acum sase
veacuri, dar si nedumerirea ca peste ho-
tare se mai pot afla, nestiute, documente
atit de importante relative la istoria po-
porului nostru. lubitori ai trecutului na-
tional. preocupati de soarta patrimoniu-
lui nostru cultural Tnstrdinat, m-au n-
trebat chiar ce este adevar sau legenda
despre numarul mare de documente ro-
manesti. aflatoare n arhive straine. intre
altele’ la asezamintele din Muntele Athos.
Am imaginat cu acest prilej si modalita-
tile ca fotocopii de_ pe aceste documente
sa fie procurate si integrate arhivelor din
tard. Ar fi o mare actiune stiintifica de
natura sa amplifice considerabil infor-
matiile specialistilor din mai multe do-
menii ale stiintelor sociale. Pentru ca
este vorba, numai Tn cazul Muntelui
Athos, de mii de documente, poate chiar
20 000. Cum_au ajuns ele acolo ?

Se stie ca Tntre secolele XIV—XIX,
asadar timp de cinci sute de ani, Tarile
Roméne au fost principalul sprijinitor
economic, cultural si politic al tuturor
vetrelor de creatie spirituala de pe ntin-
sul fostului Imperiu  bizantin cazut sub
dominatie otomand. Tnca Tnainte de pra-
busirea lui. Tn 1453, acest imperiu nu-si
mal lgutea Tmplini traditionalele obligatii
de ,brat secular" al asezamintelor de la
Alexandria si Cipru. Sinai si lerusalim,
Antiohia. Muntele Athos sau alte centre
ale Orientului Apropiat, din Asia Mica,
Peninsula balcanica si insulele Marii
Egee, vestite pentru activitatea si crea-
title lor in cimpul cugetdrii bizantine, al
literelor, artelor plastice, arhitecturii si
muzicii. Ramasi fard sprijin, amenintati
sa dispara Tn marea islamica ce se Tntin-
dea nestavilita in tot Levantul si Europa
de sud-est. vietuitorii acestor asezdminte
s-au Tndreptat pentru ajutor catre singu-
rele oaze de libertate, bunastare si soli-
daritate din Turcocratie. — Térile Ro-
mane — care, prin lupte si_negocieri, re-
zistenta si chibzuinta politica reusisera
sa-si pastreze fiinta de stat, autonomia,
guvernarea nationala si institutiile in
timpul  dominatiei_ otomane — unice in
aceasta privilegiata situatie din Tntreaga
Europa de sud-est., Si...astfel au Tnceput
sa se reverse catre toate centrele de tra-

ditie postbizantind sus-amintite, Tntre care
cele 20 de asezaminte de la Muntele
Athos, bogatele danii romanesti : sume

imense 1n bani, proprietati, produse (gri-
ne, ceara, sare, vin_ s.a.), opere de arta
(orfevrarie, broderii, icoane, manuscrise
frumos caligrafiate si Tmpodobite), carti
publicate Tn greceste si slavona de tipar-
nitele noastre, romanii fiind pentru citeva
secole singurii care au avut mestesugul
tiparului Tn Imperiul otoman. in Mol-
dova si Tara Romaneasca asezamintele

de la Athos si din alte parti sud-duna-
rene si orientale aveau metoace, un fel
de filiale, vechi asezaminte, monumente
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istorice_si. de _arhitectura ctitorite ~de
voievozii nostri, aveau Tnlesnirile asigu-
rate de averile daruite de acestia, mosii,
vii, paduri, mori, balti cu peste, prisaci,
hanuri si pravalii in orase. Aci locuiau
tineri veniti din tot Levantul, din Grecia
si tarile sud-Slave sa-si faca studiile la
Academiile domnesti din lasi si Bucu-
resti. Aci Tsi desfasurau activitatea car-
turari din aceleasi zone pe atunci inro-
bite, tdlmacind opere de _seama ale lite-
raturilor antice, bizantina si  europene,
copiind si Tmpodobind manuscrise, pic-
tind, dar mai ales continuind Tn felul
acesta traditii de creatie culturala greu
sau cu_ neputintd de péastrat Tn asprele
conditii din tarile lor. Istoriile literatu-
rilor, artelor si culturilor popoarelor
sud-est europene si din Levant cuprind
pe fiecare pagind, pentru aceastd juma-
tate_de mileniu, referiri la vetrele de lu-
mind romanesti in care Tnvatatii acelor
popoare si-au desfasurat activitatea, nu-
mele voievozilor si ctitorilor romani care
i-au adapostit, Tncurajat si patronat.
Dupa cum istoriile politice ale acelorasi
natiuni recunosc ca luptatorii lor pentru
libertate Tnvatau mestesugul armelor, se
organizau, Tsi incepeau actiunile lor eli-
beratoare pe pamintul ospitalier romé-
nesc. Este opera pe care Nicolae lorga a
numit-o. intr-o carte de referinta. ,,Bi-
zant dupd Bizant". Este expresiva for-
muld care defineste o multiseculara po-
liticd desfasurata de Tarile Romane care
isi asumasera pe plan sud-est european
rolul, covirsitor al Imperiului  bizantin
disparut.

Dar deja in secolele XVIII—XIX. odata
cu intensificarea luptelor de eliberare na-
tionala ale popoarelor balcanice si apari-
tia_fenomenelor de modernizare a socie-
tatilor din aceasta parte a lumii. in opera
de asistenta romaneasca a asezamintelor
de peste hotare se acuza fenomene nega-
tive. Averile dedicate Tntretinerii aseza-
mintelor ecleziastice din tara si de peste
hotare ajunseserd, prin acumularea da-
niilor, la cifre uriase : peste 25 la suta
din suprafata Principatelor Romane, cu
un venit anual de 20000 000 lei (parte Tn-
semnatd a venitului national).” Aceste
sume ispiteau pe multi, si ele nu mai
erau folosite Tn scopurile urmarite de do-
natorii lor. Administratori venali le da-
deau alte destinatii, pentru propria chi-
vernisealda. lar In° Principatele Romane,
dupa. Unirea din 1859, o noua doctrina,
moderna, laicd, domina politica econo-
mica si culturala. La 13/25 decembrie
1863, Camera deputatilor hotdraste natio-
nalizarea domeniilor Tnchinate (masura
de mult adoptatd in alte tari europene),
ce e drept acordind Tn schimb o substan-
tiald despagubire care ajunge pina la
150 000 000 de piastri. Dar beneficiarii se-
culari _ai acestor venituri au refuzat des-
pagubirea. nutrind speranta desartd de a
recuﬂgra domeniile din Principate. S-a
deschis astfel un lung proces Tncurajat
de mari puteri ca Anglia. Imperiile ta-
rist, otoman si habsburgic si care se va
termina, Tn favoarea deciziei romanesti,

abia Tn 1908.

Hrisov din 1799 de la Alexandru Moruzi, domnul Tarii Romanesti. Semnatura autografa

si pecetea (Muntele Athos — M. Simonopetra)

Hrisov din 10 aprilie 1637 de la Matei Basarab, domnul Tarii Romanesti. Semnatura

Timp de mai bine de un secol, din 1863
pind_acum citiva ani. actele privitoare la
inchinarile domeniale si la daniile roma-
nesti aii_fost cu grija pastrate Tn arhivele
Muntelui Athos si ‘ale altor asezaminte
din Orient, ele reprezentind Tn ideea deti-
natorilor lor probe juridice prin care
si-ar fi putut recupera cindva domeniile
secularizate. Tn acest lung interval, pu-
tini cercetatori, de obicei greci, rusi, ger-
mani, francezi, au avut acces la aceste
documente. Istoricii romani, pe care ele
1i interesau Tn_primul rind, trebuiau sa
se' multumeasca sa le cunoasca prin car-
tile lui Porfirie Uspenski, Charles Lan-
glois, Gabriel Millet. W. Regel, A. Pa-
Eadopoulos—Kerameus. Spyridon  Lam-

ros, = Manuel Ghedeon si_alti savanti
straini care avusesera privilegiul sa le
cerceteze, sa le copieze si sd le publice,
Tntre specialistii  romani care au scris
despre legaturile noastre cu Muntele
Athos si au avut acces direct la parte
din documentele romaéanesti de .acolo,
Grigore Nandris_si__Marcu Beza au fost
exceptii. Timotei Cipariu, Theodor Bu-
rada, Nicolae lorga, Gheorghe D. Cioran,
Teodor Bodogae sau chiar specialisti din
zilele noastre care au tratat acest gene-
ros subiect (Roma. 1986) au trebuit sa
foloseasca izvoare intermediare, fara
a vedea originalele, inaccesibile Tndeo-
sebi cercetatorilor romani.

AR n ultima vreme alt vint bate

si in Muntele Athos. Superiorii

asezamintelor de acolo, raspun-

zatori de aceste bogate arhive,
sint_acum oameni cu Tnalte studii uni-
versitare, preocupati sa puna ordine Tn
tezaurele de bunuri culturale pe care le
pastreaza.  lar institutele de cercetari
elenice, din Grecia si din alte tari, vor
sa valorifice la maximum depozitele ar-
hivale lasate timp de secole in uitare.
Asa se explica de ce. de citiva ani, do-
cumentele romanesti de la Athos reintra
in circuitul cercetarii. Prima surpriza am
avut-o Tn 1983, cind in arhivele de la
Simonopetra au fost descoperite si in-
ventariate 808 documente Tn limbile ro-
mana, slavond si greaca, provenind toate
din cancelarii roméanesti din secolele
XV---XIX. Sint Tntre ele hrisoave de la
Alexandru Aldea. Radu cel Frumos,
Radu cel Mare, Neagoe Basarab. Mihai
Viteazul, Serban Cantacuzino, Constantin
Brancoveanu si alti  voievozi  romani.
Citiva ani mai tirziu. la Marea Lavia au
fost descoperite alte 2400 documente de
provenienta romaneasca. Sint la Athos 20
de asezaminte principale si altele mai

mici care au fost toate sprijinite de noi.
Tn toate se afla deci sute de documente
romanesti, foarte diferite : hrisoave
voievodale, acte de danie particulare,
testamente, acte de> proprietate a dome-
niilor inchinate, sentinte judecatoresti,
tranzactii, inventare de bunuri, multu-
miri ale beneficiarilor etc., etc., pe linga
citeva sute — cel putin — de manuscrise
in limbile roméand, greaca, slavona, alca-
tuite Tn tara noastra, Tntre care Tnvata-
turile lui Neagoe Basarab catre fiul sau
Teodosie, versiunea greacd, aflatd la

autografa (Muntele Athos - M. Simonopetra)

manastirea  Dionisiu. Si n-am pomenit
de alte genuri de documente, operele de
arta_si de arhitectura, la fel de roma-
nesti, care marturisesc prezenta noastra
la Athos si lumineaza parti din istoria
nationalda. De ce sint aceste documente
atit de variate ? Pentru ca beneficiarii
domeniilor din Principate tiheau sd aibad
toate actele unei mosii sau constructii si
ele au fost Tn bloc puse bine in arhivele
athonite.

Asadar, presupunerea ca ar fi vorba,
n arhivele si colectiile de la Athos, de
circa 20000 de documente (de diferite
genuri) nu este departe de adevar.

Care este importanta acestor vechi
izvoare de istorie romaneasca ? Imensa !
Ele sint cu grija cautate, publicate, stu-
diate de specialisti de la noi si din alte
tdri, pentru cd, desi aparent stereotipe,
tratind  chestiuni _ patrimoniale  (danii,
procese, partaje. Tntdriri de proprietati,
succesiuni etc.) ele cuprind o sumedenie
de informatii de prim ordin : titulaturi
domnesti, date privind anii de domnie ai
voievozilor nostri, compozitia divanelor
domnesti, asezari umane, istoricul unor
mari domenii, regimul fiscal, produsele,
creatiile artistice etc., etc., asadar infor-
matii de istorie sociald, economicd, a
dreptului, a institutiilor, de lingvistica,
onomasticd, toponimie, despre” monu-
mentele istorice si de artd din tara noas-
trid s.a. Documentele in romana infor-
meazd despre evolutia scrierii limbii
noastre ; multe hrisoave, frumos caligra-
fiate, Tmpodobite cu initiale si. miniaturi
intereseaza istoria artelor romanesti.
Maril™ colectii de documente romanesti

publicate (,,Uricariul”. ..Surete si izvoa-
de”, ,lIspisoace si zapise”, ,Documente
privind istoria Romaniei”, ,,Documenta

Romaniae historica” s.a.) arata Tndeajuns
valoarea izvoarelor de acest gen despre
trecutul poporului nostru.

ATA ca acum un urias tezaur de
natura sa proiecteze noi lumini
asupra istoriei nationale se des-
chide istoricilor si altor specia-
listi in stiintele sociale de la noi. Tn 1941,
Tntr-un articol (din _..Revista Arhivelor™)
despre daniile romanesti la Athos, Da-
mian P. Bogdan vorbea despre necesi-
tatea cercetarii celor 180 (cite se cunos-
teau pe atunci) de documente provenind
din cancelariile noastre si aflate_Tn arhi-
vele Muntelui. Realitatea depaseste Tn
chip nebanuit informatiile reputatului

cercetator. Ea confirma mai degraba as-
teptarile Tntemeietorilor istoriografiei ro-
mane moderne, Nicolae Bélcescu si Mi-
hail Kogalniceanu, care, acum 140 de ani,
indemnau la cautarea atenta a izvoare-
lor trecutului nostru in arhive stréine,,
convinsi cd Tn ele se afla Tnca ascunse o
mare parte din marturiile trecutului ro-
manesc. Arhivele Muntelui Athos sint, Tn
acest sens, un convingator exemplu pe
care 1l propun, spre informare si reflec-
tie, tuturor arhivistilor si istoricilor, ca
si oricui doreste o si mai plenara evo-
care a faptelor Tnaintasilor nostri.

Virgil Candea

Oliver Friggieri

El ESTE_ autorul articolului Re-
prezentanti ai romanului  maltez,
publicat in pag. 20—21 din numa-
rul precedent. Desi prescurtat din
motive de spatiu, cititorii si-au pu-
tut face o i1dee despre dezvoltarea
prozei moderne Tn Malta, cu spe-
ciala privire asupra celui mai poRlu-
lar romancier maltez, GWANN
MAMO. Un articol de prezentare
a Poetului national al Maltei (DUN
KARM) a fost publicat n pacl;l. 21
din nr-ul 26 (25 iunie 1987) al re-
vistei noastre.

Profesor 1& Universitatea Msida-

Malta, unde preda lite atura natio-
nala, Oliver = Friggieri (n. 1947)
este, totodata, autor al mai multor
volume de proza (printre care,
Minciuna si Sucitul), cunoscut ca
poet si eseist, membru al Asocia-
tiei Internationale a Criticilor Li-
terari (cf. interventia sa la coloc-
viul din Marsjlia, Tntre Poet si
Critic, cuprinsa Tn_ ,,Romania  li-
terard”, nr-ul 50 din 11 dec. 1986).
In ,,Steaua”, nr-ul 3, din martie
1987, Aurel Rau a prezentat 1in
traducere trei poeme ale lui O.
Friggieri.



n prelungirea unor idei echitate n
ultimele pagini din Introduction &
I'architexte (1979) cu privire la asa-

numita ,,transcendentda textuald” sau
,.transtextualitate”, prin Care intelegea
,tot ceea ce pune ttextul] Tn relatie,
manifesta sau secreta, cu alte texte",
poeticianul francez Gerard Genette se
opreste in cea mai_recenta lucrare a
sa — Seuils, Paris, Editions du... Seuil,
1987 — asupra inca uneia dintre cate-
goriile definitorii pentru acest spatiu
relational : paratextualitatea ; adica
acel Tntreg ,,acompaniament” al operei

PERA literara consistd, T mod
exhaustiv sau esentialmente, in-
tr-un text, adica (definitie cu
totul minimald) intr-o suitd mai
mult sau mai putin lunga de enunturi
verbale mai mult sau mai putin inzes-
trate cu semnificatie. Tnsa acest text se
infatiseaza rareori Tn stare nuda, fara
sprijinul si acompaniamentul unui anu-
mit numar de productii, ele insele verbale
sau nu, precum un nume de autor, un
titlu, o prefata, niste ilustratii, despre care
nu se stie Tntotdeauna daca trebuie sau
nu 'sa fie considerate ca apartinindu-i,
dar care Tn orice caz il Tnconjoara si il
prelungesc, tocmai_ pentru a-1" prezenta,
in Tntelesul obisnuit al acestui verb, Tnsa
si Tn sensul sau cel mai puternic : pen-
tru a-l face prezent, pentru a-i asigura
prezenta in lume, ,receptarea” si consu-
marea sub forma, cel putin in zilele
noastre, a unei carti. Acest acompania-
ment, de o amploare si Infatisare varia-
bile, constituie ceea ce am botezat altun-
deva (v. Palimpsestes. Ed. du Seuil. 1981,
p. 9), conform sensului uneori ambiguu al
acestui prefix in limba franceza — vedeti,
spuneam_ adjective ca ,parafiscal” sau
,Lparamilitar'™ —, paratextul operei. Pa-
ratextul e deci pentru noi ceea ce face
ca textul sa devina carte si sd se pro-
puna ca atare cititorilor sai si, la modul
mai general, publicului. Mai mult decit
de o limitd sau de o frontiera etansa, e
vorba aici de un prag, sau — cuvint al
lui Borges rostit despre o prefata — de
un ,vestibul' care ofera oricui posibi-
litatea de a intra, ori_de a face cale in-
toarsa. ,,Zond indecisa" intre launtru si
afard, ea Tnsasi fara o limitd riguroasa,
nici spre interior (textul) nici spre exte-
rior (discursul lumii despre text), lizierd
sau, cum spunea Philippe Lejeune, ,.franj
al textului tipdrit care, in realitate, co-
manda Tntreaga lectura” (Le pacte auto-
biographique, Ed. du Seuil, 1975, p. 45.
Urmarea acestei fraze indica limpede ca
autorul viza partial Tn ea ceea ce eu nu-
mesc aici paratext : ,,...nume de autor,
titlu, subtitlu, nume de colectie, nume de
editor,'&)iné la jocul ambiguu al prefete-
lor"). Acest franj, Tntr-adevar. purtator
ntotdeauna al unui comentariu auctorial,
sau mai mult sau_mai putin legitimat de
catre autor, constituie, intre text si ceea
ce e n afara textului, o zond nu numai
de tranzitie, ci si de tranzactie : loc pri-
vilegiat al unei pragmatici si al unei stra-
tegii. al unei actiuni asupra publicului Tn
serviciul, bine sau rau inteles si Tndepli-
nit, al unei mai bune primiri a textului
si al unei lecturi mai pertinente — mai
ertinentd, se Tntelege, Tn ochii autoru-
ui si aliatilor sai._Asupra acestei actiuni
ar fi prea putin sa spunem ca vom re-
veni . n tot ceea ce urmeaza, nu va fi
vorba decit despre ea, despre mijloacele
sale, despre modurile si efectele sale.
Pentru_a-i indica aici miza cu ajutorul
unui singur exemplu, o nevinovata Tntre-
bare ar trebui sa ajunga : redusi doar la
textul sau si fara ajutorul nici unui mod
de intrebuintare, cum am citi Ulise al
lui Joyce, daca nu s-ar intitula Ulise?

ARATEXTUL se 'compune deci la
modul empiric dintr-un ansamblu
eteroclit de practici si de limbaje
de toate soiurile si de toate vir-
stele, pe care le federez sub acest termen
Tn numele unei comunitati de interese,
sau convergenta de efecte, ce mi se pare

mai importanta decit diversitatea Tnfati-
sdrilor lor. Tabla de materii a acestui
studiu ma scuteste fara Tndoiala de o
enumerare prealabila, de n-ar fi obscu-
ritatea provizorie a unuia sau a doi ter-
meni pe care nu voi Tntirzia sa-i definesc.
Ordinea acestui parcurs va fi, Tn masura
posibilitatilor, conforma cu oea a Tntilnirii
obisnuite a mesajelor pe care le explo-

Gerard GENETTE

PRAGURI

literare, — de la numele autorului,
titlu, dedicatie, prefatd, note, la in-
terviuri, convorbiri, pagini de jurnal
intim ale scriitorului etc. — ce se con-
stituie intr-o suitda de semnificative
,Lpraguri catre gubllcul cititor. Ca si
Palimpsestes (1982), in care obiectul
reflectiei  fusese hipertextualitatea
(derivarea, prin diverse transformari,
a unui text din altul, anterior), noua
carte realizeaza, pe baza unei _clasi-
ficari riguroase a datelor, o analiza com-
plexa a fiecaruia dintre aceste ,,tipuri
de relafii accesorii”, dezvaluind si un
anume interes (recunoscut intr-un in-
terviu acordat nu de mult de catre
catre autor) pentru deschiderea_poe-
ticii catre o ,,sociologie a institutiei
literare".

Transcriem mai jos esentialul din
Introducerea volumului : imagine con-
centratd a cadrului sau conceptual si
schita a unui traseu analitic pe care

ansamblul  cercetarii il urmeaza cu
consecventa.
reazd : prezentarea _exterioarda a unei

carti, numele autorului, titlul si urmarea
asa cum se ofera ea unui cititor docil, ceea
ce nu e desigur cazul cu toti. Tnlaturarea
a ceea ce eu botez ,epitext” este fara in-
doiald cu totul arbitrard in aceasta pri-
vintd, cdci_multi dintre viitorii cititori
fac’ cunostintda cu o carte prin interme-
diul, de exemplu, al unui interviu al au-
torului — cind nu e vorba de o recenzie
iyrnalisticé sau de o recomandare verba-
a care, dupa conventiile noastre, nu a-
partine in general paratextului, definit de
0 intentie si o responsabilitate a autoru-
lui ; dar avantajele acestei grupari vor
aparea, sper, drept superioare inconve-
nientelor ei. Pe deasupra, aceasta dispu-
nere de ansamblu nu e de o rigoare foar-
te constringatoare, iar cei care citesc
de obicei cartile incepind cu sfirsitul sau
cu mijlocul i vor putea aplica acestuia
aceeasl metoda, daca de o metoda este
vorba.

De altminteri, prezenta, Tn jurul unui
text, a mesajelor paratextuale, pentru
care propun un prim inventar sumat Si
fard Tndoiala deloc exhaustiv, nu e Jn
chip uniform constantda si sistematica :
exista carti fara prefatd, autori refrac-
tari lainterviuri, si s-au cunoscut epoci
cind Tnscrierea _ unui nume de autor,
chiar a unui titlu, nu era obligatorie.
Caile si mijloacele paratextului se mo-
difica_ fara Tincetare dupa epoci, culturi,
enuri, autori, opere, editii ale unei ace-
eiasi opere, cu diferente de presiune
uneori considerabile: e o evidentd re-
cunoscuta ca epoca noastra ,,mediatica"
multiplicd Tn jurul textelor un tip de
discurs pe care il ignora lumea clasica
si a fortiori Antichitatea si Evul Mediu,
in care textele circulau adesea Tntr-o
stare aproape brutd, sub forma de manu-
scrise lipsite de orice formuld de prezen-
tare. Spun aproape, deoarece numai fap-
tul transcrierii — dar si al transmiterii
orale — aduce idealitatii textului o parte
de materializare, grafica sau fonica, ce
poate induce, cum vom vedea, efecte
paratextuale. Tn acest sens, se poate fara
indoiala avansa ideea ca nu _ exista
si cd n-a existat niciodatd text
fard paratcxt (Spun acum texte si  nu
numal opere, in_Tintelesul ,nobil" al a-
cestui cuvint: caci necesitatea unui pa-
ratext se impune oricarui soi de carte,
fie si fara nici un scop estetic, chiar
daca studiul nostru se margineste aici la
paratextul operelor literare). in mod pa-
radoxal.  existd n schimb, fie si prin
accident, paratexte fara text, caci sint de
exemplu opere, disparute ori_avortate,
din care nu cunoastem decit titlul : asa
sint numeroase epopei post-homerice sau
tragedii grecesti clasice sau acea Morsure
de l'epaule pe care Chretien de Troyes
si-o atribuie la Tnceputul lui Cligas, sau
acea Bataille de Thermopyles care a fost
unul dintre proiectele abandonate ale lui
Flaubert si despre care nu stim nimic
altceva decit ca cuvintul cnemide nu tre-
buia sa figureze in ea. Existd, doar 1n
aceste titluri, destule lucruri la care sa
poti visa, adica ceva mai mult decit in
multe opere pretutindeni disponibile si
in intregime. 1n sfirsit, acest caracter in
chip inegal obligatoriu al paratextului e
valabil si pentru public_si pentru cititor :
nimeni nu e obligat sa citeasca o pre-
fatda, chiar daca aceasta libertate nu e
Tntotdeauna binevenitda pentru autor, si
vom vedea cd multe note se adreseazad
numai anumitor cititori.

iT priveste studiul particular al
Cfiecaruia dintre aceste elemente,

sau mai degraba al acestor tipuri.

de elemente, el va fi dominat
de considerarea unui anumit numar de
trasaturi al caror examen permite sa fie
definit statutul unui mesaj paratextual,
oricare ar fi el. Aceste trasaturi descriu

in esenta caracteristicile sale spatiale,

temporale, substantiale, pragmatice si
functionale. Ca s-0 spunem 1n ch(if
mai concret: a defini un element e
paratext consta Tn a-i determina ampla-
sarea (Intrebarea unde ?), data de apa-
ritie si, eventual, de disparitie (cind ?),
modul de existentd, verbal sau altul
(cum?), caracteristicile instantei sale de
comunicare, destinatar si destinatar (de
la cine?, la cine?% si functiile care-i In-
sufletesc  mesaju cu ce scop ? Doua
cuvinte de justificare se impun fara in-
doiala despre acest chestionar cam sim-
plut, dar a carui buna utilizare defi-
neste aproape In Tntregime metoda a
ceea ce urmeaza.

Un element de paratext, dacd el con-
std cel putin Tntr-un mesaj materializat,
are Tn mod necesar, o amplasare, ce poa-
te fi situatd Tn raport cu cea a textului
Tnsusi : Tn jurul textului, Tn spatiul ace-
luiasi volum, ca si titlul sau prefata, si
uneori inserat n interstitiile  textulul,
precum titlurile de capitole sau anumite
note ; voi numai peritext aceasta prima
categorie spatiald, desigur cea mai _tipi-
ca, si despre care vor trata primele
noastre unsprezece capitole, Tot in jurul
textului, Tnsa la o distantd mai respec-
tuoasa (ori mai prudentd), toate mesa-
jele care se situeaza, cel putin la origine,
In afara cartii : Tn _genere pe un suport
de mass media (interviuri, convorbiri),
ori sub acoperirea unei comunicari pri-
vate (corespondente, jurnale intime si al-
tele?_. Aceastd a doua categorie o botez,
in lipsd de ceva mai bun, epitext, si ea
va ocupa ultimele doua capitole.  Cum,
desigur, se intelege, de acum Tnainte,
de la sine, peritextul si epitextul Tsi
Tmpart Tn mod exhaustiv si fara rest
cimpul spatial al  paratextului ; altfel
spus, pentru amatorii de formule, para-
text = peritext + epitext. Mai trebuie to-
tusi precizat ca peritextul editiilor sa-
vante (In genere postume) contine uneori
elemente ce nu apartin paratextului n
Tntelesul in care 1l definesc eu : asa sint
extrasele de recenzii alografe (Sartre,
Pleiade; Michelet, Flammarion etc.).

Situatia temporald a paratextului poa-
te si ea sa fie definitd Tn raport cu cea
a textului. Daca adoptam ca punct de
referintd data aparitiei textului, adica cea
a primei editari, sau originala (voi ne-
glija aici diferentele tehnice — biblio-
rafice si bibliofilice — marcate uneori
intre prima editie curentd, editia origi-
nald, editia_ princeps etc., pentru a o
numi in chip sumar originalda pe cea
care a aparut prima), anumite elemente
de paratext tin de o producere (publi-
cd) anterioara: precum prospectele, a-
nunturile ,,in curs de aparitie” sau unele
elemente legate de o pre-publicare in ziar
sau Tn revista, care uneori vor disparea
in volum, ca faimoasele titluri homerice
ale capitolelor lui Ulise, a caror existen-
ta_oficiald va fi fost, dacd Tndrdznesc sa
ma exprim asa, in intregime prenatala :
paratexte anterioare, deci. Altele, cele
mai  frecvente, apar in acelasi timp
cu textul : este paratextul original, bu-
naoara prefata la Pielea de sagri, produ-
sa Tn 1831, odatda cu romanul™ pe care
il prezinta. Altele. in sfirsit, apar mai
tirziu  decit textul, de exemplu prin
mijlocirea unei a doua editii, precum
prefata la Therese Raquin (la un inter-
val deJ)atru luni), sau al unei reeditari
mai Tndepdrtate, precum cea a Eseului
despre  revolutii (doudzeci si noua de
ani). Din ratiuni functionale asupra cé-
rora voi reveni, e locul sa distingem aici
ntre paratextul  doar ulterior (primul
caz) sI paratextul tardiv (al doilea caz).
Daca aceste elemente apar dupd moartea
autorului, le voi califica, la fel cu toata
lumea, drept postume; daca au fost
produse Tn timpul vietii sale, voi adopta
neologismul propus de bunul meu maestru
Alphonse Allais : paratext antum (Asa
isi desemneaza Allais acele dintre opere-
le sale care aparusera in volum n timpul
vietii lui. rebuie sa reamintesc de
asemenea ca posthumus, ,posterior pu-
nerii in pamint", este o foarte veche —
si superba — falsa etimologie : postumus
e doar superlativul lui posteriorg. Dar
aceasta ultima opozitie nu e valabild nu-
mai pentru elementele tardive, caci un
paratext poate fi Tn acelasi timp origi-
nal si postum, dacd insoteste un text
el insusi postum, cum fac titlul si indi-
catia generica (inseldtoare) a Vietii lui
Henry Brulard, scrisa de ‘el Tnsusi. Ro-
man “imitat dupa Vicarul din Wakefield.

Dacd un element de paratext poate
asadar aparea Tn orice moment, el poate
si sa dispara, definitiv sau nu, prin ho-
tarirea_ autorului sau printr-o interven-
tie strdina, ori in virtutea uzurii timpu-
[ui. Multe titluri din epoca clasica au
fost astfel reduse de catre posteritate,
pind si pe pagina de titlu a editiilor mo-
derne celor mai serioase, iar toate pre-
fetele originale ale lui Balzac au fost
de buna voie suprimate in 1842. cu_prilejul
regruparii numite Comedia umana. Aces-
te suprimari, foarte frecvente, determina

durata de viatd a elementelor de para-
text Unele dintre ele sint foarte scurte :
recordul e aici detinut. dupa cunostinta
mea, de prefata la Pielea de sagri — o
luna [.,.]

ROBLEMA statutului substantial
va fi rezolvatd sau eludatda aici,
asa cum este ea adeseori n
practica, prin faptul ca aproape
toate paratextele luate In considerare
vor fi ele finsele de ordin textual,
sau cel putin verbal : titluri, prefete,
interviuri, tot atitea enunturi, de 1n-
tindere diferitd, dar  care Tmpartasesc
toate statutul lingvsitic al textului. Cel
mai adesea, deci, paratextul este el Tn-
susi un text: dacd nu e Tnca textul, el

este deja text. Insd trebuie sa tinem
minte valoarea _paratextuala care poate
investi alte tipuri de manifestari : iconice

(ilustratiile), materiale (tot ceea ce pro-
vine, de exemplu, din optiunile tipo-
grafice, uneori_foarte semnificante, 1in
con“_l]p_ozrgla unei carti), sau pur factuale.
Calific drept factual paratextul care
constd nu Tntr-un mesaj explicit (verbal
sau de altd naturd), ci intr-un fapt a carui
simpla existentd, dacd e cunoscuta de pu-
blic, aduce vreun comentariu textului si
cintareste  in receptarea lui. Asa sint
virsta ori sexul autorului (cite opere
si-au datorat, de la Rimbaud la Sollers,
0 parte din gloria sau succesul lor pres-
tigiului tineretii ? Si se citeste oare wua
~roman al unei femei" exact asa cum e
citit un roman pur si simplu, adicd un
roman al unui barbat?). sau data ope-
rei . ,Adevdrata admiratie, spunea Re-
nan. e istorica” ; e sigur cel putin ca
constiinta istorica a epocii care a vazut
naseindu-se o opera este rareori indife-
renta fatd de lectura ei. Amestec aici
niste mari evidente caracteristice para-
textului  factual, si exista multe altele,
mai inutile, precum apartenenta la o
academie (sau alte organisme stralucite),
sau obtinerea unui premiu literar; ori mai
fundamentale, si pe care le vom regasi,
precum existenta, in jurul unei opere, a
unui_context implicit care Ti precizeaza
sau Ti_modificaA mai mult sau mai putin
semnificatia : context auctorial, constituit,
de exemplu, Tn jurul lui Mos Goriot, de
ansamblul Comediei umane : context ge-
neric, constituit, Tn jurul acestei opere
si al acestui_ansamblu, de existenta ge-
nului numit ,roman" ; context istoric,
constituit de epoca numita ,,secolul al
XIX-lea“ etc.

Statutul pragmatic al unui element de
paratext este definit de caracteristicile
instantei sau situatiei sale de comunica-
re : natura a destinatorului, a destinata-
rului, grad de autoritate si de responsa-
bilitate a celui dintii, fortd ilocutorie a
mesajului  sau si, fara indoiald, altele
citeva care Tmi vor fi scapat. Destinata-
rul unui mesaj paratextual (ca al orica-
rui alt mesaj) nu este Tn mod necesar
producéatorul “sdu de fapt, a carui iden-
titate ne intereseaza putin, ca si cum
cuvintul Tnainte al Comediei umane, sem-
nat Balzac, ar fi fost de fapt redactat de
unul dintre prietenii sai : destinatarul e
definit de_o atribuire presupusa si de o
responsabilitate asumata. E vorba cel
mal adeseori de autor (paratext auctori-
al), Tnsa poate fi vorba si de editor: in
absenta semnaturii autorului, foaia de
prezentare introdusa Tn volumele desti-
nate criticilor (,priere d’inserer") apar-
tine de obicei paratextului editorial. Au-
torul si editorul sint (intre altele, din
punct de vedere juridic) cele doua per-
soane raspunzatoare de text si de para-
text. care pot delega o parte din respon-
sabilitatea lor unei a treia persoane: 0
prefatd scrisd de acest tert si acceptata
de autor, precum cea a lui Anatole Fran-
ce pentru Placerile si zilele, apartine de
asemenea, mi se pare (din cauza acestei
acceptari) paratextului — de data aceas-
ta olograf. Sint si situatii Tn care respon-
sabilitatea paratextului este oarecum_Tm-
partitd : de pilda. Tntr-un interviu, Tntre
autor si cel care-1 Tntreaba si care ,cu-
lege” Tndeobste si raporteaza, fidel ori
nu, spusele sale.

Destinatarul = poate fi definit in mare
ca fiind ,,publicul”, dar aceasta definitie
e_mult prea larga. cdci publicul unei
carti se extinde in mod virtual 14 ome-
nirea ntreagd, si avem aici prilejul de
a face citeva specificari. Anumite ele-
mente de paratext se adreseaza efectiv
(ceea ce nu inseamnd cad ajung la el)
publicului Tn general, adica oricui : este
cazul (voi reveni asupra acestei chestiuni)
titlului, sau al unui interviu. Altele se
adreseaza (rezerva e aceeasi) in chip mai
specific si mai restrictiv, numai cititorilor
textului : este, Tn mod tipic, cazul pre-
fetei. Altele, cum sint formele vechi de
,priere d’inserer”, se adreseaza doar cri-
ticilor ; altele, librarilor ; toate acestea
constituind (peritext sau ei)itext) ceea ce
vom numi paratextul public. Altele se
adreseaza, oral sau Tn scris, unor simple

persoane particulare, cunoscute ori necu-
noscute, despre care nu se presupune ca
le vor face publice: este paratextul

privat, din care partea cea mai privata
consta in mesaje adresate de autor siesi,
in jurnalul sau ori altundeva : paratext
intim, datorita autodestinatiei sale, si in-
diferent de continut

E necesar pentru definitia unui para-
text ca el sa poarte Intotdeauna o res-
ponsabilitate, din partea autorului sau a
unuia dintre asociatii sdi, dar aceasta
necesitate comporta anumite grade. Voi



**

Tmprumuta din vocabularul politic o
distinctie curenta si mai usor de utilizat
decit de definit : cea dintre oficial si ofi-
cios. Este oficial orice mesaj paratextual
asumat Tn mod deschis de catre autor si/
sau editor, si a cdror responsabilitate n-o
poate ocoli. E oficial, astfel, tot ceea ce,
de provenienta auctoriala sau editoriala,
figureaza n peritextul antum, precum
titlu! ori prefata originalda ; sau comen-
tariile semnate de autor intr-o lucrare
de care el e pe de-a-ntregul raspunzator,
ca de exemplu Le vent Paraclet, de
Michel Tournier. Este oficioasa cea mai
mare parte din _epitextul auctorial, in-
terviuri, convorbiri si marturisiri, de a
caror responsabilitate el se poate degaja
mai mult sau mai putin, prin negatii de
genul : ,,Nu e tocmai ceea ce am Sspus
eu", sau : ,,Erau niste afirmatii improvi-
7ate' sau: ,N,u erau destinate publica-
rii*, chiar printr-o ,,declaratie solemna",
ca aceea a lui Robbe-Grillet la Ceris
gv, Collogque Robbe-Grillet, 1975, 10/18.
976, tom 1, p. 316), negind in bloc orice
.importantd” a ,articolelor de ziar mai
mult sau mai putin adunate in volum sub
numele de Eseurl”, si ,,cu atit mai mult"”,
,declaratiilor orale pe care le pot face
aici, chiar daca admit ca ele sa fie pu-
blicate dupa acea” — inclusiv, Tmi Tnchi-
ui, aceastd noud versiune a paradoxu-
ui Cretanului. E oficios, de asemenea,
si poate mai ales, ceea ce autorul lasa
ori face sa se spuna de catre un al trei-
lea, prefatator alograf sau comentator
,Lautorizat” @ a se vedea participarea unui
Larbaud sau a unui Stuart Gilbert la
difuzarea, organizata dar nu asumata de
Joyce, a cheilor homerice ale lui Ulise.
Exista, fireste, multe situatii intermedia-
re sau_ indecidabile Tn ceea ce nu este
in realitate decit o diferentd de grad. Tnsa
avantajul acestor nuante nu poate fi
negat : esti uneori interesat ca anumite
lucruri ,sa se stie"”, fara sa se presupu-
na ca le-ai spus tu Tnsuti. o
O ultim&_ caracteristica pragmatica a
paratextului  este ceea ce eu numesc,
imprumutind in mod foarte liber acest
adjectiv filosofilor limbajului, forta ilocu-
torie a mesajului sau. vorba si aici de
0 gradatie de stari. Un element de para-
text poate comunica o pura informatie,
de exemplu numele autorului sau data
publicérii ; el poate face cunoscuta o in-
tentie sau o interpretare auctoriala si/
sau  editoriald : aceasta este functiunea
cardinala a majoritatii prefetelor.  este
de asemenea cea a indicatiei generice
inscrise pe anumite coperti ori pagini de
titlu : roman nu Tnseamna ,aceasta carte
este un roman”, asertiune definitorie
care nu e deloc in puterea oricui, ci mai
degraba : ,,Binevoiti a considera aceasta
carte drept. un roman". Poate fi vorba
de o adevaratd decizie : Stendhal sau
Rosu si negru nu Tnseamna ,,Ma numesc
Stendhal™ (ceea ce e fals in fata starii
civile) ori ,Aceastd carte Se numeste
Rosu si_negru" (ceea ce nu are nici un
sens), ci ,Aleg ca pseudonim Stendhal”
si ,Eu, autorul, hotarasc sa-mi intitulez
aceasta carte Rosu si negru”. Sau de un
angajament : anumite indicatii generice
(autobiografie, istorie, memorii) au. se
stie, o .valoare de contract mai constrin-
atoare” ﬁ,,Mé angajez sa spun adevarul)
ecit altele (roman, eseu), iar o simpla
mentiune ca_Volumul | sau Tomul | are
puterea unei promisiuni — sau. cum
spune Northrop Frye, a unei ,amenin-
tari”. Sau a unui sfat, chiar a unei po-
runci : ,Aceastd carte, spune Hugo in
prefata Contemplatiilor, trebuie sa fie
citita' ca si eum ai citi cartea unui
mort™ : , Toate acestea, scrie Barthes in
fruntea lui Roland Barthes par lui-meme,
trebuie considerate ca fiind zise de un
personaj de roman", iaranumite permi-
siuni (,,Puteti citi aceasta carte Tn cuta-
re sau cutare ordine, puteti sdri peste
cutare sau cutare pasaj”’) indica de ase-
menea limpede, desi in negativ, capaci-
tatea de decizie a paratextului. Anumite
elemente comporta chiar puterea_pe care
logicienii 0 numesc performativa, adica
uterea de a savirsi ceea ce descriu
..Deschid sedinta™) : este cazul dedica-
tiillor. A dedica sau a scrie o dedicatie
pe o carte Cuiva nu Tnseamna, evident,
nimic altceva decit sa tiparesti ori sa
scrii pe una dintre paginile ei o formula
de genul : ,Lui Cutare". Caz limita al
eficacitatii paratextuale, deoarece e sufi-
cient sd spui ca sa faci. Dar ceva asema-
nator existd deja in impunerea unui titlu
sau alegerea unui  pseudonim, actiuni
mimetice ale oricarei puteri creatoare.

CESTE remarci despre forta ilo-

eutorie ne-au condus asadar pe

nesimtite spre esential, care este

aspectul functional al paratextu-
lui. Esential, pentru cd Tn chipul cel
mai evident si in afara exceptiilor punc-
tuale pe care le vom intilni ici-colo. pa-
ratextul, sub toate formele sale, este un
limbaj fundamental eteronom, menit slu-
jirii a altceva care constituie ratiunea
ui de a fi. si care este textul. Orice in-
vestitie  esteticd sau ideologica (,titlu
frumos", prefatd-manifest), orice coche-
tarie, orice inversiune paradoxalda ar
pune In el autorul, un element de para-
text este Tntotdeauna subordonat textului

Un doctorat de stat
CU tema romaneasca
la Lyon

ECENT a avut loc sustinerea tezei

de doctorat de stat a prof. Eca-

terina CIeynen—Ser?hiev la Uni-

versitatea Jean Moulin (Lyon Il1)
cu titlul : Viata culturald romaneasca sl
Franta in epoca interbelicd (1919—1939),
elaboratda sub conducerea prof. Jacques
Goudet, presedintele acelei Universitati,
seful Catedrei de italiand si romana si
autor de studii erudite cu teme roma-
nesti. Presedintele juriului a fost roma-
nistul prof. Alain Guillermou. autorul
cunoscutei  teze de doctorat asupra lui
Eminescu. sustinuta la Sorbona acum un
sfert de secol : ,,Geneza interioara a Poe-
ziilor lui Eminescu” (tradusa de noi. Tm-
reunda cu G. Parvan. si aparuta n co-
ectia ,,Eminesciana™ a Editurii Junimea,
lasi. 1977).

Vasta analiza a aspectelor culturale. in
special literare, marcate de_  influenta
franceza din epoca respectiva la noi.
ocupa aproape 0 mie de pagini (patru
volume dactilo). Incepind cu capitolul
Francezii Tn Roménia si termmind cu

Pictura contemporana

m DE la Galeria de arta din Praga —
a doua _colectie ca valoare dupa, cea a
Galeriei Nationale — a venit in  Bucuresti
o selectie de tablouri datind din perioada

MICHAEL RIITSTEIN : Hrana cosmica

»sau”, iar aceastd functionalitate deter-
mind ceea ce este esential in alura i
existenta sa. Thsa contrar_caracterelor de
loc, de timp, de substanta sau de regim
?_ra matic, functiile paratextului nu pot
fi descrise teoretie si oarecum a priori,
in termeni  de statut. Situatia spatiala,
temporala, substantiala si pragmatica a
unui element paratextual e determinata
de o alegere, mai mult sau mai putin li-
berd, operatd pe o grila generala si con-

ilitati  alternative, din
care el nu poate adopta decit un termen,
cu excluderea celorlalti : o prefata e
in chip necesar (prin definitie) peritex-
tuala, ea e originald, ulterioara sau tar-
divd, auctoriala sau alografa etc., iar
aceasta serie de optiuni sau de necesi-
tati defineste in mod rigid un statut si
deci un tip. Optiunile functionale nu sint
de acest ordin alternativ si exclusiv al
lui ori/ori : un titlu, o dedicatie, o prefa-
ta4, un interviu pot viza Tn acelasi timp
mai multe scopuri, alese fara excludere
n repertoriu, mai mult sau mai pu-
tin  deschis, propriu  fiecarui  tip
de element : titlul are functiile sale,

bibliografia istorica, literara, culturala,
teza contine si o serie de liste de tradu-
ceri din franceza (romane, nuvele, poe-
zie. teatru), de studii si articole critice,
evocdri, monografii asupra autorilor fran-
cezi. chiar filme inspirate de romane
franceze. Autoarea tezei scrie : ,,Intre
cele doua razboaie, literatura romana a
fost frumoasa si bogatd : Tudor Arghezi.
Lucian Blaga, lon Barbu continud opera
lui _Eminoscu : Sadoveanu. Rebreanu.
Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Ben-
gescu construiesc romanul modern. Lite-
ratura romana e departe de a datora to-
tul. — ea nu datoreaza, de fapt, decit
foarte putin literaturii ~ franceze. Marii
creatori al acestei perioade nu fost esen-
tialmente. autonomi si originali". Teza
Eoaterinei Cleynen pune in Tumina toate
sectoarele culturii nationale interbelice,
in care originalitatea noastra a fost po-
tentatd tocmai prin contactele romanice
eforveseente. printre care cel francez a
fost benefic pentru ambele culturi, multe
prezente romanesti fiind Tnregistrate

1958—1986. si este prezentatd la Casa
Culturii R.S.C. Selectia, desi cantitativ
moderatd, oferd un adevarat model de
tehnica  expozitionala. Prin precizia cu
care isi cunoaste intentiile si claritatea
cu care se exprima, organizatorul a reusit
intr-o suitd de numai 25 picturi sa punc-
teze principalele optiuni, influente, eco-
uri. moduri de asimilare ori respingere,
indrazneli ori sfieli, proprii artei moder-
ne cehe, situatd Tn plind rascruce de dru-
muri europene. Din abundenta orienta-
rilor artistice cehe in prima jumatate a
secolului XX. nu toate au trecut automat
pragul anilor '50. evoluind fiecare Tn con-
tinuare pe linia ei. S-au produs mutatii
si sinteze : uncie de scurta durata, altele
in continud transformare si adaptare.
Expozitia le urmareste dintr-un unghi de
vedere foarte actual, acela al renasterii
interesului, pe de-o parte, pentru imagi-
nea figurativa, pe de alta pentru ,ta-
blou". ca obiect accesibil dimensiunii si
experientei cotidianului. De aceea si sint
subliniate prin exemple  convingatoare,
tocmai momentele caro premerg si justi-
fica aceasta renastere : peisagismul a la
Bonnard al lui Jan Bauch (n. 1898). cu
viziunea impregnata de o discreta reto-

rica plimbatd elegant, ca o tinuta vesti-
mentara de calitate fina dar usor demo-
datd sau peisagismul urban al lui Josef
Jira (n. 1929). care, pentru evocarea unor

dedicatia le are pe ale ei. pre-
fata asigura altele, sau uneori aceleasi,
fara prejudiciul unor specificatii mai
strimte : un titlu tematic precum Razboi
si pace nu-si descrie textul in acelasi fel
cu un titlu formal ca Epistole ori Sone-
te, mizele unei dedicatii de exemplar nu
sint cele ale unei dedicatii de opera, o

prefata tirzie nu urmareste aceleasi sco-
puri ca o prefata originala, nici o pre-
fata alografa ca o prefata auctoriala etc.
Functiile paratextului constituie deci un
obiect foarte empiric si foarte diversifi-
cat, ce trebuie degajat Tn mod inductiv,
gen cu gen si adesea specie cu specie.
Singurele regularitdti semnificative care
pot fi introduse in aceasta aparenta con-
tingenta constau n a stabili aceste re-
latii de dependenta Tntre functii si statu-
te, si deci Tn a repera feluri de tipuri
functionale, si de asemenea Tn a reduce
diversitatea practicilor sl a mesajelor la
citeva teme fundamentale si puternic re-
curente, cdci experienta arata ca e vorba
aici de un discurs mai ,.constrins” decit
multe altele, si in care autorii inoveaza
mai putin frecvent decit 1si Tnchipuie..

Universitatea ,Jean Moulin", Lyon llI

atunci si Tn Franta. Tn partea a Ill-a,
Scriitorii fatda de egemonia culturala
franceza, spatii apreciabile sint acordate
lui Arghezi. H. Papadat-Bengescu. M. Sa-
doveanu. dar nu si lui_ Camil Petrescu.
Gib Mihdescu, Al Philippide, care au
romovat indiscutabil relatiile culturale,
iterare in primul rind. franco-roméane.
Prezente sint. in schimb, numele lui Eu-
en lonescu alaturi de Emil Cioran si de
ircea Eliade.

Cu inevitabile disproportii si imixtiuni
subiective, cu unele scapari, semnalate
Tn cursul dezbaterilor critice din ziua
sustinerii tezei Tn fata comisiei oficiale
(1 funie 1987. Lyon), lucrarea Eeatcrinei
Cleynen este o contributie documentata,
analiticd si utila pentru mai buna cu-
noastere a dezvoltarii culturii noastre in
contextul romanitatii occidentale. in pri-
mul rind in Franta si in _raport cu 1n-
treaga miscare de idei Tnnoitoare din
epoca interbelica.

Gh. Bulgar

ceha

monumente pragheze, foloseste o materie
picturala densa, cu tisniri nocturne,
amintind bine de pcnsulatia si cromatica
lui Rouault. Peisajul geometrizat conti-
nua sa-si gaseascd adepti printre repre-
zentantii  generatiei  Vvirstnice (Copacul
batrin 'de J. Uibcrlay, n. 1922), ca ti pei-
sajul abstractizat liric, joc de culoare si
meditatie melancolica laolalta (Peisaj cu
riu de F. Jiroudek n. 1914). Generatia
mai tinara reia Tnclindrile devenite
aproape traditionale in arta Europei cen-
trale — pentru expresionismul cu tenta
critic-grotesca  ori cu escapade in fan-
tastic. In acest capitol pot fi Tncadrate
pictura Leul mort de I. Rona (n. 1957),
simbolicul  Teseu al lui Jan Souce
(n. 1941) dar mai ales un pic infiora-
toarea Vinatoarc a papagalului de J. Pe-
sicova (n. 1935) ca si picturile cu neta
adresa ecologica : Hrana cosmica si Nu
sorbi de Michael Rittstein (n. 1919). Gru-
pate separat, citeva lucrari foarte recente
indicd si o noua tendinta, pornind tot
de la imaginea figurativa, dar Tnseninata
in culoare, patrunsa de un sentiment de-
venit jucdus, uneori cu inocenta ironic,

ca In Pisicuta lui J. Sopko (n. 1942),
alteori  naivizat cu putin cinism, ca in
Urme feminine de Adriana Somotova
(n. 1926).

Amelia Pavel

Cit despre efectele de convergenta
(sau dedivergentd) ce rezulta din alca-
tuirea, ™ jurul unui text, a ansamblului
paratextului sau, si a carui complexitate
uneori_foarte delicatd Lejeunc a aratat-o
in legatura eu autobiografia, ele nu pot
tine decit de o analiza (sau de o sinte-
zd) singulara, opera cu operd, in pragul
careia se opreste inevitabil un studiu
generic ca al nostru. Pentru a-i da o

ilustrare foarte elementard. Tntrucit
structura Tn cauza se reduce aici la
doi termeni, un ansamblu titular ca

Henri Matisse, roman contine in mod
evident, intre titlul Tn sens strict (Henri
Matisse) si indicatia generica (roman), o
discordanta pe care cititorul e invitat s-o
rezolve daca poate, sau cd putin s-o in-
tegreze ca pe o figura oximoronica de
tipul ,,a minti adevarat”, cdareia poate
doar textul 1i va oferi cheia, prin defi-
nitie singularda, chiar daca formula e
chemata sa faca scoala (v. Philippe Ro-
ger, Roland Barthes, roman. Grasset,
1986), ba chiar sa se banalizeze in gen.

Prezentare ji traducere de
lon Pop
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Ecranizari

« Djn ce Tn ce mai
mult in ultima perioada,
operele literare devin
sursa predilectd de inspi-
ratie pentru marii re-

izori. O explicatie o da-

ea acum uh an John
Huston care spunea ca
»,am obosit — si asta nu
ar Ei nimic — dar a o-
bosit Tn mod evident si
publicul de a vedea fil-
me proaste, deoarece sint
create pe baza aceluiasi
tip de scenariu, adeseori
compus_ exclusiv din ra-
tiuni financiare, ameste-
cind Tn proportii bine cu-
noscute acum de toatd lu-
meti violenta, siropul la-
crimogen. lectia de_ mo-
rala sociala si familialg,
totul 1Tntr-o  combinatie
penibilda si rasuflata !
Reactia este rapida, iar
la un mare festival cum
este cel de La Venetia
éoare se va deschide Jge

9 august) mare parte din
filme sint bazate ne ope-
re literare celebre. latd,
spre exemplu, John Hus-
tbn semneaza regia filmu-
lui The Dead inspirat
dintr-o nuveld din ciclul
Dubliners de James
Joyoe. Duca rasunatorul
Succes al filmului sau de
anul trecut, A Room with
a Wiew (distins la mari
festivaluri  internationa-
le, precum si cu citeva
premii OSCAR), regizorul
James Ivory ramine fi-
ilel autorului sau prefe-
rat, Edward organ
Forster, ecranizindu-i a-
cum inca o nuvelda, Mau-

rice, intr-un film care_se
anuntd a fi o autentica
..explozie de frumusete si
bun gust®.

O_nuveld semnata de
scriitorul italian Giorgio
Bassani este sursa de
inspiratie a filmului Gli
occhiali d'oro regizat de
Giuliano Montaldo. iar
regizorul  Stanley Ku-
brick va prezenta filmul
Full metal Jacket reali-
zat pe baza unei carti de
reportai semnata  de
Gustav .Hasford. care re-
lateazd propriile sale ex-
periente Tn perioada in
care a fost corespondent
de razboi Tn Vietnam.

Se vorbeste si se scrie
mult_si despre un film de
televiziune intitulat Dom-
nisoara lulia.  versiune
TV a renumitei piese
semnate de August
Strindberg, turnata ~ de
data aceasta In_Tmpreju-
rimile  orasului  Cape-
town. Cind a fost juca-
td pe scena Teatrului
Baxter din Capetown,
n februarie 1985. aceas-
ta versiune a_ fost un a-
devarat eveniment, de-
oarece actiunea -_piesei
este  transplantatd din
Suedia sfirsitului de secol

X in lumea Africii de
Sud a anilor '80. deve-
nind o dezbatere acuza-
toare Tmpotriva regimului
de apartheid. Adaptarea
versiunii originale si re-

ia sint semnate de

obby Heaney si Mickael
Wahlforss.
Cr. IT.

Expozitie Gaudi

= La Viena. intre 2
septembrie si 11 octom-
brie. va fi deschisd cea
mai mare expozitie eu-
ropeana prezentind crea-
tia sculptorului si picto-
rului_ spaniol  Antonio
.Gaudi. In cladirea de la
Kunstlerhaus _ care ~va
gazdui aceasta manifes-
mtare se inaugureaza in a-

ceeasi_ perioada si o alta
expozitie.  paralela cu
prima, prezentind dez-
voltarea urbanistica a «-
rasului Barcelona, modul
n care operele de qrta
sint integrate Tn conce-
perea si realizarea arhi-
tecturald a unor centre
ublice si muzee Tn aer
iber.

Am citit despre”..

Suflete vindecabile

Carlos Drummond
de Andrade

= A fincetat din viata
la Rio de Janeiro, in
virsta de 85 de ani, Car-
los Drummond de Andra-
de — socotit unul dintre
cei mai mari poeti brazi-
lieni, cel ..care a trans-
format cotidianul Tn poe-
zie si a dat vietii o noua
frumusete”. S-a  nascut
la 31 octombrie 1902 la
Itabira (statul Minas Ge-
rais%. A urmat facultatea
de farmacie, fara sa pro-
feseze, si a ocupat postul
de redactor sef la mai
multe publicatii. Este au-
torul volumelor de _ ver-
suri  Alguna poesia —
care a dat un important
impuls estetic modernis-
mului brazilian si A Roza
do Povo. Dintre scrierile
n proza amintim Cantos
de aprendiz  (Povestirile
unui Tnvatator).  Carlos
Drummond de Andrade a
figurat Tn r%petate rinduri
printre candidatii la pre-
miul Nobel pentru litera-
tura.

Premiul ,,Erasm"

e La a 28-a lui editie,
premiul ,,Erasm®“ a fost
decernat britanicului  A-
lexander King, membru
co-fondator al ,,Clubului

de la . Roma". Printrq
laureatii  precedenti —|
Claude Levi-Strauss si

Charlie Chaplin.

Scriitori africani
francofoni

e Cu prilejul celui de
al saselea Tirg de carte
din Tunisia s-a constituit
Asaciatia scriitorilor afri-
cani francofoni. Presedin-
te_a fost ales scriitorul
zairez Bonh Elang, iar
secretar general tunisia-
nul Moncef Ben Ayed.
Printre obiectivele Aso-

ciatiei se Tnscrie organi-
zarea Tn 1989 a unui tirg
de carte la Kinshasa.

Jazz la superlativ

= Festivalul de jazz
desfasurat la Stadthalle
din Viena a beneficiat de
0_premierd mondiald iesi-
ta din comun : trei pia-
nisti celebri. Chick Corea,
Friedrich Guida si Joe
Zawinul, au interpretat
mpreund, la_trei piane,
stirnind entuziasmul asis-
tentei, melodiile  ,,Chil-
dren Song" si ,,Night and
Day" de Cole Porter, iar
Guida a stralucit cu va-
riatiuni de solo pe son-
gul lui Doors ,,Light and
Fire™.

»Limba spaniola
in lume"

e Sub aceasta egida,
la Guadalajara. in Mexic,
va fi organizat, Tntre 28
noiembrie si 6 decembrie
1987. Tirgul international
de carte spaniola, prile-
uind colocvii consacrate
iteraturii spaniole si Tn-
tilniri_utile-pentru casele
editoriale respective.

Einstein,
50 de scrisori

= Specialisti americani
au descoperit 50 de scri-
sori cu continut liric pe
care Einstein le-a scris la
Tnceputul secolului iugo-
slavei Mileva Mdriei, ul-
terior prima sotie a sa-
vantului. Acestea sint_de
fapt un schimb de opinii
(despre enigme nedezlega-
te din domeniul _fizicii,
cosmosului si  existentei
umane) dintre cei doi ti-
neri, pe atunci colegi la
Institutul tehnic din Zu-
rich. Corespondenta arata
cd Mileva a jucat in viata
personald si- profesionala
a lui Einstein un rol mult
mai mare decit se credea
pina acum. Scrisorile vor
fi inserate In_primul vo-
lum al lucrarii _Articole,
eseuri si scrisori de Al-
bert Einstein. in doud vo-
lume. care vor aparea in
versiune originala germa-
na si n traducere engle-
z& la_..Princeton Univer-
sity Press™.

Adaptare
cinematografica

= Claude Lelouch a
adaptat pentru ecran ro-
manul lui Patrick Segall
Quelqu’un  pour quel-
qu’un. Tnainte de Tncepe-
rea filmarilor, Patrick’
Segall mai are da reva-
zut scenariul propus de
realizator.

bunatatitda a_ propriei sale performante, bolnavul se
va descoperi altfel decit se cunostea si, prin auto-
mimetism involuntar, colturile ochilor si ale gurii

se vor ridica sau vor coborf

la unison cu cele de

e micul ecran, fruntea se va descreti sau se va

P L L3
Incrunta _corespunzator si Tntregul, .
persoanei, .ca si starea sa de spirit,

comportament al
se vor trans-

= SCRIA de curind, eu finete, Ana Blandiana —
si nu pentru intfia datd — despre socul pe care
ni-1 poate produce revelatia deosebirii dintre ima-
ginea noastra despre noi  Tnsine si aceeasi ima-
ine rasfrinta in perceptia altora, E o tema veche,
infinit atrdgatoare si tulburatoare.

Punind laolaltd o seama de variatiuni Tn jurul ei
(dar cite n-au fost inventariate Tnainte 1n = litera-
turd, Tn tratatele de psihologie, Tn istoric chiar?),
scriitorul englez Colin Wilson 1i confera, in ro-
manul Chirurgul personalitatii, statutul de cheie a
comportamentului. El ne prezintd ,,secventa eveni-
mentelor care l-au transformat pe dr. Charles
Peruzzi dintr-un medic generalist istovit de rutina
Tntr-unul din cei mai remarcabili deschizatori dc
drumuri Tn_ medicind din vremea noastrd".

Exagereaza, desigur, personajul lui n-a revolutio-
nat psihoterapia, dar n-are a face, multe din cazu-
rile descrise au vino-ncoa si nu numai psihastcnicii,
comiJ_Iexat‘ii §i angoasatii, ci si oei ce se simt
echilibrati si puternici sint curiogi sa afle mai
mult despre mecanismele increderii in sine, Tndraz-
nelii, tariei de caracter. Se porneste de la o ste-
wardesa care fTncercase sd se sinucida si care sg
purta ca si cum ,s-ar privi Tntr-o oglinda defor-
mantd si si-ar imagina cd aratda asa cum se vede"
Terapia — sintem la Tnceput — e Intimplatoare, sim-
pla si miraculoasd. Ajunge ca un specialist Tn_chi-
rurgie esteticd s-o asigure ca micu ei tic facial
e invizibil si cd ar fi suficientd o operatie neinsem-
natd pentru a scdpa de el si femeia abatuta _(sti-
mulata si de simpatia si admiratia dezinteresata a
unui tindr pe cit de inteligent pe atit de chipes —
Charles Peruzzi lui-meme) ™ capatda instantaneu in-
credere Tn sine si apetit pentru viata.

Fara cibernetica, stiinta nu mai are haz: vinde-
catorul de suflete recurge la un sistem de ,,picturda
digitala” pentru a modifica, pe banda video, fizio-
nomia panentilor filmati Tn prealabil fara stirea lor.
Expresia devine, dupd cum doreste doctorul Pyg-
malion, mai calind, mai energica sau mai sincera,
penelul computerului o daruieste cu umor sau cu
duiosie,” cu sensualitate sau. dimpotriva, cu raceald,
si rigoare. Privind aceasta versiune revazuta si Tm-

forma pe loc pentru a se asorta cu noul chip cio-
plit Tn unde electrornagnetice. . = = X

Intriga romanului_este firava si lipsitd de impor-
tanta, ea nu e decit carul triumfal Tn care sint
etalate minunile savirsite de  medicul care jubi-
leaza plin de sine de cite ori descoperda unul sau
altul dintre locurile comune ale psihoterapiei, ba
uneori chiar si ,,noutdti” demult depasite si aban-
donate de aceasta: Peruzzi este Tneintat sa fie finan-
tat de un_ afacerist veros pentru a deschide o cli-
nicd utilatd dupa ultimul racnet al informaticii, pen-
tru a-si breveta si aplica sistemul. A carui tolba
este doldora de sdgeti de toate culorile si calibrele.
De exemplu, pe fiul "adolescent, turbulent si delinc-
vent al stipendiatorului sau, doctorul I-a vindecat
de crizele de furie, de exploziile de rautate sl de
toate tendintele melafice, profitind_ de pasiunea lui
pentru sah, din care a Izbutit sa faca, stirnulin-
du-i ambitia, unica lui preocupare. Financiarul Tnsusi
izbuteste sa obtind controlul asupra unei firme con-
curente numai pentru ca doctorul 1l Tnvatase sa nu
cadd Tn cursa Intinsa dc un adversar si sa-si sta-
Tneascd, la reuniunea decisivd, reactiile colerice
abituate.

O carte fara pretentii de subtilitate, care se lasa
citita mai ales pentru ca orice Tnsiruire de vindecari
si de esecuri medicale are o atractie specifica. Pe,
scara Vvalorica dintre Cartea de la San Michele si.
Muntele Magie, fiecare treapta intermediara (El Ha-
kim, Robii, Martin Arrowsmith, etc.) Tsi are frec-
ventatorii sdi devotati- Lecuirea  sufletelor este,
cum spuneam, si mai spectaculoasd, Sa fie Tnsa oare
adevarat — asa pretinde autorul prin personajul lui
atotvindecator — ca deprimarea n-ar fi decit un
fel de lene a vointei, o delasare, cd ajunge sa-ti
hotardsti cu strasgnicie iesirea dintre neguri pen-
tru a-ti recapata voiosia si cheful de viata ? Oare ?
Oricit ‘am auzit despre substratul chimic, biologic si
de-abia dupa aceea psihologic al sindromului depre-
siv, oricit de putina Tncredere ne-ar _inspira alte
formule magice ale doctorului  Peruzzi, o saminta
de Tndoiala datdtoare de sperante subzistd. Nu cum-
va aici, totusi, arc dreptate?

Felicia Antip

,Londonezei"

= Acesta este _ titlul
unei mari expozitii des-
chisa pina la 2 august la
Muzeul Londrei, conco-
mitent cu publicarea vo-
lumului  cu acelasi titlu
la editura ,,Thames and
Hudson". Expozitia re-
uneste picturi, desene si
gravuri realizate de ar-
tisti de-a lungul secole-
lor, oglindind = momente
din  viata locuitorilor
marii metropole. In ima-
gine: o0 scend de gen
(1778) de Henry Walton,
provenind dintr-o colectie

particulara.

,lnsei
Biicherei" — 75

= Colectia de mari tex-
te literare ,,Insei Buche-
rei, care prin forma ar-
tisticA deosebita repre-
zintd o bucurie pentru
bibliofili, si-a sarbatorit a
75-a aniversare. Creata
de editorul Anton Kip-
penberg, aceasta serie a
debutat cu Cornetul &e
Rainer Maria_Rilke, editat
intr-un tiraj, mic. Cu
timpul, ambitioasa colec-
tie a devenit indispensa-
bila pentru bibliofili. Do-
vada sta caseta ,75 de
ani_Insel-Biicherei” reali-
zata cu_ocazia aniversarii,
cuprinzind 25 de volume,
la  editarea carora au
participat 224 machetatori,
tipografi, pictori si ilus-
tratori.

Premiul Kafka

* Premiul literar Franz
Kafka a fost acordat pe
anul 1987 scriitorului po-
lonez Slawomir Mrozek.
PremirH se acorda din doi

n_doi_ani. Printre pre-
miantii anteriori se afla
Peter  llandke si Elias
Canetti.

Expozitie Frechon

e Cutreierind tinutul
Normandiei pe la Tnce-
putul acestui secol, foto-
graful francez  Emile
Frechon 1si petrecea ve-
rile prin tirguri, obser-
vind femeile care umblau
dupa creveti si pescarii
locului la lucru sau in
timpul lor liber. Lucra-
rile sale avind astazi un
caracter documentar ca
si fotografiile lui Cartier-
Bresson sau picturile lui

Poezii

e in sdlile de la Cir-
culo de Bellas Artes din

’JMadrid s-a inaugurat nu

de mult o interesanta ex-
pozitie de Poeme auto-
grafe. Este pentru prima
oara cind se organizeaza
0 asemenea expozitie la
care_participa_o_suta opt
poeti cu poezii. in manu-
scris, Tncepind ~ cu Ge-
rardo Diego  (nascut in
1896) si terminind cu Al-

mudena Guzman (n. 1964).
»Expozitia iradiazd ceva
din intimitatea creatiei,
din caldura poetului, ca-

Millet, sint pline de poor
zia vietii rurale. El folo-
sea expuneri lungi si lu-
mina naturald = pentru
scenele de interior. ,A-
devdrata Franta expusa
de Emile Frechon" este
titlul expozitiei  organi-
zata pina la 31 august la
Societatea Fotografica
Regald din statiunea bal-
neara britanica Bath. In
imagine : una din foto-
grafiile lui E. Frechon.

autografe

ligrafia manuscrisului fi-
ind un seismograf care
Tnregistreaza vibratiile
f<arte persongje”, afirma
criticul Jose Alaria Par-
reno, comisarul manifes-
tarii. Catalogul reproduce
n facsimil textele Tnsoti-
te de doua studii semnate

de Julio C'aro Baroja si

Javier del Amo. Printre
~eXpozanti" se numara
Rafael Alberti, Damaso
Alonso, Luis  Rosales,
Gloria Fuertes, Gabriel

Celaya, Abelardo Linares.



,»,DOMNISOARA" LUl IVO ANDRIC

= Recenta aparitie Tn
traducere franceza, la e-
ditura Laffont. a poves-
tirii  Domnisoara a lui
Ivo Andric a readus 1in
memoria contemporanei-
tatii complexa personali-
tate a celebrului scriitor
iugoslav, caruia i s-a de-
cernat in 1961  Premiul
Nobel.

Nascut la 9 oct. 1892,
cu. o copildrie frustrata
prin  moartea  tatalui
sau. lvo si-a manifestat
spiritul | patriotic comba-
tiv Tnca de pe bancii?
liceului, la Sarajevo, an-
gajindu-se n lupta pen-
tru eliberarea _ Bosniei
natale. El publica primul
sau poem fin proza. La

crepuscul, la virsta de
19 ani. in ziarul ,,Bosan-
ska Vila" din Sarajevo.
Dupa studii universitare
de istorie si filosofie la
Zagreb, le continua la
Viena si, la Cra-
covia.

La 4 august 1914 este
arestat ca membru al or-
ganizatiei ,,Bosnia tina-
ra“. inchis la Split, dupa
care i se impune domi-
ciliu fortat intr-un sat
aproape de Travnik. Sint
anii revelati in scrieri-
le Ex Ponto (1918) si Ne-
linisti (1920).

intre 1921 si 1941. Ivo
Andric se consacra ca-

rierei de diplomat in

apoi.

,,O viata la Luvru”

= Madeleine Hours,
in timpul activitatii sale
din cadrul atelierelor de
restaurare ale Luvrului,
a avut prima idee de a
supune pinzele unui exa-
men stiintific, dorind sa
afle ce se gaseste In spa-
tele _cusei picturale, a
ceramicilor grecesti sau a
bronzurilor egiptene. Pu-
nind sub raze tablou!
lui Rembrandt Portretul
unui tinar, descopera ca
portretul ascunde un alt
tablou. o compozitie.
Doud tablouri intr-unu)

singur. Acesta a fost Tn-

,,Portocala

mecanica

= O noua editie ame-
ricanda a cartii lui An-
thony Burgess. Portocala
mecanica ~ (aparutda_ n
1963 si dupa care Stan-
ley Kubrik si-a creat
scenariul filmului_cu a-
celasi titlu), cuprinde si
ultimul capitol consacrat

,caintei”  Tnspaimintato-
rului personaj Axel (Mal-

ceputul, situatiile S-au
multiplicat si cu alti pic-
tori, cu alte lucrari. Ma-
deleine Hours a fost po-
reclitd ,,vrdjitoarea de la
Luvru”. Raze X. infraro-
sii sau _ ultraviolete au
descoperit nenumarate mi-
nuni_ascunse.  Acum la
pensie, Madeleine Hours
nu povesteste in cartea
sa. O viata Ta Luvru, is-
toria anor tablouri, ci
viata si activitatea _ sa.
ntr-o confesiune plina de
emotie si autentic ; Tntre
evenimentele evocate. in-
tilnirile cu  Andre Mal-
raux, Chagall, Dali etc.

Un alt premiu

Andersen

= Tncepind de anul
viitor. Teatrul regal din
Copenhaga va gazdui
Concursu international
de balet care va decerna
premiul Hans Christian
Andersen, dupa cum in-
formeaza _ ziarul ,Ber-
Kngske Tidende". 38 de
trupe de balet din 22 de
tarl si-au anuntat inten-
tia de a participa la com-

Austria. Romania. Spa-
nia. Franta si Germania
Tn 1923 Tsi sustinuse teza
e doctorat Viata spiri-
tuala in Bosnia sub sta-
inirea turca). La iz-
ucnirea celui de-al doilea
razboi mondial, era am-
basador la Berlin. Retras
Tn Belgradul ocupat. An-
dric se consacra muncii
literare Tntru desavirsi-
rea epopeii bosniace, din
care ofera publicitatii

E un pod e Drina,
Cronica din Travnik si
alte scrieri — povestiri
si nuvele — care-i vor
%dpce prestigiosul No-
ei.

Ivo Andric s-a stins

din viata la 13 martie
1975.

Gospodjica (Domnisoa-
ra, n traducerea fran-
ceza a lui Pas-
cal Delpech), este o po-
vestire din 1945 a carei
eroind, Raika, de la Tnce-
putul secolului, traieste la
Sarajevo, unde moartea
tatalui, cind fiica lui
avea doar 16 ani. o obli-
gé pe aceasta la o viata
e sobrietate, pind la a-
varitie. ceea ce-i Tnas-
preste sufletul. Este un
portret _psihologic _ Tntr-o
maniera balzaciand, dez-

voltat Tnsa de Andric
Tna la _dimensiuni pato-
ogice. Cum__ scria Anne
Miratori-Philip  (in ,,Le
Figaro Httdraire' din 29.
VI. 1987), Ilvo Andric se
reveld nca din aceasta

carte ca un ,fermecator
explorator al sufletului
uman'.

»lrationalul ieri
si astazi"

= Este titlul conferin-
tei prin care Umberto
Eco. autorul best-seller-
ului Numele trandafiru-
lui, va inaugura, Tn ziua
de 6 octombrie 1987,
Tirgul international al
cartii de la Frankfurt.

,,Poesie '87“

e Tn numarul 17. re-

ATLAS

FRAGMENTE

_ = Celebrul ?alber] al lui Van Gogh este numai o urmare a faptului ca
pictorul bolnav Tua digitala ; ,,Capriciile” lui Goya sint doar consecinta unei
intoxicatii cu plumb a artistului ; surfsul Monei Lisa e rezultatul unei semi-
pareze a muschiului risului de care suferea Gioconda — Tmi explica mai
deunazi un om de stiintd, amuzat si adult in fata uluirii mele infantile, fara
sa remarce ca ma stupefiau nu acele posibile circumstante medicale ale unor
capodopere, ci convingerea ca ele pot sa explice inexplicabilul, impresia ca,
dezlegate astfel, miracolele se transforma in smecherii...

« Literatura este arta cea mai_ independenta de materie. Ea nu are
nevoie decit de creion si de hirtie, iar in conditii extreme poate sa se lip-
seasca si de aceasta. Nici chiar simturile nu 1i sint necesare, ca muzicii si
picturii, nici chiar trupul, ca dansului. Poti scrie orb. surd, mut, paralizat.

Spiritul este cel care creeaza, fara instrumente, fara interpreti, spiritul sin-
gur...

= ,Seneca sinucigindu-se Tn baie"” se numeste un tablou de Rubens n
care este Tnfatisat un batrin cu picioarele intr-un lighean. Tn prima clipa nu
Tntelegi si ti se pare ca e vorba de o greseald, apoi realizezi cd, infinit mai
mult decit_ moartea stoicului roman, pinza reprezinta ideea unui european al
secolului 17 despre notiunea de baie.

= Pe vremuri_tensiunea se nastea Tn mine din amestecul dorintei de a
scrie prozd (o dorinta fizica, izvoritd din visarea ordinei J)e care o da proza,
a sigurantei si a confortului pe care trebuie sa il ai cind stii ce ai de scris
Eg citeva zile Tnainte si_nu recazi in disperare la sfirsitul ~fiecarui vers) cu

anuiala cd aceasta dorinta nu e decit o forma de evaziune din belgia poe-
mului. Apoi am descoperit ca prapastiile se pot deschide nu numai la capa-
tul versului, ci si, Tn cea mai epica propozitie, intre subiect si predicat.

Ana Blandiana

Din
NGUYEN XUAN SANH

lirica viethameza

Veghe de primavara
la pagoda parfumurilor

samponul in susul izvorului — sfirsit de iarna

inima mea vrea sa anunte primavara

iubita mea, tu nu esti acolo — nimeni nu poote sa-ti
prinda mina

drumul continua si totusi sintem doi

limpezimea cerului — grota parfumurilor umple vintul
uscat
soarele Tnmiresmeaza aproape de izvor, valea verde
se pregateste de primavara
dar primavara nu a sosit inca,
iar muntele nu-si arata fina picla
dar in jur, o intinsa padure de caisi infloreste

primavara isi etaleaza vesmintul de matase ;

aud primavara care vine : aproape de colina pasii tai...
batrinul frangipanier este inca albit de roua noptii
stii tu, el asteapta la marginea dealului de pini.,

poteca serpuieste de-a lungul valmasagului de nori
Si pietre
pe deasupra muntilor batrini valul trandafiriu al
acestei zile
pasul Tnhainteaza, privirea se Tmbata
cit vezi cu ochii florile Mo

N petitie. ~ Juriul__va cu- vista franceza prezinta
colm MacDonald Tn film), prinde personalitati mar- texte inedite din opera
capitol care nu figurase cante ale baletului, prin- poetei Marina Tvetaeva
pind acum decit in edi- tre care Frank Andersen Si_texte de omagiere a
. oo (Danemarca). luri  Gri- - Jui Pierre-Jean Jouve,
tille engleze ale cartii orovici (U.R.S.S.) si Ro- Georg Trakl. Alain Bor-
(ed. W. W. Nordon). ert Geoffrey (S.U.A). ne si Jean Mairieu.

Jean Negulescu:

SAMINtIT wooax

ONFORM enciclopediilor, ,,Cro-
chet-ul este un joc delicat Un
sport simplu, amiabil, care stimu-
leaza bunele sentimente ale celor
care 1l practicd, facindu-i sa uite de orice
tensiuni si griji. Unul din cele mai atra-
gatoare momente ale jocului este acela
al cintéririi situatiilor delicate.” Cel pu-
tin asta afirma un manual tiparit in 1830.
cind ,,crochetul se juca intr-un sanatoriu
din Franta spre a le oferi pacientilor pri-
lej de miscare fizica si amuzament. Vizi-
tatorii englezi au preluat jocul si l-au
introdus in Anglia unde a devenit dis-
tractia favoritd a societatii victoriene".
Ce anume s-a petrecut _cu acest gratios
exercitiu terapeutic dupa ce, traversind
oceanul si continentul american, a esuat
e terenurile lui Sam Goldwyn si Darryl
anuck ? La urma urmei ramasese acelasi
joc cu_bile, ciocanele sidportite semicircu-
are. Si cu totii ne ghidam dupa aceleasi
simple ,reguli” la care subscrisesem in
ziua cind devenisem membri pe viata ai
,.Clubului de Crochet Goldwyn" :
1) Nu te enerva.
2) Tine minte corect bilele gresite.
3) Ai rabdare cu colegii de club mai

putin Tndeminateci decit tine.

Calm desavirsit, memorie politicoasa si
nobila generozitate, acestea erau princi-
piile noastre directoare. Pind Tn clipa cind
puneam 'piciorul Tn teren. Din momentul
acela spiritul crochetului  hollywoodian
facea ravagii. Pe buna dreptate George
Sanders 11 nchinase un cintec intitulat
LImnul urii*.

Nu jucam niciodatda pe bani. Ne ajun-
gea ura. Terenul lui Goldwyn se intindea
po doud_parcele. Cind voiam sa distru-
gem un inamic, trimiteam bila la dracu’n
praznic, de unde, ca sa reintre n_joc,
inamicului ii trebuiau cel putin doua lo-
vituri foarte puternice.

Odatd, pe cind bila venerabilului Sam,
acest predicator al detagarii, era pe.cale
de a fi expediatd de catre George San-
ders. in' zbor planat, la mari departari,
Sam l-a implorat : ,,Nu fa asta, George,
si 0 sa-ti cumpar un Rolls-Royce".

»Nu-mi trebuie, am deja Unul" a ris
sardonic George, _catapultind bila lui
Sam cu rautdcioasa ncintare. Crochetul
hollywoodian se juca cu lovituri puter-
nice si lungi. Asa cum le disputam noi,
partidele reclamau forta de poloist, con-
centrare de sahist si_ tacere de mormint.

Tntr-o dupa amiazad, pe teren s-a ivit
un singur jucator : scenaristul Charles
Lederer. Sam a mai asteptat o jumatate

parfumul lor tulburda imensitatea padurilor.

Tn roméaneste de

Liana Blajovici Liciu

de ceas, apoi, nemairezistind tentatiei, i-a
spus : ,,PTnd mai vine cineva, hai sa fa-
cem o partida in doi."” Charlie s-a Tnvoit,
ce-i drept fara prea mult entuziasm.

Cam pe la Tnceputul jocului, pe cind
Sam se pregdtea sa loveasca una din bile
(jucau cu cite doua fiecare), Charlie I-a
oprit : ,,Tnainte sa pornesti cu bila al-
bastrd spre cea de a treia portitd, da-mi
voie sa-ti atrag atentia ca Inca n-ai tre-
cut pe sub a doua".

. Te rog, vezi-ti de bilele tale si lasa ca
am eu grija de ale mele" s-a ratoit Sam,
enervat.

,Uite ce este, Sam" i-a replicat Charlie,
calm. ,,Mie Tmi place jocul asta. Dar daca
trisezi isi pierde tot hazul. Daca vrei,
1ti pot dovedi ca nu ai trecut cu bila al-
bastra prin poarta a doua."

,.la mai lasa-rha in pace. M-am saturat
ca fiecare sa-mi tot explice ce am de fa-
cut pe propriul meu teren. Atac a treia
poartd 1“ a zbierat Sam, crezind ca cu
asta a Tncheiat discutia.

»Sam, daca ataci poarta a treia — i-a
spus Charlie, pe acelasi ton calm — sa
stii ca parasesc terenul si nu ma mai n-
torc niciodata™,

Sam a ramas o clipa cu ciocanelul in-
cremenit Tn aer si, descumpanit, s-a uitat
de jur Tmprejur. La orizont nici urma de
alt jucator. Atunci, pitigaindu-se indignat,
i-a_ strigt : ,,Ce te-a apucat ? Nu cumva
esti si tu de-ai lui Stevenson ?*

(Tn anul acela nu se faceau alegeri pre-
zidentiale, dar dintre virtualii candidati
al viitoarei campanii electorale, Adlai
Stevenson era — dupa gustul lui Sam —
prea intelectual spre a fi ales Presedinte
al Statelor Unite. Tn consecinta, Tn ochii

lui Sam, toti care 1l sustineau erau si ei
prea intelectuali si deci lipsiti de simtul
realitatii.)

Pe cit de perfectionist se dovedea Sam
n ale filmului, pe atit de nul se arata
la crochet. A-1 fi partener Tnsemna sa
suferi, s& Tnjuri si sa-ti doresti s& nu mai
joci n viata ta cu el.

Nefintrecut Tn a face filme, aceasta ca-
litate a lui conta prea putin cind ne in-
fruntam pe teren. Aveam totusi grija sa
ne reamintim la timp ca era un personaj

rea important spre a fi eliminat din joc.

erenul pe care ne aflam era proprieta-
tea lui.

NU, n-am lucrat niciodata pentru Sam
Goldwyn. Felul lui de a se comporta pe
teren si in afara lui, de a obtine Tntot-
deauna ceea _ce voia, ceea ce trebuia sa
aiba, era unic. Lumea vorbea despre el
cu ironie, citindu-i ultimele gafe lexicale,
ultimele-1 dezastre gramaticale. Si totusi
era respectat si invidiat. Eu unul nutream

entru el o profunda admiratie. Filmele
ui — Best Tears of Our Lives (Cei maj
frumosi ani ai vietilor noastre), Wuthei-
ring Helfghts (La rascruce de vinturi). The
Pride of the Yankees (Mindria Yankei-
lor), Arrowsmith Dodsworth, Stella Dal-
las, Dead End (Fundatura), The Wester-
ner (Ai)useanul), The Little Foxes (Mi-
cile vu piIg, Boys and Dolls (Baieti si
papusi), Porgy and Bess.. — au avut o
certda influenta asupra mea, au contribuit
decisiv la evolutia mea regizoralda, m-au
Tnriurit Tn lupta dusa pentru cresterea
calitatii filmelor mele.

Tn roméaneste de

Manuela Cemat



STOCKHOLM — HELSINKI, SAVONLINNA

Zile
muzicale
In Nord

URIUL Premiului International al Criticilor de

Disc s-a reunit. mai Tntii, pentru_doud zile, la

Stockholm ; aici primim informatii substantiale

n minimum de timp despre activitatea compo-
nisticd, interpretativa, discografica din Suedia, mai Tnainte de a
ne continua caldtoria spre Finlanda, unde s-a organizat, sesiunea
1987 a acestui conclav_al noilor Tnregistrari muzicale.

Traversarea Marii Baltice ncepe la sase seara, cind soarele nu
da vreun semn ca are de gind sa mearga La culcare (este timpul
noptilor luminoase ale Nordului) asa ca, in afara de perspectiva
splendida a Stockholm-ului, putem admira, de pe puntea uriasului
I'erry-boat care ne transporta, multimea insulelor Tmpadurite ale
faimosului arhipelag suedez. Sosirea la Helsinki are loc a doua zi
Ta ora 9 dimineata, asa ca facem cunostintd de Tndatd cu capitala
Finlandei, noua pentru aproape tot grupul." Portul — si orasul —
nu au o monumentalitate zdrobitoare, in schimb ilustreaza darul
special pi acestor oameni de a te face sa intri_deindatd Tn clima-
tul lor, Tn peisaj, sa le apreciezi arta de a primi oaspeti. Sintem
invitati de Sectia culturald si de presa a Ministerului de Externe
— si deci ne bucuram de nsotirea permanenta a unor personali-
tati ca Doamnele Ritva-Liisa Elomaa. Consilier principal in aceasta
msectie, prof. Ellen Urho, Rector al Academiei de Muzicd Sibelius si
presedinte al Societdtii Internationale pentru Educatie Muzicala
gSME) si_ Metre Pulkkinen. Director al muzeului ..Ainola" (casa lui
’Sibelius). Probabil ca nu sint singurul din grupul de zece critici —
celor deja cunoscuti li s-a adaugat un itahan. Dr. Enzo llestagno
de la ,,Stampa sera” din Torino — Care doreste sa le multumeasca
pentru grija si atentia lor neobosite nici o clipa.

AR s& Tncepem cu lucrdrile juriului, organizat
Dsub auspicille revistei ,,Tligh Fidelity" ;- condi-

Savonlinna: Scena din opera Regele pleaca in Franta de Aulis
Sallinnes, cu Marko Putkonen si Sauli Tiilikainen

propusd de Harry Halbreich (Belgia), caruia discul ,,Electreoord".
respectiv_]i fusése comunicat, Tn perioada propunerilor pentru
lista finala de discutii, de catre solistul in cauza, Daniel Kientzy.
De altfel, Kientzy Tnregistrase concomitent si alte lucrari remar-
cabile, de Anatol Vieru si Myriam Marbe, Tn compania orchestre-
lor noastre. Halbreich s-a declarat foarte impresionat de aceasta
creatie, declarind ca, dupa parerea lui, ,reprezintd o chintesenta
a doinei_romanesti". Tn discutii, am subliniat componenta bizantina
a_muzicii, care genereaza Tn mare masura puterea ei de a impre-
siona pe ascultator, dimpreunda cu 6 anumitd solemnitate, liniste
interioard, gravitate proprii compozitorului.

Tn final, dupa tururi_de scrutin  ramdsesera n

_dup ) 1tin S disputa
doar. doua titluri, care si-au Tmpartit premiul.

Lucrarile Jlau-

tiile de lucru au fost ideale, fiind asigurate de Acacemoéa stibefiosrte deosebite, dar amindoud vadesc o mare madies-

atit prin excelenta aparatajului de audiere cit si ien Pogata #nbatabild Tn fond, este Concertul

informatia_,la zi" a unei colectii Tn stare sa ne furnizeze multe
din discurile de care aveam nevoie — si se cade sa tinem seama
ca era vorba exclusiv de aparitii foarte recente. i

In ce priveste selectia de anul acesta pentru Premiul Interna-
tional al Criticilor de Disc (IRCA), trebuie sa mentionez, din pu-
tinele titluri ramase in cursa, Simfoniile nr. 2 si 8 de Beethoven
interpretate la instrumente de epoca de ansamblul London Classical
Players (EMI), Preludiile de Debussy tdlmacite de pianistul elve-
tian Jean Frantois Antonioli, oaspete repetat, in ultimii ani, al sa-
lilor noastre de concert (Claves), Chronochromie de Messiaen cu
Orchestra Radio bavareza, dirijor Rickenbacher (Schwann), un re-
marcabil disc Sostakovici cuprinzind Cvintetul cu pian. Romante
e versuri_de Al. Blok si doua miscari pentru cvartet de coarde.
legie si Polcd — dintre interpretii carora amintim Tn special pe
marea soprand suedeza Elisabeth Soderstrom — (Decca), precum
si oratoriul Athalia de I-landel, Tntr-o distributie de zile mari,
cuprinzind pe faimoasa Joan Sutherland Tntr-un rol adaptat virstei
ei, care nu mai este de prima forma pentru soprane (Oiseau Lyre).
Personal, am prezentat juriului Concertele pentru flaut si orches-
tra de Mozart interpretate de Gavril Costea si Orchestra de ca-
mera din Oradea, dirijata de Ervin Acel (Elcctrecord). Am fost
foarte bucuros ca ntreg juriul a ascultat in colectiv Concertul nr. 2
n re major ; splendoarea contributiei solistice a eminentului nos-
tru_flautist a fost unanim apreciata. . o

Care au fost premiile ? Tn primul rind un disc Sibelius, care nu
a fost ales pentru motive de circumstantd, ci.datorita frumusetii
lui remarcabile : o lucrare vccal-simfonica de tinerete, Kullervo,
redatd cu concursul unor solisti finlandezi de renume — Saari-
nen, Hynnien —, al corului si orchestrei Filarmonicii din Helsinki,
sub conducerea dirijorului Paavo Berglund (de care 1si aminteste
bine si publicul roméanesc din turneele Tntreprinse la noi cu ani n
urma) — o productie EMI. A fost premiat apoi, mai cu seama
pentru valoarea repertoriala, un album cu opera Le Roi Arthus
(Regele .Arthus) de Ernest Chausson (Erato): in fine. o lucrare,
mai putin abordatd, de Gluck, opera Iphigenia in Taurida, a fost
re-ciclata“ datoritd cunoscutei transparente si vivacitati a dirijo-
rului, expert in repertoriul de epoca, John Eliot Gardiner, cu con-
cursul ansamblului Operei din Lyon (Philips).

NUL acesta, mult mai interesantd a fost com-
Apetma pentru premiul de mhzicd contempo-

entru violoncel
si orchestra al compozitorului spaniol Cristobal Halffter, dedicat
memoriei poetului Federico Garcia Lorca, la 50 de ani de la uci-
derea lui de catre fascisti. Impresionant solilocviu al violoncelu-
lui, cu o linie generala de introspectie colorata de izbucniri vul-
canice ale orchestrei. Partener de distinctie i-a fost mai t'narul com-
pozitor englez George Benjamin cu o lucrare pentru soprana si
orchestra, A Mind of Winter (Gind-de iarna) pe versurile poetu-
lui american Wallace Stevens. Este, in adevar, un sesizant tablou
de iarna, o ,muzicd a zapezii si a gheturilor”, realizatd cu o or-
chestratie inspiratd si_o puritate de cristal a partii vocale. PIna la
urma, totusi, repartitia premiilor este — dupd parerea semnata-
rului acestor rinduri — mai putin semnificativa decit faptul ca
zece critici proeminenti ai lumii ascultd cu_seriozitate, integral,
lucrarile ce le sint propuse, schimba idei si_judecdti pe marginea
lor si sint pregatiti sa informeze opinia publica muzicala-mondiala
asupra a ceea ce au cunoscut. Din acest punct de vedere posibi-
litatea muzicii romanesti, cu unanim apreciata ei bogatie de valori,
de a fi prezentd Tntr-un asemenea context este deosebit de impor-
tanta.

T mi ramine sd depan, macar si succint, amintirile

1““finlandeze : monumentul Tnchinat lui Sibelius la
Helsinki, amestec de ciorchine si manunchi de tuburi de orgi, este
inspirat, contrastind cu prozaismul unui portret mai fidel, adaugat
alaturi_ pentru a Tmpaca gusturile mai_conventionale. O Tneintare
este vizita la Hvittrask, complex de cladiri construite la Tnceputul
secolului XX de catre arhitectii finlandezi Saarinen, Lindgren si
Gesellius (ghidaj erudit si inspirat al Anitei Ehrnrooth). Clipe
emotionante le_ petrecem la locuinta lui Sibelius de la Ainola, la
Jarvenpaa; zabovim findelung ‘Intre lucrurile si in  Tnca-
perile marelui muzician, pastrate cu evlavie si care vorbesc despre
mediul de Tnaltd cultura ce domnea aci : pe alt plan, ca si la Hvit-
trask, aflam si_Tn acest locas Tnclinatia spre intimitate, echilibru

interior, céldura_sufleteasca — Tnsusiri _tipic finlandeze.
Ultimele doua zile ale sederii in Finlanda le petrecem la Sa-
vonlinna — la o noapte de tren sau o ord de avion distantd de

Helsinki. Aici asistam la Festivalul gazduit de castelul (sec. XV)
Olavinlinna. dar si de o grotd artificiala din aﬂroplere, facind
parte din Centrul de artd ,Retretti” de la Punkaharju. Tn grotd,
1l ascultam pe baritonul, cu voce catifelatd, Tom Krause, excelind
n splendidul ciclu Diehterlicbe (Dragoste de poet) de Schumann

rana ,,Koussevitzky". Din foarte ampla lista de proginkvipisurifdsegate din Sibelius. La castel, asistam, T cadrul unuia

luate pina la urma in considerare o serie de
valoare, care au solicitat atentia nu doar prin Tnsusiri de tehnica
compozitionald, ci prin darul explicit afirmat al expresivitatii, al
«nationalitatii. Amintim Peisaj al englezului Colin Matthews.
Amestecuri  de tinara compozitoare finlandeza Kaija Sariaho.
Spectres parisiens a americanului Tod Machover, Shin’anim Sha'a-
nanim de_Gilbert Amy — dupd un poem hasidic. — poate cea
mai directd lucrare de pind astazi a compozitorului.francez. Per-
sonal. am prezentat doua lucrari romanesti, Tnregistrate pe
discuri ,,Electrecordll : Armonii IV de Tiberiu Olah (dirijor Horia
Andreescu) de pe discul de autor al compozitorului si Simfonia |
de Serban Nichifor (dirijor Mircea Basarab). Tn ce priveste prima
lucrare, se remarca Tn chip unanim eleganta scriiturii, virtuozi-
tatea coloristica, farmecul provenit din rafinament etc. Este clar
ca avem de a face cu o lucrare de maestru. Dupa audierea Sim-
foniei de Nichifor s-au relevat fantezia, orchestratia remarcabila,
dreptul compozitorului de a nu se interesa de moda, de a comu-
nica cu auditoriul. Tn maniera sa Concluzia : ,este o mare cali-
tate a scolii roméanesti de a permite coexistenta rafinamentului
filtrat al lui Olah si a energiei colorate a lui Nichifor" (Alain
Fantapie, Franta). . . o
a treia lucrare romaneasca prezentda in competitie a fost
simfonia pentru saxofon si orchestra Cantos de Stefan Niculescu,

#ni, celeataatlevechi Festivaluri muzicale ale lumii, fondat in 1912
de un faimos cintaret finlandez al epocii, Aino Ackte. la doua spec-
tacole de anvergura : Aida de Verdi .— Tn care 1l regasim pe cel
mai mare bas al zilei_de azi, finlandezul Matti Salminen. in Ram-
fis si o foarte expresiva soprand, Pauletta de Vaughn, in rolul ti-
tular —1 si opera finlandeza Regele pleaca Tn Franta de Aulis
Sallinen. De altfel, marea aspiratie a organizatorilor Festivalului,
atronat de presedintele Finlandei, Mauno Koivisto, este de a in-
dtisa Tn conditli exceptionale creatia nationalda de operd. Opera
lui Sallinen ne-a lasat o impresie puternicd. Muzica are o anume
simplitate fecunda si este organic legatda de text, pe care l-am
putut urmari gratie libretului difuzat Tn limbi de circulatie uni-
versald. Este vorba, la modul general, de evenimente din secolul
al XIV-lea ; nu se tinde Tnsd la o reconstituire istoricd, totul sta
sub semnul sarjei si al ironiei — concluzia fiind inutilitatea, cru-
zimea si aberatia suferintelor cauzate popoarelor de razboaiele
ornite din caoricii si pofte de marire. Scenografia de rara mobi-
itate si inventivitate (Ralf Forsstrom), regia inteligenta si de mare
subtilitate teatrala (Kalle Holmberg'), excelentul  dirijor. Markus
Lehtinen, solistii egal de inspirati _pe tartm muzical si scenic,
realizeaza Tmpreuna o fapta artistica vrednica de toata lauda.

Alfred Hoffman
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CANADA

= La Festivalul mondial al
filmului de la Montreal, orga-
nizatorii au selectat peliculele
Padureanca (regia Nicolae Mar-
gineanu), Domnisoara Aurica
(regia Serban Marinescu) si fil-
mul de animatie Balada de Zeno
Bogdéanescu.

ITALIA

= A aparut™ foarte' recent,
masivul, bogatul si elegantul vo-
lum Mircea Eliade e Tltalia, a
cura di Marin Mincu e Roberto

Scagno  (Milano, Jaca Book.
1987, 404 p. .in 8°- Dupa
o ampla fisd" bibliogra-

fica (R.S.), urmeazd un prim
grupaj de texte de M.E. : Diario
italiano (1927—1928). Se  trece
apoi la un intins sector de Tes-
timonianze e confrontj deschis
de C. Noica, urmat de Giovani
Filoramo, Edgar Papu, Alfredo
Giuliani, loan Petru Culianu,
Lionello Sozzi, Marin  Mincu
(l.inee de interelazione tra la
cultura italiana e romena). Din
nou texte de M.E.: Ricordi,
Contributi alia iilosofia del Ri-
nascimento. Centrul de greutate
al studiilor critice (Interprcta-
zioni dell’ opera scientifica di
M.E.) este asigurat de textele
lui Roberto Scagno (L’herme-
neutica creativa di M.E. e la cul-
tura italiana), C. Noica (I sette
passi di Budda : Un senso per il
destino di M.E.), Ugo Bianchi,
Storicisnio ed ermeneutica. Echi
di_un debattito), Adrian Marino
(Orientamenti romeni nell’ er-
meneutica din M.E.) Dario Rei
(,Usi“ di M.E. nella cultura so-
ciologica italiana), Andrei Plesu

L’Asse del Mondo e lo "spirito
el luogo”. La componente sud-
est-europea del pensiero di
M.E.), Gian Paulo Caprettini
|| valore _testualc e culturale
ei simboli).

Aproape in Tntregime ine-
dit, este si compartimentul de
corespondentd,  trimisd_ si_ pri-
mitd de M.E,, cu celebritati ita-
liene si romane ca : G. Papini,
E. Buonaiuti, V.  Macchioro,
li. Pettazzoni, G. Tucci, E. De
Martino, 1. Evola, C. Noica, E.
lonescu. L. Blaga, E.M. Cioran,
s.a. Dintre _ Exegezele _ cri-
tice ale operei lui M.E., retinem
ntre altele : L’Ombra di Balzac
(Mihai Zamfir), Schede di ro-
manzi din M.E. publicati in
Italia (Monica Farnetti). Din
nou texte inedite de M.E. si
eseuri, procurate prin  Marin
Mincu de M. Handoca : selectii
din Romanul adolescentului mi-
op (Dcvo scrivere un romanzo,
Papini, io e il mondo, La glo-
ria di Robert) si Gaudeamus
(I Personaggi giudicano I'au-
tore, Misterl?. Se mai _publica
dintre articolele lui M.E. : Gio-
vani Papini, Papini visto da un
romeno. Trei ,aparate _ cri-
tice” Tncheie volumul: Biblio-
grafia dei testi wvsulla cul-
tura italiana publicati da M.E.
in. Romania (M. Handoca), Bi-
bliografia dei testi di M.E." publi-
cati in Italia e Riferimenti cri-
tici (R. Scagno): n sfirsit, No-
tize biobiblio”rafiche sui colabo-
ratori. Un volum serios si dens,
de referinta, primul in Italia,
de acest gen.

FRANTA

= Tntre 6 iunie si 28 iunie a.c.
a fost deschisa la Grand Pa-
lais (Paris), bienala organiza-
td de Soclete Nationale des

Beaux-Arts, cu lucrari de pic-
turd, sculpturd, acuarela, gra-
vurd, litografie, arte decora-
tive, tapiserie si  arhitectura.-
Tntre cele 1891 de lucrari ad-
mise de juriu si expuse se
afla si doud desene de Petru
Vintila-junior : Five o’clock si
La gare des univers paralleles.
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