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CU POPORUL,
«PENTRU POPOR

ACTOR fundamental in edificarea noii orin-
duiri, democratia socialista asigura participa-
rea larga a Tntregului popor la conducerea si
Tnfaptuirea vastului proces de transformari re-
volutionare ce se desfasoara in toate domeniile de acti-
vitate, schimbind radical si profund toate structurile
vietii sociale, economice si politice. Faurita ea Tnsasi
Tn cadrul acestui proces,+dezvoltata, adincita si per-
fectionata necontenit, Tn deplin acord cu obiectivele
si exigentele fiecarei noi etape din constructia socia-
lismului, democratia socialistd, democratia muncito-
resc-revplutionara s-a afirmat, Tndeosebi dupa Con-
gresul al IX-lea al partidului, ca una dintre cele mai
importante forte motrice ale societatii roméanesti con-
temporane, prin care se manifesta hotarit si unanim
vointa poporului nostru de a-si fauri in mod liber si
independent viitorul sau socialist si comunist.
Primordiala Tn conceptia secretarului general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, teza con-

== struirii socialismului cu poporul si pentru popor se

reflectd Tn modul cel mai elocvent Tn complexitatea si
varietatea modalitatilor si a formelor prin care se rea-
lizeaza participarea directa a tuturor oamenilor muncii
la conducerea intregii activitati economice si sociale,
demonstrindu-se astfel superioritatea orinduirii noas-
tre socialiste, Tn care poporul este deplin stapin pe
destinele sale si 1si construieste liber si constient socie-
tatea Tn care traieste.

Adincirea si perfectionarea democratiei socialiste
implica Tn chip dialectic ridicarea nivelului general de
cultura, intensificarea activitatii de formare a consti-
intei noi, revolutionare. Legatura strinsa, indisolubila,
dintre activitatea cultural-educativa si democratia so-
cialista a fost subliniatd cu nestramutatd convingere
de tovarasul Nicolae Ceausescu in Cuvintarea rostita
la cel de al Ill-lea Congres al educatiei politice si cul-
turii socialiste : ,,Este necesar sa actionam cu toata
hotarirea Tn vederea bunei functionari a cadrului de-
mocratic care asigura participarea tuturor categoriilor
sociale, a intregului popor la conducerea societatii, sa
perfectionam continuu activitatea acestora, sa facem
sa creasca spiritul de raspundere, de ordine si disci-
plind Tn toate domeniile de activitate. Activitatea poli-
tico-educativa si culturala trebuie sa asigure genera-
lizarea experientei bune, sa combata starile de lucruri
negative, Tnapoiate, coruptia, furtul, lenevia, inertia,

"k»>irocratismul, tot ceea ce este strain principiilor de

etica si echitate socialistda. Ea trebuie sa contribuie la
crearea si dezvoltarea constiintei revolutionare sl a
spiritului revolutionar de munca, la promovarea nou-
lui In toate domeniile, la perfectionarea conducerii si
planificarii, la cresterea raspunderii activistilor si
cadrelor din toate domeniile de activitate, la Tntarirea
legaturilor cu poporulll.

Emanatie a fortelor si resurselor creatoare ale po-
porului nostru, cultura socialistd romaneasca se inte-
greaza astfel pe deplin cursului avintat al construirii
societatii socialiste multilateral dezvoltate. Rolul sau
Tn activitatea de formare a omului nou, Tn impulsio-
narea cunoasterii, Tn afirmarea spiritului revolutionar,
Tn sporirea responsabilitatii individuale si colective, Ti
conferda un loc Tnsemnat Tn cadrul dezvoltarii generale
a patriei noastre, Tn Tnfaptuirea cu succes a hotaririlor
Congresului al Xlll-lea al partidului, a Programului
de faurire a societatii socialiste multilateral dezvoltate
si de Tnaintare a Romaniei spre comunism.

Este un rol de Tnalta raspundere, care angajeaza
deplin pe toti oamenii de cultura din patria noastra.
A fi cu poporul si pentru popor constituie finalitatea
suprema a creatiei culturale, artistice si literare din
Romania socialista.

Romania literara"

m la invitatia tovarasului Nicolae Ceausescu, presedintele Repu-
blicii Socialiste Romania, marti, 13 octombrie, a sosit la Bucuresti, intr-o
vizita oficiala de prietenie, presedintele Consiliului Suprem al Republicii
Sudan, El Sayed Ahmed El Mirghani.

Sintem ai tai

Patrie — unica ancestrala creatie

Careia vis ti fapta si jertfa ii stam,
Cu ochii nostri esti vie constelatie
Din lIza la Mare, din tarm in tarm.

Sintem ai tai, patrie, si tu ne esti vecie,
Cum ai fost, cum ne esti, cum vei exista,
Iti simtim adincul gata eflorescenta sa fie,
Tnsine inaltind in fiinta imaginea ta.

Argumente de piatra ti duh iti sintem
Din noi pina in stincile ploilor,

Pe noi intine cu soare viu tu ne scrii
Prin milenii, in limba roméan-a eroilor.

E o sete adinca ? Tnalt un nesatiu in tot ?
lubirile strazilor tale-s salcimi

Cu miresme prea limpezi si tari ?

Numai linga zidurile cetéatilor tale simtim
La timple odihnitorul senin.

Fiinta patriei

E-a noastra patria, sintem ai ei,
Ea ne cuprinde cu hotar ti riuri,
Noi toti raspundem de destinul ei,
cu generatiile de sub griuri.

Celule vii si patriei fiinta

Sintem in omeneasca simfonie,
Datori sintem cu-nalta ei credinta —
Cu brazi un codru, stele cu vecie.

Durerile ni le-nfrumusetam

Cu trandafiri ti gard viu al tacerii T
E si zapada primaverii tarm

Dar muguri vor da rodurile verii.

In fascinantul lucru, timpul, tie
Astearna-si pururi floarea si zapada,
Pe timpla ta Tntotdeauna vie,

O, patrie straluminind arcada |

lon Rahoveanu
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Din 7 in 7 zile

Coordonate
ale colaborarii si

v e
51 pacll

POLITICA externda a Romaniei socialiste — avind
ca puncte cardinale prietenia si colaborarea multila-
terala cu toate tarile socialiste, dezvoltarea continua
a legaturilor eu statele Tn curs de dezvoltare si ex-
tinderea conlucrarii cu tarile capitaliste, in spiritul
coexistentei pasnice — Tsi gaseste o vie ilustrare n
evenimentele acestor zile. Segmentul de timp ce for-
meaza obiectul cronicii a inscris momente din cele
mai semnificative pentru ansamblul acestor orientari:
vizita efectuata de tovarasul Nipolae  Ceausescu,
Impreund cu tovarasa Elena Ceausescu, in R.P. Bul-
aria, ~ vizita presedintelui = Consiliului Suprem al
epublicii Sudan Tn Roménia, precum si anuntarea
apropiatei vizite a presedintelui Nicolae Ceausescu
n Turcia.

VIZITA tovarasului Nicolae Ceausescu, Tmpreuna
cu tovarasa Elena Ceausescu, Tn Bulgaria socialista
a ilustrat din plin trdinicia, vigoarea si profunzimea
legaturilor de prietenie romano-bulgare.  ntilnirile
Intre conducatorii de partid si de stat ai Romaniei si
Bulgariei au caracterul unei practici traditionale,
desfasurindu-se cel putin o data pe an si relevind,
consecvent, noi posibilitati si  obiective pe linia
edincirii si diversificarii  legaturilor de conlucrare
rodnicd pe multiple planuri. Este o traditie ce si-a
gasit confirmare si acum, desfasurarea vizitei Tnche-
indu-se cu rezultate importante, asa cum reflecta
Comunicatul comun dat publicitatii — rezultate sa-
lutate cu. satisfactie de Tntregul popor prin Tnsufie-
titoare mesaje si telegrame.

Schimbul “fructuos de opinii asupra vietii_interna-
tionale a relevat inca o data similitudinea si conver-
genta pozitiilor tarilor noastre socialiste asupra celor
mai stringente probleme ale actualitatii — caracte-
rul imperios al Tncetarii cursei Tnarmarilor. Tn primul
rind al eliminarii totale si definitive a armelor nu-
cleare, Tnsemndtatea istorica a Tncheierii acordului
privind eliminarea rachetelor cu raza medie de ac-
tiune si operativ-tactioe, necesitatea reducerii arme-
lor conventionale si a cheltuielilor militare. O aten-
tie deosebitd a fost acordatd dezvoltarii relatiilor de
colaborare si Tntaririi legaturilor de buna vecinatate
dintre tarile Peninsulei Balcanice. Pornind de la fap-
tul ca transformarea acestei regiuni ntr-o zonda a
Tntelegerii, colaborarii si pacii, fara arme nucleare
si_chimice, fara baze militare strdaine ar marca o con-
tributie efectiva, concretda si de mare Tnsemnatate la
edificarea securitatii europene. Romania si Bulgaria
si-au exprimat sprijinul fatd de ideea realizarii unei
intflniri 1a nivel Tnalt a tarilor balcanice.

IN politica sa externa. Romania porneste de la pre-
misa ca Tn zilele noastre pacea a devenit indivizibi-
13, iar securitatea mijlitara se Tmpleteste. cu secu-
ritatea economicd, extinderea colaborarii internatio-
nale, lichidarea decalajelor si sprijinirea eforturilor
tarilor in curs de dezvoltare afirmindu-se ca impe-
rative ale stabilitatii mondiale.

Sint coordonatele Tn care se inscrie si vizita efec-
tuatda, la invitatia tovarasului Nicolae Ceausescu, de

catre presedintele Consiliului Suprem al Republicii
Sudan, El Sayed Ahmed El Mirghani.
Romaénia si Sudanul se deosebesc prin  structura

C-rinduirii social-politice si economice, sint situate pe

continente diferite, dar din prima zi a vizitei s-au
evidentiat convergentele de opinii_si aspiratii spre
marile teluri ale pacii si colaborarii internationale,
accelerarii  progresului si consolidarii independentei,

solutionarii constructive a problemelor complexe ale
actualitatij.
S-a reliefat, astfel,

] __pre%nant dorinta reciprocd de
extindere a conlucrarii bi

aterale Tn multiple dome-
nii de interes comun, subliniindu-se necesitatea ex-
tinderii cooperarii _Tn productie, sporirii volumului
Si diversificarii schimburilor comerciale pe baza unor
acorduri de lungd duratd. Tn acest scop s-a hotarit
efectuarea, chiar in cursul vizitei, a unor analize pri-
vind cdile si modalitatile ooncrete de dezvoltare a

colaborérii romano-sudaneze, . .
inceperea convorbirilor oficiale, toasturile rostite
la dineul oficial oferit de presedintele Nicolae

Ceausescu Tn onoarea presedintelui EI Sayed Ahmed
El Mirghani au evidentiat unitatea de vederi Tn
legatura cu cerintele  imperioase ale vietii inter-
nationale, precum realizarea  unui program am-
plu de dezarmare. in primul rind nucleara, solutio-
narea pe calda tratativelor a conflictelor din diferite
regiuni ale lumii, asigurarea unei paci trainice si
juste Tn Orientul Mijlociu, subliniindu-se importanta
convocarii unei conferinte internationale In aceasta
problemd, Incetarea razboiului dintre Iran si Irak,
lichidarea regimului de apartheid din Africa de Sud,
eliberarea Namibiei —  concomitent cu rezolvarea
acutelor probleme ale subdezvoltarii, agravate con-
siderabil de strivitoarea povara a datoriilor externe.
Realizarea unei noi ordini economice si politice in-
ternationale a devenit, asa cum releva dialogul ro-
mano-sudanez la nivel Tnalt, un imperativ major al
contemporaneitatii.

Vizita ilustreazd pregnant vointa de apropiere i
conlucrare a celor doud tdri, Tn interes bilateral si
n consens cu aspiratiile generale ale popoarelor, de
pace si Tintelegere internationala.

isi gasesc astfel, Tnca o datd, deplind confirmare
orientarile spre extinderea multilaterala a legaturi-
lor eu toate statele, de pe toate meridianele, orien-
tari rodnice ale politicii externe a Romaniel _socia-
liste, elaborate si promovate neabatut de stralucitul
sdau conducéator, tovarasul Nicolae Ceausescu.

Cronicar

V_iata literara

Colocviul

= in zilele de 7 si 8 oc-
tombrie 1987 s-au desfasurat
la Bucuresti lucrarile coloc-
viului romano-italian cu
tema Relatii culturale roma-
no-italiene Tn secolele XIX
si XX.

Manifestarea a fost orga-
nizatd de Uniunea Scriitori-
lor din Republica Socialista
Romaéania, in colaborare cu
Centrul italo-roman de stu-
dii istorice din Milano.

Lucrarile colocviului au
fost conduse de Alexandru

Balaci, vicepresedinte al
Uniunii  Scriitorilor, care a
subliniat Tn cuvintul de des-

Analiza

= La sediul Asociatiei scri-
itorilor din Timisoara s-a des-
fasurat o sedinta a comitetu-
lui de conducere in cadrul
careia a fost analizata activi-
tatea celor patru cenacluri ti-
misorene si a cenaclului lite-
rar din Arad al Uniunii Scri-
itorilor, Tn pericada  1986—
1987.

Presedintii comitetelor de
conducere ale cenaclurilor
respective — Cornel Ungu-
reanu, Mandies Gyorgy, E-
duard Schneider, ~ Slavomir
Gvozdenovici si Florin = Ba-
neseu — au prezentat infor-
mari cu privire la desfasura-
rea programelor de lucru. Au
participat la discutii Alexan-
dru .lebeleanu, lvo Muncian,
Maria Pongracz, Mircca Ser-
bancscu si lon Dumitru Teo-
dorescu.

Tn cadrul sedintei, au fost
ratificate propunerile cu pri-

peanu, Grigore Tanasescu,

romano-italicm
chidere bunele relatii dintre
scriitorii  romani si italieni,

traditia raporturilor pe. mul-
tiple planuri dintre oamenii
de cultura din cele doua
tari. in continuare au pre-
zentat comunicari din par-
tea italiana Pasquale Buon-
ineontro. Mareo Cugno, Bru-
no Mazzoni, Roberto Seagno,
Luisa Vaimarin, iar din
artea romanda Alexandru
alaci, Florin  Chiriteseu,
George  Lazareseu, Marin
Mincu. Au mai luat cuvin-
tul Haritina Gherman, Ro-

mul Muntcanu, Valeriu lla-

Constantin Toiu.

A fost de fata Gianfranco
Silvestro, directorul Institu-
tului italian de culturd din
Bucuresti.

Oaspetii au avut convor-
biri cu Dumitru Radu Po-
gesg_u, presedintele  Uniunii
criitorilor, George Balaita,

vicepresedinte, lon Hobana,
secretar. Ei s-au ntilnit,
de asemenea, cu profesori si

studenti de la Facultatea de
Filologie a Universitatii din
Bucuresti, cu editori, alti
oameni de cultura.

a activitatii cenaclurilor

vire la componenta comite-
telor de conducere ale cena-
clurilor amintite in perioada
1987—1988, dupa cum urmea-
za: Cenaclul Asociatiei Scrii-
torilor din Timisoara si al
revistei ,,Orizont" — Cornel
Ungureanu, presedinte. lon
Ariesanu, Livius Coearlie,
Crisu Dascalii, Anghel Dum-
braveanu, Antoanela C. lor-
daehe, Alexandru Jebeleanu,
Mireea Mihdies, Marian O-
dangiu, Vasile Popoviei, Mir-
eea Serbanescu, 1. D. Teodo-
reseu.

Cenaclul ,,Franyd Zoltan"
— Endre Karoly — presedin-
te de onoare, Mandies Gyor-
gy, presedinte, Anavi Adam,
Oberten Janos, Maria Pon-
graez si Szekernyes Istvan.

Cenaclul ,,Adam Miller
Guttenbrunn™ — Franz Lieb-
hard, presedinte de onoare,
Eduard Schneider, presedin-

te, Luzian Geier, Hans Mok-
ka si Anton Palii.

Cenaclul de limba sirba al
Asociatiei Scriitorilor din Ti-
misoara si al revistei ,,Kni-
jevni Jivot* — Slavomir
Gvozdenovici, presedinte,
Gioea Mirianici, Ivo Muncian,
Svetomir Kaieov si  Miomir
Todorov.

_Cenaclul din Arad al Uniu-
nii Scriitorilor — Florin Ba-
nescu, presedinte, Vasile Dan,
Corneliu_Marandiuc, llie Ma-
duta, Gheorghe Schwartz,
Ondrej Stefanko si  Horia
Ungureanu, Cenaclurile isi
vor relua activitatea Tn ulti-
ma decada a lunii octombrie.

Sedinta de analiza a activi-
tatii cenaclurilor a fost con-
dusd de Angliei Dunibravea-
nu, secretarul Asociatiei Scri-
itorilor din Timisoara.

Manifestari la Botosani

= La Botosani si Mior-
cani, in zilele de 29—30 sep-
tembrie 1987, Tn organizarea
Comitetului ~ judetean  de
culturd si educatie socialis-
td, a avut loc editia a ll-a a
,Colocviului lon Pillat“. Au
sustinut comunicéri  despre
viata si opera poetului si au
ilustrat legaturile sale cu
Miorcanii : Monica Pillat —
nepoata  poetului,  Victor
Craciun, Lucian Valea, Du-
mitru  Tiganiuc, Gheorghe
Amarandei, Emanoil Marcu,
Daniela Davidescu, Lucia
Focsa. Actorul  Alexandru
D. Lun%u a recitat din poe-
zia lui lon Pillat.

Au participat la manifes-
tari : Lazdr Baéciucu, secre-
tar al Comitetului judetean
de partid, si Gheorghe Jau-
ca, presedintele Comitetului
de cultura si educatie so-
cialistd al judetului  Boto-
sani.

Cu acelasi prilej, in orga-
nizarea Muzeulul judetean,
n fostul conac al Pillatesti-
lor, a fost deschisa expozi-
tia ,lon Pillat si Miorcanii ‘,
care cuprinde  numeroase
acte si_documente literare,
fotografii, obiecte apartinind
familiei, carti si reviste.

= Cu Expozitia Taberei
nationale de arta a sticlei si

ortelanului, deschisa recent
a_ Dorohoi, s-au  Tncheiat
»Colocviile de arta plastica

ale Botosanilor”, editia a
Ill-a, pus sub  semnul
Conferintei Nationale a
Partidului.

Timp de trei luni de zile
— in Botosani si alte locali-
tati din judet — au fost des-
chise 8 expozitii  personale
de_pictura si_grafica (Viorel
Marginean, Tia Peltz, llie
Boca, Costin Neamtu, Horia
Pastina etc.) si cinci expo-
zitii colective  (,,De la Lu-
chian la Ciucurencu”, ,,Pei-
sajele Botosanilor Tn arta
plastica"”, ,,Arhitectura ame-

ricana contemporana” _etc.).
.Incadrul ,Colocviilor..."
si-au desfasurat lucrarile

Tabara nationald de arta a
sticlei si_portelanului Doro-
hoi, Tab#ra de pictura Agaf-
ton, Atelierut-scoala al mes-
terilor olari din judetul Bo-
tosani.

La reuniunea de T1nchi-
dere a ,Colocviilor..." au
luat parte critici si _istorici
de arta, artisti plastici, un

numeros public.

= In Tntimpinarea Confe-
rintei Nationale a Partidu-
lui, timp de doud zile s-a

desfasurat manifestarea tra-
ditionala, ajunsa la editia-a

Xl-a, intitulata ,,Scriitori
pe plaiuri natale”. Scriitorii
invitati, originari din jude-
tul Botosani — Dumitru
Corbea, Alecu lvan Ghilia,
lon Cringuleanu, Anda Bol-
dur, George Damian, Vasile
Constantincscu, loan lloi-
ban, Alexandru Vergu, Ale-
xandru D. Lungu, Alexandru
Tanasc — au fost oaspetii
comunelor Rasauti-Prut si
Virful Cimpului, ai Biblio-
tecii judetene, Liceului in-
dustrial nr. 2 din Botosani
si_ai Tntreprinderii de sti-
clarie si portelan din Doro-
hei;  Au mai_luat parte scrii-
torli Nastasia Maniu, loan
Beldeanu,  Dumitru Ignat,
Gellu Dorian. Au fost reali-
zate dezbaterile: ,Litera-
tura romana in perspectiva
documentelor Congresului al
Il1-lea al Educatiei Politice
si Culturii Socialiste", *, Lite-

ratura romana si dezidera-
tele contemporaneitatii', se-
zatori literare, lansari de
carti.

P'articip_anti_i la manifesta-
rea ,Scriitori pe meleaguri
natale™ au fost primiti de
tovardsul lulian Plostinaru,
prim secretar al Comitetului
judetean de partid, pre-
sedintele Consiliului  popu-
lar al judetului Botosani.

SEMNAL

= Zaharia Stancu —
DESCULT. Editia a
XVIl-a, cu o ampla
postfata de Mariana lo-
nescu. (Editura Cartea
Romaneascd, 642 p,, 28
lei).

= Petru Caraman —
STUDII  DE FOLCLOR,
vol. I. Editie Tngrijita de
Viorica Savulescu, studiu
introductiv si tabel crono-
logic de lordan Datcu.
(Editura Minerva, 416 p,,
30 lei).

e Dumitru Corbea —
MARTURISIRI.  (Editura
Cartea Roméaneasca, 248
p,, 10,50 lei).

= Oliver Lustig — JUR-
NAL INSINGEKAT. Ro-
man. (Editura Militara,
368 p,, 12,50 lei).

= loana Diaconeseu —
HERB. Poezii. (Editura
Cartea Romaneascd, 78
P,, 8.75).

< Gabriel Dimisianu
— SUBIECTE. Eseuri si
studii critice. (Editura
Eminescu. 296 p., 18 lei).

= lon Ariesanu — LU-
MINA DE LA CAPATUL
NOPTII. Roman. (Editura
Facla, 316 p,, 16,50 lei).

= Nicilita Danilov —
POEZII. (Editura Juni-
mea, 96 p,, 9 lei).

= Mireea Popovici —
LICENTE EMOTIVE. Ver-
suri. (Editura Junimea, 96
p,, 9 lei).

< Dumitru Udrea —
MONADE. Versuri. (Edi-
tura Albatros, 80 p., 850
lei).

= loan llolban — PRO-
FILURI EPICE CONTEM-
PORANE. (Editura Cartea
Romaneasca, seria ,,Criti-
ca-eseuri”, 410 p,, 20 lei).

= Laurentiu Carstcan
— ALB. Versuri. (Editura
Eminescu, 72 p,, 7,75 iei).

= |l. Salem — CER-
CUL VICIOS. Roman.
(Editura Cartea Romé-
neasca, 296 p., 13,50 lei).

= Stan V. Cristea —
VIRSTA MA ARDE. Ver-
suri. (Editura Litera, 56
p., 16 lei).

= Virgil Sorin — PER-
SONALITATE Sl SuUC-
CES. Convorbiri cu ,,per-
sonalitati creatoare" ale
vietii noastre contempora-
ne. (Editura Albatros, 302
p., 14,50 lei).

- — CARTEA CE-
LOR O MIE SI UNA DE
NOPTI. Cuprinde noptile
775—819. Traducere de II.
Gramescu. (Editura  Mi-
nerva, colectia ,,Biblioteca
pentru toti", nr. 815, 301
p,, 8 lei).

= Henryk Sienkiewicz
— FAMILIA POLANIE-
CKL Roman, trei volume.
Traducere, prefata, tabel
cronologic si note de Stan
Velea. (Editura Minerva,

eoleetia ,,Biblioteca gen-
tru toti", vol. | — 243 p,,
vol. Il — 238 p., vol. Il
— 288 p,, 24 lei).

= Jokai M6r — PERE-
TE GVEMF.NTOK. (Dia-
mante negre). Roman fin
limba maghiara. Prefata
Si, note — David Gyula.
I(E)ditura Dacia. 552 p.. 27
ei).

LECTOR

»,Magazin istoric"
nr. 10 / 1987

m in ntimpinarea Conferintei Na-
tionale a P.C.R., noul numar al revis-
tei publica editorialul ~Natiunea ro-
mana pe coordonatele istorice ale so-
cialismului, Tn_care sint relevate ma-
rile transformari revolutionare aduse
n viata tarii de opera de edificare a
socialismului, Tndeosebi Tn anii de
dupa Congresul 11X al Partidului,
epocd de profunde transformari si
mutatii _petrecute Tn Tntreaga socie-
tate romaneasca, definita pe drept
euvint sub numele de Epoca Nicolae
Ceausescu.

General-locotenent dr. Ilie Ceausescu,
in articolul Vointa Tntregii natiuni,
evoca eroismul si abnegatia cu care
armata, poporul roman au luptat in.
august-octombrie 1944 pentru alunga-
rea hitleristilor si horthystilor
tard, angajindu-se Tn continuare in
razboiul antihitlerist pentru eliberarea
Ungariei, Cehoslovaciei si a nord-es-
tului Austriei. Valeriu Avram prezin-
ta contributia corpului aerian roman

la bataliile de pe frontul antihitle-
rist.

H. Brestoiu publica noi marturii
documentare din arhive straine pri-

din

vind expansiunea hitlerista asupra

Romaniei. Sint evidentiate, totodata,
eforturile statului roman de a-si
apara independenta si suveranitatea

nationald, atitudinea net antihitlerista
a maselor IargiCpopuIare. De la Cam-
bridge, Barbu Calinescu, fiul lui Ar-
mand Calinescu, trimite o corespon-
denta revelatoare pentru descifrarea
unor evenimente din urma cu aproa-
pe cinci decenii. Este vorba de ,,co-
dul secret" al fostului prim ministru
roman (asasinat de legionari in 1939),
cod prin intermediul cdruia au putut
fi transmise ministrului roman la
Londra, V. V. Tilea. ,instructiunile de
a dezlantui o suitd de interventii pe
lingd guvernul englez pentru a atrage
atentia cu orice chip asupra presiuni-
lor ultimative exercitate de Germania
asupra Romaniei Tn cursul negocieri-
lor economice de la Bucuresti.
Valeriu Buduru si loana Tirsu con-
tinua publicarea Tnsemnarilor inedite
ale diplomatului Trandafir G. Dju-
vara, aflat Tntre 1909 si 1920 in misi-
une la Bruxelles, la: Havre si Luxem-
burg. Dr. Romus Dima prezinta boi
momente din viata si activitatea mi-
litantului pentru drepturile  taranimii
romane din a doua jumatate a vea-

cului trecut, Constantin DobreScu-
Ai-ges.
Tn cadrul microarhivei ,,Magazin

istoric" Valeriu Rapeanu reuneste ci-
teva scrisori inedite din fondul de do-

cumente Edmond Mihalovlci donat
Academiei Romane de compozitorul
Marcel Mihalovici (1898—1985).  Sint

marturii pretioase privind viata cul-
turala din tara noastra n prima ju-
matate a sec. XX, provenite de " la
H. Sanielevici, C. Radulescu-Motru,
Al. Marghiloman, P. P. Carp.
Transilvania — pamintul stramosilor
nostri. Sub acest titlu, Stoica Lasou
rezintd amplele actiuni de solidari-
ate cu cauza romanilor transilvaneni
desfasurate in Romania la sfirsitul
veacului trecut.

Tn celelalte pagini ale aoestui nou
numar al revistei, mai pot fi ntilni-

te : 0 prezentare a activitatii lui
Maksim Litvinov (1876—1951) la Lon-
dra Tn anii premergatori  Revolutiei

din Octombrie 1917 din Rusia ; o re-
latare privind unificarea Chinei n
anul 221 f.e.n., sub Tmparatul Zheng,
precym si un episod din cel de-al
doilea rdzboi mondial, referitor_ la te-
zaurul slovac, salvat de jaful hitlerist.

Continua serialele revistei : pagini
din  Tnsemnarile memorialistice ale
diplomatului francez Armand Berard,
ambasador la Berlin Tn anii tind
Hitler pregdtea dezlantuirea celei mai
mari si mai singeroase conflagratii
din istoria omenirii ; corespondenta
secreta dintre Roosevelt si Churchill
in anii 1939—1945.

R.V.



Valoare sl

TNTRAR unei credinte nca larg

Universalitate

constiintei culturale europene, desi au_fost contempo-
rane cu epoca de inflorire a Greciei antice sau au

al _unei creatii culturale sau artistice prendepiralechiar. Cum semnala Mircea Eliade — cul-
marimea ariei sale de influentda si recdptiare elNopedba a manifestat permanent indeferenta

Crésandite, gradul de universalitate

tatea ei da, nu Tnsa si universalitatea. Aceasta este un
atribut_axiologic si nu geografic, o_dimensiune a pro-
funzimii si nu a extensiunii, referindu-se deci exclu-
siv la nivelul de generalitate si altitudine ideatica iar
nu la raspindirea, cunoasterea si omologarea plane-
tara a unei opere. Este bineinteles de dorit ca orice
opera cu o semnificatie universala sa se bucure de o
cit mai larga cunoastere si raspindire in lume. Ea nu
isi va pierde Tnsd pecetea universalitatii nici Tn con-
ditiile ™n care vitregia unui destin istoric sau con-
juncturi nefavorabile i-au refuzat audienta la care ar
fi avut dreptul. . o

Precizarea mi se pare necesard pentru dobindirea
unor criterii autonome si obiective in conformitate cu
care sa apreciem valorile Tn sine ale unei culturi, ca
si pentru configurarea unei strategii, culturale care
sa urmareasca sl sa favorizeze in primul rind nas-
terea unor asemenea valori si nu atit prezenta, ori-
care si cu orice pret, n arena (care se dovedeste ade-
sea doar ,piata”) unde se cucereste ,celebritatea™ in-
ternationala.

S-a’ spus, nu o datd, ca obsesia universalitatii ar fi
proprie Tndeosebi culturilor tinere sau celor mici, geo-
grafic si lingvistic periferice, Tn numele acestei ob-
sesii sint_imaginate apoi adevarate strategii de ,,pa-

aF trundere Tn universalitate”, riguroase tactici de mana-

™

gement, menite sa sustina ofensiva asupra centrelor
culturale traditionale. Pentru unul din neobositii stra-
tegi ai unei asemenea ,lansari Tn universalitate” a
fi 'universal Tn mod practic si concret Tnseamna a do-
bindi ,,0 circulatie internationala cit mai intensa, pe
cit mai multe canale de difuziune, cu finalitatea de a
fi acceptat pretutindeni sau Tn sfere cit mai largi po-
sibile”. Dar preconizarea unei asemenea legitime si
necesare ,deschideri spre universal”, pe baza unui
metabolism spiritual echilibrat, de schimb de sub-
stanta ideaticd, prin asimilare si emitere de valori,
este nu eonditia, ci rezultatul existentei si proliferarii
unor creatii universale Tn cuprinsul unei culturi, exis-
tentd independenta de si indiferentd la aceste deter-
minari exterioare. Formulatd ca necesitate de ,,pa-
trundere Tn universalitate”, de ,,salt Tn" sau de ,,acces
la universalitate” problema mi se pare prost pusa.
Fiindca universalitatea nu circumscrie un spatiu cul-
tural privilegiat, situat undeva Tn afara culturii na-
tionale, un loc spiritual (chiar simbolic) unde ar tre-
bui sa_ajungem si la care avem sau nu acces, Ci ea
fiinteaza Tn interiorul oricarei culturi ajunse la ma-

- turitate ca o potentialitate ce se cere descoperita si

bonfirmata. Nu ,,patrunzi" Tn universalitate cum ai
patrunde Tntr-un club elitar si nu ,,ajungi” la ea cum
ai ajunge la Viena, Paris sau New York, ci esti uni-
versal atunci cind Viena, Parisul sau New Yorkul se
afla ele, prin, ceea ce au mai bun si mai reprezen-
tativ, la tine, implicate Tn dezmarginirea creatiei
proprii. Universalitatea anuleaza diferenta dintre
»centru™ si ,,periferie”, ea transforma universul cul-
tural intr-un spatiu infinit, cu centrul oriunde.
Universalitatea este o calitate Tn sine si pentru sine,
o valoare absolutd si nu un atribut relational, relativ.
Ea T1si este, suficienta siesi, indiferenta la recunoas-
terea ei ca atare, din afard. Cind o creatie spirituala
atinge gradul universalitatii Tnseamna ca ea ar putea
fi receptata oriunde si oricind (chiar daca, practic,
aceasta potentialitate nu s-tr confirmat Tncé? si nu
numai in aria socio-culturala sau in contextul istoric
care au generat-o. Ea se adreseaza tuturor oameni-
lor indiferent de situarea lor in aria geografica si de
lasarea lor In prezent sau viitor. = Pentru Tudor
ianu, de pildd, poseda o valoare universala acele
opere care ,reprezentind cu mare forta si claritate
timpul si locul lor, au izbutit sa-si prelungeasca in-
semnatatea dincolo de acestea si, dupa proba repe-
tata a secolelor sau deceniilor, sa se mentind in con-
stiinta culturalda a oamenilor de azi'. Formulare ce
preia si dezvolta un gind adinc al lui Titu Maiorescu
dupa care esti universal cind ,fard a pierde elemen-
tul national,...esti...capabil...sd descoperi si sa formu-
iezi idei pentru omenirea Tntreaga".

toate personalitatile de am-

loare universala ale culturii noas-

tro s-au sustras complexului provincial al omologarii
valorilor Tn fata unui ipotetic arbitraj international.
,O opera poate sa se fi bucurat de o mare notorie-
tate Intr-o epocd destul de lungd — noteaza tot Tu-
dor Vianu — si in multe puncte ale lumii ; nu-i vom
recunoaste Tnsa valoarea universala daca n-a ajuns
pind la noi ca un element integrant al culturii Tnain-
tate a vremii noastre”. lar n Istoria literaturii
romane, G. Calinescu considera si el cd ,universal e
absolutul... Chestiunea raspindirii_e de ordin cu totul
secundar si depinde de legile difuziunii”. Legi care
..pun in circulatie si tot felul de pseudo-valori. Va-
loarea intrinsecda, absoluta, universala nu joaca in
astfel ele cazuri nici un rol". Cu alte cuvinte, valoarea
universald a operei_unor personalitati ca Shakespeare
sau. Goethe ar fi ramas nealterata si Tn conditiile Tn
care ea s-ar fi nds'cut intr-un context lingvistic re-
strins si nu ar fi cunoscut circulatia si notorietatea
de care, Tn mod legitim, s-au bucurat. E cazul atitor
valori de o uimitoare profunzime si generalitate apar-
tinind unor culturi arhaice sau asiatice, ramase prac-

tic necunoscute timp de milenii sau inca . si astazl

si opacitate europocentristd pentru alte universuri
culturale mult mai vechi si adesea mai profunde.
Aceasta obisnuintd de a percepe universalitatea doar
prin lentilele, paradigmei europene a Tmpiedicat multa
vreme pe istoricii culturii universale sa Tnteleaga si
sa aprecieze semnificatia unor opere concepute n tipa-
rele unei gindiri si unui mod de interiorizare formal di-
ferite de ale noastre. Acest fapt, nu a Tmpiedicat Tnsa
operele respective sa existe si sa-si manifeste in-
fluenta formativa, iradierea universala pentru si in
sinul culturilor izolate care le-au produs. Starea de
»izolare" sau de ,anonimat" a unor valori cu desl
chidere universald prejudiciazd Tn primul rind toate
celelalte culturi (oricit de numeroase) ce Tnca nu au
luat cunostintd de ele si mai putin pe aceea careia Ti
apartin. Este o pierdere pentru orice culturd dacd nu-i
cunoaste pe Eminescu, Blaga, Brancusi_sau Enescu
si nu pentru substanta si esenta culturii noastre, c'T
va suporta astfel un_handicap de prestigiu dar nu va
fi, prin aceasta, mai sdraca sau mai putin profunda.
Dupa cum, si spiritualitatea noastra ar fi fost Tmputi-
nata Tn gind si simtire de nu i-ar fi cunoscut si asi-
milat pe Shakespeare, Voltaire sau Goethe, pe Bee-
thoven sau Chopin. Dacd, asadar, universalitatea se
poate dispensa, fara riscul anemierii. de avantajul
celebritatit si _largului ecou international, ea nu-si
oate refuza in schimb cunoasterea si asimilarea ce-
orlalte orizonturi spirituale, chiar dacd acestea o
ignora Tnca. Céaci universalitatea se sprijind pe uni-
versalitate. Istoria culturii si artei roméanesti nu a re-
tinut nici o personalitate care sda nu fi dovedit o
larga deschidere spre universal, o studiere temeinica
a tot ceea ce tezaurul creatiei universale a acumulat
mai pretios pina atunci.

Operele universale ale culturii noastre 1si pastreaza
aceasta calitate In absolut, indiferent de ecoul lor ex-
terior, pentru cd au instaurat universalitatea Tn si

entru cultura noastra, adica au facut-o sa se plaseze
a cele mai Tnalte cote pe care le-a atins cultura
umand de oriunde. Universalitatea unei valori nu de-
pinde, prin urmare, de faptul ~daca a luat nastere
intr-o cultura ,,mare”, devenitd element de referinta
traditional, sau Tn una tinara, in plin proces- de afir-
mare, chiar daca vechimea si densitatea axiologica a
mediului cultural amniotic Ti oferd, desigur, o sansa de
aparitie in plus.

T N lumina consideratiilor de mai
sus dobindeste o noua semnifica-
tie sl polaritatea conceptelor national-universal._ Stra-
dania de a se identifica si separa intr-o opera ele-
mentele de universalTiate si cele de ordin national sau
regional denota o concepere formala si eronata a uni-
versalitatii si, implicit, a caracterului national. Uni-
versalitatea nu poate exista Tn stare pura, ca o ab-
stractie inodora si incolord, ci suporta ,,impuritatea”
unei corporalitati specifice care e totdeauna si natio-
nala, avind o cromaticid proprie, inconfundabild. Orice
valoare universald este totodata si nationald, asa cum
muzica lui. Beethoven, Ceaikovski sau Enescu este
universala fara a Tnceta sa fie Iprofund germana, ru-
seasca sau romaneasca si la fel cum Tojstoi, Cehov,
Balzac, Dostoievski, Caragiale sau Sadoveanu nu ar
putea fi conceputi Tn afara climatului spiritual (ling-
vistic, cultural, moral) Tn care s-au format si pe care
l-au exprimat. Desigur, ntre valoare universala si
valoare nationala nu functioneaza un raport de nece-
sara reciprocitate. Nu orice valoare nationald poate si
trebuie sa fie universald. Universalitatea nu repre-
zinta conditia necesara a oricaror valori, dar traseaza,
cu necesitate, orizontul lor de aspiratie, Dezvaluim
astfel si eroarea ce sta la temelia credintei ca valo-
rile nationale cistigd Tn semnificatie universala daca
le demonstram o anumita prioritate. in epoca. A fi pri-
mul Tntr-o directie spirituala nu Tnseamna fTnsa cu
necesitate si a fi universal. Notiuni temporale
precum ,anterioritate” sau ,prioritate” T1si pierd aici
orice sens. Universalitatea are o_existenta exclusiv
pancronica, fiind un fenomen al simultaneitatii. Doua
valori universale sint simultane indiferent de situa-
rea lor diferitd pe scara timpului istoric, sau de lipsa
contactului direct intre ele. Numai astfel pot deveni
Homer si Shakespeare cu adevarat ,,contemporanii
nostri". Sfera universalitatii circumscrie nu  numai
un spatiu nemarginit, ci si un timp total relativizat,
Tn care notiunile de trecut, prezent, viitor isi pierd
statutul univoc.

Ar fi contrar oricaror intentii ale eseului de fata
daca precizarile de mai sus ar fi interpretate ca o

depreciere sau descurajare a eforturilor benefice prin
care se urmareste ea valorile reprezentative ale spiri-
tualitatii noastre sa dobindeascd recunoasterea si pres-
tigiul international pe care le meritd. Cu atit mai
mult cu cit, atunci cind aceste valori ating un real
grad de universalitate, comunicarea si circulatia lor
n lume devin nu numai cu atit mai necesare dar si
mai lesne de realizat. Consideratiile noastre au inten-
tionat, Tn aceasta privinta, doar reasezarea Tn norma-
litate a raporturilor de prioritate dintre cauzad si
efect.
Victor Ernest Masek

T. RADUCANU :

Eu merg
cu toamna

Rascrucea zilei are bolti de vata

Si marginile orelor de fum.

Dar dupa cite semne mi-se-arata
Spre toamna duce fiecare drum ;
Ca-n sihastrii robite de culoare
Sa-aude vremea cum coboara blind,
Poate de-aceea toamna clipa moare
Mai sfint si mai frumos decit oricind ;
Nu stau s-aleg, e drumul Tnainte,
Deschis ca marea luntrilor subtiri,

In toamna nu-i nevoie de cuvinte
Cind se Tmbatd luna in iubiri ;

Nu stiu a cui e umbra ne-nteleasa,
Doar cite-un zbor mai rupe ceru-n lat,
Poate ca doar lumina e mireasa,
Poate e numai linistea-n palat,

Poate asa e scris, sa se Tmbine

Ce n-a venit cu tot ce-a mai ramas ;
Eu merg cu toamna semnelor din mine,
Tmbelsugat de fiecare pas.

Periplu rotund

Acum un an, octombrie rosise

Obrazul tarii pina-n briu de munte

Si ceasul era blind ca-n paraclise

Or ca-n tacerea ploilor marunte ;

Noi am plecat spre albele izvoare,
Povestilor de fulgi sa le fim casa,
Vazduhul era apa céalatoare

Si ora era nalta si frumoasa ;

Apoi, ca-ntr-o minune asteptata,
Ne-am adunat in muguri si-n lumina,
Pamintul a-nviat ca prima data

In iarba ne-ntinata si deplina ;

Si am trecut de mina, fara stire,

Din miez In miez de cimpuri si de grile,
Parca-nsemnati cu geana-n amintire
De clipa care-ar vrea sa mai ramfiie ;
Dar obositi de-atita vreme sfinta,

Cu sufletul rivnind o vara noua,
Ne-ntoarcem iar in toamna care cintd,
Ne-ntoarcem iar in toamna care ploua.

lon Stoica

Peisaj




In cautarea vietii ascunse

RIN neasteptata Tncetare din
viata a Danei Dumitriu (9 sep-
tembrie 1943 — 10 octombrie
1987), la numai patruzeci si
patru de ani, se incheie brutal cursul
unei opere profund originale si care se
anunta de proportii considerabile.

Dupéa debutul sau editorial, Tn 1971,
cu volumul de nuvele Migratii, socotit
la data aparitiei o revelatie, scriitoarea
a publicat o suitd de romane cu pro-
blematica morala si insistent analitice
(Masa zarafului, 1972 ; Duminica mi-
ronositelor, 1977 ; Intoarcerea lui Pa-
scal, 1979 ; Sarbatorile rabdarii, 1980),
trecind apoi, oarecum surprinzator, la
0 vasta reconstituire istorica, trilogia
epicd Printul Ghica (vol. I — 1982,
vol. Il — 1984 ; vol. 111 — 1986). Doua
carti de eseuri (Ambasadorii sau des-
pre realismul psihologic, 1976 ; Intro-
ducere Tn opera lui C.A. Rosetti, 1984),
precum si un mare numar de cronici
si articole de criticd ramase Tn pagi-
nile revistelor la care a colaborat, de
obicei Tn cadrul unor rubrici perma-
nente (,,Arges“, 1969 — 1973 ; ,,Roméa-
nia literara™, 1968 — 1987), comple-
teaza imaginea unei prodigioase acti-
vitati literare, sustinutd cu un profe-
sionalism si o devotiune exemplare.

Dubla vocatie a Danei Dumitriu, de
prozator si de critic, s-a impus de
timpuriu, fiind expresia unei Tnzestrari
exceptionale. Intrata Tn literatura Tn-
tr-un moment de efervescenta culturala
si de patetic avint spiritual, Tn a doua
jumatate a deceniului al saptelea, nu
a facut Tnsa figura de Tncepator entu-
ziast si deopotriva ezitant, impulsionat
de frenezia pionieratului : scrisul ei,
foarte sigur pe sine Tn cele doua mari
directii Tn care s-a manifestat, este do-
minat de o luciditate a consolidarii, de
o0 atentda, metodica supraveghere a ati-
tudinilor, de vointa constituirii  unui
spatiu sustras dezordinii accidentalului,
Tn critica — si, cind 1i vor fi strinse Tn
carti, vai, de acum postume, articolele
si cronicile, se va vedea Tnca mai bine
ca a fost unul dintre cei mai statornici
si mai importanti comentatori ai li-
teraturii romane din ultimii 15—20 de
ani —, Tn critica, asadar, Dana Dumi-
triu a evitat Tn mod programatic tonul
si atitudinea de tip artist, fixindu-se
cu o specifica rigoare Tn perimetrul
unui examen analitic si interpretativ
expert, cu aparenta distanta prin teh-
nicitate si profesionalism. Sobre, cum-

panite, deduse argumentat si minutios,
judecdtile de valoare sint exprimate
fara complezente si intortochieri diplo-
matice, dar si fara Tncordarea tulbure
a respingerii sau adeziunii determina-
te de cauze neliterare, cu un calm iz-
vorft din constiinta practicarii unei ne-
cesare discipline si a situarii la o alti-
tudine intelectuala ferita de impuritati
si improprietati. O critica, Tnca o data,
de consolidare, de selectie si recunoas-
tere specializata a valorii, de atenta,
exacta separare a neghinei de griu,
deschisa oricarei Tndrazneli si oricarei
experiente dar nefngaduitoare cu ve-
leitarismul si mediocritatea. Este, 1n
critica Danei  Dumitriu, o seriozitate
aproape neverosimila, izvorita, proba-
bil, dintr-un respect organic pentru
ideea de literatura si, nu mai putin, din
convingerea profunda ca absenta gra-
vitatii deschis asumate deschide calea
riscanta a deriziunii si asuperficialita-
tii voioase si complice. Si poate ca toc-
mai spre a se proteja de inevitabilele
extravagante, ce frizeaza uneori lipsa
de responsabilitate a opiniei, ale criticii
si eseisticii amatoare, de factura artis-
ta, si-a impus Dana Dumitriu aceasta
severitate fata de propria-i expresie
critica, facindu-si din exactitate si apli-
catie un stil definitoriu. O auto-exigen-
ta care a impus-o, totodata, printre cei
mai buni critici ai actualitatii literare,
conferindu-i prestigiu si autoritate.

J\/| A simt foarte rau, doctore,

ma simt Tngrozitor de rau.
Nu mai vreau nimic. Sau, totusi, vreau
ceva, dar ce anume nu stiu si tocmai de
aceea spun «nimic». Parca toate intam-
plarile s-au pus Tmpotriva mea, parca
am nimerit din gresealda Tn propria
mea biografie. M-as lepada de ea, daca
n-ar trebui sa-mi justifice Tntr-un fel
starea de acum. Ti s-a Tntimplat vreo-
data sa nu stii care dintre tine si tine
esti chiar tu ? sa nu stii daca ntre fi-
inta ta asa cum o gindesti si fiinta ta
asa cum esti nevoita sa fie, n-ai alege
pina la urma cu durere si sila pe ul-
tima, de teama ca prima sa nu se do-
vedeasca o stupida inventie ?“ — cu
aceasta coiffesiune tulburatoare se
deschidea prima carte a Danei Dumi-
triu, prefigurind, prin anuntarea temei
dominante, Tntreaga ei creatie epica.
Nuvelele din Migratii, ca si romanele
ulterioare, inclusiv Printul Ghica, se
afla Tn cautarea vietii ascunse, auten-

CAROLINA IACOB : Peisaj fantastic

tice; alta decit aceea exterioara si tur-
nata de hazard Tn tiparul Tntimplarilor
ce alcatuiesc biografia. Tntre constiinta
si reprezentarea de sine a personajelor
si viata lor faptica exista Tntotdeauna
Tn proza Danei Dumitriu un dezacord
— c¢ind Tnabusit, cind disperat, cind
acceptat ca o fatalitate, cind luind for
ma unui refugiu Tn fictiune si  cind
ajuns la o tensiune insuportabila, cind
molesit de comoditati si obisnuinte,
cind acut, intens, aproape paroxistic.
Privirea scriitoarei asupra acestei zone
se opreste, analizindu-i imponderabi-
lele, scotocindu-i ascunzisurile, dezva-
luindu-i functionarea si mecanismele.
Este o intuitie (dar si, totodata, o ob-
sesie) a unel nepotriviri — ,,intre noi
si propriile noastre Tntimplari, intre
noi si propriile noastre accidente de
viata. Fiecare a avut, macar o data,
senzatia acuta ca fiinta lui asa cum
este (duh abstract si lut plamadit), si
fiinta lui asa cum se expune sint doua
lucruri cu totul distincte. Tntimplarile
vin din afara si nearata lumii cu chip
strain pe care cu greu ni-1 recunoas-
tem si foarte anevoie Tl acceptam. Cine
dintre noi ar putea, minat de orgoliu,
sa creada ca si-a construit biografia
prin vointa sa si nu prin voia hazar-
dului ? Uneori te retragi si Tncerci
sa-ti refaci fiinta, sa migrezi spre
tine". Tema ,,migratiei spre sine", tot
de volumul de debut enuntatd, este
complementarda celei a ,,nepotrivirii" ;
si va fi tratata n acelasi spirit circum-
spect si neingaduitor, cu o Tntelegere
analitica oscilind Tntre bunavointa si
sarcasm, Tntre refuz si fascinatie, o
Tntelegere, in fond, marcata de un tra-
gism difuz, pretutindeni insinuat, ae
decurge din prezenta confruntarii cu
instanta incontrolabila a destinului.
Constructiile imaginare din Migratii si
din Masa zarafului, proiectiile com-
pensative Tn iluzoriu ale unor persona-
je ce traiesc drama nepotrivirii dintre
fiinta lor adinca si Tntimplarile consti-
tuite Tn biografie lasa loc, Tn Duminica
mironositelor. Tntoarcerea lui Pascal si
Sarbatorile rabdarii, confruntarii tena-
ce cu irationalitatea si accidentalul.
Avind aspectul dezlegarii unei enigme
politiste. Duminica mironositelor ana-
lizeaza de fapt o Tncercare de sustrage-
re din banalitatea incoerenta si agre-
siv-triviala a hazardului : despre eroi-
na se spun aceste cuvinte elocvente

pentru sensul adevarat al romanului si
pentru directia demersului autoarei :
»A Tncercat sa se sustraga ! A spus ca
discretia i se parea o garantie a dem-
nitatii... [..] A fost pedepsitda. De cite

ori nu si-o fi spus : «Mie nu mi se poa-
te Intimpla asa ceva 1» A avut ghini-
on. Ei, Intr-adevar, nu ise putea Tntim-
pla asa ceva. Ori de cite ori banuiesc
Tn sufletul cuiva aceasta drama a ina-
derentei la propria lui biografie, tresar.
Pentru cd e tema mea... Tintelegi ?
Uneori, cum este acum de pilda, ma
intreb de ce nu ma las impresionata
de fapte poate mai grave, mai semni-
ficative, daca vrei, care tin de necesi-
tate, cum spui tu, si tresar la auzu™—
unel teme minore, obscure, apartinin™k
poate mai degraba unei pretiozitati ™
terare, ca sa zic asa, decit vietii reale.
De ce? Cred ca e tema mea. Dar,
pornind de la aceasta tema, stiu sa
vad mai bine oamenii decit Ti vezi tu.
Relatiile dintre ei capata o coeziune...4"

Coeziunea aceasta sufleteasca, laur. @
trica si exprimata deopotriva n relati-
ile cu celalalt si cu ceilalti, formeaza
materia romanesca a cartilor Danei
Dumitriu. Dupa dezlantuirea din Sarba-
torile rabdarii, unde eliberarea de ne-
potrivire si inaderentd se manifesta
si la nivelul expresiei, elastica, mobi-
1a, expansiva, frenetica, tensionata de
o remarcabila pliere la cotidian, Tntr-o
alternanta de registre si tonuri ce
merg de la exasperare pina la ironie,
proza Danei Dumitriu a parut ca se
Tndreapta spre un alt fagas. Amplu
tablbu istoric al vietii politice din
Principate de la mijlocul veacului tre-
cut, romanul Printul Ghica analizeaza
Tnsa, utilizind o documentatie imensa,
acelasi obsedant raport dintre fiinta
proiectata pe ecranul sinelui si cea
marturisitda de evenimentele biogralj™"»
ce. Evocind evenimente, persoane
situatii atestate. Dana Dumitriu are Tn
vedere un consistent spatiu al interfe-
rentelor dintre istorie si existentele in-
dividuale, dintre fapta istorica si viata
oamenilor care au participat la consti-
tuirea acesteia. Tema scriitoarei este
urmarita Tntr-o materie dificila : lumea
politica si sociala a unei perioade de
tranzitie si de incertitudini Tn cursul
careia s-au pus Tnsesi bazele Romaniei
moderne. Nimic esential nu lipseste
din tabloul conturat cu 6 precizie si 0
finete desavirsite, iar dincolo de ru-
moarea surda a evenimentului rasuna
chemarea implacabila a destinului :
Printul Ghica este o carte deschizatoa-
re de cdi noi pentru naratiunea istorica
romaneasca.

...Avea sa fie Tnsa ultima carte an-
tuma a Danei Dumitriu. scriitoare a
carei disparitie lasa Tn literatura ro-
mana de azi un mare si dureros gol.

Mircea lorgulescu

Octombrie

Faptele voastre lumini de vara
meritd odihna

Ai timpului simburi dau aripi
privighetorii plecinde

Cheia de intrare-n octombrie
atirna la sold

Intr-un pretutindeni de aur
inaintez fara teama

Acum cunoasterea noastra iti face
focul prin umbre si roua

Limba dulceata la pinda
se fragezeste in murmur

Voi araturi de toamna lila
treceti ca norii pe sesuri
Numar hematiile-n arbori
iubirea in mere s-a stins

Cu genunchiul pe tarina

fara masura suflet dau si primesc
Usurinta deasupra izvoarelor

Si cintecul e-un schimb de faguri

Ovidiu Genaru



Analize si sinteze

NCEPIND s calatoreascad din tim-

puria sa tinerete cu Un bagaj li-
vresc atit de Tmpovarator pentru
a mai lasa loc observatiei vietii
imediate, tindrul lorga s-a_razvratit Tm-
potriva_ acestei conditii si primele sale
impresii atesta aceastd lupta intre ceea
ce stia si ceea ce dorea sa vada, Tntre
imaginile cu care venise si cele ce il in-
tilnpinau, dintre citire Si privire. Opera
sa de calator peste hotarele tarii e cons-
truitd pe aceasta contradictie armonioasa
si sinteza dialectica Tntre lacomia cu care
lorga devora toate imaginile pe care
viata cotidiand si natura, in infinitele si
neprevazutele lor Tnfatisari, i le scoteau
in cale, pe de o parte, si Tntre imaginile
livresti ce erau Instantaneu chemate de
ceea ce ntilnea, pe de altd parte. A spu-
s-0 Tnsusi, patruzeci de ani mai (tirziu,
vorbind cu ingaduintd despre primul sau
volum de Amintiri din Italia, pe care 1l
considera izvori! : ,din Tnclestarea unor
idei si sentimente iesite mal mult din
cartea cetitd decit din privirea naturii si
a oamenilor_ cu_ochii mei, cu propriii mei
ochi ; prea Tnvatat a primi, a asimila ris-
cind pe alaturi numai o timidd cugetare
proprie — pacatul scolii —. nu proiectam
asupra realitatii insasi fiinta mea [..1
n-am stiut Tntrebuinta acest minunat mij-
loc de evadare din cetit si stiut, care e,
n Itoate lucrurile si Tn toate sufletele, ei.
Italia™.

Ca ceea ce afirma Tn 1933 despre una
lin cértile extremei sale tinereti nu re-
Jrezonta doar o simpla cochetdrie a scri-
itorului ajuns pe culmile consacrarii, ci
perspectiva din care a privit inca de la
Inceput, literatura de calatorii, ne do-
vedesc consideratiile dedicate acestui ca-
pitol al operei lui N. Filimon din stu-
diul publicat Tn anul 1891  Ti reproseaza

rautorului Excursiunilor in Germania ace-
leasi defecte pe care le va observa — asa
cum spuneam — dupa patru decenii n
ceea ce priveste cartea lui de tinerete :
,In loc sa insiste asupra celor vazute de
dinsul. sa deie acele note individuale de
observatie, care fac meritul operelor de
felul acesta, autorul i face un curs asu-
pra istoriei boemiene Sau austriace. cu o
pedanterie care e departe de a fi atraga-
toare. Cu felul acesta si multumita unei
Tmbielsugate colectii de dictionare specia-
le ori de manuale, ajungi a face volume
ntregi de asa-zise calatorii in care afli
mai mult cele stiute decit cele vazute de
scriitor’.

O cercetare a celor citeva scrieri, cri-
tice din perioada tineretii, dedicate me-
morialelor de cédlatorie confirma organi-
Citatea acestei perspective. Oricit ar pa-
rea de paradoxal, N. lorga nu aderd la
tipul _caldtorului erudit, nu apreciaza
Tncarcatura livresca evidentda, ci modul

care autorul reuseste sa capteze ima-

~Bnile si impresiile fascinante ale vietii.
~Rdica tot ceea ce cade sub incidenta
privirii : ,Ce izvor de senzatii splendide
si curioase e desertul, cu fantasticele
schimbari ale cerului, cu piatra si nasi-
purile sale, vesnic acelasi, dar adeseori
schimbindu-si si aparentele, neobisnuite
pentru ochii calatorului I Aceste rinduri
desprinse din recenzia volumului Le De-
sert de Pierre Loti vadesc Tnca o data
faptul ca N. lorga nu releva din paginile
unei carti despre lumi atft de departate
pentru_acea vreme, consideratii de natura
Istorica sau geografica, ci aprecia si pu-
nea Tn evidentd ceea ce pare de-a drep-
tul contrariu 1maginii noastre despre el,
pitorescul  pustiului  compus din doua
coordonate, fantasticul si  nemarginitul.
lar cronica propriu-zisd reprezinta, in
primul rind, <« parafraza artistica pe mar-
ginea cartii, o calatorie imaginara pe ta-
rimuri unde N. lorga nu ajunsese §j nici
nu avea sa ajunga vreodata. E mai, mult
si mai putin” decit o pagind de critica,
deoarece din rindurile ei simtim deopo-
triva adeziunea plenara la formula si
structura cartii dar. mai ales, simtim pe
artistul Tnsetat de spatii necunoscute, ne-
madrginite si _misterioase care Tsi desfa-
soara aripile Tnchipuirii catre ceea ce nu-i
-era cunoscut. Aici, mai mult decit in ar-
‘JWeolele sale teoretice de mai tirziu. sc
descopera ,fata nevazuta® a calatorului
N. lorga, se dezvaluie acel ,vis cu ochii
deschisi”" despre care vorbea Freud.

T) Ol ani dupa publicarea acestei

* cronici — deci_cind primul sau
volum de calatorii Amintiri_din Italia de-
venise o realitate editoriala — N. IorPa
se apropia de urmatorul volum al lui
Pierre Loti, Jerusalem, a carui aparitie
o astepta. E drept, nu se referea aici la
viata de zi cu zi, ci la reactia pe care ¢
ai In fata acelor urme ale trecutului ce
intruchipeaza imaginea livresca despre o
epoca sau alta. Acum judecata criticului
se interfereaza cu experienta calatorului :
,,Orice célator sincer a trebuit sa simta —
cu o ciuda Tmpotriva sa Tnsusi — ca toc-
mai ramasitele materiale ale unei lumi
sint cit se poate mai potrivite pentru a
sfarima viziunea interioasa ce s-a inche-
at in noi despre dinsa. Pentru care om
ara sfiala Tn a spune adevarul. Roma
veche s-a ridicat din terna ruinelor fo-

) Vezi Neculai Filimon Tn Pagini de ti-
nerete, |, editie de Barbu Theodorescu,
p. 120, studiu datat 15 nov. 1891.

rului ? Tntr-o clipald cladirea frumoasa
din minte se risipeste ca o icoana de
mort_iubit, zilnic Tndltatd. Tnaintea gro-
zaviii vulgare a unei dezgropari”.

De data aceasta nu-1 mai aflam 1in
ipostaza celui ce viseaza ,cu ochii des-
chisi” pe marginea cartilor scrise de altii
dincolo de litera lor, lasindu-le mult in
urma, ci pe tinarul Tnvatat care vede el
Tnsusi ceea ce citise, care se intilnesle
cu ceea ce s-a pastrat din lumile de
altadata, cunoscute atit de timpuriu de
el pe cale livresca. Si atunci se naste
cea de a doua stare eonflictuald : iluzia
livresca si realitatea vestigiilor, prezenta
ce-i drept Tntr-o forma radicala, mai ales
in paginile de tinerete si, in special, in
cele dedicate_Italiei, stare eonflictuala
estompata pina la disparitie sau. in orice
caz, neexteriorizatd atit de evident pe
masura trecerii  timpului. Si aceasta
deoarece cind N. lorga se intilnestc cu
monumentele Germaniei, ale Angliei, ale
provinciei franceze, ale Spaniei, ale Por-
tugaliei. ale Greciel, cind revine in lItalia,
iluzia livresca este Tntrecutd de realita-
tea fascinantd a marturiilor istoriei, mai
cu seama atunci cind contempla un mo-
nument medieval.

Fara indoiald, aceste doud ipostaze nu
au o existenta strict delimitatd, si nu pu-
tem stabili cu precizie matematici mo-
mentul Tn care una dispare si cealatd
apare, dar nici nu putem sa nu obsei-
vam ponderea lor diferita Tn perioadele
amintite. Semnificativ_si caracteristic e
faptul ca si atunci cind si-a marturisit
deziluzia si atunci cind a dat glas emo-
tiei N. lorga nu interpunea in calea
sentimentelor obstacole 1zyorite din con-
veniente intelectuale si “sociale. El era
condus in ceea ce spunea si in modul in
care spunea_ de o sinceritate funciarg,
absoluta trasatura fundamentala a note-
lor sale de drum.

Cea mai elocventa definire a impulsu-
rilor vietii sale de calator cit si a operei
ce a rezultat din acest periplu ne-o da
Tnsusi N. lorga in cunoscuta sa prefata
la volumul Pe drumuri departate, aparut
in 1904. Marturie autobiografica si pro-
fesiune de credintd, aceasta prefatd care
debuteaza cu celebra propozitiune : ,,mi-a

lacut totdeauna sa calatoresc”, citata de
oti exegetii acestui capitol al operei lui,
relevd intr-o forma concisa atit impul-
surile psihologice, morale si intelectuale
ale nevoii de a calatori cit si modul in
care acestea s-au materializat in pagini
de carte. Aici N. lorga vorbeste de faptul
cd ,,a vazut cea mai mare parte din lta-
lia fara a pune un ririd pe hirtie. Dar
intr-o sara de mai m-am trezit in Nea-
pole cu condeiul n mind si am Tnsemnat
atunci cele dintii Tntipariri ce primise de
la natura si arta Italiei sufletul meu de
baietan care nu Tmplinise noudsprezece
ani". Tncadreaza aceasta ipostaza a scri-
sului Tn _ceea ce numea, cu O expresie
care defineste Tntreaga structurd a per-
sonalitatii sale, drept o : miscare comu-
nicativa a sufletului™ (s.n.), ca dupa cite-
va rinduri sa caracterizeze cu acea preg-
nanta_specificd stilului _sdu esenta expe-
rientei de calator : ,Obiceiul de a -
semna ce vedeam a ramas insd, ca Si

atima de a vedea alte locuri, de a-mi
Imbogati viata prin viata foarte deose-
bitd a oamenilor ce traiesc aiurea, prin
frumuseta adusa la indeplinire de stra-
buni. morti de mult, ai acelor oameni".

A trecut pina acum aproape neobser-
vatd aceasta sintagma ce reprezinta la
virsta de treizeci si patru de ani. citi
avea atunci, cind primul deceniu si ju-
matate al calatoriilor sale se Tncheia, deo-
potriva o concluzie si o perspectiva. Deci
chiar N. lorga marturisea faptul ca obiec-
tivul primordial al calatoriilor peste ho-
tare a fost Tmbogatirea orizontului sdu
prin cunoasterea vietii oamenilor si, bine-
inteles, a frumusetii pe care cei de alta-
datd o concretizasera in monumente si
opere de arta. Aici se afla structura in-
confundabila a paginilor sale de caldto-
rie . ele reprezinta o sinteza indisolubila
intre observarea existentei cotidiene sur-
prinsa Tn detaliile, Tn uniformitatea si
multiplicitatea infinitd a desfasurarii si
infatisarii ei ; Tntre contemplarea inge-
nud si perspicace a metamorfozelor natu-
rii si consideratiile unui erudit care co-
menteaza, Tncadreaza, situeaza fenomene-
le vietii, vestigiile istoriei, monumentele
de arta in evolutia lor istorica, in con-
textul social si geografic, totul convertin-
du-se Tntr-o traire estetica finalizata de
0 apreciere moralda. Descoperim deci, da-
torita acestor note de drum, o alta di-
mensiune a personalitdtii lui N. lorga |
aceea a omului Tnsetat de viata din jur
pe care o absorbea cu aviditate prin toti
porii fiintei sale, care nu _lasa in _afara
perceptiei sale nici un amanunt, nici un
fapt care putea parea anodin.

Toate aceste pagini nu reprezintd doar
trasaturile mai putin vizibile ale unui
portret ci una din cele doua componente
esentiale ale personalitatii lui, ale struc-
turii sale morale : pe de o parte omul
ce a trait In sfera a tot ceea ce repre-
zenta o marturie livresca despre viata
datorita altora si, pe de alta parte, omul
care a vrut sa cunoasca in mod nemij-
locit viata fara ca nimic si nimeni sa se
interpuna observatiei sale. Modalitatea

lorga s fascinatia realului

specificd a notelor sale de drum consti-
tuie una din componentele esentiale ale
portretului sau. Unitatea acestui portret,
din care nu rezultd o disparitate, un a-
malgam ci 0 armonioasa si indestructibila
sinteza, o da Tnfruntarea contrariilor.

Asa cum aratam Tn studiul dedicat me-
morialisticii sale, savantul care parea cu-
fundat pind la uitarea de sine n uni-
versul arhivelor si al bibliotecilor se
cobora cu frenezie si voluptate Tn lumea
aflata la antipodul ei, aceea a luptelor
politice, fiind un adevarat ,,homo politi-
cus® ;_ calatorul cu cea mai _larga si mai
adincd Tnzestrare intelectualda, primul ca-
lator roman cu o formatie enciclopedica
se lupta cu imaginile livresti de pe retina
memoriei _pentru a putea primi cit_mai
direct, cit mai putin transformata de
filtrul gindirii si sensibilitatii altora, ceea
ce vedea el Tnsusi. Si frttr-un caz si n-
tr-altul se manifesta o trasatura esen-
tiala a personalitatii lui : magnetismul
vietii care a actionat permanent, fara sin-
cope si fara sa-si toceasca nici o clipa
puterea de atractie. A fost prezent inca
din adolescentd si nu si-a pierdut din
ascutime nici cind anil s-au acumulat,
dupa cum ne atesta notele sale de drum.
Si ceea ce mi_se pare semnificativ este
faptul ca, reinloreindu-se pe aceleasi
locuri, N. lorga confrunta mai intli aces-
te aspecte ale realitatii cotidiene, urma-
reste schimbdrile survenite in modul de
a trai, transformarile de comportament
ji de mentalitate ale oamenilor, modifica-
rile in Tnfatisarea asezdrilor urbane si
rurale, ale peisajului. Cind revede Lon-
dra, dupa doudzeci si trei de ani, Tntr-o
ipostaza oficiala, asteptindu-1 ,,incercarile
cit si solemnitatile unui congres istoric",
gindul 1l poarta in vremea studentiei
sale, retnviind. Tn primul rind. atmosfera
vietii de familie, conturind un tablou plin
do farmecul vietii autentice ca, duna a-
ceea, sa ajunga la lecturile ce i-au for-
mat o imagine asupra literaturii en-
gleze -).

C2 A intelegem de aici ca N. lorga

nu ar li tipul calatorului erudit,

ca aceasta directie a memorialisticii
noastre nu l-ar avea pe el drept prototip
si reper neintrecut ? Ar fi fara indoiala
0 grava eroare deoarece structura binara
la care ne-am referit este simultan pre-
zenta, calatorul N. lorga privind viata ca
0 entitate coerenta . prezent si trecut,
cotidian si vestigii ale istoriei, peisaj si
opera de arta ni se infatiseaza simultan,
se interconditioneaza permanent. Intre
cele doua aspecte el a creat o adevarata
stare osmotica cu o naturalete desavirsi-
ta, cu un firesc ce da fiecarei pagini de
calatorie a lui N. lorga si tuturor laolalta
o amprenta inconfundabild, de o indivi-
dualitate sesizanta. Chiar si In volumul In
Franta, subintitulat Drumuri ale unui is-
toric si care relateaza in mod deliberat
experienta studierii unora dintre monu-

mentele ~ istorice ale acestei tari — pe
care nu le cunoscuse Tn anii studentiei
sale observatiile nu se rezuma la

scopul net delimitat al acestei caldtorii.
Imaginea vietii cotidiene se furiseaza pre-
tutindeni, este prezentd necontenit 1in
propozitiuni si fraze concise ce fac corp
comun cu Tntregul ca rezultantda a per-
spectivei sale asupra lumii. Notatiile de
aceasta natura, poate mai sumare decit
In alte parti, alcadtuiesc totusi o imagine
elocventa si concludentad asupra Frantei
profunde Tn anii imediat urmatori primei
conflagratii mondiale, dovedind ascutite
daruri de observator al atmosferei so-
ciale.

Dar E)aginile care potenteaza in cel
mai inalt grad din toate punctele de ve-
dere aceastda dominantd a gindirii si a

conceptiei sale, exprimata in fraze ce
ating incandescenta artistica si virtuozita-
tea evocarii, sint cele dedicate Venetiei.
La Tnceput Venetia nu l-a fascinat, im-
presia fiind aceea de oras necropolda cum
Il numeste Tn mai multe rinduri, iar din
punct de vedere moral un tirg de para-
siti care trdiau in cea mai mare parte
in chip nedemn pe seama gloriei trecu-
tului. Pe masurda ce a cunoscut Venetia,
pe masurda ce s-a inserat in existenta de
fiecare zi a orasului si a trait viata ob-

2) Ni se par concludente, pentru a de-
monstra faptul ca N. lorga nu-si refuza
nici o forma a cunoasterii vietii ci uti-
liza la maximum fiecare ipostaza a cala-
toriei sale, aceste doua notatii. Prima a-
partine relatarilor ,telegrafice” din Me-
morii si se referd la o etapa a celui din-
tii periplu spaniol : ,,.Drum lung de o zi
intreaga, cu opriri dese, dar permitind sa
se vada n toate amanuntele o tara in-
treaga” (Memorii. V, p. 183). Cea de a
doua este extrasa din volumul Tara la-
tind cea mai departata in Europa : Por-
tugalia si se refera la escala madrilena :
».De pe fereastra otelului privesc la tre-
catori, cel mai bun mijloc de a surprinde
obiceiurile si datinele unei natii”, si n
sfirsit spectacolul clasei intli a vaporului
care 7l poartd spre America i se pare un
,.cinematograf viu".

steascad a locuitorilor sai facind abstrac-
tie de tumultul pretentios si ridicol al va-
[urilor de turisti, N. lorga a conferit aces-
tei asezari umane o valoare exponentia-
1a. Dar perspectiva sa asupra cetétii do-
gilor nu Tsi avea ca sursa numail con-
templarea a ceea ce a fost pastrat de
monumentele arhitectonice, vazute din
perspectiva Tnsemnatatii lor istorice sau
a valorii lor artistice perene din muzee,
biserici, palate. Fascinatia pe care Vene-
tia a exercitat-o asupra lui pornea de la
0 idee generalda si anume faptul ca ,tre-
cutul trebuie s&-l1 ai inlreg, si in mediul
lui, neschimbat, nestramutat — mai aleg
nestramutat, fiindca e o schimbare si in
orice stramutare”. Si atunci, Tn pagini
nefntrecute Tn literatura romana. in pa-
gini pe care numai un Proust avind
perspectiva istoriei le-ar_fi scris, N. lor-
ga pleaca din prezent catre trecut ca sa
revind in aceeasi fraza la realitatea ime-
diata, la existenta de fiecare zi a con-
temporanilor sai. Si. desi afirmatia noas-
tra poate sa para hazardata, avem certi-
tudinea ca nu exageram spunind ca Tn
literatura romana nu aflam alte momen-
te Tn care memoria involuntara sa se Tm-
plineasca n atit de somptuoase desfa-
surdari  ca Tn conferintele lui N. lorga
despre Venetia, mai cu_ seama in _acel
caoitol care atinge culmi ale prozei ar-
tistice romanesti, intitulat la ce sta fru-
musetea Venetiei...

Dar lorga e un partizan al Tnsemnarilor
de caldtorie ale lui Stendhal care ,a va-
zut  pina Tn fundul sufletului italian.
[...], a Tnteles viata italiana Tn toate tim-
purile si totalitatea ei". Comparatia Tn-
tre Goethe si Stendhal nu are numai va-
loarea unei aprecieri critice ei Tnsemna-
tatea unei profesiuni de credintd retros-
pective.

| cred ca cea mai potrivita defi-

nire a notelor sale de drum ne-o
da Tnsusi lorga cind foloseste ideea de
totalitate. Pentru ca N. lorga ne-a contu-
rat Tntr-adevar o imagine totala asupra
lumilor cunoscute de el, cuprinzind fara
ostentatie, fara cazna si crispare, uneori
numai prin sugestii existenta omului
actele cele mai obisnuite si cele mai co-
mune, Tn dinamica si Tn statica ei coti-
diand. in peisajul, cadrul in care se des-
fasoard viata, odihna lui ; vestigiile tim-
purilor vazute si _explicate in imprejii-
rarile geografice, istorice, sociale in care
au fost Tnaltate, unde au cunoscut mari-
rea dar, unele, si decaderea lor ; operele
de arta Tn locurile unde si pentru care
au fost comandate, Tn expozitii ad-hoc
sau Tn muzee, urmind un gind sistematic
sau hazardul achizitiilor si al donatiilor. ;
oameni de seama ai acestui timp, mai
ales profesori si Tnvatati iar; dupd cel
dintii razboi mondial, oameni politici sau
conducatori de stat. Si prin toate aceste
Tnsusiri, notele sale de drum fTsi vadesc
valoarea lor unica in literatura romana.
Ca si in O viatda de om. ca si Oameni
cari au fost care, aldturi de aceste note
de drum, constituie triada victoriei sale
estetice, situindu-1 in zodia permanente-
lor literaturii roméane, N. lorga véadeste
capacitatea de a surprinde totalitatea vie-
tii la care ne-am referit deopotriva in
desfasurarea ei orizontala si verticala,
adica Tn spatiu si in timp, arta de a con-
tura portretul fizic si psihologic din ci-
teva trasaturi de penel atingind adeseori
virtuozitatea. Multe din Tntilnirile cu oa-
menii do stat, mai ales cele din deceniul
atru, nu au fost consemnate decit Tn
apidarele Tnsemnari din Memorii si n-au
mai fost reluate Tn O viatd de om sau in
Oameni cari au fost pentru a cdpata tra-
saturile complementare, luminile si um-
brele necesare unei Tntelegeri mal corn-
plexe a personalitatii celor ntilniti. Dar.
adeseori, chiar _si Tn enuntarea fugara a
primei impresii arta neintrecutului por-
tretist nu se dezminte.

Viziunea panoramica asupra lumii mer-
ind de la individual catre colectiv, de
a amanunt catre general, de la obisnuit
catre exceptional, observarea existentei
cotidiene metamorfozindu-se in exegeza
savantda, topindu-le intr-o sinteza in care
fiecare din ele Tsi pastreaza particulari-
tatile. farmecul si individualitatea repre-
zintd originalitatea notelor sale de ca-

latorie peste hotare, conferindu-le sta-
tutul de culme neintrecuta in istoria li-
teraturii roméane. Bineinteles, o persona-
litate de anvergura intelectuala neobis-
nuitd a lui N. lorga nu contura in notele
sale de drum doar o imagine a lumilor pe
care le-a strabatut ci perspectiva lui asu-
pra acestora. Arta lui N. lorga consta in
Tngemanarea acestor doua aspecte care,
chiar daca fisi pdastreaza identitatea, de-
curg firesc unul dintr-altul, se intercon-
ditioneaza. avind de cele mai multe ori
0 prezenta simultana.

Valeriu Rapeanu



El nerostitul

Inghile-i numele, el nerostitul
precum un nod de foc pe cerul gurii,
vezi soarele ce-i scalda dintii
strigindu-si razele fapturii ?

Cind peste noi isi trece mina,
lumina fara sa ne ceara

nimic Tn schimb, poate doar umbra,
aschia noastra cea amara,

nu-1 spune, tine-1 pentru tine
silabele ce pot sa-J nasca,
strivite-asa de cerul gurii

pot mult mai mult sa-i porunceasa.

Nu stie de ce

Si plinge lama cutitului,

ca care nu stie de ce

mina mea o atinge

buricul degetului aluneca pe otel
o tandrete asemeni durerii.

Din transparenta

Din transparenta e facuta tristetea

vezi totul prin ea

caci sint mistuite virtejul, vuietul

tipatoarele Tnaltimi

si bulboana de semne in care

orbecdim, ochii lenevind Tn mierea minciunii
sint dintr-o data jupuiti

de intuneric si smulsi

din pielita alba

si-n miezul luminii care ajunge la ei in sfirsit
sta chiar lacrima

dacd astfel se cheama

ceea ce std In genunchi

si se roaga de sine

sd nu mai fie.

Acesta era locul

Te iubeam,

acesta era locul unde

puteam sa Tnalt citeva lemne,

un foc atitat :

vreascuri, respiratia gurii suflind peste el.

Te iubeam

pe mine se cladea piramida
si cresteau gateje si paie

in fierbinte macel

Te iubeam

n cenusa,

n fumul crengilor prea verzi
pentru a arde strigam

si chiar eu voi fi fost

limba dulcilor flacari

sub care pieream

Si n harta arsa, in locul
mistuit pe care-1 lasam

mi se parea ca vad

gura lui Tncercind sa ne spuna :
«cu tacerea focului

va iubeamy.

Doina URICARIU

ntoarce-te
cu fata Tnspre munte

Tntoarce-te cu fata Tnspre munte
albul curat Tn tine blind sa ninga
si sa adormi ferit de locul unde
0 pierdere mai poate sa te-nvinga.

Cum trece un izvor prin parul moale,
pe gitul tau asa sa curga toate,

cum umbla cerul cu picioarele goale
pe sufletele noastre clatinate

de cremenea acestui munte,

de aerul ce vine din padure,

de piatra ce aluneca sub frunte.

Stii, creierul e doar un pumn de mure.
Te doare ? Vezi durerea n-are ginduri
sintem striviti ca murele Tn mina
Cadem ? Si cerul peste lume cade
Pierzindu-se, pe sine se aduna.

CRISTINA TANASESCU. Din expozitia ,,Desen,
picturd, obiect” (,,Caminul Artei')

Adormi, acum

Adormi acum, cu botul rece
stele

ling intunericul pina departe

Ce animale cresc Tn cer?

ce vietati fara de moarte ?

Ca niste dinti rupind din noi,
din noapte iarba-ntunecata,
adormi acum, ceea ce vezi
numai astfel ti se arata.

Tn mina cui stam asezati ?

Ce pintec poate sd ne nasca ?
Cu botul cald lumina vrea

din pieptul tau lastari sa pasca

Cu stingacia unui copil

Cu stingacia unui copil

binele si raul ajung pina la tine,
cind crezi ca ti-e rau

eu simt cad ti-e bine.

Si vorbele despre cutremur
sint cutremur,
muta ziduri, jupuiesc tencuiala, darima,
cu stingacia unui copil durerea te
tine de mina.

Si urli, doamne,

si te aud scincind,

dc-a busilea te Tntorci Tnspre bine,
lovesti n sufletul meu

cu puteri tot mai putine.

Raul de azi, plinsul de-acum
bulbul de moarte,

ca o pietricica de riu

nu ne desparte.

Cu stingacia unui copil

0 rostogolim dinspre tine spre mine,
cind crezi ca ti-c rau

eu simt ca ti-e bine.

Cum alearga un minz

Oare de ce auzind am raspuns
si de ce raspunzind nu am
tacut avind aceasta putere
as vrea sa vad cum
alearga un minz,
cum Tmpinge cu botul putin
din durere.

Nascatoarea de roua

Nu voi mai fi niciodata copil.
Ploua si crestetul meu cu oasele tari
nu se lasa spalat de ceea ce stie,
fulgerul nu ma sperie ca sa uit,
tunetul nu-mi umple timpanul,
nu-mi cioplesc din namol bogatie

de chipuri, cu degetele nu adincesc in pamint

case si oameni pe care alta ploaie sa vina sa le
spele,

aud cum cad aceste gloante de apa

picaturile cresc musuroaie de ploaie, inele

Acum stiu ca nici 0 mina nu le va purta,

ca nici o cirtitd nu-si va sdpa cuib

sub crestetul apei umflate

si fluturii uzi In balta nu vor zbura,

ca cerul plouind nu-si coboara stelele-n noi
lasindu-le astfel de talpile noastre calcate.

Nu voi mai fi niciodata copil

N-0 sa mai sparg nici un pepene

lasindu-i zeama pe piept sa se scurga

si sa spun : ,iata si eu cu minile mele sint
cerul ce plouad",

izvoarele n-o sa le fac sa tisneasca

ciorchini nu voi strivi

cu stropii lor sa ma laud ca sint nascatoarea

de roua.

Tn marea din care voi iesi cu pieptul siroind
de apa,
marea ce ma va uda acum cind ploaia lipeste
cerul de mine
n-o sa mai vad decit valurile ei ce se sparg
Tntr-un pintec ce nu ma mai tine.




Breviar

Liviu Rebreanu
cronicar teatral

N INTERVALUL celor £ase ani
de activitate a cronicarului dra-
matic ¥ cu o singura scurtd Tn-
trerupere de sase luni?), s-au pe-
rindat la conducerea Teatrului National
din  Bucuresti sase directori-generali ai
teatrelor : Pompiliu Eliade, lon Bacalbasa,

Alexandru Davila, 1. Al. Bratescu-Voi-
nesti, George Diamandy si Alexandru
Mavrodi.

Entuziasmat de activitatea celui dintii,
cronicarul Tsi __incepe astfel articolul Tn
ajunul stagiunii 1910—1911 : ,,Cu__ veni-
read) d-lui Pompiliu Eliade la Teatrul
National, s-a inaugurat o era care tre-
buie sa umple de nadejdi pe toti cei ce

Wfse intereseaza de soarta artei dramatice

romanesti. Si rezultatele frumoase ajunse
pina acum sint o dovada ca drumul pe
care a indrumat d-sa_teatrul este cel me-
nit sa ducd spre tinta : spre perfectiona-
rea dramei romanesti sl Tn legatura cu
aceasta, spre romanizarea repertoriului
teatrelor noastre™.

Intr-adevar, absolvent al Scolii Normale
Superioare din Paris si discipol al lui
Ferdinand Brunetiere. Pompiliu Eliade a
inteles mai bine decit toti predecesorii
sal rostul educativ, atit din punctul de
vedere artistic, cit si din cel etic, al pri-
mei noastre scene, facind totodata din
functia sa si pe aceea de profesor, cu
prelegeri Tnaintea repetitilor lor. Croni-
carul anunta o parte din é)rogramul di-
rectorului-general, relevin Importanta
promovarii literaturii dramatice originale,
Incredintarea traducerilor unor scriitori
consacrati. reprezentdrii cu precadere a
capodoperelor teatrului clasic, precum si
largirea accesului scriitorilor la repre-
-=zentatii. Din nefericire. Pompiliu Eliade
Tnceteaza din viata Tnainte de vrejne ). in
cursul primului an de activitate cronica-
reasca a lui Liviu Rebreanu si este ur-
mat de lon Bacalbasa (fratele umoristu-
lui Tony si al lui Constantin, ziarist no-
toriu), care se facuse cunoscut cu Tncer-
cari teatrale onorabile (in drama Mort
fard luminare; se arata influentat de at-
mosfera din Napasta). Directia lui a fost
aspru judecata de Liviu Rebreanu retros-
pectiv. Tnscrisese n repertoriul sau Praz-
nicul calicilor, de Mihail  Sorbul, dar...

,.DI. Bacalbasa f.,| nu s-a grabit s-o pre-
zinte si publicului, deoarece avea pe cap

1) 1910—1916.

2} Detentia dintre 15 februarie si 18 au-
ust 1910.

! in anul 1908.

4) A murit Tn 1914, In virsta de 45 de ani.

Revista revistelor

-CRONICAL, nr. 40

m De mai multd vreme centrul de
greutate al revistei 1l reprezinta pagina

critica literara. Si de asta data la fel.
Semneaza Al. Calinescu, loan Holban,
Zaharia Sangeorzan si Dorian Obreja.
Al. Cilinescu despre a treia carte de ver-
suri a lui Sergiu Adam, Peisaj cu prin-
tesa (,,Sergiu Adam e, structural un cita-
din atasat universului mic. intim...", loan
Holban despre Fapturile paradisului, a
lui Radu Albala (,,...pentru Radu Albala,
tot ce este traire inseamna lectura, textul
fiind unicul spatiu epic al rafinatelor si
senzualelor sale  povestiri."),  Dorin
Obreja despre cartea de eseuri Cum
prinzi o pasdre maiastra, datorata lui
Al. I. Fridus si, In fine, Zaharia Sangeor-

zan (in serial) despre mult discutata
Istorie... a profesorului lon Rotaru.

Pagina 5 a revistei este dedicatd in Tn-
tregime poetului loanid Romanescu, la
Tmplinirea a 50 de ani. Un interviu
(,,percep si admir pina si tacerea limbii
materne”), Virgil Cutitaru se ocupa de
opera autorului aniversat, fragmente din
poemul Zamolxis Tnchid pagina.

autori si autoare cu greutate si cu piese
submediocre pe cari se simtea obligat sa le
jtgace ca sa nu fie acuzat de inconsecven-
a".

Si, ceea ce era mai grav: ,,Vreme de
un an si mai bine — de la plecarea d-lui
P. Eliade si pina la venirea d-lui Davila
— d-ra Eleonora Mihdilescu a fost atot-
stapinitoare la Teatrul National™.

Liviu Rebreanu o socotea ,,...cd a ramas
tot o artistda de mina a treia, care tre-
buie sa joace roluri de mina a treia", dar
careia fostul director-general Ti Tncredin-
ta roluri principale, convins de ,,calitatile
stelei descoperite" ,3)

T N ACESTE CONDITII, revenirea

lui Alexandru Davila, Tn acel mo-
ment director al unui teatru propriu6), la
directia Teatrului National, a fost salu-
tata de Liviu Rebreanu cu satisfactie. Tn
prealabil, initiativa sa fusese binevoitoi
primitd, la lumina considerentului dupa
care ,,...Bucurestii nu se mai pot multumi
cu un singur teatru de drama". Ca direc-
tor de teatru particular ,,ceea ce a facut
d. Davila este vrednic de admiratia si
lauda tuturor". Singura obiectie ce i-a ri-
dicat-o. Tn  pragul primei stagiuni.
1910—1911, a fost lipsa totala a pieselor
romanesti : ,Nu este nici un teatru in
lume care sa desconsidere pina Tntr-atita
literatura dramatica nationala..."

Cronicarul avea dreptate, desigur ! De
aceea notase bucuros caderea piesei lui
H. de Rotschild. Fericita, cu care se des-
chisese stagiunea, desi interpretarea fu-
sese ,.excelenta si ireprosabila”.

Spre satisfactia lui Liviu Rebreanu ur-
mase Tnsa, la Teatrul Modern, o Piesé
intr-un act. Femeile cudate, de Al. T.
Stamatiad si Const. Raulet, dprimité mai
giilduros de catre cronicar, decit de pu-

ic.

Sa revenim fTnsa la noua directie ge-
nerald a lui Alexandru Davila, care avea
sa se Tncheie cu un mare insucces al celui
ce prezenta un proiect de modificare a
Regulamentului Teatrului National, una-
nim respins de catre corpul artistic al
acestuia si de catre scriitorl.

Trecind peste incidentul de natura per-
>sonald dintre autoritarul director-general
si obiectivul sdau judecator, incident rela-
tat Tn articolul precedent, ne vom opri
un moment la campania dusa, in toiul
discutiei regulamentului cu pricina, pe
tema paternitdtii dramei istorice Vlaicu-
Voda, atribuitd in coloanele ,,Flacarei” lui
C. Banu, defunctului Al. Odobescu. Or
Liviu Rebreanu se situeaza, ce e drept, cu
moderatie, dar categoric, printre cei ce
se Tndoiau de calitatea de autor al lui
Al. Davila’). Viitorul i-a dat Tnsa drep-
tate acestuia, in lipsa probelor fluturate
de contestatari.

A doua ‘zi dupa demisia celui ce-si fa-
cuse imposibila raminerea in fruntea Tea-
trului National, Liviu Rebreanu consacra
plecérii lui un articol, Tn care constata ca

Al doilea directorat al d-lui Davila n-a
fost decit o serie lunga si neincetata de...
rafuieli personale”. Obiectiv, noteaza Tnsa
Tmprejurarile plecarii : ,,Demisia n-a ve-

5 Liviu Rebreanu, Opere, 12, 1987, Egre-
ta, pag. 112—113. Severitatea fatd de a-
ceasta actritd se mai atenueaza ulterior.
¢) Teatrul Modern, compania dramatica

Davila. . . o
7) Liviu Rebreanu, ibid., Vlaicu-Voda, in
».Rampa" 4 februarie 1914.

In rest, revista se structureaza pe ru-
bricile fixe, mai demult stiute, remar-
cindu-se efortul pe care redactia 1l face
pentru a atrage publicul larg, cu seriale
de mare popularitate: Razboiul marilor

spioni  si remiile Oscar, realitate si
legenda.
» 1 RANSILVANIAL
e Lucrarilor celui de-al Ill-lea Con-

gres al Educatiei Politice si Culturii So-
cialiste le sint consacrate paginile de in-
ceput ale revistei ,,Transilvania” (nr,
8'87). Sint reproduse : Cuvintarea tovara-
sului Nicolae Ceausescu, Cuvintarea tova-
rasei Elena Ceausescu la Tncheierea lu-
crarilor congresului, Hotarirea privind
adoptarea cuvintarii tovarasului icolae
Ceausescu ca document programatic al

Tntregii  activitati politico-educative, do
dezvoltare a constiiintei revolutionare si
formare a omului nou, de Tnflorire a cul-
turii socialiste precum si Apelul Congre-
sului al Ill-lea al educatiei politice si
culturii socialiste din Romania pentru
dezarmare nucleara si generald, pentru
pace. Problemele si temele dezbatute la

CCXXXVI

1 058. Camasile de noapte puse la uscat in curte si Tnghetate
de ger. Stafii ale unor monstri geometrici.

1 069. Numeroase dealuri Tnconjurau Bustenarii.

De pe cele

dinspre apus, venind 4e la Cimpina, de unde era cel mai usor
— dar nu chiar atit de usor — de venit, satul se vedea ca
intr-o strachina. La miazanoapte il Tnconjurau cele mai Tnalte,
singurele fara sonde si stilpi de Tnaltd tensiune. Acoperite cu
paduri, dintre ele cobora o suvitda de apa, captata intr-un re-
zervor. Spre rasarit, strachina era sparta. O vale larga deschi-
dea soarelui drum din primele ore ale diminetii, iar noaptea
oferea lunii o depresiune haotica, pe care ea o umplea cu un
abur verzui si rece. Cit despre miazazi, nu era palma de loc
pe care sa-ti poti odihni ochiul : ripe si creste fusesera inva-
date de sonde, cu rapacitatea unor pasari de prada.

In fiecare dimineatd, aceasta priveliste mi sarea in fatd ca

0 pantera.

nit totusi in urma rezultatelor_(sic) des-
tul de grave ale anchetei si a situatiei in-
tolerabile create, ci Tn_urma schimbarii
guvernului cadzut tocmai la vreme".

_Daca ne-a placut obiectivitatea consta-
tarii, n-am 1ncercat Tnsa acelasi senti-
ment si  Tn privinta clauzei finale, care
consfintea un nefericit obicei al vremii,
de a se schimba conducerile de tot felul,
chiar si cele de natura artistica, pe crite-
rii de rotativa a clientelei politice.

P) ELEGAT pe termen de trei luni
cu conducerea Teatrului National,
I. Al. Bratescu-Voinesti face figura stear-
sa Tn acest prea scurt interval. Liviu Re-
breanu_pune Tnsa sperante in Directorul
care vineg), vazind in el ,,un filosof, sau
mai exact, credem, un om Tintelept, ca-
ruia nu-i plac aventurile™ si care ,,nu vine
cu pretentii de om de teatru”. O spune
si_o repeta, crezind ca Tn fruntea aces-
tei institutili nici nu e nevoie de un ast-
fel de om, pe motiv ca specialistul este
si ,,un unilateral™. Nu intram Tn discutie
pe aceasta tema, dar sa-1 vedem la lucru
pe autorul Microbului, a carui scurta tre-
cere a fost socotita de prea binevoitorul
sau critic ,,pasnicd, blinda, binevoitoare™.
Sa vedem daca a fost chiar asa.

latd ce ne spune o nota foarte densa
din vasta lucrare a regretatului loan
Massoff, Teatrul roménesc, volumul V.
pentru perioada 1913—1925. Vaduva lui
Caragiale. de la Berlin, solicitd la 4 ia-
nuarie 1913, Teatrului National, din tan-
tiemele anuale ale pieselor defunctului,
evaluate la 3000 de lei,, acordarea unor
rate trimestriale. Comitetul teatral, pre-
caut. aproba 600 sute de lei lunard¥, care
se trimit la adresa cea noud, din Helms-
tadterstrasse nr. 20. La schimbarea di-
rectiei. duna expedierea a doua rate, ele
se suspendad, ,,intrucit drepturile de autor
IsTr_1t mici si ca se mai datoreaza teatru-
ui”.

Asadar, generozitatii 1i ia locul rigi-
ditatea contabiliceasca : ilustrul disparut
era pus Tn situatia de debitor caruia i se
retrage orice credit !

8) Liviu Rebreanu, ibid., In ,,Rampa”, 4
februarie 1914. .
9) Eroare : trimestrial, cf. 1. Massoff op.
cit., pag. 48, in nota, petitia vaduvei : ,a
plati pe an pentru piesele lui Cara-
giale, modica suma de 2400 de lei — si
inca in rate trimestriale..."” Daca rima
suma_a fost de 600 de_lei. duna actul citat,
din Fondul Teatrului  National, de la
Arhivele Statului, ea a reprezentat intiia
ratd trimestriala. Ne Tndoim asadar ca
s-ar fi trimis la Tnceput Alexandrinei Cn-
ragiale ,.timp de citeva luni suma de 600
de lei". Se poate controla la dosarul
7/1912—13, f. 40v.

congres stau si Tn centrul eseurilor sem-
nate de Miron Moldovan (Spiritul lucid,
revolutionar al culturii noastre socialiste),
Vasile Crisan (Modelul Tn cultura socia-
lista : structurd, functii, actiune umana),
Stefan Marza (Exigente culturale ale de1
venirii noastre). Alexandru Gatej (Festi-
valul national ,,Cintarea Romaniei").
Cronicile literare ale revistei sibiene se
referd la volumele : Literatura populard 1
de C. Ré&dulescu-Codin, Pavilionul de
vindtoare de Tudor Teodorescu-Braniste,
Povestiri pe o tema data de Corneliu
Radulescu si  Introducere in opera lui
Costache Negruzzi de Gabriel Dimisianu,
fiind semnate de Constantin Crisan, Va-
sile Chifor. Radu Ciobanu si respectiv,
Simion  Barbulescu. Mai semnalam din
acest numar al revistei versurile de buna
facturd patriotica grupate Tn  Antologia
,, Transilvania™ apartinind lui Mihu Dra-
gomir, George Macovescu, Haralambie
Tugui, Romulus Vulpescu si Mariei Ba-
nus, calitate asemanatoare Tntilnind-o si
n acelea semnate de loan Gabcr, Dumitru
Pricop, Mioara Marcu si CaLin Hera, pu-
blicate Tn celelalte pagini ale ,,Transil-

vaniei".
R. V.

Geo Bogza

Scrisoarea Alexandrinei I. L. Caragiale,

din care se dau extrase emotionante,
pare a fi fost elaboratd de mezinul Luky
(Luca), cu consultarea lui Paul Zarifopoi.
Demersul a fost zadarnic. Suma de 2.400
de lei, platita anual, Tn patru rate, i s-a
parut noii_conduceri a Teatrului Natio-
nal exorbitanta. Cel ce anulase decizia
comitetului se considera discipolul lui Ca-
ragiale si-i rostise un emotionant elogiu
funebru. Avea lacrimile usoare.

La 24 martie 1914 a fost numit direc-
tor-general al teatrelor George Diamandy,
deputat liberal, dintre ,,generosii" cap-
tati de lonel Bratianu. Era si autor dra-
matic ; evenimentul a fost Tn genere bine
vazut. Liviu Rebreanu anuntase in cro-
nica sa din pragul stagiunii 1910—1911 a
Teatrului National. Bestia, ,,0 piesa de
mare interes social’. Dupa premiera, i
dedicd o analiza aprofundata a caracteru-
lui eroinei, Njneta, o ,,m-me BovarKAa
secolului al -lea”, elogiind jocul Ma-
riei Filotti Tn rolul protagonistei si accen-
tuind cu satisfactie ca a fost chemata ,la
rampa de nenumadrate ori la sfirsitul fie-
carui act". Criticul releva succesul spec-
tacolului,  atribuindu-1 straduintii acto-
rilor si evitind sd se pronunte asupra va-
lorii dramei. Mai calduroasa a fost cro-
nica la premiera piesei istorice Chemarea
codrului, reprezentata ntlia oara la 2
martie 1913, cu un succes foarte caldu-
ros". Se completeaza dupa doua zile da-
rea de seama cu observatia initiala :
.Chemarea codrului e a patra piesd a
dlui Diamandy si e intliul d-sale succes

adevarat’

Liviu Rebreanu lauda mestesugul, lim-
ba caldura sentimentelor, calitatea de
artist __a autorului. Protagonista, aceeasi
d-ra Filotti, ,,are o creatie de o valoare
exceptionala”. Ansamblul e si el elogiat
fara rezerve. Liviu Rebreanu avea vibra-
tia patrioticd la o treapta foarte Tnalta.

Numirea lui Georfte Diamandy ca di-
rector-general e primitda cu satisfactie,
relevindu-i-se calitatile de ,autor dra-
matic. si Tndrdgostit de teatru”, de ,om
energic, cu autoritate si cu dor de mun-
ca", ba chiar cu ,idei foarte largi, foarte
mari _despre Tnsemnatatea si menirea cul-
turald a teatrului si cu deosebire a Tea-
trului National”. Primele masuri luate Il
arata ,,dornic de disciplind si de progres",
si ca atare ,binevenite si de mult as-
teptate™.

Coplesit de prea multe sarcini, ade-
seori itinerant. Tn chestiuni de politica
externd. George Diamandy nu s-a putut
darui misiunii sale. Demisionind la 20 au-
gust 1915, dupa o ,stagiune istorica",
curios motivatd, e Tnlocuit de Alexandru
Mavrodi, care avea sa Tntruneascad toate
calitatile de autoritate ca sa se mentina
si interbelic, multi ani. la conducerea
Teatrului National. Activitatea lui. timp
de o stagiune, cit dureaza cronicile lui
Liviu Rebreanu pina in ajunul intrarii
noastre in razboiul de Tntregire, nu a fost
Tnsa discutata.

Cit despre predecesorul sdau. acelasi
loan Massoff ni-1 arata intr-o postura re-

retabila fatd de memoria si opera lui

aragiale. amintind mentalitatea Tngusta
si fanatica a lui D.A, Sturdza. De la el
aflam despre teatrul lui Caragiale ca ,,nu
are nici o particicd de noblete artistica
si deci e cu desavirsire lipsit de elemen-
tul etern omenesc fara de care nu se
poate concepe nu opera geniala, dar ma-
car opera Tmpodobita de frumosul artis-
tic", ca opera lui nu contine ,nici ma-
car o pagina care sa ridice nivelul mo-
raral spectatorului, trezind in el un sen-
timent curat, fie de artda purd sau de arta
cu tendintd, fie de patriotism”. De aceea
,operele lui Caragiale nu mai au trecere
la__public”. . o

Tot de la Massoff aflam ca Liviu Re-
breanu a dat un rdspuns pertinent la
aceste aberante judecati. In ,,Rampa” de
la Tl iunie 1914." Pacat ca «ditorul volu-
mului 12 nu l-a integrat selectiei sale.
A evitat, probabil, deshumarea unui pro-
ces etico-literar de mult rezolvat in_fa-
voarea marelui nostru clasic, care a lasat
0 inegalabila opera de arta, de acuta
observatie si de tirziu apreciatd salubri-
tate spirituala.

Serban Cioculescu
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PREZENTA ca o coarda in-
tinsa de arc. O vibratie constant
tradusa intr-un zimbet blajin, pe
o figura pe care frumusetea

Usor exoticd Tngemaneaza fine melan-
colii cu o ironie dulce. Ochii enormi,
negri, ard stralucitori pe fata smeada.
Parul cumintit acum, strins la  spate,
despartit printr-o carare dreapta, amin-
teste de zvicnetul buclelor negre, nesu-
puse, Tnvalmasite, de mai de mult. Pe
trupul delicat, nu firav, hainele lungi fac
0 podoaba distinsa, dincolo de mode si
uni. Zglobiu, risul are o tinerete naval-
nicd in observatoarea ascutitd a oame-
nilor si lucrurilor, in povestitoarea plina
de haz. Pind si bastonul pe care-l poar-
td necontenit la Varatec unde bate zil-
nic Ciungii, Filiorul, Poiana Tigancii,
pare o gluma tinereasca...

Oarea

Niciodata n-am putut desparti imagi-
nea Stefanei Velisar Teodoreanu, chiar
cea din ultimele decenii, in care ne-a
legat mai mult prietenia comuna a iubi-
tei noastre Valeria Sadoveanu, de ima-
ginea livresca fixata de sotul ei. Ma-
runtd, gratioasa, foarte bruna, Tmbracata
original si purtind bijuterii grele, Ste-
fana de atunci se suprapune Tintruna
pentru mine pe ,,doamna Lily" de astazi.
De altfel greu o pot desprinde de fun-
dalul acela iesean care prin ea este
mereu  viu, mereu prezent. ,,Domnul
Ibrdiieanu™, ,,conu Mihai", ,,Philippide”,
lonel", ,Pastorel” se prelungesc nu ca
umbre, ci ca realitdti aproape tangibile,
deopotriva prin  fascinatia prezentei a-
cestei stranii fapturi, ca si prin forta
evocatoare a talentului. Dar mai cu sea-
ma prin  puterea neinfrintd a iubirii.
Cdci toti au iubit-o si pe toti i-a iubit.
Si lantul acesta nevazut o leaga pentru
totdeauna de o lume pe care nu Tnce-
teaza a o rechema, a o reprezenta ca
intr-o perpetua tinerete, fara amurg.

A ramas ultima dintr-o lume stralucita
a unei epoci anume, a unui loc anume.
Si tineretea ochilor si a glasului care
povesteste, unic in felul sau, poarta mai
departe flacara acelei vremi. Nucleul
Tnsufletitor, cuplul Lily-lonel, eternii ado-
lescenti Tnvaluiti in dragostea lor ca in-
tr-un etern miracol, a carui putere de
jaratec pastreaza si duce spre unitatea
abia banuitda a Tnaltei lumi a ideilor.

Suprapunerea aceea din care mereu
incerc s o aleg mi s-a relevat intr-o
clipa a unei Tmprejurari speciale, festive
pentru noi, In miezul unor ,Zile Sado-
veanu", pe care le frecventam pasionat.
Lipsa de camere la un hotel din Tirgu
Neamt m-a facut sd ramin peste noapte
in aceeasi Tncapere cu ,,doamna Lily",
incercind o bucurie respectuoasa si plina
de afectiune. A doua zi dimineata, in-

rara

tr-o raza intensd de soare, am vazut-o
intr-o rochie de casa din matase chine-
zeasca de culoarea paiului, pieptanin-
du-si parul desfacut. M-a izbit deodata
adevarul imaginii culese de sotul ei, ti-
neretea ascunsa acum de unele artificii
ale timpului ostil. Am murmurat citeva
versuri din Tagore care i se potriveau.
Mi-a raspuns la fel, ne-am Tntilnit si in
iubirea fatda de marele bengalez, poetul
sau preferat, care se potriveste nemai-
pomenit tipului sdau de sensibilitate.
Apoi citeva aluzii Tnvaluite, citeva amin-
tiri despre cei dus, Tn vecie iubit...

ATUNCI, in citeva ceasuri, i-om desco-
perit sufletul de fluture si  de floare
rara, pe care nu mi l-a mai putut ascun-
de sub hazul, sub ironia povestilor cu
care ne-a fermecat ani de-a rindul. Po-
vestitoarea si scriitoarea de superioare
Tnzestrari care a mers cu pasul sigur si
masurat al drumetului pe muntele pro-
priei sale creatii de la Calendar vechi
si Closca cu pui pina la Tinfiorat de
dureroasele versuri Soapte intru asfintit,
nu se destainuie decit fragmentar. Sub
demnitatea sa superioara de om i
scriitor, sub Tntelepciunea cuprinzatoare
0 tot ceea ce tine de conditia umana,
palpita nca sufletul tinar cu elanurile
obosite poate de suferintele nu putine
care l-au Tncarcat, dar gata sa iasa la
iveald in bataia razelor benefice ale
amintirilor, ale marii, unicei iubiri pas-
trate ca ntr-un chivot.

Si acum cind Tmplineste 90 de ani, i
uram mult dragei noastre doamne Lily
Teodoreanu (Stefanei Velisar) sa ne stea
in fatd multi ani Tnainte, tot atit de
dreaptd, de curatd, de arzatoare, pentru
a ne nutri pe noi, cei Tnsetati, cu stenicul
sentiment al duratei, al permanentelor,
al tineretei perpetui o spiritului.

Zoe Dumitrescu-Busulenga

LiMDa NMOGSIIA. ... e e e e e,

Rolul

ACA e adevarat, cum spunea

Eminescu, vorbind despre impor-

tanta limbii in viata unui popor,

ca limbajul e , masurariul civ'ili-
zatiunii”, atunci® stratul cel mai nou al
lexicului limbii, neologismele, constituie
un indice graitor al Tnnoirii limbii, pe
masura progresului civilizatiei. moderne
care reclama continuu_termeni adecvati
si expresivi pentru notiuni concrete, pen-
tru realitati, inventii, perfectionari de
tot soiul.

De aproape douad secole, mai ales de
la afirmarea Scolii Ardelene ca moment
al resurectiei nationale si_al moderniza-
rii_conceptelor si a limbii literare, asi-
milarea neologismelor s-a realizat Tn-
tr-un ritm dinamic, Tmbogatind si rafi-
nand mijloacele de expresie, otentind
viguros = romanitatea ei specificd. Prin
neologisme, Tn covirsitoarea lor majorita-
te de sursa latino-romanica, limba roma-
na literara s-a ridicat la nivel european,
alaturi de celelalte limbi neolatine, occi-
dentale, — toate avind un imens fond
lexical comun, cum dovedeste orice text,
ca acesta, de ex. : ,Dictionarul recent de
neologisme contine explicatii precise ale
termenilor de circulatie intensa, ilu-
strand progresele civilizatiei _contempora-
ne si eforturile perfectionarii surselor
generale de exprimare". Toate cuvintele
sint aici latino-romanice, ca un reflex
direct al modernizarii limbii prin atitea
neologisme. Acestea pun Tnsa probleme
de sens, de formd, de pronuntare, de
scris corect, incit o lucrare consacrata
neologismelor, un dictionar al lor, e, fara
indoiala, nu numai binevenit, ci _chiar
necesar pentru a ne descurca in miile de
termeni noi, care circula intens Tn cul-
tura contemporana.

Florin Marcu a publicat recent un Mie
dictionar de neologisme 1n cunoscuta co-
lectie de dictionare a Editurii Albatros,
dupa ce Tmpreuna cu C. Maneca au ti-
parit trei editii din Dictionar de neolo-
gisme, lucrare masiva, de certda impor-
tanta pentru dezvoltarea limbii  natio-
nale, pentru istoria romanisticii Tn an-
samblu.

Gasim Tn acest Mic dictionar de neo-
logisme circa 15000 de cuvinte, cu vreo
35000 de sensuri, oglindind ,,bogata ter-
minologie a multiplelor domenii_ale sti-
intei si tehnicii, precum si a literaturii
si artei”. Cu experienta sa de decenii,
autorul ne-a dat o lucrare cu adevarat
instructiva si bine facutd : explicatii ri-
guroase si dense, indicatii ortoepice si
ortografice, uneori si sinonimii ajutatoare
si — fapt remarcabil : etimologia tutu-
ror termenilor, adesea cu trimitere la sursa
greco-latind a unor_neologisme. Cititorul
se va lamuri deci imediat cu privire la
6ensul si forma exacta a termenilor in-
tilniti_la fiecare pas ; isi va risipi nedu-
meriri asupra diferentei dintre cuvinte
apropiate ca forma, dar diferite ca sens
(ramiliar-familial,  litcrar-literal  etc.),
va intilni poate pentru prima data cu-

vinte ca piez, reologie, constatind ce
contin, la ce se refera.

8 Romania literara

si sensul neologismelor

Fireste cd sinonimia joaca un rol im-
portant Tn explicarea multor termeni si
trimiterile de la un cuvint la altul, cva-
siegale ca sens, sint un ajutor pentru ci-
titor, contribuind la largirea tezaurului
lexical al fiecaruia. Gasim astfel expli-
carea generala a neologismului futuro-
logie (,,stiinta  viitorului" — mai exact
era, credem, ,studiul viitorului", sau, si
mal bine, ,,asupra viitorului posibil"), cu
trimitere la viitorologie, care, cum se
stie, s-a generalizat mai degraba la noi,
dar care la locul sau alfabetic nu figu-
reaza. Dimpotriva : explicatia cuvintului
medical : cancer se repeta aidoma la
neoplasm, — fara a stabili vreo relatie
Tntre aceste sinonime perfecte ; era su-
ficienta o trimitere simpla la acesta din
urma. Daca exista aeroglisor ne astep-
tam sa fie si aerobuz, — azi mult mai
frecvent, — o realitate a tehnicii moder-
ne. Dar trebuia explicat OZN, — nume
din initiale pentru ,farfurii zburdtoare",
— despre care se discutd mereu n toa-
td lumea. Hipotcrmie e o practicd medi-
cald, racirea organismului, — care me-
rita atentia autorului. Fireste, asa, multe
mai puteau fi introduse din dictionarul
mare. Problema e de a da_sintetic ele-
mentele cele mai folosite si, Tn privinta
aceasta, Florin Marcu a facut cu sigu-
ranta o lucrare foarte utild, servind pro-
cesul modernizarii, perfectionarii. Tmbo-
gatirii lexicului romanesc, odata cu pre-
ocuparea actualului dictionar de culti-
vare a limbii si de cunoastere a prove-
nientei neologismelor noastre.

Daca e adevdrat ca_nici un dictionar
nu e perfect, pentru ca dinamica_limbii,
a cuvintelor, e foarte greu de fixat n
formule, glosari, explicatii absolut ire-

rosabile, — acest Mic dictionar de neo-
ogisme e o realizare practicad, indispen-

sabild si desigur perfectibila, ca orice
dictionar. Fiecare pagind a sa releva pre-
cizia, corectitudinea, bogatia datelor me-
nite sa elucideze sensul miilor de neo-
logisme, stratul cel mai larg, mai nobil
si mai nou al limbii noastre nationale,
vorbind de lexicul acestei limbi. Caci,
neologismele, tinind pasul cu cerintele
progresului, ilustreaza convingator acea
calitate a limbii noastre despre care Alf
Lombard vorbea cu o perfectd documen-
tare istoricd : capacitatea de asimilare si
de modelare pe romaneste a termenilor
primiti cu mare ospitalitate, cum e Tn-
sasi firea romanului. Dar aceste neolo-
gisme mai au_un rost practic de mare
regnanta : prin ele limba noastrd veche,
atina, s-a ridicat la_nivelul modern al
ntregii romanitati, fiind accesibila ori-
carui om cult de pe continent. Cind sta-
tistica riguroasa gD. Macrea) indica, 1n
circulatia cuvintelor limbii noastre uni-
tare, moderne, 85% termeni de sursa
latino-romanica, iar in vocabularul tehnic
peste 95%, Tntelegem ca limba romana
devine accesibila™ oricarui ins instruit,
cunoscator cit de cit al unei limbi roma-
nice apusene, pentru ca, de pilda, din
propozitia : ,,Vecinul meu si-a construit
un apartament elegant”, — aceleasi cu-
vinte latino-romanice sint folosite  de
franceza, italiand, spaniold, portugheza
pentru a exprima aceeasi idee. lar mo-
dernizarea limbii si rostul unui bun dic-
tionar e sd ne explice acest cel mai re-
cent strat lexical al limbii noastre.

Mie dictionar de ~neologisme al Iui
Florin Marcu Tindeplineste cu succes o

sarcina majora a vremii noastre : cunoas-
terea si cultivarea limbii.

Gh. Bulgar

T. RADUCANU : Pomi

aniversara

CTOGENARUL Constantin  Nisi-

peanu e un vechi modern, scriind

0 poezie cu un registru poliva-

lent. Daca s-ar_face (experimen-
tal) o istorie a impresionistilor = romani,
urmarindu-se, desigur, cultul refractiei
luminii in poezie. Constantin Nisipeanu
ar fi un membru marcant al acestui cu-
rent artistic cu glorie mai ales Tn pictu-
rd. Dar, In acelasi timp, opera sa tine de
suprarealism, de un suprarealism, para-
doxal, supravegheat, 1n care defularea
onirica e vecina cu luciditatea.

Si versurile din ultimele volume con-
tin, la un mod ponderat, aceeasi fantezie
si spontaneitate a perioadei de debut,
contribuind la convertirea avangardismu-
lui estetic la cel social. Cine nu-i cu-
noaste antecedentele lirice, intilneste azi
in Constantin Nisipeanu un personaj cu o
tinutd clasica, nebanuind Tn barbatul cu
0 voce domoala si sfatoasa un noncon-
formist, care, in tinerete, era un insur-
gent din %ruparea revistei lui Sasa Pana
(»unu™), el Tnsusi scotind prin 1928—1931,
la Craiova, o revista cu_un titlu ce defi-
nea (chiar daca numai intentional) o re-
volta estetica absoluta : ,,Radical™.

In tinuta scriitorului octogenar poetica
avangardista s-a clasicizat, nu 1nsa si
tehnica expresiei. Consecvent cu idealu-
rile sale _juvenile, poetul cultiva si azi
teme erotice, fara sa adere la un stil
simbolist-madrigalesc. Pentru cursivtta-
tea expresiei si  pentru spontaneitatea
versurilor citdm un  poem din recentul
sau volum cu titlul pletoric Arbori cu
aripi de harfe: ,,S& mergem. Vreau sa
mergem cit mai departe /)arl_ntre lianele
si padurile din inima ta, / din inima ta
Bestve care au navalit / apele unui tul-
urator ocean, tulburator ca buzele tale,
ca parul tau / ca paru] tau pe care-Il
beau / pasdrile de umbra ale viselor
mele, / pasarile de flacari ale inimii
mele, / ale inimii mele ce-a devenit o
furtund / pe care numai buzele tale o
pot stapini* (Pasari de flacari).

Acest citat, extras dintr-un poem, datat
1948, este dovada certa ca poetul are in
tot ce scrie o continuitate. Autorul acestei
strofe nu e numai un ludic sau numai un
combinator de imagini, ci un slujitor me-
reu tinar al poeziei (desi la virsta se-
nectutii), salvind astfel de_la tehnicizare
stilul sau bazat pe metafora. lata in acest,
sens o definitie tropicd a unui sentiment
erotic ce spune totul Tn cuvinte putine :
,...5i daca dragostea ta seamana cu ti-
groaica Tnfometata..." sau ,,tevad din .pra»
gul_n_ppt_llo_r mele albe / cura prfntre'tran-
afirii diminetii / alergi cu bratele Tncar-
cate de muzica..." a gradina viselor
talc).

Un sobru sentiment al naturii strabate
prin filoane bine conturate intreaga sa
creatie lirica de pina azi ; citam la in-
timplare o strofa, dintr-un poem scris cu
patru decenii Tn urma : ,Hei, pastorule
de capre salbatice, aduna-ti cireada si
pleacd, / luna si-a lustruit cimpoiul / in
nesfirsita girla si cind o s& cinte din el/
0 sa umpla zarea de nuferi !*

Sa amintim, acum, la aceasta aniversara,
ca debutul poetului are locin ,Bilete de
papagal”. n 1928, iar la revista sa ,Ra-
dical™ (1928—1931) au colaborat, printre
altii, Camil Petrescu. Eugen lonescu,
Geo Bogza, lonathan X. Uranus. Si sa mai
amintim ca despre cartile sale au_ scris
G. Calinescu, Pompiliu Constantinescu,
Serban Cioculescu, Sasa Pana etc.

11 ntflnese adesea si orice convorbire
cu poetul devine un prilej de a ma con-
vinge cd tineretea sau senectutea nu sint
virste ci _numai_sentimente. Imi vine cu
pregnantd in minte, acum, prima ntflni-
re cu trei decenii si ceva >n urma. Geor-
ge Calinescu, Tn cadrul Institutului pe
care-l conducea, organizase excursii cu
tema ,,Pe urmele scriitorilor”. Una din
aceste escapade avea drept subiect orasul
Sinaia unde scrisese si Caragiale, dar

rofesorul nostru voia sa vedem si Caste-
ul Peles, pe atunci in organizare ca mu-
zeu. Portarul muzeului, ca un aprig cer-
ber administrativ, ne-a o|prit spunindu-ne
cd din ordinul drastic al ministerului si
al directorului de muzeu nimeni nu poate
intra. ,,Dar eu sint Calinescu — i-a rostit
cu vocea iritata profesorul — sint depu-
tat Tn Marea Adunare Nationald". (G. Ca-
linescu se mindrea cu aceasta demnitate).
Dar cerberul era ferm pe pozitia lui si
ne-a amenintat cd va raporta directoru-
lui, adaugind ca pierdem timpul degeaba.
Directorul era poetul Constantin Nisi-
peanu. care Tn momentul cind a auzit de
G. Calinescu, a venit personal sda ne ia
de la poarta si sa ne conduca prin muzeu,
spre uimirea portarului care vedea sub
propriii  ochi cum seful sdu contravine
dispozitiei respective.

Emil Manu



Cuvinte de aer, cuvinte de hirtie"

IN volumul de versuri recent
publicat¥ un singur poem
(Viatd) mai aminteste de poe-
zia cu care a debutat loana
leronim : Tnsemnari lipsite de solemni-
tate lirica despre existenta obisnuita,
fuga de marile simboluri, cenzurarea
sentimentalitatii, simplificarea limba-
jului poetic pina a introduce Tn chip

programatic limbajul prozei.
Notatiile din volumul Luni
dimineata sint mai concise, mai

abstracte si, pe alocuri, mai ermetice.
Lirismul s-a purificat, poemul evita
epicul, discursul e fragmentat pina a
deveni o aditiune de propozitii auto-
nome sj chiar o succesiune 'de cuvinte
rebele, fara nici o legatura Tntre ele,
Tn stilul poeziei ~metalingvistiee pe
care a preconizat-o (si-a folosit-0)
ultimele carti Nichita Stanescu. Prin
aceasta optiune. loana leronim se des-
parte de promotia ei, (promotia

), care cultiva un lirism de tip li-

jsc si un bucolism spiritualizat, nu
se Intflneste nici cu 1poetii din gene-
ratia '80, care gindesc lirica Tn terme-
nii postmodernitatii. Ea se vrea ,uce-
nicul Asymmetriei" si al Imperfectiunii
si, trebuie sa spun, reuseste sa fie. Po-
emele nu sint muzicale, nu au culoare
taTnu folosesc decit Tntr-o mica masu-
ra narcoticul imaginii (drogul supra-
realismului). Ele mizeaza pe acele
tensiuni disonante Tn care s-a specia-
lizat spiritul modern si traduc Tntr-un
limbaj usor conceptualizant si progra-
matic ambiguu obsesiile si impresiile
unei sensibilitati controlate sever de
gindire. O gindire rece, penetranta, pu-

tin sofisticatda, hotarita sa evite ,ca-
marile senzuale". Tntr-un Lcgamint,
loana leronim jurad sa spuna adevarul,
dar cind citim cu atentie poemul ve-
dem ca ,ferestrele semnelor" sint abia

*' loana leronim : Luni diminea-
ta, Editura Cartea Romaneasca.

Tntredeschise iar adevarul ramine o
abstractiune. Versurile comunica 1in-
cordarea spiritului, starea de reflectie,
vointa de cuprindere si, pina la urma,
oboseala spiritului de a merge pina la
capat, Tn fine, un refuz al gratiei lirice
intr-un text care nu-i lipsit, se va ve-
dea, de gratia inteligentei : ,,jur sa spun
adevarul si numai adevarul / sa nu-
mesc acea corespondentda / acea pro-
prietate / acea valoare, cu toata sin-
ceritatea, / dupa ce am deschis feres-
trele semnelor / si am privit peisa-
jul de care acestea se leaga / cu
fringhii subtiri, plutind //s&a spun.a-

.devarul si numai adevarul / Tn aceas-

ta zi In care / vintul abia adie / si
zmeiele / se lasa la pamint".

Un numar de poeme se cheama
Treapta, altele Metamorfoze, Flux-rc-
flux, Alt, faptura in evaporare, Imper-
fectiune si, daca este o0 sugestie Tn
toate acestea, ea ar putea fi obsesia
inconsistentei si, cum zice de mai
multe ori poeta, a Asymmetriei. Suges-
tia e Tntarita de tema altor versuri
care vorbesc Tn chip mai direct de
,dulcissima certitudine” si de imposi-
bilitatea de a o atinge. Imperfectiune
comunicda tocmai aceasta unicitate n
asimetrie (o0 unicitate a poeziei si, poa-
te, a fiintei), abaterea de la regula,
fuga din lege, ceea ce este dincolo de
serie: ,functionezi dupa legile obiec-
tive / si totusi... / te conformezi" la
variate statistici / totusi... / crezi 1n
frumoasele mituri ale stiintei, / nu furi
nu ucizi nu rivnesti / si totusi... / spai-
ma durerea un simplu cuvint zbura-
tor / te string in cercuri / si totusi... |
el spune: stiu TOTUL despre tine /
— esti in puterea mea! / totusi.. /
(doar cu o palma — tatal mai Tnalt de-

cit fiul) / nu te baza pe caracatita
schioapa a Memoriei Il arunci zarul,
astepti o cifra / care nu exista / Tnse-
tezi si tu sa ai / totul totul totul / dar
spune ! / cit de repede poti lua culoarea

peretelui ? / cit de repede te poti as-
cunde / (fara zgomot fara vedere fara
umbrd) / Tn culoarea dusmanului
tau ?*.

TTEVA notiuni se repeta (Cau-

sa, Memorie, Asymmetric de

care am vorbit deja, apoi To-

tul, Vacarmul universal, Vite-
lul. Previzibil si Imprevizibil) Tn poe-
me" care, folosind procedeul textuali-
zarii, reproduc Tn paranteza versuri din
alte poeme, in scopul, banuiesc, de a
da o idee despre mecanismele dis-
cursului poetic. Oglindirea Tncepe prin
a transcrie de trei ori aceeasi propo-
zitie : ,,nu sunt eu dar nu sunt altul",
treapta de la pagina 33 reia doua ver-
suri dintr-un dans al umbrei (pag. 11)
intr-o rostire mai prozaica: ,,Saturn
mineral Tn teastda / un timp nenascut
pe pleoapa”. O alta treapta (pag. 59)
reproduce cu mici modificari cinci
versuri dintr-un poem de la Tnceputul
volumului (pag. 7). Procedeul autopas-
tisarii este folosit de regula de roma-
nul autoreferential (un exemplu: Radu
Petrescu). Preluindu-1 (nu este cea din-
tii care face acest lucru) loana lero-
nim vrea sa ne aminteasca faptul ca
poemul modern se naste si din pro-
pria  parodiere. Sensibilitatea lirica
este fecundata de o memorie culturala
care computerizeaza totul. ,,Timp ne-
nascut” aminteste de o sintagma ni-
chitiana. Sint si altele (,,geana lui A")
si, In genere, impresia este ca dis-
cursul dezmembrat, rupturile din
Epica Magna, acele stranii repetitii
sfredelitoare, disonante Tn corpul poe-
mului revin acum in versurile mai pu-
tin ludice ale loanei leronim. Efectele,

n plan liric, sint de mai multe feluri.
Unele notatii sint prea abstracte si,
din cauza indeterminarii lor, par erme-
tice. Sint doar inexpresive, rod al unei
elaborati! curioase : poeta se straduies-
te, aceasta este impresia, sa coboare
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Istorici literari

m MIRCEA POPA (n. 1939) : llarie
Chendi (1973), Spatii literare (1974),
loan Molnar Piuariu (1976), Tectonica

genurilor literare  (1980), Octavian
Goga intre colectivitate si solitudine
(1981), Introducere in opera lui lon

Agarbiceanu (1982). Istoric literar de
formatie traditionalda, Tncrezator 1Tn
factologic, pe care o cultiva Tn compo-
zitii narative, bun colectionar si reor-
donator de opinii curente, Mircea Popa
s-a ilustrat in special ca autor de mo-
nografii, gen ,,viata si opera", dedicate
citorva scriitori transilvaneni de noto-
rietate si valoare diferite, unitare prin
echilibrul atitudinii fatd de subiect si,
mai ales, prin probitatea documentara
si modestia initiativelor personale 1n
interpretare. Daca Tn cazul unor scri-
itori mai putin cunoscuti si, Tn orice
caz, nu de prima linie, cum sint criti-
ci, ilarie Chendi si oculistul autor de
retorica si gramatica loan Molnar Piu-
ariu, efortul de restituire istdrico-lite-
rara nu pretindea, spre a fi valabil,
originalitate Tn lectura critica, Tn cazul
unor autori importanti si binecunoscuti,
precum Goga si Agarbiceanu, absenta
acesteia transforma textul istorico-li-
terar In compilatie de uz, eventual,
didactic. In genere o anume prudenta
diplomatica stapineste cercetarea isto-
ricului literar. Cind e vorba de opera

unui llarie Chendi, ea e binevenita si
ajutd la o justd situare Tn context,
profilul criticului samanatorist contu-

rindu-se din analize temeinice, mode-
rate in concluzii si plauzibile ca ipos-
taza istorica : ,,Apropiindu-se cu com-
prehensiune de opera lui St. Petica si
luliu C. Savescu, vazirid Tn Arghezi,
Topirceanu, Eftimiu sau Minulescu
niste autentice talente si promisiuni
ale literaturii noastre, Chendi nu poate
fi socotit deci un dogmatic si un in-
chistat. N-a fost un partizan al artei
simboliste, dar nici n-a stavilit noile

directii de orientare estetica, interve-
nind favorabil atunci c¢ind opera o
justifica. Miscindu-se Tn general in ca-
drele samanatorismului, .criticul a fost
pe cit posibil un promotor al tuturor
valorilor reale ale timpului sdu, un
analist fin si perspicace al multora
dintre operele contemporanilor,™asupra
carora a dat verdicte demne de luat in
considerare. Revistele pe care le-a con-
dus, ca si cronicile adunate Tn volume
contin numeroase dovezi de acest gen,
caci actiunea sa de stavilire a non-va-
lorilor isi avea o singura ratiune inte-
rioard . aceea de a lasa calea libera
dezvoltarii artei autentice” ; acest fel
de a defini prin negatie si de a lasa
mereu loc indeterminarii tine, poate, Tn
cazul monografiei Chendi numai de
diplomatia istoricului literar.

Cind e vorba Tnsa de un Octavian
Goga, prudenta diplomatica e nepotri-
vita fiindca, tot ferindu-se sa aiba un
punct de vedere persona' despre opera
poetului si tot colportind idei critice ale
altora, istoricul literar lasa impresia
ca a scris o carte despre autorul Mus-
tului care fierbe numai pentru ca avea
la dispozitie o suma de documente bi-
ografice iar nu dintr-un interes herme-
neutic ; iatd cum gaseste el originalita-
tea poeziei lui Goga :,,Exista Tn gestica
lui Goga o ambianta eminesciana usor
sesizabila, Tn care lamento-ul, plin-
gerea, jalea au devenit un mod de
existenta sui-generis. Tn arta cu care
stie sa Tmbine aceasta «plingere» cu
protestul, cu revolta si credinta in iz-
bavire, tipic pasoptiste, sta Tntreaga o-
riginalitate a poetului transilvanean" ;
dar acesta nu-i decit un loc comun al
receptarii critice de la debutul poetu-

lui pe care un G. Calinescu, recupe-
rindu-1, l-a transferat Tntr-o viziune
critica tlintre cele mai sensibilizante

din intreaga sa Istorie, iar Mircea Popa
il readuce, printr-un act de mimetism

critic, la conditia de loc comun. Ape-
tenta propriu-zis critica e scazuta la
el, incomparabil mai scazuta decit pla-
cerea restituirii documentare ; de a-
ceea monografia despre llarie Chendi
este superioara celei despre Goga si
Agarbiceanu (aceasta din urma e chiar
mai impersonala dar are scuza colec-
tiei cu caracter de ,introducere” 1in
care a aparut) iar cea dedicata lui
loan Molnar Piuariu mai buna decit
toate caci, neavind a Tncerca o inter-
pretare critica a operei literare (inexis-
tenta la medicul sibian). toata puterea
analitica a istoricului literar s-a
indreptat spre elucidarea umbrelor’
biografice si spre exegeza descriptiva a
scrierilor carturarului iluminist, res-
pectiv Economia stupilor, Dictionarul
germano-roman si Retorica.

Tn schimb Tn articolele de istorie li-
terara adunate Tn Spatii literare si n
Tectonica genurilor literare, Mircea
Popa e mai transant Tn formulari decit
n monografii, evita si chiar denunta
locurile comune exprimate despre un
autor sau altul dintre cei de care se
ocupa si face. Tn citeva rinduri, pe
Iinga actul de restituire biografica si
unu) de veritabila restituire critica a
operei, precum Tn cazul uitatului azi
V Benes 1n ale carui carti (Hanul rosu
si Somn rau) vede ur> exemplu remar-
cabil de fantastic literar de nuanta fe-

erica. De altfel de cite ori se limiteaza
la ceea ce stie si i se potriveste, adica
la cercetarea factologica, ‘istoricul li-
terar e convingator si produce util ;

cind se lasa Tn voia veleitatii critice
sau teoretice ne apare, Tn ciuda in-
formatiei teoretico-critice pe care o0
detine, superfluu.

Laurentiu Ulici

limbajul poeziei la gradul zero, acolo
unde figuratia si emotia nu mai pot fi
percepute. Citez din textul intitulat
Esti un simulant, de o arida banali-
tate : ,,Esti un simulant / exclama ci-
neva cu 8 sunete / Mai Tnalt decit
tine / (o faptura in blana, / un brat de
marmura divin / _ din unghii de sidef
— conjunctii violet / din faptura de
catifea / o catusa oarba) // ..la Jocuri
Mecanice s-a inchis... [/ iar Eve-
nimentul / se petrece mereu la distan-
td / — ori nu se petrece deloc 7
Ascutimea de minte si gratia lirica
a loanei leronim Se vad mai bine Tn
notatii ca acelea din Lentila (,,Dar
cine cine cine / ce zeu miop priveste
lumea / prin bobul de roua ?*) sau
Grafica, de o remarcabila delicatete:
,Fata ta, fata mea / — unghiul Tngust
ca o lama // unde fluturele nu mai are
loc / sa zboare / si, Tncet, se destrama™.,,

Eugen Simion

Erata : Tn articolul Blindul poet na-
turist, Tn primul paragraf se va citi
corect : ,,Limbajul recurge la ceea ce
A. E. Baconsky numea cu trei decenii
Tn urma noua poetica a simplitatii*.

,Zilele Muzeului

Literaturii Romane"

= Editia din acest an
a ,Zilelor Muzeului Litera-
turii  Roméne" (21—24 oc-
tombrie), propune publicu-
lui o noua confruntare, prin
modalitati specifice, asupra
stadiului actual al valorifi-
carii mostenirii literare na-
tionale, din perspectiva mu-
zeald, al integrdrii _acesteia
in amplul proces formativ-
educativ al tinerei generatii.

Manifestarea inaugurala
(miercuri, 21 octombrie, o-
rele 12), va_cuprinde verni-
sajul expozitiei ,,Comori ale
patrimoniului Muzeului  Li-

teraturii  Romane”,  dupd
care va urma _sesiunea de
comunicari ,,Contributii la

opera de tezaurizare si_va-
lorificare _ a  patrimoniului
literar-national”.

_Vor participa personali-
tati ale istoriei literare si
specialisti  din  cadrul mu-

zeului.

Joi, 28 octombrie, orele
16, va avea loc simpozionul
,.Editia nationala Eminescti
si Tntemeietorul ei, Perpessi-
cius", cu participarea unor
eminescologi si  cercetdtori
din colectivul editorial Emi-

nescu. o
n cea de a treia zi a ma-
nifestarilor, vineri, 23 oc-

tombrie, orele 12, este pro-
gramat un nou Vvernisaj al
expozitiei ,,Capodopere  ale
literaturii roméne n viziu-
nea graficienilor contempo-
rani”, urmat de sesiunea de
comunicari ,,Muzeul literar
si memorial — factor activ
de valorificare a patrimo-
niului  cultural-national ~ si
de educatie socialista", reali-
zat in colaborare cu Centrul
special de Perfectionare al
C.C.ES,, la care vor parti-
cipa muzeografi literari din
Capitala si din tara.

n Tncheierea »Zilelor
Muzeului Literaturii Roma-
ne", se va desfasura simpo-
zionul ,,Manuscriptum = si
problema valorificarii  fon-
dului inedit din patrimoniul
literar national” (simbata,
24 octombrie, orele 10) —
manifestare care va reuni
specialisti din domeniul is-
toriei literare, colaboratori
ermanenti si membri ai co-
ectivului ~ redactional.

Cu acest prilej, ,Juriul
celor 13“ wva decerna pre-
miul anual ,Perpessicius”
al revistei ,,Manuscriptum"
pentru cea mai buna editie
critica a anului 1986.



WAV A "9 A

N redutabil sonetist, Tudor Geor-

ge, propune ,,0 vasta incursiune

In «istoria» Sonetului”, o suita de

eseuri fermecdtoare, deopotriva
discurs despre Poezie, cu numeroase
transpuneri, o celebrare a Sonetului, cu
si mai numeroase talmaciri dar si cu
texte personale, care confera cartii cali-
tatea unei antologii. Avem de-a face, cum
s-ar spune, cu 0 carte-mozaic, mai ales
daca luam in consideratie repetatele vi-
zite pe domeniile Tnvecinate sau Tnrudite
C'i Poezia, pictura (cu precddere), sculp-
tura, arhitectura, muzica, filosofia si
(chiar, numaidecit !) stiinta. Un dialog al
artelor si al productillor spirituale uma-
ne de o placuta comprehensiune si de o
modernitate indiscutabila. Desigur, cen-
trul de gravitatie al tuturor  acestor
excursuri_este Sonetul — ,form& supre-
ma" a liricii, ,,cea mai enorma dintre pa-
siuni” (Verlaine). Poetul-eseist si-a or-
gan_lzat (efervescent !) impresiile pe nim-
uri concentrice, construindu-si, cum zice,
eseul liric ,,cu orbite planetare, dar si cu
un sorb central” care este, de buna sea-
ma, sonetul. ,Istoria" acestuia Tncepe de
pe vremea primelor frecventari ale en-
decasilabilor si ajunge, pind astazi, cind
sonetul a devenit ,,un fenomen cultural
de mase si un impetuos exercitiu de stil
cerut poetului. , Toate aceste aventuri si
realizari intelectuale eu «le visam» in-
cluse Tntr-o unicd si enciclopedica alca-

tuire : Cartea Sonetului. latd aceasta
tarte...".
*) Tudor George. Cartea Sonetului,

Editura Cartea Romaneasca, 1987.

VITRINA

= G, CALINESCU — lon Creanga
(Viata si opera) (Editura Eminescu). Edi-
tie in ,Biblioteca Eminescu”, reluare
a acelela aparute 1in 1973 Tn aceeasi
colectie si Tn aceeasi formula (minus in-
dicele de nume, absent acum) : pe trei
ipagini ,,in loc de prefata" sint antologate
referinte critice_semnate de  Pompiliu
Constant.inescu. Eugen Simion. N. Mano-
lescu, G. Munteanu. S. losifescu si_ A.
Marino. Monografia calinesciand a facut
— cum bine se stie — epoca, oferind un
model de mitizare foMorizanta a figurii
-unui mare artist. Ideea criticului era ca.
fiind ,un _erud.it, un estet al filologiei"
(p. 237). Creanga e totusi un instinctual
ipur, un soi de intermediar (in sens oare-
cum platonic) Intre un anumit fond cul-
tural arhai-c si opera. Astfel imaginat,
aliajul dintre rafinamentul rezultatului si
asa-zisa spontaneitate a naratiei hum-u-
Jesieanulid e paradoxal . ,,compunerile
sale Sint menite sa nu fie gustate decit
de intelectuali” (ibid.), placerea receptarii
lui Creanzci_)a e ,una de rafinament eru-
dit." (p. 256). ,,numai_ cititorul de mare
rafinament ~ artistic Tl poate gusta cum
trebuie” (p. 270). Tnsd totul ar iesi din
»simpla" calitate de rapsod popular : el
nu vorbeste ca autor, ci ca povestitor, ca
un om care sta pe o lavitda ori pe o
prispa si povesteste altora, fiind el Tnsusi
erou subiectiv Tn naratiunea obiectiva"
tp. 220 — utopica suprapunere Tntre au-
tor. autorul implicat si narator, favorizata
de caracterul fals-,.memorialistic” al
Amintirilor). Prozatorul ar fi — Tn con-
cluzie — ,,0 expresie monumentala a na-
turii umane Tn ipostaza ei istorica ce se
numeste poporul romén, sau. mai simplu,
e poporul roman fnsusi, surprins intr-un
moment de genialda expansiune. lon
Creanga este. de. fapt, un anonim." (p. 280)
— pasaj rimind cu stiuta afirmatie a
lui lbrdileanu despre ,,homerismul® scrii-
torului, sau cu altele de acelasi fel : ,,Au-

torul profund — deniiurgos — al operei

Aventura Sonetulul

Primul eseu, Perena Poesis, e 0 vasta
(peste 150 de pagini) ,introducere” in ma-
terie, cum insusi titlul sugereaza, ,,sor-
bul" fiind bine ,,ascuns”, pentru a _ladsa
loc contextului, poate fi spus: zarilor
matriceale. Eseistul gloseaza despre spi-
ritul competitiv._modern, despre tendinta
de a ierarhiza si cataloga valente umane
de orice fel, discutda adica despre im-
pactul civilizatiei bazate pe ebulitia teh-
nico-stiintificd, pentru a arata cd, n
ciuda unei fructuoase colaborari, omul
nu poate fi Tnlocuit, ca sint anumite
imponderabile care se refuza Tincifrarii.
Dezvoltarea acestei chestiuni 1i slujeste
lui Tudor George, cum se vede, pentru
a admite, pe de o parte, prioritatea for-
tei creatoare a omului, ,,genuitatea” spi-
ritualitatii sale, iar pe de alta parte,
pentru a sustine necesitatea rigorii, a co-
operdrii, a modelului neinrobitor, a mos-
tenirii. Inevitabil, i se impune discutarea
raportului dintre fictiune si realitate,
dintre etic si estetic, asa cum se mani-
festa Tn perspectiva istorica. lata, daca
intr-o vreme arta era ,alungatd” din

Cetate (,,strajerii"  socratici, 1 ,,utopia”
platonicianal), cu timpul ea invadeaza
Cetatea, fiind un_factor activ (poeta va-

les). In fluxul divagatiilor eseistice (de-
loc hazardate), Tudor George revine asu-

ra notiunii de norma in regimul de li-

ertate a creatiei, invocindu-1 cu nesfir-
sita admiratie pe profesorul sdu Tudor
Vianu. Poetul, ,haruit cu forta expre-
siei”, nu se dispenseazd de eruditie si de
spirit critic, nici de legile artei, de echi-
libru si control (lo fren deU'artc. cu cu-
vintele lui Dante). Reabilitarea deplina a
Creatorului, implicit a libertatii lul esen-
tiale, presupune si prezenta stimulatoare
a vederilor normative : ,departe de a-1
oprima — scrie T. Vianu —. acceptarea
constientd a normelor elibereazd pe ar-
tist, punindu-1 de acord cu legea intima
a creatiei sale". Libertate si rigoare —
acestia sint termenii de capatii ai artei.
Scriind despre ,,preceptul temperantei”,
despre simtul masurii si al ordinii, ca
premise ale armoniei  dobindite prin
arta, eseistul nostru ajunge, fireste, Ila
geneza si conditia_sonetului.

Ca sonetul a aparut la Tnceputul mile-
niului  nostru in Sicilia, la curtea rege-
lui-poet Frederic al doilea, sau. poate, la
curtea provensald a lui  Thibaud de
Champagne — c¢ un fapt important din

punct de vedere istoric ; mai. interesant,
nsd, este faptul ca ,,mitul sonetului" se
extinde peste Tntelesul de ,joc sterp si

lui  Creangd e poporul : conceptiile lui
Creanga sint ale poporului : al lui Crean-
ga e numai talentul, pe care-1 are din
nastere." (I. Creangd — Taranul si tirgo-
vatul, 1924, in Scriitori romani si strdini,
Ed. Viata Romaneasca. 1926, p. 156)..

= NICOLAE SINESTI — Calatorie n-
tr-o saminta (Editura Albatros). Placheta
de versuri, Tnceputd cu_aceasta _ Solara
daruire : ,,Solara daruire. / Traieste-ti
patria, omule ! / Cu bucurie / Si cinta /
Cind i-ai .aflat fericirea! / Pe fiecare
dintre noi. Ea / Ne va tine minte... /
Vesnicia patriei / E un aer aurit. / Cu
miros de tarina... / De fapt ocrul — / Sub
care-i facem / Timpului_ casa / Si nu-
me." (p. 5). Pentru descifrarea bizarului
titlu al plachetei se dau citeva sugestii
vagi : ,intr-un, pui de saminta / O lume
intreaga am gasit" (p. 13) ; ,,Calatoresc
Intr-o saminta. / Cu voi la semanatul
timpului..." (p. 76). Suflet sincer, deschis
generos cétre_lume, autorul pluteste 1n
vazduhul unui pasnic modernism, cu ade-
varat_solar. Productiile sale atesta o certa
imaginatie metaforizantd. dupa cum_ se
vede din urmatoarele spicuiri @ ,,Scriu
poezie / Ca si cind m-as fi nascut / Cu

arul carunt..." (p. 6). ,,Cine numara boa-

e de griu — / Numara cuvintele mele"
p. 7). ,,Pe acoperisul Tnalt / Tropaie tim-
pul” (p. 9). ,,Sint munte. /Si fulg lega-
nat..." (p. 10), ,,Seman griu / Si de teama
rasar pe cimp / Soldati" (p, 11). ,Mad
infirip Tn puritate / [...] Din fiecare zi /
Tmi fac o jucarie de os" (p. 16). ,,Patria
— aceasta cetate — / Nu poate sa cada /
De pe umerii nostri" (p. 17). ,,Dorul tau /
Sa aiba tarina pe dinti" (p. 27). ,,Am
nelinistea unui canar" (p. 30). ,,imi sterg
sudoarea / Si se cojeste peretele” (p. 43).
»loand. / Mi-a inflorit o floare / Pe nu-

mele tau !.." (p. 48). ,,Nu exista moarte. |
Daca respiram albatrosi “ (p. 60). ,,Co-
lindatorii- au calciie de griu" (p. 66),

,Aoolo-i masa mea de scris, / Farda na-
zuintele atomice™ (p. 74) etc.

= VIRGIL SORIN — Personalitate si
succes  (Editura Albatros). Subintitulat
Resorturi interioare, e al treilea volum
de interviuri Tntocmit de autor. inh Cuvin-
tul introductiv si apoi Tn Argument sint
lamurite intentiile 6ale. Formatia profe-
sionala aparte (neuropsihiatru si psiho-
log) determina o ,specializare” a inter-
viurilor. prin care nu se mai cauta ine-
ditul jurnalistic, ci ,,adevarul spiritual si
psihologic™ al interlocutorilor (p. 6). ,,au-
tenticitatea comunicarii” (p. 7). Autorul

criptic sortit (Jesfatarii combinatorii”, con-
stituindu-se in ,,prototipul acelui mult
discutat mimesis care, prin intermediul
simturilor, redimensioneaza o a doua
naturd”. La fel de palpitante se arata a
fi consideratiile privitoare la evolutia so-
netului, cu temele lui predilecte, precum
si digresiunile care acompaniaza comen-
tariul. Nu e rostul acestor Tnsemnari sa
staruie asupra temelor si_motivelor (iu-
birea, creatia, focul, lumina, apa, po-
topul, nava in furtuna, parul, dinamica
zborului etc.) asa cum le identifica Tu-
dor George la Dante, Petrarca, Leonardo

da Vinci, Michelangelo etc. Interesul e
stapinit de legatura dintre plastica si
oezie fUt ictura poesis), cu trimiteri la
otticelli, Diirer, Dali (prin sonetul lui

Lorca — Ut poesis pictura !), Brancusi,
Apostu. Prin ,abracadabrantul™ Baude-
laire, pasiunea poeziei pentru picturd se
perpetueaza n timp. E momentul unei
paralele Tntre cele doua faze ale moder-
nitatii poeziei (sonetului?, cea reprezen-
tatd de Petrarca (,,pragul «neofitului» re-
nascentist”, care se Tnaltd spre o simbo-
listicd divind) si cea reprezentata de
Baudelaire (,treapta «initiatului»'" care
proclama dogma cunoasterii  Rationale,
,satanice”, instituind o noua  religie).
Poetica modernd, de la Poe la Baude-
laire, de la Mallarme la Valery imprima,
pe o directie, ceea ce lon Barbu numea
»Starea de geometrie”, iar pe de altd
parte se constituie”n elemente care intra
In structura simbolismului — Tn primul
rind muzicalitatea. Ut musica  poesis !
Tudor George zaboveste Tnsa (odatda cu
»~cuvenitele ocoluri" : despre metodd, dis-
junctla opera-biografie, luciditatea artei,
paralelismul timp-spirit) tot asupra pic-
turii  (,,Sentimentul picturii si  pasiunea
sonetului rasucindu-se mai cu osebire Tn
snurul preocuparilor mele..,") si in foarte
intinsa analiza (descriere) a eseului lui
Valery, Introducere Tn metoda lui Leo-
nardo da Vinci. De la ,,Ochiul" lui Leo-
nardo modernitatea etapei a doua e ve-
gheata de ,,Ochiul” lui Cezanne, ,pre-
cursorul universal — crede T. George —
al tuturor scolilor si curentelor picturale
ce i-au urmat, fie prin adeziune, fie prin
contrarietate la preceptele sale”. Tn fine,
pointillisniul, Seurat. Pollock etc. funda-
menteaza plastica noua pe temeiuri sti-
intifice, de unde se inspira si celelalte
arte...

Structura permanent comparativda  se
mentine si in al doilea eseu intitulat

Poesis spatiu confliclual, cu o insistenta

Tsi pune singur problema ,,demersurilor”
sale (cum le numeste) : ,Ce sint ele?
Interviuri ? Conversatii pe teme de crea-
tie ? Dialoguri cu un medic-psiholog, pri-
lejuind o auto-revelare ?* (p. 6). Citeva
pagini_mai Tncolo raspunde vorbind des-
pre efortul de ,forare Tn straturile pe
care le ascunde universul pasionant al
personalitatii_ umane™ (p. 13). despre o
,.hermeneuticd general-psihologica si ge-
neral-umana a faptulul exceptional care
este creatia” (p. 15). despre o ,fenome-
nologie a personalitatii creatoare” (p. 20).
Fara sa afiseze specializarea ,,psihologica"
n limbai, interviurile sint — Tntr-ade-
var — firesti, destinse. ,,Subiectii" provin
din medii sociale foarte diverse : un me-
dic. o aviatoare, un tractorist, un inginer
agronom, un constructor-s-iderurg. un oer-
oetdtor-agronom. un chirurg veterinar, un
maistru strungar, apoi citiva artisti din
branse diverse (un sculptor, o actritd, doi
cintaneti de operd) si — Tn cel mai mare
numar — scriitori ;. Ana Blandiana. Paul
Everac, lon Lancranjan. Nicolae Mano-
lescu. Fédn-us Neagu. Ecaterina Oproiu.
Eugen Simion. Marin Soiescu. Nichita
Stanescu si Constantin Toiu (In ordinea
alfabetica din sumarR. Autorul obtine Tn
aproape toate cazurile opinii libere, inci-
tante. citeodatd pasionate, ca Tn aceasta
pledoarie a Ecaterinei Oproiu pentru o
anumita_gazetarie :_,latd, am Tn fata car-
tea oelei mai mari, mai curajoase, mai
inteligente ziariste — poate s-ar putea
spune chiar ziarist — care functioneaza
la ora asta Tn Europa. Oriana Fallaci.
Titlul spune oeva : Intervisla con la sto-
ria. Sint _ap_roage sapte sute de pagini
de interviuri. Cu Kisinger. cu Brandt,
cu Golda Meir. cu Indira Gandhi, cu Ara-
fat. cu Carrillo, cu Alvaro Cunhal. Eu
una n-am citit demult o earte mai pasio-

nanta despre secolul pe care Tl traversam
si care ne traverseaza. Femeia asta a
facut sa vorbeasca toti sfinesii. Ea a stra-
batut aproape toate cercurile infernului
planetar. E un Dante al gazetariei ! [..]
Tntrebarile italiencei sint dune, dar nici-
odatd nu sugereaza o curiozitate — cum
sa-i zic eu ? — comerciald, vandabild. Pe
Oriana  Fallaci o intereseaza sistemele,
structurile, nu biografiile propriu-zise, si
din acest punct de vedere oamenii, chiar
si cei mai importanti au aerul ca nu sint
pentru ea decit un pretext, un vizor cane
te lasa sa privesti maruntaiele unui me-
canism." (p. 186—7)...

Lector

mai mare, de data  aceasta, asupra
,.starii” sonetului. Evident, geneza ca si
cresterea acestuia sint puse sub semnul
tensiunii contrariilor. In vechime, ,con-
flictul”, cum am vazut, avea chipul ,,zi-
zaniei" _ platoniciene sau al nastrusnicei
Tntreceri dintre Homer si  Hesiod, asa
cum apare aceasta Tn opera anonimului
din Antichitate. La originea formelor
scurte si a celor proteice se afla vrajba
dintre Calimah si elevul sau Apollonios
din_ Rodos. Poezia concentratd, mestesu-
gité prefigureaza o obsesie a evului me-
iu, dar si poemul fluviu, mozaicat, tine
treaz interesul. Dante, de pilda, scrie
gratioase sonete dar si Divina Comedie.
Din tendinta de canonizare formald a
poeziei lirice reduse ca proportii descin-
de Sonetul. Dupa trecerea In revista a
unor definiri (Colletet, Du Bellay, Boi-
leau), Tudor George ne face cunostinta
cu Francois Maynard si cu Olivier de
Magny, pentru ca, apoi, Petrarca sa-l
puna pe poetul-eseist in consens sau 1n
dezacord cu G. Cdlinescu. Dezbinarea so-
netistilor din evul mediu capata intensi-
tati neobisnuite, transferind ,lupta din
Cimpul lul Marte Tn cimpul lui Apollo".
Exemple celebre ale Tnfruntarii : Voiture
si Benserade, dar mai cu seama V.n’a
veneratiilor dantesti si a lamentatiilor
Petrarchiste, pe de o parte, si, de cea-
alta parte, linia efectelor burlesti ale lui
Cecco Angiolieri si a trivialitatilor lui
Pietro Aretino. , Afurisitului” Cecco i se
consacra un Tntreg eseu. Cel care, Thaintea
lui Villon, a profesat magistral ,,anecdo”.
tica glumeata”, ,solticaria satirica™.
casmul sumbru”, autopersiflarea. caric.-tW
tura vietii cotidiene, este ,,primul mare
sonetist universal”. Tn Petrarca si  pe-
trarchismul accentul cade pe al doilea
termen, iar in Michelangelo — magistrul
sonetului — ca peste tot de altfel 1
studiul aplicat se Tntovaraseste cu evo-
carea calda, informatia fastuoasa cu ra”™
finamentul gustului, acolada cu asalltr|®.
pieptis, inventivitatea verbala cu expre- |,
sia iluminata : ,,Mai mult decit un Pu-
ternic si prietenesc omagiu adus lui Va-
sari 1l vom considera (un sonet al lui
Michelangelo, n.m.) nu numai ca pe_un
venerabil «cuvint Tnainte» propus —cartii
sale, dar ca pe un nemuritor elogiu adus
cuvintului scris pe frontispiciul ~ Vietii,
precum si ca pe o suprema lubire Tntr-o
forma anume aleasd, cu magistrala-i vir-
tute : Sonetul !*

Constantin Trandafir

Concursul de poezie
si proza ,Aron
Cotrus" editia a IV-a

= Consiliul municipal al
sindicatelor Medias, prin
Casa de cultura a sindicate-
lor si Cenaclul literar ,,Aron
Cotrus", organizeaza 1n ca-
drul Festivalului  National
,Cintarea Romaniei"”, editia
a IV-a a concursului de
creatie literara, oezie si
proza, ,,ARON TRUS".

Concursul este deschis tu-
turor categoriilor de creatori
din Tntreaga tard care nuau
volume tiparite si nu au fost
distinsi Tn editiile’ anteri-
oare.

Lucrarile (minimum 5 ti-
tluri pentru poezie, maxi-
mum 15 pagini proza), dac-
tilografiate ~Tn douda exem-

lare, vor fi expediate pe
aidnesa .

CASA DE CULTURA A
SINDICATELOR — MEDIAS
— Str. M. Eminescu__nr. 7,
tel. 158 44. judetul Sibiu —
Cod — 3125.

BTné la data de 15 noiem-

rie 1987, data postei, cu
mentiunea : ,,PENTRU CON-
CURS".

Textele  prezentate vor
purta un ,motto" Tn loc de
semnatura, ales de autor. Tn
plicul mare va fi introdus
un plic Tnchis care va con-
tine, pe lingd motto-ul ales,
adresa exacta, numele, data,
locul nasterii, profesia, de-
numirea cenaclului din oare
face parte si numarul de te-
lefon unde poate fi gasit
concurentul.

Vor fi luate In considerare
numai lucrarile originale,
inedite. Autorii premiat! vor
participa la  manifestarile
prilejuite de finalizarea con-
cursului. care se vor desfa-
sura la Casa de cultura a
sindicatelor Medias, Tn data
de 19 noiembrie 1987.


erud.it

Existenta ca sarbatoare

-A CONVENIT, intr-un consens
semnificativ, ca proza lui Fanus
Neagu reprezintd mai mult decit
rodul unei acute priviri asupra
vietii si ca puterea de observatie, profun-
da, nu detaseaza subiectul cunoscator de
lumea observata si descrisa. Cea dintii
caracteristica a acestui extraordinar ro-
man, Scaunul singuratatii, provine din
implicarea autorulul intr-o lume pe care
o simti ,,a Iui”, el nu doar scrie ci, In
fiecare pagind, retraieste culoarea si
farmecul locurilor, ale fizionomiilor, dpe
cit de particulare pe atit de profunde din
aceasta inca putin cunoscuta si_ fabuloa-
sa arie a cimpiei eterne a Dunarii.
Lumea dunadreana din Scaunul singu-
ratatii, desi, strict cronologic, mai recen-
ta decit aceea din Tngerul ~a strigat este,
in trasaturile sub care se revela acum,
cu mult mai veche. Evenimentele sociale,
mai noi decit acelea din Tngerul a strigat,
sint aduse la proportiile si dimensiunile
morale ale unor eroi structural vechi, a
caror putere de Tintelegere este, fatal-
mente, partiala. Ei nu sint, propriu-zis,
,,contemporani" cu faptele prin care trec
dar cu acelea pe care si le inventd n
virtutea unui cod ce ramine a fi desci-
frat. Pe de alta parte, Scaunul singura-
tatii. mai mult decit oricare alta cartea
lui Fanus Neagu, este un roman ,liric"
si_mitologie si aproape deloc o reconsti-
tuire istoricd si_ anecdoticd. De aceea,
trebuie citit sl Inteles 1n dimensiunile
sale simbolice si poematice, la nivelul
temelor profunde care sint : dragostea si
moartea, sufletul ,,natural” si maladiile
civilizatiei moderne, antinomiile insolu-
bile pe care un anumit ritm al evolutiei
le iveste Tn spiritul unei umanitati ca-
nonice : nu primitive sau elementare ci
consolidate prin  vechime 1n tipare si
tipologii specifice, modelate de un cadru
natural si uman de o izbitoare originali-
tate. Romanul Tnaltd un imn impresio-
nant naturilor libere, sanatoase, nein-
fricosate de vicleniile istoriei. ,,Orbii"
simbolici ai lui Fanus Neagu sint sufle-
te netematoare, pure in felul lor, care
nu ,vad" tot ceea ce altora le poate pro-
duce frica, lasitate, spaima de moarte.
,,Orbirea" este un orgoliu, un ,blazon"
si, totodatda, un refuz : o forma de revol-
ta. Acesti oameni trdiesc — Tn existenta
lor iluzorie, ca sub un clopot de sticla —
virsta veche a omului mindru si ,,salba-
tic" nepervertit, pe cind frica nu se
cuibarise Tn suflete iar sentimentele pa-
reau nealterate de calcul si abilitate ma-
terialda. Avinturile. pasiunile si patimile
lor sint expresii ale unei particulare forte
vitale, ale unei mari puteri de a iubi
viata. Tntimplarile narate, ,,neverosimile”,
se grupeaza mereu Tn jurul acestei con-
fruntari_simbolice dintre asemenea naturi
umane ireductibile, dintre cei care ,,in-
draznesc" sa-si duca pina la capat na-
zuintele, visele — fie 'si nesabuite — si
»cumintenia”, echivalatd cu lasitatea —a
celor care se conformeaza obedient unor
alse imperative. Pe mari portiuni, ro-
lanul este poematic si ,biblic” ; evoca o
Lreligie” pagina a_existentei_si a iubirii,
incarneaza principii de viata coordonate
de mentalitati oponente si nu ilustreaza,
dectt pe alocuri si conventional, istoria Tn
datele ei conjuncturale. Scriitorul are un
suflet ,liric", iar metafizica lui este de
esentd poeticd. _ Lumea_veche este za-
mislita si evocatd ,,pe masura noptii, Tn-
tr-o geografie insolitd, marcatda de semne
intraductibile intrusului, tdinuind un cod
accesibil numai initialilor : o lume 1in-
valuitd Tn aburul fantastic si fabulos ce
0 apropie mult de granita umanitatii sa-
doveniene, structural indatabila. Cu alte
cuvinte, in maniera sa extrem de perso-
nald, scriitorul foloseste doar ca puncte
de plecare unele semne ale realitatii si
istoriei exterioare spre a se Tndeparta
vertiginos de ele, Tnainte sau Tnapoi,
dupa cum Ti dicteaza logica eroilor sdi.
El evoca nu evenimente si conjuncturi
ei. Tntr-o manierd poematica si metafo-
rica, naturi umane, mentalitati aflate in-
tr-o intima legatura cu natura, cadrul
geografic si cosmic ce le determing, din
adine, ritmul si stilul existentei. Functiile
personajelor sint coplesite de natura lor
profunda si ele ramin, in destule cazuri,
simple etichete civile ce nu corespund
structurii _lor adevarate, mitice. De aceea.
Saltava. Garofeanu si lbris. Balauz. Sal-
cia Vifor si ceilalti protagonisti - sint
naturi duale, existente ce-si joaca rolu-
rile nu pe partitura data ci pe un registru
dublu, imposibil de ,prins" n formula
sociologica a_etichetei ce denumeste func-
tia exterioarda sub care ne sint acreditate.
Identitatea eroilor scapa tiparelor comu-
ne din ceea ce ne-am obisnuit a numi
proza ,realistd" : literatura lui Fanus
Neagu evocd o lume de _roluri al céaror
sens primar s-a pierdut si in care esenta
este nu doar ascunsa dar se si opune,
de cele mai multe ori. aparentei. De
aceea aceastd lume Tntreruptd, rotin-
du-se in jurul unui ax fragil, ne apare
descentrata, ,,buimaca”, imposibila. Om la
saptezeci si sase de ani, cu o prezenta
realistd", vie si pregnanta, spectaculoa-
sa chiar si avind o functie bine preciza-
ta Tn ,,nomenclatorul” zonei. Salcia Vifor
este mai adevdrat ca existenta ,,impal-
pabild", ca ,,duh™ tutelar al locurilor, ex-

Fanus Neagu, Scaunul singuratatii, Edi-
tura Cartea Romaneasca, 1987.

ponent reprezentativ al unei comunitati
arhaice, un mit al lumii vechi a carei
existentd este amenintata cu disparitia :
pe marginea mormintului, aceastd lume
de ,regi detronati" Tsi joaca, prin oameni
ca el, ultimul rol, tragi-comic, afectind o

vitalitate pitoresc-baroca, semnul unei
iremediabile  fragilitati launtrice. Prin
asemenea exponenti, prozatorul 1i con-

semneaza agonia fastuoasa Tmbracata n
forme ludice si ironice a caror excen-
tricitate si bizarerie nu fac decit sa ac-
centueze gratuitatea si  tragismul unui
destin incompatibil cu noul val al isto-
riei. Aceasta lume nu _se ,transforma” in
chip idilic ci, resimtindu-si inutilitatea,
isi traieste agonia intr-un spasm de
vitalitate. Este descrisda cu accente pate-
tice disparitia unei lumi ratacite, ea o
enclava mitologicd, Tn apele Tnvolburate
ale istoriei unde nu-si mai gaseste locul.
O lume batrind care, aidoma lui Salcia
Vifor, nu-si mai poate ,,stapini trupul™ si.
recurgind la formele rituale ale unei
existente puternic teatralizate, Tmbracg,
Tntr-un gest baroc, straiul negru al mor-
tii. Nu este Tnsa vorba nicicum de o
lume resemnatd : ci de una ce intelege
sa-si_trdiasca ultimul act facindu-si
agonia expresiva prin exces, travestind-o
mereu in formele unei vitalitati debor-
dante, dindu-i_aparentele unui_act festiv,
sarbatoresc. Scaunul singuratatii (titlu
cu mai multe straturi de semnificatii :
unul apartinind diabolicei infirme Luiza
Maleta, ,regizor" ocult si, partial, in-
constient al unei vaste conspiratii sau
Tnscenari a fricii) devine, 1n acest sens,
simbolul excentric al stingerii_unei ,,spe-
cii" umane ale carei trasaturi supravie-
{uiesc, dincolo de virsta protagonistilor,
in copii si batrini, infirmi ori sanatosi,
fecioare neprihanite sau femei de mo-
ravuri usoare. ,Descentrarea" caracte-
ristica eroilor si  lumii lui Fanus Neagu
departe de a se traduce prin simple biza-
rerii, este intim determinatd de o lege
implacabild a istoriei. _Schematizind la
extrem, putem spune cad aceasta litera-
turd plina de freamat pasional transcrie
crepusculul  somptuos-magnific al  unei
lumi arhaice si semnificd o ,,despartire”
nesurizatoare de trecut. Natura tudica.
itoreasca si excentric barocad a acestei
umi profund tragice nu provoaca risul
eliberator ci ,instruieste” asupra esen-
tei unei mosteniri spirituale : a umani-
tatii oriental-balcanice evocate aici cu
stralucire de Fanus Neagu.

INVOCATOR, romanul nu se alca-

“a““stuieste, ca atare, dintr-o naratiu-
ne istorica si cronologica, ci lirica si_mi-
tologica iar evenimentele si Tmprejurérile
la care se fac diverse trimiteri nu joaca
rolul principal ci sint doar elemente aju-
tatoare. ,,material" pe care imaginatia
scriitorului Tl utilizeazd& Tn _ vederea
altor scopuri decit acela al evocarii justi-
tiilor sau injustitiilor dintr-o epoca isto-
rica ori alta. ﬁUn anume balast anecdotic,
,.colportaj” folcloric nefunctional, se re-
simte negativ in_ unele pagini.) Cezar
Saltava, bundoara, personajul” care leaga
episoadele romanului, apartine, tipologic,
familiei ,,frumosilor nebuni" din cartea
anterioara a scriitorului. Acest Tnradaci-
nat in prezent este, la o privire mai aten-

ta, un ,dezradacinat". Prin functie si rol,
este purtatorul noilor realitati Tn acest
foarte particular colt de lume roma-

neasca ; structural, Tnsa, el este un pro-
dus al acelei lumi ,vechi" careia Ti poa-
te, tocmai de aceea, Tntelege si trai din
interior declinul si ruina, resimtindu-le
la nivelul adine al propriei sale structuri.
Nu este un personaj dilematic ci tragic ;
el este un exponent mai evoluat, mali
constient, al agoniei si declinului descrise
de roman. Asadar, cartea nu da judecati
de valoare asupra evenimentelor, obiec-
tive si inevitabile, ci descrie tipologii,
existente subiective si. drame umane,
simptomele unei lumi declinante surprin-
se nu din afara ci chiar in mentalitatile
si formele traite. ,,Nomadismul" spatial
si temporal al eroilor — fiinte migratoa-
re, instabile — nu exprima altceva decit
deruta cu care-si trdiesc declinul precum
si sfortarile omenesti de a-1 Tnvesminta
(travesti) Tn haina viu coloratda a unei
erpetue aventuri sarbatoresti. Ceva din
Invesmintarea mioriticd a mortii razbate
in aceasta viziune metafizica a cartii.
Altfel, eroii sdi par fiinte vitale, gata sa
smulgd vietii tot ce aceasta .le refuza.
Traiesc patimas, inventindu-si scenarii
senzationale. O senzualitate atitatoare,
un delir_al formelor, culorilor, universu-
rilor strabat Tntregul roman ; un ,triumf"
al simturilor deregﬁ_late, explozive, cu pon-
dere materiala (Tuia simte cum ,rasu-
flarea™ orbului 1 ,juleste télpile;). Tnsa
aceasta exuberanta  senzoriald de care
clocoteste proza [ui Fanus Neagu este
tocmai simptomul unui mare gol (deficit)
launtric, al spaimei de vid. al fricii de
moarte. Mai puternic si mai_organic decit
Tn Tngerul a strigat, si aici istoria si eve-
nimentul se topesc in rama unor ,,po-
vesti" baroce despre viata si moarte, iu-
bire si_ura, speranta si deznadejde. Tn
felul sdau, Scaunul = singuratatii este un
tulburator poem al conditiei umane, o
scriere ce-si  transgreseaza datele con-
crete spre a proiecta Tn mit. ca singura
forma de supravietuire, un anume tip de
existentd ideald, fabuloasd, de un pito-
resc esential si major.

Pe alt plan, mai toate personajele din
Scaunul singuratatii sint. ca si ale brai-
leanului Panait Istrati. niste oameni re-
voltati : contra propriei neadaptari. Exis-
ta la_ambii scriitori un fond comun, de
esenta ,,rousseau“-ista : credinta in valo-
rile si libertatile naturale ale existentei
umane. Eroii lui Fanus Neagu parcur
nsa o altd traiectorie decit ,,idealizarea”
haiduceasca a celor istratieni. , Tradati"
de o decisivd contaminare cu moravu-
rile altei civilizatii, ei ramin prinsi Tntre
doud tendinte contrare, la fel de puter-
nice. Fapturile lui Fanus Neagu au. mi-
tologic privindu-le, pozitia centaurului :
fiinte destructurate al caror echivalent
literar este, de reguld, oximoronul, aso-

cierea imposibila a unor trasaturi ce se
resping provocind tocmai ruinare explo-
ziva a structurii intime. Fastul, sarba-
toarea. ,.fiesta” si existenta sub regimul
farsei grotesti a acestor personaje laco-
me de a trai sint formele stralucitoare
si violente ale esecului de care sint pin-
dite. Toate emana o melancolie sinuci-
gasa ce nu-i decit semnul fricii de sin-
guratate sub care trdiesc si pe care Tn-
cearca sa o alunge sau sa o amine tra-
vestindu-si  identitatea intr-un sir de
masti carnavalesti. Insa regimul mastii

CRISTINA TANASESCU. Din expozitia ,,Desen, picturd, obiect.

are durata scurtd a _sarbatorii rituale,
lesiti de sub ea. eroii acestei lumi_sint
aruncati intr-o confruntare inegala cu

propriul si adevaratul chip alungat. Des-
tramarea iluziei si intalnirea cu ei Tnsisi,
cu adevarul ci au Tncetat de mult sa fie
viletuitoarele imaginate — ,fiinte natu-
rale”, libere de orice constringeri etc. —
sint mortale in plan fizic sau metafizic.
De aceea, scriitorul evocd numai scurta
durata a existentei ,inchipuite” si sar-
batoresti a eroilor sai : e aici ritmul
naratiunii, ,,acceleratia" vietii, cavalcada
povestilor si episoadelor ,senzationale".
Dincolo de rama ,,sarbatoreasca” a vietii
ar recddea Tn anonimat si_banalitate. Tn-
tregul roman este, potrivit acestei ,,arte
poetice”, o derulare ametitoare de spec-
tacole carnavalesti, bufonade, scene bur-
lesti, episoade de un pitoresc vecin cu
bizareria, ,Vvirtejuri existentiale : ceea
ce nu este senzational _nu merita a fi
trait — par a spune eroii acestui roman
baroc Tn care reintilnim un Fanus Neagu
aflat la cea mai Tnalta cotd a scrisului
sau.

TCTu se poate insista Tndeajuns asu-
pra specificitatii _si originalitatii
frapante a lumii acestui roman : ,reli-

gia" ei este una _naturala ce respinge
idolatrizarea unui chip recurgind, 1n
schimb, la sacralizarea  unui ,duh” al

locurilor materializat in semne, simboluri,
cutume, traditii inspirate din viata tainica
a apelor, vintului, vegetatiei si a eresu-
rilor alcatuind un subsol puternic conso-
lidat al mentalitatii magice a acestei
lumi arhaice. Ea simte ca vechile ,,sem-
ne" sint destituite si detronate de sim-
bolurile unei puteri incad necunoscute sau
insuficient  intelese. _Structura acestei
mentalitati clatinate din_ echilibrul ei
secular, simbolizata de Salcia Vifor, se
resimte, Tn proportii  diferite, la toate
personajele. Avem de-a face cu o umani-
tate ,,canonica” dislocatd, o familie spi-
rituala pe ,,nepotii” si ,fiii" careia, alta-
datd, scriitorul i-a numit ,.frumosii ne-
buni”. Anumite gesturi ale lor echiva-
leaza cu naive forme de protest ale lu-
mii vechi ai caror exponenti sint. Alt-
minteri sint gata sa scrie oricind pe as-
falt ,tinind pensula n dinti . jos re-
chinii americani”, cu conditia, Tnsa, dea
ne ,lasa Braila Veche si Strada Regala”
sau ,,Strada Mare" frumoasa ,,ca un drum
pe ocean". Acesti ,,adulatori™ ai trecutului
si prizonieri ai reveriei se simt eliminati
dintr-un spatiu tainic_ si sacru plin de
frumuseti numai de ei Tntelese, lasate Tn
umbra, demonetizate si  scufundate Tn
ape necunoscute. Fireste ca de atari fru-
moase nostalgii ,,profitd" scriitorul Tnsusi
care pune in gura eroilor sai unele din
cele mai profunde pagini consacrate n
literatura noastrd unei Braile balcanice
si_orientale, ,cautind cu marul catargu-
[ui nu vestul Europei ci Istanbulul, Smir-
na, Pircul, Alexandria”, populata si mo-
delata de un conglomerat uman menit sa
dea locului patima, culoarea si parfumul
unei civilizatii inconfundabile. Este vorba,
anume, despre un colt din_acea ,,romani-
tate orientala” pe care Fanus Neagu o
portretizeaza memorabil Tn Scaunul sin-
guratatii, consolidind astfel o traditie li-
terara de mare viitor (citeva repere ale
acesteia se pot gasi Tn Gloria Constan-
tini_de Gala Galaction. la_Panait Istrati
si Sadoveanu etc.). Aceasta lume capata
la Fanus Neagu o pregnanta si o consis-
tenta ce dau romanului nu doar valoarea
unei reconstituiri dar a unei veritabile
restituiri. Tn_descifrarea plina de Tntele-
ere a specificului  national al acestei
umi romanesti si in arta literara cu care
este ea evocatd consta adincul patriotism
al cartii. Caci disparitia istoricd a_ unei
mentalitati fiind ireversibila, nimic nu
indrituieste abolirea sau ignorarea nu-
cleului ramas ca o mostenire semnifica-
tiva si, spiritualmente. profitabila. Lu-
mea aceasta stda in fata noastra — prin
cartea lui Fanus Neagu — ca o pledoa-
rie pentru o umanitate generoasa, vitala,
Tn a cdarei viziune grandoarea se cistiga
prin suferintd, patrunsa de sensul iubirii
si al solidaritatii cu sevele vietii, naturii,
traditiei, rascolitd de pasiunea adevarului
si a frumusetii. Scaunul singuratatii este,
In acest sens, si un roman al rezistentel
si permanentei unui popor intr-o arie de
civilizatie straveche ale carei izvoare pot
alimenta consistent literatura actuala.

C. Stanescu
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DRAMATURGIA ROMANEASC

ITERATURA dramatica  ro-

mana continua sa se dezvolte,

sub toate raporturile, sporin-

du-si ponderea in cultura na-

tionala si ocupind, acum, lo-

cul principal Tn  repertoriile
teatrelor. E_evident c&, Tn afara unor ex-
ceptii neglijabile, piesele sint scrise pen-
tru a fi jucate si ceea ce-i intereseaza,
indeobste, pe autori e sa se vada re-
prezentati, mai curind decit sa fie anali-
zati ori cuprinsi Tn studii privind mis-
carea literelor. Totusi, datoritd_valorilor
pe care le implicd, dramaturgia — Tn-
totdeauna Tn atentia cea mai sustinuta
si mai stimulativa a criticilor si istorici-
for teatrali_ — a intrat, delao’vreme, si
in preocupdrile criticilor si istoricilor li-
terari. Dupd cum se poate constata, e
si Tn gratiile cititorului, caci mai toate
cartile cu piese' dispar iute din librarii,
circulatia lor printre lectorii din biblio-
tecile publice fiind si ea simptomatica.

Contributii Tn aceastd directie au adus,
desigur, critica teatrala — prin publicis-
tica ferventa Tn intreaga presa culturala
— istoriile teatrale, antologiile, dictio-
narele si scena Tnsasi. Hotaritoare e Tnsd
creatia, care s-a impus. Cei mai_ multi
dramaturgi sint si poeti, prozatori, ese-
isti, si nici un cercetator literar serios
nu poate face abstractie de o parte a
operei unui autor sub motiv cd nu l-ar
interesa genul dramatic.

O panoramare a domeniului n-o poate
realiza Tnsa, deocamdatd, decit tot criti-
cul si istoricul teatral. Unele lucrari sint
tiparite, altele ramin Tn manuscrisul ver-
siunii de spectacol. Unele din piesele ce
se cer cunoscute sint reprezentate 1n
Capitald, altele doar pe scenele din res-
tul tarii. Nu toate piesele sint editate in
colectii notorii, bibliografiate, semna-
late. Astfel ca, oricit de studios si prob
ar fi, istoricul literar e hotarnicit in ca-
tagrafierea fenomenului dramaturgie prin
faptul ca recurge doar la biblioteca.
Asa se si face, de altfel, ca n is-
toriile literare existente unii din autorii
dramatici importanti lipsesc, piese meri-
torii nu sint consempate, iar unor scri-
itori reputati nu li se cunoaste si nu li
se noteaza activitatea dramaturgica. Con-

secinte imediate sint aprecierile — care
s-au_demonetizat prin nonconcordanta cu
"realitatea si prea deasa folosire —, anu-

me_ca acest_compartiment literar ar su-
feri de o ..rdmfinere Tn urma", n-ar avea
nici succesele si n-ar dispune nici de
personalitatile altor genuri etc.

_In_ fapt, avem_ de-a face cu o ,pro-
vincie a geografiei literare” care, mai
ales Tn climatul creat de Congresul al
IX-lea al Partidului, a devenit intinsa si

manoasa, si Tn care. sint cultivate toate
genurile si speciile, de catre creatori de
toate generatiile, vadind o productivitate
iesitd din comun si o continuitate de
substantd Tntrutotul relevabilda. Ultima
istorie literara aparuta in arena firestilor
dispute (a lui lon Rotaru) recunoaste, cu
onestitate, cd nu poate ignora genul dra-
matic, desi abordarea lui i se pare cu de-
osebire dificila, caci spre sfirsitul dece-
niului cinci e o abundentd de piese, iar
Tn anii urmatori — pina spre mijlocul
deceniului noua — apar operele confi-
gurative, de prim rang, prin care drama-
turgia romaneasca Tsi cucereste o fizio-
nomie proprie. .

Muntele de Dumitru Radu Popescu,
istorica ti acut sens actual,

parabola de inspiratie
avindu-I

“““NCASTRATA decis in istorie, li-
teratura dramaticd evoca trecu-
tul si prefigureaza viitorul prin
luminarea Tintelesurilor  actuali-

tatii. In parabolele de amplu ambitus
filosofic si aspiratie universalista ale lui
Horia Lovinescu — Hanul de la rascruce,
Omul care si-a pierdut omenia, Jocul
vietii si al mortii in desertul de cenusa,
Paradisul —, ca si Tn comediile realiste
ale lui Aurel Baranga — Mielul turbat,
Sfintu Mitica Blajinu, Opinia publicd —,
Tn satirele grotesti ale lui Teodor Mazilu
sau Tn dramele ontologice ale lui Marin
Sorescu materia o constituie procesuali-
tati ale timpului nostru, examinate din
perspectiva dialecticii sociale a revolu-
tiei. Unele categorisiri mai vechi au de-
venit acum inoperante. ,,Teatru literar"
nu mai semnifica azi nimic, caci chiar in
cazul unor monumentale constructii epi-
co-dramatice, cum e Mormintul calaretu-
lui avar de Dumitru Radu Popescu, sau
n cuceritoarele drame, saturate de li-
rism, ale lui Fanus Neagu, Echipa de
zgomote si Scoica de lemn, viziunea este
teatrald si tine seama de conditionarile
exprese ale scenicitatii. Tot astfel a de-
cazut Tn nefolosinta ,.teatrul de idei", dra-
maturgia conceptualizatd a_unora_din cei

numitl mai sus, ca si a lui Dumitru So-.

lomon, Leonida Teodorescu, Romulus
Vulpescu, Mihai Neagu Basarab — repre-
zentind un mod superior de problemati-
zare, prin absorbtia realului — cum zice
unul dintre ei — Tn chiar formele sale
stratificate social si prin investigarea fe-
nomenelor de constiintd. A “involuat,
pind aproape de disparitie, ,teatrul de
salon™ (sau de alcov), scrierile de vector
etic avind azi o sferd largd de cuprin-
dere, explorind cimpuri de relatii, clivind
atitudinile din unghiul responsabilitatii
fatd de angajamentele morale si  pro-
Tectind conexiunile umane pe un ecran
civic. Astfel e o buna parte din oferta lui
Paul Everac, la fel sint si _unele piese de
Laurentiu Fulga, 1. D. Sirbu, George
Genoiu, Eugenia Busuioceanu, Andi An-
dries, Doru Motoc, Stefan Oprea, Dan
Plaiesu, Mehes Gydrgy, Viorel Savin,
Awurel Storin.

Au aparut categorii noi, Tn ritm sincron
cu orientdri din alte culturi, sau n ori-
ginalitate absolutd. S-a dezvoltat si la
noi teatrul documentar, care-si are rada-
cina Tn conceptul brechtian non-aristo-
telic, declarindu-si conformitéti cu eveni-
mente si personaje reale, reducind rolul
fictiunii la acela de liant, imaginind doar
explicatii posibile rivitoare la Tnlan-
tuirea faptelor sl determinarile de de-
taliu : Procesul Horia de Al. Voitin, Zo-
dia Taurului de Mihnea Gheorghiu, Nu
pot sa dorm de lon Brad, Reduta si soa-
recii de Mircea Radu lacoban, Vasile
Lucaciu de Dan Tarchila, Hotarirea de
Mirced BradU, piesa despre viata lui Pa-
nait Istrati, a lui lon Balan si — intr-o
formuld insolita, ce grefeaza ipoteze her-
meneutice pe biografia unei  personali-
tati fundamentale Tn destinul natiunii —
Saptamina patimilor, Viteazul, = Regele
descult de Paul Anghel. Istoria este ast-
fel reprivita atit Tn datele-i  cunoscute
cit si Tn cele care au ramas enigmatice
dar se cer Tnseriate in cursul logic al
marilor miscari sociale. In Petru Rarcs,
de pildd, Horia Lovinescu reia informa-
tiile din cronici despre domnia urmasu-
lui lui Stefan cel Mare, foloseste cerce-
tarile de data mai recenta despre rela-
tille internationale extinse ale acestui
voevod-diplomat si, Tn acelasi timp, emite
supozitii fascinante privitoare la pribe-

ca erou pe regele
nmmirhatae-

giile Musatinului, Tntllnirea acestuia cu
sultanul = Soliman (in urma careia si-a
recapatat tronul pierdut), tribulatiile sale
secrete pentru pregatirea unei campanii
europene anti-otomane.

S-a consolidat, Tn  ultimul sfert de
veac, un teatru politic din ce Tn ce mai
afirmat si mai personalizat, reflex al in-
fuziei masive a politicului in existenta si
gindirea societatii romanesti  postbelice
si a Tnaintarii necurmate a revolutiei
socialiste. Avindu-si punctul de pornire
in Balcescu de Camil Petrescu, acest tip

de teatru se regaseste in piesa consa-
crata unor sinuozitati din chiar cursul
revolutiei noastre moderne, Puterea si

adevarul de Titus Popovici, In ampla tri-
logie a lui  Theodor Manescu Politica,
original colocviu inspirat de istoria Parti-
dului Comunist Roméan si a miscarii re-
volutionare internationale din  secolul
nostru, n_ impunatoarele drame Evul
mediu Tntimpidior si Amurgul burghez
de Romulus Guga, rechizitorii ale concep-
tillor si practicilor politice de dreapta,
ale curentelor de gindire extremiste, an-
tipopulare, din lumea contemporana, Tn
Schimbarea la fata de Paul Cornel Chi-
tic — apolog ce-si are ca sursa convulsiile
rasturnatoare din tari ale Americii La-
tine, unde se nazuieste spre o indepen-
dentd si o identitate spirituala — in Mar-
tin Bormann de Marin Preda si Tn altele.

Noi dimensiuni si structuri innoite pre-
zinta teatrul istoric — cu desfasurari mai
ample si ramificatii mai diverse decit in
simpla dramaturgie de evocare de odini-
oara — _cu viziuni inspirate de epopeea
nationald, ce Tmbina faptul atestat cu le-
genda, desacralizarea moderna si remi-
fizarea, integrarea personalitatii de ex-
ceptie si a momentelor cardinale din is-
toria_poporului roman in serii mari de
evenimente planetare, Tntr-un elan deo-
potriva restitutiv si vizionar.

$i aici domina diversitatea de stiluri,
atit de fecunda pentru creatia romaneas-
cd si atit de caracteristica tuturor genu-
rilor — conferita nu numai de modali-
tatile constructive, ci si, normal, de su-
biecte extrase din intreaga istorie, din
stravechime pina azi. Muntele — fru-
moasa parabola de Dumitru Radu Po-
pescu, despre regele scit agrest Dromi-
chete, care nu numai ca-i bate pe cotro-
pitorii macedoneni dar le da si o ustura-
toare lectie de convietuire normala intre
popoare —, Greul pamintului de Valeriu
Anania, aburoasa, oeticd invocare a

unor momente de zamislire si _consoli-
dare etnica, din perioada imperiului ro-
mano-bulgar al Asdanestilor —, Horea de

Mihai Beniuc, imagine complexa a ce-
lebrei rascoale si a eroului ei, Tn proiec-
tie fabuloasa, Traian si Decebal de Mi-
hail Davidoglu, Mostenirea de Titus Po-
povici, lo, Mircea Voevod de Dan Tar-
chila, Ovidiu de Grigore Salceanu, Ovi-
diu la Tomis de Claudiu lordache. Sin-
tem si raminem de Paul Cornel Chitic,
Capul de Mihnea Gheorghiu sint prin-
tre exemplele definitorii.

Explorarea trecutului istoric a  fost
totdeauna pretextuala — Tntr-o mai mare
sau mai micd masura —, prezentul cau-
tindu-si, firesc, Tintemeieri Tn traditii,
scriitorii oferind constiintei nationale ar-
gumente Tn sprijinul idealurilor actuale.
Dramaturgia .romaneasca de azi_a des-
chis larg compasul acestei cercetari, mo-
dernizindu-si totodata modalitatile de ex-
resie. Fara idilism ori culori bucolice.

aul Everac reuseste, Tn unele piese
scurte, sa Tmbine realul si fantasticul, iar

A treia teapd de Marin Sorescu, tragi-comedie istorica despre
vremea lui Vlad Tepes, evocare de patos patriotic, in limbaj

dramatic originat

in Constandinestii sa dea un roman d
matic_ somptuos, de un realism crud,

tonuri virile, al Tnceputurilor  domi
lui Brincoveanu, urmarind soarta u
stirpe. Alexandru Sever construieste

el o genealogie (a_Leordenilor) pentri
evoca rascoala taranimii de la 1907, t
borind un conflict de turnura baladei
cu o descriere Tn falduri largi a lumii
tului. De o formula cu totul originali
dilogia lui Marin Sorescu, Raceala si
treia teapd, unde compozitia libera,

chestrata de poet si cadentata savant
dramaturg, _stilul viguros, limbajul ¢
turaresc-taranesc,  simbolurile trag:
vehementa sarcastica, parfumul med
vist si acuitatea contemporand, mai

seama patosul patriotic, au un farn
extraordinar. intre autorii tineri, p
mitator cu deosebire e Nicolae lonel,
Vlad Tepes, poem Tn versuri ce au n
retie si cu tablouri de gen Tn policror
breugheliana.

N toate directiile fertile apar
productii minore, desigur, ir
tatii decolorate ale marilor m
dele — autohtone ori !§tr,l
confectii conjuncturale, cum de it"Bi
inttmpla in toate genurile. Au fost TWin
in linii generale, tezismul clamant i
ilustrativismul searbad, factologia si scl
matismul, s-au Tmbogatit caratele teati
litdtii, se remarca indeobste o scriiti
mai elaborata, mai sigura. Pe fiecare ii
din spirala dezvoltarii apar Tnsa si pie
false, de alte nuante decit ceh &t
Din categoria lucrarilor de_orientr”™ *
ca si civica, care scruteaza realitatile
adincime, sesizind mutatiile psihologici
cele din relatiile insului cu colectivi
tea, observind cu perspicacitate felul ci
mediul Tnriureste caracterele sau ci
individualizarea, prin mai Tnalta cons
inta de sine, alimenteaza pasiunea pe
tru adevar si, prin aceasta, pentru real
benefice fata de tot ce frizeaza inaute
ticitatea, fac parte piese excelente

Dumitru Radu Popescu — Omul de <
nusa, Timp Tn doi. Dormind pe un sar;
Hotul de vulturi. Balconul — Adrian |.

hotaru — Ancheta asupra unui tinar ci
n-a facut nimic. Insomnie, Concurs
Tmprejurari — Viorel Cacoveanu — Se
tintd pentru martori — Theodor Manei
— Noaptea pe asfalt — Ecaterina Opri
— Interviu. Cerul Tnstelat' deasupra noi
tra — Paul loachim — Nu sintem insi
Goana — si nu putine altele, detalii
diferite, de George Genoiu. hiMI
mezianu, Nelu Tonescu. Viorel*Wav
Stefan Oprea, Aurel Storin. Eugenia E
suioceanu (si nu numai ei). Proliferet
insa si scrieri ce plutesc’ n banaliti
expunind cu simplism Tntimplari anodir
ce se desfasoara liniar. Deficitul de pi
blematica, teatralitate si literaritate |
vulgd o dezangajare ce nu e deloc cari
teristicd domeniului si Tn nici un <
starii generale actuale a literaturii
gen.

Dar dacd. in ansamblu, sub rape
axiologic critica si, pina la urma, istoi
specializatd Tntocmesc ierarhii posibi

iferentiind creatiile veritabile de succ
danee, tensiunile dramatice de naratii

terne, eroii individualizati de personaj
amorfe si asa mai departe, din unghi g
nologic lucrurile apar mai complicate,
anevoie a se stabili — privind depozit
enorm de piese — ce e dramaturgie si

nu e. Cind e vorba de autori cu actii
tate notorie si Tnsusiri recunoscute.

Passacaglia de Titus Popovici, drama c
acuitate inspiratd de evenimentele cap
tale ale anului 194
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mai lesne — cel putin teoretic — sa ex-
plici inegalitati, sporuri de atraetivitate
ori, dimpotriva, carente de constructie. Un
fluture pe lampa e net superioara piesei
Acord, In_aceeasi_ parcelda tematicda din
creatia lui Paul Everac; Intilnire la me-
trou e mult sub Timp si adevar a acele-
iasi Eugenia Busuioceanu; Agamemnon
de losif Naghiu e cetoasa si descuamata,
spre deosebire de Absenta, care e o dra-
ma solida, rezistenta ; lubirile de-o viata
de Platon Pardau e mai conturatd com-
pozitional si ideatic decit lonestii ; Familia
de Dina Cocea are un tonus artistic_mai
pronuntat decit Dulcile-amare bucurii, Tn
care, de fapt, tot de existenta_unei fami-
lii e vorba — numai c& alci aceasta e
descrisa static. in timp ce cealaltd Tnve-
dereaza o buna dinamica a starilor. Cind
nsa sintem Tn fata unui debut, nu tot-
deauna se pot face afirmatii sau negatii
nete cu privire la faptul _daca intra ori
nu n sfera teatrului. Tiparita sau repre-
zentata, lucrarea e declarata, ipso facto,
ca apartinatoare genului. Tn timp ce poe-
zia sau romanul sint supuse uneori inte-
rogatiei fatale privitoare la identitatea
lor domeniala. Chiar si in cazurile ferici-
~B|e cite unui monolog declarat izbutit,

>n cazul colocviului dintre trei femei
ce-si fac_confesiuni reciproce — La un pas
do fericire de Petre Salcudeanu —sau in
expozeele semnate Dan Vaiteanu ori in
scenariile lui Valeriu Sérbu se disting cu
dificultate trasaturile specifice dramatur-
giei. Simple discursuri rostite pe sceng,
causerii simpatice de prezentare-compe-
ujjt'a cite unui actor ce-si propune sa
tina singur scena sint declarate, de anu-
miti gazetari : ,,dramaturgie”, ,,intrare in
teatru™. ..debut fericit" ; tot asa. si colaje
de poezie — mai Tngrijite sau doar mo-
deste juxtagqn.er_i de versuri_— devin. in
viziune publicistica, ,,adevarate piese",
spectaoole lirice" etc.

XISTA 1nsa realmente trasaturi

specifice ? latd o Tntrebare pe care

o impune diversitatea enorma de

solutii si modalitati, determi-

e eliberarea autorilor de feti-

suri si dogme, deci de pozitiile lor neca-

nonice si legata de faptul cd numai sint

luate Tn discutie cu caracter de obligati-

vitate norme, etaloane. Teoreticienii Pre-

tind cd drama ar fi : numai dialog, fara

nici un comentariu extrinsec ; aici poetul

dispare In umbra personajelor sale (Aris-

totel) ; unitatea nucleica a fabulei e si-

a dramatica (Tvetan _ Todorovj ;

'a semnifica actiune, tipul Tnsusi

esentd dramatica, ce se dezvolta

n actiune (Henri  Gouhier) ; astfel ca

,».meandrele evolutiei literaturii si ideolo-

giei literare fac dificila o definire a_ge-

nului dramatic ablicabila #a variabilele

formatii istorice” (Silvian losifescu), con-
ceptul se modificad mereu.

Tentativele taxonomice, fie ca apartin
antichitatii sau Renasterii, fie cd sint ale
unui prezent imediat, tin Tn bunda masura
de normativele esteticii clasice. Drama-
turgia moderna nu poate face abstractie
de unele din aceste normative, dar intro-
duce si altele, fie in replica, fie In pre-
lungire. Teodor Mazilu nu se simte obli-
gat sa construiasca Tntotdeauna culmina-

/tii. actiunea din unele piese ale sale se
mentine fintr-un relief constant, generat
de o constantd ,,foame de concret™ a pa-
razitilor sociali pe care-i descrie. Comicul
absurd din Exista nervi de Marin Sorescu
e exprimat Tntr-un limbaj Tn aparenta
adramatic. Apar topos-uri- noi, ducind la
alte organizari si concentrari dramatur-
gice. uneori cu semn schimbat. In intere-
santa literatura a poetului Matei Visniec,
ntr-o celula medievala (dintr-o comedie
dramaticd), condamnatul la moarte face
un proces drastic caldilor, directorului
puscariei, guvernatorului orasului, pen-
trij, culpd de incurie administrativa
7 priveste instrumentele de tor-
turd, _ butucul, securea, ceea ce aproa-
Pe ca primejduieste executia. roul
piesei Réceala de Marin Sorescu nu
apare deloc Tn scend. Comediile (si
clteva din dramele) excelente ale lui
Tudor Popescu — Paradis de ocazie,
Transmitem Tn direct, Sisif cel mic. Sar-
pele monetar. Nu ne nastem toti la »e
ceeasi virsta, Jolly-Jocker. Un suflet ro-
mantic, Domide contraatacd, Lungad po-
veste de dragoste — nu au numai un sin-
gur climax artistic ; urmarind ceea ce i

se pare ,a destabiliza moral”, autorul
constatd, cu surprindere, la eroii sdi, alte
serii de subterfugii si stratageme — dupa
ce le-a descoperit pe primele — si atunci
se Tnversuneaza a lua demonstratia de la
capat. In cele doua comedii ale vi-
dului sufletesc, scrise pina acum, cu
un remarcabil talent, de Dumitru Dj-
nulescu, situatiile par redundante, iar
actiunea pare a stagna; dupa ce eroii

se hotdrasc a face ceva, decid imediat
contrariul si se Tnvirt In cerc. Dar. Tntre
timg, se insinueaza, cu finete, schimbari
rizibile Tn starea lor civila si au loc mo-
dificari din cele mai comice Tn ghemul
relatiilor. Fracturarea continua a actiunii
pentru a produce revelatii e o caracteris-
tica a pamfletului dramatic Miriiala de
Paul Cornel Chitic, sau a puternicei dra-
me satirice  Hardughia de Mircea Radu
lacoban, a pieselor sarcastice ale lui Mi-
hai Nea%JI asarab. a comediilor satirice
ale lui Mihai_Ispirescu. sau a dramei
Regina balului de Nioolae Mateescu. Nu
se mai pot trasa granite atit de nete intre
real si fabulos. intre _adevar direct si
simbol. In piesele lui Romulus Guga
ce n-au fost jucate pind acum. Cele cinci
zile ale orasului si  Moartea domnului
Platfus, existd conventii polivalente, cu
intensa pulsatie imagistica, obsesia fana-
tica a autorului stabilind relatii subterane
Tntre personaje ce trdiesc si personaje ce
au decedat, printre care, serpentinind me-
reu. actiunea continua neintreruptd, eroii
constituind fatete contrarii ale cite unei
idei : eroism si fals eroism, sentimenta-
lism si fals sentimentalism. Comediile si
dramele lui Dumitru Solomon — lluzia
optica. Notiunea de fericire_ Socrate. Pla-
ton, Diogenc, Arma secreta a lui Arhi-
mede. Erasmus, — sint de substanta fi-

Nu ne nastem toti la aceeasi virsta de
Tudor Popescu, elogiu adus virtutilor unor
personaje exemplare ale timpului nostru.

losofica. Pentru regnul comic e o nouta-
te. Autorul nu e de acord cu sub-
titulatura de ,,comedie filozofica" ce le-a
fost atribuita, tot astfel si unii din recen-
zentii sai ; dar e neindoielnic ca, punind
n ecuatie comica idei ale filosofilor, a
caror, doctrina o foloseste ca materie li-
terard, dramaturgul se bizuie. In conflic-
tualitatile pieselor, pe negatie, negarea
negatiei si sinteza afirmativa continuta n
acele doctrine, ca si (in fond) pe o con-
tradictie de esentd eticd Tntre gindirea
acelora si situatii ale prezentului. Se

largesc astfel — la el, ca si la
altiit — ..frontierele realului cunoscut”
— cum zicea Diirrenmatt — si care

sustinind ca tragedia presupune o0
lume ,formatd”, iar comedia o lume
,in formare"”, aprecia caracterul dialec-
tic al acesteia din urma. Teatrul Tnsusi
e ,0 stare dialecticd”, admite si Dumi-
tru Solomon. Astfel se si explica pre-
zenta, Tn dramaturgia sa; a Filosofului ca
un arhetip — prip urmare o esenta
imuabila, ce sufera doar felurite conver-
tiri si declinari Tn dinamica realului exa-
minat — la fel cum functioneaza arhe-
tipul Tortionarului Tn dramele lui Guga,
acela al Solitarului in piesele lui Sores-
cu, ale Tatdlui si Mamei Tn unele din
piesele lui Dumitru Radu Popescu.

ATA de diversificarea continua a

mijloacelor si corespunzator unor

evolutii rapide ale gustului — a-

supra caruia actioneaza, n cul-
tura noastra, multi factori pozitivi — se
nasc uneori controverse de opinie criti-
cd privitoare la o opera sau un autor —-
ceea ce. la urma urmei, favorizeaza o per-
ceptie globalda mai acutd. Dramaturgia
lui Mazilu are parte de o atare contro-
versa (neincheiatd). Asemenea, cea a lui
lon Baiesu. autor al unei opere de anver-
gurd. Tn care comediile si dramele se
rinduiesc surprinzator, ca si drama si co-
media din aceeasi lucrare, scriitorul ne-

avind, nici el. fetisuri genologice (Presul,
Vinovatul. Boul si viteii. lertarea, Alibi,

Speranta nu moare in zori de Romulus

Autorul e in sald, Gargarita, Ciudatul rol
al intimplarii, Chitimia, Jocul s.a.). Criti-
cul literar Alex. Stefanescu are impresia
cd lon Baiesu degradeaza teme existen-
tiale si chiar metafizice, prin umor si
tratare foiletonistica, maruntind proble-
me grave (i se recunoaste doar simtul
de observatie si acela_ al caricaturii)

Eugen Simion e de parere, dimpotriva,
ca literatura lui Bdiesu Tmbratiseaza teme
profunde_si este. in multe privinte, ,.ex-
ceptionald”. Criticul teatral Dinu  Saram
vede Tn aceastd opera ntinsa si variata
,0 rara ascutime de spirit usturatoare”,
»~un_talent robust, gilgiitor" ce se con-
trazice uneori pe sine prin abandon al
exigentei ; Tnsa natura umorului la Baiesu
.este poate cea mai profund romaneasca
din iteratura noastra actuala”. Din
punctul meu de vedere, opera, cu toate
denivelarile ei. observabile de-a lungul
a doudzeci de ani (atita a trecut de la
debutul autorului pe scenal),.are o va-
loare Tnaltd, fiind caracterizata de dina-
mism evenimential. comic_vital, exploziv
si tragic sublimat, analizind, uneori cu
mare finete, maladii ale personalitétii,
eroziuni si scleroze ale simtului de justi-
tie. amoralitati, fumizind eroi interesanti,
in formule literare diverse, agitindu-i
Tntr-o solutie existentiala ce cunoaste o
necontenita’ compresie’ si detenta.

PRIVIRE de ansamblu, chiar si

Tntr-un conspect restrins. asupra

dramaturgiei roméane actuale re-

leva o cuprindere ampla, din par-
te-1. a realitatilor romanesti, preocupare
— indiferent de teme si subiecte — pen-
tru contextualitati. Cum schimbarile rea-
litatilor sant mari si iuti, iar eroii aces-
tor_realitati Tn transformare devin ei
Tnsisi din ce Tn ce mai complecsi si mai
pasionanti, e neindoielnic  cd asezarea
acestora — n reflectare directa. in _me-
tafora si simbol — Tn centrul actiunii
dramatice e o cerintd pe deplin Tndrep-
tatita. La Congresul educatiei politice si
culturii  socialiste.  tovarasul  Nicolae
Ceausescu adresa oamenilor de arta che-
marea de a face loc. n creatiile lor. ace-
lor eroi care fac totul pentru a asigura
Tnaltarea patriei pe noi culmi de progres
si civilizatie.

Fenomenele de constiintd.  percepute
din unghiul formdrii continue_a constiin-
tei omului de azi, sint, desigur, si ele,
sursa de Tnnobilare a dramaturgiei si de
implantare mai caracteristicd a ei Tn_pei-
sajul spiritual ; lumea de azi vrea 6a se
recunoasca in literatura si artd, eu toate

reocupdrile si nazuintele ei, rivnind a Tn-
telege mai apropriat, astfel, mutatiile de
adine si a deslusi, cu ajutorul imaginilor,
sensuri ale existentei. Fireste, si enigme
ale ei. niciodata Tndestul cercetate. Ne-
voia de visare nu poate fi potolita nici
ea vreodata, iar teatrul e una din posi-
bilitatile cele mai atragatoare _si. mai
populare de a infuza poezie vietii, lumi-
nind ceea ce e Tnaltator Tn ea.

Cum numadrul_dramaturgilor e in _cres-
tere permanentda, e de presupus ca do-
rintele celor ce pretuiesc acest gen lite-
rar, de a vedea raspunzindu-se mai con-
cludent unor obligatii create literaturii
si artei de dezvoltarea societatii, vor fi
satisfacute. Dacd numelor evocate pin4
acum li se adaugad si cele ale unor oa-
meni de condei ce se exercitd in dome-
niu cu puteri felurite si rezultate asis-
derea, statornic sau_ intimplator, adic
scriitori abilitati si Tn glte ~genuri, ca
Mircea Micu, Vasile Rebreanu, Francisc
Munteanu, Petru Vintild, apoi scriitori cu
0 activitate recunoscuta, ca Borel Do-
rian, Stefan Berciu, Virgil  Stoenescu,
Gheorghe Vlad, 1.D. Serban, Alecu Pd-
povici, Valentin Munteanu, — mai noii
veniti, suscitind interes — Dinu Grigores-
cu, Dimitrie Roman, Mircea Marian, Emil
Poenaru, H. Salem, Dan Plaiesu, Con-
stantin Munteanu, Mihai Dutescu, Con-
stantin Cublesan. Radu Badila, Fudor
Negoita Elena si Nicolae Rosu, Constan-
tin~ Popa, Radu Iftimovici. lon Bucheru
— scriitori la prima piesa, deocamdata
— citiva, de la clujeanul Constantin Zar-
nescu la bucuresteanul loan Garmacea
— putem zice ca aceasta cauza, a dra-
maturgiei, e Tn miini bune. Majoritatea
absoluta a autorilor putind fi cititi direct,
nu numai prin spectacole (desi acest tip
de lectura mediata e Tndeobste mai efici-
entd pentru cunoastere) se va observa

Guga, Tnsufletit poem dramatic Tnchinat
Tnceputurilor revolutiei socialiste.

fara dubiu ca in climatul lucrarii lor e
viu sentimentul participativ la marile
cauze sociale si politice ale natiunii.
Unora li se poate detecta o preocupare
dominantd (sau, mai exact, criticii au
impresia a o detecta) : la Aurel Baranga,
satira_Tmpotriva birocratismului Tn viata
sociald si in cea sufleteasca, Tntr-o pers-
pectivd comica de seriozitate funciara
autorul Tnsusi e de parere cd Tintot-
eauna ,comedia autentica e un ames-
tec nehotarit de ris si de lacrimi®). lon
Vartic socoate ca, la Lovinescu, 0 piesa,
Citadela sfarimatd, ,ramine -cheia» in-
tregii sale creatii, — atit a celei realiste
cit si a celei simbolice — deoarece aici
se cristalizeaza toate motivele esentiale”.
Pentru loan Holban, ,tema generatiei"
reprezinta ,nucleul Tn jurul caruia se
coaguleaza majoritatea pieselor lui Andi
Andries". Totusi, atit ca tematica, si cel
mai adesea ca expresie, fiecare creatie
a unui dramaturg prezinta, in interiorul
ei, diversitate, tocmai datoritd auzului
fin cu care autorul percepe sonurile tu-
multuoaselor circumstante actuale si in-
tuitiilor adinei ale schimbarilor de men-
talitati, sensibilitate si gust public. Mir-
cea lorgulescu a explicat remarcabil
tipul de diversitate al operei lui Dumi-
tru Radu Popescu. Romulus Diaconescu
a facut acelasi lucru pentru opera lui
Marin Sorescu. M-am  straduit, Tntr-un
sens asemanator, sa lamuresc si eu Mo-
bilurile si coordonatele varietatii Tn ¥~
crari_ale celor de mai sus si ale
lui Romulus Guga, Mircea Radu la-
tobdn, wvaiig@atea mastilor in_ tea-
trul lui Mazilu sau aceea a speciilor n
teatrul lui lon Bdiesu. Recent, .Dan Tar-
child_a produs surprizd cu un nou volum
de piese, propunind un teatru de am-
bianta lirica, delicat-sentimental, para-
bolizind Tn arc mic, ce-i drept, teme_ mo-
dice, dar nu chiar lipsite de Tnsemnatate,
relevind un om spiritual care nu s-a
prea divulgat ca atare pind acum. Dupa
reconstituirea  documentara  Credinta,
lon Coja a aparut pe scenda cu o piesa
émai veche), comedi fantezista cu in-
lexiuni grave Jucatorul de table De la
drama eroicd O sansa pentru fiecare.
Radu F. Alexandru a trecut la o come-
die freneticd, intitulata Cautatorii de aur.
Alte exemple se pot adduga. Dar dincolo

de aceste diversitati — firesti semne de
vitalitate — apar, in factori _comuni,
creativitatea actualei dramaturgii. Tnal-

tarea cotei ei de expresivitate specifica,
exploatarea resurselor limbii Tn _maniere
personalizate si curajoase, capacitatea de
inventie epica, ingeniozitate in arhitec-
turarea compozitiilor, o aspiratie tenace
spre stil. Istoria literara si teatrala a pe-
rioadei pe care o traim se cere scrisa,
deci, cu aceeasi cerneald cu care se in-
tocmesc rapoartele catre eternitate des-
pre toate faptele roméanesti de creatie ale

acestui anotimp istoric.
Valentin Silvestru

sulid

Un fluture pe lampa de Paul Everac, piesa
politica ce-si mentine actualitatea.
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Dana DUMITRIU

un duh fierbe in lume"

Consecventa exemplara

T3RIN unul din acele nedrepte
si crude edicte ole ei, Tmpo-
triva carora nu Tncetam sa ne lamen-
tam si indignam, din pacate zadarnic,
soarta, parca jucindu-se cu cifrele, a
hotdrit ca Dana Dumitriu sa paraseas-
ca prematur aceasta lume, la 10 oc-
tombrie a.c., la o luna si o zi dupa ce
implinise 44 de ani (s-a nascut fin
noua a noua Si s-a stins in zece a
zecea !). De-abia aflasem cad e bolna-
va si ca suportase o interventie chi-
rurgicala, cind a sosit, implacabila,
vestea mortii. Totul s-a petrecut nein-
chipuit de repede. Ultima oara am
vazut-o in 4 sau 5 septembrie, la Uni-
unea Scriitorilor ea iesise prin usa
din fatd si avea un avans de citiva
pasi cind eu, folosind ca de obicei
usa laterald, ,,din dos", ajunsesem fin
curte. Am pastrat aceeasi distanta si
pe stradda, mergind unul dupa altul.
Aveam necazurile mele si nu voiam
sa o Tmpovarez cu ele. De altfel, nu
ma mai intilnisem si nu mai vorbisem
cu ea de multd vreme. La colt, linga
semafor, am ajuns-o totusi din urma
si am apucat sa o salut, sa-i spun
.la revedere" Tnainte ca ea sa traver-
seze, sa treaca pe celalalt trotuar. Pe
celalalt mal, mi se pare acum. Dupa
ce am traversat la rindul meu, drept
Tnainte, am Tntors pentru o clipa co-
pul. N-om reusit Tnsd s-o mai zaresc.
Parca disparuse. -

Cind am vazut-o pentru prima oara
pe Dana Dumitriu ? in toamna anului
1968, cred, ta o sedinta de redactie,
in plen, in vechiul sediu de pe Ana
Ipatescu al revistei. Atunci ne-a si fost
prezentata ,,noua noastra colegad”. Se-
dea pe o margine a elegantei cana-

pele din biroul redactorului-sef, dreap-
ta, teapana, surizatoare si — amanun-
tul mi-a ramas Tn  mod deosebit in

OUA masalale ard in fata

intrérii casei lui loan Vol-
nescu si lumineaza cele
cinci_ trepte si  vasele

de piatra in care cresc. in-

conjurati de frunzele _car-

noase, late, citiva crini pi-
tici. Din_ pricina Tntunericului, lasat ca
un lintoliu peste oras, trasurile orbecaie
prin labirintul strazilor, Tmpotmolite in
noroaie sau alunecind Tn santuri. Vizitiii
tipd minind caii, acestia, furiosi, nechea-
za. clinii_ latra, pisicile miorlaie cautin-
du-se printre garduri sau pe acoperisuri
intr-un marunt vacarm cenusiu. Harma-
laia se inteteste cind mai apare si lala-
iala unui betiv ce-si bijbtie drumul spre
casa.

Deasupra Bucurestilor std un  strat
com{)_act de nori care alunga orice ro-
mantism. Si tare ar mai fi nevoie de el.
Luna straluceste pe alte meleaguri ale
Europei. Poate chiar deasupra unor sate
nevinovate, cu_ograzile risipite pe dea-
luri, poate chiar deasupra marilor me-
tropole unde felinarele exista si-i arata
ca nu este nevoie de ea.

A plouat mult. Din copaci se mai scu-
tura Tnca picaturi grele. Stresinele. ola-

nele au_tdcut obosite, doar din cind n
cind mai ofteaza.
Tn_atmosfera aceasta de april umed,

ce tiraste trena rece a iernil cu un fel
de incapatinare senild, n-ai spune ca
dincolo de usa grea a casei, Tn salonul
spatios si confortabil al gazdei, palpita
sperantele unor oameni. Si, totusi, stau
cuibarite aici ca melcul in cochilie, abia
asteptind cintecul ingenuu care sa le
cheme sa-si scoatd coarnele cotobelce.

Dar ce sint sperantele T

Slabiciuni, slabiciuni omenesti care
stricd viata atitor fiinte gata  oricind
sa ignore cruzimea istoriei. De la cladi-
rea lui  Voda, modesta cladire unde
Alexandru Ghica ar ldsa pe seama pasi-
entelor sorei sale hotaririle de stat, pina

memorie - clipind fantastic de des,
pudic-speriata, ca o pdpusa mare.
Expusa atitor priviri, era desigur emo-
tionata (fiind intr-adevar o emotiva,
desi nu si o timida) ; la prima vedere
insa, acea continua zbatere a pleoa-
pelor, mici aripi agitate, putea sa para
un joc, o inocenta ipocrizie. Tipul ei
de frumusete evoca, dupda cum a ob-
servat odatd Marcel Mihalas, intr-o
discutie in trei, la ,Turist", aducinda-i,
as spune, un omagiu perfect obiectiv,
portretele scolii venetiene. La Tnceput,
a lucrat la sectia de publicistica. Ti-
nea Tnsa mult s& faca parte din sec-
tia de critica. Imi amintesc de tenaci-
tatea cu care a luptat (mereu cu zim-
betul pe buze) Ca sa ,treaca la cri-
ticd". Nu s-a putut imediat. Nu s-a
putut decit peste un timp. Pina la
urma a reusit, si astfel a Tnceput sa
semneze moi des in paginile de criti-
ca ale revistei. Asa a inceput cariera
unuia dintre cei mai consecventi cro-
nicari ai literaturii noastre contempo-
rane. Aceastd tenacitate, o tenacitate
a pasilor marunti, i-a fost caracteris-
ticd. O tenacitate iesitd din comun si
pentru ca era ferita de suparatorul
orgoliu al altor confrati. As putea
spune ca i-a fost proprie o mare am-
bitie plind de modestie. Voia sa faca
ceea ce stia ca are de facut - si atit.
Dar in aceasta privintd nu dezarma
niciodatd. Opera ei a fost fructul
.sarbatorilor rabdarii".

O alta trasatura definitorie a Danei
era discretia. Vélul acesteia i-a aco-
perit viata, scrisul, boala si moartea
(moartea grabitd, prea grabitd). Nu
se confesa oricui, nu se plingea — in
general. Avea — mai ales Tn ultimo
vreme — o demnitate a suferintei.
Discretd, surdinizatd, egala ca umoa-
re era si critica ei de Tntimpinore,
consacr-ta de predilectie unor autori

aici sint citeva sute de metri, de ta pa-
latul Sa’dabad, Schbnbrunn sau Peterhof
sute de mii de kilometri. Dar Sultanul,
Tmparatul si Tarul nu dorm si distanta
se micsoreaza. Vremuri nesigure. Domni-
torul invidiaza pe cei care au sperante,
cei care le au invidiaza puterea lui Voda,
oricit ar fi ea de relativa.

in jurul unui clavir amutit se Tnvirt
citiva’ tineri imbr&cati in redingote scur-
te_si fracuri sau in uniformele militare
pline de gaitane si incinse_cu sabii_argin-
tate — iuncheri. capitani, maiori, Sint
frumosi pentru ca au o avintatd neli-
niste, o exaltare abia Tndbusita de locva-
citatea ironicad, de voluptatea calamburu-
lui. de avalansa vorbelor de spirit care
le agita grupul. Hohote sanatoase ca
valurile unei ape care asteapta furtuna.
E greu de spus ce domina in conversa-
tiile tor : seriozitatea sau umorul, gravi-
tatea care Tnvapaiaza privirile sau veselia
unei candori firesti. Sint in acel mo-
ment al vietii cind totul pare posibil :
ei nu se Vor intina niciodata, iar lumea
in care au deschis ochii si este vinovata
de puzderia viciilor sociale si  morale
existente va da socotealda in fata splen-
didei lor amaraciuni si revolte, si va fi
nevoitd sa suporte o profunda prefacere.

O profunda prefacere, asta este | Altfel
nu se poate !

O prefacere radicald, necesara, asupra
careia mintile lor aprinse, onorabila lor
tristete si nazuinta lor progresista me-
diteaza. lucreaza, combina — clementele,
amesteca substantele, cerceteaza, anali-
zeazd si scapara seintei. Acesti tineri
vor sa violeze lumea lasciva, nepdasatoare
si cupida a vechii puteri. Au discutat de
nenumarate ori despre revolutia franceza,
despre Restauratie, despre miscarea din
'30 a_Frantei ; Tn Societatea Filarmonica
au citit si rascitit pe Jean-Jacques, pe
Saint-Simon, si-au oferit unu altuia
cursurile lui Michelet, au admirat Im-

preuna geniul napoleonian (virtuti  si

la rindul lor discreti. Rareori a scris
despre ,,cei mari", desi stia s-o faca,
imi amintesc de un admirabil articol
din ,,Romania literard"” dedicat fui
Marin Preda, volumului Timpul n-a
mai avut rabdare, articol intitulat, me-
morabil, Lupta pentru seninatate.
Discretd, aceasta critica era si pen-
tru ca ea a crescut in umbra activi-
tatii sale de prozatoare. Am fost, daca
nu primul, printre cei dintii care am
crezut cu putere in talentul de scrii-
toare al Danei Dumitriu. l-am salutat
Migratiile, cartea de debut, am scris
apoi despre toate romanele ei de ac-
tualitate, ,,cu femei" (Masa Zarafului,
Tntoarcerea lui Pascal, Duminica mi-
ronositelor, Sarbatorile rabdarii) —
pina la trilogia istorica Printul Ghica,
la care a lucrat cu pasiune in ultimii
ani, reusind sa o incheie cu brio. Dis-
creta si ca prozatoare, fina onalista
Tnzestratd Tnsa cu fortd epica si de
reprezentare, taia adinc, uneori pina
la insuportabil, in carnea, In faptura
personajelor sale. Prozo ei mi s-a pa-
rut pe alocuri cruda, l-am spus-o si
am avut impresia ca obiectiile mele
n-au lasat-o indiferenta, desi a con-
tinuat s& meargd, ca orice scriitor
autentic, pe drumul ales, pe care 1l
stia mai bine. Prin Tntreaga ei mani-
festare : de prozatoare, de critic, de
redactor (desi in urma cu doi-tref ani
s-a transferat la ,,Secolul 20", ea si-a
identificat existenta literara cu cea a
.Romaniei literare”, a fost si o ramas
colega noastrd), Dana Dumitriu si-a
cistiqat merite importante, de nesters,
un loc care 1i aportine, inconfundabil,
in cadrul literaturii de azi. A avut o
linie, o atitudine numai ale ei. Cred
ca a fost unul din cei mai consec-
venti scriitori romani contemporani.

Valeriu Cristea
b'%

primejdii 1). au tradus din Byron, La-
martine, Lammenais. s-au intors la clasici
si s-au delectat cu Racine, Corneille,
oliere, i-au Tnvatat pe dinafara pe
Voltaire si_Diderot... Unii mai tin la mo-
narhie. altii au trecut la idei mai Tndraz-
nete, dar si unii si altii Tsi acopera cu
prudenta obsesiile, lucrind lainic.

Si ce este mai tainic Tn Valahia decit
ceea ce rosteste toatd lumea tn gura
mare ? Saltimbancii Tn piete, negustorii
in dughenele lor. functionarimea_ in. umi-
lele el birouri sau aristocratia In saloa-
ne si_cafenele, pina si slugile Domnului
si chiar membrii familiei sale ? Dar a
lucra tainic este altceva decit a vorbi
tainic. De aceea consulii imperiilor veci-
ne stau la pinda si Parisul e vinovat de
toate, acel = oras Tn care pasiunile nu
contenesc, iar sperantele sint fabricate
fara masura !

El care pot privi din afard, ca

noi, aceasta agitatie cu armonios

si entuziast contur se lasa vrdjiti

de miscarea in sine a personaje-
lor (peste tot frumusete, sanatate si
ideal), dar nu trebuie sa uitdam ca printre
ele se afla sperjurii, lasii, tradatorii de
miine — cei care acum stiu cd vor face
o fapta mizerabila si cei care, Tnca naivi",
nu stiu ca vor fi capabili de ea. Celor
care Tnca Tsi ignora slabiciunile, vanitatile
sau ambitiile = de miine trebuie sa le
acorzi deocamdata o simpatie plina de
Tncredere.  Pasiunea care stapineste
grupul este rasturnarea clicii conducatoa-
re. Voinescu stie prea bine de tainele
unora dintre invitatii sdi ; le Tngaduie
susoteala cu un fel de vanitate, fara sa
se angajeze, totusi. 1n proiectele lor
nesabuite.

— Toti sintem nemultumiti, spune el.
Toti, Tntelegeti ? Acesta este miracolul !
Pina si oamenii puterii se pling, minis-
trii nostri  ridica ochii spre cer parca
cerind lui Dumnezeu Tndurare de la soar-

ta lor amara si. zau, daca n-o fac cu o
sofisticata forta convingatoare. Omul de
pe strada, scumpe domnule Bolliac. ne-
gustorul ce-si vinde cu greu marfa din
pricina sdraciei generale Si amaritul care
n-o poate cumpara din aceeasi pricing,
ca si micul proprietar rural care n-are
cum sa-si plateasca boierescul, ce sa mai
vorbim de umilitii tarani, toti Tntr-un fel
de hilara unanimitate, nu? nu stiu
cum sa-si mai arate indignarea. Sintem
intr-o situatie burlesca: vinatul si copoii
se pling de vinator ; si cei care Ti sint
victime si cei care ii ajuta in hdituirea
lor se lamenteaza. in cor. fiecare pas-
trindu-si, Tnsd, locul, nu fara oarecare
scrupulozitate, L

— Pe copoii care scheldiaie i-as pune
la zid. spune Bolliac si ochii lui miopi
ratdcesc parcad intr-un peisaj de iarnd
n asteptarea momenjului in care va ve-
dea sirul venerabililor acoliti ai lui
Alexandru  Ghica Voda, pleoscaind cu
pantofii lor fini in zdpada pe care pa-
mintul cald o topeste Tncetisor, si indrep-
tindu-se spre zidui fatal. Liota de lepa-
daturi, lingdi aroganti cu cei mici, sfo-
rari si profitori I Si deplingind cel
Propriile lor prevaricatiuni, raul care
macind societatea — raul pe care il Tn-
tretin cu cinism, cu lichelism ordinar |
Lazid cuei! l-azid| 1 _

— Domnul meu, un cinic este Intot-
deauna scutit de rigorile demnitatii  si
de necesitatea consecventei.

Prin fata lor trece semet Marin Ser-
ghiescu. Calca fara finete, cu sumetie
pe covoarele salonului, de parca liberta-
tea este o chestiune ce depinde de o ho-
tarire urgentda. Vijelioasa incredere in el
se vede din lejera miscare a membrelor.
Stie ca nimeni altul sa vorbeasca oricarei
categorii de oameni. Ti?anii si tirgove-
tii. domnii cu lecturi fine, circiumarii,
preotii si slujnicele (ah, sa nu uitam
aceasta categorie subtila Tn  comporta-
ment ca si In influenta ei_asupra sta-
pinilor — una este amantd desavirsita,
alta pune bine prisnite, alta e confiden-
ta doamnei, alta ofera voluptate batri-
nului a carui mostenire e asteptata de
Tntreaga familie ; aceste fiinte nefericite
au intrat Tn interesul public, sint vic-
time ca_ atitea altele si au avantajul ca
sint mai razbunatoare si pot da informa-
tii nenumarate si utile), frumoasele mon-
dene care se vor in pas cu moda fran-
cezd liberala si adolescentii adusi cu
forta la colegiu, toti Ti ascultd cu devo-
tiune frumoasele cuvinte rostite te miri
pe unde, la nimereald. Si pune-1 sa le
cinte Marseieza si aduna tot poporul, ea
la Mosi, si fard sa Tnteleaga o iotd U
ingind. Un trup atit de tinar si de vi-
guros nu poate gresi Tn ordinea naturii
daca vrea fericirea, libertatea, fraterni-
tatea, egalitatea, ceea ce pot pricepe si
ei din cintecul acela avintat.

luncherul Balcescu d& din cap grabit
la vorbele pe care profesorul Vaillant
se precipitd sa i le spuna Tn soapta :

— La Vileea este un om al nostru care
a dosit niste arme. Stapinirea crede ca
le-a ridicat, dar Tn fapt nu au fost pre-
date toate. Citiva de-ai nostri trebuie
sa meargda prin judete sa adune parti-
zani. Armele si munitiile ea si oamenii
devotati i-am putea aduna la 0o mosie
pe care intentionez s-o iau Tn arenda in
marginea Bucurestilor...

— Trebuie sa infringem teama oame-
nilor. domnule = Vaillant, aceasta este
marea problema a unei miscari roma-
nesti | Nevoiasul are foarte putin, dar
tine la el. nu-si da seama, de fapt, cit ar
putea avea prin curaj colectiv ! Putinul,
crede el. este mai greu de conservat
decit bogatia pe care o vede risipita cu
atita nepasare de catre cel ee o are.
Proverbul care stapineste sufletele ne-
fericite este: nu da vrabia din mina pe
cioara de pe gard! Vrabia din mina
nu-1 Tndestuleaza, iar cioara de pe gard
ar putea fi curcanul de Craciun. Trebuie
sa-i facem sa Tnteleagd un lucru esen-
tial : cd sint multi. Stipinirea se teme
de amintirea revoltei lui Tudor pentru
cd a antrenat mase mari ale populatiei,
dar populatia pastreaza Tnca Tn memorie
gustul infringerii ei | Pentru ca mirfiala
circotasa a omului din multime sa de-
vina_strigat de lupta trebuie sa fim con-
vingatori. Sa Tnfringem aceasta senzatie
ele izolare, frica de singuratate in fata
pericolului !

Usile sufrageriei se deschid larg  si
mesele Tncarcate cu platouri si  carafe,
luminate de sfesnice de alama se arata
Tmbietoare, fara _cucernicie. De aceea
putini se feresc sa se aprogle de ele sau
sa le priveasca sfielnic. Stomacul  Tsi
cere mai impetuos hrana, decit si-o cere
mintea. luncherul si francezul ramin Tnsa
pe loc ignorand spectacolul.

— E greu de infrint aceasta izolare,
aceastd opozitie ineficace, retrasd, mul-
tumitd sa murmure si sa se vaite. Pro-
paganda in randurile taranilor si tirgo-
velilor este totul | Chiar si pentru ~ o
revoltd de palat este necesara o prega-
tire... Ideile noastre trebuie sd ajunga n
rindul armatei.

— Discretie, absoluta discretie, deocam-
data. domnule Balcescu |

— Desigur, dar sa nu ezitati, am chiar
eu citiva oameni de incredere care...

Voinescu se apropie de ei,

— Nu-mi onorati masa !

Tn aceasta societate de barbati tineri,
desi nu are_ decit douazeci si sase de
ani, se considerda prin prudentd matur si,
pornit spre o generozitate aproape ba-
trineascd, ar vrea sa ocroteasca pe cei
cu elanuri disperate. Vaillant. care il
depaseste cu mult Tn virsta pare mai
adaptat mediului. Dar ceea ce junii lui
prieteni simt la Voinescu este 0 Tntele-
gere calda, fara frivolitati, destinsa si
comunicativd. si care nu doreste Tn
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schtmb aproape nimic decit camarade-
rie. De aceea nu i se cere deocamdata
decit, s& simpatizeze nu s& actioneze —
pozitie privilegiata, pe care citiva _suspi-
ciosi o socotesc chiar suspectd. Dar in
vremuri grele banuiala este o boald ob-
steascd mai mult sau mai_putin vindeca-
bila. Simptomele : susoteli, zimbete ipo-
crite, birfe — ca la teatru !

— Se spune_ cd Voda s-a certat cu
fratele sau, primul ministru, spune Voi-
nesem Pe probleme de autoritate, bine
Inteles | Mi-a comunicat Marin Serghies-
cu care stie de la domnul Vilara.

— Tntrebarea care se pune, se intoar-
ce spre el rizind Vaillant, este daca
avem de a face cu o cearta de familie
sau una Tntre Domnitor si ministrul sau !

— La noi. Tntotdeauna, politica a fost o
problema de familie, replica Balcescu si
cu mina fina, osoasa, cu falangele sub-
tiri  si noduroase pe care pulseaza cite
0 vena proeminentd, face un rotocol prin
aer de parca ar ncercui 0 lume demna de
dispret si perfect coerenta.

— Confuzia guverneaza, respinge Voi-
nescu gestul acesta ce ar indica 0 armo-
nie universala negativa.

IN sufragerie vin spre ei risete-

le, exclamatiile voioase, clinche-

tele de pahare si' zgomotele unei

veselii inocente si, deodatd, un
hohot general! Grigore Alexandrescu pare
cel care a stirnit focul pentru cad e singu-
rul cu fata Tmpodobita de un zimbet mo-
dest si vag tolerant lIroniile lui au ca-
litdti deosebite : surprind si nu se uita,
Multi nu-1 iartd din aceasta pricind. Cei
ramasi Tn salon zimbesc ca de sotiile
unor copii.

— Ultima poanta a lui Alexandrescu.
domnilor ! se repede spre ei unul din
nepotii lui lordache Filipescu. Cind apari
n luminile orbitoare ale rampei, nu
trebuie sa uiti ca te intorci acasa Pe
ploaie ! Ha * Ha !

Tnca se mai ride. caci este vorba des-

re o actrita italiana care a avut succes

a Momolo. dar a fdcut o pneumonie tra-
versind citeva strazi noroioase.

OINESCU se aPropie de Grigore
Alexandrescu, 1l ia de brat si-1
atrage spre_ mijlocul salonului :
— Sa-l1 rugdm "pe domnul Ale-

xandrescu sa ne recite poema pe care a

dedicat-0 chiar _acestui an in care sintem,

anului disperarii si sperantei noastre !

A trdi in zona posibilului, infinit mai
bogata decit cea a realului este un pri-
vilegiu al imaturitatii si batrinii ar face
bine sa-si plece capetele in fata ei sau
sa Tncerce, cu slabele lor puteri sa-si
mentind zona de imprevizibil a caracte-
rului. cea cane le-ar conserva bucuria de
a fi. Numai viata nu iartd in aceasta pri-
vinta. te maturizeaza fortat, adica te
arunca Tn zona cealalta, cea gelatinoasa,
a faptelor oportune.

Invitatii au tdcut, unii s-au asezat Ipe
canapele, altii au ramas in picioare. Ale-
xandrescu Tncearca sa se eschiveze :

— De ce ar_trebui ca tocmai eu sa fiu
acela care sa va plictiseasca ?

intelege Tnsa repede ca ,poema" sa
este necesara si renunta la proteste co-
chete. Se concentreaza o clipa. 1si prinde
reverele hainei ponosite si.  fixindu-si
ochii de la primele versuri_pe draperia
de brocart verzui ce acopera una din
ferestrele salonului. Tncepe :

— Sa stapinim durerea care pe om su-
pune ; / Sa asteptdm in pace al soartei
ajutor : / Céaci cine stie oare, Si cine Tmi
va spune / Ce-0 sa aduca ziua si anul
viitor ?

Privirile limpezi se Tnroureaza. Voines-
cu se gindeste ca istoria nu este doar de-
rularea_evenimentelor, ci si curgerea a-
<e.stor idealuri uneori delirante, _ alteori
infaptuibile nu Tn cea mai pura nuan-
tare, ci doar aproximativ. Vocea poetului
ironizeaza scepticismul cu o frumoasa
diatie :

— Asa zice tot omul ce-n viitor tra-
ieste. / Asa zicea odata copilaria mea ; 1
Si un an vine, trece, s-alt an il mostenes-
}e,_/ Si ce nadejdi da unul, acelalalt
e ia.

Nimeni nu miscd. Au Tncetat jocurile
tineresti, doresc toti o pasiune mareata,
un sacrificiu de sine, sa participe la o
miscare menitd sa rastoarne lumea co-
ruptiei si a tiraniei. Exaltarea este greu
de tinut Tn friu si inimi romantice bat cu
minie Tn piepturi infierbintate. Dar e o
stare trecatoare, poate cea mai treca-
toare |

O soarea la Alexandru Ghica Voda
(Dupa un desen de Doussault)

— O, an prezis atita, maret reformator !
1 Tncepi, prefa, rastoarna si Tmbunatatea-
za, / Arata semn acelor ce nu voiesc sd
creaza : / Ada fara zabava o turma s-un
pastor. H A lumei temelie se miscd, se
clateste, / Vechile institutii se sterg, s-au
ruginit ; / Un duh fierbe Tn lume, si omul
ce gindeste / Alearga catre tine, caci vre-
mea a sosit !

Vocea lui Alexandrescu a urcat patetic,
bratul drept este avintat elocvent spre
plafon, dar ochii lui Tncep sa rataceasca
printre invitati cerind Tncuviintarea pen-
tru tabloul Tngrozitor al realitatii pe care
1l evoca in versurile sale :

.— Politica adincd sta in fanfaronada, /
Si stiinta vietii Tn egoism cumplit ; / D-a
omului marire nimic nu da dovada, / Si
numai despotismul e bine Tntarit. // An
nou ! Astept minunea-ti ca o cereasca
lege ; / Daca Tnsa pastorul ce tu ni I-ai
alege / Va fi tot ca pastorii de care-avem
destui, / Atunci... lasa Tn starea-i batrina
tiranie, / La darurile® tale eu nu simt
bucurie, / De-mbunatatiri rele cit vrei
sintem satui.

Revenind asupra propriei persoane poe-
tul pleaca fruntea, isi prinde din nou cu
miinile, reverele hainei si jurind ca nu
vrea nimic pentru sine, ci numai_pentru
binele multimii isi  plinge suferinta cu
demnitate si-si doreste clipa unei imense
emotii colective, cind izbavirea de raul
social i-ar reda linistea unei Tmpacari cu
lumea :

— Dupa suferiri multe inima se-mpie-
treste. / Lantul ce-n veci ne-apasa uitam
cit e de greu ; / Raul se face fire, sim-
tirea amorteste, / Si trdiesc in durere
ca-n elementul meu. // Dar as vrea sa
vdz ziua pamintului vestita, / Sa rasuflu
un aer mai slobod, mai curat, / S& pierd
ideea trista de veacuri Tntaritd, / Ca lu-
mea mostenire despotilor s-a dat !

IND ultimele cuvinte ale poemei

sint rostite cu amara Tncetinealda

si sfirsitul este punctat de aple-

carea modesta a capului, aplau-
zele se revarsa generos. Alexandrescu
este Tmbratisat, sarutat. Dar acest succes
de salon nu rezolva nimic si tinarul Bal-
cescu este printre cei care nu se Tnghe-
suie cu felicitarile, desi poema i-a placut.
Voinescu face semn sd se serveascad sam-
panie si se toasteaza ;

— Pentru libertate !

— Pentru natiunea romana !

— Pentru cei care lupta Tmpotriva ti-
raniei !

Marin Serghiescu se posteazd n fata
tinarului 1uncher si cu voce mai joasa,
dar bine cintata, Ureaza ;

— Pentru republica !

Balcescu Tsi apropie paharul de buze :

— Sa_fie anul, acesta, Tntr-adevar, cel
al marii cotituri ?

— De noi depinde !

Amindoi au priviri fanatice, dar lui
Balcescu cravata i s-a desfacut si arata
bizar, ca un tinar putin cam cherchelit.

— Trebuie, trebuie sa iesim din despo-
tismul acesta oriental.

Tn mijlocul unui grup zgomotos, Voi-
nescu Ti urmdreste. Pentru a-i proteja in-
cepe sa-i antreneze pe cei din jur n dis-
cutii aprinse si frivole.

Apoi se retrage _din mijlocul opozi-
tiei birfitoare. Tinerii sdi prieteni traiesc
atit de_aproape de marile idealuri si n
F_roximitatea Joviald a cotidianului, a rea-
itatii locvace. Si Tsi Tnsusesc aceastd rea-
litate cu imensa bucurie, cu o nepotolita
sete histrionica. Se alatura iar lui Vail-

— Si dumneata crezi in acest an ,,ma-
ret reformator” ?

— De ce ar fi mai rezonabil sa cred cd
peste cinci ani, peste zece ani se va n-
timpla o miscare radicala, absolut nece-
sara, si nu anul acesta ? Constiintele sint
coapte, mizeria e mare...

— Tn ceea_ ce priveste mizeria sint de
acord, constiintele Thsa nu sint maturiza-
te. Citiva oameni cu minti clare si inimi
curajoase nu pot lupta in acelasi timp cu
tiranii si cu o multime ignoranta si deru-
tata !

— Trebuie sa lumindm aceasta multi-
me. Si pentru asta e nevoie mai mult de
fapte decit de cuvinte. Vorbele au ajuns
prea putin convingatoare.

— Dar faptele cer martiri, domnule
Vaillant, Poate, Tntr-adevar, el stnt mai
convingatori. Istoria este fructul celor in-
vinsi.

— Deja Campineanu este un martir..
tirme I|3rea putin convingator pentru mul
ime

(Fragmente de roman)

Nicolae ARIESESCU

Poem

Melancolica e vina ce-o porti
cind nuferii aluneca in fluturi
noptile plutesc legate de catarg

pasii tai sarutind iarba
curg in neodihna luminii
ochii tai prafuiti de ploi
curg dincolo de cortina
Tmprejmuitd de pasari

in noapte e frig si racoare
doar umbra ta aluneca subtire
si timpul s-a oprit

n matasea trupului tau
nebanuitd ninsoare.

Ca-ntr-un poem

Ca-ntr-un poem de Shakespeare
am ramas
cu tine, roua noptii ne-mpresoara,
iti ard sub pleoape doua stele-nait
si te presimt Tn suflet prima oara ;

deci, spune-mi ca ramii ca si atunci
cind ne pierdeam in ramuri de cuvinte
ca doi batrini Tnlacrimati si muti

tinjind cenusa unor vechi morminte ;

da-mi mina, sa raminem intr-un zbor
de pasare cu aripile-n vint

spre tarmurile albe-nmiresmate,

ca o idee-ascunsa-ntr-un cuvint.

Echilibru

Noi tinem locul celor ce nu vin
intirziati in legamint

in pacea noastra de cristal
sub aripa si sub cuvint ;

se cern ninsorile in arbori
si in al cerbilor lung ropot
noi tinem locul celor ce nu vin
sub limba cea de clopot;

ramasi prea mult in curcubeu
si-n pleoapa asteptind in van
noi tinem locul celor ce
gonesc sub zodii an de an.

Motiv

O aripa de aer intre noi
cadea-n genunchi si in nestire
si-n toamna ce curgea n foi
ardeam in vesnica plutire ;

ne Tnselam de dintre pleoape
visari ce se pierdeau in neant
tu, anotimp nedeslusit

eu, ochi adine de diamant;

ierburi aldturi se topeau
si ploi ne spinzurau pe trupuri
blinde-adieri ce ne-oglindeau
in apa limpede din ciuturi.

Hy 1
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De dragoste

O, mi se zbate pleoapa de dorinti
si timpu-mi furd noptile pe rind

iata in ochiul tau cum ma petrec
iubindu-te prin stele tremurind ;

esti precum fructul sacru pirguit
iubita mea esti rana frunza dor
vapaie ce ureind din zi in zi
te-ndepartezi in trupul meu usor ;

si undeva se-ascunde o lumina

noi in racoarea noptii ce cuminti
trecem purtind dulcea osinda

de-a ne iubi, o, parca niste sfinti.

Calator

Calator cu tine prin frunze
calator cu tine prin ram

ca doua stele-n colturi ratacite
de cind erai, de cind eram ;

ceturi ne inundau ranite pleoape
ploaia in foi se prelungea pe noi
dinspre vazduh de mine mai aproape
visleai din aripi peste muntii goi...

si din zapezi te Tntorceai subtire

cu parul o padure grea de lupi

cu sinii flori de gheata tresaltind
cu ei suava gura sa-mi astupi.

Mamei

Zilnic cite-o farima de vis
culeg pentru imaginea ta,
frunze ce-asteapta o pala
din vintul de dupa perdea ;

culegind-o ca pe ultimul strop,
eu mina incet ti-o cuprind,

tu, mama, intreaga ramfi

in inima mea si in gind ;

si-afara-n caderea zapezii
tes raze prelinse de soare,
doar zimbetul sters imi culege
imaginea ta ce ma doare.

Melancolica trecere

Tarimuri dulci ureind in emisfere

cu fructele rascoapte-n toamna rece,
ne Tnvelim in trupul tau subtire
razvratitoarea viata ce se trece ;

te Tncalzesc la sinul meu timid

ca dincolo sa trecem Tmpreuna,

sa coborim de dincolo de ramuri

ca doua umbre ratacind sub luna ;

sa ni se piarda pasii aburiti
pe-ntinderea tarimurilor ude,

sa-mi spui cu nefireasca ta blindete :
,inca se-aude cornul se aude...

I

V. DEMETRESCU-DUVAL : Strc



Teatrul National ,I.L. Caragiale"
AUTOGRAF

ALA Atelier a Nationalului bucu-

restean gazduieste recitalul acto-
rului Eugen Cristea pe un text

scris_special  pentru el de catre
prozatorul George Arion. Ce Tndrepta-
teste iesirea Tn scena — intr-un specta-

col de tip one-man show — a unui (inc&)
tinar actor, la ,,concurenta” cu alte doua
recitaluri oferite de acelasi teatru ? La-
sind deoparte argumentul economicita-
tii, un astfel de mod spectacular atrage
prin confruntarea spectatorilor cu evolu-
tia complexa sau completd a Actorului.
Mai poate fi vorba si de textul sau ,sce-
nariul" — cum este cazul aici — avut
n vedere de interpret. George Arion
este reputat, la ora actuala, pentru ro-
manele sale gen policier care au impus,
literar, figura unul gazetar, personajul
principal, vioi, inteligent, exprimindu-se
adesea intr-un limbaj cuceritor. Si Tn

Autograf regdsesc anume calititi ale
expresivitatii  literare_din proze, alter-
narea limbajului cotidian — care for-

meaza Tn spectacol substanta, mai rare-
fiatd, a sketch-urilor — cu un altul, mai
elaborat, cu intentii de problematizare.

In fapt, Autograf este un pretext lite-
rar-scenic scris alert, inteligent, cu rare
pretiozitati, inspirat de... destinatar.
Céci sint frecvente trimiterile la biogra-
fia si cariera actorului Eugen Cristea,
expuse autoironie Tn joc sau, oricum, cu
simtul umorului. Eugen Cristea, coordo-
nat scenic de colega sa, actrita Cristina
Deleanu, evolueaza Tntr-un decor —
creat de Constantin Russu_— sugerind
lumea ,,de jos" a Actorului Tn relatie cu
aceea ,de sus" a spectacolului. El joaca
intr-un loc — refugiu din lumea specta-
colului — vazut ca spatiu al viselor, as-
piratiilor inca neimplinite.  Cite  nu-si
doreste un actor tinar? La cite nu vi-
seaza ? Gindurile iscate de conditia acto-
rului tinar, ba chiar, citeodata, de condi-
tia umana, se strecoara de multe ori
printre ,,numerele"” interpretate de Eugen
Cristea. Unele din acestea din urma
amintesc de programe TV de gen (imi-

tatiile, prezentarea cartii de telefon), al-
tele, mai consistente (precum examenul
de admitere la I.A.T.C., pantomima ,,tre-
nul™), provoaca alt gen dc placere si de
receptare.

Pare evident ca Eugen Cristea se simte
mai bine Tn cazul primelor, unde dispo-
nibilitatea sa de interpretare a comicului
e -mai marcata. Stilul monocord, Tnsa, de
adresare catre public determind adesea
ineficienta legaturilor Tntre secventele

Cu Pierre de Boisdeffre despre ,,Goethe" si

inecunoscut cititorilor ro-

mani prin O istorie vie a lite-

raturii  franceze de azi (Ed.

Univers, 1972), prin romanul
Dragostea si plictisul (Ed. Eminescu,
1982), criticul, istoricul literar, scrii-
torul francez Pierre de Boisdeffre se
aflit, Tn aceste zile Tn tara noastra pen-
tru a asista la premiera piesei sale,
Goethe mi-a spus (in traducerea si
adaptarea libera a lui Constantin
Crisan). Cu acest prilej, ne-am adresat
autorului.

— Ati scris, Tn 1980, un amplu eseu
dialogat, ,,Goethe m'a dit. Dix entre-
tiens imaginaires” (Luneau Ascot
Editeurs) si, Tndata dupa aceasta carte
— care inaugura, cum spunea presa

literara franceza, genul ,,biografiei
fictive™ — ati realizat un eseu teatral
cu acelasi titlu, (la care am apelat

frecvent pentru adaptarea libera, n
versiune romaneasca, a piesei Dv.). De
ce obsesia (lui) Goethe in cariera Duv.
literara ?

— Desi nu sint propriu-zis un ger-
manist, am admirat Tntotdeauna la
Goethe echilibrul, olimpianismul, ge-
niul, uriasa lui umanitate, intelepciu-
nea cu atit mai mult cu cit, o spun
sincer, scriitorii  nu sint Tntotdeauna
Tntelepti. Dar el a fost mai mult decit
un Tntelept si mai mult decit tot ce am
spus — si asta Tn toate domeniile.
Romantic Tn zorii Revolutiei franceze
si ai miscarii Sturm und Drang — al
carei initiator, cel putin la Tnceput, a
fost Tn multe privinte — clasic 1n

Premiere

Eugen Cristea in Autograf

scenariului. Cind vorbeste despre conditia
umana (sau a actorulur), cind, deci, iese
din zona comicului, stilul declarativ adu-
ce aminte de adagiul humulestean : ,,Nu
stiu altii cum sint, dar eu cind ma gin-
desc...”.

Personajul sdu — dacd am Tinteles bine
de tot — e un nemultumit de propria
conditie, pe care o acceptd, totusi, cu
acea secreta satisfactie a lucrurilor — fie
chiar marunte — facute, insd, cu placere
si dintr.-un sentiment al credintei In pro-
fesia de actor. In evolutia sa Tn scend,
unde face pantomima, play-back sau
chiar interpreteaza in direct o melodie,
actorul uzeazd de o recuzitd de joc sim-
pla, expusd neostentativ : o pdalarie, o
masca alba, ghitara, o masutd, — Tn ge-
neral, deci, obiecte scenice obisnuite pen-
tru spectator care 1l ajutd pe actor sa
concretizeze scenic _ipostazele personaju-
lui sau. Acesta e, in intentia interpretu-
lui, nu Tncarnarea eroului clasic pentru
care valoarea n-asteapta o virsta avan-
satda, ci, mai degrabd, o ipostaza a astep-
tarii norocului ce, poate, Ti va suride Tn-
tr-o buna zi.

Prin Autograf. Eugen Cristea ofera
sansa alter ego-ului sau scenic de a se
vedea reprezentat la dimensiunea actualda

ilitai Evident,
recitalul evoca mai curind sagalnic decit
dramatic o problemda mereu de actuali-
tate Tn lumea teatrului : tinarul actor si

sansele lui reale de afirmare.

Marian Popescu

esenta, Tn personalitatea lui si-au dat
mina enorme, numeroase virtuti, ce
par azi greu palpabile, greu definibile,
dar si mai greu de atins. Putea sa fie
uri om de stat si a fost, guvernind
chiar un principat, putea sa fie filosof
si a fost, putea sa fie savant, si a
fost, putea sa fie poet, si a fost un poet
magnific, mai ales poet. Putea sa fie
un amant desavirsit, si a fost, cu
excepta unui singur esec. Dar, In pa-
ranteza fie spus, un singur lucru n-am
Tnteles Tn acest ,,domeniu" : dragostea
lui pentru Christine Vulpius, fosta
bucatareasa, deci servanta a lui, el
caro era curtat si rivnit de femei din
Tnalta aristocratie, el, fiu de Burg-
meister al unui mare oras chiar pe
vremea aceea, Frankfurt am Main. Dar
daca stau bine si ma gindesc, totusi
Tnteleg decizia asta a lui : Goethe era
lipsit de orice prejudecati, de orice
servituti  interioare, admirindu-1 n
termeni exacti si pe Napoleon, de la
care n-a refuzat, de pilda, Legiunea
de Onoare. Hotarit lucru, daca ar fi
sa gasesc lui Goethe o ipostaza 1n
chip de definitie, aceasta n-ar putea fi
decit David-ul lui Michelangelo.

— Care este, dupa Dy, situatia
teatrului de azi ? Vreti sa numiti cite-
va tendinte sau tropisme caracteris-

tice ?

— Aflindu-ma de citiva ani departe
de Franta — dar ca ambasador al ei
n diverse tari — as putea spune ca-mi

este mai cunoscut teatrul spaniol sau
sud-american. Cu toate acestea, nu

Teatrul din Suceava

NU SINT TURNUL EIFFEL

OARTE tinara actrita  Georgcta
Burdujan a socotit textul Ecate-

rinei Oproiu. confirmat Tn atitea

_ montari de bun ecou, un prilej
la Tndemina pentru afirmarea instantanee
in esalonul regiei artistice. Ignorind cap-
canele pe care o asemenea partitura efer-
vescenta le intinde la tot pasul regizoarea
ad-hoc a decupat, pastrind-o aproape in-
tegral. partea de replici_revenind perso-
najelor El si Ea, melanjind restul si re-
artizindu-1 altor trei interpreti : Manti,
anti etc. — Mioara Ifrim ; Tudorica etc.
— Constantin Florea ; Batrinul domn —
llarie Curechianu_(este greu de spus pen-
tru ce n-a fost Tncredintat si  Batrinul
domn tot lui Constantin Florea). Cele
doud prezente centrale au revenit actri-
tei-reglzoare — Ea si lui Adrian Padu-
raru — El. Un rol aparte a fost rezervat
unei scenografii aiuritoare, constind din-
tr-o estrada pe care sint montate cinci
usi de cabina publica, vopsite Tn primele
cinci culori ale curcubeului, un tobogan
din tabla zincatd pe care-si fac intrarea
»personajele secundare” si o punte bas-
culanta. plasata in mijlocul spatiului de
joc, pe care se urca, atunci cind nu se
plimba prin scena, ,personajele princi-
pale”. Ca aparitii  episodice, mai  sint
Tntrebuintate o canapea si o funie. Au-
torul acestui decor este profesorul (nu
de desen) Dorin llarie Curechian. Dintre
cele trei elemente scenografice stabile,
care se vor a fi semne teatrale, singurul
care nu primejduieste securitatea inter-
pretilor este varianta bearca a curcubeu-
lui ; toboganul si  bascula reprezinta
continui prilejuri de emotie (neesteticd)
pentru spectatori,, ori de cite ori unul
din personaje se pregateste sa le atinga.
Simbolurile sint naive si utilizate osten-
tativ Tntr-o desfasurare liniara a fabulei
oferite de text. Personajele evolueaza pe
orbite care nu se Tntretaie ideatic decit o
singurda data (scena reintilnirii dintre El
si vechii prieteni Silvia si Tudorica), Tn-
tregul se Tnvaluie intr-o lentoare exas-
peranta, zadarnic vitaminizata cu inter-
mezzo-uri muzicale (unul dintre elo —
»Rochia de dimineatda / E sugubeata, /
Pe-onoarea mea..." revenind, nu se stie
de ce. cu regularitate de metronom si n-

teatrul contemporan

Tnseamna ca nu sint la curent sau nu
pretuiesc o serie din clasicii nostri
moderni ca Eugene lonesco, Beckett,
Adamov, Rend de Obaldia ori Francois
Billetdoux. Ma intereseaza chiar expe-
rientele mai noi ale ,teatrului gestual”,
ceea ce nu Tnseamna ca le si aprob,
parindu-mi-se pur si simplu absurde ;
nu le gust chiar dacd mi s-ar spune
ca sint demodat, pentru bunul motiv
ca accept greu inlocuirea totala a tex-
telor cu o serie de gesturi® mai ales
cind e vorba de texte de Moliere, de
Racine. intre regizorii reputati, ma

intereseaza Tnsa experientele  unor
Patrice Chereau, Antoine Vitez sau
Bourseiller. De curind, la Paris, am

vazut piesa Giordano Bruno ou le
Philosophe fesse, Tn regia lui Voirnet,
care a beneficiat de o punere Tn scena
pe cit de expresionista, pe atit de
lirica...

— Va aflati pentru a treia oara in
Romaéania, de data aceasta si Tn ipostaza
Dv. de dramaturg. Prin intermediul
,,Roméaniei literare”, publicatie presti-
gioasa si cautata de cititori avizati,
v-as solicita sa adresati citeva cuvinte
spectatorilor Dv. la premiera din seara
aceasta si cititorilor citeva noi impre-
sii... romanesti.

— Stiti bine cad iubesc foarte mult
Romania, aceasta tara luminoasa, po-
porul ei, depozitar al unei vaste si
originale culturi, atit de apropiata de
cea a Frantei, prin sensibilitate, prin
spirit si chiar prin limba. Apropo de
limba: Tn ultimii ani, dupa ce am

coronind opera) sau de  misterioase
anunturi din culise ; nimic nu se leaga,
toate iesirile spre logic si artistic ramin
blocate, nimic din povestea fantastica a
celor doi tineri porniti ,,in cautarea feri-
cirii" nu-si croieste drum spre sensibi-
litatea silii. Intensitatea .trairii prezen-
tului. ca si Tndrézneala saltului Tn ne-
cunoscut sint supuse unui proces de va-
tuire, prin indiferenta albda cu care
Adrian Paduraru Tsi recita textul, ca si
rin afectarea statornica, prin agitatia
ara Tncdrcatura de adevar etern-uman.
etalatd de Georgeta Burdujan.

Constantin Paiu

SPECTACOLE NOI

m Premiere cu piese romanesti Npe
scenele tarii . la Teatrul ,,Nottara”, Ne-
cazurile unui Tndragostit de V'irgil Sto-
enescu, pusa 1n scena de lon Lucian,
La Teatrul din Oradea, comedia Gar-
drita de lon Baiesu, Tn regia lui Radu
diesu si drama Dormind pe un
sarpe de Dumitru Radu Popescu in re-
gia lui Sergiu Savin. Dupa reusita mon-
tare de la Baia Mare, piesa lui_ Adrian

Dohotaru, Concurs de TImprejurari, are
8remieré si la Teatrul National din
luj-Napoca, Tn regia lui Marin D.

Aurelian. Drama Regina balului a ta-
narului scriitor Nicolae Mateescu cu-
noaste. la Teatrul Giulesti, a doua in-

tilnire cu publicul bucurestean. Piesa Co-

lectionarul de Stefan Berciu are pre-
miera la Teatrul ,Victor lon Popa"
din Birlad, in regia lui Vasile Ma-
linescu.  Teatrul ,,Tandarica" pre-
zintd, la sectia de marionete, o
adaptare dupa Cartea cu jucarii de
Tudor Arghezi ; regia e semnata de

Mona Chirila. La Teatrul din Sf. Gheor-
ghe, regizorul Constantin Codrescu a pus
Tn scend o adaptare teatralda (cu muzicad)
dupa romanul Adela de G. Ibraileanu.
La Piatra Neamt, are loc, in premiera
comedia caleidoscopicd Zece hohote de
ris de Tudor Popescu, in regia lui Alex-
andru Dabija.

Printre  piesele aparute 1n revista
,.Teatrul”, atrag atentia Frica de Ale-
xandru Sever si  Mostenirea de Titus
Popovici, fresca a ntregii domnii a voie-
vodului Mircea cel Mare (a intrat in re-
pertoriul Teatrului National ,l. L. Cara-
giale™). De acelasi autor, In repetitie la
Teatrul ,,Bulandra”, Barca pe valuri.

V. U.
fnvatat spaniola si italiana, m-am
apucat sa Tnvat temeinic, Tn paralel,
romana si portugheza. Apoi, iatd, 1n

doar citeva ceasuri de la sosirea mea
Tn Bucuresti, am reusit sa fac o scurta
promenada pe jos, prin centrul Bucu-
restiului ; mi-a placut cladirea Tea-
trului National, am redescoperit citeva
edificii eare-mi erau deja dragi, pre-
cum si acele mici biserici, pe care, cu
ani In urma le-am vizitat Tmpreuna. Cit
priveste piesa mea, dupa Claude
Etienne, care a montat-o la Bruxelles,
sint bucuros acum ca, datoritd adap-
tarii  dumitale, si datorita echipei
Teatrului Mic si directorului ei, Dinu
Sararu, pot sa comunic citeva din
marile idei ale lui Goethe despre
Europa de ieri, de azi, de miine, si
despre destinul omului Tn general.

Interviu realizat de
Constantin Crisan



Zilele filmulul american

A cinematograful ,Patria”, Tn
cursul Tntregului octombrie, sase
momente si directii ale filmului
american de ieri si de azi :
O comedie care si-a bastrat intactad pros-
etimea : N-o poti_lua cu tine (You Can't
ake It With You), in primul rind dato-
rita acelei ironii = pline de gratie a lui
Frank Capra. Un bancher ,junior" (James
Stewart, la 29 de ani. de un farmec ae-
rian) preocupat mai mult de botanica de-
cit de afacerl, se Tndragosteste iremediabil
de secretara lui tinara si liberd, repre-
zentanta unei familii pe cit de modeste,
financiar vorbind, pe atit de exorbitant
Ltrasnitd”. Un pretext sentimental pentru
0 scdpdratoare ciocnire Tntre ..a fi" si ,a
avea". De o parte : lumea afacerilor ne-
miloase. viata ca o piramida de cifre ;
de cealalta parte : o lume_ eliberata de
obsesia banului si cautind sa rezolve pro-
blema fericirii. ,,Intr-o zi. ureind cu lif-
tul. am realizat cd nu ma distram !“. Tsi
aminteste bunicul fetei (Lionel Barry-
more) trecerea istoricd dintr-o parte in
cealaltd a baricadei, pledind cu har pen-
tru ,,Fa oe-ti place !". pentru mersul la
gradina zoologicd, pentru cintatul la mu-
zicutd, pentru prietenie, pentru curajul
de a trai dupa pofta inimii, pentru to-
leranta (citindu-1. Tn aoest sene, pe Lin-
coln: ,Nu fii_rau cu nimeni, fii mari-
nimos cu toatd lumea !“). Tntr-un elan
final de euforie generoasa si contami-
nantd. bancherul senior va fi. desigur,
corupt sau reeducat Tn spiritul muzicu-
tei... Umorul de calitate, energia conturu-

rilor psihologice explica rezistenta in
timp a filmului, dar si succesul de
la data aparitiei*: 1938 — Oscarul

pentru ocl mai bun film si Oscarul pen-
tru regie lui Frank Capra. Performanta :
Oscarul pentru regie Ti revenise tot lui
Capra si Tn 1934 “pentru S-a Tntimplat
ntr-o noapte, si Tn 1936, pentru Extrava-
gantul Mr. Deeds.

Dintr-un oricit de sumar esantion al
filmului american pu putea sa lipseasca
genul care i-a facut, Tn buna ma-
tura, gloria: western-ul. Un western
psihologic, La amiaza (High Noon),
1952, in regia lui Fred Zinnemann. pe
un scenariu de Carl Foreman, dupa nu-
vela ,,Steaua dc tinichea” de J. W. Cun-
ningham. Filmul a reusit sd intre in

radina Oscarurilor prin muzica ﬁDimitri

iomkin). si prin interpretul serifului cam
obosit si cam trist, pentru care ziua nuntii
riscad sa Tnsemne si ultima zi de viata :
Gary Cooper. Portretul unui om care ,,n-a
fugit niciodata de nimeni", care a trait
0 viata aparindu-i ne ceilalti si care. in
clipa cind are el insusi nevoie de aiutor
se afla, mai bine zis. se trezeste singur.
O ,trezire" dureroasd in soarele amiezii,
pe 0 strada pustie, stranie. Tncremenita,
coborind parca din De Chirico... Dc re-
marcat : producatorul filmului e Stanley
Kramer, care avea sa debuteze in regie
doar peste patru ani.

Filmul de puternica implicare sociala e
reprezentat. de un titlu care marcheaza
marele cistigator al Oscarurilor din 1954.

Premiat la opt categorii : Pe ehei (On
he Waterfront), al lul Elia Kazan. O adap-
tare a unui roman de Budd Shulberg.
cunoscut scenarist si cronicar de film ;

lumea durd a docherilor .din portul New-
York-ului, o privire cinematografica de o
>bustd luciditate spre ,,dezmostenitii
oartei” ; un Marlon Brando (la 30 dc ani
si la primul Oscar, al doilea venind abia

peste 19 ani, pentru Nasul), magnific Tn
rolul celui care reuseste sa invinga — dar
eu ce pret +— legea junglei... Filmul
— realizat cu un buget mult redus fata
de cel al superproductiilor hollywoodiene
— s-a bucurat si de un notabil succes
international : Leul de argint. VVenetia '54.
_Celelalte trei titluri ale selectiei, cele
din productia recenta (Desprinderea —
1979, Ofiter si gentleman — 1982, Mila
si tandrete — 1983). foarte diferite ca to-
nalitate se Tnscriu, totusi. Tn aceeasi sfera
a unui anumit ,.film de actualitate” pre-
ocupat de imaginea unor ,,0ameni obisnu-

iti"  (Ordinary “People, suna, programatic,
titlul_ filmului lui Redford din 1980), de
imaginea ,,familiei, ca nucleu social”... In

Desgrlnderea (Breaking Away), regia_Pe-
ter Yates, in perimetrul unei comedii li-
rice. imaginea stenica a unei familii des-
coperindu-si resurse de vitalitate si de
armonie  cotidiand, depdsind din mers
criza de inima a unui tata sau_aiurelile
unui fiu cdruia 1i place sa faca pe ita-
lianul si_pe ,neinstruitul”, dar care, la o
adjea. fie acest ,adicd" o mare cursa
ciciistd. stie----ranit si eroic, cy talpile
legate fédeles de pedale — sa lupte
si sa Tnvinga. Nu Tntimplator acest sce-
nariu scris de un debutant (Steve Te-
sich), cu _tonul unor nostalgice amintiri
din copilarie a unor vesnici-vajnici ado-
lescenti care refuza ,,sa se incadreze", a
fost recompensat cu un Oscar. Ca si sce-
nariul lui Horton Foote la Mila si tandrete
(Tender Mercies, regia Bruce Beresford),
Tn care tot familia este cea de care poate
depinde pierzania ori salvarea unui om :
un fost cintaret de succes, acum decazut,
alcoolic, singur, revine la linia de plutire
si se regdseste pe sine, descoperindu-si o
noua familie: vaduva tinara si trista (o
frumusete expresiva — Tess Harpei) a

unui fost ,soldat al Vietnamului®, si un
bdietel care vrea sa stie mai mult decit
orice cum a murit taticul lui si daca ar fi
fost mindru de el. ,,Ai fi fost mindru de el
si ar fi fost mindru de tine". i spune
mama... In personajul dificil al unui om
care Tnvatd din nou sa traiasca. Tntr-un
echilibru interior mereu instabil. Robert
Duvall desfasoara o impresionanta gama
a nuantelor cenusii, o disperare calma, un
patetism reoe. Un rol de Oscar. Tot un
Oscar pentru interpretare, dar pentru cel
mai bun rol secundar, a cucerit Loujs
Gossett jr. din Ofiter si gentleman (regia
Douglas Day Stewart), instructorul apa-
rent feroce. Tn fond si Tn secret cumse-
cade. care face_ dintr-un baietandru ne-
cioplit, egoist si cumplit de singur (Ri-
chard Gere cu farmecul insolentei) vi-
sind sa zboare pe avioane cu reactie —
un_adevarat ,,ofiter si gentleman".

Toate cele sase titluri se Tntilnesc n

unctul comun_al succesului de public,
azat, Tn esentd, pe o dramaturgie con-
sistenta si functionald, pe un profesiona-
lism fara cusur si mai ales pe respecta-
rea acelui ,triunghi de aur™ al filmului
american : actiune, suspense, emotionan-
tate.

La Sala Dalles, o ampla expozitie ur-
mareste din multiple puncte de vedere
— artistic, tehnic, economic, sociologic —
nu numai istoria unei celebre uzine de
vise, dar si linia de evolutie a unei arte,
cu figurile si personajele ei mitologice,
de la Chariot la E.T.. de la Garbo la
Meryl Streep, de la_ Wayne la Stallone. —.
0 expozitie sintetizind cu aplicatie si in-
ventivitate un tablou general de un ne-
obosit spectaculos : ,,Filmul american, ieri
si azi."

Eugenia Voda

Flash-back

Neorealism

m EXISTA artisti pe care gloria dintii
ii persecuta pe parcursul Tntregii vieti.
Cazul De Sica este, poate, cel mai eloc-
vent. Marele regizor a fost intr-atita ur-
marit de catre critica Tn calitate de pro-
motor al neorealismului, Tneft cei mai
mici pasi_Tri afara acestui concept i-au
fost considerati sacrilegii, renuntari la
sine. Dupa Hotii de biciclete si Um-
berto D., unde noutatea se manifesta
printr-o aparenta abolire a montarii, prin
punerea omului direct in fata soartei (fa-
cindu-se parca abstractie de existenta ar-
tei), drama intimista din Stazione Ter-
mini a fost socotita (desi fundalul ra-
minea tot neorealist) o concesie facuta
cinematografului comercial. Desi Acope-
risul resuscita motive si frenezii neorea-
liste, critica gasea Tn acest film abia
resturi de la festinul anilor de Tnceput.
Si desi Ciociara aparea — cel putin prin
caractere, atmosfera si spontaneitate —
tot ca o prelungire a neorealismului, cri-
ticii filmului au gasit aici tocmai mo-

mentul tradarii, al caderii Tn capcanele
populismului, al_infringerii ,,regizorului
aristocrat”" de catre ,actorul democrat"

care coexista cu el. . .
Nu se poate nega o anumita academi-
zare, dar ea a _intervenitin anii de bunas-
tare de dupa Boom-ul anilor ’60.
In aceastd noua perioada, subiectele
urmau sa fie tot mai senzationale, solu-
tiile psihologice facile sa ia locul zbate-
rilor sufletesti, iar Tntreaga curgere a
vietii sa fie doar o inginare mecanica a
schemelor din alte si alte filme.

Ciociara este Tnca un film viu. el des-
fide pe orice detractor prin combustia
sentimentald ce-i transforma@ personajele
in martore si_protagoniste nu ale unui
pur act istoric, ci ale unei experiente
existentiale. Cesira_— femeia voluntard
dar Tn egald masura naiva, care se refu-
giazd Tntr-un sdtuc de munte pentru a
scapa de bombardamente — constata nu
numai ca si acolo este razboi dar, mai
mult, ca acest razboi este mai perfid de-
cit la Roma, ca — spre deosebire de cla-
ritatea celui dintli — acesta patrunde 1n
celula psihica_a oamenilor, le cere sa ia
o atitudine, sd se angajeze, sa-si abando-
neze confortabilul sdlas sufletesc. _Daca
ne reamintim cit de firesc picteaza De
Sica acest tablou al convertirii unei per-
sonalitati la dialectica timpului, vom
conchide ce mare a fost nedreptatea
care excludea Ciociara din tabela
de valori a neorealismului.

Daca ar mai fi facut oricite filme ca
acesta, De Sica ar fi ramas un regizor
neorealist. Pentru cd a Tncercat sa faca
si altceva — fara sa reuseasca — viito-
rimea i-a bagatelizat aproape toatd ope-
ra, mai precis tot ce a urmat senzatio-
nalului debut al neorealismului.

Romulus Rusan

Telecinema  Urmarite simbatd si duminica

Rubricl nol

Radio t.v.
= Programul muzical
al radioului se Tmboga-

teste, Thoepind de joi, 15
octombrie, cu o noua ru-
brica difuzatd de la ora
18,30 in transmisie direc-
ta : concertul saptamfinal
al Orchestrei simfonice a
Radioteleviziunii. Prima
emisiune preia, astfel,
opera Prometeu de Gheor-

ghe Dumitrescu, dirijor
Paul Popescu, dirijorul
corului Aurel Grigoras.

Este o initiativa care va
avea, desigur, o reala re-
zonanta pentru ascultato-
rii din Tntreaga tara oe
vor avea, asadar, un noii
tWilej (alaturi de cel ofe-
wit de traditionala seara
de vineri cind se difuzea-
za Concertele saptaminii)
sa audieze o formatie si
solisti de prestigiu. So
constatda n aoest fel ca
radioul are capacitatea de
a oglindi cu promptitudi-
ne si nedezmintita efici-
enta educativa evenimen-
te ale vietii culturale, si
cum in aceasta directie
experienta redactiei mu-
zicale este relevanta, ea
poate sluji drept exemplu
si altor redactii, precum,
desigur, celor de tea-
tru radiofonic sau de te-
leviziune. Mai cu seama

fonoteca radioului a Tnre-
gistrat citeva dintre ma-
rile spectacole ale soenei
romanesti dar Tnca multe
alte posibilitati merita *

fi valorificate. Dupd pe-
rioada Tnceputurilor, cind
transmisiunile Tn direct
erau destul de numeroase,
atit radioul cit si televi-
ziunea au pasit pe_ calea
dobindirii = si afirmarii
unui limbaj specific, in-
tensificind ponderea spec-
tacolelor realizate in stu-
dio, de ©ele mai multe ori

<Jte=

Tn distributii si  versiuni
re%izorale originale. Cisti-
gul a fost Incontestabil,
mijloacele audio-vizuale
dovedindu-si plenar capa-
citatile creatoare, comple-
mentare celor existente Tn
sdlile do spectacol. 1in
acest context, nsa, Tn-
scrierea Tn repertoriu, fie
chiar si dupa o bine chib-
zuita perioada de bmp, a
unor realizari scenice de
exceptie, are nu numai o
valoare pur documentara.

Experienta unor regizori
si actori poate fi pastrata,
prin Tnregistrari, pentru

noi si noi generatii, insti-
tuindu-se intr-un adeva-
rat tezaur esential pentru
destinul Tn timp al artei
nationale.

= O noua rubrica luni
seara si la mult Indragita
emisiune pentru _ tineret
Trecem pe receptie. Por-
nind de la sugestiile co-
respondentilor, redactia a
initiat seria Meseriile vi-
itorului, prezentind la-in-
ceput pe cea de operator
de componente electro-
nice.

= Duminica seara a n-
ceput, la radio, ciclul bi-
lunar Muzicienii  nostri
despre traditie si actuali-
tate in cultura muzicala
romaneasca, un documen-
tar-eseu, cu interesante
puncte de vedere (susti-
nute Tn prima editie de
muzicologul Vasile To-
mescu si redactorul Des-
pina Petecel) si sugestive
exemplificari. Este o noua
formuld de emisiune 1n
eare perspectiva sincroni-
ca si diacronica asupra
fenomenului investigat se
ntilnesc in chip armo-
nios, spatiul adecvat de
transmisie permitind edi-
ficarea unei pertinente
demonstratii, atractiva si

utila pentru ascultatori.
loana Malin

m Recunoscind deschis ca
inca nu inteleg deplin pa-

ini din Karamazovii si ,,U-
ise", dar si_mai multe din
Heidegger si  Wittgenstein,
trebuie” sd& marturisesc ca
din_filmul de simbata seara
— Tn care un barbat virst-
nic, crezindu-se si_artist, ti-
nea mortis, adicd riscind
moartea sau_infirmitatea co-
piilor lui, sa realizeze ,,pi-
ramida celor 7", un _ numar
de acrobatie pe sirma, fara
de precedent sub cupola cir-
cului, dar bine platit si con-
siderat de alti apucati drept
un act de eroism  creator !
— n-am Tinteles nimic, abso-
lut nimic; 1ar cind unul din
baietii lui, ajuns cu coloana
vertebrala frinta si Tntr-un
carucior _rulant, voia din
nou pe sirma chiar cu caru-
ciorul lui, mi-am zis ca_ fil-
mul, Tn morala tenacitatii
inutile, derizorii, Tnsa deloc
gratuite, e prea abisal pen-
tru educatia mea humules-
teand, caragialiand si carte-
ziana si mi-am asumat opa-
citatea.

Duminica seara a fost Tnsa
altceva, o comedie pe tais
de lama finuta, daca nu pe
un fals psihologic. Cu acel
aer antisnob pe care tocmai
snobismul englez e intruto-
tul disponibil sa-I ia, multu-
mitd rafinamentelor lui, se
monta o poveste Tn favoarea
naturaletii  si  spontanei-
tatii sentimentale, cu doi ac-
tori cuceritori si unul care
strica totul. Acesta juca un
domn bine din Tnalta socie-
tate londoneza care se casa-

toreste, Tntr-un elan al
inimii, nu chiar cu o Elisa
Doolitle, dar oricum cu o
fata sub ,conditia” lui, pe
care zor-nevoie s-o ridice
intelectual, cultural, social,
moral la nivelul ,higlr-life"-
ului_sdu. Fata nu se adap-
teaza cercului strimt si rece
al ,,profesorului” ei, refuza
reciclarea, rezistd in lumea
ei bogatd Tn ceea ce numim
Tndeobste  gingasii solitare,
citeste ,,Doamna Bovary",
spunindu-i lui Charles al ei
cda Emma e o victima a

.incuielii™  barbatului ; ,,in-
cuiala" Ti suna vulgar ,,mis-
ter“(ului) care intra la idei,

de la idei la gelozie, iar de
la gelozie la naimirea unui
detectiv pe urmele ei sa ga-
seasca omul cu care, ,of
course”, 1l Tnsald. Aici_ mai
stim si noi cite ceva, in ca-
litate "de barbati, femei si
scriitori, nu de acrobati pe
sirma.. Detectivul e adorabil,
ire ceea ce numim indeobs-
‘te delicatete si caldurd, e
,un simpatic”, un singura-
tic si el, un amaristean care
bate Londra dupa ea si se Tn-
dragosteste de urmarita care
nici ea nu poate sa nu-1 ob-
serve; antibovarica se prin-
de in joaca fermecatorului
— sint scenele cele mai a-
trdgatoare —, vede cu el,
fara premeditare, ,,Romeo si
Julieta™, alte parcuri, alti
delfini, alte muzeee, tac si se
contempld, merg si se cauta,
pina lucrurile se dau pe
fatd. Ea afla ca simpaticul

era un detectiv, sotul isi da

seama cd detectivul a fost
mult mai ,bine" decit el —
ea e indignatd de ,grosola-
nia sotului™ (textual ) si Ti
strigd foarte exact replica
esentiald : ,,nu mai vreau sa

te vad " dar detectivul, 1Tn
ceea ce numim Tndeobste bu-
natatea lui, 7l lamureste pe

sot ce are de facut pentru
a-si corecta mitocania de
gentleman : sa se plimbe
prin Londra, pe tacute, 10
zile, cite 15 minute, cu ea...
Antibovarica — lamurita tot
de zinul zinilor — revine la
Charles al ei, caci ,,nimeni
nu se lumineaza ca el la un
Mozart..." Numai ca: 1)
dupa ce un barbat — Tn lo-
cul unei explicatii si al ti-
nui adevar — pune pe ur-
mele femeii un detectiv, nu
mai poate fi iubit si ,iertat”
cu una, cu doud.. 2) o fe-
meie care stie ca sotul a pus
un detectiv dupa ea, nu se
mai gindeste duios la pasiu-
nea sotului pentru Mozart ;
3) ramine o problema ce-si
mai pot spune si ,,cinta" din
Mozart, fie si la Londra, doi
oameni de calitate reconci-
liati dupa o asemenea groso-
lanie. Sa fiu prea humules-
teano-stendhalian Tn judeca-
ta asta care n-ar trezi decit
zimbete printre ,,shakespea-
reenii' care viziteaza ,,Na-
tional Gallery" 7 Las’ ca si
actorul care-1 juca pe Sarla
numai la Mozart n-ai fi zis
ca i se lumineaza fata. Pen-
tru rolul asta trebuia un dia-
vol ca Peter O'Toole.

Radu Cosasu

2inaxna'l f



,caminul Artei“ (eta))

E o evidenta si afisata concen-

trare tematicd, relevind existenta

unui ax conceptual ce se insti-

tuie ca o fertila_ obsesie iconica,
expozitia CRISTINEI TANASESCU sta
sub semnul programului de atelier. Lu-
crarile convocate pentru aceasta etalare
CU sens de argument decurg dintr-o ati-
tudine clar si decis conturata, cel putin
pentru aceasta etapd, pentru care mo-
tivul ordonator este doar un pretext al
actiunii, finalitatea urmarita fiind mult
mai profunda si mai intrinsec expresiva
decit simpla digresiune in jurul ideii de
vegetatie. Pentru o lecturd corectd, Tn
care imaginatia nu trebuie descurajata
prin prozaicul trimiterilor imediate la o
realitate _expres subliniata chiar de artis-
ta, cu ajutorul unei fotografii ce repro-
duce doar una din infinitele ipostaze
aberante ale vegetatiei hipertrofiate, este
bine sa pornim Tnsotiti de sentinta lui
Anaxagoras, 1nscrisd si ea ca un me-
mento pe frontispiciul catalogului : ,,Cele
nevazute se pot vedea prin cele vazute".
Ni se ofera o dubla premisa, deci o des-

chidere virtuala cdtre propriile  con-
structii_mentale, sub socul provocator al
imaginilor jalon. De aici decurge, nsg,

si calitatea speciala a iconografiei 1n
care, dupa gradul sporit de afectivitate
sau luciditate critica, putem descifra me-
moria unui regn aflat in continuda meta-
morfoza, sau variatiunile fantaste, su-
puse unor reguli proprii, executate de o
Imaginatie stimulatd de contactul cu na-
tura. Atitudinea artistei nu are nimic din
jubilatia impresionistda, dar o anumita
senzualitate a materiei se degaja din
textura picturala si din raporturile cro-
matice cautate. De fapt, de la un anu-

mit punct _al actiunii formative referirile
la clasificari stilistice, directii, atitudini
sau_programe apriorice devin  relative

si inoperante. Cristina Tanasescu  por-
neste de la un model posibil, fie si pen-
tru cd se Tnscrie intr-o anumita familie
de spirite, ceea ce nu echivaleaza cu o
tutelda stilistica, dar cautda mai curind o
divergenta expresiva prin  convergenta
ideatica, de unde si sentimentul atelieru-
lui dinamic, obsedat de un program.
Probabil ca desenele ne pot furniza cel
mai explicit argument al dezvoltarii de-
mersului, de la studiul pe motiv, cu nu-
meroase schite care par destinate unui
compendiu dendrologic, pina la elibera-
rea imaginatiei si re-formtflarea datelor
acumulate, dupd un cod personal. De
aceea, trecind Tn  pictura, deci, Tntr-o
noud stare de existenta fizica si esteti-
ca, aceste studii pregdtitoare se_instituie
ca un fapt expresiv autonom, in inte-
riorul caruia, fara presiuni apodictice sau
persuasiune figurativa, putem recunoas-
te, sau proiecta, elementele unui regn
vegetal redimensionat, Dar sentimentul
global al intentiei picturale, dincolo de
racordul tematic, ramine dominant, Tntr-o
receptare incitatd de regimul cromatic ce
se revendica din expresionism, prin ala-
turarea simbolica si mai ales exploziva
a seriilor tonale dominante, la care se
adauga si senzatia unui inconfort provo-
cator. sugerat de angulozititi si ruperi
de ritm 1n constructie si desen. Obiectul,

MUZICA
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sau mai curind semnul n volum, vine
din acelasi sentiment al «(substantiali-
tatii care anima Tn acest moment vointa
de expresivitate a Cristinei Tanasescu,
sugerind disponibilitdti ce se cer fructi-
ficate, pentru a desena distinct conturul
unei vocatii formative certe, cu pasio-
nale si metodice treceri spre imagini me-
taforice, de un subtil continut poetic n
teluricul lor continut.

JEforie".

ORNIND de la _convingerea con-
tactului prelungit cu subiectul, de
la provocarea initiala, pina la

ima]q'inea analogon, EVA MUN-
TEANU-SCHON se deplaseaza in limi-
tele postimpresionismului  de traditie

autohtond, inscriindu-se fara orgolii sau
inhibitii Tn pleiada celor care = prefera
certitudinea reluarilor, cu inerentele ju-
bilatii calme, Tndoielilor provocate de
aventura Tn spatii inedite. De aici o tih-
na a rostirii, sentimentul tentatiei acelui
fotoliu comod” care se dorea a fi pic-
tura lui Matisse, In paranteza fie spus,
prea putin confortabil la timpul sau pen-
tru inapetenta prejudecatilor plate. Ar-
tista studiaza natura din unghiul pitores-
cului, o noteaza ca atare Tn desene colo-
rate sau nu. sentimentul studiului pre-
lungit in asteptarea definitivului pictu-
ral dominind Tintreaga lecturd a expozi-
tiei. O sensibilitate certd, dublata de li-
rismul prizelor romantice asupra reali-
tatii, conduce caligrafia sigura sl alerta
a desenului pe traseul conturului real al
fenomenelor, peisaje sau personaje, miza
afectivitatii intrinseci detectindu-se ca

scop si motor al actiunii. Toatd expozi-

tia lasa Impresia unui segment din ate-
ier Tn care se grupeaza recolta adusa de
pe teren, dupa un periplu savirsit cu
ochiul proaspat al descoperitorului  de
unghiuri si detalii capabile sa emotio-
neze, provocind nostalgii dar nu si Tn-
trebari. Fireste, pe infinite canale de
sensibilitate si recuperare pitoreasca, fie-
care privitor poate descoperi una sau
mai multe imagini emitind pe lungimea
de unda proPrie temperamentului ~ sau,
mai ales ca franchetea expresiei plastice
si absenta unei premeditate atitudini
avantajoase ne conving despre adevarata
si sincera vocatie a dialogului cu realita-
tea si cu oamenii. Incontestabila Tncarca-
turd emotionald, cu unda de poezie spe-
cifica Tntregii noastre picturi de culoare
si sentiment, asigura acea comunicare
traditionala prin empatie, care mai re-
prezintd Tnca si astazi sursa multor de-
mersuri, ca un ecou prelungit — si poate
necesar — al unei estetici a cordialitatii.

,Orizont"

OT dintr-o ascendenta traditio-
nalda se atesta si tapiseria pro-
pusa de TITINA COMSA, actuala
sa expozitie pastrindu-se Tn limi-
tele _manierei_ care_a consacrat-o, ca 0
suma de variatiuni Tn jurul unor certi-
tudini omologate si prelungite din nevoia
de confirmare. Numarindu-se printre ar-
tistele reputate ale genului, expozanta
practica o specie prin excelenta parietala
si decorativa, Tn sensul integrarii Tn am-

biantd ca o componenta bidimensionala
dedusa din si urmarind virtutile picturii,
fara iesiri Tn spatiu prin volumetrie sau

Cintece sl coruril pentru coplii

E cite ori urmaresc finala Festi-
valului national ,,Cintarea Roma-
niei”, ampld trecere Tn revistd a
tuturor formatiilor corale pe care
le_avem, sint_martorul unor realizari
pline de maxim interes, in_legaturd, in
primul rind, cu creatia originala. In po-
fida_ greutatilor intimpinate, dirijorii si
discipolii _lor, in cazul formatiilor de
elevi, continua sa prezinte, pe scena pres-
tigiosului festival, lucrari corale scrise de

curind, unele continind dificultdti apre-
ciabile, partiturile constituindu-se insa,
in orice caz, ca reprezentative pentru
gen.

Cel mai prestigios colectiv de tineri in-
terpret, un adevarat model prin tinuta
interpretativa constantd, de exceptie,
ce-1 caracterizeaza, Corul de copii Radio,
a fost educat, Tn ultimii ani, de catre di-
rijoarea Eugenia Vé&carescu Necula in
directia slujirii autenticelor noastre va-
lori contemporane. Tn concertul lui am
ascultat minunatele prezentari ale lucra-
rilor Poiana de Liviu Comes, Oseneasca
de Mihai Moldovan, In _memoriam de
Doru Popovici, Triptic de Dan Voiculescu
Pionierii, Ceausescu, Romania de Radu
Paladi, Pionierii Roméniei_ de Marin Con-
stantin si Trilogie scolara de Alexandru
Pascanu, fiecare dintre aceste partituri
sontinind melosuri lirice sau dinamice,
aulsind cu adevarat concertistic, impre-
sionant.

Partidului, copilaria fericitd daruim de
Inton Zeman, Suita populard de Sergiu
Sarchizov, Sa pornim la drum, copilarie
le Vasile Timis, Stcaua-n iarbda de Doina

Rotaru sint citeva lucrdri cintate de for-
matiile corale de elevi din judetul Bacau,
tinut din inima Moldovei ce se poate
mindri, printre altele, si cu_acest gen ar-
tistic. Am sesizat, la tinerii interpreti si
la pasionatii lor conducatori, Tntelegerea
si placerea ce le caracterizau Vvibratia,
faptul fiind cu totul remarcabil, mai ales
pe terenul creatiilor noi, ce pun proble-
me speciale de tehnicd si expresie.

Cintind Eroul de Vasile Spatirelu, sub
conducerea lui Dumitru Sandulache, ele-
vii de la Scoala nr. 9 din Focsani s-au
constituit in forte emblematice ale jude-
tului, ce traieste si azi cu nostalgia con-
tributiei lirice, la tezaurul national, a
marelui poet George Bacovia. Dezvoltin-
du-se cu bogatie, interesant, miscarea co-
rala a elevilor din judetul Teleorman se
prezintd multiplana, cu interpreti foarte
mici, mici, marisori si mari, maiestria Tn-
drumatorilor lor, Felicia Stefinescu si
Tudor Grosu, dovedindu-se extrem de
eficienta, Tn Tntilnirea cu lucrarile Cintec
de scolar cuminte de Alexandru Pascanu,
Pomisorul de Marin Constantin, Lilioara
de Vinicius Grefiens, Sa cinte copiii de
Laurentiu Profeta, Rindunelul pacii de
Liviu Comes.

Un alt loc de _popas, Slatina, mi-a pro-
dus impresia ca acolo elevii si dirijorii
lor se constituie Tntr-un manunchi puter-
nic, valoros, de sustinatori ai cintecelor
corale patriotice, revolutionare, Tn care
vibreaza realizarile oamenilor din zilele
noastre, aspiratiile si pasiunile lor. In
programele acestor interpreti se aflau in-
scrise si creatii ale coralistilor nostri

Icliisici, alaturate, in chip armonios, celor-
alte.

Pentru viitoarea editie a Festivalului
national ,,Cintarea Romaniei”, compozi-
torii _dedicati creatiei pentru copii au si
pregatit un volum de cintece si coruri,
din colectia Cintati cu noi. aparut recent
la Editura Muzicald, in redactia Corneliei
Tautu. Bogat si divers, albumul contine
lucrari ce se. alatura sistematic, de la
cele dedicate soimilor pina la cele ce se
adreseaza formatiilor pionieresti cu apre-
ciabila experientd. Vigoarea, barbatia,
realizate doar cu trei sunete, definesc, de
exemplu, spatiul primului cintec, Sint
soim al patriei voinic de Liviu Comes
(Nicolae Tache), Tn continuare La scoala
si Cintec, semnate de Liviu Comes si
Alexandru Pascanu, continind Tn ele sa-
tisfactia celor ce poarta cravata cu trico-
lorul tarii. La fel, Plai de vis de Alexan-
dru Velehorschi (Nicusor Constantinescu)
se constituie Tntr-un cintec pulsind prin
patriotism exemplar ; 1 Mai de Aurel
Giroveanu se defineste ca un inflacarat
omagiu dedicat oamenilor muncii de pre-
tutindeni ; Hora copiilor de Vinicius
Grefiens (Georgeta Moraru) cinta nfra-
tirea tuturor copiilor, cu ajutorul unor
vechi module folclorice ; Pui de cerb de
Zaharia Popescu subliniaza sentimentele
candide ale copiilor, iar corurile lui Mir-
cea D. Badulescu, pornind de la Tntim-

plari povestite cu tilc, alegoric, devin
educative.

Astfel, dupa cum se poate observa si
dupa aspectul tematic, am intrat Tn zona

Desene de CRISTINA TANASESCU

compunere. De aceea repertoriul - icono-
grafic propune o imagine, Tn sensul exis-
tentei unui desen prin culoare si al ra-
porturilor tonale care creeaza cimpuri de
actiune expresiva, cu acele pasaje speci-
fice cromaticii textile. Descoperim si va-
lente simbolice Tn interiorul fiecarei pie-
se, ca pentru a sublinia picturalitatea si
premisa unei idei, sau a unui sentiment,
de la care trebuie sd porneasca orice
structurd comunicativa. Fireste, Tn acest
caz jocul decorativ si problema raportu-
rilor de culoare, intensitate si cantitate
ocupd un loc important, pentru ca, prin
destinatie si dimensiuni, panourile Titi-
nei Comsa apartin mai putin autonomiei
expresive si mai mult contextului opti-
mizant. Destinatia domestica se deduce
si din_atentia acordata subtilitatilor de
texturd si_gama, vizibile doar Tn cazul
dimensiunilor restrinse ale  spatiului-
receptacul, premisa care atrage si inte-
grarea unor elemente de atractie aditio-
nale, poate nu tocmai organic reclamate
de programul general. Ceea ce. In alt
context si in altda formula plastica, putea
conferi un aer de pretiozitate vetusta, de
amintire medievala, devine aici un ad-
jutativ exterior, preluat din spatiul mo-,
dei vestimentare, ca un joc adiacent va-
lorilor intrinseci. Dar cum variatiunea si
sondajul intra in arsenalul genului, mai
ales atunci cind totul se pastreaza sub

semnul prelungirilor traditiei, piesele in
sine Tsi realizeaza intentia si finalitatea,
raminind martorii autoritari ai modului
in care artista conjuga disponibilitatile
picturale cu rigorile decorativului pur.

Virgil Mocanu

cartii cuprinzind cintece pentru pionieri,
avind dragostea de patrie ca subiect pri-
mordial. Cintec de colindat tara de Ale-
xandru Pascanu este un adevarat model
Tn acest sens. De mult timp s-a emis
ipoteza asezarii educatiei muzicale pe fa-
gasul modelelor folclorice, metoda consti-
tuindu-se Tntr-o alta forma de Tnvatare a
limbii materne. Compozitorii, continuind
o frumoasa traditie, dau la iveala parti-
turi Tn care inspiratia, Tn mod expres,
porneste de la acest nesecat izvor. Con-
stantin Catrina propune, pe acest drum,
Vasdlie, Vasdlic si Barom, dirom, da, n
care modelul popular, prelucrat cu su-
plete, este cununat cu elemente de joc.
Harnicia, abnegatia ‘Sint subiectele lucra-
rii Nu-s degeaba pionier de Constantin
Romascanu, iar slujirea datinelor este
zugravitd in Limba noastra-i o comoara
de Vasile Timis. Un foarte cunoscut cin-
tec pionieresc este cuceritorul Asa sint
pionierii de Vasile Timis (Constantin Cir-
jan), in care pionieria devine sorda buna
a primaverii. Onomatopeic, cu banda de
magnetofon avind Tnregistrate” voci dragi
copiilor, lucrarea Glas de pasari de Lau-
rentiu Profeta (Eugen Frunzd) este si ea
un model, Tn privinta continutului si a
sugestivitatii. Nu lipsesc din colectie nici
partituri semnate de un bun prieten al
copiilor, compozitorul Nelu lonescu, pre-
cum si lucrari angajante, mobilizatoare,
semnate de Mircea Neagu, Anton Zeman
si Dan Balan. Gasim, in paginile noii
carti, si cintece cu pronuntat caracter
scenic, cum sint miniaturile, realizate pe
versuri argheziene de Dan Buciu, dar si

lucrari in care compozitorii folosesc mij-
loace noi, acelea semnate de Constantin
Ripd, Valentin Petculescu, Doina Rotaru
si foarte:tinara Livia Teodorescu.

Anton Dogaru
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incheiere la o cultura ce nu se inc

U E semnificativ, pentru_ spiri-
tul  european, faptul cd nu se
sperie de esecuri ? Ca 1n Cartea

cea veche, unde cu Tntelepciune
a_fost_integrat Ecleziastul — care parea
sa zadarniceasca totul si ldasa Intact
totul — asa au venit acum un Nietzsche

si dupa el altii, care sd-si inchipuie ca
dinamiteaza lumea cu adevarurile tuna-
te de ei. lar lumea le-a raspuns linistit :
che bella voce !

n spiritul european din Apus sfirseau
prin a precumpani doua modalitati : lo-
gos-ul matematic si cel istoric. Acesta
din urma nu si-a gasit cdile si a dus la
nihilism, Cel matematic a reusit din plin,
totusi risca sa duca, sub chipul forma-
lismelor. tot la un fel de nihilism. Dar ce
importda ? Modelul european stie sa ex-
plice si sa valorifice nihilismele, asa
cum jubileaza Tn veac cu formalismele sale.

Tn nici o altd culturd, nici macar in
cea greaca, nu puteau sa se iveasca for-
malismele, necum sd capete o bunda va-
lorificare independent de reusita lor
prin tehnicd). Tntr-adevar, peste tot in
alte culturi, este dominanta natura si
mai ales e dominanta ratiunea natura-
1a, care explica lumea aproape exclusiv
prin ,de ce Singura o cultura care
stie sa-si ia distantele fata de orice —
dar nu ar trebui ca fiecare cultura sa
fie una a distantarii omului si gindului
de imediat ? — Tsi_va pune TIntrebarea :
,»de ce nu?“. lar formalismele, asa cum
au si spus-o istoricii  stiintelor, din
aceasta deosebire s-au nascut si cresc.
Libertatea de a-si alege axiomele in
stiinte, sau de a da sisteme de organi-
zare 1n societate, infringe toate nihilis-
mele si instaureazd o a treia lume, din-
colo de cea reala si de cea tehnica. Nu
cu vidul calcam peste vidul atins, nu cu
,moartea pre moarte“, ci cu un alt pas
de dans peste lesinul nihilist.

Dar este chiar anarhica libertatea sis-
temelor formale ? Tn aparentd, da; in
fapt, ea este expresia cea mai pura a
modelului culturii si a structurii_active
n acest model : unitatea sintetica, acea
unitate ce-si da singura un divers. Asa
fac si formele modelului acum, Tsi dau
singure diversul. O clipa s-ar pdrea ca,
sub reaparitia in istoria recenta a unor
mentalitati primitive, nesanctionate la
timp de comunitatile lor, modelul cul-
turii europene s-a compromis si descom-
pus cu propriile sale arme, asa cum
Apusul asteapta fatalist sd vina peste
el cine stie ce catastrofd. Dar asezind
la locul ei faradelegea, nu merita oare
sa ldaudam virtutea? Modelul european
s-a confirmat odata_cu_propria sa vidare
de continut Tn istoria imediatd. S-a con-
firmat, numai cd Tn gol. A ramas din
el scheletul ; au ramas pentru o clipd,
PTné va veni reintruparea lor, forma-
ismele. Dar e deajuns.

Este surprinzator si aproape Tnduio-
sdtor sa vezi ca formalismele nu se con-
sidera solidare cu nimic din desfasura-
rea istoricd a Europei. Tnsa ar putea fi
limpede acum ca ele sint solidare cu
esentialul ei. Astfel, sint solidare cu ho-
tarirea_finala de la Niceea din 325, de
unde Tncepe cultura noastrd, estica si
vesticd, printr-o suprema afirmare a uni-
tatii sintetice ; sint solidare cu mitologia
europeana, care se desfacea in jerba
dintr-un singur mit ; sint, in sfirsit, cu
morfologia culturalda europeana, care-si

Lirica d
A aparitia primului volum Lirica
de dragoste. Index motivic si ti-
pologic™ (A-C), scriam Tn aceasta
revista ca printr-un efort deose-
bit si o laborioasa straduinta in cerce-
tare, Sabina Ispas si Doina Trutd ne-au
pus in fata unei ample lucrari de refe-
rintd Tn domeniu, a unei lucrari progra-
matice, prima de acest gen Tn literatura
de specialitate. lata ca aceleasi autoare
ne-au oferit, de curind, cel de al doilea
volum din Lirica de dragoste. Index mo-
tivic si tipologic (D-H), facind parte din
Colectia nationala de folclor, elaborata
de catre o institutie de profil. Institutul
de Cercetari Etnologice si Bialectologice.

Erosul popular se instituie Tn spiritua-
litatea romaneasca cu un crez legiuit,
probind valorile absolutului. Acest eros
nu devine niciodata devastator, Tnstapi-
nit fiind de puterile frumosului omenesc,
care nu destramd, nu desfigureaza, ci
Tnalta si statornicesc firescul, dupa stator-
niciile de veacuri ale unei creatii nescri-
se care a consacrat ideea cd ceea ,.ce-i
frumos 1i cu folos”, si nu neaparat in-
Vers.

Si cum ne aflam Tn fata unui volum
a carui tematica ne da Tntelesurile de
mai sus, ni se pare potrivit sa consem-
nam aoeastd tematica structurata 1n :
,ampliniri erotice Tn setul unei fiziono-

*) Sabina Ispas si Doina Truta, lirica
de dragoste, Index motivic si tipologic,
Il (D-H), Editura Academiei R.S. Roma-
nia, Bucuresti, 1986.

plimba formele ei peste un Tntreg mileniu
de creatie si viata spirituala, ducind
tocmai ea, cu ultimele forme puse in joc,
numeralul si conjunctia, la formalisme-
le triumfatoare. Cineva s-ar putea crede
chiar Tndreptatit sa spuna ca formalis-
mele de astazi sint solidare pina si cu
viziunea cosmogonicd Tn curs, adica sint
solidare, Tn formalul lor, cu tot_ ce este
mai_material, devenirea cosmicad Tnsasi.
Caci Tntr-adevar, potrivit viziunii aces-
teia stiintifice, s-a Tntimplat acum mai
bine de zece miliarde de ani sd se ma-
nifeste un fel de ,fie", in sensul de ,,Fie
acest bulgdre de materie ; sa se nasca

din el un pnmivers  asa cum un sistem
formal Tncepe cu un ,fie acest corp
consistent de axiome, sa se nasca de

aici un univers fdrmal

Teribilele noutati ale veacului, Tn nu-
mele carora uneori sfidam  trecutul,
alteori ne lasam cuprinsi de jalnice
spaime, sint de la Tnceput domestice si
prinse n plasa modelului culturii noas-
tre. Cind un Nietzsche reia gindul — ne-
spus mai adine si mai_suplu rostit de
catre Hegel — cum ca ,Dumnezeu, a
murit”, el crede ca taie respiratia lumii-
Tn realitate el nu spuse mai mult decit
este scris Tn firea culturii noastre, unde
dintre cele cinci_tipuri de exceptii fata
de regulda dominad ultimul tip : exceptia
care desfiinteaza si reinfiinteaza ea re-
gula. Spune doar ca nu mai exista un
,dincolo”, in  sensul ca totul (tot ce e
lege) apare acum Tn intrupare. Numai
ca, asa fiind, lumea nu se secatuieste ci
se Tnnoieste. Legea cea noud, cum a
afirmat si cel Tntrupat, nu schimba dar
inlocuieste pe cea veche, largind-o, sau
legile invechite se lasa depasite si, daca
pot, reinvie sub alt chip.

Céci asa ni s-a vadit a fi modelul cul-
turii europene, unul nedominat de pre-
zenta si fascinatia Unului, ci deschis ca-
tre totalizari  succesive. Cu schema sa,
modelul european aratd ca .opteaza de
la Tnceput pentru Unu-muitiplu, din
stnul  rapoartelor posibile Tntre Unu si
Multiplu, cele care dau o varianta a ti-
purilor de cultura descrise de exceptii
si regula. intr-o culturda axata de la Tn-
ceput, din ceasul rupturii bizantine fata
de cultura anticd, pe Unu-multiplu (aici

pe Unu-intreit), deschiderea si expansi-
unea aveau sa confere stilul si masura
culturii ce se nastea. Singura schema

cea noud, eliberatd cum este de blocarea
in Unu sau de aspiratia catre el, poate
duce la o adevarata structura, una acti-
va, care ni s-a parut a fi unitatea sinte-
tica. O astfel de structurd este de la
sine una de ,forme structurante” — si
dintr-odata cultura cea nouad devine pa-
radigmatica pentru orice alta cul-
turd. Cum poate fi cultura o Tnchidere
ce ramine Tinchisa si, pind la urma, o
forma de inertie istorica ?

Sa amintim, Tn treacdt doar, de unita-
tea sintetica din filosofia care i-a dat
nume. In modalitatea aceasta a unitatii
sintetice se naste cultura europeana cu
mult Tnainte de Kant, dar el este cel
care, Tntocmai lui Platon pentru gindirea
anticd, a pus ordine in gindirea moder-
na. Exista o splendida pagina in Critica
Ratiunii Pure, cea mai grea dupa _spe-
cialisti, totusi una cit de cit de l&muritoare
entru orice om de culturd : este pagina
In care, cu asa zisa ,deductie trancen-
dentald”, ies la lumina in acelasi timp

dragoste

mii  stabilizatoare de corelatii : ,,fru-
mos-urit — dragoste ; preferinte, optiuni;
ideal de frumusete, elogiul partenerului,
apreciere ; stimuli erotici; lauda de sine,
orgoliu, vanitate". Apoi, ,,implicatiile iu-
birli, terapia contra efectelor nocive ale
eresului (remedii, leacuri), aventuri ero-.
tice, obstacole, interdictii”. lata, asadar,
un snynopsis cu o tematica atotcuprinza-
toare de o certa semnificatie in continut.

La o prima vedere, notiunile de mai
sus probeaza obisnuitul,  Tndeosebi in-
tr-un sistem de cunoastere care poate
stabili, individual, corelatii imediate.
Perspectiva se schimba de Tndata ce in-
tram Tn sistemul unei creatii spirituale,
ecetuluita de spiritul colectiv, tutelar,
intelesurile liricii populare de dragoste
capatd un_ statut aparte, in sensul ca ea
regrupeaza in motivul erosului dimen-
siuni constitutive vietii Tnsasi ca feno-
men intangibil, perpetuat in frumos si
n etic. De aceea exprimarile eposului li-
ric de dragoste au ceva din absolut si-I
revendica_pe acesta, in oele mai auten-
tice creatii poporane, care nici nu exis-
ta altfel. Un sentiment de puritate con-
tinua si tocmai de aceea de durata
nesfirsitd dau liricii noastre populare o
virsta spirituald ce nu poate fi datata,
Tntocmai ca si Tn cazul proverbului. E o
lirica Tntemeietoare, care spune : ,Ma
luai_pe linga riu, / Cu saoeruica_la briu,
/ Ma plecai si saoerai, / Si gasii un fir
de ral, / Si-n patru 1l despicai, / Si cu
doua ma strutai”, text aproape de. ve-
chimea colindului, sau o alternanta
sprintara de ginduri, dar cu o evidenta

unitatea sinteticd si unitatea de sinteza.
Kant spune in fond ceva destul de inte-
ligibil acolo, cum ca din unitatea lui ,eu
?_T_ndgsc" (si nu_numai eu, om, ci orice
iinta care ar gindi) ies formele de gin-
dire asupra lumii. Formele acestea, ca-
tegoriile, sint efectiv unificari ale unui
divers, cum de pildd categoria cantita-
tii sau a cauzalitatii unifica atitea vari-
ate manifestari cantitative ori legaturi
cauzale ; iar astfel categoriile sint uni-
ficari ale unui divers si pot cu-adeva-
rat fi numite unitati de sinteza. in
schimb, ,,gindesc” nu unifica nici un di-
vers, ci 1si da el unul, categoriile toc-
mai | Decl un tip de unitate, cea sinte-
tica, face posibil celalalt tip, unitatea de
sintezd. — Asta e tot, si cultura euro-
peand se articuleaza asa, sugerind arti-
cularea oricarei culturi.

Céci trecind peste extraordinara ca-
riera filosoficdA (cu Fichte si mai ales
Hegel) a unitatii sintetice, o Mtflnim ca
forma structuranta peste tot Tn istoria
noastra. Ea este o unitate de expansiu-
ne, in timp ce unitatea de sinteza repre-
zintd una de concentrare ; dar spiritul
celei dintli va face ca si unitatile de
sintezd, izvorite din ea, sa aiba deschi-
dere si expansiune Tn concentrarea lor.
Si iata, atunci, Tn cultura europeand, o
intreagd procesiune de manifestari ca-
racteristice, ivindu-se Tn spiritul unitatii
sintetice ; Tn primul rind, cum aratam,
solutia_trinitatii, care a hotarit de o cre-
dinta, in al doilea rind mitologia (in
cazul cdreia e de neinteles cd nu se
face Tndeajuns deosebirea Tntre mitolo-
iile celelalte si cea europeana) care a

otarft de arte.

AR si la niveluri mai joase ex-

pansiunea unei unitati funda-

mentale ne este caracteristica.

Istoriceste, statele de Tnceput ale
Apusului se fac prin dislocare si nu
prin aglomerare, in asa fel incit nu stim
daca pe Carol cel Mare trebuie sa-1 nu-
mim Charlemagne sau Karl der Grosse.
Europa de Vest odata asezatd va trece in
expansiune, iar calatoriile Prerenasterii
ale Renasterii nu vor tine de necesitate
sau o oarba sete de putere, ca Tn expan-
siunea _mongold, ci de curiozitatea dezin-
teresatd a spiritului. Tn acelasi timp, dar
pe alt plan, eikon-ul grec, care Insemna
Imagine ; provenind de la asemanare si
aparenta, cy amintirea mimesis-ului, de-
vine ,icoand", care nu mai_ imita defel
ci ofera acum, cu unitatea ei, prototipul

de imitat. Muzica, la rindul ei, devine
polifonica prin canon, contrapunct, = si
diversificarea unei unitati melodice.

Limbile vernaculare europene se dife-
rentiaza tot mai mult de graiul latin ori
germanic, printr-un proces care, fireste,
se petrece peste tot; dar atunci cind
vor ajunge la stadiul Tnaintat al lingvis-
ticii, 1si vor cerceta, adinci si favoriza
diversitatea. lar stiintele naturii, n di-
versitatea lor, inexistenta Tn nici o alta
cultura, nu se vor naste oare din unita-
tea mecanicismului, atit de cuceritor cu
Leonardo da Vinci si cu Galilei ?

Am_ numit asemenea unitati sintetice
Valori, iar culturile reprezinta pentru
oricine sisteme de valori, nicidecum

simple acumulari, si folosiri de bunuri.
Mai mult inca, sistemele de valori sau
subsistemele lor Ftiinge pentru valoa-
rea adevarului, limbi pentru logos-ul
ca rostire, arte pentru valoarea frumo-

clasicitate : ,,Vai, mindruta, cum te-as
stringe, / Dar esti tinara si-i plinge, /
Stringe-ma, bade, de-i vrea, / Oi plinge
si-oi mai tacea / Linga-un om ca dum-
neata” ! Dupa cum, regasim o dialectica
a negatiei, n fond, o dialectica vie a
vietii biruitoare : ,,Pentru omul ce mi-i
drag, / Cale n-am si cale-mi fac; /
Pentru omul ce-1 urasc, / Cale am si nu
pornesc”, caci se Tmplineste un Tinteles
care spune : ,,Pina-i lume, pina-i lume,
/ Nu-i mai zic mindra pe lume, / Numali
la mindrutda mea, / Doard nu s-a supa-
ra". Asa se Intimpla si Tn transferul me-
taforic : ,,Cite flori pe cimpurele / Nu
seamana mindrei mele" sau , Al meu
bade nu-i badiut, / Ca-1 floare din pa-
harut. / Cind 1l vad seara pe luna / Par-
ca-i floare de cununa”. Si s-ar putea
continua mai departe cu asemenea texte
— cheie, motivic© si tipologice, din cele
700 de pagini ale lucrarii.

Dincolo de orice apreciere de valoare,
care se impune Tn mod firesc de la sine,
acest al doilea volum al liricii de dra-
oste, Tmbogéteste cultura roméaneasca n

irectia unel cunoasteri comprehensive,
de mare amplitudine, a patrimoniului
spiritualitatii_noastre populare. E un mo-
tiv In plus sa consemnam aici orientarea,
pozitiva a Institutului de Cercetari Et-
nologice si Dialectolo?ice catre cercetari-
le fundamentale, mult asteptate, ca si
efortul deosebit al autoarelor acestui vo-
lum, Sabina lIspas si Doina Truta, Tn e-
valuarea si stabilirea reperelor necesare
in cunoasterea culturii populare roma-
nesti, fie chiar si numai intr-un gen al
aoesteia, acela al liricii de dragoste.

Vasile Vetisanu

ele

sului, ansambluri _tehnice pentru va-
loarea creatiei practice) tind, Tntr-o cul-
turd, Tmplinitd, sa capete autonomie.

Daca stiintele par astazi prea mult ab-
sorbite n tehnic, artele Tn schimb Tsi
afirma perfect autonomia, pina la liber-
tatile formalismului si artei abstracte.
Arta nu mai este totemica, rituala, reli-
gioasd, nici macar ornamentald- De la
un anumit ceas istoric incolo, artistii fac

ce le place, in spiritul supra-realismului
culturit noastre de unitati sintetice Tn
act.

Toate subsistemele de valori, cu mate-
maticile Tn frunte, aspirda sa se autono-
mizeze si sa exprime libertatile Unului-
multiplu. Si totusi, nu e vorba despre o
,»artd pentru artd”, cit mai de graba ds
creatii care Tn autonomia lor s& exprime,
cu rigoarea unitatii ce se diversifica, ra-
tiunea (in stiinte pe cea logicd, Tn arte
pe cea plasticd, Tn tehnicd cea practicd),
0 ratiune ce ramine unitard Tn propria
ei dispersiune. Este aproape cum scria
Mircea Eliade cd se intimplda Tn culturile
traditionale cu creatia : orice creatie o
reface pe cea originara a lumii.

Un asemenea cuprins al culturii, libere
si totusi responsabil creatoare, ar fi putut
fi descris mai sus prin sistemele sau
subsistemele de valori manifestate in con-
cretul istoriei europene : mitologice, po-
litice, economice, artistice, filozofice, etice,
stiintifice, tehnice. Tnsa nu de o istorie
propriu-zisa a culturii europene — pe
masura careia de altfel nu eram — este
vorba in cele de mai sus, ci de un model
cultural, deci de forme. Tnaintea reali-
tatilor istorice ni s-a parut cd stau for-
mele de care tin ele. lar toate sistemele
de valori ale unei culturi se inscriu in
morfologia ei.

Fatd de teza relativista a filozofilor
culturii, ce pretind ca fiecare cultura fsi
are simbolul ei spatial, ideea ei originara
si morfologia ei, cutezam a spune ca
mofologia este una pentru toate culturile,
dar cu formele ei diverse ; e morfologia
ipostazelor  spiritului, al caror modest
ecou 1l reprezintd morfologia gramaticala,
n ,elementul” acestor ipostaze ale spi-
ritului se nasc si desfasoara sistemele de
valori : existd un tip de stiintd. de arta,
de politica, de filozofie, Tn modalitatea
substantivala (mergeam pina la a vorbi
chiar de un tip de costumat'e). un alt tip
pentru toate acestea Tn elementul adjec-
tivului si_ cu totul alt tip Tn elementul
adverbului.

Céaci elementul care sustine de fiecare
data culturile este substratul lor, sau ca
si inconstientul lor. S-a spus despre in-
constient ca este zona mai adinca, iar
,.inconstientul colectiv" unic ar fi temeiul
ultim al vietii sufletesti, careia Ti ofera
simbolurile si arhetipurile sub Tnriurirea
carora sufletul se manifesta. Cu atit mai
mult am spune despre spirit ca Tsi are,
ca un fel de inconstient unic, morfologia
lui, ce nu se dezvaluie prin vise ori prin
cine stie ce cdi ocolite cum vrea psiha-
naliza. ci_direct, prin Tnregistrarea ipos-
tazei nca fara de nume si fara de con-
cept. Tntli percepi substantivitatea § ceva"
care vine spre tine, amenintdtor, favora-
bil sau neutru) si pe urma gasesti atit
cuvintul potrivit cit si conceotul lucrului.
Intfi _vezi adjectivitatea si_pe urma de-
termini  adjectivul, ca gind si cuvint.
ntli vedem numeralul si pe urma nu-
maram. ‘

Ivite Tn asemenea vaste elemente ca
tot atitea valori si unitati sintetice de-ale

lor, culturile eliberate de tutela naturii’
incep a gindi, a vorbi, si a sta de vorba
cu zeii. Dar le trebuie timp ca sa ajunga

pind la ei, nu atit un timp al extazului
sau un timp pur al desfasurarilor logice,
ci timpul real, timpul istoric.

Sa se poata infringe timpul cu el cu
tot ? Cultura europeana a aratat ca sa
poate. Cine nu cunoaste lectia culturii
europene despre timp se precipitd Tn
nefiinta sau Tn marele somn al Timpului.

Constantin Noica

PETRE VELICU : Portret
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Astrid SAETHER (Norvegia)

Nol tendinte in romanul norvegian

BORDIND tendintele noi ale ro-

manului norvegian, printre care,

ale _celui denumit, de altfel, ,,ex-

perimental”, ne referim la pa-
tru scrieri si anume la : SUG, de Ceclilie
Loveid ; Huset med den blinde glassve-
rand, de Herbjorg Wassmo : KYKA/1981,
de Karin Moe, si Dot 7. klima, de Kjar-
tan Flogstad,

Tn SUG (1979), Cecilie Loveid descrie o
femeie care se simte singura si_ care
cauta subiecte pe care le poti gasi Tn
toate cartile sau pe care cartile Tncearca
sa nu le’ trateze. Personajul principal,
Kjersti. Tsi cautd propria istorie, se cauta
pe sine-ir.sasi. Tn acelasi timp, autoa-
rea romanului se straduie si afle un
limbaj pentru a descrie aceasta cautare ;
altfel spus, romanul se deruleaza pe doua
planuri : reconstruirea de catre Kjersti
a propriei sale_identitati, a vietii sale,
si construirea limbajului care sa poata
exprima si formula aceasta reconstruc-
tie. Cartea este, deci, simultan, un ro-
man si un metaroman. Nu trebuie Tnsa
sa se traga concluzia ca este vorba de
doud niveluri separate in text. Reflecti-
ile asupra procesului de scriitura sint
incluse in procesul fictional.

Autoarea utilizeazda o naratiune des-
chisa si originala. Ea se serveste de me-
tafore indraznete si de metonimie (o0
limba plina de asocieri, de semnificatii
secundare, de repetitii, de paralele, de
mai multe niveluri, de citate etc.). Dar,
cu toata aoeasta modalitate de naratiune,
SUG se distinge ca roman in_ primul
rind  prin continuitatea sa eticd si, cu
toata dificultatea de a gasi o coerenta
n text (unele parti ale acestuia purtind
amprenta unor_semne caracteristice poe-
ziei si distingindu-se ca_ fragmente in-
dependente), exista totusi o istorie : is-
toria (biografia) lui Kjersti, care — ea —
da unitate textului. L&sind toate imagi-
nile, toate fragmentele’ de text sa indice
aceeasi directie, scriitoarea creeaza mo-
tive dupa care cititorul se poate orienta.

Dar iatd, pe scurt, procesul epic al ro-
manului. Kjersti traieste singura Tmpre-
unad cu copitlul ei care, pentru o perioa-
da, va locui cu tatdl sau. Tntre timp,
Kjersti va Tncerca sa inteleaga raportu-
rile sale cu propriul ei tatd pe care nu-1
cunoscuse, acesta fiind plecat pe mare.
Kjersti are, de asemenea, relatii compli-
cate si cu prietenul ei, care este casa-
torit. Criza prin care trece o determina
pe eroina sa mearga sa-si viziteze prie-
tena care traieste si munceste pe tarmul
marii. Prietena sa este, la rindul ei, de-
ceptionata si singurd, dar cele doua fe-
mei constatd ca nu sint capabile sa se
ajute reciproc In mod constructiv. Kjersti
face acum o calatorie In propria sa isto-
rie, Tn propria sa viatd, iar constientiza-
rea propritlor sale conflicte seamana cu
rezultatele care s-ar putea obtine n
urma unei psihanalize. Limbajul alegoric
si logica asemanatoare unui vis din aceas-
td parte a cartii sint mult mai apte sa
descrie procesele psihice complicate de-
cit un stil realist si epic.

SUG este, in fond, un roman psiholo-
ic care reveleaza cititorului cite ceva
in dificilele probleme cu care se con-
frunta femeile : probleme personale, ra-
porturile cu barbatii, dragostea. Kjersti

--------------------------- »,Cheia de aur a orasului Smederevo"

Erich FRIED

.Saptamina trecutd, in R.S.F. lugo-
slavia, prestigiosul premiu ,,Cheia de
aur a orasului Smederevo", pe anul
1987, a fost inminat poetului, roman-
cierului si publicistului austriac Erich
Fried. Festivitatea s-a desfasurat iii
prezenta scriitorului romén Geo Bogza,
detinatorul premiului din anul prece-
dent, care a dat lecturda unui poem
omagial. ~Momentul are semnificatia
unei continuitati in optiune, ca si in
cazul scriitorului roman, premiul in-
cununind o opera literarda de rasunet
european, cu valori etice si de expre-
sie contemporand. Erich Fried (nascut
la Viena, In 1921) face parte din ge-
neratia scriitorilor marcati de timpuriu
de ororile celui de-al doilea razboi
mondial, martori ai flagelului nazist.
Bogata opera a lui Erich Fried
(Gedichte, Ein Soldat und ein Mad-
chen. Reich der Steine, Warngedichte.
Uberlegungen s.a.) are gustul de cenusa
al dezastrului si exilului ; prin ceata
holocaustului  care se prelinge din
timpi revoluti, cel mai adesea razele
sperantei insotesc avertismentul _si
chemarea la vigilentd Tmpotriva raz-
boiului si  tiraniei. In afinitate cu
Hans Magnus Enzensberger. Erich
Arendt, Stefan Hermlin, Gunter Kti-
nerts si altii, Erich Fried este, in
viziunea criticului literar Otto Knb-
rich, unul dintre reprezentantii de
frunte ai ,,poeziei politice” de limba
germana.

R. L

Tsi are propria sa poveste. Dar povestea
sa contine elemente comune regasite n
toata cultura occidentald. Cartea este
Tnainte de toate o carte erotica cu tonuri
profunde.

Optiunea lingvistica si literara a autoa-
rei a oferit personajului principal posi-
bilitatea de a se confrunta cu aventurile
cele mai ciudate. Dar cel care simte exis-
tenta straturilor profunde ale realitatii
va spune totusi cd autorul este mai
realist decit un simplu povestitor. Ro-
manul lasa Tn final impresia ca scriitura
poate intr-adevar functiona ca o expre-
sie adecvatd pentru evocarea experien-
telor de viata.

f| Trilogia scriitoarei  Herbjorg
~ Wassmo, avind ca personaj central
pe micuta germana ‘fora, se petrece 1n
Norvegia de nord, intr-o asezare de pes-
cari trista si bintuita de vinturi, pe la
mijlocul anilor ’50. Munca de zi cu zi
pentru cistigarea existentei este deosebit
de durd, atit pentru barbati — care, duna
terminarea sezonului de pescuit se incal-
zesc Tn maghernitele lor- cu rachiu si fa-
bule (povesti, jocuri de cuvinte) — cit
si pentru femei, care lucreaza pina seara
tirziu in atelierele de ndvoade.

Tora este fiica de nationalitate germa-
na a lui Ingrid, care este casatorita cu
Henrik, un barbat invalid cdruia nu-i
place s& munceasca. Toti trei locuiesc in
casa ,, Tusen“, o locuintd mare (patricia-
nd), care a devenit prin forta imprejura-
rilor o locuinta colectivda — ,,Huset med
den blinde veranda"” (,,Casa cu veranda
Tntunecoasé"? care este, de altfel, titlul
primului volum al trilogiei. La numai
treisprezece ani, Tora trece prin cele mai
dure experiente de viatd cu care se poate
confrunta o femeie : tratamente inuma-
ne, siluiri, tot felul de restrictii atit pe
plan fizic cit si social. De aceea, ea Tn-
cearca sa se refugieze din fata realitatii,
sa se sustraga vietii de femeie.

Ideea fundamentala a cartii este pe eit
de adevarata pe atit de cruda : a deveni
femeie — dupa conceptia scriitoarei Si-
mone de Beauvoir — Tntr-o societate pa-
triarhald, distrusd de rédzboi, echivaleaza
cu a fi Tnrobita. Matusa Rakel, femeia-
forte a romanului, nu are copii. Ea este
B'Jnév de caldura, aducind mingiiere, Tm-

arbatare sl Tntelegere si rupind absenta
limbajului : ,,Noi sintem acelea care tre-
buie sa vedem mai departe decit minciu-
na si_reticenta si sa ne ajutam. Ma Tnte-
legi, Tora". Rakel stie ca a vorbi Tnseam-
na a replica. Fara cuvinte, nimic nu se
poate schimba in mica insula.

Romanele avind ca eroinda pe Tora sint
scrise intr-un stil realist, dar bogat 1n
metafore care confera cartilor o dimen-
siune in plus, Herbjorg Wassmo utilizea-
za expresiile concrete si suculente ale
dialectului. Naratorul este omniscient, sar-
vindu-se de o retorica ce rupe cu iluzia,
iluzie spulberata, de altfel, si de mizeriile
prin care trece eroina centrald a roma-
nului. Conflictele continud fr.tr-un ase-
menea grad incit s-ar putea vorbi de ,,0
esteticd a continuitatii”, Herbjorg Wassmo
descrie solidaritatea femeilor, rezistenta
si lupta lor pentru supravietuire, ca po-

reteta foiletonului, cu imagini impregna-
te de simbolul eliberarii femeii, autoa-
rea a primit ,Den Nordiske Litteratur-
pris 87 (Premiul literar al tarilor nor-
dice pe 1987).

J5J A TRECEM acum la cea de-a

treia scriitoare, Karin Moe, care
si-a creat propriile sale instrumente lite-
rare p.'in KYKA/1981.

Actiunea acestui roman se petrece pe
coasta de vest a Norvegiei, prin_anii '50,
protagonista fiind_si_aici o tinara fata.

Pozitia marginala si constiinta estetica
definesc deja prima productie literara a
lui Karin "Moe. Ea este o intelectuala
europeana avind Un sistem de referinte
care include si noul structuralism al lui
M. Bahtin.

Creatia eseisticd a autoarei n Sjanger,
de exemplu, Ti revela capacitatea anali-
tica si facultatea de a sesiza diferitele
aspecte ale unei probleme, ca si umorul
si sagacitatea. Ea este unul dintre cei
mai buni -critici literari ai nostri, scriind
totodata intr-o maniera iesita din comun.
Po coperta ultimei sale carti, genul apare
precizat clar : ,,Roman politist pentru o
voce si cor'. Cititorul Tntoarce cartea
pentru a vedea despre ce este vorba in
ea si descopera... o noua coperta!!! O
carte_cu doud coperti alternative.

Cititorul nu intelege primul titlu :
Kyka. cine / ce este? Celalalt titlu —
1981 — implicd alienarea. Asadar, cititorul
trebuie sa decidd dacasa Tnceapacu par-
tea A sau cu partea B ; sa citeasca pro-
gresiv_despre anii cincizeci in Kyka sau,
regresiv, despre anii optzeci. Tn~1984 ?

cest mod al procesului de lectura ca
si forma ,,pun_Tn chestiune" istoria linia-
ra si progresiva.

Sa ncepem cu Kyka, o fata care creste
Tntr-o insuld unde ‘se petrec evenimente
importante ca si indiferente. Ea este na-
ratorul povestirii, acompaniata fiind de
cor — ,Kaien" — un fel de constiinta
colectiva. Vocea corului este plasata ti-
pografic Tn marginea paginii Tn_paralel
cu povestirea lui Kyka, Tntrerupta numai
de fragmente (de recenzii) din ziare si
de afirmatii oficiale. Ansamblul se consti-
tuie Tntr-o bogatie lingvistica, pe mai
multe voci (comparabila modalitatii Juliei
Kristeva). Karin Moe pretinde mult de la
cititorul “sau.

Kyka creste intr-un mediu popular,
undeva la tara. Pina aici ar parea un
subiect linistit, dar — brusc — are loc
o crima : Tnvatatoarea de pe insuld este
ucisa. De ce ? De céatre cine? Se Tntoar-
ce cartea si se citeste partea B. 1984.
Aici naratorul este un barbat, Niklas
Egger, dindu-se drept un om ,tacut, fara
un ban si zurilu”, intr-o societate de con-
sum si desuchiata, Tntr-un oras din Nor-
vegia anului 1984. El lucreaza pentru po-
litia din Bergen si urmeaza a elucida
crima. Istoriile inverse ale celor doua
personaje (din partile A si B) se Tntil-
nesc : aceea a unui bdrbat cu aceea a
unei tinere fete. Doud medii sociale, doua
tipuri de istorii si doua feluri de limbaj :
un limbaj asociativ, poetic, si un limbaj
lapidar, concret.

In textele romancierei Karin Moe este

sibilitate de salvare. Pentru cele trei usor de reperat_influenta -psihanalistilor
romane despre viata Torei, scrise dupa si a unor lingviste ca Luce Irigaray si
1987:

Timpul pietrelor

Intii a fost timpul plantelor

in al doilea rind, timpul animalelor
in al treilea : timpul oamenilor
acum vine timpul pietrelor

Cine aude pietrele vorbind
stie
ca vor ramine numai pietre

Cine aude oamenii vorbind
ttie
ca vor ramine numai pietre.

Zi de ftirg

Se-ncoloneaza
inaintea tejghelelor

unde se vinde cu pacat;
cu singe platesc

cu singele lor

ti cu-al tau.

Deoparte ma tin

si ma privesc

cu coada ochiului :

eu stind X
cel dintii, si-n mina

cutitul si-ulciorul.

La Tnceput...

La Tnceput timpul

apoi o musca

poate un soarece

apoi oameni : cit se poate de mutti
oameni

apoi din nou timpul.

Utopia

Lin zboara glontele
cit victima sa-si schimbe fiinta

Daca nu mai e nici o scapare
macar iluzia ca se poate apara

Inima ii aluneca din mina
vintul toamnei o poarta

peste cimpul paraginit :

abia la iarna se va sfarima.

Doar ura

calarindu-si jalnica mirtoaga

se-asterne peste vremurile de basm
de-odinioara,

gonind spre departari strdine.

In roméneste de

Lia Pardau
>

Helene Cixous. Autoarea cautd Tn mod
deliberat, pe masura ce-si cizeleaza lim-
bajul, sa puna Tn evidenta feminitatea.
Aici se aseamana cu un alt model fran-
cez, Chantal Chawafs, care foloseste ex-
presii arhaice si dialectale. Ea elaboreaza
cuvinte noi si creeaza imagini sau con-
densari prin racursiuri Tntre notiuni se-
parate ca dragostea si moartea. Ea ,,spar-
ge cliseele”. Karin Moe utilizeaza foarte
concret traditia feminind a povestirii
orale, dar si povestile fantastice, impli-
cind cautarea unei materii mitice mai
profunde.

| tIMBAJUL este intr-adevar o spe-
rantad pentru scriitorul Kjartan
Flogstad. Totusi, ultimul sdu roman, Del 7.
klima (Al saptelea climat) a fost criti-
cat masiv. Pe scurt, criticil s-au Tmpartit
n douad tabere : pentru si contra roma-
nului lui Flogstad. Pentru ce sint opiniile
atit de diferite ? De o vastd eruditie,
acest autor e unul dintre scriitorii nos-
tri_cei mai dotati, este un intelectual care
priveste in acelasi timp atit spre lumea
din afara tarii sale cit si spre regiunea
sa natala, o regiune industriala din ves-
tul Norvegiei unde se deruleaza actiunea
celui mai mare succes al sau, romanul
Valea Portland, aparut in 1976.

Al saptelea climat are ca subtitlu ..Sa-
lim Mahmood en Media Thule". K. Flog-
stad Tsi denumeste romanul ,,0 biografie
literara”. F.ste o carte despre limitele
limbajului si despre _limbajul limitelor
care, Intr-adevar, depaseste si genurile si
limitele. E un roman al viitorului care
trateaza despre trecutul nostru recent
Si desPre prezentul nostru Tndepartat. La
nivelul naratiunii, romanul este foarte
complicat. Proiectul acestui roman este
Be cit de ambitios, pe atit de haotic. Pro-
lemele linguvistice, E)sihologia si filoso-
fia culturii sint implicate in actiune prin
intermediul personajelor fictive sau ne-
fictive, ,,adevarate" eca, de exemplu. Ro-
man_ Jakobson). Actiunea nu se deru-
leazd numai Th_Media Thule, ci aproape
este tot: Tn Statele Unite, in Filipine,
in Vietnam, Tn Pakistan, in Germania, in
Finlanda, 1n Suedia, 1n Cehoslovacia.
Protagonistul este un alter ego al lui
Flogstad, Salim Mahmood, poet pakista-
nez. Operele acestuia vor fl regasite pe
parcursul ,,secolului mediatic” si vor fi
minutios studiate.

Ce fel de personalj era acesta ? Ce'‘teme
trata el ? Romanul [ui Flogstad nu se pre-
teaza la asemenea Tintrebari conventio-
nale. In Al saptelea climat, unitatea su-
biectului si a actiunii este dizolvata,
*tfescompusa ,»Pentru  multi scriitori,
important e sa scrie o buna istorie. Pen-
tru mine, cel mai important e sa distrug
10 asemenea istorie”, spune Salim Mah:
mood. Este tocmai ceea ce face Flogstad,
cdci, ca si Lyotard, el se teme de marile
povestiri. In capitolul intitulat Culmile
puterii Flogstad denuntad rolul ideologic
al limbajului figurat, limbaj care — afir-

ma el — domina lumea de azi. Or. lim-
bajul in care ne reflectam, in care ne
recunoastem este limbajul figurat. Tn

acest limbaj, semnificantul si semnifica-
tul sint identice, si tocmai aceasta face
din limbaj un ,instrument al puterii".
Adicd limbajul din Media Thule... Al sap-
telea climat” este un anti-roman, Tntrucét
sparge principiul unitatii de actiune si nu
descrie personajele in interiorul cadru-
lui actiunii. Estée o ruptura eu genul bio-
grafiilor romantate. Flogstad pretinde
multad atentie din partea cititdrului sau :

,Cine ma Ilubeste, ma urmeazd" — pare
a spune scriitorul. Romanul sau pretinde
a fi comparat cu Don Quijotc al lui Cer-
vantes sau cu Tristam Shandy al lui

Sterne, ca parodii (a romanului cavale-
resc, sau /si autobiografiei), ori cu Frun-
ze moarte de Rosanov, ca parodie a ro-
manului_psihologic.  Acesti autori au in
comun faptul ca protagonistii lor si po-
vestile acestora nu sint motivate psiho-
logic sau realist, ci estetic.

K. Flogstad este un scriitor cu o con-
stiintd lingvisticd extrema, ceea ce a fa-
cut pe unii critici sa afirme ca romanul
Det 7. klima trebuie citit in primul rind
ca un studiu marcat de inclinatia_scriito-
rului spre teoriile lingvistice. Altii apre-
ciaza ca rar s-a mai vazut o filosofic
lingvistica integratd in forma, structura
si materia romanului Tntr-un mod atit de
elaborat ca la Flogstad.

Zk CEASTA privire de ansamblu
asupra unor noi tendinte in ro-
manul norvegian nu este, desigur, con-
forma statisticii. Primo : am studiat trei
scriitoare si numai un sigur scriitor. In
realitate, doar 25% din cartile aparute
anul trecut, 120 in total, au fost scrise de
femei. Secondo : am studiat trei romane
.experimentale” si numai un roman realist.
Ceea ce nu este reprezentativ, dat fiind
faptul ca 70% din toate cartile care apar
apartin genului realist.

Cele patru carti discutate au o actiune
care se petrece departe de cultura urba-
na, adevarul fiind ca actiunea a mai mult
(Ije 'ulmétate din cartile care apar are loc
a Oslo.

In fine, doi dintre autorii despre care
am vorbit scriu in __, nynorsk"_(dialect),
ceea ce fac numai 20% din scriitorii nor-
vegien_i. B o . .

criitorii analizati sint intelectuali, cu
precadere Moe si Flogstad. care dau to-
nul Tn viata literara.

Si dacad i-am ales, este pentru cd ei se
numara printre prozatorii cei mai inte-
resanti ca ,experimentalisti”, cu o per-
spectiva depasind meridianul norvegian.

Text prescurtat
In roméaneste de

Daniela Dobroiu



LIRICA SPANIOLA

Alfonso CARRENO

Insomnie

Te retragi cu gindurile tale

in imperiul inchipuirii,

acolo unde Tnserarea

isi adoarme lumina obosita.
Nesabuite ginduri

cu camere si candelabre,

cu bolti albastre si pusti,

unde doar un opait

la ceas nepotrivit ilumineaza
caderea frunzelor reci ale noptii.

Dupa amiaza

de duminica in parc

Pensionarii calca

pe urmele copilariei.

Tincii de-acum intineresc
asaltul in care-au ars
miraculosii ani de-odinioara
retrasi in fortarete ruinate.

Peste razoarele eu flori

plutesc baloane colorate

sub galagioase alergari

spre fintina din care monocorda
apa umple-un cintec de necuprins.

Jaume Perez MONTANER

Tntoarcere

Amurguri cad de aur peste pamintul alb.
N-ai sd mai vezi niciodata ploaia
nesfirsita peste suflet si pomi in floare

in tinuturile urei nevestejite,

dar stii de-acum ca in orase straine

femei de ghips si doliu ridica spre cer
priviri Tnghetate si strigdate de pamint uscat.
Stii ca noaptea se destrama in fosnete

ca bataile inimii, ca inteleptii disparuti
aprind inalte columne de foc

si riuri incete cu nestavilita tristete.

Nu te vei mai Tntoarce Tn orasele acelea.
Dupa ce-ai vazut lumea si zorii umiliti,
te-ntorci spre tine Tnsuti, ca un somnambul
traversezi noaptea pe coridoare de lung,
pe unde lupi si soimi stralucitori

MADRID. Monumentul Cervantes

Antonio Dominguez REY

Secerisul albastru al

Albastru, griul cerului e bun de secerat.
Cine va intra sa culce vrabiile spicelor
si aurul tulpinelor ? Luna

se leagana printre spice sticloase

si bobul scapara sub priviri ca mercurul.

Unde-i treieratoarea ?

Noaptea se umple de miresme
inaintind peste covorul roscat al griului.
Nu vine nimeni T Orele se petrec tacute
peste maracini si unelte inutile,
iar rodul nu poate astepta. Se pierde
pilpiind in tulpini si nimeni nu da fuga
la treierisul sufletului cind soarele
isi arata printre maselarita

cerului

Fanny RUBIO

Brate si foc

Femei din Salvador. Asasinate.
Trupuri prabusite peste pagina zorilor.

Peste harta tarii,

imbratisare intre crin si singe. Caléator,

numai v'n".ul

ratacind prin preajma, trezindu-le sa moara.

In pumnii strinsi, zbatindu-se, pastrau ncrer*-'» ‘re
pasari si radacini si ochi ce-ntelegeau pustiul

ca pe o invoiald pentru a masura vocile umbrei.

Prabusite peste pamintul, inrorurat, cu g:ndul
la multimea de brate si foc, sub glasul neauzit
al zorilor, muzica vestitoare de claritate
inaintind spre marea ce Tnseamna viata.
In roméaneste de

Darie Novaceanu

Felipe BENITEZ

Cal mort in batalie

Se prabusi povara-i alba, dar gloria

timpul i-o va pastra : ninsoare-i pe cimpuri.
Trist ii era galopul, galop de iarna

coama goala, coroane-mpletind

de acant si trandafiri cenusii

de sudoare, rana razboiului.

Moartea sa nu i-o plingi, caci

nevinovat nu era :

frumusete daruia bataliei.

Alejandro AMUSCO

Teatrul verde al marii

Teatrul verde al marii
Oh, pacea ta da-mi-o-mare, cu spumegarea muta
a scenariului tau, cu sirul de trepte
al apelor sub roata cereasca-a mareelor,
unduioasa cortina trasa de povara perdelelor,
caci adincul ison din tine se naste
si aureoleaza vesnicia, ocroteste-ma,
verde transeu, margaritar compact
aripile violente-ale valurilor
sa goneasca umbra de singe a aruncatorului
de cange, sa pot s& ma incredintez
coastelor pieptului tau deschis —
salveaza-ma, cu palma ta moale de animal
straveziu, mare
plaga a gindului
ce sparge in doua catargul spumei scaparator
(vedetele trecutului, fosforescentele prezentului)
din limpezimea adincului
protagonistul marii
isi arata chipul si un val il sterge.

In roméaneste de

pindesc zborul fluturilor inocenti.

La Muzeul de arta

spinarea de chihlimbar firbinte.

JPrin atelierele unor pictori din RD.G."

KURT-HEINZ SIEGER : Flori de cimp
in cana

LEDOARIE pentru tablouri"
— ar fi subtitlul plauzibil al
actualei  expozitii de pictura
din R.D.G. Gindita ca o in-
cursiune n munca _de
atelier a zece pictori, Tn majoritate
tineri si foarte tineri, expozitia omagiaza
Tnsusi tabloul, universul Tnramat, Tn care
aventura vizuala de toate calibrele, de
la cea mai timida la cea mai temerara,
isi gaseste adapost si teren de actiune.
Trecind pe lingd suprafetele de dimen-
siuni aproape egale, orinduite disciplinat
pe simeze dupa toate regulile muzeogra-
fiei clasice, inteleg totusi ca s-au adu-

nat acolo, intens concentrate, fragmente
de istorie, confruntari cu destinul per-
sonal, lupta cu obstacolele Tn urcusul spre
expresie. Cele zece variante stilistice,
subliniat diferentiate, ale selectiei pro-
puse de organizatori in scopul de a stu-
dia procesul eliberarii de citeva obsesii
uniformizatoare, nu voaleazd _factorul
comun sferic al unor mereu staruitoare
?reocupéri. n principal sint doua — de
apt legate Tntre ele. Una este tenta so-
ciala — aplicata, daca nu Tn text, ma-
car in subtext — si, asociata cu ea, dife-
rite. moduri de a sugera naratia. Cea-
laltd constantd, pe care o regasim cu in-
teres In pictura mai nouda din R.D.G.
fiindca i imprima o nota particulara,
este atasamentul fata de E)(ictura )%erma—
na a rascrucii de veac XIX — XX — si
nu numai fatd de expresionism, asa cum
Tndeobste se crede.

, Desi comentariile catalogului la operele
fiecaruia din cei zece pictori prezentati
examineaza aproape exclusiv ~ limbajul
formelor si procedeelor picturale in spe-
cial in problema raporturilor dintre cu-
loare si spatiu, este cert ca valoarea si
originalitatea lucrarilor expuse E)rovin
tocmai din asociatia intre idee si limbaj
si din demersul a ceea ce s-ar putea
numi o mutatie fidela. Cel mai limpede
se dezvaluie aceste aspecte la_ artistii
plastici din ,,scoala berfineza”, in primul
rind la Manfred Bdttcher, unul din pic-
torii cei mai cunoscuti si apreciati as-
tazi Tn R.D.G. Viziunea — si de aici si
colorismul lui — sint impregnate de at-
mosfera cu totul specifica a Berlinului
vechi, cu faimoasele lui curti ascunse
intre case, cu lumina densa si reflexele
cromatice stinse, pe registre de brun ce-
nusiu.

Si Martin Seidemann studiazi spatiile
berlineze si nuantatele lor cenusiuri, n-
tr-o versiune mal interiorizatd si mai
abstractizantd totodata. Nu mai Tntilnim
la Seidemann Berlinul agitat al lui Do-

blin, din ,,Alexanderplatz”, ci o contra-
pagina linistit meditativa. Pe linia con-
structivismului german se situeaza, la
granita dintre figurativ si nonfigurativ,
pictura lui Stefan Plenkers. Forme mari,
culori puternice, planuri si axe dinamic
Tncrucisate, Tn compozitii din care nu
lipseste un anume subtext filosofic. La
Gunter Neubauer mai subsista urme ale
suprarealismului atit de agreat Tn de-
ceniul trecut de pictorii din R.D.G., 1n
special de scoala de_ la_Leipzig. Un li-
rism de larga respiratie anima si Tn-
cadlzeste Tnsa peisajele panoramice ale
lui Neubauer, deosebindu-le de distantele
viziunii suprarealiste. Foarte  tinarul
Mark Lammert (n. 1960), un discipol al
lui Corneliu Baba, opteaza pentru figu-
ratia umana. ,,Femeia sezind" Tsi martu-
riseste sursa si Tn acelasi timp caracteri-
zeaza latura originald a unui stil abrupt,
de o aproape tragica aspiratie spre as-
ceza. Peisajele lui Horst Zickelbein tin

Geo Vasile

GUNTER NEUBAUER : OgoaM

de lirismul nonfigurativ cu subtile me-
taforizari ale realului, in timp ce pic-
turile lui K.H. Sieger ramin credincioasi
realismului. Tn picturile lui  Wolfganj
Leber zarim un neo-expresionism calmat
atit in culoare cit si Tn constructia for-
melor angulare pornite de la schemei!
lui E. L. Kirchner. Paradoxald apari
acuarela Irenei Bdsch : suava in viziune
consistentd Tn materia neasteptat zgrun
turoasa si cu tot atit de neasteptate in-
terventii de anecdotica in imaginea voi

oeticd. In expunere este  prezent s

einz Heisig, artist amator recent absol-
vent al studiilor de specialitate, dota
peisagist.

Importanta acestei bogate si intere
sante expozitii sta astfel, in primul rind
n faptul cd dezvaluie o noua etapa ¢
artei plastice din R.D.G.

Amelia Pavel



»Parisul la ora spaniola"

= In capitala Frantei
a fost inaugurat ciclul
de manifestari ,,Parisul
la ora spaniolall care va
cuprinde, ptna 1n iunie
1988, o succesiune ex-
trem de ampla si diver-
sa de manifestari cultu-
rale: expozitii, arta
cinematografica, teatru
concert, etc. Printre a-
cestea se remarca ex-
pozitia  deschisa de ci-
teva zile la Petit Pa-
lais: ,De la ElI Greco
la Picassoll, prezentind
150 de picturi émajorita—
tea provenind din colec-
tiille muzeului Prado din
Madrid),  organizate 1n
citeva =~ mari sectiuni,
cum ar fi, spre exemplu.
Pictorii spanioli Tn Esco-
rial, Pictura din Toledo,
Ribera si pictura din Va-
lencia Tn sec. al XVII-
lea, Pictura din  Sevilla
de la Zurbaran la Muril-
lo. La rindul sau, Mu-
zeul de artd moderna a
anuntat organizarea al-
tor trei mari expozitii,
cuprinzind, n total, 151
de picturi, 54 de sculpturi
si 40 de opere grafice.
Prima dintre aceste ex-
pozitii a fost deja des-
chisa, se numeste Sem-
nul lui Picasso si pre-
zinta, alaturi de 47 de

picturi reprezentative
din creatia marelui maes-
tru, opere semnate de
Miro, Dali, Julio Gonza-

lez, Torres Garcia si Os-
car Dominguez. La Tn-
ceputul  lunii noiembrie
se va organiza un festi-
val al filmului spaniol,
iar la Centrul Pompidou,
anul viitor, va fi organi-
zata _proiectarea a peste
o sutda de filme, selectie
a ceea ce a dat mai va-
loros Scoala cinemato-
grafica spaniola Tn ulti-
mii 30 de ani. La muzeul
Louvre se va deschide,
la Tnceputul anului  vii-
tor, o vasta expozitie de
carte, Tezaure ale_Biblio-
tecii Nationale, fiind ex-
puse cele mai valoroase
manuscrise, editii rare,
stampe apartinind patri-
moniului spaniol. De a-
semeni, a  Biblioteca
nationald se va deschide
si 0 expozitie prezentind
creatia literard spaniola
contemporana, moment
ce va prilejui_ Intilniri,
seminarii, conferinte  Sj
dezbateri asupra feno-
menului  cultural si ac-
tualitatii Tn lumea lite-
rard spaniold. = Un alt
punct de atractie : expo-
zitia monograficd Zur-
baran (70 de opere de la
Metropolitan, Prado si
Louvre), precum si un

ciclu de cinci concerte cu
participarea unor orches-
tre filarmonice din Spa-
nia si Franta.

Cr. U,

320 000 de carti

= Cea de-a 39-a editie
a llrgului international
de carte de la Frankfurt
(unde participd si tara
noastrd) consemneaza o
participare record: 320 000
de volume, dintre care
100000 Tnseamna opere
noi. Participd un total
de 7150 de case de edi-
turda din 90 de tari ale

Record

= La Londra au fost
adjudecate, contra sumei
record de 625 de mii da
line sterline, drepturile
de publicare a biografiei

= Actorul Peter Sellers
i-a atras atentia colegu-
lui sau Michael Cain ca,
ori de cite ori Tmparta-
seste o informatie din co-
lectia lui de fapte pe ca-
re le considerd putin cu-
noscute, o Tntovaraseste
de exclamatia ,,Nu multi
» stiu I“ facut-o  pe
actoriceste, adica maimu-
tarindu-1. Socat, zice Mi-
chael Cain, de revelarea
ticului sau verbal, a luat
taurul de coarne, si-a ri-
dicat prostul obicei la
rangul de expresie dem-
na de a figura pe coper-
ta unei carti si a dat a-
cest. titlu amuzantului
sau ,almanahll. In intro-
ducere, explica originile
interesului sau  pentru
stocarea mintald si_ re-
?reducerea curiozitatilor.
ntre factorii determi-
nant enumerad _pasiunea
lui pentru lectura, favori-
zata Tn primii zece ani de
actorie de lungile perioa-
de de lipsd de lucru si me-
moria _ lui  profesional
exersatd care stringe
crimpeie de informatii de
aproape jumatate de
veac. Mai este la mijloc
si placerea de a da peste
nas unor insi prea siguri

e ei Tnsisi sI pe vidul
or intelectual.

Si-a organizat cartea
cronologic : Tncepe cu 1
ianuarie si termina cu 31
decembrie, repartizind Ipe
zile, pe lingd faptele le-
gate de anumite date si
altele care n-au nici o0

lumii. Scriitorul Umberto
Eco caracterizeaza aceas-
ta manifestare ,ca un
for democratic de accep-
tare si _prezentare a tu-
turor cartilor lumiill. A
fost lansata si o campa-
nie denumitd Carti pen-
tru  Nicaragua, vizind
eradicarea analfabetis-
mului Tn aceasta tara.

n trei volume a lui Ber-
nard Sha semnatd de
Michael Holroyd, care a
lucrat timp de 15 ani la
acest studiu.

Viata si opera lui Buchner

< Una dintre cele mai
atragatoare s incitante
manifestari consacrate co-
memorarii a 150 de ani
de la moartea scriitorului
german Georg Buchner
este expozitia “deschisa la
Darmstadt (R.F. Germa-
nia) si intitulata ,,Georg
Biichner 1813-1837 — revo-
lutionar, poet si om de sti-
intall. Este o incercare de
a-1 ilustra «viata si opera
prin replasarea lui 1n
contextul  evenimentelor
care au marcat viata so-
ciald. politicd si culturala
a timpului sdu. Expozitia
comporta patru sectiuni.
Prima evoca tineretea lui
Biichner Tn fosta capitala
a marelui ducat Hesa-

Darmstadt. Tn decorul sti-
lului  Biedermeyer. Aici
se afla, printre altele,
manuscrisele originale
ale tatalui lui Georg, un
medic pasionat de profe-
sia sa. referitoare la ..ne-
supunereall unui soldat
oare s-a revoltat Tmpotri-
va unui ofiter, text care
constituie un fel de stu-
diu pregatitor pentru pie-
sa Woyzeck, cea mai cu-

,»,Maestrul si
Margareta"

= Compozitorul  vest-
german York Holler, nas-
cut Tn 1944 la Leverku-
sen, lucreaza la partitura
operei Maestrul si Mar-
gareta de scriitorul so-
vietic M. Bulgakov. Pre-
miera va vea loc Tn 1989
pe scena Operei din Pa-

ris si va fi dirijata de
Lothar Zagrosek.
Debut
= Tnceputul stagiunii

de la Comedia Franceza
coincide cu debutul, Tn
calitate de regizor, al ac-
torului  Pierre  Mondy,
care va monta doud spec-
tacole : Monsieur  de
Pourceaugnac de Moliere
si Monsieur I’'rudhoinme
a-t-il vecu de Sacha
Guitry.

»NU MULTI O S$TIU I"

(ALMANAH DE INFORMATII UIMITOARE, MICHAEL CAIN, ROBSON BOOKS, LONDRA. 1981)

legatura cu calendarul,
dar se cereau si ele pla-
sate undeva. Sute si sute
de fleacuri stau alaturi
de informatii realmente
notabile si de destule al-
tele pe care, indiferent
de ce crede Michael Cain,
foarte multa lume le stie,
pentru ca le-a invatat la
scoalda sau pentru ca in-
tra in bagajul de cunos-
tinte generale al intelec-
tualului mediu. Stini  ca
jumatatea dreaptd a cre-
lerului controleaza juma-
tatea stinga a corpului
si viceversa, ca Alfred

obel a inventat dinami-
ta si, ca rascumparare a
acestui pacat, a instituit
Premiul Nobel, ca loana
d’Arc a fost arsa pe rug
si mai tirziu canonizata,
ca la chinezi culoarea
doliului  este albul, ca
Marea Moarta nu-i decit
un lac, ca presedintele
Roosevelt a suferit de
poliomielita sau cd
mercurul e singurul metal
lichid la temperatura ca-
merel.

Probabil Tnsa ca nu stim
(ramine de vazut in ce
masura ne _ intereseaza)
ca : unul dintre cei mal
bogati oameni din lume,
John Paul Getty, avea
n resedinta lui un tele-
fon cu fise ; Cartea re-
cordurilor, _Guineas, a
batut ea Tnsasi un record:
este cartea cel mai des fu-
rata din bibliotecile publi-
ce britanice; Tntr-o sala de
operatii sint mai multe

bacterii decit Tptr-o ca-
mera de locuit obisnuita;
daca s-ar putea elimini
tot spatiul dintre _atomii
unei camile, camila ar
putea trece cu adevdrat
prin urechile acului ; pi-
sicile_ nu sint mentionate
in Biblie ; si nici Marea
Rosie ; unii eschimosi fo-
losesc frigidere pentru ca
sa-si fereasca alimentele
de Tnghet ; titlul original
al celebrului roman Pe
aripile vintului a fost
Bir, oita negra, bir; cli-
nii transpira prin pernu-
tele degetelor ; girafele
nu pot tusi ; cind un om
roseste, mucoasa lui sto-
macald_devine si ea mai
rosie ; In_anii hitlerismu-
lui li s-a interzis politisti-
lor sa dea efinilor _lor nu-
mele de_ Adolf ; Tn Gre-
cia_antica, virsta unei fe-
mei era socotita Thcepind
cu anul Tn care s-a casa-
torit ; doi prim-ministri
britanici, Wiston  Chur-
chill si Clement Atlee,
au avut_aceeasi guver-
nantd; pina n 1990, Nep-
tun, nu Pluton, este pla-
neta cea mai departatda
de Pamint ; sotia lui
Napoleon, Josefina, putea
sa miste din urechi du-
a dorinta si chiar sa si
e Tntoarca pe dos; n
Arizona _este interzisa
vinarea camilelor; o cioa-
ra si-a construit un cuib
de sirma ghimpata ; un
tintar are 47 de ,dinti"
— dar numai femelele
pisca ; pe toate conti-

noscuta creatie a scriito-
rului. A doua sectiune
este consacratd unor mar-
turii recent descoperite si
pentru prima oara pre-
zentate publicului, referi-
toare la activitatea poli-
ticd si la moartea pre-
matura a lui  Georg
Biichner (printre altele, 0
bucla de par ce i-ar fi
fost tdiatd pe patul de
moarte si a carel analiza
chimica a aratat ca scri-
itorul n-a murit otravit,
dar exista si Tndoieli. Tn
sensul ca bucla ar putea

apartine unui alt membru
al familiei Biichner). A
treia sectiune subliniaza
Tnsemnatatea literara a
operei lui Biichner pen-
tru epoca sa si. pentru
toate timpurile. A patra

sectiune prezinta, citeva
piese rare ilustrind in-
fluenta exercitata de gin-
direa. scrisul si actiunea
acestui geniu multilateral
asupra  contemporanilor
sai si a posteritatii. Ca-
talogul expozitiei Tnsusi
este o lucrare de referin-
ta, cu 500 de ilustratii.

Premiul
Miilheimer

= Volker Ludwig, au-
tor dramatic si animator
la  Grips-Theaters din
Berlinul de vest, este lau-
reatul pe 1987 al premiu-
lui. de dramaturgie Miil-
heimer. Juriul r1-a acor-
dat distinctia pentru pie-
sa Linia 1 care s-a
Jucat la Grips-Theater.

Inspirat din Hugo

= Una din pasiunile
compozitorului  georgian
Revas Gabitavadze este
transpunerea literaturii
pe muzicd. De curind a
terminat muzica baletu-
lui La Masque qui rit
dupda romanul lui Victor
Hugo. Se sperda cda noua
lucrare a compozitorului
se va bucura de succesul
pe care l-a avut anteri-
oara sa lucrare. Hamlet.

nentele existd cite un
oras numit Roma ; Gro-
enlanda nu are telefoa-
ne ; la japonezi, Mos
Créaciun este o femeie ;
baia turceasca a fost in-
ventatd de romani; roma-
nul lui  Victor  Hugo,
Mizerabilii, contine cea
mai lunga fraza publicatd
vreodata : 823 de cuvin-
te ; liliecii nu_sint orbi ;
un pachet obisnuit de
carti de joc are 52 de
carti pentru a simboli-
za numarul saptamanilor
dintr-un an; Bach a
scris o operetd despre
cafea ; Attila, regele hu-
nilor, a murit in noap-
tea nuntii ; pina Tn 1949,
automobilele nu aveau
cheie de contact ; ciresii

japonezi nu dau _ fructe,
sint doar arbori orna-
mentali ; dungile zebrei

sint albe, nu negre ; bar-
bile blonde cresc mai
repede decit cele negre.
Si cite si mai cite...
Cind citesti, Tnsa, cd
media picioarelor la .oa-
meni este sub doud si cd
Ungaria este cea mai
mare exportatoare de
hipopotami din  Europa,
te Tntrebi dacd nu cum-
va cunoscutul actor are
un simt, al umorului mai
puternic _decit nevoia de
a comunica numai adeva-

rul, Tntreg adevarul, ni-
mic altceva decit ade-
varul.

Al. O.
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Premiul
Pablo Neruda

= Din initiativa agen
tiei de presa Novostl, a
unor uniuni de creatie si
organizatii obstesti, 1n
Uniunea Sovietica a fost
instituit premiul interna-
tional ,,Pablo Neruda".
Saptaminalul ,,Literatur-
naia gazeta", care a pu-
blicat aceasta informatie,
isi exprima speranta ca
spiritul si valoarea ope-
relor ce vor fi distinse cu
acest premiu vor fi in
consens cu conceptia des-
pre lume a poetului, un
vesnic  Tndragostit de
Adevar.

Civilizatia italiana
pe video

< In Italia a fost rea-
lizat un  video-disc pe
care este Tnregistrata o
istorie a civilizatiei ita-
liene. Acest unicat, deo-
camdata, Tn materie de
tehnica video, contine
50000 de imagini si 150
de pagini de text. Mo-
mentele si monumentele
definitorit ale istoriei
cultural-artistice a Ita-
liei pot fi vazute pe orice
televizor, cu aiutorul
unui aparat de lectura
standard.

Peter Tosh —
asasinat

= Stea a muzicii reg—
gae, Peter Tosh (43 de
ani) a fost Tmpuscat de
banditi-in capitala jamai-
cana _ Kingston. Citiva
barbati Tnarmati au pa-
truns Tn casa cintaretu-
lui in timpul unei pe-
treceri date de el si au
inceput sa  scotoceascd
dupa bani. Descoperiti de
Tosh si de unul_dintre
invitatli  sai, spargatorii
i-au Tmpuscat pe amin-
doi, au ranit alte cinci
persoane si au reusit sa
se faca nevazuti. Anun-
tind asasinarea _ artistu-
[ui,, ziarele amintesc ci
el este cel care a lansat
slagarul de circulatie in-
ternationala  ,,Get up,
stand up". Tosh a cola-
borat de asemeni cu Mick
Jagger si cu formatia
,.Rolling Stones™.

Jacques Prevert,
poet pentru toate
virstele

ft Sub acest titlu, Ila
Casa poeziei de la Saint-
Paul de Vence, a fost or-
ganizata, Tn cursul lunii
septembrie si prima de-
cada a lui octombrie, o
expozitie evocind atit
creatia liricd a lui Ja-
cques Prevert cit si  da-
ruirea lui in alte dome-

nii. Intre altele, ,,Amin-
tirile" grupului ,,Octom-
brie", tinara trupa tea-
trala pentru care Pre-
vert a scris primele sale
piese politice si satirice
(printre acestea — Prin-
temps-ete 1936). Afisele
lui Paul Collin, fotogra-
fiile fratelui sau, Pierre,
ca si ale numerosilor
prieteni din lumea artei :
Jean Gabin, Marcel Car-
na, Yvef Montand, Si-
mon  Signoret, Michele'
Morgan, Miro, Reverdy,
Breton au figurat de ase-
menea pe panourile ex-
pozitiei. Un dialog Tntre
Jacques Prevert si amicii
lui pictorii : Tanguy, Bra-
que, Leger, Chagall,
Magritte, presarat cu
texte si ilustratii, a re-
levat diversitatea perso-
nalitatii marelui  poet,
pictor, scenarist, drama-
turg (nascut la 4 februa-
rie 1900 si stins din viata
la 11 aprilie 1977). In
imagine: Jasques Pre-
vert, desen de Daulle.

Einstein — anii de tinerete 1879—1901

= Este titlul primului
volum din seria celor 40,
cit va numara 1in final
culegerea de documente
si Tnsemnari ale lui Al-
bert Einstein. Lucrarea
apare sub Tngrijirea lui

John Stachel.” la _editu-
ra Princeton University
Press (S.U.A)). Celelalte

39 de volume, care vor
include paste 14000 de
documente, se vor referi
la perioadele sederii ti-
narului fizician Tn Elve-
tia : 1901—1914, la activi-
tatea sa in Berlin : 1914—
1933, precum si la peri-
oada petrecuta la Prince-
ton. unde Einstein a trait
dupd ce a emigrat din
Germania nazistd  (in
1933) — pind in 1955 —
anul mortii sale. O buna

parte din aceste docu-

mente au fost descoperite
de Robert Schulman (co-
editorul lucrarii) Tn seiful
unei banci din orasul Ca-
lifornian Berkeley. Este
vorba, intre altele, de 500
de scrisori  necunoscute,
cea mai mare parte adre-
sate de Einstein colegei
sale de facultate. Mileva
MariC, care, ulterior, a
devenit prima sa sotie.

N. IONITA

»Tu tibi venerabilii”
(Proverb latin)



ARTA SUDANEZA TRADITIONALA

= in cazul artei suda-
neze, este evidenta o ca-
racteristicd ce o singula-

rizeaza cumva Tn con-
textul artelor  Africii
negre : prezenta _ unui

stil' de constructie Tn pia-
Ltrd, contemporan, asa
teum afirma arheologii,
bazindu-se  pe cercetari
de ultima ora, cu epoca
marilor  constructii _ in
Fi_atré din Europa Evu-
ui  mediu. semenea
orase medievale Tn zona
sudaneza au fost edifi-
cate Tn regiunea Kordo-
fan. sore exemplu, unde
au fost regasite structurile
a numeroase case, palate
sau moschee, totul cladit
in piatra ingenios mon-
tatd, cu ziduri masive de
Tmprejmuire. La Subah
s-au gasit, de asemenea,
multe locuinte din piatra
precum _si_doua  cladiri
din caramida rosie — un
palat si o moschee —
asemanatoare, ca stil, cu

cele gasite 1n Nubia,
marturie a eflorescentei cest lucru,
unui regat puternic din constituit,

secolele VI—XVI.

(Statueta (Rari)

cdci, trebuie subliniat a-

Sudanul a
pentru lumea
mediteraneeana

lea) demonstreaza per-
fectiunea cu care meste-
rii locali stapineau  teh-
nica ,,mulajului cil cea-
ra", procedeu prin_ care
forma este obtinuta prin
topirea prototipului  de
ceara al sculpturii Tnconr
jurat Tn prealabil de ar-
gila. Michel Leiris ca-
racterizeaza astfel sculp-
tura_,in stil arbore” pre-
zenta aici : ,,se compun,
de regulda, din volume
perfect nete raspunzind
unor  elemente  foarte
bine definite formind un
ansamblu care, privito-
rului  european, Ti va
crea cu sigurantd o reac-
tie placuta de surpriza
rin siguranta echilibru-
ui si prin franchetea
unui ritm rezultat din o-
punerea unor trasaturi
extrem de marcate. Si
dacd ele au o trasatura
comund, aceasta .se da-
toreaza ordonarii plasti-
ce si faptului ca perso-
najul pare sa evoce pro-
iectia sa Tn eternitate :
ntepenit  in_imobilismul
si pen- unei atitudini care este

Alaturi de  aceasta tru _ Europa, principala cel mai adesea banalul
este caracteristici  artei sursa de aur (adeseori «stat in picioare», lipsit
sudaneze prezenta mes- prelucrat) Tnaintea des- de ceea ce o expresie
& il P tizanilo coperirii. Americii.  iar psihologica are Tntotdea-
esugarilor, a artizanilor obiectele din bronz (an- una fugace, se apropie

prelucratori de metale,

terioare secolului al XV-

de un arhetip"...

Femei In arta

= Activitatea femeilor
n artele plastice este e-
vocata Tntr-un t%olum a-
parut la Leipzig in limba
engleza si intitulat Wo-
men in Art. Tntr-o abor-
dare de larga respiratie
(din Renasterea italiana
si pinda la Tnceputurile
secolului XX), cartea n-

firmarii.

me genuri

cearcd sa prezinte crea-
tia femeilor ca artisti |
profesionisti, identificind ferindu-le

factorii care le-au ajutat
sau le-au stat in calea a-
g aratind  cum
s-au format si in ce anu- din

reusit cel mai bine Tna-
inte de 1910, moment din
care academiile de arta
au Tnceput sa-si deschida
portile pentru femei, o- ker ;
posibilitatea

egala (teoretic) de a in-
tra Tntr-o profesie artis-
ticd. Tn imagini — citeva
reproducerile ilus-

sau teme au trind discursul  autoarei
Edith Krull : ,,Portretul
luiAugust Strindberg”

de Sofie Holten ; ,Fetita
care pazeste gistele” de
Paula Modersohn-Bec-
~Amazoana" de
Louise Abema.

Jean MARAIS:

Povestea vietil mele"

m Publicind acum, la editura Albin Michel, Povestea vietii mele, Jean Marais
ne destainuie, cu o sinceritate rar intilnita, viata lui de actor de teatru si de ci-

nema, nenumaratele peripetii prin care a trecut, spre a pune in scena
au_provocat de multe ori adevarate scandaluri amintind, pe alocuri, de

iese ce
aimoasa

.batalie” prilejuitd in 1830 de reprezentarea_diurnei hugoliene Hernani. Prin_pa-
ginile autobiografiei sale se perinda nenumarati oameni din lumea teatrului, a

literelor, a artelor.

Din volumul Povestea vietii mele redam- pentru cititorii nostri citeva frag-

;. mente.
i ,Masina de scris"
provoaca scandal

OCTEAU si cu mine cautdm un

teatru spre a monta Masina de

scrisl), in care trebuia sa inter-

pretez doua roluri : Maxime  Si
Pascal.

(Alice Cocea si-a schimbat de atitea
ori_parerea, trecind de la Jean Cocteau la
tdti rivalii lui ilustri, Tneit Cocteau, obo-
sit de atitea aminari, si-a dus piesa la
Hebertot.

Willemetz s-a asociat spectacolului.

Dar iata cd se iveste alt necaz. Toate
personajele piesei erau mitomani, in-
constienti. Rouleau — care o0 pu-
nea Tn scena —, Willemetz, Habertot
voiau sa existe un adevarat vinovat. Pre-
sat, hartuit, Cocteau cedd pina la urma.
Dupa mine unul, piesa pierdea din inten-
sitate, dar n-am indraznit sa spun nimic.
Schimbarile antrenind o diminuare im-
portanta a rolului meu dublu, mi-era

") Piesa scrisa de Cocteau Tn 1941, repre-
zentatd si pe scenele romanesti.

teamd sa pledez pentru mine. Barard ’)
nefiind liber, Rouleau m-a rugat pe mine
sa fac decorurile.

Cu citeva zile Tnainte de premiera, un
ziarist de lai ,,Petit Parisien” ma infor-
meazd ca Alain Laubreaux, criticul
acestui ziar si al hebdomadarului ,Je
suis partout"?, adevarat Fiihrer al lite-
raturii dramatice, se pregateste ,sa-1
distruga pe .Jean Cocteau”. o

— Dar nici n-a vazut, nici n-a citit
piesa. a

— Asa-i, aar totusi e hotarit s-o faca.

— Atunci, poti sa-i spui lui Laubreaux
dsta cd daca o face, o sa-i mut falcile din
loc.

Pe atunci nu se putea juca o E)iesé fara
autorizatia cenzurii germane. In princi-
piu, nu exista nici o piedicd, daca piesa
nu contineai elemente politice. Asa Tneit
Hebertot a Obtinut fara greutate viza ne-
cesarda. A doua zi dupa repetitia generalg,

2 Christian Berard, pictor francez, sce-
nograf, portretist renumit.

3) Ambele publicatii erau colaboratio-
niste, sustinute cu banii fascistilor ita-
lieni.

ATLAS

FRAGMENTE

m Asemenea banilor a caror_ putere este diferita in functie de statele
care i-au emis si de acoperirea Tn aur (nevazutd, dar mereu sesizabild) pe
care 0 reprezintd, valoarea timpului este diferita de la om la om. Secun-

dele unuia sint numai

pesetas sau

drahme, ale altuia franci, marci,

dupa cantitatea de sentimente, idei si fapte pe care sint in stare virtual
sa le continu. Existda un timp valutar, dupa cum exista unul neconvertibil,
iar istoria, si chiar eternitatea, riu sint decit imense, eclectice tezaure de

monede iesite din curs.

m Ca ,frumoasele vremuri de altda datd" nu exista decit in predispozi-
tia sufletului omenesc de a eluda mereu cu nostalgie raul din timpul tre-
cut, nu mai e un secret pentru nimeni, dupa cum ,tara Tn care curge
lapte si miere” nu e decit proiectarea Tn spatiul Tndepartat sau in viitorul
incontrolabil a unei sperante care face supravietuirea posibild. In reali-
tate, destinul are grija sd se drdmuiasca intre spatii si epoci, egal, suma
binelui si raului realizata pentru fiecare diviziune raminind mai mult sau

mai putin aceeasi.

m Dacd definitia nebuniei din enciclopedia franceza clasica (,,Depar-
tarea do ratiune eu ferma convingere ca o urmezi") este adevarata, cit
de Tingrozitoare trebuie sa le apara nebunilor lumea si cit de multe lu-

cruri In ea de schimbat !

m De cite ori mi se intimpla s& ma aflu in _fata unei sali de cititori,
in fata unei multimi care, cu o curiozitate avida si nelipsitd de cruzime,
Tncearca sa suprapuna imaginea mea realda (dar ce e mai Tnselator decit
realitatea ?) peste conturul obtinut din unirea diverselor si atat de dife-
ritelor lecturi, ma_simt asezatd intr-un pat al lui Procust construit (cul-
mea ironiei !) dupa propriile mele planuri si convinsa nu numai cda nu va
putea sa mi se potriveascd, dar si ca va fi la fel de chinuitor sa nu-i

ajung sau sa nu ma cuprinda.

Ana Blandiana

Pe urmele lui Don Quijote

= Ziaristul Mario Picci
de la saptaminalul ,,Es-
presso” din Romd“a avut
ideea de a refaoe calato-
ria pe care ,cavalerul
tristei figuri” a efectuat-o
in Spania secolului XVI.
Reportajul rezultat din
aceasta peregrinare Tn-
fatiseaza viata de azi a
oraselor si locurilor in
care se desfasoara actiu-
nea nemuritorului roman
si Tn care au fost savir-
site faptele de vitejie ale
eroului sau. Concluzia lui
Mario Picci : ,,Poate ca
nici o alta opera nu re-

Woody "'bn
despre fiim

® ,Cind realizez un
film. important  este
sa-mi placa mie — a de-
clarat intr-un interviu re-
gizorul si actorul Woody
Allen.  Daca--mi place
mie, sint multumit cd
place si altora. Tn schimb,
dacd mie nu-mi place,
ramin trist chiar daca
altii 7l apreciaza. Asa s-a
Tntimplat cu filmul Man-
hattan. Este o mare di-
ferenta  Tntre oeea ce
aveam n minte si ce a
iesit ! Din fericire, pu-

flectd atit de sugestiv blicul nu stie asta si fil-
acele idealuri — si acel ~ mai _autentice personaje T3 G Sueces,  SHL
ideali _ _ ale literaturii universale", p 1
ldealism care  mar - ina ; ce spunea  Cocleau

< - . (in imagine : ,,Don Qui- e
cheaza figura lui Don jote", ilustratie de «sucoesul este o neinte-
Quijote, unul dintre cele Daumier). legere...»".

care, de asta datd, n-a fost tulburatda de
nici un scandal, spectacolul a fost inter-
zis. Hebertot s-a dus la cenzura ger-
knand, aratind ca tot ea e aceea care a
aprobat reprezentarea piesei.. Cenzorii
i-au raspuns : ,,E logic : sau va Tnapoiem
toate cheltuielile investite sau o sa va
autorizam s-0 jucati.”

Peste doua zile, reprezentatiile sint
aprobate, cu conditia suprimarii scenei de
epilepsie de la sfirsitul actului al doilea.
Cenzura germana a iesit cu fata curata.

Alain Laubreaux n-a venit ia spectacol.
Totusi, ce critica virulenta | Nu s-a mul-
tumit doar sa faca praf piesa si pe toti
actorii, dar s-a dedat la niste atacuri
mirsave Tmpotriva lui Jean Cocteau, scri-
itorul si omul. Eu am Tinteles atunci ca
trebuie s& ma tin de cuvint : trebuia sa-I
bat cu orice risc.

N-am putut sd&-1 ntflnese imediat pe
Laubreaux. Luam masa in toate serile,
dupa spectacol, intr-un mic restaurant
din apropiere. Patronul de pe vremea
aceea 1si procura, ca multi altil, alimente
de la ,,bursa neagra".

Tntr-o seara cdlduroasa de primavara,
care prevestea o furtuna, cinam cu Jean
Cocteau si cu Michele Alfa, cind cineva
mi-a comunicat cd ma cheama Hebertot,
care se afla Tntr-un salon particular de la
etajul ntfi. Urc deci pina acolo. Furtuna
izbucnise. Ferestrele salonului erau larg
deschise, lumina stinsa din cauza camu-
flajului. Afara, ploua_ cu galeata — ful-
gere, tunete, o adevdratda noapte shake-
speareand. Mai intfi, nu vad nimic. La
lumina fulgerelor, recunosc craniul chel
al lui Hebertot. Ti Intind mina. Apoi z&-
resc un alt conviv, un prieten intim, si-I
salut. Dupa aceea, un al treilea, caruia
ma prezint. El nu-si spune numele. H6-
bertot Tmi precizeaza : ,,E Alain Laubre-
aux".

— Nu-i adevarat !

— Ba chiar asa, e Alain Laubreaux.

— Daca e adevarat, 1l scuip in fata.
Domnule, d-ta esti_Alain Laubreaux 1

El nu raspunde. Repet :

— Domnule, d-ta esti Alain Laubreaux 1

El Tmi confirma acest lucru. 11 scuip.
El se scoala. Cred ca vrea sa se bata. Il
plesnesc peste fatd. Proprietarul restau-
rantului, care m-a urmat, ne desparte.

— Va rog, nu in restaurantul meu ! Nu
In restaurantul meu ! larasi o sa am ne-
cazuri., o . .

— Bine. O sa-i mult félcile afara. Co-

bor. De astd datd, convivii de la parter
ma roagd sa am grija.

— Laubreaux are legaturi cu Gestapoul.
O sa fim Tmpuscati, TImi spurc Cocteau,

D-ta n-ai nici un amestec in toata
treaba asta, caut sa-l linistesc eu. Doar
am spus ca o sa-l snopesc in bataie. Vezi
bine, doar : sint calm, nu sint deloc
furios.

Astept mai bine de_o jumadtate de ora.
Laubreaux nu coboard. Tn sfirsit, 1l vad,
urmat de Hebertot si de celalalt. Ma iau
?_upé ei. Afard continua sa ploud toren-
ial.

Laubreaux are un baston gros. 1-1
smulg din mina. Daca l-as folosi, as risca
sa-1 omor. Il zvirl pe celadlalt trotuar al
bulevardului Batignolles. Ma reped la el
cu pumnii. Cade, Tsi sparge arcada Si_Tn-
cepe sa strige: ,Ajutor !.. Politia !“
N-am nici un merit, nu se apara si eu
continui sa-l bat, scandind : ,,Si ce ti-a
facut Jean-Louis Barrault? Dar Ber-
theau ? Bourdet ?*

Tn litaniile mele furioase 1i pomenesc
de toate victimele lui. Ma fintorc la
restaurant. Mi se oferd sampanie. Lau-
breaux se Tnapoiaza si el ca sa cheme
politia. Din fericire, proprietarul a Tntre-
rupt telefonul.

Cocteau si cu mine pornim apoi spre
casd, sub ploaia puternica de afara.

— O sa fim arestati, Tmi spune el.

— D-ta, cu siguranta, nu. In ce ma pri-
veste, n-am ce regreta : am facut ce tre-
buia sa fac.

A doua zi, telefonul ma trezeste din
somn, sunind neincetat. Tot Parisul —
actori, directori, toatd lumea teatrului ma
felicitda, Tmi multumeste.

Masina de scris e din nou interzisa...
Dar politia nu-si face aparitia, Alain
Laubreaux n-a intreprins nimic. Afara
doar de cazul cad nazistii nu binevoiesc
sa-si razbune colaboratorul fidel.

Represalii  minime. A doua zi, toata
presa ma numeste ,cel mai prost actor
din Paris". lar peste alte doua zile, Marie
Bell ) ma solicitd sa intru la Comedia
Franceza.

fn roméaneste de
Paul B. Marian

foarte

4) Actritd de teatru si cinema,
doua

apreciatd in perioada dintre cele
razboaie.



O DIMINEATA racoroasa cind ajungem la

Taskent. dupa o noapte intreagd de zbor, si

ntunericul se destrama Tncet, ca un _voal ce

devine treptat transparent si prin tesatura lui
inczpom sa deslusim zorii asiatici. lumea Tndepartatd, de la mar-
ginea desertului. Cirid izbucneste soarele, brusc, fara ca ochii
nostri somnorosi sa poata prinde de veste, multumindu-se doar sa
se ncilzeascad la lumina lui, ca niste pupe lenese si amortite, cina
orasul e inundat de aerul stralucitor, strazile incep sa se desfaca
deodata, Tn toate partile, fisii de asfalt marginite de arbori_pletosi.
Tnca verzi. nfipti Tn bordura soselei ca niste agrafe. Strazile n-au
trotuar, de o parte si de alta se. prelinge un sant pierdut pe ca.re-1
poji tiece lesne si care da direct in curtile cu gard scund, acoperit
de vita de vie, de zorele si tufantei. Peretii caselor pastreaza
conturul caramizilor. Tnsa rosul s-a decolorat, a devenit acum
galbui-maroniu, o culoare melancolica, precum nostalgiile toamnei
uzbece. Din cind Tn cind, rasare cite o specie de conifer, un fel de
pin asiatic, cu_crengi latoa.se de care atirnd tepi, lungi, o specie
careia localnicii Ti spun arca, E o mare placere sa strabati aceste
strazi_in cele dintii ceasuri ale diminetii. Tnsd si mai mare e
bucuria, nitel impertinenta si cam copilaroasa, de a-ti lipi ochiul
de seindurile_gardului si de a privi inguntru cum forfoteste curtea
si cum les batrinii patriarhali, cu__barbi de apostoli, si. cum.
incearcd cu mina lor noduroasd trdinicia pomilor si-a spalierului
de vitd. Ma uit printr-o crapatura, fermecat de prospetimea
curtii, si de partea cealalta apar doi ochi. Ne Tntelegem din priviri.
Treptat, chinul Tmbatrinit se estompeaza si am Tn fatd doar ima-
ginea a doua pupile dilatate.

in cartierele lui marginase, Taskentul are Tnfatisarea unui
tirgugor blajin, cu obpii desculti care alearga pe pamintul crapat
de caldurd, cu case mici, infasurate intr-un strat gros de lut. ca
Iintr-o piele zbircitd si rapanoasa. Unele strazi, la marginea cea
mai Tndepartatd a urbei, altfel veche de peste doua milenii, par
niste .santuri taiate Tn dealul albicios. un labirint straniu din care
capetele oamenilor se vad ca niste bile rostogolite pe pamint.
Tnspre centru Tnsd, orasul se schimba brusc, ca si cind ar suferi
o metamorfoza. Tmprumutand chipul elegant al constructiilor rioi,
semete, dupa dichis modern. Casa de cultura a orasului e o bijute-
riede arhitectura,, muzeul ,,benin", hotelurile, blocurile nu mai au
nici o legatura cu_casele inundate de atmosfera veche si préfoasa,
din cartierele marginase. Taskentul e un oras aflat. Tn plina
reconstructie. La un capat, zumzetul metropolei, caci orasul e si
capitala Uzbekistanului._la. celdlalt — zgomotul buldozerelor si al
excavatoarelor, ca un latrat metalic, Tnaintind tot mai adine .in
maruntaiele orasului.

'Tnsa orasul acesta situat Tn inima Asiei centrale nu si-a lepadat
chiar atit de usor, obiceiurile si peste noua vestimentatie a adaugat
podoabele strilucitoare ale traditiei. Aproape de centru, bazarul,
potopit de miresme si culori, se afla in bund vecinatate cu aerul
modern al centrului. De pe o taraba,, iau o smochina si parfumul
ei mi se cuibdreste in cerul gurii, hoteste. Si amestecul acesta de

itoresc si modernitate continua si e o mirare ' sa vezi uzbeci,.
imbracat! in jeans si cu capul acoperit de tichia lor traditionala,
de culoare neagra, brodata cu fire albe 8¢ matase, oameni care,
astfel Tnvesmintati, trec Tn viteza, calare pe scuter, ori, Tn Volga,
pe linga vechile monumente de arhitectura din secolul al XVI-lea,
pe lingd medreseurile lui Kukeldas si Barak-han, Tmbracate in
mozaic si majolicd si cupole de peruzea, Tn albastru si. galben, Tn
galben si albastru. Tn cealaltd margine a orasului se afla expozitia
realizarilor nationale, cu piese superbe din. portelan dar mai_ales
cu. nesfirsite produse din bumbac, aurul alb al uzbecilor, mindria
si speranta lor cea mai puternica Tn acest capat de lume unde
aproape totul e uscat de cdldura aspra a soarelui. Dupa doua
ceasuri de preumblare prin imensele pavilioane, bombardati de
informatiile nesfirsite si_imposibil de retinut ale ghidului, o fata
Tnalta si slabuta, cu ochii arcuiti. dupa fizionomia _mongoloida,
cum au toti uzbecii, dupd compania aceasta agreabila. Tn clipa
cind iesim din cladirea cu cupolda e deja searda si de pe podul
arcuit_din fata pavilionului, pe sub care se scurge un fir mohorit
de apa. asfintitul soarelui Tn plin oentrul Asiei pare o Dbijuterie
neverosimild, o irizare fabuloasa a naturii, pe care sunetul Sitaru-
lui. razbatind dintr-un difuzor ascuns Tintr-unul din colturile
expozitiei, o face si mai Tneintdatoare. in amestecul acesta de fast
sl melancolie, de somnolentd pitoreasca si crepuscul auroral, fata

de lingd noi pare O prezenta Tndepdrtata dintr-o lume straveche
si necunoscutd, o renastere brusca a. unui Tntreg imperiu de
amintiri.

CEARA s-a incheiat cu mincaruri traditionale, pe
. -care le anticipase parca mirosul Tntepator de seu
de oaie, destul de greu de suportat pentru un european. Uzbecii

traiesc de pe urma oilor si-a bumbacului. Oile lor, rasipindite luni
de zile Tn desert, in cautarea ierbii, si .asa uscate si bintuit.e de
vinturi seci, sint o mare binefacere, cdci tot ce imaginatia lor
culinara a inventat de-a lungul veacurilor se trage din produsele
obtinute de la aceste dobitoace. Uzbecii gdtesc aproape totul din
produse de oaie, si mastava, ciorba lor nationald, si surpa, o alta
ciorba din bucati mici dc carne, si manti, un fel de drob linga
care se poate addauga hriscd, un soi de arpacas. si tot din paie se
fac prajiturile, pasmacul, amestec de fdina, grasime si zahar. La
mtoate acestea se adauga pilaful, ornat si garnisit cu morcovi mici

si aurii, o abundentd de orez si_legume, care are un singur nea-
juns pentru straini, mirosul Tntepator, ceva de cloroform si de
argaseald, un miros imposibil pentru cel neobisnuit, pe care nu-1
readuce Tn apele lui decat ceaiul verde, fierbinte si aburos. Tn care
frunzele Tnoatd, neastimparate si care se string pe fundul cestii,
la sfirsit._ ca niste pesti asfixiati. Asiaticii beau_ceaiul Tntr-un fel
aparte, cdci oestile lor, n-au toarta si ei le sprijina cu trei degete
si le umplu de nenumarate ori si sporovaiesc, rizind zgomotos, si-n
timp ce rid ochii lor migdalati se alung?gsc spre timple, T1ntr-o
complicitate a privirii cu ochiul mintii. Ritualurile poporului uzbec
sint sin?ura amintire a stravechimii_lor. caci istoria i-a tras tot
mai mult Tnspre civilizatia europeana si. daca acesti asiatici sint
tulburati de ceva, aceasta vine din starea de tranzitie pe care-o
traiesc de citiva ani buni. Eclectismul e noul lor specific. Orchestra
cintd Tn restaurante deopotriva rock si melodii nationale, cu ras-
fringeri orientale, fetele poarta rodiii de blugi’ 'si pulovere de
mohair, barbatii Tmbracd un veston de tergal si pantaloni dc
catifea, iar pe cap nelipsita tichie nationala.

Eclectismul uzbec este Tnsa si o trasatura etnicd. Tn Uzbekistan
convietuiesc peste o suta de nationalitati. Tn cea mai mare parte
de provenienta asiatica si orientald, caci locurile acestea au trait
si invazia mongold_si pe aceea turceascd. Tnsa localitdtile uzbece
cunosc si alte ciudatenti, precum un sat de nemti adaptati, fur
alle Falie, la obiceiurile locurilor. Despre tribulatiile istoriei si des-
nre interferentele spirituale care s-au petrecut aici, la_rascruce de
drumuri, cel mai bine vorbesc insa monumentele tarii, probe de
virtuozitate arhitecturala si de stralucire ornamentala. Tndaratul
carora privatiunile vremilor ies la iveald, precum nodurile pe spa-
tele unui covor. FaraonismUI arhitecturii a mens aici, ca si aiurea,
mina in mind cu ostracizarea sociala.

DOUA zi, plec cu noaptea in cap spre
Samarkand, de altfel cal mai de seama
centru cultural al Asiei Centrale, de aceeasi vechime

cu Roma. Aici, arhitectura, trdieste o adevarata apoteoza, desi
printre placile de majolicd ce acoperd cupolele a Tnceput sa
creasca larba Tn smocuri trufase, sfidind de-acolo. de la Tnaltimea
moscheilor, chiar si Tnaltimea considerabild a bradului asiatic.

Cea mai impunatoare este piata centrala a complexului arhitec-
tural.-situata chiar Tn inima orasului, aproape de hotel. Aici era
inima vechiului Samarkand. Numele ei. Reghistan, Tnsemna cindva
wlocul  nisipos”. Cele trei modreseuri (cladiri de cult musulman)
care alcatuiesc complexul (I lugbek, Sir-Dor si Tillia-Kari). con-
struite Tn secolele —XVII, au constituit de-a lungul timpului
un important centru de' Tnvatatura religioasa, fiind_ totodata un
centru spiritual care i-a adunat pe oei mai de seamd Tnvatati ai
Orientului. Cele mai multe monumente se leagd Tnsa de dinastia
timurizilor. care & dominat orasul si tinutul vreme Tndelungata, si
mai ales de Timur cel Schiop, suveranul singeros si absolutist.
Cupola mausoleului Gur-Emir (1404), lucrata Tn smalt albastru, pare
corabie plutitoare, gata Tn orioe clipa sa -se prabuseascd, din
pricina reflexelor luminoase pe care le produoe soarele. sfidat el
insusi de stralucirea acoperisului. Legende finecate Tn aburul
istoriei ascund si celelalte constructii, ca Sahi-Zinda (,,tarul viu").
Bibi-Hanim (numele sotiei preferate a lui Timur) ori Ruhabad
(construit de seicul Burhaneddin  Sagardji, foarte respectat n
epoca,

DAR cel mai reprezentativ. pentru spiritul si_cultura aces-
tei lumi este Observatorul din Samarkand, aflat Tn nord-
vestul  orasului, construit de nepotul lui  Timur, Ulug-
bek, om luminat si Tnzestrat cu pasiune pentru stiintd si
artd, el Tnsusi astronom. La Tnceputul mileniului_al doilea, in
cel. dintii secol, Samarkandul devenise un centru spiritual de mare
prestigiu. Tn jurul caruia se conturase o adevarata renastere a
spiritului_asiatic si oriental. Sub ocrotirea lui Ulugbek, Tn Samar-
kand furd adusi filosoful, medicul, naturalistul si poetul Avicenna
si. pe Iinga multi alti reprezentanti de marca ai spiritului vremii,
aici poposi pentru o lunga perioada chiar poetul Omar Khayyam,
autor, Brintre altele, si al unor tratate de matematica si astrono-
mie. Observatorul lui Ulugbek devenise, asadar, un loc privilegiat,
un fel de scoala universala. Azi. din cladirea observatorului, ne
privesc chipurile litografiate ale acestor savanti care au Tnvins
uscaciunea desertului prin subtilitatea spiritului.

Mai jos de Observator, la poalele colinei, se afla Tmparatia
miresmelor si a mirodeniilor, lumea coloratd a bazarului, cu turte
dolofane si zahar candel, cu lipii rumene si acadele., cu rodii
singerii, cu dovleac uscat Tmbibat Tn zahar, cu morcovi asiatici si

kurma. un fel de caisd japonezd, cu struguri si orez si mai ales
cu pepeni galbeni, al caror parfum pluteste peste Tintreg acest
bilei al imaginatiei exotice, al exploziei naturale, in care vinza-
torii, blinzi pind la umilinta, te Tmbie cu gesturi pasnice si prie-
tenoase sa gusti din ceea ce providenta le-a pus pe taraba.
Tnclintndu-Se respectuos, cu mina Tn dreptul inimii, si spunindu-ti
cald, ca si cind si-ar da buna ziua, salam alleh. Si tu iei o felie
de pepene galben si-n mireasma lui puternicd simti izul unei
gradini invizibile, paradisiace si te crezi suspendat in mijlocul
unei lumi care Tncepe sa se confunde tot mai mult cu propria ta
Tnchipuire. -

Radu G. Teposu
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R. P. POLONA

< Tn zilele de 21—26 septem-
brie a.c., in capitala Poloniei
si In citeva localitati din Tm-
prejurimi a avut loc festivalul
,Toamna poeziei varsoviene".
Manifestare traditionala si de
Tnalte semnificatii, sub emble-
ma unui copac Tn desfrunzire de
litere, in ambianta frumusetii
autumnale, festivalul a inclus
un_bogat program de manifes-
tari, pe scena Teatrului Polo-
nez, in sala Oranjeriei din ma-
rele parc al orasului, Tn intre-
prinderi si scoli. Organizata de
Asociatia  scriitorilor din Var-
sovia, de Casa de cultura din
orasul vechi, sub egida Prima-
riei Capitalei, editia din anul
acesta a ,,Toamnei poeziei_var-
soviene" a cunoscut participa-
rea poetilor din cincisprezece
tari straine si a unui _mare
numar de poeti polonezi. Partea
romana a fost reprezentata de
poetii lon Horea si  Lucian
Avrameseu.

ITALIA

= La ultima sa sesiune care
a avut loc saptamina trecuta la
Roma, Academia Europeana de
Stiinte, Arte si Litere l-a ales
ca membru titular pe Dan Hau-

lica, redactor sef al revistei
Secolul 20.
« Revista italiana ,,Il punto"”

care apare la Padova, public,
Tn  numarul sdau pe lunile
ianuarie-februarie-martie 1987,
sub semnatura lui Eugen Dor-
cescu, un studiu dedicat poetu-
lui sicilian Rolando Certa, in-
titulat Certa e la Sicilia (,,Certa
si Sicilia").

R.r. BULGARIA

< Radio ,Hristo Botev"' a
transmis, recent, Tn cadrul Fes-
tivalului O.1.R.T., comedia Dre-
soarea de fantome de lon Ba&-
iesu, Tn traducerea lui Ognean
Stamboliev. Interpret! : Geor-
geta Ceakirova si Costa Tonev.
Regia : Vih'rani  Ceaceanovski.

= Revista ,,Plamak" din_Sofia,
organ al Uniunii Scriitorilor
Bulgari, publica in ultimul ei
numar (9 din 1987), Tn cadrul
rubricii®_,,Horizonti", destinata
rezentdrii scriitorilor de peste
otare, un ciclu de poeme de
Toma _ George Maiorescu.. n
tdlmacirea Iui Ognean Stam-
boliev, au aparut: Opticd, Nu
mn bronz si marmura, Tacerea,
Cla pe un ecran, Tn padurile
Semenicului, Lumina lor.

R.F. GERMANIA

e La editura ,Insei" din
Frankfurt pe Main a fost pu-
blicat volumul Amintiri de
Mircea Eliade. Lucrarea este
tradusa in limba germanad de

llina Gregori si Heinz Hermann.

® Recent a avut loc la Euro-
Studio premiera  spectacolului
Avea doua pistoale cu ochi albi
si negri de Dario Fo. Regia este
semnata de Grigore Gonta de la
Teatrul National din Bucuresti,
cunoscut _ publicului  german
Erln_cele 70 de reprezentatii ale

etei din Andros, jucatd in
decursul a doud turnee.

Presa a salutat _ spectacolul
cu piesa lui Dario Fo ca pe un
eveniment. Astfel ,Limburg-
Weiberg Tageblatt” scrie :
».Montarea regizorului roman a
provocat  aplauzele furtunoase
ale publicului,- fiind salutata
expresia  unei  extraordinare
forte teatrale. Am luat parte la
un Tnceput de neuitat al noii
stagiuni... Au existat dovezi de
pretuire si de simpatie de care,
de obicei, se bucura doar deti-
natorii premiului Oscar".

Spectacolul va fi infatisat —
numai Tn acest an — in 40 de
orase din R. F. Germania, EI-
vetia, Lichtenstein.
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