EVENIMENTE
PE CULTURA

EACTIVAREA bogata a manifestarilor culturale

n luna octombrie,” dupa relativa lor diminuare

din rastimpul vacantei, a devenit o traditie gene-
ratoare de efervescentd spirituala pe Tntreg?: cu-

< prinsul tarii. ,,Decada cartii romanesti, integrata Festi-
ului national ,,Cintarea Roméaniei", prilejuieste n toa-

te judetele, la casele de culturda, in biblioteci si camine
culturale, n scoli si intreprinderi, Tntllniri numeroase ale
cititorilor cu_scriitorii, prezentari ale activitatii edituri-
lor, recitaluri literare, dezbateri pe teme de creatie, 0
actiune vasta, armonios distribuita Tn spatiul national, de
popularizare a cartii, a efortului scriitoricesc si_a muncii
editoriale. Asociatiile scriitorilor din Bucuresti si din tara
Sint angajate din plin Tn sustinerea acestei activitati de
amplu ecou, de asemeni publicatiile de culturd, cenaclu-
rile, scolile, prin participari masive si initiative diversi-
ficate. Tot Tn aceasta perioadda au loc, Tn centre traditio-
nale de cultura din tara, editiile din acest an ale unor
prestigioase, de-acum. festivaluri de poezie : Festivalul

Mihal Eminescu” la lasi, Festivalul ,,George Cosbuc" la
Bistrita, Festivalul ,Nicolae Labis" la_Suceava, Festivalul
de poezie de la Sighetu-Marmatiei si altele. Tn cadru]
acestora se organizeaza sesiuni _de comunicari stiintifice,
ntllniri ale iubitorilor de poezie cu scriitorii, recitaluri,
expozitii de picturd sau concerte inspirate de opera poe-
tilor omagiati. o t. L e .

Tn acest an, manifestarile culturale amintite, ca si altele
care vor urma, se desfasoara, firesc, sub semnul Tntim-

=“indrii Conferintei Nationale a partidului si al aniversar
ti celor patru decenii de la instaurarea Republicii. Ele

Int marcate in acelasi timp de spiritul recentului Con-
gres al educatiei politice si culturii socialiste, de ideile
si orientarile de mare pret formulate de tovarasul Nicolae
Ceausescu Tn cuvintarea rostita cu acest prilej.

Este de vazut Tnainte de toate, Tn manifestarile cul-
turale la care ne referim, o ilustrare) grditoare pe deplin,
a_principiului democratizarii culturii, principiu nu doar
afirmat dar si tradus Tn activitati concrete, care de la an
la an Tsi Tmbogatesc continutul si isi multiplica formele.
Intilnirile nemijlocite dintre creatori si cei carora li se
adreseaza creatia contribuie, farda doar si_poate, la p mai
buna, si atit de necesara, cunoastere reciproca, la 0 mai
strinsa relatie intre_factorii emitatori de cultura si facto-
rii receptori. Beneficiari sint si unii si ceilalti, in cadrul
unui proces care stimuleaza atit creatia cit si receptivi-
tatea fata de ea. Creatia de valori artistice este desigur
un act individual, dar orice creator autentic 11 Tndepli-
neste avind'.constiinta adresarii. Altfel efortul sau Tsi
pierde sensul, devine rostire in gol, exercitiu sortit sa
nu dureze. [

Dar chestiunea adresarii trebuie considerata, in climatul
nostru de viata spirituald, sociald! si politica, dintr-un
unghi de vedere inca mai larg. Artistul autentic, Tn so-
cietatea noastra, isi asuma anume findatoriri, el se ex-
primad pe sine, prin arta sa, dar Tntelege ca e dator sa
fie si un rezonator al nazuintelor colectivitatii. Creeaza
pentru aceasta colectivitate si in numele ei, o exprima

ce are ea mai caracteristic, este, cu alte cuvinte, un
exponent. Tnca Ta Congresul al 1X>lea al Partidului, to-
varasul Nicolae Ceausescu adresa ;;creatorilor de bunuri
spirituale din tara noastra Tnsufletiforul, memorabilul Tn-
demn : ,,Poporului, adevaratul fauritor &l tuturor boga-
tiilor patriei, trebuie sa-i inchine oamenii de arta si cul-
turd tot ceea ce pot crea mai frumos si mai bun“. Era
exprimat aici, la Tnceput de noud era culturalda, impera-
tivul vital al legaturii creatiei artistice cu poporul si, Tn
cei 22 de ani care au trecut de atunci, pe acest imperativ
se Tntemeiazd tot ceea ce s-a realizat durabil Tn cultura
noastra socialista.

Tn suita, bogatelor manifestari de cultura ale acestui
.,octojj)ijlris, ,evocate-..la . Tnceput, trebuie vazuta de aceea
una din formele elpcygnte ale aplicarii principiului apro-
pierii creatiei de popor, principiu director al politi-
cii culturale a partidului nostru. Tocmai pentru aceasta
este necesar, este cit se f>oate de ‘in firea lucrurilor, sa
li se dea acestor manifestari continutul pe care 11 me-
rita. Adica sa fie scutite de formalismul care uneori le
mai 'Tnsoteste si sd mobilizeze, TnrjuruT lor,” pe cei mai
valorosi creatori. Sa reprezinte, acolo unde au loc si unde
sint atit de mult asteptate, adevarate evenimente de

cultura.

,Romania literara"

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialista Romanio

v In intdmpinarea
Conferintei Nationale a Partidului

IUBIREA DE BUCURESTI

(Paginile 12 — 13)

m la invitatia tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar general al
Partidului Comunist Roméan, presedintele Republicii Socialiste Roméania, a
sosit ieri n tara noastrd, intr-o vizita oficiala de prietenie, tovarasul Erich
Honecker, secretar general al Comitetului Central al Partidului Socialist
Unit din Germania, presedintele Consiliului de Stat al Republicii Demo-
crate Germane.

Oda sub semnul pacii Pamint natal

Sub semnul pacii clasic alegem drumul drept  Imbratisati-ma voi ierburi si voi adinei

. . N paduri
cu miinile-amindoua pamintul cere pace R . .
. . . . cu izurile voastre gingase si materne !...
cine mai are vie o inimad n piept

Saruta-ma tu soare si leagana-ma vint

stie ca de la sine aceasta nu se face iar tu pamint natal sub talpi mi te asterne !...
|

de-i ratiunea Tnsasi sa fie ratiune Cu mirodenii sfinte ti-e-mbalsamat vazduhul,

valorile sunt toate egal amenintate meleag al meu, tu, tara fermecata

e plin de fum albastru si-a inceput s& sune in care bunii nu mor ci se-nfasoard-n ceata

N . ca-ntr-o hlamida sacra cu stele invristata...
a fum albastru totul Tn cea umanitate

Sint fericit ca-n tine Tmi esie-nscris destinul,
intru-mplinirea lui tu pasii mi-i Tndruma.
Caci tu mi-ai fost strigarea idea cea <dintii si

nu poate fi-n destinul acestei lumi superbe
sa se consume toata-n neantul unor verbe

pacea se face astazi si-o-nscriem n destin fi-vei,
tu mina care face o arma mai putin. la capatul de cale, chemarea mea din urma...
lon Nicolescu Petre Bucsa
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renlrii consolidarea pacii
§i stimularea cooperarii internationale

MARI distante, intinderi de mii si mii de kilome-
tri despart geografic Romania de Birmania, dar aces-
tea nu pot constitui obstacole in calea unor relatii
prietenesti si unei colaborari rodnice, multilaterale,
reciproc avantajoase. Incontestabil, aceasta este ideea
centrala si, totodatd, concluzia majora a vizitei 1in-
treprinse la invitatia presedintelui_Nicolae Ceausescu,
de catre presedintele Republicii Socialiste a Uniunil
Birmane, San Yu.

O vizitd soldata cu multiple rezultate pozitive, pe
multiple planuri. O vizita oe a ilustrat, Tn primul
rind. trdinicia raporturilor prietenesti roman-o-birma-
neze si evolutia lor continuu ascendenta. Este, astfel,
o realitate c& in perioada oclor peste trei decenii de
la stabilirea relatiilor diplomatice roméno-birmaneze,
Tntre cele doua tari s-a- dezvoltat o conlucrare fruc-
tuoasa, impulsionata de puternicul stimulator repre-
zentat de schimburile de vizite la diferite niveluri.
In acest cadru s-au Tnscris ca momente din cele mai
importante vizita efectuata in primavara acestui an
in Birmania de catre tovarasul Nicolae Ceausescu,
Tmpreunda cu tovardasa Elena Ceausescu, vizita ce a
succedat celei intreprinse, mai demult, de presedin-
tele. Comitetului Central al Partidului Programul
Socialist Birman, Ne Win.

Pe aceeasi linie si continuind recentul dialog de
la Rangoon, actualele convorbiri roméano-birmaneze
au deschis noi perspective, pentru ridicarea acestor
relatii pe o treaptd superioara — asa cum se arata in
Comunicatul comun asupra vizitei.

Desfasurarea vizitei si convorbirilor a evidentiat cd
exista conditii certe si reale posibilitati _pentru extin-
derea relatiilor de conlucrare bilaterald — in acest
scop stabilindu-se masuri practice, concrete de in-
tensificare a cooperarii Tn domeniile economic, comer-
cial, _tehnico-stiintific, cultural ca si in alte sfere de
activitate.

In cadrul convorbirilor s-a procedat la un cuprin-
zator tur de orizont asupra situatiei internationale —
si este demna de subliniat coincidenta sau convergenta
punctelor de vedere exprimate. S-a vadit, astfel,
preocuparea comund fata de situatia deosebit de grava
si de complexa existenta astdazi in lume, mai ales
datorita_continuarii cursei Tnarmarilor, indeosebi -nu-
cleare. Tn_aceste conditii, _Tpsasi mentinerea vietii
pe planeta impune ca sarcina primordiala si atotpre-
cumpanitoare Tnfaptuirea dezarmarii, eliminarea pri-
mejdiei nucleare. Astazi, cind la ordinea zilei se afla
problema materializarii acordului de principiu sovieto-
american privind rachetele cu raza medie si mai
scurtd de actiune, cind popoarele lumii Tsi exprima
speranta Tncheierii neintirziate a acordului, capata o
rezonanta deosebitd  cuvintele tovardsului Nicolae
Ceausescu, care sublinia Tn toastul amintit cu prile-
jul vizitei oaspetilor birmani ca trebuie facut totul
pentru realizarea acordului Tncd Tn aoest an, renun-
tindu-se la_orice ar putea constitui un obstacol Tn
calea semnarii lui.

Ambele tdri s-au pronuntat pentru stingerea fo-
carelor de razboi — din Orientul  Mijlociu, dintre
Iran si Irak — relevind ca singura cale eficienta si

rationala de lichidare a conflictelor si starilor de
tensiune o constituie calea tratativelor politice, ra-
nuntindu-se la actiunile de forta, la utilizarea mij-
loacelor militare.

IERI, la invitatia tovarasului Nicolae Ceausescu, a

sosit Tn tara noastrd tovardsul Erich Honecker,
secretar general al C.C. al P.S.U.G,, I]:gre$ed|ntele Con-
sili ilui de Stat al R.D. Germane. Este o reintélnire

cars succede vizitei Tntreprinse Tn 1985 de tovarasul
Nicolae Ceausescu 1n Germana si_ care,
dupd cum se stie, a prilejuit o vie afirmare
a legaturilor de profunda prietenie dintre po-
oarele tarilor noastre socialiste, a vointei de a ridica
a niveluri tot mai Tnalte conlucrarea tovaraseasca in
edificarea naii societdti, pe baza ,.Programului de lunga,
duratd privind dezvoltarea colaborarii economice si
stiintifice, a specializarii si cooperarii Tn  productie
pinda n anul 2000“, document purtind semnatura to-
varasilor Nicolae Ceausescu si Erich Honecker, care
asigura o baza trainica si fertila pentru ridicarea con-
luc arii dintre cele doua tari pe o treapta superioara.
. Vizita tovarasului Erich Honecker este in plina des-
fasurare, dar inca de pe acum se poate afirma cd ea
a debutat sub cele mai fericite auspicii. Primirea deo-
sebit de cdlduroasa de la .aeroport, manifestarile sar-
batoresti facute dedpopulat,ia Capitalei de-a lungul ar-
terelor strabatute de convoiul oficial precum si cere-
monia festiva a Tnminarii Ordinului ,,Victoria Socia-
lismului”, conferit tovarasului Honecker cu prilejul
mplinirii virstei de 75 de_ani — toate au prilejuit o
puternica afirmare a sentimentelor de profundad prie-
tenie pe care si le nutresc reciproc popoarele tarilor
noastre.

In acelasi timp, Tnceperea convorbirilor oficiale a
relevat pregnant convergenta punctelor de vedere si,
Tn mod deosebit, dorinta si vointa comunda de adin-
cire a relatiilor de cooperare reciproc avantajoase, de
extindere a acestora pe noi planuri de activitate, in-
clusiv pe arena internationala, Tn lupta pentru dezar-
mare, pentru _eradicarea primejdiei nucleare si Tnfap-
tuirea securitatii europene.

Exista, astfel, toate temeiurile pentru a se aprecia
ca vizita marcheaza o noua si puternicd amplificare a
legaturilor de stransa prietenie si conlucrare rodnica
dintre cele doua partide, tari si popoare, in interesul
fauririi oranduirii socialiste Tn Romania si R.D. Ger-
mand. al cauzei pacii si colaborarii in Europa si n
Tntreaga lume.

Cronicar

Viata literara

Festivalul de poezie ,,Mihai Eminescu"

= Tn zilele de 23 si 24
octombrie a.c., la lasi s-au
desfasurat manifestarile
Festivalului de oezie
,Mihai Eminescu"”, editia_a
VIlil-a, dedicate Conferin-
tei Nationale a P.C.R. Orga-
nizat de Comitetul judetean
lasi de culturd si educatie
socialista, Tmpreuna cu Aso-
ciatia Scriitorilor din lasi,
Festivalul ~ s-a bucurat de
participarea unor scriitori_si
cercetatori _ literari din n-
treaga tara si a unui nu-
meros_public.

Festivitatea inaugurala a
avut loc in sala Teatrului
National. Dupa alocutiunile
consacrate evocarii Luceafa-
rului poeziei romanesti, s-au
decernat premiile Festivalu-
lui. Tinarul poet Aurel Du-
mitrascu a obtinut premiul
pentru_debut  (presedintele
Juriului,  Al. Andricscu).
Premiul pentru lirica patrio-
tica a fost decernat poetului
lon Horea (presedintele ju-
riului, Andi Andries). A
urmat un spectacol de poezie
si muzica sustinut de actorul
lon Caramitru si corul Fi-

larmonicii ,,Moldova". Sesiu-
nea stiintifica Dimensiunea
patriotica a operei emines-

ciene s-a desfasurat in aula
.Mihai Eminescu” a Univer-
sitatii_iesene. Tn cursul zilei
de simbata 24 octombrie,
grupuri_de scriitori au susti-
nut sezatori literare la liceul
»Mihai Eminescu”, la Tntre-
rinderea I.M.A.M.US., Fa-
rica de antibiotice si in co-
muna Raducéneni. La ,,Casa
Pogor"”, Prelectiunile = Juni-
mii l-au avut ca invitat pe

Al Husar, care aconferen-
tiat pe tema Eminescu in
constiinta  europeand. _ n

rezenta unor realizatori de
a Studioul cinematografic
,Sahia" au fost proiectate
filmele documentare Ma-
nuscrise eminesciene si Emi-
nescu. Cu prilejul Festivalu-
lui a fost vernisatd expozi-
tia Creatia eminesciana Tn
viziunea artistilor plastici,
iar la ,,Casa cartii" au fost
lansate sase noi aparitii din

colectia  ,,Eminesciana” a
editurii ,,Junimea” (au luat
tuvintul Andi Andries. di-
rectorul editurii, si Mihai
Dragan, coordonatorul co-
lectiei).

La cea de a VIll-a editie
a Festivalului de poezie
»-Mihai Eminescu" au parti-
cipat: Dumitru Radu Po-

pescu, presedintele Uniunii
Scriitorilor  din  Republica
Socialistd Romania, Constan-
tin Toiu. vicepresedinte al
Uniunii _Scriitorilor, secretar
al Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti.  Traian laneu,
director al Uniunii Scriito-
rilor, Angliei Dumbraveanu,
secretar al Asociatiei Scriito-
rilor din Timisoara, Mircea
Tomus, secretar al Asociatiei
Scriitorilor din Sibiu, Mircea
Radu lacoban, secretar al
Asociatiei  Scriitorilor din
lasi, Sergiu Adam, Al An-
driescu, Andi Andries, Paul
Balahur, lon Beldeanu, Pe-
tre Bucsa, Natalia Cantemir,
Al. Calinescu, Catalin Ciolca,
Const. Ciog/raga, Constantin
Coroiu, irgil Cutitaru,
Nichita Danilov, ~Alexandru
Dobrescu, Mihai  Dragan,
Lucian Dumbravd, George
Genoiu, lon Horea, lon
Hurjui, Alexandru Husar,
Dimitrie Ignea, Grigore Ili-
sei, Liviu Leonte, Elena Lo-
hinovschi, Emanoil Marcu,
on Mircea, Marcel Muresa-
nu, Florin Muscalii, Aura
Musat, Stefan Oprea, loanid
Romanescu, Corneliu™ Sturzu,
Corneliu Stefanache, N. Tur-

Decada cartii romanesti

= Tn ziua de 21 octom-
brie a avut loc la Sucea-
va deschiderea la_ nivel re-
publican a Decadei cartii ro-
manesti. Festivitatea s-a
desfasurat la Teatrul Muni-
cipal Tn prezenta tovarasu-
lui Dumitru Radu Popescu,
presedintele  Uniunii _Scri-
itorilor din Republica Socia-
lista Romania, si a tovarasei

lleana Paranici, secretar al
Comitetului  judetean  de
partid Suceava. Importanta

si_ semnificatiile manifesta-
rii au fost reliefate de tova-
rasul Alexandru Toma, pre-
sedintele Comitetului de cul-
tura si educatie socialista al
judetului Suoeava. In conti-

Concursul

= Tn zilele de 21, 22 si 23
octombrie  s-au desfasurat
la Suceava, sub egida Uniu-
nii. Scriitorilor din R.S.. Ro-
mania si a Comitetului ju-
detean de cultura si edu-
catie socialista Suceava, ma-
nifestarile Concursului  na-
tional de poezie ,Nicolae
Labis", editia a XlIX-a. De-
liberarile juriului din ziua
de 21 octombrie au fost ur-
mate de sustinerea unor se-
zatori literare la Liceele In-
dustriale nr. 1, 2. 4 si la Li-
ceul economic si de drept

administrativ din  municipiu
la care au participat scriito-
rii: Andi Andries, lon Bel-
deanu, Dan Bpdnar, lon
Cozmei. George Damian,
Viorel Dirja, Anghel Dum-
braveanu, Gheorghe Lupu,

nuare. tovarasul Dumitru
Dumitru, redactor la Editura
Politica, a prezentat expu-
nerea Opera teoreticd a to-
varasului Nicolae Ceausescu,
secretar general al Partidu-
lui Comunist Romén, pre-
sedintele Republicii  Socia-
liste Romania. Despre acti-
vitatea editoriala si rolul e-
ducativ_al cartii au_vorbit
scriitorii Liviu  Célin, re-
dactor sef la Editura ,,Cartea

Romaneascd”, si Andi _An-
dries,  directorul editurii
,LJunimea”. Ei au recoman-

dat calduros lucrarile recent
aparute ale scriitorilor invi-
tati la festivitate: Z. Ornea,
Viorel Stirbu, Dumitru Ma-

tureanu, lon Taranu, Il
Tugui.
tala, Nicolae lliescu, Sergiu

Adam, Mircea Scarlat, Ton
Tugui. Mircea Popovici, Vio-

rica Ana Cozan, Radu Ne-
gru. Gheorghe Lupii. Criti-
cul literar ~ Laurentiu Ulici

s-a referit la activitatea li-
terara din judetul Suceava,
evidentiind aportul  distinct
al scrittorilor Platon Pardau,
lon Beldeanu, George Da-
mian,  Marcel uresanu,
Constantin ~ Stefuriuc. Onu
Cazan, Constantin Severin
si Victor Traian Rusu. Cu
prilejul festivitatii de des-
chidere a decadei a fost a-
menajatd Tn incinta teatru-
lui o expozitie de carte ro-
maneasca.

de poezie ..Nicolae Labis"

Marcel Mure-
Prelipceanu,
Rusu, Artur

Radu Mares,
sanu, Nicolae
Victor Traian
Silvestri, Mircea Tinescu,
Mircea Popovici, Dumitru
Matald. Festivitatea de de-
cernare a premiilor a avut
loc a_doua zi la Teatrul
municipal Suoeava si a fost
condusa de Sergiu Adam,
presedintele juriului.
Marele. premiu al actualei
editii a revenit elevei Ange-
lica Mihalcea din Tuleea.
In  cursul dupa-amiezii,
scriitorii  prezenti la Su-
ceava au sustinut sezatori li-
terare Tn comunele Bogda-
nesti, Boroaia si Risca. Ma-
nifestarile concursului  s-au

ncheiat in ziua de 23 oc-
tombrie cu prilejul unei am-
ple sezatori literare care a
fost gazduitd de iubitorii de

Hercules '87

= l.a Bdile Herculane, in
cadrul ,Salonului de carte"
organizat de Comitetul
judetean de cultura si edu-
catie socialista Caras-Seve-
rin, a avut loc o manifesta-’
re literara dedicatda Editurii
Minerva. Au fost prezenta-
te ultimele aparitii editori-
ale, ndeosebi cele din co-
lectia ,,Scriitori romani" :
loan Slavici — ,,Opere",
XIV (Scrieri istorice, etno-
grafice, sociale, economice) ;
Liviu Rebreanu, — ,,Ope-
re", XII (Cronici dramati-
ce) ; Tudor Vianu — ,,Ope-

re", XIIl (Cursuri universi-
tare) si din seria ,,Editii cri-
tice de folclor" : lon Mincu
Moldovan — ,,Povesti popu-
lare  roménesti din Tran-
silvania” ; »Shoava F -
pulara  romaneasca”, 1.
Din partea editurii a vorbit
Constantin Mohanu, iar cri-
ticul  literar Mircea Martin
s-a referit la activitatea
complexd a editurii privind
tiparirea in editii critice a

tezaurului literar clasic. A
urmat un fructuos dialog
cu cititorii aflati In stati-

une.

n curind

literatura din comuna Putna
si la care au participat scri-
itorii  Dumitru Radu  Po-
pescu, presedintele  Uniunii
Scriitorilor,  Andi Andries,
Créciun Bejan, Viorica Ana
Cozan, George Damian, An-
hel Dumbraveanu, Dumitru
umitru, Mihail
Radu Mares, Marcel Mure-
sanu, Radu Negru, Z. Or-
nea. Platon Parddu. Nicolae
Prelipceanu, Mircea Popo-
vici, Constantin Pricop, Vic-
tor Traian Rusu, Artur Sil-
vestri, Constantin Slei'uriuc
si lon Tugui. o

La toate ~ manifestarile con-
cursului au participat tova-
rasul Alexandru Toma, pre-
sedintele  Comitetului de
culturda _si educatie socialis-
ta al judetului ‘Suceava, si
vicepresedintele Mihai Gher-

gu.

lordache,

Sarbatorire

= La Asociatia Scriitorilor
din lasi au fost sarbatoriti
poetul loanid Romanescu si
criticul Mihai Dragan, cu
prilejul Tmplinirii virstei de
50 de ani. Despre persona-
litatea celor doi sarbatoriti a
vorbit prof. univ. Constantin
Ciopraga. A fost prezent
Dumitru Radu Popescu, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor
din  Republica  Socialista
Romania;

SEMNAL

= Florenta Albu — E-
FECTUL DE SERA. Ver-
suri. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 148 p., 1550
lei).

-) lon Horea — VIATA LI
VIATA. Poeme. (Editura
Dacia, 162 p,, 10 lei).

= Balogh Jozsef — IN-

TRARE IN LIBIRINT.
Versuri (Editura Cartea
Romaneascd, 112 P-, 15
ici).
2 Teodor Vargoliei —
IDEI SI IDEALURI LI-
TERARE. Studii asupra
literaturii romane. (Editu-
ra Eminescu, 224 p., 11,50
lei).

<)- Dumitru  Udrea —
MONADE. Versuri. (Edi-
tura Albatros, 84 p., 850
ei).

2 Il. Salem — CER-
CUL VIRTUOS. Roman.
(Editura Cartea Roma-
neasca, 296 p., 13,50 Ici).

= Ana lonilda — O
SORA SI  UN FRATE
SE JOACA PRIN CARTE.
Povestiri.  (Editura_ lon
Creanga, 80 p., 6,75 lei).

= Dini. Rachici — DRU-
MURILE LUl TIRLICL.
Povestiri pentru cei mici.

(Editura lon Creanga, 52
p., 5,25 lei).

e Smaranda Jelescu
— IMPACT. Roman. (E-
ditura Cartea Romaneas-
ca, 208 p,, 10,50 lei).

< loana Ursii, Dumitru
Preda — BIOGRAFIA
UNEI CONSTIINTE —
IOAN URSU. Cuvint Tna-
Inte de acad. Stefan Pas-
cu. (Editura Dacia, 29 p.,
25 lei).

e Stan V. Cristea —
VIRSTA MA ARDE. Ver-

suri. ?E_ditura Litera,
p., 16 lei). .
e Cristian Raicev-A

rasu —INTERIOR NAIV.
Versuri. (Editura Emines-

cu, 54 p,, 6,50 lei).

= Haralambie Dica lo-
neseu — LEGENDE L
CASTELE DIN VALF.AN
RINULUI (Editura Litera,
124 p., 19 lei).

< Eugen Mihdescu —
TREI ZILE UIMITOARE.
Roman. (Ed tura Emines-
cu, 156 p., 7,50 lei).

= Dan Adrian — DIMI-
NEATA INCOMPLETA.
Versuri. (Editura Litera,
56 p,, 14 lei).

= Michael del Castillo
— NOAPTEA VERDIC-
TULUL Roman. Traduce-
re de Angela Cismas. (Edi-
tura Univers, 312 p,, 16,50
lei).

= C. F. Ramuz — VIA-
TA LUl SAMUEL BELET.
Roman. Traducere si pre-
fatd de H. Zalis. (Editura
Univers. 256 p,, 14 lei).

= Christa Wolf —
DEL DE COPILARIE.
man. Traducere si prefaffl®
de Octavian Nicolae. (Edi-
tura Univers, colectia
,,Romanul secolului XX",
464 p.. 22,50 lei).

= »» — LIRICA SLO-
VACA DE_LA INCEPU-
TURI PINA AZI. Versiu-
ne romaneasca, selectie si
Brefa;cé de Corneliu Bar-
orica. (Editura Minerva,
colectia ,,Biblioteca pentru
toti" nr. 1227, 308 p,, 8 lei).

= Bulat Okudjava —
CINTECUL ESENTIAL.
Versurile scriitorulul ge-
orgian sint talmacite de
Passionaria  Stoicescu si
Dumitru Balan ; prefata
si_note de Dumitru Balan.
gEdit_ura Univers, 106 p.,
5 lei).

= Barbara Bronnen —
POVARA. Roman. Tradu-
cere de Nora luga si Geor-
e Almosnino. (Editura
nivers, colectia ,,Globus",
296 p., 9,50 lei).
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Viata cartilor

A la noi cartea este un rodus

dintre cele mai cautate vede ori-

cine. Scrieri abia tiparite dispar de

cum au ajuns Tn librarii, daca nu

si mai Tnainte, si nu e vorba numai de romane, dar
si de carti de poezie, dar si de critica sau de eruditie
specializata, cum sint multe din cele publicate in
colectia de ,Eseuri" a Editurii Univers, n a-
ceea de ,Filosofic romaneascd"” a Editurii Eminescu
sau in seria ,,Artesi civilizatii" a Editurii Meridiane,
Fenomenul are o multime de cauze, si de urmari,
si poate ca ar trebui consultate statistici,
de vor fi existind, Tntreprinse anchete Tn variate
medii de cititori etc.,, pentru a-i percepe dimensiunea
exactd si adincimea reala a efectelor in  cuprinsul
- jostru de spiritualitate. Dar si constatarile empirice
[le unui simplu profesionist al lecturii, cum este cri-
icul literar, urmdritor .de aproape, prin natura Tnde-
letnicirii lui, al vietii cartilor, si asemenea constatari
deci, ar putea prezenta, Cred, unele elemente de in-
teres Tn aceasta chestiune care i preocupa pe multi.
Acum citva timp, de pilda, am fost invitati la un

liceu bucurestean, Alexandru Paleologu si subsemna-

=-tul, unde ni s-a propus sa discutdam despre cartea de

valoare si cartea de succes. Tema ne-a atras fiindca
nu fusese aleasa formal, cum se mai Tntimpla, si o
amintesc aici pentru ca rasfringe o fatd tocmai a rea-
litatii evocate mai Tnainte r aceasta fervoare, la_ noi,
n jurul cartilor, al cartilor de tot felul, aceasta fe-
bricitare din librarii, aceasta cursda de nimic descu-
rajatd, Tn care atit de multi se angajeaza, dupa achi-
zifia de'carte.

»Profesonistului lecturii’” i se impun, in fata aces-
tel situatii, citeva Tntrebari elementare : tot ce se
cumpara se citeste 1 tot ce se citeste merita sa fie
citit ? tot ce merita sa fie citit, si se citeste, e Tnte-
les totdeauna adecvat ? Si mai sint si alte Tntrebari
din aceeasi sferd, dintre care unele ni s-au pus si la
ntilnirea amintitd de la liceu iar_noi, dupa puterile
noastre, am Tncercat sa le dam raspunsuri.

Ma voi referi si aici la ele dar nu mai Tnainte de
a Tncerca, fie si In fugd, sa situez fenomenul in ca-
drele mai largi ale miscarii noastre culturale, cautind
sa deslusesc nu doar aspectele accidentale dar si
citeva, macar, din determinarile sale cu valoare
obiectiva.

IMENI nu poate contesta, astfel,
cd in ultimele decenii s-a actionat,
practica adoptata de edituri, Tn sensul diversifi-
carii difuziunii culturii si_al valorizarii sistematice,
metodice, a bunurilor spirituale nationale si univer-
sale, contemporane si clasice. In mare privind, edi-
turile de literatura romana contemporana au tiparit
mult si cu preocuparea de a transpune in fapte prin-
cipiul fecund al diversitatii de stiluri. Editurile pro-
filate pe tiparirea clasicilor, .Minerva” in primul
rind, dar si ,,Eminescu”, ,Dacia", ,JJunimea” etc., au
initiat extrem de oportune colectii tematice, spre a
nu mai vorbi despre ublicarea marilor editii de
opere ale clasicilor romani, dintre care unele se aflg,
azi, intr-o faza Tnaintatd de finalizare. Tendinta a
fost catre cuprinderea integrala a operei clasi-
cilor, cuprindere Tnsotitd de temeinice studii cri-
.tice, si chiar dacd dezideratul redarii integrale n-a
fost, din motive diverse, totdeauna atins, conceptia
dupa care s-au calauzit aceste publicari a fost dintre
cele mai bune. Editura ,,Univers”, la rindul ei, a venit
cu un program benefic de traduceri din toate ariile
de culturd, realizind patrunderi adinci in zone alta
datd ca si neatinse (spatiul sud-american de pildd),
obtinind, fata de situatia traducerilor antebelice, un
progres considerabil. Este cazul apoi sa amintesc, ma-
car in treacat, Tnfaptuirile, din ultimii ani mai ales,
din domeniul restituirii de texte filosofice si de este-
tica, de documente istorice si politice, privitoare la
trecutul nostru Tndepartat sau mai recent.

Tabloul aparitiilor a devenit, asadar, multiform iar
"Cititorul s-a simtit atras. Tmbiat in librarii de policro-
mie. A iesit, pe la mijlocul deceniului sapte, din apa-
tia fata de carte, fatd de cartea de literatura contem-
porana indeosebi, Tn care 1l cufundase cenusiul libra-
riilor din anii ’50.

AR aceasta noua atitudine a citi-
o torului nu poate fi inteleasa, desi-
gur, numai prin raportare la factorii de ambianta. Li-

teratura Tnsasi, prin chiar_substanta ei — si ma refer
acum la literatura roméana actuala si nu_la traduceri
sau la editiile din clasici — si-a recistigat publicul

prin ceea ce a Tnceput de la un moment dat sa-i
ofere. Si anume o0 reprezentare a problemelor con-
temporane si a vietii din jur mai apropiatd de ade-
var, dispensatd de poncife. eliberata de multe tabu-uri.
La fel si in ce priveste istoria noastra apropiatd, a
rimului deceniu postbelic mai ales, despre care i se
urnizase atitea imagini trucate. Proza, romanul nu
au mai fost idilice, trandafirii, cistigind Tncrederea ci-
titorului Tn primul rind prin faptul cd nu mai nete-
zeau asperitatile vietii : de la Marin Preda la Augus-
tin Buzura, de la Al. lIvasiuc la Octavian Paler, de la
D.R. Popescu la Constantin Toiu. S.a.m.d. Poezia a

devenit si ea sincera, transantd, dramaticd : de la
Mircea Dinescu la Ana Blandiana. de la lleana Ma-
lancioiu la Adrian Paunescu, atit de inegal cu sine,
acesta din urma, dar, in atitea rinduri, poet in toata
puterea cuvintului, impresionant prin marele suflu
vaticinar. Acest accent de autenticitate al literaturii
ultimelor decenii, de marturisire sincerd, de curaj ar-
tistic, a fost sesizat de cititorul actual, devenit un
frecventator avid al librariilor. Si mai este un factor
care explicd sporirea fara precedent, la noi, a. intere-
sului pentru carte. Tn anumite cazuri literatura substi-
tuie ceea ce Tnca nu a facut cercetarea istorica, socio-
logicd, politologica. ,,Documenteaza” in locul istori-
cului, sociologului, al autorului de memorii politice
despre ce s-a petrecut in momentele-cheie ale isto-
riei noastre contemporane, ne poarta cu sine pe cu-
loare tdinuite, in_subsolurile istoriei, ne introduce n
cancelariile politice, ale timpului sau Tn intimitatea
oamenilor ilustri, detinatori de pirghii Tn declansarea
evenimentelor’ cruciale ale veacului. Delirul de Marin
Preda este una din aceste carti, dar gasim astfel de
aspecte' si in Tnsotitorul lui C. Tbiu si In altele. Este
fncd unul din elementele care explicd succesul la
public al literaturii actuale. Negadsind 1n alte parti
ceea ce atit de mult, prin_ firea lucrurilor, 1l intere-
seaza, acest public Tl cautd in literaturda, n romane,
unde, de la o vrerile, a Tnceput sa si gaseasca.

JUNGEM nsa cu aceasta la Tntre-'
barea daca tot ce arfe succes repre-
zintd si o valoare Tn ordinea artisticului. De buna
seama cd nu. Dupa cum nici tot ce are Valoare do-
bindeste succes, succes Tn sensul Tmbratisarii imediate
de publicul larg, al difuzarii repezi si cu mare ecou.
Interesati Tn procesul acesta sint in principal trei
factori : cititorul, care este un consumator al produ-
sului literar ; scriitorul, care faureste acest produs,
si, al treilea factor, critica literarda ca emitatoare de
opinii asupra valoril produsului. Aceasta din urmaare
nsa fata de ceilalti doi factori o pozit'e speciald . ea
si consuma (citeste) si produce (oferd ea insési opere,
texte).

Cit?torul in fata cartilor se Inféatiseazd ca o cate-
gorie neUniforma. Se diferentiaza prin instructie, sen-
sibilitate, experienta de lecturd etc. Cei mai multi ci-
titori. desigur, se indreapta catre literatura asa-zicind
usoard sau de ,.consum" : aventuri, politism, epic_tre-
pidant, acele forme delectabile, comode, neangajante
intelectual prea mult, nepretinzind un efort de inte-
legere prea mare. Lucru firesc. Aceasta categorie, care
nu doar la noi dar si oriunde este cea mai numeroasa,
va considera ca acolo unde merg preferintele sale
este si valoarea! Aceasta categorie asigura succesul,
marele succes al literaturii care o satisface.

Scriitorul de mare audientd imediata va gasi n.suc-
cesul mare de librarie argumentul valorii sale si va
pretinde criticii sa se 'conformeze, 1n opiniile ei
despre el, acestui succes. Uneori. in cazuri mai rare,
se va consola cu succesul acesta de neluarea in seama
de catre criticd, 1l va socoti Tndestulator, dar cel mai
adesea, nu se va consola, va fi revendicativ, va vorbi
despre conspiratia tacerii etc., etc.

Critica Tn_genere manifesta reticenta in fata unui
succes imediat si_prea mare. Are argumentele ei, stie
cd o opera artisticeste noud, puternica, profunda, Tsi
face loc mai greu Tn constiinta publicd, contrariaza
gustul instaurat, are nevoie de timp pentru a se im-
pune. Exemple, cite dorim.

Un autor de mare succes imediat era la noi, Tntre
cele doud razboaie, Cezar Petrescu, reelamind, pe
aceasta baza, statutul de mare scriitor. G. Calinescu
a dovedit ca nu este, recunoscindu-i totusi merite n
directia mobilitatii tematice si a impulsionarii cétre
iesirea din ,localism”. De mult mai putind audientd
se bucura in schimb cu adevarat marea prozatoale
Hortensia Papadat-Bengescu. ,,marea europeand”, cum
critica_timpului a numit-o. S-a_impus publicului larg
mai tirziu, ca si Mateiu Caragiale, de altfel, despre
a carui Craii de Curtea-Veche _acad., Serban_Ciocu-
lescu nu conteneste sd se mire ca a ajuns sa fie azi o
carte tiparitd Tn colectii de mare tiraj. Nu totdeauna
Tnsa reticentele criticii in fata succesului mare la
public se dovedesc pe deplin intemeiate si nici con-
firmate de timp. De exemplu. in cazul unui Radu Tu-
doran a carui Flacari (retiparitd de curirid sub titlul
Flacarile) ne apare astazi ca o carte subestimata, spre
a nu mai vorbi de anvergura epica si tematica a
ultimului sdau ciclu romanesc, insuficient pus in
valoare.

Dar sint_si fenimene de succes, Tn actualitate, mai
greu explicabile. Am pomenit la_ Tnceput de cartile

e eruditie publicate de edituri Tn colectii speciali-
zate si ,consumate" de public cu mare iuteala. Duf)é
cum sint si carti literare de formuld greu accesibild,
difi</le, cautate 'si ele la fel de mult. De pilda, Ulise
de Joyce, sau altele. Ce se Intimpla ? Intervine moda,
snobismul ? Orice ar fi Tnsa, pina la urma, fenome-
nul are partea lui buna, stimulatoare. In cultura, se
stie, adoptarea de forme poate sa atraga dupa sine si
o0 Tmbogatire a fondului.

G. Dimisianu

Meditatie in toamna

Preafrumoasa toamna romaneascda, nici una
asemenea-n lume.

Dezvaluim in noi albastrele toamne daco-romane

ti rasfaturi nostalgice ne cer in podgorii socoteald :

cila zare am strins in purpura ciorchinilor grei
ti stoarcem in teascul viselor cita lumina T

Mereu ne Tincrestdam inele pe trunchiul timpului,

ramuri imaginare ti-aievea ca niciunde Tncarcate de
rodii

se reazima de sufletul nostru, sa se fringa.

Aici in raze ti seve pipaim miezul rotund al zilei

ti tilcul i-I ducem, merinde, in triremele istoriei

celor ce stapini-vor in umbrele noastre
printre neclintitii martori : Pontus Euxinus, Danu'aius,

Carpates, Alutus, Marisus.

De milenii ne-ntimpina simfonia stolurilor, straja
cuibului gol, inginata-n dorul Tntoarcerii

spre aceste statornicii. Nicaieri ca aici

cerbul carpatin nu adulmeca in mai tremurat foc
dintre toate frumoasele ciuta de sub Virful cu Dor
Ispititor jocul anotimpurilor din noi |

Culcati printre flori arse de bruma ascultam

cum elegia greierului in lemn ti-n piatra

nu ti-n clorofila ascunsa a clipei noastre patrunde.

Nimic nu-i vom uita bucolicului rai pagin din preajma.
In unduirea ierburilor vestede sunind a lin clopot
prevedem fabuloase reinfloriri ca-n vesnicia codrului
Amintiri si sperante : strabunii ce-i ducem in suflet.
Surid si le suridem prin seve si frunze.

Preafrumoasa toamna roméaneasca, nici o toamna
mai deschisa in ferestrele infinitului

cu mai sacre simboluri de rosu, gafben, albastru.
Pe cind albinele s-au retras cu zumzet discret in

prisaci
suratele lor - albinele straduintelor noastre
aduna mereu miere inimii in miraculosi faguri
din corole fara de moarte.
Bazil Gruia



OUA europenilor, mai ales, ne
place sa ne laudam cu gindirea
noastrd logicd de factura aristote-
licd si, daca am fi francezi, ne-am
referi cu precadere la cea carteziana.
De altfel, se pare ca si mintea omeneas-
cad a fost in asa fel conceputa incit tot
ceea ce un_individ percepe sub o forma
sau alta, sa poata fi numit si comunicat
ntr-un mod adecvat si inteligibil.

n viata cotidiand ni se pare firesc sa
vedem cum copiii iesiti, la virsta cuve-
nita, din perioada de gingaveala capata
0 exprimare si o coerentd din ce Tn ce
mai vadita. In cadrul limbilor nationale
codurile individuale si locale au anumi-
te particularitati, dar ele nu sint de na-
tura sa Tmpiedice comunicarea dintre
membrii aceleiasi comunitati.

Din aceste considerente la care se pot
adauga si altele, ni se pare firesc sa ne
ntrebdm de ce in numeroase cazuri lite-
ratura se Tndei)érteazé de codul general,
punind accentu] pe plan lexical, de pildg,
e particularitati de provenienta locala.

vident ca fenomenul acesta este mai
frecvent in proza si in textele literare
mai vechi, .cind unitatea limbii nu era
inca definitiv fixata. Dar atractia unor
prozatori pentru lexicul local, pentru jar-
gon, ca si pentru cuvinte de-a dreptul
inventate, ramine Tnca foarte mare. Ori-
cit de larga ar fi cultura unui cititor
roman contemporan, lectura operelor lui
. Budai-Deleanu, |. Creangd, Sado-
veanu. R. Queneau, F. Celine, nu se poa-
te realiza ca 6 Tintelegere deplind decit
cu ajutorul unor indici suplimentari de
informatie. . .

Tn poezie, cazurile acestea sint mai
rare” si nici un poet nu a avut sansa_sa
se impund decit in Tmprejurari exceptio-
nale. Abaterea de la normele generale
ale limbii literare se realizeaza In poe-
zie pe alte cdi. decelabile uneori si in
proza poematica a lui Joyce sau Beckett,
Incoerenta aparenta sau reald dureaza in
poezie de secole. Manieristii_renascentisti
sau postrenascentisti o practicau cu o va-
ditd = virtuozitate si placere. Enunturi
concettiste de tipul zapada fierbinte sau
laptele rosu sint elocvente in acest sens,
unele dintre acestea fiind cultivate si n
epoca noastra. Dar dincolo de asemenea
procedee, relativ facile, se situeaza ma-
rile dislocari sintactice din cadrul unor
sintagme, menite sa le mascheze sensul
de profunzime sau sa le opacizeze. Dupa
cum bine se_stie, uncie procedee de
aceastd natura au o mare recurentd n
poezia lui Mallarme. Valery. lon Barbu,
T. Arghezi etc. Limbajul poetic este su-
pus unor acte de contractare, combinate
cu 0 anumita retoricd a pauzelor sau a
absentelor.

Oricit de dificila ar fi aceastd arta
combinatorie, decodarea textelor nu este
imposibilda, chiar dacd uneori nu depa-
seste stadiul Ipotezelor. Tendintele de

(

Poezie s sens

incifrare a poeziei sporesc mereu la Tn-
ceputul secolului nostru, capatind moti-
vatii extrem de variate. Futuristii rup
liantele dintre cuvinte, numind obiectele
laconic, intr-un limbaj vizualizat si ci-
netic. Suprarealismul a generat prin A,
Breton, _incitat de altfel de ideile lui
Freud, rasucite in chip personal, in dic-
teul automat si teoria asociatiilor libere
a cuvintelor. S-ar parea astfel ci elibe-
rate de tutela restrictivd a ratiunii, cu-
vintele se unesc Tntre ele pe baza unor
afinitati necunoscute noud, dictate de
unele impulsuri ale inconstientului.

Ei bine, este timpul sa recunoastem ca
n vreme ce unele impulsuri de opaci-
zare a {)oe2|e| tin de puterile ratiunii,
exercitate asupra gramaticii prin variate
jocuri de limbaj, altele rezulta din na-
zuinta de-a smulge inconstientului cit
mai multe elemente generatoare de poe-
zie, Tncepind cu explorarea unor stari
abisale si ajungind la metaforele obse-
dante sau la asa-zisa intilnire libera din-
tre cuvinte — stari — obiecte, capabile
sa_producd acte de soc. . .

Or, spre surpriza multora dintre noi,
unii poeti de avangarda din acesti ani
cautd sa Tnnoiascd poezia prin solutii ar-
tistice desprinse din arsenalul scriitori-
lor ce promovau noul Prin mijloace radi-
cale folosite Tn primul sfert al veacului
nostru, gata sa incheie si el un nou mi-
leniu literar.

Sd ne gasim oare in fata unor acte de
mimetism literar ? Tn unele cazuri, mai
putine din fericire, cred cd da. Dar Tn-
tr-o lume care evolueaza mereu n pla-
nul civilizatiei si al cunoasterii, relatia
dintre constiintd si existentd poate sd
una in lumina aspecte noi. Mediul am-
iental -s-a modificat, raporturile dintre
oameni Tnregistreazd nuante noi, angaja-
rea noastra aproape involuntara ntr-o
trdire planetara reprezintda motive sufi-
ciente de schimbdari Tn universul poeziei,
de vreme ce si universul nostru cotidian
sta sub semnul unor factori noi. Tn acest
context si sensibilitatea se aliaza Tntr-un
alt mod cu unele cuvinte, conferindu-le
straturi de sensuri ce provin din zonele
abisale ale constiintei.

|-? EFLECTIILE de aceasta natura

" pot fi suscitate de versurile mul-

tor poeti roméni contemporani. Cu nuan-
te usor deosebite se poate spune cd un
mic val de scriitori romani din epoca
noastra merge Tn aceasta directie. Daca
in  momentul de fata l-am ales pe
Aurelian  Titu Dumitrescu  (n.  1956),
am _Iplecat de la considerentul ca
tipurile de metaforizare si simbolizare
cultivate Tn opera sa ni se par cele mai
elocvente pentru felul sdau de asociere
libera a cuvintelor, menite sa scoata la
suprafata constiintei sensuri noi. Tnca din
volumul de debut lubire de pietrar (Scri-
sul Romanesc, 1982) tendintele acestea
sint evidente. Nu Tncape nici o Tndoiala
ca Aurelian Titu Dumitrescu este un
poete-reveur. Or, Tn reveriile sale, cuvin-
tele, fiintele, obiectele se fac si se desfac,
regnurile se Tmpreuneaza intre ele si se
desfac Tn parti noi, discursul literar na-
zuind sa capete pregnanta prin forme
verbale aglutinante cit mai socante. lata
citeva enunturi care tradeaza o buna teh-
nicad manieristd, Tnvatata la scoala lui
Nichita Stanescu. ,,Bate clopotul / de
parcd ninge Tntr-o piata pustie” (Auto-
portret 1), ..Marie — a zis lon — riul
miroase a trup adormit in fin" (lon si
Maria) sau ,,in fiecare noapte ma strigi
pe_nume necunoscute / pentru amindoi”
(Parasind). Tn_mod incontestabil, Aure-
lian Titu Dumitrescu este un_poet ,,pre-
tios". Pretiozitatea sa_artistica creste pe
un lung intertext literar, care colcaie
subtire sub fiecare strat al acrobatiilor
saie verbale. Cind oximoronul explodea-
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Toamnele sfioase

,.Niciodata toamna nu fu mai frumoasa".

Tudor Arghezi

Toamnele frumoase trec acum cuminte,
Pasari calatoare, zborul este blind.
Frunze aramite Tmi aduc aminte
Toamnele frumoase, numaratc-n gind.
Liniste de taina urca din adincuri,
Unde curge timpul, riu netulburat

De cazute frunze. Ale toamnei cinturi
Luneca prin mine-n ritm nemasurat.
Pe tarmul uitarii, o umbra se plimba,
Fantoma tirzie, umblet fara rost.

Din toamna frumoasa, nimic nu se schimba,
lubirea-mi ramas-a asa cum a fost.

Pe tarmul uitarii, toamnele frumoase
Trec neauzite, madone sfioase.

George Macovescu

z&, oprirea lui nu este posibila decit prin
corelarea cu altul ce pare sa sublinieze
0 idee-temd, abia desenatd Tn poezie,
apoi pierduta Tn diverse aluviuni etero-
gene de cuvinte. ,.Zbor, mirare a liber-
tatii, / odihnd a vazduhului" reprezinta
0 sintagma conjugatda prin acelasi ele-
ment (aerul) cu altele. (,,Aerul Tmi co-
boara in trup ca o privire de fata / risi-
pa in cer, / culoare, / imensa destainuire
a zborului, / nesfirsita absentd ne este
nastere™) (Timpul O0).

Poet al privirii cé capteaza exteriorul
spre a-1 introduce Tn marea masina de
cuvinte ca o umbra a interiorului, Au-
relian Titu Dumitrescu simte cum _,,reali-
tatea tremura ca suprafata unei ape".
Cind reveria este grefata pe eros, spiri-
tul galant transforma pretiozitatea n-
tr-un_ adevarat festin al cuvintelor. Tn
poeziile publicate Tn Antimetafizica se
gasesc __nenumarate exemple de acest
gen. ,.Cine te-a nascut? / A ucis co-
paci -- a cioplit corabii ? / Tu esti um-
bra. / Cind / tristetea / e fara-de
tard" (Traiul era o aminare a trupului
tau).

Apa si piatra sint cele doua elemente
pe care se_grefeaza_cu precadere reveri-
ile poetului. Lacrimd, riu, izvor, lac, flu-
viu, apa este oglinda reflectanta si sim-
bolul _trecerii. Piatra de riu, stinca, pia-
tra tdiata in_forme, piatra in sine, in-
cita la reflectii eteroclite despre eterni-
tate, moarte, traire prin imagine gra-
vata etc. Discursul literar cultivat —de
Aurelian  Titu Dumitrescu se configu-
reaza ca o digresiune continua. Poetul
nu pare sa aiba un sistem_de construc-
tie a poeziei, o macheta intelectuala a
cartii. Ei este un intuitiv usor cultivat,
un tulburat de pulsiunile imaginarului,
un ins minuit de starile sale abisale.
Eternele reveniri de imagini si idei-teme
din poezia sa nu tradeaza o viziune cla-
ra si_integratoare despre lume. Metafo-
rele inedite, stralucitoare din versurile
sale rasar ca niste bijuterii pierdute, cu-
vintele «e mariaza adeseori in mod feri-
cit prin l'elul in care le selecteaza eul
profund. Mai mult decit oricare altul
dintre tinerii nostri poeti, Aurelian Titu
Dumitrescu este manipulat de propriul
limbaj, adus Tn_stare de libera Tmpreuna-
re. Din aceasta cauza autorul face im-
presia ca traieste realul ca o stare de
delir si, orice am spune, viziunea sa
asupra existentei se cristalizeaza ca o
stare deliranta. Pretiozitatea verbald ob-
sedanta reprezintd un auxiliar pretios n
acest sens. Numirea izvorului, de pilda, nu
se poate realiza decit printr-o perifraza de
sorginte manierista. ,,Ochii, tauri aler-
gind pe o cimpie rosie / mor in locul de
unde se Tintoarce culoarea / ca o zi ce
si-a pierdut, asfintitul™ (lzvor).

AR Aurelian  Titu  Dumitrescu

pare sa nu fie Tnca multumit  de
propriile performante de facturd manie-
ristd. Si daca Rimbaud recomanda poe-
tilor sa-si deregleze simturile pentru a
avea acces la poezie, tinarul poet roman
face notabile eforturi de dereglare a lim-
bajului pentru a-si gasi un lot mai si-
ur Tn imperiul literelor. Irealizarea rea-
ului devine relevanta prin ruperea ori-
caror relatii firesti Tntre obiecte, fapturi
si_ fenomene. Un tablou cubist pictat pe
sticld, apoi spart 1n bucati marunte, pare
o imagine blinda pe linga desenul absur-
dizat_prin_cuvinte, conceput de Aure-
lian Titu Dumitrescu (,,la masa printre
cil-pe, miinile i erau spulberate de vint /
alt trup aseza trecerea prin ei / chipul o
mai trezea ca un pocnet de aripa / fru-
moase nevestele mortilor, plingind fsi iau
inapoi frumusetea™) (Dusa de o gisca sal-
baticd). Odata cu Antumele, Aurelian
Titu Dumitrescu nu mai cautd poezia cu
un sens sau nonsens global Tntr-un text

de o fptindere oarecare. Imaginea poate
avea 0 extensie semantica unitara cel
mult n doud versuri, adeseori sensurile
ramin ca niste tuburi sonore, directiona-
le de fiecare vers. Cursa pentru_gasirea
unor imagini inedite absurdizeaza adese-
ori si structura unor versuri simple ce
pastreaza doar aparenta unor silogisme.
Enunturi de genul : ,rumegusul lasa oa-
menii la fel de Tnalti”, ,risul neputin-
cios pata nisipul”, ,atita tacere respin-
gea ceasul”, relevd performante de tip
asociativ, concepute de un scriitor cu
puternica imaginatie lexicald. Orice idee-
tema se risipeste astfel Tn ingenioase
compozitii miniaturale. Microtextul res-
pinge in cele mai multe cazuri macro-
textul. Efectele de stranietate sint ob-
tinute prin aceleasi mijloace de absurdi-
zare a gindirii. (,,perfectiunea-mpartea
moartea-n  viata / mortii  rupeau din
timpul fericirii / dar, iata peste cai ca-
dea o frunza / perfectiunea se Tntorcea
calm, verticala" — Caii de lemn).

Nu se poate spune ca Tn Antumele
(1, 5) nu se observa un efort mai evident
al mscriitorului de logicizare a poeziei sale
n limitele firesti ale literaturii. Efectele
de stranietate se deplaseaza uneori de la
nivelul scriiturii la Tnsasi substanta scri-
iturii. Aurelian Titu Dumitrescu se stra-
duieste si pe acest plan sa nu fie ca al-
tii. Preocupat de originalitate pina la

izarerie, tentat usor de retorica schizoi-
da, autorul Antumelor forteaza gloria li-
terara cu orice pret. Asa seexplica de ce
privirea sa cade pe aspecte rar vazute de
altii. Semnalam doar un detaliu de p<”t

bizarului : ,,infirmii nu intrau
preuna Tn aglomeratiile de oameni /
care singur 1si lira resturile de trup le-
gate Tn cirpe / n tencuiala blocurilor fu-
sesera aplicate motive populare / orasul
se oprise aici" (sufletul cobora ca o fla-
cara Tn cenusd). ,

In Quasimodo (Antumele 6) scriitojdj»
opteaza pentru un gen amplu de narSitin"
descriptivd. Macrotextul este ceva mai
bine luminat, iar secventele mari au o
oarecare ' omogenitate. Am Tnsd mereu
impresia ca Aurelian Titu Dumitrescu
nu poate gindi coerent pe spatii textuale
prea _mari. Reflectiile sale = functioneaza
ca niste jeturi_scurte, proiectate in di-
rectii diferite. Textul sau se structurea-
za ca _un mozaic facut din mai multe cu-
lori. Emisia cuvintelor trece prin tuburi
sonore diferite care nu au un centru de
fixare intr-un sens unitar. Exemplele
sint nenumadrate. Alegem doar unul, nu
mai putin elocvent decit altele : ,,Frumu-
setea nu mai avea amintiri : / nimic np
se Tntorcea dintre formele animalelor
adormite. / Fiecare om murea de doua
ori pe saptamina : / rochiile femeilor nu
aveau culori. / Atingeau cu palma praful
de pe tencuiala cazuta / o casd adormea
Tncet In palma lor." i i .

Si prin poezia lui Aurelian Titu Dumi-
trescu erosul trece ca un curent de
generator de metafore obsedante. Dar/*"B
esentd, discursul literar al poetului
mine acelasi. De altfel, toate poeziile lui
Aurelian Titu Dumitrescu sint descentra-
te. La fel cu faimosul punct pascalian.
centrul lor pare a fi peste tot, dar nu
se gaseste nicdieri.

Aurelian Titu Dumitrescu se stradu-
ieste_sd surprinda eterogeneitatea exte-
rioara in miscare, ca si fascicolele de
gindire in starea lor naseinda.

Ramin Tnsa la credinta cd poezia pre-
supune exigente mai mari. Un loc de in-
tilnire Tntre jetul abisal si lumina ratiu-
nii s-a gasit mereu in practica literara.
Aurelian_ Titu Dumitrescu nutl-a desco-
perit inca. De aceea poezia sa are multe
puncte comune cu retorica vorbirii T
stare de delir.

Romul Munteanu

JUDITA CSERNYANSZKY : Marginea satului (Teatrul Mic)



Amiaza Poetulul

EL mai greu lucru pentru un
roman care stie citi — zicea
colegul lui Marin Sorescu. ma-
rele I.L. Caragiale, e sa nu
scrie”. Vorba adinca, la care noi, modestii
cititori, vazind cum e viata literara de
azi. am adauga : sa nu scrie evocari din
anii de glorie prescolara, amintiri du-
ioase despre_ce-ar fi vrut si-ar fi putut
sa fie un virtual talent daca sortii: nu
i-ar fi fost masteri. Scrie omul Orice,
cronici literare dezinteresate si ndelung
muncite, despre carti mai -tnult sau: mai
putin citite, memorii mai mult sau mai
<<utin stiintifice, eseuri docte, cu citate,
in _dictionarul ce-1 are la indemind, a-
Inime semnate, totusi, cu pseudonim,
cereri de tot felul si, mai ales, .portrete
ale prietenilor cu prilejuri ~ aniversare.
_Tusiti (zZimbiti), va rog, maestre Ma-
rin Sorescu, suflete bunla toate. Omo-
riti-va ceasul ! Stati intr-un unghi Tn
__.care sa nu_va intunece norii. Vi se face
jS"portretul si pe dinauntru si pe dinafara,
adica si psihic si fizic, cum ar zicei_ rie-
tenii,_matale, criticii literari, 1N fimba-
jul lor. simplu, “neaos si curat ca ,,lacri-
ma Cristi" ; dar degeaba zimbiti ca tot
nu se vor vedea cel Trei dinti din fata
de poet modern, de sub mustata stu-
foasa, anacronic semanatorista... Se vor
vedea, insd, multe altele care imortali-
zeazd trecerea dumneavoastra prin lu-
me pind la virsta aceasta frumoasa de
peste 50 de ani.... desi, se stie, fotogra-
Ifia nu e d(?cTt _ortrgtul_ unei glip(fe. ar
a tine unelg. clipe inspira ac cit
nu fac la aﬁii deCenti d& Fﬂuég’e
Privirea scrutatoare, cu niste vioi
si frumosi ochi de viezure, asupra lu-
mii. zidifa prea repede, in sase zile.
pentru a fi perfectd, umorul inteligent
si mucalit rezultat din enunturi hazlii si
sustinut de un limbaj de surprinzatoare
calambururi, indrazneala de a-ti cauta
identitatea_ proprie si de a lua_Tn raspar
-=jeruri mitizate vreme de milenii, cu-
lijul  de a te socoti ,singur printre
oeti“, de a lua peste picior atitea ta-
bu-uri si stiluri poetice individuale, ca
sa simulezi antipoezia, desacralizarea
comparatiilor din _lirica erotica, prin a-
nularea deliberatd a sublimului, prin
crearea unui raport antagonic _intre
stare si zicere, introducerea limba-
jului familiar Tn poezia_filosofica si ero-
tica, puterea miraculoasd, pe care o au
numal eroii basmelor, de a plinge cu
un ochi si de a ride cu altul. in ~ lirica
si dramaturgie, de a face haz de necaz,
cu o dezinvoltura profund resip(%nsabilé,
caci risul si sarcasmul tdu SNt Scute-
cele unor drame existentiale, Capacita-
tea demiurgici de a crea  Pparabole-

simbol,  mituri si universyrj artistice
i ua cuvintele

HOi' cinli]smul nqbll de. 2 lua cuvint

e ‘urechi si a le ‘trezi din inertia sim-
tirii si plictiseala spiritului, toate aces-
tea si multe alte Tnsusiri de exceptie
trebuiau sa poarte un nume in litera-
tura noastra, si il poarta: MARIN SO-
KESCU !

Un nume devenit renume, rasunind,
pe deasupra tuturor miriielilor coleg%lale,
cu autoritate Tn spatiul cultural al felu-
ritelor popoare, de pe toate continentele,
un _nume asezat pe copertile unor carti
Mite in limbi de mare circulatie, pe
pagini de ziare si reviste prestigioase,
pe afisele teatrelor. Am vazut cu ochii
mei. la Roma, popularitatea, pretuirea
de care se bucurad scriitorul si opera lui
in strainatate. Pretuire cu atit mai mare
la el acasa pentru_ opera lui lirica —
Singur printre poeti (1963), Moartea cea-
sulul  (1967). Tineretea tui Don Quijote
#1968), Tusiti  (1970), Unghi (1970), Su-
lete bun la toate (1972), Astfel (1973),
la Lilieci (1973), Norii (1975), Descinto-
teca_(1976), Sarbatori itinerante (1978),

Fintini Tn° mare  (1932), epicd — Trei
dinii din fatd, Viziunea vizuinii, si dra-
matica — lona, Paracliserul, Matca,
Pluta Meduzei, Existd nervi. Raceala,
Lupoaica mea, A treia teapd, pentru

scinteietoarele sale eseuri critice — Teo-
ria sferelor de influentd, Insomnii, n
care sensibilitatea profunda se joaca ne-
contenit cu inteligenta, precum clinele
cu pisica la 0 casa de buni gospodari.
Sorescu. caruia Ti place sa se joace se-
rios in tot ceea ce face, le atitd, de atita
vreme, cind pe una cind pe alta, reali-

zand un splendid joc al spiritului, ca

ferma de existentd, de care se bucura
si_se va bucura multd_lume, care nu
trdieste numai pentru pline, ci si pen-
tru Frumos si Adevar.

Omul din universul liricii lui Marin
Sorescu este un homo ludens, Tn sensul
profund si modern Tn care foloseste ex-
presia un Huizinga, de pildd. Un om
care se joaca inteligent, cu inteligenta
ascunsa, fara rasfaturi puerile.

Mereu la o asemenea joacd, Marin
Sorescu | Esti tindr, traieste cu tineretea
vesnicad a neamului care te-a nascut si
pe care 1l reprezinti in creatia ta, izvor
de apa vie !

TatA, nu s-a stins bine ecoul ura-

Wi de la aniversarea semicente-
narului, si Marin Sorescu vine cu o co-
rabie de poezie, cu toate pinzele sus,
pe ,apa vie si apa moarta” a timpului,
cu un_ volum admirabil, a _carui _ arta
poeticd ne anunta, cu fina ironie si
profunda intuitie, cd a cautat sa se
schimbe ,,pe unul mai bun®, dar nu s-a
putut si a ,ramas neschimbat” : ,Am
vrut sa ma schimb pe unul mai bun, /
L-am cautat cu luminarea, / Tnalt ca
bradul, curat ca floarea. / Si care noaptea
sa doarma tun / / Ce, cu mindrie, sa-si
zica : unul / Ca mine-n lume nu_ mai
existd. / Frumos, cu educatie ateistd, t
Poti sd il cauti sa tragi cu tunul. / / Ce
bine I Ce bine ! Ce bine! / Si pe dealta
parte, vai ce pacat ! / / Nimeni n-a vrut
s& se dea pe mine / Si_de aceea am ra-
mas neschimbat”. Deci, un altfel, mult
mai subtil, mat abil si mai sugestiv de
a spune, ceea ce declara inca de la pri-
mul volum, cd se afla ,singur printre
poeti*, ,,autocefal, ca biserica de rasarit",
un singular si original izvor de apa vie.
in singularitatea [lui din mi%locul furtu-
nii vietii, poetul alearga, Tnfruntind ful-
gerele, spre demnitatea_ sirei sglnarn ne-
incovoiate, simbolizatda de = Copacul ce
are legatura cu PaantuI, si ,,isi asuma
riscul verticalei. ! dispus n orice clipa
sa-si dea_foc". Tntr-o tulburétoare viziu-
ne onirica, poetul Tnhamat ,demult lao
clipa" o tiraste prin vecie, cu con-
stilnta_ perenitatii prin creatie si-a co-
municérii firesti cu maica Natura (Ri-
sipire, Somnul teribila arhiva...), Pica-
tura, Somnul nelinistit, agitat ca _in La-
custra bacoviana, starile onirice In picla
carora 1l descifreaza Tntr-o ipostaza
foarte originala, perfect sincronizata cu
incertitudinea contemporana, cu posibi-
lul dezastru atomic, sint stralucit expri-
mate de poetul care-1 vede pe ,Atlas
sentimental ce std pe-un peste" si ,,De
pe un umar, dureroasa minge, / O muta
melancolic pe alt umar, / Si eu Tn juma-
tatea-n care ninge. / Visez ca printre cei
ce rid ma numar. / / Si-n somn tresar :
mi se strecoara-n glas / Dezechilibrul
blindului Atlas".

Tn universul sau liric se oficiaza insis-
tent ,cultul Tntrebarilor" si se evita
raspunsurile fara sir (Sa trecem la fap-
te). Precum marii poeti interbelici, Ma-
rin Sorescu tine permanent legatura cu
solul spiritual al tarii prin_ speciile fol-
clorice ezoterice, modern distilate in at-
mosfera liricii_sale. ,,Catelul pamintului®,
prezent in lirica romaneasca la Eminescu,
Arghezi, Pillat, A. Maniu, Vasile Voicu-
lescu_si-atitia altii, la Sorescu apare cu 0
racolitoare fortd sugestiva: ,Catelul pé-
mintului demult Tmi tot latra / Traves-
tinul de os" (Spongios), si uneori afo-
ristica : ,,Gerul iar trage cu tunul. / Dir-
diie-al pamintului catel. / Adevarul se
Tmparte la unu / Si ramine_la el” (Alb).
Nimic anecdotic si descriptiv, totul ira-
diatie de stranie atmosfera. Cu acelasi
scop estetic si efect artistic poetul evo-
cd din tandari de basm si de Iegendé pe
Htatal pestilor” (Somn intepat de ostie),
,.pasdrea de foc", ,dind marea veste" a
trecerii eterne (Nedumeriri..,), ori ne-a-
minteste ca ,,Orice femeie e 0 Ana_ / in
zidul altei manastiri* (Lumina data la
rindea) sau ne ofera aceasta splendida
imagine a femeii care poartd in pinte-
cul ei viata: ,Ea-si clddea adine copi-
lul — /Ca pe-o sfinta ctitorie — / Si-si
muta Tn sine zidul / Adapost cu apa vie"
(Gravida). Tn acelasi orizont folcloric
poetul se vede pe sine ,vircolac de stea
si capcaun" — ,,Lumea sorbita de hau /
e plerde in circumvolutiuni prea des-
tepte. / Doamne, da-ti. Doamne, un
pumn chiar in frunte / Si mugind ia-o
de la Tnceput. / Si_mugind ia facerea de
la Tnceput” (Rugaciune). E un mod foar-
te modern, critic si ironic, de-a sfichiui
mitul biblic al Genezei pentru poetul
care_spune si_Tn poezia Dupa facerea
lumii : ,Eu stiu ca lumea, oricum / Nu
ante fi perfecta / Asa dintr-o_bucata,..",

ceea ce reproseaza si in prima strofa
din Rugaciune : ,Doamne, creatia a dat
Tnapoi 7 Ca un cucui al universului. /
Doamne, creatia ta s-a retras tn sine /
Cu tine cu tot si orbecdim 1n nestire™.

Si Tn acest volum, poetul foloseste, ca
in toate cartile sale, stilul conversatiei
firesti, cotidiene, limbajul uzual al stra-
zii. obtinind o placuta prospetime a ex-
presiei artistice, un aer de spontaneitate
juvenild, de copil teribil, cum ii sade
bine unui poet veritabil. El nu folclori-
zeaza, Tnsa, Tn chip semanatorist, nu fo-

loseste citatul folcloric la modul uzat si

simplist, ci Tncorporeaza viziuni mitice,
datini, credinte, superstitii populare 1n
propriul lui univers artistic, cu sporul de
farmec si fortd de sugestie pe care i l-au
dat marii poeti interbelici sub Tnriurirea
binefacatoare a expresionismului. Din
aceasta  perspectiva _atit de frumoasa
pentru poezia modernd, poetul se poate
surprinde si sculpta in cuvinte in origi-
nala metamorfoza din Somnul, teribila
arhiva... : ,,imi sint pustiu si-mi sint in
el si oaza, / Spre care tot eu vin _cu
arsa buza, / Si fiecare noua ipostaza /
Ma contrazice crunt si ma acuza. / / Un
vinator cu mina pe tragaci ; / Tot tra
n sus si_ ma ochesc pe mine, / Sint fal-
nicul trofeu ce n vitrine / Sta Tmpaiat
de mesterul dibaci. / / Sa infiez 0 stea
as vrea, sub clopot / De sticla sa-i prind
coada de paun, / Eu care din mocirld
ma adun... / / Ascult un nufar care da
in clocot / Si-si urca-n cec o tija ca un
ropot, / Eu — vircolac de stea si cap-
caun”.

Nu lipsesc aluziile la vrdjile din lu-
mile mitice : ,,Un vis habotnic ne lucrea-
za / Cu vrédji stravechi”, totul fiind tesut
in metafora de aur si_luciditate ascunsa
a gindirii moderne, Tn numele careia
poetul cere o noua Geneza.

Citeva poezii sint, nsg,
distilari lirice ale bocetelor si-ale anec-
doticului mioritic © ,Si la cap de drum
pui _punct / Bulgarele de pamint: / Si
ti-ai trecut prin gind / Si te-ai dus, n-ai
fost nicicind. / / larba, pasarea si floa-
rea / Face-vor numaratoarea / Anilor,
ce-or trece-n turma / Iti mori moartea.
Si la urma ?* (Si la cap de drum).

Marin Sorescu are marele dar de a
comunica prin _interogarea fireasca, obis-
nuitd, colocviald, lipsitd de grandiloc-
venta retoricii romantice. La el intero-
garea nu presupune neaparat certitudini,
ci o Tndoiald ironica Tnteleapta fara a fi
ostentativ sfatoasa.

O ALTA coordonatd semnificativa a
liricii. ~ soresciene din volumul
cu titlul Apa vie, apa moarta, el Tnsuti
rupt dintr-un tarim de basm romanesc,
este aceea In care se naturalizeazd mi-
turi si personaje din mitologia  biblica
si_gteco-romana Tn spatiul spiritual ro-
manesc pentru a exprima gindurile si
sentimentele  omulul de azi, ~ _statutul
poetului in lume. Tn acest spirit per-
sista in acest volum, pe coordonatele
liricii_ erotice, viziunea originala, inge-
nioasd. a existentei-pereche, Tmpreuna
cu fiinte si obiecte. Apare si aici simbo-
lul  statorniciei in Penelopa, al Tntoar-
cerii, Tntruchipat de Ulisse, dar intr-o
viziune  demitizata, exclusiv  casnica,
gospodareascd, in care poetul are, totusi,
sarcina de a asigura o iesire la cer, de
a-i baga stelele in ac si _de a-i procura
gestulul  practic o leacd ~de mister:
~Paianjenul tese pentru mine ca o Pe-
nelopd / Uitind ca Ulisse s-a intors, /
Facuse o pinza cit o foaie de cort. /
Eram foarte usor in firele acelea de
tors" (Ca o Penelopa).

Inedit,  neasteptat, e surprins eternul
raport dintre Hiperion si Catdlina, din-
tre poetul visator, nadscocind nemurirea
prin creatie si femeia_ practicd, dominata
de un pragmatism Tngust, dar iubitd,
rivnita : ,La mirdri si uimiri de catego-
ria ntli / Tu-mi vii cu fleacuri si_fan-
doseli / Tu_ai un spin Tn célcii, / Tu te
mladii, n-ai Tndoieli / / Nu te mai sa-
turi de stofe, de rochii / Eu nu ma mai
satur de vechii _greci / Eu pe vesnicii
imi pun ochii / Tu vorbesti de locul de
veci. // Detest pragmatismul tdau 1n-

ust. / Cum stai Tntre limite ma scoti

in sarite. / Cu toate ca. in general, te
ust / Cu mare dragoste, pe negindite"
%Cu toate ca..). Catdlina poate fi ace-
easi, Hyperion, e, Tnsd, altul, mai mo-
dern, mai om in carne si oase, mai sin-

tulburatoare

cronizat sufleteste cu pulsul moral al
veacului.
Stapin pe limbajul  poetic romanesc,

cum putini poeti - de azi sint, Tmboga-
tindu-1 din  cele mai- diverse surse si
dindu-i o tenta personald, desi ritmurile
si prozodia Tn genere amintesc de Emi-
nescu, Cosbuc, Arghezi si de altii, mai

marunti ca statura artisticd. Marin So-
rescu ia vorbele din vatra traditiei
noastre poetice si din jaratecul aproape
stins atitd o vilvataie "lirica de toata
frumusetea : ,,Visul cu botnitd de |Lf/
il plimb in lant ca pe-orice fiara / Ah,
muscdatura i-o astup / Cu o rdbdare mi-
lenard ! / / Ma urla codrii si ma zbiara, /
Cerindu-mi  firavul de trup, / Masura
pentr-un colt de tara / Si_pentru mierea
lerbii, stup” (S-anin de gind) ; le ia din
ura omului din popor si din vorbirea
e toate zilele, le da straluciri noi, , cu-
loare si temperaturd. Tnnobilindu-lc
prin logodiri neasteptate : ,,Cocolosind
in pat emotii / Se pradd cum se prada
hotii / Mai abitir ca-ntr-o Vlasie, / La
gura toata-o carne Vie. / / La urma ia-
rasi se impacd. / Urmeaza-un fel de
pace daca. / Ah pax romana eprea lun-
al / Si-ncep cu stele sa se-mpungad"
?Cocolosind), sau. un alt exemplu si mai
elocvent, din poezia Dupa facerea lu-
mii : ,,Dupa facerea lumii / Tot mai ve-
nea in rastimpuri / Citeo idee. / / Dum-
nezeu, ba enervat, / Ba a lehamite, da-

dea din mfini neputincios : / — Acum
se vine, proasto ?* Luarea lucrurilor
grave in raspar, tratarea lor ca feno-

mene obisnulte, depoetizarea si demiti-
zarea_unor idei_socotite sacrosante, nota
intima, familiard, sotia lingvistica, poanta
cu haz sau cu disimulata Tntelepciune,
amestecare a lucrurilor si valorilor ca
intr-o joaca de copii, a microcosmosu-
lui cu macrocosmosul (,,1i facusem (pa-
ianjenului. — n.n.) Tn_podul palmei un
colt al lui, / Aerisit si cu iesire la cer,/
Eu trebuia doar sa-i bag stelele-n ac /
Si sa-i procur, pentru fire, mister" —
Ca o Penelopa), melanjul dintre diferi-
tele tipuri de limbaje — oral, artistic,
politic, tehnic — (,,in termometre mercu-
rul da-n clocot”, .Ca o hidrocarbura
saturatd / Sed linga tine — mi-au luat
valenta”, ,,0 piramida cuneiformad”, ,ta-

bloul votiv", ,lumea depozit e de stres",
,,autogestiunea™, ,ultrasunete”, ,,pulsa-
tii", ,,tranzistori" etc. etc., ii dau stilu-

[ui lui Marin Sorescu un specific deose-
bit. _inconfundabil.

Fireste, oricit de aprinsa ar fi inspira-
tia. oricit de insolit si de bogat ar fi
limbajul poetic, oricit de ntinsd gama
tematica si varietatea preocuparilor poe-
tului, Tntr-un volum de versuri, nu toate
poeziile sint egale si de aceeasi altitu-
dine valorica. Doua-trei pot parea com-
plet lipsite de har si. de sens, precum
aceasta Disputd : ,,Fata de masa si fata
de perna / Sint Tntr-o ceartd eterna t
Fata de masa si fata de perna. / / Fata
de masa e mai frumoasa. / E mai fru-
moasa fata de masa. / Fata de masa e
mai frumoasa. //Ba mai frumoasa se
crede fata / Ca mult mai mindra i este
ata, / Arniciul mindru cusut de tata /
Ba mai a naibii se crede fata. / / Asta
aud neincetat — / De staii la masa / De
stau Tn pat. / Maninc sub masa si dorm
sub pat. / Ce-am de dormit, ce-am de

mincat”. Simpla copilarie, nu joaca
poetica...
Unele poezii merg pe cdardri cunos-

cute, dar tipic soresciene, altele desco-
perd poteci mai pline de surprize si de
savoare, citeva taie drumuri prin spa-
tii de gind si de sentiment care ne-au
ramas pind acum  necunoscute si nu
putine (Somn, Hamlet 1n cautare, Pa-
mintul dat la-ntors, Inginare, Geografie,
Rugaciune, Elegie, lzvor de adapat ari-
pa) pot intra direct Tn cea mai exigen-
ta antologie de poezie contemporana.
Din aceasta din urma o singura strofa
concentreaza in ea o balada si un mit,
definind portretul unui poet care tra-
ieste pentru Tnaltarea omului si zborul
nestinjenit al gindului :
doamne ; din aceastda fuga-a mea
Si-aceasta piedica ce-o pune clipa,
Sa se aprinda-atunci cind voi cadea
Un mic izvor de adapat aripa.”
Fireste, un izvor de ,apa vie", caci,
daca ,,Aceeasi apa ce palpitd-n piept, /
Pentru unii e moarta, pentru altii e
vie", pentru un poet ca Marin Sorescu
ea nu poate fi decit vie.

lon Dodu Balan



Radu

Fericirea

Tmi ratacea Tn gind un vers de Francis Jammes :
,Dar ce e fericirea ? e poate o vilcea“

Nepipaita stare ce te-nfasoara-n vag,

O pierzi plecind, si poate, la-ntoarcere pe prag.
Am rasfoit volume de versuri.. n-am aflat
decit ecoul sarbad al unui sens uitat ;
Rimbaud — doar studiul magic al fericirii oarbe
adesea ocolita de cel crezind c-o soarbe 5
Baudelaire, in flori damnate 1i respira tamiia,
mumia doar, culcatd, i s-arata eterna :

E fericirea, poate abstractul Empireu,

neatinsa frumusete-a tarimului Egeic

si-al marii care-1 spala de-Olimpice priviri

Nu l-ai vazut ? mai bine, poate ca-i fericirea
pierduta, jinduita si calcinata-n vis...

Tot ce-am pierdut e poate pierdutul Paradis.
Odata, Tntr-o tara, cum evolua, priveam,

la opera, poemul baletului, pe scena ;

imaginea nascuta pe colorata trena,

eternul frumusetii — avea si chip si tors ;
tineam, paiJi, binoclul punctat pe vesnicie,

0 puteam lua cu mina — dar stinsa bucurie,
n pinda mea grabita tineam ocheanu-ntors...
lluzia e sora de lapte-a departarii

si bucuria, silfa topita-n cercul zarii.

Segment de pace

Un peisaj

Pe un perete in odaia mea, o guasa

pe care am pictat-o, ani Tn urma,

o ulitd de margine in Vatra Dornei

in zidul vechi, albit cu var. cunrinsa ca’'ntr-o fasa
o veche circiuma, trei usi din lemn roscat ;

pe o fringhie, sase rufe colorate, la uscat ;

alb, violet, galben, albastru, roz si rosu,

sa fi fost sapte — ar fi unit culorile spectrului ;

fringhia Tnsa arcuia catre pamint,

nu curcubeul — sase rufe leoarca,
neatinse de soare, neclatinate de vint
atirna greu. — n jurul casei, parca

e o tacere si o liniste-n culoare,

neviata stranie ca Tntr-o pinza fara personagii, de Utrillo...
n peisaj nici o pata de soare

si totusi Tn imagine nu-i moarte,

e doar tacere, liniste — departe

0 repetare de coline, de la verde

catre albastru, Tnspre violet-brumat ;

sub cerul nelinistitor, cenusiu apasator...

Pe o clina de deal, galbena, mai sus,

Tn spate, in stinga casei

un dialog neauzit, nespus ;

doud, Tnalte forme, trunchiuri de tufani...
lesita de sub albul passe-partout, silueta frumoasei
cu o verde rochie largd in poale,

facind un semn cu bratul creanga-1 cheama

pe el, spre un eden nedefinit, lemnos ;

sui, el, ca un husar cu pinten

s-ar nclina frumos

subtire, sprinten

dar n-are spatiu, e impiedicat de aurita rama,
doar ei ar mai putea sa para vii

de i-ar trezi o aripa de vint,

asa ca peisajul e tacere, liniste Tngindurata,
intr-un segment de pace pe pamint.

BOUREANU

Anamneza
Sa ne aducem aminte, sa ne adincini in noi,
in trecuturi ; ..Descensus ad inferos...

Sa rasfoim veacuri, milenii, timpi de apoi ;

atitea trepte de viata ce ne urca la cer,

ne coboara prabusindu-ne, cum pier

luminile, chipurile, imaginile ; -
Sint prea uriase, prea mari tomurile destinului,
prea multe, prea amare paginile.

Sa-1 cautam totusi pe intiiul om,

sa facem uitate : sarpe, pacat si pom ;

Sa-1 cautam pe el, purul, neatinsul, singuratecul,

ce sta cu mina Tntinsa neasteptind nimica,

nu-1 fericea din zestrea noastra nici cit furnica i
Era intiiul care-si astepta un nume,

de el sa ne aducem aminte,

sa nu-1 ratacim prin cuvinte,

sa-1 cerem vazduhului rascumparat

»,unde et mcmores" — cu tot ce i-a urmat.

Fiecare clipa, fiecare semn

cioplite pe un raboj nu de lemn

ci doar clape de gind atinse lovind amintirea

sa nasca din nou armonia ce poate legana omenirea.

Privind Tn bolta Capelei Sixtine

Unde o fi acum tacerea cea mai adinca
daca-ntr-o scoica de mare-i atita tumult ?
Cred ca memoria mea e surda de mult
sau e o inchegare de stinca.

Unde o fi acum vibratia cea mai intensa
ca sa Tntreacd bataile inimii care

cere sa sfarime maluri, sa legene mare
neizbutind sa intreaca plecarea imensa ?

Cine mai poate-aduna noianul de ginduri,

cele venite, cele pierdute-n spatiul neconceput,
vesnicul val ce se pierde Tn valul trecut

care ofteaza scapind pe sub goala luntre de scinduri ?

Cine-i acel ce Tmbraca jupuita mea piele

asemeni cu cea atirnind suferinda-n Capela Sixtina
pe bolta pe care blestem zugravi grozavii si lumina
cum, poate, ca lipsa n-o simt neatinsele stele ?

Oricit de frumos m-as vedea, cu mina Tntinsa,
c-un deget nehotarit asteptind, ca din nor
nedeslusit sa ma fulgere nascocitor

degetul care Tmi trece visul de viata Tnvinsa.

Chiar Tn privirea Lui se citeste oarba mea soarta
precum a celor ce vin la Judecata Din Urma,
Lumea de umbre visate, tragica turma
neincaputa-n luntrea pierdutd-n Marea cea Moarta.

Nu, geniala viziune cu pasta crapata

daca s-ar prabusi cindva de pe bolta Sixtinei,

cu bolta cu tot, n-ar face loc eternei, seninei
nemarginiri ci numai pleoapei privindu-ne Tnnegurata.

Vina paleta unui zugrav al absurdului
care sa-nchipuie, poate, lumea nepieritoare,
pasta nemingiiata de umbra, de soare,
soapta patrunsa-n imensa ureche a surdului

Nascocitor care-mi trece visul de viata invinsa,

atingerea sacra ce ne-a daruit amagirea

pe care-0 crede eternitatea ei omenirea

cum o cersea din neviata frumosul Adam cu mina Tntinsa.



Breviar

EMINESCU

vazut de Gala Galaction

ENEZA  micromonografiei lui
Gala Galactionl) ne-a dat-o Tnsusi
autorul, Tn articolul Cind s-a Tm-
plinit un sfert de veac: ,Cu

multd staruintd si anevoie, Petre Locus-
teanu_m-a determinat sa scriu, pentru

editorii ,,Flacarei”, cu acest prilej al
atrarului de veac _de la moartea lui
minescu, 0 schitd biografica. Am

scris-o_sus la Academie, in_sala de lec-
turd, Tntr-un timp cind caisii din gra-
dina Institutului erau. in; floare... Aveam
la Tndeminad putine carti  informative,
llar In inima adunam, de ani de zile,
ileanul si farmecul poeziei eminesciene.
Am scris brosura aceea mai. mult pen-
tru_amintirile si pentru _duiosia  mea,
decit pentru editorul meu si clientii mei.
Era o datorie intima de care ma_plateam
acum, om in rindul lumii, ca sd acopar
reveriile  copildriei si adoratia adoles-
centului, fatd de geniul nefericitului
nostru poet"2).

A fost, asadar, o carte scrisa con a-
more, dar si cu o informatie bogata,
precum si cu vivacitate dialectica, n
unele chestiuni controversate. Prin ur-
mare, o recomand ca pe o carte vie si,

ca atare, si astazi delectabild, datorita
talentatului  prozator, in plina forta
creatoare.

Sint goluri in, biografia lui Eminescu,
pina astazi tulburatoare, chiar dupa epo-
cala biografie semnata de G. Calinescu
si pe care Gala Galaction intr-un fel
[-a presimtit si l-a chemat: ,Socot c& nu
sta departe de evidentd nici ideea ca
Eminescu este vrednic de cununa unei
biografii la nivelul geniului sau [subli-
nierea noastrda !]. [..] E o nadejde calda,
n inima noastra, ca intr-o zi se va .Ij?-
dica dintre- noi_ omul de- mare talent's
de vasta cultura literara si critica, artis-
tul de talia unui Renan sau a unui
Taine care sa daruiasca Pantheonului
literaturii romanesti dureroasa fresca a
vietii lui Eminescu"3).

Ne pare rau cd la ivirea cartii lui
Célinescu _ nu am putut afla impresia
ce o va fi produs asupra sensibilitatii
atit de receptive a celui ce o astepta cu
nerabdare.

Tot Gala Galaction a mentionat, cu o
metafora memorabila, Tntunericul ce a-
coperea fragmente intregi din viata lui
Eminescu : ,,0 ceatd grea stapineste
Tntre aceste doua date'), ca intre doua
culmi proeminente, iar pe sesul dintre
ele deabia dacd mai putem_ deosebi ci-
teva puncte Tnsemnate si citeva contu-
ruri sigure”.

Este epoca ,fugilor* lui de la scoala
(studiile gimnaziale Tntrerupte din clasa
a lll-a, la-Cernauti) si dupa- trupe-Actori-

cesti. Tn turneuri dincoace si peste
munti, pina la trimiterea lui la Viena,
pentru  studii superioare.  Stim astazi

mai bine decit putea sti Gala Galaction
despre turneele actoricesti cu trupa Fani
Tardini si lorgu Caragiali, dar numai n
linii generale si cu prea putine note
concrete, relative la modul  participarii
eroului”, rupt de familie si de scoala.
A ramas Tnsa tot atit de obscur, cel
putin_ pentru scriitorul  acestor rinduri,
Adevarul asupra scolaritatii lui Emi-
nescu, despre care mai toti biografii Tn-
clind a crede ca din momentul n care
Eminescu — dupd ce se Tnscrisese la
Universitatea din Viena, Tn 1869. ca stu-
dent auditor, iar la cea din Berlin, in
1872, ca student regulat — obtinuse in
interval  bacalaureatul si cd nimic, n
afard de scrupulul profesional exagerat,
nu-1 Tmpiedica sa-si doctoratul infilo-
sofie. Ba chiar ultimul biograf al Ilui

) Gala Galaction : M. Eminescu, Edi-
tie, cuvint Tnainte, note si indice de
Gheorghe .Cunescu, Editura ,,Junimea”,.
lasi, 1987, Colectia Eminesciana. 43. Con-
tine micromonografia din 1914 si, la ru-
brica ,,Zestrea eminesciand", opt artico-
le, intre anii 1914 si 1945.

) lbid., dupa ,,Drapelul”, II, nr. 189. 9
august 1945, p. 1 — Ilstorie literara.

3) Ibid., dupa ,,Adevarul literar si ar-
tistic”, VII. seria a li-a," nr. 291, 4 iulie

1926, p. 1—2. .
' p Eminescu

") Ibid. Cap. hoinar
(1863—1869), pag. 48.

Eminescu, Petru Rezus, afirma catego-
ric ca poetul «absolvise liceul» si ca
faptul ,era cunoscut si de contempora-

nii_sai" 5).

Pe ce’ marturii_ se sprijind Tnsd, nu
stim . care-s acei contemporani ? Ade-
varul este cd Eminescu a suferit de

complexul ce l-am putea numi didactic,
al celui stapinit de fobia examenelor,
referind lecturilor obligatorii pe ace-
ea extrascolare, citind cu pasiune Tnca
din anii repetentiilor eernautene Si cres-
cindu-si, an de an, cultura generala. Ul-
terior si-a manifestat, Tn pofida diplo-
melor necucerite, o Tntinsa curiozitate,
atit Tn domeniul stiintelor omului, cit
si_Tn acela al stiintelor naturii.

Tot ce se debiteaza asupra examene-
lor restante, din_clasa a Ill-a im-
naziala pina la parasirea studiilor ber-
lineze, este ceea ce am numit, cu alte
ocazii  similare, lipsit de acoperire. Cu
alte cuvinte, nu exista nici un act de
absolvire a vreunei clase de studii gim-
naziale si medii din tara si din Transil-
vania, iar afirmatiile contrarii sint doar
deductive, simple presupuneri, posibili-
tatile trecind prin_ stadiul probabilitatii
laacel &l certitudinii confortabile solu-
tiei pozitive.

Dealtfel, sub acest raport, desi doctor
n teologie al Universitatii din Cernautii
austrieci, Gala Galaction n-a avut su-
perstitia_ diplomelor si ca atare nu s-a
situat alaturi de cei ce sustin mortis ca
Eminescu_era bacalaureat, absolvent al
Universitatii vieneze si ca atare Ti era
deschisa _cafiera universitara pe care i-o
darea. Titu Maiorescu, oferindu-i bursa
necesara obtinerii titlului de doctor
(bursa cu bucluc, Tntrucit, la caderea
uvernului Lascdr Catargiu, Tn 1876, si
a punerea lui sub acuzatie, i s-a impu-
tat lui Maiorescu suma respectiva, ca act
abuziv ).

Gala Galaction nu-si pune, la dreptul
vorbind, problema titlurilor  scolastice
eminesciene, ajungind la aceastd conclu-
zie, Tn chestiunea doctoratului cti pri-
cina : ,,Doctoratul in filosofie, Tnsa, Emi-
nescu nu l-a luat niciodata. Tntfi, din
cauza ca era prea constiincios si nu cre-
dea cad stie cit trebuie, pentru un docto-
rat ; ai doilea, fiindca nu avea nici o
Tncredere Tn noroc si in steaua lui'6).

Primul motiv era plauzibil, din mo-
ment ce Eminescu 1l articula Tn  cores-
pondenta sa cu Titu Maiorescu. Cel de
al doilea este discutabil. : temperament
cicloid, chiar in timpul cind era perfect

sdnatos, oscila Tntre momente de = eufo-
rie optimistd, mai ales cind dispunea
de resurse sunatoare, si. momente depre-

aivezifie-de ordin-material, fie? de natura
sentimentald. Se bucura Tnsa de zile bune,
de cenestezie fericita si de, iluzii longevi-
tale. Lipsit de noroc se credea Caragiale,
ceea ce nu l-a Tmpiedicat sa aibd o viata
familiala fericitd si tabieturi ce-i _com-
pensau spaima foli albe si  neplacerea
scrisului, precum si deceptiile sale pro-
fesionale ce aveau sa-i determine exilul
voluntar.

Gala Galaction s-a declarat admirator
pasionat al liricii eminesciene si  mai
ales al celei_ erotice : ...Eminescu e un
poet fermecator si fara seaman, de Tn-
datd ce deschizi cartea lui si citesti una
din poeziile-i cele bune, mai ales din
cele de iubire"?). L

Ne surprinde Tnsa rezerva _exprimata
n sintagma ,,...una din poeziile-1 cele
bune..."

Nu i s-au parut lui Galaction ,,bune”
toate poeziile din editia Maiorescu ? Sau
se referea si_la, alte . editii, inclusiv,, de
postume ? Evident, Tiu tot"ce a sCriS n

5 Petru Rezus, Mihai Eminescu, ,,Car-
tea Romaneasca”. 1983, Cap. La aceste
Academii de Stiinte (1869—1874), pag. 51.

6) Ibid.,  Cap. minescu ~  student
(1869—1874), pag. 69. . .

7) 1bid., 'Poezia lui M. Eminescu, pag.
98, ,Flacara”, Ill, nr. 35 14 iunie 1914,

(p. 265—267).

ION VLAHU :

Trapez

CCXXXViii

1074. Pe cind mincam in gradind, o pala de vint a purtat
prin aer citeva frunze galbene. Una s-a oprit in farfuria mea.
Am luat-o sda o arunc, dar — luminindu-mi-se mintea — m-am
oprit. Am mestecat-o ca pe o anafura a toamnei.

1075. Butucii de vie :
de aur.

mici, negri, cioturosi, ca piticii cautatori

1076. Bizdiganie... Ce putea fi ? Orice vietate mai bizara al

carei nume nu-l

1077. Cindva, se va stabili
1078. Chelul
i-ar prinde bine.

1079. Berbecul mi

cunosteam.

propunea un mod de viata

poate care planeta sa produca
fragi si care — carbune coxificabil.

n-are nevoie de pieptene. Tichia, oricum ar fi,

impulsiv.

Broasca testoasa, unul reflexiv. Am cautat sa Tmpac si broasca

si berbecul.

versuri Eminescu este de primul ordin,
dar excluzind primele poezil, oferite ,,Fa-
miliei” (1866—1869), tot ce a publicat in
,».Cconvorbiri literare™ (1870—1883) repre-
zinta o foarte severa selectie din par-
tea poetului si nici o denivelare de or-
din estetic.

A DMIRATOR, asadar,
al liricii erotice  eminesciene,

Gala Galaction a atacat printre altele si
problema™ raporturilor dintre  Eminescu
sl Veronica Micle, principala sa ,,muzd".
Erijindu-se chiar in judecdtor, fata de
fluctuatiile si incidentele romanului lor
de dragoste, a inclinat Tn favoarea fe-

Tndeosebi

meii, declarind-o ,,...iubita eroica, subli-
ma"”, subliniind exoelenta ei si  pu-
nindu-1 po Eminescu, sub raportul pa-
sional, Tn inferioritate : ,,Cel ce a iubit

mai putin a fost Eminescu's).

N-am putea subscrie acest verdict. E-
minescu era, ca discipol al lui Schopen-
hauer, teoreticeste vorbind, un categoric
misogin. Numeroase sint poeziile  lui,
culminind cu Dalila sau Scrisoarea V, in
care-si manifesta neincrederea Tn fideli-
tatea femeii. Publicistic Tnsa, n-a oferit
tiparului decit poezii erotice de adoratie.
Sintem de alta parere decit G. Caélinescu,
care a pus accentul pe impulsul virilita-
tii, urmat pe aceasta linie de Tudor Ar-
g'hezi, partizan si el al eroticii emines-
ciene carnale.

Am sustinut un_alt punct de vedere,
punind Tn lumina nota adorativa 1in

.principalele (iregtii_ din a.n.tume.9L0 (Poesii,
e

I, 1984, editata de Titu Maiorescu)',
in care lipseste cu desavirsire sensuali-
tatea (desi poetul, usor inflamabil, a fost

toatd viata Tndragostit, iar Tn  postume
nu s-a ferit de impudicitati).
Tn cursul romanului lor de dragoste,

din exacerbarea geloziei Eminescu a ma-
nifestat, in citeva marcante postume, sen-
timente de reprobare a moralitatii ace-
leiasi muze, sentimente de altfel confir-

8) Cap. Eminescu
pag. 85.

°) Cf. Eminesciana, Editura ,,Minerva",
1985, articolele Eminescu vazut de Tudor
Arghezi si Erotica lui Eminescu, ambele
din 1973, Tn ultimul am dat citate ilustra-
tive tezei adorative din poeziile: Singu-
ratate, Lasa-ti lumea ta uitatd, Si daca
ramuri bat Tn geam, Tnger de pazd, Pe
aceeasi uleioara, De cile ori iubito, De-
drtare, Crdiasa din povesti, 3, Sonete,

orinta, Atitde frageda, Pe linga plopii
fara sot, S-a dus amorul, Te duci, Ce e
amorul.

10) ,,Stiu multe de D-ta, eu care pin-a
veni 1n aceastdj tara afurisita, aveam ini-
ma curata si mintea desteaptd. Nu i-ar
putrezi oasele cui au dat fiinta acestor
tari_Tn care cuyintul nu-i cuvint. amorul
nu-i amor si i frumusetea e inscriptia
unui... otel I (ifls. 2255, fila 318).

ziarist (1876—1883),

Peisaj (Institutul de Arhitecturd)

mate de conceptul acelei scrisori de foar-
te grave imputarilf), contrazicindu-si ast-
fel Tncrederea totala_din antume : ,Te
iubesc far de-mputari..."1l}

Redeschiderea procesului, dacd este sa
stabilim ,,raspunderi” si sa formulam
,verdicte" este zadarnica. Posteritatea a
legat indisolubil, Tntr-o aura de legenda,
pe umila discipold (in ordine cronolo-
gica, ea a captat cea dintli secretul mu-
zicalitatii versului eminescian) de genia-
lul poet, care i-a fost, poate, unica ei
iubire, intr-o existentd plina de oscilatii
de alt ordin. Din acest punct de vedere,
poate, Gala Galaction a avut o intuitie
justd : Eminescu a iubit mai multe fe-
mei, dedicindu-le poezii chiar cind in-
spiratoarea era una si aceeasi, pe cirid
Veronica, TIntoreindu-i adoratia, n-a
célcat, poeticeste vorbind, niciodatd, cu
stingul. s

Tj ESI un capitol al caitii sale este

" consacrat lui  Eminescu  ziarist,
avem impresia cda autorul a trecut cam
repede peste acest episod al vietii erou-
lul sau, integrindu-i prioritar  tocmai
celalalt episod, al dragostei dintre poet

. Si poeta.

Ce a vrut sd spuna Gala Galaction, ras-
punzind la Tntrebarea ,,Ce lei de ziarist
a fost Eminescu ? Ca in tot ce a facut
in viata lui, el a fost un poet si iar poet.
Era un visator si un inocent. El scria,
cenzura, ataca, impreca, din toata inima
lui, naiva si arzatoare".

. Sa li,fost Erpijnescu gazetarul actionat
doar -det iriipulsuri temperamentale;” daca'
am inteles bine ce a vrut sa zica bio-
graful .prin notiunea de poet? Or, Emi-
nescu a lost Tn stapinirea unei doctrine
spcial-politico-economica incd inainte de
a se inhama la jugul ,, Timpului” (noiem-
brie 1877 — iunie 1883). Ca aceasta doc-
trina a fost traditionalista si conserva-
toare, in raspar cu evolutia vietii pu-
blice nationale, care simpatiza cu ideile
liberale, postpasoptisie, aceasta nu _re-
duce cu nimic importanta covirsi-
toare a publicisticii sale politice, care
a dat expresia cea mai ampla doc-
trinei  junimiste, ruoiicistica emines-
ciana a _constituit momentul de cul-
me a ziaristicii  secolului trecut, Tn anii
de viitoare ai formarii statulul roman
modern. Gala Galaction a vazut lucrurile
ca un accident re?_retabil n viata lui
Eminescu, dar Tn ipsa acestei publi-
cistici, figura creatorului ar fi ramas din
profil, lipsi,ndu-i  portretului_.moral fata
activistului, a luptatSrului, a teoreticia-
nului de aceeasi genialitate ca si poetul.

.Numai la lumina “acestei echivalente pu-

tem fi de acord cu Gala Galaction si
accepta butada ,,poet si iar poet".

Nu i-a scapat insa biografului forta
percutanta a respectivei  publicistici :
... atacurile lui sint impetuoase, ca o
sarja de cavalerie. De aceea invectivele
si blestemele IUl tisnesc ca din izvoarele
psalmistului®.

Am spune poate mai potrivit : ...ca
din izvoarele proorocilor”, intrucit nu
psalmistul, ci profetii, in Vechiul Testa-
ment, profera imprecatiile cele mai
aprinse.

ntr-o lucrare encomiastica, S
este Mihai Eminescu, autorul n-a putut,
totusi, eluda tema Eminescu_ bolnav
(1883—1889). S-a_achitat cu constiinciozi-
tate, treeind Tnsa peste concluziile trase
dupa ,,autopsia cadavrului”. Tn concluzie,

Eminescu al sau a fost ,,cel mai mare
artist ai nostru” si ,trebuie pus alaturi
cu cei mai sfinti patrioti ai nostri".

Serban Cioculescu

asa cum

In postuma, Azi c¢ zi intli de mai

(1%96).

Erata :

_ Tn ultimul articol_se va citi Ciucurescu,
iar nu Ciucurencu. Foarte populara, Maria
era numita Ciucureasca.



ESEU

Conceptia si opera lui Petre

<=\ dinamica unei culturi contex-
tele influenteaza destinul  unor
concepte teoretice, modificand nu
0 data accentele prioritare ale
evaluarii contributiei celor ce le-au ela-
borat. Macar in parte, printr-un astfel
de proces a_trecut si receptarea concep-
tiei si_operei lui Petre Andrei, dupa tra-
gica disparitie a acestuia in_1940. In cul-
rafa noastrd" ‘edhtehlporand, rezonanta
numelui lui Petre Andrei a nceput sa se
laca simtita catre sfirsitul deceniului al
saptelea, Tn plinda emulatie a restabilirii
adevarului cu privire la tezaurul tradi-
tiilor progresiste ce fusese anterior dena-
turat de reductionismul dogmatic. = Ne
gindim mai cu seama la faptul ca fin
1969, Mircea Maéciu_dedica unei autentice
personalitati — palid cunoscuta atunci —
prima lucrare monografica intitulatd So-
ciologia Iui Petre Andrei. Si tot lui M.
Maéciu Ti revine meritul de a fi editat n
1973 Operele sociologice (vol. 1) ale aces-
tuia.

Din capul locului, principalul exeget
contemporan al operel in discut'e a pus
in_relief ipostaza fundamentala a gindirii
lui Petre Andrei : aceea de sociolog. Si
totusi, o vreme, contributia eminentului
carturar a fost receptatd cu prioritate
din perspectiva axiologiei. Prin  anii
saptezeci — si chiar mai aproape de cli-
pa de fatda — Petre Andrei era invocat,
Tn variate Tmprejurari, nu atft ca un
ginditor profund in domeniul sociologieli,
cit, mai cu seamd, ca un teoretician al
valorilor, ea reprezentant al axiologiei.

Anumite contexte istorico-culturale ex-
plicd aceasta situatie. Sustinuta  drept
teza de doctorat, lucrarea intitulatd Filo-
Bofia valorii fusese pregatita de Petre
Andrei pentru tipar inca din 1919. Dar
ea a fost publicatd abia cu un sfert de
secol mai tirzlu — Tn 1945 — sub Tngri-
jirea lui Dimitrie Gusti. Era cea dintii
lucrare cu adevarat sistematica — pro-
fund modernda — de teorie generalda a
valorilor din cultura noastra. Este ade-
varat ca, Tn ordinea publicarii, Tntiieta-
tea o detine studiul lui Tudor Vianu,
Introducere in teoria valorilor Tntemeiata
pe observarea constiintei, aparut in 1942,
deci cu trei ani Tnaintea studiului lui

Petre Andrei. Tnsa daca tinem seama de
data elaborarii  Filosofici valorii si de
sustinerea publica drept teza de doctorat,
calitatea lucrdrii lui Petre Andrei, de
teorie sistematica a valorilor detine —
n_ordine istoricd — locul prioritar.

Desi publicata, Filosofia valorii avea
de asteptat incd o data adevaratul ei des-
tin. Studiul aparea intr-o pericada de
tranzitie culturald, cind tonalitatea conti-
nuitatilor valorice ncepea sa se Tmple-
teasca, orientativ, cu noi elemente revo-
lutionare. In contextul de atunci, studiul
amintit, farda sa fie ignorat, n-a awut,
totusi, rezonanta scontata. A urmat, apoi,
perioada anilor cincizeci care a Tmpins
adine Tn umbra conceptele axiologice.
Abia de pe la jumatatea deceniului al
saptelea incoace, vasta deschidere crea-
toare Tn gindirea roméaneasca a repus in
drepturi exceptionala fertilitate spiritua-
1a a teoriei valorilor, a axiologiei. Asa
se face ca, Tntr-un astfel de context al
veritabilelor emancipari ale gindirii, si-a
relevat adevarata rezonanta conceptia lui
Petre Andrei despre valori, personalita-
tea sa fiind receptatd — Tn acel moment
— mai cu seama din perspectiva axiolo-
giei.

Recent Mircea Méciu a publicat a doua
Jhonografie  consacrata lui Petre Andrei.
Nu-i ~ vorba de o reeditare a celei din

1969, ei de o noud lucrare ce Tntregeste
si nuanteaza analiza unei personalitati
complexe — cuprinzindu-i  activitatea,
conceptia, opera — si plasind-o adecvat
Tn contemporaneitate. Studiul de acum al
lui Mircea Maciu oferd nu numai o ima-
gine completa si coerenta a personalitatii
lui Petre Andrei, ci si — cu sublinieri
staruitoare — fundamentala ipostaza a
operei acestuia, aceea de generalizare
prestigios teoretica in domeniul sociolo-
gici. Tnsasi contributia axiologica a lui
Petre Andrei este subsumatd de exeget
genericului esential al gindirii acestuia,
adica tocmai ideatiei sociologiei. Analiza
Tntreprinsa de M. Maciu are, ntre altele,
si virtutea de a corecta fragmentarismul
receptarii unei opere remarcabile, resta-

*) Mircea Maciu, Petre Andrei. Activi-
tatea — conceptia — opera, Editura Sti-
intifica si Enciclopedica.

bilind si
esentiale.

Din multiple unghiuri, monografia 1n
discutie argumenteaza un adevar, de care

unitatea si determinantele ei

— odatd recunoscut — nu se mai poate
face abstractie . anume, faptul cd Petre
Andrei este unul dintre intemeietorii

Scolii sociologice romanesti. Autorul mo-
nografiei_observa : ..Opera lui_ Petre An-
drel, desi nu este de proportii ample, se
impune ca un corpus distinct Tn patri-
moniul_ sociologiei contemporane. Forta
ideatici de care dispune, argumentatia
pe care se Tntemeiaza, spiritul construc-
tiv, rationalist-stiintific pe care-1 promo-
veaza determina, sl astazi, pe sociologi,
sa-si raporteze, cu deplind Tndreptatire,
realizarile la ea".

CE Tindreptateste aprecierea ca Petre
Andrei este un Tntemeietor de scoald si
din_ce perspectiva se justifica ea ? Toti
sociologli roméani — inclusiv Petre Andrei
— datoreaza initierea lor lui Dimitrie
Gusti, care a fost un instaurator si un
mentor in sociologia nationald, un spirit
profund rationalist, genul de personalita-

te care fascineaza prin tenacitatea unei
ntelepciuni realiste, generoasa fara li-
mite Tn a Tnvata si educa pe altii. Tnsa
ca reprezentant al ,sociologiei monogra-
fice", D. Gusti a inclinat balanta investi-
gatiei sociologice catre acumularea de
date, de fapte, Tn mediul rural, acordind
prioritate ipostazelor empirice. Elev pre-
ferat al lui Gusti, Petre Andrei nu igno-
ra aceste ipostaze, dar le depaseste 1in
chip decisiv. El accentueaza latura teo-
retica, relational-generatoare, propunind
o ,,doctrina sociologica proprie, integra-
list-deterministd”. Contributia sa este
hotaratoare in fundamentarea sociologiei
ca stiintd. Mircea Maciu Tntreprinde o
analiza comparativa clara si necesara :
,».Dimitrie Gusti a dezvoltat latura prac-
tica, aplicativa, de cercetare si cunoas-
tere a unitatilor sociale, pe cind Petre
Andrei latura teoretica, stiintifica, con-
ceptuald a sociologiei romanesti. Dimitrie
Gusti ne-a lasat un sistem al organizarii
conducerii si efectuarii cercetarilor mo-
nografice. De la Petre Andrei ne-a ramas
un sistem al stiintelor sociologice”. Am

spune ca Tn maturizarea si Tmplinirea
sociologiei romanesti, Dimitrie Gusti si
Petre ~ Andrei sint instauratorii a doua
imanente complementare.

Din multiplele aspecte ale activitatii,
conceptiei si operei lui Petre Andrei —
pe care le analizeaza Mircea Maciu —
vom mai selecta Tnca unul. Ne refntoar-
cem, Tn fond, la problema cu care am
Tnceput — contributia ginditorului roméan
n domeniul axiologiei — ea fiind o ipos-
taza ideatica de prim plan in orizontul
meditatiilor contemporane. Petre Andrei a
abordat valoarea Tn punctul ei central,
in relatia specificd ce o defineste : rapor-
tul, ca un fluid comunicant, Tntre subiect
si obiect. Adecvata la exigente moderne
ale teoriei valorii, feritd de excese unila-
teralizante, conceptia lui Petre Andrei fsi
axeaza demonstratia pe ,reciprocitatea
activa, permanenta a subiectului cu obiec-

tul". Contributia axiologului romén ex-
clude atit subiectivismul cit si materia-
lismul vulgar.

Tn fine, sa nu uitam locul lui Petre An-
drei in contextul sociologiei universale
contemporane. Retinem, din acest punct
de vedere, urmatoarea apreciere a auto-
rului monografiei consacrata ginditorului
roman : ,,Promovind ideea integralismu-
Ini sociologic, P. Andrei s-a ridicat cu

mult deasupra profesorilor si dascalilor
sai spirituali W. Wundt, F. Tonnies, G.
Simmel, L. von Wiese, M. Weber, G.
Tarde, Em. Durkheim. El a anticipat u-
nele din problemele pentru care sociolo-
gilor occidentali le-au trebuit decenii de
cautari si zbateri Tntre pozitivism si fo|™k
malism". Intelectual de o probita®F
exemplara, cu un orizont spiritual amplu
si modern, suplu si deopotriva riguros,
constiinta liberda si militanta Tn favoarea
progresului, repugnindu-i actiunile si vi-
ziunile retrograde, rebarbative —

Andrei se Tnfatiseaza astazi drept una din
personalitatile proeminente ale gindirii si
stiintei romanesti. Activitatea sa este tot
mai frecvent evaluata Tn ultimii ani. Mo-
nografia lui Mircea Maciu ramine, Tnsd,
deocamdatd, exegeza cea mai cuprinza-
toare si mai clara.

'

Grigore Smeu

Filosofie si cultura

Numarul de aur si problema limbajului poetic

SECVENTA importanta a cartii
Arta si stiinta de Solomon Mar-
cus este consacratd numarului de

\ aur si_lui Matila Ghyka — ,un
print al esteticii".

Foarte interesante mi se par acele cer-
cetari de psihologie experimental si es-
teticd experimentala (chiar daca nu au o
baza stiintifica riguroasa) care pun in lu-
mind tendinta de utilizare instinctiva
a numarului de aur. Folosirea sa delibe-
ratd de catre mari artisti ai Renasterii,
de artisti moderni ca Le Corbusier in
arhitectura. Aurel Stroe in muzica Sa.
— este relativ mai bine cunoscuta.

,.Statutul numarului de aur este semni-
ficativ pentru cadile creatiei artistice —
scrie Solomon Marcus. Pe de- 0 parte, ar-
tistul se Tndreapta instinctiv spre anumite
structuri, pe de altd parte efectueaza in
mod deliberat anumite alegeri. Mai exis-
td Tnsa posibilitatea intermediara ca auto-
rul sa constientizeze unele din actele sale,
chiar daca ele nu au intrat In intentia sa.
Numarul de aur ilustreaza fiecare dintre
aceste trei situatii. Faptul cd natura (cu
precadere cea organicd) manifesta de
multe ori preferintd pentru numarul de
aur, nu putea lasa indiferent pe artist".

Cea mai de seama contributie teoretica
moderna Tn problemad a adus-o savantul,
filosoful, esteticianul Matila Ghyka, care
i-a consacrat mai_multe tomuri. Dintre
proportiile, simetriile si regularitatile in-
tilnite Tn lumea naturala si In cea umana,
I-a atras Tndeosebi, proportia de aur"”, care
se manifesta Tn cele mai variate chipuri :
periodicitatea dinamica a naturii, ,jocul
subtil al proportiilor si asimetriilor corpu-
lui omenesc”, teoria pythagoreica a armo-
niei muzicale, forme arhitecturale, forme
picturale etc.. El se manifestd 1n toate
acele alcatuiri ale naturii sau opere
umane 1n care se desluseste parca o ten-
dinta secretd a universului spre forme
perfecte.

»-Numarul de aur pare sa exprime un
deziderat organic al naturii si al omului,

unul dintre acele elemente pe care proba-
bil omul le are in comun cu orice fiinta
cugetatoare din,univers"”. Solomon Marcus

vede modernitatea pozitiei lui Matila
Ghyka Tn' modul de a Tntelege simbolis-
mul formelor si proportiilor, severitatea
constructiei si caracterul functional al
operei de arta care tinde, ca si viata Tn-
sasi, sa realizeze o crestere organica, o
adaptare optima, miscarea ca generare,
ca devenire a formelor

Un alt ginditor de origine romana,
cu interesante contributii de esteti-
ca, filosofia stiintei si fundamentele ma-
tematicii, care a intrat mai demult in
orizontul de preocupari al lui Solomon
Marcus si care l-a stimulat foarte mult,
este Serban Coculescu — Pius Servien.
Era firesc, deoarece gasim si la el o ad-
mirabila formatie si culturd umanista,
complexa, pe temeiul unei solide formatii
stiintifice, matematice. In Artd si stiinta
fi consacra o bund parte a unui  amplu
capitol : limbaj stiintific si limbaj poetic,
(pe care le vom nota cu L.S, L.P),
apreciind _teoria celor doua Iimbalje ca
poli ai ,limbajului total" drept axul cen-
tral al gindirii sale profund originale. Tn-
treaga discutie critica a acestei probleme,
de altfel una dintre cele mai acute si con-
troversate Tn poeticile si metapoeticile
contemporane, pune in lumina unele idei
de mare interes nu numai teoretic dar si
practic.

Contrar a ceea ce se crede de obicei,
Servien considera cd sinonimia apartine
limbajului stiintific — o fraza din L.S.
admite o infinitate de echivalente, ceea ce
permite definitiile si demonstratiile — si
nu celui poetic. Apartenenta la un limbaj
sau la celalalt nu este o proprietate in-
trinseca a frazei, ci a contextului in care
e plasata, ca in exemplul sau : chiar o
propozitie evident stiintifica, matematica
— ,doi ori doi fac patru” este primul
vers din poezia Pages d'ecriture. Poetici-
tatea cuvintelor nu este a lor, ci a starii
de gratie Tn care sint aduse de poet care,
atunci cind este un mare poet, poate
transforma aproape totul Tn poezie (cf.
Flori de mucigai de Tudor Arghezi).
Esentiala mi se pare ideea lui Solomon
Marcus (de ce ipoteza ?) despre poetici-
tatea potentiala a oricarui enunt — chiar
si a unuia ca acela citat: ,,doi ori doi fac
patru”™ — mai curind, ,,capacitatea orica-

rui_enunt de a fi actualizat dupa Tmpre-
jurari, in L.S., Tn L.P. sau in alte limbaje
posibile...".

Dupa ce discuta si alte aspecte ale
conceptiei lui Servien in legaturd cu dis-
tinctia dintre cele doud limbaje, exegetul
roman reconstituie Tn 53 de puncte toate
opozitiile si polaritatile posibile — formu-
late de Servien, de el Tnsusi sau de altii,
inclusiv false opozitii, acceptate Tnsa de
unii autori — urmate de comentarii si de-
limitari critice ; un sinoptic bine venit,
necesar, al dihotomiilor arta-stiinta, care
permite discutarea problemei tinind sea-
ma de toti parametrii ei si de toate opi-
niile formulate.

Tntelegem mai bine din comentariile lui
Solomon Marcus ce este functia poetica
si faptul ca ea nu trebuie confundati cu
poezia sau cu limbajul poetic, natura
cuantificata cu structura logico-algebrica a
L.S. si unele_ambiguitati esentiale (alte.e
pot sa dispara si chiar dispar Tn arta con-
temporana), ale L.P., ,dominat de tendin-
te contradictorii” (de pilda intre relatiile
semantice si_cele sintactice% cu_o multi-
me imprevizibila de semnificatii poetice.
Functia poetica nu apartine doar textelor
poetice. Cazul lui lon Barbu este Intr-a-
devar foarte graitor. Existd un poet-
matematician Dan Barbilian si exista un
matematician-poet lon Barbu si exista
deci ,,poeticitatea inevitabild, inerentd, a
oricarui text purtind marca Barbu-Barbi-
lian. Aceasta apartenenta simultana a
acelorasi texte la L.S. si_L.P. constituie o
sfidare a multor principii considerate de
veacuri sacrosancte, n legdturda cu in-
compatibilitatea dintre L.S. si L.P.".

Nu rezulta din toate acestea ca autorul
pe care-1 comentam ar sterge orice dis-
tinctie Tntre L.S. si L.P., dar relatia po-
lara rational-emotional, larg acceptata
chiar de Solomon Marcus Tn Poetica ma-
tematicd, este Tnlocuita de relatia densi-
tate silogistica-densitate de  sugestie.
Orizontul “stiintei nu poate concura, n-
tr-adevar, cu orizontul artei Tn ce prives-
te densitatea de sugestie, dar sugestia nu
lipseste nici aici daca luam in considera-
tie antropomorfismele ce nu au fost si
robabil nu vor fi niciodatda Tnlaturate din
imbajul stiintific, oricit de mult ar fi

acesta codificat (de felul legii afinitatilor
elective Tn chimie).

Profesorul S. Marcus nu se limiteaza
la discutia de principiu a problemei, ci
ropune unele aplicéri interpretative ale
ezelor in poezie, teatru, arta narativa,
muzica si artele vizuale. Toate acestea
impune o discutie aparte. De aceea, Vi®
Tncheia aceste consideratii tot cu o pro-
blema de principiu. Lucrarea Arta si sti-
inta are si un carcater polemic ; in decur-
sul anilor autorului i s-a reprosat — de
catre cei care vor sa apere autonomia
si specificitatea artei Tmpotriva a ceea ce
socot a fi o primejdie: aplicarea unor
modele de cuantificare, matematice, sta-
tistice, informationale. Nu e de compe-
tenta mea sa-1 ,,apar" pe Solomon Mar-
cus. O face el Tnsusi cu deplin succes (si
nu de aparare este vorba). Tn ce ma pri-
veste nu am sesizat n scrierile sale acest
pericol, al uciderii esteticitatii, al negarii
a ceea ce reprezinta nucleul artistic, unic,
inconfundabil, ireductibil, inefabil. in ori-
ce opera de arta existd un nivel al cu-
noasterii nespecilice care face tranzitia
de la faptul de viata la faptul de arta,
este ,,materia_prima" a acestuia din urma.
Oricum, gindirea discursiva e necesara si
n orizontul artei, iar modelele matema-
tice, semiotice etc. nu fac decit sa opti-
mizeze aceastd _ gindire si sa sporeasca
abilitatea noastra intelectuald de a parti-
cipa creativ la actul artistic. Luminile
artei au proprietatea de a straluci nu in
Tntunericul ignorantei, ci pe marile podi-
suri_ale culturii, alaturi si Tmpreuna cu
luminile filosofiei, stiintei etc.

O nedumerire insd tot am.
profesor academician Remus Radulet
spunea intr-una din admirabilele sale
conferinte cd exista trei categorii de lu-
cruri : algoritmizate, algorilmizabile si
principialmente nealgoritmizabile — idee
pe care o agreez, deoarece Tmi lasa iluzia
cd exista Tn alcatuirea subiectiva a omu-
lui fapte, manifestari care, prin nsasi
natura lor spontana, imprevizibila etc., nn
pot fi modelate, cuantificate, tin de mis-
terul si inefabilul artei. Dar fata de atitia
care se_grabesc sd vada doar limitele cu-
noasterii si modelarii matematice, era fi-
resc ca Solomon Marcus sa puna accent pe
ceea ce poate si nu pe ceea ce nu poate
sa facad matematica. Este si mai angajant,
si mai stimulativ. Desigur, matematica nu
poate orice, dar ,,odata dobinditd o anu-
mitd raza de actiune a matematicii, exista
posibilitatea de a o extinde". Ma& Tintreb
totusi dacd aceste limite ,,sint (doar) de
natura istorica" ?

Regretahn

Al. Tanase



Cit este Bacovia bacovian?

UN facut cu Bacovia : Cind crezi

cd l-ai inteles si l-ai definit, des-

coperi _ca ceva (si Inca esential !)

ti-a scapat si_mai scrii_o data des-
pre el. Asa i s-a intimplat lui Lovinescu,
asa mi r-a intimplat mie, asa i se intim-
pla, acum, lui Mircea Searlat. Autorul Is-
toriei poeziei romanesti consacrase deja
un bun capitol poetului Plumbului in vo-
lumul al doilea din 1984. Nucleul interpre-
tarii de acolo, ca si o parte din preciza-
rile de_ordin _istorico-literar, pot fi cu
usurinta regasite Tn micul studiu recent
aparut (George Bacovia, ed. Cartea Roma-
neasca), care, cu toate acestea, repre-
zintd o abordare noud, mai strinsa, si mai
coerentd, a operei. Foarte pe scurt spus,
si Tnainte de a discuta cu adevarat stu-
diul, ideea lui Mircea Searlat este urma-
toarea : ,,imaginarul” bacovian a apelat,
spre a se exprima, la mai multe ,,Conven-
tii" pe care i le oferea epoca ; asadar,
Inainte de a fi bacovian, poetul a fost suc-
cesiv eminescian, clasicizant, ,,decadent”
si simbolist. Partea proastd cu aceste for-
mule este, cd trebuie ele Tnsele unebri
Idefinite (acceptia curentda nefiind totdea-
una aceea pe care o ia in considerare eti-
licul), ca dealtfel si notiunea de ,,imagi-
nar', pe care Mircea Searlat o restringe
la un mod de aparitie poetica a_ spatiu-
lui. Meticuloasa, inteligenta, si utila, car-
tea pacatuieste pe alocuri printr-un exces
de subtilitate si de nuante, et pour cause,
cum am vazut, Mi-ar fi placut ca tran-
santa tonului (cu care autorul ne-a obis-
nuit) sa-si alieze o scriitura mai neta, fara
atitea repetari si insistente didactice, fara
de_sEJicarea firului In patru Tn toate situ-
atiile.

Fatd de Eminescu, al carui spatiu era
structurat _de imaginea templului (ca la
toti clasicii si_romanticii), la Bacovia, la
rimii moderni, se impune un spatiu ne-
imitat, imprecis sl deschis, a carul ipos-
taza este pustiul. ,,Structurile imaginaru-
lui sint aceleasi Tn toata lirica bacoviana
[...], diferentele simtindu-se exclusiv la
nivelul expresiei', noteaza Mircea Searlat
(p. 32), identificind oarecum abuziv struc-
turile imaginarului cu spatialitatea simpla
si lasind deschisd o portita spre identifi-
carea expresiei cu conventia retorica. Fapt
este ca el descopera la Bacovia un ,.con-
flict", o ,,drama” rezultate din ,,dezacor-
dul intre_propria-i_ fantezie si structurile
retorice inca Tn vigoaie" (p. 33). Rezol-
varea respectivului conflict s-ar face prin
adoptarea si parasirea, pe rind, a tuturor

Mircea Searlat, George Bacovia, Edi-
tura Cartea Romaneasca, 1987.

E la volumul de debut, Neimblin-

zita ca o stea lactee, publicat in

1974, si pina la cea mai recenta

carte a sa. Ephemeris ¥ Caro-
lina llica a Tncercat si intr-o oarecare
masura a reusit sa-si schimbe modul de
a scrie. Succesul de care s-a bucurat de
la Tnceput, atit in rindul criticilor, care o
comparau cu Maria Banus din Tara fe-
telor, cit si acela al publicului larg, nu
a determinat-o sa pastreze in continuare,
cu sfintenie, aceeasl atitudine lirica. Ideea
ca poezia sa place pentru ca este ,tine-
reasca"”, ,,senzuald"”, plind de o ,,prospeti-
me primavaraticd”. in loc sa o flateze,
i-a produs o reactie de respingere. Elo-
giile respective i se pareau, probabil, nu
atit o recunoastere, cit o forma eleganta
de minimalizare, prin includerea subin-
teleasa a creatiei sale Tn categoria ,liri-
cii feminine". "Asa se explicd de ce Ca-
rolina llica s-a _straduit de atunci i
pina azi sa fuga de propria ei natura,
refuzind senzualitatea Tn numele reflec-
tiei si spontaneitatea Tn numele unui
stil elaborat si livresc.

Rezultatele acestui proces pot fi eva-
luate Tn Ephemeris. Impresia dominan-
td, dupa citirea acestei carti, este cd
poeta in zadar si-a compus o alta_ati-
tudine pentru ca Tn esentda a ramas
neschimata. Si se mai poate afirma ceva:
cd a avut norocul de a nu reusi sa se
transforme radical, deoarece frumusetea
poeziei sale constd tocmai Tn acel fior
erotic originar pe care a tot Tncercat
sa si-1 reprime si sa-1 disimuleze.

Exista ~actrite tinere si seducdtoare
care, Tn_rolul unor batrine. oricit si-ar
ncarunti parul si c.ricite riduri si-ar de-

sena pe fatd, ramin Tn mod evident ti-

* Carolina llica,

Ephemeris, Ed. Cartea
Romaneasca, 1987.

conventiilor existente, pina cind poetul va
fi Tn stare sa creeze una absolut persona-
1a si definitorie : ,,In cele mat vechi poe-
me astazi cunoscute  (datind _din anii
1898—1900) se intrepatrund trei regisue
distincte : unul eminescian, altul neoro-
mantic (,,satanic” si ,,decadent™), al trei-
lea simbolist. Cel mai bine reprezentat este
al doilea. Dupa 1900, iese tot mai mult in
evidenta registrul simbolist, spre el gli-
sind si cel de-al doilea. Simbolismul ra-
mine tutelar pind ™ 1916, cind Tncepe
«pendularea» Tntre el si_bacovianism, ale
carui simptome aparusera mai Tnainte. Ba-
lanta va inclina Tn favoarea ultimului la
mijlocul deceniului al treilea", (p. 35—36).

A retinem de aici doud lucru'i.

Mai 1intii, M. Searlat se numara
printre cei, putini, care nu consi-

dera ca Bacovia a involuat dupa
volumul din 1916, ci cd el a devenit ma-
rele, poet (,bacovian" cu drepturi Tntregi)
in apii postbelici. Eu am sustinut teza
opusd, a involutiei, pariridu-mi-se ca doar
opinia criticd a evoluat. Tncepind a-1 in-
telege pe poet abia mai tirziu. Dar nu
ma cramponez. S-ar putea ca Searlat sa
aiba dreptate. Depinde de punctul d.: ve-
dere. In al doilea rind, Scarlat prefera
abordarii globale a simbolismulul, care,
oricit de eclectic ar fi, este unul si ace-
lasi, o cascada de discriminari. In prin-
cipiu, nu pot nega interesul lor. Ma Tntreb
nsa cit ne folosesc Tn analiza. Mai ales
ca unele din ele sint mai subtiri ca firul
de par si nu ma simt in stare sa le ur-
maresc cu ochiul liber. Bunaoard neoro-
mantismul ,,satanic" si ,,decadent" e asa
*de tare Tnsurubat Tntr-o simtire emines-
ciand, la Bacovia. ca si la altii, incit e
practic _imposibil de stabilit o faza emi-
nesciand la Bacovia, premergatoare celei
,.decadente”. Dificultati ridica si separa-
rea stratului ,,decadent” de acela propriu-
zis ,,simbolist”. Mircea Searlat 1l exami-
neaza, de exemplu in capitolul V, Ee pri-
mul (poezii ca Ecou de romanta, Ego, Cu
voi.... Palind, Nevroza si altele scrise
Tnainte de 1900) si Tn capitolul VI pe al
doilea, pe baza unor texte, in general,
dintre 1904 si 1914 (Amurg violet, Tablou
de iarnd, Decembre, Negru, Melancolie
etc.). Unele diferente se vad, incontestabil.
Problema este dacd sint atit de mari Thcit
sa_ vorbim de doua momente Tn_evolutia
liricii bacoviene. Pe de o parte, Searlat le
considera momente diferite, cum am va-
zut. dar, pe de alta, atunci cind alcatuies-
te tabloul miscarii literare simboliste, si
cronologia ei. el Tncadreazd pe Bacovia,
Tmpreund cu Petica si altii, In simbolis-
mul... ,satanic” si ,decadent" (,Este di-

nere si seducdtoare. Tn aceasta' situatie
se afla si personajul liric din poezia Ca-
rolinei Ilica. Tonul enuntiativ si imper-
sonal. concizia aforistica a  versurlilor,
in special a celor din finalul fiecarui
oem, referirile livresti nu atenueaza si,
In orice caz, nu anuleazd o feminitate de
fond, o mereu inventiva cochetarie. Se
ntimpla chiar uneori  ca, dimpotriva,
tocmai retragerea din fata tentatiilor lu-
mesti, tocmai smerenia afisatd cu atita
insistenta sa accentueze impresia de sen-
zualitate si de viclenie a Evei.

Tema declaratd  (inclusiv in titlu) a
reflectiilor poetei o constituie efemeri-
tatea existentei. Carolina llica pare ob-
sedatd de Tintelesul pfilplitor al acelui
,»incd” eminescian, care exprima un fel
de jubilatie deznadajduita Tn clipa (,A-
vem clipa, avem raza / Care tot mai
tine Tnca"): ,inca e vara. Soarele, luna/
Se suie pe cer. / larna-i departe; ca
moartea / De cei ce se nasc: /Atit de de-
parte ca Tn_ orisice clipa / li poate gasi."
(inca e vard). De fapt, aproape in fiecare
poem se fac referirl la conditia de mu-
ritor si la ireversibilitatea trecerii timpu-
lui: ,,Se duce de-acum tineretea si stii /
Ca nu ai iubit Tndeajuns. / Martore pot
sa 1ti fie / Si usuraticele papadii / Si
brindusa-de-toamna / Mirosind ca o sfin-
ta.“ (Din foc si din gheatd); ,,Trec zilele,
strig, si-mi aduc brusc aminte / Vorbele
mamei: / «Nu zilele trec. / Ci zilele
noastre !»“ (Ephemeris); ,,Si viata a-
ceasta, precum / O moarte Tnceatal"
(Gura rizind sarutatd); ,,Trecu tineretea?
Tineretea/ Ce poate orice !/ De citeva ori
viatata s-a _scumpit.” (Toamnda de pret) ;
LAzZi e 6si sTmbata ; 6a VI-a./Zi fasta e
oare / Ori poate nefastda?// Ca sa afli
raspuns. / Nu te ruga sa zoreasca sa ple-
ce. / Cdci alta ca ea nu mai vine nici-
cind 1 (O zi). S-ar mai putea da multe

rectia cea mai importantd a simbolismu-
lui roméanesc etc.",, p. 49). E departe de a
fi clar, chiar daca am remarcat ideea de
Tntrepatrundere inca in pasajul citat mai
sus. In ce ma priveste, n-as fi apasat ati‘a
pe deosebiri, caci atmosfera e comuna Tn-
tregii poezii noi de la 1900, care adopta
sugestia si alte procedee inedite. Trecind
n revista poeziile, Searlat nu vine cu
multe precizari in plus pentru a ne con-
vinge, sa zicem, cd Ego si Decembre stau
in categorii diferite. El puncteaza doua-
trei Tnsusiri ce pot fi foarte bine mutate
dintr-o categorie in alta_(obsesia apare
deja in faza, ,decadentd" iar ,satanismul”
atitudinii se observa lesne in aceea simbo-
listd) Concluzia (p. 59?, dupa care sim-
bolismul aduce ,,echivalarea poeziei cu li-
rica", ,,impunerea sugestiei drept criteriu
a, poetiicuiluii” si ,,versul liber”, nu schimba
radical impresia, fiindca primele doua
dintre aceste elemente sint comune_deca-
dentilor si simbolistilor propriu-zisi, iar
ultimul nu apare, cel putin Ia Bacovia, si
n mod semnificativ, decit dupa ce aceste
pretinse faze ale liricii lui s-au consu-
mat, si anume Tn epoca postbelica.

, OCAZIA sa ne oprim si_asupra a-
—5 " cesteia, Tn care, dupa parerea lui
. 1-JLJ Searlat, se constituie cu adevarat

bacovianismul. O marturisire liri-
cd a poetului Ti oferd premisa : ,jalea
de-a nu mai putea face un vers..." eja
n Istoria poeziei, autorul interpreta pe
vers de aicl nu la figurat, ca o sinecdoca
a poeziei, ci, la Prop_rlu, ca unitatea pro-
zodica respectiva! Prin  urmare, Bacovia
se plinge nu de a nu mai reusi sa scrie
oezie, ci de a nu mai reusi sa scrie in
orma prozodica traditionala. Unui imagi-
nar' demult eclatat, sustine criticul. Ti ras-
punde_acum, cu Tintirziere, eclatarea ex-
presiei. Poezia lui. Bacovia devine dupa
1920 ,,0 stenograma”, si anume una a fan-
teziilor care-I trec poetului prin minte,
deosebindu-se de = formula = simbolista
dinainte. ,Bacovianismul s-a ivit gratie
imposibilitatii lui  George Vasiliu de a
practica poezia drept simpla obiectivare a
unei conventii, scrie Searlat (p. 82). Capa-
citatea histrionica (vizibila la lon Minu-
lescu si la emulii sai) fiindu-i total stra-
ind, masca s-a integrat fetei..." Semnul cd
bacovianismul s-a = constituit este ca si
discursul poetic a devenit  discontinuu,
imaginarul fiind din capul locului. Pre-
ferind termenul de ,stenograf al imagi-
narului™ (care are avantajul ca accen-
tueaza pe natura Tnchipuita a notatiilor si
perceptiilor bacoviene si. totodatd, ca ex-
plica degradarea la un moment dat a
poeziei spre stenografierea cotidianului

il ]
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ersuasiune

exemple de acest fel. Carolina llica rea-
lizeazda — ca sa ne exprimam_ in limba-
jul criticilor de acum treizeci de ani —
0 monografie a efemeritatii existentei, in-
ventariind situatiile Tn _care fiinta ome-
neasca simte adierea sfirsitului.

Si totusi, dominanta cartii o constituie
nu teama paralizanta de moarte, ci o sen-
zualitate rafinata. Poeta descopera o noua
voluptate Tn a regiza scene erotice cu sa-
bia lui Damocles deasupra capului. Une-
ori se ajunge chiar la un erotism fune-
rar. Poeta confunda intentionat ceremo-
nialul dragostei cu ceremonialul fune-
bru: ,Te sarutam pe plecape ca pe-0
moarta, / Atit mai stiu din_ visele din
zori. / S-aud pe-afara pitigoii / Tipind ca
sd alunge iarna uda, / Dar iarna uda e
0 babad surdad. Il La capul tau, colac de
ceard, luna / Ardea neintrerupt, ca la
priveghi. / izvorul lacrimii nastea o-

linzi: / Le-acopeream cu o batista alba /

u tiv negru." (Te sarutam).

In general, Tnsd, presimtirea mortii
este mai discret sugerata, exact atit cit
trebuie pentru a face sa creasca va-
loarea_ clipei si a declansa un fel de
frenezie ultima, deznadajduitd, ca aceea
din finalul celebrului film_ Ziua cind vin
pestii. Obsesia sfirsitului iminent devine
astfel un afrodiisiac.

Versurile din primele carti ale Caro-
linei llica, se remarcau printr-o tehnica
a provocarii erotice bazata pe invitatii
si respingeri capricioase, de genul celor
din cunoscutele versuri  populare ,,Du-
te-ncclo, / Vino-ncoace, / Lasa-ma / Si
nu-mi da pace." Tn creatia de acum poe-
ta a descoperit 0 _noua forma dedpersua-
siune, mai subtild, constind Tn descrieri
aparent neutre ale farmecului feminin
sl in invocarea fulguranta a mortii. lata,
ca exemplu, un poem lapidar si miste-
rios, Tn care eventualul partener al jo-

derizoriu) celui de ,,cronicar”, Tntrebuintat
si teoretizat de Searlat, sa vedem si ce in-
telege criticul prin bacovianism dincolo
de incongruenta expresiei : 1l disting de
simbolism (care e totusi fenomenul lui
originar) referentul (care ar fi Apocalip-
sa), natura (care ar fi tragicd), expresi-
vitatea (disonantd) si altele (p. 97). Po-
sibil, dar eu continui a crede ca toate pot
fi depistate Tn poemele din I’lumb si,
incd, la un nivel estetic superior.

Mircea Searlat mai spune si cd Bacovia
a putut fi considerat, dupa 1920, modern,
fara ca el sa faca vreun efort ori sa se
schimbe esential, Tmprejurarea se dato-
reaza faptului cd Bacovia a fost un mo-
dernist ingenuu (nu programatic, ca avan-
gardistii, mai de graba moderat, ca Ar-
ghezi, Blaga sau Barbu), care si-a inflvn-
tat profund contemporanii. El a iesit din
experienta simbolistd, fara a-si fi propus
sa iasa, si-a fost receptat numaidecit ca
modern, fara sd adopte nici un fel de
pozd sau de program Tn acest sens. Pur si
simplu, cind n-a mai putut scrie ver-dii
s-a apropiat de verslibrismul futurist etc
Teza aceasta, a ingenuitatii, sustine pma
la un punct convingerea mea cad nu Ba-
covia, ci critica poeziei lui s-a schimbat.
Dar ea este riscantd de la un punct n-
colo, caci dd nastere unei Tntrebari, pe
care. Tmi vine greu s-o formulez, Tntr-atit
poate parea lipsita de piosenie : nu cu n-
va, daca Bacovia a fost cu, adevarat ge-
nuinul artist de care vorbeste Scarlat, el
n-a facut altceva, de la 1898 si pina in
epoca dintre razboaie, decit sa imite f<y-
mele poetice la moda, incepind prina fi un
epigon eminescian, apoi unul ,decadent”
si_simbolist, apoi unul al expresionismu-
[ui (chiotele si restul) si futurismului
(stenograma) ? Cel putin pentru primele
avataruri, punctul respectiv de vedere a
si-fost avansat, cum se stie, de G. Cali-
nescu, in Istoria_literaturii. Ti vine p ma
bine genuinului Bacovia, ca_0 manusa, a-
ceasta ipoteza, ca sa nu ma gincesc ca
numai abandonind ideea ,inconstien :i*
artistului si a absentei de artificiu il pu-
tem pazi de ea !

Oricum ar fi, studiul lui Mircea Searlat
e serios, temeinic si va mai stirni discu-
tii. Ceea ce, Tn fond, a si urmarit, chiar
daca autorul ne avertizeaza, din prima pa-

ind, ca si-a dorit cartea o treapta spre

devarul despre Bacovia, acolo unde cri-
ticii s-au cam ratacit in adevaruri par-
tiale. Stiu eu daca exista acest Adevar eu
A mare? Sau daca ar fi bine sa existe?

Nicolae Manolescu

cului erotic este ademenit cu un irezis-
tibil glas de sirend, fara sa existe to-
tusi nici o invitatie explicitd: ,O ro-
chie nelinistita /Ca o brindusa de pri-
mavara : / Violent_violeta / Pe dinaun-
tru si pe dinafara. // Matasa ei rece, /
Serpeasca si purda, / Ca pe-o camasa de
forta / O rabdd, o-ndura // Pieléa-mi
fierbinte / Si  pacatoasa. / Si una si aita
/ A mine miroasa; // Adica: a viata /
Cu moarte in ea. / Suflete, pasare vie, /
L? poti sfisia 7 (O rochie).

Momentele de filosofare propriu-zisa
nu-i reusesc Caroline! Ilica. Aforismele
pe care ni le propune_sint naive si la
Indemina oricui: ,,Exista placeri de care
nu-mi amintesc: / le-am avut prea usor./
Exista dorinti pe care nu le-am uitat /
tocmai din pricind cd nu si-au gasit
Tmplinire” etc. Aceste Tncercari de poe-
zie gnomica tin de ambitia — despre care
vorbeam la Tnceput — de a nu ramine
la o arta a_ jubilatiei tineresti, de a atin-
ge profunzimile meditatiei. Experimen-
tul n-a dat rezultatele asteptate. Dar
n cursul lui s-a obtinut o combinatie
noud, interesanta Tntre poezia de dragos-
te si poezia efemeritatii existentei.

Alex. Stefanescu



Bravul soldat Svejk la Lugoj

N roman ¥ care merita sa fie ci-

tit este Om si lege de Gheorghe

Schwartz, un aufor care trdieste,

dacd nu ma fnsel, la Arad. Nu-i
la prima carte. Cea de acum pleaca de la
ideea ca individul exista simultan in
doud planuri (in vis si Tn viata reald)
si ca psihologia, caracterul, destinul lui
nu pot fi cunoscute daca nu tinem seama
de cele doud ipostaze. Un citat din Dia-
lectica spiritului grec de E. R. Dodds, re-
produs Tn prima pagina a romanului, ex-
pliclteaza acest gind, in fond, foarte ras-
pindit. Omul este, intr-adevar, nu numai
ceea ce este, omul este si ceea ce gindes-
te (isi imagineazd) cd este. Visul face
parte, in aceste conditii, din existenta
noastra si ne determinad Tntr-o bund ma-
sura destinul. Gheorghe Schwartz vrea
sa justifice epic acest adevar comun, con-
struind un numar de personaje care trec
fara traume dintr-un spatiu Th altul. Ro-
manul are o compozitie gindita didactic
ea o alternantd de interludii, unde e cer-
cetatd in chip eseistic viata oniricd a
personajului central, si capitole obisnuite
unde acelasi personaj si altele sint Tnfa-
tisate in viata de toate zilele, determina-
bila, vizibila, de o tristd banalitate. Sa
spun de la inceput cd primul plan (cele
patru interludii) sint neinteresante din
punct do vedere epic, neinteresante nici
altfel, ca eseuri despre puterea individu-
lui de a evada in vis si de a trai acolo
viata lui ideala. Nu formula este, sd ne
Tntelegem, in discutie, ci calitatea reflec-
tiei si a reprezentarii ideilor.

Celdlalt roman, al existentei comune,
atestd Tnsa_un prozator indiscutabil Tn-
zestrat. latd, pe .scurt, intriga si tipologia
lui : un avocat batrin, Ladislau Pietraru,
trdieste cu gindul la Ea, o fiinta ocroti-
toare, inaccesibild, intr-un oras banatean
(Lugoj), n primii ani_dupa razboi :_ a tre-
cut prin multe, istoria n-a fost binevoi-
toare cu el. un frate i-a fost, se pare,
ucis Tn conditii obscure, el insusi a sufe-
rit multe privatiuni n timpul razboiului
si duce acum o existenta solitara lumi-
natd doir de visul sdau Tntruchipat de o
zeitate feminina ; este un bun avocat si,
in aceasta calitate, o cautat de indivizi
bizari. Tribunalul a fost totdeauna pentru

*)  Gheorghe  Schwartz, lege,

Editura Eminescu, 1987.

CALENDAR

Oom si

In noiembrie

< 1 NOIEMBRIE. S-au nascut. N.
Davidcscu '&1887), Constantin Chioralia
Ruse

1926), Vasile Nicolescu (1929), George
Boitor (1934), Gabriel luga (1942), Mir-
Uricana

1902), D. Almas (1908), lon

cea Muthu

(1944;,
(1916

Eugen

ho Ivénescu (1912), Laurentiu Fulga
31916) Virgil Vasilescu (1921), Rodira
ott (1927). Paltocsay Zsigmond (1935).

A murit Gheorghe Sincal (1816).

= 3 NOIEMBRIE. S-au nascut : Tra-
ian Demctrcscu (1866), Tatiana Berin-
dei (1903). Grigore Beuran (1924), Paul
Nicolae Dragos (1938),

Cornea (1921).
Mihai M’nculescu (1949).

= A NOIEMBRIE, S-au nascut : Hor-
vath Imre (1906). George Ciudan (1921).

Nico’ae Teica (1925). Horia Arama
&13%8 A murit udor  Musatescu

® 5 NOIEMBRIE. S-au nascut :

Siperco (1-920). Elena Zarescu (1933
Radu Selejan (1935), Mihai Sin (1912

Au murit : I. C. Vissarion (1951), Matei

Alexandrescu (1979).

e 6 NOIEMBRIE. S-au nascut. : Si-
mion_ Stolnicu (1905). Alexandru Mitru
é1914, Varro llona (1933), Ilie Purcaru

1933). Mihai Zamfir

3 (1940),
tefanescu (1947).

e 7 NOIEMBRIE. S-au nascut : lon
Neagoe

Aurel Candrca (1872), Peter

= 2 NOIEMBRIE. S-au néscut : Cin-
cinal Paveleseu (1872). Stefan Bossun
(1907). Dorian Grozdan (1912), Gheor-

MI-
HAIESADOVEANU (1880). Alexandru

Alex.

romanul realist un loc bun de observare
a moravurilor sociale. Gheorghe Schwartz
se foloseste de el pentru a descrie viata
unui oras de provincie intr-un moment
de schimbare a structurilor sociale si
pentru a fixa o tipologie care sa ilustreze
teza lui privitoare la dubla existenta a
individului. Citeva figuri se retin: un
avocat, Suciu, e pasionat de pictura me-
dievala si cauta simbolurile ei initiatice,
un medic psihiatru, P.. intra fara voia sa
intr-o Tncurcatura teribila (in sectia lui
este ucis un_oarecare Alexandrescu, fost
jandarm), doi lugojeni — Rusan si Lazar
— se judeca pentru o mostenire iluzorie
si fac comert cu fantome (cumpara intre-
prinderi nationalizate !), in fine, Tn oras
apare un individ ciudat, numit din cauza
Tnfatisarii lui, Rotofei, care vorbeste t>t
timpul si are un dar uluitor de a fabula.
Este adevdrata descoperire a prozatoru-
lui, personajul memorabil al romanului.
Rotofei vine nu se stie de unde si numele
lui adevarat nu se cunoaste. Pretinde ca
are de dus un mesaj unei oOarecare
doamne lovanescu si, intre timp, cunoas-
te notabilitdtile orasului, cerceteaza ar-
hiva tribunalului, intrd Tn societatea in-
telectualilor locali, are mereu_ pareri si
da pilde pentru 'toate Tmprejurarile. Este
un fel de soldat Svejk 1n lumea bana-
teana postbelica. Trimiterea exista ca
atare Tn carte (o face, de nu ma Tnsel,
doctorul P.) si ea este foarte pregnanta
pentru personalitatea eroului care stie sa
1asd, prin povestile lui, din toate Tncurca-
turile.

Mai este ceva ce merita a fi sem-
nalat in roman : pictura sociald, capaci-
tatea autorului de a fixa atmosfera unei
mici asezari urbane, cu solitarii, proceso-
manii, insomniacii si carturarii ei gravi,
usor ridicoli... Domnul Jager este un om
in virstd, si are o colectie faimoasa de
timbre. De la un tim‘p, Tncepe sa trimita
scrisori mortilor, si lipeste pe licuri
timbre vechi, de mare valoare. itacek
nu poate sta o clipa locului, umbla toata
noaptea_ prin oras si sta de vorba cu
trecatorii, Rusan isi legalizeaza in zeci de
exemplare actele personale si face trafic
de influentd, Ladislau Pietraru discuta
cu daimonul sdu, femeia care-i apare
in lungile reverii, si se identifica
cu destinul livresc al lui Benjamin... O
sorda medicald, Rodica Rosu, e fanatizata
de iubirea pentru doctorul P. si constru-
ieste planuri de viitor, un locotenent,
Filipidi, se logodeste in toate orasele
prin care trece si comandantul sau, un
om moral, vrea sa-i dea o lectie, dar
iere in cele din urma el... Doctorul P,,
in fine, isi testeaza bolnavii, dindu-le sa
citeasca 0 cronica fantezistd despre un
viteaz principe orb condus de doi lupi.

OMANUL aduna direct sau in-
direct aceste personaje  misteri-
oase intr-o intriga politista : Ale-
xandrescu, fostul jandarm, cere
sa fie internat la psihiatrie pentru a sca-
pa de o iminenta arestare si doctorul P.
cedeaza insistentei lui ; jandarmul, acum
zidar, este primit si, In aceeasi zi, este
omorit nu se stie deocamdata de cine si
din ce pricina. In spital apare, Tn acelasi
timp, si istetul Rotofei, angajat de docto-

rul P. infirmier sau om de serviciu, nu
mai _stiu exact. Bravul Svejk intra in
vorba cu bolnavii, merge la bucatarie,

(1881), lon Banuta (1914), Paul Geor-
escu (1923). A murit : Al. Dimitriu-
ausesti (1977).

= 8 NOIEMBRIE. S-au nascut :
Olge, Zaicik  (1921), Mihai  Gauvril
(1922), Despina-Mihaela Bogza (1924),
Dumitru Micu (1928), lon Brad (1929),
Tamas Maria (1930). Dumitru Balaet

(1935), lon Itu (1935), Mihail Diacones-
cu _(1937). A murit Athanase Joja
(1972).

= 9 NOIEMBRIE. S-au nascut : lon

Codru—Dré%usanu. (1818), Liviu Rusu
gQOl). Teohar Mihadas (1918), Aurel
au (1930).
= 10 NOIEMBRIE. S-au nascut : lon
Clopotel  (1892), Constantin  Goran
(1902), Katona Szabo Istvan  (1922).

Stefan Cazimir (1932), Ovidiu Genaru
(1934), loana Bantas (1937), George
Tarnea (19453. Au murit : Alexandru
Odobescu  (1895), Constantin  Streia
(1977).

= 11 NOIEMBRIE. S-au nascut :
Mihail Davido%lu (1910). Cornelia Ste-
fanescu (1928).  Vasile  Rebreanu
(19342. Mircea Dineseu (1950). Au mu-
rit : lon Trivale (1916), Nicolae Mihaes-
cu-Nigrim (1951).

= 12 NOIEMBRIE. S-au nascut :
Artur Stavri 81868), Vania Gherghines-
cu (1900), Emil Bolta (1912). Nadia Lo-
Vinescu (1914). Nicolae Jianu  (1916),
Jancsik Pal (1936). A murit Sergiu Al.
George (1981).

= 13 NOIEMBRIE. S-au nascut :
loan Comsa  (1912), George Chirila
(1941), loana Craciunescu 1950%\.l Au
murit : Zilot Roméanul (1853), erva
Hodos  (1913), Eta Boeriu (1984).

descopera pe Alexandrescu si recunoaste
n el un vechi tovaras de celuld, pe scurt,
al'lda tot, nespunind niciodata tot ceea ce
stie. Descoperd, evident, j>e criminal Tn
persoana unui imbecil, Murariu, pensio-
nar permanent al, sectiei_ de psihiatrie si,
la urma, dupa ce afla si pe doamna lo-
vanescu, paraseste orasul, farda a-si dez-
valui adevarata ider/titate.

Om si lege este, in fond, o carte des-
pre s_ing_uratate si_ despre posibilitatea de
a iesi_din singuratate si dintr-o istorie
represiva prin fabulatie si reverie. La-
dislau Pietraru, care citeste pe Freud si
Jung, a Tnvatat arta de a chema himera
salvatoare  (Femeia), Rotofei fuge tot
timpul Tn nascocirile lui si, daca ar fi la-
sat sa vorbeasca, ar trece de la o fabula
la alta, cu o verva extraordinara si o in-
lantuire fara capat. Romanul se tine, ca
roman, aproape in exclusivitate prin
acest ingenios personaj. Bravul Svejk ba-
natean face, cind trebuie, pe prostul, e
respectuos cu autoritatile si le Tntoarce
pe degete cu istoriile lul fabuloase, trage
de limbd pe cine trebuie fara ca indivi-
dul sa-si dea seama, ocoleste sistematic
Tntrebarile indiscrete. Chestionat daca a
fost sau nu condamnat si pentru ce, el
da urmatorul raspuns : ,,— Pai. ca nu stii.
Nimeni nu stie. Eu am fost odatd acuzat
pentru articolul 239 aliniatul b si c. Avo-
catul se straduia sa ma fntoarca in ali-
niatul a, dar procurorul nu si nu. Eu-i
tot sDuneam avocatului cd nu stiu de ce-1
necajeste asa pe domnul procuror, ca pe
mine diferenta asta de o litera nu ma
deranjeaza, dar avocatul era tinar, abia
ajuns’in barou si n-avea inca pic de cli-
entela. Mie mi l-au dat din oficiu, asa cd
el se tot straduia, saracul. Si pot sa va
spun ca pind la urma a lasat si el, a lasat
si procurorul si judecatorul m-a condam-
nat cu litera d. Avocatul era atit de feri-
cit, incit nu i-am putut strica bucuria si
am fost si eu tare vesel. Dar exact nu stiu
nici azi pentru ce m-au condamnat".
Luat din scurt si Tntrebat altadatd daca in
armatd a Tnvatat sau nu sa raspunda,
Rotofei divagheaza in acest fel: ,,Am

= 14 NOIEMBRIE. S-au nascut : B.
Fundoianu (1898), Simion Dima (1930).
lon Cocora (1939).

< 15 NOIEMBRIE. S-au nascut :
Vasile Conta (1845), Alexandru Ciura
(1876), Anna de Noailles - (1876), Euge-
nia Farca (1912), lon Vaduva-Poenaru
(1934).

= 16 NOIEMBRIE. S-au nascut :
Andrei  Muresanu  (1816), Bernard
Capessius  (1889), Alexandru Tanase

(1923), lon Marin Almd&jan (1940). Ma-
riane. Bulat (1942). Au murit : Eugen
Sl%%%leanu (1979), Laurentiu Fulga

« 17 NOIEMBRIE. S-au néscut :
Panyai Laszlo (1907). Szegii Lajos
Gyorgy (1919). Antonie Plamadeala
(1926).” George Muntean (1932). Au mu-
rit : Magda lIsanos (1944), George Mur-
nu (1957).

= 18 NOIEMBRIE. S-au nascut : lon
Larian Postolache (1916), Georgeta Pa-
dureleanu (1919). lordan Chimet (1924)

< 19 NOIEMBRIE. S-au nascut :
Marcel Breslasu (1903), Dinu Pillat
(1921), Emil Poenaru (1932), Kirdly

Laszlo (1936), Sorin Marculescu (1936),
A murit Alexandru Vlahuta (1919).

= 20 NOIEMBRIE. S-au nascut :
Alexandru Sahighian (1901). Mihai Be-
niuc (1907), Letitia Papu (1912), Dumi-
tru Mircea (1924), Grigore lIlisci (1943).
= 21 NOIEMBRIE. S-au nascut : A-
lexaiidru Jar (1911), Eugen Todoran
8918), Anghel Dumbraveanu  (1933).
onstantin Crisan (1939).
NOIEMBRIE. S-au nascut :
Vesper (1908), Petru  Sfetca

- 22
lulian

lonel
(1902), lon Sofia Manolescu (1909), Di-
mitrie Costea
(1919), Dumitru Stancu (1946). Au mu-
rit : Alexandru Macedonski (
Torog;iuNngSS). G. C. Nicolescu (1967).

Murdrasu (1896),
murit Vladimir Streinu (1970).

Cornel Regman )
(1923). Eueen Negriei

Cocea .
cesou 0859.1 Horia Rob«anu (1985).

nvatat. Asta mi-a fost de mare fo-
los. Orice ma Tntrebau, eu raspundeam
«Da, sa traiti !». In felul acesta am reusit
sa scap de multe belele si sa fiu declarat
timpit. Tin minte ca odata, tot asa ca
dumneavoastra acum, m-a intrebat domn
capitan Bratescu daca am vazut patrule
dusmane Tn sectorul meu si eu tot asa am
raspuns . «Da, sa trditi » si domn’ capi-
tan a raportat mai departe si din esalon
in esalon s-a ajuns pina la divizie, asa
ca au schimbat tot planul de luptd, iar
pe mine m-au propus spre decorare. Nu
stiu cum s-a Tntimplat ca au uitat sa-mi
dea decoratia aia.

— Dar dumneata in ce armatd ai luptat
si cu cine ?

— Eu n-am luptat, va rog frumos, nici-
odata. Dar_am fost intotdeauna Tmpotriva
dusmanului.

— Dar atunci ai vazut intr-adevar pa-
trulki3 dusmane ? 1l intreabda pe el docto-
ru

.— Am vazut, dar erau doar doi soldati
si un caporal, dar si dia_sub escortd, ca
1-au prins. Dar daca as fi Tnceput s& po-
vestesc cine si cum i-a prins si unde ii
duceau, n-as fi raspuns exact si scurt la
Tntrebare. Si nici n-ar fi fost vorba sa ma
decoreze. Dar nu-i nimic, decoratii am
primit, nu ma pot plinge. Dar o decora-
tie poate sa-ti aduca si necazuri. De pil-
da, Tmi aduc aminte de un locotenent
major €onti"

IN Om si lege analiza este saraca_ si
iriconcludenta,” ca si speculatia
tuala Tn eseurile menite sa fixeze ti|™NV
romanului. Povestirea este, in schimb, 11"
genioasa, fermecatoare si ea fixeaza un
ersonaj original in proza de azi. Mode-
ele epice ale lui Gheorghe Schwartz tre-
buie cautate n romanele din asa-zisa
scoald de la Viena, revenita azi in actua-
litatea europeana. O sursd poate fi si .
proza substantiala a lui Sorin Titel, flirtlt
de asemenea nascocitori care vad lumea
prin reveriile lor blinde si melancolie»!.

Eugen Simion

1919). Adrian Cerneseu (1922), Lucian

(
Bureriu (1942). A murit V. A. Urechia
(1901).

« 23 NOIEMBRIE. S-au nascut :

Petru Comarnescu (1905), Stefan Dima

1906), Zaharia Séngeorzan (1939). Gre-

e Tartler (194@, Dan Mucenic (1951).
A murit Ur e

nador (1971).
MBRIE. -au
(1889), Nicolae

nascut :
Crevcdia

< 24 NOI
Pop

(1919), Nicolae Tautu

1920). LE.

- IEMBRIE. ~S-au _nascut :
St. Bogza (1905). Nicolae Turturca-

nu (1941), Doina Cetea (1942). A murit
Grigore Alexandrescu (1885).

< 26 NOIEMBRIE. S-an nascut : D.
lon Viad (1929). A

= 27 NOIEMBRIE. S-au nascut : LI-

VIU REBREANU (1885). Mircea Grigo-
rescu (1908). Nina Cassian (1924). Nico-
lae Manolescu (1939). Au murit . Ni-

colae lorga  (1940), Victor  Eftimiu
(1972%. B
« 2°. NOIEMBRIE. S-au nascut :

Dan Tarchila

(1919
1941). Traian T.

Cosovei (1954). A murit Dimitrie Ste-
larii 51971. B
= 29 NOIEMBRIE. S-a nascut N. D.

1080). Au murit : Nicolae Bal-

= 30 NOIEMBR'E. S-au nascutt
Paul Zarifopol 0871) Jeanne Helene
Strat  (1903) GMfalvt Z( 0932). Au

murit . lon Misir (1945), Lia Dracopol-
Fudulu (1935).

. intei<4n



OMODA, poezia lui Adrian P&u-

nescu nu a fost niciodata ; nu

este nici acum, _cind Tsi asuma,

ostentativda penitenta, |, lucrurile
comune”, titlul noului volum al poetului
fiind Tn acest sens cit se poate de eloc-
vent¥ l-a lipsit, Ti lipseste, 1i va lipsi
probabil mereu un anumit echilibru inte-
rior, cu efect lenifiant : indiferent, pina la
urma, de semnificatie, de tematica, de va-
loare, aceastd poezie totdeauna Tn clocot
nelinisteste. Oricum ar fi, ereticd sau po-
caita, pamfletara sau hagiografica, fu-
rioasa ori sarbatoreasca, e ,,scandaloasd”,
contrazice toate obisnuintele, iese din
rinduiala. Tsi pierde masura ; dacda nu
cumva masura ei este’ chiar lipsa de
(masura. Excesul reprezinta, din toate
tunetele de vedere, norma ei ; stilul ei.

De la Tnceputuri navalnica, impetuoasa,
ravasita de mari impulsuri, nu atit di-
vergente si contradictorii cit aflate intr-o
zbatere ciclopica si cautind o directie n
care sa se reverse, si-a croit apoi un
fagas care a singularizat-o si i-a _impri-
mat un curs inca dificil de analizat in
-toate aspectele si toate consecintele.

Acest moment a fost marcat de lIstoria
unei seeunde (1971), carte modificatoare
de destin — si tot ce a publicat Adrian
Paunescu de atunci incoace se Tnscrie in

linia inaugurata Tn urma cu, iata, peste
un deceniu si jumatate. Formal, se poate
spune cd el a (re)descoperit virtutile
poeziei sociale si politice, efectuind — sau
incercind sa efectueze — restructurarea
unui mod liric uzat, naclait de clisee.

¢) Adrian Paunescu — Viata mea e un

rl(s))g;an, Editura Cartea Romaneasca,

Promotia 70

Istoricl literari

ARTIZAN al ,sintezei critice"”,

inteleasa ca procedeu constituit

,»din. cercetari de literatura com-

parata pe baze tematice-conceptu-
alc", MIRCEA  MUTHU (n. 1944) aduna
n Orientari critice (1972) articole teore-
tice si de istorie literarda, concentrate ca
un rezumat al unor posibile carti inca
nescrise, uneori de-a dreptul laconice, fise
?regétltoare, cu ceva studentesc Tn ele.
ixind cadrul teoretic al viitoarelor cer-
cetari istorico-literare, conturind in linii
putine citeva profiluri de teoreticieni ro-
mani ai literaturii_ sau schitind, de ase-
menea cu economie, harta unor motive,
tema si idei literare din perimetrul au-
tohton, Tn tusa comparatista.

Dintre- ofertele anuntate, mai hotarita,
prin frecventa si deschidere, pare sa fie
aceea legata de ,,balcanismul literar", idee
cdreia Mircea Muthu i se va dedica mai
bine de un deceniu si jumatate ; in car-
tea de debut el doar pune problema bal-
canismului, insistd asupra caracterului
sintetic al cercetarii ei ulterioare si pre-
cizeaza o seama de repere metodologice
Tn linia unui comparatism istorico-critic
de felul aceluia preconizat de Eticmble.
~Marea problema a sintezelor  critice
— spune M. Muthu gindindu-se la tema
ce-1 preocupd — aceasta e : echilibrarea
trasaturilor fundamentale (persistenta
unei poezii a interioarelor, imaginea se-
miantropomorficd  a mitului, functiile
oniricului, modalitdti de liricizare. a ma-
terialului epic etc) cu cele particulare,
Tntelegind personalitatea artistului in ceea
ce are mai specific. Credem c& nu mai
trebuie s& amintim ca subiectivitatea cri-
ticului nu se exclude, ea vadindu-se in
modul de selectare a materialului, ca si
in multitudinea si profunzimea relationa-

rilor operate In baza inteligentei sale in-
tuitive. Urmarind clarificarea unei peri-
oade de istorie literara nationalda in pri-
mul rind, este evident ca similitudinile
cu faptul literar strain (influente, parale-
lisme, concordante) vor fi amintite doar
tangential, strict orientativ. De la sfera,
mai restrinsa, a literaturii nationale, cla-

Genul vieti

Franchete. Tndrazneald, Ttnsufletire mili-
tantd, tensiune a onestitatii  in avint
izvorita din _constiinta nevoii de onesti-
tate : privita retrospectiv, aceasta carte
marcheaza o data extrem de importanta
nu doar pentru evolutia lui Adrian Pau-
nescu, dar si pentru toatd lirica roma-
neasca a epocili. Tn ce anume chip si-a
constituit poetul insusi  drumul deschis
atunci, cit si cum l-a urmat, cit de si-
nuoasa, cit de coerenta ori cit de con-
tradictorie, cit de limpede ori cit de alu-
vionara i-a fost Tnaintarea, deocamdata
nu se poate aprecia: marea_ aventura
liricd Tnceputd cu Istoria unei secunde
inca nu s-a incheiat, surprizele, de orice
fel. sini posibile oricind, cum s-a vazut
de atitea ori. Sa avem rabdare.

Fapt este Tnsd ca natura adevdrata a
pariului (sau a angajamentului) propus
si asumat de Adrian Paunescu nu a fost
discutatd Tntotdeauna Tn termenii cei mai
potriviti. Dovada, stereotipia devenita
obositoare a judecatilor curente, majori-
tatea reductibile, in ciuda eforturilor de
nuantare, la citeva aparent incontestabile
locuri comune : Adrian Paunescu ar fi un
poet extraordinar de talentat, dar si de
0 extraordinard inegalitate, cind de-a
dreptul genial si cind cu totul Tn afara
literaturii. Tn consecintd de citit selectiv
si fragmentar, de ici un vers, de colo
citeva, de dincoace chiar cite un poem
intreg, dupd o preliminara operatie de
Tndepartare a unei enorme cantitati de
materie impurd degajindu-se viguroasa
marmoreana straMicire a unei lirici excep-
tionale. Acest nou Paunescu. selectat (si
inca : toate volumele poetului sint. Tn
fond, selectii dintr-o mult mai_Tntinsa
productie 1), restaurat, Tmbunatatit, in
ultima instanta rescris prin eliminarea
neizbutitului si neconvenabilului, nu ar
fi_ oare un pseudo-Paunescu ? ! Un
Paunescu trecut prin etuva si foarfece,
cosmetizat, n-ar fi oare, de-a dreptul
'spus, o mistificare ? !

Si este de presupus ca poetul Tnsusi va
fi  fiind contrariat de procustianismul
implicit al unor asemenea foarte raspin-
dite opinii despre opera sa. Cu atit mai
mult cu cit criteriile de selectie si de
valorificare presupuse intra Tintr-o fla-
grantd contradictie cu specificul_si sensul
poeziei sale de dupa Istoria unei secunde,
volum in care nici talentul (indiscutabil
mare) _si nici forta liricd (indiscutabil
iesita din limitele cunoscutului) nu erau
Tn joc: Tn joc era atitudinea. Tn con-
textul de atunci al poeziei romanesti,
care Tn doar citiva ani trecuse de la .In-
ghetul"” dogmatic la exuberanta Tnflori-

rii Tntr-o mare diversitate de formule,
Adrian Paunescu a intuit existenta unui
posibil impas si a unei dileme : este un

rificatd, se trece la comparatismul larg,
bazat pe interdependenta literaturilor'™.
Tn ciuda unui limbaj teoretil? cam sarac
comparatistul ,,chintesentiaza” (e un verb
ce-i apartine 1n exclusivitate) aspectul
metodologic al problemei si, in buna ma-
surd. primul capitol din Literatura ro-
mana si spiritul sud-est european_(1976)
va relua, dezvoltindu-le, principiile de
aici.

Privit, deocamdatd, ca posibilitate, con-
ceptul de ,,balcanism literar" e mai intii
degajat de ,balcanitate” si de ,spiritul
sud-ést european”, concepte de acceptiune
etnicd, respectiv etica si axiologica, pen-
tru ca, urmarindu-1 in ipostaze istorice,
sa i se stabileasca, prin acumularea no-
telor adaugate succesiv, sfera semantica.
Prima virsta a balcanismului literar ar fi
aceea ilustrata de Tnvataturile lui Neagoe
Basarab, Tn principal, a caror intoarcere
pe toate fetele Tl duce' pe cercetdtor la
concluzia ca ,ideologia dominanta, fara
a avea o structura graniticé dar intrata
in tiparul consacrat de retorica predicilor
crestine, se alatura lumii fermecate a
«romanelor»  populare, concretizindu-se
astfel dualismul esential, acela dintre au-
lic si popular, sacral si terestru, hieratic
si dinamic — dualism ce caracterizeaza
cultura Bizantului milenar”. De aceeasi
virstda, numai ca laicizatd in mare parte,
tine si Istoria ieroglijicd a lui Cantemir
care, Tntre altele, marcheaza ,trecerea de
la balcanitatea profund tragica din timpul
dominatiei otomane, la balcanismul lite-
rar-artistic* si, totodata, introduce o stare
de echilibru Tntre ortodoxism si gindirea
laica. A doua virsta, consacrata in fapt
a balcanismului literar, Tncepe cu Anton
Pann si continua prin  Filimon si lon
Chica pina Tn pragul veacului nostru. In
climatul fanariot apar trasaturi tipologice
noi . citadinismul, cosmopolitismul, pito-
rescul, criticismul moral, emanciparea de
ortodoxism ; se diversifica atitudinile sti-
listice,  manierismului neoanacreontic
adaugindu-i-se retorica folclorica, totul in
limitele aceleiasi dualitati caracteristice.

Prin analize succinte, insa de o mare di-
versitate a obiectului, Mircea Muthu pune
in evidentd dinamica procesuala a con-

merit care, fie si tardiv, i se cuvine re-
cunoscut. Istoria linei secunde a fost, de
aceea, cartea unei optiuni : Tntre proble-
mele expresiei si problemele existentei,
intre problematica frumosului si proble-
matica omului, Tntre preocuparea poeziei
de sine si preocuparea poeziei de ce 0
nconjoara. ~ Socialda, politica, deschisa
catre istorie si prezent, poezia lui Adrian
Pdunescu a devenit ca urmare a acestei
ntelegeri si a acestei optiuni ; dincolo
de mijloacele folosite si de rezultate,
relativa unicitate a_ pozitiei _lui Adrian
Paunescu Tn peisajul liricii romanesti
ostbelice trebuie, cred, din perspectiva
or discutatd. Reusitele si esecurile lui
poetice, si unele si altele intr-adevar
neverosimile, nu_reprezinta fluctuatii ale
talentului ; oscilatiile, inconsecventele,
pasii nainte ori caderile se nscriu pe o
alta axa. Poet de atitudine, Adrian
Paunescu se cere analizat in primul rind
in functie de atitudinile poeziei sale. Nu
e usor si_nici simplu ; dar e necesar si
meritd. Cine se-ncumeta ?

REFER genul vietii / Oricarui

gen literar" — se afirma in-

tr-o poezie din cartea de acum

a lui Adrian Pdunescu. Tntr-o
forma sau alta aceastd marturisire poate
fi regasitd in toate volumele sale de dupa
Istoria unei secunde. De ce n-am dis-
cuta-o ? Sau, iatd. Tn acelasi sens, aceste
versuri : ,,Orice pastel e, totusi, vinovat /
De s-ar opri la mugurii din ramuri / Si
n-ar vedea pe oameni cum se zbat". Un
alt loc comun Tn comentarea poeziei lui
Adrian Paunescu se refera la caracterul
sau jurnalistic, subintelesul fiind peiora-
tiv © aceastd poezie ar fi valabila doar
in masura in care nu_e atinsa de gaze-
tarie. Poetul se Tncapatineaza, totusi, sa
scrie mai ales poezie = jurnalistica, ofe-
rind. e drept, si poezie-poezie, ba chiar
si_pasteluri ce se opresc numai ,Jla mugu-
rii_din ram" : inegalitate artistica sau
abilitate ? Fiindca ,,genul vietii" nu se
acorda cu literaturizarea, cu ispita pasu-
nista vadita Tn atitea versuri de o banald,
ferchezuita ,,frumusete”, romantioase mai
ceva decit cele mai subdezvoltate roman-
te.  Nu cumva, totusi. poetul o face
dinadins, pentru a veni Tn Tntimpinarea
acelui ,,bun gust aproape competitiv" (ca
si cum bunul-gust ar avea trepte, ca si
cum ar exista un bun-gust de calitatea
ntii._altul de calitatea a doua, unul com-
petitiv, altul ,,aproape™ competitiv, unul
de export, unul pentru consum intern
etc., etc. !). despre care scria recent in-
tr-un articol din ,,Contemporanul” ? Mai

degraba decit manifestare a unui pur
instinct poetic nedirijat de o constiinta
artistica pe masura, in aspectul amestecat

| ]

ceptului, relevindu-i mereu polaritatilc,
ridicate acum Tntr-un aer general-istorie
(sincronic-anacronic), sensul polemic si
parodic al atitudinii cuprinse in el, pre-
cum si tendinta estetizarii, a ,,rdscumpa-
rarii estetice” care se va realiza deplin
n secolul al XX-lea Tn anumite laturi ale
creatiei lui Sadoveanu, Caragiale, Istrati,
Bucuta, Galaction, Maniu, Mateiu Cara-
giale, George Magheru, lon Barbu si Eu-
gen Barbu. Interesul acestor analize sta
mai putin in originalitatea interpretarii
critice si mai mult Tn minutia si tenaci-
tatea depistarii contributiilor individuale
la ilustrarea balcanismului literar si la
stabilirea ,,seriilor estetice” ale acestuia.

Dupa La marginea geometriei (1979) ce
pregateste oarecum terenul pentru con-
tinuarea excursului Tntru cautarea si de-
finirea conceptului de ,balcanism literar”
si dupad o putin discutata,_dar discutabila
incercare de profil Paul Zarifopol (1982),
al doilea. volum din proiectata trilogie
,balcanica”, Permanente literare roma-
nesti din perspectiva  comparata (1986)
duce mai departe cercetarea anterioard,
inventariind si analizind teme literare, ti-
pologii si modalitati stilistice din tot cu-
prinsul istoric al literaturii roméne, culte
sau populare, vazute Tn context sud-est
european si supuse unui examen al carui
scop nu e altul decit definirea conceptu-
lui insusi de ,,balcanism literar". Pe linga
mai vechea minutie detectivista, Mircea
Muthu vadeste aici profunzime a obser-
vatiei critice propriu-zise si o remarcabila
capacitate asociativa pe care isi bazeaza,
practic, demersul comparatist. Sint foarte
multe chestiuni ce merita a fi puse in
discutie Tn sumarul acestui volum dar
cum el pare legat mai curind de volumul
inca absent, al treilea, cel care urmeaza
sa propuna o definitie completa si reor-
donatoare a balcanismului literar, decit
de primul, amin comentarea lui pina la
aparitia cartii finale. De fapt, valoarea
teoretica a cercetarii Tntreprinse de Mir-
cea Muthu Tn aceste doua volume va
putea fi cu adevarat descoperita abia
dupa si prin lectura ultimului, implicit a
Tntregii trilogii.

Laurentiu Ulici

Poezia

al poeziei lui Adrian Paunescu se expri-
ma de fapt o rafinata strategie, si foarte
eficientd, determinatd de o excelenta
cunoastere si intelegere a asteptarilor. Si
tocmai din acest punct de vedere nu este
discutatd. ,,Poetul cu cea mai  completa
viata publica din citi scriu azi Tn limba
romana”, cum_Il-a numit Nicolae Mano-
lescu, nu ezitd, iata, sa se deschidd, sa
se Tnfatiseze prin poezia sa. de o asuma-
td transparenta, 1n toate ipostazele, si
convenabile, si neopnvenabile, ale unei
existente traite ,,napraznic” si transcrise
»Ccu calm”. Viata mea ¢ un roman — fsi
intituleaza Adrian Paunescu, sfidind tri-
vialitatea sau o anumita conceptie despre
trivialitate, noul volum, dar Tn poemul
titular — foarte jurnalistic, autentic pau-
nescian — intoarce pe dos, cu ingeniozi-
tate, mediocra formuld, reactivindu-i
sensuri nebanuite : ....Si vietile trec / si,
dacad ar avea timp, ei, oamenii sa-si scrie
/ vietile lor, romanele vietilor lor, / ei
nici nu-si dau seama / ca n-ar mai avea
timp / sa traiasca vietile lor, / scurtele,
neinteresantele / si tocmai de aceea /
frumoasele vieti ale lor, / pentru ca tot
ceea ce Tsi e suficient siesi / nu poate
deveni altceva / pentru ca viata nu e un
roman / decit Tn masura Tn care nu e
viata". Acest volum nu deschide o serie
si_ nu Tnchide o alta Tn creatia lui Adrian
Paunescu ; = dar accentueaza trasaturile
cunoscute si pregateste, poate, cristaliza-
rea unui moment comparabil ca impor-
tanta cu cel din Istoria unei secunde.
Este, acum, tot mai evident ca nu in
directia imaginilor poetice migalos con-
struite, a mefaforei indraznete, a limbaju-
lui Tncarcat de transfigurari este de
cautat — Tn plan expresiv — originalita-
tea poeziei lui. ci Tn aceea a unei lirici
austere, ,deshidratate” (un ciclu din
volum se numeste chiar asa — Versuri
deshidratate), de_o mare pregnantd a
liniilor, jurnalistica si prozaica, redusa la
esential. De mare Tntindere (cum e Invin-
gatorii naturii)  sau Ia%idaré (cum e
aceasta Proclamatie : ,,Desfiintati / In-
digoul.. El / Multiplica”), tocmai_ poezia
,.gazetareasca" ofera lui Adrian Paunescu
posibilitatile cele mai bogate —de a-si
exprima sau de a-si rata vocatia pentru
»genul vietii" : cele strict ,literare™ sint,
orice s-ar spune, mai confortabile, iar
poetul, ,plin de boli si de p&cate” se
simte, o spune, ,,dator sa nu imi fie bine".
Experienta lui. dramaticd _Tn multe
privinte, se_cade sa fie privita cu gravi-
tate si fara complezenta, dar si fara
scepticism_balcanic ; tocmai fiindca este,
de aceasta data si sub unghi strict li-
terar, de o amploare si o complexitate
fara precedent.

Mircea lorgufescu

Un evocator
al Bucuresti ului

M cunoscut, acum citiva ani, aici

in Bucuresti, pe Alexandru Pre-

descu (n. 14 octombrie 1912 1in

Plopeni — Prahova), om de o a-
leasa distincti,e intelectuald, publicist,
poet, prozator si unul dintre cei mai a-
vizati_ cunoscétori ai Capitalei. Thca de
pe bancile universitatii _bucurestene a
fost ispitit sa citeasca, sa cerceteze si
sa descifreze aproape tot materialul re-
feritor la trecutul si  prezentul  celei
mai_ puternice metropole_a acestei tari.
Astazi poseda o bibliotecd unica de carti,
.reviste, stampe, harti, crestomatii, do-
cumente, manuscrise, iconografie si pla-
nuri privitoare la stravechea cetate a lui
Bucur. A debutat Tn paginile ziarului
LTimpul™ Tn 1936, cu note si cronici
despre cartile recent aparute. In 1938
publicd intlia sa carte, Popas pe .lii
(Petrosani — Eupeni — Aninoasa). Eoou-
rile stirnite de aceasta carte au fost
unanim favorabile.

Dupa anul 1944 se dedica Tn exclusi-
vitate ordondrii si reordondrii _imensu-
lui material scriptic si_iconografic ri-
vitor la istoria orasului Bucuresti. Sus-
tine cu desavirsita competentd doua ru-
brici — Hrisov  bucurestean in  ,,Tri-
buna Romaniei" si  Memoria Capitalei
in ,,Romania pitoreasca”, unde sint evo-
cate_momente, aspecte, case, locuri si oa-
meni din Bucurestiul de altddata. Re-
unite in cartea Tmbovita, apa dulce...,
Ecouri bucureslene.  Bucuresti, 1970, a-
ceste rememordri, deosebit de pretioase,
au trezit interesul specialistilor, cit si al
publicului _avid din ce_Tn ce mai mult
de memorialistica. Dupa un deceniu si
jumatate de la aparitia cartii Tnchinate
orasului Bucuresti. Alexandru Predcscu
publicd romanul larba fiarelor in care se
evoca figura lui Tudor Vladimir-escu si a
epocii sale. Descoperind acte si  martu-
rii, neutilizate pina acum, Alexandru
Predescu nuanteaza profilul fizic si mo-
ral al iscusitului om de arme.

La acest popas aniversar dorim auto-
rului sa-si Tncheie toate proiectele cu
meritat si deplin succes.

Nicolae Scurtu



n intimpinarea CONFERINTEI NATIONALE A PARTIDULUI

SIMBATA, 24 octombrie 1987, in prezenta tovarasului Nicoiae Ceausescu
si a tovardsei Elena Ceausescu, a fost datd Tn exploatare linia de metrou
cuprinsa intre Piata Unirii si platforma industriala Pipera, fapt ce semni-
fica incheierea lucrdrilor la magistrala a Il-a a Metroului bucurestean, ma-

gistrala cu o lungime de 187 Kk
pitalei, doua mari zone industriale — .M.

orasului.

ilometri, Iegiréd, pe axul Nord-Sud al Ca-

si  Pipera — de centrul

"Aceasta noua realizare de Vvirf a tehnicii romanesti puse in slujba oa-

menilor muncii bucuresteni si

a tuturor trecatorilor prin Capitala, con-

tribuind la perfectionarea transportului si, implicit, la Tmbunatatirea condi-
tiilor de munca si viata ale cetatenilor, reprezinta Tnca un important obiectiv

edilitar pe harta noului Bucuresti, incd un semn al

statornicei griji a

secretarului general al partidului pentru continua dezvoltare si modernizare

a celui mai mare oras din tara.

Recentul eveniment, descris sumar Tn rindurile de mai_sus, mi-a stirnit
gindul unei rememorari a drumului parcurs de Bucuresti in cei aproape 23
de ani ai luminoasei Epoci Nicoiae Ceausescu. Astfel s-a nascut, scris din-
tr-o suflare, reportajul ce urmeaza, Tncd_ un reportaj de dragoste pe care,
ca om al acestui timp, ma simt dator sa-1 dedic vastei ctitorii a Epocii
noastre, ctitorie numita BUCURESTI.

Garoafa de la butoniera
Orasului

ATE deasupra noastra, rar, ma-

iestuos, aripa lui octombrie. La

cumpana toamnei, Bucurestii isi

captusesc aerul cu miere  si-si
aprind facliile palide ale copacilor cu
creanga rarita. ledera pune aur vechi pe
ziduri si de pretutindeni se aude ecoul de
arama al frunzelor lovind trotuare. Semet
sub_domnia soarelui, fragil cind se aco-
perd de alb, Orasul respira dor de poezie
strabatind anotimpurile incerte. Prima-
vara — printre clipele serilor Tncarcate
de explozia parfumatd a teilor sau in_di-
minetile_ce-si aduna n cupele magnoliilor
razele rasaritului, mai fragile decit firul
ce leaga privirile a doi adolescenti —,
primavara e timpul cintecelor de hai-hui
si al increderii in sufletul curat al lumii.
Toamna Tnsda, melancolia suava a nopti-
lor inginind pasi_dulce Tmbolnaviti = de
iubire pe cheiul Dimbovitei, cortina grea
a zorilor, dezvaluind alene fereastra unui
orizont aburit de ceata argintie a visarii
mature sau lungile plimbari  Tntorto-
cheate, aflindu-si popas numai in locul
unde razbate, de dincolo de geamul ce
ocroteste fragilul mister al vietii de fie-
care zI a vreunui Tmpatimit de lecturg,
lumina unei veioze, tisnind dintre peretii
acoperiti de proiecte, de tablouri alune-
cind, la ceasuri anume, din rame, ori de
fotografii in al caror plan secund se za-
resc contururile fumurii ale unor cladiri
bucurestene  despre a caror existenta
reald amintirea ta nu poate depune mar-
turie — toamna, asadar, toate aceste fer-
mecate Tntimplari dau gust de rodie cli-
pelor de reverie trecute prin colturile
de Bucuresti Tnspre care ne cheama ne-
sfirsita noastra copilarie.

Mai exista, In marea Capitald, aseme-
nea colturi. Au fost pastrate cu grija, asa
cum cu grija a fost pastrat tot ceea ce
vechimea ne-a lasat mostenire trainica,
frumoasd, evocind vremea cind  orasul
Tncepea a se deprinde de maretia cladi-
rilor, cu jocul indelung studiat al volu-
melor si cu savant-gratios Tncarcatele or-
namente exterioare. Dar dincolo de ele.

de perdeaua lor diafana de liniste, se
presimte Metropola. | se aude distinct
seva clocotind in artere. | se aude, gil-
glind, risul sdnatos. Puterea. Setea de
viata. Petecele noastre de amintire, re-
zervatiile de Tndragostiti sint lasate, cu
marinimie, sa-si ofere pe mai departe
aerul nostalgic iubitorilor de vechime.
Ele se aseamana unei garoafe prinse la
reverul unui_costum de-0 impecabila cro-
iala moderna ori vechiului fier de célcat
sau risnitei manuale ce Tmpodobesc, bi-
blioteci pline de tomuri rare, pretioase,
Ele sint crimpeiul nostru de vis, hrana
a firestilor reverii care ne mai Tncearca
atunci cind ne privim, peste umar, vir-
sta. Dar Orasul, Orasul cel puternic si
adevarat, Orasul vietii noastre reale si
pline de evenimente, orasul trairilor
noastre de fiece clipd este de privit, de
admirat si de nteles — ca o istorie plind
de ftilcuri adinei — abia_dincolo de te-
satura transparenta a parfumatelor amin-
tiri. Orasul care a Tnvins. Orasul de azi
si Orasul viitorului. Orasul de care-si vor
anina aducerile-aminte copiii si nepotii
nostri s-a zidit si s-a Tnaltat iute, im-
punindu-si, cu fortd si demnitate, perso-
nalitatea.

Lumina din adinc

U Bucurestii 0 viata stiutd de

toti cei care-1 strabat cu pasul,

viata obisnuitd a oricarei asezari

din’ lume, si o alta, 1& al carei
freamat poti participa numai dupa cobo-
rirea citorva trepte Tnspre locul unde, zi
si noapte, ard lumini, se gonesc una pe
cealalta cifrele ceasornicelor electronice
si se poate urmari, pe ecranele unor te-
levizoare, Tintreaga forfotd de pe pe-
roane. Metroul este lumina din adincul
Capitalei. Este, dincolo de o mare biru-
inta tehnica, un veritabil simbol al tim-
pului nostru.

Putini dintre bucuresteni puteau spu-
ne, Tn 1975, cind s-a Tnfiintat Tntreprin-
derea ,.Metroul”, cum va arata imensa
cladire din miezul Orasului. Se vorbea,
de pe-atunci, de subtraversarea Dimbovi-
tei. de izolarea pinzelor freatice, de im-
permeabilizari. Se stia, Tnca de pe atunci.

Palatul Pionierilor

cd Metroul va fi gindit si executat fara
nici un fel de ajutor sau asistenta din
strdinatate. Cd'este vorba de o mare in-
vestitie materiala, dar si de inteligenta,
de har, de talent. Nu aveam experienta
n astfel de zidiri. Dar, Tn pofida acestui
fapt, lucrarile trebuiau executate intr-un
ritm anume, ritmul cu care este deprin-
sa Romania anilor nostri.

+ Cind am pasit pentru prima data Tn-
tr-o statie de metrou, am avut senti-
mentul cd, de fapt, am urcat. Intr-o alta,
lume, necunoscuta mie.. Fascinantd, 1n
orice -caz. Anunturile prin statia de am-
plificare, curatenia exemplara, aerul pur,
punctualitatea cu care soseau vagoanele,
rapide si elegante, totul crea o puternica
impresie de nou. Si, n acelasi timp, sen-
timentul tonic al dovezii vizibile ca se
poate. Ca am izbutit. La aceasta izbinda
si-au alaturat fortele multe  ministere,
centrale, .antreprize de constructii, insti-
tute de cercetare si proiectare. Au lucrat
aici oameni din toate colturile tarii —
mineri de pe Valea Jiului, betonisti clu-
jeni, zidari ialomiteni, fierari brasoveni,
timplari maramureseni. Utilaje de con-
ceptie si executie romaneasca, de Tnalta
productivitate, au contribuit la sporirea
constanta a vitezei de lucru, ceea ce a
condus la devansarea tuturor (termenelor
de dare n exploatare. S-a lucrat fara
ragaz, in fiece momental zilei. S-au pro-
dus, uneori, veritabile aglomerari de for-
te pentru a se putea trece mai departe.
N-a fost deloc simplu. Povestea Metrou-
lui este, Tnainte die orice, o pilda de
eroism. Cei peste 46 de kilometrl pe ca-
re-i_masoara in clipa de fata liniile sale,
statiile care nu seamana una cu cealalta,
depourile, totul a solicitat din plin inge-
niozitatea  proiectantilor si  priceperea
constructorilor. Apoi vagoanele, echipa-
mentele, instalatille electrice si_electro-
tehnice. de telecomandd, semnalizare, de
avertizare, de securitate a circulatiei prin
intermediul televiziunii  cu circuit = n-
chis, dispecerul centralizat de dirijare a
trenurilor si a calatorilor pe peroane —
sint tot atitea creatii ale specialistilor si
oamenilor- muncii de la nenumarate n-
treprinderi din intreaga tara. Metroul
constituie, alaturi de Canalul Dunare-
Marea Neagra, cea mai edificatoare do-
vada a puterii de constructie a poporu-
lui nostru, a dorintei sale de progres si
civilizatie.

Dar, prezenta singularda in peisajul
Bucurestilor, Metroul ar fi parut, prin
Tnaltulssau grad de noutate si tehnicitate,
asemenea unui trandafir privind, izolat,
Tn propria-i frumusete, peisajul derizo-
riu, pitic al ierburilor din jur. Or, Me-
troul nu face. in prezent, decit sa dialo-
gheze cu impresionantele realizari de
deasupra sa ori din imediata sa vecina-
tate. Lumina din adincul Capitalei Tsl
afla, ori pe unde trece, corespondente, la
suprafata, ale performantelor sale teh-
nice, ale puterii sale de-a Thnoi o Ca»
pitala orgolioasda in dorinta sa de nesfir-

sita nflorire.

Drumul soarelui

DATA Cu 'ivirea zorilor, portr
a doua mari_citadele industria
se deschid si doua mari grupu
umane Tsi intersecteaza drumur
le. Pe cerul spélat de culori se profile;
za silueta complexului comercial ,,De
finul®, si, In imediata apropiere a st
tiei de metrou din care ies si Tn care p;
trund mii si mii de oameni — statia ,.Ri
publica” — se aud trenurile venind
plecind din noua gara ,23 August”. |
aici, din extrema esticd a Capitalei. |
Tncepe traseul primul tronson al Metro:
lui. Urmeaza ,,Muncii”, Tn plin_ cartii
muncitoresc. ,, Titan" (statie a carei imi
gine pare «decupata dintr-un film de ar
ticipatie stiintificd) si ,,Leontin Saldjan
ambele Tn Balta Alba-, cartier ce repri
zinta, daca ne gindim ca ar fi desprii
din. intregul Capitalei, cel de-al”Bsili
oras al tarii, ca numar de locuitoi™Bit
Bucuresti. Apoi ,,Dristor" (unde
creaza deja la cel de-al treilea tronsc
al Metroului si de unde se zaresc mari:

Intercontinentalii

lucrari ale santierului care va schimb;
in scurt timp. Tnfatisarea strazii Teodc
Sperantia si. de-aici, mai departe, a Du
destilor, Caii Calarasilor, Tntreaga zon
urmind a deveni unul dintre cele m:
frumoase si moderne cartiere ale Ora
sului), ,,Mihai Bravu" (pe soseaua tran»
formata, nu de mult timp, tntr-una din
tre cele. mai elegante artere rutiere di
municipiu), ,, Timpuri Noi" dedesubti
unui perimetru al uriaselor schimbari d
aspect, in preajma unui_nou pod pest
Dimbovita), si, Tn fine, in plin centr
nou, ,,Unirii 1", cea mai mare dintre sta
tiille Metroului, situatda Tntr-o zona de ne
recunoscut pentru cel care n-a mai pa
sit, Tn ultimul an. prin Capitala.

_Drumul spre soare-apune trece, Tn con
tinuare, pe la ,lzvor", Indreptindu-se c3
tre ,,Eroilor”, punct distinct Tn peisaje
de azi al Bucurestilor, marcat de nou

Vedere de pe podul Grant spre Cringa;



Spital Municipal si de largul pod de peS'
le Dimbovita. De aici, drumurile primu-,,.
lui tronson se despart. Un fir o ia catre
FGrozévesti", oraselul studentese;-
i, de-acolo, spre ,,Cringasi”, car-
[ier acum pe deplin asezat, in care
nu se mai croiesc, la clipa de fata, de-
It viitoarele parcuri, locul de unde poa-
le fi privita noua sosea Ciurel, traver-
Iind Dimbovita printre stavilar si marele
lac recent ivit pe hartile Capitalei, de «
arte, si marele strand Dimbovita, de
ealaltd. Si tot din Cringasi se zareste
ntrarea pe Podul Grant, uriasul Tnlocui-,
or al firavei treceri, acoperite de ri'os-
algii, peste sinele ce Tndreaptd catre
bara de Nord trenuri din toate colturile
ferii. Celalalt fir te duce catre , Armata
Poporului” (in imediata apropiere a pa-
lajului Lujerului, lung de aproape un
k||ometru?, si apoi spre ,Industriilor”, n
Militari, la capatul strézii Apusului, n-
phijak astfel, un_traseu dezvaluind, deo-

Tmplinirile si aspiratiile  unui
brance-si cladeste cu truda viitorul de
pare metropolad europeana.

Calea noului

| zZJI-,EL de-al doilea tronson al Me-
| ¥ troului porneste tot din poarta unei
| mari uzine — L.M.G.B. —,_acolo
| unde sint realizate. Tn buna par-
te, complicatele si pretentioasele echi-
amente ale Centralei atomo-nucleare de
a Cernavoda. Tntregul drum parcurs de
acest tronson este jalonat de creatii ur-
banistice ale Epocil noastre.  Cartierul
Berceni, zona celor doua palate destinate

tinerilor — al sporturilor si culturii  si
acela al pionierilor si soimilor patriei —,
btatia ,,Unirii 11", amplasata linga _ cel

mai mare magazin al tdrii_si lingd cel
mai  nou complex agro-alimentar din
Bucuresti. Teatrul National si Interconti-
nentalul strajuind statia ,,Universitatii*,
(statie ce asigura un_flux de 35000 de
calatori pe ora), apoi ,Victoriei", parte
componentd a unui ansamblu de lucrari
edilitar-urbanistice aflate Tn curs de fi-
nalizare sau deja finalizate, precum pa-
sajul rutier , Aviatorilor”, Tn miezul unui
f recent construit, ,,Aurel Vlaicu"
pera”, statii ingenios plasate_ la su-
remid, ultima dintre ele in plind plat-
orma industriala, platforma calculatba-
felor si a tehnicii de virf.
| Pe o buna parte a acestui drum s-a
plimbat, Tn zilele-i de liniste. Tnsotit do
Eelipsitu-i baston. Tudor Arghezi. Avea
e admira, la vremea lui. Intli de toate,
EdTnca patrundere a satului Tn  centrul
ucurestilor. Apoi, urmele unor amintiri
in _zona Abatorului, a Vacarestilor si
Tnariei. Tsi_admira, Tn fond, propria-i
melancolie. Sigur, un oras isi stabileste,
tri timp, o seama de puncte de reper.
[ Asa a fost vechea Hald a Unirii ; asa a
lest Piata de flori. Dar este dreptul ace-
luiasi oras sa-si reorinduiasca viata si
sa-si  impund, cu trecerea vremii, alte
centre de interes. Si alt ritm al trecerii
omului prin spatiu. Era de neconceput,

n urma cu un deceniu, sa spunem, par-
curgerea distantei de la Universitate pina
in Pipera in doar 18 minute, cum se n-
timpla azi. Metroul a schimbat nu numai
fizionomia orasului, ci si modul de a
gindi al oamenilor, modul de a-si dramui
timpul. Le-a conferit si un soi de noud
ncredere n puterea de a strabate, fara
a-si irosi timpul, Capitala. Lucrul aces-
ta i-a apropiat pe oameni mai mult de-
cit am putea pricepe la o prima si iute
privire. Pentru ca distantele de la un
cartier la altul au Tncetat sa mai devi-
na stavile Tn calea comunicarii  apro-
piate.

Tn curind, celor doua tronsoane date
in exploatare li se va addauga un al trei-
lea, unind Gara de Nord cu Oborul si
de-acolo, prin Soseaua Mihai Bravu, cu
statia ,,Dristor”. Aceasta veritabila bata-
lie pentru confort, pentru modern, pen-
tru o cit mai intimd si mai lesnicioasa
relatie a noastra cu orasul — batélia
pentru Metrou — continua !

Un personaj de roman

-AU scris poeme, cintece si carti

Tntregi despre Bucuresti. Carti de

reportaj, romane. Despre zonele

sale periferice si despre centrul
sau. Se vor mai scrie, fara indoiala. Pen-
tru cd acest mare Oras a capatat, in
ultima vreme, complexitatea unui veri-
tabil erou de roman. Personaj de prim
plan. El nu mai este doar urbea Tnvirtin-
du-se dupa soarele numit Calea Victoriei;
nu mai este nici orasul Tmpartit in doua
zone distincte — pina la si dincolo de
bariera ; nici scena pe care sa se Tnfrunte
orgolii marunte ; nici spatiu creator de
jargon pestrit. Este cu_totul altceva. Nu
si-a plerdut din poezie, dar poezia lui
de-acum este a parcurilor abia nascute,
cu banci asteptind pogorirea pletelor de

salcie asupra-le; a drumurilor lungi de
pe marginea Dimbovitei, pe o Tntinsa
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promenada, strajuitd de poduri gratioase,
subtire desenate deasupra apei, cu lam-
padare suple si elegante. Astfel privit,
Orasul este de-o fragilitate aparenta a
Infatisarii. Dar_puterea lui reala — ceva
ce tine de fibrd, ca la sportivii de mare
Performanté, pe care, zarindu-i, Ti cata-
oghezi drept oameni obisnuiti, mai de-
graba firavi, ei dezvaluindu-si forta reala
doar cu prilejul intrecerilor — sta in
felul sau aparte de-a strabate vremea.
Au trecut, parca au fost zile, 10 ani de
la tragicul cutremur care a lovit dureros
chipul” Capitalei. Urmele sale s-au sters
de mult. Locul cladirilor lovite de ca-
taclism a fost luat de altele, pe care
le simtim ca dintotdeauna prezente aici.
Aceasta e forta Bucurestilor. Si mai este
si aceea de a-si Tmplini cele mai ambi-
tioase proiecte. Metroul este numai un
exemplu. Dimbovita este un altul. Dar
amenajarea complexa a Argesului, spu-
nind despre dorul de Fluviu si de Mare
al Bucuresilor ? Dar comunele din preaj-
ma, devenite orasele adevarate, precum
Otopenii, Jilava, Cornetu, Bragadiru, Chi-
tila ? Dar, Tntorcindu-ne la orasul pro-
riu-zis, noua Cale a Mosilor, noua plat-
orma Magurele, noul cartier 13 Septem-
brie, complexele de sadnatate, pasajele
rutiere, lacurile ? Personajul de roman
care este Capitaia poate patrunde Tn carti
cu marile sale santiere, care nu stiu ce-i
fragmentarea timpului pe ore de muncd,
sau cu noile-i bulevarde, taindu-si cale
dreapta si larga. $i mai sint Bucurestii o
veritabila capitala a pacii, gazda a unor
mari reuniuni _internationale — congrese,
tirguri, jocuri sportive si_festivale. Dar
Bucurestii colosilor industriali, locui unde
s-a construit ROMBAC-ul 1

O calatorie cu metroul prin Bucuresti
indeamna, paradoxal, la visare. Nu nea-
parat la rememorari — desi nu s-ar
putea spune ca este adevarat bucurestean
acela care si nu fi pastrat, ntr-o firida
a memoriei sale, Tnfatisarea unei vechi
cladiri printre ai carei pereti i-a zburdat
copildria, a unui maidan de pe o stra-
dutd laturalnica, a unei vechi sali de
cinematograf in care sa fi privit intiia
oard goana unui barbat calare, zburind
catre locul Tn care era ascunsa iubita,

sail a unor dughene de pe unde facea
mici cumparaturi, bucuros sa sterpe-
leasca din punga subtiricdA a familiei
citiva gologani care sa-i dea dreptul de-a
mai trage o datda Tnspre panoul violent

ictat al baracii de tir sportiv. Visul
ucuresteanului  de  azi, ciatorind cu
metroul, se Tndreapta catre cele ce vor
fi. Oamenii au Tnceput sa traiasca tot
mai_intens febra viitorului. Un viitor ce
nu Tntirzie prea mult sa se arate la fata,
transformind  zone Tntinse in santiere
pline de bardci printre care, in neconte-
nit raliu, alearga basculante si macarale.

Bucurestii anilor ce_vin 1i vor sur-
prinde, fireste, pe aceia care trec doar
arareori prin marele Oras. Va stirni n-
trebari si lungi discutii. VVa scoate, pen-
tru cfteva momente, amintiri de la nafta-
lina, dar va sfirsi prin a-si impune noul
mod de a fi: Indrazneala. lar increderea
in destinul acestui Orag — care a stiut
vreme indelungatd sa-si ascunda adeva-
ratele frumuseti, tdinuindu-si-le printre
strazi vesnic umbroase, Tn spatele unor
ziduri ce nu spuneau_nimic sau mascin-
du-se cu negura nepasarii — reprezinta
cea dintii conditie a statutului de veri-
tabil  bucurestean al sfirsitului  de
veac XX.

Capitala va patrunde_in_ noul secol
Tnalta si luminoasd, veseld si senind —
senindtatea aceea a datoriei Tmplinite, a
renuntarii la sabloane si vesnice ami-
nari. Uriasul santier care a invadat Bucu-
restii Tsi va lepada, pina atunci, schelele,
lasind Tn urma un oras demn de zorii
unui timp nou. Contemporanii evenimen-
telor care au schimbat decisiv si definitiv
Tnfatisarea Capitalei sint datori — ca
martori si_participant la toate acestea —
sa lase marturie viitorimii despre marele
lor efort, pentru elanul care le-a Tndem-
nat mintile si bratele la asemenea
faptuire.

Intre toate cele ce se zidesc si se vor
zidi Tn Bucuresti, Metroul reprezinta,
cum spuneam simbolul noilor dimensiuni
ale Capitalei. El vorbeste limpede despre
Tncrederea unui popor Tn propriile sale
forte, despre puterea lul de-a depasi

reutdti, momente Tncordate, Th dorinta

e a-si crea, singur, toate cele ce-i sint
dragi si_ necesare. lar bucuresteanul
(traind zilnic pe trei nivele — calatorind
pe sub oras, ba chiar pe sub Dimbovita,
plimbindu-se pe noile = strazi si sfirsin-
du-si ziua Tn apartamentul din Tnaltul
unui bloc) — se apropie, Tn pofida dese-
lor urcusuri si coborisuri, tot mai mult
de adevaratei suflet al orasului : plin de

optimism, entuziast, stiind sa-si vindece,
din mers, ranile, aspirind mereu catre
starea de robusta tinerete.

ASTFEL intimpind Bucurestii, asemenea Tntregii tari, apropiatele alegeri
de deputati in consiliile populare. Bucurestenii au ce raporta, au a-si in-
fasita Tmpliniri si a-si formula proiecte. Menirea celor ce vor fi alesi la 15
noiembrie este tocmai aceea de a potenta aspiratiile si dorinta de noi reali-

zari ale cetatenilor.

Tot astfel — cu biruintele sale in toate domeniile vietii economieo-sociale
— se infatiseaza Bucurestii in_fata Conferintei Nationale a_partidului, cu
fermul an?agzément de_a ndeplini integral sarcinile reiesite din documentele

celui de-a

formulate permanent de catre secretarul general al #;artidul’ui,
Nicolae Ceausescu, ctitorul noii Capitale, omul care, fa
cupat, permanent si Tndeaproape, de bunul mers al

lll-lea Congres al partidului, din Tndrumarile si_ Indemnurile

rtidului,  tovarasul
ra odihna, s-a preo-
lucrarilor din toate

punctele de lucru, oferind, de cite ori a fost nevoie, sfaturi si indicatii,
sprijin concret, cuvinte de Tmbarbatare.

Si, Tn sfirsit, cu un bilant dincolo de cele mai optimiste visuri ale celor
ce porneau sa clddeasca o tara noua si Infloritoare, se aratd Bucurestii Tn
anul celei de-a 40-a aniversari a Republicii — ca o emblema a patriei de

azi, ca un Tnsemn, peste vreme, al

uterii si vointei unui popor de-a

construi cu gindul la viitor, frumos si durabil.
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N ciuda vremii nesuferite, am

iesit s& ma dezmortesc. Dar

1 rafalele vintului Tmi ntorceau

| mereu umbrela pe dos, ceea ce

mi-a, mai temperat elanul. Era

*<<s si frig pe deasupra, alta place-

re. PInd la urma, murat de ploaie, m-am

refugiat Tn _anticariatul din apropierea

Curtii Vechi, Tot vroiam eu, de mai multe

saptamini, sd vad ce noutati mai existau
acolo.

Ambianta cartilor m-a relaxat_si mi-am
Tnceput linistit rondul. Dupa citiva pasi,
mi-a atras atentia pe un raft central un
sir impundator de tomuri, unsprezece, le-
gate in piele, cu titluri aurii, in frantu-
zeste. cane dominau editiile de clasici din
jur. Erau, ce crezi ?  ,,Memoriile" lui
Casanova ntr-o editie de lux. Asteptau,
elegante si insolente, un cumparator. Nici
operele lui Goethe si_Shakespeare nu sta-
teau cu atita ostentatie in rafturi si m-am
gindit cd bravul seducator ar fi fost mul-
fumit sa constate de citd onoare se bucura
ultima lui ispravd. A ajuns printre
clasici !

Eu, unul, recunosc, n-am citit niciodata
n Tntregime lunga si neobrazata confe-
siune a cavalerului de Seingalt. Nu din
vreo prejudecata acrda. Doamne fereste.
N-am elanuri pedagogice sau vreo sfin-ta
intransigenta puritand, nici nu ma numar
printre cei care, din invidie, Ti reprosea-
za lui Casanova favorurile vietii. inclin,
mai curind, sd vad in el un trist robot al
placerii, un Don Juan fara metafizica.
Dar m-am temut cd o lectura integrala a
aoestor ,,Memorii" trebuie sa fie ucigator
de plicticoasa. Mereu aceleasi asalturi a-
moroase, aceeasi strategie, aceleasi trucuri,
cam greu de suportat ! Acum finsd, cum
nu ardeam de nerdbdare sa ma ntorc la
mizeriile vremii de-afara. am luat la Tn-
timplare un volum din cele unsprezece si,
rasfoindu-1, am Tnceput sa citesc pd sarite
Mi-1 si_Tnchipuiam pe aventurierul Vene-
tian, batran si bolnav de podagra, Tnchis
n bibliotecd, singur cu amintirile sale.
Hainele scumpe si bijuteriile devenisera
inutile, cunoasterea (probabil) desavir.sita
a_tacticii amoroase nu-i _mai folosea la
nimic, iar gloria sa era mincata de molii,
Balul vietii se terminase. Victimele si
dusmanii 1l uitau. Dar ce ocazie minunata
de a .retrdi_totul, de a nu iesi din scena
neobservat 7i ofereau amintirile ! Sini ab-
solut convins, de altminteri, ca irezisti-
bilul_seducator si-a propus atunci cel mai
dificil pariu, sa seduca si posteritatea,
silind-o sa discute despre el si sa se in-
cline in fata lui ca portarii hotelurilor Tn
care a fost gazduit. Numai ca in zadar
se preface cavalerul ca se amuza. Nu
exista fericire de care sa-ti amintesti fara
tristete. Sub sporovaiald nerusinata a a-
cestui escroc international, care a stirnit
atata venin si atita ranchiuna, se simte un
suras crispat. Batranul seducator care tine
sa se arate expert in inima femininda se
grabeste, Tn realitate, sa-si umple singu-
ratatea cu ceva. De aceea Tsi descrie mi-
nutios cuceririle. ,,Memoriile" lui sint un
lung strigat de regret al unui flecar.

Ideea m-a Tnduiosat si, o clipd, am fost
foarte_aproape de hotararea de a citi —
cumparindu-le, bineinteles — cele unspre-
zece volume din scoartad in scoarta. O lec-
tura adecvata acestor zile ploioase. Daca
nu ma insel, Gide Tsi propunea sa citeasca
multe carti mediocre sau proaste : vroia
sa lucreze din ura fata de ele. Eu .n-as
merge atit de departe. Banuiesc ca tre-
buie sa fie. intr-adevar, foarte instructiva
si stimulatoare o curd lungd de asemenea

lecturi, dar nu mai am destulda rabdare
pentru acest gen de autocducatie. Tn cazul
cavalerului de Seingalt era vorba de alt-

ceva. Voiam sa vad cit de linistit fleca-
reste un om care n-a cunoscut niciodata
limitele bunului simt si care, dupa o via-
ta plina de reusite, s-a trezit in situatia
de parazit al amintirii, minat_nu_atit de
dorinta de a sta in biblioteci linga Dante,
cit de a umple un gol. Dar costa prea
mult curiozitatea mea. Asa ca am pus vo-
lumul la loc.

Atunci am observat cd linga cele un-
sprezece tomuri legate in piele se afla o
brosura modesta, ferfenititd, umilitd de
opulenta maratonului memorialistic de
lingd ea. Asta m-a facut s-o scot din raft.
Cind am deschis-o, am fost surprins. Era
un regulament comentat al coridelor. La
orice m-as fi asteptat sa gasesc intr-un
anticariat din Bucuresti, inclusiv un tra-
tat savant de tauromahie sau o istorie
romantatd a matadorilor oelebri, dar un
regulament, fie el si comentat '! Ce bucu-
restean dorise sa se initieze Tn regulile
luptei cu tauri Tnainte de a se duce sa
vada una ? Apoi ce hazard aranjase bro-
sura tocmai acolo ? Degetele grasute, pline
de inele, ale lui Casanova, strinse pe o
muleta... ei bine, la 0 asemenea alaturare,
Tti spun drept, nu ma asteptasem.

M-am apucat sa rasfoiesc brosura mal
degrabd amuzat. Fusese tiparita, probabil,
intr-o tipografie de mina a treia. Avea
hirtie proasta si literele abia se distin-
geau. Dar multe, din paragrafele regula-
mentului erau pentru mine o adevarata
revelatie, incit foarte repede am uitat de
aceste inconveniente. Ma interesa ceea ce
aflam.

Nu mi-am Tnchipuit niciodata pina acum
ca o corida se desfasoara dupa un cod atit
de complicat. Am crezut cd taurul si to-
readorul se pomenesc fata in fata si ca,
in virtutea unui scenariu schematic, unul
trebuie sa-1 ucida pe celdlalt. Dar eu
schematizam, din nestiinta. Corida are le-
gile ei sacre, numeroase si foarte severe,
pe care matadorul e dator sa le respecte
cu_ strictete daca nu vrea sa riste opro-
briul spectatorilor sau chiar inchisoarea.
Evolutia lui in arend e un amestec de li-
bertate si de exigente, de fantezie si de
rigoare. Si ce rigoare ! Una dintre reguli
fjpune clar ca toreadorul n-are voie sa se
ea la o parte mai mult, de un pas in fata
rimejdiei. Alta, cd matadorul care se
eme Tn arena poate fi pedepsit cu cinci-
sprezece_zile de carcera. Orice prudenta
exagerata, si cu atit mai mult lasitatea,
il descalifica In ochii spectatorilor pa cel
mai bun matador. Ce surprizd pentru un
profan ca mine care si-a imaginat pina
acum ca un toreador poate apela la brice
truc, la orice viclenie, cu conditia sa puna
la pamint bestia din fata lui, sa descopar
ca Tn patria de origine a iezuitilor, Tn
spectacolul cel mai indragit de spanioli,
scopul nu scuza mijloacele ! Dimpotriva,
Tntreaga lupta cu tauri pare conceputa in
lumina principiului ca mijloacele trebuie
sa fie perfect adecvate scopului. Altmin-
teri, victoria nu mai are nici o valoare.
Unui matador care rapune taurul ca o
brutd, nu ca un cavaler, 1 se striga in
semn de ocard ,casnicero” (macelarule),
caci o victorie lipsita de elegantd, groso-
land, vicleand e, pentru cunoscatori, mai
rea decit o fnfrangere. Contrar celor ce
mi-am Tnchipuit, ca Tn arena toreadorul
e la fel de liber in miscari ca taurul, am
aflat ca Tn aceasta lupta singurul care e
liber, de fapt, e animalul. El se poate na-
pusti cind vrea, cum vrea, ca sa-si doboa-
re adversarul. Toreadorul, nu. El e ingra-
dit de o serie de reguli care pleaca de la
ideea ca numai maiestria si curajul pot da
o semnificatie costumului sau stralucitor.

Din pacate, n-am cumparat brosura. A-
juns acasa, am regretat si m-am hota-
ri; s& ma ntorc a doua zi, s-0 iau.

GINA HAGIU : Peisaj din Transilvania

RIMA mea amintire din Bucuresti
e cea mai semnificativda pentru
relatiile mele cu necunoscutul.
Stateam _cu_ toate simturile la
indd, ca o mica salbaticiune sperioasa.
In curtea unui internat de pe bulevardul
Schitu Magureanu ; o curte asfal-
tatd si _Tnconjuratda de un zid Tnalt.
Gata sa-mi ‘scot ghearele la pri-
mul semn de pericol, ma lipisem cu
spatele de zid si ma uitam cu o prudenta
agresiva la proaspetii mei colegi_care ju-
cau ,lapte gros". Mi se parea ca hainele
mele, paldria rotunda si neagra, cu bor
mic, specifica portului din Fagaras, pan-
talonii albi, strimti, camasa de bumbac,
lasata peste pantaloni_si Tncinsa cu o cu-
rea, stirneau curiozitati rautacioase si
eram hotarit sa nu Tngadui nimanui sa se
apropie de mine sau sa md ia peste pi-
cior. Baietii care jucau ,lapte gros" m-au
lasat, din fericire, Tn plata Domnului, alt-
fel cariera mea de bucurestean ar fi n-
ceput in mod sigur cu o bataie.
ar nici nu renuntam sa urmaresc jocul.
Si, daca ma gandesc bine. Tn sufletul’ meu
a ramas ceva din contradictia salbaticiunii
care statea retrasda, insa nu se putea lipsi
de interesul pentru ceea ce faoeau ceilalti.
Poate din aceasta cauzd Diogene nu mi_se
pare un extravagant, sau chiar mai rau,
cum insinueazd defdimatorii sdi pe mar-
ginea istoriei cu butoiul, de care rid, mi-
rindu-se cu savanta ironie : daca vrea sa
traiasca Tntr-un butoi, foarte bine, n-are
decit, dar de ce tine sa-si aseze butoiul
chiar Tn mijlocul unei piete publice ?
Subtextul reprosurilor e limpede : Diogene
Ti deranjeaza astfel pe ceilalti si, Tn plus,
e inconsecvent ; sa se duca, cu butoiul lui,
Tntr-un loc unde nu Tncurcd pe nimeni si
unde nu risca sa fie Tnvinuit ca ar cauta
doar o ieftind publicitate.

Cei care-1 persifleaza pe Diogene ne-ar
putea oferi, cu aceasta logica, si afirmatii
mai rele. De pildd, de ce nu 1 ca un soli-
tar e un salbatec fara simt social, care-si
poartd cu sine grota initiald, ca melcul
cochilia ; el e un rest de barbarie care re-
zista Tnca la asalturile afectuoase ale civi-
lizatiei, un supravietuitor ramas din nau-
fragiata singuratate primitivd. Un aseme-
nea ins ar merita numai compasiune si
chiar atit, nu-i asa, domnilor ? e poate
prea mult. Lumea modernda nu mai are
vreme de caritati inutile, nu mai are po-
sibilitatea sa-i asculte cu rabdare pe soli-
tari. sa le Tnregistreze tribulatiile, sa le
studieze comportamentul si sa le promita
cd va cauta o solutie. impul preseaza,
centurile de sigurantd de tot felul sint
obligatorii, indiferenta devine, daca n-a
devenit deja, o fatalitate. Si o Tntrebare
pluteste in aer. ca sabia lui Damocles,
deasupra capului celui care tine sa_vor-
beasca despre singuratatea sa : daca do-
reste sa fie singur, e liber sa-si urmeze
aceastd dorintd, dar de ce se Tncapatinea-
za s-o comunice lumii ?

Asa e, singurdtatea nu e o binefacere,
Ea iti cere mereu sacrificii. Nu se satura
niciodatd sa pretinda. $i chiar In forma
ei necesara, are ceva pervers : fiindca Tti
ia Tnainte de a-ti darui. Or, asa ceva risca
sa faca din tine un om de gradul doi,
dacad nu gasesti inlauntrul tau destula
dragoste care sa te apere de pericolul Tn-
chistarii. Incit 7l Tnteleg foarte bine pe
Diogene. Ceea cc face el nu e. dupad pa-
rerea mea, un capriciu. El are nevoie si
de butoiul sdu si de piata publica, deoare-
ce are nevoie si de sine si de lume. Si
nu pe rind, ci in acelasi limp. Intr-o for-
ma simpld, atit de simpla incit unii nici
n-o nteleg, Diogene ne atrage atentia ca
adevarata cunoastere de sine nu are loc
in afara lumii, ci Tn mijlocul ei, nu e o
renuntare la viatd, ci o Tncordata cautare
a izvoarelor ei. Unde sa-si duca butoiul ?
intr-un desert ? Ce sens ar avea un butoi
gol Tntr-un desert ? In schimb. Tntr-o pia-
ta publica vorbele ,,caut un om" se lamu-
resc brusc. Omul la care se referda Dio-

ene se afla inlauntrul celui care-1 cauta !

umai amatorii de anecdote, care se o-
presc la amanunte, la faptul cd Diogene
umbld ziua Tn amiaza mare cu felinarul
aprins si locuieste Tntr-un_butoi, vad in
cl un extravagant, un original sau un
intelept nu tocmai zdravan la minte. in
loc sa observe ce tilc au ciudateniile lui.
Acest grec pus pe sotii si Tn aparenta
cam_traznit e. Tn realitate, de o mare se-
riozitate si de o logicd uimitoare. El nu
s-a dus, ca altii, sa se Tnchida intr-o grota,
filndca nu_aleargd dupd singuratatea mi-
zantropului, care-si cautd mintuirea in
dezgust si_negatie. Singuratatea lui e limi-
tata. flaminda. izvoraste din nevoia, con-
trara, de a afirma. Si nu-mi e greu sa
mi-1  Tnchipui pe Diogene tragind cu
urechea, din butoiul sau, la ce se Tntim-
la afara. Un asemenea solitar nu se_poate
ipsi de viata exterioara in aceeasi ma-
surd Tn care nu se poate lipsi de cea I&-
untrica. Tn adincul singuratatii sale, stra-
luceste o mistuitoare nevoie de altii..

Si pentru cd_te stiu dispus sd cauti no-
duri Tn papurd, Tmi iau precautia de a
recunoaste ca nu urmaresc sa-i dau satis-
factie unui eventual solitar care s-ar uita
acum peste umarul meu. Vreau sa spun
numai cd solitarii nu sint odiosi si cd c
nedrept sa fie persiflati. E, de ajuns raul
pe care si-l provoaca singuri, explicin-
du-se de cele mai multe ori prost si pe
un ton nepotrivit. Nu e nevoie ca acest
rau _ sa lie sporit de altii, din negli-
jenta sa zicem.

ASESC c fotografie, de prin_’42,
'43, care Tnfatiseaza cinci baieti,
vara, pe munte. Probabil, Tn Fa-
garasi. La virsta cosurilor pe fatd,
arem surprinzator de Tntelepti. ~ Nimic
ataios, obraznic Tn priviri, in atitudini,
Stam unul lingd, altul, cuminti. Am ca-
atat atft de devreme constiinta exacta a
imitelor noastre ? Se pare ca da.

Din cite tin minte, toti cinci iubeam
poezia si mizgaleam primele versuri. Eu
ma Tncumetasem chiar sa scriu citeva nu-
vele. Dar pe chipurile noastre lipseste in-
drazneala. Alti adolescenti, la aceeasij
virsta, se crezusera geniali, sortiti sa a-
ducd, Tn sfirsit, lumii, rdaspunsurile capita-
le. Aceasta le daduse o Tncredere oarba in
' posibilitatile lor, le umflase, ca un vint
puternic, aripile. Tn schimb, noud, celor
care am facut acea excursie pe munte, o
istorie iesitd din matca, pe care n-o pu-
team Tintelege, nici ignora, ne amortea
elanurile. Siliti s aflam zilnic, din discu-Z
tii. din atmosferda, ca moartea ameninta
din toate partile, traiam precum cirtitele
n subteranele unei luciditati premature,
cuminti Tnainte de a Tndrdzni. Lipsa de
masura, care fusese farmecul altor gene-
ratii, nouda ne era refuzatd. Ne gindeam
ca, Intre atitea dezastre, un strigat ico-
noclast avea multe sanse sa sune writ,
necuviincios, inoportun Tn orice caz. Se
auzeau destule tipete Tn istorie, cine avea
timp si chef de pretentiile noastre ? Si
ce drept aveam sa facem reprosuri_gene-
ratiei precedente ? Cei mai in virsta decit
noi erau mai aproape de amenintarea cu
moartea. Aceasta evidenta banala ne pu-
nea Tn situatia sa fim descurajati de pro-
pria noastra adolescentd. Nu eram, de
aceea. grabiti, nerabdatori. Spre ce sa ne
grdbim ? In alte conditii, ne-am fi cerut
zgomotos partea de Identitate, ceea ce
ne-ar fi exaltat calitatile si ne-ar fi, in-
cendiat defectele, ne-ar fi inoculat, proba-
b.il, un entuziasm buimac si febril, o gra-
ba de a ne afirma in dauna celor pe care’
i-am fi socotit perimati. Dar, instinctiv,
pariurile noastre erau prudente. Trebuia
sa_ pasim cu grija Tntr-o lume care se
zvircolea. Ne retrasesem in acceptarea su-
perstitioasa a valorilor consacrate, deoa-
rece, intre atitea nesigurante si_spaime,
era singurul adapost posibil. lata de cc,
desi  cred ca tu Tntelegi mai putin asta,
admiratia a fost pentru noi o fatalitate,
nu un sentiment generos si ar fi o ipo-
crizie sa ne laudam acum cu lipsa noastra
do infatuare. Tn fapt, am fost constransi
sa fim modesti, nu cutezam sa fim altfel
decit modesti. N-am ajuns la_admiratie
dupa jubilatii ale spiritului critic, am pa-
truns ‘in culturd pregatiti si ne tnchinam
tuturor gloriilor recunoscute. Starea noas-
tra era_una de fervoare, dar o fervoare
precautd, de parca am fi fost victimele
unei epidemii de intelepciune. Nu Tndraz-
neam sa negam nicl macar mediocritatile
cu o relativa faima. Si dacd unul dintre
noi ar fi scris un pamflet de virulenta cu-
noscutului ,,Nu“ “al lui Eugen lonescu.
ne-am fi speriat de cutezanta_lui. Noi
admiram aproape servil prestigiile consti-
tuite. ne intimida autoritatea numelor
reputate si nu ne-ar fi trecut prin minte
s-0 punem Tn discutie. Autori pe care
nici nu-i citisem, dar despre care auzisem
ca ,,sint mari*, unii chiar ,,monstri sacri", ,
Ti socoteam ca atare. Aveam oroare de’
sacrilegii si un_res'elect aproape bétrani-
cios pentru glorie. Ne-am lipsit astfel de
entuziasmele impulsive ale viratei, ceea
ce, Tti dai seama, ne-a facut sa ne vedem
sub lupa, de la Inceput, slabiciunile si sa
ne subapreciem fortele. Ce sens avea sa
sporim_negatia cu modestele noastre pu-
teri. cind Tmpotriva culturii europene se
tragea cu tunul ? Razboiul Tsi luase sar-
cina de a concura lectiile de filosofic.
Cresteam printre comunicate pline cu ci-
fre de morti, acestea erau prelegerile care
ni se tineau zilnic despre viatd. Optimistii
gaseau cu dificultate puncte de sprijin
deoarece auzeam zilnic stiri contradictorii,
chiar si cei inchisi_ In_ carapacea lor ca
mine, lar farsa justificarilor de tot felul
ne subrezise Tncrederea in logica. Dar. so-
catd de nesiguranta, sensibilitatea noastra
nu era apta nici pentru deznadejdea cea
mai purd. Pesimismul nostru trebuia sa
fie reticent, caci abandonarea oricarei

sperante ne-ar fi fost fatala.

Totusi nici o generatie de elevi n-a in-



a,

teles, probabil, mai bine decit noi Tndem-
.nul din versul lui Horatiu : ,,Bucura-te
de ziua de azi, foloseste-te de ziua de azi".
Siliti sa& ne cuibarim, timorati, in posibil
la o virata deschisa mai ales imposibM.uiluii.
sintem multumiti ca sintem pe munte,
departe de orice pericol, ca in jurul nos-
tru e liniste, cd deasupra noastra cerul e
luminos si senin. Taurul e undeva, de-
parte, nu-1 vedem.

VEAM optsprezece ani si, dupa ce
fusesem pe caldarimul Capitalei
greiere-lichen, pustnic pasionat de
carti, un izolat banuitor si ros de
melancolii, m-am pomenit arborind intr-un
orasel de provincie fumuri de bucures-
tean ; experienta cu totul noud, generata
de un amestec de Tmprejurari din care nu
lipseau o evidenta imaturitate si faptul ca
nu trdisem cu adevarat pina atunci, in
plan exterior, decit. Tn mica masura.
Daca nu_ma finsel, era prima oarda cd
vedeam Fagarasul altfel decit din tren
sau din gard. Si nici_atunci nu l-am stra-
batut Tn toate directiile, desi nu mi-ar fi
trebuit mai mult de o saptamina pentru
a-i explora toate strazile in amanunt. Tre-
ceam pe linga ,,Cetate", singura urma se-
culara din oras, fdara sa am curiozitatea
de a patrunde intre zidurile rosii, maci-
nate _de vreme, ridicate Tntr-o groapa
imensd, ce servise pe vremuri Bentru apa-
rare. Ma precipitam, Tn schimb, sa pierd

vremea Tn micul centru, Tn forma de pa- .

trul_etlter, unde nu exista nimic de desco-
perit. B

Ca (dulf__lfi stiinta mea) toate orasele ar-
delene, Fagarasul avea un Corso. Mai
exact spus, un trotuar Tn unghi drept,
care nu depasea pe ambele sale laturi 6
sutd de pasi, dar purta un nume pompos,

sonoritati exotice si Tndep’inea o func-
multipla, fiind in acelasi timp un fel
vitrina a orasului, loc de promenada,
al modei si al ultimelor noutati, son-
de omorit timpul si post de observatie
acaparat de adolescenti la o-ele de virf.
Cine avea treaba il ocolea. De aceea nu
vedeai acolo niciodata oameni zoriti. Pa-
sul se relaxa automat in clipa cind pa-
trundeai pe ilustra, pe plan local, fisie de
asfalt, devenea indolent si te uitai sa vezi

e cine_cunosti. Odatd ajuns la capdt, te
Intorceai. _ Si_faceai aceeasi operatie de
zeci de ori, dispunind de tine Tnsuti ca
de un automat. Daca aveai chef, intrai la
celebra cofetarie ,,Embacher”. ale carei
ferestre uriase erau chiar la marginea tro-
tuarului. Dinlauntru, puteai sa studiezi,
nestingherit, cine trece. Ceva mai departe,
retras Tntr-o curte, se gasea un turn vechi,
cu un orologiu care marca jumatatile
de ora si orele. Dar nimeni nu-1 lua in
seama. Timpul curgea ne Corso duDa p-o-
priile sale legi. incet, placid, rabdator, de-
suet si romantic. Acolo se pdmbau fru-
musetile locale etalindu-si ultimele toa-
lete sau ultimele cuceriri, ne acea suta de
 metri se nfiripau si se destramau idile,
se vintura i cele mai recente cancanuri sau
se scoteau de la naftalind vechi asteptari,
acolo treceau, alene, spre seard, in gru-
puri gé"i_légioase, baieti si fete din Fagaras,
schimbind glume sau priviri furise de fie-
care data cind se petreceau. Numai Tndra-
gostiri evitau Tn genere acest loc unde
prea era totul sub lupda. Dupa ce-si fa-
ceau ucenicia pe Corso, referau aleile
presarate cu prundis si umbrite de arbori,
din jurul Cetatii, care se dovedeau mali
discrete.

Cam aceasta era scena pe care ma mis-
cam Tn ore’e I’bs-e. Mica, modestd, provin-
ciala. Lipsea fanfara care cinta dumineca
in alte tirguri, dar mi-am petrecut, -i
mi-am pierdut multe ore pe irezistibilul
trotuar, asteptind sa mi se Tntimple ceva
iesit din conrtin care inti-zia sd se pro-
duca. Tncheiasem, plecind din Bucuresti,
faza de sihastru retras intre carti si nu
prea stiam ce sa fac altceva. Cinemato-
grafe existau Tn Fagaras numai doud, iar
reprezentatiile teatrale erau rare, cind
veneau trupe aflate Tn turneu, cu actor;
de mina a treia, care jucau plictisiti Tn
spectacole degradate. Dacd ameteam sa ma
tot Tnvirt pe Cbrso, dadeam o raita pe
strada liceului de fete, care pornea chiar
din centru si ducea,’ spre vest, In afara
orasului, identifieindu-se cu soseaua nati-

onala. Mergeam pina n dreptul prefectu-
rii, fara sa Tntorc capul spre ferestrele
internatului ,,Doamna Stanca", deoarece
nu voiam sa-mi tradez interesul pentru

institutia Tn cauza, dupa care ma Tintor-
ceam pe strada Tabacarilor unde se gasea
internatul baietilor Tntr-o cladire scunda,
lungd, urftd, semanind cu o imensd ma-
gazie vopsitda in galben lutos, cu feres-
trele foarte joase, numai bune pentru a
le utiliza ca poarta in caz de nevoie. Lo-
cuiau acolo aproape numai elevi din
cursul inferior. Cei din clasele superioare,
care nu erau din oras, preferau de regula
sa locuiasca ,,in gazda". Ti costa mai mult,
in schimb se bucurau de mai mari liber-
tati. Asa se face cd din clasa a Vlll-a
eram In internat numai doi. Un refugiat
de la lasi si eu.

_M& simt dator cu o precizare. Eu nu
sint deloc_convins cd Doamna Bovary tre-
buie sa-si aiba domiciliul Tn provincie.
Au existat, probabil, destule doamne Bo-
vary la Paris. Si nu cred ca o viata Iin-
ceda tine obligatoriu de linistea unui tir?.
mai_mult sau mai putin prafuit, cd marile
tensiuni spirituale au nevoie de vacarm
ca ﬁegtele de apd. Unora le-a fost de ajuns
o chilie sau o camarutda de mansarda, de-
parte de bulevardele pe care se fac si se
desfac gloriile de tot felul, pentru a trai
plenitudinea. Provincialismul e o stare de
spirit, un mod de a fi, de a simti, e o ca-
renta care tine de tine, nu de locul in care
te afli. Tntocmai ca plictiseala. Incit, daca
ma invirteam fara rost pe Corso si pe

alte citeva strazi, vina nu era a Fagarasu-
lui ; carenta se afla Tn mine. Nu aveam
resurse pentru a face altceva ori, poate,
exista in mine o deruta de care m-am
eliberat atunci.

Existenta pe care o duceam era destul
de ternd. Inevitabil, desteptarile ca la ca-
zarmd, drumurile la liceu, care functiona
temporar ntr-o cladire improvizata, 1n
spatele turnului vechi de pe Corso, apoi
orele de masa, la prinz, seara, culcarea
odata cu caderea noptii. Dupa-amiezele
erau singurele perioade ceva mai colorate,
dar si ele aveau o lentoare care, dupd a-
gitatia din Bucuresti, ma deruta si ma
obosea. Pierise aureola de mister pe care
imaginatia mea o daduse n copilarie ora-
sulul spre care se Tndreptau, vinerea, ca-
rutele pline ce mergeau la tirg. Totul mi
se parea acum cam meschin, prea mic

entru fapte mari si pasiuni de excep-
tie. Asa cum 1l vedeam cu la optsprezece
ani, ii lipseau Fagarasului planul secund,
metafizic, din Lisa si zgomotul care ar fi
umplut aceasta lacuna.” Ma irita si im-
presia (cit de exacta ? ridic din umeri si
spun : tot ce e sincer e adevarat, chiar
dacd nu e) cd, vrind sa imite, la o scara
redusd, Brasovul si Sibiul, jinduind s& a-
junga, intr-o zi, ca ele, se uita negustores-
te la taranii care-1 asaltau cu un amestec
de sfiald_si respect. Masini erau rare, n
trecere, si se vedeau, nca, trasuri. Carute-
le venite din sate circulau peste tot, in-
clusiv n centru. Lumea, pe strada, era ea
Tnsasi pestritd. Oraseni si tarani se ames-
tecau aproape fara intrerupere, n special
in fata judecétoriei, la spital, Tn magazine,
n restaurante, mai put’n la ..Mexico" ale
carui preturi mai piparate selectau clien-
tii. upa oe treceai de centru, agltat’a
scadea, lar atmosfera devenea ca apa ce
balteste pe marginea Oltului, undeva in
apropiere.

Citva timp, pind m-am lamurit cum
stateau lucrurile, m-am miscat prudent in
acest cadru strimt care' nu_ma predispu-
nea la reverii, nici la studiu. lestemul
meu de ,rac" m-a Tmpiedicat st acolo sa
am prieteni, sa incheg relatii firesti. Sta-

team mai departe, ca Diogene, intr-un
butoi, numai ca Tn loc sa-mi rostogolesc
butoiul pe bulevardele Bucurestiului, o

faceam acum pe citeva strazi, mai mo-
deste, din Fagaras, si n special pe Corso.
Dorinta mea cea mai mare ar fi fost sa
casc gura Tntr-o agora, sa ascult expuneri
inflacarate, sa asist la controverse, la
care sa si particip, eventual, dupa ce ca-
patam curaj. As fi fost nespus de bucuros
daca ar fi existat un loc Tn genul faimo-
sului Hyde Park, unde fiecare sa se poata
Tndlta pe un bolovan, ca sa-sl spuna pare-
rea despre destinul omenirii, sau de felul
ietelor grecesti, unde filosofia se con-
unda eu palavrageala. Asimilasem cit de
cit niste Idei, acum aveam poftd s& mi
le verific si s&-mi expun propriile pareri,
Tncercarea de a face asta In clasa s-a sol-
dat cu un esec. Cind am Tndraznit sa-i zic
profesorului de romana cd aveam alte
opinii despre simbolism decit..cele pe care
ni le Tnfatisase el, m-a privit taios prin
lentilele ochelarilor, m-a intrebat de la
ce liceu venisem si daca acolo era obice-
iul ca elevii sa fie impertinenti. Apoi m-j
poftit sa iau loc Tn banca si sd vorbesc
numai cind voi fi Tntrebat. Ceea ce, Tti dai
seama, mi-a tdiat cheful sa perseverez.
Dupa acest dus rece, care a Tnsemnat pen-
tru mine o severa dezamagire, doarece nu
vrusesem sa-1 ofensez pe profesor, ci doar
sa propun la Fagaras atmosfera destinsa,
de la orele de romana din ultimul an de
la ,,Spiru Haret", m-am abtinut de la ori-
ce pornire socraticd, Tn clasd. Pe strada,
asa ceva era cu atit mai putin posibil.
Placerea despicarii firului in patru nu se
numara printre lucrurile pretuite la Faga-
ras. Era privita chiar cu suspiciune, ca o
dovada de neseriozitate. Cei care se plim-
bau pe Corso preferau nimicurile parfu-
mate, iar cei care aveau treaba nu-si pier-
deau timpul cu speculatii gratuite si inu-
tile. <ispretuindu-le si socotindu-le strai-
ne deJspiritul locului.

Mi ft devenit repede clar: nu-mi pu-
team deschide aripile, inca slabe, la Faga-
ras. Mult mai in largul meu ma simteam
n Lisa, de care ma desparteau acum nu-
mai optsprezece kilometri. Disparuse si
nostalgia care ma persecutase tot timpul
Tn  Bucuresti, constituind, inconstient, o
sursa de energie, de confuzii, dar si de
clarificari. Acum intflneam mereu, 1n pia-
ta sau pe strazi, oameni de la noi si, daca
as fi vrut, n-ar fi fost o problema — trei
ore de mers pe jos — sa ma duc simbata,

pentru o zi, acasa, ceea ce mi-a dat o li-

niste cu care n-am stiut ce sa fac si, poa-
te, o relaxare sterila ; din. moment ce
eram atit de aproape nu mai visam uni-
versul natal. Tn plus, societatea fagara-
sand era, sau mi se parea, mai Tnchisa
decit cea bucuresteana. Trebuja sa cunosti
pe cineva care sa-ti serveasca de cdlduza
ori de garant pentru a patrunde n inti-
mitatea ei, or, cu firea mea de timid a-
gresiv. nu inspiram, probabil, Tncredere
unei lumi care avea tabieturi si prejude-
cdti temeinice. Consecinta e usor de pre-
vazut. M-am trezit singur pe o scena re-
dbsa, ceea ce e totdeauna riscant. Ritmul
existentei mele Tneetimndu-se brusc, dis-
puneam de un prisos de energie pe care
nu m-am priceput sa-1 cheltui altfel deeit
facind gafa dupa gafa. . .

Sa nu astepti sa-ti relatez cine stie ce
ispravi_iesite din comun. E vorba de
fleacuri, de o dezorientare de moment,
traitd cu entuziasm si convingere. Tndraz-
nelile pe care mi le-am permis erau ma-
runte, bune numai sa-mi ameninte notele
la purtare, si aveau, banuiesc, o pronun-
tata nota de ridicol. Tn special aerele mele
de bucurestean nimerit Tn provincie, pe
un Corso meschin, unde _nu pierdeam
nici un prilej pentru a ma lauda_cu ,cei
sapte ani de Bucuresti" trebuie sa fi fost
de un comic imens. Dupa ce traisem 1in
Capitala pregatit sa-mi scot ghearele la
cea mai simpla banuialda ca eram privit
ironic pentru lipsa mea de rafinament
urban, ma purtam acum ca_un bucures-
tean scapatat, exilat Tntr-un tirg de provin-
cie. Apol, rezervat pina atunci, am deve-
nit_peste noapte de o juvenilitate agre-
sivd. Nu ma feream sa incalc regulamen-
tele scolare si cautam cu luminarea oca-
ziile de a-mi da in petic, de la escapa-
dele pe care le organizam noaptea, cmd
furam cdapsuni din gradina papistasilor,
vecina cu internatul, pina la fronda de a
merge farda sapca prin oras sau de a sa-i
pe fereastra pentru a ma duce la teatru
cind venea o trupa in turneu. In Bucuresti
facusem dovada cuminteniei, mi-am zis
probabil. Era timpul s&-mi arat ca sint un
om complet. Si filndca exagerasem Tnainte
in claustrare, exageram acum n directia
opusd, aminind grijile serioase pentru mai
tirziu. Calea de mijloc Tmi era straina, iar
despre disciplina interioara nu Tndraznesc
sa vorbesc..!

...N-as vrea sa privesc acest episod fa-
garasan cu un ochi posac si nedrept. El a
avut, fara Tndoiala, si parti bune. M-a
tamaduit de multe complexe si. Tndeosebi,
m-a scos Tn strada, la_soare. Datorita lui
am aflat cd eram tinar si ca tineretea
mea avea nevoie nu numai de biblioteci,
n plimbarile pe Corso. n raitele noctur-
ne prin gradina calugarilor catolici sau in
vizitele nereglementare la teatru simteam,
instinctiv, ca nu voi mai avea ocazia,
mai tirziu. sa fiu la fel de lipsit de griji.
Si nu ma Tnselam. Non sum qualis eram.
Nu mai sint asa cum eram. Pasarea
Phoenix reinvie din cenusd, potrivit le-
gendei, abia la cinci secole sau la un
mileniu, iar o viatd omeneasca e mult mai
scurta.

Insa, ca sa fiu corect pind la capat, tre-
buie sa accept si un lucru neplacut : ca
adevaratul provincial Tn toata povestea a-
ceasta eram eu. Comportarea mea Tn anul

etrecut la Fagaras era de un provincia-
ism Tnduiosdtor, ba chiar ma tem cd nu
mi-a scapat atunci nici unul din defectele
perfectului provincial. Ma credeam cineva,
aveam impresia ca ochii celorlalti erau
Tndreptati cu interes si curiozitate spre
mine, nu-mi vedeam limitele proprii, pu-
neam totul pe seama orizonturilor Tnguste
ale orasului unde ma gaseam, si numai
timiditatea m-a salvat de riscul de a duce
aceste prea bune pareri pinda la un punct
unde stupiditatea ar fi ldasat urme ea
varsatul de vint.

Cind am fincheiat anul, am mers, cu
totii, Tncolonati prin oras, intr-un tur de
adio, dupad care ne-am reintors ’a liceu.
Profesorii ne asteptau pe trepte. Era o zi
6enind. de la sfirsitul lui mai sau de la
Tnceputul lui iunie. Batea soarele in fe-
restrele liceului, incendiindu-le. Noi eram
cuprinsi de febra evenimentului, galagiosi
si tristi. Cdci_daca e o fericire sa incep:,
in orice sfirsit e ceva trist. Ne bucuram
ca terminam liceul, dar exuberanta noas-
tra era usor fortatd. Tn ea si Tn lumina
aurie care se revarsa peste cladirea gal-
buie a scolii rodea viermele unei melan-
colii confuze pe care n-o puteam nici in-
telege, nici alunga. Nu stiu de ce colegii

m-au delegat atunci pe mine sa spun
citeva cuvinte de ramas bun profesorilor.
Am iesit In fatd si m-am pomenit spu-
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nind cd eram descumpanit; nu-mi era
clar ce avea sa urmeze pe drumul nostru,
dar Tmi era foarte clar de ce anume ne
desparteam. Tonul meu nu se potrivea de-
loc cu anul petrecut la Fagaras. Profesorii
ma priveau surprinsi. Citiva si-au sters
pe furis lacrimile. Vorbeam patetic, de
parcd m-as fi maturizat brusc, Tn citeva
ceasuri, sub presiunea sentimentului ca
incheiam o etapa din viata. Nu mi-am
permis nici o frivolitate, eu Thsumi eram
surprins de gravitatea vorbelor mele.
Le-am cerut iertare profesorilor pentru
toate supararile pe care li le facusem si
cred ca, in emotia momentului, m-au
iertat.

“~\T| marturisesc cd, de fapt, nu-mi
plac olimpienii Tn acceptiunea care
se dd acum termenulul. Si cd m-a
impresionat negativ fraza rostita
de Goethe iIn seara cind a aflat de moar-
tea fiului sau : ,,E groaznic, sa ne gindim
la altceva". Dupa care _le-a povestit istori-
oare hazlii nepotilor sdi care plingeau, iar
a doua zi a exclamat rizboinic : ,,inainte
peste morminte 1“ Parca tot pentru a ne
convinge cd in afara operei sale nu-1 in-
teresa altceva, Goethe si-a astupat ure-
chile ca sa nu auda strigatele sotiei sale
cind_a .intrat in agonie. i
Mi-ai putea spune, si intr-un fel chiar
ai spus-0 odata, ca un creator are drep-
tul sa fie egoist, sa-si apere linistea. Fi-
ind mai important sa _creeze ceva care sa
dureze decit sa plingd. Mi-ai putea spu-
ne, de asemenea, cd o seninatate olimpi-
ana nu e la indemina oricui. Si, e adeva-
rat, au existat opere care au fost create
cu dintii strinsi, care au cerut sacrifici’.
Cine va sti cit i-a costat pe unii calmul
lor ? E greu sa judeci ce se Tntimpla in
sufletul ~ unui om care-ti aratd un chip
imperturbabil. El poate avea multe motive
sa fie asa, inclusiv o prea mare suferinta.
Faptul ca plingi nu e o dovada ca suferi,
iar 0 masca impasibila poate fi purtata de
cineva care sufera prea adine pentru a se
elibera de suferinta prin lacrimi. Exista
si un curaj de a sta neclintit_Tn furtuna si
o disperare care ramine muta. Ultima re-
uld, de care Tmi amintesc acum, din ,,mo-
ul de Tntrebuintare” suna foarte logic :
»Nu e cazul sa cedezi si ceea ce ai, regre-
tului pentru ceea ce ai pierdut”. Totusi,
as fi preferat ca Goethe sa fie mai putin
echilibrat si sa nu le propuna nepotilor
sai sa se %Tndegscé ,.la altceva”. Si, pentru
a ma Tntelege mai bine, precizez ca nu le
reprosez olimpienilor dorinta de a fugi de
durere. Asa ceva e in firea lucrurilor. Nu
le reprosez nici faptul ca reusesc s-o faca
mai bine decit altii. Ceea ce ma Tinde-
parteaza de ei este ambitia lor de a teo-
retiza aceasta fuga, de a o transforma in
ideal, n stil de a trai, in valoare, Tn me-
toda, Altfel zis, nu seninatatea n sine
ma contrariaza, ci_hotarirea olimpienilor
de a ramine senini cu orice pret, de a nu
auzi si de a nu vedea nimic_de natura
sa-i deranjeze, de a-si construi opera IE;?-
norind fie si un ocean de lacrimi. a
tulburd capacitatea lor de a face abstrac-
tie de suferintd, de a considera inferior,
vulgar, stinjenitor ceea ce Ti coboard la
nivelul adevarurilor imediate. Exista aici,
in aceasta detasare, ceva ce eu nu pot Tn-
telege si nici nu pot admira. Si, la urma
urmei, cum ar arata o lume alcatuita ex-
clusiv din olimpieni ? Cine ar mai ;)ITnge
in timp ce ei spun istorioare hazlii ? Sint,
se pare, necesari si cei care plm?, pentru
ca olimpienii sa-si practice Intelepciunea
pe seama lor...

M stat, o vreme, ascultind_zgomo-
tele strazii cu privirea atintita in
tavan. Dupa aceea m-am Tmbréacat
si m-am dus la anticariat. Aveam
nevoie de' un album cu toate gravurile
lui Goya din ,, Tauromahie". Speram sa-I
vad_ si _pe batrinul profesor acolo. Ultima
oara cind_l-am Tntilnit era tras la fata.
Ma tem sa nu fie bolnav. Nu l-am zarit,
insa, printre cei care cercetau rafturile si
n-am gasit nici albuimuil pe caire-1 caurtam.
Ma uit afara si, o clipd, Tmi naluceste
dinaintea ochilor o plaja, dincolo de plopii
nnegriti de ploi. Ma revad la mare, 1n-
tr-o vara naucitoare, care striveste lumi-
na pe tarm. Privesc lung pescarusii, du-
nele de nisip, ierburile sarace, pietrele
arse de soare si ma gindesc la teoria ta ca
fiecare om are haosul sau personal si dg,
n raporturile cu aoest haos, exista trei
faze In prima iti ignori haosul. Tn a doua
ratacesti prin el. Tn a treia, Tncerci, daca
mai ai timp, sa pui putind ordine.
(Fragmente din volumul ,Viata ca o
corida™)
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Oaspeti
din China

U trei ani Tn urma am avut pri-
lejul sa-i admiram _pe actorii
Operei din Beijing, si, acum, pe
citiva reprezentanti ai Ansamblu-
lui artistic al minerilor din Republica
Populard Chineza. Minunate ocazii de
cunoastere_si descoperire a valorilor unei
arte scenice milenare, aceste turnee
constituie importante deschideri ale tea-
trului nostru catre universalitate, aju-
tind si la intarirea certitudinii ca acto-

rii sint, pretutindeni_in lume, mesa-
geri ai frumosului, ai adevarului si ai
prieteniei.

Opera din Beijing ne-a aratat ce n-
seamna stilul traditional al teatrului chi-
nez, maiestria unor actori cantareti, inter-
pret, dansatori si aerobati totodatda. Tn
timp ce reprezentantii. Ansamblului ar-
tistic al minerilor Tnfiintat cu patruzeci
de ani In urma (cu un total de patru sute
de membri) ne-au familiarizat si cu ca-
pacitatea lor de a interpreta momente din
viata contemporana cu o mare varietate
de modalitdti de realizare a comediei, bur-
lesti si a adevarului psihologic.

Turneul celor patru actori ai  An-

samblului artistic al minerilor, in frunte®
cu Qu Xianhe, directorul -acestui impor-
tant colectiv, ne-au oferit un spectacol

de camera format din cinci piese scur.te,
o comedie_clasica — Bratara de _jad — sI
patru lucrari_contemporane, doua lirice si
doua comedii burlesti cu pronuntate im-
plicatii satirice.

Pe scena goald a salii  Amfiteatru a
Nationalului ™ bucurestean, cu un  decor
alcdtuit la vedere din citeva cuburi, de-
venite rind pe rind masa, scaune, tej-
%heaqa unui magazin de pantofi sau oglin-,

a barbierului, ~ cu un singur paravan
transformat Tn addpostul cautat de  cei
goniti de ploaie Tn ultima piesd, O ulita
in timpul ploii, de Gao Yuan si Zha
Mingzhe. interpretii au trecut cu usu-
rinta dimtr-un rol n altul, apelind, mai
cu seama pentru efectele comice, si la
cuvinte romanesti rostite cu farmec si ex-
presivitate.

Cu desavirsita stiintd a gradarii, co-
lectivul si-a alcatuit programul pornind
do la o scenetd simpla, Fata urita de
Wu Jichen, cu accente sentimentale si cu
subtila accentuare a durerii Tncercate de o
biata infirma, continuatd cu bucata cla-
sica mentionata si cu doua satire burlesti ;
ei au Tncheiat cu O ulitd in timpul ploii,
cald, sensibil si emotionant apel la uma-
nitate si Tntelegere intre oameni. -

La cumpdrat papuci de Xia Junyin si
La frizerie, comediile pline de ironie si
atacuri satirice, au pus Tn lumina o teh-
nicd speciala de rezolvare a hazului
printr-o mare expresivitate exterioard,
prin gesturi, mimica si accente cumpé-
nite cu rigoare si minuite cu maiestrie.
Omul stapinit attt de mult de forme Tneit
isi ia_pantofii nu dupa masura picioru-
lui. ci dupa _proportiile imaginate, din

rima comedie, si Clientul torturat de un
rizer plictisit si sadic din cea de a doua,
si-au gasit Tn Wang Fulin un interpret
plin de talent si_mobilitate, capabil sa-si
caracterizeze rapid personajele.  Acelasi
actor l-a_jucat si pe Vinzdtorul de mere
din O ulita Tn timpul ploii, Thzestrindu-si
eroul cu 0 mare delicatete sufleteasca si
un optimism molipsitor.

Zhang Kaili, interpreta fetei infirme
din prima piesa, a Tndragostitei din
Bratara de jad, a studentei din ultima
si a vinzatoarei mirata de ciudateniile
clientului din La cumparat papuci, este o
actrita sensibild, plina de gratie, capa-
bild sa contureze convingator si cu mi-
nutioasa grija pentru detalii atit situa-
tiile dramatice, cit si pe cele comice. Cu

ilitati tainele
stilului traditional, dar si arta trairii sau
cea a satirei. Qu Xianhe a interpretat pe
fratele fetei infirme, pe frizerul cu a-
pucaturi de macelar, pe Dezamagitul 1in
dragoste din O ulita n timpul ploii, pe
eroul din Bratara dc jad.

Cu ironie exprimata in gesturi si  mi-
mica de o rara mobilitate a jucat-o Li
Yanfang pe matusa Liu, amuzata de iu-
birea nemarturisitd a tinerei fete Tn
Bratara de jad, si cu superioara mila
pe sotia uluitd de purtarea barbatului n
La cumpadrat papuci.

Solii artei chineze ne-au cistigat cu
maiestria lor si ne-au\ imcintat cu bucu-
ria cu care au dat viatda celor cinci
scenete bogate Tn ginduri si tematica.

Illeana Berlogea

A 12-a noapte de Shakespeare, la Teatrul din Braila.
Mircea
Tobby), Marin Benea (sir Andrew), Sorin Dinculescu

Dragos Galgotiu. In fotografie, actorii

Regia, Noaptea
Valentin (sir Galati. Regia,
(Bufonul

Feste) ti Grete Manta (camerista Maria)

Comedil 1n chel diverse

LA 12-a noapte”
de Shakespeare
(Braila)

OAPTEA shakespeariana e vazu-

td de regizorul Dragos Galgotiu

ca_a _unul carnaval venetian pe.o

uriasa corabie, Tn mijlocuL careia
e un scrinciob circular si pe laturile ca-
reia se vor desfasura, spre final, {tinsele
ce, umflindu-se, o vor duce in neant.
Personajele cunoscute, ca si altele fara
nume, €enigmatice, cu masti ce le sporesc
misterul, se perinda tacute prin scena,
alunecd somnolente, sau cu 0 vioiciune
simulatd, momentand, pindind, spionind,
Tntretinind o atmosfera de suspiciune,
Tncaperile sint deschise, ori au pereti de
sticla (ca iatacul Oliviei), Tntimplarile
par a_se petrece Tn vazul tuturor Si oare-

cum in_ciudatd simultaneitate. Locurile
sint strimte, incomode, fapturile trebuie
sa se strecoare, se lovesc ori se freaca

unele de altele ; merg cu pasi_nesiguri
pe pante repezi, primejdioase. Tn scena
sint obiecte a caror prezenta nu e deslu-
sita : fragmente, scaune rasturnate, scari.
E, desigur, o amintire din spectacolul lui
Ciulei cu Furtuna, dar Tn copie. mai de-
colorata. Lumea' ‘ce forfoteste aici e bin-
tuitd de un spleen inexplicabil. Are

tristete  moale si. 0 senzualitate lenesa,
greoale, cu iz statut. E lovitd de o mor-
bidezza fara leac. Comedie este putina,
si aceea clatita Tn fadoare. Dragostea e
calpa, fara pasionalitate, bufonul e amar
si_grav, perechile se leagda cam 1in sila,
ori_fara interes. Celebrul” chef cu fals-
taffianul Sir_Tobby Belch, (Mircea Va-
lentin — jucind lucid, cu o anume racea-
la sl cu ironii artagoase, interpretind cu
robustete, si aplomb), camerista Maria
(Greta Manta — fara, fizionomie, indife-
rentd sau rizind riecontarninant) si cara-
ghiosul Andrew Aguecheek (acesta ridicu-
lizat cu succes, inte-un chip potolit dar
convingdtor, de Marin Benea) are prea
utind voiosie si e minat de plictiseala
asciva a mai tuturor. Intendentul Mal-
volio e de o altd conformatie spirituala
decit aceea pe care i-0 stim : sincer si
serios Tndragostit de frumoasa sa stapina,
e revoltat cd i s-a jucat 6 farsa triviala
si ¢ tot atit de indignat cd doamna Oli-
via Tncurajeaza asemenea = mascaltonerii
ori nu le” combate). E si el un bufon,
ar nici prost, nici’ rau, doar derutat si
mfthnit, vehement cu indreptdtire cind
realizeaza ca a fost mistificat din prostie.
O postura interesanta, pe care o sustine,
in parte, cu talentu-i recunoscut, Bujor
Macrin si o desartisticizeaza tot el, prin-
tr-o obstinatd Tnclinatie spre jocul de
unul singur, _suparator de taraganat si
pauzat, numai cu fata la public, ca un
solist de Opera ce cautd, cu sfortari vizi-
bile, acuta de bravura, fara sa-i pese de
cei din jur. Relatiile erotice din piesd se
degradeaza Tn : o casatorie pripita si cam
silitd intre bogata si matura contesa
Olivia (lldy Codrescu — caricaturizind

potrivit, dar cu o participare ce scade
continuu ca intensitate) si fragedul june
pauper, Sebastian (George Toropoc) ; si
un al doilea matrimoniu, rece, brutal Tn-
faptuit, Tntre ducele Orsino (reusit, poate
nu Tndeajuns de reliefat — George So-
frag) si amorezata Viola (Anamaria Pis-
laru, simpatica, incertda, facind o frumoa-
sa scenda do reintilnire cu fratele ratacit).
Bufonul, serios Tnfatisat si cu patrundere
(de Sorin Dinculescut, Fabian, creionat
izbutit de George Custura (neinteresant
Tnsa Tn alte doua roluri), Valentin (Adri-
an Nastase) si altii diversifica peisajul
n mai multe, directii si rostesc, Tn gene-
ral cu frumusete, replicile.

Impresia de ansamblu e ca regizorul a
gindit mai mult (si mai multe) decit a pu-
tut sa transpuna (si sa explice). Care ar

fi semnificatia Tntregului esafodaj, al cora-
biei din acest tinut fabulos al lliriei, esa-
fodaj atit de saturat de semne si simbo-
luri, cu atitea trimiteri, acolade culturale
si flexionari ale elementelor hiperboli-
zante, migdlos organizate, sau a fantezis-

telor,  nostimelor costume ?  Dragos
Galgotiu _ ne spune cd e Vvorba de
o0 _omenire bolnava, otravitd de pro-

pria ei lincezeald in visare fara tel, ma-
cerindu-se iremediabil. O lume traves-
tita, sulemenitda, cu simturile tocite. Pri-
velistea _ e, intr-adevar, osibila  (desi
prea straduit elaboratd). Dar pentru ce
sintem chemati s-o privim? Corabia, a-
ceasta arca inconfortabila, ratacind uner
ori prin golfuri esoterice, are o'plutire
cam debusolatd pe care subtila muzica
de teorba ori de clavecin o Tnfasoara in
valuri sonore deloc transparente. S& ne
Tmpacdm oare cu pierderea acelei veselii
ce contrapuncta genial melancolia auto-
rului ? Parcd raminem cu nostalgia, unui
adevar puternic despre natura umana —
acum pierdut ; ori a altuia, despre forta
omului de a birui prin poezie si curaj
ceea ce pareau a fi rele de neclintit.
Altminteri, fireste, gestul repertorial al
Teatrului din Brdaila, efortul trupei de a
se acomoda unui tip de teatralitate mai
complex, metaforizarile scenice — uneori
de efect prin stranietate — sint stimabile.
Fireste, si tentativa demersului intelec-
tual al regizorului, care e solicitanta.

.Noaptea Tncurcaturilorl

de Oliver Goldsmith
(Galati)

N schimb, Victor loan Frunzd a

descoperit Tn  Noaptea Incurcatu-

rilor, a unui irlandez din secolul

XVIIl, mai putin celebru dar ga-
sibil si el in toate istoriile si dictionarele,
Oliver Goldsmith, comedie frenetica, si
numai comedie. Notele sentimentale, ge-
nerozitatea. confraternitatile tandre s-au
evaporat, tflcurile morale ramin subinte-
lese (ori subterane), veselia cauta a se
Tnstapini autoritar. Tn umorul scriitorului
— cunoscut si din alte reprezentatii (de
pildda Tn 1968, la Piatra Neamt, unde s-a
ocupat de el Andrei Serban) — exista
grade si nuante — malitie, zeflemea, iro-
nic. bonomd, gluma inocentd, sarja amij-
cala, parodie incisivda, bufonerie pura,
pamflet anticonventionalist. Despre unele
din aceste culori ale paletei comice vor-
beste el Tnsusi, cu subtilitate, Tn cartea
sa Viata lui Voltaire (cici a fost mai cu

seama poet, romancier, eseist, moralist,
biograf, scriind doar doud piese de tea-
tru). Pe scena galateana Tnsa 7l vedem
monocrom : e numai o dezlantuire bur-
lesca ; ge-i drept, uneori spirituald, si, tot
ce-i drept, adesea cam otova si prea
preocupata de ea Tnsasi.

De unde vin ,jincurcaturile” rastimpu-
lui nocturn ales de autor si faptul ca ci-
neva din piesa ,,se umileste pentru a cu-
ceri" (o parte a titlului original) ? Doi
tineri 1l confundd pe proprietarul caste-
lului — unde au fost invitati — cu un
hangiu ; o tutora zgircita si veroasa Tsi
nedreptateste pupila ; o tinara isteata se
preface a fi altceva decit este pentru
a-si cuceri viitorul sot; un tinar aiurit
si ghidus dezvaluie fara voie (ori pre-
meditat) secrete care, iesite la lumina,
produc felurite ponoase. Dar ziua des-
curca ce a incilcit noaptea si fericirea se
revarsa asupra majoritatii  protagonisti-

lor odata cu restabilirea adevaratelor
identitati si scopuri. N-as jura ca spec-
tatorul — care vede si aude un text

prescurtat si e intens solicitat de sara-
banda oamenilor, boschetelor umblatoare,

Tncurcaturilor
Victor loan
Gheorghe (sir Hardcastle) si Florica Dinicu (Kate)

Goldsmith, la Teatrul din
Gheorghe V.

de Oliver
Frunza. Cu actorii

gag—urilqr plastice si sonore (la acestea
in_urma participind, cu gust, Mozart si
Rosini — printre altil) Tntelege pe deplin
ceea ce se Intimpld, cine e unul, cine e
altul, ce vor unii de la altii si altii de la
unii. Dar cum nici evenimentele In ches-
tiune n-au chiar toate importanta_ (si lo-
gica fara cusur), sa ludm comedia asa
cum e si s& pretuim Tn orice caz inge-
niozitatea regizorald, valoarea Tnaltd a
lasticii  spectacolului si unitatea stilis-
icd a interpretarii.

Chiar de la Tnceput reprezentatia e sa:
lutata cu hohote si aplauze. Falsul ha!
,Coarnele cerbului”, e desenat ca intr-o
gravura pentru copli, cu turnulete Tngus-
te rosii, portocalii, albastre. Boschetele
sint si ele multicolore (si dinamice). Cos-
tumele personajelor, amuzant _infoiate,
cu jumatatea de jos sferica, Tncarcate de
panglici, dantele, pene si alte zorzoane
vesele. Statuile au par pe cap. Fintina
arteziana e vegheatda de amorasi. Prota-
gonistii sosesc  intr-un soi de automobil
cu pedale. Cineva lanseaza, de sus. ba-
loane de sapun. Un tun trage o lovitura
benigna. Scena_e o explozie florald. Ra-
reori se poate ntilni o atare scenografie,
conceputa si executatd Tn spirit. comic_si
n stil gratios, sprijinind la maximum in-
teresele comice ale reprezentatiei. Inven-
tivitatea pictoritei Adriana Grand e cu
totul remarcabila, iti face o mare pla-
cere_sa admiri rotocoalele fanteziei sale
desfasurindu-se ca serpentinele de bal
in vazduhul parfumatei gradini noptatice.

Batrina doamna Hardcastle, cu vigoare
comica Tntruchif)até de Marga Georgescu-
Colesa, batrinul domn Hardcastle, “savu-
ros personificat de Gheorghe V. Gheor-
ghe, ca un ramolit vivace, tinarul Tncurca-
lume Tony, Tnzestrat cu irezistibilul
har al lui Mitica lancu, Constance, spi-
ritual schitatd, Tn bune schimbari de ton
si umoare, de Carmen Maria Strujac,
teapanul Charles, conturat cu finete de
Alexandru Nastase. George (Vlad Vasi-
liu), Servitorul (Sorin Muja) sint figuri-
ne ale unui joc subtil organizat. Acest
joc e potentat de cite ori apare in scena
eroina, Kate Hardcastle, avind o volubili-
tate si o fervoare gesticd de-a  dreptul
Tneintatoare. Tinara actritd Florica Dini-
cu are demonie comicd, excelent contro-
latd Tnsd, face mereu altceva, surprinzind
ori de cite ori apare, totdeauna Tn che-
narul bunului gust, si Tn necontenitd e-
nergie interpretativa canalizata spre scop.
Partenerul ei. Romeo Pop (Henry Hard-
castle), complet lipsit de simtul umo-
rului si total inadecvat, 1i da cuviincios
feplica, aceasta cazind insa ca o ghiulea

aruncata sub pretext de minge si pe care,
evident, domnisoara trebuie s-o prinda
Tn brate ca atare.

Ce lipseste spectacolului ?  Curios : Tn
buna masurda, umorul. Poate pentru cd
un actor (rol principal) e inoportun (aici).
Poate fiindca se face prea mult si se ba-
loneaza mai fiecare peripetie pina crapa
si-si pierde aerul comic. Poate pentru ca
urmarim cu dificultate —, iar Tn unele
locuri pierdem — sensul a ceea ce se pe-
trece. Sigur, pentru ca, de la un moment
dat, situatiile odata gasite se repeta.
Alergatura, ciocnirile, echivocurile sint
cautate, autonomizarile cuvintelor de gest
si golirea gesturilor de inteles produc o
stare de incertitudine nefavorabild risu-
lui. Marea comedie e simpla si clara.
Dimensiunea actului comic scade pe ma-
sura Tncetosarii povestii si Tndesirii com-
plicatiilor imagistice.

Profesionalmente, inteligentul si culti-
vatul regizor, admirabila scenografa, me-
rituosii actori au lucrat cu destoinicie. Si
credinta. Cind le-a iesit pasienta, i-am
aplaudat Tmpreunda cu spectatorii. Cind
aceia se retineau Tn nedumerire, eram
indemnat sa le tin partea. Oricum, tea-
trul galatean a mai dobindit un specta-
col despre care avem ce vorbi.

Valentin Silvestru



Afis bucurestean

U efteva luni in urma a fost pre-
zent pe ecranele noastre un film
iugoslav — Dragul nostru Tnvata-
tor de Zdravko Sotra — care im-
presiona placut prin delicatetea si cal-
dura cu care aborda universul copilariei
marcat de o situatie limitd. Vazind acum
Vine el, fratele meu, putem observa ca
pentru Sotra aceasta nu este o preocu-
pare printre altele, ci preocuparea sa
principald, care revine ca o obsesie cu
Justificari autobiografice (sau cel putin
asa 1i place sa ne lase a crede in ambele
filme prin prezenta naratorului care rela-
teaza Intimplarile la persoana intii).

Deci, aceeasi epoca — anii imediat post-
belici cu lipsurile si durerile lor, aceeasi
copilarie Tnsemnata cu cicatricele razbo-
iului. Aici nu mai este vorba Tnsa despre
0 scoald Tncropita Tntr-o bodega, ci des-
pre un orfelinat creat prin generozitatea
unui batrinel ramas parca dintr-un alt
secol, care si-a donat Tntreaga avere a-
cestui asezamint de binefacere, si despre
copiii care mai spera sau se mai mint ca
ntr-o buna zi va aparea vreo ruda care
sa-i_revendice. Acesta este si cazul micu-
tului Milan care vrea sa-i convinga pe
ceilalti ca el are un frate, iar cind de
nu se stie unde apare un tinar care Tsi
cauta Tntr-adevar fratiorul, Milan i se az-
Virle de git ca si cum el ar fi acela.

Vrind sa dea acestei povesti un aer
mai profund si mai tragic (mai era oare
nevoie ?), regizorul apeleaza la laitmoti-
vul confruntarii cu moartea — caderea
echilibristului de pe sirma, concursul de
azvirlit grenade, descoperirea mormintu-
lui unde zace adevaratul fratior etc. lar
pentru a-i conferi un aer mai ,estetic",
mizeazd mult atit pe decorul orfelinatu-
lui — un vechi conac Tn mijlocul padurii
b’rin care se roteste un splendid paun —,
mar si pe momente parazitare filmate de
dragul unei presupuse plasticitati.

Poate datorita acestor artificii, poate
datorita fragilitatii relatiilor dintre per-
sonaje (si mai cu seama ale celor doi
Hfratl™). Vine el, fratele meu este mai
putin substantial, mai putin coerent si
mai putin emotionant decit filmul ante-
rior semnat de acelasi Zdravko Sotra.

DAR, cum aratam si cu acel prilej, fil-
mele cu si despre copii gasesc intotdeau-
na ecou in sufletul spectatorului, chiar si
atunci cind calitatea lor cinematografica
este discutabild. Un exemplu in acest
sens este productia studiourilor chineze
Song Song nu renuntd de Li lalin si lan
Wenfan. Povestea baietelului disperat din

pricina despartirii parintilor si care in-
cearca cu modestele-i puteri sa repare
ireparabilul este de natura sa stoarca la-
crimi. Plinge Tnvatatoarea lui Song Song
care asistd neputincioasa la suferintele
eroului, plinge fetita Tnvatatoarei care
pune la cale cu Song Song esuate planuri

Imagine din filmul iugoslav Vine el, fratele meu

min fericit, plinge tatal baiatului care nu
face fata complicatelor Tindatoriri ridi-
cate de cresterea unui copil, plinge bine-
nteles Song Song si pling chiar si spec-
tatorii.

Melodrame cu pretentii de tragedie
s-au mai vazut, unele chiar cu un rasu-
nator succes international (vezi Love
Story). Necazul e ca aici totul — de la
Tncropirea subiectului la jocul actorilor
— este atit de caznit, iar ata alba a regi-
zorilor atit de evidentd, Tncit nu_ stii ce
te Tnduioseaza mai tare : Tntimplarile de
pe ecran sau eforturile dindaratul lui.

Evident, copilul este foarte dragalas si
pare un actor mai bun decit adultii, iar
unicul sau prieten adevarat, un ginsac
alb si pieptos, este o gaselnita inspirata.

DESPRE fetita din lartd-ma (regia Er-
nest lasan) nu se poate spune nici macar
cd e dragutd. Ea e la vinsta in-

gratda cind miiniJe si picioarele de-
vin prea lungi, parul sade prea
drept, accesele de Tmbufnare survin

pe neasteptate, dar nu intotdeauna fara
motiv. Mai ales cind Tn jurul ei casnicia
model a tinerilor si frumosilor sai parinti
isi arata brusc fisurile grave (sotul Tsi
Tnseald sotia care, la rindul ei, Tncearca
zadarnic sad se consoleze). Personaj se-
cundar si aproape mut, aceasta fetita,

Este o tema draga scenaristului Viktor
Merejko (sa ne amintim de micuta Ira
din Rubedeniile lui Nikita Mihalkov),
care de data aceasta isi face aparitia pe
ecran alaturi de Igor Kostolevski si Na-
talia Andreicenko.

De fapt punctul forte al filmului lui
lasen este interpretarea, mai precis reci-
talul actoricesc al Nataliei Andreicenko
(Olga si poetul, Siberiada, Amintirea unei
mari iubiri) prezenta J)e ecran aproape
in fiecare cadru, facir.d dovada unei in-
tinse game expresive, a fortei, frumusetii
si farmecului sau. Filmul devine un pan-
dant dramatic al unei demonstratii de
virtuozitate interpretativa, cea a Ludmi-
lei Gurcenko, care Tn Logodnica meca-
nicului  Gavrilov de Piotr Todorovski,
trdia si ea 24 de ore din viata unei fe-

mei, numai ca tonul acelui film era mai
degraba comico-duios.

Dar lasan nu este Mihalkov, nici Todo-
rovski si asta se simte. El izbuteste Tn
larta-ma secvente remarcabile, ca de e-
xemplu reintilnirea eroinei cu iubitul din
liceu, numai ca acestea pastreaza un ca-
racter autonom, legaturile dintre ele ra-
minind destul de firave. Tn tripleta re-
gizor-scenarist-actor meritele revin de
data aceasta ultimilor doi si asta nu e
putin. Sint merite care fac din larta-ma,

Flashback

O balante
psihologica

= Incompatibilitatea cuplului apare e
un motiv principal la Bergman. Impreu
na cu problema mortii si cu antagonis
mul, fatalmente rezolvat negativ, ntr
bine si_rau, ea formeaza grupul marile
superstitii care strabat de ia un capat !
altul opera marelui cineast. Tn_Atingere:
o femeie (Bibi Anderson) fisi parasest
sotul (Max von Sydow) pentru un Ir
(Eliot Gould) pe care-I descoperd intim
plator cu ocazia_mortii mamei. Ca intr-
compensatie, si ca in atitea alte opei
fie ele literare, teatrale sau filmice
ragostea si moartea sint complementart
ele se Tntrepatrund si, fara exceptie, i
tin una alteia locul. Dragostea fata c
noul barbat este aici, de fapt, comper
satia acordata de destin fiintei singur
ramasa fara consolarea unui suflet apr<
piat. Povestea de iubire este previzibil
gun subiect de melodrama oarecare%, de:
asurarea ducind, ca in toate filme
bergmaniene, la un deznodamfiit defav:
rabil femeii( marea victima protejata
regizorului). Dupa ce, inconstient, sp<
rase un sprijin in legatura din afara li
gii, dupa ce se lasase atrasa de partem
cu un fel de frenezie dezinteresata, i
proape maternd, eroina sfirseste prin
fi parasita de cel ce Tntre timp se emai
cipase. Finalul este de o cruzime fai
menajamente, cuplul destramat aparir
acum ca o incongruentda Tntflnire a d
straini.

Cum spuneam, o melodrama clasic
Dar ce inepuizabild constructie de situ:
tii psihologice I Ce inegalabil concurs <
caractere si ce demonstratie carteziana
zeului cu doua fete pe care 1l naste mi
reu_dragostea ! Cit de lent si de impl:
cabil se inclina balanta dintre feme

libera si condescendentd de la incep:
spre complexatul eliberat prin dragos
si devenit catre sfirsit tiran ! Filmind i
o simplitate demiurgica (asa cum ar fi
registra, asa cum ar povesti), Ingm;
Bergman ne atrage, prin toate aceste c
dre inspirate de matematica exacta a ps
hologiei, Tntr-o aventura melodramatii
ce-si refuza epitetul depreciativ, pr
formidabilul adevar al detaliilor.

Romulus Rusan

Copilasul cel livresc

| _se declard
I i recitd un sonet
si_se ‘aratd uimit ca oame-

asistd_la ,,0 panorama”. Ni
mai ca lupta — ca orice mi
tafora — trebuie pregati

~ . N . - PP R : unul dintre filmele bune ale acestei
de Tmpacare, plinge mama baiatului care stearsa si uritica, trdieste drama inocen- toamne
stie cd nu mai poate reveni asupra hota- tei agresate si chiar spulberate a copilu- ' .. .
ririi luate deoarece acum are un nou ca- lui Tmpovarat de problemele adultilor. Cristina Corciovescu
Radio t.v. Telecinema
Stiinta pentru toti
7 7 b
e La scurt timp virstei, tinerii au vorbit reusit sd ocupe primul Decit sa discutam pe e fiard. Ea/el
dupa Univers-materie-  despre muncd,  pasiune, loc Tn Tntrecerea stiinti- lung si lat dacda Henry Fon- poet(d). Si
viatda (miine seard, al performantd (si, desigur, ficd organizatd la Navo- da e sau nu Robin Rood (I?)
doilea episod), redactia despre tainicele relatii  dari, In tabara de prega- cavaler medie-

emisiunilor de stiinta din
Televiziune a inaugurat
luni seard un nou serial
n spatiul de transmisie
al vechiului Orizont teh-
nico-stiintific. Perspecti-
va panoramica a lasat
loc analizei la obiect, n
plus, Stiinta pentru toti
este realizatd pe baza in-
trebarilor si  sugestiilor
primite de la telespecta-
tori, ntrebari la care ras-
pund specialisti din dife-
rite domenii, luni atentia
fiind Tndreptata spre cer-
cetarile meteorologice si
clima planetei ?invita’gi
dr. lon Dréaghici si Oswald
Neacsa, prezentator, Eu-
gen Roibu, redactor Dana
Popescu). Dupa cum a
demonstrat prima editie,
interesul serialului  este
dat atft de tema cit side
filmele documentare se-

lectate ca ilustrare a
dezbaterii.
= Bine Tintocmit si pe

alocuri absolut emotio-
nant, Tn primul rind da-
toritda sinceritatii confe-
siunilor rostite in fata
microfonului, a fost Clu-
bul adolescentilor de luni
dupa-amiaza, dedicat a-
dolescentei asa cum este
ea vazuta la 16 ani. Cu
ardoarea si entuziasmul

dintre ele), despre dorin-
ta ferma de a pastra linia
dreaptd Tn viata, despre
dreptul, despre datoria de
a visa dar si de a coor-
dona cu luciditate efor-
turile, despre  raportul
dintre generatii, deci, si
despre nevoia de a avea
modele si_camarazi, des-
pre echilibru si_ despre
tentatia de a depasi con-
tinuu proiectul initial.
Sau, ca sa reluam aproa-
pe cu exactitate cuvin-
tele rostite de acesti mi-
nunati adolescenti : daca
piscul spre care ne Tn-
dreptam se va dovedi
prea mic, 1l vom Tnalta
noi. Nu altfel gindesc si
actioneaza tinerii  din
Baia Mare si in cadrul
Clubului am avut prilejul
sa cunoastem trei dintre
elevii Liceului ,,Gh. Sin-
cai”, unitate de Thvata-
mint bine cunoscuta pen-
tru exceptionalele rezul-
tate obtinute Tn competi-
tille interne si interna-
tionale de fizicd, chimie,
matematicd. A onora o
asemenea traditie este,
dealtfel, cea mai puter-
nicd dorintd a celor che-
mati Tn studio, ei Tinsisi
nscrisi  pe drumul per-
formantei, caci la Tnce-
putul acestei toamne au

tire pentru olimpiadele
nationala si internationa-
la de fizica. Dintre ru-
bricile Clubului  ne-am
mai opri la cea intitu-
latd prea voit metaforic
Aducerile aminte, in care
am finteles ca se inten-
tioneaza a se populariza
capodopere ale literaturii
si altor arte. Luni a fost
difuzat un poem emines-
cian pentru care am fi
preferat, totusi, o alta
versiune interpretativa.

= Generatiile mai ti-
nere au putut fi, poate,
surprinse ascultind ulti-
ma Fonotecd de aur care
a transmis poeme de
Entinescu si Arghezi 1n
rostirea unor actori din
generatiile mai  vechi,
utin cunoscuti publicu-
ui deazi ca recitatori de
poezie. A fost un expe-
riment ce a avut nu doar
o simpla valoare docu-
mentara caci diversitatea
lecturilor nu face decit
sa adinceasca reteaua de
semnificatii a textului.
Simbata, Fonoteca va di-
fuza Tnregistrari memo-
rabile datorate lui Mihail
Sadoveanu.

loana Malin

sau un
val {!7) decit sa-mi exprim
deziluzia de a o vedea pe
»Michele Morgan a mea" lu-
crind simbata seara la tra-

ez,

bai mai bine sa va spun
una poveste animata, de mi-
lioane, de milioane de idei,
care a trecut fulgerator
simbata pe la amiaza, cu un
cavaler chiar medieval, cu
un balaur si un copilas care
citea toatda ziua, cu convin-
gere, despre balauri si ca-
valerii_care-i omorau :

un satuc fiind terorizat de
un dragon, taticul baietelului
stringe oile, fuge si ii striga
fiulul cd vine balaurul, dar

bdietelul — livresc, ~mie-mi
spui T — se duce sa-l vada
pe monstru si _ acesta ce

face ? Mare si maret, ca un
dinosaur, cu o burta de bo-
nom, balaurul se Tmbadiaza,
se duseaza, cinta si e ve-
sel, ba chiar decent, ru-
gindu-1  pe _vizitator sa se
Intoarca, pina dinsul se Tm-
braca. Fiara habar n-are ca

*) Cum _afirma_un critic
american, invocat joi la emi-

siunea ,,Mari actori, mari
interpreti” — emisiune sa-
lutara in intentii si chiar

in unele citari cinematogra-
fice, dar Tnca sumara in
conceptie si, mai_ales, in
limbajul comentariilor.

nii vor sa-1 ucida. El nu stie
sd se lupte. El stie doar sa
Tnvete pasarelele ce-i cintul,
ce-i 0 sonatina la flaut, cum
poti fi bucuros in mijlocul
naturii. Baietelul aleargd la
Sir Giles. Cine-i Sir Giles ?
Un  batrinel, cu  mustati
lungi si albe, un slabanog
si un hodorog, vestit ca ar
omori tot ce-i balaur. Sa te
tot lingi pe buzele si pe de-
getele de structuralist al mi-
tului. Baietelul gaseste mi-
tul. spalindu-se ca si cela-
lalt mit. Si Sir Giles e de-
cent. Si Sir Giles e poet. El
1i_recitd copilasului o oda.
Sa Tnnebunesti ! — vorba
unei constantence frenetice.
Nici el n-are chef sa lase
monstrii in balti de singe.
Baietelul, nici una, nici doua,
pune la cale o intilnire in-
tre cele doua puteri poetice.
Balaurul  tocmai_lua micul
dejun. Oaspetii sint invitati
sa se aseze la aceasta masa
a tratatiilor, dinosaurul le
oferd un ,poem al prajiturii
rasturnate’™ si un senvici de
toata frumusetea cavale-
r»lui_nu prea ratacitor, dar
vizibil reumatic. Se ajunge
prin soapte — ca la atitea
mese ale tratativelor — la
un consens. Va avea loc o
lupta Tntre ei, o luptda nu
cine stie ce, mai mult o me-
tafora decit o luptd, In fata
satenilor care nu vor sti ca

si ea. Baietelul se duce

bestia atit de umana s-o pr
gateasca. Nenorocita nu a
Tnsa spirit de lupta si di
diie de emotie, ca tot ere
torul. Flacaiasul — livrei
mie Tmi spui ? — 1l roaga
emita macar flacari pe na
Povesti! Balaurul, daca re
pira efteva rotocoale de fui
Diplomatul de o schioapa
enerveaza ca ori de cite <
0 poveste nu corespunde i
adevarul_vietii si Ti aruh
neputinciosului cruzimea cr
zimilor : ,.esti un poetas

doua parale I Aicl e scei
cea mare, mai mare decit 1
sasi lupta care — o voi r
cunoaste, fiindca si ,,Gr
desenului animat™ cere spi:

critic, nu numai emisiun
~Mari  actori, mari int«
preti"... — e tratata ingeni

nsa cam precipitat : auzi:
ca e facut de poetas, b
laurul scoate foc pe nari
devine, 1n sfirsit, potei
demn de faima lui ingro:
toare. Apocaliptica scena
atit de gingasd in_adevai
ei literar, incit Tti vine
ca baietel cu Don Quijote
Kir lanulea la baza — si
spui monstrului uman: ,,vii
nene sa te pup 1“ De m:
n-am ,citit" ceva mai vei
despre poezie ca fortd ce
tra-terorista.

Radu Cosasu



Galateea

UPA lungi interludii consacrate
Picturii — preocupare ce se_cere,
l a rindul ei, prezentata publicului
Tntr-o selectie relevanta — Ovi-
diu Buba revine cu o expozitie capabilda
sd ne reaminteasca in mod exemplar ca
autorul este unul din reputatii nostri
artisti ai sticlei. Acum, ca si Tn alte si-
tuatii,., trebuie,sa remarcam incontestabi-
la consecventda cu care artistul abordea-
za un anumit repertoriu de forme si
structuri, autonome in raport cu o func-
tionalitate  imediatd, asumindu-si n
acelasi timp valoarea de semn Tntr-un
univers al inventiei aflate la limita
biologicului  cu mineralul.  Descope-
rim “aici o tainicad relatie de cosub-
stantialitate alchimica, focul si cristalul
rocilor geologice macinate recompunind,
ca Tn zorii genezei, misterul obiectului de
mai tirziu. Nutrind orgoliul demiurgului:
in fata elementelor primare care i se su-
pun, premonitia vizionarului capabil de
inventii suprarealiste si pasiunea arti-
zanului cuminte, dornic de perfectiune
profesionald, artistul lucreaza sub semnul
unei fertile dichotomii, la o limita foar-
te laxa Tntre totala implicare afectiva si
recea detasare a profesionistului. Rezul-
ta un_ soi de competitie vizibil purtata cu
propriile Tndoieli si cu limitele prezente
ale materiei, mereu deplasate prin cauta-
re si experiment, dar mai ales un re-
ertoriu aflat.in zona ambigua a stricte-
or apartenente, pe cel putin trei planuri.
Primul, ar fi acela al statutului expresiv,
la o limita mobila Tntre decorativul
subordonat spatiului si autonomia_plas-
ticd tutebnd ambientul, centripetindu-1
Prin autoritate, insolitul si textura con-
iguratiei. Apoi, descoperim o ambigui-
tate semanticd. pentru cd semnele re-
dactate cu detasare de orice intruziune a
memoriei cotidiene se plaseaza Tntr-un
spatiu interregnal, excrescente turgiscen-
te ale unor plante nemaivazute, dar ori-
cind posibile, sau stranii miriapode —
poate si alte specii evoluate — deplasin-
du-se aferate sau asteptind iminenta
unui eveniment. Si, Tn sfirsit, pentru cel
ce nu-1 cunoaste pe artist si modelul
sau mental de existentd, poate aparea
echivocul atitudinii adoptate fata de re-
pertoriu, intre gravitatea nu o data pro-
vocatoare de neliniste si inconfort spiri-
tual, si ludusul ce se deconspira adese-
ori intr-un accent de farsa enorma, poa-
te nu totdeauna benigna. Importante
nsd, dincolo de subtilele conotatii pe
care ni le propune demersul lui Ovidi
Bubd, ramin forta expresiva, autonomia
repertoriului si simtul exact, rafinat, al
materialului proteic, poezia structurilor

MUZICA
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Tnnobilind orice compunere ambientald

de bun gust.

Institutul de Arhitectura

;siohal pie care_ sintem

OC al atitor expozitii incitante

din seria celor cu program teore-

tic si aflate sub semnul preocu-

parilor  interdisciplinare, com-
plexul din incinta ,Institutului de Arhi-
tecturd" ne rezerva surpriza unei pre-
zente remarcabile, oricare ar fi contex-
tul sau criteriile utilizate, cea a arhitec-
tului lon Vlahu. Utilizind si el un gene-
ric, poate tot cu valoare de program 1in
economia demersului sdu, Tn orice caz
delimitind exact teritoriul preocuparilor
si deschizind numeroase cai de acces ca-
tre intimitatea creatiei ca gest care
transcende imediatul concretului, artistul
gindeste intreg pamintul ca o ,casd a
oamenilor”. De unde, ca o reciproca im-
pusd prin chiar statutul imaginilor si
continutul iconic, putem extrage gindul
cd Tnsasi casa reprezintd un univers
uman, reductie & ~ macrocosmosului i
reflex imediat al unei conditii indivi-
duale si colective. Expozitia ar putea fi
interpretatd, cel putin  dupd normele
generale ale_abordarii  primare, ca_un
jurnal de calatorie nostalgic, nu fara
acea doza inerentd de document profe-
ata totdeauna sa
o atribuim arhitectilor. Tn realitate, dupa
ce am traversat cu bine aceastd tentatie,
prea la indemina pentru a nu fi suspec-
ta, vom descoperi o rafinata si concen-
trata picturalitate, o dorintd de a depasi
informatia prin analogoh in favoarea
conceptului, a ideii de spatiu spiritual, de
model existential concentrat n alveola
unui arhetip-habitat, la rindul sau deter-
minat,’.inglobat si relevat de un peisaj
irepetabil “si tutelar. Putem descifra, cu
delicii_ adiacente emotiei estetice pro-
priu-zise, _perli)lul prin spatii cunoscute,
extrem-orientale, europene, autohtone n
primul , rind, pentru ca imaginile com-
orta Tn structura lor un ,.spirit, al locu-
ui" inconfundabil, acut resimtit si fixat
de artist. Dar vine un punct al operatiu-
nii de retinere si Tnregistrare in care lon
Vlahu opereaza cu sintezele ce tind ca-
tre abstractie, in sensul cel mai exact-al
notiunii, gentru ca rezulta dintr-un pro-
ces de abstragere consecutiv acumulari-

lor. semnificative. Din acest punct apare,

si tentatia semnului, pata de culoare de-
cis si franc aplicata prin gestul elibera-
tor devenind nu doar scriitura grafica si
cromatica n sine, ci si sinteza unui sen-
timent generat de structura spatiului
specific. Daca pictura Tn ulei, dominata
e primatul luminii, al solaritatii Tncor-
porate Tn substanta, este un amestec de

Toamna muzicala clujeana

CUM doi ani, ca si anul acesta,

prestigioasa manifestare artistica
»,Toamna muzicala clujeand” a
debutat cu o prima auditie im-
portanta din opera recenta a lui Sigis-
mund Todutd. Faptul este semnificativ
sub multiple aspecte, marturisind vitali-
tatea creatoare extraordinara a  celui
unanim considerat_ca seful incontestat al
scolii de compozitie transilvdanene (este
imposibil sd nu stabilim o paralela cu
Verdi, scriind Falstaff la 80 de ani% si n
acelasi timp tendinta organizatorilor de
a pune In prim plan realizdrile de baza
ale muzicii romanesti. Daca Mesterul
Manole se c.evelass ca o piatrd dp hotar
n creatia vocal-simfonici nationald,
acelasi lucru se poate spune acum, in do-
meniul respectiv, despre Concertul pen-
tru pian si orchestrd. Lucrarea dateaza
din 1086—1987, situindu-se Tn  drumul
maestrului clujean duna Concertul pen-
tru oboi si cel pentru flaut. Forma dat
esse rei — spune Sigismund To-
dutd, canalizind astfel atentia ascul-
tatorului catre structura lucréarii, ce sub-
sumeaza unui Tntre monopartit  cele
patru ,strofe" ale Concertului ; sectiu-
nile de allegro si cele de tempo lent fsi
au fiecare in parte dezvoltarile materia-
lului tematic. = Neprofesionistului, Tns3,
ceea ce i se impune cu precadere este
substantialitatea densa a lucrdrii, un
anumit climat modal al melodicii, gran-
doarea, de sorginte bizantind, a multor
pagini:si in genere atractivitatea instru-
mentala vie (Concertul se doreste Tmbra-
tisat de tinerii muzicieni). Muzica si-a
aflat interpreti ideali : Ninuca Osanu,
pianistd de seriozitate si autoexigenta, a
gasit posibilitatea — tintnd seama si do
munca ei pedagogicd, precum si de cea
de rector al. .Conservatorului ;,G. Dima"
— sa investeasca Tn partitura creatorului
venerat de intreaga suflare muzicala
clujeana un efort interpretativ cantitativ
si_ calitativ considerabil, iar Emil Simon,
dirijorul Orchestrei simfonice a Filarmo-
nicit din Cluj-Napoca, i-a stat alaturi in
nu mai putin de opt repetitii (cifra e ci-
tatd de compozitor Tnsusi) pentru ca lu-
crarea sa capete viata sonora la nivelul
meritat.
Ansamblurile de muzica contemporana

*

s-au prezentat excelent la ntilnirea ar-
tisticd din Cluj-Napoca. ,Archaeus”, 1n-
drumat de Liviu Danceanu, ne-a infa-
tisat un program dens si bine propor-
tionat, axat Th jurul unor interventii
pline de umor prin lapidaritatea lor,
semnate de Octavian Nemescu, instru-
mentate diversificat si puse Tn functiune
de_gestul solemn al lui Danceanu. Lu-
crarile serii s-au dovedit de calitate, si
susceptibile sa puna in valoare Tnsusirile
de prim ordin ale interpfetilor, de la mai
abstractele Tastenspiele ale lui Stefan Ni-
culescu (Rodica Danceanu) la suculenta
celei mai bune pagini a lui Francis Pou-

.lenc audiate pina azi la nofc. Sonata .pen-

tru clarinet si fagot §Va$ile Mocioc — Va-
sile Macovel), sau la torentul ritmic al
modalitatilor de emisie.’ neconventionala
ale violoncelului (Kotcis de lannis Xe-
nakis cu Anca Vartolomei). Serenata de
Aldo Brizzi a fost lum|hata de arta chi-
taristului Vasile Colteat violonistul lon
Georgescu si_talentatuljlpercutionist Ale-
xandru Matei au dialogat intr-o  fru-
moasa Sonatd (nelipsita de unele lun-
gimi) a lui Tiberiu Olgh. lludba cehului
Zelenka a emanat un grotesc de buna ca-
litate, pentru ca extrasele din Quasiopera
lui Liviu Danceanu s& exemplifice inven-
tivitatea autentica, mat:ales tn ce pri-
veste ineditul surselor sonore, a unei lu-
crari cu elemente cardtteristice de tea-
tru instrumental. Cam Abundente totusi
hohotele interpretilor iti episoadele _fi-
nale ; poate cd publicti] ar trebui lasat
sa_se distreze Tn voia lui, fara solicitari
atit de insistente.

In ce priveste ansamblul clujean ,Ars
Nova", dirijat de Cornel Taranu : dupa
un debut insolit cu Morsima-Amorsima
de Xenakis, am admirat, arta flautistu-
lui GaVril Costea.' insuf.Wnd interes untti
studiu de Dimensiuni njodale al lui So-
rin Lerescu. Ca de obicei. Doina Rotaru
(Quattro-tempi) s-a dovedit o muziciana
de imaginatie si' culoafe, sonoritatile ei
avind transparenta si invitind la exerci-
tarea fanteziei ascultatorului. Tn  fine,
prin Cumpédna de Anatol Vieru.- am fost
pusi Tn prezenta unei' tiicrari de un in-
teres deosebit, implicind benzi Tnregis-
trate cu muzica electronica proprie, in-
terventii vocal-instruntehtale traditionale

ION VLAHU : Castel

stiintd componistica si afectivitate exa-
cerbatd, acuarelele definesc un rafinat
orizont intelectual, profitabil contaminat
cu exemplul stampei japoneze sau, mai
actual, cu experienta scriiturii abstracte.
Doar cite Un detaliu, acelasi care pentru
omenire,, fixeaza posibilul reper localiza-
bil, In rest imaginea isi asuma autono-
mia picturalitatii,’ cu 6 fortd si o subtili-
tate de artist experimentat. Expozitia
trebuie vazuta, pentru calitatile sale in-
trinseci. pentru omenescul ce se degaja
irepresibil.

Teatrul Mic
OARTE solidd, pentru cd pune
accentul pe constructia prin cu-

loare, evocatoare prin atmosfera

specifica spatiului din care pro-
vine autorul, expozitia de picturda a Ju-
ditei Cscrnyanszky restituie citeva ima-
gini din zona Aradului Tntr-un grupaj
extrem de sugestiv. O densa si rafinata
incorporare a solaritatii =~ Tn substanta
pastel cromatice transforma fiecare tusa
intr-un element expresiv in sine, totali-
tatea lor construind Tntregul tabloului
printr-o operatie de juxtapunere ce se
atesta din (practicé impresionistd. Dealt-
fel si lucrul pe motiv, deci in contact cu
subiectul ales, ne trimite catre aceeasi
zona de influentd stilistica, la ea tre-
buind sa adaugam si fluiditatea circula-
tiei atmosferice, tradusa prin acea vibra-

japoneze, precum si replici ale ansam-
lului, ca si citate din Heidegger alter-
nate cu L'rmuz. S-ar fi putut imagina o
mai perfecta punere la punct a mijloa-
celor tehnice (de pilda amplificarea vo-
cii actorului Anton Tauf, acesta aparind
mai putin grditor, in fapt, decit copilul
Florian Timaru). Tn totul nsa, profesio-
nalismul consecvent al ansamblului ,,Ars
Nova" si-a_spus cuvintul. Starea de spi-
rit meditativa, ideea interferentei intre
culturi muzicale (si nu_numai) diferite,
propuse de lucrarea lui Vieru, au iesit
In evidentd cu claritate.

Dintr-fln concert alaturind creatii in-
strumentale, corale si lieduri ale compo-
zitorilor clujeni, am retinut sugestivita-
tea, favorizata de concizie, a celor Sase
schite pentru oboi solo de Dan Voicu-
lescu (magistral interpretate de  Aurel
Marc),- -din” noii-Vibratia- -sufleteasca- -a-
unor cintece de Sigismund Todutd, pe
vensuri de Lucian Blaga (prezentate in
prima auditie absolutd, cu o deplina sta-
pinire a textului muzical-poetic, de catre
mezzosoprana Carmen Oprisanu, acom-
paniatd de lleana Jariki-Prada) ; s-a im-
pus simtul sonoritatilor aerate, mane-
vrarea expresiva a ahsamblului coral la
Adrian Pop, ca si linia impresionanta a
unui poem coral de Tudor Jarda_(Soare
stralucea). Ca si_Tn alte Tmprejurari, am

retuit si de asta data devotiunea totala
in slujba creatiei clujene a corului Filar-
monicli, dirijat de Cornel Groza.

UN eveniment deosebit al ,,Toamnei
muzicale” a fost contributia ianistului
sovietic Lazar Berman, fara Tndoiala unul
din maestrii clavirului contemporan, care
a excelat in atit de diferentiata muzica a
lui Mozart (Concertul Tn do major, KV
415) si Liszt (Concertul nr. 2 in la major).
La pupitrul dirijoral s-a aflat. Leonid
Nikolaev, pe care l-am admirat pentru
vivacitatea si eficacitatea acompaniamen-
tplu_{,_ regretind ca pu s-a. desfasurat pe
ebrit "propriu Tntr-o partifuft mai intere-
santd decit Simfonia a Vil-a de Proko-
fiev. A doua zi, Berman ne-a oferit si

un amplu recital, din care am ramas
poate mai putin -cu cele citeva pagini
Initiale din Liszt, cit cu  exceptionala
modelare a transcriptiilor dupa liedu-

rile de-Schubert, datorate aceluiasi maes-

tru romantic al pianului — Margare.a 1j
virtelnita si Craiul ielelor.
Tn concertul Orchestrei de camera a

JUDITA CSERNYANSZKY : Capita

tie datatoare, de profunzime spatiald. De-
cizia constructiei si a formei definite
prin _culoare atestd nu doar simtul exact
al picturii camodalitate de contact mediat
cu realitatea, ci si o Tndelungata practi-
ca parcursa cu ochi atent si permanent
simt critic. Acest sentiment al implicarii

in fluxul vital confera dimensiunea
stenica a picturii, pe urmele traditi™k
colorismulul autohton de sonoritate.

sub care strabate un sentiment romantic
al naturii si al spatiilor recuperate nos-
talgic. in fond nu este vorba despre nici
o contradictie Tn substanta. Tntrucit ele-
iacul si bucolicul pot coabita fertil, in

ozaje _controlate de afect. Or, Judita
Csernydnsky se plaseaza deliberat le-A
zona preeminentei _emotionalului, chiar —

daca in redactarea imaginii convoaca si
regula datatoare de certitudini si clari-
tate expresiva. Tn acest contrapunct di-
namic se afla si esenta demersului ar-
tistei. ca un dialog permanent purtat in-
tre proiectiile mentale, amplificate de o
sensibilitate acuta, si_ concretul realita-
tii pline de culoare si o robusta solari-
tate. Tn totul, avem o buna pictura ce ne
restituie atmosfera spatiului transilvan,
inegalabil si irepetabil, si personalitatea
unel artiste de calitate, careia Ti desco-
perim o vocatie a dialogului cu materia
si prin naturile sale statice, de o rafina-
td densitate picturala.

Virgil Mocanu

Filarmonicii clujene, dirijat de  Mircea”.
Cristescu, am ascultat Tn prima _auditi™
Kapsodisme handeliene de Ede Terenyi™
facind parte dintr-o serie de lucrari_ din
ultimii ‘ani, de parafrazare moderna a
trasaturilor stilistice din muzica maes-
rilor barocului (Vivaldiana, un divertis-
ment cu harpa inslpirat de Scarlatti etc.).
In afard de faptul ca Tncercarea de re-
suscitare contemporanda a spiritului unor
muzici din secolele apuse n-ar trebui sa
devind o preocupare unica si exclusiva,
partitura dedicata memoriei lui Handel
ni se pare cea mai putin fericita, prin di-
mensiunile  disproportionate  (maestrul
evocat are Concerte grossi perfect_echi-
librate) si prin eficienta discutabilda . a
unor procedee, inclusiv o lunga cadenta
concertanta dedicata instrumentului  so-
list. viola d'amore. Contributia violis-

..tulul Marius. Sudrasan.:a..fost, "de . altfel, ..

de buna calitate. Tn programul respectiv,
am mai ascultat o vivace versiune a
Concertului Tn sol major pentru vioara de
Mozart (Stefan Ruha). ¢ .

+ In programul _,,Toamnej. muzicale"1 au
existat. in afara de marea majoritate a:
manifestdrilor temeinic pregatite, :unele
cvasi-improvizate, cum a fost, concertul
Orchestrei de camera avind ca solisti pe
Stefan Ruha si Andrei Agoston. Cu'toate
ca la pupitrul dirijoral s-a aflat, solicitat
n ultimul moment, pentru ,salvarea si-~
tuatiei”, Cristian Mandeal, lipsa de repe-'
titii temeinice s-a resimtit, pe deasupra
talentului recunoscut al ipterpretilor. Am
ascultat Tn_acea seara si_o orchestrare a
unor pagini din Codex Cajoni, datorata
lui Mihai Ghirc'oiasiu.

Trebuie Sd semnaldm prezentarea, unei
noi  Simfonii, a IV-a, ,Ritornele” de
Cornel Taranu, o muzica .de sobrietate si
chiar de asprime. Tn spiritul celei a lui
Mihai Moldovan, memoriei caruia Ti este
dedicata lucrarea. Tn_mare forma. Valen-

tin Gheorghiu, in  Concertul de Schu-
mann. orchestra Filarmonicii clujene si
ri-". desigur —, Cristian . Mandeal. -cu. una."

din Simfoniile de Bruckner care il ..pre-
ocupa n ultimii ani, de asta.data a -Vi-a.

Un ultim regret: de a nu fi urmarit,
la Opera Romana, din cauza unei supra-
puneri de programare, 'baletul Ciulean-
dra de Carmen Petra Basdcopol. Si 0.ad-
mirabila. repetatd prezentd Tn ,,Toamna
clujeana”, minunatul' ' percutionist "Gri'-'
gore Pop.

Alfred Hoffman
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Umanismul

ntropologia filosofica si nu
mai putin filosofia contemporana
a culturii au cunoscut, sub cu-
pola lor generoasa, multe tenta-
tive de a surprinde esenta sau conditia
umanului. Se poate sustine ca frec-
venta si acuitatea unor astfel de tenta-
tive indica si simptome ale crizei spiri-
tuale dar si dotezi restaurative, _prin
programe sl _scopuri ce-si_propun sa co-
recteze destinul istoric si existential al
omului. O luptd continua s-a dat si se
da pentru ca aisbergul conditiei umane
sa-si_releve  profunzimile indepartind
ceturile atitor determinatii ascunse multa
vreme chiar si propriei constiinte.

Asupra acestul paradox al umanismu-
lui Staruie, de peste doud decenii, prin
meditatiile sale, profesorul George Us-
catescu de la Universitatea din Madrid,
distins reprezentant al ideii de unitate
culturala in Europa si al vocatiei uma-
niste pe care aceasta biografie spiritu-
ala a dovedit-o si a afirmat-o din His-
tria pina in Irlanda, epoci atit de Tn-
delungate.

O succinta antologie de studii reunite
sub genericul Proces umanismului ¥
vine sa-l faca familiar compatriotilor
sai, resuscitindu-le convingerea ca par-
ticipa si pe aceasta cale, si dprin vocea
lui George Uscdtescu, la un destin cul-
tural comun, cel european.

Am putea spune ca hu exista Tncer-
care majora de analiza sau de repre-
zentare ~a gindiril europene moderne
care sa nu fi cantonat si Tn problema-
tica omului spre a-rinalta Tn orizontul
virtutii sau a-1 Tneca, pina la ,extinctia"
sa simbolica (,,moartea omului”). in ce-
rul de jos la nihilismului. George Uscé-
tescu se opreste, cu un acut simt inte-
rogativ, Tn acest registru al culturii eu-
ropene. postbelice cu precadere, pentru
a actualiza traditiile ei umaniste. Tncar-
[fcindu-le cu noile semnificatii aduse Tn
mrim-planul reflectiei de Ideea renas-
terii europene. Sper sd nu fie prea ris-
cantd analogia de destin intelectual din-
tre G. Uscatescu si Mircea Eliade, daca
vom observa ca amindoi carturarii de
origine _romana_ Tsi scriu versurile sau
proza literara in limba materna, rami-
-nind legati de valorile europene si uni-
versale “ale acestei  culturi, dupa cum
amindoi vor starui n descifrarea uma-
nului fie prin cercetarea actualelor ori-
entari teoretice si nazuinta spre o pro-
funda reconstructie a umanismului eu-
ropean, fie, precum Eliade. prin herme-
neutica vietii spirituale originare, a pro-
funzimilor fiintei.

AZOLUMUL  Proces umanismului
Vv este o culegere de eseuri Si stu-
dii care. in pofida varietatii tematice,
? Col, ,Idei contemporane"”, Editura
Politica, Bucuresti, 1987 ; cuvint Tnainte :
Zoe Dumitrescu-Busulenga: postfata: A-
lexandru Tanase ; selectia textelor : Adela
Becleanu lancu ; traducere din limba spa-
niola : Alexandru Ciolan.

Cartea straina

ARGUERITE Yourcenar : o fas-

cinantd doamna de optzeci si patru

de_ani, calma si inteleapta, cu un

chip amintind de sasoaicele tran-
silvane (probabil prin stravechea obir-
sie flamanda), pare o taranca ale carei
miini trudite de ,,ogorul literelor” abia
au scos palaria de paie, surizind rabda-
toare (,a sti sd suporti lumea fard a
uita mai vasta perfectiune Tn care ea se
inscrie™), si e totusi cea dintii = femeie
primita in Academia franceza, si e din-
tr-o_veche, nobila familie, si e 0 roman-
cierd a carei pasiune pentru monolog si
meditatie a fost comparatd cu metodele
de investigatie orientale, cu tehnicile
samanilor, si e foarte tinara prin opti-
mismul cu care participa la orice cam-
panie ecologicd, antirasista, antifeminis-
ta, antireductionistd... si_Tsi Tngdduie de
ani si ani o0 viatd singuratica, pe o0
insula americana unde poate duce acea
existentda voluntar marginita la ,,luxul
esentialititii" pe care o viseazd toti cei
ce cred Tn ritmul naturii ; Tntr-un cu-
vint, Marguerite Yourcenar a devenit ea

*) Marguerite Yourcenar, Amintiri pi-
oase. Arhive ale Nordului. Traducere si
;fé)gs;[fat,a de Angela Cismas, Ed. Univers,

Visarea

culturii

structureaza o viziune Tn acelasi timp
polemica, fata de conceptiile ce au de-
structurat traditiile umanist europene,
restitutivda prin reconsiderarea valoril
umaniste a operei lui _Machiavelli si
Guicciardini, sI restaurativa cind pro-
pune directii ce ar putea revitaliza cul-
tura europeana prin promovarea unei
mai autentice antropologii si axiologii

umaniste. o . ~
in cele patru cicluri cuprinse in vo-
lum . Proces umanismului, Filosofia

Spaniei, Machiavelli si pasiunea puterii,
Europa, utopia noastra, sint grupate
problematici de o nedezmintita actuali-
tate pe care enumerindu-le, cu riscul
de a ramine numai enuntiativ, vor vor-
bi de la sine: ,Proces umanismului®,
,Profiluri ale unui nou umanism". ,nca
mai exista o cultura europeana ?“, ,,in-
strainare si structura”, ,,Artd si socie-
tate” ; ,Actualitatea _lui Machiavelli®,
. Tragedia puterii”, ,Dante, un univers

politic _anticipator”, ,Niccolo  Machia-
velli si teoria statului”, ,,Cite ceva des-
re doctrina Machiavelli”, ,,Guicciardini

In doctrina_lui pozitiva", ,,Catre o sti-
inta politicd", : ,,Filosofie politicd mo-
dernd”, , Teoria ratiunii de stat" ; ,,Co-
munitatea europeand”, ,,Umanism si cul-
turda de masa", ,lstorie si utopie”, ,,Eu-
ropa sl politica".

ste evident dificild examinarea, doar
in citeva pagini de cronicd, a puncte-
lor de vedere, aduse 1n_dezbatere _de
rofesorul madrilen, pe cit de dificila a
ost si judicioasa selectie de texte Tntre-
prinsa de Adela Becleanu lancu, dintr-o
opera de dimensiuni (70 de carti si peste
1000 de articole ce anticipeaza apropia-
ta aparitie In romaneste a lucrarii sale
de sinteza  Ontologia culturii. *¥ Nu
putem trece cu vederea traducerea, in
urma cu citiva ani, a_eseurilor despre
Erasmus si despre universalul compa-
triot Brancusi. Nu este deloc ntimpla-
toare preocuparea profesorului G. Usca-
tescu pentru radacinile antice si mai
ales pentru cele renascentist-europene
ale umanismului, prefigurate cu dis-
tinctie de profesoara Zoe Dumitres-
cu-Busulenga Tn Cuvint Tnainte. Dar a-
cest succint manunchi de studii ne lasa
a Tntrevedea ca Europa pare a se dezme-
tici  din ,,somnul" falselor umanisme
entru a pretinde, cu o constiinta reeva-
uata, mai stringent moral, o mai auten-
tica aprofundare a bazelor umanismu-
lui european. in care carturarul G. Us-
catescu investeste sperante teoretice si
posibile noi lumini pentru spiritualita-
tea acestui continent deschis oricarui
dialog intercultural cu restul lumii. Tn-
tr-o caracterizare  sinteticd, am putea
afirma ca umanismul autentic este pre-
eminent moral. ,,Procesul umanismului,
spune G. Uscatescu in Cuvint catre citi-
torii romani, isi afla astfel. in denunta-
rea subminarii valorilor spirituale, mo-
rale si creative, argumentul suprem".
Si continua spunind ca este necesara

*¢) Vezi ..Romania literara" nr. 51, 1988,
si nr. 24 1987.

erudita

Tnsdsi un personaj asemenea celor nas-
cocite de visatoarea si erudita ei minte.
Viata ei, despre care nu-i place sa. vor-
beasca (confesiunile si confidentele, ne-
Tn%éduind perspectiva, individul neavind
valoare decit in desenul unui ansamblu),
a avut drept principal scop perfectiona-
rea, asemenea Vvietii lui Hadrian, pe care
I-a admirat si l-a imortalizat Tn Memorii
entru geniul sau ,de a_inova si a re-
orma continuu, cu o rarda inteligenta" ;

a fost si o viata contestatara ca a lui
Zenon din L’Oeuvrc_au noir (contesta-
tarda a tuturor constringerilor) ; ea Tnsasi

se compard deseori cu personajele (asa
cum_marturiseste_Tntr-un  fascinant in-
terviu Matthieu Galey).

Viata Margueritei Yourcenar a devenit
deci celebrd ca si cartile ei, cu atit mai
mult cu cit insista a nu vorbi despre
sine ; o explicatie, poate, la faptul ca
marele succes nu_ l-a avut nici_cu Me-
moriile lui Hadrian, nici cu Opera la
negru, care i-a adus si un premiu, ci cu
Arhivele Nordului, imaginar-erudita bio-
grafie a aristocratei sale familii  (ceea
ce-1 face pe Matthieu Galey sa exclame:
,Vai de cei ce s-au nascut burghezi n
Franta!"). Realitatea este ca abia aceste
prime doua volume din Labirintul lumii
(titlu preluat de la renascentistul Co-
menius), si anume  Amintiri pioase si
Arhive ale Nordului (al treilea volum,
Quoi, I'Eternite, numit astfel dupa un
Tnceput de vers din Rimbaud, fiind n
lucru) i-au cristalizat renumele. Intriga
in primul rind compozitia celor doua
volume de asa-zise memorii : cel dintii,
Amintiri pioase, porneste de la nasterea
autoarei (8 iunie 1903. la Bruxelles) spre
a ,urca" de-a lungul timpului, pe linia
de stramosi ai mamei'— aristocrati din
Liege din care se trage Fernande, Tn-
timplarile de la castelul din Flamalle
(pe unde au trecut si Petru cel Mare,
Joseph al Il-lea al Austriei, Gustav al
Il-lea al Suediei...), viata de la castele-
le Marchienne si Suarlee, si apoi tot
mai departe pina la vremurile lui Cezar
si ale legiunilor sale ; Tn al doilea vo-

lum, Arhivele Nordului, Tnceputurile li-
niei paterne sint cautate ,,naintea nas-

europene

.intoarcerea la _ propria _lui' esenta
umana, la propria Iui intimitate, unde
zac nestiute valori, nebanuit de rod-
nice, care _implica regadsirea _ omu-
lui. O regasire care |mfpllcé noi
posibilitdti de reflexie, noi forte crea-
toare autentice, un nou dialog fecund
cu sine Tnsusi, cu altii, cu locul lui, cu
patria lui, cu lumea intreagda" (p. 18).

Este de remarcat faptul cd, desi Tn-
tregul demers al ginditorului  madrilen
ar fi cu precadere livresc, prin comen-
tarea mai tuturor operelor si directiilor
teoretice aparute, el personal se va sus-
trage  meditatiilor Tnsingurate  si va
,»proclama" necesitatea ca filosofii si in-
telectualii sa iasa Tn arena politicd, pen-
tru.a Tnriuri praxis-ul societatii contem-
porane. in acest ,,ceas al nihilismului de
tip nietzscheean si al manipularii ciber-
netice".

Postfata scrisa de profesorul Alexan-
dru Tanase aduce Procesul umanismu-
lui Tn ecuatie cu cititorul romén dincolo
de complezentd. Referitor la ,,umanis-
mul anului 2000", el pune Tn evidentd o
convingere consonanta citindu-1 pe G.
Uscdtescu : ,,in acest sens, lectia uma-
nistd este o permanenta lectie exempla-
ra. atft pentru fauritorii _unitatii euro-
pene, cit si pentru constiinta autentica
a unitatii . europene, cerinta inevitabila
si pina la un anumit punct dramatica,
a timpului nostru”. p.395). Folosind o
sintagma curentda, se considera posibilg,
odata cu criticd adusa falselor umanis-
me, ,,0 noua aliantd" Tntre umanism si
stiinta (inclusiv domeniul gindiril teh-
nologice), Tntre umanism si politica, alian-
ta ghidata de valorile ideale ale Adevaru-
fui “si Libertatii sau. in cuvintele lui G,
Uscatescu : ,Nu existd Libertate fara
Adevar si Adevar fara Libertate”. Tn
aceasta constd esenta conflictului uma-
nismelor ca drama a culturii  europene
actuale.

T5 ROBLEMELE pe care le ridica
aceasta antologie a umanismu-

lui nu sint nici ,prea usoare si nici prea
confortabile pentru constiinta europea-
na, care se poate socoti, Tn ter-

meni  hegeiieni, si ,vinovatd" si ..ne-
vinovatd”, dar 1n nici _ un caz in-
diferentd sau neangajata _Tn actualul

proces de reconvertire eticd a umanis-
mului, singura modalitate  compensa-
toare a unui ,.echilibru fragil”.

Tn fata promisiunilor pe care avea sa
le faca cibernetica si informatica, G.
Uscatescu aminteste  cuvintele domini-
canului Dubarle la adresa cartii lui Nor-
bert Wiener, Cibernetica : ,,Totusi, rea-
litatile omenesti sint realitati care nu
sui)orté determinarea precisd, ca 1n ca-
zul datelor cifrate ale unui calcul, ci
numai determinarea valorilor probabile.
Orice masina de prelucrat procese ome-
nesti va trebui sa adopte stilul gindirii
probabilistice Tn locul schemelor exacte
ale gindirii' deterministe” (p. 362). Este
si motivul 'pentru care autorul eseurilor
opune creatia umana oricdrui structura-

terii _lumii”, traversind Evul Mediu, re-
volutia franceza, cele doua imperii, pind
n ziua nasterii celei care ar fi putut
deveni personajul principal, dar a carei
aparitie aduce " sfirsitul cartii. Unii cri-
tici (cf. Jean Blot, Marguerite Yourcenar,
Seghers, 1980) sustin ca tocmai aceasta
busculare a barierelor timpului, reconci-
lierea secreta care le Tnvaluie cu o aura
luminoasa si inteleaptda, fac din cele
doud carti  capodoperele  Margueritei
Yourcenar. Impresioneaza aruncarea cu
totul Tn labirintul timpului si mai ales
absenta eroinei, a autoarei (ca Tn tot ce
a scris, dar aici gestul e mai neastep-
tat) care e curioasa doar de chipul pe
care 1l avea Tnainte ca parintii ei sa se
fi intilnit... Impresioneaza totala ei lipsa
de vanitate, umilinta cu care se 1n-
toarce spre ,pulberea™ omeneasca din
care s-au inchegat cu Tncetul familiile,
,»Spre acele milioane de fiinte din care
sintem facuti".

Angela Cismas, care a dat o traducere
Tntru totul pe masura ambitusului poetic
al textului (,,implex", ar fi spus Va-
lery...), remarca intr-o ampld, admirabila
postfatd ca genealogia este pentru Mar-
guerite Yourcenar o stiintd a modestiei.
.Eforturile de-a gasi numitori _comuni
atft cu ascendentii dinspre mamad, cit si
cu cei dinspre tatd esueazd, deoarece
presupusele  asemanari se destrama la
cea dintii Tncercare de-a le preciza, ne-
fiind altceva decit niste asemanari asa
cum exista Tntre fapturile umane". Far-
mecul acestei ,,autobiografii ca tentativa
ludica" ar sta in ,jocurile oglinzilor
timpului”, Tn ,magia planurilor tempo-
rale” — ,e punctul de vedere al erudi-
tului : Tn calitatea sa de istoric-poet si
romancier a frecventat asiduu prezentul
care nu mai e, readucindu-1 din nou la
suprafata”. Adevarul nu este ocolit, pe-
netratia observatiei traseaza concis esen-
tele fenomenelor istorice, sociale sau mo-
rale, dar mult mai presus de aceste ca-
litati, Angela Cismas aseaza meditatia
asupra istoriei si a conditiei umane, per-
manenta paraleld a autobiografiei. Cali-
tatea eruditiei  (,,Marguerite Yourcenar
poate reconstitui cu usurintd biblioteca
unui canonic, ruda a sa, din veacul al
XVIll-lea, enumerind lucrarile sacre si

profane pe care cinstita fata bisericeasca
le va fi citit intru desfatarea spiritului
sau, sau, cu aceeasi usurintda, poate Tn-

Hsm reductiv si universalist (in sensul
celui din sec. XVIII). El nu se opune
stiintei autentice, cit mai ales ideologiei
scientiste  care manipuleaza forta cu-
noasterii adeseori Tmpotriva omului si a
vietii  (cu referiri la drama nucleara
contemporand).  Alaturindu-se criticilor
structuralismului neheraclitean, lui
Dufrenne, Lefebvre, ori Domcnach si
Heidegger, filosoful ~madrilen'recuza si
metafora si, cu atit mai mult, o posibild
sau reald ,moarte a omului”, chiar daca
aceasta ar insemna exilarea _umanului
in vederea obtinerii ,,obie-ctivabilului pur"”.
Asa cum, Tn artd, el va considera, odata
cu Francastel, mai importante ,,semni-
ficatiile™ decit ,reprezentarile” care Tl
apropie astfel de viziunea ,cuanticd" a
lui Lupascu_ (dialectica realului si ima-
ginarului) si mai ales a dinamicii con-
tradictoriului.

G. Uscdtescu este ceea ce s-ar numi
un europeist, pentru care Europa a fost
Tntotdeauna ,,un permanent proiect vi-
tal" si care nu se Tmpacd usor cu ideca
ca de la a fi fost o ,autoritate de de-
cizie" ea lupta azi sa ramina o ,reali-
tate care conteaza, o supravietuire” (p.
311), céci ,,Constiinta Europei a ajuns sa
nu mai fie o constiintd de sinteza, ci
una de compromis™ (eu referire la iden-
tificarea Europei cu Occidentul), datorita
rupturii _dintre Occident si Orient. Ten-
siunea Est-Vest ramine acuta, iar ,,Cri-
za Europei se naste dintr-o activare a
Occidentului si o reactivare a Orientu-
lui". Constiinta  comunitdtii  europene
.proclama o datd Tn piue primatul gin-
dirii, al reflectiei, al seninatatii" al unei
~comunitati  de cultura, de cauze, de
scopuri”. Si asta In conditiile cind ntre
Constiinta’ tehnologica, devenitid plane-
tard, si Logos se angajeaza pasiuni <
nu ar fi chiar insurmontabile.

Este si motivul pentru care reactuali-
zarea Vvalorilor umaniste in cultura eu-
ropeand, altadata si Tncd — am putea
spune — exemplard pentru restul ome-
nirii, poate fi beneficd, dacd va ramine
exemplarda si _in planul _unei moralitati
sociale,  politice si spirituale. 1Jste si
crezul, optimist, al lui George Uscatescu,

Paul Caravia
s \VAM |

treprinde o incursiune Tn domeniul he-
raldicii') si intensitatea poeziei fac din
cele doua volume de memorii 0 ,recon-
stituire pasionatd, dar Tn acelasi timp
minutioasa si libera".

Tn ce ma priveste, as pune sursa din
care se hraneste biograful, poezia, chiai
n prim plan. Nu e exclus ca marele
succes al Amintirilor pioase si al Ar-
hivelor Nordului sd se datoreze tocmai
acestui lux, de a ldsa poezia s& respire
Marguerite _Yourcenar stie sd provoace
poezia, daruind _ scriiturii, astfel, o de-
plind libertate. Traducerea Angelel Cis-
mas a mentinut aureola cuvintelor ce
Tnconjoara esturi  stravechi, de pildf
scalda copilului nou-nascut, asa cum ar
savirsit-o mii de generatii de femei ce
si-au urmat unele altora, sau plamadi-
rea piinii, care e comparata cu scrie,
rea unei carti; atitea si atitea Tntim
plari marunte,  peisaje si portrete ce
n-ar avea viata fara un ,,corp astral" a
privirii poetice : ,,Nu sintem primii care
am _vazut praful Asiei Mici pe timp de
vara, pietrele ei incinse ca de foc, Insu-
lele mirosind a sare si a ierburi aro-
mate, cerul si marea neinduplecat de al-
bastre. Totul a fost Tncercat si experi-
mentat de mii de ori, dar adesea far<
sa fi fost spus, ori fara ca vorbele ce-<
spuneau sa ramind, sau. daca au facut-o
nu ne-au fost pe Tnteles si nu ne ma
miscd. Precum  norii pe cerul gol, n<
alcatuim si ne Tmprastiem pe acest fun
dai de uitare™.

Nu Tn ultimul rind, tenta ,orientald
a Tintelepciunii_Margueritei  Yourcena
confera si Labirintului lumii sclipiri exo
tice, concizie gnomica, cadente de sa
cralitate. ,,Adevaratul chip al vietii e ui
rug”. ,,Chiar daca e imposibil, trebuie si
incerci”. Totul trebuie facut ,.cu ochi
deschisi”. ,, Timpul si datele ricoseaza c:
soarele pe fata baltilor si-a boabelor d
nisip”. Marguerite Yourcenar Tsi salut
personajele ca Tn Japonia medievala
,O, tu cel care peste mii de secole ve
fi, poate, un Bodhisattva". Vazute ci
asemenea privire. Tntimplarile din fami
lia Fernandei sau din cea a tatdlui
Michel de Crayencour, sint doar infim,
trepte ale progresului spiritual al ome

nirii, forme ale infinitelor posibilitati c
existd Tn fiecare om.

Grete Tartler



Eva STRITTMATTER

Tncercare

Mi-am pierdut basmaua sus la munte,
motiv de-a ma Tntoarce iar in munti...
Si am gasit-o ntr-un amurg

ca pe o fericire mare ti neasteptata.
Vintul hoinarea printre stinci

ti Tntunericul vorbindu-i toptit

Tmi strecura in suflet teama.

Aripi nevazute

minau zgomotele prin noapte,

dar zarind a stelelor lumina

mi-am adunat in liniste curajul.
Voiam sa stiu ce Tnseamna

s& te trezesti in puterea noptii-ntr-o padure.

Printre copaci, prin tufisuri

razbateau pina la mine reflexele luminii
lampilor albastre de neon

din lacul in care de trei ani

s-a inaltat o fabrica.

Singuratatea e-un joc de copii

cind oamenii unul de altul sint aproape.

Copiii se joaca uneori la marginea lumii...
De-a Tntoarcerea celor pierduti se joaca copiii...

Henryk KESCH

Raspundere

Mister X, industrias milionar american,
se intituleaza autodidact : el s-a facut
pre sine asa cum este.

Prin urmare

avem dreptul sa-1 tragem la raspundere
pentru ca este cum este |
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datd nu persoanei mele — Tntrucit glia nez, au Tncercat sd transpuna in limba
olona e roditoare si nu_ lipsesc scri- romana scrierile lui Sienkiewicz, mai
Itorl care sa ma Intreaca — cl munci] mult sau mai putin izbutit. Printre tradu-

polone si puterii

Lirica din R. D. Germana

Ulrich GRASNICK

ntr-o buna zi

Intr-o buna zi

Voi uita

Tncotro am vrut sa pornesc.
Intr-o buna zi

voi Tnceta sa nteleg

ca m-o incercat teama

in fata furtunii —

preludiul unei linisti depline.
Intr-o buna zi

voi uita

incotro am vrut s-0 pornesc,
voi zimbi

cu gindul la uitare

ti voi incepe sa inteleg
caderea frunzelor...

Uwe BERGER

Datorie

Tot ce se intinde pe cer ti duce cu el vintul,
izvorul care sapa-ncet pamintul,

tot ce aseaza muntii ti pomii-i nfloresc,
prea buna prevestire, un gind prietenesc,
cintecul pe care il cintam mereu

ti fragila viata care se naruie iute

dar renascind atunci cind e mai greu

ori cautind un echilibru plin de vlaga,
spaima Tntiparita pe fetele pierdute,
privirea ce se-aprinde pe chipul tuturor,
toate le-a strins Tn ea fata ce-mi este draga
si versu-mi se desfata in dulce hora-a lor...

E-o lupta dragostea ? E-un munte ? E un merit ?

E-o datorie sa iubesti, altfel viata n-are rost |

Cu totii am trecut prin iubire macar o data ;

de n-ar fi fost, noi n-am fi fost. Dar nici ea n-ar fi
fost |

Roze NYLAND

Cintec

Dorinta-mi, cind eram copil,

era sa visez prin codri

ndraznet ti tacut,

cu pasi usori.

A venit intr-o zi o furtuna

pe care n-a fost chip s-o opresc
ti ea mi-a Tmprastiat toate visele
indraznete.

Visez despre visuri :
sint ele pierdute ?
Le-a dus cu ea
naprasnica furtuna ?
Visele au nascut
fapte,

faptele

noi vise-au semanat.
Uneori

sub copacii desfrunziti ai toamnei
cind fluierind

vintul goneste pe uliti,
dorinta mea

e sa visez codri

tacut si indraznet,

cu pasi usori...

Richard PIETRASS

Inima mea

tn apa rece a timpului
pluteste inima mea
pe care moartea
o pindeste
cu undita.
Tn roméneste de
Nicolae Nicoara

Debutul editiel Sienkiewicz

Asadar, pentru aceasta distinctie acor- fermecati de pana

creatoare polone va

romancierului

catorii de seamd ii amintim pe Sofia si

polo- tru Skawtnski, care, subjugat de lectura
poemului Pan Tadeusz, de acele file de
referintd pentru_ numeroase generatii de
polonezi, uita sa aprinda farul, atragin-

du-si concedierea de pe insula. lata cit

N tara noastra, opera marelui
romancier polonez enryk Sien-
kiewicz (1846—1916) s-a bucurat
de-o audienta si de-o receptare

dintre_cele mai favorabile. Elocvente in

aceasta directie sint cele peste 80 de
editii difuzate Tn Romania Tn decurs de
peste opt decenii, plus citeva prelucrari

realizate de-a lungul anilor. Laureatul
premiului Nobel din 1905 a intrat in
constiinta romanilor nu numai_drept

unul dintre cei mai mari romancieri de
la- sfirsitul secolului al XIX-lea si Tn-
ceputul  veacului nostru, ci si ca un
exemplu de artist patriot. Despre auto-
rul Cavalerilor teutoni Nicolae lorga scria
in 1924: A spune despre dinsul ca a
fost un mare romancier, un mare psiho-
log, un mare scriitor ar fi prea putin...
Sienkiewicz a fost Tnsd, si Tn cel de pe
urma rind al sau, altceva, mai mare de-
cit forma literara care i-a cucerit gloria.
El a fost Tnsusi sufletul polon...“
Romanii care au luptat secole de-a
rindul pentru neatimare si o viata dem-
na au Tnteles toate articulatiile creatiei

sienkiewicziene. iar mesajul sarcinilor
sale era_subliniat de Sienkiewicz Tnsusi
cu prilejul  decernarii Premiului Nobcl :

~Aceasta cinste, atit de prestigioasa pen-
tru oricare, este cu atit mai de pret
pentru un fiu_al Poloniei[..] S-a spus
ca a murit si iata una din miile de do-
vezi ca_traieste. A fost declarata inapta
de a gindi si lucra, si iatda dovada ca
este activa [..] A fost declarata Tnfrinta,
si iata o noua dovada cd stie sa biruie...

Cui nu-i vor rasari in minte cuvin-
tele lui Galileo Galilei : «E pur si muo-
ve'», daca In fata lumii Tntregi este re-
cunoscuta forta muncii ei si una din lu-
crari este Tncoronata.

transmit, ca polonez, celor mai alesi re-
prezentanti al gindirii _ si sentimentelor
nobilului dumneavoastra popor, multumi-
rile mele cele mai sincere si adinei".

INITIATIVA editurii _,Univers" de-a
publica Editia Sienkiewicz4) sub ingri-
Jirea eminentului polonist = Stan Velea,
constituie un_act de cultura, demn de
toatd lauda, Tndeosebi Tn contextul si-
militudinilor existente Tntre istoria _po-
orului roman si a celui polonez, intre
iteratura romana si_poloneza (ne gin-
dim aici la Sienkiewicz si Sadoveanu).
Tntreprindere aproape fara egal Tn lume.
Tntelegem ca selectia exegetului ro-

man, care pleaca de la marea editie po-
loneza, realizata Tn 56 de volume, a
regretatului istorie literar prof. dr. Ju-
lian Kryzanowski, si propune sa ilus-
treze selectiv ,toate compartimentele
perene" ale marelui clasic polon, urmind
ca in afara volumului de nuvele la care
ne referim, sumarul exigent al editiei sa
cuprinda cele mai bune transpuneri in
romaneste ale volumelor: Prin foc si sa-
bie, Potopul, Pan Wolodyjowski, Anieia,
Familia Polaniecki, Quo Vad's, Cava-
lerii teutoni. Plin pustiu si jungld, Co-
respondenta etc.

Un travaliu deosebit a trebuit sa de-
puna Stan Velea pentru a'selecta din

traducerile existente cele mai adecvate
transpuneri, care sa exprime Tn  grai
romanesc spiritul  sienkiewiczian, spo-

rind sa intflnim pe parcursul aparitiilor
si talmaciri noi. Se stie ca o pleiada n-
treaga de scriitori si traducatori romani,

*) Sienkiewicz, Paznicul farului, nu-
vele, povestiri si schite. Editie ingrijita,
refatd, note si_comentarii de Stan Velea.
raduceri de Cezar Petrescu, T. Hol-
ban, Stan Velea, Editura Univers 1987.

losif Nadejde. Cezar Petrescu, H. Lecca,
Stefan Berechet, Olga Zaicik, Dan Tele-
mac. Stan Velea etc. Selectia n sine
impune 0 mare rigoare de estet si isto-
ric literar pe care autorul editiei o poate
duce cu siguranta la capat.

TEXTELE din volumul de referinta
(Doud cai. Batrinul slujitor, Hania, Selim
Mirza, Schitd in carbune, Tngerul, Janko
muzicantul, Organislul din Ponikla, Bar-
tck, Tnvingatorul, A treia. Pentru piine,
Paznicul farului, Tn tara aurului, Orso
si Sachcm) sint reprezentative pentru o
perioadd de virf din istoria _nuvelisticii
poloneze de orientare pozitivistd, care a
dat. Poloniei si lumii Tntregi prozatori de
talia lui Boleslaw Prus, ~Maria KonoF—
nicka. Eliza Orzeszkowa s. a. Istoricii_ li-
terari polonezi il situeaza Tnsd pe Sien-
kiewicz pe un locde frunte siTn aborda-
rea genului scurt, ,datoritd bogatiei si
diversitatii fenomenelor care i-au stirnit
imaginatia, cit si nivelului de realizare
ca artd, respectiv a formulei in care tra-
ditia se Tmpleteste cu inovatia". ,,Proza-

torul va evolua ulterior — arata
acestia — de la constructiile diso-
nante, 1n directia echilibrarii si ar-
monizarii  efectelor, aratand o grija
deosebitd  pentru limpezimea orna-
mentatiei vesmintului stilistic, straduin-

du-se in acelasi timp sa realizeze o struc-
tur unitara a Tntimplarilor si un final cit
mai sugestiv. Creatii precum Paznicul
farului. Sachem sau Janko muzicantul,
constituie Tn proza vremii cele mai izbu-
tite exemple de compozitii clasice in pe-
rimetrul nuvelei poloneze."

Influenta atotputernica a romantismu-
lui polonez o resimtim mai mult decit in
toate textele pozitiviste Tn Paznicul fa-
rului, nu numai prin compasiunea expri-
mata de autor fata de, martirii Poloniei
Tnrobite, ci si prin acel final tragic pen-

de simplu si miscator e finalul povesti-
rii © ,,Bietul om Tsi pierduse serviciul. In
fata lui se deschideau drumurile unei noi
pribegii ; vintul smulsese iarasi_aceasta
frunza, ca sd o arunce pe uscat si pe ape
Si_sa-si bata joc de ea in voie. De aceea
batrinul, in aceste zile, Tmbatrinise si mai
mult si se_ girbovise cu totul . numai
ochii ii straluceau. Pe noul drum al vie-
tii lui ducea la piept cartea pe care din
timp In timp o pipaia cu mina, ca si cum
s-ar fi temut sa nu_ramina si fara ea..”

Din culegere nu lipseste unul din_cele
mai _rascolitoare texte care abordeaza te-
matica sociala, scris ,,cu singe si fiere" —
cum spunea_compatriotul sau. Boleslaw
Prus — Schite in carbune, care a trezit
imediat dupa publicare _un _puternic si
contradictoriu ecou. Justificatd ni separe
paralela care s-a facut ulterior Tintre
Schite Tn carbunesi Puterea Tntunericului
de L. N. Tolstoi, dupa cum deplin inte-
meiatd ni se pare afirmatia cd o data cu
publicarea acestei povestiri a fost des-
chisa calea spre naturalism in literatura
polona.

Nuvela Janko muzicantul, care a avut
un larg rasunet Tn tara noastra, trans-
pusd Tn romaneste Tnca din 1901 de AL
Bratescu-Voinesti, dovedeste marele ra-
finament artistic al naratorului, ca si
Batrinul slujitor ori Pentru piine. Sien-

kiewicz ne demonstreaza aici marea sa
disponibilitate de povestitor, numeroase
valente ale talentului sdu neobisnuit,

care — citindu-1 tot pe lorga — ,,vorbind
umanitatii, a ramas omul natiei sale".
Prefata pertinentd, semnatd de Stan
Velea, Tmpreuna cu notele si comentari-
ile la volum, sint de un real folos pen-
tru o Tntelegere mai buna a fenomenului
Sienkiewicz Tn cultura universala.

Nicolae Mares
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Antonio BLANCH (Spania):

Citeva note
asupra romanului ,post-modern”

U rareori este abordata astazi

aceasta tema a Post-modernita-

tii, atit Tn domeniul teoretic, cit

si in cel al culturii si belearte-
lor. Toata lumea admite ca termenul dfe
.post-modernitate” este din Iﬁ)_unct de ve-
dere semantic  imprecis, chiar stingaci.
Dar ceea ce semnaleazd acest termen ar
fi_un fenomen universal recunoscut: o
criza profunda, Tn _interiorul societatii
post-industriale occidentale, a marilor
principii care au_ promovat si imptts
instituirea culturii moderne, a tot ceea ce
se _cheama ,,Modernitate*

Desigur, Tn anumite medii de divertis-
ment, conceptul a fost banalizat prin
mode si comportamente sau prin spec-
tacole }famboaiante non-conformiste si
superficiale, care sint tratate de ziaristi
drept fenomene post-modeme. Dar, pe
Iingd acestea, trebuie sd recunoastem
rezenta unui Tntreg ansamblu de reflec-
tii serioase, de studii teoretice si de
analize critice destul de_Tndrdznete, care
ne permit si interpretam manifestarile
post-moderne ca pe niste semne prevesti-
toare ale unei realitdati cu mult mai
profunde, desigur foarte marcantd, a spi-
ritului timpulul nostru ca si al viitorului
apropiat.

In ce priveste literatura si artele fru-
moase, se remarca manifestari din ce n
ce mai_frecvente si reactii critice deja
foarte informate, constituind un corp de
doctrina considerabil si uneori extrem de
lucid. Se accepta in general ideea cd, de
exemplu, post-modernitatea nu trebuie
sa fie consideratd ca o noud avangarda
implicand prin ea Tnsasi ideea de pro-
gres, Tntrucat artistul post-modern nu-si
prezintd opera ca fiind expresia unui
proiect de emancipare sau de transfor-
mare istoricd. In plus, daca in trecutul
imediat am_asistat la criza obiectului ar-
tistic, astazi se constata o criza a subiec-
tului si a Artei Tnteleasa ca o activitate
de educare a umanitatii. Aceasta criza —
cum bine a remarcat Octavio Paz — nu
ar fi totusi un indiciu al mortii artei,
ci ar semnala doar moartea ideii de arta
moderna. (A se vedea ,El ocaso de la
V&n?uardia n Los hijos del limo,
p. 194—211).

Dar. lasind de-o parte, in mod delibe-
rat, orice reflectie asupra unor domenii
ca arhitectura, pictura, muzica si mass-
media, domenii majore Tn care se expri-
ma post-modernitatea. iatd citeva_consi-
deratii asupra romanului asa numit post-
modern, ncercind a-i  defini citeva din
trasaturile cele mai caracteristice, adau-
gind si citeva remarci care ar trebui sa
orienteze o activitate de criticad literara
adecvata.

1. O NOUA EPISTEMOLOGIE

1jA urmare a marilor transformari
"*'din Fizica teoreticd, si, mai ales,
ca rezultat al starii  de ,,nelinistet ce
caracterizeaza indirea  contemporana,
prea conditionatd — precum se stie —
de interesele atotputernice ale economiei
si razboiului, legitimarea discursului nu
mai deriva din obiectivitatea si  nici
din_autonorpia ratiunii.  lzvoarele gin-
dirii libere au fost puternic contaminate.
Or, iesit din acest scepticism logic si
moral, discursul  postmodern  accepta
mai mult ca oricind jocurile gindirii si
ale limbajului, dezvaluind cu mult mai
mult ca Tnainte dpulsiunile majore ale
dorintei implicand aceste modalitati de
expresie.

Si, daca avangardele estetice de acum
douazeci de ani se prezentau ca afirma-
tii salutare Tn fata haosului lumii, artis-
tii post-modernitatii, acceptind — pur si
simplu — haosul, se instaleaza fara trac
intr-un dubitativ_sistematic si Tn indife-
renta, resping orice tentativa de explica-
re universala (,,metanaratittftile’) si se
orienteaza bucurosi spre exprimarea unei
realitati pe care o percep ca pluralista
si fragmentara.

Aceastd_noua epistemologie antreneaza
si 0 noua sensibilitate, mult mai adap-
tata la bulversarea frontierelor dintre,
de exemplu, domeniul mitului si acela al
tehnicii, sau dintre ratiune si fantezie.
Dupa opinia lui Jacques Derrida (in De
la grammatologie), aceasta indeterminare
din interiorul textului literar ar fi prin-
cipiul guvernant al artei post-moderne.
Nemaiavind referintd la un subiect, la o
realitate coerentd_sau la un centru de
unitate structurala, discursul literar se
angajeaza cu necesitate intr-un  proces
de jxdiseminare  si de ,,de-constructie” a
tot ceea ce i se prezintd ca o ,macro-
logie”, ca un sistem sau o ratiune ma-
jora. X

Dar, sa exemplificdm. Impozanta con-
structie literard, pe alocuri atft de enig-
maticd, publicatd de romancierul argenti-
nian Julio Cortazar in 1963, sub titlul de

Rayuela  (,Sotronul™) ar fi o bund
ilustrare a unui  discurs post-modern.
Efectul fragmentarului si traditia spre

deconstructie creeaza cititorului, neapa-
rat complice, impresia unei vieti eratice,
intermitente, Tn interiorul labirintului
urban (in acest caz, Paris si Buenos
Aires) si in celdlalt labirint, si mai haotic,

care este limbajul Tn stare de efervescen-
ta sub efectul pasiunilor si al magiei.

2. TENDINTA SPRE NARCISISM

TnSA, pe lingd o astfel de ruptu-
““ra epistemologica fata de orice
realitate globalizantd, si ca una dintre
consecintele sale cele mai logice, se
constata, de asemenea, Tn multe romane
contemporane, si 0 progresiva tendinta
spre solipsism si  narcisism. Puntile ce
legau spiritul artistului  de un referent
Obiectiv fiind tdiate, nu ne mai poate
mira Intoarcerea autorului spre sine Tn-
susi, intr-un proces cu dublu sens.
Intr-adevar, pe de o parte se remarca o
constientizare crescinda — uneori angoa-
santd — a disolutiel subiectului, accen-
tuata deja de autorii ,,noului fgman
consecventi propriilor. convingeri de ori-
gine existentiala. Azi, dimpotriva, alie-
narea subiectului s-ar datora unei noi
senzatii de a fi prins Tn_capcana de un
lant logic al semnificantilor, in absenta
elementului referential de care s-ar pu-
tea agata. De unde si aceasta ciudata
obsesie a eului absent — ,le je est
aitleurs — (,,eul este dincolo de mine-)
— care obsedeaza pe multi dintre scrii-
torii post-moderni. Dar, pe de alta parte,
raporturile in text ale celor doua ,euri®
gramaticale (le ,je* / le , moi*), mereu
multiplicate, ne fac sa ne gindim la o
permanentd cdutare a unor stari de spi-
rit foarte diversb si adesea contradicto-
rii, care dau expresie reverberéarii frag-
mentare a unui  Narcis cu mii de fete,
lata acum si o exemplificare a acestei
caracteristici. E vorba de intregul an-
samblu al operei unui alt ilustru scriitor
argentinian, Jorge Luis Borges. Lumea
nefiind pentru el decit o mare enigma si
respingind orice tentatie _de nihilism,
scriitorul exploateaza la maximum virtua-
litatile creative ale inteligentei_sale. Prin
cele mai subtile procedee ale imaginaru-
lui si reveriei, el a facut din limba si din
cultura o lume numai a lui, unde nu
exista alte legi decit acelea ale hazardu-
lui si eternei reintoarceri. El a deschis
astfel spatii nelimitate pentru jocuri de
arte combinatorii si de stiinte oculte, la-
sind cimp liber dragostel de infinit, care
este, dupd parerea lui, expresia cea mai
pura a individului uman.
intreaga lui opera fiind o splendida
marturie a acestui narcisism de care vor-
bim, Borges a devenit autorul post-mo-
dern universal recunoscut. Dar alaturi
de el am mai putea semnala si altii, ca,
de exemplu, Italo Calvino, care, mai ales
in cea de a doua etapa a creatiei sale,
s-a orientat, Tn  mod foarte con-
stient, spre o literatura_ a jocului de
oglinzi, Tn care inventiile fanteziei si
intuitiile critice ale societatii actioneaza
unele asupra celorlalte cu o eficacitate
iesita din comun. Sa ne gindim, ca atare,
la romanul intitulat Se una notte d’in-
verno un viaggiatore (1979) (,,Daca Tn-
tr-o noapte de iarnd un drumet...”), in
care, Tntr-un mod destul de solipsist, se

pune accentul pe actul scriiturii si_pe ra-
porturile stabilite Tntre autor si cititorul,
implicit in text. Romanul Il Paradiso,

purtind semndtura lui J. Lezama Lima,
ar putea constitui., un alt exemplu su-
gestiv de narcisism lingvistic.

3. UN LIMBAJ

AUTOREFERENTIAL
EMNALAM, in al treilea rind. o

altd caracteristicd a romanului
post-modern. Daca

Studii semiologice recente asupra inter-
textualitatii, si in. mod deosebit cele ale
lui Mihail Bahtin  despre *dialogism
(adica despre efectul multiplelor voci din
interiorul unui roman), stau, fara nici o
indoiala, la originea =~ acestei puternice
orientari a meta-romanului post-modern.
Autorii acestuia ar _pretinde destructia
Marii Naratiuni clasice in nenumarate
unitati inferioare, ca, de pildd, asa zisele
jocuri de cutii chinezesti, sau descompu-
nerea unui personaj in mai multe du-
bluri ale sale, sau frecventele discutii ale
autorului pe tema propriului sau discurs
etc. Toate acestea fiind, in plus, consoli-
date de inovatiile esteticii suprarealiste
sau de procedeele psihologiei profunde,
care au permis deja romancierilor efec-
tuarea de cercetari foarte reusite Tn
fluxul constiintei, exemplul cel mai fra-
pant in acest sens raminind Tnca Finne-
gan’s Wake (1939|) de James Joyce.

Dar ea exemplu post-modern”s-ar pu-
tea — credem — semnala curiosul ro-
man Pale Fire (1962) al scriitorului rus
(stabilit in S.U.A)  Vladimir Nabokov
care, cu o mare finete de spirit si o re-
marcabila maiestrie = stilistica 1l implica
pe cititor Tntr-o labirinticd actiune de
cautare a identitatii, pornind de la glosa
unui_poem de 999 de versuri. Este vor-
ba aici de o interpretare textuala cu mai
multe niveluri : un text referindu-se
mereu la un alt text, Tntr-o ancheta in
care, cu cit patrunzi mai mult in padurea
de semne, cu atit constati cit de incurca-
te 7i sint drumurile.

4. O ATITUDINE PARODICA

A™ RIZA actuala a Modernitatii si

"““scepticismul care rezultd din ea
au accentuat si_mai mult atitudinea iro-
nica fata de existenta pe care o predica-
serd_deja miscarile de emancipare ale
epocii  precedente. Astazi, totusi, sensul
parodic nu implica criticarea unei situa-
tii generale deteriorate care s-ar cuveni
sa fie corectatda Tn numele unui ideal
oarecare ; artistul post-modern nu_se gin-

deste la vreo ,lume mai Btng  ci_insista
in crearea unei lumi paralele, Tn care
s-ar privi, cu hohot de ris, imaginile

rasturnate ale celeilalte lumi *dficiale
unde utopiile Modernitatii ar fi inca lua-
te in_serios.

Spiritul de carnaval, asa_cum a fost el
definit de acelasi M. Bahtin, ca o cele-
brare a energiei vitale, dincolo de orice
alta motivatie solemnd, pare a-1 inspira
pe romancierul post-modern. Acesta ar
crea astfel texte tumultuoase, povestiri
si personaje grotesti si extravagante, la-
sindu-se prins uneori in dinamismele ex-
presiei populare, Tn cautare de sponta-
neitate, de tot ceea ce e socant si arbi-
trar.

5. 0 LITERATURA A ENERGIEI
VITALE $SI A DORINTEI

fJLTIMA trasatura  caracteristica
asupra careia merita a ne opri n
continuare este Tntoarcerea dinamismelor
non-rationale Tn domeniul _literar. Jean
Francois Lyotard si Giles Deleuze, prin-
tre alti  post-structuralisti, ~Tn eseurile
lor de interpretare a conditiei post-mo-
derne, semnaleaza prezenta mereu_cres-
cinda in cultura actuald a pulsiuniior de
energie vitald, ca un efect de rezistenta
n fata edificiilor atotputernice ale po-
liticului si Tmpotriva  presiunii culturii
reglementate, cu deosebire Tmpotriva le-
gilor limbajului.

autorul, lasindu-s®pera de arta ar fi conceputi, asadar,

condus de scepticismul sdu si obsedat rde atit ca o reprezentare a unor aseme-

imaginile visului, s-ar reintoarce spre
sine_ Tnsusi cu pretul sacrificarii orica-
rei functii reprezentative a_realului, n-ar
trebui sa ne mire faptul ca scriitorul, ca
fauritor al propriului limbaj, pretinde sa
atraga atentia asupra propriei scriituri,
si nu asupra unei alte realitati. Textuali-
tatea devine astfel o realitate semnifi-
canta suficienta siesi, un fel de construc-
tie artificiala, din multiple relatii inter-
textuale, care se adauga, de altfel, la re-
teaua deja foarte densa si tot mai abun-
denta a limbajului.

.Lumea a devenit pentru noi un text
— au_afirmat, fiecare in felul sdau, Ro-
land Barthes si Jacques Derrida, Tmpin-
gind pina la limita maxima unele reflec-
tii ale predecesorilor lor — Wittgenstein
si Heidegger. Or, autorul post-modern,
constient de aceasta predominanta a lim-
bajului si de inevitabila sa imersiune in
acest mediu, se cufunda In _toate aceste

rocedee de auto-referintda (,,self-refe-

cial ~ care sint iIn voga Tn romanul
actual si pe care, prin analogie cu con-
ceptul semiologic de ,,meta-limbaj“, cri-
ticii nord-americani le numesc ,,meta-
fiction  (meta-roman).

Deja, in remarcabilul sdu studiu Les
Mots et les Choses (1966), Michel Foucault
semnala enorma densitate istoricd — si
deci semnificatie — pe care o reprezin-
ta o limba. Ea implica memoria unui Tn-
treg popor. Scriitorul. in consecinta, de-

arte de a pretinde sa o domine, ar tre-

ui_ mai curind sa se comporte ca un
slujitor al ei, lasind textul sa actioneze
liber, dincolo de propriile sale intentii.

nea stari de lucruri, cit, mai degrabd, ca
0 _ocazie deosebit de favorabila” genera-
rii si _transmiterii rezervelor de energie
umana, multd vreme Tnabusite Tn cultura
noastra.  Revcndicindu-se = explicit din
ideile lui Nietzsche, unii dintre autorii
post-moderni favorizeaza 1n prezent o
noud refntoarcere a dionisiacului. Res-
pingind orice supunere fatd de structuri,
scriitorul Tsl jMartuieste  propriul limbaj,
forteaza rupturile sintactice si nu accep-
td nici macar valoarea intentionala a
metaforelor si _ simbolurilor. Orice con-
ventie metodicd este denuntatd si. in
locul ei, sint propuse spiritul rebel sl
excesul. Dorinta devine astfel a-tot-sta-
pina. Pasiunile, visele, instinctul si cele
mai sinuoase imagini ale inconstientului
se Tntrepatrund pentru a produce texte
cit mai direct expresive si stufoase, care
sa transmita cele mai profunde tensiuni
umane — tragice sau comice, nu importa
— revelind lupta dintre instinctele vietii
si cele ale mortii.

Printre scriitorii care cultiva_cu_succes
acest gen de roman al energiei vitale se
impune a semnala, Tn primul rind. pe

marii romancieri ~americani din ultima
eneratie. Ei sint cu totii antirealisti
Incrincenati, anarhisti  foarte cultivati,

maestri remarcabili Tn arta limbajului, a
farsei si fantasticului. Ca martori ai cru-
zimilor razboiului din Vietnam, toti acesti
scriitori exprimd, =~ direct sau indirect,
monstruozitatile violentei umane, si fac
asta cu o intensitate stilistica atit de mare
si cu o atit de bogatda desfasurare de
umor negru, incit contrastul sd devina
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incd mai puternic si aproape exploziv, cu
jocurile unei imaginatii foarte libere ca
si cu alte jocuri, Tnca mai curioase, ale
unei limbi tot mai viguroase, regenerate
sub presiunea dorintelor celor mai ele-
mentare. Enumeram, ca atare, doar citeva
nume din pleiada de romancieri actuali
de mare renume din America de Nord :
Kurt Vonnegut Jr., John Barth, Thomas
Pynclhpn, Donald Barthelme, John Hawks
si altii.

O critica | itqrara
POST-MODERNA

Al- TREBUI 1n primul rind sa
atragem atentia  asupra acestei
vechi obisnuinte a criticii care ne impu-
ne sa descoperim in structura textului
legile  compozitiei ce vor fi determi-
nat constructia operei in cauza. Dar cum
acesti noi autori nu_acceptd nici o or-
dine pre-stabilitd. nici pe aceea a gra-
maticii, criticul se vede obligat sa pri-
veasca dincolo de orice metoda si sa
reactioneze Tmpotriva oricarei interpre-
tari prea logice. Dupd opinia criticilor de
la Scoala din Yale (S.U.A.). un_text este
un fenomen autonom si nu existd nimic
in afara lui. Nu este deci permis sa te
angajezi intr-o ,vindtoare” hermeneutica
Tn cautarea unui anume sens. Orice text
poate fi citit Tn mai multe sensuri, chiar
si_dincolo de intentiile autorului. Dat
fiind faptul cd aceste opere Post-moder-
ne se prezintd Tntr-o stare fragmentara,
si in mod deliberat diseminatd, apare ca
inutil sa le cauti un sens general. A
Tncerca, de exemplu, sa dai untitlu unui
poem sau unui capitol al unei naratiuni
ar fi o pretentie ridicola : ar fi ca si cum
ai vrea sa fixezi un singur sens unui
text dat.

Criticul literar, deci, trebuie totdeauna
sa tind seama de aceasta accentuata inde-
terminare a textelor post-moderne. Co-
mentariul nu va fi niciodatd unitar ; el
va consta mai degraba dintr-o serie de
reflectii, sau, mai bine, de sugestii la
adresa unui text, luat drept pre-text pen-
tru speculatii  provocative. Criticul va
trebul, Tnainte de toate, sa evite a dezva-
lui prea usor contradictiile interne, deri-
vate din concepte prea rigide sau din
judecati estetice exterioare textului Tn-
susi.  Criticul | post-modern, dim]E)_otri\(éz
va accepta fara prea multe dificultati
spiritul jocului, sensul arbitrarului, hime-
rele reveriei si_excesele irat'ona’ului, ca
niste posibile simptome ale celeilalte fa-
tete a experientei umane trdite, care ne
este atit de putin cunoscutd si care Tn
consecintd a fost normal uitatd de litera-
tura conventionala.

Tn mod deosebit, criticul ar trebui sa
reflecteze asupra valorii intrinseci a
limbajului. Criticul post-modern trebuie
sa fie Tnainte de toate un foarte bun
lingvist. Notiunea Tnsadsi de reprezentare
fiind radical pusa Tn cauza de catre ro-
mancierii ost-moderni. el trebuie sa
stabileasca nca de la Tnceputul analize-
lor sale, ca un text literar nu_mai esteo
transparentd luminoasa a realitatii sau a
adevarului ‘unui Semnificant. absolut defi-
nit. Dimpotriva, jocurile de limbaj si
multiplele  variatii  ale semnificantilor
vor constitui subiectul preferat al cerce-
tarilor sale.

C3 INT perfect constient ca tot ceea
ce am spus referitor la critica ra-
mine Tnca foarte schematic. Trebuie. Tnsa
sa ridic o problema care implica nu
numai atitudinea_criticilor literari, dar s
Be aceea a autorilor post-moderni. o pro-
lema care, prin ea 1nsasi, solicita o dez-
batere. lat-o : Daca omul salasluieste ir
propriul sau limbaj, daca el se exprimi
mai ales prin acest ansamblu de semn;
lingvistice, daca limba unei tari, a unu
popor, este cea mai rezistentd tex-
tura  de coeziune si de perma-
nentd a oamenilor respectivi, vehiculu
cel mai tenace al culturii si al credin-
telor, cum ar putea fi interpretate, cun
ar putea fi evaluate aceste tendinte ac
tuale orientate spre o literatura atomi
zata. tumultuoasa, solipsista si auto-refe
rentiala ? Este ea — aceasta literatura -
mai mult sau mai putin umanizanta, ma
mult sauy mai putin autentica decit o alt;
literatura, mai putin arbitrarda sau ma
putin descentrata ?
Text prescurtat

In roméneste de
Daniela Dobroiu
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Comedii

= Toamna londoneza
este marcatd de succesul
(neasteptat, noteaza unii
comentatori) al comedi-
ilor muzicale, un gen
mai putin ,gustat" n
Europa, cantonat, in
mare parte, pina acum,
n Broadway, la  cele-
brele teatre ce au dus la
consacrarea  acestui gen
muzical. Eu si iubita mea,
Starlight Express, Pisici,
Strada 42, Nonsens, Ne-
bunii, Saruta-ma, Kate,

Mizerabilii, Timp, Tnalta
societate — sint citeva
dintre  titlurile  ceme-

diilor muzicale ce sint
acum prezentate Tn unele
teatre din West End, Lon-
dra, succesul absolut Tn-
registrindu-1  spectacolul
Fantoma Operei, pentru
care biletele sint viridute
pind Tn mai 1988, pretul
unuia dintre ele atingind,
la bursa neagrd, cifra ab-
solut incredibila de 240
de dolari. Un succes ful-
gerator, dar deja se aud
semnale de alarma pre-
cizind ca tentatia bene-
ficiului, financiar nu tre-
buie sa orbeasca ntr-a-
tit Tneit producatorii sa
lase de o parte traditia
teatrului autentic, a ope-
rei de artd de mare va-
loare, Criticul de teatru
Sheridan Morley scrie ca
odatd cu aparifia come-
diilor muzicale ,sufletul

muzicale

si stralucirea au disparut
din West End.” Marga-
ret RamSay, cel mai cu-
noscut agent teatral din
Marea Britanie. spune si
ea cd: ,este prea mult
ca din 40 de spectacole
in West End, 15 sa fie
comedii muzicalell. Mai
clar este directorul lui
Royal Shakespeare Com-
pany : ,din  motive fi-
nanciare nu ne_mai pu-
tem permite existenta u-
nor companii  de avan-
arda e tipul Open
pace sau ceea ce facea
Peter Brook. Pe de alta
parte, sintem Tn neputin-
ta de a pregati noi gene-
ratii de tineri actori. E
nevoie sa crestem pretu-
rile. Sintem Tn situatia
n care lasam publicul s&
aiba acces la ceea ce este
facil, profitabil financiar
si fara posibilitatea de a
experimenta sau inovall
Dar comediile muzicale
prospera...  Cu  solisti
mari, ca de exemplu
Cliff  Richard in Timp,
cu producatori extrem de
talentati si  compozitori
de renume ca de exem-
plu echipa de la Mize-
rabilii  (producdtor Ca-
meron Mackintosh, libre-

tul Alain Boubil si com-
pozitor Claude Schon-

Un film despre Gauguin

= O distributie de
mare prestigiu (Donald
Sutherland sI Max Von
Sydow) in filmul Lupul
la usa, pe un scenariu
scris de Christopher
Hampton (cel care a rea-
lizat  versiunea scenica
pentru Legaturi pericu-
loase), in~ regia dane-
zului® Henning ~ Carlsen.
Subiectul 7l constituie

viata marelui pictor Paul
Gauguin, ,piecind de la
ideea exprimatd de De-
gas care afirma ca Gau-
uin picta ca un lup, a-
uzie la fabula care spu-
ne ca lupul va prefera
sa moara de foame de-

cit sa renunte la liber-
tate, pentru lantul cfine-
lui domesticll.

Expozitie Fragonard

= La Grand Palais din
Paris s-a deschis sapta-
mina_trecutd o mare ex-
pozitie Fragonard care,
incepind cu 6 _februarie,
va fi prezentata si la Me-
tropolitan  Museum  of
Art din New York. Sint

= Este o0 editie revi-
zuita a unei carti care a
aparut pentru prima oara
n 1967 si care se reco-
manda du_f_)é cum ur-
meaza : ,, Toate sfaturile
cuprinse 1in carte presu-
pun ca cel ce este ame-
nintat de o catastrofa
trage aer_in piept si_se
decide sd lupte hotant
pentru a Tnvinge cu, orice
pret tot ce-i std Tmpo-
trivaill o

Prefata si introducerea
recomanda modu] de Tn-
trebuintare.  Accidentele,
dezastrele  sint  lucruri
despre care , citim_ in
ziare care se Intimpla al-
tora, totdeauna altora, nu
noua. Si totusi... ,Incen-
diile, inundatiile, cutre-
murele, automobilele sca-
pate de sub control, tre-
nurile care se ciocnesc,
vasele care se scufunda
nu Tntreaba. Vinturile,
ploaia, zapada, soarele ar-
zator nu acorda scutiri.
Sa fii pierdut Tn_negura
e munte, sa ratacesti
innebunit de sete prin de-
sert, sa mori Tnghetat de
viscol — nu conteaza cd

asa ceva nu ti se poate
intimpld. Conteaza ca ti
se Tntimplall.

Autorul nu presupune
ca cineva aflat Tntr-o a-
semenea situatie critica
va scoate cartulia lui din

expuse peste 300 de pic-
turi si desene Tn ,retro-
spectiva unui vis despre
frumusete si echilibrul,

asa cum este intitulata,
de critica de specialitate,

aceasta expozitie.

Jazz feminin

= Multd vreme muzica
de jazz a fost dominata
de barbati. CU toate a-
cestea, ,,Guest Starsll,
una dintre cele mai atra-
gdtoare prezente pe ac-
tuala scenda a jazzului
britanic si international,
se bucura de un indiscu-
tabil succes Tn  ultimul
deceniu. Faptul ca repu-
tatia grupului s-a_extins
n ultimit 3—4 ani si Tn
Statele Unite ale Ameri-
cii, Tn_Orientul Mid'loqiuJ
cit si Tn circa o uzina
de tari europene, printre
care R.F.G., R.D.G., Spa-
nia. Franta etc., dove-
deste ca muzica de jazz
pe care a _prezentat-o
rupul Tn ultimii ani a
ost nu numai comer-
ciald, ci ea a nvut si va-
lente artistice. Anul a-
cesta grupul s-a bucurat
de o entuziastd primire
n Grecia si Turcia, dupa

care a facut un turneu
primit cu caldura Tn
Germania Federalda (in-
clusiv la Festivalul de la
Stuttgart) si_in Olanda,
unde se va Intoarce 1n
curind. Un alt eveniment
al anului 1987 va avea o
mare importanta pentru
»Guest Starsll — aparitia
in luna octombrie a ce-
lui de al treilea album
LP intitulat ,,The Guest
Stars Live in Berlin 87"
Noul album va marca
debutul lui CIiff Vennez
(nascut in Caraibe). ala-
turi de formatia ,,Guest
Starsll, careia i s-a ala-
turat Tn octombrie 1986.
lata-1 Tn stinga fotogra-

fiei, alaturi de membre-
le grupului ,,Guest
Starsll ©  Alison  Tayner,

Linda Da Mango. aka
Daisical, Ruthie Smith si
Deirdre Cartwright.

Congres F.I.C.C.

= Adunarea generala a
Federatiei internationale
a cinecluburilor (F.I.C.C.
— avind ca membre 75
de tari), care a avut loc
n localitatea Tabor din
Cehoslovacia, 1-a ales 1n
functia de presedinte pe
regizorul italian  Carlo
Lizzani. Tn .documentele
congresului este relevata
necesitatea de a Tnte-
meia comunicarea cine-
matografica pe valorile

autentice ale identitatii
culturale si nationale si
de a le opune inflatiei
de productii venite din
SUA. ,Carta de la
Taborll proclama dreptu-
rile individuale si colec-
tive ale spectatorilor 1n
comunicarea cinemato-
graficd, a carei menire
este de a sluji dezvolta-
rii_ umanismului si  crea-
tivitatii in rindurile pu-
blicului.

Muzica sfinxului*

= Editura ,La Decou-
vertell a publicat Tn_co-
lectia ,,Texte de sprijinl
volumul Muzica sfinxu-
lui — poezie si structura
in tragedia greaca, de

Charles Segal, profesor
la Universitatea Prince-
ton. Lucrarea trateaza

deopotriva tragedia 1n
general si operele lui So-
focle si Euripide: An-
tigona, Oedip-Rege, Hi-
ppolyte, Elena, Bacantele.
Cercetarea autorului, fon-

Manualul supravietuirii

(Anthony Greenbank, Bell and Hyman, Londra, 1985)

buzunar pentru a afla_ce
trebuie sa faca. El da Tnsa
asigurari _cd cei ce o ci-
tesc acasa, in liniste, a-
tund cind nu-i ameninta
nici un pericol si asta nu
doar o data, ci de mai
multe ori, vor fi ,echipati
mintalll pentru a se des-
curca la ananghie. Ideea
este sa fii gata sa impro-
vizezi, sa te descurci cu
orice ai la Tndemina. cu
mai nimic. Dar la ne-
voie, la maxima nevo.e,
cu_ sabia deasupra capu-
lui, iti vei aduce, oare, a-
minte de pretioasele sfa-
turi  oferite de Anthony
Greenbank ? Din conside-
rente mnemotehnice el
si-a organizat cartea nu
in functie de tipurile de
accidente posibile, ci por-
nind de la senzatiile ne-

placute provocate de a-
cestea. Capitolele se inti-
tuleaza : ,,prea_ singurll,
»prea inghesuitll, ,prea
uscatll, ,,prea ud“, ,prea
multd  luminal, .prea
mult  Tntunericll. ,,prea
frigll, ,prea caldll, ,,prea
josll, ,prea susl, ,prea
repedell, ,prea Tncetl,

»prea plin'l si ,,prea goll.
Poti sa te simti ,,prea Tn-
ghesuit” nu numai n
mijlocul unei multimi sca-
pate de sub control, ci si
in doi, cind celalalt Tn-
cearca sa te ucida, sa te

lege. sau. Tneeindu-se, sa
te tragd la fund, ori In
prezenta unui singur ma-
gar, taur, cline. paianjen,
a unei viespi, a unei le-
bede chiar, caci ,lebe-
dele mari au, cind sint
nfuriate, puterea. de a
rupe oase cu ar(lj)lle_ ior
ca niste _bare e_fierll
Dar ce sa faci daca Tn-
tilnesti extraterestri ? ,,Nu
sint dovezi stiintifice cd
ar exista extraterestri in
apropierea pamintului.
Sint zeci de mii de o-
biecte zburatoare neiden-

tificate, dar pina acum
nici unul nu s-a dovedit
a fi o farfurie zbura-
toare. Fie ca _extrate-

restrii pe care 1i Intil-
nesti sint doar o haluci-
natie (cea mai probabila
explicatie), fie ca nu, cei
mai sanatos este sa dai
bir cu fugitiill

Lasind ~ gluma la o
Barge, »~manualulll are o
aza psihologica temei-
nicd. Dusmanii principali
sint panica, .descurajarea,

subaprecierea primej-
diei (de exemplu, cind ‘e
vorba deun incendiu,

focul trebuie considerat
totdeauna mai mare, mai
intens si mai rapid decit
pare), pierderea prezen-
tei de spirit. De aceea pe
linga tehnica Tnnodarii
fringhiilor sau a respira-

datd pe cea mai stricta
dintre filologii si pe prac-
tica analizel structurale,
arata cum functioneaza
codurile subintelese ale
poemului tragic. Dar din-
colo de. decodaj, lucrarea
lui Segal se straduie sd
tina cont de acest mister :

cum si de ce tragedia, a-
ceasta oglinda sfarimata
a cetatii ateniene a sec.
V T.e.n, poate reflecta
nelinistile si interogatiile
omului de astazi ?

tiei artificiale, autorul
are grijasd Tmpartaseasca
cititorilor trucuri pen-
tru salvarea vietii cum
ar _fi_imobilitatea abso-

lutd si  simularea som-
nului. cind patrunde un
hot Tn casa, comiterea

unei grave Tncalcari a re-
gulilor de circulatie n
preajma unui politist cind
ai Tn masina un pasager
care te tine sub amenin-
tarea pistolului, dar. mai
ales, in toate Tmprejura-
rile. Tncadpatinarea de a
crede cd_ nu totul este
pierdut, ca impasul cum-
plit in care te afli va
trece, vointa de a im-

proviza, de a te descurca,
de a scapa.

Indiferent care ar . fi
necazul, cursa, pericolul,
nenorocirea, totul este
sa nu te dai batut, sa nu
spui niciodata gata, s-a
terminat cu mine, nu mai
e nimic de facut, sa te a-
gati de orice sansd, indi-
ferent cit de mica, sa fii
decis sa supravietuiestl

O buna lectie de viata,
chiar si in absenta ori-

careia dintre catastro-
fele Tnsirate de Grecn-
bank.

Al. O.

»Scriitorul european al anului”

© Premiul cu acest titlu
a fost atribuit scriitoarei
Marguerite Yourcenar,
membru  al Academiei
Franceze, cu [I)rilejul pri-
mului Festival european
al scriitorilor, organizat
la Strasbourg. Juriul, alca-
tuit din 15 critici literari
si 15 editori din diferite
tari  europene, a optat

pentru Marguerite Your-
cenar, printre _ ceilalti
Analisti nnimarindu-se
Thomas Bernhard si Leo-
nardo Sciascia. Prima fe-
meie membrd a Acade-»
miei Franceze, Marguerite
Yourcenar, 84 de ani', a
primit ca recompensa o

simbolicd opera de arta.

Aniversare

= S-au Tmplinit_patru-
zeci de ani de la Tnteme-

ierea  gruparii literare
vest-germane  cunoscuta
sub numele de ,,Grupul

47%. Desi existenta sa a
Tncetat de mult, ,,Grupul
47 constituie de mai
bine de doua decenii o-
biect de cercetare istori-
co-literara. Tntemeiat si
dizolvat fard larma de
scriitorul Hans  Werner
Richter (in imagine), a-
flat Tn preajma “celui
de-al 80-lea an de viat3,
»Grupul  47* a_ reunit
scriitori de prima Tnsem-
natate. precum  Heinrich
Boli. Giinter Grass. Mar-
tin Walser, lise Aichin-
er, Carl Amery, Inge-
org Bachmann, Wolf-
gang Hildesheimer, Hans-
Magnuis Ezensberger,
Walter  Hollercr, wC
Johnson. Peter Handke
si-a facut si el debutul
in cadrul acestui grup,
dar s-a desprins curind
de ceilalti.  Disensiunile
aveau apoi sa _ cuprinda
ansamblul gruparii, cer-
turile devenind din ce n
ce mai violente la mijlo-
cul anilor '60. Acum,
intr-o declaratie ,,aniver-
sardl, H.W. Richter ara-

Teatrul

Goteborg (Suedia) au fost
transfomate Tntr-un mo-
dern centru cultural si
industrial. Aici a fost
creat un Teatru experi-
mental pentru muncitori,

experimental

td ca membrii  grupului
nu erau prieteni ntre
ei (desi el Tnsusi nutrea
0 mare prietenie pentru
Giinter  Grass, autorul
Tobei de tinichea), ca
cei mai multi dintre ei
erau preocupati  numai
de cariera lor. Cu toate
cd s-a vorbit adesea des-
re politicianismul lor,
.W. Richter considera
ca numitorul lor comun
au fost Tntotdeauna, in
mod exclusiv. literaliJB
si convingerile lor an™H
fasciste.

din Goteborg

care, dupa opinia criti
cii., rezolva cu succes e-A.
seric de sarcini : largeste
orizontul _muncitorilor, le
stimuleaza spiritul crea-
tor, contribuie la apro-
pierea oamenilor. nul
trecut teatrul a prezentat
un spectacol inspirat din
proza lui  Hemingway,
anul acesta a pus Tn sce-
na Piesd neterniina-
td _pentru_p’anini = me-
canica dupa Cehov. inspi-
rindu-se  din _ versiunea
cinematografica a lui
Nikita Mihalkov. Acum

colectivul pregateste o
versiune scenica a roma-
nului lui Strindberg, Spo-
vedania unui nebun, pe
care 0 va prezenta Tn 19S8
cu prilejul  centenarului®,
aparitiei cartii. (in  iuu™MB
gine, afisul spectacolului™
cu Piesd neterminata...).

Convorbiri cu Truman Capote

© Truman Capote (n.
1924) este unul din cei
mai_mari romancieri su-
disti ai generatiei care a
urmat lui Faulkner, Dar
omul a depasit conditia
scriitorului. El s-a inte-
resat de multe din pro-
blemele care 1i  preocu-
pa pe oameni (Cu singe
rece_este o dovada evi-
dentd) si cunostea — se
poate spune — mai _pe
toata lumea : pe scriito-

rii generatiei sale, marile
staruri ale Hollywoodu-
iui si celebritati din mul-
te tari. Laurence Grobel
a avut lungi  convorbiri
cu acest scriitor ameri-
can. cunoscut  pretutin-
deni pe glob, convorbiri
care au aparut acum in
volum, ele fiind indis-
pensabile oricui vrea sa
cunoasca omul si  astfel
sa-i Tnteleagd mai bine
opera.

— n.ionija -

.Verba volant..." ?

,Loving comes by lookingll (Proverb englez)



Jinul Occidental

= Na&scut in 1919, la
Parma (ltalia), Lino Ven-
tura (Lino Borrini) pa-
rea sa fi fost predestinat

rin ziua nasterii sale —

4 juillet — sa faca din
Franta (unde familia se
stabileste cind el avea 8
ani) patria sa adoptiva si
de " suflet.

A Tinvatat actoria la
scoala vietii. Paraseste
liceul Tnainte de vreme.
E liftier, mecanic auto,
boxer ocazional, luptator
profesionist si organiza-
tor de meciuri. Cu gaba-
ritul sdu impresionant a-
junge figurant. Tot fizi-
cul ~ solid 1l recomanda
pentru primele roluri de
»gorile" si_gangsteri. Asa
1s1 face prima_ aparitie pe
ecran, in regia lui Jac-
ques Becker (1953). Se
lanseaza in regia lui Ber-
nard Borderie, in 1957, cu
Gorila va saluta ! Ventu-
ra are Tnsa mai mult de
oferit_decit un fizic solid.
Are forta de concentra-
re si intensitatea trairii.
Publicul il aclama (de a-
tunci) ca pe o vedetd,
pentru ca lingd el te
simti in sigurantd, daca ti
se Intimpla ceva el poa-
te sa te apare. Cu a-
celeasi calitati Tsi inves-
teste si numeroasele sale
roluri de comisari de po-
litie. In Franta, se spu-
ne, cd lui i se datorea-
za apropierea omului for-
te al legii de sufletul
spectatorilor. Eroii  sai,
indiferent de ce parte a
baricadei_s-ar afla, sint
umanizati prin aerul sdu
tandru, preocupat, nefe-
ricit. Succesul nu-1 ame-
teste. Cu siguranta si dis-
mtrnamintul” personajelor

Desene de

= Scriitorul Giinter
Grafis a inaugurat Tn Ber-
0 expo-
zitie de_desene si litogra-
fil realizate de el Tn ulti-
mii 30 de ani. Grass, care
a Tmplinit 60 de ani la

16 octombrie, a studiat

LINO VENTURA

sale, Tsi selecteaza rolu-
rile. Regizorii  francezi
(Louis Malle, Henri Ver-
neuil, Robert  Enrico,
Claude Sautet, Jean
Pierre  Melville, Claude
Lelouch etc.), cu rare
exceptii, 1l cantoneaza in

acelasi gen de filme (a-
proximativ 30), deobicei
servite de Ventura si nu

viceversa. Doi  regizori
italieni Ti  Tncununeaza
filmografia : Francesco

Rosi cu acel Cadavre de
lux si Giuseppe Ferrara
in O sutade zile la Pa-
lermo, cu rolul gene-
ralului anti-Mafia, Carlo
Alberto Dalia Chiesa, ra-
pus pe strazile capitalei
siciliene. Popularitatea
i-a fost sporitd in Franta
si datorila pasiunii si ex-
celentei sale Tn jocul pro-

Giinter Grass

artele plastice la  Dus-
seldorf si Berlin, Tnainte
de a-si Tncepe cariera de
scriitor.  Printre expo-
nate se afla si_cele mai
recente, desene Tn tus si
carbune, realizate in
timpul linei reocnte cala-
torii n India.

».Repaosul razboinicului"

« Asa ar fi numit
Christiane Rochefort de-
butul ca romancier al
istoricului francez Pierre
Miquel : Leoaica din
Belfort (Editura  Bel-
fond). O noua pasiune?
Un hobby ? O vocatie
tirzie ? sint unele din in-
trebarile  firesti _ iscate,
line de curiozitate.

ierre Miquel  marturi-
seste adevarul : ,,Acum
cinci ani, studiind arhi-

vele ultimului razboi, am
mat peste un adevarat su-
n>iect de roman. Ideea ma

tenta_de multd vreme dar
nu gasisem o fintamplare
captivantd. Ceea oe am
descoperit era romanesc,
bun si rdau. Am schimbat
personajele, pastrind locu-
rile. Nu este o vocatie
tirzie de romancier. Daca
mai gasesc un nou, su-
biect “inspirant, pardsesc
munca de cercetator si
scriu, chiar de mfine di-

mineata, fara a acorda
faptului «aracter de ne-
cesitate. Pentru mine a

scrie un _roman Tnseamna
a ma odihni".

vensal cu bile, petanque.
Dupa ce ne-a accelerat
in_atitea randuri- bataile
inimii, alaturi de el, in
Tntunericul salilor de ci-
nema, inima sa cea ade-
varata a fost rapusa de
un infarct total la 22 oc-
tombrie, Tndoliind spec-
tatorii si lasind, probabil,
loc unor Tndreptatite re-
grete celor ce nu i-au a-
cordat laurii Cesar-ului,
ai Cannes-ului_ sau ai
FarthIp_érll in juriul fes-
ivalului de pé croazeta.
Lino Ventura iese din
viatd ca personajele sale,
dupa ce a dat mai mult
decit a primit. El va fa-
mine, Fentru spectatori,
singurul actor francez de
talia si din spita lui Ga-
bin..
Cine

le va lua locul ?

Inge Keller

< La studioul de came-
ra de la Deutschen Thea-
ter din Berlin, cunoscuta
actritd Inge Keller cites-

te pagini  din povestirea
lui Christoph eins, ,,Der
fremde Freund" (Priete-

nul strdin). Aranjamen-
tul regizoral al spectaco-
lului aste semnat de Bar-
bara Abend.

Jean MARAIS:

,Povestea vietll mele" («0

FACEREA Andromaca ia pro-
portii _uluitoare. Toate ziarele
tuna si fulgera. Excesul cabalei
a facut ca simpatia publicului sa
se Tndrepte spre mine. Radio-Alger si
B.B.C. din Londra ma felicita. Primesc
de pretutindeni scrisori de multumire si
elogii. Cabala se Tntoarce Tmpotriva celor
care au dezlantuit-o. Sint zeificat din
cauza acestor ticdlosi. Cocleau Tmi spune:
,Afacere fara precedent Tn teatru. Ne-ai
facut serviciul de a Tintelege ca modul
de a rosti versurile adoptat de acesti

aWx, domni e imposibil si va deveni imposibil

‘pentru toti cei revoltati de stilul tau si
care te-au atacat acum".

Tnapoindu-ma de la Racing, Tntilnesc
un grup de studenti de la Janson de
Sailly. Ma smulg de pe bicicleta, ridi-
cindu-ma pe umeri, scandind pe aria
lampioanelor :  ,,Andromaque,  Andro-
maque. Henriot e un rahat cu ochi, un
rahat, asta-i Henriot. Sa-i ia dracul pe
olitisti | Laubreaux e un rahat, Lau-
reaux e un rahat, lua-l-ar dracu sa-I
ia!“ Si tot asa pina am ajuns la Porte
PaLIJ(phine, Urmati, tot timpul, de Mou-
ouk.

A doua zi, un ziar colaborationist relata
astfel faptele : ,,Sarmanii de noi !

— Ai auzit, Andromaca a fost inter-
Zisa.

— Da, e o piesa engleza.

Acest dialog l-am auzit intr-o cafenea
din apropierea Operei. La aceeasi ora,
vineri dupd amiaza, pe Champs-EIysees,
un grup de studenti, recunoscindu-1 pe
Jean Marais devenit, se stie, un martir,

s-au repezit la el si l-au purtat In triumf,
pe el si bicicleta lui, pentru ca l-a adap-
tat Tn mod atit de ciudat pe Jean Racine
sosului preparat de el.

Bietii de noi 1“

B.B.C. spunea la postul de radio din
Londra ;

LAl rabdare, Jean Marais, vom fi in
curind acolo™.

Cred ca aceste cuvinte de Tmbarbatare
se datorau lui Max Corre, care fusese
parasutat de mai multe ori Tn Franta si
care, atunci cind avea putin timp de
pierdut, venea la repetitii.

Fireste, toate astea le-am aflat mult
mai tirziu, cind l-am Tintilnit Tn divizia
Leclercl), unde era corespondent de
presa al Frantei libere.

Cocteau era mult mai consternat decit
mine. De altfel, eu bravam. Nu voiam
sa-1 Tintristez pe Cocteau, Tncercind sa
privesc_cu nepasare evenimentele. Afir-
mam cd aceasta era 0 aventura minuna-
td. Ca niciodatd un actor tinar n-a trait
ceva asemandtor si ca eram mindru cd
toate astea mi _s-au intimplat mie.

Primeam scrisori de pretutindeni prin
care corespondentii mel necunoscuti Tsi
exprimau revolta. Telefonul nu mai con-
tenea sa sune, dar nu raspundeam nici
unei comunicari. Obosit, enervat, am ri-
dicat o data receptorul si am auzit glasul
unei tinere fete spunindu-mi : ,,Domnule,

4) General, apoi, post mortem, maresal
al Frantei (1902—1947), raliat Fortelor
franceze comandate de de Gaulle, a de-
barcat Tn Normandia si a participat la
eliberarea Parisului,

ATLAS

FRAGMENTE

< Ma uit cu Tncordare la o frunza de platan pe care o stiu, o remar-
casem de mult, incd de pe cind era abia o schitare timidad si uluita de forme
surprinse de propria lor_existentd, inca de pe vremea in care verdele ei.
aproape_arogant, parea_indestructibil si, desigur, etern. Fusese Tntotdeauna

frumoasa, dar niciodatd ca _acum, cind indoiala o lumineaza

tremurator

dinlauntru, iar flacarile, inca departate ale viitorului sfirsit, o coloreaza in
stralucitoare nuante de rosu imperial si oranj. Ma uit cu Tncordare la evi-
denta ei apoteoza, care va cuprinde inclusiv” baletul final, stiinta rasucirii,
gratia savanta a plutirii prin _aer, Tntelepciunea asternerii de brocard. li
pare rau, ma intreb, ca a strabatut toate aceste ipostaze, cd s-a transformat,
ca a descoperit mereu alte feluri de a trece, pina la curajul de a trece in-
tr-adevar ?° Ar trebui sa-i para rau ? ma intreb. Si as da orice sa cunosc

raspunsul.

e In Evul mediu si in Renastere costumele barbatesti erau mai Tm-

podobite decit cele feminine, asa cum, la majoritatea
masculin este mai colorat si mai abundent.

¥ pasarilor, penajul
e rasturnare psihologica a

putut schimba aceasta optica intr-atit incit sd& nascd nu numai_sobrietatea
si cenusiul dc acum, dar si dispretul pentru tot ce nu-i seamana ?

< Exista oameni cdrora moartea le apare ca o jignire, ca un element
de nestapinit Tntr-un univers Tn general dresabil, ca o fugd de sub escor-
ta, atunci cind este a celorlalti, ca o inimaginabila negatie, atunci cind este

a lor.

= Unele portrete din Fayum poarta cercei si medalioane de aur adeva-
rate, lipite pe pinza, ca un ultim, aproape disperat, argument ca arta poate
inlocui viata si-i poate tine cu succes — chiar pe capacul unui_sarcofag —
locul. O substituire din care moartea si istoria picturii au beneficiat in med

egal.
< Ana Blandianl -
Caillebotte
= Un ,impresionist de diletant.  Lucrarile
uitat”, Gustave Caille- sale cele mai bune au o
botte, revine in atentie intensitate solemna. ca
datoritd cartii pe care si c¢ind _ pictorul ar fi
i-a consacrat-o istoricul vrut sa3-si  dovedeasca
de arta new-yorkez Kirk siesi ca este un _ar-

Varnedoe. ascut  n
1848, ca fiu al unui bogat
fabricant «de textile, G.
Caillebotte a pictat din
placere si a fost un me-
cena pentru colegii  sai
impresionisti, jucind un
rol important "in organi-
zarea si finantarea pri-
melor lor expozitii din
anii 1870. La virsta de 28
de ani, (un an dupa da-
gherotipia din imagine),
Caillebotte a Tntocmit un
testament neobisnuit, prin
care lasa natiunii france-

tist serios. Dar dupa ce
a lucrat cu multd origi-
nalitate Tn anii 1870 si la
Tnceputul  anilor 1880,
pare sa-si fi pierdut in-

crederea Tn sine. In ulti-
mul  deceniu al vietii
sale a fost mai ales
,designer” de gradini
conventionale si con-
structor de iahturi.

Abia rin anii 1960
arta lui Caillebotte a Tn-

ceput sa revina la supra-
fatd. Operele sale au fost
scoase, una cite una. din

ze colectia sa de_ opere zele pictate de el au dis- casele si podurile fami-
ale prietenilor sdi de a- parut din vedere — in liei. mai multe au fost
vangardd, cu conditia ca, colectia particulara a fa- achizitionate de mari
,atunci cind publicul va miliei fratelui sau. Tn muzee  americane. n

fi gata sa le accepte”,
Eicturile sa fie expuse la
uvru. Aceasta colectie,
plina de capodopere, dar
neincluzind nici una_ din
propriile sale picturi, a

doar n

timp ce colegii sai im-
presionisti deveneau tot
mai populari, numele lui
Caillebotte era mentionat
,,notele de sub-
sol" ale istoriei artei mo-

Franta. Tnsd, i s-a facut
dreptate abia odata cu
deschiderea marelui mu-
zeu din fosta Gare d’'Or-
say : opera lui Catlle-
botte. incluzind o admi-

devenit nucleul acelui derne. Despre pictura lui rabila pictura din  tine-
tezaur de picturi |mpre—I Gus}ave Calllet%otte, au- rete, intitulatda I’arche-
sioniste care este muzeu torul monografiei ame- s x

Jeu de Paume din Paris. ricane (apdrutd la Yale taril, se afla la loc de
Dupa moartea sa, Tn University Press) scrie ca cinste 1n acest Musee
1894, aproape toate pin- n-a fost nicidecum o arta d'Orsay.

voiam doar sa va spun cd Andromaca
m-a intristat profund” ! Am raspuns :
.S pe mine, domnisoara”. Am pus recep-
torul in furca si am izbucnit Tn plins.

Am intrat Tntr-o clinica pentru a ma
opera de amigdale.

Cocteau a venit sa ma vada. Tmi po-
vesteste ca la un dineu al ambasadei
Spaniei, ambasadorul i-a spus :

,Am fost la Andromaca cu fata lui La-
val?). Spectacolul ne-a Tncintat si am
aplaudat frenetic. A doua zi, am fost
aspru criticat pentru entuziasmul meu.
Josee Laval nu mai Tndrdznea sa des-
chida gura. Mi s-a. spus: -Nu sinteti
francez si de aceea nu va puteti da
seama». Tn Spania, nu-1 cunoastem pe
Racine, 1l preferam pe Shakespeare. An-
dromaca_lui Racine m-a facut sa-I nte-
leg pe Racine, am trait, am_ admirat
aceasta Piesé, dar poate cd ma Tnselam.
Adevdrul e ca nu mai Inteleg nimic, caci
de fapt toata lumea aclama Tn jurul nos-
tru”.

Prieteni Tmi telefoneaza ca sa-mi spuna
cd Philippe Henriot a fost asasinat. Ca
sa glumeascad, ma intreaba unde ma aflam
in momentul asasinatului. ,La clinica,
spre a-mi opera amigdalele”. Ziarele au
anuntat acest lucru spunind ca am che-
mat un chirurg din Japonia, ca sa-mi
grefeze ,,coarde de pisica".

DAR acum, altele sint  preocuparile.
Bombardamentele s-au intetit si_ toata
lumea viseaza la o debarcare. Aflam ca
ea s-ar fi produs. Traim Tintr-o incerti-
tudine groaznica ; nimeni nu stie unde se
afld armatele.

Ziarele Rezistentei proclama: ,,Orice
francez adevdrat trebuie sa se prezinte
la centrul sdau de munca si sa se puna la
dispozitia noastra”. Pentru mine, acesta
era Uniunea artistilor. Ma duc deci

?) Pierre Laval (1883—1945), presedinte
de consiliu (1931 si 1935), apoi, ca sef al
guvernului din Vichy Tn 1942, a dus o
politica de colaborare cu Germania ;
condamnat la moarte, a fost Tmpuscat.

acolo. Sint trimis Tnsa la Centrul teatre-
lor, de pe strada Royale. Sosesc in toiul
unei_descinderi a politiei germane. Po-
litistii scotocesc peste tot, inspecteaza,
dar pleaca fara sa fi gasit nimic, nici
macar revolverul lui Louis Jourdan din
haina lui. pe care o agatase de clanta
usii, Tn timp ce se dusese sa ia un ape-
ritiv. la bistroul din fatd. Sint imediat
admis, poate si din cauza calmului p»
care am stiut sa mi-1 pastrez in timpul
perchezitiei. Dar ce ‘as fi putut face
altceva ? Mi se da o brasarda F.F.J. si
un revolver. Si sint trimis Tnapoi la
Uniune.

Ca intotdeauna, Moulouk ma Tnsoteste.
Aleargd pe linga bicicleta mea. La capé-
tul strazii Royale, un baraj al politiei
germane opreste si perchezitioneaza pe
toti trecatorii. Dacd ma fintorc, sint sus-
pect. Daca Tnaintez, voi fi perchezitionat.
Sint_prins. In prima _mea zi de ,rezis-
tenta” si fara sa fi facut nimic, e prea
idiot | Sint Tmbracat Tntr-un costum de
tweed bleu si mai am finca parul lung
din Andromaca. Taman bine ca sa trec
neobservat | 1l strig pe Moulouk, care
sare pe umerii mei. Ramine in jurul gi-
tului meu asa cum doamnele poartd o
vulpe argintie. Ma reped drept asupra
unui neamt care perchezitioneaza, cu ae-
rul idiot al unuia care nu stie despre ce
e vorba si ma opresc In fata lui. Neam-
tului i se taie rasuflarea Tn fata acestui
»zazou'l) extaziat. ,,Raus”, urla el si eu
trec, fara sa patesc nimic.

Si astfel Tncepe ,,aventura™ razboiului,
mult mai grava si mai primejdioasa decit
toate cele prin care trecusem eu in tea-
tru.

In roméaneste de

Paul B. Marian

3) Denumire data .tuturor tinerilor care
purtau pe atunci parul lung, moda lan-
satd fara voia lui de Jean Marais, care
Isi lasase sa creasca parul spre a nu f:
nevoit sa poarte peruca.



Akropolis,
Akropolis

ATA numele care, degajind o sonoritate magica,

il vei auzi repetat cel mai des la Atena. Numele

celebrei coline care din * antichitate' tsi 'prelun-

geste emblematic  ecoul asupra intregii Elade
este reluat Tn titlul ziarelor, refrenul cintecelor, reclama agentiilor
de turism (Grecia continua sa-si procure o mare parte din canti-
tatea anuala de devize de pe urma valurilor de calatori care, iarna-
varda, 1i invadeaza aproape toate insulele). Am urcat Tn ultima
sdptamana a lunii septembrie colina strdjuind capitala grecilor pen-
tru a revedea nu numai opera lui Fidias ce infrunta secolele si
grozaviile istoriei, ci si modul Tn care se desfasoara lucrarile de
restaurare de pe Acropole. Partenonul este acum un vast santier in
care mecanisme sofisticate, amuze construite, Tnlocuiesc partile
grav deteriorate ale monumentului, dupa ce, prin sistemul folosit
prima _oard la curatirea palatelor Parisului, unicele coloane
celparca fac legatura intre cer si pamint sint redate albului ima-
culat.

Acum, cind marmora si piatra de pe Acropole stralucesc Tn
razele unui soare torid (se Tnregistrau 32" la umbra in acea zi la
Atena), iar_peste 60000 de oameni de toate rasele si limbile ur-
casera, caintr-un cocteil Babilon, pe colina aureolata de istorie, Tmi
vine Tn minte acea noapte de 28 mai_1959 cind Andre Malraux sa-
lutd primul spectacol ,,Sunet si lumina™ ce proiecta templul fecioare-
lor zamislit de Fidias, cu25 de veacuri In urma, sub lumina reflec-
toarelor. Malraux omagia atunci Grecia eternd si civilizatia
europeana spunind : ,, Acropole este singurul loc din_lume dominat
In acelasi timp de puritatea spiritului si de Tindrazneala faptei.
Prima civilizatie mondialda a pornit de aici”. De aproape trei de-
cenii, Secolul lui Pericle renaste Tn_povestea Partenonului_iluminat
si a milioanelor de pelerini al artei si ai istoriei care suie n fie-
care an colina frumosului, unde, mai mult ca oriunde, versul lui
Lamartine ,,0, temps, suspends ton vol" Tsi cautd Tmplinirea.’

Prezenta noastra (a prof. dr. Virgil Candea, presedintele Comi-
tetului national roman de studii sud-est europene, si a subsem-
natului) era motivata de Conferinta Adunarii generale a Comite-
tului_international, de stiinte istorice. Scopul principal al reuniunii :
pregatirea celui de-al XVII-lea Congres international de stiinte
istorice. Discutiile, extrem de intense, din sedintele de lucru ale
Conferintei de la Atena intereseaza mai ales pe specialisti si Tn-
deosebi Academia de stiinte sociale si politice si Comitetul national
al istoricilor din Republica Socialistd Romania. S-a stabilit ; data
viitorului congres : 26 august — 2 septembrie 1990 si locul : Ma-
drid. In capitala Spaniei — a informat presedintele Comitetului
national al. istoricilor spanioli — pregatirile au si inceput. Regele
i]u_an Carlos a acceptat sa fie presedintele de onoare al Congresu-
ui.

Ordinea de zi probeazda mai_mult ca niciodata cit de profund
implicate Tn viata societatilor sint stiintele istorice si totodata ca,
de la Congresul XV al istoricilor lumii, tinut la Bucuresti in august
J980, interesul pentru tematica majora cu valente-.coptemporane
sau cu concluzii-cdhtemporane. se accentueaza.. lata"bum- sa' Tnfa-
tiseaza temele principale ale Congresului de la Madrid Tn cele 4
mari sectiuni ale sale, potrivit celor hotarite la Atena : Perioada
descoperirii Americii si consecintele ei in istoria mondiala ; Me-
galopolis_Tn istorie : aspecte economice, sociale, politice, analize
si date ; Revolutii si reforme — influenta_lor asupra istoriei socie-
tatii ; Variabilitatea conceptelor timpului in istoriografia diferitelor
regiuni ale lumii — interpretarea circulard si lineara a timpului
istoric in Europa si in Asia ; Antropologie sl istorie culturald, Bio-

rafia istorica ; Nasterea si raspindirea stiintei si rolul intelectua-
tlor; Mituri si _simboluri ca surse istorice; Cerealele in istorie;
Politica sociala Tn sec. XIX si XX; Declinul imperiului otoman in
Europa, Asia, Orientul mijlociu ; Feudalismul Tn Asia; Transfor-
marile Tn profesiunile femeilor dupd revolutia industriald ; Metro-
?_ole si colonii ; Rezultatul noilor cercetari privind aliantele din
impul celui de al doilea razboi mondial ; Un model istoric pentru
secolul XX Tn ceea ce priveste asigurarea pacii si Tngradirea raz-
boiului. La Madrid vor avea loc mai multe mese rotunde, precum
si sedintele a peste 20 de asociatii, comitete si comisii istorice in-
ternationale. Tn toata aceastd ampla dezbatere stiintifica, istorio-
grafia romana va fi prezentd si angajata prin cei mai buni spe-
cialisti. De altfel, la reuniunea de la Atena s-a vorbit nu_o datd
despre ,Spiritul de la Bucuresti”, ey.ocindu-ss contributia istorici-
lor romani la dezbaterea stiintificA mondialda care si-a gasit Tn cel
de-al XV-led Congres international 'de stiinte istorice din capitala
Romaniei de acum 7 ani o stralucita ilustrare. Discutiile Tncepute
la Atena au continuat la Cap Sounio, pe locurile unde Byron si
tovarasii lui au venit sa-si demonstreze solidaritatea cu lupta de
eliberare nationalda a poporului grec. Si aici am ascultat cuvinte
foarte magulitoare la adresa tarii noastre si a climatului Tn
care se dezvoltd la noi Tn tara stiintele istorice. Ne-au vorbit n
acest sens Enrique de la Torre Villar, presedintele Comitetului in-
ternational de stiinte istorice, si fostii presedinti ai Comitetului :
germanul Karl 'Erdmann si polonezul Alexander Geysztor, secre-
tarul general al Centrului italo-roman de studii istorice
de la Milano, prof. Bianca 'Valota Qavalotti (nepoata lui Nicolae
lorga). si presedintele Comitetului national al istoricilor din Gre-
cia. prof. lannis Karaianopoulos, tinara directoare a Asociatiei
istoricilor mexicani. Maria Tereza Sales, si doctoranda Elisabeth
Assimakopoulou. specialista Tn istoria Bizantului, cu o tema despre
revolutia zilotilor din sec. XIV de la Salonic. Reuniunea de la
Atena a. tinut sa omagieze memoria acad. Emil Condurachi. vreme
de un sfert de secol secretar general al Asociatiei internationale
de studii sud-est europene, asociatie legatda indisolubil de 'initia-
tiva Romaéniei pentru Tntarirea péacii, Tntelegerii si cooperarii Tn,
regiunea Balcanilor.
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Atena, Acropole. Templul Atenei Nike

Fj OT in acelasi context, al rezultatelor initiative-
lor romanesti, Tn aceeasi .saptamina in care se
tinea Tntrunirea istoricilor, Atena gazduia cea de-a jVIII-a Confe-
rinta sportiva europeand, din gl carui comitet de coordonare face
parte si tara noastrd, care se numara printre' promotoarele acestor
conferinte Tnca de la Tnceputul anilor '70, ca o contributie la cli-
matul de destindere pe plan european. Initidtoarea olimpiadelor,
Grecia_primea acum cu prietenie si ospitalitate pe reprezentantii
miscarilor sportive din tarile europene veniti la Atena pentru a
exalta avantajele colaboréarii si cunoasterii reciproce la scara n-
tregului continent,'Conferinta_fiind _prezidatd de ministrul culturii
din” Grecia, Melina Mercouri. Tematica reuniunii _sportive europene
a suscitat un mare interes, referatul principal Sportul si cultura,
azi si miine fiind sustinut de -primul  ministru suedqg? (aflat in.
vizita oficiald Tn Grecia), iar coreferatul Sportul si cultura, factori
de pace, revenind tarii noastre.

Fiind la Atena, am aflat si o' avanpremiera editoriald. Cunos-
cutul istoric Leandros_Vrarioussis (a carui carte de$pEe revolutio-
narul grec Rigas a aparut acum citiva ani la Editura Eminescu), a
dat la tipar cele 5 volume ale lucrarii sale monografice despre

rimul ziar grec ,,Ephemerides”, tiparit in limba greaca la Viena
intre 1791—1797 si care insera multe vesti din tarile romane. (In-
tre altele. Tn acest ziar s-a descoperit 0 prima poezie de 'Aloci»
Vacarescu).

J\T U o datd in scurta preumblare ateniand mi s-a
I’ spus cd fiecare grec are o pasiune neostoita
pentru muzicd. Festivalul stingii din Grecia, desfasurat intre _25
septembrie — 3 octombrie, avea sa o probeze. Daca intr-un ras-
timp de numai zece zile publicul grec a asaltat stadioanele si am-
fiteatrele Tn nocturna pentru a aclama patru artisti, Papaatanasiu.
Mouskuri, Parios si Dalaras, este limpede ca pentrti el cintecul
este un Tnsotitor permanent. Ascultindu-1 Tn noaptea atenianda pe
lorgu Daldras, urmarit timp de trei ore de peste 60000 spectatori
de toate virstele, aflati Tn tribunele stadionului olimpic si care-i
cunosteau_pe de rost cintecele, de la cele de inspiratie bizantind
la ritmurile moderne buzukia. mi s-a parut cd inteleg mai bine
poemele homerice, asteptarea Penelopei. chemarile lui Circe, tra-
gediile lui Sofocle, EsChil, Euripide, furtunile sufletului unui popor
patimas Tndragostit de libertate. Cit de potrivit suna si_azi invo-
catia bizantind cintata la deschidere de lorgu Dalaras ! Chiar eter-
nitatea de pe Acropole se rasfringe Tn cintecele de pace si viata
cjgp” stadionul olimpic. o
Simbiozei dintre cintec si sufletul grec i-am gasit o cheie in
profesiunea de credinta pe care uri mare artist al melosului Ha-
dei. Mikis Theodorakis, o facea odata cu ultimul sau album disco-
grafic compus pe versurile lui Odisseas Elitis, unul din numele de
lorie ale poeziei contemporane europene. ,,Odatda cu terminarea
ucrarii To Axion Esti — spune Theodorakis — am senzatia ca
am ajuns la un final, care trebuie sad fie Tn° acelasi timp 'si un
Tnceput. Aceasta lucrare prezintd personalitatea lui Elitis Tn fata
publicului, exact. 5 ani dupd ce eu m-am dedicat Tn Tntregime mu-
zicii populare, prin compozitia la Epitaful lui lannis Ritsos. Spu-
neam atunci ca ma apropii de stilul muzicii noastre populare,
asemenea unui_ elev care Tsi doreste sa serie tot atit de simplu
si cu spontaneitate ca si compozitorii nostri populari. Aceasta nu
este o simpla figura de stil, ci o experienta adevarata de viata.
Dar pentru ce toate acestea ? Pentru cd ma convinsesem. Tintre
timp, ca tehnicile apusene, pe care le-am studiat la diferite con-
servatoare, mi ofereau o cale Tnchisa, fara viitor. Ma dusesem fn
Europa ca sa descopar noi orizonturi si m-am trezit Tnchis n de-
pozite fantomatice de beton, umplute cu muzica de nylon.

Si toate acestea Tn vreme ce aici, Tn patria mea, muzica era
inca vie. Desigur, cintecul nostru popular nu are maretia arhitec-
tv.rald a muzicii apusene. Dar. muzica noastra popularda ' clasica
este 0 opera desavirsita, care Tti insufla sentimente Tnaltatoare,
strins legate de viata poporului si Tn epoca noastra, precum s-a
ntimplat, dealtfel, si In perioada clasica a Artei.’

Tntr-o zi, am primit To Axion Esti, un dar nobil al poetului,
si. Tn acea seara, compusesem deja' primele doud parti . Geneza
si Patimile. Povestind toate acestea — spunea Tn Tncheiere Theo-
dorakis — nu vreau decit sa arat cit de mult exista acea mu-
zicd Tn interiorul meu; nu mai lipsea decit lovitura de spada
asupra stincii — ca Tn mitul antic, pentru ca apa vie a sunetelor
sa izbucneascd".

COURT, dar relevant.drumul in Grecia m-a pus
v-Tdin nou in fata axiomei ca nimic din viata unui
popor nu poate fi Tnteles Tn afara iatorfei acelui pamint (aici mai
mult stinca suspendata Tntre cer, soare si apd) si a oamenilor sai

de ieri si de azi.
Cristian Popisteanu
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Prezente
romanesti

TREI CARJI ROMANESTI
IN CHINA

.= In vara acestui an, la Bei-
jing au fost publicate una dupa
alta_trei carti de literaturd
romana : o culegere de poezie
si _proza argheziana, Enigma
Otiliei de G. Calinescu si Ro-
manul unei zile mari de_Cor-
neliu Leu. La finele anului 1986,
Sadoveanu a aparut Tritr-o serie
de citeva volume, reunind ;
Fratii Jderi. Baltagul,. Hanul
Ancutei, alte povestiri.

Tudor Arghezi era pina de
curind aproape necunoscut Tn
marea tara prietend. La opt
ahi de la angajarea unei edi-
turi de a-1 publica, iatd ca a
aparut o carte frumoasa, cu o
coperta pe gustul carturarilor
chinezi — reproducind n fac-
simil prefata pe care marele
poet a conceput-o Tn mai 1962,
pentru primul volum din seria
Scrieri. Cartea are numai 354
de pagini, Tnsa este o _reusita
certa atit. ca solutie, cit si ca
transpunere Tn limba chineza..
Doamna Ruan Jiafan, Tn pre-
zent consilier diplomatic, la
Bucuresti, a echivalat 1n. chi-
neza proza argheziana. Domnia
sa a adunat patruzeci si sase de
goeme in proza, pamflete sita-
lete. Poeziile poartd .semna-
tura experimentatului rornano-
log Lu Xiang Gan, clocitor 1n
stiinte, istopc de profesie, om
cu har poetic si cu o simtire
deschisa . catre literatura de-
valoare. Domnia sa a talmacit
optzeci si _unu de poezii,. n-
cepind cu Testament. Lu Xiang
Gan a optat pentru, o transpu-
nere Tn spiritul , poeziei  mo-
derne chineze, Tn vers absolut
liber, fara sa-1 supere rima,
dacd ea a aparut de_la sine in
vers, dar in mod vadit facind
totala, abstractie de rigorile pro-
zodice.

Ruan Jiafan face o valo-
roasd initiere Tn viata si opera
lui T. Arghezi, punctind cri-
teriile care dau valoare scrieri-
lor acestuia, universalitatea .si
permanenta verbului arghezian.

Romanul Enigma Otiliei a
fost tradus de -Map’ Chimpu,
rofesor de limba romana la
nstitutul de limbi strdine din
Beijing, dupd editia din 1982 a
Editurii Eminescu. O- intinsa si
competenta prezentare a vietli
si operei lui G. Caélinescu este
cuprinsa in postfata _semnatd
de traducator. Talméacirea sa
este exactd, atenta la nuante,
ritr-o limba . .chineza eleganta,
loogatil ‘Th'”sem'ni‘fi‘catii-.| "
Aceste doud opere aparti-
nind clasicilor literaturii roma-
ne au fost Tinsotite de o a
treia, un. roman modern ca
realizare si limbaj, un roman
politic de o mare atractiozita-
te, dovada fiind Si tirajul im-
presionant in care a aparut. Ne
referim la Romanul unei zile
mari de Corneliu Leu. publicat
ntr-o noua linie grafica, mo-
dernd, abia introdusa Tn China,
in consonanta cu stilul de re-
ferintd al marilor case edito-

riale din lume. Editorul a avut
in vedere si desfacerea cartii
printre chinezii de peste mari.
Cartea este bine cunoscuta ci-
titorilor romani.  Traducatorii,
tinarul diplomat .Chen Yumjng.
si redactorul Wang Tieshan, au
avut ca baza cea de a doua
editie a romanului, imprimata
de Editura  Albatros in anul
1984. Editura chineza ataseaza
cartii o prezentare a persona-
litatii scriitorului roman, un
~cuvint Tnainte catre cititorii
chinezi" si o expunere sintetica
a momentului 1944 Tn Europa,
cu aplecare asupra actiunilor
de politicd externa ale Roma-
niei. Cartea s-a bucurat de un
real succes de public.
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