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Apelul F.D.U.S

RAITOARE marturie a democratismului socie-

tatii noastre socialiste, alegerile de deputati Tn

consiliile populare mun|C|paIe orasenesti si co-

munale ce vor avea loc la 15 noiembrie repre-

zinta un eveniment politic important, ce se va desfa-

- ura in atmosfera _efervescenta a vietii publice roma-

festi din aceastd perioadd, profund marcatd de

aproplerea a douda momente de o deosebitd insemnatate

in viata partidului si_a poporului — Conferinta Na-

tionald a partidului si_sarbatorirea a 40 de ani de la
proclamarea Republicii.

Apelul Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste
adresat intregului corp electoral din tara noastrd in
vederea alegerilor de la 15 noiembrie se constituie
intr-un cuprinzator si insufletit bilant al marilor rea-
lizari obtlnute in perioada care a trecut de la prece-
dentele aegerl Precum si intr-un amplu si mobilizator

rogram de aptuire a_hotaririlor Congresulw al

ll-lea al partldulm a maretelor obiective Tnscrise Tn
Programul Partidului Comunist Roman de edificare
a societdtii socialiste multilateral dezvoltate si Tnhain-
tare a patriei spre comunism, subliniindu-se conti-
nuitatea procesului istoric revolutlonar desfdsurat in
Romania in anii socialismului si indeosebi in epoca
inaugurata de Congresul al IX- lea. Apelul Frontului
Democratiei si Unitatii Socialiste arata astfel ca ,Anii
ce au trecut de la Congresul al Xlll-lea al partidului
au fost marcati prin noi si importante Tmpliniri n
toate domeniile vietii economico-sociale, in dezvolta-
rea patriei_pe drumul progresului si C|V|I|zat|e| socia-
liste. Sint Tmpliniri care fac parte |ntegranta din ma-
retele realizari dobindite de poporul nostru in perioada
inau jurata de Congresul al IX-lea al partidului, pe-
== rioada de profunde transformari revolutionare in so-
cietatea noastra, indisolubil legate de activitatea prodi-
gioasa, desfasurata cu clarviziune si_profund spirit
creator, cu pasiune revolutionard si fierbinte patrio-
tism de conducatorul partidului si statului, tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU*“

infatisind realizarile obtlnute n dezvoltarea indus-
triald a Romanisi prin_innoirea si modernizarea pro-
ductiei, prin punerea in functlune de noi capacitati,
prin valorificarea superioara a resurselor materiale Si
umane ale tarii, evocind ritmurile de crestere ale agri-
culturii natlonale precum si ale celorlalte ramuri ale
economiei noastre socialiste, Apelul Frontului Demo-
cratiei si Unitatii Socialiste demonstreaza n mod con-
vingator, cu puterea fa Ptelor ca_scopul suprem al po-
liticii partidului de edificare socialista a patriei il con-
stituie ridicarea continua a bunastarii oamenilor mun-
cii, cd socialismul se construieste cu poporul, pentru

opor,
. #ﬁlécératele chemari adresate alegatorilor de Apelul .

Frontului Democratiei si Unitatii %ouallste traseaza Sculptura de lon Jalea
totodatd un larg tablou de perspectiva, insufletitor si

angajant, al directiilor de dezvoltare a Romaniei socia-

liste, in conformitate cu obiectivele stabilite la Con-

gresul al Xlll-lea al partidului. ,infaptuirea acestui

program al Frontului Democratiei SI Unitatii Socialiste

— se subliniaza In Apel — va asigura continuarea cu

‘fermitate a procesului de transformare revolutionara

a societatii romanesti, accelerarea dezvoltarii intensive, H H- :

calitative a economiel nationale si cresterea bunastarii Itl nerarii |St0rle

oamenilor muncii, va duce la transformarea patriei

noastre, libere, |ndependente si suverane, pina la sfir- A fi roman cind darul tiu te poarta Ma& simt legat de tine ca de glie,
situl acestui decenlu intr-o tara socialistd mediu dez- Prin spatii si solstitii — calator La fel de sfinte-mi sinteti amindoua |
voltata ocupind un loc demn in rindul natiunilor Cu neastimpar de navigator Istorie veche si istorie nou&

umii” Tot demn vei fi si-ncrezator in soarta. A unui neam cu-nsemn de Poezie |

in contextul amplu al indemnurilor adresate eie ﬁpe‘
tuturor categoriilor de oameni_ai muncii din tara noas- Purtind pe Eminescu peste lume Cetatile granitice din munte
tra, un loc important il ocupa cele prIVItoare la inte- si Pasdrea maiastra-a lui Brancusi Graiesc de Dacii cu-mbieri spre soare.
|€Ctua||tate la oamenii de stiintd si cercetdtori, la Tn- Vedea-vei al coloanei viu urcus : Da, semintiei lor nemuritoare
vatatori si profesori, la oamenii de culturd si arta. Catargul romanescului renume. I-a fost sortit milenii sa infrunte.
Acestia din urma sint chemati sa realizeze noi creatii
mSplrate din Itha si munca eroici a pOporulw pentru Enescu cu-a lui muzici romana Musatinii, cu jertfe, si Corvinii,
edificarea noii orinduiri sociale, de a-si spori contribu- Al Patriei rapsod o s& ramina | Si Basarabii ctitorira harul,
tia la formarea omului nou, constructor constient al Marit prin timpuri si peste distante... Mesajul lor ni l-am rescris in inimi.
prezentului si viitorului patriei. ’ '

Sint chemari ce angajeaza profund responsabilitatea Si eu, rivnind, cu zbucium si sperante. Cu ei pastraram fiinta noastra, zborul,
Si constiinta patriotica si revolutionard a tuturor crea- Pe versul din Izvor s-ajung stapin Din piscul lor veghem si-acum hotarul
torilor de arta.si cultura din Romania socialista, parti- Fi-voi, oricind, un scriitor roman | Si deslusim deplinul, viitorul.
cipant, alaturi de intregul popor, la transpunerea in
viata a luminosului program de inflorire multilaterala ,

a tarii. Al. Jebeleanu

,,Roméania literara"



Romania literara

Director : George lvaseu. Redac-
tor 8el adjunct : lon Horea. Secre-
tar responsabil de redactie : Roger
Campcanu.
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Vibrant omagiu revolutionar

PARTICIPIND, Tn fruntea unei delegatii a partidului
si statului nostru, la a 70-a aniversare a_Marii Revo-
lutii  Socialiste din Octombrie, tovarasul Nicolae
Ceausescu a rostit, in cadrul sedintei solemne co-
mune a C.C. al P.C.U.S., Sovietului Suprem al U.R.S.S.
si Sovietului Suprem al R.S.F.S.R., o cuvintare urma-
ritd cu deosebita atentie si interes, subliniatd in repe-
tate rinduri cu vii aplauze de cele aproximativ 6000
persoane prezente, delegatii din Tntreaga Uniune So-
vietica si din 119 tari ale lumii.

Conducatorul partidului si statului nostru a adus
un vibrant omagiu revolutionar comunistilor care au
Tnfaptuit Marea Revolutie Socialista din Octombrie,
tuturor acelora care, Tn perioada celor 70 de ani, au
asigurat dezvoltarea puternicd a Uniunii Sovietice.
Subliniind importanta istorica mondiala a Revolutiei
din 1917, impulsul puternic dat de ea luptei popoarelor,
fortelor progresiste pentru eliberare nationalda si so-
ciald, pentru libertate, independentd nationala si pace,
tovarasul Nicolae Ceausescu a spus: ,lLa aceasta
lorioasa aniversare, aducem un vibrant omagiu revo-
utionar comunistilor care au Tnfaptuit Marea Revo-
lutie din Octombrie, tuturor acelora care, Tn perioada
celor 70 de ani, au asigurat prin munca si lupta lor
constructia victorioasa a _socialismului, dezvoltarea
puternica a Uniunii Sovietice 1*

A fost evocata istoria conlucrarii, a prieteniei si
«Olidaritatii _internationale dintre revolutionarii romani
Si rusi, participarea a numerosi fii ai poporului roman,
cu arma Tn mina, la luptele pentru victoria Revolutiei
din Octombrie si pentru apararea tinarului stat sovie-
tic, aratindu-se ca, Tn spiritul acestor traditii, Partidul
Comunist Roman a militat, Tncd de la faurirea sa,
pentru relatii de buna vecinatate si colaborare cu
Uniunea Sovietica, dindu-se o Tnalta apreciere stadiului
actual al acestor relatii. in dezvoltarea carora un rol
de cea mai mare Tnsemnatate l-au avut si 1l au ntil-
nirile Tntre oamenii muncii, Tntre conducatorii de
artid si de stat, convorbirile la cel mai Tnalt nivel.

ovarasul Nicolae Ceausescu a evocat importanta
deosebita a convorbirilor avute la Moscova si cu pri-
lejul vizitei facute de tovarasul Mihail Gorbaciov, Tn
luna mai a acestui an, la Bucuresti. ,,Sint Tncredintat
— a_spus secretarul general al P.C.R., presedintele
Romaniei, — ca, actionind Tmpreuna pentru realizarea
Tntelegerilor convenite, popoarele si partidele noastre
vor intari si mai mult conlucrarea si solidaritatea
dintre ele, in folosul ambelor tari, ai cauzei socialis-
mului si pacii n lume.”

Prezentind un tablou sintetic al realizarilor si pre-
ocupdrilor din tara noastra privind perfectionarea con-
ducerii si planificarii, promovarea sustinutd a auto-
conducerii si autogestiunii, aplicarea noului mecanism
economico-financiar, precizind ci& la baza Intregii
activitati sta principiul fundamental ca socialismul se
construieste cu poporul si pentru popor, ceea ce pre-
supune dezvoltarea continud a democratiei muncito-
resti revotutionare, tovarasul Nicolae Ceausescu a
aratat. ,,Partidul nostru a pornit si porneste de la
faptul ca socialismul se realizeaza In mod diferit de
la tard la tara, cd, Tn aceastd privintd, nu existd un
model unic — si cd trebuie sa se aplice creator prin-
cipiile socialismului stiintific, legile obiective generale
la’ conditiile si_realitatile concrete din fiecare_tara.
Trebuie sa se aiba Tnsa in vedere permanent ca este
nevoie de un_partid conducdtor revolutionar — si
acesta a fost si este Partidul Comunist — si Tn Roma-
nia, si_Tn Uniunea_ Sovietica, si in toate tarile care
au pasit pe calea fauririi societatii socialiste."

REFERINDU-SE la situatia internationald actuala,
marcatd de probleme grave si complexe, tovarasul
Nicolae Ceausescu a subliniat caracterul ei contradic-
toriu, rezultat al prezentei simultane a unor elemente
pozitive si a altora negative. Toate acestea impun
factorilor de decizie politicd un nou mod de gindire
si tratare a problemelor pacii si razboiului, 0o noua
politica Tntemeiatd pe realitatea cd un nou razboi
mondial este de neconceput, deoarece ar fi inevitabila
transformarea sa n razboi nuclear care ar duce la
distrugerea intregii omeniri. Tn acest context, problema
fundamentald a epocii noastre este oprirea cursei Tnar-
marilor, trecerea la dezarmare si Tnlaturarea tuturor
armelor nucleare, a Tnsusi Tazboiului din viata ome-
nirii. Ca atare, tovarasul Nicolae Ceausescu a aratat
Tn cadrul sedintei solemne de la Moscova ca ,,Romania
salutd, ca un eveniment de Tnsemnatate istorica, Tn-
telegerea recenta dintre Uniunea. Sovietica si Statele
Unite ale Americii cu privire la semnarea in acest an
a acordului pentru‘eliminarea rachetelor cu raza medie
de actiune si a celor operativ-lactice din Europa si

sia.

Participarea Tntregii Europe la opera de Tnlaturare
definitiva a armelor nucleare de pe acest continent
si_din Tntreaga lume, reducerea, de asemeni, Tntr-o
masura substantiala a trupelor si armamentelor con-
ventionale, ca si a cheltuielilor militare, intensificarea
eforturilor pentru rezolvarea tuturor problemelor liti-

ioase dintre state exclusiv pe cale pagnicd, actionarea
erma a tuturor pirgliiilor capabile sa ducd la lichi-
darea  subdezvoltarii, inclusiv rezolvarea problemei
datoriilor externe ale tarilor in curs de dezvoltare —
sint tot atitea directii in care partidul si statui nostru
considera si insista cd trebuie sid fie concentrate
atentia i eforturile tuturor statelor, ale tuturor popoa-
relor, fara deosebire de marime sau orinduire sociala.
,.Sintem Tncredintati — a spus tovarasul Nicolae

Ceausescu — ca prin eforturile unite ale tuturor
popoarelor pot fi asigurate pacea_ si progresul tuturor
natiunilor, taurirea unei lumi mai drepte si mai bune

pe planeta noastra.”

Cronicar
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= Tn zilele de 21—30 oc-
tombrie a.c., sub egida Co-
mitetului de cultura si edu-
catie socialista al ..judetului
Mures a avut loc ,,Decada
cartii romanesti, eveniment
inscris Tn cadrul  Festivalu-
lui national ,.Cintarea
Romaniei”, dedicat Con-
ferintei Nationale a Par-
tidului Comunist Romaén
si celei de-a 40-a aniversari
a  proclamarii  Republicii.
Zilele ,,Decadei" s-au desfa-
surat in  Municipiul  Tirgu

ures, precum si n localita-
tile Sighisoara, Reghin. Tir-
naveni, Ludus, Sovata, Ada-
mus, Band, Deda, Ghindari,
Miercurea Nirajului, Riciu,
Sarmasu, Singeorgiu de Pa-
dure, Ungheni, Singeorgiu
de Mures, Suseni. Bdgaciu,
Hodac. Stinceni. Grebenisu
de Cimpie, Apold si Sintana
de Mures.

in ziua deschiderii ,,Deca-
dei”, la Tirgu Mures a avut

loc simpozionul ,.Opera
teoretica a secretarului ge-
neral al Partidului Comunist

Conferinte

< Tn ciclul ntilnirilor cu
scriitori  organizate de Bi-
blioteca centralda universi-
tara din lasi, miercuri
28 oct. s-a desfasurat n sala

mare a prestigioasei institu-
tii o Tntilnire cu Octavian
Paler si Mircea lorgulescu,
n cadrul careia au fost pre-
zentate conferintele despre
,ldealul clasic al artei" si,
respectiv, ,,Calatoriile lui
Panait Istrati Tn lumea Me-
diteranei”, ambele urmate
de discutii.

= LaBusteni s-a desfasu-
rat, intre 18 si 24 octombrie,
manifestarea culturalda numi-
tda Gala umorului literar si
artistic, editia 1. A fost
organizata de Uniunea Scri-
itorilor, Tn colaborare cu
Consiliul  popular al orasu-
lui, Oficiul judetean de
turism Prahova, Comitetul
judetean de cultura si edu-
catie  socialista = Prahova,
Complexul turistic pentru
tineret  Busteni, Consiliul
judetean al sindicatelor
Prahova.

Juriul, prezidat de scriito-
rul si criticul Valentin Sil-
vestru, a decernat distinctii
participantilor la competitii,
duga cum urmeaza :

oncursul de literatura sa-
tirica si umoristica : Premiul
I si Premiul ,,Romaniei li-
terare” George Petrone
din lasi ; Premiul Il si Di-
loma  Bibliotecii judetene
rahova — Nicolae Petres-
cu din Pitesti ; ex-aequo,
Mihai Stan din' Bucuresti ;
ex-aequo — Daniel Militam
din Pitesti. Premiul 111
Mircea Cavadia_din Braila :
ex-aequo. Sorin  Petrescu
din ucuresti ; ex-aequo,
George Rizescu din Pitesti.
Mentiuni : Aurica Georgescu
din Potcoava — OlIt, ihai
Badulescu din Brasov. Virgil
Petcu din Plopeni — Praho-
va, Mircea lonescu-Quintus
din Ploiesti, Dumitru Huruba
din Deva,

_Concursul de scenarii ale
filmelor spirituale de scurt-
metraj :

Pentru pelicule produse de
Studioul ,,Al. Sahia" : Pre-

V_iata literara

,Decada cartii romanesti”

Roméan — remarcabila con-
tributie. la Tmbogatirea te-
zaurului ~ cunoasterii  uni-

versale”. Au prezentat expu-
neri prof. univ. dr. Vasile

Rus si lector univ. dr. Vasile
Dobrescu. Tn sirul actiunilor
dedicate operei tovarasului
Nicolae Ceausescu, 1Tn ziua
de 22 octombrie, la Clubul
ILUP.S. din Reghin, a fost

rezentat volumul: Nicolae

eausescu, ,,Civilizatia so-
cialista — etapa superioara
de dezyoltare sociala".

Tot Tn programul primei
zile a ,,Decadei” au avut loc
vernisajul ,,Salonul judetean
al cartii" editia a Xlll-a,
organizat de Centrul de li-
brarii si Biblioteca judetea-
na, precum si un recital de
poezie patriotica si revolu-
tionara.

In zilele de 30 si 31 oc-
tombrie, in sala mica a Pa-
latului Culturii si la Liceul
LAl Papiu llarian™ din TTir-

gu Mures  s-a  desfasu-
rat  simpozionul omagial
LAl Papiu  llarian™, la; 160

de ani de la nasterea si 110

ani de la moartea marelui
istoric si militant revolutio-
nar. Au participat cu comu-
nicari . loan Chindris, Va-
sile Dragos, Grigore |’loes-
teanu, lon Curiifan, Timotei
A. Enachescu, Stefan lones-
cu, Vasile Dobrescu si Ale-
xandru Sabau.

n cadrul ,,Decadei” au fost
prezentate cartile : ,Roma-
nia in anii primului rézboi
mondial” (Editura Militard),
,Drumeti in calea lupilor”
de Nicolae Dragos si ihai
Stoian  (Editura Eminescu),
,.Pentru toate acestea”, ro-
man de Pavel Peres (Edi-
tura Militara), ,,Ontologia u-
manad" de Dumitru Draghi-
eescu (Editura Stiintifica si
Enciclopedicd),
de studii ,,Mircea cei Mare".
Tot in cadrul manifestarilor
editoriale a_fost _lansat la
Libraria Universala din Tirgu
Mures si la Biblioteca din
Reghin = volumul de versuri
»Viata viata" do lon Horea,

prezentat de Al. Cistelocan,
Cornel Moraru si  Nicolae
Baciut.

Concursul ,,Panait Cerna"

= Comitetul pentru cultu-
ra si educatie socialista al
judetului Tulcea si Centrul
Tndrumare a creatiei
populare si a miscarii artis-
tice de masa organizeaza,
In cadrul Festivalului natio-
nal ,Cintarea Romaniei",
editia a XlIV-a a Concursu-
lui interjudetean de poezie
,.Panait Cerna".
Editia din acest an a Con-
cursului ,,Panait Cerna" este
dedicata Conferintei Natio-

Gala umorului

miul | Tn padurea cea
stufoasd, scenariul (si re?ia)
Titus Mezaros. Premiul 1T —
Eu, daca as fi o zind, sce-

nariul _ (si . regia) Tereza
Barta, Premiul TIl — Marsul
postasilor, scenariul (si re-
gia) Copel Moscu.

Pentru pelicule produse la
Studioul ,,Animafilm” : Pre-

miul I — Asediul, scenariul
S-i regia) Victor Antonescu.
i ex-aequo. Pierde vara,
scenariul Mihai Vasile (care
obtine _si  Diploma Com-
plexului turistic pentru ti-
neret Busteni, conferita celui
mai tTtnar concurent), re?ia
Calin Giurgiu. Premiul 11 :
Farse, scenariul (si regia)
Olimp Varasteanu. Premiul
Il : Mozaic 1, scenarii (Si

regii) Adela  Craciunoiu,
Dana Duma, Anca Florea,
Marcel Mihai.

Pentru pelicule realizate la
Institutul de arta teatrald si
cinematografica : Premiul |
— Avria apararii individuale,
scenariul ~ (si regia) Ovidiu
Bose Pastina. Premiul Il —
D-ale publicitatii, scenariul

si regia) Dan Berlogea.
iploma revistei ,,Contem-
poranul™ — Frumos e in

septembrie _la Venetia, sce-
nariul (dupa T. Mazilu) si
regia, Nicolae Caranfil.

Pentru pelicule produse In
cinecluburi : Premiul special
al juriului si Diploma revis-
tei Astra”, diaporamei
Gonzales de Emil Butnaru.
de la cineclubul din Gura
Humorului.

Concursul de umor popu-
lar : Marele premiu — Bri-
gada artistica a caminului
cultural din Raducaneni

n curind

nale a partidului si oelei de
a 40-a aniversari a proclama-
rii Republicii si este deschi-
sa tuturor creatorilor de
poezie, indiferent de virsta,

care nu au debutat editorial.
Concurentii  vor expedia
lucrarile — minim 10 poe-
zii — pina la data de 10
noiembrie a.c., pe adresa :
Comitetul pentru culturd si
educatie socialistd el jude-
tului Tulcea, stf. Isacoea, nr.
20, cod 8800, Tulcea, cu men-
tiunea ,,Pentru concurs".

literar si artistic

lasi si, ex-aequo,
.\Veritas" a Casei .de cul-
turd din Braila. Premiul
pentru valoarea satirica a
progamului — Brigada artis-
tica a Tntreprinderii de pro-
duse electrotehnice din _Bis-
trita. Premiul pentru tinuta
artistica a spectacolului —
Brigada artisticda a Com-
plexului C.F.R. Constanta.
Premiul pentru haz popular
— Brigada artistica a cami-
nului cultural Berevoiesti-
Arges. Premiul pentru ori-
inalitatea spectacolului
ormatia ,,Ramira”, a intre-

formatia

prinderii de masini-unelte
si scule din Baia Mare.
Premiul pentru compozitie

proprie — Emil Butnaru din
Gura Humorului.  Premiu]
pentru tinerete, al Com-
plexului turistic pentru ti-
neret- Busteni — Brigada ar-
tistica a Liceului industrial
din Sinaia. Diploma speciala
a juriului_— Brigada_artis-
tica a Tntreprinderii de
Transporturi Bucuresti. Di-
ploma Comitetului judetean
de cultura si educatie socia-
listd Prahova - Brigada
artistica a Tntreprinderii co-
merciale de stat entru
marfuri alimentare Brasov.
Diploma revistei ,,Urzica" —
cuplului de interpret! Ema-
noil  Anghel si Nicusor
Vulpe din Sinaia. Diploma
revistei Urzica — Brigada
artistica a  magazinului
»unirea” din Bucuresti.

La sezatorile literar-artis-
tice ce s-au tinut Tn orasele
Busteni si Sinaia —, in case
de cultura si cluburi ale n-
treprinderilor — precum si
ia alte actiuni au participat:
Dumitru Badea, lon Badiesu,

culegerea

n spiritul

colaborarii
= Scriitorii sovietici luri
Lopusov, secretar al sectiei
de literaturd pentru tineret
si copii a Uniunii Scriitori-
lor din URS.S., Kirill Ko-
valilji, redactor sef adjunct

al revistei ,lunosti”. si Ale-
xander ludahin, invitati ai
Uniunii  Scriitorilor. = s-au
Intilnit  luni, 2 noiembrie
1987 la Casa Scriitorilor
».Mihail Sadoveanu" din Ca-
itala cu: Alexandru Ba-
aci si Constantin  Chirita.
vicepresedinti  ai _ Uniunii
Scriltorilor din R.S. Roma-
nia. Costache Anton, Lucian
Cursaru. Viniciu Gafita,
Gica lutes. luliu Ratiu. Ar-
tur  Silvestri, Passionaria
Stoicescu.  Mircea Florin
Sandru si_Teofil Bdélai, se-
ful sectiei Relatii Externe
a Uniunii Scriitorilor.

Au fost discutate aspecte
rivind prezenta tineretului
in literatura contemporana.

Premiul
Perpessicius

= Tn acest an. Muzeul Li-
teraturii Roméne a acordat
premiul ,,Perpessicius” a) re-
vistei ,,Manuscriptum”, pen-
tru cea mai buna editie cri-
tici a anului 1986. lucrar.i
,D. Bolintineanu —_ Opere,
vol._I—VIII", editie Ingrijita
de Teodor Vargolici, aparu-
tl%S%n Editura Minerva 1981—

Diploma de onoare a fosi®"W
acordata, Tn cadrul aceleias™®
festivitati, lucrarii ,,Teatru
romanesc inedit din_secolul
al XIX-lea“, editie TrEri'ité
de Paul Cornea, n
Nestorescu si Petre Costines-
cu, Editura Minerva.

Vasile Bdéran, Constantin
BEj%U, Tamara Buciuceanu,
Emil Butnaru, Bogdan Caus,
Calin _Caliman, _Mihai_Chi-
tic, Dan Damian, .Daniel
Dragan, Alexandru Gica,
Rodica Mandache, Daniel
Militaru, Tudor Popescu,
Mircea lonescu-Quintus,
George Rizescu, Brindusa
Zaita  Silvestru, Valentin
Silvestru, Cornel Sofronie,
Dumitru  Solomon, Cristina
Stamate, Mihai Stan._ Aurel
Storin, _Horia Serbanescu.
Paul Tache, lon Tipsie,
Rodica Tott.

Au oferit recitaluri extra-
ordinare numerosului public
din sala de spectacole ar-

tistii  Tamara Buciuceanu,
lon Caramitru. Rodica Man-
dache, Horatiu Malaele.
Virgil Ogasanu, Cristina
Stamate.

Au luat cuvintul !n des-
chiderea (si la Tnchiderea)
Galei, primarul  orasului
Busteni, Mielu  Codescu,
vicepresedintele Uniunii
Scriitorilor, Constantin Chi-

rita, vicepresedintele Comi-
tetului judetean de cultura
si educatie socialista Praho-
va, Alexandru Badulescu,
directorul Oficiului judetean
de turism Prahova, lon
Scaunas.

Au mai participat la ma-
nifestari  reprezentanti  ai
forurilor culturale centrale,
ai Comitetului  judetean de
partid Prahova, ai Comite-
telor orasenesti de partid
din Busteni si Sinaia.

Gala_ s-a bucurat de un
deosebit succes. S-a hotarit
ca editia a doua sa aiba
n 1988.

ALMANAHUL ,ROMANIEI LITERARE', 1988
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Literatura s idealul social

RIN |nsaS| esenta ei, literatura
T prezinta in_mod organic, _in-
trinsec, o inevitabila angajare

social-artisticd, un implicit mi-
litantism si un real spirit combativ estetic, atribute
ce-i asigura si-i potenteaza influenta modelatoare
ca factor actlv al constuntel sociale. Tn acelasi tlmp
Tnsd, stim ca si ea, ca de altfel orice element al
constuntel sociale, nu poate determina transfor-
mari directe Si imediate in sfera existentei mate-
riale a societatii, fapt ce ar reprezenta o intelegere
gresita, mecammsta primitiv-voluntarista a menirii
si, mai ales, a esentei sale. Dar ea poate spori
enorm capamtatea constiintei sociale de a influenta
activ o astfel de transformare, prin constlentlza-
rea_posibilitatilor existente si a neceS|tat|| mpli-
nirii lor, prin intarirea motivatiei obiective spiritu-
ale a activitatii oamenilor in opera de transformare
a sometatu si implicit a transformarii lor, a afir-
marii personalltatu lor. Nu e inutil, deC| a re-
aminti ca literatura si arta nu-si pot exercita mag-
nifica_lor_influentd modelatoare decit 1n planul
constiintei oamenilor si abia prin aceasta in sferd
EX|stente| lor materiale, omul raminind astfel n
permanenta principalul obiect si obiectiv al reflec-
tarii artistice a realitatii. Ea nu poate decit spori
n mod specific potentlalltatea de Tntelegere a oa-
menilor privind necesitatea transformarilor sociale,
precum si vointa lor de a actiona cu hotarire in
sensul acestei necesitati. Or, tocmal lucrul acesta
este extraordinar, el dovedind ca inevitabilul de-
terminism social al literaturii presupune in mod
implicit si atributul influentei sale modelatoare,
al afirmarii esentei sale Tn consens cu esenta uma-
na si, deci, in consens cu necesitatea dezvoltarii
revolutlonare a societatii, sporind motivatia si
forta angajaru ideatice si "afective a oamenilor in
ampla lor actiune constlenta de constructie a unei
societati cit mai apropiate conditiei |mp||n|r|| lor
existentiale. Tocmai -de aceea noua bazad econo-
mico-socialda a societitii noastre, cu un tot mai
Tnalt nivel de dezvoltare, reclamad o mai activa Si
mai calificata influenta a constiintei sociale, a fac-
torului uman, deci si 0 mai decisa angajare_a lite-
raturii n sustlnerea dezvoltarii noii societati, ca
bazi a afirmarii noii conditii umane.

<J'OTODATA nu trebuie sa uitam

ca literatura nu este singurul
factor activ al constiintei sociale. Fard a stirbi cu
nimic partlcularltatea influentei sale, trebuie sa
evitam ,absolutizarea" acestei un|C|tat| precum si
exacerbarea influentei sale asupra constuntel oa-
menilor, Tn mod smgular si cu eficientd decisiva.
Aceasta pentru ca o viziune globala, |ntegratoare
asupra constiintei sociale ne obligd a vedea in lite-
ratura numai unul dintre factorii sai constitutivi,
aflat Tntr-o relatie de coexistenta organica, activa
cu ceilalti factori colaterali : |deolog|a filosofia,
etica, politica etc. A cere literaturii si faca ,totul"
si intr-un mod ,miraculos” n actiunea sa forma-
tiva ar reprezenta, in fond, tot o reminiscenta so-
ciologist-vulgara. Cu toatd independenta relativa
a fiecarui factor al constiintei sociale, datorita
esentei si_expresiei lor partlculare nici unul dintre
ei (sl nici literatura) nu poate exista si actiona ca
atare in afara relatiei de interdependenta dintre
ei, ci numai sub forma unei actlunl ,,globale
proprii constiintei umane n general. Si totusi, se
pare ci literatura are un statut proprlu datorat
specificitatii sale artistice, esentei sale intraeste-
tice care asigura ,,absorblrea in estetic, ca ele-

mente constitutive ale atitudinii estetice a autoru-
lui, a ideologiei, politicii, filosofiei, eticii etc., pro-
prii societatii respective. Ca literatura exprima in
mod implicit filosofia, ideologia etc. momentului

concret-istoric al dezvoltarii sociale este Tndeobste
un lucru recunoscut de mult. Mai greu a fost un
timp sd se admita existenta unei asemenea relatii
obiective si cu factorul politic, desi aceasta pare
mai evidentd dintre toate, literatura integrind
mod_implicit Tn structura sa esteticad o optiune po-
liticd, declarata sau nu, oricum subsumata conti-
nutului si sensului sublectlwtatu artistice respec-
tive.

Plasindu-ne deci cu adevarat in sfera specifici-
tatii artistice a literaturii, vom respinge deopotrlva
atit pretinsa necesitate a ~apolitismului” ei, 1n
numele autonomiei ei artlstlce tendinta depaS|ta
astazi de o adecvata |ntelegere a esentel estetice
a literaturii, cit si tendinta exacerbarii extraeste-
tice a factorului politic, ~sub forma Lpolitizarii"
formale, de- suprafatd, grosolane si voluntariste a
creatiei literare, o reminiscentd de asemenea inca
greu de Tnvins a sociologismului vullgar primitivis-
mului  voluntarist. Tn fapt, politicul nu  poate fi
absent din insasi gindirea artisticd a autorului,
prin chiar concretetea si sensul imaginii artistice
ca reflectare subiectiva a realitatii, In structura
intraesteticd a operei respective. Integrlndu -1 in
substanta sa estetica, literatura isi afirma astfel
forta de nriurire a constiintei umane, sporind prin
aceasta influenta activa a constuntel sociale asu-
pra dezvoltarii “social-istorice ‘obiective.  Tocmai
prin pastrarea identitatii sale, prin_integritatea
structurii sale estetice, literatura fsi asigura succe-
sul dorit al functiei sale modelatoare specifice, da-
torat unitatii esentei sale, ca reflectare veridica a
Ltotalitatii" eX|sten'ge| social- umane, inclusiv a ele-
mentului social-politic.

D E altfel, literatura — ca re-
flectare specifica a realitatii,
cu multiplele si adincile semnificatii si |mp||cat||
social-umane ale acesteia — este extrem de sensi-
bild la orice schimbare, atit a raportului funda-
mental dintre existentd si_constiintd, atit a facto-
rilor constitutivi ai constiintei social- -politice n
primul rind, cit si a inevitabilelor relatii interioare
dintre acestla Subiectivitatea artisticd a fiecarei
individualititi creatoare inregistreazd, asemenea
unui seismograf uman, permanenta ~miscare” inte-
rioard a lumii reflectate, in esenta si consensul
careia politicul se |ntegreaza semnificativ.

Nu trebuie Tnsa uitat cd valentele specifice ale
acestui proces, inclusiv al integrarii ,politicului”,
isi au principalul temei n speC|f|C|tatea literaturii,
n modalitatea reflectarii artistice a realitatii, ca
expresie estetica a_dinamicii_reversibile a raportu-
lui dintre existenta si constiintd. Mirifica forta de
inriurire a literaturii asupra constiintei umane nu
se reduce deci la simpla_ vehiculare a” unui_anumit
continut de fapte, idei si sentimente, la afirmarea
unui anumit ideal social-politic — lucru P care
il pot face, Tn modul lor particular, si ceilalti fac-
tori ai constuntel sociale —, ci reclamind cu o ne-
cesitate intrinseca felul cu totul particular, speci-
fic, al transmiterii acestui ideal prin actul transfi-
gurdrii lui_artistice. De unde, inca o datd, numai
dacd este In esenta ei esteticd, literatura isi poate
afirma rpe deplin multlplele i valente inclusiv cele
de finalitate politicd, si Tmplini astfel si Tn acest
sens forta-i specificd modelatoare. in limitele aces-
tei intelegeri, influenta social-educativd a litera-
turii, amplificata si de o intensa traire personala a
receptorulm operei respective, devine cu adevarat
integratoare  functiei ~ estetice a operei literare.
Lucru indeobste cunoscut, dar niciodata repetat
indeajuns, spre a fi cu consecventi respectat Si
cultivat, pentru triumful idealului nostru socialist
si pe aceasta cale.

Aurel Mihale

Sculpturd de lon Vlasiu

Tntr-un cuvint

Intr-un cuvint rotund tot nu Tncap

Si nici in florile din graiul romanesc,
Atitea vorbe ce le-am adunat

Pe primul OM al tarii sa-l slavesc |

Si nici in florile din graiul romanesc
Nu am gasit atitea flori-lumina
Cite sadit-a El pe plaiul Tarii

Tara - livada, falnica gradina |

Atitea vorbe ce le-am adunat

Nu au taria faptelor inscrise

In fier, beton in inimi ti in marmuri
In necuprinsul dintre vis ti vise.

Pe primul OM al TARII sa-l slavesc,

Mi-ar trebui sa infloresc cuvintul

Cu toate florile ce infloresc,

Pe-al meu meleag ti pe intreg PAMINTUL |

Constantin Clisu

Columne

Privesc peste tara : totu-i rotund ;
Lumina din steme de spice
Aduna din vatra, scintefa de gind
Pe trepte de veac s-o ridice.

Privesc peste tara : superbe Zidiri
Crescute din palmele noastre
Tnaltd pe culme de vis ti-mpliniri
Un imn nazuind inspre astre.

Privesc peste tara : totu-i Tnalt ;
Furnale vorbesc in tarie ;

Padure de sonde cu trunchi de bazalt
Aduna din lut, energie.

Privesc peste tara : totu-i avint ;
Asalt e de singe-n artere ;

O mare de brate trudind la pamint
Tnaltd columne prin ele.

Nicolae Nicolae



U trebuie prea mare inteligenta

criticdA pentru a remarca, din

chiar capul locului, neobisnuita

generozitate cu care Schite des-
pre fericire, volumul tiparit de Florin
Mugur la Cartea Romaneascda, Tmparte
populatiei literare Tnfometate de elogii
cele mai dulci superlative ale judecatii
de valoare. Costache Olareanu e ,,pro-
zator important” Tn timp ce Alexandru
George ,importantul  prozator". Mircea
Ciobanu e ,,importantul poet si prozator",
iar Mihai Beniuc, ,alt poet important"”.
Gheorghe Tomozei, lleana Malancioiu si
Cezar lvanescu sint ,poeti Tnhsemnati". Ei
l-au sprijinit, la debut, pe Miron Cordun,
,Vviitor poet Tnsemnat”. Petre Stoica se
poate mindri cu titlul ,,excelentul poet"
care nu-1 egaleaza, totusi, pe cel de
,.stralucitul poet”, primit Tn dar de lon
Muresan. si mai ales pe cel al lui Sorirf
Marculesmi : ,,poet de exceptie”. Chiar
daca laudati la o scara mai mica, altii au
si ei toate motivele de a se privi, la
sfirsitul cartii, Tn oglinda propriului or-
goliu. Caci, In cazul Adinei Keneres,
.avem de-a face cu o scriitoare care va
avea un cuvint de spus 1n literatura
noastra”, iar Tn cel al lui Cristian Popis-
teanu. cu un ,,cunoscut istoric si ziarist".
Semnatarul prezentului articol e si el.
alaturi de Mircea Nedelciu, Stefan Ago-
pian. Bedros Horasangian. Adriana Bittel,
Cristian Teodorescu, Al. Vlad. loan Gro-
san. N. lliescu. loan Lacusta si Daniei
Vighi. un ,excelent prozator'. Aceasta
neobisnuita generozitate transpare si in-
tr-o altd dominanta a cartii : pomenirea,
prin litera tiparita, a cit mai multi con-
temporani. Nu de putine ori, discursul
critic e Tntrerupt pentru a face loc unei
liste de autori vizibil marcata de preo-
cuparea ca nu cumva cineva sa fie omis.
Celor citorva nume initiale li se adauga,
ca si cum criticul s-ar destepta pe neas-
teptate, alte si alte nume, Tnsiruite eu

Profesorul Alexandru Piru a Tmpli-
nit de curind 10 de ani. Spre a fixa
momentul, i-am adresat citeva Tntre-
bari cu privire la domeniul caruia si-a
consacrat intreaga viata: critica i
istoria literara.

S. A. — In lstoria literaturii roméane
din 1981 ati acordat un spatiu inegal au-
torilor prezentati — Tntre un rind si mai
multe pagini. Are o semnificatie aceasta
inegalitaté?

Al. Piru — Urmarind sa fac o istorie
de valori, am .socotit cd valorile pot fi
sugerate si prin spatiul pe care li-1 acor-
dam. Numarul total de pagini a fost gin-
dit de la Tnceput: 550. M-am hotarit la
12 pagini pentru Eminescu, cel mai ntins
spatiu pentru un autor, 10 pagini pentru
Arghezi, 6 pentru Al. Philippide, 4 pentru
Emil Botta. Numarul de pagini e in func-
tie si de Tntinderea operei autorilor. Am
considerat cd Joc secund, singurul volum
P’C care si-1 recunostea lon Barbu, poate
i definit Tn 4 pagini.

S. A. — n Compendiul lui George Ca-
linescu de 396 de pagini, editia din 1968,
Eminescu _are_ 15 paglni, dar Arghezi nu-
mai 5 si jumatate, Al. Philippide 3, Emil
Botta 2 rinduri si un citat, iar lon Barbu
3 pagini si ceva...

Al. Piru — Sa tinem seama ca, Tn afara
de lon Barbu, ceilalti si-au continuat ope-

Fericirea de a scrie

precipitarea unui inspdimintat de posibila
catastrofa ce s-ar putea ivi daca respec-
tivele ar fi absente. O lista consacrata
tinerilor poeti creste astfel, de la un tind
la altul, gratie unui dar si de ultim mo-
ment : ,iar tinerii poeti din cea mai noua
generatie, de la Petru Romosan, la Ma-
riana Marin, de la lon Bogdan Lefter la
Marta Petreu (dar si lon Zubascu, dar si
Stefania Plopeanu, dar si Smaranda Cos-
min, dar si Dan David)". Tngrijorarea de
a nu uita pe cineva e atit de mare, incit,
spre sfirsitul cartii, dindu-si seama, in-
tr-o brusca tresarire a_ luciditatii ca unii
autori n-au fost amintiti, criticul apelea-
za de Tndatd la Tmpaciuirea prin pome-
nire tipografica : ,,In perioada destul de
lunga pe care o sugereaza — o, atit de
sumar | — unele dintre articolele din a-
ceasta carte, au debutat eu carti de ver-
suri autori -despre care nu am avut pu-
terea sd scriu pe larg, desi ar fi meritat
pe deplin comentarii atente."” Urmeaza,
fireste, o lista de nume, 23 in total !

O EMOTIONANTA profesiune de cre-
dinta din textul final Viata obligatorie
ni-1 arata pe Florin Mugur ca pe un ar-
tist mestesugar,, marcat pentru totdeauna,
in buna traditie a lui Flaubert si Cara-
giale, de istovitoarea sclavie la stil :
,.Cum am devenit scriitor ? Tnsusindu-mi
citeva idei (putine) si cautind Cuvintul,
cuvintele, propozitiile, gifiielile si geme-
tele frazelor care sa le exprime. Fraza in
care sa se rostogoleasca, cu mici icnete
de bronz, sigiliul aflat pe masa mea cu
luciu galben. Fraza lucrata, sapata ca o
veche gradind saraca. Tnaltind Tn calea
pasarilor un mic lampion ls_part". Nu alta
e convingerea criticului Florin Mugur :
LBatrinul cuvint stil, pe care atit de des
Il uitdm si care. Tntr-o opera literara e
— cum sa SDun mai pe ocolite ? — nimic
altceva decit totul, singurul element
rezistent si la timp sl la spatiu”. Stapi-
nite de aceasta credinta, comentariile cri-
tice dau expresie imensei fericiri a au-
torului de a scrie, in deplina netulbura-
re. despre mestesugul altora. Prin aceas-
ta desfatare cu stilul, autorul se tradea-
z& drept un batrin si Tntelent adept al
unor batrine si Intelepte adevaruri ale li-
teraturii. Oricate plecaciuni ar face el mai
tinerelor generatii, e clar ca. pentru Flo-
rin Mugur, suspicios la curcubeele care
decoreaza, an de an, cerul de o clipa
al modei artistice, creatia, indiferent de
programe si ambitii, se reduce, in ultima
Instantd, la stil, talent, sinceritate, mes-
tesug al frazei, alegerea cuvintului ce
exprima adevarul.

E O CONSTATARE de psihologie litera-
ra ca, in orice text critic, marul discordiei
ramine judecata de valoare. A fi sau a
nu fi scriitor si, cu atit mai mult, a fi
sau a nu ti scriitor important, poate de-

ra si dupa aparitia Compendiului, unii,
ca_Arghezi,, triplindu-si-o.

S. A. — inteleg ca istoricul literar por-
neste de la o scara de valori. Daca-mi
amintesc_bine, in manualul lor de Teoria
literaturii, Wellek si Warren sustin ca va-

lorile nu_sint numai rezultatul unui pro-
i:e_s istoric de evaluare, dar si prilejul
ui...

Al. Piru — Intr-adevar, raportam o ope-

ra literara nu numai la valorile epocii ei,
dar si la valorile epocilor ulterioare. Emi-
nescu nu a fost evaluat numai fata de
Alecsandri, dar si fatda de Arghezi.

S. A. — Aceiasi Wellek si Warren spun
cd ,.fiecare opera literard existd in pre-
zent, este direct accesibila observatiel si,
indiferent daca a fost compusa ieri sau
acum o mie de ani, reprezintd o solutie
a anumitor probleme artistice™. Cine apre-
ciaza, dupa dumneavoastra, modul in care
opera este infaptuitd, istoricul literar sau
criticul?

Al. Piru — Distinctia, separarea valorii
de non-valoare, analiza, caracterizarea si
evaluarea o face criticul, prin urmare nu
e istoric literar cel ce nu are putinta dis-
cernerii si ierarhizarii valorilor, dar nici
critic cine nu cunoaste relatiile istorice n
care o0 opera apare, ce e nou la Eminescu
fata de Alecsandri sau la Arghezi fatd de
Eminescu si totusi ce ramine incompara-
bil la fiecare dintre ei.

S.A. — Cu toate acestea, exista istorici
literari care n-au pretentia de a fi cri-
tici si critici care se delimiteaza de isto-
ria literara. Dumneavoastra pentru ce
optati ?

Al. Piru — Nu ma Tnscriu printre isto-
ricii_literari specialisti Tntr-o singura epo-
ca si care nu citesc pe contemporani, nici
printre criticii dedicati exclusiv actuali-
tatii, care nu citesc pe Cantemir sau Ne-

culce. Nu-mi displac insa ,,aventurile au-

veni, pentru autor, o chestiune de viata
si ue uioarie. ucniul avid cauta de obicei,
in comentariul critic, sarind peste ceie-
laite consideratii, verdictul final. lar daca
acesta e negativ, tulburarea autorului
sta gala sa se consume in incendiile unor
polemici violente. lar bucuria de a li con-
siderai poet important sau prozator Tn-
semnat e suficient de mare pentru ca.
sub paralizia orgoliului satisfacut, toate
observatiile critice, uncie chiar funda-
mentale, sa fie trecute cu vederea. Absen-
ta ainir-o enumerare produce, la nndu-i,
o tulburare de proportii. Primul Congres
al Scriitorilor din R.P.R. (18—23 iunie
1956) a fost dominat de controversa iscata
de supdrarea lui Zaharia . Stancu cd un
artiedi de fond semnat, In ,,Viata Roma-
neasca”, de Ovid. S. Crohmalniceanu,
omitea, dintr-o lista, romanul Descult.
Florin Mugur, stiind aceste lucruri, isi ia
masurile de precautie. Fiind, asa cum il
dezvaluie prozele, precum si numeroase
alte interventii, un dusman al violentei
literare de orice fel, el isi asigura feri-
cirea de a scrie despre contemporanii
sai, convingindu-i, chiar de la Tnceput,
ca sint scriitori importanti, adevarati, s
straluciti. Ar fi decl o greseala sa vedem
in invidiabil'ele calificative acordate de
Florin Mugur celor analizati In carte alt-
ceva decit niste propozitii conventionale
prin care, criticul, surprins prin taraboiul
judecatii’ de valoare; Tsi obtine linistea
necesara radiografiei exacte. De altfel,
criticul, spre deosebire de altii, nici nu
rea pune mare pret pe judecata de va-
oare. Entuziasmul la textele semnate de
Victor Felea, un alt mare neglijent cu
verdictele, Tl tradeaza fara sa vrea : ,,Ju-
decata de situare e atit de precisa, incit
judecata de valoare aproape ca nu mai
conteaza". Si nici nu poate fi altfel, o-
data ce, Tn nu putine cazuri, criticul Flo-
rin Mugur Tsi permite, la adapostul su-
perlativului, sa semnaleze Tn textul pro-
priu-zis lucruri nu prea Tmbucuratoare.
~Eminentului exeget” Dan C. Mihdilescu
1 se reproseaza, la un pas de stralucita
apreciere, improprietatea unei fraze. ,,Ta-
lentatul critic timisorean Vasile Popovici"
,scrie (in revista ,,Orizont") lucruri fun-
damentale” despre romanul lui Sorin Ti-
tei, Femeie, iata fiul tdu. Tot Vasile Po-
povici ,face Tnsa o afirmatie discutabila
(care, intr-un studiu Tntins, te-ar putea
duce la ooncluzii false)". Elogiul face casa
bund cu mustrarea Tn spatiul aceleiasi
fraze : ,,Gheorghe Grigurcu, Tn excelenta
sa panorama a poeziei (cu destule puncte
de vedere discutabile)”. Rezervele sint.
In unele cazuri, atit de multe, incit cali-
ficativul general capata, prin contrast, o
tenta ironica. Despre volumul unuia din-
tre liderii tinerei lirici. Traian T. Coso-
vei, se spune la un moment dat : ,,Poa-

te cd Ninsoarea electricaA este un volum
inegal, poate ca in prea multe dintre

Cu Al.

tobiografice printre capodopere”, cind sint
facute de oameni inteligenti.

S. A. — Puteti da exemple ?

Al. Piru — Citeva se afla in Temele
lui Nicolae Manolescu, altele in Dimi-
neata poetilor de Eugen Simion, amindoi
Intli de toate critici.

S. A. — Credeti ca pot exista istorici
literari care n-au practicat o vreme cri-
tica obisnuitd, cronica literara, sa zicem?

Al. Piru — Da, dar originalitatea aces-
tora constd din a repeta opinia_criticilor,
ori de a_ proclama drept valori propriile
lor idiosincrazii. Functioneaza, si oportu-
nismul.

S. A. — Critica, femininul de la kritikos.
vine de la krind, a judeca, a distinge, si,
referitor la literatura, Tnseamna a  face
examenul unei opere in scopul evaluarii
estetice, iar n filosofic numeste acea par-
te a logicii care se ocupa de judecata —
in filosofia kantiand, proces prin inter-
mediul caruia ratiunea umana ia cunos-
tinta de limitele si posibilitatile ei. Este
compatibila judecata logica, ratiunea, cu
sensibilitatea — facultatea de a primi im-
presii_prin mijlocirea simturilor? Are in-
dreptatire cearta intre rationalisti si im-
presionisti — cei care decid pe baza in-
tuitiei, fard a recurge sau inainte de a
recurge la judecata?

Al. Piru — in credinta_ mea actul critic
nu e numai rational, nici numai sensibil,
nu se poate scuti_de sensibilitate, dupa
cum simtirea fara ratiune n-ar fi_ decit
delir. Adevaratul oritic nu e nici iratio-
nal, nici insensibil. Din moment ce s-a
admis ca In creatie intervin si  factori
irationali, tot asa putem pune unele Ob-
servatii critice pe seama Intuitiei.

S.A. — Dar se poate vorbi de o me-
toda in critica?
Al. Piru — Desigur, orice critic are o

metoda, adica un numar de principii, cri-
terii si_norme, dupa care se _conduce.
E. Lovinescu T1si subintitula editiile sale

poeme torentul de palavre (inclusiv de
palavre sublime) Tneaca poezia, poate ca
dorinta — dar si puterea — de a spune
sint mai impunatoare decit adevarul co-
municat, poate cd bombele, trombele si
tiribombele sfirsesc prin a ne asurzi”.
Concluzia acestel cascade de observatii :
,.Dar dincolo de toate acestea se ascunde
un poet.”

SCUTIT de complicata bataie de cap a
valorizarii, criticul se poate consacra pe
deplin investigarii ~ masinariei stilistice
pind in cele mai mici suruburi si rotite.
Piesele puse sub puternicele lentile ale
cercetarit sint fraza, versul, cuvintele,
pagina, puncte cheie ale constructiei care
e unicitatea unui autor. Astfel, ,,cuvin-
tele lui (ale poetului tindr, n.n.) sint
fragile, sint uneori de tinichea, dar
taie” ; ,,versul lui  Mazilescu : deschis,
cerind parca a fi continuat de cititor".
La Gheorghe Tomozei, ,cuvintele se sar-
batoresc singure” iar Miron Cordun ,isi
cintareste cuvintele Tn palme”. Formula-
rile critice, apelind din belsug la concre-
titudinea plasticd, sint memorobile : ,,Pa-
gina lui Alexandru George are ceva din
eleganta rafinatd a unei frunze uscate_cu
3rua intre opuri culte : sira spinarii

reaptd, toate venele si toate arterele vi-
zibile, culoarea din vremea cind fosnea
pe creanga pastrindu-se si ea ca prin
minune Tn mici insule verzi". Talentul de
prozator e pus la lucru si In cazul unui
alt pretios cistig al cartii : portretistica.
Sub forma fie de amintiri (Marin Preda,
Alexandru lvasiuc, Nichita Stdnescu),
de paranteze la comentariile propri™H
zise (Costache Olareanu, Alexandru Geo™
ge. lon Mircea) portretele sint scrise cu
0 ironie bonoma, care, asemenea unei
lampi cu abajur, da conturului o ingin-
durare misterioasa. Mersul lui Costache®
Olareanu e astfel surprins : ,E un m
larg si liber, boieros cu masura, boem
cu masura, de nea Costache uneori, alte-
ori de conu Costache". Tn sfirsit, nu tre-
buie uitata deosebita vocatie a autorului
de a alege, spre exemplificare, versuri
de o valoare exceptionala. Gustul criti-
cului, desfatarea poetului, experienta re-
dactorului de carte se unesc pentru a face
din volumul Schite despre fericire o mica
antologie a celor mai frumoase versuri
din poezia noastra contemporana.

FERICIREA de a scrie netulburat des-
pre mestesugul confratilor sai e platita
de Florin Mugur cu pretul punerii Tntre
paranteze a judecatii de valoare, element
nodal al oricarui comentariu critic. Tntre-
barea e dacd un asemenea pret merita
sau nu. Citind patrunzatoarele radiogra-
fii din carte, raspunsul e cum nu se poate
mai clar : merita.

lon Cristoiu

ru, la un

definitive_de Critice ,,Metoda impresio-
nistd", adica unind_doi termeni_astazi so-
cotiti contradictorii: impresionistul e tot
ce poate fi_mai lipsit de metoda. Critica
bizuita pe impresii si care ramine la im-
presii, desi fard ele nu poate Tncepe nici
o critica, este considerata azi diletanta si.
arbitrara. | se cere Tn prezent criticului
o iesire din domeniul = Tntamplatorului;
ingeniului si chiar al geniului si o anco-
rare Tn domeniul exactitatii omului de
stiintd. N-ai metoda, nu esti critic, desi
s-a oObservat ca nu metodele fac pe cri-
tici, ci invers. Un defect al metodelor este
apoi acela de a fi exclusiviste. Nu esti
critic, nu pentru cd n-ai metodd, ci pen-
tru cd n-ai cutare metoda, n-ai citit cu-
tare autor recent tradus Tn romaneste.
Normal ar fi ca opera sa-si sugereze sintr
gura_metoda, dar cum metodele preexis-
ta, fiecare o practica pe cea in care s-a
specializat. iciodata, decit in ultimele
ecenii, critica n-a fost supusa mai mult
tendintelor anexarii sau cel putin subor-
donarii ei. Nu critica preocupatd de va-
loarea esteticd intereseaza, ci semiotica,
metoda structuralistd, poetica si poietica,
sociologia literara — circulatia  cartilor
adesea nedeschise, receptarea literaturii
de un public inregistrat statistic, fara a
cunoaste Tndeajuns efectul lecturii asupra

lui, psihanaliza operei literare indiferent
de calitatea ei artistica etc. Este adeva-
rat ca studiul filosofiei, psihologiei, socio-
logiei unei opere a carei valoare estetica
s-a dovedit, e de naturd sa contribuie la
validarea acestei valori, altfel analizam
neantul. Si mai e ceva. Tntr-o opera vreau
sa vad mai mult decit Tmi impune me-
toda, Tntotdeauna exterioara operei. Tntreb
opera, nu metoda.

_S. A, — ,.Noua criticd" a avut mai pu-
tin ecou la noi. Oare de ce?



Puterea acestul cuvint

firmatiile lut Alexandru Phi-

lippide din 1962 despre Mihai Ne-

gulescu s-au confirmat ulterior :

conservindu-si identitatea de poet
al traditiei (meditativ, iar nu vitalist) nu
a evitat evolutia si metamorfozele. De la
lirica de dragoste si patriotica a_trecut
spre 0 poezie gnomica si autoreflexiva,
recuperind si toposul filosofic al trecerii
ireparabile a timpului : «Acelasi stator-
nic nesatiu | Prin care / Jumatate
drum / Jumatate Orfeu / Simt iarba ve-
nind Tn ianuarie»- : cel putin In_ultimele
trei volume : Desfrunzirea uitarii in via-
tul auriu de septembrie (1979), Drumul
spre casa (1984) si Puterea acestui pa-
mint (1986).

trebuie spus ca Mihai Negulescu este

poet reprezentativ al calatoriei memo-
riale fara tenta alunecarilor pitoresti si
exotice ale simbolismului si fara  acel
gust al evaziunii, al dez-marginirii expre-
_sioniste. Cu gindul la locurile natale
jjraduce In vers trairi, conexiuni umane,
evenimente si peisaje Tntr-o acalmie me-
taforica ce restructureaza zona de sem-
nificatie traditionalista. De altfel, volu-
mul care evocd Roma sau Elada, Flandra
sau Persia se numeste Drumul spre
casa. O poezie convinctiv — patriotica
scrie In Puterea acestui pamint care ar
putea reprezenta revenirea la valorile
spatiului primordial.

Daca poezia Tnseamna eternizarea cli-
pei, luarea Tn posesie a_lumii prin difu-
zarea Eu-lui spre propriile radacini, prin
discurs emotional, afectiv cu rezonanta
semnificatiilor si coerenta asociativa, a-
tunci, neindoielnic ca rostirile lui Mihai
Negulescu tin de poezie prin spiritul lor
de lectura a sentimentelor. Poetul scrie,
am spune, numai poezie de dragoste,

cu gratie tensionald, dar si cu retinere,
In afara gesticulatiilor zgomotoase. Si
p« buna dreptate : avind pudoarea

marilor sentimente, poetul constienti-
zeazd cd o declaratie de dragoste — de
orice fel de dragoste —, nu se face 1n
piata sau la tribuna.

Fara a vorbi de modificari radicale,
mai noi, de maturitate comparativ cu
productia tineretii, volumul Puterea a-
cestui pamint demonstreaza o sublimate
a motivelor lirice — rdmase, n fond,
aceleasi —, o decantare a mijloacelor ex-
presive, 0 concentrare si 0 nuantare a
ideatiei. Sporul estetic ‘provine din alta
parte : renuntarea la epicizarea senti-
mentelor, la zgura retoricd si balastul
explicativ.

De la imnul patetic la elegia eroic3,
registrul poeziei lui Mihai Negulescu a
capatat o nota de profunda gravitate si
0 conotatie noud, a tntelepciunii (care nu
e doar o distinctie a virstei biologice, ci
si 0 trasatura tipologicd, exista adica si
In poezia mal veche).

Oscilatia stilistica a tineretilor a dispa-
rut, tonalitatile s-au acutizat, optiunile
au o fermitate definitiva timbrata emo-
tional. Am spune cd e mai romantic acum
cind gindurile si trairile se Tmplinesc In
solutil’ transante, decit Tn_ tineretea clasi-
cizant risipitoare si senind. De aici o dis-
tinctie cu totul personald : poetul a tre-
cut prin virstele creatiei Tn sensul invers
al clasicizarii.

In poezia iubirii de patrie, autorul
simte nevoia eliberdrii de sub faldurile
uniformizarii si atunci recurge la asime-
tria tipografica — aspect formal, dar de
efect — la abolirea stereotipiilor meta-
forice prin insolite asociatii imagistice
ce instituie unitati de masura proprii ;
propozitia prelungitd dincolo de  vers,
sintagma individualizata ca sens. Acum
mesajul poetic nu se mai suprapune cu
discursul jurnalistic, desi ,temele" pot fi
identice sau sinonime : dainuirea fiintei
romanesti, matricea vesnic tinara a lim-
bii, lupta pentru libertate. Poetul Tsi
asuma toate responsabilitatile, inclusiv pe
aceea de a vorbi la persoana | plural.
Ca Tn Radacini : «Noi, brazda muta. Noi,
ulciorul plin / Noi sufletul, n secolii-
cascada. / Padure vie, neingenuncheata /
port scoarta ta pe trup. Iti apartin. / /
Goruni batrini, ori brazi de capriori /
arini migrind prin aur de septembre... |
Port noduri de copac pestb vertebre. / la
glezne duc aleanuri de izvor... / Padure
vie Tntre nori si colb, / padure fncoltind
pe calendare. / Pupile verzi deschise-n
neuitare / de-acest pamint de timple,
stele sorb. / Noi, rama codrului fara a-
murg, / strivind calvar sub cercuri anua-
le. /' Poem sublim al radacinii tale — /
adinca-n oameni, tara-demiurg».

Nimic retoric, nimic discursiv ; o sin-
taxa contorsionatd pune Tn evidenta ima-
ginile dintre care douda mi se par anto-

logice : «padure Tncoltind pe calendare»

popas aniversar

. Piru — Mai intfi pentru cd nu era
chiar atit de noua la data aparitiei ei —
la nouvelle critique era precedata de
new-criticism. S-a retinut un numar de
termeni care circuld si azi dupa ce teo-
riille din care decurg au fost clasate pre-
cum aceea de joc al structurilor — ideea
cd istoria, ca si limbajul, este si ea o
,scriiturd” sau cad scriitorul nu e altceva
decit o bucata de hirtie scrisa, altfel spus
textualizata.

S. A. — Subinteleg cd 'nu aderati la
scientismul contemporan in criticd. = De
asemenea, cd nu acceptati asa numitele
teme deduse nu din opere, ci impuse clin
afara, din scrutarea altor fenomene de
faimosi eseisti sau filosofi ai culturii pre-
cum Burckhardt sau Wolfflin.

Al. Piru — Lasind la o parte ca atSt

-dtfepnasterea in formularea lui Burckhardt

« fost contestata, Tntre altii de Panofsky,
despre ce spirit de Renastere se poate
vorbi la isihastul Neagoe Basarab?

S. A. — Ati aplicat in Istoria literaturii

conceptul de generatie literara. Pentru
teoreticienii acestui concept, generatiile
sa succed din 30 in 30 de ani. Intr-un

secol sint, deci, trei generatii. O menta-
litate se schimba aproximativ in trei de-
cenii, dind nastere unei epoci_cu un spi-
rit nou. Dumneavoastrd pasiti intre 1919
si 1980 numai doua generatii care se ma-
nifesta in epoca interbelica pinda in 1947,
deci o generatie de 28 de ani, si, in con-
tinuarea ei, alta de 33 de ani. Altii sint
de parere ca in acelasi timp sint trei ge-
neratii, cad, mai nou, mentalitatea se
schimba mai repede, din 20 in 20 de ani.

Al. Piru — O generatie nu se stabileste
pa criteriul virstei compon-entilor, ci pe
asa numitul spirit al timpului, pe ceea
ce formeaza mentalitatea unei epoci. Zi-
cem ca E. Lovinescu, mai Tn virsta cu 18
ani decit G. Calinescu, face parte din epo-
ca interbelica, opera lui fundamentala n-
Bcriindu-se Tn aceasta epoca. Apartine

Constantin Ciopraga, nascut in 1916. altei
epoci, citeste generatii, decit celei post-
belice pe care o ilustreaza Eugen Simioh,
mai mic cu 17 ani ? De altfel, primul vo-
lum al lui- Ciopraga este din 1960, anul
de debut al lui Nichitd Stanescu. Con-
teaza diferenta de 20 de ani Tntre virsta
lui Geo Dumitrescu si Marin Sorescu .pen-
tru a trece pe_cel dintii in altd genera-
tie? Fixam alta generatie lui Marin Pre-
da, nascut Tn 1922, cu debutul Tn volum
in 1948, decit aceea a lui D. R. Popescu,
nascut Tn 1935, cu debutul in volum Tn
1958? In realitate, asa zisa generatie de
la 1960 trebuie datda cu 12 ani mai in
urma, generatia lui Cezar Baltag, nascut
n 1939, cu debutul Tn volum Tn" 1960, nu
e alta decit aceea a lui A.E. Baconsky,
nascut Tn 1925, debut Tn volum n 1950.
Horia Lovinescu — nascut Tn 1917, debut
n volum in 1954 — c in altd generatie
decit aceea a lui lon Bdiesu, nascut n
1933, debut in volum Tn 1956?

S. A. — Ati spus cindva cd data nas-
terii unor critici romani coincide cu aceea
a unor critici straini, cd G. Calinescu era
de aceeasi virsta cu Charles Mauron, nas-
cut in 1899, Serban Cioculescu s-a nascut
in acelasi an cu Georges Poulet, 1902,
chiar dumneavoastra sinteti nascut in ace-
lasi an cu Raymond Picard — 1917,

Al. Piru — Da, dar Calinescu n-a facut
psihocritica, Serban Cioculescu n-a Tntre-
prins studii asupra timpului uman, iar cu
nu am considerat noua critica drept o
noua impostura. Sint, cum ai vazut, re-
zervat fata de metodele noi, ca de altfel
si fatd de cele vechi, sint insa pozitiv —
nu pozitivist, cum m-a calificat cineva —
cu criticii tineri.

S. A. — Ce credeti cd putem Tnvata de
la marii critici?

Al. Piru — Mai intil o precizare: nu
nveti sa fii critic, dacd nu esti. Tnva-
tam Insd de la marii critici cum sa citim

* si «Noi, rama codrului fara amurg» pli-

ne de semnificatii. = | L

Poezia de inspiratie istoricd musteste
de metafore imprevizibile, de polivalente
conotatii. Ca_ aceastd excelenta portreti-
zare a lui Mihai Unificatorul care ar pu-
tea foarte bine sa figureze Tn manualele
de literatura din_liceu, atit pentru_ me-
sajul vibrant patriotic, pentru imagistica
bogata pe ajurul fin al lucraturii, cit si
pentru fluenta si armonia constructiei :
« / ../ Ramas pe tulnice _de iasomie /
Tntr-un destin de timp nescazator / el Tn-
susi vertebrind o Romanie / in gestul
mut de brat izbavitor. / / Chezas de-n-
vatatura si de veghi / Tntru suflarea ta
neintreruptd / Tn nastere te-ntorci din-
tru priveghi / tara din coasta si  din
minte ruptd. / / Soldat cu Basarab 1Tn-
semn ;)e_ scut, / cadere de cenusd nepri-
mita, / izvor intr-un continuu Tnceput, |
vertebra de _columna infinita. / / Lumina
vie si nescazatoare / spre fiii tai, spre
secole de fii — / Mihai dormind pe cap
de calendare, / trei carti de plai catind
spre vesnicii. / ... /».

Daca ar fi sa realizam o analizd sta-
tisticA am observa ca cele doua cuvinte
cheie, de cea mai mare frecventa sint:
tara si calendar, deci un implicit raport
istoric_ Tntre un spatiu fundament si o
evolutie de oameni si evenimente.

latda o strofa in care cele doud notiuni

si cum sa scriem. Stilul critic a fost creat
la noi de Maiorescu si continuat de Lovi-
nescu si Calinescu. Pe straini se cade sa-i
citim din aceasta cauza in original, nu in
traducere, caci Roland Barthes are limba
sa, numita de francezi rolandbartha. Unii
mai cer criticului sa fie el Tnsusi un crea-
tor macar virtual si nu numai un stil.

S. A. — De_ce doar virtual? Ibraileanu,
Lovinescu, Calinescu n-au scris si roma-
ne? Sa va mai_amintesc si pe dumnea-
voastra? Sper ca nu devin indiscret daca
va intreb ce sentiment a Tncercat criticul
Alexandru Piru cind. ca romancier, a de-
venit obiect al analizei critice?

Al. Piru — Cearta a fost un simplu
exercitiu si, daca vrei, un divertisment
literar. M-am bucurat totusi de aprecie-
rea unor_oameni de gust ca Alexandru
Rosetti. Cam zece critici m-au laudat si
tot cam pe atitia m-au desfiintat. A fost
un meci critic nul.

S. A. — De ce, totusi, experienta nu s-a
mai repetat?

Al. Piru — A trebuit s& ma consacru
mai mult studiului si sarcinilor universi-
tare. mi-a lipsit ragazul si starea de spi-
rit favorabila. Cred Tnsd cd vremea In-
faptuirii unui .proiect mai vechi se apro-
pie. Daca n-as avea alte amaraciuni...
Astept cu editia a doua revazuta din
Istoria literaturii romane, nu am unde sa
public ce as vrea sa scriu, timpul fuge,
eheu, ireparabil...

S. A. — M-ati facut sa-mi  amintesc,
vorbind despre timp, ca vizita mea la
dumneavoastra este legatd de un eveni-
ment din ordinea temporala: ati Tmplinit
de curind 70 de ani. Va urez multi ani de
viata pentru a va putea infaptui proiec-
tele literare. Cine are proiecte — cred c-a
mai Spus-0 cineva — ramine mereu tinar.

Interviu realizat de
Silviu Angelescu

VIOREL MARGINEAN : Peisaj cu sonde

se lumineaza reciproc cu o unica refe-
rinta la pluralul multimii : «E tara uma-
rul de necuprins / pe care atipim pentru
o clipal / cind truda ne fTncearca bra-
tu-nvins — / si _ne trezim cu veacul in
aripa» Comparativ._cu primele patru ci-
cluri (O tinerete fara de egal, Biografia
unui imn, Tnsemn al dainuirii noastre si
Zidirea de ‘pace) subdiviziunea finala este
de cu totul altd_factura. E aici o poezie
gnomica, lapidara, aproape aforistica, ex-
trem de sugestiva incluzind o sentinta
morald, o traire de o clipd sau absor-
bind Tn chihlimbarul cuvintelor pulsatia
himericd a unui sentiment trecdtor. Po-
ezia devine o poetica, J)rlntr-un gest de
reflexivitate, si chiar dacd nu-si decon-
spira uneltele, demonstreaza ca a asimi-
lat ultimele experiente lirice care con-
stientizeaza actul creatiei ;: «Dorul trimis
prin metafora nu poate fi / altceva de-
cit dor. In robia alba a paginii / ma in-
fasor ca intr-un giulgiu de jad / — pina
c¢ind vii tu sd-mi redai auzul, cu tainal
de dragoste a poemului».

Confirmind liniile de forta ale intregii
creatii anterioare si, in acelasi timp, e-
nuntind zona virtualelor deveniri, Pu-
terea acestui Pamint se constituie ca un
volum reprezentativ pentru creatia lui
Mihai Negulescu.

Aureliu Goci

LHArtistii nostri in

lupta antifascista"

= Sub acest generic, luni
26 octombrie, Tn sala Muzeu-
lui de istorie a artei din
strada Obedenaru nr. 3, a
avut loc o seara dedicata
activitatii pictorilor Si
muzicienilor romani care
s-au distins prin pozitia lor
progresista in perioada in-
terbelica.

Criticul de arta, profesor
universitar Raoul Sorban, a
vorbit  despre  atitudinea

plasticienilor roméani din
CIu{/Tn epoca dictatului  de
la Viena.” A urmat apoi_un
medalion Tn cadrul caruia a
fost evocata figura compo-
zitorului Matei Socor. u-
vintul introductiv a fost ros-
tit de compozitorul Doru
Popovici. Profesorul univer-
sitar Tudor Bugnariu a vor-
bit despre activitatea muzi-
cianulur  Matei  Socor in
lupta antifascista, iar muzi-
cologul Grigore Constanti-
nescu a comentat creatia
compozitorului.

Ca ilustratii muzicale s-au
cintat ,,Sonata pentru vioara
si pian Tnchinata victime-
lor fascismului" de Doru Po-
povici si fragmente din lu-
crarile compozitorului Matei
Socor: ,,Sonata pentru pian",
,,concertul pentru formatie
de camera”. Lieduri pe ver-
suri de Aron Cotrus, lucra-
rea vocal simfonica ,,Mama"
pe versuri de Maria Banus
si sextetul ,,Trei salviri®.



Sonete de dragoste

Spre toamna-aveam mai bun timp ca oricind.
Nu fructele cazind, nici pe carare

frunzar — ci scurtele scrisori stergind

din cind in cind o lunga-nsingurare.

Stii tu cumva ce-o sd se-ntimple oare

din tot ce inca nu am spus, lasind in urma ?
In curte, pomul — o spinzuratoare.

Din noi ce mai ramine, cind o turma

tje zile se repede si-n picioare
ne calca, sa ne sfarme, sa ne-abata —
ce s-o-ntimpla cu tot ce-am vrut odata f

Doar doua nume, biete nume oarecare
zvirlite-n lumea asta-adinc scurmata.
Doar mie, singurd, mi-e toamna mult prea mare.

*

In zori cind primul licar din pupile
mi-arunc ca-n somn prin zabrelitul geam,
esti iar aici. Atunci nici gind nu am

de grijile abia-nceputei zile

ce rind pe rind obrazul tau mi sting,
ce umplu pind-n colturi ziua-ntreaga,
rdgaz nu-mi dau sa-ncheg figura draga,
tot mai departe-n nestiute zari o-mping.

Doar uneori se pune-n drum un gind,
ma duce iar spre-un inceput cu tine
si-atunci simt totul clatinindu-se, cazind

Daca

Dar nu era uriasul,

Nu era zeul. Nu era intraripatul.

Ascultam povestile despre el

Si-ncercam sa acopar

Minciuna.

Si numai cu un brat m-a prins de mijloc,
Cu un brat nu tocmai puternic

Si cucerindu-ma cu astfel de mijloace naive
imi spusei : ce mica, ce mica e lumea...

11

Numai acolo urca-vei.

Pe ascutitele cifre.

Cutite si flori. Spectrul celui mai
Cald anotimp. Va fi vara

Si parul tau va pluti — vapaie
Peste orasul adormit.

Ci in turnul curat

Fa& semnul stiut. Cunoaste-ti

Lumina cea rece. Primeste-0

Asa cum e ea. Doar asa

Cum e ea. Si lasa, mai lasa

Aceste tragedii,

Acest lamento.

Ci prinde-te bine de turlele orasului.
Zbori.

Fara nici urma de arsura

Ca si cum mi-as spala indelung obrazul
Cu o apa de gheata,

Tot astfel ma cuprinse focul

Flacdra izbavitoare

Inaltindu-mi trupul pina la cer.

Si In apa aceea de gheata

Ochii mei larg s-au deschis

Si citird pe data semnul.

Tatuajul apei de foc, de nesters.
Invatai pe loc, in acea clipa
Tandretea stingerii. Galesa inserare
Coborind peste casele-n flacari.

Si iesii de acolo scrum

Fara nici urma de arsura,

Cu bratul ridicat, de-nvingator,

Cu floarea pe gura.

in jur, cascade de lumini despic
si-as vrea s-aud de tine vorbe line -
dar nimeni nu-i. Doar marele Nimic.

Acum, durerea-nvapaiaza vie, dura
in multele-i culori, s-o-ncing cit poate,
caci in curind se vor inchide toate
portile-uitarii. Timpul nu se-ndura.

Treaza s-0 tin cu orice pret as vrea,
chiar alte nedreptati de-s pin la cer -
ca-n haina mea de clown inca nu pier,
dovada si motiv sa-mi fie ea.

Sa-l Inconjor cum niciodat’ pe tine,
ghimpele,-adine in carne, nu cumva
sa-l pierd o clipa si sa-mi fie bine.

A mea sa fie, — a nicicui altcuiva
durerea pentru tine, ce va tine
mereu, chiar de dorintele-ar seco

Ultima oara-am strins eu mina ta

in mai T Si-n aer intrebari, genuni —

nu s-au vazut mai mult de trei zile minuni
si-a trebuit sa hotarasti de nu, sau da.

De-atunci Intreaga-mi viata s-a schimbat
Nu spun cuvinte-n vint, durerea-mi stii,

Printesa muta

Un mic semn aici

Cit vinata pleoapa de pe

Avripa fluturelui

Semnul lunii

Si luna pe buza ta incercata

Cu amarul, cu cercul de gheata

Al miinii. Al degetelor constrictoare.

Un gingurit ca de porumbel
Scos de printesa muta
Ce-si cauta printul

Pindit de mirese o mie.

Un glob de tina

Treci cimpul. Apasa usor

Cu degetele pe globii ochilor.

Mergi orbeste in aerul cald,

In vintul fierbinte

Si lasa-te ars de vuietul sau.

Casca-i de fier

Lipeasca-se de capul tau ce seamana
De departe cu un glob de tina.

Chiar cu tina din care

Nascut esti. Asculta :

Sapa-n pamint cariul scapat din lemn,
Sapa-n pamint timpul, orele-)i zgirie
Obrajii, ca si crengi de foc

Sint clipele libere ce se infig cu cruzime
In trupul tau canonit.

Poezie

Dar pe fiara aceasta

Nu am iubit-o niciodata,
Pe fiara aceasta

Am adorat-o.

Nu i-am soptit numele,

| l-am strigat

Sufocata,

Cu suflarea supusa
Lipsei de aer.

Nu te iubesc — i-am spus,
Nu, nu te iubesc,
Supune-ma tu, daca vrei,

Anemone LATZINA

si stii cum cu sperantd ma lovi
taisul intrebarii-mpalidat :

Doamne, fu oare timpu-ntr-adevar T
Din trei carari, ai vrut cea buna tie -
de-acum ea-i scurta noastra vesnicie.

Ce-0 mai veni, sta-n miini orfane, greu.
Si zilele ni-s numar, masurari.
larna ce vine va dura mereu.

De-acum cu vorbe ne vom vindeca, ne-om zbate,
nu ne-om vedea, doar vorba ¥vaz loc tine,

prin vorba ,,poartd” vei veni spre mine

si numai vorbe, vorbe, vorbe-n loc de toate.

Cuvintul ¥pas de alt cuvint urmat e,
c-0 vorba-n urma alteia ne-om duce,
in somn, trezie, vis, vorbe nauce
ne-or haitui, aici eu, tu departe.

Si cind sfirsit va fi, vorba #sfirsit
tot prin cuvinte sta-vei abatut.
Cuvintul *zid de tot ne-a-ncercuit.

Si vorbele ,,in yeci ¥nicicind sonorul
si l-au pierdut, le vad ca-n filmul mut.
Realu-i doar o fraza : Iti duc dorul.

in roméaneste de
GRETE TARTLER

loana DIACONESCU

latd-ma, sunt roaba ta

Si ea nu m-a iubit.

M-a supus ca pe un

Datornic vindut.

Si nu numai rasuflarea mi-a luat-o,
Ci chiar pe ea,

Mi-a luat, adica, viata

Si acum stau cu genunchii la gura
In foc si in frig :

Dar pe fiara aceasta

Nu am iubit-o ni-cio-da-ta.

Scriem noi, poezie

Odata in zi

De as avea parte de tine,

Serena, serena as fi

Si tandra, precum o femeie de rind.
Dar eu stau la pinda. In veacuri
Nimeni nu vede suvita mea alba de par
Cum sporeste. Si nimeni nu stie

Cum virsta mea tinara devine un rost
Al senectutii. Asculta :

Pe poarta de fier

Pe care nu o am

In gradina bogata,

Pe care am visat-o,

Esti tu : cea puternica

Sint eu : cea vie

Si numai mirajul disparitiei tale
Vreodata

M-ar putea

Ucide.

Bucolica

Stiu. Stiu ? Astept
Suvita magnoliei care se pleaca
Pe marginea ramului,

Tnspicata cu negru

Imi bate-n fereastra marunta
Despletind amintirea

Ce ma mina din urma.

Cu obrajii lipiti de geamul cel rece
Respir: ce buna-i racoarea

Ce stringe

Fierbintea mea asteptare.



Breviar

EMINESCU

vazut de Gala Galaction n

DITOR adine devotat memoriei
fostului sau profesor, si nu la
prima lui carte, dar patruns si de
datoria de a pune pe cititor in
curent cu ultimele cunostinte despre
viata lui Eminescu, Gheorghe Cunescu a
respectat textul maestrului sdu, reprodu-
cindu-1 fara nici o retusa, rectificind Tnsa
erorile de informatie sau lectiunile gre-
site, n aparatul de note, Tn' numar de
peste doud sute cincizeci. Unele din
acestea au proportii  impresionante, ca
aceea despre patriotismul lui Gh. Emi-
novici, tatal poetului, sau aceea despre
dezvelirea bustului acestuia, la Dumbra-
veni, din initiativa iubitorului de litera-
tura Leon Ghica. Editorul releva perti-
nent ca observatia asupra sentimentului
national al caminarului i-a fost proprie
lui Galaction, care a dat-o de altfel ca
o0 probabilitate, Anchetind personal la
Dumbraveni, Tn 1979, Gh. Cunescu a stat
de vorba cu verdele nonagenar Andrei
Filip Gheorghe, care i-a recitat imnul
compus de St. O. losif cu prilejul solem-
nitatii si i-a povestit o varianta locala a
genezei poeziei Fat-Frumos din tei.

O nota imediat urmatoare, amintind de
Zilele M. Eminescu, ed. a VI-a, preci-
zeaza . ,,...pe peretele exterior de la bise-
rica_Uspenia din Botosani s-a pus_ 0
placd cu .inscriptia : «in aceasta biserica
a fost botezat Mihai Eminescu, Tn ziua
de 21 ianuarie 1850»-“.

Amatorilor de amanunte corespunza-
toare le mai aduc la cunostintd despre
cristelnita in care a fost botezat pruncul

Mihai, ca ,...a fost strdmutata n biserica
veche de la Ipotesti™. o L
« Cu acest prilej vom rectifica Tnca o

lifirmatie a lui Gala Galaction, neexacta
7i nerelevata ca atare de editorul sau, si
anume cda nu Corneliu Botez, autorul
volumului omagial din 1909, consacrat lui
Eminescu, a fost acela care a descoperit
-Ln mitrica suszisei biserici, Tnsemnarea
despre datele nasterii si botezului lui
Mihai Eminescu, ci un fost student al lui
Titu Maiorescu, N. D. Giurescu, care
i le-a comunicat printr-o scrisoare cu
data de 7/19 mai 1892, iar criticul a pu-
blicat-o la sfirsitul editiei a Vl-a de
Poesii din acelasi an, Tnsusindu-si-le ca
indiscutabile. Nu_sintem_de aceeasi pa-
rere. Intrucit Tntli caminarul si apoi
Eminescu, in vederea albumului Junimei,
au dat ca data a nasterii 20 decembrie
1849. putem sa o socotim mai plauzibila
decit asertiunea, cu ocazia botezului, a
nasterii mai apropiate de data acestuia.
Considerdm asadar cd Eminescu s-a nas-
cut la Ipotesti, la 20 decembrie 1849 si a
fost botezat la Botosani la 21 ianuarie
1850. De altfel, oricare ar fi adevarul,
datele sint foarte apropiate, si Tntr-un
caz si intr-altul : diferenta e mai mica
de o luna |

<4 ALA GALACTION s-a folosit cu
multd Tncredere de amintirile
academicianului  Teodor Stefanelli, fost
coleg al lui Mihai la  Cernauti si la
Viena. O singura amintire a fost desigur
eronatd, aceea care dadea ca muza a ado-
lescentului pe Eufrosina Popescu, la acea
data cu un decalaj de virsta potrivit mai
mult unei mame decit_unei iubite : ce-
lebra Marcolini,  cintdreatd de renume
european, una si aceeasi cu cea de mai
sus, se nascuse Tn 1828 |
Nu credem Tnsd ca e vorba de o oare-
care Popescu Lina, ci mai curind de Teo-
dora PatrascU, pentru_care Caragiale ne-a
spus, Tn necrologul ei, ca Eminescu voia
sa scrie ,,...un Endymion, intr-un act.
Gala Galaction s-a Tncrezut in seriozi-
tatea lui Octav Minar, citindu-i brosura
Cum a iubit Eminescu. Este adevarat ca
la data scrierii acesteia, mistificatorul si
viitorul Blastograf nu fusese Tncd de-
mascat. Din pacate, si dupa aceasta, indi-
vidul malonest a gasit coloanele ,,Uni-
versului" si ale altor periodice dispuse
sa-i publice falsurile, deoarece unele pa-
reau senzationale. Nici Gh. Cunescu nu-si
pune cititorii in garda Tmpotriva impos-
torului. care a ticluit, in prima parte a
cartii de mai sus, o serie de scrisori,
menite, chipurile, sd lumineze nefericitul
roman de dragoste dintre poet si poeta,

‘T~discipola si iubita lui.

Cind _ editia  monumentala Eminescu,
Tn(irljlta de colectivul Muzeului de istorie
a literaturii romane 1Tn colaborare cu
Academia R.S.R. va fi integral aparuta,
— sa speram, pina Tn_ ajunul comemo-
rarii centenarului mortii. Tn 1989 —. vom
sti. parcurgind Corespondenta lui Emi-

nescu, intinderea realda a falsurilor lui
Minar. Pina atunci, cit mai multa cir-
cumspectie !

O altd” mica eroare a lui Gala Galac-
tion! Dupda ce spune ca Veronica Il
vizitase pe Eminescu, Tn aprilie 1883. la
Botosani, adauga : ..In aceeasi lund. Emi-
nescu, poate indemnat de amica lui,
pleaca la Bucuresti".

Or. ei au plecat Tmpreund, dupda cum
se plingea Harieta. care-1 Tngriiise pina
in ajun, ca ,balduca"™ i-1 rapise !

Tn schimb. Gh. Cunescu, caruia-i scapa
aceasta inadvertentd din carte, a facut,
cum spuneam, numeroase rectificari, n
notele sale. Vom cita o serie destul de
impresionantda. in ordinea din volum :
1 — Tn ordinea nasterii, Mihai Eminescu

a fost al saptelea, iar nu al saselea, din
copiii caminarului si ai sotiei sale Raluca,
nascuta lurascu ;

— in Scrisoarea a H-a,
inisti Tn loc de linisti !

— relativ_la turneul cu trupa Pascaly,
nici una din cele doua date nu este
acceptata ; adevaratele date : mai—august

trebuie citit

— adevarata data a cunoasterii, la Vie-
na, intre ;)oet sl poeta Scu un an Tnain-
te ; Tn 1873, poetul era la Berlin}) ;

— lectiunea ~ corectd Tn poezia lui
D. Gusti, Inchinata lui Stefan cel Mare :
cintul, nu_ cintecul !

— adevarata datd a Tncheierii proce-
sului intentat lui Eminescu, dupa finlo-
cuirea sa din postul de bibliotecar cu
Dimitrie Petrino, acuzatorul sdu : martie
1878, iar nu decembrie 1877 ;

— adevarata pricind a mortii lui Emi-
nescu, nu cum se credea, ucis de o pia-
tra aruncata de un alt internat, cu nu-
mele de llie Poienaru ;

— o alta lectiune lirica Tndreptata :
Visindu-te, Tn loc de Visindu-se ;

— idem :  Mini-n schit T loc de
MfTine-n schit ; si altele, probabil, care
ne-au scapat ! Unele din aceste rectifi-
cari, ca buna lectiune a versurilor, apar-
tin propriei colationdri a editorului, al-
tele, fireste, stadiului ultim al cerceta-
rilor biografice. S-au strecurat, Tnsa, si
unele reseli, probabil neimputabile
direct editorului, ca:

— D. Scurei, Tn loc de D. Scurei, insti-
tutorul, prieten cu Eminescu si cu Ca-
ragiale ;

— N. Sé&ulescu, in loc de M. Saulescu
(poetul  cdzut la_ Predeal, Tn 1916, la
virsta de 28 de ani!) ;

— N. N. Beldiman, n loc de N. N. Bel-
diceanu, nuvelistul, prieten al lui M. Sa-
doveanu

— Contradictia Tntre : ,,Suspecteaza pa-
ternitatea eminesciand a poemului Tnchi-
nare lui Stefan Vodd" (de D. Gusti) si
imediat apoi, Tn acelasi paragraf ;" ,0
considera si  Gala Galaction tot a lui
Eminescu”  (eroare preluatd si de Per-
pessicius, rectificata de D. Murdrasu) ;

— Eroarea de ordin cronologic, cu
afirmatia : ,,in 1924, la treizeci de ani de
la obstescul sfirsit al poetului..." apar-
tine lui Gala Galaction, dar Gh. Cunescu
n-o releva (trecusera la acea data treizeci
si cinci de ani ) ;

— Eroare comund autorului si edito-
rului, care n-o rectifica : ,,medicul Ser-
ban- Eminovici” (nu-si luase diploma!) ;

— nerectificarea  versului din poezia
La Vin, de Dumitru Sfura: ,,Pin’ ce-a,
in loc de I'ind ce-a ;

Nu se poate ca Gh. Gunescu sa nu fi
cunoscut Tmprg]urarlle n care s-a pro-
dus Tmpéacarea dintre Eminescu si Vero-
nica dupa ce aceasta, la a doua cerere,
obtinuse restituirea scrisorilor ei si se
considera  definitiv despartita de poet :
aflarea legaturii ei trecatoare cu Cara-
glalel Or, editorul nu pomeneste nimic
espre acest episod, care figureaza in ro-
manul lui Cezar Petrescu si a fost lamu-
rit. speram, in cartea noastrd, Viata lui
. L. Caragiale !

O nota lipseste si la scrisoarea Vero-
nicai, unde se precizeaza (7 octombrie
1882), iar textul este reprodus fragmen-
tar de Gala Galaction, ca la 27 octom-
brie 1878 i se daruise Tntlia oara iubitu-
lui ei. D, Murdrasu a1 precizat ca la
29 octombrie 1878, Eminescu era la lasi
si asistase la reprezentatia piesei lui
Schiller, Luisa Millerl) la Teatrul Natio-

¥ Intrigd si amor.

BRADUT

COVALIU : Portret

CCXXXIX

1080. Pagini asemanatoare norilor... O frazd poate fi mutata
in locul alteia, sau taiata Tn doua, sau eliminatda, pagina Tsi va
pastra forta si bogatia, asa cum norii incarcati de ploaie — no-
rii fecunditori — aduc ploaia, orice forma ar avea, si pagini ca

mecanismele de ceasornic :
si toate rotitele se opresc.

un singur cuvint lipsa sau in plus

1 081. Atitia fusesera muscati de ciini turbati. Dar hingherii

tot nu le devenisera simpatici.

1082. Cind voiau sa-si faca eroina cit mai tulburatoare, spu-

neau ca se parfuma cu opoponax.

1083. Lauda cartea pe care o avea in fata, spunind ca stilul
ei e lipsa oricarui stil, ca paginile lasa sa se vada realitatea asa
cum sticla de pe biroul lui ldasa sa se vada fotografile de de-
desubt. Eu, care nu scrisesem niciodatd o asemenea pagina,

priveam pe ginduri si cam

descumpanit sticla

transparenta.

Dar mai apoi mi-am spus ca nici vitralile nu-s de lepadat.

nai. Personal, am facut observatia’) ca
poezia respectivd, din postume, Cind se
juca Luiza Miller, Tn care este vorba de
pregatirea toaletei lui, Tn vederea acelei
seri de teatru, confirma fara putinta de
Tndoiald noua situatie dintre vechiul ado-
rator, in sfirsit recompensat, si idolul lui
feminin, cazut de pe soclul liricii lui
anterioare, petrarchiste. Dacd Gala Ga-
laction a trecut cu discretie peste acea
marturie, necomentind-o, editorul sau
putea sa aducad atit precizarea oferita de
D. Muréarasu, cit si pe a noastra !

Tn fine, numele adevarat al localitatii
de lingd Viena, unde a fost internat Emi-
nescu Tn 1883—1884, n-a fost Dobling, ci
Oberdobling. Acolo murise poetul Lenau
in anul in care se nascuse Eminescu
(dupa stilul gregorian !).

O alta gresala, aceasta de tipar: ,lLa
9 noiembrie 1866 (in loc de 1886 !), Emi-
nescu fu Tn sfirsit internat Tn fostul spital
de_nebuni, de la, m-rea Neamtu...".

Credem eronatd si data nasterii talen-
tatului _pictor S. Sanielevici (1878 Tn loc
de 18772[.) ilustratorul ™n patru culori al
portretului, lui Eminescu, pentru coperta
cartii lui Gala Galaction.

Aceasta, precizeaza Gh. Cunescu, a fost
reeditatd odatd Tn 1924, fara mentiune si
a doua oara 1n 1926, cu mentiunea : ,,Edi-
tia a Il-a“ Tn loc de a treia! Pare-se,
textul a ramas acelasi Tn tustrele editii.
Editorul spune, in paranteza : ,,(Informa-
tie verbald)". Colationarea a lipsit.

Nu am finteles ce a vrut saspuna Gala
Galaction cu metafora ,,diaspora ziaristi-
cd din _anii gazetarului Eminescu”. Citim

la cuvintul ~diaspora, in Mic dictionar
enciclopedic : ,(cuv. gr. «imprasiere»)
s.f. Totalitatea comunitatilor  evreiesti

dispersate Tn afara Palestinei Tn urma

captivitatii  babilonice (sec. 6 T.e.n.), iar
mai tirziu a caderii lerusalimului
(70 e.n.)“

Poate ca, pierind de la etimologia
greceascda, autorul a vazut Tn cariera
ziaristicad eminesciana, cazul unei Tmpras-
tieri, la propriu sau la figurat — ori la
amindoua !

Un alt cuvint neexplicat ne este nsa
mai usor sesizabil, si anume opinia lui
C. Stere, Tn spirit poporanist, cum ca sub
regimul existent, din trecutul apropiat,

’) in articolul Umorul lui Eminescu, I,
»Romania_ literard" din 31 ianuarie 1985
(Vezi Eminesciana, 1985, pag. 403—404).

Geo Bogza

al burgheziei, scriitorii nu pot fi decit
,niste «amudeuri- ai oligarhiei". Ne-am
dat Tnsa seama ca Stere scrisese amu-
deuri, adica d cu sedila, spre a se citi
~-amuzeuri”, de la fr. ,amuseurs”, adica
amuzori _si, mai precis, niste mascarici,
tacuti sd-i distreze pe stapinii  bogati !
C. Stere continua : ,,...niste servitori cu
livrea sau — ca sa nu va supurati —
niste privighetori Tn colivie".

Ideea era gresita. Scriitorii au fost ade-
sea elemente progresiste, rotestatare,
care au dat mult de furca stapinitorilor !

Asadar, nu din cauza aceasta, cum cre-
dea Galaction, se izolau Eminescu si
Creanga, dupa ce se intilneau la sedin-
tele Junimei, unde prezida un spirit liber
de critica, si ai carei membri erau sever
forfecati in scrierile lor nerealizate ar-
tistic, deci mult sub acelea ale lui Emi-
nescu si Creanga.

T7? EVENIND la C. Stere, nu ne in-

v doim ca stia perfect starea de
fapt din Romaénia micd, si anume ca
asa-zisa noastra ,.aristocratie” nici nu-i
citea pe scriitorii nostri, _delectindu-se
exclusiv cu literaturile occidentale si in
special cu cea franceza. Ca bun cunosca-
tor al starilor din Rusia taristd, C. Stere
avea desigur cunostintd de marele credit
e care-1 avusese in secolul trecut, acolo,
elemaque-ul (1699) lui Fanelon, in care
autorul, preceptor al Delfinului, sub
domnia autocrata a lui Ludovic al
XIV-lea, preconiza nu numai o aleasa
cultivare princiara, dar si spiritul nou al
Lluminilor" veacului urmator, n acel
moment biruitor doar in Anglia. lar Re-
gele Soare, se stie, a autorizat reprezen-
tarea  comediei Tartuife, interzisa de
arhiepiscopul Parisului, ca atingatoare a
Bisericii. Nici pe Racine, nici pe Boi-
leau, pe care si-i numise _ istoriografi,
nu-i considera simpli amuzori !
Cit_despre pretuirea lui Eminescu, sa
nu uitdm cd in urma carului sdau mor-
tuar au pasit doi fosti presedinti de con-
silii de ministri : Theodor™ Rosetti, juni-
mist, si Mihail Kogalniceanu, libera giar
Titu Maiorescu avea sa fie, in 1912—1914,
al treilea !). Nici unul nu l-a socotit
un_,,amudeur" !
Cum, pe de altd parte, este cunoscut
sprijinul statornic pe care Titu Maio-
rescu i l-a acordat lui Eminescu, Tnles-
nindu-i_ studiile_la Berlin si ingrijindu-se
de sanatatea lui, din anul 1883 si pina n
ceasul sau din urma, nu se poate sus-
tine cd genialul poet a_trdit si murit In
mizerie. Cu putin timp Tnainte de a muri,
arlamentul tarii 1i votase o pensie de
50 de lei lunar, suficientd pentru Tntre-
tinerea sa, dimpreund, eventual, ,cu Ha-
rieta. Nu este adevarata nici legenda
dupd care Titu Maiorescu l-ar fi oprit
pe Eminescu ,s& se Tnsoare cu Veronica
Micle. Tnsusi Eminescu renuntase la pro-
iectul ce nu i-ar fi adus nici fericirea,
nici bunastarea. Se saturase, dupda mar-
turia lui Slavici, de ,sublima"™ amanta
(cum o vedea Gala Galaction), dupa o
scurta sedere Tmpreund, aici, Tn Bucu-
resti. Respira usurat. Nimic nu-1 mai
putea face fericit pe Eminescu, dupa ac-
cidentul fatal din iunie 1883. Altul, de-
sigur, ar fi fost cursul existentei sale,
daca ar fi trdit cit Matei, singurul sau
frate longeviv. Personal, era incredintat
cd va depasi virsta de 70 de ani. Marele
pesimist pe planul filosofic, era un iubi-
tor al vietii, cu placerile ei de tot felul
spirituale si materiale, un vitalist pe
lanul ideologic, iubind controversa, po-
emica, lupta pentru doctrina ce-i era
scum[pé. . i o
Gala Galaction, animat de un spirit Tn
fond romantic, nu i-a acceptat-decit ima-
ginea elegiaca si suferinda care nu l-a
reprezentat integral pe Eminescu.
eritul lui Gh. Cunescu, interpretul

ideal al gindirii magistrului sau, este
deosebit, considerind ca nu s-a multumit
cu o simplda reeditare, ci i-a adaos cu
discretie si discernamint retusele ne-
cesare,

Serban Cioculescu



N. Davidescu

IMENI, pina la primul réazboi
mondial, n-a actionat cu mai
multd eficacitate, scriptic, pentru
impunerea n literatura a spiri-
tului modern ca poetul, prozatorul, eseis-
tul, dramaturgul, criticul, ziaristul, N.
Davidescu, de la a carui nastere, potra
vit propriei declaratii, s-ar fi Tmplinit la
1 noiembrie un secol, iar potrivit actu-
lui de nastere fotocopiat in ,,Manuscrip-
tum*“ nr 4/1986, 101 ani. Fiu de inginer
si avind el Tnsusi, conform pro-
priei specificari, vocatia ,vastelor con-
structii fhgineresti' a miscarii ,,pe pla-
nuri arhitecturale” (vocatie cireia avea
sa-i dea curs plenar in poemul ciclic
Cintecul omului), acest poet_,parnasian
sau, poate pur si simplu clasic” (potrivit
iarasi unei etichetari autoaplicate) a de-
venit, in deceniul al doilea, si a ramas
si_Tn cel urmator (din necesitati de auto-
afirmare, la Tnceput) omologul roman al
lui  Remy de ourmont :  sustinatorul
miscarii simboliste, cu_care declarda (in
Marturisirile literare din Revista Funda-
tillor, octombrie, 1942) a nu fi avut..
,hici o legatura de scoald". Avind sau
nu afinitafi structurale cu simbolismul,
autorul volumelor La fintina Castaliei sl
Inscriptii a avut, Tn orice caz, partea
leului 1n actiunea de integrare a acestui
curent, si In general a poeziei de facturad
modernad Tn climatul literar roménesc,
actiune Tn cursul careia s-a angajat Tn
rasunatoare polemici ; nu doar cu’critici
ostili ,,poeziei noi" (de pe pozitii sama-
natoriste sau clasicizante), precum llarie
Chendi, M. Dragomirescu, I. Trivale, dar
si_cu Tnsusi viitorul stimulator al aces-
teia, cu _I1deologul modernismului din
perioada interbelica, E. Lovinescu...
Lansat de revista Vieata noua a lui
Ovid Densusianu, Tn 1907, N. Davidescu
n-a aderat la simbolism din necesitati
interioare ; si-a Tnsusit unele dintre mo-
tivele si procedeele lui la modul cere-
bral, printr-un act de vointd marturisit,
si cu o constiinta a ,,pozei" afisatd chiar
in titlul unei piese poetice. Nici publi-
catia in care a debutat nu era de altmin-
teri autentic simbolistd. Pentru Densu-
sianu, simbolismul implica, T primul
rind, .. ,energetismul”, adica exact ne-
gatia simbolismului Pr_OpI‘IL_I-ZI_S, care cul-
tiva discretia, modul interiorizant, nede-
finitul. Un alt implicat al simbolismului
fiind, n viziunea directorului Vietii noi,
»elementul intelectual”, Davidescu nu
putea decit sa adere la o asemenea opi-
nie, pe care avea sa o rezume in defi-
nitia : arta ,.,emotie intelectualizatd”. Mai
mult Tnsa decit prin orice altceva, gru-
parea publicatiei Tl va fi cucerit_pe tina-
rul poet, prin tpretuwea acordata expre-
siei artistice, formei. Naturd parnasiana,
Nicolae Davidescu este, ca poet, Tnainte
de toate un artizan al versului, un emi-
nent mestesugar. Finalitatea eforturilor

Opinii

Profund si

M citit cu multd placere In

»Romania literara" nr. 42, eseul

»Valoare si Universalitate” al lui

Victor Ernest Masek, Tn care au-
torul avanseaza ideea, pe deplin Tndrep-
tatitd dupa mine, ca universalitatea e 0
calitate intrinseca a operei si nu o treaba
de vandabilitate sau marketing interna-
tional.

As vrea, la rindul meu, sd produc o
alta disociere ntre termeni ee se unesc
adesea Tntr-o ciudatd confrerie, statorni-
cind o axiologie discutabila a valorilor li-
terare.

Spunem despre opera ca e mai profun-
da decit alta; ea capata astfel o pon-
dere sporita. Autorul investit cu aceasta
bonificatie e asezat si el intr-un rang
preferential, face priza asupra altora. In
jurul lui se tese un halou de respect,
0 condescendenta misterioasd. Respecti-
vul autor a distilat mai bine faptele
brute, le-a Tncarcat cu mai multa sem-
nificatie, le-a dat expresii mai sintetice
In ordinea investigatiei I;__;:sihol(_)gice, SO-
ciale, morale, filosofice. E, deci, un au-
tor mai bun.

Aceasta ultima propozitie se cere putin
analizata. |

De ce anume profunzimea sa fie cali-
tatea majora a unei oi)ere literare, redu-
cind la un rang subaltern stralucirea ei
formald, echilibrul constructiei, volubili-
tatea sau_prestanta expresiel 1 De ce un
autor mai analitic si disociativ. Tn rang
filosofic sa fie totdeauna precumpanitor
fatda de unul de culoare si adecvatie ?
Entitatea literara se poate pune in va-
loare prin multiple componente, profun-
zimea fiind una dintre ele. A proceda
reduetionist ar fi sa alungam din cimpul
central al literaturii opere de un farmec
indiscutabil, legitimate, sa zicem, prin
putere de observatie, verva, stralucire
stilistica, abilitate constructiva.

Dar mai ntfi ar trebui sa cintarim,
fara sa-i mai punem la Tndoiald pre-
eminenta, conceptul de profunzime Tn-
susi. In ce directie se produce sporul n
profunzime 7 Mai ntli, poate, Tn ordinea
seriozitatii, a starii deosebite de concen-
trare : Blaga e mai profund decit Topir-
ceanu. De ce ? Pentru ca starea lui e ex-
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sale poetice nu era — chiar in etapa
,Simbolistd” — atit noutatea si diferen-
tierea, pentru care pleda, in articole, eit
producerea (in indiferent ce formuld) de
piese ireprosabile. Cu toatd aversiunea
declarata in scrisul critic fatd de roman-
tism, Tndeosebi Tn varianta samanato-
ristd, nu putine compuneri din primele
doud volume celebreaza peisaje autoh-
tone si evoca tarimuri exotice fara a
face economie de culoare, fara eludarea
pitorescului si chiar fara cenzurarea de-
clamatiei, retorismului. Nu lipseste din
aceste compuneri nici nota meditativa.
Din Cintarea cintarilor, de pilda, se des-
rinde un elogiu al iubirii, ca: eterna
orta vitalda si sursa regenerativa : ,,Pri-
veste-o cum se-naltd din baragan si
creste / Ca lanurile grele de spicuri, in-
gereste, / Cum vine cu Virtejul de
pulbere pe drum, / Cum trece ca o
tirmba de uraganuri, cum / Se leagana
pe-ntinsuri scinteietoare de-apa / Si-n
pesteri de prin icoasta " Carpatilor se
sapa. // Priveste-o cum pluteste ca un
balsam divin, J Cum pretutindeni ride si
se rasfata plin. / Cu freamatul, cu taina
si cu racoarea unei / Paduri Tnvaluite de
rasaritul lunei”. In cam toatd poezia lui
N. Davidescu de pina la primul razboi,
temele si chiar figuratia nu sint decit
pretext. Singura preocupare a poetului
pare a fi aceea de a construi indiferent
cu ce material. In jurul anului 1910,
fiind Tn vogé (In anumite cercuri) ,,de-
cadentismul”, autorul Inscriptii-lor cul-
tivd Tn spirit mimetic morbidul si maca-
brul, arboreaza satanismul, avind ca mo-
dele pe Baudelaire. Corbiere, Laforgue,
Rollinat. Organica 7i este Tn schimb_ (o
si destdinuie, Tn citatele Marturisiri)
propensiunea spre contemplatie, spre rc-
verie. Daca existda ceva Tn personalitatea
lui care 1l apropie realmente de simbo-
listi, e tocmai aceasta propensie. Tn vir-
tutea ei, Davidescu a scris poezii de
,atmosfera", cu decor urban, cu imagini
de interioare moderne, uneori cu insertii
exotice, cu interpretari de senzatii stra-
nii, de stari de constiintd nelamurite, cu,
in genere, o tendinta catre languros, ca-
tre  morbidezza : , Fantastica e noaptea
si_visul Tsi ntinde / Pe bolta stigiana
aripile-i nebune, / lar candela de aur a
zeilor aprinde / Tn umbra desfacuta co-
lori de viziune. / / Aleile exalta o lunga
amintire / Din strinsa pietate a vechilor
altare ; / Parfumul lor e tristul parfum
de mandstire, / Pe aripi diafane de gin-
duri solitare”. Latura, contemplativa e
ceea ce orienteaza versurile lui N. Davi-
descu nu numai spre simbolism, dar si
spre... poezie, si daca eminamente parna-
stanul, “aridul Cintec al omului, esuata
replicd in sase volume la Legenda seco-
lelor, — sclipeste, totusi, liric, prin o
seama de piese constitutive, acestea
procurda incintare prin figuratia de tip

abscons

taticd, hieratica, putin aterestra, mingiind
ipostaze rare, intr-un.aer distilat, fara
sa glumeasca. Bacovia e si el mai pro-
fund decit Topirceanu. De ce ? Fiindca
scoate accente dureroase, T1si clameaza
suferinta si  Tnsingurarea, morbidetea
ironica si cromatizata, nu-si Tngaduie s-o
ia usor. Aici profunzimea e de tempera-
turd. Dar si lon Barbu e mai profund
(deci mai ,,mare") decit Topirceanu. De
ce ? Pentru c& e mai eliptic, mai abstract,
nu se da pe fata, distileaza realitatea
ntr-un fierbator fara sat, restituind-o n
picaturi sintetice. Si atunci ,,Din ceas de-
dus adincul acestei calme creste, intrata
n oglinda Tn mintuit azur" e poezie ma-
jord, iar ,,Floarea soarelui batrind de pe
acum se sperie c-or sa-i_cada Tn tarina
dintii de mizerie" e poezie minora, desi,
pe legea mea, expresia e ca turnata, cum
sint cele mai multe expresii topirceniste.
Dar daca n-are profunzime ! ?

Pina aici sintem Tnca pe un teren des-
tul de solid. Desi, de ce sd n-o spunem,
lon Barbu nu e prizat de fitecine, iar
partea lui baladesca e mai atractioasa
pentru lectorul lipsit de initiere decit cea
cripticd. In sectorul celalalt, la_a doua
categorie, intervine decriptarea, juxta pe
care o ofera criticul sagace, intrat ea un
scafandru Tn semantica poeziei ca sa
scoatd de acolo frumuseti greu de intre-
vazut, cam toate Tn ordine abstracta,
pretiozitati rarissime, specioase, pe care
nu le ntelege oricine : dar si acesta e un
motiv ca poetul sa raminda mare.

DE AICI Tincolo terenul Tncepe s& alune-
ce. Prin postulatul profunzimii, ca sa nu
zic prejudecata ei, apare nelimpiditatea
cu aere de sugestie incitanta. Apare ab-
sconsul. Si absconsul, care s-ar putea sa
fie informul, nedeslusitul, aproximativul,
trasnitul, supcr-eclecticul ori pur si sim-

lu bilbTitul, capata prin uzurpatie sta-
ut de profunzime si vocatie de decrH)—
tare. Si imediat se gasesc citiva scafandri
dispusi sa intre Tn apa tulbure si sa faca
legaturi subacvatice, sa conjectureze ei
pentru autorul abscons, punindu-i in sea-
ma fel de fel de sensuri, cele mai multe
nascocite, marindu-i arbitrar capacitatea
de sugestie. Absconsul devine profundi
Amuzindu-se, dindu-se mare, managerul

clasic fixata si cu mijloace muzicale de

rovenienta simbolista, predispunatoare
a reverie, precum repetitia : ,,M-a rugat
0 _sclava-aseara. / Stranie ca o naluca, /
Sa-i dau voie sa se duca, / Sa se duca,
sa se duca... | / N-ar fi vrut nimic sa
creadd, / Insda gindu-i aprinsese / Nos-
'Icalgii"ei ne-ntelese, / Ne-ntelese, ne-inte-
ese...

T N proza, Davidescu, desi a scris
relativ mult : trei volume de po-
vestiri (Sfinxul, Crima din strada Noptii,
Apocalips profan), trei romane (Conser-
vator ei C-ia, Vioara muta, Fintina cu
chipuri), o piesd de teatru (lov), nu a
izbutit "s& produca opere viabile. Poves-
tirile prezintd doar interes de ordin is-
torico-literar, ca experimentari n direc-
tia simbolista, sub ~ influenta lui Oscar
Wilde si a lui Villiers de I'lsle-Adam ;
romanele, cu toate elementele de obser-
vatie sociald_si psihologicd, apreciate in
epoca de unii critici, nu poseda, potrivit
argumentatei judecati a prefatatorului
unei editii (Poezii, teatru, proza, Mi-
nerva, 1977), Constantin Ciopraga, ,,Su-
ficienta seva pentru a rezista eroziunii
vremii®.

CEA mai rezistenta, mal Interesanta
componenta a operei lui N. Davidescu ca-
mine eseistica si critica sa. Mai precis: ese-
istica si critica din deceniile doi si trei. In
al patrulea deceniu, eseistul si-a schimbat
orientarea, brusc, Tntr-un mod conster-
nam si deconcertant. Vechi comiliton al
sau, F. Aderca declara, Tn 1935 a nu fi
in stare sd Tnteleagd ce se petrecuse cu
Davidescu, trecut pe neasteptate, prin pu-
blicarea articolului ,,Caragiale, cel din
urma ocupant fanariot”, urmat apoi de
altele tot atit de injuste, ,,in tabara dus-
mana", pe care ,cu frenezie", si nu fara
succes, 0 asaltasera altadata Tmpreuna.
Cu-atit mai stupefiati vor fi ramas doi
ani mai tirziu, cunoscatorii presei lite-
rare din perioada 1920—1930, citind sub
semnatura unuia dintre cei mai_ inteli-
genti sustinatori ai poeziei argheziene un
articol Tn care aceeasi poezie era ataca-
ta vulgar, primitiv, pe considerente extra-
estetice, Tmprumutate detractorilor celor
mai incompetenti Tn materie de arta.
Asemenea penibile declansari, nu doar
antiestetice, dar si anticulturale, nu se
putea sa nu se Tntoarca asupra celui prin
care s-au produs. Dezgustati de aposta-
zia militantului ~ promodernist, confratii
l-au calificat dupa merit pentru ma-
nifestarile detestabile facind abstractie
de scrierile sale valide, renegate de alt-
fel, tacit, de catre el Tnsusi. Cercetatorul
literar nu_se poate. Tnsd, dispensa de
aceste scrieri — Tn spetd, de eseistica si
critica literara —, iar cultura_ oricarui
intelectual de formatie umanista ramine

decripteaza gai)agalul vorbitor si il trans-
forma in Sibylla de la Cumae, iar jupin
Dumitrache, uluit, (cu atit mai uluit, cu
cit a platit mai mult) zice despre autorul
respectiv: ,Combate adinc, domle 1*
Ajunge ca exprimarea sa fie vag-aforis-
ticd sau cvasi-paradoxald, sa contina pre-
tiozitati aiuritoare sau truisme deghizate,
pentru ca Jupin Dumitrache si Ipistatii,
imbecilizati de gongorismul unor critici,
altfel subtiri, sa simta ca i se congestio-
neaza mintea si capata revelatia ,,pro-
funzimii, cea care legitimeaza precum-
panitor_opera. Ipistatii nu Tnteleg pe lon
Creangd : e prea simplu, prea dintr-o
datd, spunind ,taranii" pe care oricine
le poate spune. Ei cautd deslusiri n
,adinc”, adica Tn abscons, pe care-1 con-
fundd nesmintit cu profunzimea. Ipistati-
lor le e suspecta limpiditatea lui Sado-
veanu, firescul lui Rebreanu, claritatea
lui Goga. Prin lipsd de parabole criptice,
absconse, de tortuozitati psihanalitice,
Rebreanu descurajeaza : unde sa-i agati
o hermeneutica, o semiologie ? De unde
sa-i scoti sensuri oculte, cum sa-1 mai
abisalizezi, cind el std Tn fata, simplu si
monumental, cit mai aproape de flexiu-
nile naturii  umane ? Dincolo, Tnsa, la
doctul sau semidoctul cu aere pretentios-
culturale, cu investigatii onirice si sin-
cretisme alandala, e Toc mult pentru her-
meneuticd, e o pline de mincat. Caci Ju-
pin Dumitrache si Ipistatul nu si-ar pier-
de capul de admiratie daca nu i-ar ajuta
si Rica Venturiano, devenit maestru-
exeget.

lacunara fara cunoasterea celor doua vo-
lume intitulate Aspecte si directii litera-
re si_a versurilor lui N. Davidescu. Cum
judicios mentioneaza editoarea celor doua
culegeri selective de texte literare si cri-
tice, Margareta Feraru : Intr-o perioada
in care critica Tnca mai opera cu mijloa-
ce primitive, scolaresti, separind forma
de continut, ,N. Davidescu abordeaza
metoda _unei critici moderne, de detectare
a fortei de expresivitate, de implicare
simpateticd In structura ireductibila a
operei de arta", examineaza poezia din
interior, ,,putind sa-i demonteze meca-
nismul, sa-i surprinda procedeele, moti-
vele obsedante, intr-o explicitare a Tnsusi
actului poetic”. Micile sale studii de sin-
teza Tn special, adevarate micromonogra-
fii (despre Macedonski, Petica, Savescu,
Anghel, Bacovia, Minulescu, Saulescu,
Isac, lacobescu, Vinea, Adrian Maniu.
Blaga), dar si celelalte articole, mai cu
seama _acel care_ semnala ,,momentul”
Arghezi, au contribuit decisiv nu doar la
fixarea Tn constiinta publicd a unor ope-
re poetice, ci si la educarea sensibiliitf®
tilor pentru receptarea artei modernct*V
genere. Aceasta cu atit mai mult cu cn
militind Tn favoarea simbolismului, eseis-
tul in opozitie cu Lovinescu. nu-1 pre-
zenta ca orientare venitd din_afara, ci
semnala o sursa lui, interna, n .r
poezia lui Eminescu. Aceasta asertiune
se cere, natural, examinata critic, insa,
oricite amendamente ar suporta, ea Ssu-
gereaza posibilitditi de identificare n
simbolismul roménesc a unor caractere
nationale specifice.

Nu Incape discutie cd — atit de Inegal
Tn aspectul valoric — scrisul lui N. Da-
videscu include pagini de autentica lite-
raturd, mai ales poezie, propozitii critice
subtile, inteligente, stimulative.

Dumitru Micu

ION GRIGORE : Toamna

Si vezi atunci pe cutare poet ce ar pu-
tea (sau a putut) sa scrie pe o mare unda
de emotie, simpla si fireascd, Tnchircin-
du-se si acoperindu-se_cu sulimanuri ab-
sconse, ca sa nu-si piarda profunzimea,
care pare a avea astazi mai mult credit
la neinteles decit la Tnteles. Si prozato-
rul, de asemenea, chircindu-se (si chi-
nuindu-ne) abisal, dindu-ne migrene pe
ideea falsa ca absconsul e adinc. Si pe
dramaturgul imbibat de sugestii  oculte,
neduse la nici un capat, cu fulguratia
tresaltitoare, lovite de perete, Tmbirli-
gate, vag-aluzive, Tntretaiate cu_aforisme
e doi bani, Tn timp ce Ipistatii 1si as-
cund uluiala si cascatul sa nu-i vada
vreun Cestor din sala in flagrant delict
de neadincime. Si mai vine si cite un
vagmistru ,,european” binecuvintind ab-
sconsul din care deduce te-miri-ce, cu
aerul de ,,combate adinc, stimabilul” si
astfel tacimul e complet !

Absconsul de obicei se cuibdreste In
destrueturarea formei si flotarea Intele-
sului. Acolo face el pui. Puii, bineinteles,
nu mai apartin_ nici unei specii_cunoscu-
te. Fiind  hibrizi, se cheama cd au fost
,creati”. Ba, in mintea unora, chiar ,re-
volutionati”. De aici Tncepe, pentru citiva
exegeti moderni, vrednicia literard. Tot de
aici_tncepe si ,profunzimea”, mama ca-
litatilor.

Ca sa revin la articolul lui Masek. nu
cred ca universalitatea trebuie cautata in
directia absconsului.

Paul Everac



Actualitatea literara |

RIMA arta poetica din cartea re-
Adam ¥ este

centd a lui Sergiu

Tnsusi motio-ul pe care autorul

I-a ales din Seferis, deloc Tntim-
plator, perfect definitoriu : ,,Nu vreau ni-
mic altceva decit sa vorbesc simplu /
sa-mi fie acordatd aceasta favoare / Cu-
vintul nostru l-am supraincarcat cu ati-

tea muzici / incit s-a scufundat Tncet-in-
cet — / ne-am sulemenit arta intr-un a-

semenea chip ca fata ei a disparut sub
aurarie / Si, iatd, a venit vremea sa ros-
tim cele citeva vorbe / pe care aveam a
le spune : miine sufletul nostru Tsi va ri-
dica pinzele”. Penjru a putea recistiga
simplitatea, adica dreptul de a lasa vin-
tul ‘emotiei sa, umfle pinzele sufletului,
trebuie,. Tn primul rind, alungate vorbe-
le mari, absorbante ca niste ,,gauri negre
n univers", cum spune Sergiu Adam in-
susi, parca Tn continuarea poetului grec,
,.mistice insidioase, magnetice" : ,,Oco-
leste-le, teme-te, / Tn vidul lor / Poti sa

te pierzi oricind 7 Fara urma". Tema sim-
plitatii este, de altfel, obsedanta la el, do-
vada cd o gasim si ntr-o alta poezie foar-
te sugestiva, aceea care deschide culege-
rea . ,Despre cuvinte nu vreau sa vor-
besc. / Se insinueaza Tn tacerile mele, /
Sint megalomane...". . Atei, respectiva tema
gliseaza spre un cimp de preocupari ve-
cin, dar Tnrudit esential. Simpld, Tn poe-
zie, este tdcerea : peste aceasta afirmatie
pilpiie lumina lui Blaga. in fine, cuvin-
tele se pot instrui de la o multime de cin-
tareti celebri, de la privighetoare ca si de
la ciocirlie : ale lui Sergiu Adam n-au
Tnvatat Tnsa ,,armonia si contrapunctul”
de la acestia, ci de la ,lenesul, neinsem-
natul, hulitul greier”. Reabilitarea bogzia-
na a umilului reprezinta un alt element

) Sergiu  Adam, Peisaj cu printesg,
Editura Cartea Roméaneasca, 1987.

Schite lirice

caracteristic pentru poezia din Peisaj cu
printesa.

n fond, Sergiu Adam scrie de _citava
vreme 0 poezie cu atit mai emotionanta
cu cit este mai lipsita de pretentii, 0 poe-
zie superior ocazionald, ,de carnet”, cum
zicea G. Cdlinescu (nu stiu cu cita drep-
tate) despre lon Vinea, alcatuita din deli-
cate note si impresii, presaratd cu mici
accente plastice sau cu note de culoare,
si care pare sa amine la nesfirsit confe-
siunea propriu-zisa. Structura majoritatii
poeziilor se dezvaluie de la sine : un
peisaj, o stare ce decurge din el, patru-
cinci imagini frapante ; un final blind-
ironic care reteaza stenograma lirica
exact Tn punctul In care ar fi devenit
indiscreta. lata : ,Dimineata a simturi-
lor / Rememorind suave policromii — /
Aceleasi de mult, altele totusi. // Speran-
ta si Tmpéacare / Si iluzia unui cintec /
Tn departarea unei crisalide. / O mina
vrajita curatd cerul. / Descatuseaza /
Muncile obscure ale clorofilei. // Despre
viata mea nimic nou. / Poate. Tntr-o alta
primavara"”. Poetul vorbeste despre senti-
mentele proprii afectind a le ignora sau a
le ascunde. Marturisirile directe lipsesc,
dar, daca ne uitdm cu atentie, vedem ca
ele sint inscrise in lapidarele peisaje-
stari care compun textele. Poetul c un
comentator al realitatii banale, cotidiene,
care Tnsa nu exista ca atare decit Tn glo-
sele lui lirice, concise, subtile, limpezi si
indescifrabile. El nu-si scormoneste 1n
suflet, la fel cum ramine la usa sufletului
celorlalti : ,,Daca doriti sa aflati, / Tncer-
cati singuri. Distihul din urma este nu
atit o invitatie la indiscretie, cit o emble-
ma a discretului. Nici trecutul propriu nu
e dat la iveald. Un sondaj si.o retragere
precauta, ca si cum ar apartine altcuiva
si n-ar trebui violat ; ,,Lumind de acva-

Timpul care fuge

RICARE dintre ,,straturile™ operei

poate fi revelator pentru semnifi-

catia si valoarea estetica dar, n

poezie mai_ales, ceea ce atrage in

rimul rind atentia este, adesea, ,,nive-

ul™ sonor. Ritmul versurilor, stabilit prin

accentuarea naturald a cuvintelor, atrage,

poate Tn primul rind. atentia, atunci cind

versurile sint lipsite de rimd, dar sint

grupate Tn strofe de o structura mai putin

comund — sextine, tertine, cvinarii, une-

ori distihuri si abia mai apoi binestiutele

catrene, ori, ca in orice volum modern,
gruparile libere de versuri.

Turnul Onoarci de lon Murgeanu ¥ se
distinge prin aceasta ostentatie a versifi-
carii alese, rare, in care alexandrinul ro-
manesc (iambicul de paisprezece — trei-
sprezece silabe, de pilda, preferat acum
un secol de romanticii nostri) Tsi impune
nobletea, slujind, el in primul rind, sem-
nificatia simbolica a titlului. Cezura cade
logic, subliniind semnele de punctuatie
imaginare  si separind ideile (poetice).
Hexametrii acestia pot fi si scandatl,
amintind de versificatia ' antica, bazata
pe lungimea sau scurtimea vocalelor, suc-
cesiunea de dactili, trohei si amfibrahi
confera nefndoielnic un aer ,antic" dar
lasd si impresia de pedanterie. Aceasta
atitudine in ceea ce priveste versificatia
slujeste bine mai ales tema timpului care
fuge (,,Inima timpului) urmat de melan-

) lon Murgeanu, Turnul Onoarei, Edi-
tura Cartea Romaneasca

colia demnd a omului care, ajuns In pu-
terea virstei si presimtindu-si senectutea,
evoca, incd, patima tineretii : ,,Aceste lu-
cruri_ nu se Tnvata odata cu / trecerea
vremii le poti privi de oriunde / in
ochiul stelei e o bunad priveliste parca..."
(,,Marea in zori"). Se mai pot cita ,,Enig-
ma sau uitare”, ,,Gol Tn iarbd" — si alte-
le. Hexametrul nu e un vers destinat ex-
clusiv simtamintelor eroice dar cu senti-
mentul ,,Onoarei" pot fi tratate si temele
existentel cotidiene ori intime. Ramine
muzicalitatea, chiar atunci cind poetul
modern rupe hexametrul, regrupind ,,pi-
cioarele metrice" in strofe de marimi di-
ferite. ,,Marea" (apa) si ,,Steaua" (cerul)
sint metafore ,,obsedante™ sau, in orice
caz, acelea in jurul carora se structureaza
cele mai izbutite din poemele lui lon
Murgeanu, care ar putea fi citite si ca
,,0de" modeme : ,,Steaua Tnserarii”, ,,Auz
abstract”, ,Spada castitatii”, ,,Umbra",
.Marea in zori".

ntre figurile de stil Tsi are un loc apar-
te ,,comparatia nobila", aluzia la persona-
je mitice :_,,intr-un costum alb ca de mire
recind prin lanul negru / aducerea amin-
te in genunchi tirindu-se la patul Ledei"
(.,Crescendo™) sau ,perseverind ; iti aduci
toatd vremea aminte / «mila care iti pare
0 muzica, ura care este 0 muza» / fruntea
(geRpel arborul filei cu o singurd frunza..."
»Riul™).

S-ar zice, citind acest volum, ca ritmul
precede metafora si o iscd din plasma
,Lsimtimintelor” (cum ar spune Maiores-
cu) melancolice : ,,Pot bate tactul cind
dictez cuvinte. / Tnvat sa merg pe jos
Tnainte. / Tristetea enorma sau ton / sau
cintecul fara tron / sint toate in mine".
(Cu o asemenea cadenta s-ar fi cuvenit
poate a fi folosit acel ,,sunt" devenit, as-
tazi, aproape un arhaism fonetic...)

Tensiunea ce provine din constientiza-
rea dureroasd a limitelor (existentiale ori
de altd naturd), evocatd, ,,cintatd" ir. ima-
gin' sugerind antichitatea sobra, demna,
stenica, rationalista, da farmecul inefa-
bil al poemelor care ar putea fi subinti-
tulate ,,Pontice” : ,Farul”, ,Virsta", ,Le-
gea", ,Electra”, , Memorie", ,,Despre ploa-
ie", ,,Steaua calatorului”, ,,Cit extaz" si
altele.

Intre moderni, lon Murgeanu est? un
poet care crede cu fervoare Tn lectia an-
tichitatii. Clasicismul sdu este de bun
gust si onoreaza poemele.

Adriana lliescu

riu. / Draperia decoloratd / Accentuea-
z& oboseala amurgului. // Nemiscat pri-
veste Tn urma / Ca n viata altcuiva : Au
fost oate toate aievea ? / A existat. In a-
devar, uri altadata ? / Ce straniu, ce vag,
ce departe ! // Afara vintul citeste afise. /
Ploaia marunta le spald”. Finalul ne’tri-
mite la atmosfera unei anumite lirici in-
terbelice (Vinea, cel deja mentionat, dar
si altii), prin atmosfera, ca si prin codul
stenografie, care nu urmareste sa ascun-
da, sa cifreze realul, ci pur si simplu sa-I
comunice mai pe scurt.

RIGINALITATEA acestor poezii

constd Tn capacitatea de. a sur-

prinde emotia Tn notatii ade-

sea fragede, pure (,Aer mo-
nahal la margine de paduri / si Tnsera-
rea / Furisindu-se ca o salbaticiune"),
dispensate de elocventd, extrem de laco-
nice si, de aceea, foarte sugestive. Materia
lirica e doar pipaita, impresiile doar schi-
tate. elementele universului personal enu-
merate : restul se cuvine ghicit sau re-
construit de catre cel care citeste. Ade-
varate schite lirice, poeziile sint in fond
sentimentale, dar paralizate de frica de a
cadea in indecenta marturisirii. Tn vani-
tatea vorbirii despre sine : ,,Era o lumina

vegetala / Verde in vai / Rosie pe coli-
ne / Q tandra lumina rease”Bd in spatiu/
Sunete, forme, culori. // Apoi cerul proas-
pat Tn ochii florilor / Bucuria altei cala-
torii / Pasii tdi, vorbele bune / Surisul — /
O, Tndepartatd, neverosimila / Dimineata
de vard". Poetul Tnsusi scrie : ...Nu po-
vestesc Tntimplari. / Doar melodia lor".
Acolo unde versul e mai coerent muzi-
cal, se remarcd mai bine afinitatea lui
Sergiu Adam cu alti poeti din clasa sen-
timentalilor discreti si Tndeosebi cu St. O.
losif :«,,Culori Tn  calma degradare, / O
larice-n rana unui lut / Si-n lung galop
un calaret / Pe coama calului cazut. //

Revista revistelor

Tn voia drumului se lasa / Si drumu-1
duce fara gres / Spre-amagitoarea-i caste-
lana. / La capat va ajunge-un les". Prin
Heine, poet foarte citit cindva, au pa-
truns si la noi_ temele unui mic roman-
tism, ale carui ecouri rasuna periodic,
intfi, imediat dupa 1900, apoi la tinarul
Jebeleanu prin anii 30, din nou Tn dece-
niul _al cincilea la Vlaicu Béarna si la al-
tii. Butaforia medieval-feudala e mai pu-
tin prezenta la Sergiu Adam (totusi : ,La
fereastra unui castel din Bavaria / Anne-
Rose / O tindara printesa isi asteapta /
Anne-Rose / Tinarul print plecat la raz-
boi / Anne-Rose" etc., unde se simte si_un
motiv din Poe), dar vibratia romantica,
nostalgia, fantomele trecutului sint per-
ceptibile. Din aceeasi zond provin si ar-
moniile coloristice, simboliste, dar filtrate
ironic : ,,in cimpia verde, verde / Pasc
oile albe, albe / Si negre, negre, / Precis
delimitate dupa culori. // larna, / Flanhin-
de, / se aduna fara discriminari / In ju-
rul aceluiasi brat de fin. // Acum insa e
vara / $i In cimpia verde, verde..". S&
adaug si ca nu se putea sa lipseasca la

un poet din Bacdu exercitiul bacovian, de
altfel recunoscut ca atare, si nu tocmai
inocent : ,,Igrasioasa Tnserare de noiem-
brie, / Rare masini, / Rari trecatori. |
Rare lumini. / Mult mai obscure idecit
altddata. / Uitate lagune par strazile. |
Semafoarele dorm si viseaza / Rare ma-
sini, / Rari trecatori".

Cu putine exceptii (cum ar fi ciclul
Despre tarani, de un conventionalism ba-
tator la ochi si in conflict cu sinceritatea
obisnuita a acestei poezii), volumul lui
Sergiu Adam este al unui poet adevarat,
sentimental si discret, care are mica lui
nota personala : lapidaritate a scriiturii
si o fantezie delicata, punctata ironic.

Nicolae Manolescu

_Secolul 20

m URMIND o traditie pe care si-a con-
stituit-o cu luciditate in timp, revista
»Secolul 20“ marcheaza ajungerea la nu-
marul 300 printr-o optiune tematica pe
cit de necesara, pe atit de Tndrazneata,
oferind cititorului o veritabila monografie
Samuel Beckett, alcatuita cu gust, pri-
cepere compozitionald si larga intelegere
a operei si Tnsemnatatii marelui scriitor.
Un preambul semnat de Dan Haulica
éAl:ta ca experienta limita) face. Tnca o
ata, explicita orientarea ferma a revis-
tei catre valorile fundamentale : ,,De ce
Beckett, drept optiune a unui numar de
revista ca acesta, plin de o sarbatoreasca
afirmare ? Pentru cd numerele noastre
jubiliare si-au facut o obligatie si un
titlu de onoare din a dezbate monogra-
fic scriitori fundamentali — Joyce, Dosto-
ievski — ori perspective care amplifica
sau reinnoiesc esential domenii intregi ale
creatiei [..]. Astfel Tneit acesta, numarul
300, a Tndraznit, prin Beckett, sa atace
versantul cel mai abrupt_al comunicarii,
acela pentru care imposibilul a devenit
un pariu funambulesc si o constringere
provocatoare”. O impresionanta suita de
opinii exprimate de personalitati roma-
nesti si_ straine de-a lungul vremii des-
pre revistd, un sir de secvente cronolo-
gice ilustrindu-i Tnaintarea Tn timp, pre-
cum si un grupaj de marturii apartinind
unor creatori tineri despre ce anume a
Tnsemnat ,,Secolul 20“ pentru formatia
lor spirituala (texte de Sorin Dumitrescu,
lon Bogdan Lefter, Radu G. Teposu. Be-
dros Horasangian. Mircea Nedelciu. Mir-
cea Cartarescu. Mariana Marin, Andrei
Vieru. Mircea Scarlat. lon Stratan) com-
pun sectiunea asa-zicind jubiliara a nu-
marului, vie si deloc conventionala.
Monografia Beckett, la Tntocmirea ca-
reia. se precizeaza, si-a adus o contribu-
tie competentd si devotata teatrologul
Ludmila Patlanioglu, se deschide cu un
eseu — Tn exclusivitate pentru ,,Secolul
20“ — de John Elsom (Un poet al inex-
primabilului) si un altul de Marin So-

rescu (Beckett sau bezna transparentda a
intunericului). Urmeaza, dupa o prezen-
tare a ,Stagiunii Samuel Beckett" din
cadrul editiei a 38-a a Festivalului de la
Edinburgh, o dezbatere despre universul
beckettlan, la care participda Martin Es-
slin, John Calder, Pierre Chabert, James

Knowlson, de asemenea, in exclusivitate
pentru ,,Secolul 20, ambele fiind reali a-
te de Ludmila Patlanjoglu. Tn continui: e,
sub emblema Ultimul Beckett, figureaza
patru scurte lucrari ale marelui scrii or
(Eu nu, Atunci, Ohio impromptu. Solo),
acestea, precum si cele dispuse Tn capito-
lele urmatoare (Du-te vino, Cascando,
Cuvinte si muzica, Expulzatul, Rasufla-
re), alcatuind o substantiala antologie
Beckett (traducerile sint semnate de Lud-
mila Patlanjoglu, Adriana Bittel, Alexan-
dru Baciu si Constantin Abaluta). Pentru
ntelegerea specificitatii si a evolutiei
artei lui Samuel Beckett, comentariile si
interpretarile au fost ordonate Tn sectiuni
ternatice si problematice distincte, tot-
odata si convergente, vizindu-se compu-
nerea unei imagini n acelagi timp com-
lexa si unitara (Stabilitate Tn schimbare,
rlanda natala. Cercuri ale universalitatii.
Printre scriitori, Godot. Interferente in
aria teatrului modern, O, ce zile frumoa-
se, Arheologie si anticipatie beekettiand).
Sint reproduse numeroase eseuri Si mar-
turii. ilustrind receptarea Tn timp a ope-
rei beckettiene, ca si locul sau in con-
textul artistic al secolului (Alfonso Sas-
tre — Avangarda si realitate. Sighle Ken-
nedy — Spiralele necesitatii : Frototi uri

irlandeze 1n proza lui Samuel ~Beckett,
Carlos Tindemans — ,,...0 spirala care se
intoarce in interior”, Tom Bishop —-

Penultimul monolog, E. M. Cioran —
Beckett, Lucian Pintilie — Un arc al su-
risului : Cehov-Beckett, Martin Esslin —e

Printre prototipurile filmului mut. Va-
lentin Silvestru — Paradoxul tragi-comie,
Mircea Horia Simioncscu — Jur-impre-
jur,,,, Dinu Flamand — Whoroscopul lui
Cartesius, Catadlina Buzoianu — ,,Molloy"
ca roman teatral, Adriana Bittel — ,,Ca-
lare pe un mormint si nastere grea",
Paul Bortnovski — lonesco si Beckett,
Constantin Abdlutda — ,,Molloy", Beckett,
vocea care i uneste. Marian Popescu —
Cuvintele tacerii s.a.). Exceptional, a-
cest numar jubiliar al revistei ,,Secolul
20“ (realizat de Alexandru Baciu si llies
Campeanu) constituie un fapt cultural de
prim ordin.

R. V,



'\ Fragmente

RICE munca omeneasca se

straduieste  catre  conditia

artei, catre perfectie, deci

:atre forma artistica.  Arta,

In ansamblul de eforturi pe care 1l con-
stituie munca omeneasca, poarta faclia.
Artistul este exemplarul uman pilduitor
al tuturor oamenilor care se straduiesc
Tn vreun domeniu oarecare al activitatii
omenesti. Arta este Tn acelasi timp Tn-
tocmirea cea mai armonioasd pe eare 0
Izbuteste omul; si pentru ca exista arta,
pentru cd exista posibilitate artistica, lu-
mea aceasta nu este fara nadejde, caci
daca armonia a izbutit in vreun domeniu
oarecare, este aci un semn si 0 asigurare
cd armonia nu este cu neputintd Tn fumea
ti Tn civilizatia omeneasca in Tntregul ei.
in aceasta consta semnificatia filosofica
a artei si, n acelasi timp, valoarea ei
normativa pentru toate stradaniile ome-
nesti". Asa incepe in 1945 Tudor Vianu
cursul despre Problema originalitatii.
George Gana 1l reproduce in Opere, Voi.
13, laolalta cu altele deloc sau putin cu-
noscute (Istoria doctrinelor de  estetica
din_Antichitate pind la Kant si de la Kant
pind azi, Teoria valorii_estetice, 1X. Ca-
ragiale). Despre felul in care este alca-
tuita aceasta editie si despre abnegatia
ti competenta Tngrijitorului ei a vorbit nu
demult Z. Ornea Tn ,,Romania_literara".
In articolul de fata vreau sa ma refer la
unul dintre studiile reproduse de Geor-
ge Gana si anume la acela despre Pro-
lema originalitatii. Tudor Vianu exami-

neaza aici, In stilul sau_ solemn si con-
vingator, o chestiune dificila pornind de
la ideea ca existd epoci ale originalitatii
ti epoci ale perfectiunii in cultura. O di-
sociere care s-a facut si altadata (Vianu
nsusi citeaza pe Karl Joel, un filosof al
ideilor care vorbeste de forme legale si
forme dezlegate) si_care Tncearca sa ex-
plice dinamica spiritului creator bazata
pe o succesiune de deschideri si: inchi-
deri, de configurare a normelor si de
disolutie a normelor. Esteticianul roman
da acestei reprezentari o justificare is-
torica, in concordantd dealtfel cu Burck-
hardt si alti istorici si filosofi ai artei.
Renasterea descopera idealul originalita-
ti, secolul al XVII-lea (prin clasicismul
francez) cultiva ideea perfectiunii si codi-
fica arta, secolul al XVHI-lea este indi-
vidualist, liberal, relativizant si  critic,

VITRINA

< MARIN PREDA — Morometii | (E--
ditura Albatros). Retiparire a capodo-
perei, prefatata de Ovid S. Crohmalni-
ceanu, vechiul ei cunoscator si comenta-
tor. Intr-un eseu de prezentare generalg,
n care e loc si pentru situari istorico-li-
terare, si pentru rezumari_descriptive, si
pentru disocieri critice de finete analitica,
sint toElte si_citeva observatii pe care Ov.
S. Crohmalniceanu le facuse inca acum
trei decenii, in cronica de la aparitia ro-
manului (in ,Viata Romaneasca” nr. 9/
1956, text cules in Cronici literare,
E.S.P.L.A., 1957) . asa sint asemanarea cu
Dostoievski (acum, la p. XVIII), trimite-
rea la Faulkner (p. XIX— criticul renun-
tind sa-i mai invoce — precum altadata
— pe Hemingway si Caldwell, ca si pe
Proust...), analiza  la simbolul taierii sal-
cimului (p. XXI). Preda e situat pe harta
literaturii romane in functie de Creanga,
Rebreanu, Sadoveanu, Zaharia Stancu in
planul prozei rurale, apoi in raport cu
Car;;\?iae (p. VII). Altd trimitere : Kafka
(p. XX). De la comentariul particularizat
al lumii romanului, criticul va trece la
sensurile de profunzime (céci ,,a reduce
drama doar la aspectul acesta economic
— cum din pacate s-a cam facut — n-
seamna a-i saraci grav_ sensurile” — p.
XI1). Morometii se infatiseaza — astfel —
ca ,tragedia unei umanitati” (ibid.) ; sau,
n formuldri mai acute, ni se spune ca
,Intuitia metamorfozei secrete a timpului
e tulburatoare™ (p. XII) si cd ,,intregii a-
cestei comedii verbale taranesti, Marin
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dominat, asadar, de idealul originalitatii.
Kant si Goethe reprezintd punctele de
virf _ale acestui spirit si, tot ei, sint oa-
menii care anunta o noua deschidere a
spiritului european, pregatit astfel sa in-
tre in faza perfectiunii. Ritmurile se pre-
cipita Tn secolul al XIX-lea, dovedeste
Tudor Vianu. Tnceputul secolului sta sub
semnul unei noi sinteze a spiritului si ar-
tistii reprezentativi pentru aceasta ten-
dintd sint Hugo si agner. Este vorba,
decl, de o epoca a perfectiunii. Dupa 1850
Tncepe Tnsa sa se afirme necesitatea des-
facerii de formele constituite. Intram, cu
alte vorbe, prin Nietzsche Tntr-o faza de
disolutie a normelor, Tntr-o epocd, deci,
de originalitate, Tn dauna perfectiunii, si
asa va fi pinda la cel de-al doilea rdzboi
mondial. In acest lung rastimp totul este
pus Tn discutie, artele poetice moderne se
constituie, dupa vorba lui Paulhan, din

refuzuri...

Acestea sint, Tn rezumat, ideile lui Tu-
dor Vianu, si, la data cind imagineaza
aceasta schema (1945—1946), el are con-
vingerea ca lumea spiritulul se pregétes-
te sa intre din nou Tntr-o perioada de
consolidare a formelor. latd in ce termeni
profetizeazd criticul trecerea spre epoca
perfectiunii: ,,Dupa epoca de disolutil, de
desfaceri, de criticd pe care am identifi-
cat-o Tn a doua jumatate a veacului al
XIX-lea si la Tnceputul veacului nostru,
este de asteptat o noud epoca de organi-
zare, de constructie [..). A face un lu-
cru bun, inchegat, armonios, sfirsit in toa-
te punctele lui, care sa corespunda per-
fect scopului pe care-1 urmareste, este
idealul care trebuie sa ne cédlauzeasca Tn-
tr-o epoca reconstructiva, cum trebuie sa
*ie epoca ce se deschide in fata ochilor
nostri de Jti Tnainte. Nu sa depunem 1in
lucrarea noastra diferenta noastra indi-
viduald, nu expresia noastra strict su-
biectiva intereseaza astazi, ci nazuinta de
a face un lucru bun, conform cu legile
inerente temei pe care ne-o ' propunem,
este disciplina pe care trebuie sa ne-o
asumam™.

SINT multe de notat in marginea aces-
tei reprezentari critice. Mai intii faptul
ca, dupa Tudor Vianu, originalitatea poa-
te fi definitd Tn concepte clare, chiar daca
geniul artistic nu se supune_legilor, iar
opera de arta nu se lasa niciodata de-
terminata Tn toate amanuntele. Este o si-
tuatie de care esteticianul_roman nu se
lasa intimidat. Obligatia criticului_este s&
Tncerce sa determine indeterminabilul,
céci, spune el, ,,pentru faptul ca opera de
arta este un produs individual, irepetabil,
unic, ancheta criticd nu trebuie sa dezar-
meze, ci ea trebuie sd nu osteneasca Tn a
stringe ¢t mai mult cercul determinarilor
cognoscibile in jurul operei de artda. Ra-
cind asa, el va justifica vederea esteticei
potrivit careia opera de arta este produ-
sul coadaptarii multiple dintre material,
tehnica, motiv, spiritul timpului si struc-
tura personala a genialitatii  creatoare.
Efectul de ansamblu al acestei coadaptari
multime alcatuieste perfectia. O opera
spunem ca este perfectd atunci cind sesi-
zam in ea aceasta coadaptare a tuturor
conditiunilor care i-au dat nastere". Este
cu putintd, asadar, a masura si  judeca
perfectiunea operei, este posibil a defini

Preda T1i scoate la iveala cu o adinca in-
tuitie a omenescului un sens tragic" (p.
XV). Se zaboveste asupra ,permanentei
disimulari” fp. XIl) de care uzeaza Mo-
romete, totul conducind la ideea de ,.ex-
presivitate  superioard si  rezumativa"
(p. XVIII) a figurii eroului pe scena sa-
tului. Romanul apare insotit de un apa-
rat critic tipic editiilor didactice, intocmit
de Gheorghe Marin (Cronologie, Aprel
cieri critice, Bibliografie).

= MARIANA BO.IAN — Phantasticonul
si alte poeme (Editura Dacia). Respectind
traseele de creatie din precedentele sale
carti, autoarea se mentine Tn spatiul unei
poezii de notatie intelectualizatd, fara —
totusi — insistentd asupra vreunui set
anume de procedee retorice, asupra canto-
narii intr-un ,stil". Integratd in atmosfera
saptezecismului echinoxist, ea afigeaza or-
golii ,,puriste” mult reduse fata de ale
unor Adrian Popescu ori lon Mircea si Tsi
joacd sansa printr-un mod mai liber de
a improviza, mai simplu, candid. ,,Scriu
rune mici, arcuite”, spune inca da la in-
ceput tp. 7) si cartea include — Tintr-a-
devar — poeme schitate n tehnicd minia-
turald, cuprinzind_tot felul de mici n-
timplari si situatii gratios-naive, gratios-
absurde : ,,In plind zi / pe o straduta ne-
Tnsemnata / un barbat a Tnghitit un cin-
tec* (si anume ,,un cintecel naiv" — p. ?),
,,O caprda cenusie / Tmi duce bagajele /
spre statii fantastice” (p. 14), ,,corpul meu
devine / o mica planeta de zahar" (p. 18),
,.Cu aspiratii Tnalte cit chenzina / ma stre-
cor in cafeneaua Zorilor Vesnice / de unde
lumea noastra pare o nimfa / moarta de
spaima” (p. 20), ,,Uimirea mea / e copil
n crestere / Tnsotit de cline in crestere, /
Porumbel si vulpe in crestere / casutd in

crestere / incendiu Tn crestere / pe gra-
dina de vise Tn crestere" (p. 26), ,esti
asemeni unui copil / care ar vrea sa doar-

originalitatea artei. Si Tudor Vianu o de-
fineste prin noutate, ineitale, spontanei-
tate si valabilitate, dindu-ne astfel senti-
mentul ca imponderabilele creatiei pot fi,
totusi, trase in categoriile logicei. Critica
literara este, In aceste conditii, posibild
si are o justificare filosofica. Cine zice
cd» nu avem instrumente sa judecam uni-
catul operei de artd nu judeca bine, do-
vedeste Vianu, cdci in cea mai rebeld o-
pera exista o ,legalitate profunda”. Ge-
niul dispretuieste legile din afara, e ade-
varat, dar geniul Tsi creeaza propriile legi
si legile imanente ale creatiei sale pot fi
determinate. Chiar gustul are legile lui si
Tn alt loc esteticianul le defineste si le
ierarhizeaza, voind sa arate ca in_lumea
artei si in procesul receptarii artei nimic
nu este Tntimplator si haotic. Neincrede-
rea in estetica si in critica literara ascun-
de, in aceste conditii, o limitd grava a
spiritului...

MA intreb daca modul In eare vede
Tudor Vianu evolutia culturii mai con-
vinge, azi, spiritul critic, sceptic de re-
gula cind este vorba de asemenea sche-
me. Fapt sigur este cd, dupa 1945, n-a
urmat O epoca asa cum _ preveciea
filosoful culturii. Dimpotriva, struc-
turile modernitatii (acelea din faza ori-
ginalitatii) au fost rasturnate si Euro-
pa spiritului Tn care credea cu ardoare
Tudor Vianu n-a cultivat aceleasi idealuri
si n-a mers pe acelasi drum. Procesul de
sincronizare a ideilor si a formelor artei
a fost un timp Tntrerupt si, cind s-a ma-
nifestat, s-a manifestat sporadic si dife-
rentiat Tntr-o buna parte a lumii cultu-
rale. Mai este cu putinta a vorbi, in a-
cest caz, de un stil unitar al creatiei, de o
succesiune matematica de esteticl (esteti-
ca originalitatii, estetica perfectiunii), de
o lucrare (cum Ti place marelui critic sa
spund) comund, omogend, a__spiritelor
creatoare? Lumea postmodernitatil pare a
ignora regulile alternantei. Notiunea de

ma / ferecat In visul jocului sau"_(p. 52)
s.am.d. Un titlu : Cintecel cu vrajitoare
(p. 46). Aceasta maniera poetica favorizea-
za |ma%|nlle rapide, schitate spontan, ea
in distihul Primavara : ,Jertfa mieilor
timpurii / la mareea verde a ierbii." (p.
16). In alt poem ni se spune ca ,Totul
are un Tnteles / de stampa anonima“,
dupa care urmeaza retorica Tntrebare :
»0are viata a trecut pe-aici / sau doar un
Tnger amator 7 turnind culoare / in cupele
uscate ale strazii ?*“ (p. 60). Pe aceeasi fi-
lierd ingenua se poate ajunge si la vi-
ziuni crude : ,,Culorile / nu mai sint n
miinile noastre. / Romanta halucinatorie
a existentei / s-a scufundat /_cum un
porc prea gras / in milul de turba. / Pen-
tru_un ochi de sticla /se petrec grozavii
fara seaman. / [...] / Si totusi unii dintre
noi / nu se tem de nimic. / Ziua se des-
chide pentru ei / cum un sertar / cu ne-
rozii colorate." (p. 30). Se remarcd o ob-
sesie a umbrei si tendinta mai multor
f)oeme de a devia spre registre parabo-
ice. Prinde_bine cite o nota autdironica
(precum : , Toatd lumea a aflat /ca sunt
ersoana simtitoare” — p. 19). Cartea se
Incheie cu poemul amintit in titlu : ale
sale cinci Cinturi, compuse din catrene ri-
mate, Tncearca sa scoata dintr-o plurifor-
ma imaginatie dimoviand anumite efecte
de ambiguitate...

= LILIANA URSIlI — Corali (Editura
Eminescu). La al cincilea volum de ver-
suri (carora li se adauga unul de proze
scurte si citeva de traduceri din si in lim-
ba englezd), autoarea practica aceeasi poe-
zie de fine contururi, cihd concentrata si
en:}lmatlca (precum 1n Drumul prin  za-
pada : ,,.Drumul printre brazii intelepti /
Si deodata rosul, verdele, violetul tisnesc /
Sera circulara pulseaza in nameti / Ca o
inima in haurile carnii*. — p. 21), cind
desfasurata mai amplu, prin aglomerarea

Originalitate si perfectiune

genialitate a dispdrut azi din limbajul es
teticii si al criticii literare, perfectiune
nu este (nu mai este) un criteriu de va
lorizare si, la drept vorbind, nimeni n
stie prea bine ce este perfectiunea 1
artd. Miscdrile de avangarda, care s-a
tinut lant in secolul nostru, au ridiculi
zat-o, facind din ea o categorie negativa.
Ceea ce nu Thseamna ca, intr-o zi, spiriti
creator n-o sa regaseasca valoarea pei
fectiunii si n-o sa lege din nou formei
artei.

Tntrebarea este daca exista originalitat
fara un minim interes pentru perfectie
ne, dacd, in fine, epocile originalitétii s
dispenseaza de fortele perfectiunii. Vazin
exemplele date de Tudor Vianu, nu ar
convingerea cd exista, in aceasta privin
td, o lege care actioneaza fara gres. Hug
si Wagner sint dati, s-a vazut, ca doves
pentru Tntarirea, legarea formelor, ca re
prezentanti, pe scurt, ai epocii In eare s
cultiva idealul perfectiunii. Problema de
licatd. Hugo si Wagner ne par, azi. ¢
mari reformatori ai artei, spirite turbu
lente, ambitioase, hotarite sa impuna u
nou limbaj Tn artda. Locul lor ar fi, ma
degraba, Tn categoria_originalitatii deci
in "aceea a perfectiunii, pentru ra open
lor se bazeaza, principial, pe desfacere:
de normele anterioare.

Ar mai trebui spus ca orice desfaceri
In arta este un nou fel de facere, dezic
garea este alt mod de a Tnregistra lega
rea formelor in artd Marile spirite insur-
gente de felul lui Hugo (numit de con
temporani un ,,spirit barbar") se dovedesi
a fi, in cele din urma, creatori de n<j
coduri (forme, limbaje) in artd. Noi, post
modernii, am descoperit ca acolo undi
exista originalitate exista, implicit, si in-
tentia de a organiza originalitatea si c:
negatia artei se transforma totdeauna I
creatorii autentici intr-o arta a negatiei

Eugen Simion

detaliilor si  panoramarea _ decorurilor,
»prozaizind" cu sistema (ca_in Poemul «lc
Joi : ,,am alergat toatd ziua in hainele
unei alte femel / mai inalte poate, mai
cédlduroasd, fara manusi / am udat con-
stiincioasa cele opt flori cu nume exotice /
si 0 muscatda —/de dimineatd am trecut
pe lingd sticlele cu lapte : / stalactitele
orasului Tn ora incertd / cind noapte nu-i
dar nici zi / mi-am facut datoria de opt
ore Tntr-un birou mic" etc. — p. 22). Poe-
zia Tsi_afla pretexte variate, cind natu-
riste, cind urbano-intelectualiste, cind im-
perialo-sibiene (ca Tn Sala barocé,dp. 47—
48). Fata de aceste disponibilitati diverse,
se manifesta totusi o tendintd constanta
de simbolizare, a carei consecinta e pro-
unerea unei imagini a lumii ca proiectie,
intr-un plan de semnificatii nu atit reve-
late cit sugerate, cédci oculte, ambigui, ine-
fabile. Poeta se afla astfel si ea in sfera
saptezecismului autohton, chiar daca isi
permite cochetaria refuzului etichetelor :
toti Tncearca sa-mi descifreze numele /
sa ma plaseze Tntr-un context / sau cel
putin intr-o generatie literara / eu con-
tinui sa culeg maci netulburata /[..] / in-
diferenta, la toate clasificarile criticilor i
la bursa literard" (p. 34). In aceeasi or-
dine de tdei se pot aduce in discutie uto-
P_la Poemului esential (p. 82) sau filtrele
ivresti vizibile la tot pasul (,pe treptele
albe asez cartea / umbra ei creste din mii
de carti tesutda" — p. 34). Sint invocati de
mai multe ori Keats si Borges (p. 17, 35,
37 si p. 34, 42), fara ca poezia sa le fie
n vreun fel Tndatorata. O artd poetica de
patru versuri vorbeste la un mod inge-
nios-simpatic despre valoarea creatiei :
~Putine din cite faptuiesc Tmi plac. / Un

Tnger cocotat Tntre coarnele taurului, /
chicotind la orice lovitura, / e viata mea
cind nu-mi stai alaturi, pobzie !“ (p. 15).

Lector



Distanta critica

INTR-O perspectivda mai putin di-

dactica, nu atit metodele Tntrebu-

intate -diferentiazd pe un critic de

altul, eft existenta unui _anumit
ton. a unui timbru specific, marcd incon-
fundabild a personalitatii. Un critic poate
adera, de-a lungul activitatii lui, la un
sir practic nelimitat de metode — In
functie de propria evolutie, de miscarea
generala a idetlor literare, de proprieta-
tile obiectului asupra_ caruia isi exercita
actiunea ; dincolo Tnsa de aceste inevita-
bile variatii el ramine, Tn esentd, acelasi:
un argument Tn favoarea naturii creatoa-
re a actului critic.

o s#)une, in alti termeni si urmarind o
alta finalitate, si Gabriel Dimisianu, Tn-
tr-o marturisire reprodusa pe _coperta
noului sdu volum ¢) : ,Un text critic, din-

-= |0 de ideatia lul, poate emotiona prin
bresivitate. prin elemente de stil, cam

"acelasi fel in care si literatura emo-
tioneaza. Nu ne intereseaza doar ce spu-
ne un critic, dar si cuni spune, adica ta-
lentul lui, arta lui de a construi perso-
nalizat in spatiul ideilor. Din punctul a-

a de vedere pe marii critici i citim la
fel ca_pe scriitori, si pe unii_si pe altii
urmarindu-i Tn aspecte de arta literara.
Atit ca materia lor diferd : a literaturii
este realitatea, viata, Tn sensul cel mai
cuprinzator, iar a criticii, literatura, car-
tile". Chiar daca unele afirmatii de aici
pot fi discutate, nuantate etc. (spre exem-
plu : cred ca din ,,materia™ criticii nu se
poate elimina, totusi, _,realitatea, viata,
in sensul cel mai cuprinzédtor", dupa cum
din aceea a literaturii nu pot fi scoase
cartile, universul livresc), importanta ra-
mine recunoasterea — apasatd, sublinia-
td — a existentei si a Tnsemnatatii unei
arte critice, ..arta de a construi persona-
lizat in spatiul ideilor".

E importantd in sine, dar si pentru ca
apartine unui critic de regula putin ispi-
tit s transgreseze granitele invizibile ale
domeniului criticii. Tnteles ca spatiu grav
si auster al obiectivitatii Tn actiune. In-
trat in literatura catre Tnceputul anilor

*) Gabriel Dimisianu — Subiecte, Edi-
fra Eminescu. 1987.

Promotia 70

60, Gabriel Dimisianu s-a remarcat prtn
masura si echilibrul judecatilor, printr-o
luciditate stapinita Tn" atitudini, inclusiv
la nivelul expresiei, prin delimitarea ase-
zata a_valorilor. Criticd de consolidare,
temeinica, tenace, mai_mult decit una de
febrila si tensionatd cautare sau de_avin-
turi Infrigurate. Momentul era totusi unul
de schimbari adinci, lente, abia sesizabile
la_Tnceput, apoi, catre jumatatea_ deceniu-
lui al saptelea, repezi si de mari propor-
tii. Literatura, am mai spus-o si alta data,
a fost beneficiara unei evolutii istorice
(politice, ideologice etc.) ; Tn acest con-
text, foarte mobil, de metamorfoze si
exuberanta a Tndraznelilor, atentia a fost
in mod firesc atrasa de pionieri mai mult
decit de constructori, Tn criticd la fel ca
si n poezie, Tn proza, in dramaturgie. Cu
felul sau cumpanit si calm, cu eliminarea
sistematica si programatica a subiectivis-
mului, critica lui ~ Gabriel Dimisianu a
putut lasa, Tn epoca, impresia de excesiva
prudenta, Tn realitate fiind o critica de
consacrare si de stabilizare a valorilor si
a ideilor literare nou aparute. In 1970
Gabriel Dimisianu dadea_astfel cel dintil
tablou critic al marilor Tnnoiri petrecuta
in proza roméaneascda Tn anii '60 si repe-
rele fixate acolo (Prozatori de azi. Edi-
tura Cartea Romaneasca, 1970) sint vala-
bile si astazi, duFé. iata, aprozépe doua
decenii. Tncercarile ulterioare de ,,sinte-
za" (Eugen Simion, Cornel Ungureanu,
loan Holban, lon Rotaru%, toate, prin for-
ta Tmprejurarilor, partiale si. de fapt. n
curs de constituire, au in cartea de atunci
a lui Gabriel Dimisianu un punct de
pornire, indiferent de perspectiva adop-
tata, de metode, de Tntindere si de rezul-
tate. Acest pionierat, pe care o relativ
specifica lipsa de memorie nu-1 poate
totusi diminua, pune insa Tn lumi-
nd. o lumina tot mai clarificatoare odata
cu trecerea timpului, calitatea de capa-
thi a criticii_lui Gabriel Dimisianu : orien-
tarea sigura in teritoriul prin  excelenta
miscator al valorilor literaturii _ contem-
porane. Gust, perspicacitate, Intelegere
adinca, vibratie la nou — totul este Tnsa
trecut printr-un  filtru al obiectivitatii
necesare, ce confera criticii lui  Gabriel
Dimisianu atft de caracteristicul sau as-
pect de moderatie. Dar moderatie nu Tn-
seamna aici placiditate, lipsa de entu-
ziasm, retinere fatd de ceea ce iese din
marginile obisnuintei : Tnseamna, si Tncd
n primul rind, siguranta cumpanita, apoi
stabilitate si strins control al subiectivi-
tatii.

SINT. in noua carte a lui Gabriel Dimi-
sianu, citeva fugare marturisiri foarte
elocvente Tn acest sens. Criticul analizea-
za, spre exemplu, universul citadin Tn
proza scurtd a lui Rebreanu, constatind
ca orasul nu_este vazut aici ca spatiu
dezagregant. Tn opozitie cu imaginea unui
sat proiectat Tn ipostaza paradisiaca : ,,0a-
menii orasului”, observa Gabriel Dimi-
sianu, apar la Rebreanu ,cu desavirsire

integrati ambiantei lor. n-au constiinta de
a fi rupti de altundeva, nu manifesta vreo
dependenta  sufleteasca de alt spatiu”.

Comentariul este Insa_ Tntrerupt, pentru
un scurt pasaj confesiv, unde criticul
mentioneaza cu onestitate (un tip de

onestitate nu prea des ntilnit!) cd la o
lecturda mai veche a povestirilor lui Re-
breanu cdutase acolo mai degraba ,,anti-
ciparile tui lon, ale Rascoalei”, facuse,
deci, o lectura dirijatd de preconceptii.
Apol, la o reluare, ‘inregistrase prezenta
masivd a citadinismului — si Tnca in-
tr-un mod foarte diferit in  raport cu
imaginea orasului existenta si dominanta
in proza romaneasca a TInceputului de
secol. Bucuria gasirii unui punct de ve-
dere nou i-a fost Tnsa rdpita de o alta
descoperire : citadinismul lui  Rebreanu
fusese remarcat, cu destula vreme 1in
urma, de catre Serban Cioculescu ; posi-
bila prioritate a unei interpretari inedite
s-a vadit o iluzie. Si iatd, acum, martu-
risirea criticului : ,,neavind, neaparat, in
tot ce Tntreprind, ambitii inauguratoare,
mi-am zis ca articolul despre spiritul ora-
sului la Rebreanu merita sa-1 duc mai
departe. Chiar dacd subiectul nu mai este
in totul «al meu», el prezinta aspecte,
laturi, nuante a cdror atingere poate largi
cu folos un’'drum de acces, o Ipoteza de
interpretare, fie si numai aducind argu-
mente Tn plus fatd de cele deja furniza-
te". Intr-un moment (cam excesiv prelun-
git, orice_s-ar spune 1) de goana dupa
Lprioritati”, o asemenea etica a continui-
tatii si a participarii integratoare la mer-
sul literaturii nationale constituie o pre-
zentd tonifianta. Este. Tn scurta, retinuta,
moderata confesiune a lui Gabriel Dimi-
sianu, un profund sentiment al solidari-
tatii _intelectuale, _ este, de asemenea, o
constiinta autentica, nu ostentativa si nu
zgomotos afirmata, a nevoii de a duce
mai departe, de a consolida benefic o cale
inaugurata de altii, Tnaintasi sau contem-
porani. Meritd cu atit mai mult subliniata
aceasta trasatura a criticii lui Gabriel Di-
misianu cu cit am asistat, asistam nu o
singura data, la sterile exhibitii ce se vor
neaparat si deschizatoare de drumuri noi
éne iind, cel mai adesea, decit sarmane
undaturi !), si ,originale” Tn chip abso-
lut. rezultatul fiind, cu o lamentabila
consecventa, cam acelasi : uzura pretim-
purie a unor idei si termeni, confuzie de
valori, iarmoroc de atitudini fara conti-
nuitate. facind posibile cele mai nevero-
simile metamorfoze.

ESEURILE grupate tn prima sectiune a
Subieele-lor (despre dimensiunea ,,demo-
nica" existentd Tn proza _narativa a lui
Caragiale; despre proza lui Panait lIstrati,
cu o excelenta interpretare a povestirii
Direttissimo, despre ,,dramele constiintei"
la Camil Petrescu si despre ,notele zil-
nice" ale aceluiasi, despre proza lui Mir-
cea Eliade, despre — din pacate — uitatul
Ury Benador si despre Georgeta Mircea
Cancicov) se retin pentru finetea si soli-
ditatea observatiilor, chiar daca — era
inevitabil — unele se finscriu pe linia
unor idei consacrate, citeodata chiar, tre-

buie sa o spun, primite fara suficient
control. Asa. de pilda. Gabriel Dimisianu
crede si el cd proza lui Fanus Neagu s-ar

Promotia aminata

m DIN 1965—66 cind, conventional, am
fixat debutul promotiei 70 si_pina in
1976, anul final al intrarii ei Tn scena,
s-au afirmat Tn peisajul literar pe linga
cei aproximativ cinci sute de autori noi,
ndscuti in proportie de noudzeci la suta
intre 1940 si 1950, si un numar conside-
rabil (peste o sutd) de scriitori care nu
fac parte, stricto sensu, prin virsta i
prin vechimea experientei literare. din
aceasta_promotie dar sint. ca sd zic asa.
mRimati de ea. E vorba, mai_Tntii. de
scriitorii care au publicat o prima carte
Tnainte de 1950 (de regulda in intervalul
1945—1949) si au revenit editorial dupa
0 tacere de aproape doua decenii : Olga
Caba. Gheorghe Chivu, Ovidiu Constan-
tinescu, Mihai Crama, Dimitrie Daticiu.
Bazil Gruia, Traian Lalescu, Darie Ma-
gheru. lon Molea, Dinu Pillat. Mihai
Sora, Lucian Valea etc. ; e vorba, apoi,
de scriitorii care au debutat Tn reviste
tot Tnainte de 1950 dar si-au facut debu-
tul editorial in spatiul promotiei 70 : Ela
Bocriu, Alice Botez, Liviu Calin. Barbu
Cioculescu, Ovidiu Cotrus, Radu Enescu,
Marcel Gafton, H. Gramescu, Adrian
Marino, Teohar Mihadas, loanichie OlI-
teanu (incd fara volum), Al Paleologu.
I.D. Sirbu, Eugen Todoran etc. ; e vorba,
In fine, de scriitorii care si-au aminat
din felurite pricini debutul absolut si

debutul editorial pina la virsta deplinei

— 0 paranteza —

maturitati : Valeriu Anania, Petru Cre-
tia, Leonid Dimov, Alexandru George,
Mircea Ivanescu, llie Maduta, Alexandru
Miran, Modest Morariu, Costache Ola-
reanu, Radu Petrescu, Cornel Regman,
Mircea lloria Simionescu, N. Steinhardt,
George Savu. Tudor Topa etc. ; se mai
adauga citeva cazuri de autori cu expe-
rienta literara datind dinainte de 1950
care, prin vitregia sortii, au debutat edi-
torial postum : Valeriu Ciobanu, George
Margarit, Eugen Schileru. Asadar, o ve-
ritabila promotie aminata, cu autori in
toate genurile si diferiti ca valoare, multi
aflati In primele rinduri ale literaturii
contemporane, o promotie formatd in
limitele cronologice ale promotiei 50
(1946—1955), Tnsa sustrasad acestela. cu
sau fara voie, si intrind Tn arenda odata
cu momentul de restabilire a climatului
politic si cultural normal ; o mica par-
te. numericeste vorbind, din aceastd pro-
motie (Stefan Aug. Doinas, Vasile Nico-
lescu. Constantin  Toiu etc.) a revenit
pina Tn 1965  fiind asumata de pro-
motia 60.

Desi strict contemporand. In ce prives-
te consacrarea editoriald, eu promotia
70, ,,promotia aminata™ nu poate fi pri-
vitd prin aceeasi grila | sint, indiscuta-
bil, destule proprietdati comune Tntre ea
si promotia gazda, intre ea si generatia
postbelica (promotiile 60, 70 si 80) tinind
de spiritul timpului, de mentalitatea ge-

nerala. de unitatea contextului lIstoric sl
cultural ; diferentele insa sint mai sem-
nificative decit asemanarile ; ,,promotia
aminata” s-a desprins, cum  spuneam,
din  promotia 50 care este ultima pro-
motie a generatiei antebelice (cu promo-
tiille 30. 40 si 50). orizontul ei formativ
este altul, cum altele sint platforma es-
tetica, preferintele tematice sau optiunile
stilistice, Deosebirile fata de promotia 70
sint intarite de diferentele dinlauntrul
ei, caci aminarea e findeobste un feno-
men frustrant cu efecte complexe, ntre
care izolarea de contextul initial, rupe-
rea de peisajul dinamic al literaturii,
alienarea prin  inexprimare, pierderea
»pasului” literar, posibila marginalizare
ulterioara dar si_ exacerbarea orgoliului
auctorial. construirea operei intr-un me-
diu cumva steril, lipsit de oportunitati
si compromisuri, conservarea ldentitatii
literare. O promotie aminata n-are cum
fi altceva decit o promotie incomunican-
ta ; daca promotia firesc cronologica e
un arhipelag de insule diverse legate
prin poduri, promotia aminatd e un ar-
hipelag de insule cu podurile dintre ele
rupte ; la momentul iesirii din umbra,
scriitorii ,,aminati" fac o comuniune de
singuratati si doar eventuala apartenen-
ta, pe timpul aminarii, la un program
comun a unora (de pilda ,scoala de la
Tirgoviste" sau ,,Cercul de la Sibiu™)

Inscrie In continuitatea _literaturii lui Pa-
nait Istrati. cu toate cd un oricit de su-
mar examen stilistic pune Tn _evidenta
doar deosebiri : barocul flamboaiant al lui
Fanus Neagu nu are nimic Tn comun cu
expresia chinuitd de fervori etice a lui
Istrati. La fel, poate ca ar fi fost nimerit
sd se insiste asupra similitudinilor even-
tuale dintre ,scriitorii tineri de_azi" si
,deschiderea spre teoretic" a lui Camil
Petrescu : similitudinile acestea exista,
dar o explicatie largd, nuantata le-ar fi
dat, cred, un alt caracter si 0 alta situa-
re. Trec peste articolele despre autori
contemporani consacrati, unde se vadeste
existenta aceleiasi perspective integra-
toare Fﬁarticolele despre Petre _ Salcudea-

nu, orenta Albu, lon Baiesu, Ale-
xandru George — 1In_ ipostaza sa
de critic,  scriitorul  fiind  Tnsa  si
un eminent prozator, Z. Ornea, Romu-

lus Rusan, Mircea Scarlat, Sorin Titel
fiind cu adevérat reparatoare), spre a a-
junge la cele despre citiva tineri Gproza—
ori — Bedros Horasangian, loan Grosan,
loan Lacusta, Cristian Teodorescu, Nico-
lae lliescu. Sint comentarii amanuntite,
de consacrare, ce valideaza critic intrarea

in literatura a unor noi si foarte dotati
scriitori. Prezenta Tn cartea lui  Gabriel
Dimisianu a acestor ample analize ale

creatiei unor autori aflati la primele vo-
lume este Tnsd  semnificativa nu doar
pentru criticul Tnsusi : dar si pentru mo-
mentul_literar in_care ne aflam.

La sirul, din pacate lung, al acrobatii-
lor si_exhibitiilor publicistice de care am
amintit mai Tnainte se adauga, parca, una
noua : Tncercarea de a se parazita cu pre-
tinse sustineri ,de generatie” si Tn nu-
mele_,,generatiei” impunerea scriitorilor
tineri din_ultimii citiva ani. Introducind
ori Tncercind introducerea unor criterii
prin care acela al valorii sa fie eludat
(,,generatie”, ,,promotie"”, ,serie”, ,,noud
geo?_regfi(_e literara”_etc., etc.), o serie de
publicisti descopera — acum — ca au a-
parut in literatura romana noi scriitori,
ce ar avea nevoie de ,sustinere”. Realita-
tea — si cartea lui Gabriel Dimisianu
este una dintre dovezi —. realitatea isto-
rica, verificabila documentar, e totusi
alta : cei care i-au sustinut, atunci cind
realmente a fost nevoie de ,sustinere",
nu post festum (sau. mai _bine zis, post
helium), au fost criticii Tn exercitiu la
acea data ; si au facut-o normal. In nu-
mele valorii, nu al vreunei ,noi gene-
ratii" sau ,,geografii". Alaturi de Ov. S.
Crohmalniceanu, Nicolae Manolescu, Eu-
gen Simion, Cornel Moraru (acesta, cu o
activitate critica de aproape doua decenii,
e trecut abuziv la... ,.tinara_generatie” !),
lon Pop, Mircea Zaciu, Marian Papahagi,
Petru Poanta. Cornel Ungureanu, Gheor-
ghe Grigurcu s-a aflat, se afla, prin fi-
reasca — si nu conjuncturala — preocu-
pare de nou si de Tnnoire, si Gabriel Di-
misianu. Distanta criticd _obtinuta_ prin
Tnabusirea subiectivitatii Ti asigura = de
fapt participarea deschisa, ferma si soli-
dara. la mersul Tnainte al literaturii con-
temporane romanesti.

Mircea lorgulescu

poate oferi o baza valabila pentru_dis-
cutarea_unei prezumtive unitati de ideo-
logie si maniera literare ; Tn rest esla
extrem de greu, de nu_cumva imposi-
bil. de stabilit Tn interiorul ,,promotiei
aminate” notele de stil, viziune, atitu-
dine si psihologie comune, lucru relativ
usor de aflat in cazul promotiei ,firesti".
Cu tot efortul de adaptare, de intrare n
rinduri, pe care oei mai multi scriitori
din promotia aminata l-au facut de-a
lungul celor doua decenii cite au trecut
de la (re)venirea lor Tn atentia publica,
aerul de solitarism persista Tnca, sincro-
nizarea lor cu tensiunile estetioe proprii
prezentului nu va fi niciodata perfecta
dar acest aparent dezavantaj, acest fel
de anacronism Ti avantajeaza mult pe
cei cu personalitate scriitoriceasca pu-
ternicd Intrucit le pune Tn _evidenta,
transferind-o uneori In axiologie, alteri-
tatea, neasemanarea.

Nimic mai firesc deci ca atunci cind
incercam o sinteza istorico-literara a li-

teraturii  contemporane dupa modelul
hermeneutic oferit de periodizarea in
promotii si de fixarea ,locului geome-

tric" al literaritatii Th contextul mentali-
tatii estetice contemporane sa studiem
»promotia aminata” ca Be 0 entitate
relativ autonoma a cdrei abatere, pentru
istoricul literar, de la norma ar fi aceea
cd impune vederea analitica a ,,copaci-
lor" si face ineficienta privirea globala
a ,padurii”. Altfel spus, promotia ami-
nata nu are. in ordinea poeticii Si_a ipo-
teticii, o solidaritate integratoare si defi-
nitorie ; e o promotie de solitari, con-
sacratd Tn durata promotiei 70 dar fara
sa se atingd, la nivelul, 3e Tntelege, doar
al literaritatii, de aceasta. Concomitenta
afirmarii acestor douda promotii este Tn-

timplatoare dar e o tntimplare semnifi-
cativa si va fi. daca scrutez corect viito-
rul, Tnca mai plinda de semnificatie.

Laurentiu Ulici
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| spatiul artelor plastice roma-

I nesti de astazi, cu _tot com-

1 plexul de transformari si Tm-

1 pliniri cane se impun ca o

“<< realitate incontestabila, tre-

buie sd porneasca de la evenimen-
tul  reprezentat de  Congresul al
IX-lea al partidului, ca de la un reper
simbolic al istoriei contemporane. Co-
rellind mutatiile petrecute Tn spatiul artei,
al culturii Tn general, cu_evolutia Tntregil
societdati romanesti, a civilizatiei noastre
materiale  si spirituale, avem revelatia
deschiderii si diversitatii ca doua carac-
teristici definitorii pentru acest moment.

Pentru_cel care, analizind cu obiectivi-
tate si fard prejudecéti evolutia artei ro-
manesti, evenimentul  deschiderii catre
cele mai _diferite solicitari contemporane
si _modalitati de expresie reprezinta sen-
sul si (j)ustificarea mutatiilor petrecute n
anii_'60. Fenomenul se cere abordat _si
calificat prin prisma_cronologiei artistice
si istorice, pentru a Tntelege si mai exact
implicatiile de natura generala, alaturi de
cele particulare, pentru a evalua corect
locul si rolul traditiei in ecloziunea ope-
rata din perspectiva inovatiei, dimensiu-
ne organica a oricarui proces  social,
,Este de la sine Tnteles ca, asa cum nici
un domeniu al vietii sociale nu sta pe
loc, ci urmeaza o linie de neintrerupta
dezvoltare dialecticd, tot astfel nici_arta
nu se poate Tnchide Tn canoane si tipare
stabilite odata pentru_totdeauna, nu se
poate opri din evolutia ei la un anumit
stadiu”, sublinia_secretarul general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu
in _cuvintarea rostita la Conferinta  pe
tara a Uniunii Artistilor Plastici, din 19
aprilie 1968. In felul acesta se postula si
ideea necesitatii de a cauta permanent,
cu pasiune si responsabilitate, in  con-
sens cu un climat cultural general.

Vom porni de la constatarea cad arta
romaneascd moderna a manifestat tot-
deauna vocatia universalitatii, din acea
dubla perspectivda capabila sa fertilizeze
si sa produca valori. Pe de o parte, 1n
momentul asumarii identitatii prin ma-
rea generatie devenitd model, apare as-
piratia legitimd catre integrarea in cir-
cuitul spiritualitatii universale prin ceea
ce avem original, inconfundabil. Pe de
alta parte, ca o reciprocd ineluctabild,
prin chiar conditia acestui dialog_apare
necesitatea cunoasterii si preluarii cri-
tice_a propunerilor ivite in spatiul cul-
turii universale. Interesant si semnifica-
tiv pentru evolutia ulterioara a ntregii
arte romanesti ni se pare modul in care
s-au produs aceste interferente Tn epoca
marilor modificari in estetica si practica
artei universale. Descifram, la intervalul
detimp ce ne detaseaza de orice impli-
care subiectiva, o anumita reticenta fata

de propunerile avangardei, o suspiciune
fatd de aventura pe orizontala curente-
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lor, tensiunilor si experimentelor, in fa-
voarea sondajului pe verticala unor ati-
tudini deplin” conturate. In favoarea a-
cestei atitudini se invoca spiritul tradi-
tiei, dar si aceasta capata contur preg-
nant abia_ prin pleiada marilor crea-
tori _de stil : Fallady, Pelrascu, Ressu,
Tonitza, Iscr, Paciurea, Dimitrescu, Stc-
riadi, Darascu, la rindul lor beneficiari
ai modelelor oferite de un Grigorescu,
Andreescu, Luchian si ai contactelor se-
lective cu marea artd a inceputului de
secol XX. Daca ar fi s descifraim 1n
acest interval efectele unui dialog fertil,
ar trebui sa retinem influenta ~ lectiei
lui. Cezanne, poate si a cubismului sin-
tetic, dar cu Inerente rezerve in ce pri-
veste aplicarea lui explicitd, ca o tenta
recognoscibila dincolo de particularitatile
unui postimpresionism de culoare-forma.
Aici_se descifreaza originalitatea artei
romanesti interbelice si, mai mult decit o
simpld optiune stilistica, justificabila si
prin solicitarea marelui public, vom ve-
dea ca este vorba despre un mod spe-
cific de a gindi realitatea obiectiva,
contactul cu ea si_ materializarile n
planul creatiei plastice. Panteismul, em-
patia, o puternicd amprenta de cosub-
stantialitate se descifreaza ca dimen-
siuni_reale ale demersului artistilor nos-
tri, formula figurativa, lirismul si  un
anumit senzualism discret controlat de
respectul pentru formasi constructie re-
prezentind nu atit o norma, cit o conditie
distincta. Sincronizarea cu evenimentele
exterioare, cu noile atitudini si crize de
constiinta _ si limbaj se face la nivelul
personalitatilor si nu al contextului, ceea
ce simplificd Tn aparenta sarcina isto-
ricului de artd chemat sa analizeze epo-
ca. Un Lascar Vorel, expresionist de
tendinta critica, in perioada marilor con-
fruntari sociale si politice, Iser intr-o
rima perioada, apol un Corneliu Mihai-
escu, adept moderat al cubismului, ca
si Marcel lancu, suprarealistii  Victor
Brauner, Herold si, poate, Maxy, un
Mattis Teutsch si neaparat Brancusi, pa-
rintele unei directii din arta moderna,
ilustreaza efectele avangardei in spatiul
autohton pentru o perioada de cel pu-
tin trei decenii. lata de ce, atunci cind
discutam despre traditie avem Tn vedere
0_constanta de conceptie dar si de ma-
niera expresiva, un mod de a gindi nu
doar continutul si mesajul, cisi limbajul,
semnele Iconiioe ca atare. Unui realism
de factura i se adau?é si unul de mesaj,
dar la un _prim nivel de receptare si in-
telegere, fara mari implicatii secundare
in planul ideilor. Sa ne gindim ca. In
afara unor alegorii accesibile direct, si
cu exceptia acelui talent genuin si subtil
ce asteapta Tnca restituirea deplind, Pa-
ciurea, sau a suprarealistilor, Tn arta
noastra fantasticul, fie si al basmului

autohton, inventia sau jocul nu s-au

dezvoltat decit prin deceniile 7 si 8, deci
in actualitatea Imediatd, la fel ca si ab-
stractia sau non-figurativul.

NCONTESTABIL, sub raportul a-

profundarii = problemelor de ex-

presivitate intrinseca, al mestesu-

ului si al dialogului_prin afect
cu marele public, arta noastra interbeli-
cd si reflexele sale ulterioare se plasea-
za la un nivel de excelenta, datorita ca-
ruia se si legitimeaza notiunea de tra-
ditie, sensul ei fertil. Dar o reala des-
chidere si o incitantd diversitate se con-
tureaza abia dupd ce Tnsasi aceasta tra-
ditie a fost pusa Tn discutie si chiar con-
testatd, cel putin_Tn persoana celor mai
valorosi exponenti, prin dogma realismu-
lui numit socialist, din _anii '50. Pallady,
Ressu, Darascu, Steriadi, Brancusi si al-
tii, la fel de necesari in dialectica artei
romanesti, desi Tncd Tn viata, fusesera
scosi din_circuitul firesc al valorilor, lo-
cul_lor fiind luat de nume astazi uitate
n imensa lor majoritate, sau insignifian-
te pentru o sintéza semnificativa. Mai
tirziu, momentul recuperarii lor a echi-
valat nu doar cu o regasire a dimensiu-
nilor specifice In ceea ce aveau  mai e-
xemplar, ci si punctul relansarii energi-
ilor si latentelor existente, sustinute mo-
ral de certitudinea predecesorilor si de
sentimentul restaurarii criteriilor,  prin
ideea promovata decis si olar de docu-
mentele Congresului al 1X-lea. Caci, in-
diferent de necesarele disocieri sau re-
zerve fata de totalitatea fenomenului ar-
tistic_interbelic, cu insatisfactiile sau Tn-
doielile provocate de o detectabild univo-
citate conceptuala si formativa, aceasta
perioadda a promovat criterii de valoare
operante, reale si sigure, tocmai datorita
calitatii celor ce contribuisera la instala-
rea lor. lar certitudinea criteriilor si sen-
timentul necesitatii artistului Tn contextul
existentei sociale reprezinta totdeauna nu
doar necesitdti imperioase, ci si premi-
sele devenirii ulterioare.

Este interesant si util sa constatdm c4,
Indiferent de masura in care prelungesc
traditia si o fructifica, sau prefera des-
prinderea de ea Tn favoarea instituirii
unui nou orizont formativ, tensiunile
care caracterizeaza arta noastra contem-
porana se raporteaza permanent la aces-
te criterii si la efectele lor, pentru ca ele
se dovedesc un_punct de sprijin in eva-
luarea corecta si obiectiva a fenomenelor
dincolo de Incompatibilitdti si divergen-
te. Realitate ce se datoreaza si faptului
ca, in momentul ecloziunii din anii '60,
citeva personalitati de valoare, cu autori-

tate artisticd, morala si etica, Tsi asu-
masera cu luciditate si pasiune Prelun-
girea si relansarea traditiei, fara pre-
judecdti sau inapetente conceptuale si
stilistice. Este ceea ce au facut artisti
ca lon Jalea, autor de efigii ale istoriei
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noastre,  Gheorghe Anghel, Alexand
Giucurencu, Henri H. Catargi, Boris C
ragea, Corneliu Medrea, Vida Geza, A
rel Ciupe, Stefan Constantinescu, Cai
Bogdan, Gh, Ivanoenco, lon Irimescu, Cc
neliu Baba, Vasile Kazar, lon Vlasl
fiecare Tn domeniul pe care 1l ilu
treaza cu sens de reper. Elei
lor aveau sa valorifice nu_ do
morfologia si  sintaxa traditiei

diferite “specii artistice, si ele obtura
rintr-un abuz de fals realism mimet

i relansau ideea prospectiunii si_a d
pasirii limitelor artificiale, asumindu-
raspunderea trecerij catre semnul bog
Tn mesaje, prin parcurgerea etapelor |
la subiect la idee, de la restituirea pla
la concept.

Se depasea o etapd 1n_ care subiect
n sensul sau cel mai limitat si limitati
de literatura simplist retorica traru”ra
in imagine la modul ilustrativ si
fara aportul ideilor secunde sau ISpa
ticipdrii _intelectuale, fusese dogma
norma. Dupa o dialecticd proprie fenl
menelor de culturd, se producea revenin
la sensul profund si propriu al arti
Recuperarea adevaratei traditii . o
provoace in paralel o redcscopeffie
tensiunilor si atitudinilor ce se doved
serd fertile in confruntarea cu publig
si timpul, dincolo de modul lor de exil
tenta stilistica. In acest moment, cu ini
rente ezitari, tatonari si_reculuri, se r
lansa dialogul creator dintre national
universal, din perspectiva reciprocitai
valorice, sub semnul unui_ remarcat
spirit selectiv, critic. Descoperim o0 incoi
testabila maturitate conceptuala si
foarte exact simt al valoril, atunci cfii
asistam la inte-ferentele obiective dinti
orizontul de asteptare al artei noastre
ofertele  existente Tn climatul spiritu
international. Incontestabil, ne aflam d
nou Tn planul acela superior al traditi
ca o conditie imanenta, datorita care
se produce selectia fireasca, fara inhib
tii, complexe Bau prejudecati, a valor
lor expresive marcate de sansa peren
tatii si Tn consonanta cu propriile dispi
nibilititi spirituale. Ni se releva exister
ta unei conceptii clare si nuantate despi
realitatea  spatiului si’ timpului nwx
transferatd n_dorinta_de a nlocui
luarea mecanica, terna si pasiva a rtlH
tiunii Tngrosate, prin receptarea activ]
creatoare, care sa invite la meditatie
apoi la o atitudine anume. In fond, «
cesta este momentul Tn care contempla
torul traditional, amenintat de o agra
vare a placiditatii prin furnizarea un
Tmagini-lozinca, este Tnlocuit de recet
torul constient, chemat sa se confrunl
cu o situatie dinamica, Incitanta, pr<
vocatoare chiar, sa gindeasca si sa e"
traga concluziile posibile, deschise sl, i
atare, Infinit mal eficiente sub rapol

formativ.
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E cere subliniat, ca o relatie dia>
lecticd Tntre. diferitele planuri
care compun istoria, si_faptul ca
n anii '60, Tn climatul ideologic al
mgresului  al 1X-lea, se realizeaza
levirata Interferentd a politicului  cu
tisticui, din perspectiva_ reciprocitatii,
:ea asumare de catre artist a conditiel
eluctabile de militant, de cetatean res-
insabil fatd de societatea si timpul sau.
aeastd_calitate devine un mod de a fi,
area_ fireascd a oricarui creator, che-
at_sd exprime prin_mijloacele specifice
tei marile adevaruri si mesaje ale unei
inceptii anume  despre om, societate,
torie. Semnificativ este faptul ca toate
:este fenomene se petrec In toate pla-
Trile creatiei, ale culturii, de unde po-
bilitatea de a extrage concluzii cu va-
are generald, dincolo de_specificitatile
ecarul segment : literatura, arte vizua-
Avrizica, film etc. Regasirea identitatii
~Kulare se realizeaza paralel cu rea-
rmarea identitatii nationale, astfel ca
sirea artei din stereotipul —unui  stil
niformizant ape semnificatia unui re-
iriment, a eliberdrii disponibilitatilor
rigtoite latent, la nivelul tuturor ge-
mriftiilor si Tn toate domeniile.
Privite retrospectiv, multe din atitudi-
ne promovate Tn anii '60, sau din opere-
i produse, ni se vor parea normale, fi-
isti pentru timpul nostru. Dar ele mar-
lu atunci un punct istoric si, lucru ex-
em de important, reprezentau acea
eschidere spre diversitate de care a-
eau sa beneficieze deceniile urmdtoare
generatiile ce se afirmau, ca de un
imat natural si propice dezvoltarii de-
iersurilor marcate de noutate, nevoie de
Jnoastere si angajare umana si politi-
1. Pictura promoveaza o viziune spe-
ficda modului nostru de a concepe rela-
a cu existenta, asumindu-si autoritar o
oua perspectiva a colorismului si a
imnului semnificativ, afirmind autono-
lia valorii intrinseci fara a pierde Tnsa
ilitatea de mesaj specific. Unui asa-zis
rumos univoc, monocord, i se substi-
iie adevarul expresiei, sensul interior al
naginii si, mai ales, vointa de a depési
mita anecdoticului Tn_favoarea expresi-
>itiT _complexe si eficiente pe diferite
jauri ale ratiunii si sensibilitatii uma-
Un _salt spectaculos, oricare ar fi
erspectiva din care privim astazi, rea-
zeaza sculptura, regasindu-si vo-
atia semnului, specifica pentru cultura
oastra arhaica si pentru emanatiile sale
foderne, recuperind lectia lui Brancusi
i Paciurea 1n datele de esentd si orl-
inalitate.  Structura abstracta, purta-
aare de mesaje si vorbind despre o
piritualitate anume, capata sensuri noi,
aralel cu relansarea figurativului de pe
lozitiile unei fructificari diversificate, o
oud si foarte interesantaviziune a_ mo-
umentalitatii  definindu-se si definind
a acelasi timp specificitatea unui spa-
iu. Probabil cad un fenomen la fel de
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interesant  se petrece si cu sr atica,
domeniu in care_ trecerea Spre un nou
statut al imaginii, Tn care militantismul
traditional se nuanteaza prin abordarea
unor noi_atitudini si repertorii_de sem-
ne, este Tnsotita si de o diversificare a
procedeelor. Anii ’60 vor Tnsemna relan-
sarea gravurii, a tehnicilor in general,
paralel cu rafinarea si diversificarea de-
senului, grafica afirmind o autonomie
care 0 plasa printre primele pe plan in-
ternational.“Un domeniu ce parea, da-
torita prejudecatii ,,genului minor’, con-
damnat la o existenta Placidé, rulind so-
lutii confortabile, se afirma puternic si
distinct, tocmai pentru ca artistii au
inteles nu doar posibilitatea ci chiar im-
perativul mutatitlor de fond : artele
ambientale si speciile adiacente,
adica ,textilele, ceramica, _sticldria. Aici
apar nu doar solutii noi sub raportul
tehnicii si al destinatiei, ci se modifica
statutul piropriu-zils al formed si deco-
rului, tinzind catre autonomie si anga-
jind spatiul-receptacul din unghiuri noi,
moderne, dar in care, la o analiza per-
tinentd, descoperim si valori traditionale
ale artei noastre populare. La fel de re-
ceptiv la noul climat de responsabilitate
si deschidere este si spatiul oarecum
specios al scenografiei, asupra ca-
ruia actiona o dubla solicitare, cea a
textului- dramaturgie, aflat si el Tntr-o
efervescenta spectaculoasa, si cea a ge-
nului proxim, artele vizuale. Este epoca
regasirii_unor premise — lon Sava, 1n
primul rind — dar si a promovarii de
catre cele mai diferite generatii a unei
noi viziuni _asupra cimpului de actiune
scenica. Aici ar fi punctul in care, pla-
sind genul Tn domeniile de granita care
1l caracterizeazd, am putea discuta si ju-
deca cum se cuvine ecloziunea fara
precedent a genurilor de for public, lu-
crari de arta monumentala_ exe-
cutate Tn cele mai diverse tehnici si ma-
niere, de la pictura murala pina la mo-
zaic, de la marile sculpturi pina la ta-
iseriile  destinate ambiantelor publice.
ectia unor Cecilia  Cutescu-Storck,
Costin Petrescu, Olga Greceanu se trans-
fera la nivelul actualelor solicitari, dind
nastere unei scoli nationale solide, care
modificd ambianta_noilor arhitecturi prin
optimizarea vizuala a contextului, furni-
Zind poate cele mai spectaculoase argu-
mente pentru o sinteza a epocii.

NDIFERENT de modul in care

au evoluat ulterior, de perfor-

mantele lor si de optiunile actua-

le, nu putem sa ocolim numele
unor artisti care au finteles solicitarile
formulate de Congresul al [X-lea, pla-
sindu-se  Tn punctul contactului organic
dintre traditia care 1i alimentase sI so-
licitarile unui nou orizont al probleme-
lor, contribuind la deschidere si diversi-
tate. Este vorba despre artisti astazi
consacrati, spirite mobile si capabili de
a reconsidera chiar notiunea de arta si
nu numai elementele de vocabular prin
preluarea unor modele cu prestigiu con-
solidat. | S& ne gindiim cit de ,jiconoclias-
ta" aparea atitudinea unui Constantin
Piliuta Tn momentul Tn care se desprin-
dea de norma realismului standardizat,
chiar daca practica figurativul, ca si
lon Pacea, cu asociatiile sale cromatice
fove si structurile geometrizate, sau lon
Gheorghiu, cu o noua sensibilitate, Gh.
lliescu-Calinesti sau Ovidiu Maitec, pio-
nieri ai recuperarii semnului  abstract
ancestral, Paul Vasilescu, al carui exem-
lu ramine si astazi operant, Constantin
opovici, lon Salisteanu, in continua de-
plasare expresiva, lon Bitan, unul din
spiritele mobile Tn mai multe domenii,
lon Nicodim, nu doar prin pictura sa
ci si In tapiserie, apoi Costel Badea, Ser-
bana Dragoescu, Ana Lupas, Ana Ta-
mas, Mimi Podeanu, pentru spatiul ar-
telor ambientale, sau toatd generatia —
artisticd, fireste, nu strict biologica —
de graficieni care au reformulat statu-
tul_domeniului Tn esenta sa, de la regre-
tatii State, Leolea, Octav Grigorescu,
pina la Panaitescu, Wanda thuleac,
Chirnoaga, Saftoiu, Socoliuc, Mircea Du-
mitrescu. O istorie a timpului acesta va
trebui sa-1 analizeze 1Tn esenta demer-
sului si  Tn consecintele nuantate, la fel

OMAGIU picturd de lon Bitan si Vladimir Setran

ca si pe multi altii, pentru a obtine nu
doar o articulare cronologica, necesara
poate ca instrument de lucru,, dar nu
mai mult, ci o imagine vie, mereu des-
chisa interpretarilor si_revelatiilor, a
modului Tn care arta a intrat Tn dialog
de contemporaneitate si responsabilitate
cu Tntregu existentei sociale, politice,
spirituale.

Interesant ni se pare faptul ca, optind
pentru deschidere si diversitate ca pen-
tru un regim normal de creatie si con-
fruntare, artistii_au pastrat acel necesar
contact cu traditia, pe care o regasim, la
0 analiza atenta, implicatd Tn chiar ati-
tudinea fata de problemele actiunii ar-
tistice. De aceea, atunci cind stabilim e-
xistenta unei interferente la nivelul ten-
dintelor, curentelor sau formulelor de
circulatie universala, prin care arta noas-
tra se plasa Tn contextul ideilor si al
limbajului, va trebui sa subliniem ca ne
aflam” in fata unor variante, sau adap-
tari, cu puternica amprentd specifica.
Este cazul marilor tensiuni, de tipul ab-
stractiei sau al  expresionismului
reformulat, apoi al suprarealismului care,
Tntoreindu-se la  propriile surse, capata
aura fantasticului nostru traditional, Tn
ipostaze de o inconfundabila autenticita-
te morfologica. Acelasi lucru se intimpla
si cu alte tendinte, printre care conceptu-
alismul se dezvolta Tn forme aparte toc-
mai datoritd propensiunii creatorilor nos-
tri catre logica esentelor, catre idee si
mesaj, dincolo de accident. Intr-un anu-
mit_fel, cu amendamente ce tin de contri-
butia specificului autohton, se poate vor-
bi despre o extindere a preocupdrilor, a
investigatiilor si_prospectiunilor Tn toate
curentele si tensiunile formative contem-
porane, nu din nevoia de actualitate cu
orice pret, ci din dorinta de a parcurge,
cunoaste si asimila valorile reale ale unui
patrimoniu imens, aflat Tn continud mis-
care.

in Raportul prezentat la Congresul al
IX-lea de secretarul general al partidului
tovarasul Nicolae Ceausescu, se spune :
,LArtei si literaturii le sint proprii preocu-
parea pentru continua Tnnoire si perfec-
tionare creatoare a mijloacelor de expri-
mare artistica, diversitatea de stiluri ;
trebuie Tnlaturata orice tendintd de exclu-
sivism sau rigiditate manifestata Tn acest
domeniu”, punindu-se un necesar si legic
accent pe dialectica proceselor culturale.
Aici trebuie cautate esenta si sensul des-
chiderii, Tn nelinistea spiritului si Tn con-
stiinta necesitatii de a fi contemporan cu
timpul _tau, cu problemele grave ale ome-
nirii. De aceea segmentul cronologic al
ultimelor decenii este un interval fertil,
cu un numar impresionant de creatori de
valoare, implantati Tn_circuitul universal
ca personaje de acut_interes. Din nou se
conjuga planurile mai largi ale contextu-
lui ‘social, politic, spiritual, cu acela pro-
priu artei, producind realitatea unei
structuri omogene, plasata cu toate com-
ponentele Tn devenirea istoricd. Reflexul
imediat se releva Tn definirea si dezvol-
tarea unei arte cu pronuntat caracter po-
litic, social, umanist Tn esenta, Tn care se
regasesc realitati imediate, reflectind co-
tidianul semnificativ, dar si proiectii me-
taforice, deschideri catre sensuri mai
largi, Tn care descoperim dimensiunile
unei conditii convertite Tn arta.

N alt aspect ce se cere consemnat,

pentru ca marcheaza o modificare

de atitudine si, implicit, de statut,

este acela al dezvoltarii ideii de
program, in sensul centripetarii preocu-
partlor in jurul unei teme, al unui_ seg-
ment de existentd, Tn intentia obtinerii
tuturor ipostazelor expresive si semnifi-
cative. De aici si tentatia conceptualizarii,
ca 0 sinteza expresiva cu valoare de
semn, paralel cu o recuperare a structu-
rilor arhetipale proprii spatiului nostru,
deci o regasire a surselor originare pen-
tru a fecunda nu doar repertoriul plastic
Tn sine ci, mai ales, cimpul ideilor si al
implicatiilor semantice. Acest proces, cu
ronuntata tenta intelectuald, a contribuit
a un dialog extrem de incitant si fertil
ntre diferite directii de expresie artisti-
ca, reformulind notiuni ce pareau stag-
nante, invitind la o confruntare creatoa-
re. cu efecte la nivelul functiilor forma-

tive si cognitive. Cu atit mai mult cu cit,
paralel cu recuperarea principalilor filo-
sofi ai culturii roméne si cu afirmarea
unor noi idei si propuneri, se produce si
Tn domeniul artelor vizuale o deplasare
catre zonele de contact dintre creator Si
ginditor, cu ecouri Tn demersul formativ
si, apoi, Tn contact cu marele public. Nu
ar trebui sa uitdm contributia adusa in
acest, efort de instaurare a unor noi un-
ghiuri de abordare, a unui nou nivel de
sensibilitate si Tntelegere estetica, de se-
ria expozitiilor cu program organizate la
,.Galeria noua”, un spatiu al interferen-
telor si dezbaterilor utile, fie chiar si
polemice.

Este o realitate ce merita _discutata
aparte, ca un fenomen propriu_culturii
acestul moment, pentru ca reflecta o rea-
litate spirituala si contine premisele unei
deveniri_pasionante. Sl, neaparat, pentru
ca ne aflam in fata unui proces dialectic,
se cere analizata contributia teoreticieni-
lor — critici, Istorici de arta, esteticieni,

filosofi ai_culturii — la acest proces gene-
ral, Tncepind cu cei_ce au pregatit momen-
tul ecloziunii — Eugen Schileru, Petre

Comarnescu, N. Argintescu-Amza, lon
Frunzetti — sl continuind cu buna scoala
contemporand romaneascd, numarind per-
sonalitati de reald valoare si de un interes
meritat. Tn acest spatiu, al teoriei si ju-
decatii_de valoare, s-au produs deasemeni
deplasari esentiale, depasindu-se traditii-
le ,,impresionismului” Tn favoarea demer-
sului serios, bazat pe o conceptie filoso-
fica, estetica, ferma si pe criterii deduse
din analiza si decantarea principalelor
pozitii conceptuale.

De aceea si accesul la noile tendinte st
formule a fost posibil pina la nivelul pu-
blicului larg, atras in receptarea si comen-
tarea fenomenului artistic prin toate
mijloacele mass-media, lucrarile funda-
mentale ale domeniului cunoscind o ras-
pindire spectaculoasa prin actiuni edito-
riale judicios orientate Tn raport cu nece-
sitatile culturii noastre. Si " Tn acest caz
deschiderea si diversitatea au reprezentat
factori favorizanti si reflexe ale unei si-
tuatii generale de repunere in drepturi *
culturii noastre, de circulatie a tuturor
valorilor civilizatiei  contemporane, din
perspectiva optiunilor noastre spirituale,
politice, umaniste.

IN acest sumar tablou al respon-
sabilitatilor asumate Tn_domeniul
artelor_vizuale _se desprinde_ideea

- implicarii  artistului Tn existenta
sociald, de_pe pozitii active, angajate, ca
0 constiintd chemata sa raspunda nu doar
solicitarilor imediate ei si devenirii cul-
turii romanesti. De aceea, la o sinteza
relevanta, participa nume din toate gene-
ratiile, promovind cele mai diferite mo-
duri de actiune, Tntr-un context care su-
gereaza nu doar pasiunea dialogului, ci si
existenta talentelor apte sa contureze per-
sonalitatea artei romanesti de astazi.
Vasile Grigore, Mihai Bueulei, VIadimir
Setran, Sabin Badlasa, Napoleon Tiron,
Wanda Mihuleac, Neculai  Paduraru,
Sorin Dumitrescu, lloria Bernea, Mircea
Stefanescu, Adrian Popovici, lon lancut,
Marin  Gherasim, Augustin  Costinescu,
Victor Ciobanu, Klara Tamas Blaicr, Ni-
colao Alexi, Vasile Gorduz, Viorel Margi-
nean, Eugen Popa, Florin Ciubotarii, Te-
odor Moraru, lacob Lazar, Traian Bra-
dean. Stefan Caltia, Sorin Ilfoveanu, llie
Boca, Dan Hatmanu, Val Gheorghiu, Ga-
briel Catrinescu, Mihai  Cismaru, Paula
Ribariu, Georgeta Naparus, Dinu Radu-
lescu, Aurelian Bolea, Constantin Blen-
dea, lon Stendl, Dan Bancild, Dionisie
Popa, Constantin Baciu, Horia Flarnindu,
Grigore Minca, Corncliu Vasilescu, Mihai
Horea, dar_si altii, formeaza imaginea
complexa si concreta a deschiderii si di-
versitatii care au marcat relansarea artei
romanesti moderne Tn urma cu peste doua
decenii.

Dar dincolo de nume si fenomene con-
crete, important ramine spiritul care a
generat aceasta deschidere, sentimentul
necesitatii artistului Tn societate si certi-

tudinea efectelor valorii asupra constiin-
tei colective, Tn aceasta etapa istorica.

Virgil Mocanii
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E RIDICA. Se duce la oglinda.
Ochiji adinciti, barba nerasa de
doua zile, pometii proeminenti,
fruntea pietroasa imprima fe-
tei o barbatie tadioasa. O ex-
presie a  staruintei. De zece

1< a Xz,

mica, sa te bati cu morile de vint, sa obtii
aprobari peste aprobari, sa faci rost ba de
una, ba de alta..."” ,,Orbule ! 1i strigd. Oara
cartea te-a prostit cu totul ! Ce fel de
profesor de romana ai sa fii ?!“ ,,Cit ai
de gind s-o mai duci asa ?! Gata, tu ti-ai

ani, de cind eCFresedintele ce«pe-ulfifcata-datoria cu virf si-ndesat, lasa-i si
e

ruis. Nu si-a pierdut nadejdea nici o cli-
pa, nici In momentele cele mai grele, dar
acum, cind treaba-i_urnitd din loc! O,
de-ar avea macar inca 50 de oameni !?
O sa staruie, asa cum a facut mereu.
Staruinta i-a devenit prima natura, s-a
identificat cu ea, i s-a fixat Tn vorba, pc
chip, in gest. Nevoia l-a Tnvatat. Si lupta
crincena cu pamintul salbatic si cu sal-
baticia oamenilor, cad salbaticie-i, a spus-o
Tntotdeauna, sa-ti parasesti ograda, satul,
si sa-ti vinzi palmele si mintea nevoilor
altora! Tu ai pevoia ta, care se cheama
statornicie, daca stii sa lupti cu ispitele,
cu diavolii din afard, ai civilizatiei. Daca
toti ar gindi precum cele ce zboara, aici
cine-ar mai ramine !? Civilizatia adeva-
ratd de aici Tncepe, de la sat, a spus-o
mereu, chiar si atunci cind...

Lama briciului Tnainteaza greu prin
barba deasa, Tn grabd sapunitd. Cu Tm-
bracatul e mai usor. Se misca Tncet sa
nu-si trezeasca odraslele, doua fete si un
baiat, care dorm in camerele de la fata.
S-or scula curind, ca-s asteptati la treaba.
Orasul i-a lenevit si pe ei. Si i-a Tnrait
Impotriva tatdlui. Da, ei, propriii lui copii,
nu-1 mai asculta ; s-a jertfit sa-i dea, de-
sigur, la imboldul Anei, la scoli Tnalte
si-acum cum 1i Tntorc sacrificiul ?. Stau in
calea staruintei lui, vor sa-i vina de hac,
vor sa-1 convinga de inutilitatea credintei
lui, asta-i mthnirea cea mare ! Mereu, in
scrisori sau de cite ori_ veneau Tn vacantd,
11 ironizau, spuneau ca-s nerabdatori sa-i
vada statuia Tn mijlocul satului, ca sa-si
dea jos ochelarii de cal si sd vada vazu-
tul, Tncotro o _ia lumea, ca la ce-i folo-
seste toatd staruinta asta prosteasca, ce
cistigd, e-un caraghios, rid oamenii de ci,
de ,,bazaconiile” lui, ca s-a pus rob _la
stapinire pe degeaba, ce, asta-i viata ?!
Si cite si mai cite... Si nici acum gura nu
le tace, cind vad ci foaia s-a Tntors cu
totul, ca dreptatea a fost de partea lui,
chiar asa, c& staruinta nu i-a fost de po-
mana. ca oamenii s-or mai lamurit ce-i
cu ,.bazaconiile" lui : Fetele s-au mai dat
parca pe brazda, dar Bogdan, baiatul, stu-
dentul, Ti da Tnainte : ,,A meritat, tata !?

Crezi c-a meritat toatda nebunia asta !?
Nu vezi cum ai ajuns !? Ce bucurie-i
ma-ti framinti mintea si sufletul pe-o ni-

La Sadoveanu

pe altii mai odihniti sa se-nhame la ca-
rutd | Acuma_doar nu trag n contra cu-
rentului, nu?, cum ai facut-o tu atitia
ani 1?* ,Da !? Ca sa duca de ripa ce-am
facut 1?* ,,Prea te crezi, tatd, buricul lu-
mii, ca numai tu te pricepi la...” ,,Nu ma
las pin’ nu vad si cladirile noi, ce le-am
Tnceput, ispravite si date Tn functiune !
»Asa al spus mereu ! Si mereu o sd ga-
sesti altceva de care sa te Ie(lgi, ca sa ai
motiv sa tragi mai departe la jug ! Ca
asta-i vocatia ta, sa starui Tn prostie !
,Cum Tti permiti, pirlitule 1?"

Nu, nu trebuia sa-si iasa din fire si
sa-l _loveascd. Numai ca nu'-i permitea
nimanui sa se lege de staruinta lui. Si
vorbe de-astea de ocara le-auzise din gura
multora, de ce Sa le_auda si din gura
fiului sau ? ,,Eu nu starui in prostie, ma,
numai Tn capul alora ca tine, al neincreza-
torilor,bizlie prostia !“ Regretase apoi c-0
facuse. Plecase furios, trantind usa. Acum
fi vine sa sopteasca acelasi lucru cind Tsi
priveste odrasla cum doarme fara grija,
sa prefaca strigatul Tn soapta, si, daca e
nevoie, din nou Tn strigat. $i totusi iese
din casad fara sd mai trinteasca usa.

Pe ulitd nu-i Tncd nimeni. Dar din case,
din curtl, aude forfota surda a_primilor
treziti, Tnceputul ritualic al unei noi zile
de viata si_ munca. Si mai aude si-un bo-
cet, cd altfel nu se poate, cum’ vine ca
un ecou dinspre culmea din afara satului.

E in dreptul unei case mai ardtoase, dar
napadita_de_ierburi, cu lacdte la poarta
si usi, parasitd. E a fostului presedinte al
ceape-ului, Mardar Arvinte, a carui_ati-
tudine neprietenoasa Ti  apare dinaintea
ochilor ori_de cite ori trece pe aici. Mereu
s-a opus Tncercarilor sale de a-si mate-
rializa ideile simple. _Asa a ajuns, n
urma unei nscenari, sa fie aproape dat
afara din partid si chiar din sat, fiind Tn-
vinuit cd_risipeste banii  ceapc-ului_pe
,.bazaconii". SiI cine stie ce s-ar fi Tntim-
plat daca nu chiar el, Mardar Arvinte,
care nu era fiu al satului, I-ar fi salvat
prin faptul ca a dat bir cu fugitii, aran-
Jindu-si Tntre timp o viatda mai comoda la
oras... Grei ani, plini de cautari, stangaci,
o0 etapa de cunoastere a oamenilor, de
luptd cu el Tnsusi. | se parea ca totul i

este potrivnic, chiar glasul sau launtric.

Sta ,,dincolo de negura” cu fruntea in palme

si citeste din Eminescu precum nimenea altul.-

O | Vocea aceea de soare si ape calme
cum mai rascoleste departele, Tnaltul |

E o punte de cer si-o punte de veacuri
asemenea celor de peste Moldova duioasa,
acel vifor nestavilit din coarde de arcuri
prin noaptea istoriei, neagra si deasa.

Acolo, la portile de foc ale graiului vegheaza

purtatorul cheilor fermecate.» Si-n taina odinca

a timpului si pamintului - sacra oaza —

numai inima si fruntea lui ca o vesnica stinca.

S-au prefacut In dumbravi minunate

toate cuvintele lui fara tihna rostind

cu limba de moarte, pina dincolo de moarte
nemuritorul limbii romane colind.

Haralambie Tugui

glndurile lui curate pe care, datorita firii
sale tacute, rezervate, nu Tndraznea sa ie
Tmpartaseasca nimanui. Tntrebarea Tntre-
barilor devenea : Cum pot sd-i aduc Tna-
poi, aici, pe fiii satulul, acum muncitori
pe la orase ? Si un prim raspuns : Ofe-
rindu-le de lucru. latindu-1 cu salarii
bune. Creindu-le locuri de munca unde
sa-si poata pune priceperea acumulata
prin uzine sau scoli profesionale.

Si raspunsul n-a fost bun ? Tsi zice
acum cind Tsi zdreste printre case si co-
paci opera. A fost. Este. latd-1, i-a dat
viata aici, la marginea satului, pe un te-
ren viran, unde, acum zece ani, a Tnceput
sa ridjee primele cladiri.

Ce stie Bogdan !?

Simte cum Tncepe sa se infierbinte. E
starea_lui fireascd. Se opreste la marginea
satului. Acolo unde cu ani in urma se
oprise, proaspat repartizat, cu un _mic
geamantan Th mind, si privise la pamintul
eloc generos din .jur, la ripele si dealu-
rile aride, la baltile napadite de papurd
si stuf. Tn dreapta lui, e poarta, care duce
in mica industrie, pe care o viseaza tot
mai mare. Cé&ci la cele citeva cladiri albe,
un alb pur, imaculat, mentinut asa din
cauza deselor varuieli, saptamina de sap-
tamina,, cladiri date de citiva ani in folo-
sinta, se adau%é acum proiectul altora,
af(ljate doar Tn faza temeliei si a primelor
ziduri.

Intra Tntr-una din cladiri. E crescatoria
experimentala de lepuri. Se descaltda la
intrare de pantofi, isi pune in loc niste
papuci, ia pe umeri un halat alb si pa-
trunde Tn sala mare. De o parte si alta
custi cu iepuri. Sint_ mai mult iepuroaice
si puii. Le analizeaza fisele. E mindru de
,Mmaternitatea” lui. E prima de acest fel
din tara. Totul aici e mai ceva ca intr-o
farmacie : se varuieste din trei tn trei
zile. Va face si o tabard-experiment in
aer liber, poate asa o0 sa-i convinga pe
tot mai _multi oameni sa creasca lepuri
acasd. ,,Taranul nostru de cind e taran
creste pasdri si porci si_tu vrei sa-i bagi
acum 1in_curte iepuri ! Tl rasuna deodata
Tn urechi ironiile lui fiu-sau. Erou, nu alt-
ceva | Te lupti de ani de zile pentru niste
cladiri, pentru niste instalatii si pentru
R/Hépéd'ltl! astia de iepuri ! Halal miza !

al bine ai creste cal sau te-ai lupta
pentru ceva mal nobil ! Da' asa... halal-
miza, halal erou !..“ ,Ce fel de copil oi
fi crescut la usa mea ?* Tsi zice acum. E
ca si cum ai spune ca-i un lucru de ni-
mica sa faci rost de apa, cind ne bintuie
de mai multe luni seceta !? Si in timp ce
da drumul la instalatia de apa pentru ie-
puri_si-i priveste cum vin la_ jgheaburile
custilor si beau, gindeste : Sa nu-ntelca-
ga el ca toate astea-s mijloace pentru o
miza mai mare, cea mai nobild, omul ?!
Ce tinta mai mare vrei decit sa-l pastrezi
pe om in statornicia lui eterna, sa nu-I
rupi de matca lui, sa-i redai echilibrul
pierdut cu natura !?...

— Buna dimineata, tovarase presedinte !

ncep sa vina primii oameni.

IND iese afard, munca pe la dife-

rite sectoare e In toi. La sectia

Tmpletituri-artizanat, alaturi de

alte femei, le vede pe llina si
Vera, fetele lui. Ar trebui sa fie multu-
mit : de cind le-a lamurit sa vina aici, sa
lucreze cot la cot cu lumea, s& le iasd din
cap serviciul pe la oras, colectivul s-a
marit, multe femei le-au luat urma, si
randamentul a crescut ,,Ha, ha, 1l aude
e Bogdan, trei dolari cosul ! Ce fel de
ata esti tu sa-ti sacrifici fetele pentru
trei dolari cosul ?!1“ ,Prostul I“ 7i raspunde
in_gind, clatinind din cap nemultumit.
Niciodata oamenii nu-1 vazuserda pe llie
Manole atit de nelinistit ca azi. Dar ne-
multumirea lui vine din alta parte. Se uita
la schelele goale de la cladirile Tn con-
structie si-l bintuie o _noua presimtire,
cum s-a ntimplat mai deunazi cind a
plecat al lui Goanta. ,, Te pdrasesc meste-
rii, tata, constata fiul persiflindu-1. E ceva
ce nu merge aici, e ceva_putred in Dane-
marca ! Tu le-ai pus mistria Tn mina si
uite cum te parasesc pe rind... Mareste-le
leafa, altfel... degeaba te tot duci la oras
dupa ei... A, si fiindca ai vazut ca vocea

ION SALISTEANU : Peisaj

ta nu-i sperie, cd pentru ei acu-i mat pu-
ternic banul decit pamintul, ai jertfit-o pe
mama, ai trimis-o dupa ei Tn numele dicto-
nului stramosesc : vorba dulce mult adu-
ce..._poate, poate o cddea vreo unul In
plasa 1?2..“ Auzi ce-i trece prin cap, auzi
ce vorbe, sd nu-1 pocnesti, sa nu-1 fi ba-
tut cu maciuca Tn cap de mic ?!...

Dar daca fiul lui are dreptate ?! Virilul

scirtlie a pustiu prin schele. Se uita n
vale, spre sat, si nu vede ureind pe ni-
meni.
_ lese pe poarta marc, larg deschisd, caro
Ingradeste mica industrie, si o ia Tn jos pe
o ulitd. Ajunge iute la o casa. Intra in
curte. Un cline latra,-dar se potoleste re-
pede, recunoscindu-1.

— Avristito ! striga llie.

O femeie iese din casa.

b | un’ ti-i barbatu' ? N-a venit la trea-

a !

Femeia nu stie ce sd spunad. Se fistt-
ceste.

— A plecat la oras, nu-i asa?! Si eu
mi l-am facut mester | Asta-i recunostin-
ta ?! Cit crezi c-o sa cistige-n plus ? Da’
la transport, cit face, nu s-a gindit ?...
M-a lasat cu schelele-n drum ! Si am ne-
voie de halele astea ca ochii din cap !
Acu’ vine toamna si de nu le ridic, ma
da peste cap, Tntelegi ?! Da’ ce-ti spui eu
tie de te-ai Inhaitat cu el Tn gindu' asta

lestemat !1?

Ilie Manole izbeste cu piciorul Tntr-o
cutie de tabla aruncatd pe-acolo si pleaca
furios.

Revine acasa. Bogdan inca doarme. Tl
zgiltiie.

— Da’ sint in vacantd, tata, lasa-ma sa
dorm !

— Hai | aude raspunsul poruncitor.

Pe poarta ,,micii _industrii" ies si intra
tractoare cu remorci pline.

Ilie Manole si fiul in fata schelelor.

llie ia mistria, face mortar ntr-o ga-
leatd si urcd pe scara.. .

— Ce-astepti, da-mi caramida de colo !

Bogdan ia o caramida, fara nici o tra-
gere de inima, si i-o intinde. Ilina si Vera
privesc prin fereastra sectiei de Tmpleti-
turi si mobilier la fratele lor si chicotesc.
Asa au Tnceput_si ele, farda tragere de
inima, dar staruinta tatdlui le-a facut sa
inteleagd nevoia, care s-a transformat in
obisnuintd si obisnuinta Tn, pasiune.

Ilie e chemat la telefon.

— Da, alo, Ana, tu esti !?... SI ce-al fa-
cut ?.. Cum nimic ?!... Cuvintul asta nu
existd pentru_mine | Stdruie, auzi, sta-
ruie, tu-i grijania ma-sii .. Pe-a Iu
Goanta l-ai gasit ?... Cauta-1 pe santier..;
Vezi c-ai sd dai si de jupuitu’ de Gheor-
he... a plecat intr-acolo... n-a venit azi
a treabd... Crede c-o sa-l1 apuce acolo pe
dumnezeu de picior ! Idiotu ! Staruie,
Ana. staruie | Am nevoie de mesteri, auzi,
ca de ochii din cap !..,

Tnchide telefonul. ,,Ce i-or fl atragind
orasul, nu stiu ! Parca-i o magie, o... Las'
c-0 sa-i vindec eu.. Gasesc leacu’, cum
l-am mai gasit !... Da’ vorba lu-mpielita-
tu’ asta de Bogdan, cit 0 s-0 mai tin asa,
s-0 iau mereu de la capat !?... E musai sa
infiintez scoala =~ profesionald, s-o por-
nesc... cu forta tinara... s& nu mai umblu
pe coclauri dupa potcoave vechi !..*“

Privirea Ti e atrasa de un om care vine
agale pe drum. Ti iese Tn Intimpinare. ,,Si
Emilian asta.. Ce-o fi cautind pe-aici ?!
Locul lui e prin padure cu salbaticiunile
si singur_été’give..." o S

— Ce-i, ma, Emiliene, ai iesit din bir-
log ? Ti s-a_urit_de singuratate ?._

— Am venit, ma ...

— Ce, te-ai hotarit ?

— Da, ma, am venit s& ma-nveti me-
serie |.,. N

O privire de triumf isi Indreapta Ma-
nole spre fiul sau. Na, ca nici cel mat
singuratic om n-o rezistat staruintei
lui T Emilian o sa fie primul elev al noii
scoli pe care o s-0 deschida chiar acum,
aici, la schela asta !.., Orice om cistigat e
o sperantd in plus .. A starui Tnseamna
a spera. Si llie Manole sperd, sperda me-
reu. Spera c-o sa-l aduca si pe fiu-sau pe
brazda, c-o sa-1 convinga sa renunte la
facultate, macar pentru o vreme, oricat
de absurd ar parea, céci renuntarea lui
va fi cistigul cel mare al satului, multi or
vedea in asta un exemplu neasemuit de
frumos, o pilda de urmat ; or Tntelege ca
fiul meu a renuntat la ceva nobil pentru
ceva si mai nobil. El. cel mai Tndaratnic,
cel mai potrivnic staruintei mele, trebuie
sa faca sacrificiul asta... prostia asta, cum
vor zice poate unii si n-or gresi, ca doar
eroismul seamana c-un fel de prostie... A
fi erou nu-i la-ndemina oricui... si nu-
nseamna rastignire senina pe un piedes-
tal... ci chin, truda zilnica, batalii mici,
marunte, pentru fapte mari... A fi erou
nu-i_o_veselie, ci-i o vocatie care poate
fi sadita-n om prin  staruintd, vocatia
mistuirii, a jertfirii de sine, a renuntdrii...

E duminica.

Clubul ceapc-ului din satul Lunca, sa-
tul care _isi merita acum numele, devenit
0 imensa livadd, o imensa vie, un imens
cimp de rod. Unde nimic nu se pierde,
totul se transforma. Gratie Marii Mici
Industrii. Ilie Manole. Ana si Tn jur copiii
lor. Si In jurul lor mesterii satului. Si in
jurul’ lor multa suflare in haine de sar-
atoare. Spectacolul Tncepe. E un specta-
col... gratuit. Azi Ilie Manole inaugureaza
aceasta... idee. Au fost invitati artisti din
Capitala. De azi, in Lunca, la spectacole
intrarea este libera. Sa fie ca un dar, ca
o rasplata... Cultura trebuie sa_fie un act
de sarbatoare gratuitd, liberd, gindeste
Manole, asa cum visa Rousseau ca trebuia
sa fie spectacolele libere ale viitorului.

Oare llie Manole este un om fericit ?
Fericirea, spunea un mare filosof, Tnseam-
na a reusi mereu. Or, acest filosof poalo
ti chiar el.



Evocari

Profira SADOVEANU

O disparitie misterioasa

RA intr-o duminica si, cum
abia iesisem din iarna, soarele
alid, parca sculat de pe boa-
d. doar de ungea un pic cu
galben Casa noastra de la Co-
pou si parcul _batrin_ care-o

mai Tnconjura inca stiins din toat

le, la_vremea aceea, prin  1920. Turnul
inca jupuit, asa cum 1l gasisem cind ne
mutasem, copacii seculari — mai ales tei
— care formau alei, insulite si se prapas-
tuiau incilcit si salbatic spre gardul de la
sosea, precum si cei citiva pruni, ciresi
Si_visinl batrini, toate zgribuleau in vintul
taios al primaverii timpurii, gemeau si
scirtilau din ciolane reumatice, de parca
s-ar fi aflat intr-un spital. Ici si colo, bu-
cati de zapada netopita — ,lini
cum le spunea fratele meu, Miti —, za-
5%3# murdare prin gropi ori pe sub gar-

Era nca rece pentru luna April si cu-
rentul care venea din nord, de pe troie-
nile nca intacte de pe munti, mi-a re-
pezit usa peste tablaua Tncarcatd de bu-
natati, pe.care o purtam cu grija, mai sa
mi-o dea jos.

_— Huo ! am spus eu imitind pe buni-
ca-mea. Maria, si, restabilindu-mi echili-
brul, am urcat scarile de piatra ale sub-
solului, Tndre(j)tindu—mé spre ,,Pavilion”, de
oare nu ma desparteau decit vreo 30—40
de pasi. Am batut In usa. O data, de doua
ori. Nimic. Nedumeritd, am apasat la in-
timplare pe clantd. Usa era deschisd. Am
intrat, Tnchizind-o dupa mine ; dar nu tir-
zie vreme am iesit ca o furtuna, fara
tabla, repezindu-ma in jos pe scarile de
iatra, intrind Tn odaia rece de linga su-
ragerie si-apoi Tn Tncaperea Tn care Tnca
se mai aflau cu totii la ceai si cafeaua
cu lapte, Tncepind cu tata, care trona in
capul mesei, In halat, rotofei si roz la
fata, cu caciulita lui de astrahan gri in
cap, aldturea de mama, care se cunostea
cd era de_mult sculata _si-n fata a celor
noua copii ce se-nsiruiau pe amindoua
artile, cu cestile_inca dinainte si infule-
eind cozonac si placinte...

— Ce-i, Profiritd ? s-a Tntors mama
catre mine. Ce esti asa de speriata ?

— A disparut Bunelu !.. am strigat cu

lasul meu ca de trimbitda, abia tragin-

u-mi rasufletul.

»Bunelu” nu era altul decit bunicul
meu, conu-Alecu Sadoveanu, pe care tata
il adusese Tnca din toamna de la Pascani,
ca sa stea cu noi. Rdmas ca si orfan de la
virsta de paisprezece ani, cind Ti murise
mama, tatd-meu_o dusese tare greu prin
straini, cu putinii bani pe care Ti primea
de la Pascani, de multe ori petrecindu-si
si vacanta la Falticeni, caci conu-Alecu
isi_intemeiase a_3-a familie si avea al
3-liw rind de copii cu o oarecare eoana-
Maria : un bdiat. Victor si o fata. Floriea.
Pe baiat il luase la el si-l daduse la gim-
naziu, dar Victor. Tntr-o buna zi, ,,impru-
mutind” _ceva bani din sertarul de la bi-
roul tataii, luase trenul si se-ntorsese la
Pascani si tata nu mai voise sa-1 vada
niciodatd. Cit despre Floriea. pe cind avea
Vreo optsprezece ani. o adusese la Fal-
ticeni la gradina din deal, cu gindul s-o
ajute pe coana-Catincuta la copii si sa-i
dea oarecare educatie. Floriea era voinica
si blondid si semana destul de bine eu
tata ; dar asemanarea nu mergea mai de-
parte, deoarece Floricai ii placea sa stea
cu miinile in solduri si sa nu faca nimica,
doar sa se pudreze si sd se gateasca si sa
umble de colo-colo. iar intr-o buna zi, sub
pretext c-o doare o masea, a cerut sticla
de colonie de la mama si tot punind cile
un pic unde-o durea, o bause pur si sim-
plu toatd, spre marea uimire a noastra
a tuturora si mfnia tatii, care o trimisese

e sora lui vitrega Tnapoi, la familia ei.

ici pe ea n-o mai vazusem vreodatd,
auzind doar la o vreme ca s-ar fi ma-
ritat c-un mic functiondras si ar fi avind
si copli.

Dezbinarea si instrainarea asta de-ai
lui l-a facut desigur pe tatal meu sa-si
doreasca cu atita ardoare o gospodarie
bine intocmita si-o droaie de copii. Tntai
la Falticeni, unde-si cladise vestita casa
dupa un plan al lui, s-apoi aici, |la Co-
pou, unde cumpdrase vila Mihail Cogal-
niceanu, cu parcul cel batrin de 6 hec-
tare, In care se plimba zilnic, cu mfinile
la spate, visind schimbarile pe care le va
aduce, ca un mester gospodar ce se afla.
Planuia sa dea jos liliecii si sa puna n
loc zmeurd. Sa taie din copacii nefolosi-
tori si sa faca livada, vie si zarzavagie.
Si, sigur de sine si-avind un venit consi-
derabil de la nenumaratele-i carti ce apa-
reau regulat, s-a suit Tn tren si s-a dus la
Pascani, ca sa-l convinga pe conu-Alecu
sa vind cu el. Greu, dar il convinsese. 1l

adusese la Copou si-l instalase n ,,Pavi-

lion", unde avea destul confort. Foc in
sobd aproape in permanenta. la care sta-
tea toatda ziua Tn halat, cu sosoni in pi-
cioare si-n cap cu-n fel de sapcd cu
urechi, vesnic cu ochelarii pe nas si c-0
egg%gﬁjn mind. Tata se ducea in fiecare
i"1a"'el sa-1 vada si sa stea cu el de
vorba. Mama ii trimitea tablale Tncarcate
cu bucatica cea mai buna, cu dulciuri si
cu fructe, — deobicei prin noi, copiii, din
delicateta. lar noi copiii cercam sa stam
cu el de vorba, sa-l distram, dar nu era
de chip. Privindu-ne cu ochii lui albastri
decolorati, ,ca de peste mort" — cum
spuneam noji, ne tdia imediat avintul :

— Aduceti-mi carti de cijtit I... Cit mai
multe !... ’

SA o dusese toatd toamna si iarna,
c-0 carte la gura sobei. Nu iesea
nici sa se plimbe ¥ nici nu cata-
dixea sd se oboseasca macar pind
la ,,Casa mare™.
_— Stati pe loc! a poruncit tata, stavi-
lind miscarea tuturor celor de fata gata
sa alerge sa vada _ce s-a intimplat.
— Miti! Mergi cu mine .
— Si eu? Eu? Nu ? am strigat Tn Urma
lor, indignata.
— _Bine ! Hai si tu, Profirita !.
cuviintat stapinul casei, scurt.
Pentru cele aproape 100 de kilograme
ale lui, tata era neasteptat de sprinten,
abia ne puteam tine de el. Nu parea spe-
riat, mai degraba contrariat, enervat
Sprincenele-i balane se aplecau ca niste
maluri amenintatoare deasupra  ochilor
albastri ca vioreaua. Falcile-i Tnclestate
mestecau si sfarimau parca pietre in din-

a n-

tii puternici si albi. Singele navélit in
obrajii-i rotunzi si trandafirii — ca de
copil — aratau tulburarea provocata de

intimplarea neasteptatd. Poftim | Asta Ti
trebula lui acum ' Pe curgerea domoald
a zilelor tihnite de la Copou si pe apa
indurilor lui, — in care Tnotau cu gra-
ire, sa iasa la mal, morile de pe Siret,
hanurile Ancutei, Baltagele, Stefan-cel-
Mare si Jderii. — se abatuse dintr-o data
un cuvint potrivnic.
— S& stii, tatd, cd l-am cautat si
dindos ! am dirdiit eu din fuga. Nu-i ni-
caieri !

— Bine. _bine, vedem noi indata ! — a
zis tata, pasind Tn cerdacul larg al Pavi-

lionului Tncununat de vitd de Canada.
— Si zici cd era descuiat 1 .
— Da, tata, am apasat pe clanta sl...

am bifguit eu, emotionatd, Tn urma tatii
si a lul Miti, care intraserd in antretelul
ingust si _lung dintre cele doua odai, in
culerul caruia atirna un palton de stofa
%B%?tsé, cadrilata, cam vechi si cam po-

— Vrasazica paltonul lui e-acasa ! a zis
tata, repezit.

— Dar fularul nu l.. a completat Miti.

— Pai Bunelu de multe ori umbla cu
fularul cel gros la git, cd e tare friguros !
am sarit eu cu gura.

. Taci. Tuca !.. hii-a soptit Miti. Nu
VEZI cit e de rosu tata la fatd ? Nu-1
mal enerva si tu ! ’

__ Bine, dar eu... am protestat, pe cind
Miti facindu-mi_semne sa tac. intra dupa
tata, in odaia din stingd. Eu dupa dinsul.

Aici, in dormitorul _ Bunelului, becul
aprins punea o_lumina slaba, lunara. n
cotlonul de dupa soba, patul era ravasit,
cu pernele botite, plapoma c-un colt atir-
nind pe podeaua de lemn, cersaful de pat
mototolit.

— Nu vad pijamaua ! a spus tata.

— _Hm !'a facut Miti si s-a dus sa des-
chidd dulapul de haine — M-da, a mor-
madit el, pe cind eu si cu tata, uitindu-ne

este umerii lui, vedeam atirnate in cuier

ainele cele bune cu care venise Bunelu
de la Pascani. Singurele, de altfel.

— Vra sa zica n-a_plecat | s-a Tncrun-
tat tata. Si hainele si paltonul si ghetele
sint la_locul lor. Doar sapca n-o vad !

— Pai. o fi In capul Bunelului, a zis
Miti. Unde poate fi in alta parte ?

— Atunci, sa-I cautam !.. a pufnit tata.
Poate-i dindos ori pe undeva pe la buca-
tarie...

— Dar l-am cautat ! am protestat eu, cu
indignare. L-am cautat peste tot !..

— Ssst | Taci, Tuca, — m-a potolit iar
Miti, Tn soaptd, tragindu-ma deoparte. Nu
vezi cit e de enervat tata ? Vrai sa faca
o apoplexie ?

— Dar eu... am susotit, disperata.

— Las-o baltd !,. mi-a mai soptit Miti,
batindu-ma, pdrinteste, pe umar. Hai
dupd tata, sd nu-1 lasam singur...

Tata intrase Tn odaia din dreapta, ce
slujea oarecum de birou |ui conu-Alecu.
O masa, la geamul luminos dinspre mia-
za-zi, pe care se vedeau foi de hirtie,
condei, cerneald, sugativa. O pereche de

carti de joc, o cutie de table... si multe

carti. Odaia mai avea un fotoliu rosu de
plus, foarte comod, asezat la gura sobei.
O canapelutd, tot de plus rosu, Tntr-un
colt. Un scaun de birou din cele tepene,
cu spatar Tnalt; dar scaunul era asezat
sub fereastra care da-n cerdac, céci co-
nu-Alecu tot amina zi de zi sa-si Tnceapa
».Memoriile", de care vorbea adesea
multa placere.

Tata a. tras sertarul mesei, In care
se afla nimic.

— Aha ! a Tncruntat el sprinceana.

— Citi bani_erau ? a intrebat Miti,
vreme ce eu il priveam cu uimire.

— Nu prea multi, dar erau... mai mult
maruntis, ca sd aiba pentru un bacsis
ori daca vrea sd i se cumpere ceva... sa
tot fi fost vreo 300 de lei.

— M-da, a facut iar Miti, fara sa se
compromita. Dar poate sa-i fi cheltuit ?

— Nu, ca mi-ar fi cerut altii... a Tnal-
tat tata spre cer albul ochilor lui un pic

injectati.

— Poate ca le-a schimbat locul ? a
propus Miti. Ori poate-i tinea in buzu-
narul _ halatului... ™n orice caz, n-ar fi

rau sa cautam.
Am cautat peste tot, dar n-am_gasit
nici_un cinci bani. Si_nu l-am gasit nici

e Bunelul. Pur si simplu se volatili-
ase.

_— Miti. — am soptit eu, speriata. Crezi
cd... i_s-a intimplat ceva Bunelului?
— Stiu eu 1 Nu prea cred. Nu_ vad

urme de luptd, nu sint urme de pasi, adi-
cd de ghete. Toate-s la locul lor, afara
de bani si de Bunelu. Nu ne ramine de-
cit sa asteptam ori poate...

— S&a anuntam Jandarmeria ?...
tata. Tn nici un' caz.

— Nu, nu m-am gindit la Jandarmerie,
a zis, moale. Miti.

— Atunci la ce te-ai gindit ? s-a holbat
tata.

— M-am_ gindit ca poate apare el... lipsa
banilor ma cam pune pe ginduri. Sa fim
la Londra ori la New York, am putea
crede c-a fost ,kidnapal" ; dar aici, in
lasul nostru, nu se petrec asemenea lu-
cruri. — Asta ai vrut sa spui, Tuca, nu-i
asa? s-a ntors el spre mine, zimbind
In coltul gurii.

— M-da, am aprobat eu, rusinatd. E
drept_ ca m-am gindit si la asta. Oriee-i
osibil, nu 1 cum spune d-1 Topirceanu.

o idee ca oricare alta, as zice eu.

— S& lasam fleacurile, — s-a Tncrun-
tat tata si sa mergem sa cercetam un pic
n jurul casei, In_padure... asa, ca sa fi
cu Inima Tmpacata...

Miti l-a privit tinta :
~ — Mata te gindesti cd s-ar fi putut sa
intre cineva aici, ast-noapte ori Tn zori,
sa-i ceara banii, Bunelu sa ny vrea si-i
deie, sa-1 fi lovit cu ceva-n cap si, poate,
sa-1 fi luat apoi_in circa si sa-1 fi lepa-
dat undeva, in padure...

_— M-da, a aprobat tata, clatinind_cu
indoiala din cap,  n-ar fi un lucru im-
posibil, totusi...

Da, — a zis Miti cu glas hotarit.
Asa ar putea fi, daca s-ar arata urme
de pasi strdini ; dar vezi ca in vreme ce
cautati dindos, eu m-am fintors aici s-am
cercgfat cu lupa: n-a intrat nimeni n
afara de noi.

— Cu _lupa? s-a mirat tata. Tu umbli
cu lupa n buzunar, Miti ?

— Se-ntimpla, — a zimbit cu modestie
tindrul nostru detectiv. Mai ales in an-
tretel, unde e colb, se vad bine urmele
pasilor nostri si.. bineinteles, ai Bune-
lului. Tncolo, nimic.

— M-da, a _zis din nou_tata. Tetusi,
n-ar fi rau sa intram putin in padure.
Mai stii, poate a iesit sa se plimbe ?

— Cum ? Bunelu ? am strigat eu. Bu-
nelu n-a iesit niciodata sa se plimbe. Bu-
nelu nu iesea nici macar in cerdac !
D-apoi in padure !..

— Taci, Tuca l.. m-a sfatuit Miti, din-
du-ma la o parte cu mina, Tn vreme ce

parintele meu ma privea cu ochi negri.
— Hai, tatd, sd cautam, ca sa fii mata
linistit...
U cautat si s-au Tntors curind.
Eu si cu Miti ne-am dus cétre
ceilalti ai casei, sd& le spunem

_eare-i_situatia, in vreme ce tata
se Tnchidea Tn odaia lui, asa cum facea

Tntotdeauna cind era suparat. ,,Sigur ca
sta tolanit pe divan, cu minile sub cap
si se gindeste", cugetam eu, ori mai de-
graba joaca sah, lasat intr-un cot, dupa
obiceiul lui. Sau poate scrie ceva ? Mai
stii ? Si asta se poate ; dar nu, nu, nu
cred. E prea tulburat... Si i s-a ridicat
singele in cap...

— Bunica — am intrat eu ca o furtu-
nd Tn odaia roz din capatul casei, — Bu-
nicd! Ai aflat? De Bunelu? Ce zici?

Bunica era culcatd pe pat, cu fata la

a zis

perete. S-a intors spre mine si m-a pri-
vit o clipa, in tacere, cu ochii el de cu-
loarea cafelei, Tntunecati parca de sprin-
cenele-i negre si stufoase ce-i strajuiau
ca niste banditi.

— Ce sd zic ? Nu zic nimica, — a ros-
tit_ea, linistitd, cu glasu-i de contraita,
altadata atita de amarnic. Ce te _zbati
asa ? Vii de jos, de la bucétarie.. Sa faci
bine si s-0 lasi In pace pe maica-ta,
c-apoi stii !..

— Bine, dar_eu, — am_spus, lovita-n
piept de acuzatia nedreapta.
L Lasda ca te stiu cine-mi estil. a

urmat Bunica, Tntunecatd. Mai bine vezi
de inchide ferestrele, ca uite, vine fur-
tuna !... Cit despre conu-Alecu, nu-i pur-
ta tu de grija, ca nu i s-a Tntimplat ni-
mic. Apare el, de pe unde s-a ascuns...

Am iesit de la Bunica, pleostita. Avea
dreptate ca venea ploaie. Jur-imprejur,
padurea seculara se zbdtea Tn vintul care
trecea prin crengi, ea o apa navalnica, cu
suet amenintator. Soarele disparuse in
nourii bulbucati si_vineti si lumina_se
Tmputinase, ca parca se lasase seara. Cu-

rentul rece ma izbea Tn piept, Tmi zbir-
lea parul, Tmi flutura rochita = subtire ;
.Doamne, — gindeam —, parca-i prapa-
denia pamintului... la Falticeni, nicioda-

ta tarca nu-mi parea ploaia si furtuna
atit’de fioroase ca aicea... Poate din cau-
za intimplarii cu Bunelu... Dar nu, nu,
casa asta noua de la Copou si Turnul si
Parcul batrin si_Tncilcit parca ne erau dus-
mani. Ai zice ca ei au -aranjat» povestea
asta cu conu-Alecu, numai asa ca sa ne
tulbure si sa ne faca in ciuda... Tntai au
facut -pozna» si pe urma bat din palme
si-si trosnesc oasele, ca sd ne sparie si

mai rau..."
_— Ce-i. Profiritda ? — am auzit deoda-
ta glasul dulce al mamei. Ce stai aici,
afara, in viril ? Ai sa racesti ° Treci n
casa si spune-i tatii c-a venit nenea-
Vasilica. Uite-1 cd urca scarile de la te-
rasa !...
Intr-adevar, nenea-Vasilica, cu _statu-
ra-i scunda si atletica, cu mersu-i lega-
nat. tocmai iIntra-n  salonul mare, de
parca n-ar fi stiut ca tata se mutase,
dupéa obiceiul lui, si stdtea acum Tn odaia
portocalie, din partea de miaza-zi a casei.
— Uride-i Badia ? m-a Tintrebat serios,
nu ca de obicei cind Tmi spunea, hitru :
,.Percas berabastinac ?" sau mai_stiu eu
ce alta dracovenie de-a lui. — E-aeasa ?
— Da, i-am raspuns eu. E Tn odaia lui.
A intrat s-a stat mult. Apoi a plecat.
Si-ntr-o vreme, am aflat cu totii ca Bu-
nelu fugise, numai in_halat si-n sosoni,
ca sa vie la dinsul si sa-i spuie ca el
nu mai std la Mihai, cd& moare de frig
si de foame. Ca vrea sda se Tntoarca la
Pascani...
— Auzi, Miti ? am spus cu indignare
eu. Auzi ce-a zis Bunelu ? Ca moare de
foame si de frig .. Auzi T
— Aud. a raspuns cu liniste
sa se opreasca din mesterit.
— Si crezi ca nenea-Vasilica a crezut ?

— si cum Miti nu spunea nimic, am ras-
puns tot eu : Nu cred ; dar tanti-Veturia
si mama ei sigur c-au crezut...

— Ce importanta are ? a zis Miti. Bine
ca-i sanatos.

Apoi mi-a explicat t

— A fugit prin padure, ca nu-s mai
mult de 4—500 de metri. Si si-a luat si
banii in buzunar. lar banii de tren desi-
gur ca tot tata i-a dat, ca sa se Tntoarca
la Pascanii lui... De asta a venit nenea-
Vasilica...

— Cred ca tata trebuie sa fie tare su-
parat ! am spus eu, cu inima strinsa.

Miti n-a raspuns. Se gindea ca si mine,
desigur, ca tata n-are sa-l mai vada nici-
odatd pe Bunelu, care-i jucase asemenea
farsa.

Si chiar asa a si fost. Nu l-a mai vazut
niciodata viu ; doar la Tnmormintare.

Miti, fara
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La TEATRUL GIULESTI:

»REGINA BALULUI"

de Nicolae Mateescu

Lo inul

eprezentata pentru prima

oara pe o scena profesionista Tn

1981, pusa Tn scena apoi de Gelu

N Colceag la Studioul de teatru al
ILAT.C. anul trecut, Regina balului de
Nicolae Mateescu Tsi urmeaza cariera
scenicd la Teatrul Giulesti prin interme-
diul regizoral al aceluiasi Gelu Colceag.
Ce intereseaza Tn aceasta piesd pentru
teatru scrisa de un consacrat autor de
reportaje care este Nicolae Mateescu ?
Autorul — pe care 1l ,,vad“ abia acum ca
dramaturg — este atras nu atit de sem-
nificatiile unui ,caz": o tinara munci-
toare vrea sa faca film, cit, in special,
de implicatiile fascinante ale relatiei
erti-realitate. Este, trebuie sa recunosc,

Premiere

Concurs de Tmpre-

jurari  de Adrian
Dohotaru, cu Gelu
Bogdan Ivascu
(stinga), Radu Am-
zulescu ti Viorica
Mischilea  (Teatrul
National din Cluj-
Napoca)

o Tncercare dificild aceea de a scoate la
lumina problematicul, misterul unei ti-
nere ce va sa fie ,,deturnatal’ pe o cu
totul alta traiectorie decit cea pe care
evoluase pina atunci, banal, fara fior.
| se va cere loanei, deci, sa se... sacrifice
pentru  filmul Regina balului. Céasato-
ritd, cu copii, cu un sot gelos dar si
ageamiu (Anghel) Tn ale gingasiei, loana
este  xdescoperitd un regizor secund
(Silviu) vrea sa debuteze cu un film in

care ea va fi- EA si  Regizorul, Nicu
Stoica, Baby, Machieuza, Sefa se vor
opune acestei ,nebunii”, | se va cere

sa fie ea, exact asa_cum e ea cind sufera,
cind Ti acuza pe ceilalti de obtuzitate. La
filmare incepe drama, finsa. Dar nu nu-
mai la filmare.

Personajul lui Nicolae Mateescu este 0
realizare dramaturgica de valoare. Intui-
tia autorului — imprecisd, pe alocuri, asa
cum spectacolul a aratat — a determinat
un raport de forte psihologice prin care
loana descopera ca poate face altceva.
Sansa ce i se ofera, de a iesi din mono-
tonia vietii ei de pina atunci, este ca
un colac de salvare. Finalul spectacolu-

lui denota ca tentativa, disperatd, de a

Directorul...

........... RA Tnalt, era frumos, era mindru.
H ,Era— DIRECTORUL ! Avea Za-
haria Stancu un fel de a fi al lui

care te obliga neapdrat sa-1 pui

,.in rama”. Ne impunea. Avea prestanta.
Si acest lucru are mare importantda in-
tr-o lume obisnuitd cu eroi, cu personaje
ilustre, cu figuri marete : lumea teatru-
lui, Cunoscator si Tntelegator al tuturor
celor omenesti, fe tinea totusi la distan-
ta, dar nu cu arogantd. Avea 0 noblete
Innascutd, un soi de demnitate mindra
care  Tndeparta orice Tncercare neabila
de familiaritate. Si acest lucru are im-

-;]gortan'gé intr-o; lume obisnuitd cu fel de

ii de glume si apucaturi. In decursul
directoratului sdu — desfasurat n doua
etape — adunind saisprezece ani de acti-
vitate — 1946—1952 si 1958—1968 — Za-
haria Stancu s-a_dovedit a fi un demn
continuator al lui lon Ghica, Pompiliu
Eliade, Caragiale, Davila, Rebreanu, Ca-
mil Petrescu. Sub conducerea sa Teatrul

National a cunoscut o perioada Tinflori-

toare, el afirmindu-se ca un adevarat re-
formator. L-am admirat ca poet, ca ro-
mancier, ca director de teatru. Am tinut
la el si m-am temut de el. Ma intimida.
Nu sint eu o fire prea deschisa si nici
curajoasa, dar in fata lui ma pierdeam
cu totul. Desi nu i-am dat niciodatd mo-
tive de suparare. .Dimpotriva. Poate ca
salturile de umoare, instabilitatea tempe-
ramentald, un fel de permanenta incrin-
cenare faceau apropierea de el mai difi-
cild. Desi i se cunostea secretul : sub
masca aspra si_neinduplecata — un om de
0 autentica bunatate, care isi apleca ure-
chea la necazuri si te ajuta Tntotdeauna
la nevoie. Cine nu-si aduce dealtfel
aminte de  generozitatea, grija  Si
Tntelegerea cu care Zahatria Stancu
stia sa rasplateascda munca  deo-
sebitd si efortul creator. (Stia Tnsa sa
si pedepseascd, aspru, dar cu dreptate).
Avea directorul pretioasa calitate pentru
functia pe care o detinea, de a lua deci-
zii rapide, masuri si hotariri care deter-
minau buna functionare a teatrului.

De cum s-a instalat la conducerea Na-
tionalului si pina a pdrasit-o s-a_Tngrijit
in primul rind de asigurarea unui reper-
toriu reprezentativ pentru prima scena a
tarii. L-a preocupat si a Infaptuit pune-
rea Tn valoare a celor mai de seama ac-
tori-si rfegizori, precum si promovarea
tuturor tinerelor talente. Lui T1i datorez
si eu angajarea mea la Teatrul National
si debutul pe scena Studio-ului Tn neui-

tata regie & lui lon Sava (cu ,,Frumoasa
adormita” de Rosso di San Secondo in
anul 1947); Lui Ti datorez mai apoi reali-

se agata de acest colac vine, poate, prea
tirziu.

Pusda in scenda de Gelu Colceag, piesa
— cit am putut s-o ,,deduc” din spectacol

— apare ntr-o lumind neclard. E ca si
cum ,obiectivul" regizoral n-ar prinde
totul cu acuratete. Intr-un decor (reali-

zat de Nicolae Ularu) care propune mai
multe locuri scenice — platou de filmare
sugerat, casa loanei, bufetul, barul —
evolutia loanei, relatiile ei cu Silviu,
Anghel, Sefa sint desenate destul de
schematic. Chiar jocul actritei Valeria
Sitaru, interpreta loanei, de multe ori
credibil, nu sugereaza un raspuns plauzi-
bil la Tntrebarea ,de ce vrea sa faca
film?". Valeria Sitaru dezvaluie citeva
date ale personajului : anume candoare
si_credinta Tn ce vrea sa Tntreprinda, o
mimica semnificativd. Regizoral, relatia
intre diapozitivele proiectate (realizate
de Anca Jurjut) nfatistnd-o pe loana in
ipostaze necanonice, si ceea ce i se in-
timpla in plan real scenic, mi se pare
inca fara reverberatie teatrala ampla.
Gelu Nitu propune un Silviu macerat
de propria neputinta de a actiona. Pro-
iectul sdu de debut. Regina balului, e
privit cu suspiciune si, pina la urma, in-
susit de un altul. Actorul da un relief
scenic credibil personajului farda sa-1 im-
pund, Tnsda, Tn vreun mod original. Este,
de altfel, o trasatura comuna unei parti
mai ample a distributiei (Constantin Co-
jocarii — Anghel, Corneliu Dumitras —
Nicu Stoica, Mircea N. Cretu — Regizo-
rul, Florin Dobrovici — Baby% care se
mentine Tn limitele propriei categorii de
]greutate artisticd. Se produc, evident, di-
erente. Astfel, Constantin Cojocaru e
mai izbutit Tn momentele comice sau
Corneliu Dumitras in cele in care e in-
cercata izbavirea unui fior de dramatism
existential.

Interesante sint, mai degraba, persona-
jele realizate de Liana Margineanu
(Sefa) si Vasile Ichim (Vasile). Sefa
este 0 aparitie nelinistitoare. Desi are ca-
rente dramaturgice, personajul — o ,,zei-
ta" ocrotitoare ~ a casei loanei si a lui
Anghel — denota refulari disimulate sub
un_chip destul de tenebros, pe care Liana
Margineanu 1l acrediteaza _remarcabil.
Vasile Ichim joaca o partitura voit atra-
sa de comic. ‘Actorul adopta cu succes o
masca amintind, prin continua uluire si
surpriza, de un cunoscut ,,Muppet”. Per-
sonajul, chiar Tn caricatura, provoaca o
vagd relatie nedumeritoare cu ansamblul.
O = Machieuza, suparata pe viata si pe
meserie, e desenatd cu nerv de Jeanine
Stavarache, al cdrei personaj, ca si cel al
lul Mircea N. Cretu. evoca indepartat lu-
mea agitata a productiei de filme. Un
jlgc de_relatie cu Vasile executd Simion

egrila (Oprea) Tn timp ce o guresa
Valeria, colega loanei, este Ana Trofin.

In raport cu greutatea dramaturgica a
textului scris de Nicolae Mateescu, spec-
tacolul de la Giulesti pare sa fi ilustrat,

Tn mod nescontat, desigur, efectul bume-
rangului : dificultatea personajului prin-
cipal s-a revarsat asupra Tntregii puneri
in scena.

Marian Popescu

zarea celor mai importante roluri din ca-
riera mea artistica. Instituirea unui tea-
tru de tip nou Tntr-o lume noua a fost
posibilda in acei ani datoritd si activitatii
neobosite, pline de zel, a lui Zaharia
Stancu care a inteles, s-a luptat, si a tra-
dus Tn fapt misiunea social-educstiva a
Teatrului  National. In acei ani, prima
scend a prezentat spectacole de rbferinta
n interpretari ramase celebre ; Nationa-
lul s-a facut cunoscut si apreciat peste
hotare. Ca si celdlalt prestigios conduca-
tor si animator de teatru sub Tndrumarea
caruia mi-am facut ucenicia — e vorba
de Victor lon Popa — ca si el, Zaharia
Stancu avea acel ,ochi al stapinului®.
Stiam cu totii ca directorul se poate ivi
oricind la repetitii, poate aparea la un
arlechin la spectacol, Tn vreo cabina, pe
culoare, in foaiere, Tn ateliere. Chiar si
nevazut se facea simtit. Ca un parinte
care supravegheaza, pe care-1 stimezi, la
care tii dar de care te si temi. La rindul
sau a iubit si stimat teatrul si pe slu-
jitorii lui, chiar dacd uneori, Tn crizele
sale de minie, ne alunga, pentru ca a
doua zi sa asistam la marturii contrare,
de care bineinteles ca beneficiam cu pri-
sosinta.

Prezenta- sa permanenta Tn teatru —
dimineata devreme la directie, seara la
spectacole. in cursul zilei la vreo repe-
titie, ne dadea un imbold special, ne crea
0 reala stare de emulatie, conferea acti-
vitatii noastre scenice certitudinea Unei
profesiuni deosebit de importante. Des-
pre el ca director s-ar putea istorisi 0
multime de lucruri, bune si mai putin
bune ; dar din cele culese de la toti se
desprind fara tagadd : o verticalitate ab-
solutd, dirzenie in asumarea unei raspun-
deri, sincera lipsa de afectare, aversiune

fata de linguseli si ipocrizie, intransigen-
ta fata de chiul si nerespect al locului
de muncd. Desi batdios din fire, de-a

,La o artistas

M FOST foarte bucuros sa

anunt, Tn seara zilei de 26

octombrie, ca Teatrul ,Nottara",

toate teatrele, romanesti au sar-
batorit o aniversare iesita din comun :
doamna Silvila Dumitrescu-Timica a
Tmplinit 85 de ani, dintre care 70 pe-
trecuti pe scena.

Deci, In aceasta zi unica si fericita
pentru Domnia-sa, emotionanta pentru
noi toti, am putut-o felicita si imbra-
tisa_cu stima si admiratia ce se cuvin
unei mari artiste, unei femei de ex-

ceptionala sensibilitate si  noblete
umana. .
l-am urat ca aplauzele din seara

aceea, ca si toate aplauzele stimite,
seara deseard, timp de 11 ani, de cind
se joacd, la ,Nottara"”, ,Micul infern",
asemenea tuturor aplauzelor din cei 70
de ani de scena, sa se schimbe Tn sto-
luri imense de pasari albe, s-o Tncon-
joare cu freamatul lor de viatd si de
Inaltimi, asa cum Silvia Dumitrescu-
Timica ne inconjoara sufletele cu frea-
matul emotiilor si marilor bucurii
artistice.

De la rolurile mai mici si mai vesele
cu care a debutat In trupa lui
nard, pinad la rolul spumos dar grav
mamei-soacre, care masoara si cintd
reste virstele vietii, fericirile si neferi-
cirile casniciei si ale familiei, in tot ce
a jucat, in tot ce a dat intruchipare
scenicd, Silvia Dumitrescu-Timica
stiut sa tina ™ fatd, cind s-a machiat
si demachiat, o oglinda pe cit de simpla

e atit de pretentioasa : sufletul omu-
ui, sensibilitatea marelui public. Si
iata ca oglinda aceasta n-a dezamagit-o
niciodata, nici o clipa !

Sint convins ca asa va fi si n viitor,
fiindca publicul spectator, ocamenii de
specialitate, intreaga constiinta artis-
ticd romaneasca doresc si asteaptda s-o
aplaude in continuare, -chiar cind
mama-soacra din ,Micul infern" va
marturisi ca are 100 de ani si va arata
la fel de spirituald si de vioaie ca in
seara de 26 octombrie.

Atunci vom putea poposi cu totii —
o, ce bine ar fi sa fie asa! — in pra-
gul mileniului trei, la un nou si fericit
moment aniversar.

Pina atunci, sa-i multumim inca o
data si sa-i uram din toata inima sana-
tate si viata Iun%é, pentru cd viata
unei femei ca Silvia Dumitrescu-Ti-
mica Tnsemneaza si arta lunga, rastal-
macind Tn bine sensul dictonului
antic : ars_longa, vita brevis.

La multi ani, doamna Silvia !

lon Brad

lungul anilor, in atitea consilii artistice
din_care a facut mereu parte, nu l-am
auzit proferind injurii la adresa celor
atacati. Patimas, nervos, aspru, agresiv
daca vreti, dar nu grosolan. In modul
sau de a se purta cu noi, indiferent cine
am fi fost, actor, regizor, masinist, croi-
tor, cabinierd, plasator, razbatea acel res-
ect Tnradacinat fatda de om, care se re-
eva chiar si atunci cind ne certa. Il de-
ranjau atitudinile provocatoare, lipsite
de” pudoare, impertinenta. Nu le tolera,
Tnclinat spre valorile clasice, nu repudia
noul, cu conditia sd nu Tntreacd masura ;
ma refer la piesele scrise, la regie, la
scenografie... Cuvintul sau Tn cadrul se-
dintelor si adunarilor din
cum sa spun ?.. mistuitor. Da, desi

era un orator, reusea sa te ia cu el, sa’

te faca partas la mocnirea lui patimasa,
ajungind la un fel de incandescenta
care ne aprindea si ne emotiona pe toti.
Uneori, ma duceam la directie sd-1 vizi-
tez. Asa, fara nici o treaba anume. Nu-i
rapeam mai mult de zece minute. Sim-
team_nevoia sa trec (Fe la el, sa-1 Tntreb
de sanatate, sa i-o doresc a fi bund, sa
ma interesez de ceea ce mai planuieste
Sa scrie. Socoteam asta ca un semn de
buna convietuire, ca o datorie elementara
fatd de acela care-si dedica zile lungi
din viata bunului, mers al teatrului.

Tntotdeauna ne-a primit cu amabilita-
te, aratindu-se bucuros cd vin ,doar
asa" sa ma interesez de el, de director.
De fiecare data eram fascinatd de mfi-
nile lui. cu falange lungi, subtiri, miini
fine, de aristocrat, febrile, nelinistite,
acompaniind ca un instrument muzical
faptura sa atit de aparte...

Si acum sint nopti cind Zaharia Stancu

Tmi apare Tn vis, Tnalt, frumos, mindru...

Irina Rachiteanu-Sirtanu

teatru era...

Leo-"M



Zllele filmulur sovietic

ilele filmului sovietic au debutat
Z marti seara, cu un_ exceptional
film de actualitate: Curierul (Pre-
miul special al juriului la ultima
editie a festivalului de la Moscova).

Startul : ,,Mirosnikova contra Mirosni-
kx>v" (,,reclamanta cere divortul motivind
ca piratul iubeste alitd femeie"). In cateva
minute, pregenericul capteaza vibratia
emotionala a intregului film. Privirea atit
de personala a regizorului, Karen Sahna-
zarov ﬁdupé nuvela caruia e scris si sce-
nariul lui Alexandr Borodianski) : un. ui-
mitor' echilibru instabil Tntre viata vazuita
eu ochiul care ride si viata vazuta cu
ochiul care pWnge.

Familia despartindu-se n fata tribuna-
lului. O ,,parte” jenatd, o ,parte™ orgolios
disperata, si intre ,parti" o figura impe-
netrabila : fiul. Vocea lui : ,,Curand dupa
aceea tata a plecat sa lucreze Tn Africa.
Eu am terminat scoala si am intrat in vii-
toarea vietii"». ,Viitoarea vietii" suna
pretios si de un haz enorm Tn gura baie-
tandirului mucalit si imperturbabil, deloc
dispus sa iasa din ritmul propriu ca sa
intre in cel al ,yviitorii.". Un tl.nar mult
prea calm (un nou tip de ,futrios" ?), par-
eurgind Tn calitate de curier la revista
,»Problemele cunoasterii” drumul de tran-
zitie intre esecul la admiterea in facultate
si iminenta plecare in armata. Un perso-
naj-ax, Tn jurul caruia regizorul roteste
ginditor o lume, Tnvéluindu-1 in sfera unor
importarete, Impartiale si curajoase semne
de intrebare. La o masa Tn familie, de
pilda, se dezlantuie" o adevarata coliziune
Intre generatii, amplificatd regizoral cu
subtilitate de o crescanda exasperare re-
ciproca : ,La ce viseaza tindinui asta
Ce doreste el ?... Noi, generatia noastra,
vrem sa stim pentru cine am trait si am
luptat. In ce miini va trece ceea ce am
Cladit noi. Dupa oe principii ai de gind sa
te conduci Tn societate ?“... Raspunsul ta-
narului, calm : ,,Cele mai simple princi-
pii : s& am un salariu bun, masina, apar-
tament Tn centru si o casa de odihna. Si
nca ceva: sa muncesc cit mai putin.”
Tot ce rosteste‘tinarul calm are amuzanta
calitate de a putea fi Tnteles nu numai
Intr-un anumit fel, nu numai intr-un sin-
gur sens, dar si exact pe dos! Sahnaza-
nov a descoperit Tn Fiodor Dunaevski in-
terpretul ideal, Tn stare sa duca fulgerator
candoarea Tn cinism si cinismul Tn can-
doare, oontopind ,,nihilismul si neobraza-
rea" cu o infinitd bunatate si cu un ascu-
tit auz al sufletelor ; un ,original”, dar si
,,un tip reprezentativ al tinerei generatii”,

cum Tl caracterizeaza un  specialist
in ,problemele cunoasterii*. Un june
aparent picat din Lund sau ,cazut

de pe treieraitoare”, opunind mizeriilor
terestre instinctul de ,.fictionar" visator si
rezistand mediocrizdrii printr-un _exerci-
tiu sui generis de pierde vara-filosof
(— ,,Si Darwin a Tnceput prost, dar a
terminat bine", isi Tncurajeaza el mama ;
,Darwin mu se vintura toatd ziua pe

strazi, fara moi un rost !“, refuza ea sa

Radio t.v.

Noutati

= In_premiera la tea-
trul serial, Drumul lumi- cu

e 1 Ul nume
nii de Victor Craciun.

cere continuatd, mai ales

Filmul din seara Galei :

inteleaga). Cuceritor_e modul Tn _ cane
Sahnazarov reuseste sa-si investeasca fie-
oame personaj cu un secret al cifrului, eu
un cimp magnetic _«tragind o |ntr_ea_?a
biografie si alte zeci de filme posibile.
Numai despre personajul, mamei (extra-
ordinara Inna Ciuirikova, cu privirea ca
un Cosmos al disperérii) sau numai des-
Fre personajul iubitei (Anastasia Nemo-
iaeva. dulcea frumusete silavd), s-ar pu-
tea sarie pagini Tntregi».

Domdnind conceptia regizorala, amalga-
mul de luciditate ironica si _de elan senti-
mental e descifrabil si la nivelul imaginii
(Nikolai  Nemoliaev), smulgind dintr-un
prim plan de expresie — efectul unui
umor savuros, dintr-un joc pe aleile unul
pare punctat de un cadru cu orasul vazut
de sus — senzatia de frenezie a libertatii,
dintr-un ,,brake-dance™ lingda un bloc nou
— sugestia unei stranii melancolii, din
mersul uirauii soldat pe o cairare — sunetul
pur al tragicului.

Mustind de viatd, de o autenticitate
exemplara : scenografia lui Konstantin
Forostenko (vezi, de pildad, decorul acelei
redaatii trimitand direct la  Muntii al-
bastri).

PE LINGA Curierul, punctul de virf al
selectiei, Zilele filmului sovietic includ
nca alte sase titluri :

Joc periculos (regia Vadim Abdrasitov,
premiat la recentul festival de la Vene-

Secvente

Curierul (in imagine : Inna Ciurikova }i

Fiodor Dunaevski)

tia) : un fitat-pambolda (,,compromiterea
scopului prim mijloace”, declara regizorul),
si un personaj memorabil : un pusiti cu
suflet de gheata, justitiar monstruos, mic
fanatic al ,,dneptdtii absolute”.

Alarma ia bord (regia Ghennadi Glago-
lev) : aventura si psihologie ; eub presiu-
nea euspans-ului, revelatia unei galerii
de portrete (pasagerii unui avion ame-
nintat cu prabusirea).

Ultimul drum (negia Leonid Menaker):
un ,poem cinematografie” despre moar-
tea si despre nemurirea lui Puskin..

Capitanul vasului Pelerin (regia Andrei
Praoenko) : o adaptare a popularului
,»Capitan la 15 ani” de Jules Verne.

Planeta Kin Za Za (regia Gheorghi Da-
nelta) : comedie fantastica plind de sub-
text moralist, despre vizita involuntara
a doi pasnici pamanteni pe o alta planeta,
gl?neta unui omenesc iremediabil degra-

at.

De viatd nu ma satur niciodatd (regia :
Alexandr Stefanovici) : lupta cu monle
de virat ale reusitei 1in lumea spectacolu-

lui, o comedie muzicala ,cu, despre si
pentru tineri".

Asadar, sapte filme, sapte titluri repre-
zentative pentru pulsul viu, pentru boga-
tia resurselor, pentru diversitatea de
preocupari caracteristice unei prestigioase
cinematografii.

Eugenia Voda

Flash-back

Noua stagiune

m DE curind a Tnceput noua stagiune
a Cinematecii, Este greu, chiar numarin-
du-te printre apropiatii ei, sa evaluezi ce
Tnseamna asta. Bineinteles ca oamenii
filmului se formeazd 1n institut, binein-
teles cd bunele sentimente se rnostenea
de acasa, bineinteles ca istoria artei oe
nvata din carti, bineinteles ca e o
nedreptate cd numai bucurestenii au pro-
priu-zis o cinemateca, dar chiar asa, Tn
Eliné_ relativitate, aportul salii din strada
foriei la formarea, la educarea, la mo-
delarea tineretului este absolut. La Tn-
ceput (24 februarie 1962), Cinemateca a
contribuit_prin_programele sale la recu-
perarea Tntirzierii cu care ne-au gasit
capodoperele filmului mondial Tn anii de
dupa razboi, si o Tntreaga istorie a artei
moderne s-a perindat pe ecranele din
strada Alecsandri, din bulevardul Ma-
gheru, din strada 13 Decembrie. Treptat,
s-a creat un public matur, obisnuit nu sa
ceard Tn fiecare zi o capodoperd, ci sa
aprofundeze, sa structureze, sa interpre-
teze istoria filmului prin reluari pasio-
nate. As zice ca s-a atins un mod simfo-
nic dg a vedea si intelege arta aceasta
pretentioasa, atft de expusa suficientei
celor ce o cred facila si_neincrederii ce-
lor ce n-o socotesc serioasd. Tineri de
felurite profesii se ntilnesc aici 1ntr-o
pasiune superioard, din care nu se aleg
decit Cu satisfactia propriei dezinteresari.
S-a ajuns chiar ca, asa cum altii Tnce
sa scrie poezii sau povestiri, unii cinefili
sa cultive critica de film, din pura pasi-
une. Pentru profesiile pozitive, tot mai
predominante, filmul este un racord ideal
Intre elevatie si exactitate, Tntre iluzia
spirituala si luciditatea tehnica. Cinema-
teca s-a dovedit un spatiu pentru aceas-
ta fuziune si, asa cum este ea conceputa
de un manunchi de oameni, promite sa
fie si Tn anul abia inceput o punte Tntre
lumea pe care o trdim si lumea pe care
0 gindim cu totii.

Cei putini  sint de obicei galagiosi si
revendicativi. Este destul sa treci prin
fata ravnitei sali, sa te amesteci printre
tinerii ce asteapta bilete la casa ori sa
privesti iesirea de la un spectacol, ca sa
te convingi ca, prin generatiile ei de abo-
nati, Cinemateca a devenit una din acele
categorii  silentioase care-si duc_ pe
umeri propriul destin si ilustreaza 1n
acelasi timp conceptul de cultura asu-
mata.

Romulus Rusan

Secvente italiene

m Neorealismul (auto-) cri- minus-urile dau un ,,imposi- tie, vraciul pina mal leri
tic italian, inclusiv comedia  bil" bilant pozitiv. LHinfailibil™ al unui Tnapoiat
neorealista  facind  infinit O secventa neorealista  sat_italian este  nevoit sa

si toate iluziile (artis- ~mai mult pentru maretia  tragi-comica : intr-o bucata- pdardseasca localitatea unde
recunoscute tice), 17l urmaream, asa- Italiei decit toatd megaloma- rie de oameni nevoiasi un deja toti Tl parasisera. La

Dupa auditia unui singur
episod este greu de a
formula o apreciere de
ansamblu asupra specta-
colului, totusi doua din-
tre elemente trebuie a fi
semnalate. Tn _ primul
rind, citeva noutati : dis-
tributia acestei evocari a
destinului lui Constantin
Brancusi este  sustinuta
de un colectiv al Teatru-
lui National din Cluj-Na-
poca (printre interpreti,
Silvia Ghelan, = Octavian
Lalut) iar regia _artis-
ticd este semnatd de
Alecu Croitoru. Un mai
vechi deziderat nu numai
al rubricii noastre ci si
al ascultatorilor devine
realitate. Studiourile
bucurestene se adreseaza
unor actori de seama din
teatrele tarii si aceasta
largire a cercului de co-
laboratori are semnifica-
tive Indreptatiri. Este
vorba, pe de o parte ; de
« mai eficienta circulatie

* informatiei culturale
la nivelul intregii tari si,
pe de alta parte, de re-
cunoasterea nivelului re-
prezentativ al scolii ac-
tuale de actorie in an-
samblul ei. De asemenea
invitarea unor regizori
din afara Institutiei se

pentru spectacolele mon-
tate pe scenele de scin-
dura. regizori care vor
sti_ sa exploreze vir-
tutile unei activitati spe-
cifice,_cu prilejul realiza-
rii macar a cltorva din-
tre cele peste 100 de pre-
miere Tnscrise in reperto-
riul anual. In al doilea
rind,  Drumul  luminii
confirma o _ realitate a-
supra careia am avut
prilejul sa Tintarziem si
cu ocazia altor transmi-
siuni de teatru radiofo-
nic : calitatea, originali-
tatea, pregnanta evoca-
toare a regiei _muzicale,
de aceastd data aparti-
nand lui. George Marcu.
Se confirma si acum va-
loarea unei traditii ce
poate  constitui 0 min-
drie  pentru redactiile
radiofonice, traditie ce
este tot mai des recu-
noscuta.

Eram  serile trecute

spectator al unei demon-
stratii de inteligenta ar-
tisticad si gratie, de ta-
lent, cum se spune 1n-
deobste, folosindu-se un
cuvint cel mai adesea in-
capabil sa cuprinda in
inertia absoluta a super-
lativului toate nuantele

dar, pe Radu Beligan in
Contrabasul de Patrick
Siiskind.  Intrebindu-ma
continuu care este (dacd
este% granita_Tntre_ ine-
fabil si luciditate, intre a
trai si a vietui si asa mai
departe pina foarte de-
parte, orizont spre care
ma indepartam sub pu-

terea magnetica a unei
echipe e  realizatori :
actorul, regizorul, sceno-

graful dar si semnatarul
coloanei  sonore, Timus
Alexandrescu, nume
foarte bine cunoscut din
o multime de benzi tran-
smise la radio, nume in-
tegrat acum unei mon-
tari a Teatrului National
din Bucuresti.

= Dintre. evenimentele
programului muzical ra-
diofonic, program atit de
bogat Tn evenimente, re-
tinem Integrala cvartete-
lor pentru coarde de Be-
ethoven (luni seard, 1n
interpretarea cvartetului
Amadeus).

< In ciclul emisiunilor
Sadoveanu, miine Carte
frumoasa, cinste cui te-a
scris propune Ochi de
urs (comentariu Al. Pa-
leologu).

loana Malin

nia lui Mussolini. Curajul de
a nu te menaja, de a-ti pu-
ne sub reflector defectele
rasplatit _prin ,,miracolul”
unei imagini de ansamblu
favorabile, salvind si punind
in lumind tocmai_omenescul.
Marele Sordi Tn Marele
razboi trecind din gainarie
in gainarie si din lasitate in
lasitate pentru a se angaja,
firesc, ntr-un final apoteo-
tic, direct Tn luptd. Sau. ace-
lasi, punind capat sirului de
umilinte prin apasarea pe
,tragaciul” unei sticle de si-
fon al carui jet e proiectat,
nu mai_ putin eroic, pe figu-
ra unui potentat. Un_admi-
rabil simbol al acestei ului-
toare metamorfoze, care reu-
seste aproape Tntotdeauna,
ni-1 da tot Sordi, In_,,Dinto-
sul* — istoria  triumfului
candidatului  cu cele mai
mici sanse la un post de
crainic TV : 1n ciuda unui
cusur pentru toatd lumea
evident si-fatal, ,dintosul"
reuseste sa satisfaca in chip
stralucit exigentele comisiei
si sa cistige pina la urma si
simpatia publicului (o per-
fectiune cristalizata in jurul
unui defect, ar putea fi de-
finitia filmului). Tn ciuda
atitor si atltor cusururi, per-
sonajele filmelor neorealiste
italiene plac si emotioneaza.
Ele eresc printr-o aparenta
minimalizare. Tn cazul lor,

batranel sfrijit si fara dinti
peroreazd voios facind elo-
giul macaroanelor cu nuca
si zahar cu care tocmai se
desfata si care constituie ul-
tima lui placere pe acest
pamint, egalindu-le ca in-
tensitate pe cele pe care le
Tnlocuieste si la care face
aluzie o nepoata destul de
nurlie si destul de antipatica
ce se Tnvirte si ea prin acea
bucatarie ; atita_i-a mai ra-
mas mosneagului neorealist :
farfuria cu macaroane ; nu
se plinge Tnsa, dimpotriva ;
devine ~ aproape agresiv in
numele unicei sale voluptati
gvoluptatea Tngurgitarii _unui
el de mincare preferat), cu
care se faleste si pe "care
tine sa arate ca n-o consrde-,
ra deloc inferioara celorlalte,
pe veci pierdute ; nu-i pare
rau de ele, in orice caz nu
cine stie ce, degeaba se tot
plimba nepoata aceea sexy
in cadru; el e multumit
asa cum e. e fericit si toc-
mai aceasta fericire guraliva
ne face, dupa ce radem,
tristi.

invins pina la urma de le-
ea ineluctabilda a progresu-
ui Tntruchipat de un tinar
si devotat medic (Marcello
Mastroianni) pe care izbutise
sa-1_ concureze de altfel o
buna bucatd de vreme cu
atfta succes Tncil fusese la
un moment dat pe punctul
de a-1 elimina din competi-

gard, n-a venit sa-1 condpca
decit o nepoata cu care se
certa Tntruna din pricina ba-
iatului ce-i sta acum, fericit,
alaturi. Nu mai au ce sa-si
spund, trenul trebuie sa
plece din clipa in clipa. SI
deodatd, cind acesta e gata
sa se puna Tn miscare, {)ﬁe
peron isi face aparitia o ti-
nara fata care, aflind in ul-
timul moment c& el urma sa
paraseasca _satul, alergase
intr-un suflet la gara, ca
sa-1 mai prinda si ca sa-i
multumeasca. Da, lui, vra-
ciului  detronat si izgonit,
sarlatanului Tn fine demas-
cat. Stiindu-si  impostura,
personajul interpretat de
»vrdjitorul” Vittorio de Sica,
e sincer surprins, contrariat.
Nu intelege pentru ee Ti
multumeste acum fata ce
continud sa alerge de-a lun-
gul trenului ce Tncepuse sa
alunece pe sine si in care
recunoaste pe ,sedusa si a-
bandonata™ Tnsdrcinata ce
venise la el cu citeva luni Tn

urma cu rugamintea s-0
,»ajute” si pe care el n-o
Lajutase”. ,,N-ai pentru ee,

pentru nimic, pentru nimic",
1i striga el Tndepartindu-se
tinerei femei care raspunde :
,Dar asta nu-i _nimic?" Si
oprindu-se in sfirsit din a-
lergare 1i arata pruncul pa
eare-1 tinea la piept.

Valeriu Cristea
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O despartire

= ERA, pentru noi, toti cei care-1 cu-
nosteam, exemplul unei energii_ nici-
odata amenintate de osteneala. Batuse
cu piciorul toate drumurile tarii si cer-
cetase monumentele artei noastre me-j
dievale, Tnsufletit de convingerea nea-
batutd ca suprema lui menire pe lu-
mea asta e sa nteleaga sensurile si va-
lorile culturii noastre vechi si sa faca
Tn asa fel Tncit sa fie cunoscute si Tn-
telese si de ceilalti. Si-a indeplinit mi-
siunea. Oricine citeste paginile — miile
de pagini — pe care le-a scris despre
pictura, sculptura, arhitectura roméa-
neasca a acelor secole indepartate des-
luseste, dincolo de fireasca sobrietatea
frazei, marturia unei mari iubiri.
| lubirea pentru lucrurile al caror su-
flet 7l cunostea cu o temeinicie mereu
consolidata de cercetarile noi, Tntre-
prinse Tn biblioteci, Tn arhive si, mai
ales, lIinga zidurile stravechilor edificii.
Il stiam de mai multd vreme luptin-
du-se cu o boald pe care, aveam cu
totii convingerea, energia lui avea s-0
Tnvinga. Si dovada cea mai clara a fost
' aceea cg, la foarte scurt timp dupa ce
iesise din spital, a plecat din nou pe
p drumurile obositoare care duceau la
alte monumente ale culturii vechi ro-

jmanesti. ) )
'Xi Cunostea foarte bine fenomenul artei
contemporane ; i-a consacrat Citeva

carti care dau masura unui gust ferm,

/ unel adeziuni lucide la valorile Tnnoi-'

j toare ale creatiei de astazi. Citi, oare,
£ dintre pictorii si sculptorii care, astazi,
| si-au conturat un profil pe deplin re-
1 cognoscibil nu Tsi amintesc ca, la Tnce-
. putui Tnceputurilor lor, au avut parte
de Tncrederea lui ? CTti tineri or fi fost
“prezentati, la primele lor expozitii, de
£acest om a carui principala Tnsusire
| era fermitatea convingerilor ?
Colaboratorii lui din institutiile la
; organizarea carora a contribuit adesea
;decisiv, cu o eficienta exemplara, Tsi
“amintesc cit de profund colegiale erau
~cHatiile pe care stia sa le stabileasca
aceasta lume a profesorilor si a cor-
’cetatorilor de arta. Uimitoare era capa-
ffeitatea unui om traind cu o asemenea
| Intensitate, cu un asemenea neastim-
£ Par, sa comunice in jur o liniste, o si-
Tguranta atit de necesare studiului si
~(Creatiei. Entuziasmul lui nu se tradu-
tcea in grandilocventda a gestului sau
I intr-o grabitd dorinta de realizare a
Jinitiativelor, oricita Tincredere ar fi
tavut in scopurile lor ; era cumpanit,
sjicu acea cumpanire care e semnul in-
~confundabil al oamenilor ce cred cu
Nadevarata pasiune Tn tot ceea ce fac.
~Tntr-o generatie prea des incercata de
aripa Neiertatoarei, el a fost un reper
_ferm al dorintei de viata. A vrut, cuo
Asuperba incadpatinare, sa traiasca. Aflu
cd, numai cu doua zile Tnainte de
i'groaznicul deznodamint, a dictat, pe
Patul spitalului, o scrisoare ce urma sa
ie trimisd unui coleg, anuntindu-i pla-
.nuriie lui de lucru, cartile pe care voia
Sa le scrie Tn urmatoril ani. Si stiu ca
Ifisele, mii de fise adunate de-a lungul
timpului, asteptau, intr-adevar, sa fie
transformate Tn pagini de carte. Pa-
gini pentru totdeauna pierdute de
Istoria roméneasca a culturii.
:®.Vechiul meu prieten. Vasile Draguta
ijuns la capatul drumului. Cel care
avea un adevarat cult al prieteniei a
fost Tnsotit, pe drumurile existentei
Sui, de gindurile, de admiratia, de dra-
jtostea noastra, a celor din generatia
il. Si nu numai ale noastre” ci ale
Itaturor celor care iubesc binele. Pentru
a _fost, mai presus de toate, un om
me bine. Ne rdmin amintirile. La fel de
line de admiratie si de dragoste ca
.toate ?Tndurile noastre ce se indreptau
mifpre el cita vreme a fost Iinga noi.

Dan Grigorescu

Tapiserii de Titina Comsa (Galeria ,,Orizont")

Jurnalul galeriilor

= FLORENTINA MARINESCU, des-
tul de parcimonioasa cu prezentele Tn
diferite _expozitii, se prezinta la ,Galeri-
ile Municipiulul” cu un grupaj de o cali-
tate picturala convingatoare, continuind
o linie foarte bine reprezentata in arta
noastrd, pe directia a ceea ce a fost
definit drept postimpresionismul rortla-»
nesc. Deci o suma de date obiective,
printre care constructia prin culoare,
organizarea compozitiei Tn raport de o
spatialitate evocatoare, cu Tncorpora-
rea elementului atmosferic dar, mai
ales, a unei stari de spirit dominante,
se detaseaza, ca sarpantele unei atitu-
dini si nu doar ale unui stil. Probabil
ca Tn esenta aceasta propensiune nu
este absolut inedita si nici nu pretinde
a fi, din moment ce se revendica din
traditie. Important este modul Tn care
artista, la fel ca si alti confini remar-
cabili, gaseste noi unghiuri de abor-
dare si o sensibilitate proprie, proaspa-
ta si dispusa la reformulari, deci la o
valorificare a uneia si aceleiasi reali-
tati dintr-o perspectiva noua. ldeea
peisajului, sau a naturii statice, ca o
tema de meditatie dar si de pictura de-
vine Tn acest caz dominanta, lasind o
larga disponibilitate interpretativda Tn
limitele genului. Un accent usor ro-
mantic, tradus prin motivele abordate,
prin calitatea cromaticii surdinizate si
cu ajutorul unei evanescente a forme-
for ce tind catre o fluidizare simbolica,
se degaja dintr-o pictura vizibil mar-
cata de participarea afectului exacer-
bat. Formele se definesc la o limita
proteica, fara a pierde contactul cu

pretextul stimulativ, de unde si senti-

Discul

,Craiasa

m DINCOLO de mode si modalitati
muzicale, chiar dincolo de utilizarea
unui nou modalism sau a altor, mijloace
de expresie, opera feerie Craiasa Zapezii
de Liana Alexandra exprima cu fideli-
tate atmosfera basmului andersenian. E
0 muzica plind de inventie si pe alocuri
de candoare dar si de subtila parafraza,
cu ecouri neasteptate si sugestil de stra-
vechi cintece nordice. Ea mizeaza pe o

anume limpiditate reusind acea perfor-
mantd — atit de dificil de Tmplinit —
de-a gasi tangenta dintre un  anume

gust muzical simfonic
zona Tn care receptarea
devine posibila.

Muzica din Craiasa Zapezii este prin
excelenta epica.’ Ea deapana, in cele
sapte fascicole, povestea micilor Gret-

contemporan si
de catre copli

chen si_Karl, plecati spre palatul Cra-
iese! Zapezii, cu simbolurile ei cu_tot.
Textul — la care se apeleaza cu parcimo-

nie — este mai mult pretextul enuntia-
tiv_pentru oportuna interventie a vocilor.

Compusa In 1979 (si apoi distinsd. Tn
1980, cu premiul ,,Gaudeamus” in Olan-
da. in cadrul Concursului international de
compozitie pentru teatru muzical orga-
nizat de Fundatia neerlandeza de opera,
Orchestra simfonica din. Utrecht, Funda-
tia ,,Gaudeamus" de la Bilthoven si Hol-
land festival), Craiasa Zapezii este o
adevarata bijuterie a orchestratiei  de
Tnaltd tinutd profesionala.

Multi critici (si, ce este mai graitor,
multi interpreti !) au subliniat harul or-
chestral al autoarei, iar el ne apare aici
intr-o expresie pura, data fiind chiar
factura lucrarii. ,,Descompunerile armo-
nice" oferite de. utilizarea unor moduli
armonici ne duc cu gindul la simetria
dinamica exprimata de Jay Hambridge,
translatata din spatiul arhitecturii Tn_cel
al muzicii. Discuit, aparut recent la Casa
de discuiri Electrecord (redactor de disc,
experimentatul si neobositul Stefan Bo-
nea), ne ofera Craiasa Zapezii in inter-
pretarea formatiei ,,Musica Rediviva",

mentul ca ne aflam Tn pragul unui
proces de abstractie redactat la limita
dintre emotie si cerebralitate. Volupta-
tea culorii se traduce prin game calde,
dominate de un ton ordonator, accen-
tul introducédnd nu doar tentatia cen-
trului optic si afectiv, ci si o invitatie
la depasirea ofertei imediate, Tn cauta-
rea unui Sens ascuns, a unei noi ma-
terialitati.

Daca am Tncerca o clasificare, am
spune ca pictura Florentinei Marinescu
se plaseaza la demarcatia mobild din-
tre recuperarea moderna a modelului
Grigorescu si cea a lui Andreescu, in
sensul primatului acordat polaritatii si
vibratiei cromatice, prin tuse fulgu-
rante, si constructia ferma, severa ade-
seori, cu intruziuni de acorduri tonale

rave, fara a cadea Tn contraste vio-
ente, brutal materiale. Se citeste lec-
tia unei.directii din care Cam.il Ressu,
Stefan Dimitrescu, H.H. Catargi se des-
prind asemeni unor jaloane si nu ca
modele tiranice, pentru ca tipul de
sensibilitate si cultura picturald a con-
temporanei noastre se plaseaza in alt
orizont, in alt plan al problematicii

intrinseci. Daca alaturam ntr-un fel
de incercare de a defini tensiunea pro-
vocatoare, un peisaj usor dramatic si
senzual, cu o natura statica de forta si
concentrare, ca un pretext si o invitatie
la meditatie de tip simbolic, avem ima-
ginea corecta a talentului si seriozitatii
acestei artiste din specia celor con-
vinsi cd realitatea ramine, nca, o sur-
sa inepuizabila.
V. Caraman

Zapezii"

sub bagheta lui Ludovic Baci si a coru-
lui de copii ,,Voces primavera"”, dirijat
de Claudiu Negulescu, Tntr-o Tnregistrare
radio, interpretare de-o anume finete,
capabila sa puna Tn valoare marea den-
sitate muzicald a operei. Desfasurari de
simetrii line, energli acumulate si apoi
descatusate, dozari si alternari, si  mai
ales o abila folosire a tehnicilor repeti-
tive alcatuiesc chenarele aoelor ,rostiri"
de-o solemnitate monotona care exprima
prin cuvint ideea. Cuvintul e aici factor
de incantatie parca, sau, cum ar fi spus
Matila Ghyka, armonia ritmata are, pe
Iingd rolul” ei estetic sau cerebral nor-
mal, si o actiune incantatorie pe care
esteticianul, din lipsd de termen, o nu-
mise ,,magicd”. ' Credem;-de altfel, ca
perspectiva estetica, oarecum integra-
toare, este esentiala in apropierea de
ansamblul operei_rafinatei compozitoare.
Ea se constituie intr-un sistem care ex-
ploreaza zone diferite — tematic, melo-
dic — dar totul converge, dincolo de
expresie, de gen (simfonie, balet, opesra,
muzicd de camerd, cor, lied) catre un
rezultat sensibil, o transpunere, o induc-
tie rezultata printr-un fenomen complex
de condensare si apoi de degajare a
energiilor.

Craiasa Zdapezii  Tntruchipeaza deopo-
triva_mestesugul si emotia_printr-o feri-
citd Tmbinare si punere’ Tn actiune a
simbolurilor. Ea este o opera contempo-
rand, ginditd si conceputda cu mijloace
melodice narative specifice momentului

dar sustragindu-se cu gratie oricarei
delimitari temporale prea_rigide. Este
chiar muzica-basrn a oricarui timp_si

mai ales muzica-basm care poate stirat
emotia. Ca Tn multe alte aparitii disoo-
grafioe, Electreeordul se dovedeste inspi-
rat si eficient iar discul (cu o grafica

adecvatd, semnata de Zorina Baldescu)
este realmente un eveniment.

Cleopatra Lorintiu

Cartea

.Istoria literaturii
prin muzica"

m REINTITULEZ astfel, cu o consti-
entd modificare de buna-credintd, o carte
de exceﬁ'gie ) care deschide, cum ni se
spune chiar de catre autori, o suitd de
volume dedicate acestei limbi univer-
sale (muzica) si relatiilor ei multiple cu
literatura. Limbaj pansofic. — ar fi nu-
mit Comenius muzica — si nu altceva
spun si sustin, cu alte cuvinte, cei doi
autori_ — Zoe Dumitrescu-Busulenga  si
losif Sava — care dovedesc in totul, Tn
acest prim tom, cd muzica merita pe de-
plin sa tind loc de limba universala, de
vehicul de comunicare si comuniune Tn-
tre arte. E cea dintii idee care mi-a ve-
nit Tn _minte in clipa In care am (re)
aflat din carte ca unui_print — si print
al umanistilor romani, Dimitrie Cantemir
— i se datoreaza Tnceputurile cercetarii
savante, adica pertinent stiintifice ale
muzicii (indeosebi orientale), Tnsotitd de
efortul de stabilire a unei_ terminologii
adecvate estetic si corelatd cu celelalte
arte. Dar 0 asemenea pledoarie — privind
forta tutelara si/sau multidisciplinara a
Muzicii, desi propusa uneori in term_er,\é""\
indirecti sau impliciti — sta la baza iu~"P
tregii _carti semnata de un savant al &
cetarii literare (Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga) si un eseist-muzicolog de o tinuta
intelectuala superioara, cu merite auten-

tic prestigioase in domeniu (losif Sava) -"SV

De ce n ,termeni indirecti “? Fiindca
intreg acest ntii volum —_J)reflgurmd,
in mare, materia celorlalte, ideologia es-

tetica, dar si exegeza unor dovezi prag-
matice ori cu profil de paradigma — evi-
dentiazd pe larg relatia_dintre_muzica si
literatura,, pe terenul literaturii romane,
de la Cantemir si Eminescu, la_ Camil
Petrescu si G. Calinescu. Dar, se Tntelege,
ancheta atit de laborioasa a autorilor
trece de frontiera muzicii programatice,
n care ,argumentul™ literar sau opera
au Tmbracat armoniile Euterpei, la acele
subterane ale atelierului de lucru si de
inspiratie a creatorului literar, marcat de
filosofia sunetului, tot asa cum compozi-
torul (roménz s-a_fost cuprins, asemenea
atitor confrati strdini, in/de reteaua unor
motive si taine ale operei literare. Mi s-a
parut de aceea fericita ideea autorilor_a-
cestor armonioase dialoguri — care, pina
mai deunazi, ne incintau Tn. programele
TV — de a incheia o prima si ampla in-
cursiune Tn istoria literaturii  romane
printr-o Tndoiala asupra unei certitudini
calinesciene : ,,Nu este de competenta
unui scriitor de a judeca opera unui
muzician [..1 presupunind a poseda oricita
competenta. Creatia literara sau [citeste :
sij «se #xclud  'violent prin Tnsusi fap-
tul ca sint de aceeasi esenta..." Dar dupa
ce au citat si comentat Cu deferentd o
asemenea ,,apoftegma”, autorii Tsi iau fi-
resc_libertatea de a o supune unei ex-
pertize minutioase si convingatoare, ceea
ce demonstreaza inca o data — n fina-
lul_acestor intii prelegeri analitice si sin-
tetice — ca exegetii au plonjat cu auto-
ritatea competentel riguroase si cu_o a-
cribie greu egalabila in istoria Tncd ne-
studiata a unui domeniu interdisciplinar
benefic ambelor arte. incit, prin inter-
mediul demonstratiei lor inchegate si pe
temeiul unor dovezi uitate, ori abia acum
scoase la iveald, cititorul se poate Tn-
treba pe drept, daca astazi mai poate fi
conceputa literatura fara mUzicd si _mu-
zica fara literaturd. O prima ipotezd de
lucru a celor doi autori este autonomia
dezvoltarii artelor verbale Tn raport cu
cele neverbale, dar, fara a respinge a-
ceastd premisa directoare, odata ~avan-
sata, Zoe Dumitrescu-Busulenga si losif
Sava desfdsoara o intreaga suita de argu-
mente estetice, istorico-literare, stilistice,
filosofice ori_ comparatiste care dovedesc r
n totul ,relieful™ pregnant sau intricat
al colaborarii dintre literatura si muzica.
Cezar Bolliac si Gh. Asachi. Odobescu si
Kogalniceanu, lon lleliade Radulescu si
I.L." Caragiale — cel care, dupa Nicolae
Filimon, ,intiiul critic muzical roman"
scriitbr !) ne-a lasat pagini memorabile
espre unele versiuni orchestrale beetho-
veniene din Berlinul Tnceputului acestui
veac —, lon Ghica si Duiliu Zamfirescu,
Nicolae lorga. si Tudor Vlanu, A.D, Xe-
nopol si St. O. losif, Mihai Eminescu si
Camil Petrescu sint evocati  cititorului
prin acest impact multilateral, adesea
inefabil al operei si gindirii lor Sartis—
tice). marcate, subliniez, de Tintilnirea
sensibila ori programatic elaboratd cu
muzica.

Constantin Crisan

*) Zoe _Dumitrescu-Busulenga, _losif
Sava, Muzica si Literatura, Scriitori ro-
mani, voL |, Editura Cartea Roma-
neasca.



Expresivitatea spiritului in filosofie

EEA ce crede constiinta cotidia-

nd despre formele expresive ale

spiritului, filosofie, stiintd, arta,

etc.,, nu are decit o relatie pali-
da, adesea foarte palida, cu ceea oe sunt
ele in realitate, cu structurile lor inti-
me. In mod curent filosofia este consi-
deratd o patrundere sau o privire arun-
cata asupra misterului existentei Tn ge-
neral, a omului Tn mod special. Dar mi-
sterul este vazut a fi nu atit Tn existen-
ta Tnsasi, ci mai curind dincolo de ea.
Filosofia apare de aceea compatibild cu
orice modalitate de imaginatie, de aso-
ciere ideatica, de revelatie ‘care chipu-
rile ar construi punti spre enigmele lu-
mii si_ale omului, cu orice fel de limbaj
simbolic Tn care ele s-ar cristaliza. Pre-
zenta Tn orizontul misterului, limbajul
incifrat, lipsit de rigoare si transparenta
explicativa, cdruia nu i se aplica, decitcu
totul partial, criteriul ratiunii, par a fi
pentru mentalitdtile comune notele per-
manente ale filosofiei.

Este adevarat ca un gen de filosofie,
meta-fizica, ~din trecut si_ din _secolul
nostru, a stimulat si Tntretinut identifi-
carea filosofiei cu un numar de particu-
laritati spirituale ce provin din perioada
ruperii sale de mit, poarta pecetea gin-
dirii mitice. Dar pe linga acestea, ea
s-a_constituit = pe sine ca un demers
profund antimitic, cu o structura dis-
tincta de cea a mitului, ca o tentativa de
a i se substitui. Chiar daca admitem de
la Tnceput ca filosofia, de-a lungul evo-
lutiei sale, n-a reusit pe deplin acest lu-
cru, ea s-a realizat ca o ciocnire con-
stantd cu gindirea miticd. De aceea ne
apare ca actuala necesitatea de a zabovi,
Ifie si o clipd, asupra citorva dintre tra-
jlaturile prin care spiritul devine expre-
siv Tn filosofie, prin care aceasta s-a im-
pus ca o forma a expresivitatii spiri-
tului.

De la Tnceputurile ei filosofia a tins sa
.explice existenta prin punerea Tn lumi-
na _a principiilor sale prime, abstractiza-
te in concepte si idei, reunite Tntr-o con-
structie unitara. Telul ei marturisit a
fost cunoasterea adevarului existentei,
delimitindu-se astfel de mit, iesind din
aria lui, desi In interiorul _ei vor per-
sista o perioada Tndelungata unele con-
figurari mitice, precum cea a pesterii la
Platon. Dar ce este adevarul daca nu con-
fruntarea unui gind, a urnei teorii cu
obiectul pe care tinde sa-l reconstituie,
sa-l asume ? ldeea adevarului este linia
despartitoare a spiritului Tntre Ceea ce
isi inchipuie, si imagineazd, crede si
simte despre existentd si ceea ce este
aceasta prin ea-insasi. Criteriul adeva-
rului conduce spiritul Tntr-un domeniu
nou al expresivitatii sale, diferit de cel
al exprimarii starilor si reactiilor sale
subiective, cel al cunoasterii existentei,
a omului, a relatiilor sale cu lumea, a
propriulul sau univers, asa cum sint ele
In sine. Acesta este spatiul Tn_care gin-
direa exprima realitatea Tn diversitatea
ei, pe ea Tnsasi, spiritul uman Tn inte-

ralitatea lui, distantindu-se pe cit poate

e starile ei afective, ideile si repre-
zentarile generate sub impulsurile sensi-
bilitatii.

Filosofia inaugureaza astfel una dintre
magistralele cunoasterii care urmareste
si afle constantele sau permanentele
existentei, ale celei umane Tn mod spe-
cial, s& dezvaluie trasaturile lor univer-
sale. Prin_rolul sdu de a crea concepte,
idei, teorii explicative si sensuri cu des-
chidere universala, tinzand sa contureze
Tntr-un mod sau altul locul si statutul
omului ™n lume, spiritul devine filoso-

fic, inventa o noua forma de expresivi-
tate, cea filosofica, adevarat teren de
initiere istorica Tn suisul greu si diver-
sificat al cunoasterii.

Ca forma sau modalitate de a fi a ex-
presivitatii spiritului, filosofia este con-
ceptualizare, teorie, demers instituitor de
semnificatii, caracterizindu-se prin lim-
baj abstract, utilizarea configurarilor ra-
tiunii ca trepte ale construirii edificiului
ei. Se poate de aceea afirma ca prin
intentionalitatea sa finala, ca demers vi-
zind adevarul obiectiv, filosofia s-a for-
mat ca unul dezantropomorfizant, spre
deosebire de mit si artd care sint antro-
pomorfizare, adicd exprima in limbaje
specifice de mare diversitate starile su-
biective, sensibile ale omului. Aceasta
particularitate a filosofiei a condus-o la
un travaliu de proportii asupra ei-insesi,
de rafinare si cizelare a ratiunii, auten-
tica premisa a genezei cunoasterii stiin-
tifice.

Tendinta intentionala a filosofiei de a
fi o constructie cognitiva, dezantropomor-
fizanta a spiritului s-a izbit de o contra-
dictie interioara de lunga duratd, daca
nu constanta, care o face sa penduleze si
adesea sa cada Tn una contrarie. In-
tr-adevar, spiritul Ti apare lui-insusi, alt-
fel spus filosofiei, nu numai la Tncepu-
turile ei ci pina in zilele noastre, ca pre-

misa cea mai sigurd a existentei omului,
principala si aproape unica sa determi-
nate, dar si_a dezvaluirii lumii, a contu-
rarii sale. Din aceasta cauza o parte im-
ortanta a filosofiei s-a Tndreptat spre
orme de exprimare a subiectivitatii ne-
controlate cognitiv, dar considerate a fi
expresii ale adevarului. Presiunea aces-
tui impuls Tmpinge metafizica Tntr-un de-
mers antropomorfizam, apropiat_de artd
intr-o privintd, care configureaza puncte
de vedere si viziuni _sublective asupra
existentei si _a_omului, produse prin in-
terventia activa si directa a sensibilita-
tii. Lipsite de veracitate obiectiva, va-
loarea lor consta in relevarea unor stari
de spirit, a unor ipostaze si fatete ale ra-
portarii _ subiectivitatii la planurile si
avatarurile existentei.

_Metafizica reprezinta Tntrepdtrunderea
si suprapunerea acestor doua tendinte
contrarii_ale spiritului filosofic Tn pon-
deri variate si inegale Tn opera diversi-
lor_ginditori. Drept urmare, viziunea me-
tafizicd s-a cristalizat intr-un  limbaj
abstract specific ce include pe de o parte
concepte si structuri rationale, reconsti-
tuiri ale unor determinari existentiale,
altfel spus cu Tncarcatura cognitiva, iar
pe de alta parte contine abstractii, de-
ductii si extrapoldri_subiective, care pot
avea 0 anume consistentda, chiar justifi-
care logica, dar sint fie lipsite de obiect,
fie invalidabile. Ele formeaza planul si
limbajul speculativ al metafizicii.

Speculatia filosofica reprezinta o com-
binare sui-generis Tntre intuitie, imagina-
tie si ratiune, 1n care elemente viabile
se Tntrepatrund si se Tnvecineaza cu al-
tele ipotetice si arbitrare dind nastere la
configurari abstracte lipsite de Tntemeiere
explicativa, de rigoare logicd sau de
oblect. Ele au putut seduce In vacuumul
incipient al cunoasterii, in fazele lungi
de acumulare a unor cunostinte temeini-
ce, deoarece propuneau reprezentari Tn-
chegate asupra existentei, lar pe de alta
parte datoritd precaritatii instrumentelor
critice capabile sa dezvaluie limitele, ar-
bitrariul lor.

Constructiile speculative proprii _meta-
fizicii, cum este cea a pesterii la Platon,
nu se preocupa de veracitatea lor. ldeea
de boltd a gindirii platoniciene, aceea a
ideilor-esenta, din care se Tntrupeaza prin
medieri succesive toate laturile lumii,
transpune procesul de conceptualizare Tn

lan ontic fara nici un temei cognitiv.

esi include un moment real al fenome-
nologiei sI;_Jiritqui, ea este profund spe-
culativa. La fel principiul cartezian al
oogitoului, afirmare certda a_ rolului
esential al ratiunii umane, contine desi-

ur un important simbure de viabilitate,
ar. absolutizat in fundamentul unic al
metafizicii, transformat Tn criteriul de
referinta al fenomenologiei, devine arbi-
trar, speculativ, altfel spus, lipsit de n-
temeiere cognitiva.,

Tnsasi ideea paradigmaticd a metafi-
zicii, aceea a opozitiel _dintre spirit si
materie, are la o analiza atentd, in pofi-
da tuturor aparentelor, un caracter spe-
culativ. Fireste cd formularea ei poate fi
considerata astdzi inerentd Tn raport cu
stadiile  primare _ ale cunoasterii, dar
aceasta nu anuleaza caracterul ei eronat,
Tntrucit, asacumam mai aratat cu alte

rilejuri, relatia reala nu se stabileste
Intne spirit si_materie, ci intre om i
existentd, om si natura.

De-a lungul evolutiei sale metafizica
n-a renuntat la multe din conceptele si
ideile ce au germinat pe un teren evi-
dent depdsit, cu un pronuntat caracter

speculativ. Asa este de pilda ideea de
fiintd, considerata ca axiomatica de unii
filosofi, ca un dat ce se impune de la
sine, dar niciodatd determinata Tn notele
sale, impregnata la sustinatorii ei de o
ceata speculativa de nepatruns. Un aspect
al ideii, raportul conceptului de fiinta
cu cel de existentd, n-a fost scos din in-
certitudine nici pina astazi. Daca initial
unele .dintre aceste idei si concepte au
putut juca un anumit rol in afirmarea fi-
losofici, ulterior, odata cu evolutia proce-
sului general al cunoasterii, acesta s-a
estompat sau a disparut.

RIZA metafizicii ce se schiteaza
incd Tn secolul trecut este prin-

tre altele rezultatul descumpanirii ce
intervine Tntre planul ei cognitiv si cel
arbitrar, speculativ, ca si al imposibilita-
tii racordarii sale la dezvoltarea cunoas-
terii stiintifice. Metafizica speculativa fie
ca o ignora pe aceasta, fie ca tinde sa
si-0 integreze printr-o interpretare arbi-
trara. Elocventa este Tn aceastd privinta
filosofia lui Bergson cu spiritualismul ei
creationist, precum si metafizica heideg-
geriana cu viziunea ei despre stiinta si
tehnica. Inadaptarea metafizicii la con-
textul dinamic al cunoasterii a facut ca
planul ei speculativ sd devina predomi-
nant Tn ultimele doua secole, ca n inte-
riorul acestuia sd se extinda orientarea

spre irationalism. Acesta nu trebuie iden-
tificat numai_cu acele pozitii ce propaga
opozitia fatisa fata de principiul ratiunii
si fac apologia straturilor nerationale ale
subiectivitatil, deoarece Tn aceeasi arie
se Tnscriu si orientarile care fara sa con-
teste integral rolul ratiunii tind sa-1 di-
minueze, opunindu-i pretinse metode de
cunoastere nerationale, vizionare sau a-
pofantice, revelatoare ce se complac n
asa-zisul mister de nepatruns al spiritu-
lui, Tn care vad spatiul predilect al filo-
sofiei.

Departe de noi orice idee ca planul
speculativ_al metafizicii, de evidenta ex-
presie subiectivistd, n-ar trebui valorizat,
tn cadrul lui sint prezente intuitii, ima-
ini si sugestii care se cer decelate si puse
in lumind, care, intr-o diversitate de mo-
duri, au marcat evolutia culturii Tn an-
samblul ei. Limbajul speculativ ca unul
antropomorfizat este totodatd unul data-
tor de seama privind starile de spirit so-
ciale, culturale, umane, care evidentiaza
0 anumita sensibilitate de receptare a
existentei, a conditiei umane, a raportu-
rilor omului cu lumea. El este de ase-
menea important pentru_fintelegerea su-
biectivitatii, a mentalitatilor Tfilosofice
dominate de imaginar, ce-si iau propriile
Puncte de vedere asociative drept certe,
acind din ele expresia unor dileme, su-
ferinte sau aspiratii. Lipsite de veracita-
tea spre care tinde filosofia, ele ne intro-
duc 1n spatiul acelui demers Tn care su-
biectivitatea filosoficd nu reuseste s&
devina spirit obiectiv.

Ciocnirea dintre planul antropomorfi-
zam si cel dezantropomorfizant in arti-
cularea gindirii  filosofice traditionale
este alimentatd si de faptul cd ea este
expresia constientd si inconstientd a in-
tereselor  grupurilor  sociale. Filosofia
participa la constientizarea pozitiei cla-
selor, este o componenta esentiala a cul-
turii lor ideologice care concurad la con-
turarea constiintei lor de sine. Este drept
ca o face uneori, cind nu se refera ne-
mijlocit la interesele politioe, Tntr-un
mod indirect, Tntr-un limbaj metamorfo-
zat, simbolic, aparent lipsit de orice tan-
genta ou practica sociala. Acest filon este
antropomorfizant, subiectiv, deoarece el
legitimeaza _ interesele grupului pe_care
le” exprima starile “sale interioare,
valorile si reactiile lui, fara a investiga
determinarile lor obiective, semnificatia
acestora. Insertia sa in cogitoul metafi-
zic, meandrele abstractizarii subiectivi-
tatii colective apare Tn afarda ca un ras-
puns la freamatul istoriei, la undele si
ciocnirile sociale, starile de inadaptare si
dezechilibru, ale unui grup, Tn secolul al
XX-lea, odata ou formarea stiintelor so-
ciale, care devin terenul exprimarii in-
tereselor de clasa, expresivitatea sociald
a metafizicii nu dispare — asa cum lasa
impresia multi dintre_exponentii ei — cl
se opacizeaza, se Tncifreaza, ajunge mai
greu de patruns si dezvaluit.

Tngustarea planului cognitiv sl extin-
derea celui speculativ, pe fundalul dez-
voltarii rapide a cunoasterii stiintifice, a
pus tot mai mult sub semnul intrebarii
obiectul filosofiei, intentionalitatea sa fi-
nala de a fi o forma a expresivitatii spi-
ritului care cunoaste o prezenta activa
n spatiul adevarului. Jocul ideilor, aso-
cierea lor arbitrara, abstractizarea in
simboluri a subiectivitatii, claustrarea spi-

ritului in  sine, a Tnceput, Tnca de la
mijlocul veacului trecut, sd restringa aria
de cunoastere autenticad, obiectiva, a me-
tafizicii.

Tn acest cadru de miscare a filo-

‘I sofiei se situeaza ineditul reorien-
tarii el pe care o schiteaza opera lui
Marx, adevaratd metamorfoza a spiritu-
lui filosofic. Ea tinde sa ancoreze filo-
sofia Tn exclusivitate Tn spatiul cunoas-
terii, al adevarului si ratiunii conceputa
ca principala determinatie spirituala a
umanizarii oamenilor, societatii si a isto-
riei. Este astfel inauguratd regindirea
problematicii filosofice, de la modul de
a concepe determinatiile obiective si su-
biective ale omului Tn lume si pina la re-
semnificarea sa, elaborarea sensurilor, a
valorilor sale fundamentale.

Ne putem fireste Tntreba daca un ase-
menea mod de filosofare, cel al cantona-
rii in planul abstractiunii cognitive, nu
conduce la pierderea din cimpul refle-
xiei filosofice a subiectivitatii omului,
dar Tndeosebi a sensibilitatii sale, care
joaca un rol major Tn definirea orizontu-
lui lui existential, In desprinderea sem-
nificatiilor spiritului. O precizare ne
apare necesara Tnaintea unui raspuns ne-
mijlocit, aceea ca sensibilitatea participa
la multe din actele procesului de filoso-
fare, este prezentd Tn numeroase din vo-
lutele sale, acesta presupunind o sensi-
bilitate specificd, de mare diversitate,
pentru marile interogatii si dileme cu
rare este confruntatda existenta omului,

intelegerea locului si sensului  lui In
lume, Tn istorie. Se poate astfel vorbi de
o sensibilitaite filosofica metafizica, antro-
gpmqrflganta, care privilegiaza rolul su-
iectivitatii, face din demersul filosofic
expresia propriului eu, oa si de u.na_ de-
zantropomorfizanta ce-si supune starile
confruntarii cu  cerintele ~ cunoasterii
existentei, ale omului. Dupa cum se poa-
te afirma ca de-a lungul evolutiei filo-
sofiei s-a constituit o sensibilitate ne- si
antimetafizicd, pentru  care misterul
existentei se afla n interiorul ei si nu
dincolo de ea, iar cel al omului poate fi
descoperit Tn  tesatura determinatiilor
sale sociale si individuale, Tn dialectica
istoriei si a stapinirii sale. Daca unele
forme ale sensibilitatii metafizice accep-
ta ab ovo ideea unui tarim transcen-
dental de un fel sau%ltul, recunosc n
imaginatia arbitrard, speculativa T vi-
ziunea revelatoare, elemente certe ale
asumarii filosofice a lumii, cea ne- si anti-
metafizica le respinge fara echivoc in
masura In care nu se Intemeiaza pe nici
un dat viabil al cunoasterii, delimitin-
du-se de considerarea exercitiilor ludice
ale spiritului drept momente ale gindirii
filosofice, vede totodatda in reflexia in-
dreptatd asupra subiectivitatii un proces
specific al ratiunii cognitive menit s&-i
surprinda contradictiile si rupturile, po-
sibilitatile si limitele, dilemele si dramele
insolubile. o . R

Exista astfel nefndoios, revenind la n-

trebarea pusa  anterior, o sensibilitate
proprie filosofiei lui Marx, prezenta n
planurile mari ale constructiei, ca si in
raspunsurile sale, care desi n-a constituit
obiectul unor analize speciale, n-a fost
pusa explicit Tn evidentd, a exercitat o
certa influenta asupra culturii veacului
nostru, asupra careia ne vom opri cu alta
ocazie. Este adevarat Tnsa ca metafizica
s-a_ocupat Tn trecut si Tn secolul nostru
mai mult de articulatiile subiectivitatii
umane decit filosofia nemetafizica. Di-
verse si multiple sint cauzele acestei si-
tuatii, dar nimic nu_Tmpiedica filosofia
de ‘inspiratie marxistd sa-si dea masura
valentelor sale si Tn acest domeniu.
Descoperirea remarcabila a gindirii  lui
Marx privind ideologia grupurilor socia-
le ca falsa constiintd, ce arata ca forma-
rea constiintei include procese incon-
stiente cognitiv, insuficient explorata
pina astazi, reliefeazd cd ea n-a Ignorat
citusi de putin _subiectivitatea umana,
chiar daca n-a investigat sistematic pa-
lierele sale interioare.
_ Adevarul banal ca omul este o fiintd
intelectuala dar  si sensibila, dominat
frecvent de sensibilitatea sa, atrage, dupa
sine, necesara afirmare a filosofiei si ea
0 modalitate de rezonantd expresiva 1in
aceasta arie a spiritului. Este printre al-
tele directia sa reflexiva de fundamen-
tare a valorilor spiritului, a semnifica-
tiilor existentei. Asumindu-si acest cimp
de preocupari, filosofia marxista o face
cu mijloacele sale, filtrarea fenomenelor
sensibilitatii prin structurile cunoasterii,
situarea_lor n contextul social, cultural
si individual, —decelarea modificarilor_si
solicitarilor ei contemporane, a _ciocniri-
lor si traumelor provocate de ignorarea
sa Tntr-o_lume marcata de un Tngust_spi-
rit pozitivist, care n-are timp sa se
opreasca asupra sensurilor vietii omului,
a diversitatii acestora. Apropierea pro-
blematica nu va sterge diferentele esen-
tiale dintre acest fel de abordare si cel
al metafizicii, deoarece nu se va trans-
forma intr-un demers dominat de fluidi-
tatea starilor sl vicisitudinilor sensibili-
tatii, de refuzul identificarii izvoarelor
lor sociale si culturale, al gasirii puntilor
de oomunicare Tntre orizontul tumultuos
al sentimentelor si cel lucid al ratiunii
integrale, adine deosebitd de cea poziti-
vista.

Altfel spus, oricare ar fi aria tematica
a filosofiei ea trebuie sa se mentind ca
expresivitate a spiritului Tn spatiul ade-
varului, a cunoasterii rationale, a expri-
marii  dezantropomorfizante.  Filosofia
Tmbina doua ipostaze esentiale de a pri-
vi omul, de a reflecta asupra lui, cea Tn
care-1 vede dinafara lui, prin distantare
de el, si aceea, ce o completeaza pe cea
dintii, de a-1 vedea din lumea sa inte-
rioard. Pentru a nu cadea Tn unilaterali-
tatea ignorarii subiectivitatii umane sau
Tn aceea a absolutizarii sale subiectiviste,
cele doua ipostaze trebuie sa se Tmbine
Tntr-o perspectiva unitara ce reconstituie
reteaua determinarilor omului. Tn acest
fel filosofia marxistd contemporana poa-
te sa-si aduca contributia sa mult astep-
tatd la faurirea unei sensibilitati ne- si
antimetafizice, care se poate Tintilni cu
liniile de miscare a spiritului de cunoas-
tere, fundamentul cert al umanizarii cul-
turale si etice, al sedimentdrii unei con-

stiinte de sine dezalienante.
Radu Florian



Arta s-a indragostit de tntimplare,
iar intimplarea de arta.

AGATHON apuci ARISTOTEL

E la Oervantes Incoace sl pand
azi, dod dinitotdeauna, marele ro-
man pune in discutie acutele
\ probleme ale existentei, destinele
particulare Tn asa fel incit s& implice si
destinul coJectivitatii, daca nu chiar des-
tinul omenirii Tnsasi. Cazul particular,
Hnltimplarea” au fost ridicate la cel mai
inalt grad de generalizare datorita artei
sare adesea folosea nu numai cotidianul,
dar si exceptionalul sau mitul ca instru-
ment si sursa de inspiratie. In construc-
tia epicd _libera substanta romanului
apare cu timpul tot mai des ascunsd si
tot mai des ne intrebam, la noile aparitil,
ie ce consideram si aceasta opera ro-
nan, cand ea pare sa infirme toate con-
»ptele anterioare ? Sa nu mai fie vorba
ie roman, ci de o supraspccie literara,
ie ,texte”, de documente inventate (saiu
ruteniice), fantasii in prozd, mituiri mo-
torine 1 Tn teorie totul se poate, In
rractica literara Tnsa 'termenul revine cu
ncapatinare si marile opere ale epocii
?a care o traim tot romane sint.
Despre prozatorul CINGHIZ AITMA-
fOV se poate spune (folosind o compa-
matia elementara) ca a aparut in litera-
ura ca o stea: nuvela sa Geamilea
1958), care cunoaste In limba franceza,
le exemplu, sapte editii, a fost numita
ie. Louis Aragon ,cea ma> frumoasa
«»veste de dragoste din lume dupa Ro-
nco si Julieta”, Operele prozatorului au
ost traduse Tn zeci si zeci de limbi, Tn
omana fiind cunoscute aproape toate
artille sale, primite calduros de cititori
i comentate generos de criticd (Valeria
'ristea, Tatiana  Nicolescu). Nouil sau
oman. Esafodul, ne Tndeamna nsa la
ioi reflectii asupra artei sale.
Formula prozei aitmatovlene tindea,
ind la pc-nulitima sa carte, O zi mai
unga decit veacul (1981), la structura
ovestiril sau a nuvelei atnplfflcate, mai
ine zis gravita Tn jurul microromanu-
ii. Unele din operele sale se Tncadreaza
isor, ,,dupd reguli”, Tn specia literara a
uvriei (de exemplu Defileul si Ochi de
amila), altele se apropie mult de roman
VVdio, Floare galbend), altele devin
n fel de micro-romane exemplare
Primul Tnvatator. Ogorul mamei). Obis-
uiti cu faptul cd romanul poate Tngloba
avele, mai mult, cad el poale fi consti-
lit dinrtr-o ,serie” de nuvele, ne-am
imiliarizat si cu gindul ca situatia in-
ersd este imposibilda, cel mic nu-lI poate
mprinde pe cdl mare. Numai cd Cehov.
itr-o proza de citeva pagini, cuprinde
arca integrala unor _destine umane si
poca lor, condenseaza romanul Tn ou-
atd. Depistarea acestor structuri devine
modalitate  operationala, o cale de
sees sigura spre universul operei, spre
/ta scriitorului. La Cehov, dominante
«min noile structuri nuvelistice create
rin amplificarea/potentarea celor vechi
.prin subsumarea altor genuri-specii. Im
izul lui Aitmatov, drumul de la nuvela
| roman era previzibil.  Nuvelele lui
Mitineau repere, piste care duceau ihe-
tabiil Tn aceasta directie. Esentiale pen-
u opera lui s-au dovedit tocmai aceste
asaturi specifice si nu aillte laturi ale
- care erau mai ,la vedere". Astfel, eri-
ca Tncadrase cu precadere opera scriito-
iluii Tn ,specia prozei lirice”. Proza
ticA sau poetica exista, bineinteles,
urd sa fie Tnsa o specie literard ci o
Uitate posibilda a unei anumite proze, sl
<t« intr-adevar o dimensiune reala a
eratiei aitmatoviene, dimensiune care nu
a dovedit Tinsa, Tn perspectiva, determi-
nnltd.  Afectivitatea caldda, luminoasa,
tezia sentimentelor apartinea Tn princi-
il nu povestitorului, eului auctorial, ci
mii prezentate, deci nu avea calitate
ticd. O acuta stane confliictuaila trainsfe-
poeticuil Tn sfera epicului. In Vaporul
b structura aristaliin-poetica, un stil
urzicai de suprema armonie serveste
-ocaroa unui destin tragic obiectivizat,
stasait de narator, Mergind pe acest

.operele anterioare.

Romanul lut Aitmatov

drum, reusim sa identificam motivatiile
creativitatii aitmatoviene.

EPUNEREA 1n drepturi a proble-
Rmelor majore ale existentei uma-
ne reale, fara limitari dogmatice,
a servit, drept o

sociologizante, €
pentru scriitorul

platforma do lansare

sovietic. Este suficient sa amintim ca in.

perioada debutului, si nu .numai atunci,
Aitmatov trebuia sa Tnfrunte niste con-
cepte estetice normative care repudiau
tragedia (cu exceptia unor forme ale ei

apropiate de eroicul social, mai_ precis
identificabile cu eroicul) din literatura
sovietica. Mergind oarecum in paralel cu

Suksin, Rasputin, Astafiev, Trifonov,s.a.,
drumul lui Aitmatov se interfereaza cu
drumurile lor, dar se si separa. Una. din-
tre marcile -uiniveirsuihit sdu artistic este
spatiul etnic-cultuira-1 — cel national Kir-
ghiz si kazah si, fara indoiald, utilizarea
Intensiva a mituilui. Opera aitmatoviana
isi are radacinile intr-o cultura populara
nationalda multiseculard, se hraneste din
aed inepuizabil tezaur folcloric caruia ii
apartine sl epopeea Manas. Dar nu folo-
sirea elementclor folclorice sau a legen-
delor ca atare a devenit definitorie pen-
tru arta sa, ei mitul ca instrument, ca
modalitate de exprimare a propriei Vi-
ziuni asupra lumii. B

Mitul — prin implicarea totiimplart.l, <
evenimentialului si a  imaginarului
ane si finalitatea cunoasterii intuitive,
permite creatorului sa patrunda in sfe-
rele necunoscute inca ale realitatii. For-
me ale hermeneuticii stravechi, miturile
pun omul fatd in fatd cu natura, cu
tainele vietii, dar dau si un anumit ras-
puns la intrebarea privind sensul exis-
tentei_umane. Deci repundnd Tnca si Tnca
0 data ,,problemele blestemate” ale exis-
tentei, creatorul modern se sprijina pe
mit atit in planul ideatic rit si Tn cri pur
artistic. i .

Ultimul Aitmatov, pentru cititorul ro-
man, este reprezentat de O zi mai lunga
decit veacul — un roman de anvergura,
specific aitma.tovi.an si totusi, diferit de
Accentele lirice se
ascund, pe primul plan apare proza
vietii, bainalifl, conditiile vrajmase exis-
tentel, Tnfruntate totusi de cei ale caror
destine sint marcate de asumarea demni-
tatii umane. Eroul principal, feroviarul
Edighei Burannii, uat dupa starea sa
sociala ar fi putut fi clasat drept un ,,om
marunt”, umil chiar, dar 01 apartine
caracterologic tipului dirz sl tenace, ca-
pabil sa infrunte in numele identitatii
sale de om si de kazah nesfirsita si indi-
ferenta stepa, izolarea, birocratia.,,

De o moderna constructie epica, actiu-
nea romanului se desfasoara .pe citeva
planuri. Memoria, destainuirile eroilor,
ne ofera si protoistoriile lor (aduse prin
desfasurarea epica Tn prezent), permitand
cuprinderea destinelor individuale, na-
tionale si ale speciei umane 1.n totali-
tatea ei prin tripla dimensionare tempo-
rala : prezentul, trecutul si viitorul. Ca
si la Joyce, Tn Ulise, actiunea propriu
zisa cuprinde evenimentele unei singure
zile de-a lungul carei Edighei Tsi Tinmor-
miinteaza prietenul decedat in ajun, lo-
vtndu-se de interdictia de a folosi cimi-
tirul stramosesc pentru a nu .periclita
securitatea cosmpdromului. Ritmul lent
al evenimentiaiMui de suprafatd prezen-
tat cu detalil cind plastice, clind prozaice,
este dublat, mai bine zis potentat, la
nivelul structurilor _de adineime prin im-
plicarea  desfasurarilor existentiale, a
destinelor. Povestirea, formal obiectiva,
clasicd, se transforma, datorita utilizarii
stiMui indirect liber, Intr-una modarna,
impliri.nd  multitudinea  perspectivelor
narative, unghiurile de perceptie ale
diferitelor personaje, inclusiv ale crior
zoomorfe sI mitologice care se afla ciind
in centrul Tntdmplarilor de moment, rind
la periferia naratiunii.

Roman multidimensional, O zi mai lun-
ga decit veacul isi instaleaza din primele
pagini planurile sale narative si tempo-
rale interferente. Planul viitorului se
inglobeaza in prezent si prin aceasta
linia de science fiction — distrugerea pla-
netei Tndepartate Limanul (simbol al
Veacului de aur al omenirii), din cauza
confruntarii stupide a supraputerilor n
cadrul programului comun Paritct — se
transforma din anticipatie Tn avertis-
ment. Stepa, locul actiunii sl adevaratul
~personaj” aii romanului, e vazuta mai
iutii de o vulpe flamanda, cautind dispe-
ratd hranda Tn apropierea caii ferate, si
abia apoi de om, de eroul aruncat in-
tr-un canton la sute de kilometri de
marile centre .civilizate. /Referirile la spa-
tiul actiunii sint pline de sugestii sI o
simpla comparatie a caii ferate cu meri-
dianul Greenwich deschide Tn structurile
epice orizonturile universului, anticipeaza
operatiunea cosmonautica ,,Obruici”. De-
numirea ,Obruci”, regasita in stratul
fantasticului, ne trimite la motivul literar
central al cartii — memoria — depozitar
si fundament al sentimentului de liber-
tate, demnitate si identitate  proprii
omului —, desfasurat in toate straturile
romanului.

Dimensiunea de bazd a romanului,
stratul real psihologic in planul prezen-
tului_se constituie prin concentrarea ac-
tiunii Tn jurul ritualului Tnmormintarii,

evenimente Tn care Edighei se dezvaluie
ca om cu o memorie acutd, antipodul
Tnstrdinatului. Acest om, cladit aparent
numai din bun-simt, se dovedeste capabil
de mari pasiuni, este dominat de dorinta

Tngé‘mpremé a cunoasterii luimii. Dealtfel el

nclke si s lupte. In planul trecutului, pur-
tatorul motivului memoriei este _un cole
si confrate al lui Edighei care, In timpu
razboiului, a ajuns in lugoslavia, iar n
perioada grelelor incercari din anii ’50.
a cazut victima represaliilor numai pen-
tru cad Tsi_scria memoriile sub titlul Ca-
ietele unui partizan.

Motivul memoriei, al asumarii propried
identitati si 'demnitati umane se Tmpli-
neste_cu o mare forta_artistica prin di-
mensiunea sa mitologicd. Diintr-un singur
vers din Manas, imaginatia lui Aitmatoyv
creeaza legenda istorica despre mankurti,
prizonierii transformati de cotropitori n
robi docili, frustrati de memorie ou. aju-
torul unui procedeu de o ferocitate cum-
plita_: mutilarea creierului, cea mai_grava
crima Tmpotriva naturii umane, caci un
mainkurt era in stare sa-si ucida propria
mama, sa uite numele tatalui sau. Suda-
rea celor trei straturi ale romanului ca
si a planurilor temporale se realizeaza im
buna parte tot cu ajutorul motivului me-
moriel, de data aceasta prin rolul lui
constructiv : ceea ce 1i permite autorului
sa foloseasca principiul montajului, ala-
turdnd evenimente paralele Tn timp si
spatiu prin alternarea segmentelor fara
vreun liant epic tradittana, cauzal.

ENTRU cititorul de limba rusa sl
(oa si de alte citeva

kirghiza
limbi), ultimul Aitmatov se intituledzle).

fu>ndaln< unei stari de conflict latent cu
cri depersonalizati de vodca, Tnchistati si
inetficienti, prabusirea lui. Boston  se
produce In_situatie extrema, din greseala
celui haituit. Tntamplarea, cazul, acciden-
tul joaca aici un rol important, ca si In
tragedia antica. Exceptionalul este Tnsa
solid Tnfipt in realitatea psihologica, so-
ciala si nationala a personajelor evocate,
in modalitatea unui realism care recurge,
cu egala cutezanta, la imaginar si banal.

Violenta gratuitd, inumana, apare stig-
matizatd Tn nuvela intercalata, ,legenda
gruzind”, in rare tragica eroare a violen-
tei inutile (executarea unor contrarevo-
[utionari Tnvinsi) e proiectatd Tn lumina
calitatilor umane si nationale comune,
extrapolate Tn céantecele = populare. Ro-
mancierul militeaza pentru primatul va-
lorilor umane generate — temelia des-
tinelor individuale, finalitatea dezvoltarii
istorice.

Structura romanului urmeaza niste linii
si_reliefuri distincte. Principiul monta-
jului devine operational numai pentru
segmente mari, chiar parti ale operei (ca
si la Tarkovski in Andrei Rubliov). In
organizarea romanului, rolul de domi-
nanta Ti revine motivului literar ca uni-
tate structural-ideatica faurita tot din
materialul epic, dac nu. dupa criteriile
linearitatii discursului, ci dupa conjunctii,
asocieri, juxtapuneri libere. Rolul recu-
rentei in vederea constructiei unor ima-
gini simbolice ipostaziate devine impor-
tant ca si Tn compozitiile muzicale (in
expozitia romanului precum n preludiu
sau uvertura sint evocate in nuee
motivele desfasurate iin  partile princi-

Esafodul. Romanul a starnit o adevarat®pre deosebire de Bulgakov si Marquez,

furtunda atit Tn rindul cititorilor _ (in
general entuziasmati) rit si al criticilor.
Socul s-a datorat, credem, cuprinderii si
mai largi, a unei problematici majore,
acute, dar_si unor optiuni privind for-
mula artistica. Principiului izvor al nedu-
meririlor, pind la urma, l-au constituit
tocmai mutatiile care au avut loc Tn
limbajul romanesc, cu deosebire cele ce
privesc sfera mitologica® exceptionalul,
polaritatea, paradoxul...

Atit ideatic cit si sub raportul formu-
lei artistice, Esafodul continua linia ro-
manului_anterior, dar aduce si _ceva
substantial nou Tn ambele directii. Tona-
litatea grava, prevestind tragedii, se
instaleaza chiar din primrie fraze ale
romanului. Cititorul ar fi putut fi contra-
riat de faptul ca natura, cu_care «mul-
se gaseste Tn fiecare clipd fata In
fatd, este reprezentatda comprehensiv de
o familie de Iu‘pi, dar unghiul de vedere
e atiit de revelator incit el nu-si .poate
refuza comunicarea cu textul. Se re-
curge de fapt la exceptional : extermina-
rea fara ratiune chiar si a fiarelor dis-
truge echilibrul firii. Istoria familiei de
lupi constituie unicul cadru epic global
la nivelul Intregii opere cu alti eroi prin-
cipali si joacd un rol hermeneutic, extra-
vertind legile implacabile ele naturii, legi
a caror Tncalcare pericliteaza Tnsasi exis-
tenta omului.. Tn spiritul_polarizarii sen-
surilor si al paradoxului, lumea lupilor
se Tnzestreaza din interior cu valori etice,
evidentiind lipsa acestora la oameni, kt
«numiti oamend. Paraleld, rar_interferenta
cu alte trame Tn primrie parti, istoria
familiei de lupi si, legat de ea, locuirile
actiunii, Tncadreaza trei microromane. Tn
centrul primelor doua se afla un erou
nou si insolit, Avdei Kalistratov, fost
student, exmatriculat dim facultate, cola-
borator al unui ziar de tineret. Un Don
Quijote naiv si generos, ri Tsi asuma
responsabilitatea pentru soarta oamenilor,
entru viata. Are ceva din printul Mfs-
in si continuda parca drumul lui_Aliosa
Karamazov. Inspdimintat da  flagelul
narcoticelor, ri vrea sa mobilizeze opi-
nia publica ; pentru a culege date se
infiltreaza Tntr-un gruip de ftra.ficantf cu
anasa (un fel de marihuana, canepa sal-
batica din savana kirghiza), Tncearca sa-1
convinga pe membrii bandei sd renunte
la raspandirea viciului, dar este eliminat
si_numai Tntamplarea face sa supravie-
tuiasca. A procedat ca si ,.ciudatul gali-
lean" care, di.n orgoliu, n-a vrut sa re-
n.unte la citeva fraze pierzindu-si viata.
Apar repovestite soenriie. premergdtoare
rastignirii lui Hiristos, dialogul acestuia
cu Pilat din Pont. Minat de sentimentul
dragostei pentru o femeie, in al doilea
miaroroman, Avdei se reintoarce in Kir-
ghizia, se angajeaza, pentru un céstig
ocazional, intr-o echipa de vinare a anti-
lopelor din stepa Moiunkum si, dandu-si
seama cd este vorba de o exterminare,
de distrugerea unei mari rezervatii natu-
rale, se Opune sefului Ober Kandalov,,
ridicat la acest post din lumea interlopa.’
| se aplica o pedeapsa : este legat eu
franghii de crengile unui copac uscat,
supliciu la care nu rezistd si moare.

In al treilea microroman, in centrul
atentiei se gaseste un sef de brigada,
Boston, un om cu picioarele pe pamint,
caracter robust, dotat si tenace. Si toc-
mai lui trebuite sd i se Tntimple nenoro-
cirea. Fruntasul fruntasilor Tn munca.
Boston este tinut Tn sah de un condu-
cator marunt, om al dogmelor abstracte,
care Tl Tnvinuieste de mentalitate bur-
gheza pentru ca preconizase luarea in
gestiune a pasunilor de catre brigazi. Pe

la rare mitologicul se infiltreaza lilber in
contemporaneitate, se confundda cu coti-
dianul, la  Aitmatov stratul mitic  Tsi
pastreazd identitatea., iar cel ireal-
psihologic si actual isi dezvaluie dimen-
siunile noi prin raportare, prin comple-
mentaritate. O percutantd  constructie
epica, Esafodul rezista si prin eficaci-
tatea mitologicului, chiar daca aici, Tn
detalii, observam o insuficienta integrare

a legendei biblice — la care s-au referit
si prozatorul Ales Adamovicl si criticul
. Anastasiev- — si redundanta unor
idei misti.oe la nivelul personajului.

A-oaste partiale neifmpliiniri sint ,,repara-
ble" pentru ca textul publicat a fost
calificat de autor intr-u>n interviu ca o
varianta pentru foileton.

Dupa o lunga dezbatere, critica_a
constatat ca la inceput n-a fost la inal-
time, fiind derutatd de o noua modalitate
artisticd, de o noud gindire. Ceea ce a
fost numit liipsa de stil si compozitie
amorfa sint tot mai mult recunoscute ca
procedeu .si structurare originald. Citiva
critici, printre care E. Surkov, V. Oskot-
ki, L. Mkrtcian, si-au reabilitat breasla
ounientind cu patrundere romanul in
contextul actual al literaturii sovietice si
universale. S-a subliniat caracterul ,de
strigat” alt romanului, autenticitatea tra-
gicului, plasmuirea unor figuri de necon-
testat si alte calitati care vin sa explice
forta magicd a operei asupra publicu-
lui.” Intr-adevar, este vorba de victoria
unei forte creatoare exceptionale, de o
arta capabila sa fie un vox humanitalis,
de triumful unui realism deschis profun-
zimilor, spiritului de observatie si anali-
zei, diurnului sl imaginarului.

Esafodul pare a fi un_ fenomen literar
de Importanta caruia .Tnca nu ne dam
seama. Eroii tragici ai lul Aitmatov
Tntaresc crezul nostru i,n bine si Tn viata
in pofida amenintarilor de toate zitole.
Amenintarile iau amploarea unui apoca-
lips, «pune scriitorul, barati-le drumul,
salvati-va existenta.

Albert Kovacs

Statuia fondatorilor orasului Kiev
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Svetlana FLORINTEVA

Socul de toamna

De-atitea ori orasul meu prefira
de-atitea ori, cu tainic, suav glas,
ca pentru tine incd mai respira
cind podurile de la mal s-au tras...

De-atitea ori in piatra-i un ecou
ingindurat vibrind ca pentru tine

ti ploaia cadentind cade - cadou -
pe geamul cu inchipuiri straine.

Sint zari zicind de avionul tau

azi toamna cu minciuni peste cetate
te-aduce, ti te smulge : bine-rau,
femeie cu orgolii repetate...

Daca revii : ma voi preface, dar,
in jocul toamnei : - calea-indarat -
s-a stins demultitor din calendor,
o, ies in drum - ti parca nu te vad -

Rasar minciuni — cu liniste, la sold...
intoarce-te, al razei cavaler, -

suride-mi fals, reda-mi acel imbold -
sa fiu la fel, ti sa-ti surid, sd sper...

O clipa de taina

Exista o clipa, o clipa anume

cind spatiu ti timp se devora, feline,
o clipa de taina, simbol nestiut,

cind universul se-nchide in sine.

Trec gesturi Tn umbra, sint pasii
reverberati de-o bizara senzatie ;
ratdcesc pe strazi nestiuta, straina,
acompaniatd de-o dulce dizgratie.

Catre zi redeschid amintiri

ca lucruri fragile care mai zac

intr-o veche-ncapere : de-acolo se isca
fantome fugind din alt veac...

Fotnesc umbre ale celor uitati,
durata e prinsa in gol de statuie :
revad ca intr-o veche oglinda

un chip care-a fost, care nu e—

Din lirica sovietica

Calatoria
,,Petersburg, Thca nu

vreau sa mor..."
O. Mandelstam
..Leningrad, inca nu
vreau sa mor..."
(Din Cintecul Allei Pugaciova)

Ploaia-n ritmul ei cel monoton
misgalea ciudat un geam pe cind

ma gaseam in acel mic vagon
peste-ntinsuri strasnic galopind.

Ca fantome dinspre departari
scapara lumini ti se destrama —
mi puneam atitea ntrebari
oglindindu-ma in geam, cu teama.

Trenul alerga dement in ceasul

cind spre lume iardsi ma incumet ;
izbucni atunci navalnic glasul

Allei Pugaciova - ca un tunet.
Secolii se-nvalmatesc vapaie
cintecul ne-atinge, ne-nfioara

visul cu durerea se-ntretaie

ies acei ce n-au voit sa moara.

Ce-a fost ieri devine-acum pe dota
co-ntr-o repede nespusa ruga
renascind prin linittea pradata
pe cei printi in nemiloasa fuga...
In roméaneste de

George Chirila

V. B. Scerbakov - Peisaj

lulie NEM’'ROVSKAIA

H *

Un lup roade un mar. Cam asta-i
viata mea
in care un an intreg a bintuit iarna.
Acum a venit primavara. De-abia
fumega ziua,
ti noaptea visez din nou mere,
iar diminetile fereastra-si clatina
barbia
trimitind un salut tigailor nespalate,
ti cerului ti pamintului si razelor
de soare.
Relatiile dintre lucruri ma-ngrozesc.
Si ca ti cum n-at fi de douazeci
de ani pe pamint
cu un strigat uimit ma nasc
in dimineata asta

Lupul roade un
mar |

trezindu-i pe toti :

Arta portretulul in portret

DEEA de simplitate asociata ope-
rei lui Vii Lipatov_este o falsa
problema. _Profunzimea, bogatia
semnificatiilor, perceperea exis-
tentei Tn toatd complexitatea ei sint doar
citeva dintre atributele valorice ale pro-
zei sale. Atasat teoretic de structura nou-
lui roman, Lipatov face parte dintre scri-
itorii care au cautat sa Tmbine elementele
traditionale cu noua viziune romanesca,
fundamentind bazele unei orientari —mo-
derne, cu un larg eoou Tn spatiul litera-
turii sovietice. Mai putin cunoscut citito-
rilor romani. Vil Lipatov debuteaza Tn
1956 cu proza scurtd, afirmindu-se apoi
rin nuvele si romane. Din opera lui au
ost traduse In ultimii ani doua romane :
Un detectiv rural (1968) si Asa sfirsi po-
vestea lul... (1980). Recent, Editura Uni-
vers ne-a oferit o noua traducere, de alt-
fel ultima lucrare a scriitorului, romanul
Igor Savvovici.

Vil Lipatov este statornic observatiei di-
recte si, In acelasi timp, wn contemplativ,
in plan psihologic, investigatia din roma-
nele sale este constituitd din elemente
formativ-particulare. Un atent observator
al cauzalitatii directe. Tnoepind de la oom-
plexul relational social-uman si pina la
epuizarea actiunii de cunoastere, indife-
rent de rezultatul ei, Lipatov a_ creat
destine puternice, constitutive prin me-
sajul_narativ elaborat. Totusi opera lui nu
are in ansamblu o consecventa valorica,
in numeroase cazuri, analiza se compli-
neste partial prin elemente caracterolo-
gice disparate, uneori uitate Tn dorinta de
a materializa o idee sau o tema. Ceea ce
ramine, Tnsa, ca structura de baza este at-
mosfera, unitatea de sugestie prin care
exceleaza descrierile succinte, aproape
punctate, amintind de realismul cehovian,
surprinzatoare prin particularitate. Aces-
te, am putea spune, interventii Tn naratiu-
ne primesc prin oontext o semantica noua,
implicitd. Perfectarea stilului, maturita-
tea analizei psihologice si cunoasterea

adinca a elementelor de baza apartin, fa-

* Vil Lipatov — lgor Savvovici, Editura
Univers,-1987, trad. Georgeta Timcu.

rd Tndoiald, acestui ultim roman al s&u,
Igor Savvovici. B =

Cartea debuteaza cu o scena semnifi-
cativa. Eroul principal Tsi viziteazad tatal
necunoscut. Scurta secventd introductiva
formuleaza deja mesajul cauzal. Tn actul
descoperirilor “succesive, lgor Savvovici
traieste momente unioe — declansate de
intimitatea locului, a peisajului, a_casei,
a obiectelor oe-1 Tnoonjoara pe _ batrinul
parinte, —, atmosfera ‘unei copilarii pe
care o simte acum doar prin  senzatii.
Contemplatia eroului Tn_fata acestor con-
fuze stari fundamenteaza_initiatic o adin-
cd investigatie psihologica. Astfel, analiza
se adinceste treptat, plecind de la fapte
aparent banale, atit de comune eroilor
gart,u,é)lna la actiuni cu semnificatii_ ma-
jore. Starea de ,,imponderabilitate n ca-
re se afla lgor Savvovici conferd _situa-
tiillor un sens nedeterminat, aproximativ.
Personajul nu are capacitatea de decela-
re, iar identificarea cu_un mod existen-
tial dat este liniara, indiferent cit de gra-
ve ar fi transformarile ulterioare. Echili-
brul moral al eroului se stabileste abia la
sfirsit — prin decesul parintelur —, argu-
ment Tn care functia initiaticd Tnceteaza
prin context.

Caracteristic scrierilor lui Lipatov este
contextualizarea succesiva a temei prin-
cipale. Eroii nu sint aceia care determing,
ei sint rezultatul acestor determinari. in
viata lui Igor, do exemplu, apar si dispar
oameni care indeplinesc un rol prestabi-
lit. Ei apartin deopotriva timpului con-
cret ca si celui marturisit. Individualita-
tile Tncadrate aici, cu toate variatiile de
imediata temporalitate, 6Int caractere
propriu-zise care apar Tn momentele opor-
tune si inoportune, care se expli-cd si oa-
re fixeaza o relatie directd de cunoastere
si constituire. Ei reprezintd, in plan se-
cundar, momentele de elaborare si ana-
lizd. Tabloul uman persista prin indivi-
dualizare si nu prin generalizare. Tehnica
portretului Tn portret aminteste de scrie-
rile lui Baklanov, Tn situatia Tn care prin
viziunea unui singur personaj (sau a mai
multora) se deruleazda un Tntreg scenariu
in strinsa dependenta cu functia narativa.
latda un exemplu ; portretul mamei Ele-

na Platonovna. 1l aflam din caracteriza-
rile fiului ca si din acelea ale oamenilor
care au cunoscut-o. Personajul exceleaza
printr-un deosebit simt al ~ cunoasterii,
avind oapacitatea die & actiona si reac-
tiona Tn cele mai diverse situatii. Medic
de profesie, ea intruneste trasaturi ce se
constituie  prin_ intransigenta,  reactie
spontand, uneori exploziva, instinct per-
cutant, autocontrol permanent oe nu ac-
cepta echivocul. Singura slabiciune Tnsa e
unicul ei fiu. Dragostea oarbd, aproape
egoistd, determinda o Tnlantuire de gre-
seli pe care copilul le intelege si nu le
condamna. De altfel, ea ramine pentru
bdiat — si nu numai pentru el — exem-
lul suprem, un continuu model de viata.

oate nu gresim dacda afirmam cd este
unul dintre cele mai izbutite portrete fe-
minine din literatura sovietica.

Vorbind poate prea mult despre la-
tura analiticd a cartii, nu trebuie sa
raminem cu impresia unui studiu psi-
hologic adincit pina la cele mai neba-
nuite detalii. in fond, Vil Lipatov este
un contemplativ.  Filonul liric, desprin.3
mai ales di pasaé'ele descriptive, intre-
rupe elaborarea iscursului, dind curs
unor noi semnificatii. Atasat sufleteste
de locurile natale — tinutul siberian cu
relieful, cu clima, cu oamenii lui —, el

contureaza un univers propriu, un spa-
tiu familiar bine cunoscut. Natura de-
clanseaza Tn sufletul scriitorului  neba-
nuite ecouri lirice. Chiar personajul sau
— un inchistat, un neacomodat si un om
atit de dificil — se deschide in fata na-
turii, aproape ca se dezlantuie, poeti-
zind privelistea careia i se ofera. Pe tot
parcursul romanului, Lipatov precizeaza
locurile actiunii precum un pictor fun-
dalul unui tablou : ,,...printre ramasitele
padurii Tungus, pe un delu.sor plan, se
ivi ca o farfurioara strdlucind Tn soare
noua asezare pentru plutasi... farfuri-
oara avea un chenar albastru pentru ca

In fata pinilor, Tnconjurind-o parca
anume, cresteau  renumitii brazi al-
bastri". (p. 140)

Finalul cartii nu dramatizeaza. Rezol-
varea situatiei prin imprevizibil reasea-

Alexei PARSIKOV

fntunecata-i cauza dar transparenta

e sticla transparent e ti latul

ca un sarpe incolacindu-se pe fata
de masa

vestea e Tncheiata ti univoca.

lar aici unde raul s-a adunat

in miezul invidiei

ca osul bazinului

se clatina marea

luminoasa si candida,

inflori papurisul in noaptea

de sinziene, Tnabusitoare ti umeda,
sub usa pipaiau profitorii
iar tu invirteai in mina cheile
unei clante de hirtie.
De la cerneala neagra greceasca
pind la penele pestrite ale Romei,
de la cerneala neagra a lui Puskin
pind la a noastra, anonima,
marea ridica-n coarne,
in vocea de trimbitd a midiilor,
perlele cuvintelor repetate,
intr-o variantd preschimbata,
cind ca o simpla muzicuta
zburind deasupra tarmului,
cind precum groaza — Tnnebunita
in subterana reactiei nucleare
raspindindu-se pe sine.
Fara patimile lui Moise
din zbor se intaresc apele
incremenite in toatd masivitatea lor
precum in ghipsul cenusiu al vitezelor
amnezia libertatii.
Chipul tau. conventional ca bambusul
ca un alfabet auzit prin zid,

pe degeaba

a fost zvirlit in vechiul cerc

al fricii,
ti incepu dintr-odata sa miroasa
a ghitara arsa.
Si tu zaceai pe malul apei, linga
padure.
Si marea nu zice nici pis.
Chiar cerul e reversibil.
in romaneste de
Maria Dinescu
b

za oarecum lucrurile. Totusi acest rela-
tivism aparte reclamd o viziune mai
nuantatd a unei realitati dinamice, spon-
tane, compter, renuntarea la un punct
de vedere pe deasupra oamenilor, im-
plicarea efectiva a eariitorului Tn nara-
tiune.

Dar mai exista Tnca ceva. Interpret al
«spectacolului uman, Vil Lipatov prin tra-
valiul sau reuseste sa desprinda cititorul
din modurile comune de gindire spre o
eliberare care se constituie, fara Tndoia-
1a, ca un reflex al comunicarii. Scriito-
rul simte nevoia realizarii unei legaturi
permanente, reciprocitate ce se va afirma
prin ,nevoia ca lucrurile sa fie absolut
clare”. Ca "atare, structura analitica din
roman, ca mod anume de expresie, nu
poate renunta la nimic din ceea ce este

esential. ~ SI «sumindu-si  aceasta ras-
pundere, Vil Lipatov poarld cu el, tot
timpul, problemele ce iradiaza asupra

Tntregii sale personalitati.

Tn ceea ce priveste editarea cartii dorim
sa apreciem traducerea exacta realizata
de Georgeta Timcu, care a stiut sa re-

zolve problemele de limba, gasind echi-
valentul roméanesc cel mai  apropiat.
Totusi o obiectie ramine de facut. Cre-
dem ca este nevoie ca fiecare aparitie
valoroasa dintr-o literatura strdina sa
fie Tnsotitd si de un scurt aparat cri-
tic, cu date biografice si literare. Este
un lucru cu atit mai necesar, cu cit un
scriitor, fie contemporan sau nu. e mai
putin cunoscut  (sau deloc) de publicul
cititor roman.

Alexandru Calmacu
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LUMEA PE TELEX

Plecind de la

= De o primire exce-
lenta din partea publicu-
lui si a criticii de spe-
cialitate se bucura noul
film semnat de James
Ivory, Maurice. Regizorul
a ramas, deci, fidel pro-
misiunii facute acum doi
ani de a Tncerca o ecra-
nizare a_tutuiror romane-
lor.  scriitorului . englez
E.M. Forster, prima rea-
lizare Tn acest sens fiind
filmul A Room With a
Wiew, laureat cu nume-
roase distinctii la festiva-
lurile de film de la Ca-
nnes, Berlin, Rio de Ja-
neiro. apoi cu citeva pre-
mii Oscar. Si de aceasta
data scenariul este semnat
de James_Ivory (avindu-1
acum aldturi = si pe Rit
Kesketh-Harvey), 1n dis-
tributia filmului figurand,
W_lntre altii, James

ilby, Hugh Grant, Ru-
pert  Graves, Denholm
Elliott, o echipa tinara si
deosebit de talentata. Ca
de obicei, un film-pro-
blema, analizind in pro-
funzime natura relatiilor
umane in societatea 1n-
chistata, mic-burgheza, a
Imperiului britanic de la
Tnceputul secolului  nos-
tru, Si, asa cum afirma
critica de specialitate,
exista Tn aoest film si
promisiunea unul Oscar
pentru interpretare : Ben

Kingsley (actorul care

0 opera

literara...

I-a interpretat pe Ghandi
n  filmul cu acelasi
nume).—

Si tot de la o opera li-
terard a plecat si scena-
riul celui mai recent suc-
ces pe Broadway. Este un
»~-musical”, intitulat Roza,
bazat pe romanul La vie
devant soi semnat de Ro-
main Gary si aparut in
1974. Eroina piesei este
interpretatd de actrita
Georgia Brown, al carui
nume revine in actuali-
tate dupa mai bine de 24
de ani, caci de atunci da-
teaza spectacolul Oliver !,
care a impus-o pe scena
internationala. Cinte-
cele _din Roza poarta
semnaturi celebre, Gil-
bert Becaud si Julian
More, iar regizorul este
unul dintre veteranii de
pe Broadway, Hal Prince.
Interesantd cariena aces-
tei actrite foarte com-
plexe care a jucat teatru,
a lucrat pentru televizi-
une (ca actrita de serial,
apoi ca producatoare in-
dependentd, realizind se-
rialul BBC, Shoulder to
Shoulder, povestea misca-
rii de afirmare a femei-
lor la inceputul secolu-
lui), apoi a realizat cateva
filme printre care Gali-
leo, Tom Jones si The
Seven-Percent Solution.

Or. U.

Expozitii aniversare

O La Royal Academy
din Londra a fost orga-
nizatd marea retrospec-
tiva, Arta britanica in se-
colul XX, iair Tn Berlinul

occidental este organizata
expozitia Ich und die
Stadt (omul si orasul Tn
arta germana a seooluilui
XX). La Centrul cultural

al R.D.G. de la Paris este
actualmente deschisa o
alta retrospectivda. Tempe-
ramente, cupriinzind ope-
rele a treizeci de artisti
dintre cei mai cunoscuti
din viata culturalda a Re-
publicii Democrate Ger-
mane.

Dedicat lui Vasko Popa

O Numarul 7/1987 al
revistei ,,Lumina”, care
apare la Panciova, este
consacrat, Tn esentd, _lui
Vasko Popa, la Tmplini-
rea a 65 de ani de la
nasterea sa. Marele poet
iugoslav a publicat rela-
tiv putin : opt volume de
versuri. Mult mai nume-
roase_sint versurile stra-
ine si exegezele dedicate

operei sale. .
,Lumina" insereaza
acum poezii nepublicate

n volume din creatia
sarbatoritului, precum si
texte dedicate lui Vasko
Popa de poeti _iugoslavi
si din alte tari. Printre
ei : Octavio Paz, Edoardo
Sanguineti, Tadeusz Ro-
zewicz, Eugenio de An-
drade. Tn acest cadru, re-
vista iugoslava tipareste

concentratul eseu al lul
Nlchita Stanescu, Ceea ce
e uimitor Tn opera lui
Vasko Popa, si poezia lui
lon Mircea, Comuna din
Paradis.. O _expresie a
unei_prietenii si pretuiri
exprimate Tn plan spiri-
tual este si poemul " lui
Mircea lvanescu, Un fel
de protocol pentru o pri-
mire la Sibiu —,  poem
dedicat lui Adam Puslo-
Jllc,_loar] Flora si  Srba
gnljatowc. in  comenta-
riul semnat de Simeon
Lazareanu — redactor sef
si responsabil al publica-
tiei — se reaminteste ca
in caietul revistei intitu-
lat Omagiu poetului
Vasko Popa, apdrut in
urma cu doi ani, erau ti-
parite, printre _ altele,
poezii de Aurei Baranga,
+Geo Bogza, Gellu Naum,
Veronica Porumbacu,
Marin Sorescu. Se rea-
mintesc, apoi, si Tnsemna-
tele merite ale celui sar-
batorit, si acela de a fi
fost unul dintre Tntemeie-
torii miscarii literare n
limba roméana din Voivo-
dina. Dintre numeroasele
ilustratii, reproducem
portretul lui Vasko Po-
pa (desen de Javor Ra-
sajski, 1981).

Frantoise Sagan — dramaturg

O Dupa ce a publicat,
n februarie a.c., roma-
nul Sang d aquarelle (al

cdrui personaj _principal
este un regizor), = Fran-
toise Sagan revine la

teatru, cu piesa L’Exces
contraire. De la debutul
ei ca dramaturg, in 1969,
cu  piesa astel Tn
Suedia, Frantoise Sagan
ramine credincioasa te-
mei_ favorite . _iubirea,
fara fard si fara masca.
Personajele  ei _ ramin
mereu Tntruchipari_ ale
prospetimii, chiar si  in
cele mai vitrege Tmpre-
jurari. Tn L’ExXces con-
traire, comedie sui-gene-
ris, dezinvolta, gingasa si
usoara, autoarea  evoca
Viena imperiala, a husa-
rilor din garda, a scan-

Cocteau la

O Trebuie felicitat,
spune presa, colectivul de
la hotelul parizian Lute-
tia pentru ca a Tmpru-
mutat una din salile sale
foarte bune fintru reali-

zarea unei _experiente
teatrale. Cu titlul gene-
ric Minciuni, Compania

teatrala a celor Zece a
montat o versiune a An-

dalurilor mondene, a de-
zordinii simturilor, a
amazoanelor patimase si
a cuplurilor lipsite” de
armonie, inconsolabile
dar vesele, pastrand totusi
o infatisare umana 1n-
tr-o lume Tn care falsul
se impune adesea Tmpo-
triva adevarului.  Scri-
itura piesei este_clasica,
marcata de un simt acut
al contemporaneitatii.
Nouad actori evolueaza in
acest vals al sentimente-
lor, condusi de actorul

Michel Blanc (laureat, la
Cannes, al premiului de
interpretare pentru rolul
sau Tn filmul Tenue de
soiree) care Tsi face astfel
debutul ca regizor.

Lutetia

de Cocteau. Nu au cautat
sa revolutioneze teatrul
contemporan, dar au reu-
sit sa delecteze publicul
printr-un _ joc simplu si
nuantat, sa-1 readuca Tn
fata publicului pe Coc-
teau, chiar daca pare
putin Tmbatranit, fara a-i
stirbi sensibilitatea, umo-
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Am citit despre...

O detectivi amatoare si prietenii ei

0 HOTARIT lucru, o agentie particulara de detec-
tivi formatd dintr-o septuagenara grasuna si un baiat
de 16 ani cu fata plijga de cosuri este o Tntreprindere
Ccit se poate de neconventionala. Cei doi nu formeaza
un cuplu comic, ca Tntr-un serial de televiziune umo-
ristico-politist, ci s-au asociat aproape Tntimplator si,
dealtfel, ispravile lor sint doar un episod de Tnsem-
natate minora Tn romanul lui David Cook Persoane
disparute, nu tema lui é)rincipalé. Psihologia a trei
batrani, sotii Frank si Edith Cross si prietena lor
Hetty Wainthropp, relatiile dintre ei, 7l fascineazi pe
autor, romancier englez cu o privire patrunzatoare,
care stie exact cum trdiesc, cum gindesc si cum vor-
besc oamenii de provenientele si cu mentalitatile cele
mai diferite. Am mai scris cu placere despre una din
cartile lui, Porumbeii iernii. Protagonistii ambelor ro-
mane fac_parte din lumea anodina a provincialilor
modesti, Tn care scriitorul descoperda ntimplari si
reactii deloc banale, o viatd mai intensda si mai dra-
matica decit ar crede cine o priveste din afara.

Frank si Edith traiesc extrem de chibzuit, Tmping
zgircenia pina la a minca Jgrost, atit de prost Tneit
unul dintre copiii_evacuati din Londra si incredintati
lor spre Tngrijire Tn vremea razboiului fugise spunind
ca, dacd e vorba sa moara de foame, prefera s-o faca
in libertate. Aproape cincizeci de ani petrecuti Tn doi
au perfectionat o rutind a cotidianului care li se pare
a fi singurul mod de existenta acceptabil. Nici nu se
gindesc cd ar putea sd-si permitd sa-si ncélzeasca si
sa-si lumineze omeneste casa. Numai ca ea are 0
dermatitd alergicd nevindecabilda pe miini. El joaca la
curse, deobicei cistigd, iar banii Ti pastreaza in perne
cusute de Edith. Fiecare dintre ei are Tnsa ceea ce
englezii numesc un cadavru Tn bufet. Edith nu poate
uita copilul mort la nastere, sub ochii propriei ei mame
furioase, care, imediat dupa aceea, a dat-o afara din
casa. Era copilul lui Frank, dar pe vremea aceea, ca
nu ‘eraicasatoritd cu Frank, Frank avea altd nevasta
si_un baietel de trei ani. l-a parasit pentru_Edith si
sint cincizeci de ani de cind nu mai stie nimic despre
ei. Acum a rugat-o pe prietena lor Hetty sa Tncerce
sd dea de urma fiului abandonat. Pentru Hetty, care

tigonei si a Mincinosului rul si stilul.

se plictiseste alaturi de sotul ei, placidul Robert,
este un. divertisment binevenit. Dar, cind ajunge la
acest fiu, pe numele lui Bernard, simplu gestionar de
depozit,’ om cumsecade, greoi, marginit, neinteresant,
tatal lui Tncepe sa se teama de intilnire si se raz-
gandeste. Peripetiile premergatoare_ revederii si, in
continuare, felul cum, rugata de Bernard, Hetty il
descopera din Tntimplare la Londra pe fiul, acestuia,
Geoffrey, fugit de acasa, si cum, pe baza acestor doua
succese, Isi face reclama si este solicitata ca detectiva
specializata Tn persoane disparute si 1l ia ca ajutor pe
eoffrey pentru ca sa aiba si el un rost in viata, alca-
tuiesc scheletul naratiunii. Consistenta ei suculenta,
savuroasa, este data de reproducerea celor trei fluxuri
(niciodatda concordante) de gindire : al lui Frank, al
lui Edith si mai ales ale generoasei, spiritualei, Tntre-
prinzatoarei, ridicolei Hetty, personaj cu adevarat
memorabil. Deoarece Edith I-a suportat jumatate de
veac fard sa cricneascd pe Frank, lar_Hetty l-a tratat
Tn acelasi lung rastimp cu statornica, desi oarecum
dispretuitoare amicitie, cititorul trebuie sa-1 accepte
si el, cu cusururile lui grave cu tot: a fost afe-
meiat, nu s-a gindit niciodatd la copilul lui, s-a Tnsu-
rat cu Hetty desi mai avea o nevasta legitima, s-a
Tnbogatit facind speculd in timpul razboiului, a fost
avar si egoist. Autorul tine seama si_de unghiul lui
de vedere si-1 prezinta cu o impartialitate dezmintita
doar de tot ceea ce-i permite lui Hetty sd gindeasca
despre el.
oartea lui Frank Tnlesneste un happy-end neas-
teptat : Hetty gpintecé cele 14 perne Tn care Tsi pitise
el averea si 0 determina pe Edith sa utilizeze conside-
rabila suma adunata pentru a trdi dupa pofta inimii.
Pe Edith, inima o Tndeamna sa plece in vacanta —
nesocotind sfaturile sincer binevoitoare ale agentiei de
voiaj — Tntr-un sat de munte izolat, din nordul Ita-
liei. Hetty o Tnsoteste, constatd ca era exact ceea ce
7i trebuia si cd, desi peisajul nu e cine stie ce, iar
prietenii_pe care si-i face sint cel putin dubiosi, Edith
e fericita. Si, pentru prima oara dupa atita amar de
ani, Ti dispare si eczema. Hetty n-are rabdare sa lin-
cezeasca la nesfirsit Tn creierul muntilor. Se Tntoarce
la sotul ei si la neispravitii ei de fii, la activitatea
detectivista lasata temporar Tn seama tinarului Geof-

frey.

F}:ersoarle_Qisp?rqte este_un roman fTneintdtor, sprin-
tar, care Tsi Tnvéluie adevarurile mai grave Tntr-o man-
tie aparent frivola de observatii spirituale, percutante.

Felicia Antip

Afise

0 O suta saizeci si
cinci de afise cinemato-
rafice datind din ,.epoca
e aur" a graficii sovie-
tioe — 1924 — 1931 —
sint_prezentate intr-o ex-
pozitie de mare succes_la
Oxford, in Anglia. Prin-
tre capodoperele genului
se numara afisele pentru
filmele Crucisatorul Po-
temkin, Cimentul (In ima-
gine), Al unsprezecelea,
Omul cu aparatul de fil-
mat etc.

Monument

o Cit

0. prilejul Tmpli-
nirii anul

anul  acesta a 475
de ani ai _tiparului ar-
mean, la Erevan a fost
dezvelit un monument
consacrat lui  Hacob
Meghapart (in imagine),
Tntemeietorul tiparului
armean. Se crede ca pri-
ma tipografie armeana a
publicat Tn  1512—1513
sase carti, dintre care
astazi se pastreaza cinci.
Monumentul este realizat
in granit de catre sculp-
torul Khaceatur Iscanda-
rian, artist emerit al
R.S.S. Armene, laureat
al unor concursuri repu-
blicane, unionale si in-
ternationale.

Concurs de pian

O Printre cele mai cu-
noscute  Festivaluri  si
concursuri de pian pen-
tru promovarea tinerelor
talente este si cel de la
Leeds. Editia din aoestan
a concursului  a revenit
tindruilui  pianist sovietic
VIadimir Ovsinnikov.

Premiul
Georg Biichner

O Premiul Georg Biich-
ner pe 1987 a rewvenii
poetului si traducatorului
Erich Fried. Nascut in
1921 la Viena, Fried a ra-
mas orfan de'tata (ucis
de nazisti in 1938) si a
emigrat cu mama sa la
Londra, unde traieste si
astazi. Dupa diverse ocu-
patii ocazionale (bibliote-
car, laborant, muncitor).
Fried se dedica literatu-
rii Tn 1944 — cind publica
primul volum de versuri
sub titlul Deutschland,
Tn 1966 el se distinge
printr-un volum de ver-
suri de evidenta angajare
Tmpotriva razboiului “din

Vietnam. Fried a tran-
spus in  limba germana
piesele lui Shakespeare

si versurile lui T.S. Eliot.

Antifascismul
lui Toscanini

© Revista ,,Zeitschrift
fiir Musik"” (R.F.G.) pune
pentru prima oara la dis-
pozitia  publicului co-
respondenta pe care di-
rijorul Arturo Toscanini
a purtet-o cu Bruno Wal-
ter si soprana Lotte Leh-
mann, din care reiese ca
Toscanini a refuzat sa
dirijeze la Festivalul de
la Salzburg, dupa ce
Austria a fost invadata
de hitleristi. Este vorba
de documente aflate Ila
Library and Museum of
the Performing Arts din
New York, tf10|05it}e ri éj?
Harvey Sachs, i0gijSj
lui To%canini, si prgIMB
acum de revista silsWP
mintlta.

,,O Istorie a poeziei
moderne"

O Editura
University

,.Harvard
Press"  din
Cambridge (S.U.A) a
publicat O istorie a
poeziei ~ moderne (din
1890 pina 1n 1976) sub
semnatura lui David Per-
kins, alias John P. Mar-
quand. profesor de lite-
raturd engleza si  ame-

ricana la Universitatea
Harvard. .
D. Perkins se refera

pe indelete la circa _ 160
de poeti, mentioneaza pe
multi altii_mai pe scurt
si nu ezita sa explice,
sa critice, sa admire. El
clarifica__ complexele in-
ter-relatii individuale, de
grup sau de miscari Tn
contextele in care au
creat poetii.

,Vverba volant..." ?

,Rien ne pese tant qu’un secret"

(La Fontaine, Fables)
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m ACUITATEA viselor Intrece cu mult — pentru mine, cel putin — pe

nu numai in momentul visdril si nu numai Tn momentul

= Un actor britanic
care este si un scriitor
de talent, Simon Callow,
a scris 0 noua carte:
biografia celebrului Char-
les " Laughton. Intitulata
Charles Laughton — un
actor dificil, cartea pre-
zintd_ personalitatea com-
plexa a acestui artist,
sustinind ca _rolurile in-
terpretate  i-au _ marcat
atit caracterul citsi com-
portamentul. Callow pre-
supune chiar cd, dindu-si
seama de masura Tn care
personajele pe care le-a

Musical la ,,London
Coliseum™

= Recent, trupa Ope-
rei Nationale Engleze din
Londra a prezentat pe

Bcena de la  Coliseum
premiera musicalului
Propuneri  pasnice de
Stephen Sondheim. 1n
imagine : o scena din

UN ACTOR DIFICIL

interpretat Tn anii '30 —

Henric VIII, Quasimodo,
Rembrandt, Capitanul
Bligh — i-au scos la

iveala partile sumbre ale
psihicului sdau, Laughton
pare sa fi hotarit s& nu
mai interpreteze decit ro-
luri intr-o cheie mai lu-
minoasd, mai _ usoara.
Ipoteza nu_este Imparta-
sita de criticii cartii (care
insa o elogiaza fara re-
zerve n rest), desi tre-
buie sa recunoasca evi-
denta rolurilor sale ulte-
rioare : Falstaff. Leontes,

Discretia lui

William Maxwell

= Operele lui Maxwell
sint ,,bine cotatell dar
scriitorul  preferd, la cei
saptezeci sl noua de ani,
sa ramina un discret,
nu-i plac interviurile, de-
claratiile. reclama. La
doudzeci si  sase de ani,
era lector la universita-
tea din _lllinois, cind si-a
vazut viitorul, parcurgind
toate treptele ierarhiei u-
niversitare, ,sfirsind cu
un cosciug din lemn de
pin. Nu am J)Utl_.lt_ sd su-
port. Am emisionat si
am plecat la New York.
Un salt Tn. gol". Publicase
rima carte cu doi_ani
Inainte, Tn 1934. Saptami-

nalul cultural ,New
Yorker" i-a achizitionat
doua nuvele, propunin-

du-i un post de redactor.
Patruzeci de ani a citit, a
scris, a muncit la gazeta
cu placere.  scriindu-si
totodata cartile. Cu de-
licata elegantd 1n tot ce
a scris. William Maxwell,
,.fascinat de emotie mai
mult decit de putere sau
de reusitd", a avut totusi
0 preocupare, aceea de

Shylock, Prospero si toate
cele pe care Moliere le-a
scris pentru el Tnsusi. U-
nele dintre cele mai mis-
catoare pagini din cartea
lui Callow sint cele care
descriu relatia de imensa
admiratie care a carac-
terizat colaborarea crea-
toare dintre Laughton si
Brecht In anii petrecuti
la Hollywood. in. ima-

gini : Laughton ca actor
n West End-ul londonez
al anilor '20 si ca Henric
VIl si Rembrandt.

Julia Migenes
Johnson

= De la Carmen in
editia cinematografica a
lui Rosi, Julia ~ Migenes
Johnson (in imagine a
trecut la muzica pop (in-
registreaza un album 1n
Statele Unite). Revine
apoi la film, Tn Tngerul
albastru — un remake al
filmului cu Marlene Die-
trich, dupa romanul lui
Heinrich Mann. ,Voi fi
o cintdareata de_ -night
club» — dar fard sa o
imit nici pe Marlene, nici
e Sukova din filmul lui
assbinder — Lola, Lola.
Dupa aceea, voi reveni la
opera alaturi de Pava-

cea a realitat

trezirii, ci si in amintire, acolo unde, sedimentate si clasate, formeaza o
realitate secunda, paraleld, care se deosebeste de prima doar prin intensi-
tatea, sporitd, a senzatiilor. Nenumarate Tntimplari trdite le-am pierdut cu
desavirsire in uitare, dar tin vie Tn minte una petrecuta, cu multi ani n

urma, Tntr-un vis :

Tntoarsa de la un festival de poezie, o intillnisem pe sotia colegului cu
care fusesem plecata si 7i povestisem un fapt ce mi se paruse amuzant, cum
mersese sotul ei, Tntr-o seard, la o receptie, cu o adresa scrisa pe gulerul
imaculat al camasii. ,,Ce adresa era ? Strada Doamnei, numarul 0, etaj 11,
apartament 100 ?“ m-a Tntrebat ea precipitatd si eu am recunoscut cu” mi-
rare ca da, asta era adresa pe care o vazusem. ,,E adresa iubitei lui" a

Tnceput ea sa strige, si apoi am aflat ca s-au despartit.

Ceea ce Tmi amintesc, mai mult chiar decit Intimplarea visatd, este
sentimentul meu de vinovatie, acut, de nesustinut, constiinta cd nu fusesem
chiar atit de inocenta spunindu-i adresa de pe gulerul camagii, despre care
banuiam, de fapt, cd nu e o adresa oarecare. lar aceasta rautate, de care
nu ma crezusem In stare si_pe care mi-o descopeream cu oroare, ma facea
sa sufdr enorm, disproportionat. Si chiar aceasta disproportie si aceasta
intensitate, exagerata, a sentimentului mi-1 fixau in memorie si-l faceau
sa se imprime mai adine decit emotiile trdite intr-adevar, mai definitiv.

Desigur, absurdul Tsi are si el cCompe
de echitate si cu rezultat paradoxal, Tntre planul oniric si cel real,

artea sa Tn aceasta competitie, cu pretentii

dar nu

trebuie sa exageram uimirea ce se grabeste sd ne cuprindd. o
Colegul visat Tmi este cu desavirsire strain, sotia lui, Tn caz ca e Tnsu-
rat, Tmi e necunoscutd, si_totusi acel intens sentiment de vinovatie fata de

niste oameni inexistenti in viata mea este una dintre amintirile

e care

viata mea a decis si le selecteze printre esantioanele de simtire din care
va incerca poate; cindva, sa se reimagineze. La urma urmei, nu vad de ce
adevarul ca viata e vis nu l-ar implica si pe acela cd visul e viata, insti-
tuindu-se astfel o egalitate de principiu in cadrul careia numai intensitatea

conteaza.

Ana Blandigpyy —

Un scriitor prea putin cunoscut

= Este vorba de Tho-
mas Wolfe  (1900—1938)
care, desi face parte_din
falanga marilor ~ scriitori
americani :  Hemingway,
Fitzgerald, =~ Dos Passos,
Steinbeck, Faulkner, n-a
ajuns la notorietatea lor
eoarece, murind la _ 38
de ani, n-a putut sa-si
dea Tntreaga masura a
talentului sau. opera sa
redueindu-se doar la pa-
tru romane stufoase, ulti-
mele doud aparute pos-
tum. Tn miile de pagini
e care le-a asternut pe
Trtie in cursul  scurtei
sale existente. T. Wolfe
voia sa Tmbratiseze imen-
sul spatiu, uriasa energie
a Americii — si el n-a
fost prea departe de a
reusi acest lucru. Ro-

manele lui au influentat

inbeck, desi, desigur, Tn-
tre-el si acesti  celebri
scriitori exista deosebiri
profunde, mai ales in ce
priveste scriitura. Cule-
erea de nuvele Moartea
in zori, aparutd acum Tin
versiune franceza, con-
stituie o buna introdu-
cere in  universul lui
Wolfe. Cele patruspre-
zece texte care o alcatu-
ifesc reprezinta un stra-
lucitor exemplu al nume-
roaselor si variatelor lui
curiozitati. Descoperim
de asemeni Tn ele sensul
profund patetic al uma-
nitatii wolfiene, obsesia

solitudinii, nostalgia co-
pilariei. ca si aceea a
trecutului american si, n
sfirsit, resemnarea sa in
fata mortii. T. Wolfe —
noteaza un important cri-

alt scriitor de-al nostru.
El a fost Tntotdeauna
convins céd_ ceea ce are de
spus este important si ca
subiectpl pe care 1l tra-
teaza, chiar daca a mal
fost tratat Tnaintea  lui
de o mie de ori, e tot
atit de nou si bogat in
posibilitati ca si ~ zorile
unei zile noi si ne-a do-
vedit aceasta Tn scrierile
lui. Nu credem ca exa-
geram deloc cind  spu-
nem ca, daca ar mai fi
trait, el s-ar fi _bucurat
de aceeasi apreciere res-
pectuoasa pe care Europa
a manifestat-o fata de

Sinclair  Lewis, Eugen
O’Neill si  Pearl Buck,
carora li s-a atribuit pre-
miul Nobel de literatura
Tntre 1930 si 1938, asa
cum peste ani s-a Tntim-

noul spectacol in
pretarea lui Richard An-
gas si Terry Jenkins.

inter- a-si

satiei".

&sl o voce, un stil,
care sa_fie poetic si fluid
asemeni ritmului conver- eles

rotti la San Francisco si
de Domingo la Los An-
— In Paiate de
eoncavallo™.

Paulette COQUATRIX

.Culisele memoriei

LOLYMPIA"... Loc magic, pe a carui

scena au_trecut toti aceia care au vrut
sa devind vedete ale muzicii usoare sau,
cel putin, au sperat aceasta. Pentru un
interpret de muzica usoara, indiferent de
unde ar veni el, a se afla pe scena dedpe
bulevardul Capucines a_ insemnat, in
totdeauna, a-si dovedi ca are succes. Au
existat artisti, care, Tn turneele lor prin
provincie, treceau pe afisele lor : ,,Cutare
de la «Olympia» din Paris".
* ,Olympia” rezuma peste treizeci de ani
de music-hall la Paris. Toti, dar absolut
toti, care au reprezentat un nume in do-
meniul muzicii usoare in Franta au tre-
cut pe scena acestui prestigios teatru, de
la Josephine Baker pina la Bernard La-
villiers. de la Georges Brasens pinda la
Jacques Brel, de la Johnny Hallydaa' la
Mireille Mathieu. Dar celebritatea celui
mai prestigios templu al cintecului nu s-a
limitat doar la Franta : daca Edith Piaf,
Charles Aznavour. Mireille Mathieu, Gil-
bert Becaud si multi altii l-au facut sa
vibreze, Paul Anka, Bob Dylan, Joan
Baez sau Robert Charlebois s-au intilnit,
aici, pentru prima datd, cu ,,nebunii
music-hall“-ului francez.

,Olympia" mai  Tnseamna Tnsa — si
poate’ Tn  primul rind — un om putin
obisnuit, mare descoperitor al starurilor,
un pasionat al spectacolului si un prie-
ten devotat al publicului. Bruno Coqus-
trix, ,,impdaratul music-hall“-ului, cum i
s-a spus. El este acela care, in seara de
5 februarie 1954 a deschis portile acestui
teatru, care avea sa devina curind tem-

mele" <o

plul muzicii usoare si al music-hall-ului
international. De atunci, din aoel Tnde-
partat an 1954, el si-a inchinat toata
viata acestui teatru, alergind neobosit Tn
orice colt al lumii, oriunde aflase sau
auzise ca s-a produs un nou_ interpret,
aducind pe scena teatrului sdau ansam-
bluri de jazz sau de rock, music-hall-uri
din toate colturile lumii.

Sotia sa, Paulette ~Coquatrix, care a
Tmpartit cu el aceastd minunata si extra-
ordinara aventurd la ,,Olympia”, s-a_ho-
tarit acum sa povesteascd, in  paginile
unei captivante carti. Culisele memoriei
mele (editura Grasset), marile ei ceasuri
de glorie si de emotie. Ea a trait tot
timpul alaturi de Bruno Coquatrix, a
simtit vibrind, frematind acest teatru, a
fost initiata Tn viata lui secreta, aceea pe
care publicul o ignora, viata luminilor, a
cortinelor, a sonorizarii, a masinariilor, a
tuturor ruajelor, Tntr-un cuvint, a tutu-
ror resorturilor care fac ca seara publi-
cul sa umple sala, fard sa cunoasca
munca enorma pe care au depus-o inter-
pretii. tehnicienii, masinistii spre a-i
oferi trei ore de Tneintare.

Citind volumul, cititorul descopera cu-
lisele acestui teatru, intimitatea celor mai
mari vedete si o lume nebund, nebuna
(desi_reglementata cu precizia unui ceas
elvetian) a ,,Olympiei".

Din aceasta carte, care ne introduce
ntr-o lume prea putin cunoscutd, daca
nu deloc — carte scrisa cu mult talent,
dar si cu o imensa dragoste — redam
elteva fragmente.

foarte mult pe Henry
Miller, dar si pe Ernest
Hemingway si John Ste-

tic literar

Singur in cusca cu lei

E-A lungul unei lungi vieti traita
Dla ,,Olympia”, am ajuns sa am

un mare respect pentru vedetele

de muzicd usoard. In afara de
dans, e cea mai aspra disciplina a spec-
tacolului. Dansul, deoarece, In pofida
orelor Tntregi de exercitii facute la bara,
viata profesionala a unui dansator e
foarte scurta. Un ,show" de muzica
usoara Tl obliga pe interpret sa infrunte
singur publicul, sa& angajeze o lupta pe
care trebuie s-o cistige Tn fiecare seara.
In fiecare seara, spectatorii sint deose-
biti, iar artistul simte acest lucru. El
trebuie sa le placd dupa doua cintece si
stie asta.

Spre deosebire de actorul de teatru sau
de cinema, interpretul de music-hall nu
e subordonat nici unui regizor. E stapi-
nul operei sale. El si-a compus, si-a con-
struit numarul asa cum a vrut. E propriul
sau patron, n-are de dat socoteald ni-
manui, afarda, bineinteles, de publicul
sau. Directorul unui music-hall anga-
jeaza sau nu angajeaza un artist, dar
daca o face, il ia asa cum e. Acesta e
un fapt important ; daca marilor actori
dramatici sau comici Le pot fi indiferente
piesete in care joacd, un medic de tara,
un alergator ciclist sau un politician...
artistul de music-hall nu poate fi si
ramine decit el Tnsusi.

Publicul nu se Tnseald, stie ca artistul
de music-hall se afla gol 1in fata lui,
fara fard, fara artificii, fara alta arma
decit propria sa personalitate. Evident,
aceastd personalitate poate Tmprumuta
toate formele artistice, de la acrobatie

american — :
,NU seamand cu nici un Steinbeck (1962)".

plat cu Faulkner (1949) si

la canto, trecind prin dans. Un spectacol
de music-hall e deci, Tnainte de toate,
un ansamblu de oameni care nu vor sa
fie decit ei Tnsisi.

latd ce explica diversitatea publicu-
lui. Cine vine la music-hall? Intr-adevar
toata lumea. Toate grupurile sociale si
grupurile de virsta sint, Tn fiecare seara,
in salda. Music-hall-ul are ,fanii" lui si
cei mai fideli dintre ei nu se recruteaza
totdeauna printre cei mai tineri.

Mai e de asemeni prezent si ceea ce
numim ,, Toul-Paris"”, cu contingentul lui
de straini. O premiera la ,,Olympia” nu
numara mai putin de douazeci de ambasa-
dori. Puteti sa va imaginati ce probleme
de protocol ridica aceasta, Un diplomat
umorist remarca ntr-o zi : ,,«Olympia»
imi aminteste Elvetia Tn timpul razboiului*.

In seara unei premiere, douda mii de
personalitati se afla Tn sala si in efteva
ore se realizeaza sau se fringe cariera
unui artist. El a intrat Tntr-o imensa
cusca fara sa stie daca 1i va putea Tm-
blinzi pe cei care Tl privesc si 1l asculta
sau, dimpotriva, va fi sfisiat de ei. El a
Tncercat sa-si gaseasca protectori. Direc-
torii artistici, managerii, impresarii, Tn-
tr-un cuvint toti cei care au Tn mina lor
destinul artistilor (sau mai degraba cred
cd 1l au, deoarece, de fapt, rolul lor se
margineste doar de a ratifica wverdictul
publicului) se afla cu totii acolo. Dar,
chiar daca 1l ajutd, doar publicul il con-
sacra si doar publicul poate ,crea" sau
nu cariera sa. Publicul e Dumnezeul cel
atotputernic, Judecatorul suprem.

Prezentare si traducere de
Paul B. Marian
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Simpozionul international

VUK KARADZIC

E MULTA vreme au intrat Tn traditia lugoslaviei

vecine si prietene festivitatile cultural-stiinti-

fice de la mijlocul lunii septembrie, reunite n

cadrul Zilelor Vuk Karadzic, Tn amintirea mare-
lui folclorist, filolog si codificator al limbii sirbocroate literare mo-
derne — temelie si expresie a literaturii din secolele al XIX-laa
si al XX-lea. Sub semnul lor sint puse atit cursurile de vara or-
ganizate de Centrul international de slavisticd de pe linga Univer-
sitatea din Belgrad, Tn colaborare cu cele din Novi Sad si Pristina,
simpozioanele internationale consacrate_diverselor aspecte ale isto-
riei limbii si literaturii sirbocroate, cit si manifestarile cultural-
artistice din Serbia, culminind in fiecare an cu adunarea populara
festivd, la teatrul Tn aer liber din apropierea casei pdrintesti a lui
Vuk, Tn satul Traic, din vestul republicii.

Aceste festivitati au capatat in sdaptaminile trecute o amploare
eu totul deosebitd, ele desfasurindu-se Tn Tntimpinarea bicentena-
rului nasterii parintelui culturii si literaturii moderne sirbocroate.
In centrul lor s-au aflat, cum era de asteptat, Conferinta stiinti-
ficd internationala Vuk Karadzic si opera sa Tn epoca si astazi,
organizata la Belgrad si Novi Sad, in zilele de 14—19 septembrie,
si _marea adunare populard, tinutda Th duminica de 20 septem-
brie, intr-o atmosfera de mare festivitate, in mirificul peisaj
al locurilor natale ale titanului.

Nascut Tntr-o familie taraneasca, la 26 octombrie. 1787, scolit dupa
posibilitatile vremii, sub ocupatia turceascd, Tn oraselul vecin Loz-
nica (Loznita) si la manastirea Tronoda, iar mai tirziu (1808), la Bel-
grad, n institutia condusd de marele iluminist Dositej Obradovic, o-
riginar din Ciacova (actualul judet Timis ), tinarul carturar — ce in-
vatase cu asiduitate latina, germana si alte limbi strdine, s-a bucu-
rat, incepind din 1814, de Tndrumarea si sprijinul marelui filolog
Sloven Kopitar. Profund cunoscator al vietii, obiceiurilor si
creatiei poetice a poporului, Karadzic, care Tncepuse sa scrie ar-
ticole Tn limba vie sirbocroatd — spre deosebire de slavona sirbo-
rusd, folosita pe atunci de carturari —, a receptat Tndata Tndem-
nul acestuia_de a culege si tipari cintece lirice si epice din bo-
gata comoara nationala, de a alcatui_ o buna gramatica si un dic-
tionar al limbii sirbocroate. Tn acei ani, Tntreaga Europa culta
se afla sub vraja celebrei colectii si & ideilor expuse de J. G.-Her-
der Tn Volkslieder (I—II, Leipzig, 1778—1779), reeditate Tn 1807, de
J. von Muller, sub titlul devenit celebru, Die Stimmcn der Volker
n Liedern (Glasurile Boroarelor n cintece). Tntre acestea se aflau
esi traducerile a doua balade sirbesti, dintre care una datorata lui
Goethe — preludiu al exceptionalului ecou pe care l-au avut cule-
gerile tiparite de Vuk Karadzic, nu atit modestele volumase publi-
cate la Viena Tn 1814—1815, cit mai ales cele patru tomuri de Cin-
tece populare sirbesti (Srpske narodne pjesme, Leipzig. 1823—1824,
si Viena, 1833), inregistrate de la numerosi cintareti populari din
diverse regiuni sirbesti, sporite Tnca in a doua editie, Tn cinci vo-
lume (Viena, 1841—1865).

Intre timp, Gramatica limbii sirbe aparuse Tn acelasi an de
debut (1814) si. mult Tmbunatatita, Tn 1818 ca anexa a Dictionarului
sirbesc — Lexicon Serbico-Germanico-Latinum. Au urmat tradu-
cerea germand a Gramaticii, prefatatda si completatd de J. Grimm
(Leipzig — Berlin, 1824), lucrarea consacrata ortografiei (1845), ale
carel principii, indelung dezbatute, au fost confirmate de Intele-
gerea din 1850, semnatd de cei mai de seama oameni de cultura
sirbi, croati si sloveni ; apoi editia a doua, sensibil Tmbogatitda a
Dictionarului (Viena, 1852), ce cuprindea peste 47.000 (le cuvinte.
Completatd, la rindul ei, cu noi materiale lexicografice, strinse in
continuare de autor, n editia a treia. Tngrijita Tn 1898. de P. Djord-
jevic si L. Stojanovic ; culegerile de Proverbe g1849) si Povesti

opulare sirbesti (1853), numeroase studii si articole cu caracter fi-
ologic. literar, si istoric, inclusiv ampla, si pretioasa scriere etno-

rg%cé, Viata si obiceiurile poporului sirb (tiparitd' postum, fin

T N desele si luggile sale peregrinari, Vuk

r- -"Stefanovia Kar-adzic s-a aflat de mai

multe ori In Banat, mai intli, in 1810, la Baile Herculane,
apoi, . prin 1821—1823, la = Timisoara si. Tn apropiere, ia
Paniova. Cu doi ani mai Tnainte, in 1819, Tntoreindu-se din Rusiat
pe la Cbisindau. a ajuns la lasi, intentionind sa-si continue cala-
toria prin Moldova si Tara Roméaneascd, dar o epidemie 1-4 obligat
sa-s s.clymbe drumul prin Bucovina, spre Viena. Aceste Tmpreju-
rari fac "probabila cunoasterea, fie si partiala, a limbii romane
chiar daca marturia tardivd a lui Gheorghe Asachi, care .scria in
1852 ca ar fi primit de la el, prin 1822—23. Tnregistrarea citorva
cintece romanesti, a fost pusa sub semnul Tntrebarii de catre cer-

cetatorii actuali.
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Casa Karadzic

In schimb; activitatea sa cultural-lingvistica si folcloristicd a
fost de timpuriuNfJogularizaté_ n cercurile culturale roméanesti. n-
cepind cu loan M. C. Rosetti (1827), Eftimie Murgu (1830) si Mi-
hail Kogalniceanu (1837), iar Andrei Saguna s-a aflat cu el in
corespondentd, in limba sirbocroata (1851 si 1858). inca Tn timpul
vietii marelui folclorist, George Sion a publicat citeva traduceri
din baladele sirbesti, ce e drept, prin intermediul unei versiuni
franceze (1861). La numai.cinci ani dupa moartea lui Vuk, surve-
nitd la 26 ianuarie 1864, B. P. Hasdeu tiparea, in gazeta ,,Traian",
Tnsotite de o doctd introducere, 17 cintece epice despre Kraljevic
Marko, Tn talmécirea studentului sau, banateanul Dionisie Miron,
el Tnsusi traducind mai tirziu alte citeva. Dar cel mai impresio-
nant fapt, in suita transpunerilor romanesti din colectia lui Karad-
zic  ( Gaster, G. em. Teodorescu, L. Sdineanu. I. Bogdan,
P. Cancel, N. Batzaria, A. Balota s.a.), reunite. Tn cea mai mare
arte, acum zece ani de Gh. Cardas, In antologia de Cintece popu-
are sirbesti (Editura Minerva), 7l constituie contributia lui M. Emi-
nescu la slefuirea traducerilor aceluiasi Dionisie Miron, ce-i de-
venise prieten, ca ziarist, Tn perioada bucuresteand, traduceri ce
apar_fara semnatura, mai_intli, Tn ,,.Convorbiri literare” (trei la
numar, Tn 1878), iar apoi Tn ,, Timpul”, Tn cursul anilor 1880—1882
(in total 42. inclusiv 14 balade reluate din ,Traian", Tn versiuni
sensibil perfectionate ; 11 dintre ele au fost republicate apoi, cu
semnatura lui D. Miron sau nesemnate, in ,,Fintina Blanduziei",
1888—1889).

'| * OATE aceste aspecte ale vietii si activitatii atit
de. rodnice.si cu largi ecouri internationale
la Tnceputurile limbii si literaturii sirbocroate

a celui ce sta i sTrbo
cadrul Conferintei  inter-

moderne au fost: evocate in
nationale de la Belgrad si Novi Sad, precedate de con-
stituirea Asociatiei ,,Vuk Karadzic", ce-si propune, printre altele
reeditarea operei marelui carturar, inclusiv a bogatei corespon-
dente si a materialelor documentare, Tn 40 de volume, ce se adaugié
altor Fretioase retipariri din ultimele decenii. De asemenea,
Muzeul National din Belgrad s-a deschis o bogatid expozitie, n
cadrul careia am admirat, printre alte exponate de valoare, o fru-
moasd Hord, pictatd de compatriotul nostru Carol Popp de Szath-
mary. In acelasi timp au fost puse din nou la dispozitia cititorilor
doud ample si elegante monografii consacrate Vietii Si activitatii
lui Vuk Karadzic — una datorata lui_Lj. Stojanovic (ed. 1. 1924),
alta lui Miodrag Popovia (1964), ajunsa [a_a treia editie, iar comi-
tetul de organizare a Conferintei a tiparit nu numal Rezumatele
comunicdrilor (102 p.), ci si un Dictionar biobibliografic al partici-
pantilor (162 p. ).

Conferinta, desfasuratd sub auspiciile Comitetului_de sarbato-
rire a bicentenarului épresedinte prof. dr. Slobodan Z. Markovic),
ale Academiei Sirbe de Stiinte si Arte (presedintele Comitetului
de organizare, acad. M. Pantic), ale venerabilei societdti culturale
»Matica Srpska™ din Novi Sad (1826) si ale altor institutii cultural-
stiintifice, a reunit. numerosi istorici literari, folcloristi si lingvisti
din_lugoslavia si din numeroase tari ale Europei, Americii si Asiei
U.R.SS.,, Bulgaria, Cehoslovacia, Polonia. Romania. Unng}ria,

ustria, R. D. Germana si R. F. Germania, Anglia, Italia, SU.A,,
Japonia si altele). Tn sedintele plenare si In sectii au prezentat
comunicari savanti renumiti, printre care M. Stevanovid, Albert B.
Lord (Cambridge), St. Hafner (Graz), Pavle lvie, P. Dinekov_ (So-
fia), B. Koneski, Z. Milisavac, Milka Ivi<5 Fr. V. Marc-s (Viena),
Sl Wollman Praga), J. Deretic, Z. Konstantinovic (Innsbruck),
G. Dobradinovid si numerosi altii, inclusiv cercetatori apartinind
eneratiilor mai tinere, Intr-una din sedinte, profesorul Radu
lora, titularul catedrei de limba si literatura romana de la Uni-
versitatea din Belgrad, a facut o expunere privind Etimologiile ro-
manesti, romanii si informatiile desgre ei Tn Dictionarul lui Vuk
Karadzic ; profesorul M. Jivcovici (Bucuresti) a adus date noi re-
feritoare la prezenta lui pe teritoriul romanesc, conf. D. Gamu-
lescu s-a ocupat de ecoul operei vukoviene in periodicele roma-
nesti, iar autorul acestor rinduri — de antologia citatd mai_ sus,
Am putea adauga la acestea, pe linga cercetarile din ultimii ani
ale unor colegi (Ovidiu Barlea, Octav Paun. M. Gheorghevici, Vic-
toria Francu, Eugen Marinescu s.a.), monografia Voislavei Stoia-
novici, aflata sub tipar la Editura ,,Kriterion".

NU VOM incheia rindurile noastre Tnainte de a sublinia cad ma-
rea festivitate populara din satul lui Vuk — cu care prilej artistii
Teatrului National din Belgrad au prezentat o emotionanta evo-

care muzical-literara'— l-a transformat pentru o' zi in capitala
spirituala a lugoslaviei. Tn prezenta lui Lazar Mojsov, presedintele
Prezidiului R.S.F. lugoslavia, a lui Boako Krunid, presedintele Pre-
zidiului C.C. al Uniunii Comunistilor din lugoslavia, a numerosi
oameni de stiintd si de culturd, scriitori — Tntre care, cunoscuta
poetd Desanka Maksimovic —, oaspeti straini, cetateni din loca-
litate si din Tmprejurimi, lvan Stambolid, presedintele Prezidiului

R. S. Serbia, a tinut o ampld si impresionanta cuvintare, Vuk si .

epoca noastra, adevarata apoteoza a parintelui limbii si culturii
moderne sirbocroate, subliniind pe drept cuvint: ,Vuk a fost un
luptator national, un ideolog si mostenitor al traditiei, populare”.

G. Mihéila

1 an — 260 lei. Cititorii din strainatate se pot abona prin
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Prezente
romanesti

MAREA BRITANIE

= 1n revista internationalade
poezie si prozd ,Orbis" cane
apare la Nuneaton — War-
wickshire (Marea Britanic), este
publicatd, 1n original si-in tra-
ducerea engleza semnatda de
Adam J. Sorkin, poezia Frigul
nemingiierii de Anghel Dum-
braveanu.

_= Publicatia trimestriala bi-
lingva de culturda ,,Orizont Ro-
méanesc / Romanian Horizont",
Anul IV, nr. J/1987, editata de
Comunitatea romana si Asocia-
tia de Prietenie Marea Britanie
— Romaénia, din Londra, inse-
reaza poeziile O colonie de vra-
bii si Timp de Anghel Dtimbra-
veanu. raducerile sl prezen-
tarea poetului roman apartin
poetului Adam J. Sorkin.

R. S. CEHOSLOVACA

= La cea de-a 20-a editie_a
Festivalului' International ai fil-
mului de la Karlovy Vary, a fost
premiat filmul roméanesc De
dragoste si... dor. Scenariul si
regia : Al. Croitoru. Este cel
de-al 9-lea premiu international
al regizorului.

AUSTRIA

= intre. multiplele manifes-
tari artistice gazduite la Tnceput
de toamna de capitala Austriei
s-a aflat si concertul dirijorului
roman llarion lonescu-Galati la
pupitrul  Orchestrei simfonice
din Istanbul, cu concursul violo-
nistei Ayla Erduran. Evolutia
sefului de orchestra brasovean
reprezintd o noua confirmare a
aprecierii de care se bucura in
lumea Tntreagd scoala interpre-
tativd romaneasca.

IUGOSLAVIA.

= Antologia Poeti_strdini des-
pre Macedonia, aparutd recent
la editura Makedonska Revija
din Skopje, insereaza versuri
semnate de poeti din toate con-
tinentele, n original si in tra-
ducere macedoneana. Din Ro-
mania sint prezenti : lon Dea-
conescu, Al. Caprariu, Anghel
Dumbraveanu, lon Horea, a-
rin Sorcscu si  Horia Zilieru.
Traducerile apartin  poetului
Tasko Sarov.

R.F. GERMANIA

® Cu 0prilejul Tmplinirii virs-
tel de 60 agi, prof. dr. Matilda
Caragiu-Marioteanu a primit din
partea Uniunii culturale aro-
mane din Freiburg, la 19 sept,
a.c.. Diploma de onoare (Ehren-

urkunde) si Premiul pentru
lingvistica, ,,mareind Tindelun-
gata sa activitate didactica

si stiintifica, ce a adus
0 mare contributie la cu-
noasterea, mentinerea si creste-
rea limbii si culturii aroméane”.
FRANTA

= La Tintilnirea Internatio-
nala pe tema Matematica si
stiintele umane care a avut
recent loc la Marseille-Luminy
(Franta), raportul Matematica
si Lingvistica a fost incredin-
tat profesorului Solomon Mar-
cus de la Universitatea din
Bucuresti, coraportori _ fiind
profesorii Jean Pierre Descles,
Jean Petitot si Rend Thom.

GRECIA

= Cu prilejul unei vizite Tntre-
rinse in Grecia, la_ invitatia
undatiei ,,Baron Mihail Ave-
roff-Tossitza", lectorul liniv.
Andreas Rados, seful Semina-
rului de neogreaca al Faculta-
tii de filologie de la Universi-
tatea ,,Al.l. Ctjiza" din lasi, a
tinut Tn  orasul Mesovo din
pir, comunicarea : ,,Ceva de-
spre viata si activitatea lui Ni-
colae Cercel (Tzartzulis) n lasi
(1760—1773)*, in care s-a refe-
rit la aportul substantial al ma-
relui metsovit in  dezvoltarea
matematicii si filosofiei euro-
pene.

5 lei

50 74 96.
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