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Cunoasterea
noului

TN Expunerea tovardsului Nicolae Ceausescu la
sedinta  din 29 aprilie’a Comitetului Politic Exe-
cutiv 'al C.C. al P.CR., sint formulate aprecieri si
teze care_pun ncéd o datd in lumind, cu deosebita
pregnantd, Tnsemndtatea pe care o acorda partidul
nostru, secretarul sau general, promovarii consec-
vente a noului Tn viata economica si sociala a ta-
rii, Tn munca |deolog|ca si politico-educativd, con-
d|t|e de neocolit a dezvoltarii, a progresulw n
oricare domeniu. Revolutia tehnico- stiintifica dez-
volta necontenit aspecte noi, pune oamenilor de
azi probleme diferite de acelea pe care le aveau de
rezolvat alta datd, reclamind solutionari adecvate.
,Sa dezvoltam pternlc — se arata in_Expunere
— spiritul revolutionar in_ muncd, n gindire, in
toate domeniile, sa actionam cu hotarire Tmpotri-
va a tot ce este vechi si perimat, a ceea ce nu
mai corespunde actualei etape si sa promovam cu
indrazneald noul, ceea ce se afirmd ca o nece-
sitate a dezvoltarii societatii, atit in ce priveste
fortele de productie, cit si n stiintd, in Tnvata-
mint, n culturd, in |ntreaga dezvoltare economi-
c.0-sociald 1

Aceasta atitudine activa si combatlva militanta,
revolutionara, in favoarea promovaru nouIU| im-
plica, deS|gur eforturi sustinute de cunoastere ca-
pacitate de discernamint, de intelegere n profun—
zime a complexitatii transform3rilor din lumea de
azi, astfel ncit tot ce ~se Tntreprinde in_directia
nnoirilor s se intemeieze pe o0 riguroasd funda-
mentare stiintifica. Nu se poate porni de ori-
unde si oricum ci numai de la investigarea apro-
fundata a realitdtilor, de la perspectiva pe care
0 asigurd cunoasterii umane conceptia materialist-
dialectica asupra lumii si societatli, mereu actua-
13, mereu generatoare de solutii si interpretari
fecunde. Este necesar de aceea, cum’ se subliniazi
in Expunere, sa se actioneze consecvent, mai ales
in ceea_ce priveste tineretul, 1n dlrectla formarii
conceptiei stiintifice, a |mbogat|r|| cunostmtelor n
domenii cit ‘mai variate, ‘a insusirii’ celor
mai recente cuceriri ale stiintei SI tehnicii
contemporane, pentru ca noile’ generatii
sd poatd actiona constient Tn tot ce Tnfap-
tuiesc, cu adevarata libertate de spirit
pe care numai cunoasgterea o poate da. ,S& for-
mam la toti oamenii, spunea tovarasul Nicolae
Ceausescu, la tineret o conceptie stiintificd despre
viata, corespunzator uriaselor cuceriri ale stiintei,
ale” cunoasterii umane, care demonstreaza jus—
tetea conceptiei materialist-dialectice si istorice
despre lume, materialitatea lumii si d& o pers-
pectiva minunata pentru noi si noi cunoasteri,
pentru Tnaintarea omului spre un asemenea nivel
de cultura si constiintd care sa-1 faca cu adevarat
liber, dar SI stapln cu adevarat, pe destinele sale,
sa-i dea posibilitatea si actloneze in mod constlent
pentru transformarea lumii, pentru realizarea u-
nei lumi mai bune si mai dreptel

in cultura, 1n Ilteratura si In celelalte arte,
promovarea necesara a noului Tnseamnd, deS|gur
In aceeasi masurd, cunoastere. Cunoasterea mai
Tnainte de toate, a noului din viata sociald, a pro-
blemelor umane complexe pe care le genereaza
actualul stadiu al construirii societatii romanesti
socialiste. Apar mutatii adinci Tn sfera vietii ma-
teriale, a act|V|tat|| direct productive, in relatiile
de munca, dar si in procesele formatoare in toa-
te formele vietii de zi cu zi. Toate acestea si di-
versitatea lor este practic nelimitata, trebuie cu-
noscute, cunoscute activ, aprofundate prin anali-
za, prin studiu, puse Tn legatura cu evolutiile din
planurl mai Iargl raportate la contextul dinamic
al transformarilor care au loc peste tot. lar crea-
tia de valori spirituale, de bunuri artistice, nu
poate fi, astdzi, prin misiunea si prin natura sa,
decit un rezonator credincios al acestor transfor-
mari, al acestor Tnnoiri profunde, care marcheaza
inconfundabil existenta omului epocii noastre.
Ele trebuie cunoscute in esenta lor, In toata bo-
gatia si complexitatea lor stimulatoare.
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Lumina

Lumina intens arde

c-0 nemuritoare viata in curcubeu
amintind in de-a pururi pacea dintii.
Un vesnic mister in grai ni-l pastram
cu nemuriri si nemarginiri

cu atitea vremi in vreme

cu patria navigind in pace si in corabier.

E un leagan de pruncie si de vis tarimul
patria e locul unde ne nastem.

Lumina intens arde pe acest pamint

ca o epopee

oamenii suie socialismul

privind in zari albastre

pragul noului mileniu.

Libertate

Pamintul nostru ni-e sprijin

aici a coborit soarele sa-l lumineze

pe intiiul grai spre cuvint nemurind

ca niciodata nimeni s& nu ne ruineze.
In libertate vietuim cu uriase Tnaripari
purpura steagului o desfasuram

sintem corabieri spre noul mileniu
navigam din statornicie in eternitate.
Am ocrotit acest pamint cu dor de frati

in fata universului

copilarindu-l in fara moarte

avindu-ne diadema curcubeului

citind legende dinspre izvoare |

Intre cer si pamint e o imensa leganare
apa vietii ne-o pazim copilarind-o
peste umbre uriase lumina zburatoare
cu acelasi dor iubind-nemurind.

Constantin Brandusoiu

impreunéd cu

judetul
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Din 7 in 7 zile

in perspectiva sesiunii
speciale pentru dezarmare
a Adunarii Generale a O.N.U.

IN sedinta sa de vineri, 20 mai a.e.,, Comitetul
Politic Executiv al C.C. al P.C.R. a examinat si
Propunerile privind participarea Republicii Socia-
iste Romania la cea de-a treia Sesiune speciala a
Adunarii_Generale a Organizatiei Natiunilor Unite
consacrata dezarmarii, care se va deschide peste
citeva zile la New York. Aprobind propunerile.
Comitetul Politic Executiv a stabilit ca, pe baza
mandatului Tncredintat, delegatia romana sa pro-
moveze activ pozitia tarii noastre, conceptia  si
initiativele tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar
eneral al Partidului Comunist Roman, presedintele
epublicii Socialiste Romania, cu privire la opri-
rea cursei inarmarilor, in primul rind a celor nu-
cleare, si trecerea la dezarmare, preintdimpinarea
militarizarii Cosmosului si Tncetarea experientelor
cu arma nucleard, lichidarea armelor chimice si
reducerea substantiald a armamentelor conventio-
nale, a efectivelor si cheltuielilor militare, Tnlatura-
rea primejdiei de razboi si asigurarea dreptului
suprem al popoarelor, al oamenilor, la existen-
ta, la libertate si independentad, la viatd, la pace.

In conditiile care caracterizeaza actualmente si-
tuatia internationald, lumea fiind grevata de exis-
tenta unor puternice stocuri de arme nucleare, ca-
pabile sa distrugd multiplu Tnsasi existenta vietii
pe Pamint, de mare valoare ideaticid si practica
este aprecierea facuta de partidul nostru cu pri-
vire la imperativul unei gindiri noi, al unui nou
mod de abordare si solutionare a problemelor pacii
si razboiului, care sa duca la o schimbare radicala
In viata internationald. In vederea afirmarii _in fapt
a acestui imperativ, pentru ca el sa devina reali-
tate, este nevoie de o larga si efectiva conlucrare
internationald. In acest sens. Comitetul Politic Exe-
cutiv a cerut delegatiei care va reprezenta tara
noastra la apropiata Sesiune pentru dezarmare a
Adunarii Generale O.N.U., ca, de la tribuna inal-
tului_ forum international, sa reafirme vointa
Romaniei socialiste de a actiona in continuare.
In spiritul hotaririlor Congresului al Xlll-lea si
Conferintei Nationale ale partidului, al orientarilor
tovarasului Nicolae Ceausescu, pentru intirirea
conlucrarii cu toate popoarele, cu fortele Tnaintate
de pretutindeni, in lupta pentru afirmarea ferma
a politicii de pace, dezarmare si colaborare, pentru
eliminarea fortei si amenintarii cu forta din rela-
tiile internationale, pentru solutionarea constructiva

marilor probleme ce confruntd omenirea.

O Tncurajatoare evidentd se face observata in
lume : conturarea unui consens de principiu intre
multi factori importanti ai politicii mondiale cu
privire la necesitatea reducerii riscului de izbuc-
nire a unui razboi nuclear, dupa cum Tmbucuratori
sint si pasii, chiar daca micj si putini la numar,
tacuti Tn aceasta directie. Importante organisme
internationale — de la Comisia de dezarmare a
Adundrii Generale O.N.U,, care s-a Tntrunit la
New York pentru elaborarea recomandarilor pri-
vind problematica celei de-a treia sesiuni speciale
pentru dezarmare, si pina la Consiliul de Interac-
tiune, reunit Tn sesiune la Moscova — ca si perso-
nalitati de prim rang ale vietii politice din diverse
tari_au exprimat convingerea ca este posibil sa se
realizeze noi pasi, mai semnificativi decit cei de
pind acum, in realizarea dezarmarii atit de legitim
cerutd de omenire. De asemenea, in planul Tntele-
gerilor bilaterale, este evident ca Tratatul sovieto-
american cu privire la lichidarea rachetelor nucle-
are cu raza medie si mai scurtd de actiune creeaza
conditii_ea_Uniunea Sovietica si Statele Unite ale
Americii sa negocieze. Tn continuare, noi masuri
de reducere substantiala a armelor nucleare. Este
insad necesar, totodata, ca si celelalte puteri si se
a.ature acestor tratative, astfel, ineit, treptat, toate
armele nucleare sa fie eliminate.

Exista, Tn acelasi timp, manifestari de opozitie,
de respingere fata de necesitatea obiectiva a mic-
sordrii riscului unui razboi nuclear, Tncercari de
substituire a armamentului nuclear ce ar fi redus
in baza unor acorduri, prin armament asa-zis con-
ventional ultrasofisticat. Curentul de Tmpotrivire
fata de asemenea proiecte si intentii primejdioase
se amplificd si se intareste continuu, la diverse
nivele, in cercurile politice si in opinia publica,
cerind masuri tot mai substantiale de dezarmare
— nucleard, conventionald, chimica, spatiala. In ce
priveste rolul Natiunilor Unite Tn domeniul dezar-
marii, cistigd teren ideea crearii Tn cadrul O.N.U.
a unei agentii internationale pentru dezarmare,
deschisa participarii tuturor statelor, care sa fie
chemata sa exercite functii de organizare concretd
si conducere a organismelor de negocieri, precum
si pentru asigurarea controlului masurilor In ma-
tt(;;gie de dezarmare, idee sustinutd si de tara noas-

Viata da astfel un raspuns de confirmare a rea-
lismului si  viabilititii aprecierii  tovarasului
Nicolae Ceausescu, cu_privire la necesitatea de a se
actiona ,,cu toatd hotdrirea Tn directia unirii tutu-
ror fortelor pentru solutionarea problemelordgrave
si complexe alo vietii internationale, pentru dezar-
mare, si in primul rind pentru dezarmare nucleara,
pentru Tnlaturarea armelor nucleare, pentru dezar-
marea conventionald, pentru reducerea cheltuieli-
lor militarel*

Cronicar

~Primavara culturala bucuresteana

= In perioada 23—29 mai
se desfasoara in  Capitala,
sub egida Consiliului de e-

ducatie politicd si _cultura
socialista al ~ municipiului
Bucuresti, ,,Primavara cul-

turald bucuresteandl* ampld
manifestare Tnscrisda in Fes-
tivalul national ,,Cintarea
Rbmaniei care contureaza
dimensiunea  spirituald a
primului oras al tarii, hota-
rirea comunistilor, a tuturor
locuitorilor lui de a Tnfaptui
exemplar politica partidului
nostru, sarcinile si indicatii-
le de exceptionala Tnsemna-
tate ale secretarului generai
al  partidului, tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU.

In cadrul actiunilor pro-
gramate ale actualei editii,
a Xll-a, care se desfasoara
sub semnul generoaselor o-
rizonturi deschise perfectio-
narii_activitatii Tn toate do-
meniile, ridicarii permanen-
te a constiintei socialiste de
tezele si orientarile  Expu-
nerii secretarului general al
artidului, sint reunite va-
oroase forte artistice si teh-
nico-stiintifice care dau un
continut ‘concret,  puternic
angajat, patriotic, umanist,
mesajului_artistic si al crea-
tivitatii. Pe scene in aer li-

ber, 1n_sali de  spectacole,
expozitii, participantii _ vor
avea prilejul sa se Intil-

neasca Tn aceste zile cu cel
mai de seama artisti profe-
sionisti si creatori din Ca-
pitala si din tara, cu an-
sambluri artistice laureate
ale  Festivalului national
~Cintarea  Romanieill. ~ Ziua
inaugurald a cuprins, sub
genericul ,,.Bucuresti — pe
coordonatele Epocii Nicolae
Eeausescu manifestari re-
prezentative pentru tema-
tica Tntregului program. In-
tre acestea, de o larga au-
dientd s-au bucurat simpo-
zioanele ,,Conferinta natio-
nalda a partidului, moment
de profunda semnificatie in
viata partidului, a Tntregii
tari .Epoca Nicolae
Ceausescu — epoca de Tn-
florire a culturii si civiliza-
tiei romanestilf ,,Bucuresti,
orasul marilor Tmpliniri so-
cialiste”. Luni, 23 mai, a avut

= In_lumina, recentelor
orientari si_indicatii ale
tovarasului Nicolae

Ceausescu, privind mai_pro-
funda implicare a scriitori-
lor in cunoasterea realitati-
lor noii societati romanesti
si dezbaterea larga a proble-
melor creatiel literare,
scriitorii si oamenii de tea-

tru invitati la «Gala ..Arta
comedieill» editia a Vll-a.
organizata in municipiul
Galati, au Tntreprins vizite
de ~documentare Tn doud
mari unitati economice
din oras. Pe platforma

Combinatului siderurgic Ga-
lati. oaspetii au fost infor-
mati asupra realizarilor T1n-
treprinderii  de ing. luliu
Ovczea, director al Institu-
tului de cercetari si proiec-
tari  ICPPAM Galati, si de
Leon Chirila, director al
Cabinetului  politico-ideolo-
gic. Tn Tincheiere, oaspetii
au participat la ntilniri si
dezbateri cu oameni _ai
muncii din C.S.G., au vizi-
tat Uzina cocsochimica si
furnalul nr. 6

La santierul naval, scrii-
torii si oamenii de teatru
invitati au fost Tntimpinati
de Victor Stefan, secretarul

= Al Jebeleann, Mircea
Serbanescu, la Clubul mun-
citoresc al Tntreprinderii de
constructii metalice din
Bocsa, judetul Caras-Seve-
rin ; lon I’otopin, la scoala
generalda din comuna Letca-
Noua, judetul Giurgiu ;
N. Radulescu-Lemnaru, la
Clubul C.F.R., la scoala ge-
nerald nr. 32 si la liceul pe-
dagogic din Ploiesti ; Octav
Sargetiu, la cenaclul ,,Pe-
trodava” din Piatra Neamt,
lon Bogdan Lefter, Marin
Lupsanu, Mircea Nedelciu,
la liceul agro-industrial din
comuna Fundulea, judetul
Calarasi ; Constanta "Buzea,
Mircea Mihaies, Mircea Ne-
dclciu, Marian Odangiu,
Cornel Ungureanu  (condu-
catorul sedintei) la cenaclu)
,,Orizont” al Asociatiei scrii-

Viata literara

loc, de asemenea, deschide-
rea  Saptaminii teatrale
»Primavara  bucuresteanall,
precum si a Tirgului de pri-
mavara al cartii.

Marti, 24 mai, a fost ziua
literaturii si artei cinemato-
grafice; miercuri, 25 mai —
ziua teatrului; joi, 26 mai, e
ziua muncii si a dansului;
vineri, 27 mai — ziua stiin-
tei si tehnicii; simbatda, 28
mai — ziua muzeelor si ar-
telor plastice. Ultima zi —

duminica, 29 mai — progra-
meazd, sub genericul ,Ar-
monii  de primavara 1n

Bucuresti”, actiuni cultural-
recreative si  sportive in
arcuri, pe estradele Tn aer
iber si stadioane, reunind
tineri si virstnici n finalul
unei manifestari cu un bo-
gat continut de idei.
Uniunea  Scriitorilor si
Muzeul Literaturii Roméne
initiazd Tn aceastd perioada
o suitd de actiuni Tntre care
— simpozionul-expozitie
,.ldeea de Patrie in literatu-
ra" a avut loc luni, 23 mai,
cu participarea acad. Ale-
xandru Balaci, vicepresedin-
te al  Uniunii Scriitorilor,
Dumitru  Almas, Nicolae
Dragos si Dan Tarchila. Au
recitat actorii Lucia Mure-

san si Gheorghe Oancea.
Tn aceeasi zi. Biblioteca
Municipala ,,Mihail Sado-

veanu" a organizat o masa
rotunda cu tema ,Epoca
Nicolae Ceausescu. epoca de
Tnflorire a culturii si civili-
zatiei_romanesti" la care au
participat Florin Costinescu,
Dumitru M. lon, Platon
Parddau, Mircea Florin San-
dru si Mihai Unghcanu.

Marti, 24 mai. a fost pro-
gramat la Teatrul Nottara
simpozionul ,,conceptia
secretarului general al parti-
dului,  tovardsul  Nicolae
Ceausescu. privind rolul a--
tei si literaturii Tn educatia
patriotica, revolutionara, a
oamenilor muncii’. Au par-
ticipat : Dina _Cocea, pre-
sedinte al AT.M., lon Po-
pescu Gopo — vicepresedin-
te A.C.LLN, Constantin Toiu,
vicepresedinte al  Uniunii
Scriitorilor, si Romeo Ghi-
coiasu. ~ vicepresedinte al
Uniunii Compozitorilor.

in organizarea Muzeului
Literaturii Roméne, a Uni-
unii Scriitorilor  si Uniunii
Compozitorilor, in Sala mica
a eatrului  National, tot
marti, a avut loc un recital
de muzica si poezie patrio-
ticd sub genericul ,,O patrie,
un partid, un_ tricolor" la
care au participat : Nicolae
Dan Fruntelata, lon Horea,
Traian lancu, lon luga, Mi-
hai  Negulescu, Florentin
Popescu, luliana Palade Po-
pescu, Gheorghe Pitut.
George Tarnea, A.l. Zai-
nescu. Si-au dat concursul
solistii : Virgil Frincu, Pom-
pei llarasteanu, Nicolae Li-
carct. loana Ostahie, Amla
Pctrovici, Andrei Tandsescn
si Silvia Voinea. In aceeasi
zi, Muzeul Literaturii  Ro-
mane a organizat manifesta-
rea ,,Perenitatea  spiritului
national : Bucuresti, vatra
de culturd". Au participat
dr. Florin Constantiniu. Vio-
rel Cosma, lon  Sélistcanu,
Sorin  Vasilescu, Florentin
Popescu. Victor Rebengiue si
formatia muzicala condusa
de Alexandru Miea.

De asemenea, la 24 mal,
Biblioteca ,,Liviu Rebrcanu”
a initiat In cadru) Studioului
de limba si literatura roma-
nda ,.Marin Preda”, la Insti-
tutul de proiectari  pentru
industria usoard, simpozio-
nul ,,Bucurestiul Tn ' creatia
literard. De la Mateiu I. Ca-
ragiale la Marin Preda”, cu
participarea lui Nicolae Ma-
nolescu. Si-au dat concursul
actori bucuresteni. Tot marti,
24 mai, Biblioteca ,,Dimitrie
Bolintineanu™ a organizat un
dialog despre ,,VVocatia poli-
tica a literaturii  romane"
la care a participat Alcx.
Stefaneseu.

Azi, 26 mai. ora 17, la Mu-
zeul Literaturii Romang este
prevdzut medalionul literar-
muzical ,,Scriitorii romani si
muzica : Costache Negruzzi“,
la care isi dau concursul Ni-
colae Mecu, Doru Popovici,
alti cercetatori, compozitori,
solisti, interpret! si actori ai
teatrelor din Capitala.

Tot astazi, la ora 12, Bi-
blioteca ,,Petru Maior" ini-
tiaza la Scoala generala
nr. 170, manifestarea ,,Fi-

in documentare la Galati

Comitetului . de partid al
intreprinderii, si de Aglaia

Caloinescu, secretar al Con-
siliului  judetean al sindi-
catelor.

Tn continuarea vizitei au
avut loc  ntilniri cu iubi-
torii de arta la Clubul
C.F.R. Galati si la Muzeul
de arta contemporana ro-
maneasca. Cu aceasta ocazie
au fost lansate cartile
».Martorii" de Mircea Radu

laecoban si ,,Ciripit de péasa-
rele” si ..Fluturi de noapte"
de Dinu Grigorcscu,

La manifestari au parti-
cipat : D.R. .Popescu,__?re_se—
dintele  Uniunii Scriitorilor
din. R.S.R. Dina Cocea, pre-
sedinte al AT.M.. Mircea
Radu_laeoban, secretar al
Asociatiei scriitorilor din
lasi. Marga-eta Barbuta,
lon _ Cristoiu, lon  Chirle,
Dumitru Chirila, Sorana
Coroama. lon Calion, Geor-
e Genoiu, Dan Grigorcscu,

postol Gurdii, ristian
Hadjiculca. Florica Ichiin,
Theodor Manescu.  Eugen
Me-cus, Valeriu  Moisescu,
Gh. Jora. Stefan Oprea,
Constantin Paiu. Natalia
Stancu, lon Tobosarii. Ana
Tobosarii, Mihai  Vasiliu.

Tntflniri cu

din Timisoara si al
,,Orizont",

lorilor
revistei

= Tn cadrul  Salonului
bistritean al cartii, organizat
intre 4—10 mai 1988 de Co-
mitelui de cultura si educa-
tia socialistd  Bistrita-Na-
saud; Centrul de librarii si
Biblioteca  judeteand, au
participat  la_ ntilniri = cu
cititorii din Bistrita. Beclean
si Singeorz-Bai Vasile !lea-
sa, director general-adjunct
al Centralei Editoriale Bucu-
resti, Vasile Nita, director
adjunct al Editurii  Politice,
Calin Dimitriu, _ director al
Editurii  Sport-Turism. Vic-
tor Ernest Mas-k, Virgil
Spulber si Alfred Neaga, re-
dactori la Editurile  Stiinti-
fica si Enciclopedica si Alba-
tros, Lueian Valea, lon Pop

Valentin Silvestru,  Ton
Zamfirescu, ~ Dan Plaesu.
Victor Bibicioiu, Valentin
Tascu. o

Oaspetii au fost nsotiti
de tovarasa Florica Serba-
nescu. presedinte al Comi-

tetului judetean de cultura

Zilele culturale

= Duminicad 22 mai s-a
deschis cea de-a IX-a editie
a Zilelor culturale ale Bir-

ladului. La festivitate si la
simpozionul eu tema Con-
ceptia Partidului  Comunist
Roman, a secretarului sau
eneral. tovarasul Nicolae
eausescu. privind  rolul
creatiei lite: ar-artistice 1n
activitatea ideologicd, con-
ducerea _de catre  partid a
literaturii si artei  noastre
socialiste, au participat

Constantin Chirita, vicepre-
sedinte al Uniunii Scriitori-
lor. lon llobana, secretar al
Uniunii. C.D. Zclctin si Vir-
gil Chiriac.

A avut loc o discutie cu
elevi din ultimele clase ale
liceului ,,Gheorghe Rosea
Codreanu™. In cadrul tirgu-

cititorii

Simion, George Cosha-
rencu, Emil Dreptate, Cleo-
atra Lorintiu, Olimpiu
usfelean, Domnita Petri,
Anton Cosma — scriitori,
Luea Ra&zoare, director al
Centrului de librarii. Dan
Stefan Muresan, instructor
de carte la Centrul de libra-

rii._Niculina Morar, bibliote-
cara.

= Revista ,,Tribuna"™ din
Cluj a organizat la cenaclul
literar  ,Lucian Blagall, in
colaborare cu revista ,,Echi-
nox- o seara literara In ca-
drul cdreia Negoita Irimie
si Teobar Mihadas au evo-
cat unele mari figuri de
scriitori  transilvaneni, dupa
care au citit din lucrarile
lor. De asemenea, la Scoala
generala nr. 7 din  Cluj-

guri de comunisti in proza
romaneasca _contemporanad”,
cu acest prilej prezentin-
du-se romanul ,,Acest trecui
a fost cindva viitor" de
Vasile Preda, iar la ora

13,30, Biblioteca ,Liviu Re-
brcanull, in cadrul Studiou-
lui de limba si literatura
romand, la grupul scolar
F.R.B., organizeazda mani-
festarea ,,Patria — suprema
traire” cu participarea scrii-
torilor Eugen Simion i
Constantin Crisan.

Vineri, 27 mai, intre orele
9—14, in organizarea sectiei
pentru copii a_ Bibliotecii
municipale ,,Mihail Sado-
veanu”, va avea loc o seza-
toare literara complexa la
care vor fi prezenti si scrii-
torii Dumitru Almas, Mihail
Cociu, Petre Ghelmez si
Gheorghe Zarafu, iar Ia
Scoala nr. 188, este preva-
zuta o intilnire cu poeta
Constanta Buzea.

Simbata, 28 mai. ora 12,
la Muzeul Literaturii Roma-
ne, va avea loc dezbaterea
,Traditii  revolutionare ale
literaturii contemporane” cu
Bartici area  scriitorilor lon

odu Balan, Aurel Martin,
Fanns Neagu, Mihai Un-
?heanu si Gheorghe Achitei.

n aceeasi zi, la ora 11, este
programat vernisajul expo-
zitiei de desene ,Lumea in
imagini Tn viziunea lui Ce-
zar Petrescu”. Cuvintul de
deschidere va fi rostit de
Radu Boureanu.

in  sfirsit, duminicda 29
mai, la ora 11, va avea loc,
la ,,Casa memoriala Tudor
Arghezi" de la Martisor,
simpozionul ,,Universul crea-
tiei  argheziene".  actiune
organizata in colaborare cu
Uniunea_Scriitorilor, la care
au fost invitati sa participe :
Adrian Angheleseu. Mitzura
Arghezi, Al. Andritoiu, Radu
Boureanu, Dumitru Corbea.
Mircea Dinescu, Nicolae Dan
Fruntelatd, Dumitru Micii,
Eugen Simion, Pavcl Tugui,

Mihai Ungheanti, Romulus
Vulpescu.

Va urma un recital de
poezie sustinut de actorii
Simona Bondoe, lleana lor-
daehe si Stefan  Velnieiue.

si_educatie socialista Galati.
Tovarasul Caol Dina,
rim-secretar al Comitetu-
ui judetean Galati al P.C.R.,
S-a ‘intflnit cu Dumitru Ra-
du Popescu si Mircea Radu
laeoban. A participat Vasile
Bontas. secretar al Comite-
tului ~ judetean de partid..

ale Birladului

lui de carte 1988,
bana si Virgil
dat autografe pe volumele
lor recent aparute Un fel
de spatiu, respectiv Fug anii
dragostei.

Oaspetii  s-au intilnit cu
Aneta Slivneanu, secretar al
Comitetului judetean P.C.R.
Vaslui, Dumitru Popa, prim
secretar al Comitetului mu-
nicipal P.C.R. Birlad, si
Cristina Stoian, presedintele
Comitetului  judetean de
cultura si_educatie socialista
Vaslui. Ei au fost Tnsotiti
de Oltea Rascanu Grama-
ticii, secretar al Comitetului

lon llo-
Chiriac au

municipal P.C.R. Birlad, si
Paul Sirbu. presedintele
Comitetului municipal de

culturd si educatie socialista.

Napoca, a avut loc o dezba-
tere cu privire la problemele
cele mai importante ale lite-
raturii de actualitate, la care
au fost prezenti lon Arcas,
Vasile Grunea, Ncgoita Iri-
mic si Mircea Vaida.

= La sediul revistei ,Va-
tra” din Tirgu-Mures a avut
loc de cuirind (17 mai) o in-
teresanta Tntalnire Tntre ce-
naclul  revistei si cenaclul
»Abecedar"” din Bistrita. La
reusita acestei actiuni si-au
adus contributia Cornel Mo-
rarii, Mihai Sin, Anton Cos-
ma, Nicolae Béaciut, Dumitru
Mnresan, Radu Ceoniea.
Cristian  Siamatoiu, E;\Jﬁqenio
Nistor, Virgil Ratiu, ircea
Oliv, loan Pintea, Flore Pop.
Aurel Podaru, Alexandru
Uiuiu, Maxim Dumitras.



m ,.Sa dezvoltam puternic educatia patriotica, mindria fa-
ta de cuceririle revolutionare, sa facem sa creasca raspunderea
si hotarirea de a face totul pentru a contribui la dezvoltarea
continua a patriei, la Tntarirea independentei si suveranitatii

sale".

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Expunerea ,,Cu privire la unele probleme

ale conducerii

activitatii  economico-sociale. ale

muncii ideologice si politico-educative, precum si
ale situatiei internationale™).

Patriotismul
literaturil noastre

MINESCU, prin_puterea ne-
obisnuitd a geniului sdu, a

avut darul de a face, odata cu

formelor lirice roménesti, pe care a realizat-o in
de a doua jumatate a 'secolului trecut, si citeva
servatii fundamentale, privind sansele edificarii
UHEI literaturi cu adevarat valoroase a unui popor.
ﬁarea prin cele mai adinei fibre a artistului de
etul neamului sau, plonjarea n straturile ime-
morlale ale fiintei acestwa pentru a reveni la
suprafata cu puteri noi, intrupate dupa chipul si
asemanarea poporului din care s-a nascut, era
entru marele Poet conditia esentialda a creatorului.
elebrele cuvinte eminesciene scrise odata cu pre-
zentarea Novelelor din popor ale lui Slavici sint
valabile si vor ramine la fel de adevarate cit va
exista literatura romana : ~credem ca nici o lite-
raturd puternica si sandtoasd, capabild sa deter-
mine spiritul unui popor, nu poate exista decit
determinatd ea finsasi,_la rindul ei, de spiritul
acelui popor, intemeiata  adeci pe baza larga a
geniulul national” — zicea Eminescu. Si mai
departe : JFara |nd0|ala existd talente individuale,
dar ele trebuie sa intre cu radacinile in pamintul,
Tn modul de a fi al poporulw lor, pentru a pro-
duce ceva permanent”. Atit de puternicd i se pare
lui Eminescu aceastd legatura a individului cu
poporul din rindurile caruia s-a nascut, Tneit el
o considera valabila nu numai Tn cazul scriito-
rului, al artistului Tn general, ci chiar in indelet-
niciri care, operind mai ales cu abstractiuni, numere
formule matematice, Tn mod a arent ar fi
sprinse de orice context. ~Individul e osindit
prin timp si spatiu de a lucra pentru acea singura
parte careia el Ti apartine — zice Eminescu.  n
zadar ar incerca chiar de a lucra deodata pentru
toatd omenirea — el e legat prin lanturi nedesfa-
cute de grupa de oameni in care s-a nascut Nimic
nu e mai cosmopolit diecit matematica _purd, de
exemplu, si cu toate acestea omul de stiintd va fi
silit s& scrie intr-o limba oarecare si prln acest
mediu de comunicare ea devine ntii’ si-ntii pro-
prietatea unui grup de oameni, a unei nationali-
tati, si acea nationalitate prlveste omul de stiinta
de al sau, oricit teoriile sale ar putea sa apartina
omenirii Tntresgi".

ACEASTA legare prin cele mai adinei fibre de
poporul Tn care s-a nascut, aceastd ,osindd" pe
care artistul si-o asuma, ca unica forma a ratiunii
sale de a fi, reprezmta in fond, o ecuatie existen-
tiala cu doua determinari reciproce, de care scri-
itorul nu poate si nu tind seama. Pe de o0 parte,
ca si Tn cazul Iegendarulm Anteu, puterea crea-
torului vine din legatura sa nebiruita cu amintul,
cu solul din care s-a nascut, iar, pe de altd parte,
tocmai aceastd legdtura naste obligatia ca, prin
tot ce realizeaza mai bun, mai va oros, artistul
sa _fertilizeze acest sol, sa-i imprime, la rindu-i,
noi energii din care, in ultima instanta, aldturi de
atitia altii, el Tnsusi se va hrani. Componenta pa-
triotica a literaturii, a artei in general, tocmai in
aceasta consta, in captarea energiilor creatoare ale
poporului din rindurile cdruia te-ai nascut, in
punerea lor in evidentd, Tn valorificarea si ocroti-
rea acestora, in stimularea lor, pentru ca nimic
s& nu se plarda ci, din contra, potentialul creator
sa sporeasca. ,,Cel mai sdrac si mai obscur om,
iubind traditiunile tarii sale, fiind patruns de aspi-
ratiunile ei, si dindu-si seama despre interesele ce
sint puse in joc — spunea tot Eminescu — va fi
mereu Tngrijat si mereu cu bagare de seama ca nu
cumva si se consume vreun gram de putere n
zadar".

Prin tot ce are mai bun in fiinta sa, prin talen-
tul si convingerile sale, prin credlntele si simta-
mintele sale adinci fata de neamul din care face
parte, fata de tara infreagad si de aspiratiile sale
cele_mai_Tnalte, scriitorul roman de azi nu poate
ramine in afara intregului_ complex de probleme
care inseamna devenirea intru progres si civili-
zatle a Romaniei. ,Suflet In sufletul neamului
sau", asa cum il definea Cosbuc, scriitorul, poetul,
prozatorul dramaturgul ,va fi mereu |ngr|Jat si

mereu cu bagare de seamd ca nu cumva sa se
consume vreun gram de putere Tn zadar". Conditia
saatka nsimteitdra cu condeiul, constiinta sa partici-
pativa, 1l obliga la aceasta.

DE curind, Tn Expunerea Cu privire la unele
probleme ale conducerii activitatii economico-
sociale, ale muncii ideologice si politico-educative,
precum si ale situatiei internationale, secretarul
general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
presedlntele tarii, ficea acest cald indemn : ,,Sa
dezvoltam puternlc educatia patriotica, mindria
fatd de cuceririle revolutionare, si facem si
creascd raspunderea si hotdrirea de a face totul
pentru a contribui la” dezvoltarea continua a pa-
triei, la Tntdrirea independentei si suveranitatii
sale”. Este limpede cd asemenea raspunderl revin
n prlmul rind cartii si fauritorilor ei. Cartii care,
alaturi de sabie, a fost una din armele redutabile
in afirmarea si_mentinerea fiintei noastre natio-
nale. in sensul In care insusi Nicolae Iorga tinea
s& mentioneze la mijlocul acestui secol : ,Neam
parasit la rascrucea furtunilor care bat aici din
veac si vor bate totdeauna Tn aceste locuri de
ispititor belsug si de trecere a ostilor.. Oricari
altii s-ar fi risipit in lume. Pentru mai putin se
parasesc si cele. mai dulci patrii. Noi am ramas.
Cu sabia in mina de straja la toate zarile, iar, cind
s-a frint o clipd ca sd se lege din nou, tainic,
otelul, am intins_brutalitatii arma subtire a inteli-
gentel noastre. Si, iatd, sintem tot acasa!" Arma
subfire si eficace a |naltar|| apdrarii si intaririi
patriei noastre a fost, nu o datd, cartea. Cartea
sanatoasa, scrisa cu patos, cu talent, cu_credinta
si cu dorlnta de a sluji interesele si idealurile
poporului romanesc, de “scriitori care, n multe
cazuri, erau ei nsisi luptatori cu arma in mina

pentru afirmarea SI ocrotirea fiintei noastre na-
tionale.

DESIGUR, dezvoltarea tarii, intarirea indepen-
dentei si suveranltatu sale se fac astdzi in con-
ditii’ cu totul noi. Nici conditiile materiale si nici
conditiile culturale nu mai sint acelea din timpul
in care scria lorga. An%ajat ntr-un efort colosal
de edificare a unei civilizatii superioare, poporul
nostru a transformat ntreaga tara intr-un imens
santier de lucru. Au aparut, intr-un timp extrem
de scurt, orase si cartiere noi, fabrici si uzine mo-
derne au luat locul mahalalelor insalubre de alta-
datd. Au aparut noi generatii de muncitori, tarani,
intelectuali cu mentalitati noi, cu pregatlrl profe-
sionale superioare celor de pina acum. Contradic-
tiile dezvoltarii sociale n-au disparut. Nu o datd,
fntr-un domeniu sau altul, dificultitile nu sint
usor de fnvins. Dezvoltarea constiintelor nu este
un proces lin, care se poate trage cu linia, ori
programa la calculator. Si-atunci, ceea ce scapa
riglei si calculatorului, ceea ce este poate cel mai
greu de definit si de exprimat, sufletul omenesc,
nu ramine tocmai in raspunderea literaturii, a
artelor in general ? _Fireste ca doar in magma
aceasta incandescenta si profund omeneasca, in
care vom deslusi intotdeauna sensurile adevaratei
deveniri ale fiintei unui popor, se afld materia
inestimabila a eroilor cartilor noastre, suflul pu-
ternic al poemelor, sunetul pur si adevarat al
celor mai alese pagini literare.

Atlt pentru cei de azi, cTt si pentru cei de miine,
paginile cartilor scrise acum se va regasi cu
adevarat sufletul timpului  nostru. Cu_atit mai
mare este deci raspunderea scriitorului n fata
timpului pe_care-1 traieste, in fata cititorului si,
nu Tn ultima instanta, n fata sa nsusi. Talentul,
stiinta de a scrie cartlle dorlntele si buna cre-
dlnta nu sint altceva deC|t |nstrumentele necesare
in drumul catre o pasare de aur, careia abia tim-
pul 7i va afla_adevarata valoare a cintecului. Atita
vreme insa cit, macar cu o tresarire de gind, am
putut contribui la indltarea si glorificarea patriei
si a neamului din care ne-am nascut, fnseamna
ca ne-am facut datoria.

Petre Ghelmez

EUGEN GASCA : Horia, Closca si Crisan

Lauda patriei

Poporu-ntreg, cu truda si rabdare,

Ti-a pregatit izbinda ani la rind

Si te-a crescut cu grija ca pe-o floare,
S-0 poarte-n drumul sau, cit mai curind.

Un cer senin te-a-mpodobit cu laur
Si codrii ti-au brodat in steme chipul,
Sa stralucesti ca pulberea de aur,

In murmurul ce scalda-n zori nisipul.

Te-am asezat pe stinci de inimi dure.
Cu brate de granit te-am sprijinit

Si n-am lasat pe nimenea sa-ti fure,
Din zimbetul mereu Tntinerit

Republicd, simbol de vrednicie,

In drumul nostru dirz si ne-nfricat.
Cununa ta, de-a pururi, sa ne fie,
Izvor de biruintd nesecat

In fiecare piept pastram o floare

Si-n inimi toti, acelasi legamint :

Sa-ti faci din munca noastra sarbatoare,
Din crezul nostru, stralucit vestmint

Peisaj marin

O flacara tisneste dintr-un adine de vraja

Si printre raze urca spre slava un bolid.

Se-aprind in valuri candeli, de parca-ar sta de straja,
Sa vada cum luceferi in cuibul lor se-nchid.

Nemarginirea prinde sa freamate de viata.

Cresc frunti inspumegate, spre mal facindu-si loc.
In stoluri pescarusii, treziti de dimineata,

ncep colinda zilnic, ca-ntr-un serafic joc.

Nisipul cald te-mbie cu brate calduroase,

Sa gusti Inviorarea ce vine dinspre larg.
Lucesc in departare vapoare pintecoase,

Cu cite-un colt de lume, cusut linga catarg.

Si astrul se Tnalta grabit ca o solie,

Sa duca linga tarmuri scintei din paradis.
Intreaga-nvolburare, ca-ntr-o fotografie,

Se pierde-n voluptatea mai dulce ca un vis.

Constantin Salcia




ROII lui Augustin Buzura sint ob-
sedati de Tntrebari grave. Tnce-
pind cu doctorul Bogdan din Ab-

M sentii,  Tnclinati  spre  meditatie,
cautind cu infrigurare, cu inversunare so-
lutii la probleme existentiale complexe,
ca o conditie a  conservarii umanului.
Este firesc sa fie asa. caci autorul nu
face decit sa transmita personajelor cau-
tarile proprii, care sint insa si ale omului
contemporan. ..Proza — considerd roman-
cierul — nu poate sa fie altfel decit vre-
mea Tn care scriem : complexa”. Si fsi
expune programul : ,.Scriem pentru fru-
mos si adevar, pentru oamenii obisnuiti
cu lupta si greutdtile, spunem adevarul
pentru a fi “mai tari, mai puri, mai
drepti”. Statutul creatorului pentru care
el militeaza ne anare nobil, explicindu-ne.
partial, _iscodirile, succesele si esecurile,
concluziile, dar si intrebarile care ramin
deschise ale personajelor sale : ,,pentru un
creator autentic — precizeazd el — ade-
varul sau va fi si adevarul oamenilor
despre care si_pentru care scrie : el este
ei trebuie sa fie vocea lor. constiinta lor
lucida si numai spunind totul despre ei.
cu sinceritate si demnitate, exprimindu-1.
facindu-i sd se redescopere, sa-si cunoas-
ca suferinta, bucuriile si forta, numai re-
dind cuvintelor intelesul lor originar, scri-
itorii Tsi pot merita Tncrederea celor ce
asteapta atitea de la ei”. Nazuinta de a fi
sincron cu lumea contemporana, de a des-
coperi noul ..in idei. In dramele epocii,
Tn aspiratiile ei", de a se Tncadra in flu-
xul de constiinte si de a surprinde ..pulsul
vremii*, explica trasatura cerebrala a ar-
tei sale, preocuparile Lstoriosofioe si esca-
tologice.

Cele mai multe din personajele lui Au-
gustin Buzura sint in cautarea adevaru-
lui. vrind sd cunoascd lumea, istoria, o-
mul. s& se autocunoascd. Stefan Pintea.
eroul din romanul Vocile noptii. Tmpins
,.de-o0 curioasa nevoie" de a se destainui.

ATUL roménesc a provocat o au-

tenticd si fascinantd _literatura.

Aproape nu_exista scriitor roman

care sa nu fi deschis satului o_fe-
reastra si sa-i descopere viata, destinul
colectivitatii, climatul social si politic,
dramele, natura relatiilor dintre eroi, sa
nu defineasca psihologii, s& nu ne infa-
tiseze cu realism si grandoare taranii pas-
trind cu_sfintenie legile si traditiile unui
neam, filosofia unel existente ‘milenare
iluminate de istorie si epos, de adevar
si frumusete. Satul roméanesc, ca un mag-
nific si nepieritor centru_al lumii, al con-
stiintei romanesti, ramine pentru orice
romancier tinar Tnca un_teritoriu de ex-
plorat. dacd nu un serios examen epic
de trecut, cu certitudine, un dialog cu
reprezentantii lui cei mai cunoscutl, cu
valorile create de-a lungul vremii, anga-
jind mai ales si o competitie conditio-
nata de universul rural (loan” Slavici. lon
Agarbiceanu, Duiliu Zamfirescu. Mihail
Sadoveanu. Liviu Rebreanu, Marin Preda,
Zaharia Stancu). Temele satului si-au
.creat” romancierii, povestitorii, cei ce
vorbesc de o mitologle respirind un aer
de Tnceput de lume, un formidabil vita-
lism existential. Satul roménesc comu-
nicd Tn spatiile imaginarului o lume, <

n cautarea adevarulul

isi revede viata : ,,m-am pomenit luind
pe rind intimplari. nimicuri, cam tot ce
mi-a fost dat sa trdiesc, si n-am reusit
sa scap de o Tntrebare : Ce fel de fiinte
sintem ?“ El nu da un raspuns, nu-1 are
incad (romanul se Tncheie cu aceasta Tn-
trebare). dar constatd caracterul contra-
dictoriu. uneori straniu al multor oameni
de azi. poate al omului in general : ,,Ple-
dezi_ pentru cunoastere. Tnsd, cind ti se
ofera ocazia, o refuzi speriat. Vrei drep-
tate dar. in esenta, nu faci nimic pentru
ea. Vorbesti de adevar. 1l cauti, insa, cind
1l gasesti, ti se face frica de el si te porti
de parca nu l-ai cunoaste. Ce fel de fiin-
te sintem ?“ Reflectiile lui Sabin din Re-
fugii ar putea avea valoarea unui rispuns
dat lui Stefan Pintea : ,,Pentru a afla cine
sintem. sustinea el. nu trebuje sa fugi de
nimic din ceea ce Tnseamna cunoastere
E..] Nevoia de a ne cunoaste Pe noi in-

ine. de a ne defini, de a ne gasi o iden-
titate si un tel ne despart de celelalte
fiinte. Unii sint facuti doar sa-si perpe-
.tueze specia si sa-i asigure nevoile ele-
mentare. ne and altii sd o tfrasca Tnain-
te. sa caute mereu, sa rupa valurile de

e fata_necunoscutului si interzisului”. Nu
intimplator loana, eroina Rcfugiilor. n
cautarea de sine, tinde sa se identifice cu
Sabin, fiind atrasa de libertatea spre care
el o purta.

TN _Fetele taeerii. interogatia se cen-
treaza spre o problematica istoriosofica si
escatologica. Toate cele trei personaje
principale sufera de ,boala adevarului®,
ele cred In existenta adevarului, de aceea
se zbat sa-1 descopere, cu orice pret. Dru-
mul pe care 1l aleg spre adevar este acela
al raportarii la istorie, la o perioada de-
terminatd. cea a colectivizdrii agriculturii,
deci la un timp trecut. in fata ziaristului
Dan Tonta, doua gersonﬁ/{g antinomice,
Gheorghe Radu si Carol Madgureanu. de-
pun marturii care se exclud_reciproc, fie-
care pledind pentru adevarul lui: ,in
orice moment, oriunde, c¢ind se confrunta
acesti indivizi, poti fi sigur ca se izbesc
adevarurile deolalld. de sar scintei". Con-
cluzia lui Dan Tonia reprezintd cea de-a
treia variantd, care le anuleaza ne Pri-
mele : ,,Adevarul e dincolo de noi. exis-
ta". Astfel sintem preveniti cit de dificil,
cit de complicat este sd reconstitui ade-
varul. mai ales cind vrei ca el sa fie al
istoriei si totodatda al omului, al colecti-
vitatii si al individului.

n cele din urma. Radu vrea sa desco-
pere adevarul pentru sine, pentru a se
autoclarifica. Atunci. Tn trecut, el n-a a-
vut timp sa mediteze asupra sarcinilor
primite si asupra modului cum le-a exe-
cutat : ,,Legile revolutiei sint altele, deo-
sebite de ale constructiei pasnice : atunci
n-aveam vreme de taclale, eri-ori. asta
era". ,Azi e usor de judecat". Autorul
I-a conceput pe Radu ca un individ sim-
plu. lipsit de rafinamentul glodului. men-

civilizatie arhaicd de o mare profunzime
si puritate morala, de un neobisnuit rea-
lism magic.

N-au intirziat Tnsa sa se produca si Tn-
noiri, deschideri spre modernitate, spre
o tratare a faptelor dintr-o noua perspec-
tiva justificand atit o formuld narativa,
cit si o disponibilitate organica de a acor-
da_realitatii sociale, memoriei ei, o viata
epicd de mari rezonante morale. In ali-
antd cu adevarul. E vorba de o sinteza
de epic si de lirism pe care o descoperim,
de exemplu, in proza Ilui Vasile Re-
breanu. Schitele si povestirile de Tnceput
ale scriitorului recomandau o natura fun-
damental lirica, un sadovenian care traia
cu 0 neobignuita frenezie viata, senti-
mentele, creind lumii o oglinda unde sim-
bolul vietii si existentei sub toate Tnfa-
tisarile” posibile detine o frumoasa si or-
golioasa Tntiietate. Simbol care Tsi pas-
treaza semnificatiile in acord cu temele
pe care Vasile Rebreanu si le-a descope-
rit : satul romanesc, taranii, razboiul,
adolescenta tulburatd de cintecul ascuns
si_terorizant al vitalitatii, copilaria ras-
frantd in apele melancolice ale puritétii,
dragostea.

Recitite, privite cu ochii actualitatii, ai
unei modernitati nesofisticate, povestirile
si schitele lui Vasile Rebreanu Tsi
justificd tematic si estetic 0 exis-
tentda netulburata de prea mari e-
clipse valorice. Satul si taranii ro-
mancierului nu si-au pierdut identita-
tea, formula narativa a rezistat cu succes
timpului, a pastrat acea tulburatoare
oezie de ,,mireasma si suspin”, atit de
In acord cu vocatia lui Vasile Rebreanu.
E satul roménesc din Nordul Transilva-
niei, trdindu-si destinul Tn raport cu isto-
ria, cu mutatiile sociale si politice care
au schimbat viata rurald. Vasile Rebreanu
ne Tnfatiseaza un sat cu o structura ar-
haica, cu o colectivitate ce nu a renuntat

tinindu-1 permanent cu un caracter liniar.
Asa se face ca Tncercdrile lui Radu de a
judeca istoria, oamenii si propriile sale
apte nu pot depasi nivelul simtului co-
mun. Dar si la el peste toate se asterne,
ca la directorul Moise, personajul demo-
niac din_romanul F al lui D. R. Popescu,
un fatalism in fata istoriei, a vietil. Tm-
bibat cu un iz popular: ,asa a fost sa
fie". Tntrucit Tnsa colectivitatea a progre-
sat (,,Satul acela nenorocit se urbanizea-
za“). el n-are ce regreta, nu se considera
~un sacrificat". Sinceritatea si pasiunea
iui Radu Tsi au radacina in credinta ca
telurile lui personale au fost telurile is-
toriei si ale colectivitatii. Un asemenea
fenomen de identificare a telurilor per-
sonale cu telurile comunitatii se produce
relativ des Tn devenirea istorica, iar
atunci_cind coincidenta dispare, istoria ii
Tnlaturd, mai devreme sau mai tirziu, pe
cei care i frineaza mersul.

n timp ce Radu are drept conditii ale
meditatiei propria existenta de om. des-
tinul sau. pe care insa le implica_in is-
torie si In care angajeaza istoria, Carol a
..colindat doctrinele, taberele”, e ,un
Ahasvcrus intelectual exasperat”, care
poate s& spuna ,,despre lumea vazuta prin

risma lui Platon. Spinoza sau Kant",
ara a mai vorbi de Nietzsche — ,,veche
si trainica pasiune” — Kierkegaard. Hegel
si Marx. Gindurile lui Carol vizeaza nu
numai_o perioada istorica, ci si ansamblul
istoriei, logica ei. destinul omului Tn ge-
neral. sau pe toate laolalta. Spre deose-
bire de Radu care a fost un ,,practician”,
un luptator. Carol este ,un las perfect”,
un ins care, silit de Tmprejurari_apuse,
s-a autoclaustrat. dedieindu-se in mod
absolut meditatiei. Probabil ca autorul l-a
pus in aceasta situatie pentru a-i relati-
viza valoarea reflectiilor.

Carol instituie ca principiu metodolo-

ic al meditatiei detasarea_ de sine, de
estinul individual : ,,Cu timpul, m-am
desprins de oameni, de limitatul lor des-
tin individual, si. deodatd, toate mi s-au
parut foarte limpezi", ceea ce-i permite

ed deduca si alte norme : ,Vom sti mult
mai tirziu daca s-a pierdut ceva din su-
fletul oamenilor sau s-a céstigat" (— nor-
ma distantarii Tn timp) si sa arunce pri-
viri dincolo de aparente : ,Eu cred cd
deocamdatd zidurile astea frumoase, hai-
nele oamenilor, zimbetul si glumele lor
sint pentru unii si un fel de fete ale ta-
cerii. La acestia, istoria, viata, tot ce vrei
se afla dincolo de ele". Dar o detasare
prea mare 1l Tmpinge la relativism. la a
considera ca Tnsesi ,binele Si raul sint
simple conventii, la fel ca bucuria si dure-

rea". Uneori Tnsd, nici Carol nu se poate

retine sa raporteze destinul — cel indi-
vidual — la dainuire : ,,dupa ce refac to-
tul. amintire cu amintire, ma intreb : ce
a ramas in urma mea ? Ce se vede ? Ni-
mic. desigur”. Apoi Tntoarce lucrurile :
,,Si ce-i datorez eu vietii asteia ? Scuzele

la legile morale, la o traditie, la valorile
lui consolidate, dar si un sat cuprins de
vintul Tnnoirilor, cunoscind metamorfo-
zele unui timp istoric care n-a mai avut
rabdare cu oamenii, cu formele lor. de
existenta. Romancierul nu a ramas strdin
de_unele scheme, de unele ,rezolvari"
grabite ale conflictelor (Casa), astazi in-
trate Tntr-un binemeritat anonimat. Ceea
ce a ramas sa dureze din_literatura_lui
Vasile Rebreanu cu tema din lumea tara-
neasca e fondul ei etic, viata morala in-
tuita Tn fluxurile si refluxurile dramatice,
oglinda care reflectd cu realism pustiirea
sufletului asediat de violenta noilor re-
latii sociale, mitul taranului sceptic, pur-
tator de intelepciune, de har narativ,
taran supravietuind _tuturor situatiilor
tragice, raminind sa sfideze efemerul,
conjunctura, dar mai ales sa-si dove-
deasca, sa ne dovedeasca marea lui vo-
intd de a nu-si trada structura morala
autentica, identitatea. Durabil in lumea
tardneasca a lui Vasile Rebreanu este
dragostea de pamint. de naturd, puritatea
sentimentelor, setea de a rosti adevarul,
de a Intelege marile acte ale vietii : nas-
terea si moartea, iubirea si patima de a
trdi autentic, de a pune in fata tuturor
nelinistilor oglinda magica a comunicarii

cu ceilalti, cu lumea basmului, povesti-
lor, unei nebiruite adolescente. Adoles-
centa ilumineaza textul lui Vasile Re-

breanu ca o tortd aprinsad de mfinile n-
dragostirilor.

Oglinzile lui Vasile Rebreanu rasfring
un sat viu, autentic, vital, receptiv la
nou, de o extraordinara tinerete, respec-
tind un ritual stravechi, imemorial. Reci-
tind unele din povestirile si nuvelele
scriitorului _din antologia ireasma si
suspin (1985), observam ca satul apare ca
o citadeld Tmbratisatd de poezia magica
a ritualurilor, sat definit dintr-o perspec-
tiva * viziunii fantastice si realiste. Mai

n-au nici o valoare, ele nu pot Tnlocui
nimic. Viata mi-a ramas datoare exact cu
o viatd, dar o asemenea datorie nu se
plateste”. E in aceste cuvinte o revolta
mocnita.

Carol concepe omul drept un factor ma-
leabil. capabil de devenire si de autoper-
fectionare pe baze spirituale: ,cred ca
omul e perfectibil si ca aceasta e in
stricta legatura cu inteligenta sa". Medi-
tind ,,indeajuns asupra istoriei si a spe:
ciei noastre”, el incheagd o perspectiva
escatologica antropologica din cadrul ca-
reia. trebuie s-o spunem, exclude orice
foitd de naturda transcendenta. Gindurile
lui suna ca_niste imperative morale . ,ca
descendentii. nostri sa_arate bine, e obli-
gatoriu ca si noi sa aratam bine" : ,,Drep-
tatea conteazd Tntotdeauna’ ; ,,crede orice,
dar cd adevarul poate sa-si Eiardé din
valoare, nu. niciodata !“ etc. Escatologia
lui Carol implica posibilitatea unui viitor
ameliorat, atit pentru individ cit si pentru
specia umana.

PAS cu pas. Dan Toma. cautind adeva-
rul. realizeazd o raportare complexa la
istorie, la cea trecuta audiindu-1 pe cei
doi martori — Radu si Carol —. la cea
prezenta (mai palid) pe cont propriu,
pentru a se putea orienta Tn timpul care
vine. Asemeni unui judecator, el participa
la un proces in_care oele doua tabere o-
u.se proiecteaza trecutul asupra prezen-
ului. cind oolorindu-1 afectiv, cind in-
oercind o detasare de el pentru a-i putea
sesiza semnificatiile, pentru a-1 putea
cadra Tntr-o devenire istorica mai !
Astfel. Augustin Buzura transforma
tele tacerii Tntr-o modalitate de reamin-
tire a trecutului pentru a-i putea fixa
faptele Tn constiinta prezentului, intr-un
instrument de decantare si de deplasare a
reperelor umane din trecut, prin_prezent,
spre viitor. Sugestia, ,imprecisa”, dar
prezenta Tn roman este aceea ca prezen-
tul si Tndeosebi viitorul se pot cladi nu-

mai prin descoperirea adevarului cu pri-
vire la trecut ; cu alte cuvinte, recupe-
rarea autentica a trecutului trebuie sa de-
vina pentru constiintd o conditie indis-
pensabild a unei constructii autentice a
prezentului si a unor proiecte capabile,
transpuse n realitate, sa determine per-
fectionarea individului si a colectivitati,
a spetei umane.

,,Oricind — afirma un personaj din Fe-
tele taeerii — e momentul adevarului,
dreptatii, sinceritatii si. mai mult ca ori-
cand. e acum. Se poate si trebuie aa spu-
nem deschis totul”. Eroii lui Augustin
Buzura. nazuind spre sinceritate si drep-
tate. asemeni autorului, cauta eu fervoare
adevarul — cel istoric si oel urna
pentru a-1 spune, acum, pentru a se
telefie pe ei Tnsisi, dar si lumea, ca o con-
ditie a Tntemeierii viitorului.

Traian Podgoreanu

. umea

mult decit in romanul Casa, orizontul
cunoasterii lumii taranesti al lui Vasile
Rebreanu se Tncarca de noi valori epice,
de noi sensuri. Satul si tdranii sint to-
posul producator de epic, de text. Eve-
nimentele satului sint repovestite cu im-
plicare totala Tn logica si poezia lor.
Orizontul de valorificare este deschis na-
ratiunii-anchetd, recuperarii  sacrului.
Textul se naste din experienta si nu
din... literatura ! Povestirea Tirgut eel
mare rememoreaza un ritual.

Calatoria taranului la tirg este o ca-
latorie af)roape magica. Atmosfera e din
La hanul lui Minjoald. Ea se petrece in
cerc si _dimineata’ personajul descopera
uimit cd nu a ajuns la tirg. Célatoria s-a
petrecut Tn spatiul Tnchipuirii. Caii bal
tootd noaptea ,,pati-u largi cercuri, mereu
si mereu aceleasi. Tnconjurind lunca So-
mesului.” Barbatul ramine. de fapt, pri-
zonierul patimii pentru Nastasia. ste
Tntru totul robit de absenta ei. Vasile Re-
breanu face din aceasta absenta o ade-
vdrata ,poveste”, un poem cu aripile
ridicate deasupra unei nopti de tara, unde
patima iubirii nfloreste ciresii sentimen-
telor pure. Si in Nevasta tinara poezia
Tngenuncheaza noaptea, de data aceasta
e vorba de moarte. Eroina simbolizeaza
pentru hotul de padure moartea, retra-
erea Tn ,Tara de dincolo de negura..."

ineretea Invinge si moartea dispare.,.
Picioarele femeii, orbitor de albe, lumi-
neazda drumul barbatului... Povestirea
nu-si asuma nimic din senzationalul fap-
tei n sine. Scenariul este foarte sime/lu,
dar originala e semnificatia pe care Va-
sile Rebreanu o da simbolului : viata si
moartea au aceeasi sansa, acelasi destin
cind constiinta interogheaza timpul si
speranta. Este o povestire scrisa impe-
cabil. E mai degrabd un poem oe-si pre-
lungeste semnificatiile ntr-un alt text:
Rasarise luna. Batranele taranci nu eu-



»Scrisul mi-e drag, scrierea”

UPA ce a debutat la 47 de ani,

in 1975, cu Tncercarea scriitorului
(respectind astfel una dintre re-

gulile  prozatorilor  tirgovisteni),

Tudor 'Topa, azi sexagenar, continuda pu-
blicarea jurnalului sau eu volumul Punte
(1985), alaturindu-se experientelor simi-
lare ale lui Radu Petrescu. Mircea Horia
Simionescu si Costache Oldreanu. Cartile
lui Tudor Topa pot fi comparate mai
ales cu jurnalul lui Radu Petrescu, dar
'nccrcarea scriitorului  si Punte pot fi
>nsiderate si in perspectiva unei inca-
drari mai generale in literatura perso-
nala” a carei resurectie s-a produs la
noi odata cu aparitia editoriala, in jurul
anului 1970, a ,Scolii de la Tirgoviste".
Este important de facut acest lucru nu
doar pentru dreapta analiza a unor carti,
ci, mai cu seama, din cauza cd atunci si
cu acei scriitori proza noastra contem-
porana a refacut legatura cu una dintre
directiile principale de evolutie a epicii
noastre interbelice. Dupd cum se cunoas-
te, deceniul patru a fost Tndeosebi al
jurnalelor,  memoriilor si confesiunilor,
cerute atunci de gustul publicului si —
cu un termen deloc impropriu aici —
,Lvinate" de edituri ; ,literatura  perso-
nald" a acestui deceniu este impresio-
nanta sub raport cantitativ dar si din
unghiul de vedere al calitatii autorilor :
oameni de cele mai diverse profesii —
de la actori la ,haiduci" si _de la scrii-
tori la oameni politici — Tsi scriau me-
moriile sau Tsi transcriau jurnalele. Sigur
cd din perspectiva valorica putine carti
se retin din acea perioadd, ele interesind
astazi. In marea lor majoritate, doar din
punct de vedere documentar ; totusi, prin
numarul mare dar si prin citeva volume
de exceptie, ele au impus o0 maniera,
n alt fel de a scrie si, Implicit, un nou
orizont de asteptare' : proza noastrd a
descoperit atunci (prin ,ea Tnsasi” sau
prin influente, asta este o altd problema)
functia reflexiva a textului  narativ.
Practica literaturii personale este un as-
pect care tine, la noi. de modernism, iar
continuarea, la alte dimensini si cu alte
tinte estetice, este un fapt apartinind
»Scolii de la Tirgoviste”, Este apoi evi-

satulul

nosc_nelinistea, frica in fata mortii. Se
pregdtesc cu detasare si ou o admirabila
senindtate sufleteasca sa o vada, sa o
intimpine.

Mitul  lui Pintea Viteazul este si el
reactualizat (Cu fata albd de sfint
minios). ldeea tradarii, vinovatiei ne-
R/(Iedepsite. povestirile de la han _din

aramures reconstituie viata eroului in-
trat de mult in legenda, ii explica. fTi
justificd cu netulburatda mindrie faptele,
dar mai ales relnvie prezenta haiducului
maramuresan. Mitul si-a descoperit per-
sonajul, iar povestitorii de la han il ,vor-
besc” cu o atit de mare si statornica
Incredintare c& el exista, e viu. _incit
eroul traieste din nou. autentic, ilumi-
nat de privirea povestilor. Un text ce
produce si intretine _un mit crescut din
memoria istoriei nationale.

INTRE povestirile si schitele cu

tema taraneascd, Printre lupi pe

zapada luminatd de luna a trezit

in constiinta criticii un ecou deo-
sebit. Arta lui Vasile Rebreanu sta n
ritualul rostirii, regiei narative, strategiei
spunerii, prin transformarea _inexplica-
bilului ~ Tn verosimil. Calatoria lul lon
Zara la tirg da nastere unei aventuri
anormale in_lumea rurala. Fantasticul se
naste o datd cu desfasurarea célatoriei,
renuntarii la .Jegile” nescrise ale satu-
lui, dar mai ales o datd ce personajul
iese din timp, creindu-si un altul, si este
apoi_refuzat de el. Zara pardseste casa,
familia, spatiile obisnuitului si intrd in-
tr-un rol care 1l determina sa-si ,,teatra-
lizeze" viata. Tot ce face depaseste nor-
malul si se incarca de fabulos. Realitatea
vietii concrete nu-i_,ajunge" si atunci
evadeaza din sat Ciudata lui atitudine
declanseaza numeroase Tntrebari, provoa-
cd nedumeriri. Toti se Tntreaba : ,Unde
se duce ?“ Este Tntrebarea care cutreiera

dent ca maniera jurnalului romanesc,
atit de specifica prozei generatiei '80. se
cuprinde in ansamblul acestei traditii.
Cartea lui Tudor Topa este definitorie
pentru caracteristicile speciei in general
si ale jurnalului de tip ,tirgovi.stean" in
special ; le numesc intr-o ordine care nu
este neapdrat si aceea a importantei lor
Tn structurarea naratiunii : lipsa subiec-
tului, preocuparea pentru real, grupurile
de portrete din care lipseste ,actiunea”,
anexarea realitatii ,,in sensul unei lipse
de dogma", relatia de identificare dintre
lumesc si omenesc, cautarea echilibrului,
a puntii care uneste spatiul de cucerit
(Realitatea) cu cuceritorul sdu (personajul
narator), simultaneitatea textului cu pri-
virea.  cartea ivindu-se din competenta
profesionalda & ochiului care se opreste
numai pe ceea ,ce se vede", legdtura cu
timpul si. mai ales, cu cronologia interna
a devenirii individului (de aceea, jurna-
lul de acest tip a fost caracterizat, de-
seori, drept un Bildungsroman), structu-
rarea unui plan ,,moral” prin prezenta
aforismului ,,proaspat” ori livresc, umed
insd totdeauna de cele doud feluri de
experienta ale autorului (din viata si din
carte), narativizarea, pulverizarea tuturor
,.obiectelor” din preajma persoanei celui
care scrie, deci si a instrumentelor de
scris, socializarea textului (de care vor-
bea G. Calinescu si despre care a spus,
mai recent, propozitii exacte Mircea
Nedelciu), structura baroca a naratiunii
(de unde preferinta, comuna tirgoviste-
nilor si ,desantistilor”, pentru _Each),
manifestarea unui dublu plan al fictiunit,
cititorul luind contact pe rind sau simul-
tan, cu plasmuirea din carte (viatd) si
cu ceea ce prelucreaza jurnalul, modul
indirect de a nara si alternanta pasaje-
lor narative cu cele de prezentare
(descriere ori comentariu), pragurile suc-
cesive ale initierii, suprapunerea gestu-
rilor reale cu actele ,de cultura™ si, co-
respunzatoare acesteia, relatia dintre
constructorul si ,,copistul” textului, pros-
petimea  perceptiel si incercarea de a
anula istoricitatea romanesca tocmai n
contextul amintitei legaturi cu timpul.
IN jurnal se afla, la rigoare, doud per-
sonaje . omul-carte si omul din carte.
In Punte cei doi sint reprezentati de
autor si de Teofil A. al carui jurnal este
transcris de ,,copistul de la Vaslui", cum
isi spune Tudor Topa, cu un discret iz
cronicaresc. intimplarile relatate apartin
scriitorului, reprezinta Tncercdrile aceste-
ia ; Tmprejurarile sint livresti, iar autorul
nu vrea sa dovedeasca nimic pentru ca
lui ii este draga scrierea, a nara pentru
a nara si pentru a oferi imaginea deve-
nirii sale. De acest aspect tin referintele
aproape exclusive la Goethe si la mode-
lul literar al acestuia (cel din Poezie si
adevar) ; de altfel, ,tiparul’ goethean
este fundamental madacar pentru o parte
a literaturii noastre personale (fie si nu-
mai dacd as aminti aici  Hronicul lui
Blaga si  Anii de ucenicie ai lui Sado-
veanu). Celelalte trimiteri din Puate se
fac la jurnalul lui Stendhal, Roma,

satul, Intrd prin case si pune oamenii n
alerta. Fapta lui Zara a devenit un_eve-
niment. Comportamentul lui straniu se
produce o data ce el Tsi pardseste casa si
satul. Poarta fantasticului este deschisa...
Vasile Rebreanu pune fata in fata doua
lumi : una reala si una ce tine de ima-
ginar. Arta de a le sincroniza si de a le
acorda aceeasi importanta, valoare, este
remarcabild. = Fovestirea poale intra in
orice antologie de proza fantastica roma-
neasca.

Vasile Rebreanu nu a cunoscut teroa-
rea modelelor, ci si-a creat singur mo-
delul dintr-o experienta traita. siun
bun prilej de a vorbi de arta epicd a ro-
mancierului, de a-i defini teritoriile :
vocatia fundamentala pentru realismul
magic, cu radacini in memoria si mitul
satului roméanesc din Nordul Transilva-
niei ; deschiderea spre o naratiune in-
cendiata de fluxul si refluxul poeziei,
respirind o voluptoasa tinerete a simtu-
rilor, a concretului, a tandretei, un aer
de Tnceput de lume : ne dezvaluie o fas-
cinatie pentru universul adolescenteli,
puritatii, unei nesfirsite candori, o mo-
dernitate scoasd nu din orgoliile ,textua-
litatii", ci din socialul interogat, din ade-
varul faptelor. din spiritul lor pus in
relatie cu o umanitate care se redesco-
perd 1n ritualul existentei justitiare.
Exista la romancier o teatralitate a po-
vestirilor, a eroilor, o cuceritoare Tnsce-
nare care defineste o structura morald
inflexibila. Totul poate fi regizat, pus n
scena. Viata e un spectacol deschis si
personajele lui Vasile Rebreanu 1si dez-
véluie destinul si dramele’ in fata tutu-
ror. E o teatralitate ce simbolizeazd un
tip de civilizatie taraneasca, veche, cu
instinctul formelor de rostire pastrind o
ntelepciune de oracol. Taranii vorbesc,
dialogheaza  despre moarte, sfidind-o.
ironizind-o, creindu-i o masa usor de

PAUL TUDOR : Peisaj

Neapole, Florenta! Tudor Topa face
chiar o analizi deosebit de pertinenta a
acestui text, interpretarea sa trebuind a
fi cititd ca o abordare ,,obiectivd” a pro-
priului jurnal : iatda . ,,Cartea de fata e
ovestea unui personaj central, calatorul
eyle, care priveste, simte, gindeste,
vorbeste, asculta si scrie (zilnic sau nu) ;
scrisul Tnsusi e aci un aspect al perso-
najului Tn mers si care se construieste
schitind uneori el Tnsusi alte personaje,
grupuri, stari  Tntflnite ele. In sensul
acesta vorbeam la Tnceput despre «jurnal
ca speta epica deplin legitima». Cel ce
se da drept autor (intr-o nuveld. Tntr-un
roman. Tntr-o drama etc.) Tsi proiecteaza
un personaj mai mult ori mai putin as-
cuns. dar esential, si anume in centrul
fictiunii, ca un soare Tn mijlocul unui
sistem planetar”. Acest centru al fictiunii
(al dublei fictiuni, de fapt. In cazul jur-
nalului lui Tudor Topa) este privirea
Tnsdsi ; textul pe care 1l tese acesta
umple un spatiu cultural ti unul vital
cu acele elemente pe care privitorul
obisnuit nu le vede, ramlnindu-i fie
necunoscute, fie abstracte ; exista nume-
roase exemplificari ale acestei distante
dintre privirea care ,,nu vede" si aceea a
,,ochiului profesionist” : iatd numai una
dintre acestea : ,Un negustor  care-si
incheie vorba cu altul si se uita plictisit
la coltul casei de mai incolo. Nu vede
nimic si nu are dreptate sa nu vada ni-
mic sau sa-si riveasca prin  bortita
banutului doar fundul buzunarului, pen-
tru cd de dupd coltul acela rasar carute,
se Intind sine de tramvai Tngreuiate sau

necunoscut. Imaginarul devine o voce a
realitatii : prin dialog Vasile Rebreanu
1i creeaza 0 neobisnuitd diversitate, vo-
intd de a recupera ideea din viata si viata
din idee. El defineste natura morala a
personajelor. Nuvela Tntre ape — o pen-
siune stranie reconstituie, din punctul de
vedere al personajlelor implicate in dra-
ma, procesul moral, culpabilitatea, calva-
rul suspiciunilor, obsesia adevarului. Dia-
logul cu ,,Lumea de dincolo de destin" este
0 stranie spovedanie ce ne aminteste me-
reu de subterana dostoievskiand, de con-
secintele nefaste ale dedublarii. Roman-
cierul teatralizeaza vinovatia, compromi-
surile morale, pune in fata eroilor pro-
pria lor oglinda. Realismul dedublarii
provoaca o imensa sete de purificare, de
aliantd cu constiinta adevarului absolut,
cu un permanent sentiment de dezvino-
vatire. Teat.ralizind lumea morala. Vasile
Rebreanu ii defineste esentele, durata,
conditioneaza dialogul cu destinul eroilor
care se judeca, sint judecati, asediati de
Tntrebarile vietii.

Povestirile si nuvelele comunica si un
spatiu al realismului magic. Satul isi
dezvaluie credintele, ritualurile, o viata
de natura initiatica. Dragostea are in
Vasile Rebreanu o extraordinara voce :
privita ca o boald, ca un blestem. ca o
iluminare, iubirea este chemata sa de-
punda marturie, cu tandrete si orgoliu.”® ca
existd, ca destinul ei Tinfloreste, ca e
»Mireasma si suspin”. Romanul de dra-

goste se naste din cea mai pura si adinca
fintina a simturilor, a sentimentelor, a
duiosiei. Poemele de iubire ale lui Vasile
Rebreanu se retin prin Tnaltimea si in-
tensitatea rugului aprins de flacara femi-
nitatii. Adolescentele romancierului sint
amfore ale iubirii, misterioase fiinte care
traiesc utopia dragostei cu o naprasnica
torentiala si melancolica vitalitate. Lu-
mea nu existd decit pentru iubire.

Zaharia Sangeorzan

(Galeriile Municipiului)

nu. se tese reteaua ce tremura deasupra,
ies oameni, auzi un tardboi, citesti fir-
mele celeilalte strazi, mai jos pavajul ei
cadrilat, pe el cu paie, cu lasat de cal
aburind si, iarasi mai sus — cu tulpane
grabite, cu nari, cu nari de cal — mai
catre mijlocul strazii (uneori ostenite si
parca din greu urnite asupra unui fin) —,
cu multe cojoace, «stricate» Tnhsa prin
nepotrivirea  pantalonilor nemtesti de-a
lungul céarora atirna curelusa biciului —
curelusda cu ochiuri senine in fiece nod
al ei. E o zi de trg“

Cartea lui Tudor Topa este si profunda
si delectabila — depinde cum o citesti —
sub toate aspectele ; se citesc cu Tnein-
tare pasajele de initiere Tn social si Tn
eros din prima parte, definitiile patrun-
zétoare presarate peste tot (,Proza des-
pre viata — despre trai mai bine spus,
care poate fi si opusul vietii — trebuie
sa fie uscata. Flecare cuvint sa fie un
contur, in el cu o imagine formata de
mult Tn mintea cititorului ; sd provoace
la acesta o simpld aducere aminte"), aso-
ciatiile surprinzatoare (exteriorul si inte-
riorul unei cladiri sint ,un Cezanne
neasteptat, ascuns Tntr-un Utrillo™), ca si
conspectele din Gramsci, gindul repede
abandonat de a rescrie cartea altuia sau
finalul intitulat ,,contrastiv' Un Tnceput,
unde autorul ,se vede" pe o insula
pustie, Tn chip de Robinson Crusoe, de-
parte. fara carti si Tnsotit numai de amin-
tirile cu care, e adevarat, se poate Tncepe
un alt jurnal si de la care se poate fap-
tui o alta Tncercare a scriitorului. Punte,
ca si_volumul din 1975 pe care 1l conti-
nua. Tmplinesc dorinta cititorului din jur-
nal (exprimata Tn 1949 !), al carui ideal
este ,,0 carte care se lipeste de degete st
te patrunde intreg cu flacdra ei subtili
dar nemiloasd, fierbinte cit soarele,
nedezlipindu-tl-se pina nu e gata citita
si bine citita".

loan Holban
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George MACOVESCU

. Desen de
Veronica Porumbacu

Albastrul din petale

Violele de Parma au inflorit in glastre.
Stafete ale tale in zori de primavara ?

Sint doruri stapinite n iernile albastre,
Trimise-acum spre mine ? Scrisoare solitara ?

n gingasia floarei, citesc povestea noastra.
Albastrul din petale e-al inocentei semn.

O, cit era de pura, cind Tn prag de fereastra,
Ti-am mingiiat eu parul, 1-al inimii indemn !
Citesc si mai departe povestea, pe-ndelete,
Din gingasia floarei, dar nu o dau pe fata.
Nuantele albastre si roz si violete

Au colorat iubirea, stapina noastra-n viata.

N-a sosit primavara, nu-i se aude larma ?
Atunci, de ce-nflorit-au violele de Parma?

Rotirea infinita

n fiecare mai, un an in plus eu numar

La cei care s-au dus. Unde, oare, se-mplinta?

Mers ne-ntrerupt si dirz, cararea a fost
strimta,

Purtind povara grea pe neplecatu-mi umar,

Tn miez de primavara, urc panta mai usor.

Ma-ndrept senin spre culme. Dincolo, este

golul.

Doar inima-mi se zbate cind o ajunge dorul

lubirii parasite in prag, linga usor.

De ce nu-ti cer oprirea ? O stiu ca nu se

poate.
Tu, Cronos, esti vulturul ce nu-si reteaza

zborul,
Dar, rogu-te, Parinte, indreapta-1 spre

izvorul

Rotirii infinite. Asa, le-nving pe toate.

Rotirea nesfirsita e spatiul ce-i ajunge.
Altfel, unde s-ar duce nebunul care fuge ?

Calul de fier

Calul de fier vegheaza cind timpul nu e

in zor.
De pe un colt de masa, nemiscat, frumos

cabrat,

Cu coama Tn vint, cu capul intors, git
Tncordat,

Ma priveste c-un ochi deschis, atent,
Tntrebator.
Nu ma urmezi?, pare a-mi spune n noapte,
tacind.

Hai, urca pe spinarea-mi, te duc in departare!
Calul de fier, cel negru, aflat in nemiscare,
Ma-ndeamnd, dar n-alearga niciunde si
nicicind.
Nu 1l ascult. Astept, linistit, calul albastru.
Cu el voi zbura peste nori, pin-la fierbintea
stea.
Calul de fier, cel negru continua-va sa stea
Pe coltul de masa, veghind. Al cui timp
sihastru ?

Calul de fier pieri-va cindva. De nemiscare.
Albastrul cal zbura-va necontenit, spre soare.

Eram unul singur

N-am crezut vreodata cd noi am fi doi.
Oriunde respirai, respiram tot eu.
Crescuta in mine, asteptat altoi,

li luasesi locul si lui dumnezeu.

Ne masuram calea cu un singur pas.
Eram unul singur, cu chip dedublat.

Nu Tntrebam timpul cit a mai ramas
Pina sus pe culme, cit e de umblat.

S-au ridicat nouri si-n ei am intrat,
Corabie mindra, cu pinzele sus.
Sfirsit de furtuna ... Nu te-am mai aflat...
Fugisesi din mine, tradat ca Isus.

Curind, avea sa vie iarna Tntunecata
Si sa Tngroape-n gheturi iubirea de-altadata.

PAULA TUDOR : Romanito

Cum stelele batrine

Trecut-a duhul verii, ard flacdri mai putine.

Pe-nalte orizonturi, nu mai danseaza Fata,

S-a linistit Morgana, s-a Tngropat in sine,

Cum stelele batrine se-ngroapa una-n alta.

S-a stins tacut arsita a prea frumoasei
doamne.

Ascunsa dupa nouri, vara se furiseaza,

Se duce pe-alte tarmuri, sperate fara toamne

n care remuscarea apare Si s-aseaza.

In urma, trandafirul a-ndoliat gradina,

Vapaile lasat-au urme adinei pe chipu-i.

Sa& fie istovirea ivita din ruina

lubirii parasite ? Putea-voi sa-mi inchipui ?

Frumoasa doamna pleaca furis si pe tacute.
Nu ia nimic cu sine din cele petrecute.

Tntoarcere

De ce te uiti la mine atit de-ntrebator ?
Sint eu ce-ti colindam gradinile-nflorite,
Sint eu ce-ti ascultam povestile smintite,
Tesute-n lung de veacuri cu viers de cintator.

Nu te feri de mine, fiindca nu-ti sint strein.
Ma-ntorc din departare sa-mi caut radacina
Ramasa Tn paminturi, acolo, pe obcina

Vinatoare de toamna

Trecutul ma vincaza cu dureroase ginduri.
Se napusteste-n mine cu arcuri Tndoite,
Semne de Tntrebare, din care zboara-n cirduri
Sageti neiertatoare ; nicicind n-au fost ferite.
Haitasii ma-nconjoara. Port semn de
oboseala ?
Fac zgomot, urld, tipa, se-ndeamna Tnspre
prada.
Stau, Tnsa, la distanta si din a lor ferealg,
Aflu Tnfatisarea-mi, e-a gindului tagada.
Ramas-a vinatorul in marginea padurii.
Haitasii si ogarii si-au potolit silinta.
Ma-ndrept spre luminisuri, lasind Tn urma
durii
Si surii ani in care jertfitu-mi-au credinta.

Din arcuri Tndoite, sosesc tirzii sageti.
Zabavnic nu-i nimica de vrei ca sa nveti.

Cite au fost sa fie

Cad frunzele uscate, durere-tnabusita.

E plinsul lung al toamnei cu lacrimi de
arama,

E timpul ce-si madsoara durata infinita

Cu semne repetate pe alba lui naframa,

n parc, este tacere. Si bancile-s tacute.

S-aude ghionoaia cum ciocane in ramuri.

Sint clipe numarate spre tarmuri nevazute,

Sau inima-mi ranita vesteste negre flamuri ?

Tacerile iscate, tdioase ca securea

se-nalta dinspre tine in Tnghetata haina.

n fosnet stins de frunze, se tinguie padurea,

Cu lacrimi de arama, jeleste trista toamna.

Tn parc, este tacere. Si bancile-s tacute.
Cite au fost sa fie, toate au fost facute.

Matroz asprit de vinturi

Trccindc anotimpuri, neodihnite nave,
Cordbii calatoare, la dane nelegate,
De ce v-opriti In portul luminilor bolnave
Unde m-asteapta cine ? Tainele nu-s aflate.
Plutiti Tn largul marii, fregate zburatoare,
Strabateti vama vremii si infruntati taifunul!
Voi, masurindu-mi timpul cu clipa pieritoare,
Va simt trecind prin mine, cum unul dupa
unul.
Vcni-va, insa, ziua cind, debarcat pe tarmuri,
Matroz asprit de vinturi, albit de spuma
marii,
Va voi privi cum treceti Tn sunet de alamuri.
Pe stinca mea suna-va tdcerea Tnserarii.

Trecinde anotimpuri, corabii calatoare,
lubirea-mi va-nsoteste, voi m-ati purtat
pe mare.

pe dealuri

Durerilor tacute, stropite cu senin.
Privirea-ntrebatoare, atunci, in asfintit,
Culcata peste dealuri, la fata s-a schimbat.
N-am auzit pe nimeni, dar cine a strigat :
Aicea, pentru tine, de mult totu-a murit ?

Ma Tntorceam pe dealuri sa-mi caut radacina.
Privirea-ntrebatoare n-a priceput pricina.
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Statornicie

EEA ce defineste mai presus

de orice personalitatea lui

George Macovescu este stator-

nicia. Cine l-a frecventat cu
mai_ multd staruintd nu a putut sa nu
fie izbit de unltatea armonioasa a com-
ortamentului sdu ; o unitate nelipsita,
ara Tndoiala, de contradictiile care
dau interes si farmec vietii, dar care
este dominatad de puternice forte cen-
tripete. George Macovescu este un om
adunat.

La el, statornicia se manifesta n fel
si chip. Sanatatea trupului i-a permis
sa ajunga n mod natural la 75 de ani,
fara acele rasturnari metabolice care
sint semnele inevitabile ale senectutii.
A Tmbétrinit aproape imperceptibil, iar
cei care-i stau in jur pot deslusi cu
greu cite o schimbare 1n Tnfatisarea
sa, care a ramas asemenea ei de mai
bine de trei decenii. Nervi de otel —
de care a avut nevoie n meseriile gre-
le pe care le-a facut — control de sine,
calm si echilibru — chiar si in mo-
mentele de cumpana pe care’ le-a trait
— tonus moral constant, practic o
identitate de nezdruncinat.

inzestrat cu asemenea alcatuire fi-
zica si psihica, George Macovescu nu
este nici un apatic, nici un resemnat.
El priveste lumea exterioarda — oa-
meni, natura, evenimente, situatii —
cu cur|02|tatea dlscernamlntul umo-
rul si senS|b|I|tatea proaspata ale unui
splrlt care a ramas permeabil si care
stie s& distingd esentialul de acciden-
tal, binele de rdu, frumosul de urft,
dirzenia de slabiciune.

Mobilitatea sa intelectuald si_morald
se desfasoard Tnsa in parametrii siguri
ai fldelltatu care este tot o forma de
statornicie. Polltlc intelectual, estetic,
optiunile sale au ramas aceleaS| ~ rod
al unei personalitati conturate de tim-
puriu si care a evoluat in mod firesc
pe aceea5| traiectorie. Confuzia si im-
ostura intelectuald, betia de cuvinte
li sint straine. Iube$te claritatea, ordi-
nea si certitudinea, iar indoielile Si

scepticismul — cind se manifesta —
capata valoare de metoda. Cultura lui,
vasta si precisa, nu are nimic ostenta-
tiv, Tn masura Tn care a devenit o di-

r

Oda plopilor

amagitori

mensiune a propriei_personalitati si se
contopeste cu_experienta traita.

Statornicia 7i este lege tutelard si in
viata de toate zilele. Dincolo de ratiuni
care au fost multd vreme profesionale,
tinuta sa_vestimentarda este de un bun
gust desavirsit, mereu acelasi, reflec-
tind de buna seama cumpatarea Si
discretia sa interioara, Preferintele
sale in literaturd, muzica sau pictura
s-au Tmbogatit fara indoiald cu trece-
rea anilor, dar nu au cunoscut reeva-
luari si rupturi Sadoveanu, Beethoven
sau Tonitza 1i provoaca aceeasi inepui-
zabila desfatare.

Fiind profund statornic, George Ma-
covescu este si un prleten exemplar.
Prietenia este o notiune cu geometrie
variabild, care adesea implica sensuri
si intensitati diferite. Amicitii _menite
parca sa infrunte timpul se prabusesc
deodata, ca un castel de carti de joc,
sub |mpulsul nefast al unor interese
meschine ; alteori, relatii exuberante
se pot confunda cu prletenla adevara-
ta, pind ce echivocul iese la iveala si
de sub bronzul de suprafatd  apare
ipsosul. Din aceste neajunsuri aproape
ineluctabile, nu  intilnesti  nimic la
George Macovescu, care da prieteniei
pe care o leagd cu cei ce-0 merita
duratd si autenticitate. Prietenia lui
este un amestec bine cintarit de gen-
tilete si bun simt, de omenie si inte-
IepC|une — practicate cu aceeasi con-
stanta. La el gasesti totdeauna ascul-
tare si un sfat bun, pe el 7l regasesti
neschimbat, in aceeasl dispozitie sufle-
teascd, chiar dacd 1l vezi des sau rar.
Pentru prietenii sdi, George Macovescu
este o certitudine.

Tn sfirsit, pentru el statornicia nu
re Erezmta un scop in sine; ea_este

ordonatd, desigur ca o trasatura

reemlnenta unei rationalitati genera-

e si unei coerente ale comportamentu-
lui'— Tnsusiri esentiale pe care odini-
oard Chamfort le pretindea unui spirit
energic si lucid : ,Primul dar al natu-
rii_este acea putere a ratiunii care ne
ridica_deasupra proprulor pasiuni_ si
slabiciuni si ne face sa ne guvernam
chiar si calitatile, talentul si virtutile.!

Valentin Lipatti

De miine-ncolo pot muri oricind
azi am in fata insd cea mai frumoasa viata
amagitorii plopii miros cam feminin

ti pe colina este o carare

prin porti de apa ti prin porti de foc

am fost o ora horda am fost joc
am fost o clipa doina fara leac
ti pe colina-i rana unui veac

iar te-ai facut frumoasa roua clara
iar mi se vede gindu-n ochii tai

ti pe carare cad nemuritoare
citeva lacrimi de la citiva plopi

nisipul singur sta in calea marii
ti plopii stau cu viata pe nisip
fosnesc cu timpul in iubire pura
ti pe colind par desavirtiti

lon Nicolescu

M. Blecher

IN vara anului 1934, dupa prima iarna in care devenisem locuitor al
Bucurestilor — rastimp in care a aparut ,Poemul Invectiva’, in care am
tiparit ,,Viata imediata”, am fost arestat, am fost devastat de o gripa cum-
plitd, am Tnceput sa public in ,VVremea" paginile din viitoarele , Tari de piatra,
de foc si de pamint" — Tn acea vara, mai la Tnceputul ei, am luat intr-o
duminica dimineata trenul de Brasov, cu gindul sa cobor la Timis, spre a
cauta o camera pentru lunile de canicula bucuresteana. Dar la Timis ploua
torential, nu se putea cobori din tren, incit am fost obligat sa-mi continui,
chiar fara bilet, drumul pina la Brasov, unde din fericire nu ploua. Din gara
am pornit la intimplare, lung si desirat cum eram in acea vreme, balaba-
nindu-mi bratele pe linga trup, n-aveam nici un fel de bagaj, si am tot mers
asa, fard nici o tintd. Am ajuns in centru, ntre timp sosise ora mesei dar
n-am mincat nimic, am trecut de piata care graviteaza in jurul sfatului, cu-
prins treptat de farmecul burgului, am cotit pe o strada la stinga, alunecind
prin fata magazinelor inchise in ale caror vitrine se vedeau tot felul de
delicatese, in cele din urma am pornit la dreapta pe o ulita Tngusta, din
nou la stinga, si din nou la dreapta, lasindu-ma in voia picioarelor, dar
urmarind cu coada ochiului sa ma apropii de Timpa. Pe cind Thaintam pe o
strada paraleld cu silueta ei, mi-a atras atentia o casa cu etaj, varuitd in
alb, spre deosebire de cele policrome ale orasului. M-am oprit o clipa, Tncintat
de infatisarea ei, si desi stiam ca nu ntr-o asemenea casa voi gasi camera
pe care o cautam, m-am apropiat de poarta care era deschisd. Am facut
citiva pasi, in lungul peretelui dinspre Nord, pind ce am ajuns in dreptul a
doud usi. Pe una dintre ele am zdrit, prinsa cu pioneze, o carte de vizitd
»M. Blecher. Urcati scara." Am urcat-o, si peste citeva clipe m-am pomenit
in fata tinarului lovit de o cumplitd boald, dar fermecator, pe care pina la
sfirsitul vietii sale aveam sa 1l iubesc cu o ardoare neistovita.

NU spun ca fntilnirea mea cu Blecher tine de miracol, dar s-a datorat
unui sir de Intimplari fara de care poate nu s-ar fi petrecut niciodata.

Cu doi ani Tnainte, pe cind locuiam la Bustenari dar veneam temporar
fn Bucuresti, intr-o zi, pe Lipscani, m-a ajuns din urma un tinar avocat, poate
cel mai elegant din tot Baroul, fiul unui bogatas din Roman, care avea sa
devina ginerele altui bogatas. Visind probabil altceva, sau si altceva, Tncepuse
sa publice desene pe care le semna Hay. Dar Tnainte de rdzboi a parasit
Romania, si dupa ani si ani l-am Tntilnit in Cuba, unde avea tot felul de idei
despre revolutionarea artei si facea pictura abstractd, sub numele de Sandu
Darie.

Atunci, pe cind ne strecuram prin forfota de pe Lipscani, eu ascultindu-I
distrat, fiindcd vorbea foarte mult iar in acea vreme nu-i socoteam demni
de atentie decit pe cei a caror frunte mi se parea ca poartd un semn, la un
moment dat mi s-a parut cd semnul acesta s-ar putea sa fie pe fruntea unui
concetatean al sau, despre care-mi vorbea cu fervoare, aflat Tntr-un sanatoriu
la mare, cu coloana vertebralda macinata de morbul lui Pot. Mi-a spus ca-l
cheama Blecher, si a fost totusi un miracol ca n-am uitat acest nume, ca
atunci cind l-am zarit pe cartea de vizitd am stiut numaidecit despre cine e
vorba si n-am stat pe ginduri sd urc scara.

In aceeasi zi am revenit in Bucuresti, stiind ca orice fel de privelisti m-ar
fi Tmbiat la Timis, sub un cer oricit de senin, a doua oara voi trece pe linga
ele, tinta mea fiind, de data asta, Brasovul. Am gasit o camerda, mai sub
Timpa, in care m-am instalat. Si au Tnceput trei luni, pina toamna tirziu, de
lungi confesiuni, de fierbinte prietenie, de totala daruire. Dimineata scriam
la pagina care urma sa apara in ,Vremea", iar mai spre seard, cind clo-
potele bisericilor Tncepeau sa batd peste tot orasul cu sonoritati medievale,
coboram 1in strada Ciocrac la nr. 8, cum am scris intr-un poem cu titlu de
interviu. Cind, dupa febrile spovedanii, Tntrerupte si de cite o franca izbucnire
in ris, vazind ca se apropie miezul noptii, ma ridicam sa plec, din prag ma
mai Tntorceam o clipa, dar ramineam o ora Tntreagd, neizbutind sa sfirsim
ceea ce aveam sa ne spunem, eu rezemat de umarul usii, el in pat, cu picioa-
rele strinse, acoperit pina la barbie cu o patura sub care era infernul.

CIT timp a tréit si am fost prieteni, pina n ptim&vara lui 1938 — s-au
implinit cincizeci de ani de la moartea lui — niciodatd nu m-am Tintrebat
ce ascundea initiala care 1i preceda numele de familie. Parintii si cele doua
surori i spuneau Maniu, cu accentul pe prima silaba. lar el semna, chiar
scrisorile, M. Blecher.

Surprins am fost, dupa razboi, cind am vazut ca Tncepe sa i se spuna
Max si chiar Marcel. Nu cred ca aceastd — cu tot dinadinsul — Tntregire a
numelui, dintre ale carui variante cea de a doua e siaur inventatd, ar putea
aduce ceva In plus la situarea marelui bolnav de la Roman in istoria lite-
raturii. M. Blecher se cuvine sa ramina asa cum a semnat : M. Blecher.

MAI complicatd, pentru mine, e problema titlului sub care a aparut si e
cunoscuta cea dintii carte a lui : ,.inttimplari in irealitatea imediata”. Initial,
se numise ,Exercitii in irealitatea imediatd”. Dar eu, care m-am ocupat de
editarea ei — cred cd pot spune : de lansarea ei — m-am temut ca acest
titlu ar putea duce la o retinere a cititorilor. Mistuit de existenta tragica a
prietenului meu, voiam ca despre cartea pe care o ncredinta tiparului sa se
vorbeasca mult, sa fie cumpdrata, sd aiba succes, convins ca asta va fi
pentru el o extraordinara terapie, l-am propus un titlu menit sa-si faca
- dupa parerea mea de atunci — mai usor drum spre cititori. Nu stiu daca
nu-l va fi acceptat cu o usoara mihnire.

Mai tirziu, cind succesul — succesul real : fraparea constiintelor si viul
lor interes - era dobindit, am Tnceput s& ma Tntreb cit de intemeiatda fusese
teama mea. Fara Tndoiala ca Blecher se gindise la un alt inteles al cuvin-
tului ,exercitii", care reiese foarte bine din continutul — extraordinarul con-
tinut, cu extraordinara lui noutate si tensiune — cartii sale. Daca ea ar fi
putut fi mai ntli citita, iar dupé aceea sa i se afle titlul, fara Tndoiala ca
nu m-as fi temut sa se numeasca ,Exercitii Tn irealitatea imediatd”, asa cum
scrisese Blecher — M. Blecher — pe prima paginda a manuscrisului sau de o
izbitoare originalitate.

PREA fericit nu am fost nici de titlul sub care, In zilele noastre, au
aparut textele lui Urmuz : ,,Pagini bizare”. Pe vremea cind cel dintii dintre
ele urma sa vada lumina tiparului, autorul lor, speriat de ce se va spune,
va fi recurs — poate si la propunerea lui Arghezi - la supratitlul ,,Pagini
bizare”, ca o scuzd, ca o explicatie, ca un paratrasnet pentru cei de la
Casatie. Dar constiinta artisticd a celui ce le scrisese nu le putea eticheta
,bizare". E un punct pierdut pentru vremea noastrd, care s-a dovedit atit de
receptiva fatd de literatura lui, ca nu le-a gasit un nume mai potrivit, even-
tual titlul unuia dintre texte. ,,Algazy & Grummer" ar fi fost excelent si ar fi
putut parcurge - cifru si cheie - lunga posteritate care le asteapta.

Geo Bogza



UMTNA TOAMNEI" este,

desigur un_titlu metaforic

care aduna intr-o aceeasi a-

r rie semantica (a meditatiei
existentiale pe tema timpului care fuge

si_a virstelor omului) o buna parte din
noile poezii ale lui Darie Novaceanu.

Exista aici numeroase toposuri poetice
traditionale ce se alatura sintagmei din
titlu : bruma — metafora toamnei vietii,
ninsoarea — sfirsitul rece, steaua — semn
al destinului si al idealului, drumul —
cale a vietii. Se observa ca originalitatea
nu sta in alegerea figurilor de stil. Mai
mult, nici nu este vorba aici de a cauta
originalitatea cu orice pret — Tn nici un
caz cu_pretul Tndraznelilor ostentative,
bizareriei si dizarmonicului ce caracteri-
zeaza retorica_ asianica. Mai degraba s-ar
spune ca Darie Novaceanu este un poet
aticist ca formatie care incearcd. in plina
modernitate, sa se alinieze Tnlr-o suita
clasicista Tn expresie si, n sens larg,
traditionalistd. Mi s-a  parut ca -poezia
La jumatatea drumului este dintre ace-
lea_care se Tnscriu perfect n_sfera densa
a titlului ultimei carti : ,lata, parul alb
Incepe sd-mi spuna / ca se va face toam-
na si-n padurea mea. Am cheltuit piua
acum o jumatate de lunda / Tmi mai ra-
mine numai o jumatate de stea //Si or
sa cada brume, zapezile-or sa vina / Arse,
n ploaie si vint, frunzele se vor pier-
de. / O, toamna, padurea are cea mai
frumoasa lumina / Visind cu toti copacii
imposibilul verde".

Un sunet elegiac cIntd splendoarea
lerbii — semn al tineretii, in deplinatatea
puterii, Tntr-o multime a semnelor alese
din natura si lesne de decodat, pentru
cititorul deprins, cit de cit, cu lirica ro-
manticd pe tema naturii, a iubirii si a
trecerii timpului. Remarcabile sint aicl nu
»semnele” poetice selectate, ci puritatea
tonului elegiac, eleganta expresiei, cum
Bpuneam, aticismul formei ce exprima
nobletea meditatiei. Tntre allele, poate fi
retinut sonetul Cil timp  zadarnic
timpul: ,,Cit timp zadarnic timpul, cu riuri
si cu flori. / cu arbori si eu pasari / cu
ceruri si izvoare, / Va Tncerca sa-ti stinga

Limba noastra

”N

E frumoasa, cit de necesara si.
mai ales, cit de instructivd ,,an-
tologie” ar fi aceea care ar cu-
prinde. intre copertile ei. destai-
nuirile poetilor — ma refer. In  primul
rind. la ai nostri : iar dintre ei. binein-
teles. la cci mai de seama — referitoare
la_relatiile si atitudinea lor fatda de ma-
terialul 'lexical al limbii. Un fior, o tea-
ma. o sfiala 7i bintuie si_ti leagd pe toti :
ca. anume, limba ,nu ajunge”, ca ,,inca-
perile” ei. vorba lui Eminescu. nu pot sa
»incapa"”, in spatiul lor Tngust si inco-
mod. preaplinul gindului si ai inimii.
Dintre marii poeti ai lumii, cel dintii
care, dupa stiinta mea. a dat expresie a-
cestui sentiment sfredelitor pare sa fi
fost Lucretius. Nazuind sa aseze in ver-
suri latinesti filosofia materialista a lui
Epicur. el deplinge dificultatile casunate
de doi factori . ,,noutatea  subiectului"
(rerum novitas) — altfel spus: lipsa
unei traditii literare intr-o asemenea di-
rectie — agravata, la rindu-i. de ,penu-
ria” lexicala a latinei (egestas linguae ;
patrii sermonis egestas). Poetul are fn
vedere, de buna seamd, terminologia
filosofica — pe timpul sau : inca rudi-
mentara — care avea sa se constituie si
sa fie cizelata citeva decenii mai tirziu,
datorita efortului creator al lui Cicero.
Ma bucur ca pot cita amintitul fragment
lucretian. de o indiscutabila importanta
teoretica pentru problema noastra. 1n
eleganta versiune pe care a daruit-o cul-
turil romanesti clasicistul clujean Teodor
Naum (Poemul Naturii. Editura Stiintifi-
ca. 1965. 28) : ,,Eu foarte bine stiu ca
toate-aceste / Descoperiri obscure ale
grecilor / E greu sa fie lamurite-n ver-
suri / Latine, mai ales ca multe lucruri /

Se cer a fi cu vorbe noua spuse I Din

. umina toamneil

si plete si culoare, / si trup, si glas, si
umeri si ochi, nepasatori // pasii ti-i du,
fii, vreme, tu Tnsati, indurare / nu astep-
ta, caci timpul rivnitele-ti splendori /
viclean va sta sda prinda sub multele-i
ninsori / si n-ai, atunci, pe nici un drum
scapare. // Te bucura de clipd, deschi-
de-ti din tulpina / rodul pind ce creanga
fosnetul nu Tsi pierde / caci, fara mar-
gini, ceasul cindva tot va sa vina. // Si-n
cercul lui nu-ncape, Tnchis nici o tagada/
pios chiar daca timpul infasura in ver-
de / ruinile, el stie cd zidul std sa cada.”

Un alt sistem de semne — ,ecoul”,
.femeia Tn alb", ,vinturi albastre"
evocd vagul, indecisul, cautarile, evaziu-
nea, atitudini poetice caracteristice curen-
tului  simbolist : ,,Voi sta aici piua va
trece o femeie Tmbracata n alb. / Ti voi
spune numai cu jumatate de glas / cd
amintirile nu se Tmbraca niciodatda ast-
fel. / si daca ea va zimbi, asa cum foarte
putine stiu sa zimbeasca. departe de
ele. / atunci 1l voi spune ca privirile
ei / sint un ecou de padure tdiata. / cd
eu caut padure tdiatd / ca eu caut pa-
durea aceea de mult timp. / ca as fi vrut
ehiar sa n-o gasesc niciodata, / dar sa
stiu ca exista, cd de crengile el / se lea-
gg’lr};&, toamna vinturi albastre”. (Voi sta
nici).

Mereu Tntoarceri spre un trecut inde-
cis : fie al copilariei, fie al libertatii n
naturd, fie al uned mari iubiri ori al
timpului mitic.

Sa nu uitam ca obsesia timpului mitic
apare, la moderni. $1 ca un ecou emines-
clan ce se face auzit in stihurile roman-
tismului tirziu, ale simbolismului. Cdci,
asa cum intuise Maiorescu scriind despre
Eminescu si  poeziile lui, ..... pe cit se
poate omeneste prevedea, literatura poe-

eajungerea limb

fauza sardcie) limbii noastre / S-» nou-
tatii tucrului...

Cu peste sapte decenii Inaintea  lui
Eminescu (Unde vei gasi cuvinlul..)),
I. Budai-Deleanu reformuleaza. in orgi-
nalul si densul Prolog al capodoperei
sale, ideile rostite, cu 19 secole Tn urma.
de poetul latin : ,insa bagind de sama
ca un _feliu de poesie de-acesle. ce se
cheama epiceasca. pofteste un poet de-
plin si o limba bine lucrata, nesocotinta
dar ar fi sa cint fapte eroicesti. mai vir-
tos cind nice eu ma Tncredintez in putere,
iar neajungerea limbii cu totul ma des-
minta..." (Tiganiada. Editura Minerva,
1974, p. 4).

Se asociaza 1n aceste rinduri motivatia,
nu lipsita de sugubetie. a unei ,0p-
tiuni"... silnice, cu confesiunea melan-
colicd. dar deloc deprimanta, a propriilor
.margini, familiara tuturor marilor
creatori, indiferent de domeniul artistic
in care geniul ior si-a gasit expresie.
Poate cd tocmai Tntr-un atare sentiment
isi are temeiul si Tsi afla unul_din Iflcuri
rivna ,,dezmarginirii”. care strabate unele
din cele mai frumoase versuri ale lui
Lucian BJaga. Poezia Focuri de rima-
vara poate fi citatd si din aceasta per-
spectiva : ,,inginind prin vai taria / suna
ramul, suna glia. / Focuri ard. albastre
ruguri. / Pomii simt dureri de muguri. |
Prinsi de duhul inverzirii / prin gradini
ne-nsufletim. / Pe masura-nalta-a firii |
gindul ni-1 dezmarginim. // Ce-am uitat

¢) Ca sa ,iasd" masura si ritmul ende-
casilabului iambic, pentru care a optat
traducatorul, cauza trebuie citit, prin si-
nereza_grupului vocalic a-u, Tn numai
doua silabe ; cau-za.

ticdA romana va incepe secolul a! 20-lea
sub auspiciile  geniului  lui...". Aceasta
,.migrare" spre mitic a poetilor de azi
pare o confirmare a prevestirii emines-
ciene : ,,Atunci va veti Tntoarce la vre-
mile-aurite, / Ce mitele albastre ni le
soptesc ades." ,,Setea" de mitic obsedeaza
existenta multor poeti si inspira versuri
de mare frumusete. in prozodie traditio-
nald ori modernd. Mai originala este in-
cercarea de a crea o mitologie din per-
sonaje literare ori scene de roman. Un
mit, Moromete ? latd o idee a lui Darie
Novaceanu care vede un mit si Tn sal-
cimul pe care el refuza sa-l taie cu atita
Tndirjire, Intr-un mod ce ar merita epite-
tul de ,eroic”. Moromete este un individ
care iubeste Libertatea ca orice erou
mitic. El luptd cu abilitate, cu iscusinta
si tenacitate. Infringerea Intra in peri-
metrul  tragicului, dar acesta este un
concept la care mitologia face apel in
cele mai multe cazuri. Poemul Moro-
mete propune o astfel de mitologie a
modernilor, a romanilor n primul rind :
~-Moromete ne ocupase complet / ne pu-
nea garoafe-n cuvinte / ne scutura flori
de salcimi / peste-ndoiala hirtiei. // Si
ne-nvata mitologia gesturilor_/ Ne iubea
cum numai pasarile / stiu sa iubeasca )
si rarainea _singur / linga apa Styxului /
incercind sa-i dea foc. /Ttn zori. / a lovit
in salcim / l-a facut punte si a trecut
dincolo”. (Moromete)

AR adevaratul spirit tutelar a)
lui_ Darie Novaceanu mi se pare
a fi Tudor Arghezi. Specializat n
literatura pe care a dat-o lumii
America Latind, Darie Novaceanu a Tn-

teles ca tot de la un roman se cuvine sa
invete marea lectie a felului In care se

Desene de CONSTANTIN POHRIB

iiu
«prindem_lard. 1 Sub vesminte ne ghi-
cim. g) Cautam in primavara / un tarim
ce-1 banuim. // Cautam pamintui unde
| mitic sa ne-alcatuim, / ochi ca oameni
sa deschidem. / dar ca pomii sa-nflorim*“.
Cu cit un aspect sau un crimpei din
realitatea Tnconjurdtoare vorbeste mai
convingator si lucreaza mai harnic asu-
pra sensibilitatii noastre, cu atit mijloa-
cele lingvistice de care dispunem pentru
a exprima nu numai exact, ci si nuantat
ceea ce simtim, ni se par mai imperfecte,
mai sarace. Altfel spus, sentimentul ,,ne-
ajungerii  limbii" actioneaza mai  abitir
asupra-ne. Din pricind cd orice Tnsusire
sau actiune, dezvoltate la un grad, la o
intensitate maxima, impresioneaza puter-
nic. poetul, chemat sa le exprime, tra-
ieste. dureros, sentimentul ,,neimplinirii"

verbale. Aflat Tntr-o_asemenea situatie
nzburdtorul” lui Eminescu. pe nume:
Calin, se Tmpiedica Tn cuvinte. izolin-

du-le prin_pauze, prin suspensii. prin

hiaturi : ,,Tu !, nu vezi.. nu-ti aflu
nume... Limba-n gura mi se leaga / Si
nu pot sa-ti spun odata cit — ah ! cit
imi esti de dragd !“ In ,varianta” lui
Blaga : ,,Caut nume — fie-o mie — /
sa-tI arat ce-mi_esti tu mie" — si ur-

meaza un alai intreg de imagini. _una
mai scinteietoare decit celelalte, fara ca.
totusi, rivna poetului de a afla ,,nume"
sa poata fi pe de-a-ntregul ostoita :
».Nume dulci sI nume-amare. / molcome
sau sunatoare. / le culeg din ceas, din
cale. / nume multe cum sunt ale / flo-
rilor. suratelor : / arderea péacatelor. |
mingiierea apelor. / slava nestematelor. !
suferinta zorilor. / iuresul culorilor. |
bucuria  sfintului. / lamura pamintului®.

Eminescu raspica lucrurile, lasind-o pe
Catalina sa Tncheie astfel evocarea Ilui

Tmbina, Tn cel mai fericit chip, traditia
cu modernitatea : nelinistile fertile din
poezia filosoficd, sacralitatea lucrarilor
pamintului, cautarile tematoare si totusi
pline de sperantd din poemele pe tema
mortii si a vietii, de la Arghezi el le-a
Tnvatat. Tonul grav, Tncercarea de Tntele-
gere_a tainelor universului, notatia unor
intuitii, marea uimire Tn prezenta concre-
tului ce pare a fi banal, sint caracteris-
tici ale artei argheziene spre care poetul
de azi tinde, uneori, si nu Tncearca sa
ascunda tiparele dupa care este ,tdiat"
demersul sau. Dimpotriva, el cauta chiar
sa-si arate modelul, cu orgoliul ca acesta
este impunator si constructiv.

Neobisnuitul, straniul care provoaca
mobilitatea eului liric, nelinistea ca stare
de spirit cu deschidere cosmicd, alcatu-
iesc un lot ce apropie poemul In fata
usii de o anumitda liricd argheziana t
.Bate cineva. Si nu | s-au auzit pasii i
Dar e la usa. Nimeni nu s-a mai ratacit /
de mult prin partile astea. S-ar putea )
sa fie cineva dintr-un alt timp. Un ca-
lator //pornit la drum de la-nceputul
lumii. // A mai ramas o bucatd / de
pline pe masa. Auzi cum bate ? / Parca
n-ar avea degete. Dar nici aripa / nu
poate sa fie. Si adevarul nu bate asa /
Mécar de-ar fi plouat. Pe cine-astepti ? )
Pasare nu-i, nicl animal. Si nu mai crezi
n basme.

O atmosfera poetica prielnica medita-
tiei cu privire la Tndraznelile si limitele
cunoasterii_umane, amintind Tntnicitva de
poemele lui Tudor Arghezi. de Descin-
lee. bundoard, am gasit In Fuga poe-
tului : ,,Piezis, pe piscuri singur, de
piatra carpatind / am stat, eternitatea
privind-o pe cadrane / de nimenea stiute,
sa ti-o astept. Amvoane / s-au prabusil
sub ruga-mi in pulbere si tind. // Dar
nici un pui, pe-atuncea. macar cit o al-
bina. / nu mi-ai trimis sa arda prea mul-
tele liane / ale-ndoielii mele tesutd-n
sntifoane / si sa-mi arate drumul si dru-
mul sa ma tina." Ar mai putea fi citate
versuri din Infinitul mfe, Vinatoare in
Vis, Clinele.

Cu versuri ca acestea, cu cele din poe-
ziile Codalba, Ochiul de graur si ari-

pa, Scrisoare neexpediatd. Sonet eu
eoeori, Tintoarcerea baladei. Darie No-
vaceanu se situeaza in linia traditiei, dn-
tind nostalgic satul natal ori, Tn sens mai
larg, satul romanesc. De aici porneste si
lirica sa din Belsug ori intoarcere la
brazda ; poetul modern stie sa aduca
sonuri noi ce-i sint pe potriva si Tmbo-
gatesc lirica actuala.

Tn cazul lui Darie Novdceanu, este de
remarcat o Inefabila puritate a tonului
elegiac ce se topeste, pind la urma. In
sunetul de adinca rezonanta cu care &st
evocata Imaginea Tmplinirilor esentiale
ale omului.

Adriana lliescu

Hiperion : ,Luceste e-un «mor nespus |
Durerea s3-mi alunge...". Tn cadrul sin-
tagmei subliniate epitetul cu sens super-
lativ nespus, desi... negativ, afirma, vi-
guros si concentrat, adevarul poetic cd
intensitatea iubirii nu poate fi nici ma-
suratd. nici, mai cu seama, rostitd. Ea
ramine, asadar, nespusa, caci _cuvintele
»nu ajung"”, ele se dovedesc firave ne-
volnice. neinstare sd o cuprinda in strim-
tele si stingheritoarele lor tipare.

Constatari asemanatoare prilejuieste e
replicd a lui Catdlin : .— O. lasa-mi ca-
pul meu pe sin. / lubito, sa se culce. 1
Sub raza ochiului senin | Si negrait de
dulee™. De asta datd, trebuind sa fie cin-
tarita ,,in grai”, dulceata ochiului  est«
cea care va famine ,negraita”, caci, ia-
rasi. vorbele nu se arata vrednice.

Tn sfirsit. impresia mea (eventual i
subiectiva) este ca una din fetele mult
discutatelor ,,Necuvinte” ale lui Nichita
Stanescu tocmai ,,neajungerea limbii" o
Tnvedereaza : ,,Visez acel laser lingvistic |
care sa taie realitatea de dinainte. / care
sa topeasca si sa strdbatd / prin aura lu-
crurilor. // Acel cuvint 1l visez / care a
fost la-ncep.utul lumilor lumii. / plutind
Frin_ intuneric si despartind / apele de
umind" (Ordinea cuvintelor, I. C.R.. 1985,
p. 385). Nu voi irosi prilejul de a pre-
ciza ca necuvint nu este, cum cred unii,
0 nascocire a lui Nichita Stanescu. ca a-
titea alte formatii cu prefixul priva-
tiv ne- de care ei uzeaza si. uneori, a-
buzeaza. ,Certificatul de nastere" al ter-
menului 1l semnase Lucian Blaga. In fi-
nalul poemului Ulise : ,,Dar pe liman ce
bine-i / sa stam in necuvint...".

_Departe de a fi deprimant, acest sen-
timent dramatic — al ,,nefmplinirii"™ prin
verb — este unul necesar si. Tntr-un a-
nume sens, chiar Tntremator. Din tensiu-
nea lui Tncolteste si Tn arsita lui se pir-
guieste fagaduinta izbinzilor durr bile ale
cuvintului poetic, menit sa razbata si sa
rapuna vremea,

G.l. Tohaneanu



~—~NRUDIREA dintre poezia si proza
lui Mircea Ciobanu este evidenta
si va trebui analizata cindva. Dar
aceasta nu inseamna ca spatiile
controlate de poet si de prozator nu sint
limpede delimitate sau ca prozatorul (al
doilea nascut, dintre gemeni) ar datora
mai mult decit se cade poetului, primul
nascut. E curios si felul in care se sta-
bilesc reputatiile literare : desi nu poate
fi vorba in cazul lui Mircea Ciobanu da
o diferenta de valoare perceptibila intre
unul si altul, poetul a parut sa treaca
mereu Tnaintea prozatorului. Un roman
n cinci volume ca Istorii nu s-a bucu-
rat de toata atentia pe care o merita, ca
una dintre operele cele mai puternice ale
literaturii actuale, cu pasaje sl cu perso-
naje memorabile. Nici prozele anterioare
Istoriilor n-au avut o soartd mai buna, cu
exceptia romanului Martorii, primul nos-
tru metaroman si_privit deobicei ca ope-
ra de pionierat. Dintre acestea, autorul
reediteaza acum Martorii, aparut in 1968,
Tntiia serie de Epistole din 1969 si Taieto-
rul de lemne din 1974. Lipsesc a doua se-
rie de epistole (Armura lui Thomas. 1971)
si_Cartea fiilor din 1970. Ar fi fost bine
sa'le avem pe toate la un loc. fiindca,
unitare ca problematicd si ca scriitura,
ne-ar fi_ajutat sa ne facem o idee exacta
despre tinarul prozator, acela care se pre-
para pentru lIstorii, romanul deplinei lul
maturitati._ o
Originalitatea acestor proze trebuie dis-
Jtata’ Tntr-un anumit context. Punctele
lor de contact cu epica actuala se gasesc
In peisajul literar al anilor 1967—1971. in
care alegorismul social si filosofic, oni-
rismul si tehnica ,,noului roman" Tncer-
cau (si reuseau pina la un punct) sa faca
pandant romanului realist si documentar
(al ,,obsedantului deceniu®). care se afla
atunci la debutul sau. Ulterior, acesta din
urma a devenit specia dominanta. Tnla-
turind (si pe fondul unor conjuncturi ex-
traliterare) majoritatea celorlalte tendin-
te din buchetul atit de bogat al prozei
noastre. Cine reciteste astazi Epistolele
lui Mircea Ciobanu vede numaidecit care
este linia pe care evolua la Tnceputurile
sale prozatorul. Tnainte de a fi constient
de motivele asa zicind personale ale au-
torului. cititorul este frapat, pe de o par-
te. de caracterul ,abstract” al _realitatii
infatisate, Tn sensul nelocalizéril ei in
timp si spatiu, intuind, cel mult, ca e
vorba de o lume veche, ,biblicd". in care
se aseaza temelii sociale si etice, iar. pe
de alta parte, de absenta inferioritatii
psihologice, ca si cum nivelul trairilor
nici nu ar fi individual, de aspectul oni-
ric sau simbolic al amintirilor povestite.
,.Existam Tn stare purd, liber de durata
si_loc", spune naratorul celei dintli epis-
'le. care se adreseazd (ca si ceilalti, ca
cel din Taietorul de lemne) unei fe-
mei, relatind despartirea de o alta (ace-

easi ?) si ratacirea lui in cautarea tinu-
turilor singuratatii. Tn pofida acestui pre-

*) Mircea Ciobanu. Martorii. Epistole.
Taietorul de lemne. ,Biblioteca pentru
toti". Editura Minerva. 1988. Prefata de
Cornel Ungureanu. Nota bibliografica de
Elena Murgu.

Promotia '70

Un prozator original

text, care putea conduce la psihologism,
nu avem n epistola respectiva decit un
soi de delir metafizic, o suma de impre-
sii Tntre trezie si vis. care ne spun prea
putin despre individul cu pricina, rdmas
neincarnat si simbolic. Aceeasi atmosfe-
ra si in alte epistole. Tn a doua, narato-
rul este spectatorul unui extraordinar nu-
mar de circ : un acrobat faimos merge
pe o fringhie care. in loc sa fie la Tnal-
time. este lipitd de pamint. Sensul este
de simulacru grotesc — despre care na-
ratorul nu stie daca i-a aparut aevea sau
daca l-a visat, ca de altfel si numerele
cu dansatoarea si cu piticul calare pe
cline. Ideea simulacrului apare si In epis-
tola a cincea. dar a rebours : sclavul unui
libert roman, care are talente actoricesti,
e pus de stapinul sdu sa joace pina la
capat rolul lui Agamemnon fintors de la
Troia. lasindu-se. “adicd, ucis la propriu.
Cea mai bine constituita epic dintre
Epistole este a treia, intitulata Despre
tragicul de uzura. Notele caracteristice
fiind aceleasi, aici Tsi fac aparitia citeva
dintre motivele cele mai adinei ale ima-
ginarului lui Mircea Ciobanu : barbatul
intemeietor, ctitoria, legea, violenta. Eroii
sint niste varari care descopera un pa-
radis al pietrei de var si-si Tntemeiaza
acolo asezarea. Ei se misca Tntr-un uni-
vers desfacut in elementele lui cele mai
simple, ntli piatra si focul, apoi apa. care
distruge agezarea ca un potop  biblic.
Niciodata Tnainte de acest text n-a_ avut
proza lui Mircea Ciobanu mai multa pli-
natate vizionara, mai multd concretete a
detaliilor, desi ea nu este nici acum si-
tuatd in istorie sau in geografie (sau este
Tntr-un timp si Tntr-un spatiu extrem de
vechi, la granitele Vechiului Testament),
semanind cu o parabola : ,Ar trebui aici
sa ma opresc si sa-ti scriu cu de-ama-
nuntul despre copitele Tnfierbintate ale
boilor si despre potcoavele ca trecute prin
foc ale cailor ; despre refuzul boilor si
al cailor de a Tnainta si despre loviturile de
bici brazdindu-le pielea incinsa ; ar tre-
bui sa-ti scriu despre crestetele, si spi-
narile. si bratele oamenilor, despre pie-
lea lor cu porii atit de deschisi incit s-ar
fi spus ca nu pentru sirurile de sudoare
se deschiseserd, ci pentru a cere apa.
apa de oriunde ; despre rotile Tncinse ale
carelor si despre sinele lor de fier, gata
n orice cIiPé sa scape din  strinsoare
lemnul cu fibra chircita Tn el", etc. E
vorba, se fintelege, despre traversarea
unui desert, ca acela egiptean, si despre
cautarea unei tari: dar tara e una de
var si de foc.

N astfel de pasaje se precizeaza

o tematica si un stil propriu. Tu-

dor Vianu [-ar fi clasat pe auto-

rul lor printre scriitorii  retorici.
Adoptarea manierei _epistolare nu are,
nici ea, o ratiune individual-psihologica :
nu citim epistole adevarate si moderne,
pline de destdinuiri, birfitoare sau spiri-
tuale. Modelul e tot unul vechi, fie bi-
blic. fie latin, si anume acele scrisori care
sint. in definitiv, forme pur literare de
expresie si contin o Tntreagd retorica
specificd a comunicarii, bazatd pe un ce-
remonial exact si pe o tonalitate oracu-
larad. Taietorul de lemne aduce in plus

eseismul (inca firav in Epistole), pastrind
totodata retorica epistolara. Parabola s-a
limpezit. In Epistole ea era uneori
obscura (Despre Tnlocuire). Acum scopul
principal al micului roman este chiar de-
monstrarea unei atitudini si_a unei idei.
De altfel. Taietorul se deschide cu citeva
pagini eseistice de consideratii despre ra-
portul dintre artist si cititor, despre lite-
ratura care-si dezvaluie prea clar teza.
Autorul nu ascunde ca Tsi inventeaza
eroul Tn scopul de a ilustra prin el o
idee. Epicul e Tn intregime subordonat
ideii, Tntr-un mod Tnca si mai apasat de-
cit in primele romane ale lui Ilvasiuc,
unde aspectul romanesc era menajat cu
mai multd grija. Mircea Ciobanu fsi dez-
valuie de la inceput codul : ,Rolul pur-
tatorului ei (al ideii) sa-I Tincredintam,
asadar, unui om al legii (numeste-1 de
aici Tnainte N.) si anume unui barbat",
etc. Sau : ,Insul ales, pentru sine. In
chip demonstrativ, I-am presupus minat
de constiinta esecului”. Nu fincape nici o
indoiala n privinta tipului de proza. A-
ceasta luciditate, pe care o promova a-
vangarda noului roman din deceniul 7,
nu se reintilneste aproape deloc in proza
din deceniul 8. In care nu mai e la moda
divulgarea conventiei, ci iluzionismul cel
mai pur. Abia dupd 1980 se va reveni la
negocierea premiselor jocului literar.
Mircea Ciobanu Tmpartaseste ideea aceas-
ta de transparentd cu foarte putini_dintre
prozatorii epocii in care scrie Taietorul,
cind lvasiuc sau Buzura, de exemplu, o
abandoneaza in favoarea unei formule
mai inocent-traditionale.

Si. din nou. motivele principale sint
originale, ca si In Epistole. Problema a-
cestui N.. om al legii, procuror sau an-
chetator, este aceea a vinovatului fara
vina : a omului care ucide din greseala
si _pe care legea 1l urmareste, ca si pe
ucigasul din intentie, fara a-i acorda
sansa unui loc ocrotit, a unui refugiu.
Cel mai frumos lucru este parabola prin
care se _exprima dilema procurorului :
aceea titulara, a_ taietorului de _lemne,
care-si omoara fara sa vrea tovarasul. n
padure, unde se aflda numai ei doi. in-
tr-una din obisnuitele lor zile de munca.
Cartea propune o meditatie nuantata pe
tema acestei vinovatii nevinovate si a
cdilor de acomodare cu legea, pe tema
scrupulelor de constiinta ale administra-
torului legii, prins in _cercul vicios al
problemei Tnsesi, imaginindu-si o cetate
care da adapost ucigasilor fara voie sau
traind el Tnsusi, la urma, tragedia op-
tiunii. Din pdcate, multimea conjectu-
rilor si ilustrarilor dilueaza in final ideea
si tot episodul cu fratele lui N. condam-
nat_de o boald necrutdtoare, sporeste mai
curind numarul de pagini decit substanta
romanului.

M lasat pentru la sfirsit romanul
cu care Mircea Ciobanu a debu-
tat Tn proza si anume Martorii.
Desi, cum vol ardta, acesta par-
ticipa si el la tipul de literaturd descris
mai Tnainte, el poseda si unele trasaturi
ce nu se regasesc in restul prozei scrii-
torului. Este un metaroman. mai ntli, n
care motivul anchetei (acelasi din Carte»

Literatura critica

m CUM am vazut (intr-o paranteza
anterioarda), numarul  comentatorilor li-
terari (critici, istorici, eseisti) din pro-
motia 70 este mai mare decit cel al co-
mentatorilor din promotiile 80, 60 si 50
luati la un loc: peste o suta de autori
cu cel putin o carte, farda a mai socoti
cele citeva zeci de nume ramase in
paginile  revistelor. Explicatiilor gasite
acestei spectaculoase cresteri a_ apetitu-
lui pentru comentariu in spatiu] promo-
tiei evidentiind o semnificatie de simp-
tom manierist, se cuvine sa le adaugam
o seamd de observatii vizind efectele pe
care fenomenul Tn cauzd le-a avut in

cimpul  creativitatii  literare  propriu-
zise,
1) La o vedere de ansamblu asupra

miscarii de idei dintre 1966 si 1976, pre-
zenta criticilor din romotia 70 ne
apare, in ciuda numarului mare de au-
tori, ca foarte modestd, aproape inse-
sizabila. Dezbaterile teoretice din pre-
sa literara si culturala a perioadei
au fost sustinute de criticii promotiilor
60 si 50, discutiile incitante in jurul
roblemei  ,criticii  creatoare”, de la
inceputul intervalului, sau cele Tncd mai
aprinse in legatura cu ,,protocronismul”,
de la sfirsitul lui n-au atras decit acci-
dental pe tinerii critici  saptezecisti.
Nici in chestiunea ,,postmodernismului”,
usa pe tapet cu aplomb in ultimul
ustru al anilor optzeci, deci pe cind ei

— 0 paranteza —

se aflau in plind maturitate, participarea
lor n-a fost cu mult mai pronuntata.
Lipsa de interes pentru aspectele teo-
retice ale literaturit ? Greu de crezut,
de vreme ce In cazul multora dintre ei,
al ,universitarilor” in  primul rind, ac-
tiunea critica Tsi revendica o baza teo-
reticA mai mereu dezvaluita si provoca-
ta. Din somnolenta teoreticd a literelor
contemporane, criticii promotiei 70 s-au
trezit, ce-i drept, dar au facut-o numai

in carti, lasind implicarea imediatg,
publicistica pe seama celorlalti. Sa fi
fost, atunci, vorba de un dezinteres

motivat de neincrederea in valabilitatea
teoreticd a problemelor aduse, din cind
in cind, 1n dezbatere ? Probabil, cel
putin  in privinta_celor trei teme teo-
retice_evocate mal Tnainte. Probabil, pen-
tru cd. realizind sincronizarea cu misca-
rea de idei literare europeana, criticii pro-
motiei vor fi receptat problematica ivita
subit Tn publicistica literara ca pe un pas
ndarat, ca pe o desincronizare, ceea ce
nu e fara temei ; Tn genere, faptul ca
noi  discutdam tirziu sI nu prea exact
idei ,,primite” de la altii si lamurite
chiar de emitatori nu-i o dovada de
originalitate sau de Tnnoire, desi Tm-

braca de multe ori un atare vesmint.

2) in afirmarea poetilor, prozatorilor si
dramaturgilor  promotiei 70, criticii
acestei promotii au jucat un rol secun-

dar, cind nu chiar unul cu totul nein-
semnat. Desi mai mult de 25 din el (o
patrime din numarul total) au practicat
Cu oarecare consecventda critica de in-
timpinare _ (cronica iterard, recenzia),
insistenta Tn  sprijinirea propriei pro-
motii, a valorilor ei, a fost incomparabil
mai mica decit aceea aratata, la vre-
mea lor, de criticii promotiei 60 fata de
Tnceputurile  congenerilor. Intimplarea
aceasta are Tnsd o explicatie sigura si
relativ. simpla : impresia de nemargi-
nire, de ,feu vert" pentru impunerea
individualitatii. comuna tuturor  celor
care au intrat Tn peisajul literar in a
doud jumatate a anilor ‘saizeci si la in-
ceputul deceniului  urmator. Dealtfel,
asta este si una din cauzele pentru care
aparitia sentimentului  de generatie la
promotia 70 a fintirziat cu mult peste
asteptari. E adevarat ca, de regula, for-
marea unui critic, primele lui  mani-
festari  publice se leaga de literatura
scrisd de autori din promotii mai vechi,
rareori  un critic afirmindu-se  prin
lectura cartilor promotiei din care el
Tnsusi face parte. Tn cazul criticilor pro-
motiei 70 reqgula a functionat mai mult
ca o tintd decit ca o modalitate a vali-
darii  profesionale. Abia cind promotia
si-a Tncheiat intervalul decenal al debu-
tului, criticii congeneri si-au intors pri-
virile spre cértile si autorii ei. Prin ur-
mare, ecoul critic foarte amplu pe care

fiilor, din Taietorul) se orienteaza foarte
decis in sens estetic. Am vazut ca preo-
cupari estetice se vadesc si in Epistole
si mai ales Tn Taietorul care chiar cu
ele Tncepe. Dar Tn Martorii esteticul trece
Tnaintea eticului si demonstratia (si aici
exista una) tinteste nivelul literar si nu

e acela moral. Naratorul ancheteaza in
egatura cu o ciudata opera, intitulata
Lupta cu lucrurile, al carei autor a dis-
parut si care contine povestea unei alte
disparitii, deopotriva de misterioase. Na-
ratorul cauta martori pentru ambele dis-
paritii. dar, cum se dovedeste repede,
martorii inventeazd. Imaginatia lor e un
succedaneu al celei romanesti. Romanul
Tnsusi al lui Mircea Ciobanu reprezinta
o alegorie a literaturii. Nicicin dupa
Martorii n-a mai scris prozatorul o carte
atit de transparentda estetic : labirintul
marturiilor, planurile suprapuse produc
doar dificultati de ordinul subiectului e-
pic, cartea raminind, la nivelul demon-
stratiei ei principale si principiale, per-
fect limpede. .

Ca metaroman, ea se situeazd Tn zona
unei literaturi care abia Tsi schita, Tna-
inte de 1970, programul si care va conti-
nua sa fie in tot deceniul 8 marginala
(Mircea Horia Simionescu, Radu Petres-
cu, Costache Olareanu. Tudor Topa,
G. Balaita), nu  desigur prin _ valoare
(multi dintre reprezentantii tendintei sint
scriitori de mina 1ntii), dar prin prisma
standardelor de lectura ale vremii. Do-
vada flagrantd ne-o furnizeaza Lumea n
doud zile, romanul lui Balaita. citit in
doua feluri : la aparitie, mai ales, ca ro-
man al obsedantului deceniu, desi unul
conceput Tn maniera gogoliand. ulterior,
mai ales ca metaroman, care Tncearca
toate puterile scriiturii. Martorii  parea
in 1968 o carte sofisticatda ; ea arata as-
tazi ca una aproape schematica. Modifi-
carea ideii_ dominante de _roman este
aceea careia i se datoreaza transforma-
rea. Reluind Tn Istorii cea mai mare par-
te din temele si structurile prozelor sale
de tinerete (arhetipalul, parabola, scrii-
tura protocolara, ceremoniald, metalitera-
tura. eseistica, ancheta, tezismul, episto-
larul etc.), Mircea Ciobanu le va integra
Tntr-o naratiune mult mai coerentd si mai
bogata (povestirea era Tnainte, unde era,
fragmentard, pulverizatd si pretextuald).
din care elementele localizabile si o tem-
oralitate mai precisa nu lipsesc, disimu-
nd caracterul demonstrativ sub o foar-
te vie impresie de viata si dind persona-
jelor o corporalitate la care N. si restul
protagonistilor din Epistole, Taietorul sau

Martorii nici nu visau.
Nicolae Manolescu

literatura promotiei 60 l-a avut n ras-
timpul  formarii promotiei 70 se dato-
reaza, n buna masura, numarului mare
de critici saptezecisti care s-au aplecat
asupra-i. Ceea ce pare a fi un paradox
nu e, in realitate, decit consecinta unui
exces de Tncredere in posibilitatea soli-
daritatii de a se exprima solitar, altfel
spus  consecinta unui  climat propice
instaurarii sentimentului valorii, dincolo
de apartenenta biografica.

3) Numarul mare de comentatori ai
literaturii ~ Tnlduntrul promotiei 70 si,
implicit, numarul mare de titluri critice
in bibliografia ei au impus, firesc, dez-
voltarea unei critici a criticii cu nimic
mai saracd sau mai neinteresanta pen-
tru cititor decit critica beletristicii. Di-
ferentele de interes al receptarii dintre
o carte de poezii sau de proza si una de
criticd au  scazut simtitor, ceea ce a
Tngaduit sa se vorbeasca la un moment

dat chiar despre o mutatie la nivelul
»orizontului  de asteptare” al cititorului
in _favoarea comentariului literar. in

afard de faptul ca reprezenta un_ simp-
tom de manierizare larg culturala, ten-
dinta ~ criticii de a concura _ literatura
beletristica trebuie Tnteleasa si ca depa-
sire de catre critic a complexului lite-
raturii. Ceea ce se admisese pina atunci
ca veleitate a criticii_ si a criticului —
dorinta de a fi considerati drept litera-
turd, respectiv scriitor — devine reali-
tate scrisd, incontestabila. Si poate ca
principalul efect al echilibrarii raportu-
lui numeric dintre critici si autorii de
literaturd beletristica Tn spatiul promo-
tiei 70 este chiar acesta: revalidarea
criticii ca gen literar si a criticului ca
scriitor. Cu alte cuvinte, critica literara
se impune si rezista ca literatura critica.

Laurentiu Ulici
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ITESTE o scurtd povestire de
Borges, exotica fiului sau. Tmbu-
jorat de joaca, ce este lumina, e
e indiferenta la toate clasificarile
criticilor si. in_genere, ignora bursa li-
terara. umbla n" buzunar cu citeva foi
scrise_alaturi de maruntis (cdci ..viata si
arta [sint] Ymestecate isl astupa ure-
chile cu iarba ca sa nu auda scrisnetele
frinelor si urletele vecinilor, sta cu ma-
sina de scris pe genunchi, ,tot mai a-
Dr<teme de cuvinte" si_cuvintele sint lus-
truite de tristele, reciteste pe Cehov. la
5 se duce intr-o vizita si observa pisco-
turile Tnvechite pe masuta stil si pisica
tolanita De Pianul dezacordat, intra in
noapte ca Tnir-o_casa dickensiana... si, in
aceste timpuri si anotimpuri, ,singurata-
tea cocotatd pe umar ca un papagal cre-
dincios" n-o paraseste. Singuratatea si.
bineinteles, melancolia pe care, deopo-
triva. le trece De hirtie intr-un limbaj
lipsit de solemnitate. Stil de proces ver-
bal de existentd. O existentd banala, fara
mari  evenimente, cu zile cenusii, cind
,nhumai cite o nota falsd coloreaza tesa-
tura mediocra a orelor". E joi si. intr-o
astfel de zi. chiar dacd ne strazi ar apa-
rea Jupiter insusi (,,fulgurator. fulmina-
tor"). el n-ar fi decit un anonim pen-
sionar plictisit de atitea vorbe mari,
grabit sa aiunga in statia de metrou...
N-am facut altceva decit sa reconstitui
imaginea Doctului Tn fabula sa. Orica
poet Tsi construieste o viatd imaginara st.
uneori, poetii reusesc (cazul marilor poeti)
sd inventeze chiar o tara imaginara.

VITRINA

m MATEIU |I. CARAGIALE — Pa-
jere. Remember. Craii de Curtca-Ve-
ehe. Sub pecetea tainei (Editura Mi-
nerva). Editie Tngrijita de Constantin
Trandafir  in colectia ,,Arcade”. De pe
copertda lipseste ultimul  titlu, Tn Nota
prefatatoare sint anuntate alte trei texte
(Negru si aur, Salon al iadului, lznoave
vechi, La Viisoara si_O contributie he-
raldica la istoria Bré’neovenilor?, iar la
sumar, conform continutului real al vo-
lumului, sint trecute si Pagini de jurnal
(de fapt, doar o jlumétate de pagina : la
p. 193). Postfata lui C. Trandafir se in-
tituleaza Mateiu 1. Caragiale. Utopia si
spectacolul si face o traversare a operei
in unghiul celor doua teme anuntate.
Cu nenumarate nuante, divagatii si re-

veniri, ele se reduc la semnificatiile
aproximative din urmatoarele fraze :
»Prin fire, dar si printr-un particular

modus vivendi, Mateiu |. Caragiale se
situeaza intr-un plan de vis, Tn utopie,
unde Tsi consuma reveriile, nelinistile,
morbidetea, aplecarea catre fantastic"
. 200) ; ,Mal totdeauna se produce o
ilatare, o transfigurare, peste granitele
obisnuitului, dar in domeniul posibilului,
iar prin prodigiozitatea imaginatiei se
creeaza spectacolul intr-o forma cu totul
speciala” (p. 208). Gustul pentru specta-
col al lul Mateiu Caragiale ar fi ,un
joc de-a utopia, un snobism naiv" (p.
201), ba chiar unul stimulator de compa-
ratii defavorabile ; ,jinocenta speciala a
lui Mateiu [Caragiale], mai mare decit
a lui Macedonski”, 1l situeazd pe autorul
Crailor in postura de ,,Don Quijote dim-
bovitean™ (p. 202). Nu lipsesc — totusi
— superlativele ,,universaliste” de
felul : ,,scriitorul mesterea cu osirdie,
unica in literatura lumii, la bijuteria cu
cele mai Tnalte carate, Craii de Curiea-
Veche" (p. 203 — mai jos pe pagina

Aceea de care vorbea cu mult limn in
urma Albert Beguin Tntr-o  splendida
carte despre creatie si destin.  Liliana
Ursu. la a cincea carte de versuri'), in-
troduce in fabula ei maruntele intim-
Dlari ale_vietii si tristetile ei lipsite de
anvergura. Scrie o poezie voit ,,prozaica”,

intelectualizatd. cu multe trimiteri la
literatura si la modelele literaturii. Tn
generatia ei (sau. ma rog. n_ promotia

ei : aceea care a debutat Tn anii '70). face
parte din ramura poetilor care, lasind
deonarte solemnitdtile retoricii, Introduc
semnele livrescului Tn materia cotidianu-
lui. Al. Piru vede in cartea ei recenta de
poeme ,un jurnal al trairilor interioare
punctat de citeva rememorari” (SLAST.
14 mai a.c.). Mircea lorgulescu observa,
mai demult, patetismul cenzurat si Pre-
cizia nuantelor. in_acelasi sens merg si
interpretarile lui Dan C. Mihdilescu si
loan Adam, reproduse fragmentar pe co-
perta volumului. Trairile interioare mi
se par. totusi, limitate Tn poemele din
Corali. Autoarea prefera sa se confeseze
indirect, prin ,tablouri”, ,siluete in car-
bune”. ,,portrete”, fise, cum am zis. de
existenta Tn care dominante sint lucru-
rile din afara. Chiar si atunci cind Tsi
noteaza Tn chip mai direct impresiile si
vrea sa comunice o stare de spirit. Li-
liana Ursu modifica sensul confesiunii.
O miscare, daca inteleg bine, de la su-
biect spre obiect, din ‘interior spre ex-
terior de la persoana Tntii singular la
persoana a treia, Poemul Tncepe. 1n acest
caz. sa vorbeascd despre o enigmatica ca.
dosare un simbol, cu alte vorbe. in care
oetul se cuprinde_si_de care, in_acelasi
imn, se distanteaza. Poezia fuge Tn acest
fel de marile intimitati si estompeaza
figura creatorului. Cu ce efecte in plan
liric ? Din Corali. Imi_Diac mai ales trei
poeme (Poemul de vineri. Poemul de
simbéata. Asteptarea poeziei) si mai multe
versuri izolate Tn niste texte cenusii si.
dupa gustul meu. inexpresive. Citez. ntii.
Asteptarea poeziei, scris in stil usor pa-
rodic. in asa chip Tneit un mare mit (mi-
tul cunoscut al inspiratiei care vine de
sus) sa poata intra nestinaherit in textul
profan al Doemului. E o notd de astep-
tare. uimire si descurajare Tn aceste
versuri care fug de ceremoniile poemu-

lui  traditional : ,lar ma Vviziteaza
zeul. / 1i fac o cafea tare. 7i ofer cea
mai productivda insomnie a mea / Ne

Privim ochi in ochi si nid unul nu cli-

¢) Liliana Ursu. Corali, Editura Emi-
nescu. 1987.
ivindu-se = formularea ,,Mateiu »1 nos-

tru™). Dintre multele nume aduse n
discutie in ideea unor eventuale rapor-
tari (de la Marc Aureliu la Italo Cal-
vino...), nu lipseste acela al lui I. L. Ca-
ragiale, paralela tata-fiu ducind la con-
cluzia cd ,avem de-a face cu doua
structuri estetice diferite, dar nu total
contrare" (p. 200). In chip curios, scrie-
rile lui Mateiu Caragiale sint plasate la
Tnceput in sfera textului... ,,post-mo-
dern" (p. 194), pentru ca pe pagina ur-
matoare sa li se descopere ,,0 clarda mo-
dernitate™ (p. 195). Postfata se va in-
cheia cu o interpretare a ,.cintecuhli de
lebada" (p. 215) din finalul Crailor de
Curtea-Veche :  ,La caderea Cortinei
rasunda acordurile aceluiasi vals «volup-
tos si trist». Socratian, moartea este un
vis adinc si placut, care dureaza vesnic.
Pentru  Leibniz, moartea este ultimul
spectacol, cel mai frumos, cel «mai sub-
til». Dar spectacolul lumii nu se Tncheie,
de fapt, niciodata. Si nici utopia, «visul
gales al Floridei si-al ostroavelor An-

tile». Visul cel de totdeauna." (p. 216).
m 13 poeti (Editura Eminescu). O in-
semnare  redactionalda  precizeaza cd

LAntologia «13 poeti» reprezintd selectia
finala a= celei de-a IV-a editii a con-
cursului de debut al Editurii Eminescu"
(pruna  editie a fost aceea din 1973).
Alex. Stefanescu semneaza o prefata —
intitulata O sansda pentru fieeare — 1n
care noteaza ca ,volumul, asa cum s-a
constituit prin Tnsumarea celor mai re-

prezentative creatii ale unor _autori
diferiti  prin profesie, virstd, nivel de
regatire, loc de origine etc., reflecta

In mod surprinzator unitatea si, totoda-
ta, diversitatea poeziei romanesti actua-
le. Si ne lasda, totodata, sd Tintrezarim
directiile posibile ale liricii de mline."

(p. 6). Criticul procedeazda apoi —
din perspectiva ,tematica si stilistica"
(ibids) — la rapida caracterizare a fie-

carui autor, sfirsind  prin a-si exprima
preferintele (,,intr-un fel subiective"
p. 9) pentru patru dintre ei, ,in lega-

turd eu care as paria 1n conditii grele
de zece la unu cd vor reprezenta cindva
ceva 1n literatura romanda” (p. 7).

din ceruri se desface o
panglica / e chiar panglica acestei ma-
sini de scris / si o fata blondda o Tnghite.
/ el se ridica grabit. isi uitd chiar pala-
ria / de sub ea iese un mar ionathan /
din care musc cu pofta / cind si cind".

ELALALT, Poemul de vineri,

debuteaza cu o _interogatie pro-
zaica si continuda cu 0 Imagine
=¥ blagiana frumoasa. Poemul face,
apoi, recensamintul starilor de existenta
sl se deplaseazd Tntr-o reverie erotica.
Reveria, ca peste tot Tn versurile Lilianei
Ursu. evitda tonurile clare. sincere si
nu coboara Tn intimitati. Lipseste nota
de senzualitate. Emotia este Tmpresurata
si. In cele din urma, acoperita de simbolu-
rile abstracte. vag initiatice. care dau
textului o anumitda demnitate lirica :
»Pura? si efemera ca un fulg? / Un
pumn de seminte sparge tacerea tarinii /
tigarea acompaniaza recviemul ploii pe
acoperis / esti Vineri, ti-am daruit viata
a doua oara / sint pazitoarea ierburilor
de leac, de dragoste / am doud chipuri,
doua trupuri si un singur cuvint / pe
care-1 invat de o viatda / il modelez din
lutul tau / in gheata si in arama / in-
totdeauna mai ramine un fir de griu n-
coltit Tn limba lucrurilor / esti Vineri,
sint insula cu o mie de promisiuni /
Venera alergind desculta orin praful ma-
rilor imperii / chipul tau Tn pieptul meu
deschizindu-se / infloreste regal 1 viito-
rul timide avansuri_ne face / dorinta tis-
neste albastra, rosie, incandescenta / in
camera ieftina cu fereastra spre mare /
o inventie a clipei esti vineri !“.

Poemul de simbata  concentreazad si
exprima mai bine tehnica poetica la care
adera autoarea : sentimentalitate reti-
nutd. notatie rapida, reducerea limbaju-
lui figurativ, demuzicalizarea poeziei si
(vechea dorintd a suprarealismului) de-
solemnizarea universului liric. u zic
ca micul poem al Lilianei Ursu ilustreaza
toate aceste tendinte, spun doar ca Docta
scrie cu acest model Tn fata: ..aminat

mereu din lipsd de timp / de cocleala n-
timplarilor marunte / de capriciile muzei
prea tinere pentru rolul impus / sau de
o ora la cosmetica, de una de iubire /
poemul de simbatd se ascunde cine stie /
poate in ridurile mele. in vintul gonind
/ infiorédnd iupoanele noptii. / in podurile
ce se ridicd / poemul de simbata dar /
iata toamna in fereastra. Cad frunzele in
vesnicie 1".

peste 1 Cind

Eugen Simion

Cei mai _multi — Diana _Barbu.
Gheorghe Dinica, Liliana Gradinaru,
Vavila  Popovici, Theodor Purice —

practica metaforismele  si simbolismele
inconsistente, preluate de o prea putin
expresiva gesticulatie a nevoii de Tm-
partasire a unui preaplin sufletesc care
ramine foarte bine ascuns. Trei autori
— Paul Androne, Vasile
Ruset — ramin la tiparele rozodice
clasice, asigurindu-le  un rulaj calm,
nezdruncinat de vreo surpriza. in alte
doud cazuri — Petru Dunca si Claudiu
lordache — se poate constata dominan-
ta retorismelor largi, aplicate unor teme
supraindividuale, cind Tn versuri ample
si tulburi, c¢ind Tn  enunturi scurte, in-
formative. Sanse de individualizare do-
vedesc  Claudiu Bazalt, care se exer-
seaza Tn limitele unui sorescianlsm mai
putin sec in tdietura (si cu un deficit
de umor vizibil Tnca din titlul selectiei :
Recuvintcle !), si Octavian Berindei, au-
tor de meditatii _ cu contururi fine,
bruscate deocamdata de cam frecvente
clisee metaforizante.  Profilul cel mai
Personal il au poemele loanei Parvu-
escu (la care Alex. Stefanescu aprecia-
za ,un stil de o franchete ostentativa,
specific generatiei '80“ — p. 7). Pulseaza
in ele o sensibilitate melancolica, gratie
careia perceptia  imediatd deviaza Tn-
tr-o notatie usor-fantezistd. de o placuta
delicatete, ca in acest exemplu: , A-
copar cu palma gura cestii de cafea / in
alma o urma@ Trotunda / buzele porte-
anului calde | si rasuflarea delicatd / a
lichidului  negru / si simt / rasuflarea
umeda a cestii / si mi-e cam dor / de
un tindar domn. / Ticaie tacticos pen-
dula din hol / mo-no-ton-me-tro -nom _/
timp-timp.  Banal / tic universal. // Ea
crede cd n-o sa fie mereu tinara. / Ea

crede c-o0 sa-i apara atitea alunite pe
piele / c-0 sa semene cu un cer Tnstelat.
/ Ea crede c-0 s-0 vizitezi curind, /
Tnainte de solstitiul de vard. / Ea bea
totusi / cafeaua. S-a racit / si 1i e ca si
cum «i  Inlreba-o | tu ce mai zici,
loana..." (p. 153).

Morar, lon

Lector

Viata poetului
e poezia insasi

E poeti se cuvine sa-i cintarlm

nu dupa datele biografiei lor, ci

Pe potriva stihurilor pe = care

. le-au asternut pe hirtie, caci_poe-

tul vietuieste Tn versurile sale, existind
pentru cititor sub forma trairilor, dispo-
zitiilor, sentimentelor, ideilor condensate
in" tropi, metafore. Poezia izbucneste in
schimb din trairea impactului cu univer-
sul, la marile puncte de coliziune, de
Tnalta tensiune, ale unor circuite energe-
tice de o rara putere. Voluta acestor
puncte de coliziune este delimitatd de
coordonatele personalitatii poetului Tnsusi,
de statiile existentei sale. Tocmai din
acest motiv, sa ne fie Tngaduit a, cita aici
citeva rinduri ale poetului, scrise la per-
soana a treia, rinduri aducind a marturi-
sire autobiograficd dulce-amara : ,,Marki
Zoltan s-a fost nascut la Timisoara, la 22
mai 1928, la nici cincizeci de metri de
Bega, Tn fosta strada Edtvos din cartierul

losefin... ~A _urmat cursurile gradini-
tei de limba germand ale scolii de
Inot, s-a instruit pe dig, Tn Padurea

Verde si aiurea... Anii de gimnaziu ii p
trece la Colegiul Bethlen Gabor din A.
cei universitari, cu folos, la sectia fran-
ccza-maghiara a Universitatii din metro-
pola somesand; devine avizat, deopo-
triva, in cele umanioare si in plimbarile
De Dromenada din fata Teatrului... A
fost redactor-sef adjunct la «Utunk». la
«A llet*», lector universitar, si a fost,
uneori, chiar si fericit..."

Tn ceea_ ce priveste poezia domniei
sale, ea raspunde, in felul ei. la Tntreba-
rea : cind si pentru care motiv fost-a
fericii  scriitorul ? Mai exact: pentru
care motive s-a putut bucura si care lip-
suri l-au frustrat de fericire. La urma
urmei, aceasta este substanta oricarei nu. -
zii, cu toate ca proportiile si motivele,
modul de expresie si forta de sugestie e
diferitd de la caz la caz. Marki Zoltan a
fost neindoios fericit in anii sai de debut,
la finele anilor *40, tocmai pentru ca a
avut sansa de a fi poetul stralucirii Tnce-
putului unei lumi noi. Prima sa pla-
chetd de wversuri vede lumina tiparului
in 1954, cu titlul Fidelilsie. A compus
poeme cu caracter obstesc direct. Tnsu-
fletite, angajate, optimiste, diafan de lim-
pezi. Angajarea sa sociala fundamentala
a ramas nestirbitd pina in ziua de astazi
si s-a Tnnobilat, In privinta  stratificarii
continutului ei ideatico-sentimental, p'
fectionindu-si calitatea expresiei, lirica
devenind mai complexda, mai profunoa.
Intr-al doilea, respectiv al treilea volum
de poezii (Marinarul si moartea. 1960 ;
Dervisul din Dobregea, 1964), Tnsemnele
conformatiei sale meditative, filosdfieesti
devin plenare, pentru ca in volumul Totul
a Tnceput deodata (1976), cititorul sa se
poata intflni cu universul unui poet deo-
potrivda matur Tn ceea ee priveste ima-
ginea sa despre lume, sensibilitatea sa
poetica, instrumentarul sau liric. E o poe-
zie care se confrunta, fara preget, cu
problemele fundamentale ale omului epo-
cii. cu dilemele sale, pe un traiect ar-
cuindu-se de la experienta intima la se-
tea de informatie spirituala. Complexita-
tea fontinuturilor determina si ne cea a
limbajului formal. Fara a se ralia mode-
lor literare trecatoare. Marki si-a plama-
dit un limbaj poetic elevat, Tndelung ela-
borat si concis, al cdrui patos sugereaza
demnitatea ratiunii, a Tntelegerii. Tn uni-
versul de trairi al poemelor sale, deter-
minanta este acea convingere datatoare
de Tncredere pe care numai mesajul crea-
torilor de valori spirituale in folosul nos-
tru. al tuturor, il poate oferi. E convin-
gerea care se cristalizeaza in poezie a-
tractiva. sugestiva, decantatd In anume
versuri _cum este, de pildd, cea care
poarta titlul Eminescu sau apartenenta
poetului, ori cele cuprinse in ciclul de
sonete de larga respiratie Bartuk In
straini, care evoca pilda muzicianului <e
face sa cuvinte si aiurea ,ciutul plaiului
din Ciuc si isonul horelor”. Poetul mar-
turiseste ca fiindu-i nl sdu orice glas
omenesc. in care umanitatea unica si in-
divizibila. omenia Tsi face auzitd vorba
in aceastd lume amenintata, nelinistita
si nutrind, totusi, nadejdea victoriei rati-
unii, in acest sfirsit de veac si mileniu.
Emana din firea lucrurilor, de buna sea-
ma — dar si din firea poetului, de ani sai-
zeci acum — ca 1n stihurile sale — precum
firele albe din parul fost negru ca pana
corbului — se Tnmultesc tonurile elegiace ;
e o expresie indirectd a dragostei de
viata, de_ valorile sale.

Marki Zoltan, precum mai toti poetii
importanti de limba maghiarad din Roma-
nia, e un talméacitor avizat si fertil. Lirica
lui Marki — precum orice lirica adeva-
ratda — e un demers catre Univers, ntre-
existente omenesti tutelate de zodia Ra-
tiunii.

Galfolvi Zsolt



Romantismul romanesc

U publicarea, la editura ,Mi-
nerva”, Tn colectia ,,Momente si
sinteze”, a celui de al Ill-lea vo-
lum (si ultimul) din Romantismul
roméanesc. Un studiu al rhetipurilor
(vol. 1—1982; vol. Il — 1985) Elena Tacciu
se include, la 15 ani de la debutul edito-
rial, categoriei invidiabile a deloc nu-
merosilor autori care au izbutit sa Tn-
cheie cu succes o vasta si ambitioasa
Tntreprindere criticd. lar daca adaugam
celor trei volume ale Romantismului
romanesc ﬁinsumind peste 1300 de pagini)
cele patru lucrari anterioare, circumscrise
aceleiasi teme si deci pregatind si anun»
tind trilogia : Mitologie romantica, 1973,
Aventura lui George Gordon Byron, 1977,
Trei poeti preeminescieni, 1978 si_ Emi-
nescu. Poezia elementelor. 1979, bilantul
éprovizoriu) al activitatii sale Tn plina
esfasurare este cu atit mai  impresio-
nant. O activitate dedicata pina in pre-
zent exclusiv. romantismului,  romanesc
mai_ales) dar sl european, si care face
in Elena Tacciu o eminenta specialista
In problemd. Numai dragostea fata de
obiectul cercetarii si numai deplina con-
vingere cu privire la_exceptionala lui
importanta pot sustine un  asemenea
efort prelungit : ,cele trei  fluxuri ro-
mantice — concluzioneazd autoarea Tn
chiar «concluziile generale- ale trilogiei
(vol. 111. p. 359) — pasoptist (1830—70),
eminescian _(1870—1883?_ si.anamorfotic
continuat prin personalitati ~ simpatetice
(pind in prezent) au fac decit sa ferti-
lizeze diacronia generala a literaturitatii.
Niciodata exterior acestei istorii, ro-
mantismul s-a implicat in  marele ei
destin, forind in adinc albii altfel de-
numite la varsare. Dac cine calatores-
*) Elena Tacciu, Romantismul roma-
nesc, vol. I, Ed. ,,Minerva", 1987.

POEZIA

RE si  nu are dreptate Eugen
Simion cind afirmd, in prefata
antologiei de poezii a Margaretei

o Bterian  ca poeta ,a fost si a
ramas O singuraticd, si-a urmat, cum se
zice, calea sI_calea ei trece printre scoli,
Er_lntre _grupari _artistice, _programe,..".

iind, intr-adevar, Tn poezie o solitara.
Margareta Sterian este Tnsa departe de
a fi si o izolata : vocea sa lirica raml-
nind inconfundabild, participa totusi la o
evolutie mai generala a poeziei romanesti
ulterioara marilor experiente moderniste
din perioada interbelica.

Afirmata Tn pictura la inceputul anilor
’30. contemporana cu Victor Brauner,
Marcel lancu, Mircea Eliade, Mihail
Sebastian. Eugen lonescu si facind parte
,dintr-o generatie care pune accentul in
procesul de cunoastere pe experienta si
aventura™ cum reaminteste util criticul
in prefatd, Margareta Sterian a debutat
ca poeta in 1945, cu un_volum bine primit
de comentatorii profesionisti ai epocii (la
rubrica de ,referinte critice” sint repro-
duse, 1intre altele, concludente aprecieri
apartinind lui Perpessicius si  Pompiliu
Constantinescu). Publicase versuri in re-
viste (,,Contimporanul”, ,Azi" etc.), este
drept, si Tnainte de rdzboi, dar volumul
de Poesii din 1945 se Tnscrie, prin citeva
trasaturi decis conturate, n contextul liric
al momentului — unul, cum se stie astazi
cu certitudine, dintre cele mai impor-
tante ale poeziei romanesti din acest
secol. Fara a deveni un simplu, inexpre-
siv si superficial ecou al evenimentului si
al istoriei, poezia din acei ani isi mo-
dificd radical, uneori si dramatic, uni-
versul.  temele, expresia, dob'indind o
semnificatie etica si existentiala marcata
de necesitatea unui raspuns. Un anumit

*) Margareta Sterian — Poesii, 1945—
1986, cu o prefata de Eugen Simion. seria
,Poeti  romani contemporani”. Editura
Eminescu, 1988.

le in susul riului, la izvoare, va re-
cunoaste totdeauna spatiul sau origi-
nar, generos, subzistind in raporturi dia-
lectice. nelipsite de tensiune cu ipostaze
contemporane precum  simbolismul, ex-
resionismul, existentialismul, suprarea-
ismul, iar pe de alta parte cu cele mai
traditionale formule ale poeticii roméa-
nesti, precum  samanatorismul sau
«gindirismul-."  Sevele romantismului,
inepuizabile, urca Tn ramurile cele mai
,.de sus" ale arborelui literaturii. Cunoas-
terea acestui ..curent" (intr-un fel pe-
ren) este de aceea obligatorie.

Trilogia cuprinde sase Carti : Psihoso-
ciologic si Poetica (vol. 1). Topophilia —
forme simbolice ale spatiului (vol. Il :
aici o singura Carte umple Tntreg volu-
mul), ,,Mythistoria,” , Caracterele” sau
Eroli mythistoriei si Retorica (vol. III).
Grija ordonarii exemplare a materialu-
lui “este peste tot vizibila (fiecare Carte
are o introducere si concluzii si dispune
de oglinda calduzitoare a unui sumar
limpede alcatuit, pe puncte si subpuncte,
Cartile se interfereaza fara a se supra-
pune. necesare trimiterii la aspectele deja
abordate si elucidate evitind repeti'giilej),
desi eruditia stufoasa si stilul analitic
fac din aceasta lecturd folositoare o lec-
turd nu dintre cele mai comode. Cu
toate ca se scuza pentru inevitabile omi-
siuni : ,,vor lipsi autori care ar fi fost
Tndreptatiti, prin materia abordata, la
prezentd”, Elena Tacciu invoca si ci-
teaza un mare numar de scriitori, mari
si mici, clasici si contemporani, de la
Eminescu, ,cel ce conferd regalitate
tuturor arhetipurilor literare romanesti”,
la obscurii Vasile Bumbac, Constantin
Boerescu sau N.D. Popescu, de la Gheor-
ghe Asachi la loanid Romanescu. ,,Cum
f.,.] ne-a interesat evolutia unor forme
estetice, am optat de fiecare data pen-
tru anume texte exponentiale, chiar daca
au apartinut unor minori* — se explica
autoarea  (vol. IIl, p. 380). Si in al
treilea volum al Romantismului roménesc
gasim numeroase observatii juste, inte-
resante. profunde, referitoare la un scri-
itor sau altul : la Alecsandrl ,,demonul
romanesc despre care sporovaiesc «gin-
gasele fete» pare mai degraba un silf
care le sarutd «si pe frunte si pe_gura»",
in capodopera lui Nicolae Balcescu
,»Pulsatia inteligentei sale afective Ti
interzice disimularea in spatele documen-
tului, ocultarea eului sdau. dimpotriva,
el Tsi flutura prezenta ca pe un steag".
Tudor_Arghezi ..implicd mai cu seama in
Psalmii sai paradoxali, ai «tagadei» mai
mult decit ai «credintei», o rebeliune a

reexaminarii (s.n.). ,,Stim de fapt ca prin
Ahriman. Mitra, Siva si Budha, gindirea
magica a Orientului vine sa completeze

ora norul

,.frumos poetic" se destrama sub presiu-
nea traitului. Daca Margareta Sterian nu
adera la ceea ce am putea numi ,scoala
sarcasmului*, Tn poeziile sale patrunde
totusi, luind forme incontestabile ca
semnificatie, unda de soc a istoriei. Si
chiar sub un aspect oarecum exterior :
primul poem din carte, Dimineata de
iulie, are Tnfatisarea si sensul unei mar-
turii lirice purtind amprenta teribilului.
Datat ,1914, Tn Bucuresti, sub bombar-
dament”, poemul are stranie si riguroasa
arhitectura, imbinind splendoarea suava
cu fiorul nelinistii : ,,E cea mai frumoasa
dimineata de iulie din cite pot fi / Tmi
aminteste un nobil tablou, poate pe acel
cu sfinta Fecioara / care, desprinsa din
cadru, umbla pe pamint cu piciorul gol,
/ mingiind fire de iarba noua si stele
de musetel. / Oamenii au plecai ; orasul
e numai lumind si tacere. / Zidul din
coasta casei isi arata ranile, nesinchisit
ca lov, / se pleaca asemeni greselilor ce
nu pot fi Tndreptate, / dund_de voita sin-
guratate... // Amintirea in piept sta nfip-
ta Tn acelasi loc, / E, totusi, cea mai
frumoasa dimineata de iulie din cite pot
fi / poate cd e ultima dimineata de iulie
pe care o traim... / Lumina_ si tdcerea
stapinesc  orasul, / oamenii l-au lasat
sa-si infrunte singur destinul hain. // Sint
ca o sora de caritate la capatiiul unui
strain”. Aceastd frumusete periclitata
constituie tema profunda a multora dintre
R/(I)ezule cuprinse  in primul volum al

argaretei Sterian. lat-o si Tntr-o rasfrin-
gere mai putin fantasticd, dar mai apasa-
toare, mai telurica, desi strabatuta de
acea aspiratie luminoasa (Eugen Simion

se referda la un ,fum al luminii" ce
,pluteste deasupra lutului”, formulari
fericite) permanenta Tn versurile poetei :

»Minusculi vulcani, fumega-n jurul frun-
tii_noastre / focul spaimelor ce se sparg
Induntru : / cindva pe buze ne va Tm-
pietri clocotul Tntrebarii, / Tn ochi ne-
dumerirea se va stinge si va creste n
locul ei / felul acela de ierburi care tin

imaginarul  eminescian  construindu-si
domul gotic al operei la confluenta tu-
turor mitolgiilor, dar pe pamint roma-
nesc. «Hieroglifa» sa presupune,  prin
urmare, un alfabet national si sensuri
transcendente™, ori de ordin general : ,a
fi romantic inseamna a-ti extraverti im-
plicarea” Rascolind nu texte, ci am pu-
tea spune biblioteci, Elena Tacciu scoate
la iveala fragmente uimitoare de poezie
autentica : ,,Verduri, verduri, flori fru-
moase, / Ah ! Ce-n graba v-ati trecut !“
(Barbu-Paris Mumuleanu) ; ,.Zboard in
aere printre o pulbere / D-aur de suflete
ce la cer zbor. / Ca sa le judece ma-
rele Zamolxis / Pentru trecutele fap-
te-ale lor"  (Bolintineanu).  Necesita-
tea demonstratiei naste Tn chip spon-
tan o razletita antologie de versuri
ce nu meritd a fi date uitdrii. Ur-
marind evolutia unor forme estetice si
iucrind deci cu texte calitativ_ diferite,
apartinind nu o datd unor scriitori mi-
nori, autoarea nu abandoneaza nici o
clipa criteriul valorii, sanctionind ce e
de sanctionat, ironizind ceea ce este de
ironizat. ,,razbunindu-se“ pe partea es-
teticeste slaba a materialului ce trebuie
invocat. Autoarea e Tn general foarte
prezentda Tn carte : polemizeaza (cu
criticii, de la G. Calinescu si E. Lovinescu
la Mircea lorgulescu si Mircea Scarlat),
reabiliteaza (nu numai Anatolida, ,.0ea
mai Tnalt-vizionara poezie Tnainte de
Eminescu”, ci si Mihaiada, ,,mult mai
bine scrisa decit se considera (fara ex-
perienta — obligatorie — a unei atente
lecturi)”, se confeseazd (monografia des-
Ere Byron, se plinge pe drept cuvint
lena "Tacciu. a fost ,,putin observata"),
avertizeaza. Cufundata Tntr-o cercetare
de istorie literara minutioasa si  vasta,
Elena Tacciu pare (este) Tn acelasi tim
la curent cu intreaga noastra literatura
contemporana. Aerul Tnviorator al actua-
litatii patrunde si se simte pretutindeni
in acest paduros, deloc usor de strdba-
tut ,studiu al arhetipurilor”. Am vazut
cd autoarea urmareste cum suie seva
romantismului Tn tulpina unor opere de
dinainte si de dupa razboi. Lucian Blaga,
Al. Philippide, Emil Botta, Mihal Bcniuc,
Nicolae Labis. Nichita Stanescu, Leonid
Dimov, lon Gheorghe s.a. sint evocati
sau investigati la rindul lor Tn volumul
de care ne ocupam. Vorbind despre
mythistoria  haiducului-supraom, Elena
Tacciu observa cu patrundere : ,,Acest
titanism de extractie romantica se poate
decela si Tn deceniile literare ultime prin
discursul liric al eului hipertrofie (Tu-
dor Arghezi, Lucian Blaga, Alexandru

Philippide, Mihai Benluc, Nichita Sta-
nescu, Adrian Paunescu, loanid Roma-
nescu) sau prin «masti» ale supraomului

— de ele se-ngrijesc ploile... I Numai
mama sau iubita de groaza nu se vor
cutremura, / ci ne vor stringe la piept
si asa.. / Cu atit mai rdau pentru acei
care nu pot uita, pentru / calatorii care
cred ca totul e «de_tot» si nu doar de
Tmprumut ; / scumpa vama trecerii pe
pamint. / Pamint al vietii noastre pe pa-
mint, / Tmpodobit cu diadema cerului
Instelat, / iei totul Tnapoi : dulceata si
sarea, / ochii si inima, pentru cd ne-ai
purtat ; / din ea, la despartire, Tngerii_vor
stringe / in graba boarea durerii / sa ne
fie prag Tnvierii”. Si tot in I’ocsii-le din
1945 se afla si un autoportret ce poate
fi citit si ca o artd poetica valabila pen-
tru intreaga creatie liricd a Margaretei
Sterian : ,,Te privesc norule si stiu ca
sint sora_ta ; te-nfiripi. te destrami,
arzi, te Tntuneci. / te avinti, te risipesti
si iar te aduni din zdrentele tale ; / dezle-
gata sint ca urzeala ta cdlatoare — de
ce nu plutesc tot atit de sus 1 / Te zbati,
nu te joci — se vede de-aici ; / cauti si
tu ceva, ca si mine ; / niciodatd goana
nu va finceta... / Rareori, ca mioarele ne
odihnim in zile senine™.

Al doilea volum al Margaretei Sterian
va aparea abia dupa aproape un sfert de
veac, Tn 1969, Tn climatul de recuperari
stiut, deschizindu-se cu aceste versuri
ce mustesc, Tn simplitatea lor distilata,
de amaraciunea cunoasterii : ,,intr-o li-
niste adincd as vrea sa-mi ascund inima,
/ inima_mea ca o _rana ce trebuie_ legata
si-neonjuratd de tacere ; / in preajmd sa
nu fie zgomot, sa nu fie sonerii, / lapta-
rul s&-mi_lase n prag o cana albd cu
lapte / si-un  copil din vecini s&-tui
aduca piine la citeva zile o data... / Sa
uit as vrea de Shakespeare — prea greu
le spune el toate, / pe frunte nu vreau
decit miinile tale — usoare, libertate".
Sora norului Tsi va construi, de fapt, n
pictura si n literatura (nu ,,simple mo-
mente alternative : vase comunicante,
mai degraba” — Dan Haulicd), In arta
asadar, acel teritoriu protector, al zba-

in opera lui Liviu Rebreanu, Camil Pe-
trescu, Nicolae Breban, toti scriitori ex-
trem de diferiti unul de altul". lar la
agina 210 a prezentului volum, Tn fina-
ul capitolului  consacrat unuia dintre
cele mai romantice ,,caractere”, demonul,
am avut placuta surpriza de a ma vedea,
indirect, confirmat. La ce ma refer ? Cu
vreo doud luni Tn urma am publicat un
articol despre Marin Preda, articol ce a
stirnit unele reactii, mai mult sau mai
putin vehemente, scrise sau orale. in in-
terventia mea sustineam ca ultimul ro-
man al lui Marin Preda, roman pe care
il consider inegal (deci, in conformitate
cu logica termenulul, continind nu numai
parti slabe ci si parti bune, bune la ni-
velul unui mare scriitor, prin  urmare
foarte valoroase pentru noi, ,,de nepre-
tuit”. cum spuneam textual), este un
roman ,intunecat”. Nu e asa, mi s-a re-
plicat. a-1 socoti ,intunecat” Tnseamna
»& Nnu tine seama de datele sale cele
mai evidente". Fireste, nu am de gind sa
polemizez cu cineva care vede alb acolo
unde eu vad negru. Ar fi cu totul inutil,
Tmi permit doar s-o introduc Tn discutia
noastra pe Elena Tacciu care, la pagina

mai _sus indicatd, scrie (negru pe alb%
urmatoarele : ,,Dacd la Tnceput demonu
rebel (socialmentez7 sau ipostaza in spi-
rit erotizant  (Zburdtor) avea  functie

epica, de personaj mitic sau antropomor-
fizand el ajunge sa reprezinte o anume
propensiune a psihismului romantic, sa-
tanismul _titanic. Aceastd configurare o
vor Tmpartasi eroii prozei romane cla-
sice (Alexandro Lapusneanu, Lica Sama-
daul. lon al Glanetasului), ai dramei is-
torice (Despot-voda, Razvan, Mihai Vi-
teaza, Vlaicu-Voda, Danton), si  chiar
uneori, eroii romanului contemporan (la
Marin Preda. — Victor Petrini, eroii lui
Nicolag Breban. Augustin Buzura, Octa-
vian Paler)".  Observatia, cred, nu se
aplica_ (sau se aplica in mai_ mica
masura) personajelor lui Augustin Bu-
zura. iar in ce-1 priveste pe Octa-
vian Paler ea se referd, desigur,
la romanul Un om norocos. Raportata
nsa la eroii lui Nicolae Breban si la
Victor Petrini observatia mi se pare
exacta. Si atunci ? Un personaj ,,infiltrat"
de demonism, de satanismul titanic nu
poate fi decit protagonistul unui roman
Tntuneeai ! latd cum istoria literara, ade-
vdrata istorie literara (aceea care nu
exclude simtul critic si critica) se ,,ames-
tecd" Tn cele mai ,arzatoare" polemici

de ultima ora.
Valeriu Cristea

terii ce se transfigureaza in joc, al
oanei sublimate Tn bucuria creatiel. Tn-
ringind _ timpul si timpurile. ,,Apoi,
mi-am faurit cu mina mea, din arta, o
tinerete / intempestiva, infinita" — scrie
Margareta Sterian intr-un poem (Timp
miraculos) aparut in volumul din 1983,
Ecran. Precizia notatiei, absenta podoabe-
lor imagistice, taietura delicatd si totusj
ferma a versurilor, seninatatea expresiva
ce instituie mai Tntotdeauna o atmosfera
ciudata, bizara, permeabila misterului si
sugestiilor profunde fac din poezia Mar-
aretei Sterian o transpunere a existen-
tialului Tn planul vitalizant al esteticului.
Ineditele care Tncheie aceasta antologie,
datate 1986—1987. accentueaza nota enig-
matica  (,,Sub cer de inserare colbuit, /
pamintul fard mild rascolit / pentr-un
transplant neindurator, / din rani des-
chise / blestema cumplit™), pe firul unui
dialog cu trecerea neinduratoare a timpu-
lui unde se reia aceeasi tema, atit de
specificd poetei. a creatiei salvatoare
»vad astrul zilei strdlucind puternic /
ar nu cred in focul sau rece, / cum
inimd + moartd si chipul senin /
laolaltd nu pot Tntelege. H Din pamin-
tu-nghetat / razbate obstinat / inliia floare
alba / ce piere curind / rapusa de ger, /
dar ramine nemuritoare..."). Putem citi
poezia Margaretei Sterian ca un elogiu

adus artei si creatiei.

Mircea lorgulescu



MIHAI EMINESCU - sculptura de
Gh. D. Anghel

ATRIMONIUL nostru cul-

tural, ca si al altor po-

.J poare, se compune dintr-un

numar in crestere de do-

& cumente materiale si spi-

rituale, multe dintre ele

decisive pentru relevarea devenirii_in

spafiu si timp a fiintei roménesti. Pu-

nerea Ui competenta in valoare impli-

ca, de aceea, raspunderi dintre cele

mai grave si complexe, cu consecinte

importante asupra destinului  nostru.

Este ceea ce se realizeaza in mod con-

vingator in climatul spiritual generat

de Congresul al IX-lea al P.CR, de

cind, datorita cuprinzatoarelor |nd|cat||

ale tovarasulw Nicolae Ceausescu, acest

patrimoniu este evaluat corespunzator

cu efecte stimulatoare in toate direc-
tiile constructiei sociale.

Prima conditie a valorificarii  este
cunoasterea temeinica a ceea ce ur-
meaza a fi supus unui astfel de proces.

Prima miscare in aceastd directie —
interesul pentru valorile culturii fiind
din capul locului presupus — consta Tn
descoperire, preluare si acumulare. E
menirea cercetatorilor si a institutelor
specializate, a arhivelor, depozitelor
muzeale, a colectiilor si  bibliotecilor,
in general a |nst|tut||Ior cu profil de
conservare, ale caror spatii au ajuns
mai peste tot neincapatoare. Biblioteca
Academiei, Muzeul de Arheologie, Mu-
zeul Satulm Muzeul Literaturii si alte
institutii culturale din Capitala si din
provincie, unele chiar foarte regente,
au asemenea nevoi.

Norocul descoperirii masive de noi si
felurite  documente, al achizitiilor si
donatiilor, care au contribuit substan-
tial n ultimii ani la imbogatirea pa-
trimoniului nostru cultural %sa ne gin-
dim numai la masivele rezultate ale
sapdturilor arheologice, farda precedent,
din deceniile 6—9, ca si la numeroasele
muzee, colectu si biblioteci aparute n
acest interval 1), implicd organic pas-
trarea si punerea rapida si eficienta in
circuit a acestor bunuri. Sint chiar ca-
mine culturale, scoli rurale, licee si
alte institutii (spre a nu mai vorbi de
centrele de Tnvatamint superior, ori de
consiliile populare, judecatorii si tri-
bunale etcs) care au acumulat astfel de
bunuri.

Evident, stocarea dd_expresie mai cu
seama aspectulm cantitativ al atitudi-
nii fatd de mostenirea culturala, dar
de supletea Si functlonalltatea ei de-
pind intr-o masura’ apreciabild toate
celelalte elemente ce contribuie la pu-
nerea ei ntr-o lumina adecvatd. Pasul
urmator al acestei intense si complexe
munci, uneori cu implicatii ce pot mar-
ca destinul unor cercetifori sau colec-
tive cu asemenea profil, este dat de
Inventarierea corespunzatoare a celor
obtinute. E un proces, pe cit de anonim
si banal in aparenta, pe atit de impor-

m ,Nu se poate vorbi de educatie patriotica socialista fara

cunoasterea ti cinstirea trecutului,
nostri. Avem un trecut glorios, care

a muncii ti luptei Tnaintasilor
reprezintd cea mai pretioasa

mostenire a poporului nostru. Avem datoria sa ridicam pe o treap-

ta noua si sa Tmbogatim cu noi cuceriri

materiale ti spirituale

aceasta pretioasa mostenire, sa ridicam pe noi culmi de civilizatie
poporul, natiunea noastra socialista".

NICOLAE CEAUSESCU

VALORIFICAREA
CONTEMPORANA A MOST

tant Tn finalitatea lui. Numai cine a
folosit un inventar arhivistic, al unui
muzeu sau al unei mari biblioteci stie
ce adjuvant de neinlocuit este un astfel
de instrument. Pe Iingd cd poate da o
imagine clara si relativ la zi asupra
unei probleme sau alteia, asupra sto-
cului de ,materie prima" existent in-
tr-un domeniu de investigat, un atare
catalog, inventar, fisier etc. scuteste de
o0 risipa de tlmp citeodata apreC|ab|Ia
Sint ,cenusaresele” firesti ale muncii
stiintifice, ~dar fara ele, chiar si in
perspectlva relativ apropiatd a compu-
terizarii  unor domenii, Tnaintarea e
grea.

IN acest punct de vedere

cred ca cel mai mult s-a

facut de catre Directia Ge-

nerald a Arhivelor Statului
si de catre filialele ei judetene,
de catre unele muzee ~ arheo-
logice sau de altd naturd, ori de
catre marile biblioteci (a Academiei
sau cele universitare etc). O seama de
inventare, cataloage si indici au fost
multlpllcate prin diverse mijloace, Tncit
cercetatorul poate sti, consultindu-le,
ce se afla, in domeniul abordat, intr-un
loc sau in altul din tara. Dat fiind fap-
tul cd uzura morald a acestora si a
altor instrumente de cercetare e lents,
cind sint bine Tntocmite, efortul de a
produce cit mai multe si diferite, de a
le publica in tiraje adecvate perspec-
tivei nu trebuie Tn nici un fel precupe-
tit. Mai cu seama in directia bibliogra-
fiilor, signaletice si cu deosebire ana-
litice. Se intelege ca si acestea au un
coeficient firesc de perlsabllltate dar
atita vreme cit astazi nu mai putem
utiliza, decit cu maxim& circumspec-
tie, o editie dintr-un clasic de acum
2530 de ani, iar o bibliografie de pe
la Tnceputul secolului e Tnca n uz

curent, orice alt argument e de prisos.
Mai mult, chiar instrumentele de lucru
alcatuite Tntr-o epoca mai veche sint
si astazi de neinlocuit. E cazul unor
inventare si cataloage arheologice, is-
torice si arhivistice, al unor indici bi-
bliografici alcatuiti la Biblioteca Cen-

trald a Universitatii  din lasi, ori al
Bibliografiei analitice a periodicelor
romanesti, 1790—1858 (autori  Nestor
Camariano, loan Lupu si Ovidiu Papa-
dima) si al altora contemporane im-
rescriptibile ca sursa de informare,
intre ele, ar trebui mentionata Biblio-
grafia R.S. Romania, Tntocmitd cu mari
eforturi la Biblioteca Centrald de Stat,
ale cdrei fascicole ar putea fi reluate,
completate si publicate Tntr-un numar
corespunzator de volume.

Se stie ca realizarile sint aici mult
mai diverse si semnificative. Asa, de
pildad, ar fi Bibliografia istoricd a
Romaniei Tn mai multe volume, cea a
Dreptului, Bibliografia generala a etno-
grafiei si folclorului romanesc, vol. 1,
ori, iIn domeniul literar, blbllografule
scoase de Biblioteca Centrald a Univer-
sitatii din Bucuresti, de cea ieseand si
de altele sau cele doua mari lucrari in-
tocmite la Institutul de Istorie si Teo-
rie Literara ,,G. Calinescu" Biblio-
grafia analitica a literaturii romaéne
vechi (autori, Mihai Moraru si Catali-
na Velculescu, coordonator I.C. Chiti-
mia ; vol. I, partea | si Il) si Biblio-
grafia relatiilor literaturii roméne cu
literaturile straine Tn periodice, din
care au aparut trei masive volume,
alcatuite de un colectiv de cercetare,
condus de Cornelia Stefanescu. Se con-
tinua bibliografiile initiate de lon
Bianu, a literaturii si mai ales a perio-
dicelor, ca si alte lucrari de anvergu-
ra, pe diverse domenii. Desigur, ritmul
e Tnca lent, uneori cu lungi Tntreruperi
sau cu abandonari si intirzieri de apa-
ritie, desi astfel de lucrari ar trebui sa
stea mereu la Tndemina noilor generatii.
Cantitatea de munca investitda, nivelul
de competenta al celor ce o presteaza,
greutatea in sine a procesului tipogra-
fic, necesitatea ca produsul respectiv
sa fie disponibil multa vreme etc., sint
argumente ce pledeaza pentru o schim-
bare activa de opticd, pentru economi-
sirea de forta creatoare, calificata si
deci de mare eficienta.

GEORGE ENESCU - bust de
Gh. D. Anghel

Alaturi de instrumentele vizind see
toare si directii generale ale culturii
stau lucrarile 'de tip enciclopedic, suc
cinte, informative, usor de consultat, !;
indemina oricui. E cazul Micului die
tionar enciclopedic, ale carui editi
apar si dispar imediat, al Dictionarulu
de istorie veche a Romaniei, al Is ‘e
Romaniei Tn date, al Enciclopediei
riografici roménesti, al Dictionarulu
enciclopedic de artd veche a Romanie
si al altora asemandtoare. Reeditare:
lor, aduse la zi, ar contribui in conti
nuare la ridicarea nivelului de cultur;
si informare a publicului, la eficienti
fnvatamintului general si a celui su
perlor a cercetarii, deopotrlva aplica
tive si fundamentale. Exista, Tn ac-
tualul climat de la noi, un foarte avi<
orizont de asteptare, o sete de docu
ment, de informatie competenta si ra
pida, de unelte de lucru eficiente, can
si ghideze explorarea si s-0 stimuleze
incit o ampld reactivare a acestor sec
toare de productie stiintifica, o reapre
ciere a datelor si rezervelor existppt
sint de la sine intelese. Multe as. St
de Tntocmiri, precum, intre altele, Die
(ionarul literaturii  romane de la ori
gini pina la 1900, publicat de cercetd
torii ieseni, presupun, de reguld, an
grenarea unor colective competente, d
unde obligatia ca rezultatele muncii lo
sa fie rapid si plenar valorificate, pen
tru a le transforma imediat in co' '
cipante la activitatea stiintifica a  «i
noastere si valorificare a patrimoniu
lui cultural national.

Tntocmirea tuturor acestor tipuri d
lucrari, ca si_a altora (bibliografii al
operei si vietii unor personalitati, editi
de documente, de corespondenta si al
operelor propriu-zise, monografii, sin
teze, tratate etc.) presupune o ampla s
daca se poate ireprosabila cunoaster
a obiectului de valorificat si o impli
cita situare a lui in ierarhia de valor:
Supletea ideologica si simtul actuali
tatii si al perspectivel, dublate de o ar
ticulare n profunzime a prioritatiloi
genereazd mai totdeauna un climat op

tim de cercetare si apreciere a fenome
nelor, de difuzare corespunzatoare ;
bunurilor culturale.

MIHAIL SADOVEANU - portret de lon
Vlosiu
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N loc important in valorifica-

rea mostenirii culturale 11 au

editiile din scriitorii, filosofii,

istoricii, lingvistii, istoricii de
artd si arhltectura oIcIorlstii muzico-
logii, etnografii si esteticienii nostri, n
general, din opera ginditorilor creatori
r  cestui popor. Chipul cum sint inte-
X si_difuzate acestea marcheaza de-
finitoriu profilul unei epoci.

in ultimele decenii, cu deosebire
lumina directivelor  Congresului al
IX-lea al P.C.R, dialogul cu ' marile
valori ale trecutului s-a extins sub-
stantial. La el participa Neagoe Basa-
rab si Ureche, Neculce, Miron Costin,
Stolnicul Cantacuzmo, Cantemir si
Budai-Deleanu, Alecsandri si Hasdeu,
Maiorescu, Emlnescu Creanga, Slavici,
Caragiale, Delavrancea Duiliu Zamfi-
rescu, Gherea, lorga, Lovmescu Sado-
veanu, Camil Petrescu, Cezar Petrescu,
lon Pillat si Goga, Ralea, Vianu, Blaga,
Perpessmlus pentru a-i enumera doar
pe citiva din cei din care avem sau se
efectleazd bune editii. Daca adaugam
Sipbi realizérile din domeniul lingvis-
ticii si al culturii populare — a se ve-
dea seria intitulata Colectia nationala
de folclor —, al muzicii, filosofiei Si
artelor plastice, tabloul se diversifica
Tnca mai mult.

Importanté e aici tensiunea catre cu-
«m’sterea si valorificarea editoriald a
i gii opere a unui autor, acuratetea
textelor si diversificarea apreC|ab|Ia a
aparatului critic, adica a mijloacelor de
familiarizare a receptorulw Cu respec-

tiva creatie si studierea ei. E un semn
serios ca s-a depasit etapa in care nu
se editau anume scrieri sau fragmente
din ele sub pretext ca cititorul nu este
incd pregatit, uitindu-se faptul ca aici,
si In general in culturd si artd, prega-
tirea se face numai cu opera in fata,
nici o interpretare a ei, oricit de com-
petentd, neputind-o substitui. Ea nuan-
teaza intelesurile, ajuta la situare etc,,
dar fara suportul operei actul de cul-
tura e numai partial infaptuit. Cazul
cel mai semnificativ e poate al lui Emi-

G. CALINESCU - portret de Corneliu
Baba

CULTURALE

nescu si al monografiei lui G. Cali-
nescu despre el. Se stie ca prima ver-
siune a Operei.. Tnsuma cinci volume,
motivate de autor si prin aceea c&, ne-
existind o bund editie din scrierile
poetului, a trebuit s-o suplineascad pe
aceasta prin lungi extrase demonstra-
tive. Inmultindu-se editarile si mai cu
seama proflllndu se marea editie a lui
Perpessicius, Calinescu si-a putut
restructura lucrarea in douda volume

O bund editie dintr-un scriitor are
avantajul ne retU|t de a putea fi re-
produsa ori de cite ori e nevoie de ope-
ra respectiva. in fond, editiile cri-
tice sint sursa tuturor celorlalte ti-
puri de colectii, cum se si_intimnla din
ce in ce mai des .in practica editoriala.
Aparatul critic_poate fi adaptat, in
functie de profil si_de destinatarii_vi-
zati cu precadere. Editia de_referinta
nsa 1l presuPune pe acesta cit mai bo-
gat si complex, cum se si Intimpla in
cele 'mai multe cazuri, incepind cu
marea editie a operei lui Eminescu,
initiatd de Perpessicius si care — con-
tinuata de un colectiv — se apropie de
incheiere. Va fi o biruintd a contem-
poraneitatii si o redimensionare a con-
tactului fertil si multiplu cu opera _Jpoe-
tului, si ea profund contemporana, ca
a tuturor marilor spirite.

Cele aproape douazeci de colectii si
serii in care apar la noi scriitorii cla-
sici atestd atentia generalizatd care se
acordd acestui sector al literaturii na-
tionale, constiinta permanentei lor
exemplare. Cum’ sublinia tovarasul
Nicolae Ceausescu : ,Operele nemuri-
toare ale corifeilor literaturii noastre
clasice au relevat Tnaltele virtuti ale
poporului, au cultivat sentimentul
triotismului, au Tnsufletit si |mbarbatat
eneratii de militanti pentru cauza li-
ertatil si propasirii patriei”. De unde
motivarea integrarii continue_a valo-
rilor clasice in contemporaneitate, la
un nivel interpretativ si editorial tot
mai relevant. Tn fond, gratie unei
munci  sistematice si Tn permanenta
perfectionare, aproape ca nu exista as-
tazi opera importanta a_trecutului care
sa nu fi_fost valorificata, fie cd e vor-
ba de limba, literaturd, muzica, plas-
tica, arhltectura arheologle istorie,
filosofie sau cultura opulara. n acest
din urma domeniu, datorita proceselor

de transformare prln care trecem, se .

impune o atentie sporita n dlrec'gia
cunoasterii tuturor eementelor carac-
teristice acestei civilizatii si culturi, atit
sub aspectele ei materiale cit si spiri-
tuale. E stiut cit s-a facut n ultimii

ani pentru cunoasterea, conservarea Si
studierea  corespunzatoare a acestui
sector. Tnsa terenul e Tnca plin de sur-
prize si bogatia lui presupune noi efor-
turi, eventual cumulate, ale muzeelor

si centrelor de cercetare de profil, pen-
tru a reduce la minim pierderile posi-

bile. Tn definitiv, orice cetatean si om
de cultura se poate simti angrenat res-
ponsabil Tntr-o astfel de activitate de
dimensiuni  nationale. Mestesugurile,
practicile si obiceiurile rurale au un
arsenal de texte, gesturi si cintece, de
mijloace materiale a caror inventariere
e departe de a fi incheiata. O atare ac-
tiune, care se si desfasoard, de altfel,
e similard intrucitva seriilor de docu-
mente si corespondenta a marilor ar-
tisti si scriitori, pe care le publica edi-
turile sau le achizitioneaza anume in-

stitutii specializate. Cum acestea lumi-
neaza complex existenta si creatia res-
Fectlvelor personalitati, tot astfel cele-

Ite sint, poate chiar mai mult uneori,

rlmjloace de Tntelegere a culturii popu-
are.

N aspect de seama al procesu-

lui de valorificare a mostenirii
culturale este marcat de studi-

ile si mai cu seama de mono-

grafiile consacrate diferitelor noastre
ersonalitati. Alaturi de editiile de re-
erintd, ele’ marcheaza nivelul de virf
al |st0r|ograf|e| nationale. Marii crea-
tori, de la cronicari la Maiorescu, Ghe-
rea, Eminescu, Sadoveanu si Callnescu
la Enescu Brancu$| Grigorescu, An-
dreescu si altii au beneficiat Tn acesti
ani de mai multe monografii fiecare,
unele exceptionale, indici temeinici in
legatura cu progresul general al res-
pectivei discipline, cu supletea si diver-
sitatea interpretarilor, cu dinamismul
vietii culturale si cu continua redi-
mensionare a noastra in raport cu cla-
sicii. Lui Eminescu, editura ,Junimea"
i-a consacrat chlar 0 serie speciala,
ajunsa la un numar apreciabil de volu-
me. Monografiile sint, totusi, numai
partea cea mai vizibils a alsbergulm
pentru ca prefetele, studiile introduc-
tive sau aparute in diferite periodice
ori Tn volume cu profil divers consti-
tuie contributii  remarcabile, uneori
fundamentale, la intelegerea unui au-
tor sau a altuia. Acestora Ii se adauga
monografiile de genuri si curente artis-
tice, ale unor perioade caracteristice.
Vazind procesul in dinamica lui fi-
reascd, fiecare moment al devenirii a-
duce noi contributii, sub mai toate as-
pectele, de la nivelul documentarii, la
instrumentele de lucru si mai ales la
cel al interpretarii, mereu mai fine,
suple si complexe. Sint putine domeni-
ile culturii in care se poate pune punct
0 datd pentru totdeauna. Aceasta cu
atit mai mult cu cit, cum spunea
tovarasul Nicolae Ceausescu Lpartidul
nostru acorda o mare atentie valorifi-
carii traditiilor progresiste ‘ale stiintei
si culturii romanesti, tezaurului de va-
iori spirituale faurite si_lasate moste-
nire de Tnaintasi, chemlndU| pe oa-
menii de stiintd si cultura sa duca mai
departe aceste’ cuceriri in conditiile noi
ale orinduirii socialiste, sa slujeasca
poporului, idealurilor sale de progres
Si prosperitate”. Tn acest context, ac-

centul care se pune pe calitate, pe di-
versitatea interpretarilor si a puncte-
lor de vedere care sa inlesneasca un

flux cit mai adecvat si firesc al valori-
lor, participarea lor multilaterala la
actualitate, e de naturd si duc la un
nou climat spiritual, Tn care trecutul,
in toatd complexitatea lui, sa devind
contemporaneitate activa si p|IdU|toare
Pentru aceasta el trebuie cunoscut
intregime si analizat corespunzator, |ar
maril sai reprezentantl situati cu com-
petentd, deopotrivd in_ epoca lor si in
actualitate. Caci bogatia si varletatea
acesteia e data si de chipul Tn care Tsi
integreazd patrimoniul mostenit, acti-
vizindu-1 constant

Domeniul cel mai important al valo-
rificarii mostenirii culturale este cel al
marilor sinteze. Tn toate sectoarele cul-
turii, ale artei, stiintei si chiar ale teh-
nicii asemenea lucrari au fost Tncepute
si unele chiar incheiate. S-a acumulat,
in acelasi timp, o fnsemnata experien-
t4, atit de tip individual cit si colectiv,
dar mai vechea doleantd a tratatelor
de nivel academic e inca departe de a
fi o realitate integrala. Curajul de a
nsuma rezultatele cercetdrilor de pina
acum 1in astfel de lucrari ar duce la
impulsionarea noilor investigatii, la cu-
noasterea mai in adincime a tezaurului
nostru cultural, la cultivarea noilor ge-
neratii, printr-un sprijin eficient acor-
dat |nvatam|ntuIU| de toate radele,
destinatarilor culturii in general. Tra-
tatele ar putea constitui puncte de re-
ferintd pentru viata noastra culturalda
in ansamblu, ar Tnlesni circulatia ge-
nerald a valorilor si 0 mai supla ierar-
hizare a lor, in perspectiva unei nece-
sare istorii a culturli romanesti, utila
deopotriva romanilor si strainilor.

Toate treptele si aspectele valorifi-
carii mostenirii culturale, punctate n
parte aici, contribuie la’ promovarea
marilor noastre realizari din trecut,
atestind, totodatd, cu rigoare stiinti-
fica, puterea de creatie a poporulw
roman, unitatea si specificul sau, conti-
nuitatea sa in hotarele firesti ale pa-
triei, vointa lui de independenta, dem-
nitate si libertate. De unde, necesitatea
unei  sporite |mpuIS|onar| a acestei
munci, a adecvarii ei la noile realitati
si cerlnte la Tnaltimea climatului spi-
ritual al epocii in care traim. A fi
contemporan n deplind cunostinta de
cauza cu marii creatori din trecut ai
poporului nostru inseamna a fi si un
participant avizat la Tnfaptuirea pre-
zentului si viitorului. E Tntelesul pro-
fund patriotic si civic al acestei vaste
si responsabile activitati.

George Muntean



lon AGARBICEANU

INEDIT

O LEGE NOUA

m Datina din anul 1960 si ra-
masd ineditd printr-un joc al isto-
riei literare, scrisda cu o penita de
o clasica simplitate, O lege noua
are in modul de frazare si in gra-
darea constructiei un aer savant
misterios, amintind prin absurdul
situatiilor de prozele, moderne in
acel timp, ale incomunicarii, Ne
bucuram sa redam posteritatii de
un sfert de veac a marelui proza-
tor si acest text, atit de semnifi-
cand prin contemporaneitatea sa.

Romulus RUSAN

E o sdptamina lon Albit as-

tepta ca pe spini posta. Fac-
torul postal ajungea pe la ei
intre noud si zece dimineata.

Dar batrinul nu mai avea rab-

_ . dare de pe la opt. Mereu esia

la poarta si cerceta In lungul strazii. Cind

il zérea 1i_ parea prea mult sa asteFte

pind va ajunge, si pornea Tnaintea lui

Cind se apropia mtna dreapta avea o

miscare instinctivda spre postar sa pri-
measca scrisoarea ce 0 astepta.

— N-aveti nimic, zicea factorul
ca batrinul 1i esia mereu Tn drum.

— Nici azi 7

— Nici. Nu e de lipsd sa va mai oste-
niti 1 Cind veti avea, stiu eu unde
locuiti.

El trecea grabit in drumul lui. iar lon
Albu raminea ca oparit. Mai stiatea o
vreme locului, ca Tntepenit, apoi pornea
Tn sila spre casa.

Fata-sa Anuta 1l astepta in prag. Era
si ea nerabdatoare.

— Nu-i nimic 1

— Tnchipuie-ti | Nici azi !

— Poate vine mine !

— Nu stiu ce poate fi ! Thainte cu ani,
as mai fi Inteles. Dar acum posta e foar-
te regulata.
lasa si dumneata | Poate n-a a-
vut omul vreme sa scrie.

— S&a raspunda n trei cuvinte 7

— E Intrebare daca poate raspunde pe
scurt. Suntem si noi de vind. Cind a fost
aici pentru ce nu am limpezit toate 1

— De ! Eu credeam céa-s limpezile. Era
dator sa ne atraga el atentiunea ca un
punct Tnca nu e deslusit. Ca om al legilor
el trebuia sa vada.

— Nu-i vorba, chestiunea e urgenta,
dar sd nu ne pierdem rabdarea, poate ne
vine raspunsul mine...

‘Dar nu veni nici_un raspuns nici_mine,
nici poimine, nici peste o sdaptaming,
nici peste trei. Situatia deveni alarmanta.
Batrinul abea se mai tinea pe picioare.
Postarul cind 11 vedea venind catre el,
intra pe ntiia poarta ce-i esia in drum,
dupa ce se Tncredintase cd nu aveau nici
un resultat semnele ce-i facea de departe
cd nu e _nici o scrisoare. Tn curind Tnsa
trebui sa nu mai Tntrebuinteze acest re-
fugiu : batrinul Tl astepta pind ce esia.

iritat

ON ALBU traise, dupa ce iesise la

pensie, departe de lume. Trecurd

ani Tn cari nu mai purtda nici o

corespondentd. Adevarat ca nici
nu prea avea cui sa-i scrie. Dar vedea
ca gazeta la care era abonat 1i sosea cu
o_regularitate care_in primii ani duPé
razbol nu se pomenise. Fata, ginerele,
baetii lui nu s-au plins niciodatd de in-
tarzierea postei in anii din urma. Care
putea fi cauza Tntarzierii raspunsului ce
astepta ?

Dupa ce trecu o luna de asteptare za-
darnica, Tntr-o zi se batu cu palma peste
frunte.

— Ei. comedie | Am aflat | zise el cétre
fatd, parindu-i cd invie din morti.

— Ce ai aflat tata 7

— Pentru ce nu raspunde advocatul !
Noi suntem de vina !

— Noi 7

— l-am trimis scrisoarea nerecoman-
datd. De buna seamd nu a primit-o. Un
om ca el nu se putea sa nu ne raspunda.

— Mai stii ?

Si batrinul trimise ncd in ziua aceea
scrisoare recomandata.

Se linisti, Tncepu sa-i revina pofta de
mincare. citeva zile nu mai tinu drumul
postarului.

ar dupa o saptamina de asteptare za-
darnica, nfrigurarea lui crescu si iar nu
mai avu astampdr sa astepte posta intre
orele obicinuite, ci sa ese Tnaintea fac-
torului.

Cind 1l

vedea venind omului Tn uni-

forma Ti venea sd ia cimpii | ,.Se vede cd
s-a cam scrintit la cap batrinul”, isi zicea
el si Ti raspundea cu mila :

— Nu-i nimic nici azi |

— Dar i-am scris recomandat. Trebuia
sa_primeasca epistola mea.

e cind se urma povestea asta factorul
stia de la batrin despre ce este vorba.

lon Albu se hotari sa nu mai astepte
cu saptaminile. Cind vazu ca asteapta
zadarnic, Ti zise fetei :

— Trebuie sa-i dau o telegrama, Anico !

— Poate era mai bine daca-i telegra-
fiam la Tnceput, raspunse ea, mai Tnse-
ninata. o

Peste un ceas trimisera telegrama.

Vreme de doua saptamini nu primira
Tnsa nici un raspuns. i

— Doamne fereste ! Doar nu va fi mu-
rit 7 se trezi batrinul speriat.

— Ce mai stii 7 Tot ce se poate ! Cu
epidemia asta de gripd, raspunse Anica.

Se sfatuird ce sa faca. Era vorba de un
testament pe care sa-l faca batrinul dupa
instructiile date de advocat, un prieten
din tinerete. Si din instructii lipsea una
principald. Ar fi fost usor sa Tntrebe pe
un_advocat din orasul lor. dar voiau sa
tind secret felul cum Tsi Tmpartea batri-
nul mostenirea, pentru ca voia sa lase
mai mult fetei, si n-ar fi vrut sa afle
ceilalti copii, sa nu se Tnvrajbeasca. Tn
discretia advocatului cunoscut din tine-
rete avea toata increderea, si el si fata,
Anica. Tot vorbind sd vada ce-ar mai
putea face, sa afle dacd advocatul prie-
ten a murit sau nu, 1si_adusera aminte ca
in orasul in care traia advocatul mai
aveau un_cunoscut, un profesor de liceu,
si se hotarira sa-l intrebe pe acesta daca
mai traeste advocatul Muntean — asa-1
chema pe omul ce le facuse atita singe
rau prin neinteleasa lui purtare.

Profesorului Ti scriserda de la Tnceput
recomandat. Era prin A]Pril, Tnvatamin-
tul era in toi, asa cd profesorul nu putea
lipsi din oras, — fTsi facurd_ ei_socoteala.

Dar nu le raspunse nimeni. Daca totusi
ar fi lipsit din oras, le-ar fi putut ras-
punde sotia, care, se stia, desfacea toate
scrisorile barbatului, caci suferea de grea
gelozie. L . .

Tl rugara telegrafic sa le raspunda. Ce
i-ar fi costat 7 Un singur cuvint : mort
sau_traieste.

_Firul telegrafic nu aduse Tnsd nici un
raspuns : nici dupa doua saptamini.

De la cine s-ar mai putea informa daca
mai trdieste advocatul Muntean, si daca
mai locueste in acel oras 7

Nu le mai veni in minte nici un cu-
noscut. Dar pe cind se sfatuiau ce ar mai
putea face, postarul le adusa gazeta. Era
abonat lon Albu de cinci ani. Cind vazu
ziarul batrinul se Tnsenina.

— Tu Anica. stii ce m-am gindit 7 Sa-i
scriem redactiei ziarului. Nu apare el in
orasul lui Muntean 7.

— Apare, dar nu cunoastem pe nimeni
din redactie !

— Nu cunoastem, dar platim abona-
mentul regulat. Un mic serviciu cred ca
ne vor face. Ce i-ar costa 7 Sa intrebe la
telefon casa lui Muntean.

— Pai, o incercare putem face !

Tncd in ziua aceea lon Albu trimisa
scrisoarea. Dadea redactiei numele ad-
vocatului, strada cu numarul. Dar tele-
fonul nu-1 stia. Nu se ruga decit pentru
un_rdspuns tntr-un cuvint : mort sau viu.
Trimise scrisoarea expres-recomandat.

Trecura zile in sir si nu primira nici
un raspuns. lon Albu cerceta zilnic si
osta redactiei din ziar, desi Tsi uitase sa
e scrie ca s-ar multami si cu un rdspuns
acolo. Dar nu afla nimic.

— Dumneata cui ai adresat scrisoarea,
tata 7 7l intreba Anica intr-o dimineata
dupa sosirea postei.

— Cui 7 Redactiei, se-ntelege.

— Pai, rau_ai facut. Tn redactie nu ¢
unul ci-s mai multi. unul lasa raspunsul
pe celdlalt, si nici unul nu se simte per-
sonal responsabil dacd nu raspunde.

— Cui sa o fi adresat 7 Daca nu stiu
cu numele pe nimeni |

— Directorului.  Numele lui
doar in fruntea ziarului. .

— Am crezut ca nu-i cuviincios sa-i cer
lui personal asemenea serviciu.

_— El poate porunci unui redactor sa
raspunda.

Batrinul  isi lua inima in dinti si-T
scrise, tot expres-recomandat, directoru-
lui. Se gindea: ,,Mavacrede un analfa-
bet sd cutez sa-i cer un asemenea servi-
ciu copildresc”. Dupa nume il stia do
mult pe director. Era unul dintre politi-
cianii_cu vazd. El nu-si uitd acum sa
scrie Tn epistola, care Tncepea cu cerero
de scuze, ca s-ar multumi si cu un ras-
puns la_posta redactiei din gazeta.

Dar nici incercarea asta nu avu nici_un
resultat. Citeva sdaptamini_a_ tot urmarit
posta redactiei. Nu afla nimic pentru el.

Se cam supdrase cu fata: L-a pus sa
se facd de minune : sa-i scrie directoru-
lui ! Dealtfel acum se suparau amindoi
din nimica toatd, ajunsera iritabili Tn
grad mare. Dar mai ales batrinul...

“=SNTR-O zi ii trasni prin cap ci
poate s-a desfiintat oficiul postal
si cel telegrafic din orasul acela.
Nu se mai expedia din el decit

gazeta ce-i sosea_regulat. Cam cu Tndo-
1ala, cam rusinat il Tntreba pe factor daca
n-a auzit ceva cu privire la posta ds
acolo? Mai e in fiinta7 Mal trimite
scrisori 7

Postarului i se mari convingerea ca ba-

trinul e trasarit. ~

— Cum se poate sa Intrebati asa ceva 7

Nu va aduc gazeta in toata ziua
— Gazeta, da | Dar alte scrisori
de-acolo 7

troneaza

vin

— Cum sa nu vind 7 Doar e oras mare,
iatd si acum am de Tmpartit sase eu
Stampila de acolo !

Rascoli in geanta si-i arata scrisorile,
yunindu-i subt ochi  stampila de pe
imbre.

. — Mare minune ! ofta batrinul.
inie nu-mi raspunde nimeni...

Intr-o zi venira la el trei profesori de
la liceul din localitate. Erau foarte tineri
toti trel.

Rasfoind prin anuarele_vechi ale liceu-
lui aflara cadpeste 0 luna batrinul Tmpli-
nea optzeci de ani. Unul dintre ei tinea
catedra pe care o avusa, In vremea lui,
lon Albu.

Dupa ce vorbira de scoala, de elevi, de
directorul care era foarte strict si-1 scar-
manara putin, profesorul care tinea ca-
tedra avuta de batrin 1i zisa t

— Am vrea sd stim parerea D-tale,
cum ar fi mai potrivita aniversara 7 Tn
cerc strins profesoral, sau si cu o festi-
vitate data de elevi ?

lon Albu_nu intelegea.

— Ce aniversara 7

— Pai, aniversara D-voastra !

— Ce_aniversara 7

— Pai nu Tmpliniti peste o luna opt-
zeci de ani 7

_Baétrinul ridicd bratul drept
sa-i cada neputincios.

— Nu-mi arde mie de aniversari !

— Dar noi suntem hotariti sa va sar-
batorim. Am vorbit si cu directorul. E si
el de aceeasi pdrere. Numai nu stie, ca
si noi, cum v-ar mai conveni: in cerc
mai restrins sau...

— Nici cum, Ti taie vorba batrinul.

— Vedem noi cd azi nu va simtiti toc-
mai bine. Dar e vorba de peste o luna,

— V& sunt multumitor de atentiune,
dar nu mai vreau nimic.

Cei trei profesori staruira sa primeasca.
Dar el fu neinduplecat,

— Nu-mi _arde mie de aniversari. Sunt
foarte necdjit si foarte obosit.

Si, din vorba Tn vorbda. lon Albu le
povesti desilusia cu posta, dar numai
partea din urma, cu gazeta.

Pina vorbi cei trei se priveau din cind
in cind. Doi dintre ei erau si scriitori
incepatori, unul Tn poezie, celalalt n
proza.

— Asta-i supararea Dumitale 7 Ca nu-ti
raspunde gazeta 7 Tncepu vorba poetul.
Asta-i floare la ureche, ca nu-ti dau in-
formatia cerutd. Acum Dumneata traesli
departe de lume si nu stii ca este o lege
noua pentru toate publicatiile.

— Ce lege ? intreba surprins batrinul.

— O lege care interzice redactorilor sa
raspunda. De la ziare si de la reviste
nimeni nu mai cuteaza sa trimita raspuns
corespondentilor. Se spune ca sunt supusi
unor mari amenzi, sistarea salariului pe-o.
luna, ba sl pe mai multe, cei cari sunt
prinsi cu asemenea transgresiuni. Prin-
cipiul legii este aprecierea muncii. Ni-
meni nu are dreptul sa-si piarda timpul
in redactii cu_ scrisori particulare. Chiar
daca ar fi sa raspunda colaboratorilor,
sau celor ce ar dori sa ajunga colabo-
ratori si trimit material informativ sau
literar. Sa-ti raspunda la posta redac-
tiei 7 Si pentru asta e nevoie de tirnp
pierdut, si asa ceva nu se mai admite in
ziua de azi. Suntem Tn epoca aprecierii
muncii, stimate Domnule profesor !

— Are dreptate colegul, zise al doilea,
prozatorul. Daca indispozitia Dumitale se
reduce la fleacul asta, nu admitem sa nu
rimesti sarbatorirea ce-ti pregatim. Co-
egul care a vorbit, si cu mine, am tre-
cut de mult peste astfel de indispozitii.
Domnia sa scrie versuri, eu proza. De
cile ori si cit material n-am trimis noi la
ziare si reviste, cu rugamintea sa ne ras-

Numai

si-1 lasa

Un om al catedrei si al cartii

.m La 13 mai 1988 s-a stins din_ viata
aici, in Capitala. Constantin Fieras-
cu (n. 21 septembrie 1902. Bucuresti),

unul dintre stralucitii dascali de lim-
ba si literatura romana, precum si
unul dintre cei mai seriosi si mai pa-
sionati cercetatori ai fenomenului li-
terar romanesc. Dupa absolvirea
cursurilor gimnaziale si liceale, se n-
scrie la Facultatea de Litere si Filo-
sofic din Bucuresti ale carei cursuri,
prelegeri si seminalii le frecventeaza

cu regularitate. Se remarca finca de
pe acum. In rastimpul 1927—1964 des-
fasoara o sustinuta activitate didac-
tica in cadrul mai_multor licee din
Rosiorii de Vede. Tirgu Mures. Céla-
rasi, Ploiesti si Bucuresti. A indrumat
si format numeroase generatii de e-
levi. Unii, ajunsi scriitori, nu l-au
uitat si in marturiile lor 7l evocad cu
afectiune si dragoste. Liviu Calin, de
curind, 1l mentiona ca fiind unul din
mentorii sdi. Era atasat si deosebii de
corect Tn raporturile cu discipolii séi.
Intuia, cu repeziciune, talentul, lectu-
ra si mai ales capacitatea lor de a pa-
trunde in universul operelor ce se co-
mentau Tn acea vreme. La viata lite-
rara participa Tnca din timpul studen-
tiei. Publica wversuri, proza, articole
de istoric si critica literara, precum si
traduceri. Ti ntalnim numele in revis-

tele ,,Preocupari literare”, ,,Familia”,
Arhivele Olteniei”. ,,Revista Arhive-
lor", ,,Pamintul”, ,Colocvii", ,Veac
nou", ,,Foaia tinerimii”, precum si n
ziarele ,Informatia zilei”, ,,Romania
viitoare". si ,,Arta". Scria concis, la

obiect si totdeauna releva noutatea
cartii pe care o comenta. Din contri-
butiile sale de pura istorie literara re-
tinem 1I). Tichindeai. Contributie do-
cumentara (1937), Antologia Baraga-
nului (1935), Cartea amintirilor (1944,
1973. 1987) si foarte utilele editii ale
operei lui Petre Ispirescu (1944, 1945).
Un domeniu cdruia i s-a consacrat cu
daruire e teoria literara. Mentionabi-
le sint. cartile Introducere in literatu-
rd (1940. 1942), Dictionar de termino-
logie poetica (1973. 1974). Dictionar de
terminologie literara (1975) si Mic dic-
tionar Tndrumator in termonoiogia li-
terara (1979). Unele din acestea sint in
colaborare. Dar meritul revine aproa-

pe n exclusivitate lui C. Fierascu. Re-
marcabila e traducerea din Sigrid Und-
set. Christina, fiica lui Lavrans (1942,
1943). Profesorul si cercetatorul Con-
stantin Fierascu. apreciat de G. Cali-
nescu in ambele ipostaze, a dus o
existenta caracterizatd prin seriozita-
te. modestie si pasiune.

Nicolae Scurtu



punda dacd e ceva de capul nostru ? Dar
n-am primit niciodata nici un raspuns, si
nici materialul nu ni s-a restituit. Acum
trebuie sd ai curaj, domnule profesor, si
cind trimiti ceva la reviste sau ziare sa
trimiti numai copii, nu manuscrisul tau,
entru ca in clipa cind l-ai pus la posta
Iti poti lua ziua buna de la el : nu-1 mai
vezi nici tiparit, nici netiparit, si sa tra-
esti o sutd de ani nu vei cunoaste moti-
vul netiparirii. Ce sa faca si bietii re-
dactori daca-i opreste legea sd raspun-
da? Daca-i amenintd amenzi asa de
mari ?

— Nu va fi chiar asa, intra in vorba
s] treilea profesor, care nu era nici poet
nici prozator, desi era si el foarte tinar...
Cauzele pentru care nu va apare mate-
rialul sunt limpezi si fara un raspuns :
nu ating masura. Apoi n unele publi-
catii am vazut si raspunsuri la posta re-
dactiei. Dealtfel, si fara legea existenta,
despre care am auzit si eu — cine ar
putea raspunde la atfta lume care vrea
sa scrie azi ? Da’ ce a cerut domnul Albu,
e altceva. D-sa a cerut o informatie pen-
tru_care nu avea cui sa se adreseze nu-
mai ziarului din oras. D-sale erau datori
sa-i raspunda fara sa calce legea redac-
torii de la gazeta sau chiar directorul,
caci o publicatie trebue sa vina in aju-
torul abonatilor ei, E oarecum obligata
si nu numai subt raport moral, ci si ma-
terial. Asa ca eu cred cd domnia sa a
putut ramfnea adinc indispus la lipsa ori-
carui raspuns. Ceea ce nu Tnsdmueazad sa
fie suparat si pe noi si s& nu _ne pri-
measca propunerea onorifica ce-i facem.

Ispravira tuica de Valeni pe care le-o
pusese pe masa Anicuta, fiica pensiona-
rului, si cei trei Tncepura sa se miste pe
scaune, semn ca ar voi sa plece.

_ Cel_care vorbi pe urmd se si ridicd
Indata.

— Asa dar anuntam pe directorul ca
primiti in cerc restrins.

— Nici _restrins, nici altfel, raspunse
hotarit batrinul... E adevarat cd eu n-am
stiut nimic de legea asta noud, dar totusi
nu ma pot linisti. Doar mi-ar fi putut
trimite un raspuns pe-o carte postald,
scrisa afara din redactie, unul dintre
redactori.

Tacu. Se ridicara si ceilalti doi de pe
scaune.

— Da, sa fie Tntre noi, vorbi el sen-
tentios. eu cred ca nu legea positive ce
cuprinde oprelistea si pedeapsa ii opres-
te, ci lipsa unei alte legi.

Cei trei 1l privira nedumeriti.

— Da! Nu mai e in vigoare legea bu-
nei cresteri, in _temeiul careia cind ti se
cere o Iinformatie si o poti da esti obligat
n constiintd sa o dai. Altfel pentru ce
te mai til om cult, si te crezi bine
crescut ?

Cei trei profesori Tsi luara ziua buna
ti plecarda, hotariti sda mal vina peste
vr'o doua saptamini sa staruie inca. Pin’
atunci ii va mai trece batrinului supa-
rarea.

Dar nu-i trecu, ci spori. Anicuta il Tn-
fruntd ca n-a primit invitarea, ar fi fost
un_prilej sa-si mai aducd aminte si de
tatal sau si de ea. Profesorului pensionar
1i cazu greu Tnfruntarea fetei si se culca
fara sa Cineze.

Pina lirziu se tot Tntoarse de pe o la-
ture pe alta si nu putea adormi. Se gin-
dea la legea asta noua de care-i vorbi-
sera profesorii, si ori cum o Tnvirtea nu
0 putea pricepe. O astfel de pretuire a
timpului de munca 1i pdarea absurda.
Legea va trebui schimbata, caci e ridicola.

La nici un caz nu ea a Tmpiedicat pe
redactorii si _chiar pe directorul ziarului
sa-i raspunda. Legea cea noua nu-i pri-
vea si pe advocatul Muntean si pe pro-
fesorul cunoscut de la care ceruse infor-
matii, ei nu erau redactori, si totusi nu

l-au raspuns. Adevarata cauza, Tsi zicea
framinlindu-se — este tot ceea ce a ho-
tarit el fiind de fata cei trei : nu mai
era Tn vigoare legea bunei cresteri, cum
era pe vremea lui.

Ce va fi alungat-o din moravurile so-
cietatii ?...

Tot framintindu-se ajunse la hotarirea
«a consulte pe un advocat din localitate
asupra formei nelamurite pentru a putea
redacta testamentul.

Dar acum se ridica teama de la in-
ceput : un advocat din localitate nu te va
putea stapini sa nu spund ca batrinul
partineste pe fatd si nedreptateste pe
ceilalti mostenitori. Si se temea mai cu
seamd de gura fiului sau lon.

Se trezi in zbucium si mai mare si simti
ca-i vin atacuri de sufocare. Dupad o
vreme Ti veni ca o ameteald si striga.
Pensionarul suferea de mai multi ani de
inima.

La strigat, din camera vecind navali
fata la palul batrinului, si cind 1l auzi
cum respird, esi ca o furtund dupa doc-
torul care locuia vecin cu ei, Tngrozita
«d nu moara tatdl sau pina nu-si va face
testamentul.

Dar cind sosi cu doctorul, pensionarul
nu mai respira greu. Nu mai respira
nicicum.

Magdalena
BRAILOIU

Scrie umbra mea
scrie...

O dira de apa vie

0 urma tremuratd, argintie
ca visul se strecoara

in clipa care urca

in clipa ce coboara

Scrie umbra mea scrie...

de ei scrie

de dragoste scrie

de patima scrie

de samavolnicie

de frumusete scrie

— dar nu, nu despre vesnicie -

Scrie umbra mea scrie...

despre trunchiul ales
despre opritul - liber fruct cules

O dira de apa vie
in noaptea alba vie
despre o asfintire timpurie

Scrie umbra mea scrie...

Cumpene

Nu. riscul

nu mituieste cu candoare
acel ceva adine

teribil de adine

care bezmetic ma

arde si ma doare.

Mi-e teama de-nlauntrul
lui adine, cind

el il va scurma

si-n lat si-n lung.

Dar, voi, noptile mele
pierdute, luate de albii
razvratite, reci, sarate

ce spuneti voi ? Ca inca
se mai poate, ca mai e loc
si pentru mai departe ?
(rézmerita se intinde, cine
e-n stare s-0 opreasca ? Ce
molima trucata..., intr-un
mecanism fragil, asa ca
de egreta Tnsingeratd).

E-atita patima-n destin

din mine-atita teama se revarsa
ca uite, inima mi s-a oprit -
pesemne, am uitat-o neintoarsa.

O, tu iluzie tandra

plutire intunecata, de ce

cad cerurile si-o stea

imi tremura in palma-nlacrimata ?

Un vis

Dispuse fantastic

de-o mina sfinta sau de-o

aripa elegiaca, ingereasca,

in lumi de vis, in lumi in care

cerurile cinta, se inalta pe-un

piedestal de umbre, de umbre circulare
de umbre stravezii, o coloana zvelta,
0 coloana transparentd, din cristale
suprapuse, cristale perfect rotunde

si mai ales neinchipuit de vii ;

Pentru ca in fiecare

scinteia un chip, un fel de curcubeu
sonor jelind ca o parere-a moarte :
lar sus, in cel mai de sus cristal

se-ntuneca ceva, prevestind

ca se-nsera
sau mai degraba ca-n veghi tirzii
se lasa o necuprinsa noapte.

Se mai facea
ca in cristalu-acela Tnserat
chipul meu se clatina, chipul meu
plingea...

Din ce in ce mai sters, chipul meu
ca un fior intr-o cadelnitare tenta,
chipul meu din ce in ce mai stins
— cu petale de-ntuneric molcom nins
O, chipul meu, ca un fior

ntr-o cadelnitare lenta
din ce in ce mai lenta—

Infailibila detasare

Te vreau
si nu te vreau
in ispasirea de-ntimplare

Ceva imi spune altceva
despre acea stare
impalpabila-seducatoare

O, si cita ravaseala

in tinutul dintre ele

cu ploi, cu grindina

cu licheni multi, sclipitori
magmatici ghetari sonori
si-acei faclieri absenti
Tndragostiti de stele

Ma Tnalt cobor ca un
scrinciob in beatd aiurare
te vreau

ti nu te vreau

decit ca pe o necesara
constientd, trecatoare
implicare prin detasare...
infailibila detasare....

EVA CERBU : Portret (Galeria
,,Orizont™)

Diptic
Stateau fata in fata
dar nu se vedeau
nu se cunosteau
iar timpul, o cegreu le trecea timpul
din ce in ce mai greoi
tot mai lipsit de nevoi.
Da, ei stateau cu obstinatie
fata in fata ca doua oglinzi de var
ti de nisip
fara sa boge de seama nimic
nici macar atunci cind se pierdusera
de chip -
ti doar au stat fata in fata
0 viata, mai mult de-o viata
sau poate erau demult in altd viata

Notiunea
ca 0 capcana

M&a grabesc - cum ma mai grabesc -
sa trec odata pragul

ocoperita-n flori

notiunea ca o capcana

cineva, asupra-mi iti

flutura ispititor securea...

Ruga, ah ruga, o port

in mine de cind ma stiu

delirind, zvicnind prin

subtiatele-mi ortere

venita-i fara stirea mea

din decindva

- o. Doamne, nu mai am putere | —
M-am ratacit in graba mea

ti-atunci 'ntreb albul ochiului deschis

din fruntea primului invins
in mine sau oltundeva

se afla oare pragul ?
Imi amintesc (acum) ca imi spunea :
Fereste-te |
Tircoale o sa-ti dea, Infometate
cirduri de ereti

ti 0 sa-ti ia comoara ta cea mai
de pret
in taina zilelor si-a noptilor
de tine finsirate
iluminat, Siragul

Nu, eu nu mai stiu
de l-am pierdut ori strins se afla-n
ghearele-eretelui fumuriu
securea sau siragul
atita stiu, ca eu de mine
m-am pierdut

ti alta-n locul meu, lin, va trece
pragul

Nerostite, cuvintele

Trai-voi

poate sub clti sori

n lumi cu altfel de comori ;

Din cioburi de oase

inalta-voi case

pentru odihna vremelnicd de oase

Plamada

din singe voi face
pustiul sa plece
departe pe albele ape

Si-atunci

cind de mine aproape

de cealalta atito de departe

atunci cind carnea imi va singera
cind carnea ca sloiurile-n dezghet
va tremura

Cioburile de corne

le-oi stringe

cu lacrimile ce din ele

se vor scurge

mlastini voi umple

cu chiaguri enorme de singe

De mine

usor ma voi Tndeparta

ca sa m-apropii de cealalta

ti in trecutele iluzii

nsingurindu-ma, ce-a fost

ti ce n-a fost, (in secret) voi Tngropa

Voi, da, voi, cautati

n mine mormintele

zestrea mea se afla acolo,

in pamintul meu.

Eu sunt Instanta care va acuza
pentru toate cuvintele pe core
nu le-om rostit niciodata eu |

Detasare

Urc, urc, )
coborind in nestire

inghitind de-avolma )
tesuri, munti, coline, mereu coline
ti nu mi te pare rau

ti nu mi se pare bine

Urc, urc

pe caile mortiloi

cuprinsa de-o salbatica uimire
cautind, cautind ceva cautind
ceva nedeslutit;

In potopul

de fiinte

fara membre

fara chip
ingreunindu-ma
jmpovarindu-ma

cu parerea altcuiva
fascinata de liber
consimtita mea deliranta
detasare si intrarea
ireversibila in altceva
mereu 1n altceva.

Si... nu mi se pare rau
ti nu mi se pare bine
Adio, adio ipotetice coline...

Egoism

(De me narratur)
Tu,
tu nu te-ai jertfit
condamnindu-te
la viata altora.

Tu,

mai presus de orice

pe tine te-ai iubit

ca stare (prejdominatn)ta
intre singe ti zapada.

Tu,

ca stare de ponderabilitate
in imponderabilitatea
cosmica —

Tu,

numai tu implicat
ti explicat

de acei care
habar nu au
daca oevea

ai existat




O generalitate de anotimp

RIMAVARA a adus, odata cu alte
binefaceri tipice anotimpului re-
generator, si unele lumini in re-
pertoriul teatral care, in toamna
si in iarna, avea destule cotloane obscu-
re. Se manifestd acum, parca, o ambitie
mai pronuntata in aducerea pe scena a
piesei importante, romanesti si stra-
ine. Ascultam, pentru prima oara
in limba romana, o comedie a renas-
centistului Ben Jonson, Femeia muta,
descoperim un dramaturg latino-american
de interes, peruvianul Alonso Alegria, pri-
vim cu luare-aminte, o dezbatere auten-
ticd despre raporturile sinuoase dintre
artist si societate, asa cum le-a vazut
Frank Wedekind. Se pune, sub reflector,
o lucrare a lui Goethe, necunoscuta ge-
neratiilor actuale de spectatori. Sintem
invitati sa privim schite scenice hazos-
amarui de-ale lui Cehov, si altele, care
Tmping in penumbrele subsidiarului baga-
telele de import, surogatele servite prea
insistent si In piea multe locuri, come-
dioarele coclite si dramoletele rincede.
Se mai iveste si clte 0 piesd noua roma-
neasca. de pilda aceea, recentd, a lui Tu-
dor Popescu, la Resita sau a lui George
Genoiu, la Bacdu ; ori cile un debutant
(deobicei matur, spre o virstd argintatd)
cum ne-a propus, tot de curind. Studioul
studentilor bucuresteni in_arta dramati-
ca. Dar in aceasta parcelda repertoriala
nu se intrezareste, deocamdata, pericolul
vreunui exces. Continudm a nutri  na-
dejdi de deplind normalitate pentru va-
ra si toamna, cind vom putea extinde,
probabil, satisfactiile pricinuite de explo-
rarile in repertoriul strain si asupra a
ceea ce se va fi obtinut din sondajele
in capitalul de doua sute de ani al dra-
maturgiei nationale si din  promovarile
firesti ale pieselor noi. nu putine gata
scrise, doar adastind viata scenica.

Cu Marin Sorescu

in tinuturi poematice

ALEGIND pentru afisul sau — care e,
actualmente, poate cel mai reprezentativ
sub raportul culturii teatrale, al echilibru-
lui compartimentelor si_prezentei piesei
originale moderne — Raceala de Marin
Sorescu. Nationalul timisorean isi  ono-
reaza din nou emblema. Nu mai e cazul
sd povestim ce Tnseamna si ce este azi
scrittorul in teritoriul, poeziei si n cel
al poeziei dramatice. In mai putin de un
sfert de secol de la debut el are o bi-
bliografie impunatoare, e tradus in mul-
te limbi, beneficiaza de o vasta noto-
rietate in lume. Ofera o opera care a de-
venit obiect de studiu in mai multe uni-
versitati straine. A fost Tncununat cu
foarte prestigioase premii mondiale.

Raceala a avut premiera pe tara fin
1977, la Bucuresti. De atunci e mereu pe
scend, pe mai multe scene, etalindu-si
virtutile de inspiratie istorica si stralu-
cirea expresiei contemporane. Cumplita
navala otomand, de dupa caderea Con-
stantinopolului. in Tara Romaneasca si
eroica Tmpotrivire a oastei valahe. n-
fruntarea intre  sultanul Mahomed si
voievodul Vlad Tepes rodesc in imagina-
tia dramaturgului de azi o ,tragedie
populara”, expusa intr-un stil caracteris-
tic, tragi-comic. cu luxuriantd epicd si
scinteieri aforistice antonpannesti. Fapte-

le sint cele cunoscute din cronici....... adun
— zice autorul — carti, tratate f.,], hri-
soave. documente, brosuri, foi volante,
acte diplomaticel* ,mi notez faptele

semnificative si le dau altd semnificatie".
Apoi ,traduc trecutul Tn limbaj con-
temporan”. Care e ratiunea acestor spi-
rituale convolutii si circumvolutii? ,,Ce-am
fnvitat eu scriind teatru istoric este ca
trebuie sa-ti cunosti bine epoca ta, care
este limba materna a teatrului istoric”.
Astfel ca ,teatrul meu e exact, dar in
mers”. Tn el ,triumfa adevarul". prin el
»insuflam umbrelor sfinte viatd si pomel-
nicelor de pe pereti forfota praznicului
de hram".

Cei care pun in scend piesele soresciene,
din dilogia de evocari, au Tnteles si con-
tinua sa Tnteleagd esenta acestui mod
dramaturgie si originalitatea limbajului.
Ultima premiera semnata de regizorul
Emil Reus. urmareste linia predecesorilor
Tn aceste privinte. Expune Tn cheie mo-
dernda ntimplariie. cautind sensurile ac-

tuale. Eroismul romanesc e aureolat fara
emfaza, aratat ca o stare fireasca fata de
invadator, patrunsa de o Tnversunare ce
nu poate fi nici stinsa, nici biruitd (mo-
mentul mortii aparente a  cdpitanului
,racit", ce-si comanda singur piatra de
mormint si dicteaza Tnscrisul de pe ea, e
emotionant). lar aspiratiile si ratiunile
cotropitorului sint persiflate taios, topite
n deriziune. Nu se propune o reconsti-
tuire, ci o parafrazare, cu mijloace ce pot

Lumini in repertoriu

Adela Marculescu, Claudiu Bleont, Damian Crismaru, Silvia Popovici in Torquato Tasso

evidentia Tintelesuri importante. Un ex-
ces de detalii adaugate, cel mai adesea
anartistice. Tmpovareaza inutil demon-
stratia. Mahomed, iute, pornit, crud, cu
barba si parul rosii, beneficiaza de o por-
tretizare satisfacatoare, datorata tempe-
ramentului, verbului raspicat, ironiei lui
lon Haiduc. Pasa din Vidin e colorat si
el zeflemisitor de Sandu Simionica. To-
ma, cdpetenie de oaste, e simbolul cura-
jului — asa cum 1l concepe Mircea Belu
— iar Vacaru, luptator din umbrd, e sa-
vuros infatisat de Daniel Petrescu. Un
bizantin duplicitar (Vladimir Jurdscu), un
altul mereu nefericit (Miron Netea), un
al treilea spiritual desenat (Horia lones-
cu) puncteaza momente ce se retin.

O preocupare obsedantd pentru regizor
— ca si pentru scenografa Emilia Jiva-
nov, autoarea unor costume prea compli-
cate, cu prea mult material, prea fante-
ziste Tn croi, majoritatea necaracterizan-
te — e impunerea pitorescului dispers
prin ornamentatii gratuite ce toaca Tntre-
gul. Mahomed umbla cu picioarele goale.

Aghiotantul  Ti taie bataturile si  H
face pedichiura la vedere. Cineva e
bagat apoi cu capul In acel lighean,

ca pedeapsa. Sultanul sta pe o per-
na care i se umfla cu pompa. Se face
imposibilul ca sa ni se arate, fara nici un
dubiu, cd un Pasa a fost scopit. Toate
acestea, si altele, sint dezgustatoare. Con-
cepute ca doud corturi pe roate, ce se ti-
rasc Tn convoiul otoman, lacasul sulta-
nului si cusca In care sint inchisi acto-
rii (ei prezintd, mereu, caderea Bizan-
tului) sint, citeodatd, dizgratios Tmpodo-
ite "si complicate (de Virgil Miloia) cu
felurite maruntisuri. E la un moment dat
si 0 profuziune de papagali Tmpadiati, me-
tafora lipsita de portantd prin abuz si
paupertate imaginativa.

Prea jucata, cam greoaie si cu prea
abundente trimiteri metaforice, reprezen-
tatia se farimiteaza. Unele roluri sint im-
personale — de la un moment incolo, chiar
Mahomed, Pasa din Vidin, Radu cel Fru-
mos — altele se anonimizeaza prin sub-
interpretari, haz caznit, neingrijire. Per-
sonalul feminin nu face fata nici unei
situatii. Figuratia e lipsitd de fizionomie.

Ar fi cu totul indicat ca, revazut, spec-
tacolul sa devina in totalitate ceea ce e
acum doar in parte, adicd un expozeu
scenic limpede, consecvent cu ideea pro-
pusa la Tnceput.

Parabola scenica goetheeana

IN POVESTEA dramatica despre sufe-
rintele. zbuciumul si boala poetului ita-
lian Torquato Tasso, la curtea ducelui Al-
fonso d'Este din Ferarra. in veacul sai-
sprezece. Goettie discuta cu adincime si
maretie despre destinul artistului. Liber-
tatea creatorului e vazuta Tntr-o conexiu-
ne inebranlabila cu responsabilitatea sa
in fata timpului si a posteritatii. De unde
si chinul dorintei necurmate spre perfec-
tiune._ ,Vreau sa fiu liber nu numai in
udecatile mele — scria veritabilul Tasso
ui Scalabrino — ci si In scris, si in fap-
te". lar dramaturgul retine aceasta aspi-
ratie, ca motiv dramatic fundamental,
ntelegerea oiri _neintelegerea altora sint
factori ce pot Tnalta ori distruge omul;
opera geniului Tsi taie singura drum, mai
devreme ori mai tirziu.

Constructia piesei e impundtoare. Si
desi vedem doar o parte din lucrarea au-
torului, atit cit a cuprins actuala versiu-
ne scenicd, iar o anume retorica 1i_da un
aer static, spectacolul ii Tnvedereaza mag-
nitudinea spirituala si frumusetea elegia-
ca, elevata-i elocinta, spontaneitatea ex-
presiei, deopotrivd, riguroasa masura
chiar Tn episoadele furtunoase. Acestea
sint legate mai ales de starea Tn care se

de Goethe

afla poetul, filosoful, carturarul erudit
Tasso, in vremea cind Tncheia celebrul
sau poem lerusalimul eliberat, devenit
ulterior obiectul unei dispute literare na-
tionale, la_ care au participat nu numai
mari critici ai vremii dar si laici, printi
si _oameni de rind, recum sisavantl,
rintre ei tindrul Galileo Galilei, cu o
rosurd docta si de acuta simtire.
Goethe a urmarit o idee tragica uni-
versald, deducind-o din biografia poetu-
lui, din viata si din maniile lui. nimbin-
du-1 cu noblete. Si desi critica italiana
mai noua a vazut aici o mistificare isto-
ricd, sau, alteori, neadevaruri partiale,
exagerari si _improprietati (De Sanctis :
,Tasso al lui Goethe e un_personaj fic-
tiv, copia unei idei care-i da Tntregii ope-
re raceala abstractiunii'), noud, piesa,
aparuta Tn anul Revolutiei Franceze, ne
vadeste astazi o lume autentica, privita
printr-un erou configurativ, Tntr-o manie-
ra concreta, ce stabileste una din primele
fuziuni sensibile Tntre normele clasicis-
mului si Tnmuguririle romantismului.
Scenic, la Teatrul National din Bucu-
resti, — care trebuie felicitat pentru op-
tiunea repertoriala — revedem tabloul in
culori realiste, cu exacerbari psihice si
confruntari crude, cu violente de atitudi-
ne si limbaj ce tin de o viziune moderna
si care nu au decit arareori excrescente
provenite din zel al afirmarilor scum e
palmuirea lui Tasso de catre Eleonora
d’Este). Si socot ca viziunea regizoarei
Anca Ovanez, care a dat carnatie dar si
putere_simbolicd eroului, iar intimplarilor
istoricitate dar si contemporaneitate, fruc-
tificd nu numai ceea oe a fost aievea
in existenta personajului, ci sugereaza si
structura mediului — unde scriitorul glo-
rios devenise o miza Tntr-un joc curtean
al aservirii artistului pentru faima bla-
zonului — reliefind totodata acele ele-
mente autobiografice pe care e sigur ca
Goethe, traitor la curtea din Weimar, le-a
implicat Tn scrierea sa. ,,Aveam in fata
— scrisese dramaturgul — viata lui Tas-
so si propria mea viatd". Tn spectacol nu
mai e Tnsd seninatate, ci tulburare. Anti-
teza dintre Tasso si Antonio e virila, du-
ra. Complicatiile sentimentale sint degra-
date de intrigi perfide. Prieteniile si dus-
maniile. Tntretesute cu patimi si_interese.
Idealitatea e Tnjosita brutal. Exaltarile
poetului se resorb in disperare si apoi in
nebunie, caci Tnalta constiintd de sine a
geniului e contrariata catastrofal de tot
ceea ce realitatea Ti contesta si-i refuza.

Se vad, toate acestea. Tn miscdrile su-
fletesti si in forta descrierii lor de catre
actorul tinar Claudiu Bleont. Tntr-un cos-
tum nepotrivit, de gimnast aflat la exer-
citiu. sl cu o masca emaciata. el are o
ardere exceptionald, un tonus pasional
foarte Tnalt. Traverseaza o gama ampla
de stari. Stabileste cea mai strinsa relatie
cu fiecare partener. Distinge, cu fervoare,
ceea ce 1i este propice sau advers. E
transportat, suav, dezarmat, dar intuieste
si mizeria morald a altora : cauta febril
motivatii si-si apara fara ezitari onoarea,
dreptul, sentimentele. Febricitat, stie, to-
tusi, cind socoate ca e cazul, sa-si impuna
masura si raceala. Uimit, deconcertat, are
si capacitatea de a reveni la o atitudine
lucida. ™n spatiul relativ restrins oferit
de impropriul podium al sélii ,,Amfitea-
tru", — care l-a stingherit Tntrucitva si pe
remarcabilul scenograf George Dorosen-
co — actorul domina ansamblul prin om-
niprezenta. lasind. paradoxal. impresia
unei fiinte fragile, supuse (si dorind sa
se supuna) capriciilor celor din jur. cu
sfialda si dragoste. Dar relevind totodata
un orgoliu leonin ce-i reduce pe ceilalti
la functia de impedimente aleatorii pe
drumul hotarit de el. Daruindu-se, alege,
cu un ochi interior necrutator. Tnselat in
asteptari, se fringe. Dar fringindu-se nu
se abandoneaza, ci are superbia de a re-
fuza o lume ce nu-1 Tntelege. Cine ascul-

td poemul simfonic al lui Liszt, dupa ce

a vazut personajul creat acum pe scena
noastra, 1l percepe, cred, mai apropriat.

Modificarile de umoare a Tndragostitei
si marginitei Leonore — aici o fiinta ver-
satila si vanitoasa — a printesei Eleono-
ra, prietena si_admiratoarea lui Tasso —
acum bolnavicioasa extrem, vitregd, rau-
tdcioasa, ascunsa — a lui Antonio, sfetni-
cul ducelui, vazut ca un Tartuffe abil,
feroce, neinduplecat, sint discutabile, une-
ori ; nu totdeauna motivate in fapt. Dife-
rentele de virsta intre Tasso si doamnele
ce si-l disputa sint severe (regizoarea
le-a dorit asa). Cum Tnsa actorii au re-
surse bogate, tipurile au prins si cheag,
si contur. lar relatiile, cu oarecari excep-
tii, sint plauzibile. Se pot face rezerve
asupra unor risete false, crispari vocale,
poze hieratice nesustinute interior. Vom
observa adecvarea costumelor somptuoase,
sugerind bogat greutatea brocarturilor
acoperite de pietre pretioase, colorate de
aur si argint, siraguri de perle, paftale.
Silvia Popovici deseneaza cu_ iscusintg,
pertinent o femeie complexatd, nesigura,
stabilind un reper exterior decisiv pen-
tru drama lui Tasso, Adela Marculescu
elaboreaza cu exactitate si finete, si va-
loreaza subtil perversitatea unei curtence
ce nu-si alege mijloacele, lucrindu-si cu
multa Tngrijire fiecare aparitie. Constan-
tin Dinulescu e o prezenta terifica, un
condotier viclean Tntr-o haina austera, ca
de prelat, siluetind excelent omul ce uras-
te din invidie si pretuieste din calcul ;
figura impenetrabild, jovialitatea facuté,
Tndurerarile factice, asigurarile false, re-
nuntarile provizorii sint interpretate de
el cu arta Tnaltd si conving pe deplin.
Fluiditatea jocului si unitatea rolului sint
fara cusur. Tinuta lui Damian Crismaru,
care face, din bunul si indecisul duce Al-
fonso, un stapinitor duplicitar, apasat de
insemnele extravagantului sau veac, osci-
Iind Tntre Tntelepciune si nesabuinte, ela-
nuri sincere si refractii prevazatoare, e
impecabila. Mersul Tn cerc e simptoma-
tic, realizat.

in cea mai mare parte a timpului, ac-
torii ramin, Tn chip misterios, cu bun
efect teatral, Tn dreapta si in stinga sce-
nei. Un flautist subtire (Vasile Ganto-
lea) intervine mereu cu sublinieri muzi-
cale suave, potrivite ca stil, ton si at-
mosfera.

Interesant si atragator, spectacolul aces-
ta al Nationalului mai are, desigur, sl
meritul particular cd ne Tnfatiseaza pie-
sa cu demnitate artistica : e rostita clar,
fara declamatorisme. ritmata firesc, fara
turbionari de bravura, prezentata in pli-
natatea el, cu Tntelesuri mari si grele
pentru_ieri, azi si totdeauna, ce te lasa pe
ginduri.

Prin universul lui Strindberg

UTILA pentru cunoasterea unui moment
al naturalismului teatral european, drama
Dansul mortii de Strindberg — bine cu-
noscutd la noi atit in forma originara, cit
si_Tn transcrierea dimensionata grotesc a
lui Durrenmatt — a intrat Tn repertoriul
Teatrului ,,Nottara” in chip justificat. O
casatorie burgheza se consuma n ura si
deznadejde, si se incheie cu moartea unuia
din parteneri. Ambianta sufocantd (In
piesa) e (in scend) de éﬁlcew terne, rau-
tati mici si meschinarii deplorabile. Cu ce-
va mai multa fantezie. Nicolae Scarlat ar
ti putut crea si senzatia_izolarii, a insu-
laritatii, cu rezonante in  Tnsingurarea
maladiva a fiecdrui erou si in incomuni-
cabilitatea lor funciara. Spectacolul nu da
sentimentul cd ne aflam pe o insuld sep-
tentrionald, Tntr-o locuinta legata de o ca-
zarma si de o puscarie, ci Tntr-un habitat
oarecare, dintr-un cartier onest. N-avem
nici sugestia unei sfisieri Tntre fiare. Nu

rea se vede degenerescenta morald vio-
enta pe care punea pret autorul, ce recla-
ma o ,vivisectie". Nu e nici ,,ruina tragica
a unei fericiri aparente", cum presupunea
acelasi. E mai curind o drama domestica.
Posibila si ea. Un moment creator e fi-
nalul : Alice, bucuroasa ca a ramas in
sfirsit vaduva. 1l Tnlantuie glacial-posesiv
pe varul ei Kurt, pe al carui chip se zu-
graveste groaza. neputincioasda, cad va
continua destinul execrabil al raposatului.

Viril, badaran, stupid, dar si foarte
siret. Edgar e interpretat viguros de Ste-
fan Sileanu. Arma sa e sarcasmul. "Un
sarcasm grosolan, continuu. Alice e fe-
minina si atroce, jubilant ironica si mi-
nios lamentuoasa in ura-i nestinsa fata
de sot. Margareta Pogonat Ti da consis-
tentd. Dupa pauzd, jocul actritei scade Tn
intensitate. lon Dichiseanu face un Kurt
convenabil.  Umorul sau e binevoitor
condescendent: mirarea, surpriza, spaima
sint pictate in culori pastelate. Ceva ra-
:nTne nsd nelamurit in personaj, nefina-

izat.

Decorul lui Tudor Ghimes e conventio-
nal. llustratia muzicala (semnata de regi-
zor). impersonala. Evolutiile coregrafice

(Adina Cezar) sint reusite n ele 1in-
sele dar intr-o relatie foarte relaxata cu
ceea ce se petrece Tn scena.

Valentin Silvestru



,FICLCCiri pe comori”

ILMUL Tncepe cu imaginea tri-
colorului romanesc desfasurin-
du-se de la Tnaltimea unei cate-
drale. inceput de secol, Blaj...
,.Blaj, localitate care — scrie autorul
scenariului, lon Brad, Tintr-o pagina de
memorialisticdA  dedicata scriitorului
inspirator lon Agarbiceanu — i-a marcat
definitiv spiritul” si opera, prin pecetea
ei patriotica si populara, care mi-a for-
mat si mie inclinatiile si gustul lite-
rar"... Afinitati de cursa lunga cu lite-
ratura lui Agarbiceanu prezinta si regi-

zorul — ardelean asijderea — Nicolae
Margineanu, n filmografia caruia mai
exista un _titlu — Tntoarcerea din iad —

Inspirat_din aceeasi vastd opera (la care
se mai adauga alte doua mai vechi
lung-metraje, binecunoscutele Nunta de
piatra si Duhul aurului). latd, deci, cit
de generos i-a dat timpul dreptate lui
Mircea Zaciu, care, cel dintii, Tn Pre-
fata editiei din 1962 a Operelor, descope-
rea lui Agarbiceanu ,,0 dinamica a imagi-
nii _aproape filmica", ,un nerv de sce-
nariu cinematografic"... Pornind de la
ceea ce_aoelasi critic numea o ,proza
Tncarcatd de substantd umand, de Intui-
tii psihologice si etice nu o data sur-
prinzatoare, dar cu concluzii morale si
sociale in spiritul unei filosofii a bunu-
lui simt popular”, recentul Flacari pe
comori recombind Tntr-o textura proprie
personaje, motive si teme ale literaturii
lui Agarbiceanu. extrase din nuvele (mai
mult din Vilva-bailor) si din ,cea mai
rezistenta constructie epicd a lui Agar-
biceanu, unul din momentele importante
ale dezvoltarii romanului romanesc de
pinda la Rebreanu": Arhanghelii.
Lumea Muntilor Apuseni, mina de aur
,LArhanghelii”, oameni ,mineralizati de
suferinta”, obsesia devoratoare a ,dia-
volului galben”, bogati si saraci jucind
(si jucatl) Tn drama aurului, o presiune
a unui psihologic demoniac, o durd asu-
prire economica dublatd de cea natio-
nala, Tntr-un Ardea] eu jandarmi cu
pene de cocos, un Ardeal animat de
lupta romanilor pentru unirea cu Tara.
Secventa de Tnceput a filmului, cu tana-
rul legind pinza tricolorului de turla
bisericii, e inspirata si dintr-o posibila
sursa biografica ; un detaliu semnifica-
tiv : pe tablou] de absolvire de la 1900,
la. Blaj. a promotiei liceanului
Agarbiceanu se putea citi : ,,In foc vom
intra / Venin vom lua / Pentru idealul
national.”)

_ Regizor intotdeauna egal cu sine
Insusi, autor al echilibrulur, al tactului
artistic, al  lucrului temeinic.  Nicolaa

Madrgineanu a urmarit  cu evidenta sd
capteze si sa_exprime in limbaj cinema-
tografic specificul prozei lui Agarbicea-

nu: vigoarea portretisticii, expresivi-
tatea galeriei de personaje, o notatie
realist-obiectivda  deschisa ~ catre  fan-

tastic, catre dimensiunea de fabulos si
de mister a unei anumite mitologii ta-

ranesti (,,Duhul aurului*, ,,Vilva-bailor",
din stratul legendar al zonei motesti).
In aceste sensuri ,vede" lumea filmului
si imaginea lui Vlad Paunescu, crea-
toarea  unei senzatii de fragezime a
perceptiei  vizuale, o imagine cu fine
alternante a luminii calde, aurii, si a

celei palid-argintii, a cromaticii paste-
late si a tonurilor Tntunecate, o imagine
exploatand natura cu ,sentimentul ca
nu-i nimic mort in lume"; piatra coltilor
de stincd pare sa vibreze, deasupra lumii

plutesc, ca ecourile unor vilve. stranii
pinze destramate, fisii  subtiri, fumurii,
»ca aburii din respiratia domoala a unor
monstri”, oum scria Agarbiceanu intr-o
nuvela.

Filmul e structurat in trei filoane na-
rative concentrate in jurul a trei per-
sonaje  principale :  proprietarul minei
,Arhanghelii" — losif Rodean (Mircea
Albulescu), baiesul-holoangar Mirza
Reruns Margineanu) si elevid Tnflacarai
e idealul national, Vasile Murasanu
(Claudiu Bleont). O poveste a obsesiei
aurului conducind la ruina si la nebu-
nie. o altd poveste a aceleiasi obsesii
conducind la moarte si 0o poveste de
dragoste eonturindu-se ,idealist" tocmai
prin aversiunea fatd de aceeasi obsesie
a aurului.  Statura uriasd a lui Albu-
lescu domina filmul, printr-un personaj
de mare fortd, cu momente remarcabile,
cu dementiale explozii de orgoliu : ,Aici
doar Dumnezeu e mai bogat decit mine !
Dar numai cu un zlot!" La fel de pu-
ternic si la fel de posedat, dar in re-
gistr_u temperamental introvertit, foarte
ilmic :  personajul lui Remus Margi-
neanu, cu ochii ,arzind Tntunecati ca doi
picuri de smoald” si cu_ aceeasi fanatica
incredere in norocul lui: ,,Pe mine nu

ma prinde nici Dumnezeu din cei- !
Actor de mare talent, hiperinteligent,
Claudiu  Bleont si-a gindit personajul

cit mai Tndepartat de retorism si edul-
corare. cu intentia vizibild de a-i acoperi
inconsistenta, de a-1 moderniza, e a
face din el ,altceva". Acest ,altceva",
nsd, n-a reusit. Supralicitarea laturii
antieroice frizeazd paradoxal stridenta,
personajul apare excentric si cam ima-
tur. Cuplul celor doi tineri Tndragostiti
(Elenuta Rodean — Anca Dinca, o pre-
zenta sensibild si delicioasd, dar deo-
camdatd atit), un cuplu cu functie de
simbol, dar fara utere de convingere
fara capacitatea de a contrabalansa,
magnetismul celor doi oameni ai auru-
lui. Secventa care ar fi putut fi

cheia de bolta e Tintregului film (el, li-
ceanul, pledind pentru valoarea spiri-
tului in fata posedatului de aur Mirza)
trece aproape neobservata; secventa cere-
rii Tn casatorie din biroul lui losif Ro-
dean alunecd Tn pura comedie. Dezechili-
brul. la care se adauga dilatarea secven-
telor legate de obsesia aurului_si accentele
destul de conventionale in filmarea ,.la-
turii de suferintd din viata baiesilor"
(din scenele de grup de la intrarea
in mind) reduc treptat filmul la un
basm de coloraturda romantica (luna pli-

na, pisica cu ochi albastri, jocul con-
trastelor, expansiunea  senzationalului,
resursele  pitorescului  uneori  desuet,

alteori fermecator), un basm bine-facut,
stiind sa-si prinda si sa-si tina specta-
torul. Ca o pusca Tncarcata cu ,gloante
de aur”, dar care uita sa mai tragda —
filmul nu proiecteazd decit prea vag
aceasta ,,poveste din alte vremi"™ Tn sfera
unei semnificatii actuale.

Actori bine alesi (Imola Gaspar, Mir-
cea Diaconu, Valentin  Uritescu, Mihai
Catrita, Lucia Mara, s.a.) un montaj

(Nita’ Chivulescu) sudind totul cu o mol-
comd precizie. ntr-o ritmica a ,,sufletu-
lui ardelenesc”, decorurile (Daniel Ra-
dutd) de o originalitate atent ancorata
in timpul si spiritul filmului, profunzi-
mea  perspectivei sonore  (ing. Silviu
Camil), o muzica (Cornel Taranu) ma-
rind a filmului taind, machiajul ,trans-
parent" datorat lui Stefan Mihallescu —
concura la realizarea unui film de un
profesionalism stenic in sine.

_...In acelasi bogat capitol al ecraniza-
rilor si Tn acelasi subcapitol al ,,Ardele-

nilor", dupa ,seria" Slavici, Agarbicea-
nu, Rebreanu, filmul nostru ar urma
acum — logic — sa-sl asume inca un
nume : Pavel Dan.

Eugenia Voda

Flash-back

Un poem pedagogic

m CU [luslainalele Dinarei Asanova
(1983) am fi din nou Tn lumea obiditilor
dostoievskieni, daca din culisele reporte-
ricesti nu s-ar face mereu prezentd amin-
tirea lui Makarenko. O tabard de reedu-
care in care copiii contravcnienti 1si ispa-
sesc pedepsele executind munci agricole,
jucind fotbal, cintind muzica pop... Un
instructor omenos, fost as sportiv, care-si
intelege profesiunea ca pe o vocatie... Un
orfan adolescent care a nimerit aici pen-
tru ca nimeni nu l-a Tnvatat ce este bi-
nele si raul... Mesele comune, la Tncepu-
tul carora — c-antr-o rugdaciune profunda
— fieeare este invitat sd gindeasca la
fapta buna pe care a facut-o n ziua
respectiva........ Dar si izbucnirile de vio-
lentd, razbunarile, inflamarile fara mo-
tiv, In care unul sau mai multi redevin
ceea ce fusesera Tnainte...

Pacatul acestor tihne este c&, tinindu-se
strins de realismul fiecarei secvente, sche-
matizeaza totusi Tn ansamblu. Stim din
capul locului ca micul infractor are o na-
turda buna si ca va fi salvat, altfel n-ar
fi fost ales tocmai el. sau filmul ar fi
fost cu totul altul. Stim dinainte ca pen-
tru faptele delincventilor vor fi Tnvino-
vatiti Tn subtext oamenii mari, cei ce nu
le-au dat un bun exemplu sau i-au zada-
rit prin trufia, egoismul, parvenitismul
lor. Stim ca Instructorul cel bun va tre-
bui sa Tnvingd, tocmai pentru a izbavi
de vina lumea maturilor. Povestirea Tsi
iroseste astfel interesul epic, dar cistiga
in sentimentalism, Tn eticism. Nu altfel
facea Truffaut in Cele patru sute de lovi-
turi, doar cé la el discursul era mai rece,
mai impartial. La Asanova se simte na-
duful si povestirea poarta dupd ea umbra
opiniilor autoarei. Filmul Tsi pierde pina
la urma, Tncet-incet, realismul tocmai din
cauza propriului patos moralizator. Se re-
tine, totusi, din el pasiunea atenta pentru
detalii, analiza fina a virstei si-a reac-
tiilor ei. citeva exprimari aforistice (,,re-
devii om cind ti se face rusine de tine
Tnsuti™) si Tn general acea mindrie, care
razbate printre imagini, de a aborda un
subiect greu frecventabil. de a lua apara-
rea fiintelor ce deschid ochii spre lume
nedumerite de diferenta intre cuvintele
si faptele ei.

Romulus Rusan
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ur%écgm C;\t/et}{apoéiiEilitg] Efﬁée zgst‘iehg{gr”;" Opkjt'éi_ cercuri ale Casei pionieri- m Angela asta merge mal m-au ficut s& ma uit cu grama — si din_ fringerea
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for prin calitaté, diversi-  ghiozdan, pionierii st to cu ddraire do cermia.  taxiul prin fluxul - rutier”  la aceastd taximetrista. sin-  lume de sentimente muri-
tate, pregnantd : catalo-  preocupati pragul  Bire Calokmits Crubricy  al Capitalei, atit de robusta  gurd cuc dar viguroasa foc, toare ca toate cele denumite
gul ‘cercului de artd plas-  verii, de muzici poezie  Stiaii ca o o invitatie da € creatia Dorinei Lazar.. —  proiectatd intr-o lume cu  Umberto D. lubire fdra in-
ticd ,lon Diaconescu”  teatru, cultura si  arta 3 Vizita frumoase Obiec- pe un ‘drum unde nu s-ar ,zebre", semafoare, claxoa-  trigd. Doar firul de viatd sa
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concursurile nationale si | J ; ' ma pentru neorealism prin- Arionoaiei. cu magistrale analitatea unei existente

internationale. " latd ca
vineri dimineata (la_o
ord, insa, cind multi din-

Universului

] a care am
tre cei care au vorbit sau final ca sint
despre care s-a vorbit se clasa a Ill-a si

gaseau in sdlile de clasd).

tru cei doi prezentatori ai

Georgeta Adam)
aflat abia in

ceea ce nu am fi banuit

m De duminicS'. 22 mai,
Radio vacanta s-a adau-
gat cu 7 ore de transmi-
sie zilnica celor trei pro-

(redactor
despre

elevi in

a IV-a ne tra 1aic .
ualitati si muzica, inter-

tre regizorii nostri
ceptia unor minunatii venite
de la
atit mai putin printre scena-
rame traditionale : ac- risti.
nici ei sa fie oameni de pe

(cu ex- idal
T atii urca si
Daneliuc si Pita), cu
Actorii ,,n-au  murit"
0_regenereaza,

trepidante si probleme care
coboara, in
unei curse, privite Tn oglin-
da de peste volan. Totul ar
trebui s-o0 istoveasca si totul
fiecare are

marunte, azi.

Dupa atitia ani de cind
merge printre noi — e vre-
mea sa se observe cite ti-
neti de tact si ritm interior,
cite matasuri si catifele de

clipita

Un univers intr-un ghioz-
dan, revista cultural-ar-
tistied pentru scolari, a
dedicat o secventa radio-
fonica evenimentului. De
mai multi ani. editurile,
studiourile cinematogra-
fice, radioul si televiziu-
nea, opinia publica 1n
genere au  Tnregistrat
acest fenomen de mare
vigoare si originalitate.
NU am_uitat Tnca expozi-
tiile micutilor pictori din
Vulturesti si tablourile lor
se afla Tn casele noastre.
Au_urmat noi si noi gene-
ratii din toate colturile
tarii, acum eroii recentei
emisiuni radiofonice sint
elevi din Onesti. La care
se adauga cei din Albesti

(14 premii | la editiile
Festivalului national
,.Cintarea Romaniei",

de la Tnceput caci sigu-
ranta si dezinvoltura lor
n fata microfonului
areau a fi hranite de o
indelungatd  experienta.
Ei se numesc Ana Catrina
Savulescu si Teodor
Stefan Gherman.

m Lumea copiilor la
televiziune, duminica di-
mineata Tntre 11.30—12.30,
redactor Ana Stefanes-
cu), realizatd 1n colabo-
rare cu Consiliul judetean
Caras-Severin al organi-
zatiel pionierilor, a Tnfa-
tisat experienta de munca
si viata a tinerilor din
Resita, Oravita, Riul Alb,
Caransebes : imagini din
scoli, ateliere de practica,
biblioteci, cabinete de

limba si literatura roma-
na sau matematica.

viuri si reportaje, comen-
tarii. stiri interesind nu
doar pe oaspetii litoralu-
lui ci un numar cu mult
mai mare de ascultatori,
printre care ne numaram
si noi, cei aflati la citeva
sute de Kkilometri _de
tarmul unduios al marii.

m A fost anuntata edi-
tia '88 a Concursului de
scenarii originale pentru
teatrul radiofonic si de
televiziune (informatii
detaliate in numarul 22 al
publicatiei ,,Tele-radio")
avind ca termen de pre-
dare 1 septembrie. Ne
gindim Tnca de acum la
palmares  fiindca el va
Imbogati repertoriul tea-
trulul cu cel mai_mare
numar de spectatori.

loana Malin

strada, eroi luati din multi-
me. aruncati Tn dramele
dintre cei 4 pereti ai unei
bucatarii, printre rufele spa-
latoriilor de bloc, la colturi
de strada — strada, ,la stra-
da" unde. finca din '34. o-
chiul lui Bogza descoperea
ca acolo viata plesneste de
sanatate, probleme si ten-
dinta. Poate ca-i reporterul
nemintuit din mine — pier-
zindu-si dimineti sa vada
femeile din Dodcnii Bicazu-
lui, nevestele  muncitorilor
de la baralj, Tpélévrégind,
birfind si filosofind nu alt-
fel decit italiencele lui Za-
vattini si de Santis —. poa-
te ca-i aceastd viziune re-
portericeascd pentru care
am luat-o cu un ce profit
peste cap de la oameni
,.foarte bine" ca gust si cul-

turd. poate cd acestea toate

vibratia lui ascunsa de mfth-
nire, dar din fiecare ia_acel
curaj fara de care rasaritul
de soare n-are sens nici
pentru pietonii aerului, nici
pentru  soferii amintului.
Pina cind. intr-o buna noap-
te, un bdarbat puternic cade
frint de oboseala pe banche-
ta din spate si tot ce-i curaj
in ca Tncepe sa tremure, tot
ce-i privire acutd sd se abu-
reasca. tot ce-i viatd sa se
incordeze in_a lua. fie ce-o
fi. si aceastda povarda prin-
tre sarsanalele. sacosele si
toastele vietii. Asta-i toata
povestea : cum Tntre doua
curse, doua adrese, doud ta-
xari ale aparatului, apare
un om pentru o femeie. Lui
Zavattini si alor lui le pla-
cea ca subiectul sa fie fedtis
la o linie — o linie de tro-

leibuz, de tramvai, de tele-

simtire strdlucesc (si. une-
ori, se sting_prea repede) in
acest scenariu al Evei Sirbu,
unul din putinii, foarte pu-
tinii nostri  scenaristi  care
vin din cinema si numai din
cinema, de la ,,Cinema", din
zeci si zeci de cronici si
cronichete la_tot ce ,um-
bla" pe pinza. din interviu-
rile — cele mai bune din
cite citim — cu ,actorii nos-
tri*, din intunericul  salii
unde are loc minunea ca la-
crima loanei d’Arc pe ecran
sa se intflneasca. simultan,
cu aceea de pe obrazul tau,
ca in ,vivre sa vie". Angela
Evei Sirbu e ,vivre sa vie",
,vivre sa vue" de cronicar
cinematografic. Nu  altfel
s-au nascut si s-au ridicat
atitia neo-realisti...

Radu Cosasu



Albastru de Mures

ACA exista o legenda a Mure-

sului, o mitologie cu ton de
saga si cu izvorul In neintre-
rupta —curgere prin istoria unui

pamint si a oamenilor sdi, ea si-a gasit
totdeauna rapsozii Tn propria-i substan-
ta, ntr-un anumit fel arhetipala.
Existd o poezie a Muresului, o conditie
demiurgica imanentd pe care am pu-
tea-o numi destinul acestui spatiu, res-
pirind generos si cu inflexiuni Tn care
epicul se hraneste din lirismul de sub-
stantd, iar teluricul capata senzualitatea
unui  panteism dionisiac. Si totul se
desprinde, parca, din aura de ceturi si
lumini filtrate ce pluteste la ceasuri de
Incremenire a naturii  deasupra_riului-
principiu-personaj, din unicul si irepe-
tabilul albastru de Mures.

Din acest albastru s-a nascut, se hra-
neste si picteaza unul_din rapsozii sdi
astazi la virsta luminoasei senectuti,
Eugen Gascd. Artist de o discretie si o
delicatete pe care le egaleaza doar ha-
rul sau, el este prin excelentda un pictor
al Muresului, nu pentru cd imaginea
sa revine constant, ca o melodie ale ca-
rei_armonii _domina tumulturi, confrun-
tari, taceri incordate, ci pentru ca sen-
timentul, sufletul si sensul operei sale
se desprind din curgerea domoala a
raului, din albastrul sau. Temperament
robust Tn esenta, de o sensibilitate exa-
cerbata. canabil si depaseascid imedia-

tul in favoarea esentei. Eugen  Gascd
se dovedeste un_ romantic pentru care
natura continua sa ramina un mister

mereu proasnat. iar omul singura certi-
tudine Tn iurul cdreia se structureaza
universul. De aici se naste poezia purd

a imaginii, valoarea de semn al unui
corespondent _din realitatea . palpabild
prin  sensibilitate primind  totdeauna,

prin absorbtia detaliului
nomenelor.

n felul sdu elegiac, fard nici _un_ fel
de retoricd dar cu “atit mai convingator.

Eugen Géasca este un artist cu stil, cu o
maniera in care se regasesc elementele
unui spatiu modelator si semnele unui
climat spiritual cu valoare de matrice,
cu o deschidere afectiva si un vocabular
aflate  Tn deplind osmoza. Debutul sau
din 1934 dezvaluia un temperament pu-
ternic, dind forma logica structurii pic-
turale si investind-o cu acel subtil flux
emotional ce invitd la meditatie, dincolo
de franchetea imaginii figurative . Con-

MUZICA

in esenta fe-

Muzicieni

din Turcia

m AYSEGUL SARICA este o pianista
admirabild, cu o carierd internationald de
rasunet, Tndreptatitd atit de o compe-
tenta formata in contact cu personalitati
ca Marguerite Long cit si de un farmec
personal inimitabil, facut din naturalete,
cordialitate in apropierea de pagina scrisa
si o trdire spontana a stilurilor care face
din convorbirea cu muzica 0 permanenta
descoperire, linistita, a unor frumuseti
aparte. Partita nr. 1 de Bach, cu deose-
bire draga inimilor noastre dat fiind ca
tdcea parte din_repertoriul permanent al
lui Dinu Lipatti, este redatd cu o mare
fluentd, ritmica aparind strictd si totusi
eleganta, in spiritul dansurilor de epoca,
sunetul transparent si tesatura sonora de
= limpezime exemplara. Prin contrast cu
aceasta viziune, cizelatd delicat si abdi-
eind constient de la severitatea clavecinis-
Uca in favoarea voluptgtilor (stiileinite)
ala pianului. Fantezia Calatorul (Wande-
rer) de Schubert dobindeste pe alocuri
amploare orchestrala, povestirea roman-
tica, furtunoasa, fiind cenzurata totusi
permanent de un simt Tnnascut si consec-
vent cultivat al masurii, bunului gust,
Tncadrarii extremelor intr-un unic cerc
trasat cu grijd, caligrafiat cu Thdemfnare
si meticulozitate — nu aparenta ci ,,in-
corporata” gestului artistic. Pe de alta
parte, tema de lied, interiorizatd, patrunsa
de melancolia celui ce cauta vesnic, fara
s&_gdseasca, Potolirea_ aspiratiilor necu-
prinse — un fel de leitmotiv schubertian
caracteristic — rasuna ca un enunt Tnte-
lept din care variatiile se desprind cu
organicitate ca de la sine Tnteleasa. Teme
dansante, cu sfichiul de mondenitate sa-
lonarda vienez coloratd, sint contrabalan-
sate de vilvataia puternica a pasiunii ;
episodul fugato ne arata ca blindetea
poate fi abandonata in favoarea vehemen-
tei, cind caracterul muzicii o cere. Tn to-
tul, un fel de tratat succint de cum tre-
buie privit, de sus, tezaurul clavirului de
secol XIX.

EUGEN GASCA : Schitd de compozitie

sistenta volumelor, implantarea lor au-
toritard in spatiul imaginii si o severa
sonoritate a tonurilor se esprindeau,
parcd, din impalpabilul ceturilor de pe
Mures, loc geometric si  spatiu re-creat
nostalgic, purtat senin ca o conditie
ineluctabila.  Artistul a avut forta de a
fi si a ramine el Tnsusi, prin ani de fra-
mintari  si renegari, slefuind nu atit
datele unui stil, cit mai ales imaginea
arhetipala a spatiului originar. ~ Din

ceturile albastre se desprind, treptat,
inaintind spre noi ca un pod ce leaga
malul iluziei de cel al certitudinii,

oameni si case, copaci si fine contururi
de deal. Renuntind treptat la detalii,
lasind siluetelor Tntreaga elocventd ico-
nicd a masei primordiale, Eugen Gisca
anvelopeaza totul in fumul zorilor ne-
risipite, sau al Tnserdrilor albastre, in-
tr-un fel de consonantd empatetica, fun-
ciara, cu marea poezie a Muresului,
cu versurile doinei anonime sau cu
baladele poetilor culti. Lipsa de emfaza,
modestia senioriald a imaginii, subtila si

Ulvi Cemal Erkin apartine grupului
compozitorilor turci, nascuti cam la ince-
putul veacului nostru si tinzind sa nte-
meieze o limba muzicald nationala si to-
tusi de larga circulatie. Duyuslar sint o
serie de impresii cu colorit” pastoral (de
pilda finalul, pe o tema folclorica denu-
mitd Zeybek, din partea de vest a tarii),
ritmurile pitoresti sau melopeile lirice
dindu-ne ntilnire cu mici ciobani, piraie,
care greoaie sau pur si simplu cu jocuri
pline de antren, tn incheiere, sase Mo-
mente muzicale de Rahmaninov ne lasa
cu amintirea unei dexteritati instrumen-
tale cuceritoare, care merita sa slujeasca
doar marile texte.

CEM MANSUR este un nume bine cu-
noscut la noi, in ultima vreme, ca un ta-
lent dirijoral remarcabil, care s-a afir-
mat in repetate rinduri la pupitrul or-
chestrelor simfonice romanesti. De asta
datd, am avut placerea sa-1 apreciem Tn
colaborarea cu colectivul Operei Roméne
din Bucuresti, dind viata intensa unui
spectacol cu Trubadurul de Verdi. Nu este
lesnicios sa-ti afirmi personalitatea in-
tr-o partitura atit de apropiata publicului
meloman, dar Cern Mansur a transformat
partea orchestrala Tntr-o componenta e-
sentiala a desfasurarii  dramatico-muzi-
cale. Tmprumutind relief si individualitate
fiecarei fraze, conlrapunctind cintul so-
listilor cu glasuri instrumentale patrunse
de intensitate a sentimentului, de pasiune,
Tn acelasi timp, el a mentinut o anume
tinutd de elevatie si puritate, fara sa
faca nici o concesie gustului Tndoielnic,
paginile familiare sunind proaspat, cu
consecventa noblete si sesizant adevar
interior. Orchestra_ Operei a fost pusa in
cea mai_bund lumind, ca un organism ar-
tistic eficient, de calitate. Trebuie sa re-
marcam de asemenea splendoarea vocii
uluitor de neuzate dupa o atit de susti-
nutd cariera — la Victoria Bezetti (Leo-
nora), chipul Tn care Lucia Cicoard Dra-
an _creeaza o Azuccnd Inflacarata Tnsa
epdrtatd de orice Tngrosari vulgare, ge-
nerozitatea cintului verdian emis de Emil
lurascu (Contele de Luna) sau greutatea
specifica aparte acordatd de un talentat
tinar cintaret. Alexandru Moisiuc. unui
rol aparent secundar (Ferrando). Ca de
obicei, corul, condus de Stelian Olariu, a
avut o prestatie de nivel ridicat, intr-un
spectacol bun, coordonat regizoral de un
maestru de Tndelunga reputatie al scenei
lirice roménesti — Jean Rinzescu.

Alfred Hoffman

Maternitate

anevoioasa restringere spre spatiul con-

ceptului  formeaza heraldica acestei
picturi, actul ei de Tnvestitura 1in
cetatea marilor rapsozi. Severitatea to-
nurilor ascunde fragilitati si  gingasii
florale, acordurile in gama nu elimina
forta expresiva ci ii conferd, doar,

o altad atitudine, bogatd in ozonul ideilor
si al emotiei, sub ~protectia unui crez
uman si artistic de o rara fermitate si
noblete.

Printr-o imagine asociativa provocata
de apartenenta autorului la acelasi spa-
tiu fizic si spiritual, ,,umbra plopilor
albastra™ din versul care Tnseamna mai
mult decit o simpld metafora, vine de
undeva, din ceturile ce Tnvaluie pictura
lui Eugen Gasca. lar in plin soare, pri-
vind cu seninatate cei 80 de ani lasati
Tn urma si cu nestavilitd curiozitate spre
cei ce vor veni, mesterul zugrav sta pe
malul Muresului si-1 picteaza albastrul
oamenilor, al cailor, al plopilor, case-
lor si dealurilor, univers unic, deschis
infinitului poetic.

Baletul de stat

din Ankara

m SCOALA turca de balet este relativ
tindara. Fondata in 1948, la Istanbul, si
in 1950, la Ankara, ca o sectie a Conser-
vatorului de Stat, ea s-a constituit sub
Tndrumarea dansatoarei, coregrafei si pe-
dagogei britanice Ninette de Valois sI a
altor profesori englezi. Dupa iesirea pri-
melor promotii de dansatori, Compania
do balet din Ankara si-a deschis portile,
tn 1960, avind atit un repertoriu clasic

cit si unul modern, sub semnatura unor

cunoscuti coregrafi britanici : Ninette de
Valois, sir Frederick Ashton, Kenneth
Mcmillan, Alfred Rodrigues. Treptat au

Tnceput sa se formeze si coregrafi autoh-
toni, dintre care fac parte si Oytun Tur-
fanda si Duygu Aykal, care au prezentat
cite o lucrare coregrafica, in recentul
turneu facut la Bucuresti de compania din
Ankara.

Tn prima parte a serii, dansatorii turci
au evoluat Tn baletul Cerc vicios al core-
grafului Oytun Turfanda. Dansul clasico-
modern, manierd raspinditd astazi pe tot
globul, Tn acest caz cu o marcata culoare
locald datd de fuziunea cu unele miscari
orientale, a format materialul constructiv
al unei serii de variatii, executate de una
sau mai multe perechi, sau de doua so-
liste. Pentru toti balerinii, problemele de
echilibru si siguranta tehnica s-au dove-
dit, pe alocuri, a fi dificile. 1Tn acelasi
timp, motivele muzicale populare, culese
si orchestrate de Guray Taptik, miscarile
orientale din variatiile de dans cu carac-
ter decorativ au fost singurele puncte de
contact Tntre imaginea vizual-auditiva si
subiectul propus : desprinderea de satul

JURNALUL GALERIILOR

Constantin Pohrib

m CUNOSCUT mai ales prin seria de
afise care l-au impus ca un grafician
cu vocatia semnului vizual sintetic, sig-
naletic si eficient, Constantin Pohrib re-
lanseaza virtutile bunului desenator prin
expozitia sa de la ,,Caminul Artei".
Paralel, de fapt intr-o corelatie organica
si explicabild ntre nivelul ideatic si cel
expresiv, el repune in discutie un tip de
metafora existentiala, cu finalitate onti-
ca si accente dramatice de tip expre-
sionist, pe care generatia de graficieni ai
deceniului sapte o ridicasera la treapta
programului  estetic, provocind o des-
prindere de problematica anterioara.
Accentul cade Tn mod evident pe relatia
dintre indivizi, paralel cu o grava inte-
rogatie asupra propriei conditil, de unde
si sentimentul ca artistul tinde spre re-
dactarea  unui_continuu iconic, desci-
frabil prin aditie ca o imensa parabola.
Fireste, lectura se poate face si frag-
mentar, piesele au marja de autonomie
care le permite sa se constituie Tn semn
unic, nu Tnsa si univoc. Probabil ca daca
am cauta numitorul comun al acestor
semne grafice l-am gasi 1n starea con-
flictuala a personajelor — sau princi-
piilor — implicate in  parabold, chia
dacd violenta sau ruptura nu transpar
explicit din exacerbarea dinamicii gestua-
le sau spatiale. Performanta grafica in si-
ne, cu elementele de compozitie, caligrafie
si dispunere spatiald, este remarcabila,
de un profesionalism evident si releva-
bil, cu atit mai mult cu cit desen pro-
priu-zis, Tn sensul tehnicii, descoperim
doar in trei lucrari, restul fiind rezulta-
tul procedeelor de imprimare, ceea ce
ce nu restringe sfera de interes sau va-
loarea ansamblului. Nascutd dintr-un
orizont al preocuparilor grave legate de
om si conditia sa. arta lui Constantin
Pohrib se desparte de retorica minora si
fastidioasa, utilizind canale de comuni-
care mult mai subtile, diverse si perma-

nent obsedate de autonomie plastica,
deci cu atit mai eficiente sub raportul
actiunii asupra afectului si a cerebrali-
tatii.

Virgil Mocanu

natal, in care nu te mai poti Intoarce,
inghitit de atmosfera strivitoare a ora-
sului.

A doua lucrare a serii, Omuletul, dato-
rata coregrafei Duygu Aykal, s-a dovedit
interesanta ca subiect, O tema ardenta

entru epoca noastra : omul, creator prin
Insdsi natura sa, isi poate crea si instru-
mentele autodistrugerii sale. Stilul pre-
cumpanitor modern, din care nu lipseau
Tnsd si unele vocabule clasice, marturisea
despre contactul coregrafei, dupa forma-
rea sa la Conservatorul din Ankara, cu
stilul lui Kurt Joss care i-a fost profe-
sor la Essen.

Colajul muzical compozit al baletului
Omuletul, cuprinzind un adevarat mozaic
din muzica de Verdi, Ceaikovski, Vivaldi,
Mozart, Gounod, Bizet, Brown, Prokofiev,
Penderecki, Mussorgski, Lehar, se justi-
ficd. in parte, prin multitudinea situati-
ilor posibile in care este pus omul in
existenta sa.

Partile cele mai ingenioase coregrafic
au fost create pentru ansamblu, care Tn-
truchipa felurite angrenaje gindite de
,omulet", uneori cu moliciuni, unduiri de
materie Tn formare, dar cel mai adesea
cu liniaritati si unghiulozitdti de meca-
nisme — cu sugestive imagini finale, din
constructii complexe de corpuri. O oare-
care uscaciune se datora, insa, lipsei pasi-
lor de legatura Tntre o poza si alta, ade-
sea alergindu-se.

,».Omuletul” interpretat de prim baleri-
nul Fehrettin Guven a avut multa ele-
ganta si sensibilitate, poate ceva mai pu-
tin din vigoarea proprie unui mester faur.
O plastica plina de fortda Tntruchipind a-
gresivitatea, a dovedit Erdal Ugurlu, iar
momentul coregrafic cel mai reusit, ca
inventie plastica si ca legato, a fost ,,ada-
gio" creat pe muzica de Mozart (fragment
din concertul nr. 21), pentru douda com-
ponente mecanice ,,umanizate”, Tn inter-
pretarea balerinei Zeynep Sunai Sergen
si a balerinului Yekta Oktay.

Spectacolul Companiei de balet din An-
kara a dovedit existenta unei tinere scoli
turce de balet in formare, cu elanuri ge-
neroase, Tn plind cautare de sine.

Liana Tugearu



Singularitatea
sI maretia conditiel umane

OLUMELOR apadrute in anii an-

teriori _la Editura Minerva, in

seria ,,Operel' : Trilogia_ cunoas-

terii, Trilogia culturii si Trilogia

valorilor, li se adauga acum Trilogia

cosmologicaf, secventa ultimd a vastului

sistem filosofic creat de Lucian Blaga,

ale carui studii componente sint pentru

Tntfia oarda editate in structura precizata

de ginditorul roman 1n , Testamentul
editorial” din 1959.

Diferentialele divine, Aspecte antropo-

logice si_Fiinta istorica pornesc — ase-
menea pieselor incluse in Trllogla valo-
rilor — de la premisele postulatele

teoretice expuse n prlmele doua trilogii.
Reluarea conceptelor si metodelor cogni-
tive Tn noile contexte, la distante varia-
bile de timp, are valoare functionald si
revelatoare, pentru ca trimit la sistem n
totalitate, dezvaluind arméatura lui inte-
rioara. Totodati, continua reiterare re-
flecta o dinamica launtricd, Tn plina
desfagurare tensionald, o devenire con-
stanta si o ampla deschidere citre zonele
diverse ale cunoasterii, prin care siste-
mul se precizeaza, se desfasoard si se
consolideazd atit in ansamblul lui cit si
in fiecare din partile componente. Totul
dovedeste cad solidaritatea ntregului se
realizeaza prin interactiune. Dupd cum
fragmentul  integrat contextului spune
altceva decit receptat izolat, tot astfel
fiecare studiu capdta vizibile conotatii
semnificative prin raportarea la planurile
paralele sau_ convergente ale sistemului.

Veriga mai putin rezistenta a sistemu-
lui ramine Aspecte antropologice, cursul
predat la Universitatea din ~ Cluj_Tntre
anii  1947—1948.  Slabiciunea relativa a
studiului, ce sintetizeaza cunostintele
antropologlce acumulate de umanitate
pind Tn preajma _izbucnirii celui de al
doilea mare razboi —, provine din insu-
ficienta informatiei. Lucian Blaga nu a
mai revenit asupra textului pentru cd nu
a mai avut acces la documentarea de
specialitate. Or, dupa anul 1948 in paleon-
tologie, si n studiul preistoriei s-a Tnre-
gistrat 0 adevarata _explozie informatio-
nald, filosofului roman raminindu-i necu-
noscute lucrari esentiale, semnate de
G. G. Simpson, H. Breuil, R. Lantier,
A. Delattre, J. Anhony. L.B.S. Leakey s.a.

Lacunar sub aspect documentar, stu-
diul se ridica deasupra epocii printr-o
idee ant|C|pat|va e care Lucian Blaga
a sesizat-0 si emonstrat-o. Aceasta
este ,legea |potet|ca a plafonurilor bio-
logice”, ipoteza ce i-a permls formularea
urmatoarelor  concluzii : ..antropoidele,
actuale sau fosile, nu pot Veni i discu-
tie ca stramosi ai omului... Ipoteza cea
mai verosimild trebuie sa fie aceea ci
a existat cindva un primat originar, de
la care, prin procese de specializare or-
ganicd au evoluat pe de o parte antro-
poidele. si, pe de alta parte, tipul uman.
La tipul uman s-a ajuns Tnsa prin evolu-
tie verticald...". Frazele reprezinta o ana-
fogle neasteptata cu acelea formulate
doua decenii mai tirziu de Andre Leroi-
Gourhan : ,.Situatia creata de pozitia ver-
ticala la oameni reprezinta de buna sea-
ma o etapa Tn calea care duce de la peste
la homo sapiens, dar ea nu _ presupune
Citusi de putin faptul cd maimuta joaca
aici un rol intermediar. Originea comuna
a maimutei si a omului oate fi_ginditg,
dar indatid ce se ajunge la pozitia verti-
cald, nu mai poate fi vorba de maimuta
si nici de semi-om."l).

N  Censura transcendentd, cel
I de-al treilea studiu al primei
trilogii. Lucian Blaga a adaugat
sistemului sau filosofic o viziune
metafizicd, urmarind sa ofere o posibila
determinare originara a raportulul dintre
principiul metafizic absolut si cunoasterea
imediatd. Aceasta viziune a fost dezvol-
tatd monografic n Diferentialele.
Conceptul de metafizicd are, in istoria
filosofiel, semnificatii diferite. De la

*) Lucian Blaga, Trilogia cosmologica,
editie Tngrijita de _Dorii Bladqa studiu
introductiv de Al. Tanase, itura Mi-
nerva, Bucuresti. 1988.

*) Andre Leroi-Gourhan, Gestul si cu-
vintul, |, traducere de Maria Berza ; pre-
fata de Dan Cruceru. Editura Meridiane,
Bucuresti, 1983, p. 58—59.

Platon la Descartes, obiectul metafizicii
lI-a constituit eX|stenta si natura divini-
tatii. Incepind cu Renasterea, odatd cu
aparitia si dezvoltarea $t|m§elor moderne,
Tndeosebi a fizicii si_matematicii, se pre-
cizeazd o noud etapa, jalonata de opera
a doud mari personalitati : Descartes si

Kant ; problematica —metafizicii devine
acum _ lumea exterioard : cum si in ce
masura,  creatiile spiritului uman, Tn-

deosebi cunostintele matematice, se apli-
ca realitatii Tnconjuratoare. De la Fichte
la Karl Jaspers, = metafizica moderna
abordeaza tema fundamentalda a omului,
natura si existenta lui. omul ca subiect
al cunoasterii, ca agent al raporturilor
actionale, dar si ca pacient, ca obiect
supus actlunll in Di erentlalele divine,
notiunea ' este folositd in sensul ei ori-
ginar. de lume aflatda dincolo de exis-
tenta fizica.

In_toate trilogiile exista o foarte accen-
tuata diferentiere intre filosofie si meta-
fizicd. Lucian Blaga Tnsusi a semnalat,
fard echivoc, in repetate rinduri, antiteza
viziunilor, precmnd cd eventuala lor
complementarltate se realizeazd numai
pe planul proiectiei imaginare. Niciodata
nu a pus un semn de egalitate Tntre sis-
temul filosofic propriu-zis, rational, rigu-
ros  structurat stuntlflc Si metafizica,
prezentata totodeauna ca »0 simpla con-
ce5|e facutd unei slabiciuni™ a spiritului,

.ispitd”, o ,tentatie” de a trece cu
ajutorul imaginatiei dincolo de ,limitele
incontrolabilului”

Ori de cite ori va fi ademenit de do-
rinta de a-si ,incorona” expunerea cu 0
viziune metafizicid, ginditorul se dedu-
bleazd, pasul in incontrolabil fiind facut
cu ,toata grija si precautia cuvenita”.
Atent continuu la pastrarea unei dlstante
invariabile intre filosofie si metafizica,
Lucian Blaga revine cu fiecare nou Stu-
diu asupra aceleiasi distinctii, potentind
cu regularitate deoseblrea dintre proble—
matica filosoficd expusd ca atare si_se-
ductia de ,ultimd incadrare metafizica".

n Fllnta istorica, va aduce ultimele
precizari supllmentare .n-am trecut
niciodatd sub tacere |mprejurarea ca noi
Tnsine vedem 1n metafizica noastra mai
mult o creatie In care filosofia se Tmbina
cu mitul, decit o cunoastere cu pretentii
de adecvatle |n raport cu existenta In
totalitatea_ei." Alungat din spatiul filo-
sofiei si Tnlaturat din domeniul stiintei,
mitul poate inca respira in metafizica :
»~Aceastd luciditate_Tn folosirea gindirii
mitice este destinatd sa ne apere de
orice dogmatism. Nu ne mai amagim cu
prezumtia de a putea ancora cu ajutorul
gindului in absolut."

~Piatra unghiulara” a metafizicii sale,
cum singur o caracterizeaza, ramine con-
ceptul referitor la un centru transcendent
al _existentei, presupus a fi dincolo de
orice experlenta .S care figureaza in
studiile noastre sub numele de «Marele
Anonim»."

Presimtit si de Eminescu Tn Luceafarul,
care-l_ asaza intr-o centralitate indeter-
minata : ,,Caci unde ajunge nu-i hotar /
Nici ochi spre a cunoaste, / Si vre-
mea-ncearcid in zadar / Din golurl a se
naste” —, misterul existential al Marelui
Anonim s-a cristalizat Tn gindirea lui
Lucian Blaga prin_filiera filosofiei indie-
ne. Vedanta asazd la Tnceputul Tncepu-
tului  existentul. Acest existent este
Atman, Marele Tot, spiritul suprem, din
el a emanat Maya. iluzia lumii fenome-
nale, care a creat existenta dintr-o por-
nire spontang, capnmoasa Notiunea Ti
era cunoscutd tindrului Blaga de timpu-
riu. fiindca 1ntr-o scrisoare adresata
Corneliei Brediceanu. la 13 februarie 1917
isi Tndemna viitoarea sotie : ... odata cind
ai linistea marii cugeta la Marele Tot,
la Atman..."2).

Lucian Blaga imprima notiunii o_struc-
turd originala, prin care se departeaza
de sursa primara, dar se delimiteaza si
de marii filosofi ai lumii, avind ,intru
totul constiinta ca propunem un mit filo-
sofic”.  Ulterior, Tn capitolul  Metafizica
istoriei din Fiinta istoricd, va accentua,
din aceeasi perspectiva ratlonallsta, cad
Marele Anonim »~este un produs  mitic-
filosofic" al propriei —sale gindiri, ,am
putea spune al imaginatiei noastre cau-
tatoare de ultime sensuri’

Tot printr-o mterven'gle a gindirii mi-
tice, Lucian Blaga a atribuit Marelui
Anonim calitati divine si Tnsusiri demo-
niace. Din perspectiva cosmologlca fon-
dul anonim central genereaza ,,diferen-
tialele divine™, iar prin actiuni autonome
de integrare, Iatenta inclusa a ,diferen-
tialelor” determina ,lucrurile si fiintele
al caror ansamblu 1l numim lume." Ase-
zarea proceselor generatoare sub control
reprezintd un indiciu al ,,demoniei” Ma-
relui Anonim, demonie exprimata si in
reglementarea ., printr-o profunda onto-
logica initiativa anonima" a raportului

dintre cunoasterea individuala si miste-
rul existential.

_Dimensiunile cunoasterii  umane sint
fixate Tntre anumite margini. Tnscrise n
codul genetic al umanului. Omul ramine
fiinta ,,care vesnic Tsi depaseste creatia.

2) Lucian Blaga, Excurs sentimental, L
Manuscriptum, VIII, nr. 3, 1977, p. 99.

dar care niciodatd nu-si _depdseste condi-
tia de «creator»." Imposibilitatea efectivi
de a trece pragul liminar ,este un fapt"
si limitarea cunoasterii ,,are un tilc
metafizic." Acest tilc Tsi gaseste expresia
integrala  Tn  gindul espre ,,cenzura
transcendenta”, |nst|tU|ta |n lume de
Marele Anonim care, urmarind apdrarea
centralismului exmtentel sale, nu Tnga-
duie fiintei decit o cunoastere relativista.

Ideea revine sinonimic in Aspecte an-
tropologice : fiinta ramine tragic_deter-
minata. Condltule care ,garanteazd omu-
lui existenta creatoare sint exact condi-
tiille prin care omului i se risipesc san-
sele de acces n absolut.” Pe de o parte,
fiinta este Tnzestrata cu cel mai Tnalt
mod ontologic Tngaduit in univers, pe de
alta parte, ,este determinata si de supre-
me finalisme metafizice, limitative si
restrictive."

Diferentialele divine a oferit in epoca
noi argumente celor ce reprosau filoso-
fului viziunea ateista. 1. Petrovici deza-
proba cosmogonia imaginatd de Lucian
Blaga. ,teorje brutal antropomorfica. in
care toatd activitatea creatorului e stapi-
nitd pur si simplu de spaima unei detro-
nari eventuale."3f D. Staniloae 7l deza-
proba de asemenea pentru atomismul
ateu : ,,Dl. Lucian Blaga e un adept al
lui Democrit si Tn special al atomismului
materialist, care considera lumea cu tot
ce e in ea un rodus, prin agregare si
dezagregare, partlcelelor de materie,
ce stau la baza tuturor si cari nu se mai
pot diviza, pe cari el le numea atomi si
carora le atribuia anumite legi ce dirijau,
Tmpreund cu Tritimplarea. tot vastul si
complicatul proces al lumii. Atomii d-lui
Blaga sint diferentialele divine"”, iar con-
ceptia glndltorulm »este  un atomism
rectificat Tn lumina noilor rezultate ale
chimiei."").

RITICILE sesizau o filiatie reala.

Teoria metafizicd a lui Lucian

Blaga reprezinta proiectia mitica

a unei contradictii reale a cu-
noagterii umane, relevatd de Engels n
Anti- -Duhring. Orice cunoastere ramine
limitatd obiectiv si subiectiv. Limitarea
obiectiva este determinatd de conditiile
social-istorice, de stadiul general de dez-
voltare a cunostlntelor umanitatii _Tntr-o
epocd determinata ; restrictia _ subiectiva
este impusa de nzestrarea nativa si com-
petenta_profesionalii_a subiectului cunos-
cdtor. Fiecare noud perioadd istoricad
adinceste cunoasterea realitatii, dar men-
tine aceleasi limite. Nelimitarea poate fi
glndlta doar din perspectiva  infinitatii
succesiunii generatiilor.5%

Imaginind ,,censura transcendenta”, Lu-
cian Blaga gindeste fiinta ,,sub constun-
ta unei caderi dintr-o ordine”, observa
Constantin ~ Noica. ,Asa cum_galaxiile
sint respinse — s-ar spune astazi_ — de
un centru anonim, care-si pastreaza cen-
tralitatea nestluta tot astfel Lucian
Blaga gindeste ,cd omul este Tngradit
prin  repudiere, de citre un centru ano-
nim care, pastrindu-si centralitatea, 1l
apara si pe _om de primejdii nestlute
dar parca astazi presimtite, si 1l provoaca
s& ramina treaz si creator."|).

Toate marile constiinte filosofice au
gindit existenta ,,sub semnul ca omul sti
sub Stapini”. Platon avea Tincredintarea

3) 1. Petrovici. Consideratii cosmogonice,
,Gindirea”, XIX, nr. 9, sept. 1940, p. 348.
‘) D. Staniloae, Pozitia d-lui Lucian
Blaga fatda de crestinism si ortodoxie,
Sibiu, 1942, p. 113—114.

6) Marx—EngeIs Opere, voi. 20. Editu-
ra_Politica, Bucuresti, 1964, p. 85.

6) Constantin N0|ca La o antologic
filosoficd Blaga, ,,Steaua”, XXXVI, nr. 2,
feb. 1985, p. 19.

WANDA MIHULEAC :

ca ,nu noi sintem stapinii ideii, ci Ideea
care ne face cu putintd pe noi sl_lucru-
rile [..] ne este stapind.” Identica forta

imprima Hegel spiritului obiectiv, iar
Karl Marx, relatiilor economice. Marii
creatori au trdit totdeauna senzatia cd

nu ei stapinesc opera, ci opera Ti stapl—
neste si Tsi impune propria ei vointa:
,NUu noi sintem stipinii limbii, ci limba
e stdpinul nostru, au simtit statornic
poetil”, adauga Constantin Noica. Omul
Insusi, ca fiinta sociald, a intuit, si cro-
nicarul a exprlmat metaforic ideea ci
fiinta se afla sub povara_vremurilor.

nsa omul, demonstreaza Lucian Blaga,
imprima |ngrad|r|| o tonica finalitate |
el este ferecat, dar madretia si distinctia
lui se vadeste atit in acceptarea |ngra—
dirii. cit si In straduinta, mereu refnnoi-
ta, de a o) infringe. |n|antU|rea il deter-
mind si devind creator, cunosterea esua-
ti a omului se metamorfozeazd in crea-
tie. De aceea. Tn Aspecte antropologice
si Tn Fiinta istorica, Lucian_ Blaga anali-
zeaza factorii direct producatori ai crea-
tiei. geniul si talentul, mediteaza la ori-
inea si functiile artei, cauta resorturile
Interioare ale satisfactiei estetice, intro-
duce arta in complexul culturii, cautin-
du-i specificitatea, si o izoleaza apoi in-
tr-un cosmoid, spre a-i demonstra unici-
tatea.

n Tnzestrarea lui creatoare, care il de-
termina sa faca ,.din cunoastere stiinta,
creatie de arta, metafora, magle rellgle
si istorie o tentativa de strapungere a
interdictiilor.  nestiute dar resimtite, ce
despart omul si glndlrea de ordinea de
care tin" constd maretia si singularitatea
omului imaginat de Lucian Blaga. El Tsi
Tntemeiaza destinul de-a lungul existen-
tei sale biologice, ,la un nivel existential
care nu sta la Tndemina nici uneia din-
tre fiintele terestre de care este Tncon-
jurat.”

Monumentalitatea conditiei umane ra-
mine tragic determinatd. Circumstantele
care ,garanteaza omului existenta crea-
toare sint exact conditiile prin care omu-
lui i se risipesc sansele de acces in ab-
solut.” Pe de o parte, fiinta este ,,inzes-
tratda cu cel mai inalt mod ontologlc n-

aduit Tn univers, pe de alta parte, este
eterminata _si de supreme finalisme
metafizice, limitative si restrictive. Prin
existenta sa creatoare, prin_istoria sa,
omul se realizeazd pe o linie unicd n
univers. Prin nivelul sau existential™ de
o demnitate singulard in comparatie cu
al tuturor_creaturilor, omul poate avea
mindria si satisfactia singularitatii.”

RIN sistemul sdu filosofic. Lucian
Blaga se integreaza firesc In con-
Ptextul ideatic european interbelic.
Numele sau ar fi fost rostit astazi,
cu egala deferenta, alaturi de numele
lui Mircea Eliade, de Freud sau Jung,
de Bachelard sau Paul Ricoeur, de Sapir
sau Jaspers. ,,De aceea va trebui — con-
stata nostalgic Constantin Noica — sa
tadlmacim veacului, Tn limbile care s-au
impus n el. opera ginditorului nostru.
Dar ne gindim ca poate de aceea, prin-
tre limbile logos-ului  european, nu se
afla si graiul nostru : pentru ca n-am
stiut la timp cum sa Tntelegem si ce sa
facem cu o opera ca aceasta a lui Lucian
Blaga." Poate cd recenta traducere 1n
limba franceza a studiului Eonul dogma-
tic, sub auspiciile editurii  ,,L’Age
d’Homme", cu sediul la Lausanne, sa
constituie un Tnceput !

lon Balu

Tnceputul (Muzeul de arta)



Cind poetul vrea sa se explice.,.

ESI e mentionat Tn mod expres
(St nu oriunde, ci chiar iti pri-
mult cuvint din titlu !). Filoso-
ful din acest poem — Filosoful
$1 ,Tinara Parca” — mi_scoate nici
un cuvint : tinara  Parca, acaparind
total discursul, 1l reduce la tacere.
Simpla ironie la adresa titlului ? Ma
indoiesc...
De fapt, batjocorirea Filosofului Tn-
cepe chiar de la primele versuri :
refacindu-se cd asteapta din partea
ui o explicatie a naturii ei atit de
controversate, tinara Parca Tisi aroga,
imediat, fara sovaire si pe deplin, ro-
lul de a se auto-explica. Intreg dis-
cursul liric nu este decit aceasta in-
trospectie menita sd scoatd ta iveala
obscuritatea ei genuina. Lasindu-se cu
greu Tnteleasa, tinara se lasd cucerita
cu greu : placerea ei consta in a pune

obstacole in fata amantilor care se
sperie de efortul de a deznoda o cinga-
toare rebarbativa. Dificila, asadar, ti-
nara Parca se rezerva in felul acesta
celor putini.

Dar acestia, la rindul lor, nu sunt
crutati de ironia ei : de ce s-ar mira

aceastd elitd de spirite, de ce ar ra-
niine muta de uimire, in fata misteru-
lui ce-l contine in ea tinara Parcd,
odata ce ei insisi, acesti putini extrem
de ageri la minte, nu au alt bun mal
de pref decit un mister similar ? Nu
e, oare, acest mister al lor chiar inca-
pacitatea proprie de a se intelege pe ei
Iingsisi 1 Perplexitatea, de fiecare zi. a
spiritului uman asigura complexitatea
antinomica a omului, nu-i asa 1

La naiba !, exclama tindra Parca.
Aparenta complexitate, dramul de ne-
liniste ce se agita in ei, speranta in-
sufletitoare etc. — toate acestea sunt
menite doar sa mascheze, sa alunge
teribilul plictis al existentei. Omul Tsi
inventeaza o structurda misterioasa
pentru a se putea vedea pe sine supra-
dimensionat : De toutes vos grandeurs
le principe est obscur. Spiritul omenesc

Tsi iubeste Eul in ceea ce — obstacol
pentru demersul spiritual ca atare —
acesta  este Tntunecat, impenetrabil,
enigmatic. Antinomicul e legea lucru-
rilor interesante : Nu e tacerea sursa
ciudata de poeme ?

Concluzia ? Tinara Parca si-a recol-

tat partea sa de umbra, aceea care-l
pune la incercare pe oameni, din chiar
sufletul lor tenebros : Qui S’egare en
soi-mcme aussitot me retrouve. De
aceea, tot ce ea poate sa le ofere este
frumusetea ei neagrd, mister al gra-
tiei_pe care 1l poseda mireasa_care-si
invita mirele in Cintarea Cintarilor.

Dar_poemul sfirseste nu liric, ci cu o
oantd eplgramistica : cine nu Tnte-
ege ..Tinara Parcd" n-are decit sa
inchida cartea !... Aceasta nu rasfringe,
la urma urmelor, decit adincimea laun-

trica. labirintul interior a! cititorului...

Paul Valery a scris acest poem in
1935. ca prolog la comentariul lui
Alain la Tinara Parca, volum aparut
In 1936. L-a scris, oare, pentru a-l re-
duce la tacere pe filosoful ce incerca
sa explice ,,misterul” celebrului poem
din 1917 ? In orice caz, 1 formulat in
termenii cei mai clari si mai prozaici
cu putintd, de o logica straina liris-
mului, Tndeosebi celui din La Jeune
Parque, acest discurs univoc l-a redus
la tacere pe poet...

Paul VALERY

FILOSOFUL si , TINARA PARCA"

Gasindu-;i Filosoful, Tinara Parca-i zise : Tenebrele-mi ajuta Destinul s& mi-l port,
Si-acorda-n fine unui preafericit mic numar
Candidu-mi EU ce-ti miscd umbra de plus pe un umar,
In vreme ce lubirea-i stringe genunchii moi.
SIGUR, unei mari patimi odrasla anxioasa,

Eu insa-n mine insami nu-s mai misterioasa
Decit e cel mai simplu dintre voi...

O. muritori, din carne, presimt si amintire ;

Ati fost veti fi ; o fatda anume-aveti prin fire :
Voi sunteti tot, sunteti nimic,

Voi, stilpi ai lumii, trestii frinte-n briza,

Voi sunteti VIf... O, ce surpriza !

Ce-aveti mai bun e un mister pitic,

De ce misteru-acesta de-al meu va sa se mire t
Ce-ati fi, va-ntreb, daca n-ati fi mister ?

Un vis de-o clipa-aici sub cer,

Un pic de-amor, de foame, de sete, pasi in vint,
Nici unul prea departe de mormint

Si-ati imparti destinul curat al unor vite,

De nu v-ar fi pus zeii, resort cu spira-albastra.
In capetele istovite

Darul de-a nu-ntelege nimic din soarta voastra.
»Ah, cine sunt ?" isi zice in zorii zilei bune

Un om trezit de-al boltii domn.

»Ah, unde merg #* se-ntreaba spiritul beat de somn,
Cind noaptea il primeste in propria sa minune.

In cel destept albina acu-si pune,

»Ah, am sa aflu pare-mi-se,

Boiul din ce urzealda mi-e tesut—

Celor mai multi le-am aparut

Drept o persoana foarte-obscura ;

Pot zice ca oricare creatura

Ce meditatiei nu s-a supus,

Doar auzind de mine de-odata sare-n sus.

Cind nu trezesc doar mild, stirnesc oricum minie,
lar intr-un mediu cultivat,

Daca vreun ins mi-e favorabil mie,

Toti ceilalti cred ca s-a-nselat.

Cu totii cred ca-o Muza n-ar trebui sub soare
Sa iste griji nici cit o floare |

Cind o mirosi, numai placere simti.

Insa iubirea-i mult mai pretioasa,

Daca-un prelung in suflet si-n dorinti

Travaliu a facut-o delicioasa.

Celor profunzi nu li-e de-ajuns deloc

Doar o privire si-un sarut de foc

Ca s& se-arunce iute-ntr-o scurta aventura...

Nu I... Lucrul scump se-mbraca-n frumosul vostru chin,
Perle de plins pe dunga lui se-atin,

Amara noapte face din el icoana pura.
De-aceea-mi pazesc taina si nurii derutanti.
Eu vreau, fiind fortatd, sa va refuz, Amanti,

Ce va-groziti de-odata de nodul din centura.

Chiar prostul cu enigme, de moarte e gatit,
Sa-i fie personajul grav cum al nimanui,
Secretul ce-l ascunde il face sclav al lui.

LA NAIBA ! De-ar fi totul pe sleau, v-ar parea

Plictisul vostru-ar umple o lume fara umbre
Cu-o0 viata-n nesimtire de suflet grosolan.

Un dram de-ngrijorare zeieste va adumbra.
Speranta ce va orde-a privirii poartda sumbra
Nu, nu se sprijineste Pe-o lume ferma-n jur.
Al gloriilor voastre principiu e obscur.

lar cei alesi, ce lor isi ramin ascunse teme,
Dintr-o anume noapte-si trag florile supreme
Si-obiectele prea pure-ale naltei lor iubiri.
Un tenebros tezaur va-mparte straluciri :

Nu e tdcerea sursa ciudata de poeme ?

Aflati in voi, deci, fondul acestei lungi rostiri :
Eu chiar din voi luat-am umbra care va-ascute.
Cel ratacit in sine ma reqgaseste iute.

In clar-obscurul vietii, privirii-aproape-nchis,
Moartea cloceste, timpu-asmute,

O Parca-si tese-aparte vis.

Sunt EU.... lubiti aceasta rebela qratioasa :
,»Sunt neagrd, Tnsa sunt frumoasa

Asa cinta Amonta-n Cintarea unui Rege.
Si daca vreun fior stirnesc in voi,

Poem cum sunt, cui nu e in stare-a ma-ntelege,

Ce-i mai usor decit sa-nchida-aceste foi T

Asa te scapi de-aceste prea senine
Scrieri in care nu te gasesti decit pe tine".

Prezentare si traducere de

Chiar Tatal meu mi-l dete ; cedez doar la efort

ERIOADA dintre cele mai intere-

sante a culturii universale, prima

parte a secolului trecut a adus

peste tot cu sine transformari in
existenta oamenilor si in_ modul lor de
a se ex_grlma. Preschimbarile sint peste
tot sensibile, dar ele nu sint asemana-
toare. deoarece ele au loc Tn medii cul-
turale care au fiecare in parte probleme
specifice de rezolvat si care abordeaza
aceste probleme nu numai cu mijloace
moderne de a gindi. dar si cu tot ceea
ce transmite trecutul prin_traditie, acest
ansamblu de ginduri si atitudini trans-
mise de la o generatie la alta, pe coordo-
natele unor constante ale firii umane. La
mijlocul secolului trecut in multe litera-
turi ale lumii are loc o ’renastere’, o
schimbare a tiparelor si o deschidere spre
noi orizonturi. O renastere a avut loc si
in literatura nord-americana si termenul
a fost folosit pentru a desemna un feno-
men similar ‘renasterii engleze’, care,
prin Shakespeare, a inspirat efectiv pe
marii scriitori americani. Dar apropiin-
du-ne de fenomen, descoperim ca renas-
terea engleza a fost legatd de o curte
princiard, monarhica. in timp ce Tinflo-
rirea literaturii americane se petrece in
afara unei asemenea traditii. Mai mult,
scriitorul american lucreaza intr-un me-
diu Tn care cultura tiparita a facut pro-
grese rapide si Tnsemnate, astfel ca el de-
pinde de ceea ce asteapta cititorul de la
el. fie ca scriitorul doreste sa-l satisfaca,
fie ca-urmareste sa-1 contrazica. Analiza
contextului cultural se dovedeste aici, ca
si Tn toate cazurile, strict necesara. Re-
zultatele unei asemenea analize sint n-
totdeauna pline de prospetime, dezva-

Cartea straina

Conventiile

In orice suflet zace un sarpe-ncolacit,

Stefan Aug. Doinas

si nonconformismul imaginatiei

luindu-ne o bogatie artistica, mult mai
mare, decit cea sugerata de lectura in-
spirata de criterii pozitiviste (date bio-
grafice. surse, aspecte pur formale) say
impresioniste (autorul ‘place’ pentru ca
'mi-a placut’). Dobindind mai multa ’pla-
cere’ estetica si mai multe cunostinte
despre opere si lumea in care au aparut,
cititorul nu va lipsi sa aprecieze inter-
pretarile care patrund in mecanismul cul-
turii._acolo unde se Tintilneste forta de
creatie a scriitorului cu lumea ideilor si
formelor artistice Contemporane lui.
Este ceea ce ne demonstreazd cu pri-
sosinta o carte aparuta luna trecuta la
cunoscuta editura din New York. Alfred
A. Knopf: Beneath the American Re-
naissance. The Subversive Imagination
in the Age of Emerson and Melville de
profesorul David S. Reynolds (625 p.).
David S. Reynolds s-a mai ocupat de
imaginatia non-conformistd, sau cum o
denumeste el ’'subversiva”, atunci cind a
studiat viata si_opera unui democrat ra-
dical. George Lippard. Tn cartea recenta,
el merge mai departe si_ Tmbratiseaza
operele unor mari scriitori, sapte la nu-
mar : Herman Melville. Emily Dickinson,
Nathaniel Hawthorne. Ralph Waldo Eme-
son, Henry David Thoreau. Walt Whit-
man. Edgar Allan Poe. El studiaza ODere-
le lor in contextul literar al epocii, al
rastimpului dintre 1800 si 1860, observind
cd perioada are o culme, Tn anii 1850—
1855. cind apar The Scarlet Letter si The
House of the Seven Gables ale lui Haw-
thorne. Moby Dick si Pierre ale lui Mel-
ville. Walden a lui Thoreau si celebrele
Fire de iarba ale lui Whitman. In gene-
ral. toti autorii mentionati au fost stu-
diati prin raportarea lor la o traditie con-
formista. de inspiratie mai ales puritana
si, Tn acest context, scriitorii au_ aparut
ca mari revoltati Tmpotriva mediului lor,
ca mari neintelesi. ca deschizatori de noi
drumuri. Dar. aratd Reynolds, traditia
conformista este numai o parte din viata
culturala americand a epocii. Tn_afara li-
teraturii  'conventionale’, inspiratd de
sentimentalismul [ui Richardson si care
afirma valoarea inocentei copilului, a

vietii Tn familie, a patriotismului, a pie-
tatii, cel putin la fel de puternica este o
alta literatura, pe care Reynolds o denu-
meste ’'subversiva’.  Tntrucit merge pe
urmele romanului gotic englez si ale lite-
raturii ’politiste’. Tnfatisind manifestari
irationale intr-un cadru_ modern sau is-
toric. Mai exista o forma de evaziune, ca
si literatura ’conventionald’, situindu-se
la mijloc Tntre cele doud tendinte, ’aven-
tura romanticd’. Laolalta, cele trei litera-
turi vadesc tendinte generale ale expre-
siei artistice care este influentata de ex-
presia culturala Tn ansamblul ei . ima-
geria artistica patrunde pe intreg regis-
trul exprimarii culturale si ea este pre-
zenta chiar in predicatia care nu mai
pune accent pe dogme, ci pe Imaginea
care poate impresiona ; se adaugda gus-
tul pentru povestirea orientald, scaldata
Tntr-o fabulatie care pare uluitoare unor
oameni crescuti cu severitatea normelor
puritane. Frumosul romantic Tntrevazut
de romanticii europeni ca o forma a ade-
varului. iar imaginatia ca o forma a in-
tuitiei care ajunge pinda la cele mai ne-
vazute aspecte ale existentei umane, de-
vine o forma de devotiune la Poe (p. 46).
dar un frumos despartit de_adevar.

David S. Reynolds Insista asupra ima-
ginatiei 'subversive' care este cea care se
afla in subsolul 'renasterii’ literare ame-
ricane : ’beneath’, explica autorul, este
luat aici in sensul de moda si _stereoti-
puri populare care au patruns Tn opera
celor sapte mari scriitori, dar si de texte
realizate artistic care ar merita sa fte
reevaluate de istoria literarda si adaugate
‘canonului’ existent. Deoarece, unul “din
rezultatele cercetarii minutioase Tntre-
prinse de Reynolds, care a_ citit mii de
agini de foiletoane din ziare, almana-
uri. brosuri ieftine, este ca printre a-
ceste texte care au inspirat pe cei mari
se afla si realizari artistice notabile care
meritd recuperate. Critica pe care o in-
treprinde Reynolds este, dupa propria
lui_ expresie, "0 ,,criticad reconstructive".

CARTEA lui Reynolds se citeste cu in-
teres si placere. Autorul aduce in scena
cele mai uluitoare intimplari care au fost

7
scrise cu gindul la portofelul si gustul ci-
titorului. cum spune autorul. ele mai

abracadabrante povestiri au vazut lumina
zilei mai ales pe la 1820—1830. 'Senzatio-
nalismul’ a facut furori acum si caniba-
lismul din Arthur Gordon Pym de Poe
sau din Typee al lui Melville pare dul-
ceag pe linga ferocitatea unor povestiri
din ,Magazinul american de minunatii"
al lui Donald Fraser care, din 1809. apa-
rea la New York. De aici Si spaima lui
James Fenimore Cooper, autorul cele-
brelor descrieri ale cuceririi  frontierei
vestice, ca lumea se va scufunda In imo-
ralitate si egoism. Dar, 'dark adventure’
si-a. continuat  drumul si nenumarati
monstri marini au bintuit imaginatia mi-
lioanelor de cititori americani, mai Tna-
inte ca Moby Dick sa vada lumina tipa-
rului. Predicatia cu imagini, spiritul re-
formist. senzationalismul si imaginatia
erotica, feminismul, si-au lasat amprenta
asupra scrierilor celor sapte mari autori
care, de fiecare data, au_transformat sen-
zationalul sl cotidianul Tn fenomen artis-
tic. Reynolds consacra un frumos capitol
limbajului carnavalesc din literatura a-
mericand a epocii si face explicitd afir-
matia lui Hawthorne : ,,geniul este zia-
rul epocii sale".

Despre Whitman, aflat in centrul preo-
cuparilor sale — si in calitate de director
al Centrului de studii privind pe Whit-
man de la Rutgers University. Camden
—, David S. Reynolds ne-a_oferit o pro-
ba intr-un numar trecut, din 198I. al re-
vistei de la Bucuresti : ,,Cahiers roumains
d’etudes litteraires”. Dar nu numai
Whitman este altfel nteles la capéatul a-
cestei inteligente incursiuni, ci si Poe si
ceilalti. Cartea ne dezvaluie noi fatete ale
operel celor sapte mari, dupd cum ne o-
fera o radioscopie a culturii americane
intr-o perioada de ecloziune a fenomenu-
lui literar in toatd lumea. Cartea lasa si
0 anumitd impresie generald despre cul-
tura americana. In ansamblul ei. o impre-
sie pe care vizitatorul unei mari galerii
de arta din S.U.A. o dobindesle deindata.
anume senzatia ca arta americand este
mereu atrasa fie spre polul redarii ime-
diatului, fie spre cel al evaziunii, fie spre
tabloul care aproape ca fotografiaza, fie
spre expresia abstracta ce pare cd nu are
nevoie de spectator. in orice caz. cartea
lui David S. Reynolds ne vorbeste con-
vingdtor si  atragator despre ’spiritul
unei epoci’ sau cum am spune nol des-
pre ‘climatul mental’ din lumea 1n care
au aparut Poe. Whitman si ceilalti repre-
zentanti ai unui imaginar insolit.

Alexandru Dutu



O poezie

PRE sfirsitul anului trecut, Tn

editura pariziand Saint-Germain-

des-Pres a aparut, sub egida

UNESCO, un volum cuprinzind o
ampla selectie din culegerile de versuri
ale Mariei Banus, intitulat asemenea vo-
lumului editat in 1984. la ,,Eminescu”. in
seria ,,Poeti romani contemporani” : Oro-
logiu cu figuri (Horloge & jagquemart).
Consemnind evenimentul, publicatia ,,Fi-
garo Magazine" apreciaza cartea ca fiind
a unui_ ,mare poet care exalta ceea ce
anumiti critici au numit - drepturile pa-
siunii»". Calitatea de ,mare poet" este
atribuita autoarei Tarii fetelor si de ca-
tre prefatatorul volumului. Alain Bosquet,
care vede in Maria Banus o sensibilitate
In stare a face ,,din filosofie si din analiza
psihologica o virtute instinctiva”, o natu-
ra artistica sensibila la realul imediat si
care (In poeziile de evocare a teroarei
fasciste, de exemplu} stie sa transforme
cauza suferintelor ,in valoare indepen-
dentd de circumstante si ridicatd deasu-
pra lor". Poeta Cintecului sub tancuri,
scrie Bosquet, a surmontat vicisitudinile
istorice ,,cu 0 noua noblete”, asa cum,
odinioara, grecii ,,stiau sa faca din trage-
dia lor o tragedie exemplara".

Cum se infatiseaza insa volumul ? In
aspectul  tehnico-grafic : atragator. Co-
perta. de culoare alba, e ilustratd cu un
~jaquemart” : dintr-un_vas cu Tnfatisare

e cap omenesc, sprijinit intr-o palma,
0 mina toarna intr-un castron cu picioa-
re umane diforme un lichid in forma de
limba. Sumarul antologiei reuneste, pe
spatiul a peste doud sute de pagini, piese

in Tntreaga operd a poetei, cu excluderea
neexplicata a unui_singur volum : Se ara-
ta lumea. Traducatori : Guillevic. Alain
Bosquet. Claude Sernet, Andree Fleury,
Annie Bentoiu si Maria Banus insasi.
Prestigioase = asemenea semndturi, In
special primele trei (si. fireste, ultima),
oferd implicit garantia nu doar, si nu atit
a fidelitatii transpunerilor, ci si a auten-
ticitatii lirice. Garantia unei autenticitati
lirice, vail, fatalmente limitate prin Tnsasi
conditia oricarei talmaciri de poezie. Cu
oricita maiestrie ar traduce un poet, ori-
cit de_talentat, versuri_ale unui confrate
de alta limba, exista, in virtutea naturii
Tnsesi a poeziei, formulari lirice cu nepu-
tinta de redat fard pierderea partiala a
farmecului  specific. Valorile conotative
ale unor termeni carora tocmai aceste va-
lori le eonfera Tncarcdtura poeticd nu au,
pur si simplu, echivalente méacar aproxi-
mative Tn_ alte limbi. ,Codand”, de
exemplu. Toata frumusetea poeziei Cind,
din  Tara fetelor, se sprijind pe acest
cuvint : ,,M-am lipit toatd, lung si tacu-
ta. / de-un gind cu soldul zglobiu de ciu-
ta, / zvicnind de frica, umed de goana. /
gind. gind de codana". Traducind ,co-
dana”™ prin ,adolescente”. Guillevic pri-
veaza spunerea, inevitabil, de fragezimea
atit de proprie originalului. Candida vi-
bratie adolescentina a poemelor din pri-
ma carte a Mariei Banus nu poate fi,
iarasi, decit alteratd _prin disparitia. Tn
talmaciri, a muzicalitatii versurilor, mu-
zicalitate produsa _de ritmuri suave, de
rime venite parca_spontan, necautate.
Regasim, nu-i vorbda. in Chanson pour
bercer les genoux ceva din prospetimea
Cintecului de legdnat genunchii, insa a
zice : ,,,,Ne vous mettez pas a crier, mes
genoux. / Chemin a fougeres. la nuit,
chemin de pluie / Les genoux de fer,
comment vous font-ils plier ? / 11 vous
mene vers eux comme deux moutons™ in
loc de: ,,Sa nu tipati, genunchii mei. / Dorm
cu ferigi de nopti, de ploaie. / Genunchi
de fier cum va indoaie 7 / Va min spre
el ca pe doi miei" este a sacrifica mult
din ceea ce inefabilizeazd expresia,
Intr-adevar de cintec, a senzualitatii in-
genue.

Cu toate fatalele pierderi, poemele pas-
treaza. totusi, 1Tn traducere, suficienta
substantd originara pentru ca cititorul
strain sa poata intra, prin ele. in tarimul
poeticului Tntemeiat de Maria Banus.
Daca miscarile sufletesti foarte delicate,
sugerate prin vocabule  al caror sens in-
tim ramine inaccesibil celor ce nu au cum
sa le perceapa nuantele afective intraduc-
tibile, pot fi doar cu totul partial captate
in cuvinte_ale altor limbi, alte produse
ale activitatii psihice, ca. de pilda, stari
de tensiune, spaime, crispari, sau elanuri,
jubilatii, nu se refuza fixarii cvasiinle-
grale in fraze poetice gindite si construi-
te Tn spiritul unor graiuri strdine. Con-

a ,,dramel existentiale’

cret vorbind. talmécirile din  ITorloge
a jaquemart comunicd, normal, in evident
mai mare masurd, lirismul de _situatii
sufletesti, de atmosfera interioara, liris-
mul oarecum ,reprezentabil” din poeme-
le Mariei Banus decit lirismul vibratiilor
intime transmisibile doar pe cale de su-
gestie. Pentru edificare, doua exemple,
unul  dintr-un volum dintre cele mai
vechi. Bucurie (1949). celalalt din ciclul
inedit ca atare in versiune romaneasca,
Scherzando (1987). Bine cunoscutul Po-
rom, in care_poeta eternizeazda ,,0 cind
tacuta, lunara”, devenita moment de
groaza prin aparitia ,,0aspetelui” nepof-
tit, a ,,calaului”, de care se sperie ,,si plo-
dul din pintec”, mentine si in frantuzeste

Guillevic) puterea expresiva a notatiilor
e tip expresionist ce reveld prefacerea
tacerii paralizante n ,.cintec de frica si
urd" . ,Sous les fils noir se laisse
Ellsser /"le bourreau, antique araignee. /

e couvert luit sur la table, / Tepouvante
siffle dans mes oreilles. //L.e bourredu
tout & coup nous marque | au fer rouge,
sceau de la mort. / Etrange, la mare nous
dit : / «Mangez, continuez de manger 1» //
Et la cuiller, fait entendre un chant7 ou
Fon enferme sa revolte. / Les enfants
memes le sent dans le ventre de _leur
mere / et grandissent, vieux et lucides".
Din ciclul ce incheie volumul antologic,
lata Tn traducerea autoarei, poemul A
table, aparut initial Tn ,,Romania litera-
ra". un cintec de dragoste conjugalda
miscator : ,,Egoiste  comme tous les
poetes, / je dis: au moment du depart. /
c'est moi qui vais partir dabord. 1l Et
{Juis_'e vois : / tu poses la tete sur
‘oreiller, tu es seul. / tu rechauffes ton
repas. tu es seul. / tu t'assois & table et
tu manges. Seul. / / Mon Dieu, alolgne
cette coupe de sa bouche. / Lui. i1l est pur
et confiant. / Il n’a lase personne. / /
Donne-moi la coupe de venin, / la tranche
moisie du temps. // les minuscules
bouchees du pain des vieux. / a table,
celle qui descend dans le Hades, avec
douceur”.

Cucerit, pare-se. de asemenea poeme,
de poemele in care se creeaza situatii li-
rice, prefatatorul gaseste ca Maria Ba-
nus ,face din _Romania sa natald o
Romanie interioara, astfel Tneit citito-
rul. ori de unde ar veni, poate sd o asi-
mileze. la rindul lui. numaidecit”. Citi-
torul din orice tard, mai spune Alain
Bosquet, se regaseste 1n opera poetei
romane pentru ca aceasta operda ,e din
orizontul nostru intim si  constituie un
lung moment al constiintei noastre neli-
nistite”. Se verificd asemenea asertiuni 7

eintrecuta in arta notarii de

senzatii si de proiectare a unor

scene depozitate Tn amintire,

Maria Banus produce lirism au-
tentic mai ales atunci cind. abandonin-
du-se integral propriei naturi, scrie ceea
ce ea insasi numeste o ,,poezie a dramei
existentiale", in afara preocuparii de ,,li-
teratura”. Cind nu numai reflectiadiscursi-
va, comentariul, dar chiar si ',,sentimen-
tul™. chiar si ,,compozitia“, cedeaza locul
spunerii aparent nemestesugite, analoage
notatiei de jurnal intim : spunere poeti-
ca prin aceea ca semnaleazd procesele
psihice esentiale, fenomenalitdti Tn care
sint angajate Tnsesi radacinile fiintei.
Trezit din somn, dupa ce se dezvelise
fara voie, ,,copilul ORICINE" vede, la lu-
mina candelei, ,,crabul rosu-violaceu care
creste / si acopera lumea”. Vede cum
(,,crabul™) , maninca lacom Tntunericul. /
cum Tl varsa in sine / si-1 face rosu-vio-
laceu, / si se umfla si se maninca pe
sine / ca luna si scade / si se face 1ar
noapte. / se _stinge si candela / si florile
rosii de-arnici t pe camasa alba / se
sting”. (Revelatie). Undeva, un grup de
copli se joacd. Poeta. 1n ipostaza de
copil, priveste. N-o bagd nimeni in sea-
ma. E o cantitate neglijabila. Un ,ori-
cine"._Trauma suferitd e notata fara dra-
matizari explicite, laconic : ,,Se joaca,
fara mine se joaca. // Sentinta fusese
datd. //Eu ma uit la ei / si ei se joacad".
Acesta e tonul, Tn Act unu, pina la sfir-
sit : ,,Ei nu se uitda la mine. / Eu ma uit.
Ma fac opacd si grea, / sint pamint, / In-
chid ochii, sint oarba. / 1i deschid, sint
usoara, de jur Tmprejurul lor, / si deasu-
pra, / sint vizduh, sint ORICINE".
Instinctul perpetuarii, generativ, dar si
distrugator, e un ,,fulger negru", presim-
tit Tn durata ,,orgasmului™ ; ,,Si orgasmul
stie CEVA. / stie fulgerul negru. / care se
vaita, se lumineaza pe sine, 7 arde, se-n-
ghite. precum Cronos pe-ai sai, copiii. /
Si pe locul masacrului, uite, tatal cum
vine. / cum bocéane cu toiagul si gingaves-
te : / «Fulgerul negru, parcd era CEVA,
sub ceruri. / fulgerul negru»".

De neuitat continud sa ramind Tnsa
eroticele : nu doar cele din Tara fele-
lor, ci si cele de dupa Bucurie. La fel
poemele antifasciste din Cinice sub
tancuri si de mai tirziu, din Diamantul,
din Tocmai ieseam din arena : ,Aud de
departe tunuri cum bat, / vine apocalip-
sul, / se-ntuneca frunzele socului. /
se-aprind felinarele-n strada, / mingiie-mi,
mingiie-mi fata, / vine apocalipsul™. Nu
se uitd nici privelistile din Bucurestii co-
pildriei, netranspuse (era prea greu, daca
nu imposibil) in franceza. Cele din poe-
mul astfel intitulat, in primul rind. dar
si toate celelalte care ar putea fi gru-

pate sub acest generic. Expresionista la

frenetic, In cartea de
debut, la modul apocaliptic in volumul
urmator, poezia Mariei Banus devine, in
evocarile de imagini bucurestene dinain-
tea primului razboi mondial, neoroman-
ticd la modul pitoresc, inscriindu-se in
linia ,balcanismului”. ,Peisajele" stra-
batute, in citatul poem, de~ personajul
liric : ,, Tirgul Mosilor. / raiul norocosi-
lor”, cu ulcele, corturi cu margele, cu
,barci din soare", hala cu pesti in ,zale
lucitoare”, ,,ascunzatoarea” in care, ,,pen-
tr-o mina de alune" Berta ,,spune cum
se face omul, / d>n samintd, ca si po-
mul”, frizeria ,,domnului isu”. in care
e rost de ghidusie"”, plécintaria lui mos
lane, cu ,calzi covrigi®, Tnauntrul careia
e ,cald ca intr-un cuibar’, — sint de
Ltirg ilar”, de lIsarlik. la piata, la ,,sapte
dimineata: ,,Sufla vintul mort al gra-
bei / si sc-nloaie fusta babei. / Trece
vintul diminetii / si vind totul precupe-
tii. / Cere cinci. Iti da cu trei, / Mama
cumpara. Tu iei. / lei cu tine, fara
vama, / talgerele de arama. / Duci cu
tine, peste vreme, / hala rosie ce geme".
_Nu mai putin cuceritoare privelisti de
Inceput de_ veac se gadsesc Tn citeva poe-
zii din Oricine si ceva, in Hagialic mai
ales, unde copila e dusa de catre bunica
»la Karagdz, la panorama". ,,Panorama"
e pe strada Linariei : ,,0, fiare, fum, tu-
lumbarie ! / Noi, hai In jos, pe Linarie. /
De la comedia-n tulumbe / la a cu lina
si cu tumbe, / cu lipitori, cu maimutele, /
geam cu perdea, usi de margele, / si ochi
pindind din sacnasiu / la rosiorul cu
chipiu”. Delicioase sint povetele cuminti
e care ,a sa tata" le da fetitei: ,Tu
Insa-asculta de-a ta tatd, / ca soarta multe
ne invata : / nu te uita la pezevenghi. /
El sparge muguri, = joacda-un renghi/
Tu ia-o-ncolo, lipa, lipa, / ascunde-ti’ ro-
sie tulipa, / sfioasa fii, miozotis". lcoane
din copilarie resuscitd si in poeme ce
nu amintesc prin nimic de lumea_ lui
Anton Pann si a lui lon Barbu. lata. in
Portretul din Fayum, un ,alai de chivu-
te“. Acestea, ,imparatesc”, ,,intra-n stra-
dute / pe umeri eu lungi bidinele, / se
ieagana-n apele mele — / crude, dc-abia
nubile, / bezna, ulei in pupile, / zdren-
te. petale de fuste, / ritmul in glezne-
le-nguste, / floarea soarelui scufundata,/
galben carnal, moarte Tnceata”. (Chivu-
tele). latd, Tn acelasi volum, atmosfera
unei seri de Ajun, eu ,cintec de piulita,
de nuci, / mireasma de aluat™ si, in con-

modul candid si

trast cu ,viscolul negru" de baragan,
~dogoarea sobei_de tuci”. Copilul-con-
stiinta contempla : ,Cu fata lipita de

geam, / pindeam o veste. Ce? / Nu stiu.
Atita tin minte : / teama de timp. / Din
Tntuneric, colindatorii, / pilc  brumariu,
caciuli tuguiate, / tablou primitiv, / si-n-
tre ei: U «Steaua sus rasare / Ca o
taind mare» // Crivatul negru tace, / se
furiseaza pe linga uluci. / Din stea, un
trandafir ma priveste, / albastru parca.,,”
(Ajun). In general vorbind, poetei fi reu-
Isesc evocarile, indiferent de continutul
or.

NCEPIND cu volumul Tocmai

ieseam din arend (1967), poezia

Mariei Banus devine, tot mai

mult, in oeea ce are mai carac-
teristic pentru aceasta noua etapa, o
poezie a spatiului interior. Ea se Tntoc-
meste mai rar prin relansarea subiecti-
vizatd a unor imagini din realitatea
obiectivd acumulate in constiinta si tot
mai_frecvent prin  concentrarea consti-
intei asupra propriilor procese. Poetd, in
volumele dinainte de 1967, careia i ,se
arata lumea”, autoarea Torentului, Mag-
nct-ului, 1>iamant-ului descopera, ,,iesind
din arend”, cda, dupa Metamorfoze-le
parcurse, i ,,se Tnchide cercul”. Implicit,
universul liric se restringe continuu, a-
jungind a se suprapune celui din volumul

de debut, care — zice Paul Georgescu
— ,este redus la minimum : Camera".
Concomitent, cum_iardsi s-a observat

(Ov. s. Crohmélniceanu?. limbajul stra-
bate un proces de simplificare, de esen-
tializare extrema, analog, mulatis mu-
tandis, celui din poezia lui Bacovia.
Niciodata stufoasa, expresia devine, n
cele din urma, aproape lineara, adesea.
Fara atenuarea palpitului liric, trebuie
specificat. Chiar cu intensificarea lui.
upa unele estimari, cele mai valoroase
carti de poezie ale Mariei Banus sint
prima si (pina la data_pronuntarii acelei
Jjudecatl) ultima. Noiembrie Inocentul
(1981) a fost vazut ca ,cealalta fatda a
stralucitoarei medalii pe care sta grava-
ta Tara fetelor". (Daniel Dimitriu).
Mesajul acestei poezii a inferioritatii,
creata Tn Tocmai ieseam din arena, Por-
tretul din Fayum, Oricine si ceva, ajunsa
la cea mai concentratd expresie Tn No-
iembrie inocentul, e tristetea omului
care, zi de zi, se vede scazind, macfnin-
du-se. O tristete, desigur, grea, de ne-
vindecat. Tnsd resemnata, lucida, chiar
autopersiflantd. Poeta se autoexamineaza
crud, eu o liniste Tnteleaptd, cu o seni-
natate rilkeana. Un timp, nelinistile sint
contracarate de speranta : ,,Chiar daca
asta e cea mai lungd noapte a vietii
mele, / chiar daca-n taina scincesc: /

«Mama de ce m-ai lasat singurd noap-
tea 7» / chiar daca padurea e plina de
clesti uriasi, nerabdatori sa apuce, /
chiar daca mi-e frig in hainele groase /

care-au luat forma trupului meu Tnve-
chit. / chiar dacd pun la-ndoiala pretul
lucrului meu si strig : / «Doamne, cc-am
facut cu zilele mele7 / Capatul lor se
apropie, si eu unde am fost? / Saraca-i
lucrarea miinilor mele si-acum ele in-
gheatd» — / chiar daca-asa imi e dat. / ca
tocmai acum — cind apa de aur a verii
ma-nconjoara — / noaptea cea lunga-a
vietii mele / sa filflie — alaturi = de
malu-nsorit ca o cTrg)é de doliu — /eu
tot am sa-noerc sa fiu taumaturgul pro-
priei vieti".  (Solstitiu). O unealtd a
Htaumaturgului™ este ironia. Intr-un stil
propriu, poeta Tsi comenteazd  conditia
(nu numai biologicd) antifrastic precum
altadata Corbiere si Laforgue : ,, A trecut
batrina si pe la noi, / asa cum preva-
zusem, / discreta, Tn tirligi de pisla, / si
a_pus rinduiala in casa. / A tras oblonul,
sa ne crute ochii, / s& nu mai dea iama
un soare salbatic. / Cartile au fost tri-
mise in rafturi, / ca niste potdi somno-
lente n custile lor. / Acum sint carti de
citit. / Nu mai latra. / Nu-si mai infi
coltii in carnea noastrd. / Nu mai apasa
— totemuri crude, sacre — / peste orele
noastre”. ,,Tnainte” fusese o nemaipome-
nitd ,,harababura™: ,,Nu mai stiai unde
sint cintecele, unde ideile". ,Batrina" a
pus Tnsa ,rinduiald" in toate : ,A Tntors
cheia pcndulei. / ca sa bata ceasuri
egale. / S-a terminat cu violentele batai
fulgeratoare. / S-a terminat cu vesnici-
ile. / S-a terminat cu harababura”. (Rin-
duiald). Amar causticd in volumele ime-
diat anterioare celui mal recent, unde e,
de altfel, adeseori numai aparent sau
partial autoaplicata, ironia ramine doar
amard, fara venin, si e Tntoarsd mereu
fnduntru, in  Noiembrie inocentul : ,E
nebun valetul meu / telefonul / bun de
legat / turuie turuie / cit e ziua de lun-
ga / Ma-mbolnaveste // am sa dau de
pamint cu tine / 1i zic // nu vorbi de
pamint / rinjeste valetul” (Stdpin si va-
let). Blind&, generatoare de duiosii, auto-
ironia se slujeste, In citeva rinduri, de
paradox. Cu un simulacru de malitie,
poeta relevd, Tn notatii succinte, ilogis-
mul propriilor reactii t ,,Am pierdut un
ciorap / si pling / am pierdut o manusa
I si pling / am pierdut ochiul sting /
ochiul din mijloc / ochiul de sus / si rid
I rid / rid" (Am pierdut). Avansind lent,
Tmpreuna cu Timpul, ,,sub unghiul somp-
tuos / al cocorilor / In velur de octom-
brie ", ,,doamna”, ,tovardsa" se sprijina
,delicat”, cu pumnii strinsi, ,cu degete
tepene”, de umarul ,seducatorului asa-
sin" (Timp). Necdjitd de cobalzi ,ino-
centi”, pusi pe sotii, ea 1i roaga sa nu-si
Tnceteze jocul : ,.spiridusi / mai stati /
mai chinuiti-ma un pic / nu dispareti. /
n noaptea fara cazne si jocuri" 8ocuri).
Cu mult mai numeroase sint Thsa enun-
turile. unele ritmate canonic, si chiar ri-
mate. In care nu e nici o ambiguitate ;
in care. In expresie sobrd pina la lapi-
daritate. confesia este nedisimulat dra-
matica : ,,zarea nu te mai soarbe / zarea
nu ma mai soarbe / bocane bocane-n
cirje / legile slute si oarbe / pilptie fulg
de minune / paradoxalul plus / peste ca-
deri de genune / zborul fictiv in apus /
unu si dublu figurda / de prord pe care-o
asum / columbe-n fixata epurda / pereche
dantesca de scrum" (Zbor fix). Tn poeme
aparute dupa Noiembrie inoeentul, Tn
presa, fiorul dramatic ia. ca odinioara
infrigurarile erotice, forma candorii, ge-
nerind un soi de negativ al idilicului., o
poezie a intimitatii familiale in absentia;

recum n citata, doar in frantuzeste :

a masa : ,,Sint egoista ca toti poetli. /
Spun : cind va fi plecarea. / eu sa plec
intli. / Apoi te vad: / iti pui pe perna
capul si esti singur. > iti Tncalzesti min-
carea si esti singur. / te asezi la masa si
maninci. Esti singur. // Doamne, ia pa-
haru-acesta de la el "

De la inocenta sensualitatii explozive
din Tara fetelor la trista reculegere Tn-
teleaptda din Noiembrie inocentul, de la
neoromanticul idilic, cu zvicniri expre-
sioniste. la un  neoexpresionism elegiac
si sapiential, de la intimismul exultant
la o meditatie introspectiva. n ,cercul”

ce ,se inchide". Maria Banus scrie
0 poezie care, Interiorizind = expe-
rienta istoricd generald si  proiectind

in memorabile imagini experiente sufle-
testi  individuale, exprima constiinta
zbuciumatad si Tncrezatoare in ,vintul de
martie™ irepresibil, celebrat in unul din-
tre cele doua cicluri ale volumului
Bucurie.

Dumitru Micu



LUMEA PE TELEX

LAUREATII CANNES-ULUI '88

= Cea de a 41-a editie a Festivalului international al
filmului de la Cannes s-a Tncheiat in seara zilei de luni.
Marele premiu — Palme d'or — a fost acordat filmu-
lui danez. Pelle, cuceritorul, Tn regia lui Billy August
— saga unor imigranti suedezi, din secolul al XVIIl-lea.
In rolul principal, actorul suedez, Max von Sydow, con-
curent serios, pina in ultima clipa, la premiul pentru
cea mai_ buna interpretare masculind. Dupa ce a obtinut,
In aprilie, Oscarul celui mai bun film strdin (Ospatul
lui Babette, Tn regia lui Gabriel Axei) iar acum, la
Cannes, faimosul Palme d’or, cinematografia daneza se
afirma ca vedeta anului 1988, reusind dubla performan-
td _in premiera, o .

Premiul special al juriului si Premiul pentru cea
mai bunad interpretare femininda — acordat ex-aetwlo ce-
lor trei interprete : Barbara  Hershey, Jodhi ay si
Linda Mvusi, au revenit filmului O lume agarte al regi-
zorului britanic (in debut) Chris Menges. (Cu acest pre-
miu de interpretare, actritei americane Barbara Hershe
li revine un singular record si anume acela de a fi de
doua ori laureata ,,pentru cea mai bund interpretare
feminind” la Cannes. Prima datd, ea a obtinut aceasta
distinctie la editia precedentd, pentru rolul din Shy
People 1n regia lui Andrei Koncealovski.) O lume aparte
s-a clacat de la prima proiectie printre marii  favoriti
ai criticii si _publicului. Obtinind confirmarea calitatilor
sale de continut si expresie artisticad si prin verdictul
juriului, filmul dovedeste, totodatd, impactul pe care
Il poate avea transpunerea pe ecran a realitatilor con-
temporane. O lume aparte relateaza fapte reale, petre-
cute in 1963, din biografia a doi militanti Tmpotriva
oliticii de apartheid din Africa de Sud — o ziarista (a
ost asasinata, Tn 1982) si sotul ei (azi, exilat in Zam-
bia si singurul alb care face parte din_Congresul na-
tional african). Povestea lor de luptd si sacrificii este
relatata din punctul de vedere al fiicei lor, Shaw Solo,
interpretatd de o adolescentd de 13 ani (Jodhi May?.

Cu Premiul pentru cea mai buna interpretare masculina
acordat lui Forest Whitaker, din filmul Bird (,,Pasarea”)
(S.U.A). in regia actorului Clint Eastwood, Cannes-ul
include, pentru prima datd, Tn palmaresul sau un actor
de culoare. Whitaker interpreteaza tot o biografie reald,
cea a faimosului saxofonist Charlie Parker, nascut n
Kansas, socotit, azi, un precursor al jazz-ului modern
(filmul a obtinut si Premiul pentru cea mai bund co-
loand sonord). Clint Eastwood a  declarat ca Charlie
Parker l-a impresionat inca din tinerete, cind l-a va-
zut si ascultat cintind, pentru prima oara, Tntr-un con-
cert la Oakland. De foarte multi ani. Eastwood a dorit
cd dedice un film ,talentului si vietii tumultuoase, chi-
nuite™ a acestui _artist. Scenariul filmului, care dureaza
peste doua ore si jumatate, se bazeazd, in mare parte, pe
marturiile sotiei si prietenilor muzicianului american de
culoare,

Premiul pentru cea mai bund regie a revenit argenti-
nianului Fernando Solanas, pentru filmul Sur (,,Sud").

Premiul juriului a fost acordat filmului Nu vei ucide
niciodata de Krzisztof Kieslowski (Polonia).

Premiul pentru cea mai buna contributie artistica a
revenit tot unui film britanic, Tnecati cu toptanul, de
Peter Greenaway, un regizor cunoscut pentru extravagan-
tele vizualizarilor sale sl care a mai figurat cu un film
EJPIir_ltecuI unui arhitect) in selectia competitiva a Cannes-

ui.

In sfirsit. Premiul ,,Camera de aur", acordat regizoarei
Mira Nair pentru filmul Salam Bombay !, reconfirma va-
loarea noului cinema indian.

Am citit despre..

Degradarea unui scriitor

_ = IN august 1984, cind a murit cu putin Tnainte de a
Implini 69 de ani. Truman Capote era mort de multa
vreme ca scriitor. Pentru ca acest foarte extrovertit
invertit se lasase in voia patimilor trupesti care l-au
dat gata, unii au spus ca alcoolul, drogurile, viciile in
general i-au secatuit forta de creatie, altii au crezut
ca excesele au fost, dimpotriva, modul lui de a reac-
tiona la pierderea harului, s-a avansat si opinia ca
nu fusese dealtfel niciodatda decit un scriitor minor,
monocord. Aceasta ultima ipotezd nu se sustine. Desi
nu a fost framintat de sensurile razboiului si ale
pacii, ale crimei si ale pedepsei, primul si singurul
sau roman. Alte glasuri, alte Tncaperi (1948), nuvelele,
schitele, amintirile din copildrie au adus in literatura
americana un timbru inconfundabil. subtila analiza a
unor trairi autentice, puterea de patrundere si de ex-
plicitare a unor stari de spirit difuze, expresivitatea
si un umor pe atunci fin facindu-le. pe fiecare n
parte, de neuitat. Cartea care i-a adus (spre nenoro-
cul lui) celebritate si bogatie, Cu singe rece, n-a fost,
este adevdrat, opera lui si numai a lui si se pare ca
n-a fost nici macar in primul rind a lui. I-a placut
sa sustind ca ea reprezenta o specie literara noua,
.romanul nefictiv" (a carei paternitate avea sa si-0
dispute cu Norman Mailer, si el pretendent la priori-
tate Tn acest domeniu), dar in realitate a fost vorba
de altceva si anume de un tip remarcabil de repor-
taj literar, construit si slefuit ani Tndelungati sub n-
drumarea si cu participarea intensda a lui  William
Shawn, redactorul sef al revistei ..The New Yorker"”,
unde a fost publicat initial textul in patru numere
consecutive. Dupad parerea celor in masurda s-o stie,
Cu singe rece a fost mai curind o formula Shawn
decit una Capote.

Fapt este cd. din 1966. cind a aparut aceasta carte
de reportaj, Truman Capote a Tncetat, practic, sa mai
scrie. Volumele lui ulterioare au cuprins aproape in
exclusivitate texte terminate cu multi ani Tn urma.
Ceva material nou a introdus doar Tn ultima lui carte
antuma. Muzica pentru cameleoni (1980) care i-a con-

sternat pe cititori si critici nu numai prin vulgarita-
tea si agresivitatea cu care Tsi denunta pentru pacate

Tntoarcerea unor capodopere

aflat Tn ultima vreme in
custodia_unui muzeu din
Koln. Picturile s-au n-

.= Tablourile din ima-
gini — Baiatul cu pangli-
ca la palarie de Tischbein

si Portretul unui. nobil tors la Weimar n baza
de Terborch — au revenit unui acord  intre  R.F.
la Weimar. Cele doud Germania si R.D. Germa-

capodopere din  secolele
XVIII si. respectiv. XVII,
Tnstrainate prin vicisitu-
dinile razboiului. s-au

na privind readucerea la
locurile de origine a bu-
nurilor culturale dislocate
n timpul razboiului.

,Ultima Tmparateasa#

tima Tmparateasa i-au
descoperit gratia, ambi-
guitatea, cu multd sub-
tilitate. Ar fi stupid sa
opunem subtilitatea, sen-
sibilitatea si talentul chi-
nezilor eficacitatii gran-
dioase a filmului lui Ber-
tolucci, care a triumfat
n toata lumea. Putem

e Acesta este titlul
filmului realizat n stu-
diourile  chinezesti de
Cen Jialin avind ca in-
terpret pe Pan  Hong,
Jiang Wen si Fu Yiewel.

Daniel Toscan de Plan-
tier, cronicarul de la ,Le
Fi%aro magazine” afirma:
,»China vazuta din Chi-
na

“ subtilitate ! lata prefera delicatetea ima-
un eveniment care de- ginilor, impresionanta
paseste simpla istorie descriere a marionetelor
cinematografica.  Paralel vechii Chine, care cauta

cu Ultimul Tmparat de sa-si_mentina divinitatea

Bernardo Bertolucci, re- anticd Tn  palatele Art
alizatorii chinezi au creat deco ale exilului, dind
filmul propriei lor isto- un reflex  patetic occi-
rii. Ultima Tmpariteasa. dentului. Au crezut poate
Trebuie salutatd Inteli- ca imitindu-se moravu-

rile in ce au mai deca-
genta celor care au re- dent vor intra in moder-
alizat filmul.  Subiectul, nitate ? [...] De aceasta
atit de apropiat istoric data ltectia vine din Est"

(ca datd), nu a fost ca-
ricaturizat. Tnfatisind ul-

(In imagine, o scena din
film).

reale sau inventate prietenii si cunostintele, ci si prin
platitudine si lipsa de relevanta literara.

La sfirsitul anului 1987. Joseph M. Fox, editor al
operelor lui din 1960 pind Tn 1976, a tiparit Rugaciuni
Tmplinite — Romanul neterminat, adica cele trei ca-
pitole (1, 2 si 7) publicate Tn 1976 in revista ,,Esquire"
din ceea ce Truman Capote a anuntat din 1966, cind
a semnat primul contract pentru el cu o editurd si
pind la moarte ca va fi un In cautarea timpului pier-
dut al vremii noastre, cu deosebire ca ceea ce scria
el despre societatea mondenad si aristocraticd de pe
coasta de est a Statelor Unite si din Europa occiden-
tala urma sa fie net superior capodoperei lui Proust.
Prin ce ? Prin lipsa oricarei disimulari, ca. de pilda,
schimbarea numelui, a sexului sau a pozitiei sociale
a persoanei descrise — a tinut sa precizeze Capote.
Capitolele oferite In avans de ,,Esquire” au provocat
stupoare, scandal, dezgust. Capodopera promisa era
0 cronica searbada a viciilor atribuite unor persona-
litati bine cunoscute din Tnalta societate si din elita
literaturii si artelor, scrisd din unghiul unui tinar gi-
golo bisexual, despre care Joseph M. Fox afirma ca
este un alter-ego prin intermediul caruia Truman
Capote, vorbindu-i de rau pe altii, se vorbeste de rau si
pe sine. Chiar si_pentru un autor care, plonjind el Tn-
susi ,Jla fund", 1 minjeste cu noroi pe toti ceilalti
entru a demonstra, efortul de ,banalizare” a destra-
alarii. cad nimeni nu e mai curat si mai bun. perfor-
manta este extremd. Sint birfiti cu cinism si rea cre-
dinta sau macar amestecati in istorii imunde, toti cei
pe care i-a cunoscut vreodatda. PTna si scriitori care,
cu o atitudine diametral opusd, si-au aparat cu_stras-
nicie dreptul la o viata discreta (J.D. Salinger. Samuel
Beckett) sint tinta unor lovituri sub centura. in lega-
turd cu primul povestindu-se misterioasa sinucidere a
unui prieten n aprotpiere de resedinta lui secreta,
iar cel de-al doilea fiind Tnvinuit ca. n tinerete, i-a
facut curte mostenitoarei Peggy Guggenheim pentru
ca rivnea la banii ei.

Aparitia volumului a schimbat caracterul specujatii-
lor bazate pe ldudarosenia lui Capote care anunta
mereu ba scrierea unor noi capitole, ba chiar termi-
narea cartii si predarea ei la editura. Dupa moartea
lui nu s-a gasit — la un om care pastra orice ciorna,
orice hirtie perimatd — nici macar un rind peste ca-
pitolele dezvéaluite anterior. N-a mai scris chiar ni-
mic, nimic ? A scris cite ceva si Tnainte de moarte a
distrus manuscrisul ? L-a Tncredintat cuiva care-1 tine
ascuns ? Pentru literatura americana n-are nici o Im-
portanta.

Felicia Antip

Opera
,,Cristofor Columb"

= Teatrul de Opera
Metropolitan  din ew
York a comandat lui Phi-
lip Glass, unul dintre cei
mai importanti compozi-
tori americani contempo-
rani. o opera care ur-
meaza sa fie reprezenta-
ta Tn 1992. cind va fi ce-
lebrata Tmplinirea a cinci
sute de ani de cind Cris-
tofor Columb a descope-
rit America.

Boli la
,,Kellertheater"

= Varianta dramatiza-
ta a romanului Femei in
fata unui peisaj cu riu
(Frauen vor lussland-
schaft) de Heinrich Boli
a fost montata la ,,Kel-
lertheater” din _ Leipzig,
devenind unul din eveni-
mentele de rasunet ale
actualei stagiuni teatrale
din Republica Democrata
Germana. Prelucrarea
pentru scend poartd sem-
naturile lui Volker
Schlbndorf. Florian Haupt
si Marion Kagerer. iar
regia pe aceea a lui Got-
thard Muller.

Discuri Karajan

= Sub emblema Kara-
jan Edition — 100 de
capodopere, 50 de noi
discuri au fost difuzate de
Deutsche  Grammophone
si EMI, cu prilejul celei
de-a 80-a aniversari a
nasterii marelui  dirijor.
Intre acestea se afla sase
discuri Compact D.G. care
transpun, la_nivelul de
virf al tehnicii  actuale,
Brimele Tnregistrari  sub
agheta_lui Karajan, rea-
Ig)i%te ntre anii 1938 si

,,Secretele”
lui Jouhandeau

= Cu prilejul centena-
rului nasterii lui Marcel
Jouhandeau. editura Ar-
lea publica trei carti sub
titlul generic Scrieri se-
crete. Unele din scrierile
incluse au fost publicate

fara  semnatura, pentru
a se pastra, la vremea
aparitiei lor. anonimatul

autorului  Familiei Pin-
cegrain (1924). al Cronici-
lor maritale (1938—1943),
ori al celor 30 de volume

din Memorial si Tnsem-
nari zilnice.
Festival

= Editia a X-a a Fes-
tivalului filmului din ta-
rile Asiei. Africii si Ame-
ricli_latine se desfasoara,
la Taskent. Intre 24—30
mai. sub deviza traditio-
nald ,,Pentru_pace, pro-
res social si pentru li-
ertatea popoarelor”. A-
nul acesta, asa cum a de-
clarat Aziz Turaev, direc-
torul comitetului de or-
ganizare. are loc pen-
tru ntfia oard un con-
curs al filmelor ar-
tistice de lung metraj,
instituindu-se si  cinci

remii pentru acestea, pa
inga alte distinctii. In
programul festivalului

este inclusa si o re-
trospectiva a celor mai
bune filme din tarile afri-
cane. Intr-un nou mod
va fi organizata si ,,pia-
ta filmelor".

N.

Arta si poluarea

= Din pricina imensei
poludri  atmosferice. o
noua operda de arta cele-
brd. expusa pinda acum in
aer liber, va deveni piesa
de muzeu. Este vorba de
capodopera lui Donatello :
Judita si Holofern. care
din 1495 strajuia_in Piazza
della Signoria din Floren-
ta. Specialistii au decis ca
dupa Tndelungatele lu-
crari de restaurare sta-
tuia sa ramina definitiv
la Palazzo Vecchio, unde,
Tncepind cu data de 15
mai. este expusa in sala
..del Gigli". O copie 1in
bronz Ii va_lua locul in
celebra piata florentina,
unde si David al lui Mi-
chelangelo este tot o
copie, originalul  aflin-
du-se la Galeria dell’Ac-
cademia. (In imagine —
un detaliu din sculptura
donatelliand).

Redescoperirea
contesei de Segur

= Dupa succesul repur-
tat de Franqoise Sagan
cu Sarah Bernhardt.
Franqoise  Giroud cu
Alma Mahler. Lou
Molgaard cu Kiki-regina
Montparnassului. Cathe-
rine Ldapront cu Clara
Schuman, ultima aparitie
anuntatd a colectiel ..Elie
6tait une foi" a editurii
Laffont este cartea sem-
nata de Claudine Beaus-
sant. Contesa de Segur
sau copilaria artei, des-

pre care comentatorii
spun ca este o0 neastepta-
ta ,,descoperire” a scri-
itoarei.

.Legaturile
primejdioase™
astazi

= Cartea lui Choderlos
de Landos. Legaturile
primejdioase, este din

nou la moda : pe scena
teatrului parizian
..Edouard VI — Sacha

Guitry" se joacd cu suc-
ces statornic o adaptare
semnata de Jean-Claudo
Brisville :  Milos Forman
colaboreaza cu Jean-
Claude Carriere la pre-
gatirea unui film intitulat
Valmont (dupa numele
personajului principal al
cartii) ; englezii se pre-
gatesc si ei pentru o
ecranizare. In regia lui
Stephen Frears. care va
tncredinta rolul lui Val-
mont actorului John Mal-
kovich.

IONITA-—-

,Vverba volant..." ?



= Alphonse. Ernest.
Ldon Daudet, iatd o ade-
varata dinastie literara
care cuprinde un veac
de istorie franceza (1840—
1940). Cind s-a nascut
Alphonse, la 13 mai 1840,
el era oel de al saispre-
zecelea copil din familia
sa. Cu trei ani Tnainte se
nascuse fratele sau
Ernest, de care nu se
mai vorbeste azi. Cu toa-
te acestea, el a avut mo-
mentele sale de glorie,
publicind romane si lu-
crari de istorie despre
epoca revolutionara. Da-
toritd lui, Alphonse a a-
juns la Paris, unde, 1n
1857 avea sa Tintilneasca
citeva personalitati mar-
cante ale mijlocului de

secol al XlIX-lea. Curind

Familia Daudet

avea sa-si descopere 1in-
clinatia pentru scris, de-
butind in ziaristica. VOr
urma volumele de bele-

Ossietzky — opere complete

= Universitatea din
Oldenburg a anuntat rea-
lizarea unui important
proiect editorial.  Este
vorba de o editie a ope-
relor complete ~ ale lui
Carl von Ossietzky.
Scriitorul a _murit acum
50 de ani, In urma de-
tentiei sale intr-un lagar

nazist. Ossietzky a fost
laureat  al Premiului
Nobel pentru pace n

1935. dar regimul nazist
i-a interzis primirea a-
cestei distinctii. Primul

volum, din /editia  ope-
relor sale complete,
care va numara in final
8 tomuri, urmeaza sa
apara Tn 1989. cind se
va comemora 100 de ani
de la nasterea scriitoru-
lui. Vor fi incluse aici
scrisori si ,,marturii de
viata". De mare valoare
n realizarea acestui pro-
iect editorial au fost nu-
meroase materiale docu-
mentare oferite  Univer-
sitatii din Oldenburg de
catre fiica scriitorului.
Rosalinde.

,.Crucisatorul Potemkin”, film-concert

.= O adevaratd senza-
tie Tn_viata culturala a
Vienei a constituit-o pre-
entarea filmului-concert
rucisatorul Potemkin.
Muzica pentru acest film
a fost compusa de com-
pozitorul ~ german Ed-
mund Meisel in 1926. La
un an dupa aparitie, fil-
mul a fost cumparat de
firma_ ,,Prometeus™ pen-
tru distribuirea pe ecra-
nele Germaniei, dar cen-
zura a cerut sa se elimi-
ne toate secventele care
ar putea contribui la ras-
pindirea revolutiei, peli-
cula fiind redusa cu pes-
te o sutd de metri. Invi-

tat sa asiste la premiera

de la Berlin, in 1926
Eisenstein, indignat, a
plecat fara s-o mai as-
tepte. Dar a reusit sa se
Tntilneasca si sa discute
cu Meisel. Regizorul i-a
explicat cum Isi _ repre-
zinta acompaniamentul
muzical al filmului sau.
sfatuindu-1 ce melodii
revolutionare sa foloseas-
cd si recomandindu-i n
mod special: ,,Muzica tre-
buie sd rasune puternic,
zguduitor". Varianta pre-
zentata la  Konzerthaus
se deosebeste de cea ve-
che germanda nu numai
rin ~ completarea filmu-
ui cu secventele elimi-
nate, ci.si prin noua or-
chestratie a muzicii  lui
Meisel.

Un roman de familie

= Gandul rau se inti-
tuleaza noul roman al
scriitorului cubanez  Mi-
guel Barnet. De inspira-
tie autobiografica, cartea
are drept personaj prin-
cipal un barbat din str.t-
urile de mijloc ale so-
cietdtii, a carui familie
reactioneaza fata de Re-

adoptind o atitudine de
retragere in propria ei
lume. Este o cronica de
familie, desigur, dar ma-
rele talent de narator si
forta expresiva a stilului
lui Miguel Barnet ii con-
fera valoare istorica si li-
terara. atribuindu-i sem-
nificatiile unei Tntregi so-
cietati n transformare.

tristicda — poezii, nuvele,
Tnsemnari de calatorie,
romane, piese de teatru,
dintre = care Arleziana
(1872) va fi transpusa pe
muzicd de Georges Bizet.
Flaubert,  Zola, fratii
Goncourt  s-au numarat
printre. cei_ mai  buni
prieteni ai sai. Leon, fiul
sau cel mare, va face o
stralucitd cariera ca ro-
mancier. Volumul Fami-
lia Daudet, aparut recent
sub semnatura lui Jean-

Paul Clebert la editura
.Presses de la Renais-
sance’’. rezinta o n-

treaga galerie de portre-
te Tntr-o veritabila ,,po-
libiografie™. In  imagine,
Alphonse Daudet, dupa
o gravura de G. Goor.

Film-interviu
cu Woody Allen

= De curind. studiou-
rle de televiziune vest-
germane au realizat pri-
mul film-interviu cu ce-
lebrul actor-scenarist-re-
gizor-producator - scriitor
american Woody Allen.
Lansat si pe piata video-
casetelor. interviul este
definit de presa franceza
de specialitate drept: ..0
simpla conversatie, dese-
ori laconica, uneori & me-
lancolica. impregnatd pe
tot parcursul cu acea
gentilete si acea grija
plind de respect ce-1 ca-
racterizeaza pe _Woody
Allen cind vrea sa spuna
totul interlocutorului®.
Citeva din_ aforismele
puse in circulatie 1n
timpul acestei_conversatii:
,.Sint actor din greseald ;
sau. mai degrabd, joc
pentru a nu mai trebui
sa caut un actor caruia
sa-i explic rolul. Capa-
citatea de a ride, ca si
faptul de a fi_ spiritual
sint datorate. in Intregi-
me hazardului. N-am fa-
cut Tnca_ nici un  mare
film 1“ Si aceasta o spu-
ne cel care, dupa laurii
Cannes-ului si ai Oscaru-
lui. este socotit drept un

Chaplin al ultimilor 20
de ani.
Anita Ekberg
revine

= Actrita de film Ani-
ta Ekberg. devenitd ce-
lebra dupa filmul lui
Fellini. a dolce vita,
parasise de multa vreme
platourile de filmare. Se
credea ca revenirea, soli-
citata tot de Fellini pen-
tru Interviu, este un ac-
cident, dar Anita Ekberg
a acceptat sa filmeze
pentru un serial al tele-
viziunii  italiene. Daca
Beattesii n-ar fi existat

volutia cubaneza din 1959

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier (»)

Shakespeare si Anglia

OM merge Tnainte ! Cu ini-

ma, cu spiritul, cu nervii
oteliti. Vom ataca. li vom
zdrobi pe inamici — si in

toate actiunile noastre pe pamintul a-
cestei tari, sau Tn alte tari, de aci inain-
te parolele noastre vor fi: ,Urgenta»,
«Repeziciune», «Curaj» ! Urgentd in lua-
rea hotaririlor, repeziciune in traducerea
planurilor noastre in fapt, curaj In fata
dusmanilor." Vocea de neconfundat a ta-
narului ofiter din Flota Aeriand a Ma-
rinei se reverbera in ,Albert Hali", in
timp ce orga intona imnul ,Jerusalem”,
iar inimile publicului de ofiteri britanici
si de femei se dilatau pe masura mo-
mentului. ,,Strigd, Larry | -Anglia si
Sfintul Gheorghe !»“.

Daca — asa cum mi-am propus eu —
va nvoiti si dumneavoastra sa dati cre-
zare la tot ce ne spune Olivier despre
el Tnsusi, atunci s-ar parea cd, la acea
vreme, se straduia din rasputeri sa fie
Un anonim. Nutrea, Tn acelasi timp, do-
rinta fierbinte de a-si sluji tara. Astazi e
convins ca a izbutit Tn ce priveste ano-
nimatul si, daca-i contemplam fotografi-
ile din acei ani care-1 surprind in ati-
tudini  necautate si cu expresia blajina,

lacida, a unui om aparent calm, in uni-
orma, ne putem da seama de ceea ce
urmarea. A Tncercat Tnsa o dezamagire
cind brevetul de pilot, obtinut cu des-
tuld trudd, nu i-a asigurat vreo misiune
mai importanta decit aceea de a trans-

Cu Vivien Leigh in Cezar si Cleopatra
(1951)

porta mitraliori la bazele lor din sudul
Angliei, misiune executata sub un cer
lipsit de amenintari. Se pare cd nu era
un pilot prea talentat si nu o singura
data avionul pilotat de el a izbit pamin-
tul cu mai multd violenta decit era sa-
ndtos pentru_carcasa aparatului. Dar s-a
straduilt sa ramina anonim. ,,Cel mai bun
rol pe care l-am jucat vreodatd”, se
gratuleaza singur.

Cuvinte care ar sugera, nsa, o premisa
contrarie celei de la care am pornit eu ;
anume ca nu trebuie sa ludm de bun tot

" Atlas

Cronicl 1deale

m PUTINE lucruri mi se par mai_fascinante decit un trunchi proaspéat
taiat, cu sectiunea curatd, neoxidata Tnca, desenatd limpede, usor de ritit.
Nu cred ca exista obiect — fiintd, ar trebui sa spun — de pe pamint in care
timpul sa se fi nscris mai explicit, mai logic cu mai mare claritate. In care
el. timpul, sa se lase privit, citit, Tnteles cu o sinceritate mai perfectd, cu
un mal total altruism. Inel dupa inel, anii s-au fnscris unul intr-altul nu
numai intr-o strictd ordine cronologica, ci si intr-o neretinutd marturisire
a durerilor si noroacelor care i-au caracterizat. Cercuri_ perfecte si feri-
cite sau, dimpotriva, rotogoale contorsionate de suferintda si privatiuni se

cuprind unele intr-altele,

ind nastere la un loc nu numai materiei insasi,

ci si istoriei sale scrise, ca 0 spovedanie. Zeci si zeci de ani inscrisi ast-
fel, concentric si inegal — cu 0 linie mai groasa si mai moale cei buni,
cu una mai subtire si mai durd, cei secetosi — povestesc despre ceea ce
a fost, spun adevarul, facind imposibild minciuna si denaturarea fapte-
lor. lasa o marturie clard, de necontrafacut.

Am contemplat — studiat, ar trebui

poate sd spun — 1n viata mea

multe, nenumarate trunchiuri taiate, nenumarate asemenea cronici ideale
pentru care oamenii ar avea de ce sad invidieze arborii, si concluziile care
mi s-au impus nu au fost mai optimiste decit cele care decurg din studiul
istoriei propriu-zise, a neamului omenesc, vreau sa spun. Prima conclu-
zie este cd nu existd trunchiuri formate din inele perfect rotunde, deci

cd nu existd copaci fericiti ;

a doua este ca liniile contorsionate, Tmpatu-

rate, Tngramadite, rasucite, chinuite formeaza un desen general mai fru-
mos (cu atit mai frumos, chiar, cu cit sint mai chinuite) decit liniile re-
gulate, monotone, egal departate Tntre ele. multumite, cuminti. Concluzii
evident deprimante, pe care Tnaltimea dreaptd a trunchiurilor vii nu te-ar
lasa sa le presupui, incit inliebarea fireasca pe care o nasc este daca nu
cumva adevarul crud al acestor relatau de suferinte, mania marturisirii
totale, sincere, nevoia imperioasd de a spune adevarul sint lucruri fara de
care s-ar putea trai mai bine, mai usor. Si poate ca m-as lasa convinsa de
comoda sofisticd a_minciunii, daca n-as observa ca numai trunchiurile drep-
te au curajul sa-si spuna povestea, ca n timp ce-n trunchiul cazut al bra-
dului_se_poate_citi_intreaga istorie a_rezistentei lui, Tn trunchiurile tirite
pe piatrd si rasucite dupa vint ale jepilor (pe care, dealtfel, nu le taie

nimeni) nu se poate citi nimic.

Ana Blandiana

Societatea Byron

= Anul  acesta, cind sedinta de onoare a So- atunci elitista. s-a dizol-
s-au Tmplinit 200 de ani cietdtli. In aceasta casd, vat o data cu primul
de la nasterea lordului printre documente, _t&- razboi mondial, pentru a
Byron, societatea care-i leturi din ziare si reviste, reapare intr-o forma re-
poartd numele a organi- scrisori _ referitoare la organizatda dupa razboi,
zat. In Anglia si alte tari, ersonalitatea  poetului, cu sprijinul lui  Winston
un amplu  program de Ima
conferinte. seminare, reung
excursii, concerte, una cietatii.

din aceste manifestari 3 : -
produeindu-se chiar n resul fata de poezia lui
Camera Comunelor a Byron sa creasca si mai
arlamentului britanic. mult. nfiintata Tn 1876,
ocietatea isi are sediul de regele Georg | al Gre-
in ,,Casa Byron", dupa ciei. pentru a demonstra

cum este numita cladirea
din  Londra apartinand

Elmei Dangerfield, pre- glezii,

Dangerfield. Tm-
preuna cu secretarul so-
depune
eforturile pentru ca inte-

ca elenii 1l pretuiesc mai
mult pe Byron decit en-
societatea. pe

Churchill, mare admirator
al poeziei byroniene. La
Tnceputul celui de al
doilea razboi mondial, ea
a disparut din nou. Tn
1971. din initiativa Elmei
Dangerfield. societatea
si-a reluat, pentru a treia
oara, activitatea, numa-
rind acum peste 400 de
membri. Comitete Byron
au fost infiintate Tn 25
de tari.

toate

400 000 de cuvinte portugheze

= Tn 1991 va fi publi-
cat cel mai mare dictio-
nar de limba portugheza
al  tuturor  timpurilor. mai

400 000 de

duce ntr-o investigare a
cuvinte, din
care vor fi selectate ..nu-
260 000. Dictionarul

,hecesarul care Ti trebuie
unui intelectual pentru a
trai confortabil”, dictio-
narul va fi un nou succes

Grande dieionario Jose este destinat celor 150 mi- editorial, concurind cu
Olimpiu. La acest proiect lioane de vorbitori din celdlalt dictionar recent
ambitios lucreaza o echi- sapte tari _de limba por- al  limbii = portugheze.
pa do douasprezece per- tugheza : Brazilia. Portu- Aurelido, care este, deo-
soane. sub conducerea lui galia, Anglia, Mozambic, camdata, bestsellcr-ul
Antonio Houaiss. cunos- Guineea-Bissau. Insulele brazilian al tuturor tim-
cut lingvist, acum in Capului Verde si_ Sap purilor. cu cinci milioane

virsta de 71 de ani. Pen-
tru echipa sa. aceasta
aventura a limbii se tra-

ce ne spune, pentru ca Olivier joaca in-
totdeauna un rol. Cred ca Joan Plowright
e cea care a afirmat despre el cad ,joaca
tot timpul teatru”, ori ea este o autori-
tate de necontestat. Indiferent de pre-
misa, concluzia trebuie sa fie cd, pentru
adevarul observatiilor sale, e prea putin
important daca ,,joaca teatru” sau nu. Ba
chiar, as spune cda numai jucind poate
exprima adevarul despre sine Tnsusi, dupa
cum, potrivit cu opinia lui, Tn hakes-
peare nu poti ajunge la adevar decit
prin vers. Olivier este ceea ce pare a fi
si ceea ce crede el ca ar fi.

Una dintre  anecdotele sale predilecte
legate de acei ani este cd o data, pe cind
lua masa la popotd, i s-a soptit unui ofi-
ter superior ca tinarul din coada mesei
e actorul care l-a interpretat pe amiralul
Nelson. ,,Prostii! a raspuns ofiterul, scru-
tindu-1 cu atentie pe anonimul Olivier.
Nu seamana nici de doi bani cu Nelson !*

Olivier simtea necesitatea anonimatului
sau, mai bine zis, pe aceea de a-si Tnsusi
culoarea locdld. pentru a-si duce cit mai
bine la Tmplinire slujba. ,Voiam sa-i fac
sa-si spuna ca locul meu e in flota ae-
riana si nicaieri in alta parte.”

PENTRU aceasta etapa a vietii sale —
rdzboiul, furtunosii ani_patruzeci si proce-
siunea regala a primilor ani din dece-
niul cinci — am ales pa decor pentru
Interviul nostru sala de teatru a compa-
niei ,,0ld Vie". A fost Tneintat sd se re-
gaseasca acolo. Nu se simtea prea bine
In acea zi, totusi se Tnvirtea fara astim-
par din culise pe scend, atragindu-ne
atentia asupra cite unui detaliu, acuzin-
du-se ca procedase la largirea avansce-
nei ,ruinind astfel o superba acustica
victoriand". Aici mi-am dat seama pen-
tru prima datd de imensitatea capitalu-
lui sufletesc investit In cariera sa tea-
trala. Pentru cd l-am vazut privind cu
durere si spaima Tn adincurile salii pus-
tii si l-am auzit spunind : ,,Nu am sa
mai joc niciodatd pe scend. Nu mai am

Tonte si Principe. Pentru
bogatia sa terminologica,
acoperind de 50 de ori

de exemplare vindute

pina Tn prezent.

curajul. Nu mai am taria necesara." In
privirea tristd, obositd, se putea citi tea-
ma de toate riscurile si Instabilitatile
vietii de teatru.

Dar in anii la care ne referim, a ac-
tionat o fortd si mai intensa decit tea-
trul. si aceasta a fost Anglia. Patriotismul
lui Olivier — pus la Tndoiala de multi
dintre prietenii sai — se revarsa nesta-
vilit, spre deosebire de lacrimile pe care
— dupa cate sustine — nu a fost nici-
odata n stare sa si le comande in ochi.
In aceste momente critice. Anglia ii so-
licita tot ce putea oferi. Sint convins ca
a crezut in fiecare cuvint, in fiecare in-
tonatie rasunatoare a discursului cu care
se_deschide capitolul de fata. Pentru ur-
matoarea decadd, Anglia, si locul sdu in
Anglia, aveau sa devina factorul unifica-
tor din viata sa.

Asa cum afirma, voise totul. Voise glo-
rie la Hollywood : o dobindise. Voise elo-
giile si admiratia contemporanilor pen-
tru creatiile shakespeareane : le dobin-
dise. Voise una dintre cele mai frumoase
ti mai celebre femei din lume : o dobin-
dise. Voise bani : Ti dobindise. Voise fai-
ma de idol orbitor Tn West End : o do-
bindise. Voise obscuritate asupra persoa-
nei sale : o dobindise. Voise sd& se Tncon-
joare de o aurda de detasare Tn mijlocul
tuturor _ stralucirilor : dobindise si acest
lucru. Si acum, voia sa fie Anglia.

In timpul razboiului i s-a cerut ba sa
prezinte ceva, ba sa citeasca un comen-
tariu, sa apara aici sa dea un sprijin
acolo, sa ofere o mind de ajutor, un
nume, 0 voce, 0 prezentd. A acceptat to-
tul si viziunea asupra lui Tnsusi Tn chip
de om care-si serveste patria, descope-
rindu-si prin aceasta nebanuite resurse de
caracter si de energie, lI-a impulsionat sa
paseasca Tntr-o noua etapa de realizari
uluitoare.

Traducere si adaptare de
Antoaneta Ralian



TT IN peisajul varsovian pe care am putut sa-|
cunosc si sa-l indragesc in decurs de mai
bine de doua decenii, in afara arterelor largi, a_edificiilor care
degaja aerul unei metropole gata sa intimpine fara nici cel mai
mic complex Tnceputul unui nou mileniu, m-am legat, poate cel
mai mult, de monumentele orasului, Cunoscindu-le istoria dra-
maticd, am zabovit Tndelung Tn fata lor pentru a Tntelege mai
bine acel genus locci, de fapt mesajul pe care acestea il degaja,
sa deslusesc, totodata, de ce varsovianul le Tnconjoara cu atita
veneratie, cum de-au devenit un simbol al luptei pentru neatir-
nare, al dezrobirii, al literaturii, al muzicii, al astronomiei, al
dragostei fata de patrie.

Merita subliniat cd Tn decurs de patru decenii, varsovienii
nu numai ca au reconstruit toate monumentele distruse cu o
furie oarba de hitleristi, dar au Tndltat zeci de alte monumente
noi, care dau orasului o tinuta aparte, toate insemnind deschi-
deri de valoare in istoria_si cultura tarii, Intelese ca atare atit
de autohtoni cit si de straini.

Cum poate trece cineva intr-o duminica indiferent pe Aleja
Ujazdowskie, fara sd se opreasca in fata monumentului lui Fre-
deric Chopin, sub privirile caruia interpreteaza valsuri, ma-
zurci, poloneze sau nocturne cei mai de seama pianisti din
Polonia si de peste granitele ei ? Tot aici actori de seama ai
scenelor varsoviene recita poeme Tnaltatoare despre patrie si
despre muncé, despre pace si dragoste din lirica lui Mickiewicz,
Slowacki, Norwid, Krasinski, Staff, Galczynski sau Tuwin. Din
mai si pina toamna tirziu, varsovianul se identifica aici cu tot
ceea ce a putut da mai bun tarii si omenirii geniul artei
poloneze. o )

El stie in acelasi timp cd aceasta sculptura, realizata de ma-
rele artist Waclaw Szymanowski, a fost distrusa de hitleristi
n mai 1940, ca din 1958 Chopin sa fie instalat din nou pe posta-
mentul din fata bazinului oval ﬁroiectat in perioada interbelica.
Primele versuri din imnul vechi al acestui popor sint :

,CTta vreme vom trai,
Polonia va dainui..."

IN prelungirea aceleiasi artere, pe Krakowskie-Przedmiescie,
bulevard refacut in mare parte dupé pinzele lui Canaletto, se
ridica pe un soclu Tnalt figura mindra a bardului literaturii
polone, Adam Mickiewicz, proiectat de Jozef Pius Dziekowski,
realizat in granit italian de la Baueno de marele sculptor
Cyprian Godebski.

Monumentul a fost inaltat cu prilejul centenarului nasterii
poetului, la 24 decembrie 1898, in sunetele unui cunoscut imn
al compozitorului Stanislaw Moniuszko.

Este Tndeobste cunoscut cd o mare contributie la realizarea
monumentului a avut-o marele romancier, Henryk Sienkiewicz,
autorul Potopului declansind o adevarata campanie nationald
n aceasta directie. Dupa proiectul artistului Zenon Chrzanowski,
muncitorii fabricii Zielenski din Varsovia au realizat manual
feroneria care Tnconjoara pina azi spatiul verde din jurul mo-
numentului. Capul statuii, strapuns de gloante Tn timpul insu-
rectiei din august—septembrie 1944 de la Varsovia, poate fi
vazut azi la Muzeul Teatrului Mare.

Monumentul a fost refacut in primii ani de dupa razboi, sub
Tndrumarea artistului Jan Szczepkowski, iar la 28 ianuarie 1950
a avut loc o mare festivitate cu ocazia redezvelirii. Imnul polo-
nez compus la 1798, dupd cea de-a treia dezmembrare a Polo-
niei, debuteaza cu versurile :

,CTta vreme vom trai,
Polonia va dainui.."

ACEEASI soarta a avut-o si Columna lui Zygmunt, care
strajuia de secole in fata Castelului regal, dupa cum in jurul
monumentului  lui Copernic de linga palatul Staszic, opera
nemuritoare a danezului Bertel Thorwaldsen, s-au petrecut eve-
nimente rascolitoare in timpul ocupatiei Varsoviei. Un tinar din
miscarea de rezistenta, Alek Dawidowski, reusise sa demonteze

...Nikolaus Copernic, Adam Mickiewicz...

.Sl Frederic Chopin

de pe soclu o inscriptie in limba germand, fixata de nazisti dupa
ocuparea Varsoviei. Ca raspuns, hitleristii au ridicat de pe un
postament Tnalt din Orasul vechi statuia insurgentului de la
1794, Jan Kilinski, pe care au ascuns-o in depozitele Muzeului
National. A doua zi Tnsa, pe zidurile muzeului figura afisul :
Varsovieni, ma aflu acum aici ! Jan Kilinski.

Au urmat apoi si alte afise prin oras prin care se anuntau
ca pentru modul Tn care hitleristii au procedat cu monumentul
lui Kilinski, marele astronom a hotarit sa prelungeasca iarna
grea pe care ocupantii o resimteau din plin, atit in Polonia cit
si in transeele Stalingradului.

Un an mai tirziu, cu ocazia celei de-a 400 aniversari de
la moartea lui Copernic, trei poeti din miscarea de rezistenta,
care tipareau publicatia ,Arta si Natura" — Tadeusz Gag'cy,
Waclaw Bojarski si Zdzislaw Stroinski — au depus in fata
monumentului o coroand de flori cu o esarfa in alb-rosu, sim-
bolizind culorile drapelului national. Hitleristii au deschis fara
mila focul, Tmpuscindu-1 mortal pe tinarul poet Waclaw
Bojarski.

Opera_lui Thorwaldsen, puternic deterioratda in 1944, va fi
restaurata in primul an dupa razboi, la prima aniversare a eli-
berdrii Poloniei, la 22 iulie 1945, Copernic reluindu-si locul pe
postamentul Iingd care isi varsase singele tinarul sau compa-
triot, si unde varsovienii s-au obisnuit de aproape doua secole
sa-l vada.

,CTta vreme vom trai,

Polonia va dainui..."
sint versurile imnului Tn care polonezul se trezeste sau Tsi
incheie ziua de lucru.

UNUL dintre cele mai impresionante monumente ale Varso-
viei ramine, totusi. Monumentul ostasului necunoscut. Acesta a
fost realizat in 1925 sub arcadele unui palat vechi, sediu pe
atunci al Marelui Stat Major, fiind proiectat de artistul Stanislaw
Ostrowski. Tn timpul insurectiei din 1944, atit palatul cit si
monumentul au fost distruse de hitleristi. Din coloanele fostului
edificiu neoclasic a mai ramas doar un fragment de la parter,
stilpii retezati de suflul bombelor putind infatisa cum nu se
poate mai autentic ororile razboiului. Reamenajat pentru scopul
initial, ITngd mormint se afld azi urne cu ramasite paminte.sti
de pe toate cimpurile de luptda la care au participat militarii
El)_olonezi n timpul celei de-a doua mari conflagratii mondiale.

ablitele amplasate pe coloanele retezate in timgul bombarda-
mentelor amintesc vizitatorilor drumul de lupta strabatut de
armata poloneza pentru_eliberarea tarii, cit si pierderile sufe-
rite de Tintreaga natiune de la 1 septembrie 1939 pina la
9 mai 1945.

O flacara vesnica lumineaza chipurile soldatilor ce fac de
garda aici zi si noapte.

in acelasi timp, a devenit o frumoasd traditie ca tinerii nou
casatoriti sa se intoarcd de la oficiul starii civile si sa depuna
flori la acest monument, simbol al barbatiei si luptei neinfri-
cate pentru mentinerea fiintei nationale.

Tn fiecare duminica, la orele 12. aici are loc ceremonia schim-
barii garzii de onoare, urmaritda de fiecare data de mii de
varsovieni si turisti de peste hotare. Acest sobru ldcas varsovian,

proiectat in 1947 de artistul Henryk Grunwald, aldturi de Mo-
numentul Nike, dedicat eroilor care au murit pentru Varsovia,
ca si cel de la Majdanek, Auschwitz si Westerpalte, toate sint
un miscator memento pentru generatiile de azi si de miine. Tn
piosenia polonezilor, care participa la festivitatile de depuneri
de coroane de flori, Tn ritmul sacadat al imnului ,Cita vreme
vom trdi, / Polonia va dainui".., deslusesc omagiul adus de
contemporani trecutului.

Nicolae Mares
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LITERATURA ROMANA
INTR-UN DICTIONAR
SOVIETIC

= Editura ,Sovetskaia Entl-
klopediia" din Moscova a publl;
cat, nu de mult, o importanta
lucrare de referintd Tntocmita
de un colectiv de autori, sub
titlul - Litcraturnii_ Entiklopedi-
ceskii_ Slovari (,,Dictionar Lite-
rar _Encwlopedlc"g. Partea | a
Dictionarului (p. 9—532) cuprin-
de articole despre _ principalele
probleme ale esteticii_ literare,
ale poeticii, genurile si speciile,
curentele literare, metodele de
cercetare, precum si prezentari
sintetice ale tuturor literaturilor
lumii, din antichitate pind 1in
prezent. Articolul sintetic dedi-
cat literaturii romane este sem-
nat de cunoscutul istoric_literar
si traducator specializat in lite-
ratura roména lurii Kojevnicoy.
Autorul  reuseste sa redea, in
spatiul unei pagini de enciclo-
pedie, 0o imagine panoramica
pertinenta a evolutiei literatu-
rii. romane, de la Tnvataturile
lui Neagoe pina la autorii con-
temporani, ncheindu-si  schita
cu D.R. Popescu, St. Banulescu,
Al. lvasiuc, Nichita Stanescu si
Marin Saorescu. Articolul deno-
ta o buna cunoastere a fenome-
nului literar romanesc si o in-
formare la zi. Pe linga prezen-
tarea sintetica _a literaturii, in
artea | a Dictionarului au mai
ost incluse si doua scurte arti-
cole despre doina si cintecul
haiducesc (balada). Partea a Il-a
a Dictionarului f,,lndlce_ adnotat
cuprinzind numele autorilor ope-
relor literare", p. 533—751) con-
std din notite bio-bibliografice
care Tnlesnesc informarea rapi-
da si esentiala despre principa-
lii scriitori, cu aceeasi cuprinde-
re de timp si spatiu ca si par-
tea |. In aceasta parte, benefi-
ciaza de prezentari individuale
55 de scrittori si poeti romani,
din_ cele mai_vechi timpuri sl
pind_azi. Scriitorii adnotati sint
urmatorii (in ordine _alfabeti-
ca romaneasca) : Agarbiceanu,
Alecsandri,  Arghezi,  Asachi,
Bacovia, Maria Banus. Ba-
ranga, E. Barbu, St. Banulescu,
M. Beniuc, Blaga. Bolintineanu,
Radu Boureanu. Budai-Deleanu,
Cantemir. I.L. Caragiale, G. Ca-
linescu, Conachi. Miron Costin,
Cosbuc, Creanga, Delavrancea,
Donici, Eminescu. Filimon. Al
Hasdeu, B.P. Hasdeu, |. Heliade
Radulescu. Al. lvasiuc. E. Jebe-
leanu, Kogalniceanu. Macedon-
ski. lon Neculce. C. Negruzzi,
H. Papadat-Bengescu, Camil
Petrescu, Cezar Petrescu, D.R.
Popescu, Titus Popovici, Marin
Preda, L. Rebreanu, Alecu
Russo, M. Sadoveanu, Al. Sahia,
Slavici, Marin Sorescu, C. Sta-
mati, Z. Stancu. Nichita Stanes-
cu. Virgil Teodorescu, Grigore
Tamblac, Grigore Ureche, Va-
caresti! (lenachita, Alecu, Ni-
colae). Figureaza de asemenea
printre scriitorii roméani sau de
origine roméana care au scris in
alte limbi : E. lonesco (n. 1912),
Tristan-Tzara (1896—1963), An-
tioh Cantemir (1708—1744) sl
Mihail Heraskov (1733—1807).

Desi lipsesc unii scriitori cla-
sici importanti Tn evolutia scri-
sului roménesc, iar criticii i
dramaturgii secolului XX au fost
ocoliti Tn mod inexplicabil, re-
centul Dictionar Literar Enci-
clopedic aparut in Uniunea So-
vieticd este un instrument util,
de reala importantd pentru in-
formarea publicului sovietic asu-
pra literaturii romane, alaturi
de mal vechea si mai ampla
Scurtd Enciclopedie  Literari

(9 voi., 1962—1978).
ILIE BADICUT

115. Telefon: 50 74 96.
.ROMPRESFILATELIA" —

Tt 1
17~



