VULTURA S|
DEZVOLTARE

NEVOIA ridicdrii continue a nivelului general de
tulturd reprezinta in socialism o _cerintd fundamenta-
4, generata, de Tnsusi procesul edificarii noii orinduiri,
Mu este nicidecum o necesitate abstracta si reductibila
n chip simplist la solutii formale, rupte de viata si de
-ealitate, ci se impune, ca 0 coordonatd definitorie, In
tadrul transformarilor revolutionare ce au loc in toate
domeniile vietii sociale. Obiectjv I|c_)rogrg;1mat|_c_al con-
structiel socialiste, asigurarea deplinel infloriri a per-
sonalitatii. umane este” de neconceput in absenta unei
preocupari statornice pentru cresterea gradului de cul-
turd. pentru stimularea si dezvoltarea unui larg interes
fata de |mbgg|at|rea universului spiritual, pentru parti-
ciparea larga la viata artisticd, stiintifica si intelectuala

tanii.
In actuala etapa de dezvoltare a Romaniei_ socialiste,
acest veritabil imperativ al_ mersului nostru Thainte do-
bindeste functii s trasaturi noi, caracteristice timpului
pe care il traim. ,Sd avem permanent in vedere —
sublinia secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, in Expunerea cu _privire la perfec-
tionarea activitatii organizatorice, ideologice si poli-
tico-educative, in vederea cresterii rolului conducator
al nartidului in intreaga viata economico-sociala —ca
teza socialismului stiintific, dupa care libertatea pre-
supune Tntelegerea. necesitatii, impune ridicarea nive-
lului cultural“si stiintific, 0 Tnalta educatie revolutio-
nard. de_formare a omului nou, constructor constient
al propriului destin, al viitorului sau liber, de buna-
stare — al comunismului ! Numai un  om educat si
stapin pe cele mai Tnalte cunostinte din toa'te dome-
niile poate intelege legile obiective, cerintele dezvol-
tarii economico-sociale, poate sesiza la timp schimba-
rile care au loc, in societate, poate sesiza ceea ce este
vechi si nu mai corespunde noii etape a progresului,
poate sesiza noul care se va dezvolta Si care reprezinta
viitorul. Numai un asemenea om._n intelesul stiin-
tific, poate_fi un om cu adevarat_liber I*" )
In ecuatia Comi)lexa a dezvoltarii economice si so-
ciale. functiile culturii, Tnteleasd ca fenomen dinamic,
sint pe cit de numeroase si diversificate pe atit de Tn-
semnate. Modernizarea proceselor de productie, intro-
ducerea progresului tehnic si a tehnologiei avansate
determina n chip firesc un spor de competentd si de
profesionalism, ce nu se limiteaza la simpla Tnsusire a
unor cunostinte de specialitate, ci implicé largirea con-
siderahild ‘a orizontului cultural si stiintific. Vremea
specializarilor inquste a trecut ; né aflam’in epoca in-
terdisciplinaritatii si este o eroare sa se mai creada
in mitul, ce s-a dovedit iluzoriu, al posibilitatii de a
ohting performante prin dirijarea exclusiva a interesu-
lui” catre un singur domeniu. Stiinta si cultura epocii
contemporane_ constituie un ansamblu, sint comnle-
mentare prin insasi pozitia lor in cadrul procesului ac-
tual de dezvoltare economico-sociala. Existenta unui
nivel ridjcat de culturd generald reprezinta stratul
erminativ al_tuturor specializarilor, ca si al atitudinii
atd de_munca, fatd de viatd, fata de societate si lume.
Dimensiunile etice ale existentei individuale si colec-
. tive sint puternic influentate de dezvoltarea culturala.
Congtiinta responsabilitatii, = sentimentele patriotice,
Pzi_rt!C|pa[ea_ deschisa si deplina la viata sociala si po-
iticd a_tarii poarta in chip flresc_ami)renta culturala
a epocii. A tinde spre formarea unei_culturi armonioase
ji_naintate, fundamentata pe marile valori_spirituale
aflate in patrimoniul poporului si al omeniril, si  pe
deschiderea indrazneata_spre nou, reprezinta 0. cons:
tantd a edificariisocialismului in, Romania, afirmata
ca atare indeosebi in anii de dupa Congresul al 1X-
lea al partidului, eveniment istoric prin care s-a inau-
gurat 0 epoca de dezvoltare fara precedent in viata
patriei noastre. 3 )

. Parte integranta a culturii romanesti contemporane,
literatura actuala participa deplin la_acest proces des-
fasurat pe scara vastd. Contribuind Tn mod_ specific la
imbaogatirea orizontului cultural al natiunii. A fi la
inaltimea acestei nobile responsabilitati constituie pen-
tru scriitorii din Romania socialista un insufletitor an-
gajament patriotic.

LjXomania literara"

Statornicie

Poiana-ntinsa-n dor ne este tara —
Bucegii dominind din vesnicii.
Adine framinta doina noastra clara,
Domol curgind ca apele-argintii.

Revarsa plaiul rodu-ndestularii,
lubirea gliei leganam in piept,
Simtim in toate pulsu-mbarbatarii,
Vointa ridicind pe bratul drept.

Purtam n inimi, grea, demult, povara
Atitor jertfe ce se intretin
In dialog cu umbrele lor, seara, —

Din nori cind luna-si scoate scutul plin.

Aceeasi vatra in statornicie,
Aprinde rostului un nou soroc,

Ca datul nostru-aici a fost sa fie
Si, milenar, nu ne-am clintit din loc.

BRADUT COVALIU : Pentru

Din dragoste de tara

Fiorul stirpei noastre din vaduri milenare,
Ne-nvaluie asemeni unui stravechi vestmint,
Aceeasi calda-n inimi si blinda fluturare,
indatinind prin vreme supremul legamint.

Am daruit elanuri din dragoste de tara
Columne ca maretul voltaic curcubeu —
Improspatind in fapte pe cei care luptara
Si-n amintirri si-n doine soptite-n timp mereu,

inflacarari suite, spirale, In balada

Si izbucniri cum frunza in vajnicii stejari.
Calauziti de-a pururi de-un dor fara tagada,
Noi cronici scriu — embleme - victoriile mari.

Maret este urcusul pe drumul daruit

Destinului acestui popor legat de glie,
Nimbind inalt cu focul virtutilor sporit,
Aici linga Danubiu o noua Romanie |

Octav Sargetiu

pace



Din 7 in 7 zile

O linie politica
ferma, consecventa

IN descifrarea sensurilor si continutului evenimen-
telor atit de complexe ce caracterizeaza viata inter-
nationald, presedintele Romaniei, tovarasul ~ Nicolae
Ceausescu, a oferit noi instrumente de analiza, de
exceptionald valoare, prin ideile cuprinse in Expu-
nerea la Consfatuirea de lucru cu activul si cadrele
de baza din domeniile activitatii organizatorice, ideo-
logice si politico-educative, precum si in cuvintarile
rostite la Plenara C.C. al P.C.R. si la plenara Con-
siliului National al Frontului Democratiei si Unitéatii
Socialiste. Relevind, pe buni dreptate, ca viata, eve-
nimentele demonstreaza cu putere justetea liniei po-
litice externe a partidului si statului nostru, toate
aceste documente pun jn evidenta concluzii de o
deosebitd Tnsemnatate, atit pe plan teoretic-princi-
pial, cit si al practicii internationale.

Tn Expunerea la Consfatuirea de lucru cu activul
gi cadrele de bazd din domeniile activitatii organi-
zatorice. ideologice si politico-educative se  impune
atentiei, ca premisda fundamentalda, aprecierea Ca si-
tuatia internationald continua sa fie foarte grava,
ca pasii spre destindere nu au schimbat raportul de
torte si nu au Tnlaturat pericolele la adresa exis-
tentei vietii pe planetd. , Trebuie sa se Tnteleaga
bine — a subliniat tovarasul Nicolae Ceausescu 1In
Expunere — ca imperialismul nu si-a_schimbat ca-
racterul sdu agresiv, ca pericolul razboiului se men-
tine. Lupta pentru dezarmare este strins legatd de

realizarea_unor noi relatii internationale, de lichi-
darea politicii de forta si dictat".
Este semnificativ Tn acest sens modul de desfa-

surare a sesiunii speciale a Adunarii Generale a
O.N.U. recent incheiate. Desi dezbaterile ample care
"m avut loc in plenara Adunarii Generale si n
majjyile de lucru au evidentiat optiunea ferma a
rea tncfj covirsitoare a statelor membre Tn favoa-
militare. se"Wi ferme pentru oprirea competitiei
sens si sa' ='iunea nu a.reusit sd realizeze uri  con-
declarat/adopte un document final. $a pofida unor

ale N.A_de intentii abstracte, principalele puteri
_ractuitT.O. s-au_opus cristalizarii ~unor masuri
cjjprfixie, consemndrii unor cai concrete de actiune

sa traseze directiile Tnaintarii efective spre

1ooiectivul dezarmarii ‘generale,’
cleare.

in legatura cu aceste evolutii, se_cuvine stdruit
asupra ideii de exceptionala Tnsemnatate, de ase-
meni, formulatd Tn Expunere de tovarasul Nicolae
Ceausescu. potrivit cdreia problemele grave ale
lumii de astdzi nu pot fi solutionate numai de
citeva state, ca este necesar ca toate tarile sa-si
asume raspunderea si sa actioneze pentru dezarmare.
Este exact ceea ce — unind, ca intotdeauna, vorba
cu fapta — a facut Romania socialistd si la sesiunea
speciala a Adunarii Generale a O.N.U., unde s-au
bucurat de un larg ecou propunerile de masuri prac-
tice incluse in documentul ,,Considerentele si propu-
nerile Roméaniei, ale presedintelui Nicolae Ceausescu
cu privire la problemele dezarmarii si directiile de
actiune a tarilor pentru solutionarea lor".

n primul rind nu-

_ldeea contributiei active a tuturor statelor — in-
diferent de marime, orinduire, fortd, situare geogra-
ficda — la promovarea cauzei dezarmarii si-a  gasit

ilustrarea si in desfisurarea recentei reuniuni de la
Berlin consacrate credrii de zone denuclearizate.
Dupa cum se stie, Roméania a desfdsurat o bogata
activitate pentru transformarea Balcanilor  intr-o
zond a pacii, bunei vecinatati si colaborarii, fara
arme nucleare ; Tn acelasi timp, tara noastra s-a
pronuntat .la reuniunea de la Berlin in  sprijinul

crearii de zone fard arme nucleare si Tn alte parti
ale continentului, ca si in alte regiuni geografice
ale globului. Este convingerea fermd a Romaniei
socialiste cd prin crearea unei retele cit mai dense
si mai ramificate de zone farda arme nucleare, s-ar
elibera parti ale planetei de sub primejdia spectru-
lui nuclear, constituind Tn Acelasi timp un stimulent
pentru reducerea Tncordarii si intensificarea trata-
tivelor de dezarmare nuclearda, pentru consolidarea
pacii Tn Tntreaga lume.

Probleme de exceptionalda Tnsemnatate au fost
abordate de secretarul general al partidului si  n
Cuvintarile rostite la Plenara C.C. al P.C.R. si la
Plenara Consiliului National al Frontului Democra-
tiei si Unitatii Socialiste. Este stiut cd Romania,
partidul nostru si-au cistigat un larg prestigiu in-
ternational prin activitatea neobositda pentru promo-
varea noilor norme de relatii marxist-leniniste intre
partidele comuniste si muncitoresti, Tn general Tn
miscarea comunistd internationald Tntre tarile socia-
liste, pe planul larg al raporturilor interstatal?, Tn
acest spirit, partidul nostru s-a situat cu consecven-
ta neabatuta pe pozitia respectarii ferme a principi-
ilor de autonomie a partidelor comuniste, de egali-
tate Tn drepturi, neamestec in treburile interne ale
altora, considerind pe bunda dreptate ca fiecare
partid este emanatia politicA a propriei .clase mun-
citoare si a propriului popor si ca, deci, nu raspunde
si nu poate raspunde decit in fata propriului popor.

Transgresate la sfera raporturilor dintre tarile so-
cialiste, aceste relatii capatda valente superioare prin
obligativitatea Tnfaptuirii, a traducerii Tn viata fara
abatere a principiilor suveranitatii, neamestecului,
solidaritatii si Tntrajutorarii. Tn cuvintdrile rostite
saptamina trecutd, secretarul general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, a subliniat incd o data
ca tocmai tarilor socialiste le revine. ca una din
misiunile lor istorice, aceea de a promova pe arena
internationald asemenea noi principii, iar prima si
cea mai importanta forma de contributie o constituie
obligativitatea respectarii acestor principii Tn primul
rind Tn raporturile reciproce dintre ele.
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,Porni Luceafarul..."

= La Botosani si Ipotesti,
s-au desfasurat traditionale-
le manifestari dedicate lui

reprezentantii revistei
ceafarul™, s i
claselor a Xll-a_ din muni-

poezie

»LU- :
,»Porni

iar  absolventii

si critica :
ni Luceafarul...". sl
Juriul concursului de crea-

SEMNAL

= Camil _Petrescu —
SUFLETE TARI. JOCUL
IELELOR. Volum in co-
lectia ,,Arcade". Postfata
bibliografie de Gabriel
Dimisianu. (Editura Mi-

literara

Mihai Eminescu, cipiu s-au intilnit, la o se-  tie, prezidat de Constantin  nerva. 256 p, 1150 lei).

la Centrul judetean de zatoare literara, cu_scriitorii iopraga, a acordat premii-
cultura ,.Cintarea Romani-  participanti la manifestari. le revistelor , Luceafarul” = George Creteanu —
ei", s-a  vernisat expo- Sezatori literare au mai (Doru Mateiciuc, Botosani), PATRIE $I LIBERTATE.
fost organizate in citeva in-  ,Contemporanul™ (lon = Co-  Editie in _seria . Resti-

zitia fotodocumcntara ,,Pe
urmele lui Eminescu”, reali-
zatd de membrii expeditiei
botosanene _care, timp de
mai multe saptamini, au vi-
zitat locurile legate de bio-

nescu”
amplu

treprinderi botosdnene.

La Teatrul ,,Mihai
s-a desfasurat un
spectacol-sezatoare,
sustinut de scriitori, de ac-

nac, Turnu
Emi-

Rada,

Severin), ,,Ate-
neu” (Dan Lungu, Botosani), !
,Convorbiri literare” (Marin 28 lei).
Slatina),
(Victoria Milescu. Bucuresti),

tutio” de Rodica Rotaru.
(Editura Minerva, 501 p,,

»Cronica < Victor Felea — DE-

CORUL SPERANTEL

grafia eminesciand. Odatd  tori ai teatrului, de Orches- ,Familia” (Cristian lladilita, N B
Cu expozitia si sub acelasi tra simfonicd botosaneana  Bucuresti), ,,Caiete botosa- E/olumc df V%SU”; (Edi-
eneric, s-a desfasurat co-  (dirijatd de lon Baciu), de  nene" (Vasile Dobos, Birlad). l%Ea arlfal xomaneasca,
ocviul  stiintific coordonat coru Liceului pedagoglc precum si un_premiu spe- P.. ei).
de Dumitru Vatamaniuc. (dirijor prof. Gheorghe Co- cial pentru criticd atribuit « Romul Munteanu —
La biblioteca judeteana a  jocarul, cu participarea ex- Mihaelei Pop din Bucuresti. JURNAL — DE  CARTI
fost expusa o parte din co- traordinara a lui David Oha- La reusita m_anlf_estarllgr Vol. IV (Editura Emi-
lectia de editii eminesciene  nesian si a actritelor Valeria  si-au adus contributia scrii- : 336 1250 Jei
rare a lui Dumitru Gruma-  Seciu Adam Erszelbeth FOI’I $||3 critici dlnd Buclureftl, nescu, p., 14 ei).
zescu. care, Tmpreund, au realizat asi. Botosani si din alte lo- - ; A
Doina Florca Ciomei a o evocars la Casa memo- calitati ale farii : Sergiu  _ SICOl\r/InIPi}\IIle Stselfanggr}(_e
prezentat preocupdrile Edi- rials din Ipotesti si un spec- Adam, Andi Andries, Con- MtINE. Roman. ’ (Editura
turii ,,Junimea” privind edi-  tacol la ,Lacul codrilor al-  stantin Dracsin, —Dumitru 3,500, "368 0 " 20,50 lei)
tarea_operei eminesciene si bastru™. Ignca, lulian Npacsu, Gabrie- ’ P 20, :
a scriertlor despre Eminescu, ™ Tncheiere, s-a desfasu- la Negreanu, Nicolae Turtu- - Valeriu _Bargiu —
in cadrul colectiei ,,Emines- rat festivitatea de premiere reanu, Corneliu Sturzu, Lau-
Itat POEZIlI IN ZORI. Carte
clana’ . . la Concursul interjudetean  e€ntiu Ulici, — Stclian Vasi- pentry cei mici. (Editura
La Liceul ,A. T. Laurian" a . T lescu, precum si_membri ai fon Creanga 18 p. 175
avut loc o intilnire a elevi- de recitare a poeziei emi- Cenaclului din  Botosani al lei) ' v
lor si cadrelor didactice cu nesciene si la Concursul de Uniunii Scriitorilor. ’
C d i OGLINDA APEL " Anto-
nto-
oncurs € perIe logie de proza scurta din
= La Baia Mare s-au Tn-  propaganda la Comitetul Ju-  Piatra Neamt. Premiul 11l : literatura_universala con-
cheiat lucrarile unui con- detean UT.C., Gheorghe Daniel Ilo-vat, elev, Baia temporana ; selectia tex-
curs interjudetean de poezie Parja, corespondentul Mare ; Dorina Bulz, eleva, telor s|.notelg de Viorica
organizat de Comitetul Ju- ,Scinfeii”, loan Moldovan, Salaj ; Florin Muresan, elev, Mircea: cuvint fnainte
detean Maramures al U.T.C. profesor de filosofie, ti ~ Baia Mare. Mentiuni : Da- de Zoe Dumitnescu-Busu-
Un juriu alcatuit din : Lu-  Constantin Sorcscu, redactor niela Cupsa, elevd, Baia Ien%@. (Volumul apare ca
Anloaneta Dohotaru, supliment al revistei ,,As-

cian Avramescu, redactor-sef

principal la ,,Scinteia

tine- Mare ;

tra, 392 p,, 34 lei).

adjunct la ,Scinteia tine-  retului” (membri) a decernat eleva. Piatra Neamt; Dorin
refului”  (presedinte), Ma-  urmatoarele premii : Pre- Craciun, elev, Zalau ; Dorin LECTOR
riana Racoltea, secretar cu  miul I. Oana Cornitd, eleva, Paviliuc, elev, Zalau ; Tu-
probleme de propagandd si  Baia Mare ; Daniela Ouatu, dor Salta Romano, elev,
cultura _la Comitetul Jude- operator calculatoare, ~Vas-  Vaslui ; Radu Badbtan, elev,
tean U.T.C., Adrian Popescu, lui. Premiul Il : Ligia Pa-  Zalau. Membrii juriului_s-au ERATA. Eventualii tu-
redactor la revista ,Steaua”, nescu, elevd. Baia ~Mare; intilnit cu numerosi cititori tori ai postfetei voli-
Dorel Condor, sef sector Constantin Acozmci, elev, baimareni. mului Camil Pet’r(_esc_u _
. ISqueItE%_{arl. M]pctll |e|eh-
H H v - or, itura Minerva, sh-
ASOCIatIIIe scriitorilor Prezentari ria Argadle, sTnt24r5uga§i4|3é
TIMISOARA la_precedenta sedintd de co- citeasca la p. - P45
' mitet pina in prezent, relie- P ... Ile numeste Camil _Pe-
= La sediul 1 Asociatiei ~ find amploarea si diversita- de noi volume tlrgescu"i'zbhté%sc%" %ﬁ?ﬁe—g
Scriitorilor din Timisoara a  tea acestora, eficienta lor . dati.* ; la pag. 250, r. 1|
avut loc o sedinta a Comi- sporita n_directia orientarii = La Baile Hetculane merabila 2 Tautoru-

tetului de conducere, care a
discutat si  aprobat Planul
de munca al Asociatiei pe
trimestrul al Ill-lea a.c.
prima _parte a sedintei, An- lui

re, a

ghel Dumbraveanu, secreta- ¢y  Alexandru Jebeleanu, NU

rul. Asociatiel,  a prezentat . \jincian, Mircea Scrba- de  lon “Florian
o informare cu privire la . 7 amindoud apirute
manifestarile organizate de  nescu si Cornel Ungureanu. p

Intilniri cu cititorii
catiei estetice Tn comert”, la

ntreprinderea Comertulu
de Stat pentru Marfuri Ali- 3]

= Tn sala Centrului de
cultura si creatie ,,Cintarea

st Indrumarii creatiei litera-
_ promovarii
autentice. Tn continuare, pe
marginea Proiectului planu-
e munca au luat cuvin-

valorilor

ra Cartea Romaneasca.

cartilor s-a
Mihai

gheanu, redactor sef adjunct

Prezentarea
facut de catre
Comertului

(Sala polivalenta a Hote'ului
Homan) a avut loc lansarea
si discutarea cartilor ,,Poe-
me de riu" de Sabin Oprea-
si ,,Sub merii salbatici"

lui* ; la p.. 250. r. 32!
...decit daca n-ar fi
existat..." ; la p. 251,
r. 7 ... spre a-l Tmpie-
dica..." ; la pag. 251, r. 27:

d »absolute” ; la p. 253
Panduru,  ¢™ teroarea’ : la
la Editu- p 253, r. 27: ,Apasirea

asta cumplita” ; la n.253.
r. 36 ,insa de a fi au-
zit...". De asemeni, la pa-
Un-  gina de titlu, numele
corect al post.fatatorului :
Gabriel Dimisianu.

Romaniei” din comuna revistei ,,Luceafarul”, si

Berea, judetul Buzau, mentare  din Timisoara a it Bidescu ' = La legenda fotogra-
a awvut loc o TIntilnire avut loc o fintilnire literara A fiei de la Teatrul drama-
a_scriitorilor Nicolae Dragos la care au citit din creatia Organizatorii gazdele tic ,,Maria Filotti" din
si Valeriu Rapeanu cu citito- |XIF AdnghGJ b[?umbrave'?/rll_u, actiunii au fost Cenaclul li- E_g%'lﬂiti, gaugb“?gtaamse (I.:]I{I
rii din localitate. Au fost exandru Jcbeleanu, Ir- "o ) . 16,
dezbatute probleme actuale  cea  Serbdnescu, Mariys ~ [erar .cema” si Centrul de gopeci . Nota zero la pur-
ale literaturii romane. Munieanu’ Marian Odangiu cultura Si Creagle ,,Cintarea tare de V|rg|| Stoenescu

e Tn cadrul ,Zilelor edu-

in iulie

e 1 IULIE. A aparut , la lasi, pina
Tn 1891, revista ,,Contemporanul”
(1881). A aparut, la Constanta, pri-
mul  numar al_revistei ,Torms"
(1966). S-au nascut: lon Maxim
1925), Costache Oladreanu (1929), lon
op (1941). A murit Titu Maiorescu
(1917).

= 2 IULIE. S-au nascut : Dcmoste-
ne Botez %1893), Mihai Tican Rumano
(1895), Stefan Fay  (1919), Octavian
Paler (1926), Dan Verona (1947). Au
murit : Mihail Kogalniceanu (1891),
Emil Garleanu (1914).

= 3 IULIE. S-au nascut : Paul Nico-
lae-Mihail ~ (1923), Stefan Gheorghiu
(1927), Zeno  Ghitulescu (1929). Au
murit : loan A. Lapedatu (1900), Alex.
Bistriteanu (1976).

e 4 |ULIE. S-a nascut: Haralamb
Zinca (1923%. .
e 5 JULIE. S-au nascut: lulia

Soare (1920), Aurel Debovcanu (1929),
Al. Oprea (1931).

e 6 IULIE. S-au nascut: Dragos
Vicol (1920), Alexandru  Sen (1921),
Teofil Balaj  (1937), Voicu Bugariu,
(1939), George Alboiu (1944). Gabrie-
la Negreanu (1947). A murit Constan-
tin Narl?/ E956).

= 7 [ULIE. A murit
(1964).

< 8 IULIE. S-au nascut : Lato Er-
dcly Anna (1906), Constantin  Laza-
rcscu (1908), Angela Marinescu (1941),
Serban Foarta (1942). Au murit : G.M.
Zamfirescu  (1939), Petre Pandrea
(1968).

lon Vinea

si Aurel Turcus.

Romaniei"

< 9 IULIE. S-au nascut : Al. Graur
(1900), Tatiana Nicolcscu (1923), Teo-
dor Bulza (1949). A murit Miron Nca-

gu (1973).

= 10 IULIE. S-au nascut : lon _ Si-
mionescu  (1873), Salamon Laszlo
(1891).

« 12 IULIE. S-au nascut : Constan-
tin Noica (1909), Radu Enescu (1925),
AL Ilvasiuc (1933), Radu F. Alexan-
dru (1943). Au murit : Enachita Vaca-
rescu (1797& Richard Hillard (1977).

= 13 IULIE. S-a nascut : Constan-
tin Z. Buzdugan (1870).

= 14 JULIE. S-au nascut: Bucur
Stdnescu  (1916), Szész Janos (1927),
Mihail Cosma (1922), George Anania
(1941). A murit Tudor Arghezi (1967).

< 15 IULIE. S-au nascut: D.Th.
Neculuta (1859), Aurel lordache (1919).
A murit Octavian Neamtu (1976).

< 16 IULIE. S-au nascut: D. An-
ghel (1872), llie Cristea (1892), Ale-
xandru Calais (1928), Gheorghe Bu-
zoianu (1932), lloria Vasilescu (1940).
A murit E. Lovinescu (1943).

< 17 IULIE. S-au nascut: A.T.
Laurian (1810), Tabery Geza  (1890),
George Almosnino (1936), Daniel Di-
mitriu (1945). A murit Pantazi Ghica
(1882).

< 18 IULIE. S-au nascut: S. Da-
mian (1930), Micaela Ghitcscu (1931),
Balogh Jozsef (1931), Nicolae Neagu
(1931), Mircea Constantincscu (1945).

< 19 IULIE. S-au nascut: Teodor
Murasanu (1891), N. Carandino (1905),
Tamara Gane (1909), Constantin Toiu
(1923), Traian-Liviu Biraiescu (1924)
Tania Lovinescu (1924), Norman Ma-
nea (1936), Maria Luiza Cristescu
(1943).

= 20 IULIE. S-au nascut : Paul Bu-

Baile llerculane.

si Octavian Sava

jor (1862), Stefan Popescu (1912), lu-
liu Ratiu (1930), Corneliu Leu (1932),
Adrian Paunescu (1943).

< 21 IULIE. S-au nascut: Simion
Barnutiu  (1808), Vasile Aleesandri
(1821@ Mircea Dem. Radulescu (1889),
lon Biberi (1904). Traian Cheiariu
(1906), D. Macrea (1907), Violeta Zam-
firescu (1921), Mircea Cojocaru (1933),
Valentin Hossu Longin (1939), loana
Diaconescu (1948). A murit : lon Pas-
cadi (1972).

e 22 IULIE. S-au nascut: George
Morosanu  (1911). A murit 1.I. Miro-
nescu (1939).

= 23 IULIE. S-au nascut : Gh. Ada-
mcscu (1869), Eugen Teodoru (1924).

e 24 |ULIE. S-au nascut : George
tvascu (1911), losif Lupulescu (1937).

= 25 IULIE. S-a nascut Mihail Co-
dreanu (1876). Au murit : Petre losif
(1978), Tudor Baltes (1979).

= 26 IULIE. S-au nascut : Silvestru
Zaharodnii (1907). Cezar Baltag (1939),
Gheorghe Azap (1939). Au murit : Mi-
hail Cornea (1901), Al._Tudor-Miu
(1961), Dominic Stanca (1976).

« 27 IULIE. S-au nascut: Lucian
Predescu g907), Marcel Gafton (1925).
Costache Anton  (1930), Pan lzvcrna
E939, Eugen Zehan (1938). Au murit :

I. Pelimon (1881), lon Muslca (1966),
Teodor Bals (1983).

e 28 IULIE. S-au nascut: Mary
Polihroniade Lazarescu (1904), loan
Serb (1932), lon Chirie (1940). A mu-
rit Aurel P. Banut (1970).

< 29 IULIE. S-au nascut : Victor
lon Popa (1895), N. Stcinhardt (1912).
Au murit : lon Catina (1851), Stefan
G. Virgolici (1897).

e 30 IULIE. S-au nascut : Franyo
Zoltan (1887), Mihail Celarianu (1893),

Al. O. Tcodoreanu (1894),
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Permanentele culturii

ICI UN fenomen cultural nu se
* circumscrie  doar la perioada de
timp Tn care s-a manifestat cu maxima intensitate,
cind a dominat, prin noutatea si fascinatia ideilor
sale sau pur si simplu prin fortd, o etapa din dezvol-
tarea unei colectivitati nationale. Cei ce privim istoria
nu ca pe o simpla Tnsiruire de fapte ci corelam
si vedem atit consecintele lor imediate ca si
cele ce continua sd reapara cu mai mare sau mai
mica intensitate ne dam seama cit de pagubitoare a
fost perioada Tn care trecutul era nu doar desconsi-
derat dar anatemizat in mod sistematic din domeniul
tipariturilor, al studiului pe toate treptele de Tnvata-
mint. Mai mult decit atit, multi dintre cei care, prin
activitatea lor didactica, prin scrisul lor, prin prezenta
lor academica si, bineinteles, mai Tnainte de toate,
prin opera lor realizau acest proces de continuitate
au fost Tnlaturati de la catedra, din Academie, nu au
mai avut dreptul sa publice, operele lor nu mai pu-
teau sa fie tiparite iar numele le erau rostite numai
in sens negativ. Deaceea se cade sa reflectarii asupra
uneia din 1deile cuprinse Tn Expunerea tovarasului
Nicolae Ceausescu cu privire la perfectionarea activi-
tatii organizatorice, ldeologice si olitico-educative
din ziua de 23 iunie 1988, si anume la ,lupta hotarita
Tmpotriva dogmatismului, imobilismului, a sablonis-
mului si — as sublinia, Tn mod deosebit, — a cursului
foarte periculos care Tsi facuse loc la un moment dat,
chiar de negare a trecutului si istoriei milenare a
poporului nostru, a caracteristicilor limbii roméane, de
nihilism, de cosmopolitism, de Iploconire fata de tot
ce era strdain, de servilism, de lipsa de patriotism si
spirit revolutionar.”

Cind se va scrie istoria acelor ani de cdatre cel ce
i-au trdit, de catre cei ce Tsi vor asuma raspunderea
reconstituirii lor din colectiile de ziare, reviste, din
pagini de carte si din arhive se vor putea trage mai
multe concluzii. Unele dintre ele sint evidente nca
de pe acum si dezbaterea lor formeaza nu numai pri-
lejul reconstituirii unei etape a istoriei noastre con-
temporane, ci si unul de reflectie asupra consecintelor
morale si intelectuale, asupra efortului care a trebuit
si mai trebuie Tnca facut pentru ca urmarile acelei
perioade sa fie Tnlaturate din constiinta oamenilor,
pentru a infringe tot ceea ce reprezinta expresie a
inertiilor, a unui mod de a gindi si de a aborda eva-
luarea trecutului grevat de optica anilor ’50, de viziuni
dogmatice condamnate de cel de-al IX-lea Congres
al Partidului.

EEA CE se poate constata, privind

'retrospectiv, e faptul ca in anul

1948 tara noastra avea 0 intelectualitate de mare va-
loare pe toate tdrimurile_ manifestarii = umanistice :
istoriografie, filosofie, critica literara, lingvistica, so-
ciologie etc. Orizontul oamenilor de cultura, influenta
pe care o aveau de la catedra prin operele care mar-
casera in mod pozitiv dezvoltarea spiritualitatii noastre
si o Tmbogatiserd, fie cu perspective originale, inedite,
fie cu sinteze care Tsi propuneau sa sistematizeze ceea
ce cultura universala daduse mai bun, faptul ca cei
mai multi dintre ei afirmasera inca din perioada din-
tre cele doua razboaie o atitudine rationalista, uma-
nista iar pe planul vietii publice se manifestaserda ca
oameni cu o larga _Tntelegere democratici — toate
acestea faceau posibila apropierea si integrarea n
fluxul culturii noastre de atunci a celor mai multi din
reprezentantii intelectualitatii romanesti din acea vre-
me, unii aflati in plind putere de creatie, altii aflati
in amurgul Vietii dar ale caror contributii nu ar fi
fost Tn nici un caz lipsite de un interes major. A inter-
venit Tnsd o viziune dogmaticd, Tngustd, asupra mar-
xismului, o Tntelegere cit se poate de_ restrictiva, mer-
gind pina la caricaturda, a aplicarii marxismului n
istorie, filosofie, _sociologie, Tn cercetarea literara,
folosind nu o data procesul de intentie, trunchierea,
falsificarea. Si nu ma refer aici bineinteles la cei si-
tuati Tn mod deschis, programatic, pe pozitii de extrema
dreaptd, antidemocratice, cu influente dureroase asu-
pra tineretului interbelic. Dar ma refer la aceli,
si acestia _formau marea, zdrobitoarea majoritate, ca-
rora nu li se puteau imputa in nici un caz erori de
genul celor amintite. Si totusi Tnlaturarea unora din
cei mai de seama reprezentanti ai intelectualitatii
noastre din viata publica, adeseori chiar prin masuri
represive, a avut consecinte nefaste nu numai_asupra
climatului intelectual, dar si asupra Tntelegerii unor
momente capitale ale istoriei poporului roman vazuta
in intreaga sa amplitudine. Sa ne gindim la faptul ca
probleme fundamentale ale istoriei noastre, cum ar fi
originea si formarea poporului roméan, unitatea natio-
nala — intelegind prin aceasta deopotriva factorii so-
ciali, economici, morali, sufletesti, intelectuali, cultu-
rali care au actionat pentru Tmplinirea acestui dezi-
derat, — locul limbii romane, trasaturile si originali-
tatea ei au fost infatisate ani de-a rindul trunchiat,
deformat, fals. Ca sa nu ne mai referim la aprecierea
unor perioade si evenimente ale istoriei noastre, cum
ar fi primul razboi mondial si perioada _interbelica
vazute_ printr-o_perspectivd de ordin negativ pe toate
planurile manifestarii lor. Si, in sfirsit, la_aprecierea
unor personalitdti ale istoriei nationale, Tndepartate
sau apropiate, cele din secolul nostru fiind privite nu
numal ca_odioase dar si %rotestl, prin prisma publi-
carii necritice a unor pamflete care n-aveau ca punct
de plecare o tinuta morala din cele mai corecte si nu

porneau de la principii ideologice si politice ci _mai
degraba de la meschine interese materiale. Toate
acestea au facut ca istoria noastrd, ca imaginea asu-
pra formarii si dezvoltarii poporului roman, asupra
trasaturilor caracteristice ale spiritualitatii sale, asu-
ra ideii de unitate si_de continuitate sa sufere imens.
Si cum se putea sa fie altfel cind cei mai multi din
istoricii nostri de seama precum Gheorghe I. Bra-
tianu. Victor Papacostea, C. C. Giurescu, [. I. Nistor,
Al. Lapedatu, Silviu Dragomir, lon Lupas, G. Zane,
I. Moga s-au aflat timp de mai bine de un deceniu si
jumatate n imposibilitate de a se manifesta ? Cind
opera lui N. lorga fusese prohibitd, cind abia Tn 1965
apare o prima antologie din scrierile sale cu caracter
beletristic, cind nu se retipareau scrierile lui A. D. Xe-
nopol, D. Onciul, Radu Rosetti, I. C. Filitti etc. ?

Daca ne referim la domeniul filosofiei si al culturii
IEro}frlu-lee, absenta unor ersonalitati, = precum
. P. Negulescu, C. Radulescu-Motru, D. Gusti, Mircea
Florian, Lucian Blaga, N. Bagdasar, Sextil Puscariu,
Anton Dumitriu, C. Noica, lice Voinescu, a unor
oameni de vaste cuprinderi spirituale, precum Petre
Comarnescu, N. Steinhardt, a unor critici si istorici
literari de talia lui Serban Cioculescu sau Vladimir
Streinu, a numerosi ziaristi de mare talent si_de ati-
tudine democratica, printre care Tn primul rind l-as
numi pe Tudor Teodorescu-Braniste (si exemplele ar
putea fi_Tnmultite) ne dovedeste cit de mult a avut
de suferit cultura romaneasca In acei ani. Nu ma voi
referi aici la politica restrictiva din domeniul moste-
nirii literare. Scriitori de valoarea unor Tudor Arghezi,
Lucian Blaga, Vasile Voiculescu, lon Barbu, Hortensia
Papadat-Bengescu nu au putut multd vreme scoate la
lumina roadele muncii lor creatoare, uneori de o va-
loare inestimabila.

FORTUL urias depus dupa 1965,
1J* anul Congresului al 1X-lea, a avut
ca rezultat nu numai Tnlaturarea unor nedreptati, nu
numai curmarea unor abuzuri administrative, ci resti-
tuirea identitatii noastre nationale, cunoasterea trecu-
tului Tn adevarata lui lumind si nu din perspective
eronate, nestiintifice, lipsite de orice baza documen-
tard si de cele mai multe ori realizate prin omiterea,
denaturarea si falsificarea faptelor. S-a tiparit mult,
in primul rind pe planul beletristicii, iar Tn ultimul
deceniu si pe cel al istoriografiei si filosofiei. Prin
operele_publicate, cel mai adesea Tn tiraje care depa-
sesc orice comparatie cu situatia din ~trecut, avem
imaginea adecvata a istoriei noastre literare si artis-
tice: in general. Sintem e cale sa ne apro-
piem de tiparirea tuturor lucrarilor reprezentative
ale istoriografiei, sociologiei, filosofiei, istoriei culturii
romanesti, ale gindirii politice. Tiparirea in curs a
celor doua mari Istorii a Romanilor datorate lui
A. D. Xenopol si respectiv N. lorga devine o Tndato-
rire nationald, un act de cultura ce va avea reverbe-
ratii asupra constiintei noastre publice. Pentru ca
asupra acestui fapt vreau sd insist : cunoasterea ope-
relor reprezentative ale trecutului constituie una din
dimensiunile esentiale ale educatiei patriotice. Aces-
tea actioneaza ca factori de cunoastere dar si ca fac-
tori sufletesti, ele reprezintd acele expresii Tncércate
cu puterea adevdrului stiintific dar si luminate de o
flacara apta sa trezeasca sentimente perene tuturor
generatiilor. Cei care au simtit lipsa acestor opere in
anii formatiei lor intelectuale cauta acum cu aviditate
sa le cunoasca, sa le recupereze sl sa Tndrepte astfel
erorile care le-au deformat gindirea, cunoasterea si
sufletul. Dar pentru aceasta sint necesare, oricit ar
parea ca introduc Tn discutie si alte criterii decit cele
pur intelectuale, doua conditii. Prima este cea a
i'aspindirii : faptul ca aceste opere apar este cit se
poate de Tmbucurator, faptul ca ele se epuizeaza cu
repeziciune e cit se poate de semnificativ. Dar ramine
deschisd problema permanentei lor in circuitul public ;
ma gindesc la cititorul care” vine dupa noi, jnu mult
dupa noi, uneori la o distantd de citiva ani. Actul
reeditarii poate fi mult diminuat daca aceste opere nu
reintra Tn_circuitul public Tn functie de cerere, bine-
Tnteles prin colectiile de mare tiraj. ,,Biblioteca pen-
tru toti" ar trebui sa reia_ ,Biblioteca de filosofie a
culturii romanesti, ,Biblioteca de arta", ,Thalia",
,Istoriile literaturii romanesti”, Filosofie universala
contemporang, toate cu un atit de mare succes de pu-
blic. Seria de ,,culturd generald", cu atit de frumoase
Tmpliniri altddatd, ar trebui sa-si faca o datorie de
onoare din retiparirea operelor cardinale ale gindirii
romanesti.

A doua problema pe care nu voi obosi sa o pun
priveste manualele de istoria literaturii romane, ma-
terie adeseori privita Tn sine si pentru sine, fara con-
cordantele spirituale care i-au determinat profilul.
Aflindu-se mult in urma procesului de reconsiderare,
programa analitcd si manualele  sint Tnca tributare
unei viziuni restrictive, sociologizante asupra fenome-
nului nostru cultural si nu 1l privesc In toatd dimen-

siunea si amplitudinea lui.

_Acest articol nu poate sa aiba un final. Se vrea un
Tnceput, un apel la dezbaterea unor probleme de mare

Tnsemndtate pentru cultura noastra, pentru educatia
patriotica a tinerei generatii.

Valeriu Ré&peanu

BORIS CARAGEA :

Partidul

In sinea ta sa se petreaca totul
sa veghezi adevarul pentru tine
ti pentru lumina ta interioara
sa mergi pina-n pinzele-albe

cu gindurile tale despre El

ti descoperindu-I

sa-l aduci oamenilor intru iluminare
intru liniste ti pace intelegindu-l
ca le apartine precum aerul

pe care il respira

precum focul

la care se Incalzesc

precum apa

pe care bind-o iti dovedesc

cum ca le-a fost sete

ti ce sete poate fi mai de pret
decit setea de adevar

loan Vergu Dumitrescu

Principii de existenta

De la Inceput

neamul a fost aici in grai si in obicei
si in viata si in moarte

acelasi cu toate noptile pamintului.
fnsusi imperialul Traian a calatorit
spre libertatea lui Decebal —

de la Tnceput n-am depins,

de cine sa depindem daca nu de noi |
E un intii principiu de existenta

si sintem si azi ai independentei |

Sintem suverani

0 spun stemele si steagurile
si marile porti ale lumii —

si ne aflam

in acest timp de suveranitate
cu toate popoarele lumii |

Nici vinul nu s-a amestecat cu apa,
sintem in o aceeasi viata

fara intrerupere —

Ne curg ivzoare,

avem dimensiuni Tnalte,

sintem legenda veche

pazind lespedea cu vazduhul pamintului
si ne rotim in curcubeu |

Constantin Brindusoiu

Victoria




OVID DENSUSIANU

Ovid Densusianu (29 decembrie 1873-8
iunie 1938) in ultimii sai ani.

IUL lui Aron Densusianu. profe-
sor la Universitatea din lasi, si
nepot al lui Nicolae Densusianu,
autorul monografiei Dacia preisto-
rica, Ovid Densusianu (29 decembrie 1873

— 8 iunie 1938). ardelean de origine, a
fost, dupa expresia profesorului Al. Ro-

setti._ ,,ultimul dintre latinistill } Sintag-
ma sintetiza eruditia lui Ovid Densusianu
si contura crezul unei vieti : ideea ,,lati-

nitatii poporului roman si_a_spiritualita-
tii romanestily a solidaritatii noastre cu
celelalte popoare romanice.

Licentiat n litere al Universitatii din
lasi. 1892. diplomat al Scolii de Tnalte
Studii din Paris. 1896, cu teza La Prise
de Cardres et de Sebille, chanson de
geste du XIlll-e siecle, Ovid Densusianu
suplineste catedra de ,,Istoria limbii si li-
teraturii_romane" de la Universitatea din
Bucuresti, iar din martie 1901, este numit
profesor de ,,fiIoIo%ie romanica cu _spe-
ciala privire la limba romanal, disciplina
pe care o va preda patru decenii.

1. Lingvistul

OVID DENSUSIANU intra in viatd. n
profesie si Tn activitatea stiintifica, prin-
tr-o eruditie comparabild. in "epocd, nu-
mai eu aceea a luii N. lorga, La Vvirsta
de 28 de ani. publica, la Paris, ntfiul vo-
lum din Histoire de la langue roumaine,
tome |, Les Origines. Al doilea, dedicat
secolului al XVI-lea roménesc, a fost edi-
tat tot la Paris, dar. din motive obiective,
in trei fascicole, aparute la mari inter-
vale de timp : 1914, 1932. 1938.

Istoria limbii roméne este o operda de
sintezd monumentald, rdmasa si astazi un
izvor nesecat de informatii. Fiecare ca-

itol dezvoltd un segment din evolutia
imbii romane si toate la un loc configu-
reaza individualitatea romanei intre lim-
bile romanice. Trasaturile specifice sub-
stratului  autohton, fizionomia latinei
populare la Tnceputul erei noastre, dez-
voltarea ,romanicei” balcanice pina la
migratia  slavilor. influentele limbilor
autohtone, traca si ilird. asupra latinei
balcanice, precum si Tnriuririle diverse
exercitate In timp asupra limbii noastre,
rolul si limitele lor. sint prezentate cu
obiectivitate si riguroasa exactitate stiin-
tifica. prin atenta cercetare exhaustiva a
materialului documentar. Tn limitele in-
formatiei generale, oferite de epoca.

In acest context, se Tnscrie prudenta
afirmatiilor, grija pentru nuante, evitarea
opiniei restrictive, alegerea unei pozitii
moderate Tntre afirmatii evident exage-
rate. ,,El supune, — observa Gaston Paris
— toate parerile la care se refera unei
critici personale, aproape totdeauna justa,
iar punctul de vedere propriu_pe care-1
adopta 1l ajuta sa lamureasca adeseori
Tntr-un fel nou fenomenele de care alti
savanti s-au ocupat Tnaintea lui".

In primul si al Vl-lea Capitol. Ovid
Densusianu prezinta spatiul geografic in

¥ Al Rosetti, Ovid Densusianu, Funda-

tia pentru ‘'literatura si artd. Bucuresti,
1939, p. 9.

4 Romania literara

care s-au format limba romana si dialec-
tele ei. Fara a exclude ..nicidecum pastra-
rea unui element latin, fara indoiala des-
tul de important, in Dacia si Moesia". ti-
narul profesor avea convingerea ca ,,cen-
trul de formatie a limbii roméane" pare
»indiscutabil* a fi fost ,la sud de Du-
nare". pe un _teritoriu .mai Tntins decit
Moesia si mai apropiat de Adriatica. Si
acest teritoriu nu poate fi dupa noi. decit
lliria.""2). de unde, dupa migratia slavi-
lor si stabilirea lor in sudul peninsulei, a
avut loc o emigrare masiva a populatiei
de limba roméana in nord. Afirmatia se
zprijiné pe concluziile scoase din studiul
ocumentelor existente. Astazi Tnsa, mar-
turiile izvoarelor istorice, dovezile arheo-
logice. studiul toponimiei s.a. au permis
formularea unei concluzii definitorii, ex-
primata succesiv de Sextil Puscariu. N.
lorga.. Th. Capidan. Al. Rosetti. Al. Pro-
copovici, C. Daicoviciu : poporul si limba
romana s-au format pe un teritoriu_fntins
la dreaf)ta si_la stinga Dunarii, cupfinzind
Tntregul spatiu carpato-danubio-balcanic.
unde romanitatea se altoise puternic si
adine pe teritoriul etnic traco-dacic. 1n
sudul Dunarii, acest teritoriu includea atit
Dacia Romana, cit si Dacia liberd, care
au format un tot etnic si cultural, legat
indisolubil de unitatea pamintului roma-
nesc.

Asupra originii celor trei dialecte ale
dacoromanei, cercetarile _ulterioare au
adus, de asemenea, precizarile suplimen-
tare. Tnsa tindrul savant este cel dintii
care le expune istoria, le delimiteaza aria

eografica, le caracterizeaza si le prezinta
exicul, structura foneticd si morfologica.

Istoria limbii roméane s-a impus Tndata
dupa aparitie prin profunda analizd a
faptelor istorice si lingvistice, prin mate-
rialul documentar enorm, adunat, siste-
matizat si comentat cu obiectivitate. Pe
plan european, tocmai pentru ca a fost
publicata Tn limba franceza de o editura
pariziana, Istoria limbii romane, intiia
Istorie a_unui idiom romanic, elogiata de
Gaston Paris, In ,,Romania”, pentru ,,ex-
celenta metoda" si ,,spiritul pur stiintific",
a avut un larg ecou. Ovid. Densusianu de-
monstra latinitatea limbii roméane, releva
Occidentului un_popor cu una din cele
mai vechi istorii_ si afirma, cu subtild
mindrie patriotica, identitatea europeana
a natiunii sale : ,,Nu cistiga oare limba
romana in valoare pentru studiile filologi-
ce si In importanta, alaturi de limbile
surori, atunci cind dam la o parte barie-
rele Tnguste intre care i s-a inchis pina
acum istoria si cind 7i acorddam pe teri-
toriul Romaniei un loc atit de important,
acela de reprezentant al latinei balcanice,
al unei parti imense din vechiul domeniu
al romanilor ?“3).

2. Esteticianul

IMEDIAT dupa razboi, patru ani con-
secutiv. si, cu intermitentd, in deceniul
al IV-lea, Ovid Densusianu a tinut doua
serii de prelegeri, avind ca obiect ,.evo-
lutia esteticd a limbii romane”. Aceste
cursuri urmau sa constituie materia unui
volum, ce relua dintr-o alta perspectiva
istoria limbii roméane pina in epoca in-
terbelica. insa moartea profesorului nu a
permis materializarea proiectului.

Si Tnainte de primul mare razboi mon-
dial Tntilnim tentative de studiere a mij-
loacelor de expresie artisticd. Mentionam,
n acest sens. Limba literara romana n
Brima jumatate a sec. al XIX-lea, 1904. de

etre V. Hanes, si cursul de Istoria lite-
raturii romane moderne. Epoca Conachi,
redat la Universitatea din lasi, in anul

909/10. de G. lbraileanu.

Tnsa prin Evolutia estetica a_limbii ro-
mane, Ovid Densusianu strabatea Tntre-
ul teritoriu al limbii literare roméne de
a origini pina la miscarea de avangarda.
El contura domeniul disciplinei, propunea
metodele practice de studiu si le verifica
rezistenta prin  intermediul analizelor
efective. Profesorul deschidea astfel. in
toamna anului 1920, o directie noua in fi-
lologia roméaneasca, ce va fi continuata,
cu mijloace si modalitati perfectionate
metodologic, de T. Vianu, lorgu Tordan,
Al. Rosetti. |. Coteanu.

Prin ,,evolutia estetica” a limbii, Ovid

2) Ovid Densusianu, Opere, Il, ed. criti-
ca de B. Cazacu. V. Rusu si |. Serb. Edi-
tura Minerva. Bucuresti. 1975. p. 275.

3) Ovid Densusianu, op. cit.,, p. 368.

Densusianu Tntelegea un concept a carui
sferd semanticd_ se apropie de ceea ce
terminologia stiintifica de azi numeste
Listoria limbii literare”. Atentia lui Ovid
Densusianu era concentratd asupra mij-
loacelor de expresie individuala ale scril-
torilor. urmarite In succesiune temporala,
si numai Tn subsidiar releva aspectele cu
valoare generalizatoare. Astazi, stilistica
lingvistica_se _ocupa mai putin de stilul
autorilor si mai mult de stilurile functio-
nale ale limbii. Cu toate acestea, meritul
incontestabil al lui Ovid Densusianu este
de a fi prezentat contemporanilor un do-
meniu nebanuit pina atunci, de cercetare.

Elementul dinamic ce asigurda continua
ascendentd a limbii literare este ,facto-
rul estetic”, definit ca aspiratie constanta
»de exprimare mai aleasda". Exprimarea
constient nuantata contribuie la evolutia
generala a limbii. Initial.  prefacerile,
pentru ca ,vin de la ceea ce este indivi-
dual. sint mai discrete. Tnsa pe urma
intra in curentul general de exprimare si.
datorita fixarei sub forme literare, con-
tribuie la modificarea limbei" n).

Ovid Densusianu nu pune in directa de-
pendenta valoarea esteticd a textului de
prezenta sau absenta figurilor de stil. El
are 0 viziune mai larga, mai cuprinza-
toare. observind cd numeroase alte struc-
turi concureaza solidar la crearea valorii
artistice. Surprinzator, pehtru epoca. Ovid
Densusianu constata ca lexicul a ceea ce
numim limbaj artistic ramine Tn esenta
acela al limbii comune. Dar scriitorul
alege un anume cuvint dintre variantele
sinonimice, dialectale sau populare. Opo-
zitia dintre planul literar al limbii si ce-
lelalte variante functionale marcheazi
suplimentar intentia esteticd. Sint cau-
tate. in continuare, resorturile psihologice
care determina alegerea dintr-un cimp
semantic potential. De ce. de pilda, sub-
stantivul ,,fandaxie” apare la D. Cante-
mir si la I. L. Caragiale ? Ce legatura
este Tntre el. ,fantasie” si ,fantezie™ ?
Deoarece in textele secolului al XVII-lea
~fantezie" are numai partial sensul de
imaginatie, Ovid Densusianu ajunge la
concluzia ,,ca atmosfera corespunzatoare
acestui cuvint o vedem Tn umbra", aceasta
explicind. partial, si scaderile generale
ale limbii, Cu Eminescu. abia, fantezia va
desemna integral facultatea imaginativa a
fiintei : ,,Fantezie, fantezie — cind sintem
numai noi singuri. / Ce_ades ma porti pe
lacuri si pe mare si prin cringuri”.

in prim-plan, Ovid Densusianu asaza
contextul lingvistic. ~ Scriitorul, constata
esteticianul, Tmprima cuvintelor expresi-
vitate Prin _combinarea lor intr-o struc-
turda sintactica inedita : ...din punct de
vedere semantic, cuvintul isi arata Tnte-
lesul sau bine numai cind apare alaturi
de altul. Numai fraza ne ajutd sa intele-
(};em bine sensul cuvintelor”, deoarece ,,0
raza capata o deosebitda valoare si un re-
lief artistic dupa cuvintele de care este
Tnsotita".

Ordinea cuvintelor, adauga Ovid Den-
susianu, nu este Tntimplatoare. Dislocarea
atributului de substantiv sau a comple-
mentului de verb releva totdeauna o in-
tentie esteticd. Sintagma ,,nebunesti graia
raspunsuri®. Tntflnitd in cronica lui Radu
Greccanu. reprezintd consecinta unei_ati-
tudini deliberative ; autorul a urmarit sa
puna ,,in primul rind adjectivul, sa subli-
nieze ce anume voia sa exprime prin
adjectivul nebunesti”. De aceea, genera-
lizeaza Densusianu. ,o0 frazd, ca sa fie
Tntr-adevar artistica in afara de ceea ce
prezinta ea inspirare. mai trebuie sa in-
deplineasca conditiunea aranjarei cuvin-
telor”". Tndeosebi. ,,inceputul “frazei, care
anuntd Tnlantuiri, sa fie ca un fel de
aurora estetica, care vesteste ca, Tntr-ade-
var. cel care a spus asemenea fraza are
gutlnga alegerii cuvintelor”. Fara sa _stie,
vid Densusianu Tnfatisa Tntr-o varianta
autohtond conceptele lui Noam Chomsky

de ,,performantd” si ,,competentd".
Dintre toate genurile literare, lirica are
rolul inovator si de multe ori revolutio-
nar" in evolutia esteticd a limbii. Daca,
la Tnceput, expresivitatea poeziei se da-
tora_Tntr-o  hotdritoare _ masurda rimei,
dupa introducerea de catre simbolisti a
versului liber, ,,armonia a trebuit sa re-
iasa din combinatia Tntre cuvinte si atunci

4) Ovid Densusianu, Opere, I, ed. cri-
tica si comentarii de V. Rusu. Editura
Minerva. Bucuresti. 1977. p. 227 ; celelalte
citate, din aceeasi editie.
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natural ca a_trebuit sa se depunad de cétre
poet un mai mare efort artistic...".

Ideea obtinerii unor semnificatii artis-
tice inedite din folosirea Tntr-un anume
mod a_cuvintelor prezintd o neasteptata
analogie cu mecanismul functiei poetice a
limbii. Principala caracteristicd a acestei
functii, va preciza Roman Jakobson. este
,centrarea asupra  mesajului ca_atare”.
Prin ,centrare” sau ,vizare", se intelege
asezarea elementelor limbajului Tn asa fel
Tneit ele sa formeze o structurd, un corp
coerent organizat, printr-unul sau mai
multe elemente de tehnica poetica.

Tnceputurile limbii literare romane, ca
varianta normata si cultivatd a limbii
nationale, sint corelate de Ovid Densu-
sianu cu activitatea ti/pograficé desfasu-
ratd de Coresi. Datorit™ lui s-a ajuns ,,sa
se fixeze un anumit aspect al limbii noas-
tre ca manifestatiune culturald”. Tnsa
functia estetica a limbii Tsi are punctul
de plecare in individualitatea scriitorului,
n personalitatea si profunzimea vietii lui
spirituale : ,,Felul’ de exprimare al" unor
stari sentimentale variaza_asa de mult de
la un individ la altul, incit am putea
spune ca de multe ori ceea ce este mai
personal vorbirii unui individ depinde in-
tr-o mare parte de ceea ce este substratul
lui_afectiv".

Eforturile constiente de stilizare se
ivesc in secolul al XVll-lea. si expune-
rea autorului se desfdsoara pe doua pla-
nuri paralele. Unul urmareste cristalizarea

teoretica a notiunii de limba literard, asa
cum se desprinde din prefetele operelor
aparute, ,mai interesante decit cuprinsul
cartei chiar", fiindca ele dezvéluie ,,con-
stiinta unor insuficiente™, dar intuiesc si
.ceea ce era de realizat, ceea ce trebuia
Tndeplinit de acum Tnainte".

Celalat plan infatiseazd, din aceeasi
perspectiva dialectica, evolutia expresivi-
tatii limbii roméane de-a lungul veacuri-
lor. Numeroasele_ inovatii marunte duc la
acumulari succesive ce iac posibila contu-
rarea unor etape distincte in evolutia ex-
presivitatii. Ovid Densusianu aduce 0 Vi-
ziune moderna asupra raportului dintre
diacronie si sincronie. Cele doua criterii
,trebuie sa mearga alaturi, sa se com-
leteze". fie ca ne ocupam de lingvistica.
i.e cd studiem istoria literaturii. Toata
demonstratia se stringe in aceasta fraza
aforistica : ... istoricul nu implica tot-
deauna esteticul : esteticul Tnsa nu poate
sa nu ia in consideratie istoricul".

3. Obiectul si metoda filologiei

OVID DENSUSIANU a sesizat necesi-
tatea unor obiecte de studiu interdiscipli-
nar. aflate la frontiera dintre_ cercetarea
lingvistica si istoria literaturii. El Tnte-
legea filologia ca punctul de plecare in
studiul spiritualitatii unui _popor. Metoda
era. atunci, novatoare, si a expus-o in
lectia de deschidere a cursului universi-
tar din 29 octombrie 1897.

3 J

Din manuscrisul prelegerii introductive a cursului tinut de Ovid

Densusianu in anul 1898, la Universitatea din Bucuresti.



Consecvent acestui principiu. Ovid Den-
susianu a pornit concomitent la cerceta-
rea faptelor de limba si la studiul stiin-
tific al graiurilor dacoromanei, a straba-
tut literatura cultd si a analizat folclorul
autohton si romanic, atent la progresele
disciplinei. Asa. de exemplu. Tn anul uni-
versitar 1920/21 a predat un curs de Se-
manticd ; pentru a familiariza pe studenti
si cu problemele practice ale disciplinel,
a tinut un ciclu de prelegeri despre Cu-
vinte sihaslre. cuvinte ,,care se aud numai
prin unele parti, duc o viata sihastra si
sint sortite s& dispard”. Tn Directive ac-
tuale Tn romanistica si lingvistica gene-
rala. a prezentat. Tn anul 1932/33, fonetica
experimentala, aspectele noi ale geogra-
fiei lingvistice, a meditat asupra concep-
telor introduse in lingvistica de Saussure:
,limba™ si ,,vorbire”,” ..sincronie” si ,,dia-
cronie”. si a expus ideile lui Jesperson
din Die Spraclie.

Prin lectia_de deschidere din toamna
anului 1909, intitulata E'olklorul — cum
trebuie Tnteles, Ovid Densusianu inaugu-
reaza o_conceptie ce marcheaza un mo-
ment distinct Tn evolutia conceptului de
literatura popularad si a modalitatii de cu-
legere a textelor folclorice : ,,Filologia
are numeroase puncte de atingere cu fol-
clorul ; la_ajutorul lui trebuie sa recurgem
cind urmarim unele probleme de istoria
limbei ori literaturei. si cu deosebire in
studiile_de dialectologie se _vede bine le-
atura Tntre un gen si celdlalt de cerce-
ari''h). Ovid Densusianu semnaleaza, cel
dintii, prezenta in literatura populard a
doud serii de teme si motive. Una include
speciile lirice care dezvoltda sentimente
general-umane si basmele _izvorite din
Imaginatia creatorilor anonimi ; cealalta
cuprinde speciile inspirate din viata prac-
tica. din ,,credinte, obiceiuri, superstitii*,
Tntre ele exista un raport divergent : cele
dintli cunosc o permanenta recreare, de-
oarece sint resimtite ca elemente indis-
pensabile vietii sufletesti : celelalte. Tn-
deosebi descéantecele, fiind produsul unei
perioade determinate, suferda mai acut
erodarea_temporala. . . .

Cursurile teoretice . Viata pastoreasca
in poezia noastra popularda. Pastoritul la
opoarele romanice — Tnsemnatatea lui
ingvistica si _etnograficd. Limba descan-
tecelor s.a. sint dublate de cercetari si
anchete pe_teren, pe care le intreprinde
cu elevii sdi I. A. Candrea. Th. D. Spe-
rantia. Tntre anii 1906—1908. publica doua
volume intitulate Graiul nostru, cuprin-
zind peste 800 de texte dialectale. Tn 1914,
infiinteaza ,,Institutul de Filologie si
Folklor". pe linga catedra de filologie ro-
manicd, Tn cadrul caruia Ovid Densusianu
elaboreaza monografia Graiul din Tara
Hategului. Acestor realizari li se ~ va
adauga dupa razboi periodicul Grai si
suflet, din care. Tntre anii 1923—1938. au
aparut sapte tomuri.

Din toamna lui 1899. pind in primavara
anului 1901, Tnainte de a i se Tncredinta
catedra de filologie romanica. Ovid Den-
susianu a predat un curs de istoria lite-
raturii roméne. Intitulat Literatura ro-
mana moderna, cursul reprezintd, con-
stata G. Calinescu. ,,intfia organizare do-
cumentata si cu criterii strict estetice de
istorie literara moderna’6). Elaborata la
26 de ani. cartea impresioneaza si astazi
prin eruditie, prin acuitatea observatiilor
si Tndeosebi prin tinuta de elevata inte-
lectualitate a discursului  critic.  Textul
respira o familiarizare profunda cu_epoca
Si in linii generale viziunea se sprijina pe
citeva coordonate esentiale. Prezentarea
fiecarui scriitor este precedata_de o schita
biografica. Elementul inedit_introdus de
Ovid Densusianu, ce va fi reluat pe
coordonate superioare de G. Calinescu. il
constituie ordonarea vietii pe o dominanta
moralda. Tn care documentele de stare ci-
vila. marturiile contemporanilor, ideile
politice si culturale ale autorului Tnsusi
contribuie Tn varii proportii la conturaréa
portretului caracterologic. Este prezentata
succint opera si Tntregul demers are ca
obiect valorificarea creatiei sub unghi
estetic. De foarte multe ori. concluziile
sale Tsi pastreaza, peste ani. prospetimea.

4. Teoreticianul simbolismului

INTIILE teoretizari ale noului curent
literar le intflnim la Al. Macedonski si
Stefan Peticd. Tnsa aparitia revistei
,Vieata noua" (1905—1925) sub conducerea
lui Ovid Densusianu constituie o etapa
memorabild 'in procesul de receptare a
simbolismului francez si de cristalizare a
curentului in forme autohtone originale.

Ovid Densusianu a organizat a doua te-

meinica scoalda literard. pornind de la

¢) Ovid Densusianu. Folclorul — cum
trebuie 3T%teles. »Vieata noud". V. nr. 19,
6) 'G. Calinescu.
mane.... Editura
1941, p. 605.

Istoria literaturii ro-
Fundatiilor. Bucuresti,

convingerea ca simbolismul, si prin el
cultura franceza. in genere, formeaza —
dupa expresia lui G. Célinescu — ,,proto-
tipul de imitat al latinitatii”. El a insistat
n repetate rinduri asupra caracterului
eminamente latin al simbolismului, adduga
Al. Rosetti. cu convingerea ca daruieste

»literelor romane un bun spiritual ce-i
apartinea de drept". .
Continuitatea cu_ valentele sufletului

latin le-a precizat Ovid Densusianu Tnsusi.
El a cautat originile simbolismului in ve-
chea poezie provensald, gasind astfel o
necesara Tndreptatire istorica in teoreti-
zarea curentului, pe care ,,nu trebuie sa-I
ignordm, cu atit mai mult cu cit se leaga
e departe cu lirismul trubadurilor, Tnéit
urmarind ceea ce este afirmatie a sufle-
tului latin din departare pina in vremu-
rile de mai tirziu. mi s-a parut cd nu se
oate sd nu se arate aceasta continuitate
i Tn acelasi timf) sa nu se puie in valoare
ceea ce se realizase nou dupa 1880°7).
Ovid Densusianu a remarcat, de aseme-
nea. ,curiozitatea" simbolistilor, ,fie
direct, fie sub Tnriurirea prerafaelitilor"”,
pentru opera lui Dante : ,,Cine nu a ra-
mas la_literatura clasica sau la cea ro-
mantica si-si_da seama de ce a adus poe-
zia simbolistd nu poate sd ramina strain
nici_de frumusetile pe care le-a pus Dante
in Paradis™ 8).

in Conferintele ,Vietei noud", seria I,
1909. in Sufletul latin si poezia noud. 1922,
in Evolutia esteticd a limbii  romane,
1937/38. in numeroase alte studii si arti-
cole. Ovid Densusianu dezvolta idei de
rezonanta inedita. El intuieste, cu rara
acuitate. Tntoarcerea simbolistilor spre
fiinta umana si realitatea Tnconjuratoare
dintr-o perspectiva mai apropiata de
esenta poeziel. Ei coboara spre profunzi-
mile enigmatice ale sufletului —omenesc,
spre subconstient si Tmping imaginatia
pina la hotarul incert dintre vis si reali-
tate. eliberind lirica de tirania preciziu-
nii si adincind lirismul ,,pe cale mai mult
de sugestie a fondului muzical al sufletu-
lui omenesc".

Pledoaria este pasionanta si. ideatic, su-
perioara epocii. Tn viziunea sa. poetica
simbolista are o dublda functionalitate,
cognitiva si afectiva. Lirica are o dimen-
siune sociald, ea reprezinta un act de cu-
noastere a omului si a realitatii si ,,nu-
mai literatura care Tntrupeaza in ea com-
plexul de idei si sentimente proprii unei
epoci are valoare reprezentativd _pentru
acea epocad si ajunge sa se impuna viito-
rului”. Dar poezia exercitd si o actiune

simbolismul are ,,0 semnificatie si din
punct de vedere general sufletesc, prin
ceea ce cuprinde n el ca Indemn de re-
vizuire a gindurilor si  sentimentelor
noastre”, el deschizind ,perspectiva de
viatd Tnnoita si Tnaltatda™). Eul nominal
devine la poetul simbolist un eu univer-

’)668vid Densusianu. Opere. 111, ed. cit.,

8) Ovid Densusianu. Dante si latinitatea.
Editura Ancora. Bucuresti. 1921. p. 21.

’) Ovid Densusianu. Sufletul latin si
poezia noud. Casa Scoalelor. Bucuresti,
1%22. p. VIII, celelalte citate, din aceeasi
editie.

sal. dezvaluindu-ne fetele necunoscute ale
lumii in mijlocul careia trdim : ... acest
lirism nu e numai_o repercusiune a im-
presiilor primite din afara, ci o Tnaltare
estetica Tn _care sufletul se simte absorbit
de tot ce 1l Tnconjoara, traind pe linga
viata lui si viata ‘universala".

Simbolismul teoretizat de Ovid Densu-
sianu se cristalizeaza printr-o relatie de
opozitie, la Tnceput, cu poetica sdmanato-
ristd si. ulterior, cu aceea poporanista.
Critica celor doua curente a fost o riposta
inevitabild si fecunda Tn consecinte. Tn-
treprinsa Tn  numele unui sincretism
indispensabil, al devenirii istorice a poe-
ziei. Tn acest context, aparitia, la 1 fe-
bruarie 1905. a revistei ,,Vieata noua"
marcheaza o data memorabild in evolutia
literelor autohtone, iar editorialul primu-
lui numar, intitulat Rataciri literare,
»poate fi considerat unul din cele mai
valoroase acte de ideologie literara din
istoria culturii noastre" 10).

Ovid Densusianu accentueaza, Tn con-
ditiile Tnceputului de veac, anacronismul
programului sdmanatorist, unilateralitatea
viziunii si_exclusivismul principiilor. In-
terpreting Tn numele unui necesar sincre-
tism ideile directoare expuse de M. Ko-
galniceanu in Introductia la ,,Dacia lite-
rara”, Ovid Densusianu reformuleaza
dintr-o  perspectivd moderna, problema
izvoarelor de inspiratie ale literalurii
autohtone, argumentind orientarea catre
citadinism si civilizatie urband. Oportu-
nitatea pledoariei, reluatd in termeni
aproape identici, indatd dupa_razboi, de

. Lovinescu. a fost ratificatd de Tnsasi
impetuoasa dezvoltare a_ literaturii natio-
nale in perioada interbelica.

O literatura, demonstra Ovid Densusia-
nu, ,,nu se poate izola: e spre paguba
ei sa se Inchida Tntre ziduri dusmanoase
fata de altele”. Intr-o Tnsemnata masura,
,slabiciunea” literaturii. momentului isto-
ric vine si ,,de acolo ca am ramas si ra-
rninem prea straini de ce au produs de
seama alte literaturi”. Deschiderea lui
Ovid Densusianu_spre orizontul spiritua-
litdtii europene Tmbraca, peste ani. sem-
nificatia unui necesar act de patriotism,
in orientarea _culturii _nationale catre
inevitabila largire a registrului tematic.

Prin urmare. Tintrebarea : ,De ce nu-
mai ce e la tard ar fi cu adevarat roma-
nesc 7 Tsi gaseste, dincolo de timp. n-
dreptdtita fTncuviintare. P.entru ce ,nu-
mai _mediul de la tara sa dea prilej de
inspiratie, sa fie considerat ca intr-adevar
singurul de luat Tn seama ?“. Populatia
tarii noastre nu este alcatuitda numai din
tarani : ..... n-avem si viata noastra orase-

neasca. nu gasim in ea ceva caracteristic,
ceva care sa aiba dreptul sa fie trecut in
arta

Ovid Densusianu a precizat fara echivoc,
comentindu-si atitudinea n ultimul an de
viatd, ca inspiratia rurald constituie una
din multele teme virtuale ale literaturii:
»Nu sint — si ar fi o absurditate — deloc
Tmpotriva ei". El Tnsusi, atras de frumu-
setea poeziei populare, a realizat volumul

*) George lvascu. Un inovator. in voi.
Confruntari literare. 1l. Editura Emines-
cu. Bucuresti. 1987. p. 191—192.
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Elementele latine ale  limbei basce,
Craiova. 1923/1924 ; Directive de azi
in literaturile romanice, Craiova,
1924 ; Evolutia esteticAa a limbii
roméane, Bucuresti, 1924, 1932 ; Lim-
ba romanda 1in secolul XVI, Bucu-

resti, 1925 ; Aspecte ale poeziei popu-
lare romanice. Bucuresti. 1926 : Lexi-
cul secolului XVI. Bucuresti. 1926/
1927, Probleme actuale de filologie;
Bucuresti. 1926 ; Curs de filologie ro-
manica. Bucuresti. 1927/1928 ; Povestiri
din cronicari. Bucuresti. 1927 ; Aspec-

te ale vorbirii populare. Bucuresti.
1928 ; Literatura romana moderng,
Bucuresti. 1929 (trei volume) ; Flori-

li'gc des chants populaires fountains,
Paris. 1934 ; La vita pastorale della
poesia populare romei». Roma. 1936 ;
Limba romana in secolul XVII. Bucu-
resti. 1936/1937.

lon Munteanu
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HEROICA '

antologic _ Flori alese din cintecele po-
porulul. Reproba insd excesele samanato-
rismului. subliniind, prin revers, seductii-
le spatiului citadin. Orasul este o cetate
a umanului, un simbol al civilizatiei. Tn
care scriitorul ntilneste o sintezd_a ma-
nifestarilor omenesti, ,condensari de
viatd", ,ritmul activitatii intense" fasci-
neaza imaginatia, iar imensul ,peisaj su-
fletesc” oferit privirilor ramine un nese-
cat izvor de inspiratie.

Cerind dezvoltarea Tn cadrul simbolis-
mului roméanesc a unei creatii lirice ,pli-
ne de vlaga, poezie viguroasa, energetica".
Ovid Densusianu deschidea literatura spre
vocile moderne ale lirismului : ,,Vreti sa
va ziceti poeti ai veacului al XX-lea ?
Ascultati atunci glasurile lui. traiti in-
tens viata care se revarsa din izvoarele

lui de lumina™.

Tribuna a simbolismului. ,,Vieata nouad"
a strins in paginile sale critici si istorici
literari_precum D. Caracostea. N. Davi-
descu. Pompiliu Eliade. P. V. llanes. Apoi,
poeti la care, mentiona G. Célinescu. ,,se

constata delicatete si fuga de platitudine:
Ervin (pseudonimul lui Ovid Densusianu).
I. M. Rascu. Al. Corolian. Mihail Cru-

ceanu. B. Nemteanu. Eugcniu Sperantia,
Vintila V. Paraschivcscu. Colaboreaza la
revista si privesc cu simpatie miscarea
initiatda de Ovid Densusianu. desi nu fac
parte efectiv din ea. G. Bacovia. lon Mi-
nulcscu. Claudia Millian. lon Pillat s.a.

Reprosind  samanatorismului  si  po-
poranismului unilateralitatea inspiratiei,
»Vieata noud" s-a ferit, la rindul ei, de
exclusivism, deschizindu-sl paginile in

fata tuturor ,realizarilor artistice, indi-
ferent de motivele de la care pleaca".

Ovid Densusianu a intuit ca simbolismul
semnificA un  moment de structurald
transformare a conceptului de poezie. De-
terminind-o sa mediteze asupra ei Tnsasi,
poezia si-a dezvaluit continentul ei parti-
cular si atitudinea individualizata in fata
lumii : din discurs, poemul se transforma
in demers, melodie suava si forma a cu-
noasterii. lar poezia romaneasca evo-
lueaza de la Eminescu prin Macedonski si
simbolisti spre faza ei moderna. Existenta
lui T. Arghezi. Lucian Blaga si lon Barbu
nu poate fi gindita fara virsta simbolista
a liricii, la a carei edificare contributia
lui Ovid Densusianu ramine fundamen-
tala.

Omul Tnsusi si-a fascinat contemporanii.
»Acei care l-au cunoscut — nota Al. Ro-
setti — nu vor uita persoana sa fizica,
suferinta care-i era Tntiparita deseori pe
fata, aerul sdu grav si inspirat. Tn con-
ceptia sa despre societate, despre rds-
underile cetateanului ™n statul roman.

ensusianu aducea acea credinta nestra-
mutatd de respectare a demnitatii uma-
ne si de larga Tngele?ere a dreptatii so-
ciale. Crezul sau nu-1 abandona nicioda-
ta4, si era in stare sa mearga la ulti-
ma limitd a consecventei, Tn apararea
unei idei.

Timid in relatiile sale cu oamenii, adu-
cea o raceala distanta ; gesturile si le
purta dupa o eticheta rigida, ce greva
orice initiativa. Intre intimi, putea fi Tnsa
Tneintator de verva si voie buna".

lon Balu



Horia

Daca veti auzi cumva un scrisnet cumplit
in miezul zilei si veti simti, febre amare
Ziua gemind insingerata

Sa stiti ca aceea e clipa incrincenata

In care cindva a fost tras pe roata
Taranul Horia

Rataceste prin lume clipa crispata

Se agata de crestele albe ale Carpatilor
Nu, imparatul nu s-a tinut de cuvint

Si roata scrisneste si roata doare

Si taranul Horia moare

Si nu moare

Vapaie de vint si de gind.

| se simte geamatul retinut si grav

Si fruntea-i atit de batuta de vint

Cind il simt turmele Tncremenesc

Brazii isi apleaca fruntile sub munti

Pe stinci apar nenumarate flori de colt
infloresc peste noapte livezile si pasunile
Dar Horia taranul trece singe si rani
Prin istoria cea fara cuvint...

Pentru ca ai fost cel mai liber taran

Ai dreptul cel mare de-a fi nemuritor

Si pentru ca ai putut sa mai speri

Mi-e de tine adesea foarte dor

Si te iubesc dincolo de adevarul istoriei
Pentru adevarul tau de titan...

Lirica
Zace in mine o stea ranita
Nu am voit s& va spun
Poate ati fi alungat-o
Din aceasta galaxie
De teama de vreo epidemie...
lar mie
Mi-ar fi parut foarte rau
Sau poate
Ea ar fi murit
Si as fi ramas pustiita
In casa goala.
Printre fotolii tacute
Cu ginduri pline
De febre necunoscute.

Bunule arhitect

Soare, bunule arhitect, da-mi

puterea sa trec in arbori si riu,

sa ridic sevele, sa primesc vintul, sa lupt
cu duhul ruginilor venind nevazut.

Bunule arhitect al sperantelor, da-mi

blindul tau echer de lumina si har ; intoarce-mi
in trup zbuciumul drumului, neclintirea marii
fragedul labirint

al cuvintului

Constructie peste o mare absenta

reda-mi,

Dimineata, cumpana neodihnei de-a fi
om. Si a-ti ridica semintele

vietii, iarba a fiarelor, spre soarele clipei
dintii.

Clipa cu cerb

A fulgerat un cerb prin fereastra...
Uimite capete s-au intors spre el.

De unde vii, minune a singuratatii ?
Intre coarnele tale - lira vintului sur.

Si cine bate in locul zefirului

peste flori si paduri, peste timple si cruci t
Floarea soarelui s-a retras

sa hiberneze intr-o amintire de plopi.

Taie soarele cerul necunoscut

unde parca sui, minune cimpului Tntomnat
cind firele griului tinar pasii tai

ii arunca ascuns spre steaua singuratatii.

Mihali

Ursula SCHIOPU

Ecluzele serii

Da-mi trei simburi de rod,
O ramura plina de muguri,

Ma asteapta ecluzele serii
Sint in ceasul soarelui apune
Printre forme de-inceput de lume.

Intra constelatia Andromedei

In conjunctie cu o stea necunoscuta
Si toate se despart in trei fibre
Prezent, in care cresc radacini

Si infloresc nfloririle,

Trecut, dincolo de drumul de seara
In drum uitat ce a trait venirile

Si viitor, in care sta de veghe

Un luceafar ce s-a ratacit

Lingd un lastar

Pe care-l priveste,

uimit...

Clipa

Trec peste foc sporii somnului mare
Timp nefnceput,

Torc din caerul alb

Al unei femei de demult...

Ce a trecut prin asteptare.

Focul se zbate, barbati ciudati
Stau tacuti linga vatra

Piinea dospeste-n copaie...

Sfiriie fusul a seara de vara
In care din cind in cind

Doar cite-o stea daca mai cade

Si incheie ciclul unei balade.
Pietrele casei asculta

Timp rasturnat, asteapta prin lume
Ultimul veac sa-l adune

Caerul vremii se spulbera-n lume
Fara de mine timpul apune

Peste cenusa vetrei strabune.

Remember

Si se facea ca eram pom

Cu umbra deasa de frunzisuri
Imi rdsareau pe ramuri muguri
Si-n frunze misunau ginganii

Si stele mari veneau si ele

In cuibul ramurilor grele...

Si se facea cd umbra mea
Sub vraja frunzelor cazute
S-a scurs incet din flori si ramuri

Si a plecat pe nestiute...

Poate-au trecut vreo doud veacuri
Si umbra si-a adus aminte
Cuprinsa de un dor cumplit

De marginea padurii-n care
Ramas-a pomul parasit...

Echinox

Vom nazui oricind sa fim
risipei intemeietorii

in faldul fara somn al orei
cenusile sa ne-odihnim T

Vom astepta infrigurati
fagaduinta de-nsotire

a fi iubire in iubire

si frate patriei de frati T

bun.

Din ce izvor vom nazui
sa ne cladim undirea vie
de glorii si melancolie
spre jocurile de copii T

Vom astepta fara cuvint
rostirea ce ne da asupra
citd-ncoltire fi-va - dupa... —
pe verbul nostru de pamint T

Amiaza ce in ea ne surpa
e soartda ? Nu mai e cuvint T

intoarsa ea l-a strins in brate
Sub cerul clar stralucitor

El a privit uimit si palid

Cu tot frunzisul lui sonor

Nici nu si-a mai adus aminte
De umbra lui de altadata
Era un pom fara trecut

Ce nu zimbise niciodata...

Dar peste-o saptamina intreaga
Din trupul lui batut de vint

O inflorire uimitoare

Prin ramurile rasucite

S-a revarsat pina-n paminL

NEGULESCU

Un spatiu al vocalei

Purtam din vechea nerostire
ce suflet de vocala T Azi

cu orice prag de amintire
din taina lumilor te scazi,

Cascada stelelor, se-aude
si ce minut vibreaza mut ?
lvirea Iui intru ne-unde

e soarta. Nu mai e minut.

Pe tarmu-n care, ne-ntimplata,
iubirea fuge de cuvint

rostesc iubirea lumii toata
cazute stelele pe vint ?

Cladim ce sete ne-mbrumata
cu fiece cuvint tacut T

Ca orice clipa reaflata

e soartda. Nu mai e cuvint

Un spatiu Brancusi

Coloana vine catre noi cu pasi
de radacini ori umbra-i creste vie
in cel plecat dovada ei sa fie

la lut tirziu, la prag de nehotar ?

Eternitatea carui fir de griu
se leagana cu ea pe-aceeasi cale T

Din os la cer, din necuvint in zale —
ea doarme noaptea-n fiecare riu.

Si se trezeste iar, in zori de zi
egala-n respiratiile noastre

cu dorul de a gravita spre astre
pe cit ne Tnradacinam aci.



Editii

La reluarea editiel Ralea

SCRIERI'|
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CRIU cu mare satisfactie si cu
0 imensd, reald bucurie despre
opera si personalitatea lui Mihai
Ralea, acum, la reluarea —1 dato-
ritd stradaniilor lui Florin Mihdilescu
— a editiei din Scrierile ¥ale Ralea a
fost, alaturi de Vianu si Calinescu, pentru
generatia mea acum bine cinquantenara,

una dintre personalitatile exemplare
care — prin simpla lor prezenta
intelectuald, prin ceea ce reprezen-
tau si continuau sa Bserie — erau

adevaratii nostri directori de constiinta,
Norocul vietii mele intelectuale a _ fost
sa-l fi intilnit pe Ralea ca profesor. Eram
student, in anul | al Facultatii de filoso-
fie, mutat de la Cluj (odata cu Tntreaga
facultate) la Bucuresti, Tnscris la sectia
de filosofie generala. La un moment dat,
chiar la Tnceput, am fost ispitit s& ma
transfer_la sectia de psihologie si am in-
ceput sa _frecventez cursul de istorie a
psihologiei predat de Ralea. Apoi am re-
nuntat, mi-am retras cererea de transfer
depusa la secretariatul facultatii si  am

revenit la sectia de filosofie = generala.
Colegul meu de an, Alexandru lvasiuc,
a: ramas la psihologie (incd vreo
doi ani), reprosindu-mi nu o data

greseala ireparabi-

(r‘j\ am facut o gr
a. Dar am_continuat sa frecventez cursul
lui Ralea intr-o _salda de seminar cu o0
lume pestrita, alaturi de studenti parti-
cipind' — ca audienti — si persoane ma-
ture, dintre care Dinu Moroianu (care
mi-a devenit, prin 1957, coleg de redac-
tie) lua note aproape stenografice, poate,
entru o viitoare Imprimare a cursului.

rofesorul. nostru parcurgea, atunci, o
grea  perioada ,de trecere”, nu ocupa,
pe cit_imi aduc aminte, nici o functiune
oficiala, venea la facultate cu tramvaiul
(vestitul tramvai 14), ureind_greu scarile
si plecipd neinsotit. Cum citisem, la Bo-
tosani, multi ani din colectia ,,Vietii Ro-

A o i x B e P
manesti" si doua_dintre cartile lui Ralea,
mi-am luat Tndrazneala sa formulez, la
vreo doua cursuri,..Tntrebari care trebuie
sa fi fost anodine.

Nu stiu prin ce miracol, profesorul
mi-a retinut fizionomia. Pentru cd, 1n
1956, redactor la E.S.P.L.A. fiind, fostul
meu_ profesor, venind la editurda sa de-
puna = manuscrisul lucrarii Cele doua
Frante, m-a_Tntilnit pe culoar, m-a recu-
noscut si_mi-a facut onoarea unei scurte
conversatii. Am  fost chemat apoi la
directia editurii,  comunicindu-mi-se ca
Ralea a cerut sa fiu redactorul acelei
carti. Am Tndeplinit, apoi, aceeasi respon-
sabilitate, pina ™n vara lui 1958, la_cele
trei volume ale editiei sale Scrieri din
trecut. Mihai Ralea ma ingaduise n
preajma lui, fiind n_acei ani, saptami-
nal, de doua-trei ori in casa lui de pe
strada Rozelor, Si aceste vizite au conti-
nuat _pina spre 1964 cu o frecventd care
se pastra cu o regularitate, care si azi,
gindind-o, ma emotioneaza (0 data am
plecat cu el si la Dobrinul asezarii sale
natale). Nu a venit Tncd vremea sa po-
vestesc, cu detalii, despre aceste, pentru
mine, ntllniri  legendare. Ceea ce pot
spune este ca destinul meu de cercetator
n ale istoriei literare si culturale, atunci,
n aceste conversatii s-a decis. Cind
ajungea sa-mi vorbeasca despre lbrdilea-
nu, Stere si toata ambianta ,,Vietii Roma-
nesti”, despre lumea politica radical de-
mocraticd din deceniile interbelice, se
Tnvapaia efectiv si evocarile sale deve-
neau rascolitor patetice, justitiare si de o
caldura filiala ce ramasese intacta dupa
citeva decenii. Acestor convorbiri prelun-
gite le datoresc doua dintre cartile mele
(Taranismul, Poporanismul) si aceea pe
care acum o scriu despre Viata lui Con-
stantin Stere. Dragostea si respectul meu
pios pentru personalitatea lui Stere atunci
mi s-au inculcat, pentru a ramine stator-
nice. Si regret enorm, dar inutil, cd insu-
ficientele mele cunostinte de atunci nu

*) Mihai Ralea, Scrieri, voi. 4. Editie,
prefata si note de Florin Mihdilescu. Edi-
tura Minerva, 1988.

mi-au Tngaduit sd-mi lamuresc sumede-
nia de necunoscute care azi ma chinuie,
neavind cum si cu cine sa le dezleg.
Ralea a fost pentru mine mentorul spi-
ritual si — o repet cu umilintd, — noro-
cul (marele meu noroc) intelectual Tntr-o
perioadd grea, neasezatd si Tnneguratd.
Mi-a oferit o busold, puncte de orientare
in vremuri de rascruce, carti, bibliogra-
fie, teme de studiu, incredere si — mai
cu seama — sperantd. Ma gindesc, ade-
sea, cu teama, daca i-am meritat Tncre-
derea si daca nu i-am Tnselat agteptarile,
ndragita lui umbra tutelara ma veghea-
za si astazi, scriind la masa mea de
lucru, mai totdeauna cu gindul la n-
demnul lui.

Era, acest mare carturar, un suflet ge-
neros (a ajutat, in anii aceia, multa lume
intelectuala Tn nevoie), un causeur ex-
traordinar, afabil, protector, sentimental,
delicat si, cu adevarat, un om bun. Nas-
cut Tn 1898, a studiat Filosofia si Dreptul
la lasi si Bucuresti, debutind Tn ,,Con-
vorbiri literare”, ,Studii filosofice", nca
in 1916. Tntre 1919—1923 a studiat la
Paris, luindu-si un stralucit doctorat
(de stat, In filosofie la Sorbona, sub con-
ducerea lui C. Bougie, cu L’ldee de
revolution dans les doctrines socialistes
si, In drept, cu teza Proudhome. La
conception du  progres et son attitude
sociale, — 1922). lbraileanu 1l remarcase
inca Tnainte de rdzboi, primindu-i colabo-
rarea la ,Viata Romaneasca" din 1920 cu
vestitele Scrisori din Paris si din Germa-
nia, punindu-si mari' sperante in tinarul
critic si carturar. Reintors in tard, lbrai-
leanu_— si altii, — printre care, lon Pe-
trovici — Ti asigurd cariera didactica, unde
avanseaza rapid de la stadiul de asistent
la cel de profesor, in 1926. Colaborarea
lui la ,Viata Romaneascd” devine tot mai
substantiala si mai prestigioasa, incit
Ibrdileanu, obosit si bolnav, Ti cedeaza,
Tn 1933, conducerea marii reviste (0 vre-
me Tmpreund cu G. Calinescu). De abia
in 1939 se va _transfera, cu catedra, la
Universitatea din Bucuresti, unde locuia,
de fapt, mai demult. Personalitatea lui,
asemenea acelei a lui Vianu, a fost cu
adevarat pluriforma. Sociolog, psiholog,
olitolog, critic_literar, eseist, publicist,
ilosof al valorii, antropolog, critic literar
si un excelent profesor. S-a spus, cu
dreptate, ca perspectiva interpretarilor
sale e precumpanitor sociologica, origina-
litatea, Tn lucrarile publicate, putind fi
constatatd, deobicei, din optiunea Tntre
doua-trei puncte de vedere 1n aceeasi

chestiune. Adesea Tnsa perspectiva socio-
logica se Tmbina fericit cu aceea antro-

Alunece luna...

ERAU ani si ani, de cind clopotul de la Putna batea mai dulce si
mai grav peste uriasele paduri de brad, vestind moldovenilor ca acolo,
sub dangatul lui de bronz, isi doarme somnul de veci cel ce a fost,
in istoria acestor paminturi, ca o raza de soare. Ceva, ca 0 parere
de rdu, totusi impacatd, domnea jn toatd firea, pe culmile mun-
tilor, In tacerea adinca a padurilor si in luminisurile lor, pline de

| iarba si de flori. Clopotul batea, izvoarele murmurau, iar pe cetina
brazilor picaturile de roud erau ca lacrimile caprioarelor.

Padurile aveau sd& se Tmputineze cindva, dar Tnainte ca fala sa
le paleascd, stringeau in ele o melancolie de nespus, care, in cele
din urma, fu spusa de unul din fiii acestui neam, Tnsemnat cu pe-

cetea geniului.

Pe cind cu zgomot cad
|zvoarele-ntr-una,

Alunece luna

Prin virfuri lungi de brad.

Pentru cei care din tatd n fiu adunasera in inima fiorul unei
clipe trecatoare — de pe cind mai purtau incad plete pe umeri, oa-

menii de aici

fusesera vrdjiti de trecerea lunii peste virful

padurilor

de brad — n-a putut fi mingliere mai mare decit gindul ca poetul a
putut prinde in cuvinte acea clipa, aducindu-le-o in suflet pentru ves-

nicie.

S-aud cum blinde cad
Izvoarele-ntr-una,
Pe virfuri lungi de brad

Alunece luna.

pologicd, ca in acea admirabila lucrare
Explicarea omului din 1946.

CEEA CE caracterizeaza Tnsa chiar
despartamintul sociologic-antropologic-
filosofic al operei lui Ralea este multi-
plicitatea unghiurilor de analiza si, mai
cu seama, caracterul ei eseistic. Durkhei-
mismul, materialismul istoric, psihologia
mentala, diltheysmul sint deopotriva uti-
lizate, cu efecte stralucitoare, pentru stu-
dierea mecanismului vietii sociale. E.
incontestabil, adeptul teoriei factorilor,
refuzind, asadar, un singur punct de ve-
dere. Spiritul sau disociativ a respins
dogmatismul univoc, desi durkheimismul
e, Incontestabil, precumpanitor. Aceasta
Tmbinare a punctelor de vedere o regasim
nu numai in studiile sale sociologico-
antropologice, ci si Tn cele de critica si
ideologie ~ literara. Opera lui Arghezi e
analizatd, intr-un articol din 1926 (in
care se vestea ca autorul Cuvintelor
potrivite e al doilea mare poet al nostru
dupa Eminescu ; si poetul nu a uitat
niciodatd aceasta judecata de consacrare)
si ca expresie a revoltei ca mecanism
sufletesc. Aceea a lui Sadoveanu e expli-
citata prin _elemente de psihologie etnica
si regionald, facindu-se interesante con-
sideratii asociative Tntre istoria societatii
romanesti si opera sadoveniana. Opera
lui Proust e interpretatd prin apel la
filosofia bergsoniana, a psihologiei si a
analismului originii etnice a scriitorului.
Opera lui Amiel e prezentata ca ,,un caz
Perfect de abulie autoanalitica”, analistul
rancez prezentat fiind ca ,un romantic
al romantismului german”. Si exemplele
ar putea, desigur, continua. lar stilul
eseistic e relevabil nu numai in acel
extraordinar volum Valori, ci peste tot,
in critica literara dar si in studiile sale,
sa le numim o clipa, docte, substantiale
si Tnvatate de sociologie, filosofia valorii,
antropologie si politologie. Studiul siu
din, mi se pare, 1928, Fenomenul roma-
nesc, purtind aceeasi marca eseistica, e
fundamental ca fincercare de identificare
a formulei sufletesti a poporului roman,

o piesa de referintd in bibliografia noas-
tra de exegeza etnopsihologica.

VIRGIL NEAGU-BUZAU : Fiori

Geo Bogza

Apoi Ralea, format spiritual Tn ambi-

anta ,,Vietii Romanesti" si aceea, de
stingd, a Sorbonei din anii postbelici, s-a
demonstrat a fi una dintre personalitatile
reprezentative ale democratismului radi-
cal de stingd 1Tn miscarea ideologico-
oliticd interbelica. l-a continuat, fara
indoiala, la un alt registru si cu alte
mijloace, pe lbraileanu si Stere, militind
pentru_idei scumpe lui, ca libertatea indi-
vidualitatii umane, suveranitatea dreptu-
lui la expresie, democratie, antifascism,
solidarism social, dreptul la libera cuge-
tare, respingind misticismul si agresivi-
tatea generationistd. Am cita, din° multe
alte postulate posibile, pe acela din eseul
Pentru democratie (1926) : ,,Crezul demo-
cratic e Tnsasi morala timpului nostru.
Cind se va schimba aceasta, fata lumii
insdsi va lua altd fizionomie. Diferenta
va fi formidabila, ca de la lumea romana
la cea crestina. Vom mai trai Tnca multa
vreme sub steaua legii kantiene, care e
si aceea a democratiel si care ne Tnvata
sa consideram pe celdlalt drept scop si
nu drept mijloc, pentru care s-au facut
atitea revolutii in secolul trecut si fara
de care finsusi traiul in grup nu e posi-
bil." Dar despre aceasta dimensiune a
operei si activitatii lui Ralea vom mai
avea prilejul sa discutam atunci cind va
fi, speram, curind restituitd, n cadrul
editiei din Scrierile sale.

DEOCAMDATA, in sumarul volumului
pe care il comentam, sint publicate citeva
studii _(carti) de sociologie : Introducere
n sociologie (1925), Contributii la stiinta
societatii ~ (1927), ~ Istoria ideilor sociale
$1930} si alte citeva studii din aceeasi
amilie, selectate din volume sau perio-
dice. 1n sfirsit, o sectiune finalda e con-
stituita din  recenziile de acest profil
selectate exclusiv din periodice. Cum se
vede, acest volum continua si Tntregeste
tematic lucrarile de sociologie din prece-
dentul volum, aparut acum sapte ani.
Cu aceasta sectiunea de sociologie din
opera lui Ralea este aproape Tn Tntre-
gime publicatd. Ceea ce e o mare reali-
zare editoriala si culturald. Sigur cd mai
importante sint lucrarile sociologice pu-
blicate in volumul precedent (cele doua
teze de doctorat, cea dintli Tntr-o mai
buna si mai fideld traducere roméaneasca
decit aceea din 1930 a lui Stefan Birsa-
nescu). Dar si cele acum restituite — desi

adesea  Intilnim reluate idei, prelucrate
pentru  publicul  studentesc, dupa cele
anterioare au greutatea lor de interes.

Si — s-0 mai spunem? —1 trebuiau necon-
ditionat publieate. Florin Mihdilescu, un
istoric literar cu o frumoasa carte de
vizitd (este autorul unei bune monografii
despre Lovinescu, al unui solid studiu de
sintezd, in doua volume, despre conceptul

de critica literara in tara noastra, al unei
stimabile micromonografii despre Horten-
sia Papadat-Bengescu), s-a apropiat —
acum —, pentru prima oard, de prega-
tirea unei editii de anvergura. Rezulta-
tele sint dintre cele mai bune si promi-
tatoare. Textele incluse in volum se pre-
zintd bine, notele, ce-i drept, minimale,
sint serioase iar prefata, concisd, spune
esentialul despre sociologia lui Ralea.

Cum am putea sa-i omagiem Tndea-
juns stradania de a fi reluat aceasta
editie decit exprimindu-i multa gratitu-
dine. lar toate semnele converg spre
concluzia ca editia, datorita lui Florin
Mihadilescu, e pe drumul cel bun, existind
nadejdea aparitiei anuale a cite unui
volum. Mihai Ralea si-a gasit, in sfirsit,
editorul care Ti trebuia.

Z. Ornea



CONFRUNTARI

E Za Mesteacdnul (1953), pe care

am Tncercat sa-1 Tnteleg la apari-

tie, pind la_Ritualuri =~ (1987) la

care ma voi referi, cu precadere
acum, au trecut aproape 35 de ani. Ani
fertili care Tnregistreaza in bibliografia
lui Aurel Rau numeroase Tarti de versuri,
de traduceri, de eseuri, de insemnari de
calatorie. In stare sa-i contureze un pro-
fil, definitoriu si prin constantele lui fi-
zionomice si prin variantele spectrale ala
acestora. Nu foarte privit de criticd la
nivelul meritat, ca voce tentantd a epocii,
ca navigator printre stincile homerice ale
cursului poetic, despartindu-se victorios
de chemarea sirenelor conjuncturale. Se-
dus, o vreme, ca multi altii, de sunetele
recomandate ca model, se regdseste pe
sine, Tn lumina lectiilor de filosofie au-
diate la universitatea clujeana sau su-
gerate de lecturi complementare, menite,
parcd, a pune in relatie constiinta indi-
viduald cu aceea mereu incitanta a di-
versitatii punctelor, de vedere generale si
eterne propuse meditatiei de colectivita-
tea umana. Lectii care l-au alimentat
ca structurd lirica, funciar disponibild, n
ispita _fireasca de a-si depasi conditia,
conferind reactiei spontane dedesubturi
cu valori si subtextuale, si supratextuale.
Convertind, altfel spus, propozitiile me-
taforice Tn propozitii parabolice. Trecind
totul, spre a-i cita titlul unei plachete,
prin ,.focurile sacre”. Unde se distileaza
si semnificatia conceptului de copac, si
cea de apa sau de uscat, si cea de stea,
si_cea de turn, si cea de ceas, si cea de
zei, si cea de om de zdpada, si cea de
septentrion, si cea de adeziune la lirica
unor poeti ca Antonio Machado. Ghior-
ghios Seferis, Saint-John Perse, Constan-
tin Kavafis, Alexandr Blok s.a., pe care
i-a talmacit selectiv, si elogiul adus unor
Tnaintasi ca lon Pillat, ginditi cu totii ca
afini sau ca precursori.

Tn 1982, propunind atentiei o retrospec-
tiva care valorifica nu doar materia li-
ricd a plachetelor Tncredintate lecturii
de-a lungul anilor, ci, autocritic, si te-
meiurile unui virtual autoportret ™ li-
niile lui esentiale, el ne oferea, odata cu
inconcludentele si  incomprehensibilele
,referiri critice”, imaginea unui tempera-
ment fascinat mereu de dialogul cu isto-
ria, permanenta, realul si transparenta
acestuia in lumea inefabilului. Nu e locul
(si nici timpul) de a-i identifica traiec-
tul poetic, oscilatiile Tntre neoromantism
si neoclasicism, iIntre traditionalism si

Revista revistelor

,Secolul 20“

m Deschiderea spre universalitatea va-
lorilor culturii, proprie revistei ,,Secolul
20", este probata si de cea mai recenta
aparitie a sa (numerele 307—309), dedi-
catd in Tntregime acelei ,rascruci euro-
pene" care este ,tara cantoanelor”. El-
vetia. Semn al necesitatii apropierii _po-
poarelor, al dialogului intre spiritualitati
specifice, aceasta ,panorama” helvetica
este argumentatd atit de memoria _tra-
ditiei, cit si de ratiuni actuale, pacifice,
ntr-o lume framintata de probleme gra-
ve. Documentele de epoca, evocind nece-
sitatea deschiderii spre lume (Al. G. Go-
lescu-Arapila, 1841, Manfred Eggermann
— 1878), constatarea sinonirhiilor istori-
ce (N. lorga — ,,Sempach si Posada™) se
Tntrepatrund cu perspectivele  contem-
porane, surprinse de Dan Haulicd intr-un
argumentat eseu, ,Istorie si viilor", si
de” Geo Serban (,Acum, Elvetia"), con-
statind ,statornicia relatiilor  romano-
helvetice”, asa cum sustin si doi din-
tre ambasadorii Elvetiei Tn  Romania,
Francis Pianca si Gaudenz von Salis.

Specificul tarii, identitatea si vocatia
catalizatoare, sint relevate Tn scrierile
lui C.-G. Jung (opus lui Keyserling, n
aceasta privinta, dupa cum constq‘té Geo
Serban), G. Steiner, G. Vigorelli, A.
Berchtold, E. Barilier (tdlmacite de M.
Séavulescu, R. Locusteanu, D. Haulica, A.
Baciu si B. Brezianu) si Tn reflectiile A-
meliei Pavel, Edgar Papu, Mircea Martin
si loan Comsa asupra ,fenomenului el-
vetian™.

Ca Elvetia este un teritoriu al con-
fluentelor si polarizarilor este un fapt
dovedit. De-a lungul vremilor la Geneva,
Zurich, Lugano etc. s-au stabilit si au

Ani fertil

modernism (comune si altora), cit stra-
dania de a se gasi si regasi pe sine Tn-
susi Tn climatul intertextualist al epocii.
Tradindu-se prin practica experimentu-
lui. Prin_ reluarea gestului, a atitudinii
si modalitatilor, numite acum Ritualuri.
Supuse, supratematic, unui cifru cod,
unificant prin rezumarea pluralului in sin-
gular, prin proclamarea, ca_suverand, a
ideii de expresie. Conteazd, asadar, i
ce spui, si cum spui, Si _prin_ce spul.
Piesa programatica e intitulata Ritual :
,.Ca si zeil, cuvintele-mbatrinesc / dar nu
mor niciodatd. / Sau mai precis, lasind
comparatia, / nu mor din principiu, vor /
fi_sfintii Rostirii, pururi. / Revenitorii".
Ei, adica zeii, cuvintele ,,Revin ca ano-
timpurile — / ca nasterea, / nunta. /
moartea, / semanatul, / culesul roade-
lor; / sau ca daruri / de aur care iau
foc / dupa reguli ale comorilor — arhais-
mele / Tn straiele lor de samur, / ca dia-
mantele lor roza / si ca smaragdele. / Sau
doar suportda legile Firii / ca oamenii."
Textul s-ar cere reprodus Tn Tntregime,
ca argument. Ca justificare. Pentru ca il
explica pe autor in tentativa sa de a cu-
noaste si cr se cunoaste ca _fiinta, multi-
form reprezentativa, diacronic si sincronic,
n impactul cotidian cu adevarurile va-
zute sau nevazute ale existentei. De ce,
totusi. Ritualuri si nu, pur si simplu Ri-
tual ? Pentru elementarul motiv ca, prin
,rostire”, cuvintul Tisi dezvaluie plurali-
tatea, deopotriva semantica si optionalg,
prin demers, asociatii si disociatii, struc-
tura stilistica, ratiunea lui prin definitie
confesiva.

Cineva, un neavizat, s-ar putea intre-
ba de ce Ti omagiaza Aurel Rau pe Blaga,
pe Baconsky, pe Esenin si-i retine in
memorie ca interlocutori ? De ce se rein-
toarce curent la plaiurile natale ? De ce
Transilvania ramine, 1n universul sau,
6 constelatie a nemuririi ? De ce muzeul
etnografic din N&saud vorbeste despre
trecut si Viitor ? De ce spada lui Stefan
cel Mare e ,ca-n statuile incredibile : |

creat numeroase mari personalitati ale
culturii universale. Printre care nu pu-
tini romani. T. Arghezi, al carui peri-
lu este evocat de fiica lui, Mitzura, L.
laga, T. Tzara sint numai citeva din
numele prestigioase ale literaturii roma-
ne (I;are au frecventat acest spatiu cul-
tural.

Elvetia nu se reduce totusi, asa cum
sustine Max Frisch, la exportul de ta-
lente si importul de reputatii. O martu-
riseste chiar selectia traducerilor, pre-
zentarilor si imaginilor din creatia unor
prestigioase personalitati culturale ope-
ratd n prezenta aparitie. Hugo Marti,
cel atit de apropiat de romani a caror
tara o cunostea bine, prieten si admi-
rator al lui Blaga (prezentat si tradus
de H. Stanca), Hermann Hesse, care se
dovedeste nu numai marele prozator ci
si un_ admirabil poet in frumoasele tra-
duceri si_in comentariul lui Stefan Aug.
Doinas, Carl Spitteler, a carui creatie
este prezentata si exemplificata — prin-
tr-o povestire — de M. Isbasescu. Echi-
librul armonic al culturii elvetiene, echi-
libru constituit pe fondul unui mozaic
lingvistic, 1l Tndeamna pe Silvian losi-
fescu sa Tsi puna Tntrebarea daca se
poate vorbi de ,literaturd sau literaturi”
elvetiene ? Tntrebare justificata dar im-
punind o foarte grea _optiune intrucit
dincolo de expresiile lingvistice diferen-
tiatoare exista acel ,climat”, constituit
istoric, de stabilitate si unitate. ,,Polifo-
niile romande" (reprezentate de C.F. Ra-
muz — analizat de A. Beguin, Jacques
Mercanton, Jacques Chessex), talmacite
si adnotate de M. Sora, |. Eliade sl A
Baciu, ,.florilegiul genevez", cuprinzind
sase poeti si prozatori selectati de este-
ticianul francez Jean' Rousset (si tradusi

de Stefan Aug. Doinas si Romulus Vul-

grea si lungd, un test pentru uriasi". De
ce, iata intr-o ,romanta literara™ isi a-
minteste prin Tngemanare de valori em-
blematice contrastante : ,,lunie, flori de
tei si de trandafiri / o lumina care ci-
teste / Cui sa-i trimitem, inima, o scri-
soare / care sa nu fie returnata si sa
gjungé la destinatie totodata / pe fire
e aur subtiri ? /[ lunie, prevestiri din-
spre Eminescu / flori lungi peste izvoare
adinei / trandafirii lui Macedonski lovin-
du-si cu;)ele / de forma de cupa a ronde-
lurilor // Ne p&stram in etern romanesc 7
A fost iarna si-i primavara, tocmai tre-
ce / si iti crutd, _inimd, argintii. / Sini
mai  multe lumini care citesc / si ne
Tmping din viitoare in viitoare / Ci toa-
te la nivelul mintii”. Evident, de ce-urile
ot fi Tnmultite prin_ inventariere. Cita-
ele, de asemenea. Tntr-un larg evantai
de problemc-cheie, de forme si de lexic.
Céci, aflam din Scris cu pand, ,Gdsesc

. 0 pand de pasare / In gradina / pe jos /

printre foi / Tn superbe degradeuri / de/
gri / O iau In minda / amiroase a cer /
Fug Tn casa / o Tnmoi in cerneald / Si ca
de o mie de ani / scrie". Scrie, practic,
despre orice, caligrafiind_Tn vers, calme
sau nelinistite monologuri, convorbiri cu
lumea, stampe, sentimente de dragoste,
Tncrederi In ,lumina lind", patrunderi
barbiene Tn obscur, ruperi de ritm, ar-
monii prozodice, jocuri de cuvinte, no-
tatii impresioniste, aventuri ale cunoas-
terii, trairi existentiale. Etc. Etc. Fara a
avea, nici nu era cazul, Tnsemnele insoli-
tului, ale asezonarii la alte, tipuri de in-
vestigatie ori la alte orizonturi mentale
sau afective, Ritualuri sintetizeaza, nuan-
tind, fireste, ca detalii, tabloul compozit

oferit ca simbol al sinelui Tn antologia
de Versuri din 1982. Ceea ce nu e putin
pentru ca refixeaza caracteristicile defi-
nitorii ale unui portret acum Tn aqua
forte.

Aurel Martin

MIHAI GHEORGHE-CORON : Peisaj

pescu), afirma caracterul diferentiat si
— concomitent — unitar al culturii hei-
vetice. Pentru cd fenomenul nu poate fi
redus. doar la literatura. Tn contextul
constituirii unei_traditii omogen umanis-
te, el este sustinut si de creatiile altoi
artisti ori_ teoreticieni ai artei. Astfel
Ltraiectoriile”  lui J. Burckhardt, = H.
XVolfflin (prezentate de G. Jedlilka si T.
Enescu si traduse de R. Demetrescu si
R.  Theodorescu), creatiile arhitecturale
si plastice ale lul Rudolf Steiner — ana-
lizate de Al. Beldiman, Adolphe Appia
— portretizat de N. Steinhardt, operele
lui Ferdinand Hodler, Felix Vallotton,
Alberto Giacometti, reproduse in intrea-
ga revista, sint exemplificatoare. Ca si
viziunea picturala a lui Max Bill, rele-
vata intr-o convorbire cu Olga Busneag,
imFIi_care_a structuralda Tn spatiul si tim-
pul istoric actual a ,sculpturilor” (de o
Igrofundé modernitate)  concepute  de

ernhard Luginbiihl — surprinsa de D.
Haulica — si, desigur, lumea emblema-
ticd a lui Durrenmatt, a carui piesa
,Crincend”, Achterloo, este comentata de
A. Cornea.

Nu putea lipsi, fireste, dintr-o viziune
asupra culturii helvetice, acel punct de
convergentd europeand, generator al
unei extraordinare resurectil in arta mo-
dernd, punct localizat geografic in Caba-
retul Voltaire-Zurich, care a fost misca-
rea Dada, a carei Tnsemnatate o subli-
niaza Anca Oroveanu.

Bogat ilustratd, unitara si diversa prin
varietatea si calitatea textelor selectate,
aceasta aparitie a ,,Secolului 20“ ofera
prilejul unei lecturi captivante, semnifi-
cative — n acelasi timp — din toate
punctele de vedere pentru o arie cultu-
rald originala si deschisa.

R. V.

Limba noastra

Amprente romanesti

in franceza unui pasoptist

A APARUT de curind, 1in Editura

Minerva, vol. | de corespondenta

C.A. Rosetti catre Maria Rosetti.

Anevoioasa stabilire a textelor,
transcrierea lor si extrem de pertinentele
note si comentarii le datoram cunoscutu-
lui istoric literar Marin_ Bucur, care
semneazda si o densd si foarte utila
Prefata la acest prim volum din cele trei
roiectate. Dificila a fost stabilirea texte-
or intrucit ,,Corpul unei singure scrisori
apare Tmprastiat Tn doud, trei, chiar si
Patru pozitii independente, ca si cum ar
i vorba de tot atitr texte de sine stata-
toare.” (p. 13).

Importanta acestei restituiri este dala
de faptul ca intreaga corespondenta a lui
C.A. Rosetti ,constituie, azi, pentru noi.
0 adevarata arhiva vie, directa, de infor-
matii si de precizari pretioase referitoare
la viata politicd a vremii, actiunile de
culise, planurile diplomatice, relatiile de
cooperare, opiniile intime privind oame-
nii si evenimentele enocii n afara stilului
oficial al ziarului -Roméanul»" (p. 13).

De ce prezentdm o0 asemenea _carte in
cadrul rubricii «Limba noastra» s-ar
putea Tntreba unii cititori... $i Tntrebarea
ar fi cu atit mai justificata cu cit cores-
pondenta lui C. A. Rosetti, ca si aceea a

lul  Balcescu, Kogalniceanu, a fratilor
Golesti, lon Ghica, Eliade Radulescu etc.,
este redactatd, aproape in totalitate. in
limba franceza. Tnainte de a raspunde la
aceasta prezumtiva Tntrebare, sa spunem
ca Marin Bucur a procedat foarte bine
netraducind scrisorile. El s-a bazat pe
convingerea ca toti ,cei ce se intereseaza
de aceasta perioadda [vol. | 1864—1871 :
vol. Il 1871—1877 ; vol. 111 1878—1882)
cunosc limba franceza".

Ce legatura are, deci, franceza lui C. A.
Rosetti cu limba noastra ? Are. si Tncad
numeroase... Mai ntli sd subliniem cd
paginile  scrisorilor sint presarate cu
expresii, cuvinte sau chiar fraze roma-
nesti care" i-au fost epistolierului mai la
indemina decit cele franceze sau pe care
le-a retinut pentru frumusetea lor pito-
reasca. Pentru unele cuvinte, cum sint:
caimacam, dorobant, marafet, plocon, ro-
gojina, vclinta etc. nu va fi avut cores-
pondente perfecte in limba franceza.
Altora, ca : dulgheri, chirigii, iahnie, co-
sar, pridvor, carutd, blestemata etc. nu
le va fi cunoscut echivalentul, cum Tnsusi
marturiseste Tntr-un loc : ,,C’etait une...
je ne sais quel nom lui donner. En
roumain on I'appelle coshar". Multe, Tnsa,
sint voit Tntrebuintate pentru diversele
lor conotatii pe care corespondentele in
limba franceza nu le aveau : prapaditi,
spetiti, prunc, smintit etc.

Cuvintul roméanesc care revine cel mai
des sub pana epistolierului, surprinzind
magistral starea sufleteasca a exilatului,
este — se putea altfel ? — dor. La un
moment dat i se pare a avea revelatia
etimologiei unui oronim frantuzesc : ,,A
propos de dor, ne dirait-on pas que le
nom de cette montagne est valaque ?
Mont Dore. Muntele eu dor". Apoi sem-
nificativ, pe cit de emotionant, e faptul,
tradind parca o superstitie, cad toate urari-
le sint facute iIn romaneste : ,,Sa traiasca !
Sa traim cu totii 1 ; Sa traiasca Mircca,
sanatos, voinic si fericit | ; Va iubesc si
va doresc Anul Nou cu viata, sanatate
si deplind libertate in toatd Europa ! ; La
multi anil; Sa traiascda Romania !“ etc.

Ne Tntimpina, de-a lungul coresponden-
tei, numeroase expresii si zicale roméa-
nesti, Tnsotite, adesea, de precizarea — n

franceza sau Tn romana — ,cum zice
romanul” : Ne da de rusine ; Daca-ti
place ; eu apa la gura; Mi s-a uril;

Tine-te, pinza, sa nu te rupi ; Le-a luai
D-zcu mintile ; Cu sila nu poti face bine
omului ; Frumos e ? Drept e ? ; Piine cu
sare nu mai maninca cu mine etc.

Asa cum observa editorul, ,Un aspect
caracteristic si demn de studiu pentru
specialistii filologi romanisti il constituie
modul particular de a se exprima si de
a scrie in franceza al pasoptistilor romani.
Ei scriau gindind si simtind romaneste"
(p. 15). Acest mod particular de exprimare
1l descoperim si Tn corespondenta lui C. A.
Rosetti. Limba, gindirea si simtirea roma-
neasca si-au lasat puternice amprente in
paginile scrisorilor sale, la nivelul lexicu-
lui, frazeologiei si sintaxei. Coresponden-
ta lui C. A. Rosetti contine o colectie
Tntreaga de romanisme in limba franceza.

Stefan Badea



Punct. Contrapunct

N roman_de debut remarcabil,

scris cu ingrijire si finete, va-

dind pe linga talent si un mes-

tesug teméinic, este Herbert
de Florin Sicoie. Putini autori indraz-
nesc sa-si inceapa cariera literara cu o
carte care sa aiba drept titlu un nume
propriu. Herbert, protagonistul, este
un tinar de 30 de ani, student intirziat,
provenind _ dintr-o familie burgheza,
care sufera de un soi de abulie fara
motiv aparent. Nu e el chiar un Oblo-
mov, dar nici nu-1 da afara din casa
spiritul activ. Se simte batrin, se Tm-
braca desuet, ca si cum (ni se sugerea-
za din_capul locului) i-ar fi placut sa
joace intr-o piesd_al cdrei actori s-au
retras de pe scend Tnainte ca el_sa se
nasca. Herbert are ceva din trasaturile
inadaptatului, personaj frecvent in lite-
ratura_noastra clasicd, aproape uitat in
deceniile din urma, cind predilectiile
romancierilor s-au Tndreptat spre tipul

opus, al insului energic. Raportul
dintre aceste doua t(ljpurl a fost
echilibrat in proza de _la _ sfirsi-

tul secolului XIX si din toatd prima ju-
matate a secolului XX, pentru ca, Su-
ferind unele modificari, deplasindu-se
dinspre social si_economic spre politic,
tipul activ sa cistige net teren, mali

ales in romanul anilor 60—70. 1-a facut
0 vreme pandant un personaj pe care
l-am putea numi victima : nu neaparat
un inadaptat si inactiv, cit mai curind
un invins, un nenorocos, un neprofitor
de pe urma jocului Tmprejurarilor. La
Aug. Buzura si C. Toiu tipul acesta
apare cu multd pregnantda. Dar inadap-
tatul pur si simplu, care nu e un in-
frint, fiindca nu i s-a oferit prilejul sa
lupte si care n-a participat la 0 compe-
titie (de avere, de putere), a rdmas 0
pasare rara in romanul deceniilor tre-
cute. Motivele inadaptdrii lui Herbert
pot fi ghicite, nefiind niciodata expli-
cite. Cel mai corect (desi sumar) este

Florin  Sicoie, Herbert, Ed. Cartea

Romaneasca, 1988. |

Promotia ’70

m PETRE ANGHEL (1944) :
mantului (1971), Mihai Halea, vocatia eseu-
lui (1973), Fratele nostru Emanuel (1976),
Prindeti vulpile (1978), Scoala_ pedepselor
(1978), Lupii la stina (1979), Sita lui Ma-

Duhul pa-

mona (1980), Dincolo de iubire (1982),
Oaspetii batrinului Catul (1984). Dupa un
debut poetic nesemnificativ si un eseu

critic de formuld compilativ-didactica.
Petre Anghel se dedica prozei, in speta
romanului, farda prea multd convingere
la inceput, din ce in ce mai hotarit apoi,
validindu-se  treptat ca romancier de
factura balzaciana, Tn traditia realismu-
lui autohton, interesat cu precadere de
radiografii sociale din istoria ultimei_ju-
matati de veac, pe care le ordoneaza in
ciclu epic In virtutea unui model de
fresca nu mai putin traditional si autoh-
ton. Mai bun de la o carte la alta, avind
deci evolutie stilistica, prozatorul a trait
din punctul de vedere al receptarii critice
paradoxul de a fi fost primit bine, in-
clusiv cu premii literare, pentru o carte
mediocra precum Fratele nostru Emanuel
si de a fi fost trecut cu vederea pentru
romanele mai recente, care sint mult
mai bine scrise.

Partea cea mai rezistentd a prozei sale
e facuta din ciclul (nenumit ca atare dar
evident prin localizare epicd, personaje si
cronologie) de trei romane (pina acum)
Lupii la stina, Sita lui Mamona si Oaspe-
tii batrinului Catul, reconstituire a vietii
sociale, politice, economice si _morale ro-
manesti din anii treizeci pina in anii
nostri. Primul roman al ciclului, cel mai
putin interesant, Tncearca sa releve, la

a spune c& el e un om care trdieste
mai_confortabil in trecutul _sau familial
decit oriunde altundeva. Romanul are
un ton nostalgic, din aceastd _pricing,
0 aura de melancolie discretd ce se
rasfringe pind si in stil.

Compozitional, existd in  Herbert
doua romane aflate Tn contrapunct. Cel
dintii este o poveste de dragoste si se
petrece Tn prezentul naratiunti. Herbert
cunoaste o medicinistd, pe Luiza, fe-
meie frumoasa, vesnic anturatd Si
curtatd, care-1 alege dintre toti tinerii
ei colegi, tocmai pe el, cel mai ,0bo-
sit* si mai sofisticat sufleteste dintre
toti. "lubirea lor are, daca ‘pot spune
asa, un curs ascendent, In prima par-
te a romanului, declinind_ ireversibi] in
cea_de a doua, cind, pe rind, cei doi se
parasesc sau se regasesc unul pe altul,
pina cind Herbert ramine definitiv sin-
ur, Luiza, probabil, sinucigindu-se.
ovestea e delicatd, tesuta din detalii,
cu_ fineturi_psihologice, cu unele sur-
prize, dar_in fond nici socantd, nici ba-
nald. Celalalt roman, Tn contrapunct,
este unul al trecutului nu prea indepar-
tat si are_citeva linii paralele de des-
fasurare. Toate personajele din acest al
doilea plan sint ascendenti directi sau
colaterali ai lui Herbert: tatal, care
trimite scrisori de pe front mamei lui
si bunicii lui Herbert ; mama, care se
lasa cu greu cucerita de acest tata, mult
mai virstnic decit ea, om din alta_ ge-
neratie in definitiv_(cum este si “se
simte Herbert insusi in relatia cu Lui-
za) ; unchiul Alexandru, care primeste
scrisori de la o femeie pe care a para-
sit-0 si_care a decazut din cauza lui ;
bunica Thereza si sotul ei Nicolae, ge-
neralul, cuplu de pe alte timpuri, pus
in legatura nu intimplator de roman-
cier cu o lectura din Moartea la Ve-
netia, ntr-o scend absolut epatanta.
Acest al doilea roman este unul tipic
familial, cum mai avem atitea, doar ca

nu e compact, ci ,,sfarimat” in capitole
foarte scurte, care reiau cind una, cind
alta din liniile lui paralele. Tn a doua
lui jumatate, Herbert renuntd la acest
contrapunct si rau face, pierzind unul
din elementele principale de atractie.

Aceasta a doua jumatate este, de alt-
fel, si cam precipitata de la un moment
Tnainte.

_POATE si pentru cé& epicul se sub-
tiaza considerabil. Aceasta subtiere co-
respunde ideii de roman a lui'  Florin
Sicoie, asa ca trebuie s-0 apreciem fn
aceasta perspectiva. in citeva rinduri,
cele doua teme contrapunctice — legate
de prezent si respectiv de trecut = —
sint, inca o data, contrapunctate de o
tema a romanului insugi. ,Ce s-ar in-
timpla_daca toti autorn, furati de co-
mentariu, ar uita sa-si mai scrie car-
tea ?* se intreaba la un moment dat
naratorul. Vocea auctoriald se poate
auzi direct de mai multe ori si de fie-
care datd ea ne furnizeaza amanunte
referitoare la formula literara catre
care scriitoru] tinde. El nu crede in
epic,_ nici_in dialog, nici, in fine, in per-
sonaj, visind un roman compus din
scene, evaziv si muzical. _,,Herbert
acest’ Paludes al meu"”, scrie” autorul
aducind 1n discutie cartea lui  Gide,
metaroman care a creat un model, cu
care_totusi romanul de fata se asea-
mana numai formal. Muzicalitatea
compozitiei si lipsa consistentei faptice
exterioare ne indrumd mai curind ca-
tre Proust (citat o datd), a carui fraza
I-a impresionat vizibil pe Florin Sicoie.
Cu un anumit prilej ([p._ 135 si urm.), el
isi sustine teza Tmpotriva recomandari-
lor ce i-au fost facute si repetate de
Hprietenul meu, marele romancier in
ereajma caruia traiesc de atitia ani".
u e nici un secret ; prietenul este N.
Breban. E destul s& citesti rimele
zece-cincisprezece nagini din Herbert
ca sa simti influenta. E curios, dar ade-
varat : Herbert combind solubilitatea
psihologica proustiana, stilul proustian
de analizd, cu atitudinea lui Breban
asupra raportului dintre barbat si fe-
mele, cu ,.experimentalismul” relatiei,
amestec de calcul si de spontaneitate,
joc al vointei, interpretarea iubirii ca

un conflict de fortd etc. Curiozitatea
este ca Florin Sicoie a creat in Herbert
un personaj complet diferit de acelea
brebaniene, la antipod, as zice. Tipul
masculin care concentreazd atentia n

Un ciclu epic

scara unui tirg oltenesc, Valeni, dinamica
sociala si politicd dintre 1937 si 1947; n
ciuda unor prezente — personaje si Si-
tuatii  — ine conturate (negustorul
Oprica Rosea, timplarul Victor lonescu,
studentul” Stroe Cretulescu) romanul e
superficial la nivelul Tntelegerii proce-
selor istorice, colportind mai toate sene-
mele, ideile si prejudecatile unei litera-
turi njai vechi inspirate” de epoca res-
pectiva. Mai substantial si, totodata, mai
ersonal in interpretare dacd nu si in
actologie, Sita lur Mamona priveste ace-
easi comunitate si cam aceleasi personaje
din romanul precedent de-a lungul ,,0b-
sedantului deceniu”. Meritul prozatorului
e de a fi reusit sd evite calchierea de
ipostaze, de atitudine si de tonalitate
upa romanele pe aceeasi tema ale
promotiei 60 si, implicit, de a fi propus
0 perspectiva asupra perioadei mai putin
polemica si mai calma decit a predece-
sorilor, Tn schimb mai nuantata. Cu toate
ca douda din personajele romanului di-
nainte sint si aici n prim plan (Victor
lonescu si Opricd RoSsa), interesul nara-
tiunii nu sta Tn abilitatea portretistica a
scriitorului cit _Tn urmarirea unor_Tntim-
plari si situatii ce pun in luminda mai
putin_reactii, comportamente si atitudini
individuale si mai mult miscarile  din
culise ale sistemului puterii. Masinaria
politica a timpului e descompusa cu aten-
tie, fara rezolvari maniheiste sau impul-
sivitdti de vendetd, descoperindu-i-se nu
numal modul de functionare dar si. lucru
pe care putini dintre ,cronicarii” vremii
l-au sesizat, tensiunile de auto-destruc-

tie, travestite
constructie. Personajele, o stiu sau nu,
sint rotite intr-un angrenaj ale carui mis-
cari generale nu sint, toate, previzibile,
de unde o anumitd nesiguranta deopo-
triva ,jos" si ,sus" precum si 0 anume
baza arbitrara a_rigorii de tip 'dogmatic
ce caracteriza axiologia epocii. Victor lo-
nescu, primar in Valeni la Tnceputul ani-
lor cincizeci, fuge la Bucuresti, Tn urma
unui conflict cu seful militiei locale si
cauta ocrotire pe Ingd. Oprica Rosea, ne-
gustorul falsificator de bani in vechiul
regim dar si cap financiar remarcabil ale
carui virtuti sint solicitate de persoane
suspuse din noul regim. Cind Victor lo-
nescu aproape se socotea scapat de pri-
mejdia reintilnirii_cu reprezentantul or-
dinii publice iar Opricd Rosea avea mo-
tive temeinice sa creada ca planul sau fi-
nanciar fuses adoptat, inlesnindu-i ast-
fel reintrarea n viata publicd, acel im-
previzibil al angrenajului politic face ca
lucrurile sa ia o Tntorsaturd neprielnica
pentru cele doua personaje (si pentru al-
tele, In egala masura). Victor lonescu se
reintoarce in Valeni,” se angajeaza la
,.sovrompetrol” dar, din nou, ,sita lui
Mamona™ isi face datoria (titlul romanu-
lui Tsi dezvaluie semnificatia Tntr-o pa-
gind din jurnalul lui Stroe Cretulescu,
,studentul™ : ,Am vazut o sitd uriasa...
avea 0 mie de coti Tn lungime si o mie
de coti numarati de-a latul si eu m-am
mirat cum de are lungime si latime, cind
forma ei era rotunda ca o sfera. Si Ma-
mona a fost lasat sd& pund mina pe sita.
Lua oamenii de urechi si-i arunca Tntre

deseori in principii de

romanele lui Breban este unul puter-
nic, invingator din nastere, manipulator
de constiinte. Herbert n-are din insusi-
rile acestuia decit una : inteligenta. Cu
ajutorul ei izbuteste sa imite destul de
bine comportamentul ~ modelelor  lui
nedeclarate, dar evidente. in final, cind
ne dam seama ca Luiza era factorul
tare, pozitiv, din relatie, Herbert_fiind
cel slab, Tnvingatorul se alege, printr-o
surprinzatoare rasucire, din categoria la
care ne asteptam cel mai putin.

Asemanarea cu Breban se explica sl
altfel. Herbert nu este ceea ce se chea-
ma un roman psihologic. Nu numai
pentru cd aspectul analizei este altul
decit la psihologisti (Holban, proustian
si el) —, mai primitiv, cu o ,taietura”
mai directd_si mai _brutald, — dar si
pentru cd, n definitiv, Herbert vrea
sa dovedeasca tot mai putina Tnsemna-
tate pe care psihologia o are de la un
timp. Dupd un calcul spiritual (si tra-
gic) al lui. Gombrovicz, citat, de alti
Citiva scriitori contemporani, impaortan-
ta, mai exact, ponderea suflet_u ui ar
depinde de... populatia planetei, Una e
ca sufletul eroului de roman sa_repre-
zinte, Tn acest calcul, o _milionime, si
cu totul alta e ca el s& reprezinte 0
miliardime sau mai putin.  Curentul
antipsihologic n proza moderna incepe
cu Kafka. "Fara referintda_la problema
ca atare, romanul lui Florin Sicoie toc-
mai tendinta catre imponderabilitate a
psihologiei ‘individuale in roman o su-
gereaza. Ceea ce Breban fdacea de
acum doud_decenii, intr-o proza = tot
mai decis Tndreptatd spre alte tipuri
de motivatie umana.

Herbert e o carte promitatoare. Din-
tre debutantii din urma, Florin Sicoie
are cu siguranta stofa de romancier,
alaturi de Stelian Tanase si de alti
doi-trei. Deocamdata e frapantd la el
combinarea, dupa o reteta proprie, de
desuetudine si de modernitate, obser-
vatia acutd, stilul precis, elegant (pe
alocuri, prea elegant), inteligenta con-
structiei.

Nicolae Manoiescu

marginile ei. Lovea sita cu putere, ca
o muiere plind de demoni, care cerne cu
urd. Multimea se zbatea, urla Tn gemete
surde pina-si rotunjea capul..."). Cum si-o
face, in alt fel Tnsa si cu alte masti, si
in Oaspetii batrinului Catul, roman care
pastreaza locul actiunii din celelalte doua
romane ale ciclului, aducind in scena per-
sonaje noi Tntr-o lume noua, aceea a
anilor optzeci. Tirgul de odinioara e
acum un infloritor centru agro-industrlal,
eroii se string la ,,Magazie”, la etajul
fostei vile a Tnvatatorului Catul Otesanu,
nationalizata n_anii cincizeci, asa cum se
stringeau taranii Moromefilor la fieraria
lui Tocan, discuta fel de fel de lucruri
legate de viata si profesiunile lor, au
probleme sentimentale, se tem de apa
calduta a mediocritatii si de ipocrizie, pe
care, totusi, o practica, dar, mai ales, Tn-
cearcd, nu toti, cei mai lucizi dintre ei,
sa evite atingerea ,,pragului de incom-
petentd” si cind vreunul nu reuseste, de
pilda Fuiorea, fostul militian din anii
cincizeci, ajuns acum director de intre-
prindere industriala, efectele sint in-
comode pentru toti. Peste lentila_realista
a_priviril_sale, prozatorul nu-si Tngaduie
nici o clipd sa aseze geamul colorat al
iluziei desarte, al idilismului sau al ro-
mantiozitatii ieftine si acesta este, poate,
cel mai merituos lucru din roman. La
care se adauga si citeva secvente foarte
bine construite, intre care aceea a arderii
.,magaziei" e antologica Tn simplitatea el
simbolica.

Laurentiu Ulici



Blaga — calator

INE citeste Tnsemndrile de cala-

torie ale lui Blaga, putine si ne-

esentiale  pentru opera  sad),

observa ca poetul nu este ceea
ce se cheama un spirit voiajor. Este mai
degraba un sedentar din rasa lui Ferriios,
acela care std Tn Ithaca si cinta rataci-
rile grecilor pe mare. Fragmentele din
Hronicul si cintecul viratelor, notele din
Elvetia si Austria, il aratd mergind ca
melcul cu casa in spinare, inchis, altfel
zis, in lumea sa si Insotit totdeauna de
reveriile si ideile sale. Poetul nu poves-
teste, decit Intr-o micid masurd, ceea ce
vede, se povesteste, Tn schimb, pe sine
si cauta, la Pompei sau in Viena impe-
riala, justificari pentru tristetile si téce-
rile sale. Rare sint descriptiile obiective,
calatorul nu_ Tntarzie Tn locurile aglome-
rate si, dacd intra Tntr-un muzeu, nu
face — dupa obiceiul detestabil al turis-
tilor culturali — recensamantul operelor.
Noteazd repede o imagine, un gind si,
mai ales, se cautd — cum am precizat
deja — pe sine intr-o lume de obiecte
si Intimplari necunoscute.

Scriitorii roméani  care cdalatoresc su-
fera, de reguld, de doua complexe : unul
de umilinta (complexul Dinicu Golescu)
si altul bazat pe un irepresibil sentiment
de superioritate. Cei dintfi descoperda cu
uimire lumi necunoscute si devin ele-
giaci, cei din categoria a doua, edificati
dinainte, vad putin si_cirtesc  mult.
Blaga iese, am impresia, din aceste
scheme. El nu are, repet, vocatia de
calator si, cind se Intimpla sa-si para-
seasca locul de meditatie, Tsi urmareste
in continuare fantasmele. Nu-i umilit de
civilizatia altora, nu suferda nici de com-
plexul superioritatii, acela care Tmpiedica
pe multi sa vada si, deci, s& Tnteleaga.
Comportamentul lui este normal si ochiul
sau inregistreaza fara tipete de admiratie
sau de indignare ceea ce pare a avea o
semnificatie Tn ordine cosmica sau cultu-
rala. La Napoli, unde multi Tsi pierd
capul in fata peisajului_ sublim, poetul
retine imaginea galbuie a vulcanului
Solfatara, mitologica Grecie T1i lasa o

*) Lucian Blaga, Peisaj si amintire,
editie si prefata de Vasile Sandu, Edi-
tura Sport-Turism; 1988.

Valorl

O POEZIE de n.otatie imagistic4,
aici (in recenta aparitie Pasage-

rul de seardd) cu un accent pe

valorile traditionale, nelipsita de
ironie, scrie Vasile Smarandescu. Volu-
mul de fata sintetizeaza preocupari ante-
rioare. adaugind o nuanta ,realistd"". De-
sigur, termenul se cuvine privit cu pru-
denta cind e vorba de poezie. El ar sem-
nifica un anumit registru al imaginaru-
lui: frinturi de amintire, un sat generic,
pastrator al traditiilor, parintii, ,,pamin-
tul destelenit”, toate privite cu hipersen-
sibilitate si deopotriva simplitate de bun
gust. Tentatia mitologica, vizibila Tn Ex-
clamatia muritorului  (1984), unde trata-
mentul ironic era o forma de evidentiere
a conditiei umane nu a disparut cu totul ;
la fel cum nu a fost abandonata concen-
trarea asemanatoare haiku-ului din Cimi-
tirul ploilor (1985). Destule texte din Pa-
sagerul de seara sint rostiri ,,directe”,
numai cd Tn spatele acestui ,realism" se
ascunde preferinta pentru emblematic :
,1n fiecare primavara / pe locul in care
umbra ta / se intilneste cu umbra mea /
zapada se topeste / mai devreme". In
altd parte, definitia lirica (imaginea) este
si mai apropiata de decupajul (esentiali-
zat) specific ilustrului tipar nipon : ,,Ra-
tacitd printre nameti / salcia de-acasa /
blonda_suava ce astepta zefirul odinioa-
ra / gatindu-se in ‘ocheanele apei”. Ase-
menea structurd, cuprinzind Tndeobste o
valoare initiatica, valorifica Tnsa si una
morald. Daca in versurile citate mai sus
ea e mai greu relevabila, sint destule
poeziile din actuala culegere a caror sem-

4) Vasile Smarandescu, Pasagerul de
«card, Editura Eminescu, 1987.

»amintire alba de marmura”, cind merge,
copil fiind, prima oara la munte este
emotionat pentru cad se intilneste cu
.tnaltul si adincul". Aceste Tnsemnari
sint tirzii si intra Tn mitologia intelec-
tuala a l'ilosofiei care-si  reconstituie
acum biografia in functie de ideile sale.
El vorbeste, in consecintd, de Munte ca
de un topos sacru si de calatoriile sale
prin padurile Sebesului ca de_péatrunderi
Initiatice Tn tainele cosmosului. El are o
Ltristete ducausa" cind vede ca altii se
pregatesc sa plece in excursie si  un
.fleac de_dor®_adica jale, cind_trebuie
sd-si paraseasca parinfii si fratii.
Reactii tipice de sedentar contemplativ
care nu se simte cu adevarat bine decit
cu sine si in sine. Cind se Tntimpla sd
priveasca alt cer, ramine ,calm in afara
si miscat Tnlauntru”. Pe Marea Neagra
vede ,,pasari albe, cu sunete, in care se
hiceau pustietdati marine”. In forfota de
a_Constantinopole observa o lume pes-
tritd si haotica ,,apucata de duhul unei
aradoxale miscari stagnante”. Ajuns, in
ine, in fata Agiei Sofia, opera geniului
bizantin, simte ca nu este pregatit pentru
,cutremurul de farmec, de frumusete si
de maretie” sl atunci tace. Numai la
Pompei limba | se dezleagda mai mult si
descriptia orasului este mai Tntinsa, dar
si aceasta este facuta fara culoare si nu
urmareste, in fond, decit o idee pe care
de altminteri poetul a tradus-o mai bine
intr-un cunoscut_poem. lata aceste note
care Tnregistreaza semne si simboluri
ntr-un limbaj fara superlative : ,,Cetatea
moartd ce ni se prezenta ca pe-0 tava
incandescenta, de ardezie, avea chiar de
la_Tnceput darul sa anuleze in noi con-
stiinta timpului istoric trecut de la cata-
strofa pina-n clipa de fatd. Pe toate
suprafetele se topea vazduhul. In marea
liniste, ce pindea Tntre ziduri, banuiam
umbrele romane. Erau foarte aproape de
noi aceste umbre. Si-mi evocam fapturile
vii de acum 2000 de ani, al caror pas se
auzea atunci la fel cu al nostru prin
aceste stradute Tnguste, pietruite cam
grosolan si arhaic. Ecoul din_zid este al
pasului nostru sau_al pasului lor ? inca
ieri umblau pe aici semenii romani, caci
se vad in lespezi urmele rotilor. Dupa un
colt, un puternic perete se-naltd in fata

MiHAI GHEORGHE CORON : Fortul

etice

nificatie ramine Breponderent etica. Sin-
teza de care vorbeam este de fapt sub-
scrisa unei atari intentii. Fiinta ,,rezuma-
ta" in aceste versuri este, in cuvintele
poetului, ,,muritorul de azi". Fraza poeti-
cd sententioasa strabate si da unitate tex-
telor ; versul dobindeste in citeva Tmpre-

jurari tensiune si solemnitate pornind
chiar_de la aparenta de ,joc" : ,La masa
tacerii / s-au asezat toti ai tacerii”. Toti

ai ticerii devine atributul acestei lumi
hieratice, fragment de univers asezat in
rama unei ferestre inundate de o bizara
lumind (,,Intr-o seara am tresarit — /
in fereastra s-a aprins o lumina / ciudat
de puternica").

Altundeva, "etica — atitudinea fata de
cotidian, corolar al unui mod distinct de
a_ percepe roalitatea — se sprjina pe vi-
ziuni ,,domestice” : ,,Dimineata” ma uit /
la pantofii celor care intra / ntr-o insti-
tutie — / aproape noi si bine lustruiti, /
ticuti cu crema in graba ori murdari, /
cu tocurile si virfurile tocite, / cu talpa
géurité, cu pielea ruptd, / peticiti, cirpiti,/
in piele, sintetici, din pinza, pinza... /
caractere, // grafologie". Aceasta grafolo-
gie e sugestiva pentru erceptia lirica
din Pasagerul de seara : plecind de la un
detaliu se personalizeaza o idee. Spatiul
traditional, rostit cu claritate Tn citeva
poezii, urmeaza regula : un amanunt, o
Tntimplare marunta coloreaza amintirea,
transcend sensul banal, confera individua-
litate. Asa se petrec lucrurile in cele pa-
tru Portrete, nelipsite de reflexe ale lim-
bajului popular. Ele hotdrasc nota de
autenticitate. (Vasile Smarandescu este
autorul unor poeme rustice, burlesti, pli-
ne de haz. In ele se configureaza lumea
ancestrald, ,barbard”, a unui sat olte-

noastra : ne oprim. Peretele ne Tntimpina
cu lozinci de propagandd electorald, pe
care le putem intelege chiar si numai cu
pospaiul de latineasca ce s-a prins fara
de_voie de noi. Intram prin case, prin
gradini. Tn praguri ne primeste, scris cu
pietricele de mozaic, avertismentul n
care se rostea simbolic imunitatea casei
romane : Cave cancm. Numai latratul de
rigoare lipseste. In schimb, sarpele pa-
zitor sta desigur undeva sub o lespede
de marmura, = museindu-se singur de
coada, Tncheiat ca un inel, si Tnchipuind
timpul ce, totusi, Tn sine trebuie sa se
intoarca odatd. Ne imaginam scene idi-
lice ce-au putut sa aiba loc prin gradini,
si _scenele intime impuse Tncaperilor
chiar de pictura in negru si rosu de pe
pereti. Ating cu mina vase si unelte.
Peste 0 masutda md aplec ca s& miros
plinea arsa".

E poate trage concluzia cd Blaga
cauta un peisaj si, In peisaj, un
stil al fiintei si al culturii. Este
ratiunea mai profunda a calato-
riillor sale. Cind merge la Sibiel, In satul
prietenului Andrei Otetea, patrunde ,ca
Intr-un farmec  virtos, ferecat de ve-
chime”. Sibielul este, Tn fapt, pentru
vizitator un arhetip si, aici, In peisajul
cu farmec virtos va fixa Tntimplarile” si
personajele din  piesa-poem Tulburarea
apelor. Citindu-i Hronicul  si celelalte
nsemnari cu caracter confesiv, sintem
curiosi sa-l1 surprindem si pe ,lumetul”
Blaga, cel care vede nu numai arheti-
puri, dar, cum este si firesc Tntr-o cala-
torie, si aspectele superficiale ale vietii.
Rasuflu usurat cind  descopar, In Hro-
nicul, ca la Viena intoarce capul dupi
femeile vieneze si remarca in mersul lor
,0 Vvioiciune zvicnitoare ce contrasta cu
mersul teapan duminical al_ fetelor din
Ardeal”.” SI apoi faptul c&d toate sint
blonde, blonde, ,parca ar fi dorit ca
martor al vietii lor numai soarele”. Jus-
tificare de poet. La cafenea, poetul
discret si pudic observa si altfel de fe-
mei  (“spiritualizate, neingrijite,  pati-
mind de vicii Tnalte si joase"g, dar cala-
torul nu Tintirzie in acest peisaj, trece
repede spre coltul unde se afla revistele
de avangardd. = Se Tindragostise, Tntre
timp, de_Cornelia si, din _clipa aceea,
»Cineva Tn mine Tncepuse sa cinte".
Sint, In_fine, si Tntimplari  mai putin
sublime. E vreme de razboi si, la Mensa

Academica, studentii primesc la masa
macaroane groase, tubulare, cu viermi.
Studentii D. D. Rosea si Blaga, Tnfome-

tati, nu mai vor sa descopere ,lucrul in
sine" si isi continud netulburati dejunul
cu macaroane. La Gradiste, unde merge
Tnsotit de prietenul  Constantin Daico-
viciu, simte un ,fior numenal, de sacra-
litate pagind” si spiritul lui se Tnviorea-
za brusc, ca totdeauna cind traieste in
vecindtatea arhetipurilor. La Berna, unde
este diplomat, e ,absorbit de alte depar-
tari" si, cind cunoaste pe Gandhi, are
sentimentul pe care nu l-a avut in fata
altor mari personalitati si anume ca sta
»in fata unei existente superioare si mai
presus de cuvint". Este pasionat, in alt
timp, de_,,paradoxul banatean”, pe care
Tl explica in sensul barocului : ,,Tot ce
tine — Tn sensul larg — de etnografie ia

nesc, intr-o maniera diferita de ciclul La
Lilieci al Iui_ Marin _ Sorescu. Umorul
,gros” evidentiazd insa si acolo o dimen-
siune etica).

Fragmentele de ,.existentda cotidiana"
aduc un plus de naturalete imaginilor
emblematice din poeziile lui Vasile Sma-
randescu. Un titlu ca Tabloul din piata de
vechituri contextualizeaza imaginea lirica
n sensul dorit. Tn Boemi o imagine pic-
turald usor stranie aminteste de materia-
litatea ,,grea” a pinzelor flamande :
,.Dracii boemi / petrecareti ca flamanzii /
ﬁ[intre pocale cu elixir sau rasturnate /

alci de carne rumenite, / nori de tutun/
si femei patimase / «cu lapte si miere
sub limbd» / latda Tmparatia faradelege /
a satanei. // Dracii boemi / petrecareti ca
flamanzii..."

Pasagerul de seara este un volum re-.

prezentativ lirismul lui Vasile

Smarandescu.

pentru

Costin Tuchila

proportii Pline si Tntortochiate ; e parcd
0 etnografie crescutd din tihna sensuala
a unei dumineci fara sfirsit. Femeia
iubeste cu pasiune podoaba si culoarea ;
alaturi de munca nu uita decorul, facut
nu numai pentru ocazii ci si  pentru
zilele lipsite de sarbatoare ale vietii. Te
repezi Tn zece sate si gasesti douazeci de
variante ale aceluiasi_cintec. Tn jocuri,
de o structura ritmicad pe care greu o
poate urmari un intelectual, spontanei-
tatea acestui popor se arata fara mar-
?ini. Bogdtia pamintului Tsi trimite re-
lexele pestrite Tn banii de aur din salbe,
in argintul tesut fara zgircenie pe sol-
duri si in strigatul rosu al matasurilor
topite in zapada cdmasilor. Nuntile au
un ritual profan neasamdnat. mai bogat
decit cel bisericesc. Sarbatorile mari ale
anului se reduc numai la cele doua
ceasuri de ceremonie mecanicd Tn fata
altarului, ele traiesc sl in afara, amin-
tind paginatatea prin bucuria obiceiu-
rilor exterioare dogmei. Zeii cu picioare
de tap s-ar simti nespus de bine ca
rivitori barbari = ai anumitor  datine
antastice din sesul Banatului’. Sa re-
tinem aceasta formula splendida : ,.tihna
sensualda a unei dumineci fara snrsit".
Ea ar putea caracteriza, de pilda, si proza
banateanului Sorin Titel, scrisa n stil
tihnit baroc, expresia unei reverii harnic
brodate.

O surprizd pentru mine sint fragmen-
tele de jurnal cu un accent mai Intim.
Ele spun ceva despre iubirea pentru o
Ana invaluita in cintecul apelor, undeva,
ntr-un_loc unde poetul a scris, cu 10 ani
in urma. Arca lul Noe, inspiratd de alta
Ana, trecutd Tn amintire. Poetul citeste
acum unei_femei fine literatura provo-
catd de alta iubire si observa ca stihuril?
?_ésesc o cale sigura spre inima femeii
ine. Sau cum scrie el : ,,de la poezia
din carte spre poezia in carne si oase".
Ana Tncearcd ,,0 dulce pierdere de sine"
si poetul, atins de o vraja tirzie, Tsi dez-
leaga condeiul si noteaza aceste Intimi-
tati . ,,Icoana fiintei care Tnainte cu zece
ani mi-a hranit o arzatoare Tnaltare,
parcd nu mai _vrea sa se inchege in
mine. lar emotia, Tntrupata n stihurile
de altd data, se revarsa firesc si fara
zagazuri asupra fiintei de Iingd mine.
Numai asa  versurile Tsi  redobindesc
viata. Palpitd lingd mine o altd fiinta.
Fara de aceasta suava vecinatate, stihu-
rile mele mi s-ar parea cadavrele unor
emotii puternice, dar trecute. Vibratia,
ce ne_cuBr!nde pe amindoi, se comunica
aerului. Printr-o sparturd de verdeata,
soarele patrunde in pridvor."

Volumul Peisaj si amintire cuprinde si
un numar de poeme inspirate de calato-
rille poetului (Cinele din Pompei, Ara-
bida), precum si citeva articole ocazio-
nale fara nici o legatura cu tema cartii.

Eugen Simion

,,Clubul umorului”

m Din initiativa Biroului de
Turism pentru Tineret din cadrul
C.C. al U.T.C. si a conducerii Sta-

tiunii Tineretului _ Costinesti s-a
Inaugurat aici  Clubul umorului,
suita de manifestari cu periodici-
tate lunard. Au avut loc : vernisa-
jul Salonului de grafica satirica a
tineretului (editia a VIIl-a) si pre-
mierea celor mai buni concurenti.
0 sezatoare literar-artistica a Ce-
naclului  umoristilor al Asociatiei
scriitorilor din Bucuresti, o Gala
a actorilor de comedie, un concurs
de caricaturi pe teme date, un re-
cital colectiv al formatiei ,,Diver-

tis-club®. . y
_La manifestarile din_ cele doua
zile (si seri) de iunie au luat

parte : scriitorii Vasile Baran. lon
Grosan, Daniel Militaru. Tudor Po-
pescu, Valentin  Silvestru, Aurel
Storin, Carmen Tudora, actorii Emil
Birladeanu, Tamara Buciuceanu,
Anda Calugareanu, Mircea Con-
stantinescu, Gheorghe Danila, Ro-
dica Mandache, Liviu Manolache,
Mihai Malaimare. Brindusa Zaita-
Silvestru. Cristina_Stamate, muzi-
cienii  Adrian  Petrescu, Mihai
Pocorschi, cineastii Dan Berlogea,
Copel Moscu, Dinu Serbescu, bale-
rinii  Marius Crisan, Elisabeta
Ogreanu. regizorul teatral Andrei
Mihalache. maestrul-coregraf Oleg
Danovschi-junior.

Au participat, ca spectatori si
auditori, aproximativ trei mii de
tineri din toata tara.



EORGE Macovescu isi construies-
te un adapost Tmpotriva timpului,
IaI umbra statuii vesnice a sone-
tului.

De ce a ajuns sonetul sa materializeze
Tnsdsi ideea de poezie ? Putem face ne-
numarate presupuneri, avind fiecare de-
ductia sa logica, dar misterul continua sa
scalde aceasta optiune aproape irationala
a Europei pentru o forma medievala, ce
a fascinat iremediabil pe cei mai mari

oeti ai citorva secole. Profesorul George

acovescu publica un surprinzator volum
de sonete pentru a-si marca atasamentul
definitiv — si, am spune, simbolic — fata
de poezie. ¥ Eroul incontestabil al aces-
tui volum este ideea nsasi de sonet, for-
ma aproape imateriald a celor 14 versuri
n care s-au turnat pina acum citeva din-
tre cele mai celebre expresii poetice for-
mulate. Ca asa stau lucrurile, o dove-
deste varietatea, dezarmanta a tipurilor
de sonet din volumul amintit : doar tipa-
rul general — trei catrene cu doua ver-
suri concluzive — apartine barocului en-
glez ; in rest, putine bucati sint scrise in
traditionalul endecasilab, deoarece poetul
apeleaza la cele mai variate masuri, de
la alexandrinul roménesc la versul scurt
de fantezie. Pind la urma, domneste ideea
purd a formei fixe si nimic altceva. Din
Shakespeare si Petrarca (v. Fermecatorul

* George Macovescu, Treeinde anotim-
puri, Editura Eminescu, 1988.

L.a umbra statull

sunet) descinde conceptul de poezie, a-
daptat Tnsa unei sensibilitati discrete. In
cautarea perpetua a artei salvatoare si
recuperante, volumul cultivda la nesfirsit,
uneori trudnic, prin efort Tncapatinat,
sonetul si iar sonetul. Variantele bizare
si aberante pe care cele 14 versuri le pot
lua (existd chiar si un sonet in vers li-
ber — curiozitate prozodica, O mica se-
renadad) ne stirnesc interesul si apoi res-
pectul.

Nu ritmul exact si nu forma canonica
a acestei poezii fixe reprezinta preocu-
parea centrala a autorului : dezinvoltura
cu care el trateaza prozodia poate deveni
iritantd pentru un purist. Trebuie sa
avem in vedere ca George Macovescu nu
vizeaza revenirea eventualda la V. Voicu-
lescu, nici méacar la Mihai Codreanu : el
urmareste o aventura strict individualg,
care ia, intimplator, capricios si uneori
parodic, forma abstractd a sonetului. Din
modelul de sonet Shakespearean, a retinut
mai ales importanta distihului final si ca-
racterul lui _etern concluziv. In asemenea
masura, Tneft se petrece un fapt curios :
distihul concluziv, detasindu-se de restul
sonetului, la alta forma prozodicd, circula
%prpa e Independent Tn corpul volumului.

itind numai distihurile, de la sonet la
sonet, avem o imagine clard a obsesiilor
poetice ale lui George Macovescu, 0 suitd
— Tn aproape acelasi tipar metric — a tu-
turor punctelor cruciale n jurul cérora se
rotesc poeziile.

Daca Shakespeare e prezenta tutelara,
tema multor sonete este petrarchista :
»~Am Tngropat Tn versuri iubirea-mi pen-
tru tine, / Sepulcru singuratic, nu Tnsa si
tacut. / Ruga am murmurat-o in stante
florentine, / Cintec de izbavire, din do-
ruri aparut. // Alesu-am cuvinte cum pie-
tre nestemate / S-aleg, cu grea migala,
din mari aluviuni / SI am vrut diaman-
tul cu fetele taiate, / Ca dintr-a lor scli-
pire s-apari, ca-n vechi minuni". (In
stante rorentine%.

Aflate sub dublul model Shakespearean
si petrarchist, sonetele lui George Maco-
vescu Tsi proclama, prin fiecare vers, dis-
stanta : poetul este lucid, de o modestie
asumata si nu vrea niciodatd sa spuna
mai mult decit spune. Dar nici mai pu-
tin. Convins ca acesta este unicul mod de
a atinge cu adevarat arta, George Maco-
vescu se afundd in lumea sonetului si
IuBta pina la epuizare cu materia verbala
repeld. In cele mai_ fericite cazuri, Tnde-
partata  sursd de inspiratie se Tntruchi-
peaza intr-un discurs colturos si oarecum
arhaizant, sugerind mai clar decit orice

modelul. Exemplele cu adevarat reusite
par traduceri indelung stilizate din
Shakespeare sau din Petrarca. Uneori sti-
lizarea este de incontestabil efect : ,Sa
fie cum se spune : iubirea-nseamna moar-
te I'l Nu vreau sa dau crezare tristei Tn-
telepciuni. / S-a ntimplat odata, Tn zorii
unor foarte / Tndepartate vremuri, cind
se faceau minuni. // lubirea ta-i caldura,
e vint de primavara, / E floarea aninata
in parul tau balai, / E vorba ta cintata,
tdcerea ta avara, / Cind linistea se lasa
in noptile de mai. // De ma-ngenunche
viata, caut a ta privire. / Ca si Anteu, iau
forta si-ndatd ma ridic. / Dacd aceasta-i
moartea, nu am Tmpotrivire / Sa port ine-
lul mortii Tn degetul cel mic". (Inel).
Mostrele cele mai_elocvente de aseme-
nea variante, care trimit discret la model,
existd mai ales in primele doua sectiuni
ale volumului, in_cele Tnchinate anotim-
purilor solare (Zbor de primavara si
Concert de vard). Sugestia coloristica si
un anumit joc al senzatiilor directe re-
prezintd doza de modernitate picurata in
textul arhaizant : ,,Ard candelabre albe in
verdea catedrala. / Pe strazile cetatii
s-aprind lumini diurne. / Orga este tacu-
td ; doar boarea vesperala / Face sa se
auda cum clipa intra-n urne. // Urcatd
sus, pe ramuri, zglobia primavara /
Aprinde candelabre la alba-i cununie. /
Trecind din creanga-n creangd, in fiecare
seard, /Sarutd candelabre si flacara Tn-
vie. // Ard candelabre albe Tn noptile de
vraja, / Sperante agatate in catedrala ver-
de. / Sint dorurile mele ce-aprinse stau
de straja / La portile iubirii. Nadejdea nu

se pierde". (Aprinse candelabre).

Existd un demon du midi, metafora prin
care imaginatia unui romancier francez
a numit iubirea violentd de la virsta de
peste patruzeci de ani. In epocd, adica in
perioada interbelica, o asemenea iubire
avea un usor aer neverosimil. Alt roman-
cier francez, de data aceasta contempo-
ran, a creat metafora le demon de minuit,
entru a numi iubirea la batrinete. Con-
orm mentalitatii curente in urma cu o
jumatate de secol, ultimul demon ar fi
trebuit sa frizeze scandalul pur. Consta-
tam Tnsa ca, strict estetic vorbind, unele
dintre cele mai autentice accente au iz-
vorit din_literaturizarea acestui fel de
Eros si cd fervoarea spirituala a afirma-
rii nu e Tn acest caz cu nimic mai pre-
jos decit iubirea romanticd. In poezia
noastra, sonetele lui Voiculescu au creat
Barqdlgma iubirii tardive si fervente. O
una parte din sonetele volumului Tre-
einde anotimpuri este obsedata de iubirea

Anotimpurile poeziel

NTR-UN veac care este, pe
toate planurile, al_luciditatii,
al scepticismului_si al ironiei,

ce, manierizante ale registrului poetic nu
excludeau decit involuntar alte optiuni
stilistice, tematice, atitudinale etc., nici

Horia Badescu are cutezamgam ..luciditatea”, ,.ironia", ,.cotidianul"

de a _mai asculta de «vechea prejudecata »
a lirismului, versul sau vibrind "de fiorul
grav al _marilor trdiri. Tn vreme ce noile
promotii de poeti se intrec Tn a imple-
menta. Tn gesticulatie si _ limbaj, stilul
lipsit de ceremonie al cotidianulul. Horia
Badescu mai are candoarea, superba can-
doare de a cultiva poezia cu forma fixa,
structurile necanonice, inventind. chiar,
aceasta fermecatoare combinatie de ron-
del si de sonet care este ronsetul. intr-o
epoca n care poezia se simte in largul
el mai cu seama pe strazile marilor ora-
se. Horia Badescu redescoperd, netulbu-
rat. vraja versului popular si reinvata
sa gindeasca lumea in tiparele stravechi
ale mitului.”

Oricit de elogioase ar fi aceste afirma-
tii. ale lui Liviu Petrescu, aflate pe co-
Berta a patra a noii ¥arti de poeme pu-

licate_de Horia Badescu. oricit de ina-
tacabila ar fi acoperirea lor in adevar,
ele implica o definitie prin diferenta.
Meritd probabil sd ne Tntrebam ce s-ar
fi Intimplat daca poezia lui Horia Badescu
n-ar fi beneficiat de contextul literar, de
acel contrast ce descrie antinomic ceea
ce Tndeobste se cheama ,,personalitate
poetica" a autorului. Fireste, problema e
mult mai complexa decit in aparenta si
nu pot avea pretentia de a-i oferi 0 so-
lutionare Tn citeva rinduri. . Ceea ce se
poate spune insa, cred, sprijinindu-ne pe
o realitate literarda deja in curs de isto-
ricizare e cd. daca in urma cu sapte-opt
ani poetica la care subscrie si autorul
Anotimpurilor alcituia reperul central,

plasind ..avangardele” Tn domeniul ingrat

al ,,marginalitatii" — cel putin din punc-
tul de vedere al perspectivei pe atunci
institutionalizate —. acum lucrurile stau

mai degraba invers. Dar. fapt important,
daca atunci componentele blagiene, orfi-

*) Horia Badescu, Anotimpurile, Edi-
tura Dacia.

s.a. nu interzic tehnici si disponobilitati
diferite. Numai ca. adaug, contextul este
altul. Ceea ce cindva avea prestigiul
unei poetici de citiva ani impuse, ulterior
celei ivite exploziv Tn anii saizeci este
acum deja o mica traditie. O traditie ce
are ea Tnsasi marea ei traditie V(Bla%a) ;
n masura in. care va continua sa evolue-
ze in albia previzibila indicatd de mani-
festdrile sale de pind acum, ea nu mai
ofera revelatii spectaculoase. Poeti ca
lon Mircea si Dinu Flamand au finteles
acest adevar si nu intimplator ultimele
lor carti sint printre cele mai importante
din Tntreaga lor productie poetica. Pe de
0 parte, prin urmare, ,réscrierile” blagie-
ne. fidele pina intr-acolo Tneit prezenta
filigranata a_ Maestruylui se-ntrevede
printre rinduri Tn toata magnificenta ei
(si nu-i de colea sa admitem, performan-
a nu_ caricaturiza involuntar, prin
de talent, profilul tutelar), pe de
alta, ,,echinoxismul™ Insusi, ca varianta
in plin efort de autonomizare fata de
,blagianism™. dar tinind. subliniez, de un
anume moment Tn evolutia poeziei noas-
tre contemporane — iata sursele ,istori-
cizarii" poeticii la care adera, inclusiv n
ultimul * volum, si Horia Béadescu. O
sansa pe care aceastda poetica si-o ofera
ar fi aceea de a elimina complet din
,.competitie” criteriul adecvarii la un
puls poetic al momentului si de a-si
furniza argumentul linistitor al unei re-
levante supratemporale. dincolo de orice
~mode" si ,moduri”, de ,saizecism",
,,optzecism" si ce-o mai fi existind. Dar
putem miza pe o0 asemenea cautiune a
absolutului, necontextualului. pe trans-
cendenta ,rostirii" desprinse din orice
determinatii ?

Un raspuns, evident subiectiv, ar fi a-
cela cd ,egalitatea cu sine” a poetului n
atitudinea elogiata de Liviu Petrescu nu
este atit de invariabila pe cit s-ar parea.
Ici si colo apar, manifeste sau doar laten-

ta de
lipsa

te, deziceri de la ideologia poetica a eva-
nescentei, miraculosului necontingent,
,.departelui”. absentei celebrate a con-
cretului. descriptivismului  spiritualizat
baladescului, imag%eriei suave, reprezen-
tarilor eterate etc. : Anotimpurile lui
Horia Badescu nu sint numai ceea ce par
si vor sa ne convinga a fi. In spatele pas-
telurilor hibernale desenate Tn contururi
racile, dind vesti despre o lume a timpu-
ui ,,oprit", troienita ca la Alecsandri dar
sursa de nevroze ca la Bacovia, dincolo de
scenele autumnale ce semnificad deopotriva
,,dezbracarea” naturii si a sufletului acum
desprins de lestul carnalitatii. se afla o
identitate diferita. Tnca timid afirmata.
Personal, cred' ca sensul benefic de evo-
lutie a unei _asemenea poezii ar fi acela
al exploatarii acestei resurse pina acum
ignorate, poate chiar reprimate. Ea este
semnul unei evolutii dependente. Tn pri-
mul rind poate, de structura autonoma a
poemelor lui Horia Badescu si numai
apoi de presiuni de ordin contextual (nu
numai poetice ci si_mentale, larg-cultu-
rale etc.). Nu pot 'sa-mi arog hnicicum
calitatea de ,sfatuitor”, pot doar sa-mi
argumentez preferinta pentru unele ver-
suri sau texte intregi unde se simte un
suflu firesc”, o ,haturalete™ probabil
evidentiatd si_de abandonarea acelei su-
pracodificari impuse poemelor de fata
de ,blagianism". Infinit mai directe, mai
percutante, mai acut-comunicativ.e. cele
citeva asemenea poeme sint net superi-
oare celorlalte — care nu sint decit minu-
nat caligrafiate, broderii senzuale pe un
desen invizibil dar cunoscut. Fireste, si
aceste poeme care-mi plac Tndegsebi
porta semnele dominante In restul cartii.
Proportia este Tnsa alta. De aceea si at-

mosfera generald, si registrul stilistic, e-
vident si semnificatiile principale sint de
alt ordin. lata, de pilda, acest Februarie,
imperativ, sacralizant si desacralizant.
celebrativ si dezabuzat deopotriva : ,,As-
culta cum vine =zdpada ! / Cineva-n cer
opinteste-n / rotile norilor. / Cade faina
Tngerilor, / cade trupul lor spintecat / n

ramasa acutda, In ciuda trecerii timpului.
Efortul poetului este acela de a sculpta o
,.Statuie interioard”, care sa sfideze apa-
rentele realului, salvind esenta iubirii.
Lungul excurs prin toamna (Vindloarc de
toamnad) si iarnd (Poveste de iarnd), ano-
timpuri  simbolice si grave, reprezinta
cautarea tragica a sentimentului demaéci-
nat de timp. In ordine psihologica, poe-
ziile sint emotionante, desi vocea poetu-
lui se Tneaca de cele mai multe ori sub
imperiul emotiei. Citeodatd sentimentul
devine pur, iar resursa ultima a visului
apare tradusa ad lilteram : ,,Revii mereu
in ale mele visuri, / Mi-apari ades plu-
tind pe un nor verde. / Sint ochii tai,
cu-adincile abisuri, / Privirea mea in al
lor gol se pierde. // Tacerea ta acum nu
ma mai doare/ Vorbim n vis si nimeni
nu ne-aude. / Tu-mi spui povesti si eu le
dau crezare, / C-asa voiesc. Dar pernele
sint ude. // intristatori sint zorii dimine-
tii, / Lumina lor mi te indeparteaza. /
Atunci dispari in valurile cetii. / Eu te
astept in visul ce urmeazad". (Nocturnd).

Majoritatea sonetelor din aceste sectiuni
sint nocturne, obosite, ,,de toamna", pre-
simtind sfirsitul ; de la V. Voiculescu,
poetul a Tnvatat probabil tehnica salva-
rii prin suferintd si cautarea unui acord
ritmic Tn cele mai triste circumstante. Nu
avem a face, desigur, cu vigoarea aproa-
pe transcendentda a poetului din Ultimele
sonete..., Tnsd resortul psihologic ramine
acelasi. Fatd de violenta si de exaspera-
rea ,demonului amiezii”, discursul ,,de-
monului nocturn” este aproape Tntotdea-
una epurat de fiziologie, grav si resemnat.
Ultimul sonet din volumul lui George
Macovescu Tncepe cu versurile : ,,\Voi, toti
ce-ati scris sonete Tmi veti ierta isprava /
C-am Tncercat sa intru Tn casa daltuita, /
Tn care-am vrut sa-mi caut si chipul si
izbava, / Tirziu. la amurgire, cind calea-1
ispravita”. Este emotionant gestul unul
om public dintre cei mai cunoscuti de a
se prezenta ca poet, Tn postura de doua
ori mai vulnerabila decit poetii cunoscuti,
entru cd puterea prejudecatilor este in-
initd. Cu atit mai impresionant apare
gestul — aproape de umilitate — de a
Tncerca ddinuirea prin varianta pura a
poeziei, in Tntruchiparea el cea mai acu-
ta, sonetul.. Se Tmplineste o actiune in-
tinsa pe mai multi ani, discretd, eficace
si, pina la urma, eleganta, care merita sa
fie omagiata.

Mihai Zamfir

ANOTIMPURILE,

abatoarele puritatii. / Ascultd cum_ vine
zapada ! / Asculta cum vine ! / Priveste
cum ni se lipeste de_buze / stralucitoru-i
satir | (p. 9). ,,Specialitatea casei" par
a_fi. si nu intimplator (mai ales daca ne
gindim la cele spuse pind aici), aseme-
nea ,,crochiuri" lapidare, alcatuite din
citeva tuse ce alaturd Tntr-o beneficd de-
valmasie  (opusa  ,segregationismuluij"”
stilistic si tematic dominant) reprezenta-
rile suav-volatile si cele ale cruzimii. Un
fel de hai-ku-uri putin amplificate ca
dimensiune, ele exclud acea discursivita-
te incongruenta in alte parti, impulsul
ornamental, metaforita inadecvata. S$i un
poem cum este cel intitulat chiar Crochiu
(p- 10) sau ..cinegetica” de la 1_p 90. dar
si altele cred ca indica, de fapt, ano-
timpul cel mai fertil pentru poezia lui
Horia Badescu : unul al esentializarii. al
pluralitatii reciproc tolerante a registre-
lor. a renuntdrii la encomiastica invizi-
bilului. magicului, eteratului — daca a-
cesta presupune ignorarea domeniilor
complementare. Pentru ca. daca ,.cele ce
nu se vad". in poezia sa de pind acum,
sint mai mult sau mai putin elegante
refuzuri (ignorari) ale celor ,vizibile",
deci oricum sursa de partialitate, de fiin-
tare nondialectica. cele ,ce se vad" au
harul de a purta, daca sint bine...... vazu-
te". si dincolo de marginile vremelniciei

lor.

Cristian Moraru



SUB SEMNUL CONGRESULUI [IX

PARTIDUL COMUNIST ROMAN

continuatorul celor mai inaintate traditii

pentru dreptate sociala si libertate nationala, pentru progres si civilizatie

COSTACHE PETRESCU : Grup de revolu-
tionari de la 1848

NA din trasaturile fundamentale
si caracteristice ale istoriei po-
porului nostru constd in faptul ca
ea T1si gaseste marile resorturi n
propria sa dezvoltare, adicd miscarea pe
spirala progresului si-a_avut, de regulg,
unctele de pornire Tn interiorul societa-
tii romanesti. Oricit de puternice au fost
conexiunile internationale — si_ele au
fost o realitate, cum se stie, si Tn cazul
revolutiei de la 1848 — evenimentul ro-
manesc a Tmbracat vesmintul cel mai po-
trivit lui, nu rareori atit de caracteristic,
incit Tn perspectiva timpului si a istoriei
altor popoare, acest eveniment romanesc
se detaseaza destul de mult si Tn profun-
zime de cele similare din alte parti.

Datorita orientdrii documentelor  de
partid, a operei secretarului general,_ to-
varasul Nicolae Ceausescu, consacrata is-
toriel poporului roman, cu privire la lo-
cul miscarii_ muncitoresti, al partidului
clasei muncitoare 1in istoria moderna si
contemporand a Romaniei, Partidul Co-
munist Roman este socotit cu deplin te-
mei continuator al luptei revolutionara
si democratice = a poporului roman, al
traditiilor miscarii muncitoresti si socia-
liste din Roménia. in aceasta formulare
se afla doua idei majore, proprii Partidu-
lui Comunist Roman, aceea ca partidul
comunist, faurit Tn 1921, a fost racordat,
fapt Tntrutotul corespunzator adevarului
istoric, la Tntreaga_miscare muncitoreasca
din perioada anterioard, la partidul clasei
muncitoare din Romania creat in 1893. A
doua idee majora a enuntului mentionat
priveste raportul dintre miscarea munci-
toreasca, fenomen specific societatii mo-
derne, cu trecutul poporului si tarii in
care se afla.

Trebuie sa subliniem c& ambele idei,
pe care istoriografia romaneasca le-a
ilustrat cu numeroase lucrari dupa Con-
gresul al 1X-lea al partidului, angajeaza
principii si metode cu caracter general,
avind Tn vedere caracterul miscarii mun-
citoresti internationale, ca parte integran-
td a Istoriei moderne a numeroase po-
poare.

Problema raportului dintre. miscarea
muncitoreasca din Romania si istoria an-
terioara a poporului roman a fost defi-
nitd de tovarasul Nicolae Ceausescu ca
un fenomen de continuitate, nu_ numai sub
ordin cronologic, ci si Tn ce priveste con-
tinutul, pe liniile fundamentale ale luptei
poporului roméan din trecutul mai Tnde-
partat si mai apropiat pentru apararea li-
bertatii si independentei, pentru unitate
nationala a intregului popor, pentru
dreptate sociala.

ROCESUL istoric al _afirmarii
proletariatului in Romania a coin-

cis n_timp cu procesul istoric al

_ _crearii statului roman modern, al
cuceririi independentei sale depline si al
fauririi statului unitar national Tn 1918
Muncitorul roman a pasit in istorie, asa-
dar, pe un fundal de evenimente majore
care priveau perspectivele de dezvoltare
ale poporului din care facea parte. Un
puternic sentiment al istoriei poporului a
cuprins, cum era si firesc, pe membrii
primelor cercuri si organizatii muncito-

v =

resti, pe tinerii = entuziasti din Romania,
adepti ai socialismului stiintific.
Partidele muncitoresti, socialiste, au
aparut in arena politica a tarilor europe-
ne T ultimul sfert al veacului trecut, ca
rezultat legic al dezvoltarii social-econo-
mice si politice parcurse de societatea ca-
pitalistd, exprimata prin doua fenomene
caracteristice : cresterea numerica a cla-

. sei muncitoare si afirmarea constiintei ei

de clasd, ca urmare a Tnsusirii ideilor so-
cialismului stiintific. La o cercetare mai
atentd a istoriei nasterii partidelor mun-
citoresti, si Tn primul rind a celui din
tara noastra, se observa ca fiecare partid
s-a nascut cu trasaturile specifice impri-
mate de poporul Tn mijlocul caruia = se

. nastea, adica de trecutul istoric al aces-

tuia, de problemele care 1l framintau Tn
acea epoca. L

Asa se explica faptul, surprinzator nu-
mai in aparentd, ca miscarea socialistd
din Romania are un trecut Tndelungat, ca
revolutia romana de la 1848 era socotita
Tn documentele epocii purtadtoare a ,,duhu-
lui gdmunismului pentru ca ,,a Instau-
rat republica si a proclamat ggmunismul
dupa cum se exprima Karl Marx, para-
frazind textele proclamatiilor oficiale ale
armatelor _tariste si otomane, prin care
acestea Tsi Justificau in fata Europei con-
servatoare ‘interventia brutala pe terito-
riul revolutiei romane.

Revolutia romanilor din 1848 purta, in
realitate, caracteristicile obiectivelor ei
nationale, profund populare, de afirmare
a unor mari aspiratii, proprii poporului
roman n_ pragul epocii moderne, cum
erau : unitatea si independenta nationald
a poporului, sfarimarea relatiilor feudale
prin eliberarea si Tmproprietarirea tarani-
lor, drepturi politice egale pentru toti ce-
tatenii, indiferent de clasa sociald, forma
rei)vutgllcana de guvernare, cultura gene-
rald Tntregului popor s.a.

Tmbréatisate si sustinute cu putere de
masele largi ale poporului, ideile revolu-
tiei roméne de la 1848 au speriat impe-
riile vecine, care s-au grabit sa-si trimi-
ta armatele spre a le Tnabusi. Tn_deceniile
urmatoare Tnsg, revolutia romana a reusit
sa Tnfaptuiasca doud obiective majore :
unirea Moldovei cu Muntenia_Tn 1859, act
istoric Tn continuarea fireasca a revolu-
tiei, si_cucerirea independentei depline_a
statului romadn modern 1n anul 1877.
Obiective  fundamentale privind dezvol-
tarea societatii romanesti, tnca prinsa pu-
ternic n_chingile relatiilor feudale, care
figurasera pe “steagul revolutiei, au ra-
me}s nerealizate sau au fost realizate par-
tial.

" Sistemul politic constituit Tn statul ro-
man prin Constitutia din_ 1866 si_mai ales
prin succesivele [legiferari antipopulare
din perioada dominatiei burgheziei si mo-

Uniti mereu

Uniti am fost mereu pe-acest pamint
De munti si dealuri stradjuit sub soare,
Brazdat de ape limpezi, de izvoare,

Si oameni ce au miere in cuvint

Uniti pe-acest pamint cu toti ne stiu,
Romani mereu, asa cum ne-am nascut,

Pe Mures, pe Tirnave si pe Prut,

Pe Olt, pe Somes, Dunare ori Jiu.

Doar vremurile ne-au mai fost dusmani

De care cei hapsini au profitat
Sa scoata citeodata la mezat

Pamintul nostru cel de mii de ani.

Dar nu le-a fost sa izbindeasca-n gind

Si sa dezbine inime de frati,
Noi am ramas aicea, la Carpati,

Stapini pe noi, pe tara, pe pamint.

Pe-acest pamint de doine si balade

Uniti sintem de mii si mii de ani,

Munteni si moldoveni si transilvani,

Romani de omenie, cumsecade.

O dragoste ne-a ars in piept ca para,

Dorinta milenara de dreptate,

Ce-a rasunat, prin vreme, in Cetate
La Alba : ,,Vrem sa ne unim cu Tara I".

sierimii _fixa societatea romaneascd, n
ciuda avintului ei ideologic din epoca re-
volutiei de la 1348, Tntr-o structura so-
cial-economica semifeudala, cu puternice
contraste  sociale.  Protestul lui Mihai
Eminescu, exprimat in scrierile sale po-
litice din_deceniile 8—9 Tmpotriva cursu-
lui asa-zis liberal al dezvoltarii poporu-
lui roman, si-a gasit o expresie sistemati-
cd In documentele programatice ale noii
forte sociale pe care o reprezenta clasa
muncitoare si partidul ei, creat in 1893.

Tn 1898, Vasile G. Mortun, figura pro-
eminenta a miscarii socialiste Tn epoca si
deputat, propunind parlamentului liberal
amendamentul de introducere a dreptului
de vot universal — cerinta de frunte a re-
volutiei de la 1848 — Tnscrisa si in pro-
gramul partidului clasei muncitoare nca
din 1893, Tntrerupt Tn expunerea sa de un
deputat liberal, precum ca ,partidul li-
beral a trait si fara $dcialisti  1i da aces-
tuia un raspuns edificator pentru concep-
tia generala cu privire la rolul istoric al
partidului socialist, de continuator al re-
volutiei de la 1848 : , Aici Tn dreapta mea,
spunea Mortun, aratind busturile tutu-
ror presedintilor Adunarii  deputatilor,
aflate Tn incintd, este Costache Rosetti si
n stinga lon Bratianu, intemeietorii parti-
dului liberal si care la 1848 era socialisti.
Partidul liberal nu trebuie numai sa pas-
treze cuceririle generatiei trecute. Cita
vreme partidul liberal va avea puterea de
asimilare, va fiinta Tn tara romaneasca,
dar in ziua cind va pierde aceastd putere
de asimilare Partidul liberal va fi mort,
va fi una cu cel conservator, caci isi va
fi pierdut ratiunea, rostul de a fi. Daca
sint unii care vor sa Tmpiedice de acum
Tnainte ca socialismul sa-si ntinda bine-
facatoarea nriurire, trebuie atunci sa se
Tnchida scolile toate, sd@ se Tnchida biblio-
tecile, telegraful, drumurile de fier, sa
Tmpiedicati raspindirea culturii in masele
muncitoare si Tnca tot nu pot crede ca
veti putea stavili fireasca dezvoltare a
omenirii si a $dcialismului...

Sigur, parlamentul burghezo-feudal a
respins amendamentul partidului socialist,
dar avertismentul deputatului socialist a
fost profetic.

Intr-adevar, pe multiple planuri,
partidul clasei muncitoare a preluat in
ultimele _decenii ale veacului trecut. ma-
rile deziderate ale anului revolutionar
1848 si le-a potentat la nivelul misiunii
sale istorice.

ASCUT 1in Tmprejurarile ncheierii
unei etape istorice Tn dezvoltarea
poporului roman — partidul cla-
sei muncitoare si-a cautat si
si-a_ definit locul Tn perspectiva dez-
voltarii  societdtii romanesti  printr-o
raportare directda la marile obiective ce se

Viorel Cozma

de lupta ale poporului roman

aflau in fata ei la sfirsitul veacului tre-
cut. Programul insusi al partidului, cart
Isi fixa la_temelie marxismul, aseza in
fruntea obiectivelor ceea ce se enuntase
la 1848. Tntre acestea, un loc special ocu-
)a problema taraneasca, soarta majorita-
tii poporului roméan, aflatd la discretia
citorva mii de mari proprietari de mosii.
Legatura partidului clasei muncitoare din
Romania cu taranimea, afirmata simbolic
chiar la congresul de constituire a parti-
dului din 31" martie 1893, a carui prima
sedinta a fost prezidatd de un taran, avea
s& constituie una din trasaturile sale ca-
racteristice si, evident, o latura puterni-
cad a intregii lui activitati.

Pozitia clasei muncitoare, a organiza-
tillor sale la Tnceputul veacului nostru,
de solidarizare si sprijinire a luptei_tara-
nimii pentru pamint, afirmatd mai ales
n timpul marii rascoale taranesti din 1907,
a pus bazele aliantei muncitoresti-tara-
nesti ce va constitui _cea mai puternic
forta sociala si politicd din societatea rc
maneasca.. Chemind taranimea la_viatd
politica si luptind pentru drepturile ei,
inclusiv pentru exproprierea mosierimii,
partidul clasei ~muncitoare prelua, de
fapt, cunoscutul punct 13 din Proclamatia
de la Islaz. Era unul, dar nu singurul din-
tre motivele care se aflau la baza ideii,
prezenta in literatura politica de la sbf 1
situl veacului al XIX-lea, ca ,socialisin’
se considerd singurii si adevaratii urmasi
ai revolutionarilor-_de la 1848, " Tntelesul
acestei idei era ca noua fortd sociald si
politica pe care o reprezenta clasa mun-
citoare in epoca modernda avea, prin in-
sasi misiunea sa istorica, rolul de condu-
cator Tn societate, de promotor al interese-
lor fundamentale ale poporului, de lupta-
tor pentru progresul_social-economic, pen-
tru apararea libertatii, unitatii sl inde-
pendentei nationale, pentru dreptate so-
ciala, idei pe care le afirmase revolutia
de la 1848.

Pornind tocmai de la aceste premise,
migcarea muncitoreasca_ din omania,
Tnca de la Tnceputurile ei, a fost promo-
toarea dezvoltarii industriale a tarii, so-
cotind, asa cum prevedeau statutele pri-
mei organizatii muncitoresti la scara na-
tionala — Asociatia generalda a tuturor
[ucratorilor din Romania, din 1872, — -a
industria ,este esenta puternica si pi
catoare a unei tari", ,,0 onoare a natu. .ii
noastre”, motive pentru care ,incuraja-
rea industriei noastre nationale trebuie

propagata si sustinuta prin toate mijloa-
cele". Se cunoaste rolul proeminent al
gindirii socialiste romanesti la Tnceputul
veacului nostru in combaterea teoriilor
retrograde poporaniste cu privire la cdile
de dezvoltare a poporului roman.

VLADIMIR SETRAN : Pagini de istorie



MAGIU — pictura
Vasile Pop
Negretteanu

Privita Tn perspectiva ntregii perioada
re a precedat marele act istoric de la
decembrie 1918, partidul clasei munci-
are, prin activitatea sa, ne apare ca
incipal continuator al luptei  pentru
ificarea intregului popor roman, pen-
1 unirea Transilvaniei _cu Romania,
ir"rea socialista fiind, alaturi de mis-
>da culturald, directiile cele mai avan-
te de faurirea statului unitar national,
r faptul ci Partidul Comunist Roman
fost primul partid politic care s-a re-
ganizat, prin marele sau_congres din
ai 1921, la scara Romaniei reintregite,
:prima elocvent rolul lui, al clasei mun-
toare in cimentarea unitatii nationale,
transformarea Romaniei Unite de as-
zi, cum se spunea Tntr-un document
icial al partidului, Tn ,Romania socia-
1a de miing*.
O stralucitd pagina de continuator al
dor mai bune traditii istorice de lupta
;ntru apdararea intereselor fundamentale
e poporului roman a inscris A partidul
imunist Tn perioada interbelica in con-
tiile organizarii luptei Tmpotriva hitle-
smului.  Crearea Comitetului National
ntifascist, Tn iunie 1933, organizatie de
pta antifascista deschisa tuturor_ cetate-
ilor tarii, indiferent de clasd sociala sau
ir'  politic, istorica demonstratie de la
K. 1939 stau marturie a clarviziunii
olitice a partidului comunist ca apara-
>r al intereselor poporului romén, al li-
ertatii si independentei sale.
Evenimentele de la 23 August 1944, re-
olutia de eliberare sociald si_nationald,
ntifascistd si antiimperialista 1si au ra-
acinile In intregul trecut de lupta al
artidului  comunist, In patriotismul _ si
larviziunea sa puse n slujba aspiratiilor
mdamentale ale poporulul roman.
Tn cele peste patru decenii care s-au
:urs de cind partidul comunist conduce
estinele poporului romén, istoria lui a
iscris etape de marete Tnfaptuiri, cul-
Tinind cu epoca deschisa de Congresul
1 IX-lea al partidului, cea mai glorioa-
a si bogata in realizari. ]
Raportul dialectic . Tntre evenimentul
itoric pe care 1l sarbatorim astazi si ope-
a P.C.R. de continuator al celor mai ina-
Ttate traditii de lupta ale poporului ro-
fan pentru dreptate sociald_ si libertate
ationald, _pentru  progres si civilizatie,
fost stralucit evocat nu demult de Se-
retarul eneral al partidului nostru,
avarasul Nicolae Ceausescu, care subli-
nia ca ,am dat si dam o Tnaltd apreciere
ortelor revolutionare, luptei maselor
opulare, rolului diferitelor personalitati®,
ornind de la ideea cd ,,intreaga dezvol-
are a societatii, deci si a socialismului,
iu se realizeaza In gol, ci pe baza a ceea
e s-a TInfaptuit Tn decursul istoriei",
lupa cum se_ stie, revolutia de eliberare
oc" a si nationala declansata si condu-
¢i de partidul comunist  Tn conditiile
aptei antifasciste si antiimperialiste a
>vut  ca principale articulatii, in  anii
944—1947, desavirsirea revolutiei burghe-
:o-democratice Tnceputa Tn 1848. Si, ne
imintim bine, cd Tn anii 1944—1948, parti-
ul, Tn bataliile sale pentru Thnoirea socie-
atii romanesti, _ inclusiv__pentru instau-
area Republicii, se sprlgnea pe lozin-
cile anului revolutionar 1848. lar Tncepu-
ul noii epoci a socialismului, Partidul
Comunist Roméan l-a consacrat chiar in
.ua cind se Tmplinea un veac de la re-
volutia din 1848 : la 11 iunie 1948, parla-
nentul Republicii a votat legea privind
lationalizarea principalelor mijloace de
iroductie, care punea temelia proprietatii
cocialiste  Tn tara noastrd, expresia cea
nai profunda a noii orinduiri sociale.

lon Popescu-Puturi

OAMENI Al SOARELUI

CRIU si cind mé& pregatesc sa scriu,

imi spuneam cind plecam de aca-

sa, lasindu-mi masa In paza de

liniste a lunii, si ma duceam sa
vad Omul sau Raraul. Cind ma Tntorceam
n corabia de stele de la Portile de Fier,
mi se facea dor sa plec pe sub arcul fan-
tastic_al Portilor tie Fier ale Transilva-
niei_si nu ma mai opream pina in icoana
unui vis de aur care se numeste, Tn se-
colul al treisprezecelea — si mai demult
— Densus, mai la deal sau mai la vale
de timpul care se numeste Sarmizegetusa
Regia, vechea noastra capitala.

Calatoresc si cind nu calatoresc, Tmi
spuneam la masa mea de lucru, amintin-
u-mi cum ma fintilneam, prin regiunile
anilor, intr-un gind primitor ca sufletul
nostru cel vesnic Tnsetat de vorba buna
a unui prieten, cum ma ntilneam, pe Te-
leajen sau pe Olt, in Delta Dunarii sau
pe Tirnave, cu oameni ai soarelui — mi-
neri, navigatori sau sondori, cu satenii
mei_de la Dobroteasa, ori cu cei ce con-
struiesc hidrocentrale, fauresc otelul sau
piinea, aeronavele sau alte embleme noi
ale vremii.

Vreau sd spun ca, Tncercind sa silabisesc
drumurile si ntelesurile vietii, m-am po-
menit ca deslusesc si cite ceva in drumu-
rile si intelesurile poeziei. Pentru a evita

insd vreo neintelegere, vreau sd adau
cd, procedind in acest mod, Thcercam sa
refac, poate altfel, exigenta celor pildui-
tori, de dinaintea noastra. Pentru ca ar
fi o eroare sa nu ni-1 reprezentam_pe
scriitorul roman asa cum este el zugravit
n vitraliile mari ale_istoriei literaturii si
cum_cata a se Tmplini si astdzi — ca 0 ex-
presie a timpului pe care-1 traieste si ca
0 expresie a celor mai Tnalte nazuinte ale
neamului sau.

Ca un corolar firesc, se impune subli-
nierea unui adevar care participa la n-
sasi definirea notiunii de creator in_spa-
tiul artei cuvintului : o vina de iridiu
strabate toate operele viabile, dintotdea-
una, ale literaturii roméane — constiinta

Lale e Tormalic PLITT
patrioticd. De aici, din iubirea de tara,
vin nu numai ideile si sentimentele fun-
damentale, mindria de a apartine unei na-
tiuni_ multimilenare, cum si_ unei_culturi
si civilizatii de stravechimi mirifice, de
aici vine si apetitul Tntru examinarea cri-
tica a valorilor — raportate la fenome-
nul universal. — stradania consubstantia-
1& Tntru sporirea frumusetilor limbii na-
tionale, apetitul pentru continua Tnnoire
a limbajului si_formelor artei, vizind spo-
rirea_capacitatii de expresie a unui fond
ideatic original ca Tnsusi fenomenul ro-
manesc, privit Tn desfasurarea sa istorica

si Tn semnificatiile luminoase ale prezen-
tului socialist.

In conditiile actuale, cind literatura
romana cunoaste o evolutie prodigioasa
— prin opere, stiluri si_ personalitati ar-
tistice remarcabile — cind scrisul literar
contemporan_ beneficiazd de o audienta
politica nicicind cunoscuta anterior, parti-
cipind la formarea constiintei noi si la
educatia artistica a maselor, este Tntr-ade-
var revelator indemnul secretarului ge-
neral al partidului, tovarasul _ Nicolae
Ceausescu, din Expunerea rostitd in ca-
drul Conferintei de lucru cu activul si
cadrele de baza din domeniile muncii or-
ganizatorice de partid si politico-ideolo-
(I;uce; ~Dam o Tnaltd apreciere creatiilor
iterare si artistice, din toate domeniile,
dar societatea noastra are nevoie de noi
si noi opere de arta, care sa-1 reprezinte
pe omul de astazi, realizarile sale".

Tn acest mod. raportul dintre filamen-
tele ceresti ale cuvintului ce respira poe-
zia- faptei si- infinitele spirale de foc ale
timpului este raportul firesc dintre pa-
mintul si astrele aceluiasi univers al li-
teraturii si idealurile natiunii noastre so-
cialiste.

Anghel Dumbraveanu

MUNCA SCRIITORULUI

STE 1n spiritul poporului  ro-

man necurmata sete de perfec-

tiune. atingerea idealului Tnalt.

Mesterul Manole ridicd o con-

structie minunatd, desi, ca ea sa nu se

darime si sa-si Tnalte cupolele de lumi-

na, trebuie sa-si ingroape Tn zidurile ei
sotia preaiubita.

Nimic nu-1 poate abate din drumul
sau pe creatorul de frumos, opera sa
trebuie sa prinda .viatd, sa atinga per-
fectiunea.

Poporul roméan, care a avut de-a lun-
gul veacurilor o istorie grea, o istorie
zbuciumata Tn datele ei esentiale, nu
poate lua decit In serios totul : viata,
creatia, munca de fiecare zi.

Generatia noastra a trait ani de li-
niste si _pace, ani in care forta poporu-
lui roman a avut ragazul sa explodeze
n productii spirituale farda seaman in
toate domeniile, cultura romana si-a
regasit izvoarele primordiale si s-a des-
chis mai mult ca oricind spre univer-
salitate.

Poate de aceea culturaromana da lumii
valori de prim ordin, literatura, muzi-
ca, artele plastice, tot ceea ce tine de
frumos_cunoagte realizéri pe care le ve-
dem situate in contextul creatiilor uni-
versale. S-au publicat carti de mare
valoare, carti iubite de oameni, cartile
bune sint cerute Tn continuare, pentrji
cd existda o puternicd sete de frumos,
de Tmplinire spirituala  prin ntflnirea
cu o carte buna. Poate cd omul ar pu-
tea trai fara artd, dar ar trai urft.

Oamenii  acestei tari, care muncesc
zilnic pe ogoare si in uzine, Tnvatd Tn
scoli si facultati, realizeaza ei Tnsisi
operele durabile ale acestui timp, pot,
eu dreptul sa pretinda de la scriitori

carti de valoare, carti care sa 7i faca
mai buni, carti care sa le dezvaluie
adevaruri, sa-i faca sa tinda spre un
ideal plin de noblete.

Omul nou, omul zilelor noastre. are
nevoie de romane, piese de teatru, poe-
zii, care sa-1 reprezinte, care sa vor-
beasca despre realizarile sale.

»Avem nevoie de noi romane, de noi
poezii, de noi piese de_ teatru, de lucrari
In domeniul artei plastice, de noi lucrari
muzicale. Sint, multe, bune. Dar avem ne-
voie incd deunele simai bune. in toate
sectoarele. Am convingerea ca oamenii de
creatie din toate sectoarele vor intele-
ge ca ne aflam intr-un asemenea mo-
ment al dezvoltarii societatii romanesti
ncit trebuie sd se angajeze, cu mai
multa hotarire, de a lucra zi_ si noapte
pentru a contribui, prin creatia lor, la
ridicarea generalda a nivelului de cultu-
ra al poporului.” — spunea tovarasul
Nicolae Ceausescu in EXxpunerea cu pri-
vire la perfectionarea activitatii organi-
zatorice, ideologice si politico-educative,
n vederea cresterii rolului  conducator
al_partidului Tn Tntreaga viatd econo-
mico-sociala.

Traim Tn aceastd tara, printre acesti
oameni minunati, avem un trecut isto-
ric de care ne mindrim, un prezent plin
de realizari. Scriitorii trebuie sa scrie
despre toate acestea, sl scrierile lor
trebuie sa fie realiste si pline de fru-
musete. Exigenta fata de opera proprie
trebuie sa fie mare. Se spune ca Vir-
iliu, obsedat de imperfectiunile Enei-
ei, da ordin, pe moarte fiind, ca ea
sa fie arsa. Citi dintre noi. cei care
scriem, avem curajul s& ne ardem
frazele pe rugul zilnic al nemultumirii ?
Prin ~ puternicul lor mesaj educativ,
operele de arta se adreseaza mai ales
tineretului, pentru cfi tineretea a  fost

si este virsta culturii, virsta cind omul
se formeaza spiritual, si frumosul, bi-
nele, ldealurile umaniste Tsi imprima
simbolurile lor Tn constiinte ca Tntr-o
ceara moale.

Traim pe pamintul ferm al limbii ro-
mane, ne sprijinim pe trecutul glorios
ca pe o temelie Pe care construim ziua
de azi, viitoarea zi de miine. lar o
carte bund, o carte de valoare, se con-
struieste asa cum taranul roman Tsi
construieste casa sau sadeste un pom :
entru vesnicie. O carte bund dureaza
In constiinte, nu arde o secunda si dis-
pare 1n Intunericul indiferentei. Pe
acest pamint romanesc, copiii, odata cu
literele, Tnvata si iubirea de literatura.

O carte valoroasa tine de eternitate,
atfta vreme cit existd mari valori_ spiri-
tuale si cit ele fac parte din existenta
noastra Tnseamna ca totul e bine, ¢a
prezentul se leaga armonios de trecut.
Ea trebuie sa fie alaturi de noi Tn fie-
care din zilele vietii noastre, sa ne
aduca aminte de tot ce e scump inimi-
lor noastre, de adevar, de atitea lucruri
frumoase si pline de poezie din  jurul
nostru.  Prin ea, iubirea de patrie sa
arda si mai Tnalt Tn inimile noastre, cu’
flacari de miere.

Arta, literatura sint embleme ale
spiritului national si ele trebuie sa fie
expresia_ marilor adevaruri ale acestui
timp. Situat intotdeauna pe baricadele
cele mai Tnaintate ale spiritului, scri-
itorul este aldturi de popor si scrie o
literaturd Tnchinatda lul. Munca scriito-
rului se alatura muncii_milioanelor de
oameni din tara noastra, participind la
mareata opera de transformare si Thno-
ire a tarii.

Mara Nicoara



“““NTOARCEREA 1in Capitald s-a
?vet[ecgt_ fara nici o asperitate,
ara nici un fel de explicatie ; in
aceeasi zi cind a ajuns_a primit

0 locuintd de serviciu chiar 1n centru,
,pind cind se va reglementa situatia, de-
sigur”, i s-a explicat cu un zimbet stin-
jenit de catre un functionar cenusiu de
oboseald, usor astmatic, abia Tncapind
n costumul Tncheiat la toti nasturii. Era
destul de cald si mai persista Tnca un aer
de vacanta, nici el nu intelegea cu totul
ce se Intimpla. Seara, Tania era la el, de
parca s-ar fi inteles dinainte. Singura sa
Ingrijorare a fost ca ea sa nu descopere
pata putin mai_mare decit o moneda de
cinci lei care Ti aparuse pe coapsa stin-
ga. Nici nu stia de ce se teme si de ce
vrea ca Tania sa n-o vada. Chestiunea
s-a_dovedit a nu fi chiar atit de compli-
catd, la urma urmelor avea aceeasi cu-
loare cu restul pielii si doar daca o pi-
paiai atent ti-ai fi dat seama cd acolo e
un alt fel de tesut. in prima noapte Ta-
nia n-a descoperit-o, ar fi fost chiar prea
mult, sa se adune toate dintr-o data. Dar
mai tirziu, cind relatiile dintre ei s-au
»~banalizat”, cdpatind acea nota de negr!i—
Jenta tipica perechilor cu oarecare vechi-
me, a surprins-o pe Tania privind pe fu-
ris la_piciorul sau sting, exact in zona in
care Ti aparuse acel semn. Nu s-a ascuns,
nu s-a ferit nici mai tirziu asteptind n-
trebarea ei ; i-ar fi spus direct ca nu
stie nimic precis, dar tot atit de sigur
este si faptul ca nu s-a intins, a aparut
si_gata, asa cum iti apar primele fire de
par alb.

Tania nu
spus :

— Ti-a fost dor de ea ?

_A inteles exact, era vorba de Ariana
si fusese convinsa pina in acea clipa ca
nu se mai gindeste deloc la ea, de cind
s-a mutat in Bucuresti. Stateau amindoi
in fotolii si se uitau la televizor. Ea bea
ceai, Lipton, cu lapte condensat, cafeaua
spunea Tania ,strica tenul si te face
agresiv" iar el, chiar cafea. Asa cum sta-
tea, in slip si cu papuci se simtea foarte
expus, dar ei 7i placea ca in casa sa urn-
ele dezbracati. ,.E o forma a libertatii, hai-
nele te constring sa te porti Tn armonie
cu ele, trebuie sa cautdm toate zonele li-
bertatii posibile”, Ti explicase inca din
prima seard a noii convietuiri, pentru ca
totul s-a asezat temeinic din primele
clipe ale revederii.

— Nu stiu daca ml-a fost dor dar, ori-
cum, m-am gindit la ea. Orice as crede
g[j_espre trecut, el totusi e al meu, Imi apar-
ine.

I-a Tntrebat. Doar atit i-a

Tania a pus_atunci Tncetisor cana pe
masuta acoperita cu sticla din fata lor,
si-a impletit degetele ca sa-si poata spri-
Jini barbia, si cu o voce exasperant de
Inceatda, de parca ar fi fost cuprinsa de
lehamite, i-a zis :

— Una e sa-ti apartina, alta este sa te
apartind. Nu-i prea romaneste formulat,

ar e exact spus. Nu me-ai ascultat, n-ai
vrut sa ma _iei foarte Tn serios. Doar
ti-am_spus cd te-ai nadscut din nou. Viata
fa a inceput a doua oard cu mine, de la
mine. Si doar te-am avertizat sa nu te
mai Tntorci, sa nu treci nici macar din Tn-
timplare din nou dincolo. Uite ce-ai pa-
tit I Acum te-ai convins, te-ai convins !?

Aproape tipa de bucurie, de parca ar fi
avut confirmarea unei extraordinare vic-
torii. Si schimbind brusc tonul, Ti spuse
ncetisor, si de aceea i s-a parut cd exis-
td o amenintare in vocea el : — lar daca
se va_ntimpla pe mai departe sd nu ma
asculti, o sa suferi _ingrozitor. Ti-am mai
spus-0, Alex, va fi de nesuportat sufe-
rinta ce te va cuprinde. Acum te doare 1

I-a raspuns bucuros, repede :

— Nu ma doare, de ce sa ma doarda ? E
pur si simplu o prostie, o reactie alergi-
ca, asta cred ca este, si a schimbat discu-
tia cu o dexteritate_care l-a uimit si pe
el. — Daca ar fi sa judec dupa Tndoie-
lile care le-am stirnit, ar fnsemna sa ma
consider un om norocos. Stii cd Paramon,
directorul de la Comana, era sa plesneas-
ca de furie? A trebuit sa fie chemata
doctorita de la dispensar sa-i facda o in-

jectie, s-a facut palid si si-a dat ochii
peste cap cind a auzit de transfer.

Aproape ca era convins si el de ceea
ce spunea. Tania s-a strimbat :

— Fleacuri, te ocupi de fleacuri. Pen-
tru tine Paramon si toti dia nu mai exis-
td sau daca mai sint nu depasesc nivelul
de cifre 1n statistici. Trebuie sa te obis-
nuiesti repede. Alex, dar repede, cu statu-
ra ta. Acum esti departe, sus si departe

de maruntisurile alea. De fapt, nici nu
ma pricep si nici nu ma intereseaza ches-
tiile astea. Vrei sa plecdm undeva 1
Abia venise Tn Centrald, unde era sa
lece ? Isi dadea seama ca Tania Ti putea
acilita o anumita libertate de miscare,
chiar transferul sau era o dovada Tn acest
sens, dar oriunde,, chiar si Tn Minister
trebuia sa existe o reguld, o disciplind si
o ordine anume a lucrurilor. O regula si
o ordine cile caror date fundamentale le
cunostea, pe ele se cladea intreaga sche-
larie a Ministerului, stia cd pot fi_inter-
pretari mai mult sau mai putin liberale
dar o_nesocotire propriu-zisa a_lor era de
nefngdduit. Rise tncetisor, Tania 1 _urma-
rea cu ochi rotunzi, poate era curiozitate
ori poate chiar emotie, n-avea inca in
mina situatia ca sa-sI poata da seama cit
de dependenta este ea de el, deci daca
era vorba de emotie sau de altceva.

— Unde sa plec, abia am venit.
Tania l-a corectat imediat :

— Sa plecam, nu sa pleci tu, asta e cu
totul altceva decit Tti Tnchipui. Of, of
multe mai am sa te Tnvat, nici macar sa
te porti in_lume nu esti in stare, cu asta
trebuie sa Tncep.

Era protectoare, didacticd si in _cele din
urma toleranta. Dar chestiunea Tn cauza
cu ,purtatul in lume" era pura inventie,
n definitiv, nu iesiserda ,in lume" decit
0 singura data, atunci la Tnceput, la che-
ful arhitectilor.

U se putea ca Tania sa nu fi avut

un plan bine stabilit Tn ceea

ce-1 priveste, faptele, asa cum

s-au desfasurat ele, aratindu-i
cd totul fusese premeditat, desigur doar
din _momentul ntilnirii lor. Era o
femeie care stia foarte bine ce vrea,
ei. Nu se putea ca Tania sa nu fi avut
un plan bine stabilit in ceea ce-1 priveste,
faptele, asa cum s-au desfasurat ele, ara-
tindu-i ca totul fusese premeditat, desi-
gur doar din momentul intilnirii lor. Era
o femeie care stia foarte bine ce vrea.
Singura Tntrebare in domeniu era — de
ce vrea ? Dar era o chestiune mult prea
complicatd, nesigura, ncilcita si de aceea
lasa totul sa curga de la sine. Asta Tn-
semna ,din partea sa", pentru cd Tania
era erseverenta, fiecare pas, fiecare
gest, fiecare zimbet ori cuvint potrivin-
du-se anume n puzzle-ul al carui plan 1l
stia doar ea. Nu putea fi vorba de o ima-
gine care sd se desavirscasca pe masura
alcatuirii sale, ci totul era potrivit dina-
inte. Transferul sau fusese o lovitura de
maestru, esentialda care, minune, rezol-

vase nemaipomenit de multe lucruri la
care singur, sincer fiind, n-ar fi fost in
stare sa se Tncumete. In primul rind, des-

partirea de Ariana. Nu doar norocul, Tn-
timplarea ca n-a gasit-o in scurtul ras-
tlmf) cit a mai stat in Comana_a fost ho-
tartlor ci chiar scurtimea rastimpului,
hotdrita de decizia venita din Minister.
Totul era Tn ordine, totul era justificat.
O dispozitie se executa Tntocmai si la
timp, nu se discutd. Exact ceea ce tre-
buia. Dacd se temea de ceva, se temea
de discutii, de explicatii. Ar fi fost in-
deajuns ca din intimplare sa-i iasd n
calé Ariana si totul s-ar fi dat peste cap.
N-ar fi fost in stare sa-i spunda nimic,
nici macar sa o anunte de ordinul de
transfer, ceea ce era absolut corect si in-
diferent fata de complicatia sa cu Tania.
Cel putin la prima vedere. N-ar fi fost
in stare si totul si-ar fi urmat vechiul
curs. Dar n-a fost sa fie. Tn schimb, s-a
aruncat cu totul Tn noua sa viata. Nu erau
doar niste cuvinte, cuvintele Taniei desi-
gur, era chiar viata sa. Cu toate cda Tn-
telegea bine ca era viata sa dupa un anu-
mit plan, faptul nu-1 deranf'a deloc. Asta
1i dadea senzatia confortului, al rasfa-
tului. Se lasa purtat. Si Tania 1l purta.
Dupa ce s-au saturat la propriu unul de
altul, nici nu si-ar fi putut Tnchipui ca
mai existau Tnca atitea mistere ale or-
ganismului. Tania a luat hotarirea sa-I
scoatd Tn lume sau, cel putin, Tn ceea ce
ntelegea ea ca Tnseamnd ,societate™.
Avea reactii imprevizibile si asta nu ne-
apdrat din cauza felului ei de a fi.

A Comana ,lumea" era foarte re-

strinsd, citiva vecini care i che-

mau cu regularitate la zilele de

nastere, dar mai ales la onomas-
tici, cile o simbatd sau duminica invitati
la cina de cite un coleg, daca apucai sa
faci o vizitd, inevitabil aparea si raspun-
sul, asa Tneit cu voia sau fara voia ta,
intrai Tntr-un fel de perpetuum mobile
plictisitor si uneori caraghios. Visinata,
afinata, dulceatd de nuci, dulceata de ci-
rese amare,, ciuperci, chiar noi le-am
cules, ar trebui s& iesim Tmpreund”.,
fursecuri si da-i cu votca ori cu combina-
tia aceea Tngrozitoare, coniac si frucola,
pind ti se Tncleia limba Tn gurd, conver-
satii de unul singur ori de parca ar fi
fost asa, fotbal, birfe, Paramon, retete
zvonuri, sfaturi, bancuri, lehamite, antipa-
tii greu stapinite, planuri de viitor fan-
teziste, amintiri din armata si altele ase-
manatoare, cam asta era. Dominanta era
somnolenta, el banuia ca se datora rare-
fierii aerului combinatd cu vremea mai
tot timpul Tntunecata, gata de ploaie ori
de ninsoare. Staruia mereu o umezeala
pe care o bdnuia vinovatd de lincezeala
In care era Tnecat totul, oamenii, plante-

le, timpul chiar. Cu Tania a fost altceva,
cu totul altceva. In primul rind n-a reusit

multd vreme sa descopere care era cri-
teriul ei de alegere a ,,societatii” in care
1l aducea. Erau oameni atit de diferiti,
ncil fiecare iesire a insemnat pentru el
un prilej de crispare, de ghemuire dure-
roasa 1n sine, simtind asa cum Ti cresc
tepi agresivi pe spinare. Tania il scotea
din casa, 1l suia in masind si abia acolo,
batindu-se semnificativ. cu palma pe
frunte hotara unde vor merge. Odata au
fost niste pictori, chiar pe malul Dimbo-
vitei, cu ateliere Tnghesuite ca niste odai
de tara In care stateau claie peste gra-
mada grinzi vechi, rame, samovare stri-
cate, oase de vitd uscate, galbui atirnate
in_piroane pe pereti, cutii cu_ vopsele si
pliculete de ceai englezesc risipite pe
unde nu te asteptai. Cunostea bine, chiar
prea bine ascunzisurile cladirii, cotloane
unde se itea cite un pat acoperit cu o
cergd maramuresana ori chiar cu _vreun
cojoc adus direct de la stinda, mirosind
inca a piele si a seu.

Tania venise la cineva anume, asta pri-
cepuse din aparitia ei in capul scarilor: a
creat o explozie de entuziasm despre care
nu fgute@i fi sigur dacd era adevarata ori
prefacuta, urletele acoperind orice.

— A venit Tania, iuhuu ! a rasunat prin
toti peretii vechii case boieresti si usile
s-au deschis ca_la comandd, in coridor
facindu-si aparitia citiva insi, trecuti mai
toti de prima ‘tineréete, purtind barba,
bluze largi de doc péatate de uleiuri si
vopsele, blue-jeans si slapi.

u trecut la repezeald prin mai mul-
te ateliere, nimeni nu-i dadea nici o im-
portanta, de altfel era singura solutie ca
sa se simta bine ; Tntr-adevar oamenii
aia chiar lucrau, cu toate ca inca din prag
puteai vedea zeci de sticle adunate sau
risipite, dupa personalitatea fiecdruia, mai
toate goale. Intr-o Tncapere a vazut o co-
lectie de chei, in alta, citeva pinze su-
prarealiste. Nic Vasiliu adusese citeva
albume si i le ardtase cu fastul si pre-
cautia cu care i-a aratat altd data cite-
va numere din ..Play boy" asa ca isi putea
face o idee, pind la  urma s-au oprit Tn-
tr-o odaie mai deosebita, la Tnceput nu
si-a dat seama de ce e altfel ; abia mai
tirziu a inteles, n-avea ferestre, absolut
nici o fereastra, acoperita de sus pina
jos cu pinze mari, cu vopseaua inca lu-
cind, se vedea cd sint noi. Atelierul era
poate mai mare decit a celorlalti doar ca
era Tmpartit de o draperie vinetie. Se
ghicea dincolo patul.

— Uite, al dracului, toti au pat In ate-
liere, parca vin aici sa doarma nu sa...,
i trecu prin cap si poate ch«sr ar fi fa-
cut o gluma deplin armonizatd cu ambi-
guitatea acelor ncdperi. Cuvintele i n-
ghetara n gltlej, cind Tania dadu cu un
gest firesc draperia la o parte si se ase-
za pe muchia patului, lasindu-se n coa-
te, stind asa fara sa spund un cuvint,
doar privind la peretii acopcriti de ta-
blouri.

Prietenii gazdei se agitau, aducind pa-
hare si clondire, cineva pusese apa la
fiert Tntrebind :

— Cine vrea ness, cine vrea ceai ?

Pictorul statea rezemat de usa, cu bra-
tele Tincrucisate, zimbind stinjenit,  sau
asa i se parea lui. Urmari si el privirea
Taniei, alunecind de la o pinza la alta,
Ti placeau. Tonuri brune, cenusiuri, apa-
rent figuri geometrizate dar cu putina
fantezie descopereai o alta materie, vie
sau care ar putea deveni vie 1n orice
clipa. Musuroaie, trunchiuri de copac
acoperite cu_muschi, putregaiuri luminis-
cente, vaiugi, coline ca niste spinari de
animal urias, dormitind. Tncheieturi de
grinzi, lucarne pdienjenite, unghere 1n
care se zareau forme neclare dar fami-
liare, asa cum se alcatuiesc ele in memo-
ria noastra, pastrind acolo tot farmecul
si_misterul copilariei. Stapinul atelierului,
cdruia toti 7i spuneau Babi (si el s-a
gindit o vreme de unde vine si _pina la
urma a renuntat) nu reusea sa iasd din
stinjeneala care 1l cuprinsese ca o peli-
cula uleioasa, se sprijinea de canatul usii
si nu scotea un cuvint. Ceilalti tot 7l in-
trebau ; — Babi, unde-i zaharul ? Babi,
ce-ai facut cu fierbatorul ? Babi, nu mai
ai 0 ceascd undeva ? si, la toate, pictorul
ardta din ochi unde si ce se gdsea, Tm-

ingindu-si_  barbia rotunda cu gropita
Inainte, toti pricepeau destul de usor, iar
el revenea cu privirea asupra Taniei, ui-
ti_ndu-se asemeni unui cline supus, gata
sd sara si sa prinda ce i se va arunca.
Atunci si-a dat seama cd semana cu_un
cline, ceva intre pudel si terrier, cu parul
inelat, urechile usor clapauge fara sa fie
dizgratioase, sprincenele bine conturate
si adunate la radacina nasului. Era clar
cd Tntre ei fusese ceva, toate, chiar si
familiaritatea amicilor, a celorlalti ar-
tisti indica o indelunga si obisnuitd frec-
ventare a casei de catre Tania. Fard sa-si
dea seama pufni si Tania s-a uitat la el
mirata :

— Nu-ti place ? S&a stii ca
succes serios, este chiar un artist.

Babi, sau cum I-o fi chemind, s-a des-
prins de usa, mergea usor legdnat de
parca s-ar fi alintat, a luat tava pe care
se adunasera tot felul de cescute, paha-
rele cu picior, doud cani de tabla, si a
invitat-o pe Tania sa-si aleagd.  Toate
erau pline ochi cu tescovind, se simtea n
aer mirosul distilat_cu iz_de vin, ,,e chiar
de la Valea Calugareascd, am eu pe ci-
neva acolo”, a garantat Babi autenticita;
tea bauturii.

S-a lasat un moment de liniste pina
cind toti si-au luat partea si dupa ce s-a
nchinat, ,,pentru oaspeti dragi”, Tn_care
era foarte clar cd nimeni nu se gindea
si la el ci doar la Tania, a_fTnceput un
vacarm de voci, toatd lumea indesindu-se
sa-i vorbeasca Taniei, s-0 gratuleze pen-
tru te miri ce, sa-i ceara Si sa-i promita

are un



cele mai nastrusnice lucruri. Asa s-a ni-
merit ca sa ramind_singur, lingad perete,
cu ceasca fara toarta in mind, vecinii lui
Babi stringindu-se ciotcd n jurul patului
pe care statea Tania, iar stapinul atelie-
rului Tsi reluase vechiul loc, rezemat de
canatul usii. De asta data Babi il privea
pe el. Avea altd privire, poate tot de
cline, dar acum era inteligenta, iscoditoa-
re. avind un dram _de agresivitate
chiar. Ori poate numai i se parea lui.
Oricum se simtea cercetat, masurat si
cintdarit. Nu putea sta intr-un loc. A
Tnceput sa se miste Tncetisor Tn lungul
peretelui privind la tablouri de aproape,
ceea ce nu se facea. De aproape nu mai
raminea nimic. Doar urmele grosolane
ale tuselor ici colo din cite un fir de
pensula ramas in pasta. Striatii si _pete.
Cind a ajuns linga Babi acesta I-a intre-
bat, mai mult pentru respectarea unei
politeti formale: ,Va place ?“ S-a pre-
facut ca nu Tntelege la ce se refera si i-a
aratat cu coada ochiului grupul artistilor
zumzdind Tn jurul Taniei care, atit cit se
vedea, arata destul de multumita. ,,Par-
ca-s un roi de trintori".

ULGARITATEA, si_ mai ales

nuanta destul de stravezie altfel,

lubrica a imaginii, Il-a Tnveselit

brusc pe Babi care cu un zimbet
subtire, de parca ar fi vrut sa-i comu-
nice in treacat un_mare secret, i-a spus .
.Nici_macar nu sint absolut necesari. O
regind se descurca si fara ei. Stiati ?*
Atunci a fost convins definitiv ca rolul
lui Babi fusese, dacd nu mai era fnca,
destul de clar Tn viata Taniei. Avea, acum
vedea limpede, aerul acela de lover me-
ridional care cucereste prin cinismul afi-
sat. Chiar dacd nu era, ori poate nici
méacar nu dorea sd fie asa, dar soarta fi
nscrisese la un anumit moment al vietii
sale pe toate trasaturile sale semi-mascu-
line. semi-feminine citeva note de cruzi-
me. Asta eratot. Altfel ardta, semana cu
un cline inteligent ori cu conducdtorul de
car de la Delfi, vazuse tot la Nic Vasi-
liu pe o ilustratd cum arata. Vasiliu o
primise de la unul dintre partenerii de
tratative care aflind ca-1 cheama cum il
cheamd, 1l lamurise cd trebuie sa fie grec
ca si el, deci afacerile dintre ei nu pot
iesi decit prost. Si, intr-adevar, asa iesi-
serda. dar grecul cu pricina nu-1 uitase
si-i trimisese o0 vedere cu imaginea ,,con-
ducatorului de ear", iar pe spate nu-i
scrisese decit atit : ,,omphalos", ceea ce
Tnsemna ,,buricul lumii”. Nic Vasiliu nu
ricepea nimic si de aceea i-a aratat-o.
ar el l-a lamurit cad grecul cu pricina
nu voia decit sd-i_ aminteasca _de Eiada
lui si de faptul ca oricum ai Tntoarce-o
ei sint buricul lumii, pe acolo pe la ei
trece singura legatura cu cei din care
ne-am nascut, cu trecutul nostru comun,
unde totul era mult mai limpede si mai
ordonat si cu cit ne departam de ei, lu-
mea noastra devine mai confuza si mai
incilcitd pentru ca uitam. Asta este, ui-
tam. Nic Vasiliu l-a privit lung si nein-
telegator, a zis: ,Da-1 dom’le in aia a
ma-sii, ca_asta vrea s& ma compromita,
sa nu mai ies pe-afara, ca pe mine nu
ma poate fraieri, de aia vrea s& ma dis-
truga”. Era o timpenie ce spunea, dar
era singura lui forma de aparare. Asa
ca l-a lasat si nu i-a mai spus nimic. In
schimb, s-a bucurat interior, s-a simtit
bine o buna bucata de vreme din cauza
cd un singur cuvint venit de aiurea l-a
ajutat. L-a ajutat de-adevaratelea, chiar
aca tot ce-i spusese lui _ Nic Vasiliu
n-avea poate nicl o legaturd cu intentia
recului, tot ce-i spusese era Tn mintea
ui si nu-si gasise calea de a iesi, de a
se alcatui clar, coerent. Asta era, cu cit
te departezi de sursa, de nastere, de
matca, de ceea ce te-a nascut, cu atit
lucrurile se complica _ si_devin haotice.
lar_asta e din pricind ca uiti, se sterg
amintirile, se sterge tot ce stiai cu pre-
cizie, se sterg criteriile, totul fiind inun-
dat, bombardat, sfarimat. distorsionat de
faptele imediate. lar ele n-au nici o
regula, ele vin din haos. Tncetul cu in-
cetul, haosul Tinlocuieste ordinea pe care
o purtai in tine ca dar al nasterii. De
aceea trebuie sa creezi la vreme, sa dai
mai departe, sa transmiti la timi) ordi-
nea si claritatea, pinda a nu fi tulburate,
compromise definitiv. Atunci s-a bucurat,
dar tot atunci si-a dat seama ca nu face,
cd n-a facut nimic cu toate ca stia ce
trebuie sa faca. Chiar bucuria aceea era
dovada faptului ca stie asta. Dar bucuria
trece repede si n continuare n-a facut
nimic. S-ar fi putut ca Tndrazneala asta,
cum sa denumeasca altfel pierderea cu
totul a capului de cind se afla cu Tania,
aceasta Tndrazneala sa fi Tnsemnat ceva.
Atunci s-a apropiat de Babi, pictorul care
privea cu un fel de zimbet Ironic la Th»
graméadcala_de barbati ce se alcatuise Tn
urul Taniei, ascunzind-o parca de restul
umii si Tngaduind asa esfasurarea pe
ascuns_ a unui ritual ezoteric, s-a apro-
piat, si cu o voce Tnselatoare, de om si-
gur pe sine si Tn acelasi timp ,sincer
Interesat de fenomenul plastic contempo-
ran", l-a Tntrebat :

— Ati ajuns vreodata sa faceti un pen-
timento ?

Pictorul Tsi mutd destul de greu pri-
virea de la agitatia din jurul patului pe
care statea Tania.

— Pentimento ? Adica sa sterg si dupa
aceea sd... Nnnu, nu cred. Asa ceva nu
mi s-a intimplat. Nu mi-a venit. De alt-
fel am destule pinze libere, asta nu-i o
problema, eu mi le prepar singur, nu le
cumpar, ca altii. N-am Tncredere in pro-
dusul de serie. Stiti, eu fac arta.

7l privea asa cum te-ai uita la o ¢izad
care s-a aventurat pe mineca alba a ca-
masii tale. Urma sa-i dea un bobirnac,
sa-1 restituie haosului — pentimento este

o dovada de slabiciune, domnule, pictorii
adevdrati nu fac asa ceva. Trebuie sa fii
sigur, sa ai Tncredere Tn ceea ce faci.
Dar ce, 1n viatd, de-adevaratelea, un
barbat adevarat face vreodata pentimen-
to ? Trebuie sa mergi mai departe, pri-
cepi, mereu Tnainte, sa nu te abati, sa
nu-ti para rau, iar dacd cumva Jti pare,
sa nu cumva sa faci greseala sd te Tn-
torci crezind cd asa vei repara ceva.
Ceea ce se repara este altceva, cu totul
altceva decit ceea ce a fost Tnainte de a
se Tntiinpla, greseala pe care Tndreptat-o.
.E ca o0 regina, nu, o regina".

BIA cind a Tinceput sa zumzdie
Acu buzele strinse a Tinteles cd

Tania era cao regind a _ stupu-

lui, asa o vedea Babi, si din clipa
in care l-a auzit biziind ca un copil care
alearga cu miinilc desfacute Tnchipuin-
du-se zburator si-a dat seama cd avea
dreptate ; si lui, toatd agitatia, toata har-
madlaia aceea vesela din jurul ei, semana
cu agitatia unui roi agatat de o strea-
sind. Vazuse cindva si el un roi adeva-
rat si i s-a facut fricd atunci, parea ca
un animal S|é;ur, autonom, cu toate ca
era alcatuit din mii de insecte, fiecare
cu viata si singularitatea ei. Atunci a
venit cineva cu o palarie alba si o plasa
stravezie, trasa peste fatd si_a desprins
aratarea din streasind cum ai desprinde
un fruct ciudat, imens, de pe creanga lui,
l-a_ virit intr-o lada galbuie si a plecat
fara sa scoatd un cuvint, misterios, pa-
sind moale ca in vata. Acolo, Babi a scos
un fel de suierat-tistuit, facindu-i pe toti
sa amuteascd, sa se desprinda din jurul
Taniei. _Aceasta avea obrajii aprinsi,
uteai sd vezi si citeva pete pe git, zim-
ea aproape prosteste si ochii il stralu-
ceau cu pupilele. marite, o

A simtit atunci cum i se urcd singele
Tn cap ; ceea ce se Intdmpla avea un sce-
nariu binecunoscut de toti, era clar ca
Tania mai fusese pe acolo, si de fiecare
datd se intimplase la fel. Babi era foarte
si%ur pe sine si pe reactiile ei.

-a repezit la Tania, a prins-0 de
mind si a tras-o atunci catre usa. A avut
noroc, probabil asta a fost, cd Tania n-a
priceput_nimic, a fost pur si_simplu sur-
prinsa si s-a lasat in voia furiei lui. A
doua zi_i-a aratat o vinataie la Tncheie-
tura miinii stingi ; erau urmele degete-
lor sale, a tras-o catre iesire si numai
pe scari, catre strada, Tania s-a Tmpotri-
vit, soptindu-i sugrumata de indignare :

— Esti nebun, esti un taranoi, un_ mi-
tocan, ce te-a apucat, ce credeai cd se
ntimpla, cd se va Intimpla, esti nebun
de-a binelea. da-rni drumul, ti  spun,
da-mi drumul !

Nu i-a dat, bineinteles ca nu i-a_dat
drumul, a tras-o pina la masind, putin ii
pasa dacd prin apropiere era vreun pro-
tector trimis de Batrinul, oricum, daca ar
fi fost sa-i explice ce vazuse si ce gin-
dise atunci, era sigur ca Petrache Miro-
nof i-ar fi_dat_dreptate. Dar probabil nu
era nimeni prin preajma, a Tnghesuit-o
in masina pe Tania si i-a spus cu o voce
pe care nu si-o recunostea nici el :

— Mi-ai spus ca nu stiu sa ma port,
cd sint un troglodit, fara sa fi avut vreun
motiv serios. Acuma ai. Putin Tmi pas3,
sint, fir-ar sa fie. Dar crezi_ ca as mal
putea sa ma uit Tn oglinda dimineata
daca n-as fi fost un mitocan, cum zici
tu, printre artistii aia ai tdi 1 Crezi ca
nu mi-am dat seama ce se ntimpla,
crezi ca n-am priceput ce se petrecea
acolo sub ochii mei cu tine ?

Tania s-a lasat pe spate, isi tinea mfi-
nile Tn _poala, a inspirat _adine si s-a
oprit, pdrea ca nu stie ce sa faca, sa rida
sau _sa plingd, pina la urma a izbucnit
Tn ris, si printre hohote a spus :

— Esti un caraghios, Alex, asta esti, un
caraghios, as fi “curioasa sa-mi spui ce
naiba ai vazut tu acolo, sau ai crezut ca
vezi ?

S-a Tncruntat, s-a posomorit Tntr-o
clipd. A privit prin parbriz, in fata se
vedea podul dpeste apa, tramvaiele gre-
oaie alunecind n lungul balustradei ca
niste vapoare, era lume putind pe stra-
da, aproape se intuneca. Ce era sa-i spu-
na ? Cit sd-i spuna din cite Ti trecusera
prin cap ? Si oricum, ea nu fusese pen-
tru prima data acolo, stia cu precizie ce
urma sa_se petreacd, el numai banuise,
si imaginase si tot ce putea banui si tot
ce_putea imagina nu era decit rezultatul
mintii si sensibilitatii sale, era pe potriva
lui si nu a ei. Sa-i spuna ca i s-a parut
0 scena lubrica si dezgustdtoare, ca din-
tr-o data i1l ura pe Babi ala, cd i se fa-
cuse scirbd de tot, pind si de el pentru
ca era de fata si se uita la ea cum sta
pe patul lui Babi ametitd, Tn cel mai pur
extaz erotic, ca o regina, exact asa, ca
0 regind, dupd cum spusese atit de sim-
plu si de usor pictorul ? S

S-a ghemuit de parca ar fi primit un
pumn Tn stomac si Tntoreindu-se usor cu
fata catre ea i-a spus :

— Nimic. De fapt, n-am vazut nimic.
Doar atit ca voiam sa fim numai noi doi,
singuri. Fara toti ailalti. Doar eu si cu
tine.

Tania se opri brusc din risul ei gilgiit,
poate numai se prefdcea pentru a-si as-
cunde starea Tincilcitda in care se gasea,
Ti atinse cu palma fruntea si obrazul, 1l
mingiie Tncetisor, degetele erau chiar reci
si umede. A auzit-o soptind :

— E bine atunci, e foarte bine, asta
Tnseamna ca te-ai Tntors cu totul la mine,
cd o sa-ti fie mai usor acum, cind ai re-
nuntat la restul, la ce-a ramas acolo, la
Comana. O sa-ti fie mai usor, dar n-o
sa fie simplu si_nici cu adevdrat usor.
Trebuie sa le lei pe toate de la capat,

sa le Tnveti cumsecade, temeinic. 0
viatd noud, pina la urma vei fi fericit.
Nu oricui Ti este dat sd traiasca o noua
viata.

Florin COSTINESCU

Radu

Cinci sunete
recitindu-1 pe Elytis
HRANA CUVINTULUI

Lumina Tnceputului Tnsuti si ochii poetului
intru aceasta spunere :
in calatoriile lui spre esenta ;
unica sansa de a locui

in cristalul unui sentiment

TRANSPARENTA CRISTALULUI

Poezia oferindu-se pinad in adincimile sale privirilor,
ca o scufundare de lacrima in alta lacrima,

ca o strigare inconfundabila a adevarului
peste pustiul jur-imprejurului ;

in transparenta cristalului :

Lumea

ti mina poetului scriind-o

DEFINITIILE ALBASTRE ALE LUMINII

Clipa ti starea ei de gratie : marea ;

Marea nascatoare de insule pe care au fost

surghiuniti Tnteleptii. Saltul neostoit
al delfinilor scriind in aer

definitii albastre ale luminii,

Clipa ti invelitul ei ancestral :
eternitatea

GURA TA TMPARTIND CUVINTE ZEILOR

Ceea ce aud, vocea aceea nedeslusita
intrebatoare, cu miros de iasomie iesind
de-a dreptul din mare deodata cu Luna ;

esti aproape, iubito, Tmi spun, guta ta importe

cuvinte intelepte zeilor,
ti iata-i vorbind prin tine

ti oprindu-se, desculti, in pridvorul tineretii noastre

purtind podoabe ti mirodenii

Bratele tale, iubito, mutd marea Egee 1n dragoste...

SAVIRSIREA CINTARII

Nimic inainte si inapoia Cintecului; cutez a spune :

luati-mi totul de ma gasiti vinovat,
Oricum, cintarea

om savirtit-o ti sint de neatins n
sfintenia faptei mele.

Insulele din departare imi apartin,
boarea de dimineata care le invaluie
este respiratia mea

da, este respiratia mea.

R. SERBAN

Pace
Lui Labis

Cind vine tigrul, gazelele suple
fug in fata unei singure umbre.

Cerul e limpede, soarele care daruie totul ti totul usuca

nu-i pentru toti unul si acelasi :

forme, culori si naluciri sint altfel

in ochiul lui, in ochiul puterii, si altfel

in ochii lor cei grei, Incetosati de spaima.

De s-ar intoarce deodata turma
asupra lui, l-ar prapadi-ntr-o clipa.
Dar ele nici macar nu stiu

ca numai o gazeta e dorita.

O singura gazela albastruie,

sau cenusie, sau cu blana care

nu are o culoare anumita...

lar in acea frintura de secunda

cind Tntelege ca a fost aleasa

e prea tirziu — au mingiiat-o coltii

iar celelalte nu se uita-n urma.

Cu ochii lor, acum orbiti de moarte,
alearga pina dincolo de lucruri.

Se lasa seara, morile de vint

din alte continente s-au oprit.
Gazela are doar un semn la git.
E fraged, inca, aburul de singe
ce se inalta-n cer, sau se opreste,
nostalgic, peste virfuri de paduri,
gindindu-se la ultima ei spaima.

Vintul incepe iar sa se-ngrijeasca
de morile oprite-n alte lumi.

E noapte. Se aud pina aici

zvonuri de mori de vint cintind uitarea.
Cu ochii ei deschisi gazela stinge

Th ceruri stelele, iar linga ea,

tigrul nu poate sa mai doarma si ar vrea
s-0 Tncalzeasca prin suflarea sa...

O-mbratiseaza. Ea vibreaza, parca,
dar nu e decit vintul de departe
ce cinta-ncet in blana-ntunecata.

Gazela o pierit. Tigrul e singur.

ea este hrana cuvintului



Carlo Gozzi, povestind...

ELU COLCEAG, proaspat regi-

zor, si-a amintit de succesul sau

personal, ca actor, in Printul Calaf

din reprezentatia tirgumureseana
cu Printesa Turandot,  creatda de Dan
Micu. si a pus in scena, la Teatrul ,lon
Creanga", basmul lui Carlo Gozzi. Prin-
tul Tndragostit si curajos_e, aici, Costel
ugasin, marcind convingdtor tenacitatea
cu care eroul ajunge sa izbindeasca. iar
printesa rea si Tnsinguratd, preschimbata
de iubire intr-o frumoasa si virtuoasa so-
tie, e Marioara Sterian. ea prezentind cu
egald distinctie ambele ipostaze.

De cite ori vine vorba de contele Vene-
tian Carlo Gozzi (1720—1806), se insista
asupra faptului cd a fost adversarul lui
Goldoni. Opera sa dramatica se cere cu-
noscutda, Tnsa azi si independent de fer-
mentul polemic care a generat-o. Publi-
carea Tn romaneste a unui volum cu piese
de-ale sale, montarea unora din ele pe
scenele dramatice si ale papusior, si apa-
ritia unui volum (prescurtat) al Memori-
ilor scriitorului — aratindu-1, ciudat, ca po
un om cu conceptii marginite, spirit n-
gust, de o senectute acra si ostild si cu fa-
riseism literar — ne dau posibilitatea sa-I
cunoastem mai bine si sa-i masuram mai
apropriat statura artisticd. Oriclt I-ar bla-
ma istoricul literar Francesco de Sanctis,
vorbind despre dramaturgia lui ca despre
0 tentativa retrogradd de restaurare a
fantasticului si_supranaturalului, soldata
cu un fapt artificial sub raport literar,
vom observa cd acele feerii, basme, po-
vesti au elemente stabil atractioase si nu
se perimeaza. Calinescu remarca legitim
ca sursele de inspiratie sint populare
(Gozzi a folosit culegeri de-ale lui Giam-
battista Basile, un Ispirescu italian), alte-
ori livresti (Puici, Ariosto) Tn asa fel in-
cit o serie de motive au o anume univer-
salitate. Sint, Tntr-adevar, ,,nascociri pen-
tru un suflet de copil”, hrana spirituala
pentru poporul lacom de mister, miracu-
los si naivitati” (De Sanctis), dar Schiller
a tradus cu entuziasm Turandot, Verdi si
Puccini au fost cuceriti si ei de fabulosul

ovestii, E.T.A. Hoffman a prelucrat une-
e din istoriile lui Gozzi, Iar regizori ai
veacului douazeci, de la Vahtangov la
Brecht, au fost sedusi de intimplarile de
la curtea legendarului Tmpérat chinez Al-
toum, cu o principesa mongola, alta tata-
ra, un rege al Astrahanului, o cadpetenie
a eunucilor, un cancelar domnesc si un
popor ntreg. Desigur, fiecare director de
scend a vazut altceva Tn sirul de peripe-
tii : pentru Vahtangov, piesa a Thsemnat
un cintec eliberator, cu fast si parodie ;
lui Brecht ea i-a aparut ca un pamflet
Tmpotriva despotismului de tip asiatic ;
Lucian Pintilie (la Paris) a construit o
parabola a unei confruntari pe viata si pe
moarte Tntre pigmei si oameni ; Dan
Micu a realizat 0 opera scenica de rezo-
nanta politicd si de o surprinzatoare mo-
dernitate. Gelu Colceag avea si el drep-
tatea lui sa conceapa o reprezentatie pen-

CARTEA —. ..

Pentru co

tru copii, cu predominanta anecdotei, bu-
fonade, eliminarea sau estomparea cruzi-
milor si precipitare spre triumful inevi-
tat;il_ (si presimtit de la Tnceput) al bi-
nelui.

As aminti, totusi, o observatie a lui Ca-
ragiale la adresa unei lucrari a unui
contemporan de-al sdu : nu este cladita
pe un plan de drama, ci pe un plan de
poveste. Observatia se poate extrapola
catre spectacolul actual al Teatrului ,lon
Creangd"”, ce_micsoreaza si marunteste fa-
bula, aplatizind Tntrucitva si tragedia ce-
lor ce mor pentru o idee sau a celor ce
suferd pentru adevar si dreptate, precum
si comedia neghiobiilor ce se comit sub
pulpana arbitrariului absolut, la adapos-
tul unei puteri abuzive, discretionare. E
aici si un amestec neprielnic de stiluri :
printesa Adelma (Anca Zamfirescu), ba-
trinul fidel, Barach (Cicerone lonescu),
regele fara tron, Timur (Nicolae Spuder-
ca) se straduiesc (si reusesc) sa dea o
tonalitate realistd grava personajelor lor
suferitoare, chinuite, napastuite. Panta-
lone si Tartaglia (Alexandrina Halic si
Genoveva Preda), ministri ai Tmparatiel,
navalesc mereu in scenda cu felurite sa-
galnicii clovnesti Tn spiritul (oarecum) al
commediei dell’arte, dar Tntr-o dragalasa,
infantilizatd dezordine a miscarii si ros-
tirii. Altoum, Tmparatul (Dumitru An-
ghel). practica o bufonerie nesarata, anar-
tistica, 1n afara oricarui stil, aneantizind
personajul (conceput ca un neVirstnic na-
zuros) 1ar Brighella (Marius Toma) si
Truffaldino (Gabriel lencec) conducatori
de paji si de eunuci %e) joaca vodevilesc,
n costumele lor de bal ‘mascat, turuind,
rizind, hirjonindu-se, nu fara talent, nu
fara haz, dar venind, parca, din alta pie-
sa. Scenografia lui Nicolae Ularu are mo-
mente metaforice Interesante — trena

uriasa a printesei (alba sau rosie), in care
apar capetele curtenilor — dar decorul, o

Turandot de Carlo

Gozzi la Teatrul
»lon Creanga"™ cu
Marioara Sterian
(Turandot) ti Con-
stantin Fugasin
(Calaf)

cetate rondd din birne restringe = sever

spatiul actiunii propriu-zise si indisponi-
bilizeaza portiuni din scena, si asa destul
de mica, a institutiei din Piata Amzei.
Costumele concepute de Carmen Mihaela
Trifu sint Tn cea mai_mare parte foarte
urite cromatic, ca alurd si croi ; ori prea
largi, ori prea strimte, diformind actorii,
si de un bric-a-brac stilistic imposibil
(cu exceptia rochiilor printesei). Inves-
mintarea printului Calaf intr-un fel de
rantie cadlugdreasca de culoarea sfeclei
vestede, cu briu monahicesc, mi s-a parut
contrarianta. Absolut dizgratioase sint mas-
tile, cu guri uriase, pictate in alb, dind
configuratie de maimute unor chipuri ac-
toricesti. Spectacolul n-are linie — cum
spuneau batrinii  cronicari de odinioara.

orizontal si difuz. O oarecare fervoare
interpretativa, prezentabilitatea cuplului
principal, unele elemente de mister sce-
nic si ceva din intentia regizorala — cum
lumina iubirii disperseaza tenebrele si
credinta in bine limpezeste incilcelile in-
trigilor rduvoitoare — nclind vag balan-
ta in favoarea montarii.

Valentin Silvestru

,Visul unei nopti de vard"

PECTACOLUL Teatrului ,,Tan-
darica" este ca o piesa de Shake-
speare  povestita pe Tntelesul
celor mici de Charles Lamb.
Cristian Pepino, In calitate de regizor,
scenograf, traducator, autor al adaptarii
entru scend, urmareste sa evidentieze
irul narativ al Tntimplarilor, explorind
mai ales latura feerica si miraculoasa a

Frumosul cotidiany

~~~N 1985, lon Bucheru aborda te-

ritoriul dramaturgiei, cu come-
diile Frumosul cotidian si Fata
nevazuta a lun(m)ii, reunite 1n-
tr-un volum publicat de Editura Emi-
nescu. Piesele demonstrau certa vocatie
satirica a autorului, precum si o buna
stapinire a tehnicii dramatice, frapanta
la un Tncepator, chiar dacd acesta avea
Tn urma trei decenii de activitate pe tarim
cultural, ca publicist si producator la
cinematografie si televiziune.
Tngemanate ca structura si avind ca
model, lesne identificabil, opera lui Ba-
ranga, cele douda comedii polemizau cu
impostura, cu prostia, cu mecanismele
care permit Tncd promovarea non-valo-
rii si deteriorarea climatului moral. Lec-
tura volumului de debut instala cititorul
intr-un univers familiar ca tipologie si
ca schema conflictuald ; neavind ambitia
sd inoveze tiparele traditionale ale ge-
nului. piesele erau scrise Tnsa cu verva,
inteligentd si prospetime, probind astfel
incd o data vitalitatea comediei satirice
romanesti.
Dupa trei ani. lon Bucheru este prezent
in librdrii cu o noua carte de teatru :
Frumosul cotidian (Ed. Cartea Roméneas-

ca, 1988). Volumul include, aldturi_de
piesa de debut — care Ti Tmprumutd si
titlul — doua lucrari noi (Proiectul Si-

maciu si Convoiul n-a ajuns la destina-
tie). in care autorul Tsi propune diversi-
icarea ariei tematice si _a modalitatilor
de compozitie. Proiectul Simaciu oscilea-
za Tntre comedie si drama ; arsenalul sa-
tiric este Tnlocuit treptat cu un registru
mai grav, scriitorul Tncercind totodatd o
investigatie ceva mai profunda in psiho-

logia Personajelor. Laborantul llie Sima-
ciu, silit in tinerete sa-si_abandoneze stu-
diile universitare datorita conflictului cu
un_asistent care T1i plagiase un referat
stiintific, lucreaza timp de 23 de ani, In
conditiile anonimatului si totalei daruiri
de sine, la descoperirea leacului cance-
rului. Actiunea se dezvoltd pe doua pla-
nuri : pe de o parte, asistdam la ciocnirea
dintre Simaciu si Marin Postoaca, fostul
asistent, devenit acum director al insti-
tutului ; pe de altd parte, se schiteaza,
in linii mai estompate, drama interioara
a protagonistului, generatd de numeroa-
sele esecuri, de contradictia dintre aspi-
ratie si limitele gindiril. In jurul Cuplu-
lui Simaciu-Postoaca, evolueaza o galerie
de personaje, dintre care doud sint mai
Brggn_ant conturate : _laborantul  Gica
riboi, un fel de Mitica superficial si gu-
raliv, teoretician al chiulului, al confortu-
lui personal si al lui ,,nu ma bag, nu ma
amestec” — dar onest Tn fond, capabil
sd-si sustina colegul Tntr-un moment de-
cisiv ; loana, femeia sensibild, modestd,
devotata, dprin intermediul cdreia prota-
onistul descopera dragostea si  sensul
ericirii. In final. Postoacd este demascat,
iar Simaciu trdieste bucuria primei ex-
periente reusite cu medicamentul  sdu.
Piesa reia astfel tema (des fructificata
inca Tn dramaturgia noastrda interbelica)
asocierii dintre valoarea autentica si con-
ditia modestda a eroului, deznodamintul
generind o tonica Tncredere in triumful

binelui si adevarului, Tn puterea miracu-
loasa a tenacitatii si inteligentei umane.

Tn Frumosul cotidian, subiectul se con-
centreaza in jurul matrapazlicurilor se-

fului sectiei design a unei Tintreprinderi
de artd decorativa, datoritd carora piata
este invadata de kitsch-uri, Tn detrimen-
tul cizeldrii gustului estetic al cumpara-
torilor. O dubla actiune, pornita din in-
terior (datorita tinerei creatoare de mo-
dele Gabriela Onutan) si, mai energic,
din afara (prin ancheta initiatd de Maria
Postolea, redactor-sef al ziarului local,
si efectuata abil de Tntreprinzatorul jur-
nalist Mitica Valahu), vine sd curme a-
ceasta ofensiva a prostului gust, sursda —
pentru unii — de inportante cistiguri ba-
nesti. Miza este, desigur, relativ.minora,
iar intriga are unele naivitati ; forta co-
mediei satirice nu rezida insd, neaparat,
in_rezonanta pe plan social a conflictu-
lui, ci Tn capacitatea ei de a sanctiona,
prin ris, moravuri blamabile, asigurind
astfel, cu mijloace specifice, terapeutica
si profilaxia climatului spiritual al unei
colectivitati. Or, lon Bucheru stie sa dis-
tribuie accentele satirice si sa minuiasca
arma hazului, Tn dialoguri de un umor
suculent, care amintesc, asa cum  spu-
neam, comediile lui Baranga.

In Convoiul n-a ajuns la destinatie, dra-
maturgul abordeaza o tematica de cu totul
altd naturd, evocind actiunile de sabotaj
organizate de comunisti. Tntr-un orasel de
provincie din vestul tarii, Tmpotriva ma-
sinii de razboi germane. Piesa are o struc-
turd cinematografica, fiind compartimen-
tatda Tn secvente ce se desfagoara rapid
si impun frecvente schimbari ale spa-
tiului de joc. Nu putem contesta ca. sl

de data aceasta, autorul dovedeste, sub
aspectul tehnicii dramatice, un cert pro-
fesionalism : actiunea are ritm, cursivita-

textului. Dezvoltda un comic usor, care
apeleaza la psrodie si mijloacele gagului.
Secventele teatrale pun Tn valoare mai
ales sensurile morale ale evenimentelor.
Sint amendate cu ironie find labilitatea
sentimentelor, rasfatul, capriciul, credu-
litatea. Tonul general este  jovial, lumi-
nos, idilic, nimic nu capatd ‘accente gra-
ve. Visul unei nopti de vara propus de
Cristian ~ Pepino este un joc agreabil,
amuzant, Tn imagini cuceritoare. Ca re-
izor si scenograf, el etaleaza o gama
arga de modalitdti de expresie specifice
genului, antrenind in spectacol papusari-
actori ce .se desfasoara cu dezinvoltura,
anima cu_Virtuozitate papusi _si mario-
nete mari si mici. Se detaseaza, prin re-
lief dramatic, citeva personaje: cupluri-
le de indragostiti, Oberon, Titania, Bot-
tom, Puck, Quince. Faptul se datoreaza
in principal artei de a Tnsufleti expresiv
materia ‘nerta, liniile si formele, a papu-
sarilor Liviu Berehoi, Paul lonescu, An-
gela Filipescu, Valentina Roman, Floren-
tina Tanase. Valentina Tomescu, Claudia
Duminica. Rodica Dobre, loana Stoica,
Sara Dan, Catédlin. Anastase, _Aurelian
lorga. O scenografie functionala sl poli-
croma (asistenti : Anca Zbarcea, ~Sanda
Mitache) compune un cadru fermecator.
Papusile concepute de Cristian Pepino si
realizate cu ajutorul unui maestru, sculp-
torul lulius Suteu, individualizeaza eroii
cu pregnanta, le comenteazda cu umor
natura. Dimensiunile lor diferite (de
exemplu, relatia Tntre minusculul Bot-
tom si uriasa Titania) naste efecte co-
mice. Muzica lui Nicu Alifantis inter-
retatd de grupul ,,Minisong"”, condus de
oan Luchian Mihalea, acompaniat de
Anca Maria Dragan, creeaza o0 ambianta
sonora rafinatd, liniile melodice accesi-
bile, vivace sau nostalgice dinamizeaza
reprezentatia. Remarcam cd in partea a
doua a montarii inventivitatea directo-
rului de scena este mai scazuta ; gagurile
se acumuleaza, dar fantezia comicd in
rezolvarea_ lor oboseste. De asemenea,
cu exceptia lui Paul lonescu, Liviu Be-
rehoi, Angela Filipescu, Valentina Ro-
man, Valeriu S.miori, la ceilalti interpreti

rostirea replicilor este deficitara. In
aceastd Tntreprindere temerard i-ar fi
fost recomandabil regizorului sa aiba ca

aliati un traducator-poet si actori pen-
tru vocile personajelor, capabili sa trans-
mita profunzimile “textului Shakespearean.

Finalul meditativ al reprezentatiei
exprima nostalgia dupa un alt spectacol
care urmareste traducerea scenicd nu
numai a textului dar si a subtextelor in
acord cu_sugestiile teatrale complexe ale
piesei, cit si cu posibilititile creatoare
remarcabile ale lui Cristian Pepino, afir-

mate in_ numeroase reprezentatii de
succes artistic. ) .
Visul unei nopti de vara la Teatrul

,Tanddrica” este doar un basm cu feti
frumosi si  zinc nazuroase, cu demoni
ghidusi. O viziune posibild, condusa cu
maiestrie de regizor si interpreti. O pri-
ma treapta de initiere Tn opera Iu'
Shakespeare pe care copiii 0 primesc cu
bucur.t si interes.

Ludmila Patlanjoglu

te, suspans, iar scenariul cu tenta poli-
tistd se proiecteazd ingenios pe fundalul
unor evenimente istorice majore.

Nu credem Tnsa, judecind cel putin
dupa aceasta prima fncercare, ca piesa
corespunde vocatiei intime a autorului.
Multe dintre personaje (mai ales comu-
nistii) sint construite schematic, cu mi-
nim efort de individualizare, iar conflic-
tul si reconstituirea mediului social pla-
tesc tribut unui conventionalism prezent,
de altfel, Tn numeroase productii literare
si cinematografice cu tematica similara.
Poate ca formatia sa gazetareasca il face
pe lon Bucheru mai receptiv la pulsul

realitatii imediate, mai apt sa surprinda
fizionomia si problemele omului contem-
poran — teritoriul propice pentru evolu-
tia dramaturgului raminind, credem, pie-
sa de actualitate.

Daniela Gheorghe



Virstele peliculel

XISTA  instrumente computeri-

zate care stiu cum vor Tmbatrini

oamenii. Am vazut un asemenea

portret al lui Romy Schneider
care ne arata cum ar fi fost ea daca...
si m-am cutremurat.

Cine poate spune cu asemenea preci-
zie cum vor Tmbatrini filmele ? Pentru
ca si ele se trec ca. si oamenii. Unele ,se
tin ‘bine” vreme ndelungata, altele sfnt
batrinicioase de la bun Tnceput, unele
Tmbatrinesc frumos, altele sint de nepri-
vit. Spre deosebire de oameni, Tnsa, pra-

urile de virsta sint foarte diferite de la

ilm la film. Unele dupa zece ani pot
area matusalemice, pe altele (vezi Ceta-
teanul Kane) nici cincizeci de ani nu le
obosesc. Acelasi lucru e valabil si pen-
tru curente privite in ansamblul lor. De
pilda, desi n absolut mai batrin cu vreo
15 ani, neorealismul italian se tine in-
comparabil mai bine decit noul val
francez.

Un rol deosebit de important Tn acest
proces 1l joaca factorul valoric. Despre
un film cu adevarat bun se poate spune
mai degraba ca ,se dateaza" prin ele-
mente foarte diferite, de la tipologia si
jocul actorilor la tehnicile de filmare.
Se poate vorbi oare despre Tmbatrinirea
unor capodopere precum  Goana dupa
aur, Regula jocului sau Aleksandr
Nevski ?

Aceste consideratii mi-au fost stirnite
de fapt de numarul apreciabil de reluari
pe care ni-1 oferda difuzarea. Se repro-
rameaza succesele deceniilor trecute,
ie ele muzicale (Sarita Montiel, Elvis
Presley), de aventuri (Piedone, Cobra)
sau comedii (Norman Wisdom) 1n spe-
ranta ca generatiile tinere le vor aprecia
cu acelasi entuziasm ca si predecesorii
lor. Socoteala pare corecta judecind dupa
incapatinarca  cu care aceste filme se
mentin pe afis. Desi s-ar putea ca, in
conditiile date, frecventarea sa nu fie un
semn al nefmbatrinirii peliculelor respec-
tive, ci un indiciu al curiozitatii publi-
cului.

Printre ,,navetele” comerciale se stre-
coara Tnsa si filme de o anume tinuta
carora timpul le confirma sau le infirma
calitatile ce pareau sa le aiba in tinerete.
De remarcat ca nici aceste filme nu sint
stradine de genurile cu priza la public,
chiar daca se conformeazd cu o altd exi-
genta regulilor acestora.

Astfel Noaptea generalilor de Anatole
Litvak apartine multapreciatei categorii
a filmelor de suspens, dar miza si cono-
tatiile lui se vor mult mai bogate : pato-
logicul ca explicatie a bestialitatii na-
ziste, perpetuarea flagelului pina in zilele
noastre prin activitatea cercurilor neona-
ziste etc. in mod ciudat critica de la pre-
miera a apreciat mai putin tocmai acest
aspeot, vazind in generalul Tanz un caz
izolat si nu o expresie _a principiului
»pars_pro toto". adevarat ca ceilalti
ofiteri nazisti sint marcatl de tare mult
mai blinde — lasitate, nehotarire etc. —
rdscumparate si ele prin coalizarea _in
complotul Tmpotriva lui Hitler, dar Tn-
susi faptul ca personajul principal este
un sadic ucigas pe care superiorii lui nu
numai ca il tolereaza, ci il si Tncurajeaza
sa fie astfel, ne Tndrituieste sa nu vor-
bim despre singularitatea lui, ca Tn cazul
strangulatorului din Boston de pilda (si
el erou al unui film realizat in aceeasi
perioada de Richard Fleischer).

Tn schimb, critica vremii a vazut vir-

tutile filmului Tn realizarea artistica si

O poveste din pragul celui de-al doilea razboi mondial : Cronica adolescentei, de

Andrzej Wajda

mai ales in performantele interpretative
(cel putin Peter O'Toole a fost coplesit
de_elogit). ) o
_Dupa 20 de ani_de la premjera valo-
rile par a se_ fi_rasturnat si_timpul va-
lideaza aprecierile inegalabilului, D.I.
Suchlanu care, intr-un_articol aparut in
»Tribuna”, nu se sfia sa faca nota discor-
danta Tn corul de osanale, calificind
Noaptea generalilor drept ,,un film cate-
goric prost" si pe Peter O'Toole drept
artificial si monoton, traversind ecranul
,Cu mutra hagarda, halucinatd, teapana,
holbata si crispata”, grimase ce descons-
pira de la bun Tnceput enigma.

Desi s-a bucurat de un mare succes de
public, comedia Casatorie in stil italian
de Vittorio de Sica a fost tratata de cro-
nicari cu o oarecare rezerva. Explicatiile
trebuie cautate in istoria cinematogra-
fului italian postbelic si Tn rolul jucat de
De Sica Tn configurarea si evolutia neo-
realismului italian. Tn 1964, criticii nu pu-
teau uita ca, alaturi de Rossellini, el fu-
sese principalul creator al acestei scoli si
vedeau in Casatorie in stil italian o tra-
dare a crezului si a spiritului ei.

De la distanta unui sfert de secol lu-
crurile se aseaza oarecum altfel. Chiar
daca acest film are prea putin de a face
cu neorealismul care i-a adus celebrita-
tea lui De Sica, in schimb reprezintd o
noua etapa Tn creatia acestuia, etapa me-
lodramelor sincere, vitale, lucrate cu
franchete, bun simt popular, ironie Tnga-
duitoare, dpunTnd in valoare talente ac-
toricesti _de exceptie. in filmul anterior
leri, azi, miine — 1963), De Sica tocmai
escoperise farmecul unui cuplu de in-
terpreti celebri care pina atunci nu ju-
casera Tmpreuna : Sophia Loren si Mar-
cello Mastroianni. Efectul a fost atit de
reusit Tneft De Sica il va exploata 1n
continuare. Dintre cei doi, lozul cel mare
il trage aici Loren, actrita a carei fru-
musete se credea cd o scuteste de mul-
te, inclusiv de talent. Aici Sophia Loren

dovedeste in primul rind cd e talentata
si Tnzestratd cu o gama interpretativa
deloc restrinsa. Astfel, dacd peste alti 20
de ani filmul lui De Sica s-ar putea sa
imbatrineasca, Loren va ramine tinara
datorita Filumenei sale.,,

Cristina Corciovescu

Flash-back

Victima vinovata

m |[ACOB are putine lucruri comune
cu Moartea lui. lacob Onisia si trebuie
parasita pista judecdarii filmului_lui Da-
neliuc prin prisma fidelitatii fata de po-
vestirea lui Geo Bogza. Regizorul Tnsusi
isi enunta, pe jumatate trufas, pe juma-
tate penitent fata de clasicul tradat, acest
hybris al recrearii. El vede actul artistic
(proza, ca si filmul) drept un unicat care
traieste individual, care nu poate fi
transpus Tnti-un alt unicat. Aceasta rela-
tie i se pare a tine de democratia artelor
— egal avantajoasa atft pentru proza,
cit si pentru film : fiecare artd raspunde
pentru sine, fiecare opera_porneste actul
creatiei de la capat. Ecranizarea intocmai
i se pare lui Daneliuc, din cite intelegem,
o renuntare la originalitate, un fel de
remake lipsit de independenta artistica.
Ecranizarea trebuie vazutd, deci, ca un
film pe cont propriu, ca o0 povestire
scrisd de cineast direct cu mijloac.ele
cinematografului. . . .

Mie, povestirea lui Bogza Tmi aparea
tn imaginatie, de ani de zile, sub forma
unui film de Bresson, sec si incordat,
plin de taceri si sugestii. Nu Tnseamna
ca felul cum a vazut-o Daneliuc o scade
cumva, dimpotrivda, aceastd deosebire
este o demonstratie de polivalenta, o do-
vada cd opera Tn chestiune iradiaza sen-
suri deosebite pentru fiecare cititor. Da-
neliuc a fost unul care a avut, din feri-
cire, aparat de filmat si_ talent. lacob al
sau refuza sa fie un film-indigo, el se
vrea un film-stafetd. Regizorul foloseste
cartea ca pe un vas pe care-1 umple pen-
tru a-1 face sa se reverse. Rezultatul este
opus atit viziunii lui Bogza, cit si lecturii
cronicarului ; Tl vom privi deci facind
abstractie de oricine altcineva decit de
regizor.

Este un film .fumuriu, tulbure, abra-
ziv. Nimic din tensiunea cristalind, pin
stralucirea nervoasa, din netezimea ex-
ploziva a_povestirii. Daneliuc a navalit
in povestirea lui_Bogza ca o furtund, asa
cutn numai el stie sa o faca : a ravasit si
completat trama, a modificat caracterul
si_motivatiile eroului, a_marit populatia
epica, adaugind personaje noi care sa-l
confrunte si sa-1 incite, pe scurt, a creat
statuii lui Onisia un soclu, incit_imaginea
finala, vazuta de jos, Tsi schimba unghiu-
rile si diferda de cea cunoscutd. Minerul
cumsecade si resemnat, care cade victima
tocmai propriilor obisnuinte, este trans-
format intr-un caz, este prins Tn colima-
torul polemicii : i se reproseaza, prin
comparatia_cu_razvrdatitul Trifan, pacatul
neimplicarii. Omul cu inimd de aur. gata
sa rabde totu’ si sa nu se angajeze in
nimic, poate fi Tnteles tot atit de bine ca
un ntcdel negativ, pentru cad (vom vedea
data viitoare) existenta sisificad 1l pune
in postura nefavorabild a victimei vino-
vate. Filmul lui Daneliuc s-ar fi putut
mai degraba intitula nu Moartea, ci
Viafa lui lacob Onisia,

Romulus Rusan

Dragul meu caraghios

Radio t. v. SCOLARE Teiecinema
1

< Luna iunie se Tnde- ocupare prioritara. In- au _ fost invitati n m O ,mutrd" extraordina-  Nichita, apoi — dacd fintea la care Tnsd nu te ldsa sa
parteazd tot mai_mult de  tr-un eseu publicat nu studio sau, alteori, e- ra a trecut duminica seara spre o femeie — parca ve-  oftezi stupid. La capatul tu-
noi, luna iulie intra in demult chiarin ,Roméania  chipa de filmare _s-a prin fata ochilor nostri in- nea dinspre Delon, desi nici  turor acestor treceri fulge-
drepturile ei firesti si a- literard”, profesorul Mir- deplasat fie in salile cintati’ ori de cite ori intil- unul dintre acestia (mai ratoare cuprinse intr-o pri-
cest mijloc simbolic al cea Malita medita asupra de concert Tnregistrind nesc, de la Don Quijote ci- seamand si cu Dustin Ilof- vire pusd apasat — cit de-
anului este mereu marcat miscarii, mai puternica primele evolutii “in pu- tire, comediantii ,pe care man in <Kramer contra licatetea unei pleoape — pe
de un eveniment emotio- decit a tuturor apelor Dblic ale tinerelor talente, stii, Saifcho, cit i iubesc..”  Kramer”, fara a avea ce sa  lume, actorul aducea un su-
fie i-a Tntimpinat la so- e numea Oleg Mensikov, invidieze la acela) nu gi-ar ris Tn care se acumula o

nant nu numai pentru n-
vatamfrit, ci pentru su-
fletele noastre, ale tutu-
ror. In timp ce micutii
de la primara urca plini \
de importanta treptele po- cimp larg
diumului pentru a primi
coronite si diplome, cei
mari Incheie bacalaurea-

planetei, miscarea eterna
a_ oamenilor pe
fauririi propriului destin.

= Reporterii
t.v. au, in consecinta, un
de activitate.
Ultimul Student
facut, de altfel, un tur de
orizont la Institutul Poli-

radio —

sirea de la importante in-
treceri internationale.
Le-am _vazut, atunci, o-

drumul

rie si gestul, aproape re-
flex, de a arata imediat
diplomele, medaliile, pre-
miile obtinute. Dupa ani,

club a

era tinar. Tnalt, frumos, ju-  avea
ca rolul unui clovn care vrea
- _Vvazut, — Tn burta traditie lasata de
chii stralucitori de bucu- tatal (

sa infieze, sa viens 3 .
sd doarma lingd un ,kid" al  $i binecuvintata
lui, lingd un pul al lui. Po-
vestioara din lumea circului

rostul

clovnilor, Chaplin — Aici e
ocroteasca,

cuprinzatoare

in ‘comicariile
pe care le pretindea

Dar daca Ti pretindea ?...
minunatia. _dou
Mensikov avea_ acea curata de: clovnul sta singur sl

de a-ti descoperi in clovne-
rie 0 esenta dintre cele mai

insolenta  proaspata, fina,
straina de orice  optimism
facil. Sensul ei era relevat
intr-o scend de doua secun-

rolul.

Acest

trist in camera lui si ridica
rivirea pe tabloul unei
iinte groaznice, o  salbati-
ciune feroce si cretina careia

obraznicie

plauzibile

tul, sarbatorind prin tot  tehnic Bucuresti, la Fa- i-am reintilnit pe unii  era plina de dulceturi care oa 1 | n C >
felul de festivitati, care cultatea de Medicina din dintre_ei Tn recitaluri sau nu-s de lepadat, cu un pa- ale omeniei. In toata relatia el 7i suride amabil. E un ca-
de care mai originale, Timisoara, Institutul A- ca solisti ai unor mari or- har bine aburit de apa rece lui cu ,kid“-ul. el facea caraghioslic de reactie u-
sfirsitul unei etape sco- gronpmic lasi si Univer-  chestre. Desi timpul care pe o caldurd ca asta, dar din clovn un copil net.rucat, mana in tata brutei infor-
lare si de viatd. Nu trec sitatea din Cluj-Napoca ;: Tnainteaza cu impasibila tot filmul cinta, ridea  si iar dintr-un copil — un_ge- me care devine la rindul ei,
decit ‘citeva zile si stra- interviuri cu studenti si  forta le asprise putin fra- dansa  numai pe chipul si nuin clovn. Intr-o irezistibila prin Tngaduinta inteligentei,

gezimea profilului iar ex- in privirea acestui actor Vivacitate a starilor  sufle- 0 imagine _caraghioasa si

zile cunosc o animatie de

tip special : Tncep con- n  sesiunile
cursurile de admitere. >
Exact cind Tnscrierile mai

la_ facultate sint 1n
toi, absolventii se 1in-
dreaptd spre ziua reparti-
tiei si dincolo de ea spre
rofesia pe care si-au a-
Cs-0_si pentru care s-au
pregatit atitia ani. O ste-
nicd miscare a generati-

profesori, cu tineri aflati

] obisnuite,
.de an", si cu cei ce toc-
si-au sustinut exa-
menul de diploma. Schite
de bilant, planuri de vi- t¢
tor, amintiri, marturii si lare  sint
impresii, toate rostite cu
maturitate si

= Simbatd, La sfirsit de
saptamina, Tudor Vorni-

perienta le temperase cit
de cit impetuozitatea, ¢
aveau aceeasi privire li-
berd, atotstapinitoare. Ra-

cuvintului, echivaleaza cu

ei  de cum se uita putintel la  unei
tine ; Zicea cd e clovn si pu-
tea fi oricind Hamlet. er-

care te ficea harcea parcea testi. el dezvdluia tristetea

veselii ;
unei treceri pe lingd moarte,
gadsea puterea sa rida de un

tate ; Tn contemplarea unui

ilor, o reconfortantd de-
monstratie a puterii sti-
intei, artelor, culturii de a
face ca la mijlocul verii
Tnvatatura sa fie o pre-

cu Dragos Serbanescu, e-
lev in_ clasa a Xll-a a
Liceului ,,George Enescu"
din  Bucuresti. Deseori,
foarte tinerii muzicieni

edificarea unui tezaur na-
tional.

loana Malin

ca un cal, cu care te scuturd
de lacrimi, o poza a lui Ein-
stein ; aducea ceva si din
Pino Caramitru recitind din

mensa de

copil mincind — o clipd i-
bucurie
cum nu exista doua pe lume.

dezarmata. Toatd arta lui
Mengikov se = bizuie  pe
credinta suava in existen-

ta benefica, uneori salva-

spaima

dio si tele—pé)rtretele sco-  cutio, Horatio sau Romeo ; posibil " epitaf : ,Aici zace 4550 a unui brav si tole-
ocumente de  dinlr-un nimic 1i descope- clovnul Sinitin Tnghitit de ; ; i
- AR . ; ; rant personaj ludic, de ati
g care avem nevole si rea reai in iris lucirea aceea de  un leu" si  elanul unui : :
entuziasm. lizarea acestei arhive so- . imaliers TR - tea ori caraghios, modelat
nore_sau cinematografice, umanitate animaliera, ames- ,,Chattanooga” ; ntr-o dezi- de inteligenta  noastrd in
na, r Vol Larhiva" in  sensul  cel tec de ludic, umilenie si bu-  luzie — o incapatinare : in- lupta ei cu dubiile si pros-
cu ne invitd la Tntilnirea  mai nobil si incitant al  npitate devotatd ca un cline, tr-o ratare — o fraterni- tiile. Einstein scotind lim-

ba Tn poza aceea fara de
moarte stia ce' stia.

grava,
Radu Cosasu



Argumentul

valorii muzicale

UNA muzicii de operd si balet —
organizata de paisprezece ani_n-
coace, de Consiliul Culturii_si
Educatiei_Socialiste, Comitetul ju-
detean de culturd si educatie socialista si
Teatrul Liric din Constanta este, intr-un
fel, o manifestare aidoma primaverilor
muzicale din atitea alte mari orase ale
tarii, catalizind talentul si uriasa dorinta
de cunoastere a melomanilor nostri.
Initiata din nevoia stabilirii unui dia-
log mai complex cu publicul, din necesi-
tatea gasirii unor modalitati cit mai Tnci-
tante de atragere a tineretului spre a-
ceste genuri care cer dacda nu rafinata ju-
decata criticd, Tn orice caz talent, o reala
deschidere afectiva, trecind prin formule
nu lipsite de interes experimental. Luna
muzicii de opera si balet a adus, cu a
XIV-a sa editie, un afis si rezultate me-
nite sa o proiecteze cu forta argumentu-
lui spectacolului de calitate, in sfera reu-
sitelor certe ale stagiunii nationale. S-a
recurs, Tndraznet, la o structura reperto-
riala mai bogata, mai variata, pe princi-
piul unitatii in varietate. Astfel, alaturi
de citeva din titlurile mult cautate de pu-
blic, cu pondere Tn repertoriul si izbin-
zile teatrului-gazda. s-a inclus Tn pro-
gram recenta premiera constdanteana a
operei Lucia di Lamermoor de G. Doniz-
zettj (regia: A. l. Arbore, scenografia :
Catalin ~ Arbore, conducerea muzicala :
Gheorghe Stanciu) alaturi de premiera
operei Amorul doctor de Pascal Bentoiu
(regia artistica : A. |. Arbore ; conduce-
rea muzicald : Radu Ciorei ; scenografia :
Silviu lonita. cu participarea studentilor
Conservatorului ,,C. Porumbescu™ din
Bucuresti si a Orchestrei simfonice din
localitate). S-a recurs, apoi, inspirat, la
formula “operei-concert pentru a nfatisa
publicului opera Nabucco de_Verdi, n
premiera constanteana absolutd, moment
de virf al ,Lunii”.... la realizarea caruia
si-au adus contributia : dirijorul Gheor-
he Stanciu, corul Operei Roméne din
ucuresti, corul si orchestrele Teatrului
Liric din Constanta, pregatite de S. Olariu
si, respectiv, C. Jurascu ; solistii Nicolae
Urdareanu. Dan Zancu, Gabriel Nastase,
Lucia Cicoara, de la Opera Roméana din
Capitala, lulia Kirkosa, de la Opera Ma-
ghiara din Cluj-Napoca, si constantenii
Emilia Opfea, Constantin Acsinte, luliu
Puscasu. Fericitd s-a dovedit si progra-
marea unui concert Enescu-Wagner, a
concertelor cu creatii romanesti de
opera, cu arii din "opere, a ' unei
seri de muzicd si poezie romaneasca
ori a Concertului tinerilor laureati ai con-
cursurilor nationale si internationale, a
unei Gale a baletului, ori a spectacolului
coregrafic Peer Gynt, sustinut de_ solistii
si ansamblul de balet al Operei Roméane
din Bucuresti (regia si coregrafia : Mi-
haela Atanasiu ; scenografia : Viorica Pe-
trovici). alaturi de spectacolele de balet
oferite de trupa teatrului. intr-o tot mai
buna forma si nivel calitativ, sau de Ba-
letul clasic si contemporan ,Fantasio”
ntr-o selectie reprezentativa.

De fapt, fiecare spectacol de opera in-
dus a fost o premiera datorita distributiei
propuse, toate laolaltd propunindu-si a
largi spatiul de gratie al muzicii de opera,
a-i lumina frumuseti necunoscute, relie-
find totodata virtuti interpretative noi si
incitante, sugerind astfel relatii, conexi-
uni, interferente cu alte zone ale artei.
Prezenta unor dirijori ca Petre Sbarcea.
Paul Popescu, lon Baciu, Cern Mansur
(Turcia) alaturi de tinerii si talentatii di-
rijori ai teatrului gazda — Gheorghe Stan-
ciu, Mihaela Silvia Rosea, Radu Ciorei —
a unor prestigiosi invitati din tara si de
peste hotare, pentru interpretarea rolu-
rilor principale — David Ohanesian. He-
lena Baggiore (ltalia), Dan Serbac (in
Tosca), Stefanita Lascu si Emil lurascu
(Barbierul din  Sevilla), Kristina Go-
rontheeva si  Tomas Daroczi (Lucia di
Lamermoor), Valeria Sirokanska. Remmy
Penkova (Bulgaria), Gabriel Nastase si
Ladislau Fogel (Madame Butterfly), Lud-
mila Nam, luri Kapuskin (U.R.S.S.), Mi-
hai Axinte (Carmen) — au contribuit din
plin la reusita acestei editii, alaturi de
solistii  teatrului constantean Romfilia
Radu, Niculina Carstea, llie Gantoiu, Emi-
lia Oprea, Maria Dorobantu, Margareta
Andriescu, Victor Axinte, Gheorghe Tirea.
Constantin Acsinte.

Elena C. Floares

Reuniuni consfantene

Muzicieni constanteni : Harry Tavitian,
conducatorul formatiei Creativ

O sarbatoare

a baletului

ESI nu ultima Tn ordine cronolo-
icd, Gala baletului, gazduitd de
eatrul Liric si repetata a doua

seara Tn spatiosul lacas al Casei

de Culturd a Sindicatelor, a fost eveni-
mentul culminant in latura coregraficd a
prezentei editii, a XIV-a, a Lunil muzicii
de_operda si balet. . .

Daca cea precedentd a focalizat atentia
publicului _asupra coregrafului si baleri-
nului lon Tugearu, aceasta a fost intentio-
natda de organizatori ca un omagiu adus
artistei emerite Alexa Mezincescu, sem-
natara regiei. precum Si a coregrafiei
citorva piese n premiera, n pragul re-
tragerii sale de pe soena. .

oregraf de finete si_ poezie, dotat cu
o0 subtila putere de patrundere a linjei
melodice si a orchestratiei. Alexa Mezin-
cescu transpune Tntr-un limbaj corporal
de inepuizabile resurse piese de facturi
diferite, relevindu-ne citeva dintre multi-
plele fatete ale unui stil personal, in care
se simte .mina de femeie" si bunul gust
al artistului Tndragostit de forma Tn mis-
care, ca si de fugara constructie a unei
poze sau imagini de grup.

Cvintetul Pastravul de Schubert desfa-
soara In tonalitatea intima a muzicii de
camera posibile paralelisme si intersec-
tari de drumuri Tn evolutia a trei cupluri
(Mihaela Stefan, Monica Mogérdici, Do-
rina Arseni. Dionisie Nicolae, Constantin
Dragomir. Dan Boeru), ntr-o ,,scriitura"”
cu cel mai Tnalt grad de academism din-
tre piesele Eropuse. Concertul de abanos
de Stravinski  urmareste o conversatie
instrumentald cu inflexiuni negroide prin
miscarea dezarticulata, tipic Tngrosata, a

unor clowni-marionete umane (Ramona
Ignat, Mariana Baran, George Gache).
Mica sirena, pe muzica de Liana Alexan-
dra. schiteaza discret fatala dragoste im-
posibila a fapturii apelor (Mihaela Ste-
fan) pentru un muritor (Dionisie Nico-
lag), Tntr-un duet de uri vibrant lirism,
in ton cu Marea... Construit de asta data
nu pe un story, ci pe o stare, de respira-
tie profunda si liniste. Ataraxye pendu-
leaza Tintre antic si atemporal prin su-
portul muzical electronic cu ecouri astrale
si prin manierd, intr-o plasticda mult mai
abstracta (Rodica Raicu-Uretu. Valentin
lonescu). Pe o stare diferitd, de senzuali-
tate si caldura se articuleaza Preludiul
de Villa-Lobos (Rodica Raictj-Uretu, Fa-
nicd Lupu), adaugind nuante de caracter
spaniol stilului neo-clasic poliform, ca-
racteristic coregrafiei. Interpretd a pro-
priei sale creatii, Medeea, Alexa Mezin-
cescu traieste zbuciumul interior de mare
forta al unui colaj muzical de adinca ten-
siune dramatica.

In afara acestor piese, maestra a tinut
sa-si marcheze retragerea dansind inca
o data (fmpreuna cu Mihai Babuska de la
Operd) pas-de-deux-ul favorit, Giselle de
Adam (actul II), punind accent pe expre-
sivitatea bratelor, nestirbitd de necruta-
torul timp.

Alexa Mezincescu in Giselle

Alaturi  de colectivul-gazda (al carui
potential uman a fost doar partial exploa-
tat, lipsind citeva dintre elementele de
valoare), au raspuns invitatiei de a par-
ticipa la ﬁalé solisti ai Operei din Bucu-
resti &Mi aela Tiganus si George Postel-
nicu, Roxana Colceag sI Laurentiu Gui-
nea, Irina Rosea si lon Tugearu. Florin
Brindusa), ai Operei Roméane din Cluyj
(Simona Noja&, eleva absolventa a Liceu-
lui de arta ,,G. Enescu" Alma Munteanu,
in_excelenta forma tehnica, precum  si
prim-solistii Ansamblului de balet clasic
si_contemporan ,,Fantasio”, Betty si Du-
mitru Manolache-Lux, apoi Monica Béar-
lea. Prezenta lor cu pas-de-deux-uri din
repertoriul universal de recital (Pasarea
albastra, Faust, Corsarul, Spargatorul de

nuci etc.) si nu numai (Femeia Tndarat-
nica), a alcatuit o spicuire a ,,topului" ba-
lerinilor nostri.

Invitatii de onoare, Natalia lakovleva
(laureata a premiului unional al U.R.S.S.)
si Andrei Musorin (laureat al premiului
unional al R.S.S. Ucraina), solisti ai Tea-
trului Academic din Odessa, balerini buni
din tara balerinilor de exceptie, au dan-
sat pas-de-deux-ul din Lacul lebedelor,
actul Ill, cu detalii coregrafice inedite,
rezolvate cu aplomb, vadind studiul mi-
nutios, de Tnalt profesionalism, specific
scolii ruse. Andrei Musorin a dansat de
asemenea o Variatiune din actul Il al
baletului Don Quijote de Minkus.

Seara a doua, mai buna pentru majori-
tatea participantilor, nu a repetat-o Tntru-
totul pe prima. Indisponibilitatea unora
dintre cei prezenti la prima gala a obli-
gat organizatorii sa recurga la o serie
de improvizatii (modificari de distributie,
de repertoriu, Teatrut Liric si unele cu-
pluri ramase preluind in compensatie mai
mult din ponderea spectacolului).

Si totusi, Tn ciuda acestor nefinalizari
si Tncropeli, aceasta dubla gald a demon-
strat din nou apetenta publicului pentru
un gen artistic aflat in plina explozie de
interes si raspindire. cit si nivelul com-
petitiv al exponentilor baletului roméanesc.

Vivia Rusu

Saptamina
teatrelor de papusi

EA de a X-a editie a Saptaminii
teatrelor de pdpusi si marionete,
organizatd la Constanta sub egida

™ Consiliului  Culturii si Educatiei
Socialiste, Comitetului judetean de cul-
turda si educatie socialistd, A.T.M. si
Teatrul de papusi Constanta, s-a desfasu-
rat prin imixtiunea frecventa a actorului
n acest gen de reprezentatii si aparitiile
prea episodice ale papusilor in spectaco-
lele teatrelor de papusi. Recunoastem ca
atunci cind se apeleaza la un profesio-
nist, rezultatul poate fi dintre cele bune.
Cind sint folositi Thsa actori-minuitori ne-
pregatiti profesional pentru o evolutie

scenicd, produsul poate consterna. in ca-
zul spectacolului = Teatrului ,,Tandarica"
cu piesa Steaua lui Arlechino, colabora-
rea cu actrita Simona Maicanescu a 1n-
semnat un act inspirat (perfectibil Tnsd);
am aplaudat un bun spectacol a carui tea-
tralitate nu_se poate nega. Alaturi de el
Cartea cu_jucarii, reprezentatie semnata
tot de regizoarea Mona Chirila, cu acelasi
colectiv, a marcat festiv prima zi a Sap-
taminii. Ne-au Tneintat reprezentatiile
Teatrului din Sibiu, Spargatorul de nuci
si Piticul urias, primul, o adaptare dupa
E.T.A. Hoffman de Victoria Gavrilescu, in
formula scenica a lui M.C. Ranin, si al
doilea, o prelucrare de Dan Hindoreanu.
in_ _regia’ si_ scenografia lui Dan
Fraticiu'; doua spectacole exemplare
pentru ceea ce trebuie s& Tnsemne teatrul
de papusi, cu o scenografie admirabild,
sobrietate a jocului si Tneintatoate spon-
taneitate. Teatrul din_ Tg. Mures a pre-
zentat trei titluri: doud ale sectiel roméane
si unul Tn formula actorilor de la sectia
maghiard. Regizoarea Maria Mierlut,
care semneaza primele doua reprezentatii
— Vréjitorul din Oz, dupd Frank Baum,si
Punguta cu doi bani, dupa lon Creanga
—nu inoveaza spectaculos, dar lucrarile ei
au cursivitate si caldura, iar scenariul
urmareste riguros firul povestii. La fel
se poate spune si despre spectacolul sec-
tiei _maghiare, cu _Don Cristobal dupa
F. Garcia Lorca, Tn viziunea scenica a
lui Antal Pal. Teatrul din Arad a adus
un bine gindlt spectacol cu povestea cu-
noscutd a lui Al. T. Popescu O razad de
soare, accentul fiind pus pe latura fee-
ricd a povestii si mai putin pe cea mora-
lizatoare. AJt titlu al trupei aradene a
fost Dragostea celor trei portocale de
Carlo Gozzi, montat de Francisca Simio-
nescu cu concursul scenografei Zoe Eisele
Szucs. Decorul Tn care se consuma poves-
tea lui Gozzi este supradimensionat fata
de marionete, dominind neplacut si obo-
sitor evolutia personajelor. Tncurcindu-i
si pe minuitori. Scenariul ramine totusi
cel mai solid element al spectacolului. Un
exemplu de cum nu trebuie facutd o adap-
tare il constituie textul spectacolului
Pestisorul de aur pus n scena de Teatrul
de papusi ,,Vasilache" din Botosani. Doi
scenaristi s-au unit pentru a pulveriza
acest minunat basm al lui Puskin (TachB
Dobrescu si Viorica Weber), alaturindu-
li-se Tn acelasi sens si Ana Vladescu, n
dubld ipostaza de regizoare si ,,adaptatoa-
re*. Stridentele, Iiﬁsa de umor si imagina-
tie scenica au schilodit basmul. Siin Po-
vestea porcului dupa lon Creangas-a in-
timplat ceva asemanator in plan specta-
cular : scenografia este urfta si confuza,
minunatul pod ,,de aur" e construit fara
simtul proportiilor, Tmpachetat in poleiala,
fata Tmpadratului bintuie printr-un spatiu
nedefinit, iar Tmparatul si Tmparateasa
ratacesc ametiti si fara rost printre pa-
nouri.

Premiera Saptaminii teatrelor de pa-
pusi a fost Furtuna de Shakespeare 1n
regia lui Ildiko Kovacs si scenografia-, lui
Dan Fraticiu. Ce ne-a placut ? Chiar idfeed
de a monta un asemenea titlu pe scena
papusilor ca si_aceea de a introduce Tn
tesatura povestii doi excelenti muzicieni,
Harry Tavitian si Corneliu Stroe. Cei_doi
interpreti de jazz, binecunoscuti publicu-
lui din Tntreaga tard, au demonstrat ca
toate lucrurile din jurul nostru pot deveni
muzicale si cd se "poate sustine un con-
oert lovind usor sau mai tare Tn podea,
pe seindura scenei, pe scaune sau in
obiecte. Folosirea actorilor papusari pe
scena deschisd, Tn roluri a caror dificul-
tate poate speria si un profesionist de
clasa, ni se pare hazardatd. In general,
vocile nelucrate, expresia corporalda ne-
supravegheata,  costumele izgratioase
(Caliban, Ariel) au ingreunat mult per-
ceptia. Din cauza interpretarii slabe si
uneori a confuziei regizorale, textul Tn-
susi devine opac. Cele trei forme greoaie
care-1 Tntruchipeaza pe Ariei, cel 1mpal-
pabil, nu au nimic aerian. Ba, dimpo-
triva. Intr-o treime de Ariei, excelenta
minuitoare Aneta Forna Cristu este stin-
gace si imobila. Tn Miranda. Maria Zlo-
tea vadeste lipsa de gratie si inteligenta,
iar_ Ferdinand interpretat de Adrian Ba-
dila e 'de-a dreptul ridicol. Caliban. in for-
mula lui lulian Lincu, nu este decit o apa-
ritie inestetica si stinjenitoare. Prospero,
jucat de Dromihete Ghiman, e cu totul
inadecvat. Doud momente de pdpusdrie
au scos spectacolul din Iincezeala si au
revelat, pentru o clipa, calitdtile de exce-
lenti minuitori ale actorilor.

Un moment inedit Tn repertoriul Sap-
taminii l-a constituit evolutia a doua
trupe de papusari-copii, ,,Entuziastii®,
apartinind Palatului pionierilor si soimi-
lor patriei, si ,Licurici”, o echipa care
functioneaza pe linga Biblioteca munici-
pala ,,M. Sadoveanu" din Bucuresti. Ma-
estrii papusari de virstd scolarda au sus-
tinut Ceasul cu doi cuci de M. Marinescu
si spectacolul-compus  Margele colorate
de Alecu Popovici si Asta-i toatd poves-
tea de Alex. Adrian. Copiii au jucat cu
pasiune si autenticitate, jocul lor avind
multd prospetime.

Liana Cojocaru



Fictiunea literara si imaginarul

MAGINARUL este, in opinia co-
mun&, domeniul privilegiat al li-
teraturii  si artei. Se spune, in
mod curent, despre cineva care
dd dovada de imaginatie si chiar numai
de ingeniozitate cd este poet. Dar opinia
aceasta poate fi usor dezmintitd de doua
grupuri  de marturii : pe de o parte, de
catre ceea ce se numeste literatura de
frontiera, pe de alta parte, de Tnsasi evo-

lutia _literaturii. Tn prima _ privinta, ne
referim la toate acele genuri literare care
se Tntrepatrund cu filosofia, sociologia,

biologia sau astronomia. Tn cea de a doua
privinta, ne referim la un sir lung de
marturii si exegeze care ne redau cu cla-
ritate faptul ca literatura nu a avut me-
reu aceleasi frontiere si acelasi continut.
Ne-o dovedeste, de exemplu, aprecierea
comuna a secolului clasic, a lui Boileau
si a altora, anume cd& romanul este un
amestec de extravaganta si anacronisme,
in raport cu istoria care slujeste si reda
adevarul; pe deasupra, romanul acor-
da un loc excesiv iubirii si, spune Charles
Sorel, intra n felul acesta 1n conflict
cu morala si chiar cu ordinea sociala. Tn-
telegem din asemenea luadri de pozitie,
foarte stranii Tn ochii nostri, cd imagina-
tia si-a asumat diverse functii Tn sche-
mele culturale din trecut.

Dar mai Tnainte de a ne opri la acest
aspect esential este suficient sd& urma-
rim aparitia si evolutia conceptelor de
,Creativitate" si de ,,originalitate” pentru
a constata ca, in momentul Tn care aceste
doud concepte s-au instalat cu autoritate
in viata culturald a societatilor europe-
ne, In epoca romantismului, fantezia
poetica a atins  un_ moment de apogeu :
Imaginatia _ artisticd a invadat registrul
imaginarului si a pretins ca poate reda
si reflecta adevarul si autenticul sub
toate aspectele lui. Replica romantica da-
ta rigorli clasice a propulsat imperialist
fantezia poetica pe teritoriul imaginaru-
lui. Dar fenomenul are ratiuni foarte
clare si_poate fi lesne localizat istoric.

Daca imaginarul este domeniul care se
ntinde dincolo de imediat si de prezent
si de procesele gindirii Tntemeiate pe
acestea, evident ca orice activitate inte-
lectuala elaboreaza reprezentari, care pa-
trund in acest domeniu. Desigur cd arta
si literatura produc, prin insasi natura
activitatii artistice, imagini, dar aceasta
nu Tnseamnd ca_celelalte discipline nu
propun imagini si ne gindim, Tn primul
rind, la stiintele naturii sau la medicina.
Sint_anumite atitudini fundamentale sau
trasaturi ale fiintei umane care nu ap

putut fi transpuse 1n imagini literare
prin ignorarea totald a datelor comunica-
te de medicind. Imaginea omului ideal,

Plastica --

Maestrul de
la Stefanesti

INTAGMA genericului ar putea,
desigur, nedumeri pe unii, intriga
e altii. Cu atit mai_ mult cu_ cit
in cultura romaneasca s-a utilizat
nca de la Tnceputul acestui veac o for-
mulare cumva similard, dar referitoare la
ersonalitatea Maestrului de la Cimpina,
icolae Grigorescu. Ma grabesc sa pre-
cizez ca folosind-o 1l am Tn vedere pe
Luchian, nascut acum 120 de ani undeva
n Moldova, pe malul Prutului, la Stefa-
nesti. Memoriei lui, Tn fiecare miez de
iunie, oameni_de bine 1i aduc un_mereu
infiorat omagiu. Colocviile de arta plas-
tica ale Botosanilor, preluindu-i numele,
n-au facut un act de complezenta adu-
cere aminte, ci_au fixat programatic un
reper valoric si etic apt sa dinamizeze
energiile artistilor contemporani Tn ve-
derea instituirii unei veritabile si eficien-
te emulatii spirituale.

Tot ceea ce si-au propus organizatorii
pe intreg parcursul verii si toamnei pune
In evidentda deopotriva marea lor pre-
tuire pentru Luchian, dar urmareste si
atragerea Tn  circuitul cultural local a
unor nume de netagaduit prestigiu. Ta-
bara de creatie de la Agafton, girata de
Constantin ~ Piliutd, cea de portelan si
sticla de la Dorohoi, coordonata anual
de Dionisie Popa, expozitiile personale
Cela Grigoras-Neamtu, Elena Uta Che-
laru. lon Murariu s.a., simpozioanele si
colocviile cu tematica racordata artelor
vizuale de azi configureaza nu numai un
program ambitios si elevat, dar impune
si 0 deplina rigoare a selectiei.

Sub acest semn al rigorii profesionale,
al exigentei si maturei aprofundari a
operei lui Stefan Luchian s-a desfasurat
simpozionul  Luchian — permanenta a
spiritualitatii romanesti, participantii re-
levind, o datd in plus, unicitatea creato-
rului de la Stefanesti, deschiderile natio-
nale si europene ale artei sale. Vasile
Grigore, Marius Cilievici. Marina Preu-
tu, lon Salisteanu, studentul lon Dari®a
si autorul rindurilor de fatd s-au straduit
sa configureze Tntr-o lumina mereu nou&
dimensiunile reale si semnificatiile uma-

la care vom reveni, s-a Tntemeiat Tntot-
deauna pe ideea de om care s-a crista-
lizat pe urma datelor despre firea umana
comunicate nu numai de filosofie, dar si
de biologie. La cumpana secolelor 13-14,
problema pasiunii erotice a fost intens
studiata atit din punct de vedere filoso-
fic, cit si literar si medical. Arnauld de
Villeneuve recomanda Tntr-o scriere re-
dactatd pe la 1280 o serie ntreaga de
remedii  Tmpotriva acestei pasiuni care
putea transforma ,furia” Tn ,,melancolie”,
si anume muzica, baile, plimbarile in aer
curat, calatoriile, tot ceea ce putea oferi
o diversiune obsesiei. Tn fond, sistemul
artelor frumoase, conturat de Renastere,
nu se clarificad si nu Tsi afirma autono-
mia, decit din secolul 17 Tnainte, prin
raportarea la avintul impetuos al stiinte-
lor naturii. Tn secolele anterioare, artele
nu s-au vazut amenintate de stiinte. In
romantism, fictiunea artisticd_a invadat
imaginarul pentru a Tncerca sa recupere-
ze pozitia pe care arta si literatura o ocu-
pasera 1n viata oamenilor n secolele
anterioare expansiunii_stiintelor naturii.
Dar batdlia romanticd nu avea cum sa
fie cisligata, intrucit sistemul de valori
se transformase in civilizatia europeana
de la Tnceputul secolului 19. Mai mult,
romantismul a Tncercat sa recupereze o
pozitie pe care arta ca atare, arta deve-
nita  autonoma, nu o ocupase Tn Ewvul
Mediu pe care romanticii 1l luau ca re-
per si aliat cultural. Tn Evul Mediu bi-
zantin, ca si in cel occidental, arta Tsi
asumase o functie si raspundere provi-
zorie, anume de a sprijini procesul de de-
savirsire a omului prin intermediul ima-
ginilor; dar tratatele bizantine sint toate
e acord ca arta are 0_menire_tempora-
rda, intrucit pe o anumita treapta a ascen-
siunii sale omul nu mai are nevoie de
imagini. La rindul sdu, Dante vorbeste
despre un ,friu al artei'" care opreste
pe poet sa descrie cele inefabile. Roman-
tismul a cautat sa treacd dincolo de
aceste limite, pretinzand cd adevarul poa-
te fi atins chiar si prin iluzie, cum sus-
tinea Leopardi. Romantismul ne ofera
spectacolul  unei imaginatii exuberante
care a Tncercat sa cucereasca Tntreg teri-
toriul  imaginarului. Astazi stim de ce
tentativa aceasta a fost facuta si de ce nu
avea sorti de izbinda. Dar continuam sa
atribuim omului cu imaginatie titlul de
poet.»

RICE activitate intelectualda pro-
duce un gen de imagini care se
contopesc, apoi, Tn imaginile do-
minante care _intra Tn alcdtuirea
oricarui «istem de gindire. Aceste ima-

gini sintetice pe care le intilnim in siste-
mele din diverse societati si epoci sint,

STEFAN LUCHIAN, autoportret

niste ale operei lui Luchian, filiatiile si
descendentele posibile. .

n perimetrul _Tntotdeauna generos si
apt sa gazduiasca expozitii si artisti_de
exceptie. — am numit_ Sectia de arta a
Muzeului din Botosani — selectia: Lu-
chian — omagiul artistilor contemporani
a dobindit semnificatia evenimentului. Tn
primul rind, prin calitatea cu totul re-
marcabild a lucrérilor reunite pe simeze
si apoi prin ingenioasa relatie Tntre cele
citeva opere de Luchian, Pallady, Pe-
trascu, Tonitza, Ciucurencu si a celor
peste o sutda de artisti de azi. Tn fine,

rin_frumusetea emotionantd a gestului
or. Toti acesti creatori, pictori, graficieni,
sculptori au decis sa doneze lucrdrile lor
unui Virtual Muzeu Luchian la Stefanesti.
Cu pasiune si ddruire exemplare, Petre
Achitenie s-a aflat permanent in apro-
pierea confratilor, finalizind un proiect
de o remarcabila semnificatie patriotica.
Numele lor, prea multe spre a putea fi
transcrise aici, s-au unit pentru totdea-
una cu Luchian si socotesc ca o merita
pe deplin. Ele onoreaza pilduitor breasla
si statutul de artist.

Asa cum o face in_cuprinsul unei foar-
te sugestive expozitii de acuareld lon
Murariu, fiu de seama al meleagurilor
botosenene. Dedicindu-si mare parte din-
tre viziunile sale plastice interferentelor
posibile cu universul liric eminescian,
expozantul a urmarit o ilustrare a spiri-
tului tainic, Tnvaluitor al acestei poezii.

Valentin Ciuca

dupa cite am putut constata, trei la nu-
mar : imaginea devenirii umane, imagi-
nea lumii si imaginea omului. Atita timp
cit omenirea a fost legata de un ,,mo-
ment adevar" situat in trecut, imaginea
trecutului a detinut un rol dominant —
si ne putem gindi la_ceea ce a insemnat
imaginea Tnceputurilor  pentru  uma-
nistii nostri sau pentru Scoala Ardeleana.
Pe masura ce ideea de progres s-a Tnce-
tatenit Tn gindirea oamenilor, punctul de
greutate al_imaginii devenirii s-a depla-
sat spre viitor. Or, este evident ca iipa-
ginea trecutului sau a viitorului nu este
rezultatul unui singur tip de activitate
intelectuald, ci se formeaza prin cumu-
larea rezultatelor atinse de disciplinele
care dau tonul la un moment dat in viata
intelectuala a unei societati. La fel, ima-
ginea lumii depinde de stadiul atins de
astronomie, de fizica, de explorarea geo-
grafica, date combinate cu convingerile
mostenite sau cu constante ale gindirii.
Deosebit de interesantd este imaginea
omului elaborata de filosofie, medicina,
stiintele naturii, literatura si arta, de-
oarece ea ajunge sa joace un rol decisiv
in activitatea Intelectuala, sub un dublu
aspect : intrucit propune un chip de om
ideal, un model de umanitate care pilo-
teazd voit sau inconstient existenta fie-
carui membru al societdtii si intrucit de-
fineste pe ,celalalt”, e omul care este
diferit de noi si In functie de care ne
precizam individualitatea. Este meritul
momentelor de intensd activitate inte-
lectuala de a dovedi un interes sporit
fata de celalalt, deoarece cercetarea alte-

ritatii intensifici viata intelectualda, Tn-
totdeauna hranita, n ‘'mai mare sau mai
mica masurda, de comunicarea intelec-
tuala.

Imaginile dominante sintetizeaza, asa-
dar, rezultatele atinse de diverse disci-
line si actioneaza, apoi, asupra modului
In care omul de stiintd sau omul culti-

vat, in general, priveste lumea, omul,
devenirea umanitatii. Arta si literatura
au un rol decisiv In acest punct, deoa-

rece imaginea artistica este aceea care
face sa fuzioneze  reprezentarea arheti-
palda sau stiintifica cu aspiratiile profun-

de ale oamenilor. Imaginea artistica
transformad sinteza intelectuald Tn cul-
tura.

Istoria imaginarului ne reaminteste ca
in /antichitate si pind tirziu, la Leibniz,
imaginile au sprijinit efortul omului de
a stringe laolalta.” Tn enciclopedii memo-
rate. tot ceea ce se stia despre lume si
om. Fiecare imagine 1l ajuta pe carturar
sa retina un sir de cunostinte care alca-
tuiau un tot in constructia imaginara for-
mata cu ajutorul acestor paliere sprijini-

Amintire

= TENTATIA de a stabili existenta
unor date comune intre pictura lui Vir-
%il Neagu-Buzau si lectia oferita de lon

ndreescu provine nu atit din faptul ca
ambii s-au alimentat dintr-un anumit
spirit al locului, propriu spatiului spec-
taculos al aceleiasi zone geografice, cit
din caracterul  sever, monumental si
aproape dramatic de a Tnregistra dimen-
siunile naturii, peisajul ca receptacol de
emotii si sentimente fruste. Contempo-
ranul nostru expune la galeriile ,,Orizont"
o selectie destul de consistenta din pre-
ocuparile sale recente, oferind posibilita-
tea unei analize operate pe verticala pro-
blemelor de atitudine, de continut si pic-
turalitate, capabila sa defineasca aria de-
mersului si structura temperamentala a
creatorului. De aici si tentatia_asocierii
despre care vorbeam, céci Virgil Neagu-
Buzau se dovedeste un observator pasio-
nal al misterului naturii, chiar daca nu
totdeauna acesta transpare explicit 1in
arta sa, un artist al dialogului panteist
cu Tntregul existentei, sub semnul rigo-
rii si al ordinii structive. Mai mult, el
este un spirit romantic Tn esentd, Tn sen-
sul relatiei specifice cu ,,personajele”
care compun spectacolul naturii, o nota
elegiacd, datoratda si regimuluicromatic,
strabatind Tntreaga sa expozitie, oricare
ar_fi specia abordata.

Tn acest tip de actiune picturald, cu
un statut iconic precis definit si incon-
fundabil, artistul se Tnscrie Tn descendenta
traditiei noastre interbelice, cu vadite
preferinte pentru o directie in care efu-
ziunea si senzualismul sint filtrate prin-
tr-un simt al materiei telurice strain de
edulcorari, dar nu si de emotia sincera.
Ascendenta sa numara maestri de felul
lui Ressu, Stefan Dimitrescu, Sirato, dar
mai ales adeziunea funciard, prin flux
simpatetic, la un mod de exprimare Tn
care culoarea isi asuma functia formei si
e aceea a sentimentului Tincorporat Tn
enomenele naturii prin proiectie subiec-
tiva. Tn acest punct se produce si intal-
nirea dintre regimul acuzat afectiv al
picturii lui Virgil Neagu-Buzau si ori-

te pe imagini. Arta memoriei a Tnceput
sa fie scoasd din uz de catre tipar, deoa-
rece enciclopedia imprimata facea inutila
enciclopedia  imaginata. In secolul obse-
dat de stringerea cunostintelor in tra-
tate, cei de al 17-lea, si Tn secolul enci-
clopediilor, cel de al 18-lea, arta memo-
riei a inceput sd se estompeze. Dar _ti-
parul nu a incetat sa sugereze imagini si
cu atit mai mult ne transmit imagini
mijloacele audio-vizuale de care dispunem
azi.

Istoria imaginarului ne poartd pe ur-
mele imaPinat,iei care a fost considerata
cind facultate ce trebuia tinuta in friu de
inteligentd si memorie, cind
de a patrunde acolo unde
putea ajunge. Pentru Coferidge, imagi-
natia era aceea care putea reconstitui
unitatea lumii : nu are atit de mult_im-

ortanta faptul ca poetul englez a Tnte-
es gresit ,,Einbildungskraft”, intrucit a
luat = pe ,ein" drept ,unul”, 1n loc de
»induntru”, si a considerat capacitatea de

capacitate
ratiunea nu

a forma imagini in mintea umand, asa
cum a vazut-o Kant, drept o facultate
care dezvaluie unitatea lumii. Important

este ca poetul britanic a atins o limita a
imaginarului, asa cum cealalta limita este
indicatd de Malebranche care _ considera
imaginatia ,,nebuna careia ii place sa
faca pe nebuna” — ,la foile qui se plait
a faire la foile". Intre aceste limite se
Tnscrie aventura imaginatiei care s-a n-
dreptat cind catre memorie si esente,
cind cdtre datele transmise de perceptie.

Istoria imaginarului ne dezvaluie —un
punct esential = de convergenta al disci-
plinelor intelectuale, unde se formeaza

viziunile de ansamblu necesare existen-
tei ncastre ca fiinte ginditoare. Ea ofera,
astfel, perspectiva necesarda fiecarei dis-
cipline n parte, aratindu-i cum actionea-
za rezultatele sale asupra modului_in ca-
re ne reprezentam propria noastra exis-
tentd. Ajutindu-ne sa observam amplul si
variatul registru de imagini, de la repro-
ducerea fideld a imediatului la iluzia care
Tndeamna la evaziune, de la reprezenta-
rea care ne intriga la cliseul sau stereo-
tipul pe care-1 supunem cu _dificultate
reevaluarii, aceasta istorie reliefeaza ro-
lul simbolului care armonizeaza imagi-
nea cu ideea. Istoria imaginarului_ este
un domeniu predilect al cercetarilor
pluri-disciplinare, dupa cum pune in evi-
denta faptul ca studiul intrinsec sau
»imanent™ al literaturii nu poate ajunge
decit la rezultate partiale, de vreme ce
fictiunea literara s-a inscris mereu in
efortul general uman de a da un chip
realitatii.

Alexandru Dutu

SI proiect

zontul de asteptare al receptorului, prin
temperament si culturd plastica progra-
mat pentru o astfel de ofertd. Certitudi-
nea materiei, cu sublinieri ce tin de o anu-
mita strategie a sugestiei prin consisten-
ta, compunerea dinamica, dupa linii de
fortd care ne antreneaza Tn interiorul ta-
bloului, pentru a ne proBune 0 aventura
in tinutul picturii de substanta si sensi-
bilitate, un anumit aer eroic degajat de

cele mai curente realitati — dealuri, ar-
bori, flori_ — opereaza In sprijinul per-
ceptiei prin empatie. Cu atit mai mult

cu cit compunerile — peisaje sau naturi
statice — apartin unui comun spiritual in
virtutea caruia ne intflnim prin flux emo-
tional generat de matricea spatiului
autohton. Chiar si coloritul, Tn tonuri
puternice si in asociatii de o reala sub-
tilitate a fortei expresive ce ne trimit
uneori spre amintirea prelucrarilor operate
de artistii_nostri pe marginea partiturii
fove, contribuie la instalarea acestui sen-
timent al apartenentei la specificitatea
romaneasca. Intuind pericolul dizolvarii
n serie Tn absenta unui ton original, de-
clarat si sustinut pictural Virgill Neagu-
Buzau Tisi asuma gestul delimitarii unui
teritoriu  propriu 1n interiorul  genului
proxim, ceea ce Ti reuseste fara nici un
fel de artificiu sau apasata retorica exte-
rioara. Aici se cuvine sa descifram efec-
tul unei dotari care nu accepta excesul
de originalitate, Tnsa nici pastisa, si pe
cel al solidului profesionalism 1n virtu-
tea caruia proiectul, alimentat din amin-
tirea selectiva, se transfera in realitate
picturala autoritara. Tn expozitie  mai
exista si citeva portrete, vizibil marcate
de priza afectiva asupra subiectului, dar
care ne intereseaza ca reflexe Tn spiritul
aceluiasi  continuu de atitudine si stil.
Mai ales ca ele Tmplinesc imaginea de
astazi a pictorului Virgil Neagu-Buzau,
compusa din certitudine si perspectiva,
cu o solida si bogata Tn sugestii arta a
culorii-forma.

Virgil Mocanu



2,Viata lul Samuel Belet"

A Editura Univers a aparut a

treia traducere din_opera lui

Charles-Ferdinand  Ramuz,  cel

mai de notorietate scriitor elve-
tian, apartinind teritoriului comand. Via-
ta lui Samuel Belet datoratd lui H. Za-
lis, autor si al prefetei in_care, pe linga
datele si referintele bio-bibliografice ale
analizei, realizeaza o plasare argumen-
tata a operei ramuziene Tn context uni-
versal. Romanul vietii lui Samuel Belet
se situeaza Tntre cele doua talmaciri exis-
tente : Culesul viilor, nuvela aparuta 1in
Antologia de proza scurta elvetiana (al-
catuita, tradusa si prefatatd de Jean Gro-
su, Ed. Univers, 1981) si Frumusetea pe
pamint (traducere Ana Simon, Ed. Uni-
vers, 1986). Afirmatia nu se bazeaza nu-
mai_pe data aparitiei lor_editoriale, 1927,
ci si_pe stilul scriitorului, ne mutatiile
soclal-economice survenite si, evident,
Tnregistrate, pe modul Tn care Ramuz
privestell realitatea Tnconjuratoare. Cu-
lesul viilor este nuvela constatarilor, a
primelor demersuri de cunoastere. Fru-
musetea pe _pamint apartine epocii depli-
nei maturitati a creatiei, dupa cum_seg-
menteaza Marcel Raymond opera lui Ra-
muz. Studiul lui Marcel Raymond, ,,Pozi-
tia lui C.F. Ramuzll (voi. Verite et Poe-
sic), aparut la 17 ani dupa moartea scriito-
rului, studiu la care H. Zalis face in pre-
fata dese referiri, demonstrind calitatea
analizei. Tmparte Tn trei etape evolutia
scriitorului romand_:  1906—1914, 1914—
1917, 1917—1927. Viata lui Samuel Belet
apartine primei etape, fiind terminata de
scriitor la 2 mai 1912 (cf. ,,Jurnaluluil
,.Sfirsit spre ora patru dupa-masa Samuel
Beletll) dar, daca se face abstractie de
datare, ea poate fi lesne Tnscrisa in ulti-
ma perioada datoritd modului cum este
gindit si scris romanul, dovedind o stapi-
nire timpurie a mijloacelor- de exprimare,
a introspectiei. ,Ma numesc Jean-Louis-
Samuel Belet, nascut in Praz-Dessus la 24
lunie 1840, din Urbain Belet, plugar, si
Jenny Gottiret, nevasta lui, precum se
poate vedea din actele melell, asa Tncepe
,Viatall si se continua pina in paginile
finale, la aproape o jumatate de Vveac,
dupa ce Belet, luat de intimplari, se rein-
toarce n locurile de unde Pornise. Schim-
bat 7 Tmbogatit ? Saracit? infrint? Si
da si nu, din toate cite ceva, dupa cum
marturiseste : ,,Nimic nu se deosebeste ;
totul se confunda, totul se Tntrepatrunde;
rivesc oare Tn mine sau_in afara mea ?

..] Sint acolo cu_ totii. Este iubita mea
mama, care a murit cind eram pusti ; este
domnul Loup, care a fost bun cu mine si
fata de care m-arn purtat ca un ingrat ;
mai e Adele, sarmana Adele ; este micu-
tul Henri, pe care n-am stiut sa-1 iubesc
cind a fost nevoie, pe care n-am stiut
sa-1 apropii cind ar fi trebuit, din cauza
asta a disparut dintre cei vii : dar tu, mai
ales, Louise, tu care esti intre toti cei-
lalti, cea mai scumpa si dulce inimii
mele ! Nici pe tine n-am stiut sd te iu-
besc, cel putin nu asa cum ar fi trebuit
sau cum ai fi dorit ; te-am iubit in felul
meu, nu in felul tau ; niciodata n-am pu-
tut sa fac abstractie de mine [..] Vezi,
totul este schimbat, nu mai sint acelasi.
Nu mai sint Tncruntat, nu mai am ridul
Tntre ochi ; am devenit adevaratul Sa-
muel. [..] Esential este sa traiesti si sa
mori cit mai esti viu. Sint destui care au
murit cu mult Tnainte sa le sune ceasul.
Sufletul le-a murit de mult [...] eu_unul,
veghez asupra inimii, dorind sa ma tina
pina la capatll. Asa noteaza Belet In ul-
timul, cel de al cincisprezecelea caiet al
sau.

Ramuz este scriitorul ale carui radacini
au fost adinc, puternic, Tmplintate in pa-
mintul natal. Locurile revin, ape. coline
si dealuri, aceleasi, altele totusi, mareind
schimbarea  anotimpurilor.  schimbarile
survenite de-a lungul timpului, ele sint
ale oamenilor, care le locuiesc, le mun-
cesc si le modeleaza, oamenii le apartin

¢) CF. Ranuz. V’iata lui Samuel Belet,
Traducere si prefata de H. Zalis, Ed.
Univers, 1987.

si sint modelati in egala masura. Tn Viata
lui Samuel Belet, pentru a realiza o im-
licare, o includere Tn acest univers este
olosita o tehnicd cunoscutd : gasirea
unor caiete cu Tnsemnari, un jurnal, sau
notatii de tip romanesc. ,ldeea cartii
mi-a venit, sa fie de-atunci patru sau
cinci ani, ma apropiam de 60“, marturi-
seste Belet, a caruil viata a fost aparent
a unui om simplu. Aparent, fiindca pofta
lui de cultura este evidenta, la fel cum
evidenta este puterea de adaptare, pri-
ceperea Tn Tnsusirea diverselor meserii.
Mama sa, trebaluind Tn timp ce el, copil,
Tsi facea lectiile gindea : ,Bdiatul asta o
sa ajunga mai departe decit noill. Dorea,
visa. Visau, doreau amindoi. Moartea
mamei a fost o fringere a visurilor, nu
o Tnfringere. Adolescentul devenit argat
citea, Tnvata, ,isi facea lectiilell, 1l frec-
venta pe vechiul Tnvatitor, domnul Loup.
Avea planuri, pe care le-a marturisit fe-
tei de care s-a ndragostit, Melanie ; nu
mai era argat, devenise ajutor de notar.
Melanie nu I-a_Tnteles. A doua fringere,
de data asta si infringere, cind l-a pa-
rasit Mdlanie. A lasat totul, brusc, a por-
nit la drum, departe, cit mai departe. A
fost zidar, dulgher, a muncit oriunde, ori-
ce, cinstit, cu rivna, a ratacit mult din
Savoia la Paris, s-a Tntors acasa, deve-
nind pescar. N-a fost un dezradacinat,
viata, imprejurarile l-au inclus si l-au
exclus, asiprindu-1, interzieindu-i s&-si
manifeste ginduri, sentimente. Atingind
limanul ericirii,  casatorindu-se  cu
Louise, nu s-a deschis spre oameni, n-
doiala, asprimea au continuat sa-l stapi-
neasca. Moartea Louisei, apoi a micului
Henri l-au frint din nou — si I-au Infrint.
S-a ridicat, a pornit din nou gasind re-
sursele sd o ia de la capat, asa cum fa-
cuse mereu. Vremea a trecut, a devenit
matur. Intorcindu-se acasa s-a apropiat
de mos Pinget, batrinul pescar, nu Intim-
plator, era singurul om cinstit care 1l stia,
care 1l lega de trecut, de epoca Tndepar-
tatei copilarii cu planuri si visuri. A n-
vatat sa fie pescar, a refacut casuta ba-
trinului, s-a asezat. Meseriile deprinse
i-au folosit, experientele trecute i-au
folosit si ele, l-au facut sd se apropie
de oameni, a nteles ca nu poate trai sin-
gur. Au trecut anii, mos Pinget a murit,
au mai trecut altii, si-a luat un ajutor,
vinde pestele, traieste gospodareste, asa
cum 1i era firea, cum fusese obisnuit.
»Nu am stiut sa iubesc cind a trebuit,
acum iubesc retrospectiv. Trecutul dis-
parut 1l recuperez ceas de ceas ; ce nu
a l'ost trait deajuns, e retrdit [..] Au ca-
zut lanturile dinduntru si de asemenea
lanturile din #fara 1, ,,Caietelell s-au in-
cheiat, Samuel Belet e liber sa-si conti-
nue viata, cu fruntea sus, printre ai lui.
Asa a dorit-o autorul, Ramuz, necru-
tindu-si eroul, facindu-1 din galeria ce-
lor cu” care a avut de-a faco, mai mult
sau mai putin, admirabil individualizati,
un_etalon al rezistentei_umane n conti-
nua modificare, obiectivd si subiectiva,
parte integrata a societdtii in care traies-
te. Charles Ferdinand Ramuz a obtinut
ce-a _dorit, cu Samuel Belet si ceilalti,
Tncheindu-si Tnalta lectie de scriitor uma-
nist, asa cum am amintit, citind din ,,Jur-
nalll la 2 mai 1912, ,,spre ora patru dupa-
om si creator legat indisolubil de viata
masall. Caracteristic, fidel lui Tnsusi ca
care-1 Tnconjoara si 1l inspira, continua ;
,De miine voi reveni la masa de lucrull.

Andriana Fianu

Din lirica marocana

AHERDAN

m Aherdan (Mahjoubi) — nascut in
anul 1924 la Oulmes — e considerat
astdzi nu numai un mare poet al Ma-
rocului, ci si un grafician important.
Drept pentru care insofim poeziile
sale de citeva desene ilustrative, din
volumul AGUNS'N T1LLAS.

Surorile mele

Sora mea nebuna de pe drumuri
crede ca ieri o sa se-ntimple miine
si-n setea ei de orizonturi parca
Orunca noptii pinzele ei toate.
Sora mea cu-nsigurarea sora

ride de jugul servitutii voastre

stiind ca libera-i fiinta-n lume
cind Dumnezeu e unicul stapin.
Sora mea pierduta-n mari orase

de crocodili nici nu se sinchiseste,
ea-i seamana n riuri si In mlastini
calificate drept salbaticie.

Sora mea cu scoici Tmpodobita
citeste viitoru-n nori desigur

si ia din rasarit doar bucuria

pe care soarele o zamisleste

EE

Presimt acum ceva ce nu pot spune,
in somnul usii e un tremur vag.
O, generoasa noapte ce-mi depune
furtuna-n prag...
Si ce-i cu vocea asta ?

Este plinsul padurii in amiaza
e vintul chiar ce latra furibund,
laudarosul ce se-mpauneaza
ca te va smulge vie din afund
0, apa ramuroasa, cint profund.
Afara-i clar

un zvon

de tamburina.
Aversa iar ofteaza n surdinda
si cit ai zice peste
lar glumeste.

ANTI-DURER

= Trei dintre rarele picturi f)e lemn
ale lui Albrecht Diirer  (de felul celor
executate cind hadladuia la Venetia n
1506 si-si lua Tngaduinta sa le laude lui
Wilibald Pirkheimer) prin traditie la dis-
ozitia vizitatorilor pinacotecii de la

unchen, au cazut victime agresiunii
unui  maniac. S&-i zicem maniac doar,
desi gestul indica un deregl% de compor-
tament de alta gravitate. Agentiile  de
presa, care_transmit consternanta_ stire,
precizeaza ca agresorul este un recidivist.
Altadata a ciobit cu ciocanul, a sfirtecat
sau scrijelit cu cutitul ; se vede Tnsa ca
Tnclinatille sale catre violenta n-au fTit
satisfacute. De asta datd, a recurs la un
mijloc mai rafinat : acidul sulfuric. Luni
de zile vor avea sa treaca pina ce sub-
stanta coroziva, infiltrata lent in lemnul
Tmpietrit de vechime, sa-si desavirseasca
actiunea  distrugatoare, ca, abia dupa
aceea, restauratorii sa aprecieze cit si
cum se va mai putea salva.

Asemenea vandalisme s-au mai produs,
Dar cazul recent iese din speta comuna

a descarcarilor oarbe. Departe de a opera
la discretia scaparii pe moment de sub

controlul ratiunii, atentatorul a premedi-
tat fapta. EI a conceput-o ca o razbunare
fata de justitia ce-i administrase deja o
sanctiuné pentru daune anterioare aduse
patrimoniului artistic. In consecinta, nici
nu s-a mai multumit sa deterioreze. Cal-
culat, Tncapatinat, si-a propus sa declan-
seze procesul distrugerii In profunzime,
e o duratd si cu urmari imprevizibile.
e unde acest rece, sadic intinct devasta-
tor ? Raspunsul pare sa-lI sugereze un de-
taliu strecurat In informatiile parvenite
pinad la noi. Pe cind proceda Xrudimentar 1,
ajutat numai de cutit, individul obis-
nuia sa semene, pe unde trecea, sem-
nul zvasticii. Dezvaluia, asadar, un ata-
sament. ldentitatea lui oricit de dezechi-
librata, sau tocmai de aceea, se raporteaza
singura la acea mentalitate funciar_bar-
bara ce a lasat pe trupul civilizatiei eu-

ropene si  Tn memoria intregii omeniri
amprentele dezastrului. Purtatorii zvasti-
cii, propagandisti ai ,,ordinii noill, plama-
diti din aluatul cruzimii, iesiti parca din
caverne, au facut totul, chiar prin marsu-
rile lor ca un monstruos tavalug, pentru

bmt, oho
tuca tinetelor

coclico
sensul meu de-a fi ca si cistigu
cucurigu
e sa ma nasc de-atitea ori
in zori...
Rochia-mi - albastra morisca
rochia mea rogie ca focul
in soare se misca |
Luceasca paiul. Vintu-mi cuprinde

. mijlocul
in aepartare

in ciocul
unui pitpalac.
Urechea bietului ac
aude
impunsatura dupa-mpunsatura.,,.
Fie ca porumbelul sa-mi cada pe gura.
Ici si colo
cintecul se da de-a dura se face ghem
precum ciocirlia
cnem
chem...

in Tnchisoare ma joc cu frigu
gratiile imi tin orizontul,
dar imi imaginez in depresiuni ecoul:
cucurigu |
cocosul isi tiutura coaaa
m5i semeteste creasta
gasindu-si_frumoasa, nevasta
pregatita
sa-i asculte smerita,
dragalasa - povestea aceasta.

Traducere de
Maria DINESCU
si Mircea DINESCU

uniformizarea lumii dupa un calapod la
antipodul spiritului creator. Creatia au-
tentica le declansa_ dispretul maladiv si
furia anihilanta, Tntrucit — presimteau
mai mult decit Tntelegeau — unicitatea ei
inconfundabilda continea, 1Tn germene,
triumful dreptului inalienabil al expri-
marii personale, o doza de inconformism
menit sa stimuleze afirmarea si cernerea
valorilor, in ciuda veleitarismului, dile-
tantismului, retorismului  ocazional, na-
ting si_neputincios. lar neputinta, aliata
de preferinta cu aroganta vulgard, recurge,
in compensatie, la duritati sporite, ara-
tindu-se de mult pregatitda sa abandoneze
cutitul in folosul tirnacoapelor, buldoze-
relor, dinamitei. Cu astfel de antecedente
in sprijinul sau, actul descreierat al celui

ce a varsat acidul ucigator asupra unor
opere ale picturii definitiv intrate Tn con-
stiinta publica, implicd un avertisment.
Sindromul iconoclast anti-Diirer se insi-
nueaza perfid si tinde spre forme extre-
me pernicioase de manifestare.

Geo Serban



Albert COHEN

O ,descoperire” ftirzie

PARITIA masivului  roman

(850 pagini) Belle du Seigneur,

de_ Albert Cohen (n. 1895), in

editia Pleiade, la numai citiva
ani de la moartea scriitorului, a con-
stituit evenimentul literar al anului
1986. ,,Descoperirea™ lui Cohen avu-
sese insa loc mai inainte, odatd cu
prima publicare a cartii, cu aproape
doud_ decenii in urma, in 1968, anul
miscarilor de tineret din  Franta
Socul surprizei era dublu. Caci venea
din partea unui scriitor ,uitat", care
publicase, ce-i drept, doua romane in
anii '30, dar de atunci tacuse, si, mai
cu seama, se mentinuse cu buna sti-
intd in marginea vietii literare, lo-
cuind tot timpul in Elvetia, patria sa
de adoptiune de la virsta de doua-
zeci de ani, consacrindu-si Tntregul
timp scrisului, tn al doilea rind, sur-
priza era oferita de insasi cartea, con-
sacrata iubirii agitate a unui cuplu si
scrisda de un om in virsta de sapte-
zeci si trei  de ani. Extraordinarele
posibilitati de investigatie psihologica,
noutatea sl spiritul de inventivitate
sub raportul scriiturii au facut ca
romanul sa fie rasplatit cu Marele
Premiu al Academiei Franceze, iar
numele autorului sa fie pus alaturi de
marii novatori ai prozei romanesti din
veacul XX : Musii, Proust, oyce.
Pentru multi, Albert Cohen continua
si astazi sa ramina o enigma. Pudoa-
rea si rezerva in relatiile cu ceilalti,
abilitatea cu care a ocolit in inter-
viuri sau in emisiunile televizate (ce-
lebrele ,,Apostrophes™) indiscretia re-

porterilor, separindu-si cu fermitate
viata privata de opera, il situeaza
printre creatorii care aleg demnitatea

omnilor, va salut in  mod
universitar, spuse Mangeclous
ridicindu-si  toca tivitd cu
vata.
Stind pe jos, din lipsa de scaune, cel
patru Inimosi cercetara uluiti toga Tm-
podobitd cu fisii de pinza verzuie si
galbuie. Mattathias se opri din mesteca-
tul rasinii, Mihael dadu drumul cozii
flexibile a pipei cu apd, iar Solomon
incepu sa sughita. Saltiel se ridica in pi-
cioare, Tsi Tncrucisa bratele la piept.

— O, Mangeclous, spuse, te-ai smintit
de tot, ce-i cu circul asta ?

— Circul asta, dragul meu, e un pro-
fesor de la Universitate, raspunse Man-
geclous descoperindu-se din nou.

— Care Universitate ?

— Una mare !

— Si unde se afla Universitatea asta ?

— Aici, zise Mangeclous izbindu-se
peste frunte. Dar curind Tntr-un palat.

— Si cine te-a numit profesor? Tn-
treba Saltiel cu o botjocura ucigatoare.

— Eu, raspunse Mangeclous, tn calita-
te de cunoscator al propriei mele valori.

— Extraordinard numire. Tntr-adevar !

— La personalitate extraordinard, nu-
mire extraordinard | raspunse Mange-
clous. Lasa-ti indignarea la o parte ~si
deschide-ti bine urechile, am sa explic
totul !

— Nu, nu chiar acum, daca vrei, spuse
Solomon ridicindu-si aratatorul, trebuie
sa ma duc afara sd fac treabd mica.

— Ce maniere sint astea ? se indigna
Mangeclous. O. tu. furnicuta cu cap de
om, ce-i cu manierele astea_ incorecte ?
esa crezi tu ca se procedeaza in Camera
Comunelor ?

— Da’ vezi c-am baut prea multd zea-
ma de caise, explica omuletul.

— Conversatia asta mi se pare nelalo-
cul ei, spuse Saltiel. Hai, Mangeclous,
explica-ne ce-i cu Universitatea ta, iar
tu, Solomon, du-te Tn treburile tale.

— Dar as vrea si eu sa stiu cum se
poarta_cel din Camera Comunelor, ea
sa Tnvat !

— Deputatul englez e un gentilom cu
o0 educatie desavirsita, spuse Mangeclous.
Prin urmare, aflda cd daca se gaseste in
situatia ta si-1 Tncearca aceeasi nevoie,
se scoala de pe scaunul lui, se duce la
rege care sta pe tron, isi ia un aer umil
si_sopteste la urechea Majestatii sale :
,.Sir, pot iesi o clipa sa ma spal J)e
miini ?“ lar regele raspunde :_,,Du-te. dar
grabeste-te, si nu uita sa te Inchei !“

— Nu-1 mai chinui pe mieluselul asta,
rogu-te, 1i spuse Saltiel lui Mané;eclous
dupa ce Solomon iesi. Si-n afard de asta,
regele Angliei nu asistda niciodata la
dezbaterile din Camera Comunelor, e
lucru stiut. De ce te-apuci sa spui ase-
menea scornelj ?

— Pentru cd m-a luat dintr-o data cu
tristete s| ma-ncearca dorinta de-a ma
distra si de a ma incilci, zise Mange-
clous. Dar sa lasam asta ! Da, domnilor,
0 Universitate ! Nu-i vom avea la inceput
decit pe cei din Cefalonia, dar faima !
se va raspindi cu repeziciune iar stu-
dentii vor da buzna din toatd lumea !
in consecinta, chivernisealda sigura, nu
sovai s-0 spun ! Taxa de intrare la cursu-
rile mele. Taxa de examen, mai ridicata
ori mai scoboritd dupa cum sint si Tn-
caltarile studentului. Fireste. Ti voi exa-
mina cu oarecare indulgentd pe studentii
platitori de taxe de prima categorie, si
voi face Tn asa fel Tneit sa reuseasca cu
felicitarile juriului. Taxa pentru Tnmina-
rea diplomelor. Taxe speciale pentru
doctoratele honoris causa acordate unor

in locul popularitatii factice a recla-
mei.

Acum, cind opera rdmasa in urma
sa se contureaza cu limpezime, se
poate spune ca scrierile lui  Albert
Cohen stau toate sub semnul fintreit
al iubirii. lubire filiala (replica 1n
contratimp la iubirea maternd), ilus-
tratd de operele autobiografice: Le
Livre de ma mere 51954{ si_O, vous,
freres humains (197 2 ultima opera al
carei titlu e o parafraza a celebrului
vers Villon-esc ; iubirea-cuplu (din-
tre Solal si Ariane), redatd printr-o
linie extrem de siunoasda in amintita
Belle du Seigneur (1968) ; iubirea
fatd de semeni, care transpare in res-
tul operelor sale (dar si In totalitatea
Ogerel) : Solal (1930) ; Mangeclous
(1938) ; Les Valeureux (1969) ; Car-
nets (1978). Aceasta din urma nu a
ramas numai o generoasa pledoarie
literara. Cohen, asemeni eroului _sau
Solal, a militat intreaga sa carierda de
diplomat si _fnalt functionar al Socie-
tatii Natiunilor pentru_ aplicarea prac-
ticd a unor ample proiecte umanitare.
E si motivul pentru care, in ajunul
celui de-al doilea razboi mondial, e
revocat din IE)Iost.

Albert Cohen poate fi considerat au-
torul_unui singur amplu roman, ce-i
imbratiseaza Intreaga operd: saga
unei familii de pe o insulda greceasca
din Marea lonica. Personajele, mereu
aceleasi, Tsi amplifica sau Tsi diminu-
eaza rolul de la o opera la alta, dupa
cum autorul Tndreaptd sau nu lumina
reflectorului asupra lor. Lcs Valeu-
reux (din care este extras fragmentul
de mai jos), titlu pe care l-am putea
traduce = prin Inimosii, sint unchii
,.frumosului Solal”, nepotul de la Ge-

Risturne
compa-
afluenta
pentru

personalitati putred de bogate.
acordate Universitaitii de catre
niile de navigatie, data fiind
studentilor veniti pe mare. lar
mai tirziu. Tntrevad posibilitatea con-
structiei unui hotel de lux, care va fi
proprietatea Universitatii, un palace cu
apa curentd si funicular pe Costisa Mu-
relor, pentru studentii americani.

CoLOMON intra, Tnveselit si cu

mersul sprinten, informa asistenta
cd spalatul pe mifini Ti facuse mult bine.
Numai Saltiel ii zimbi rotofeiului apoi se
ntoarse spre Mangeclous. .

— Toate astea mi se par Igrmecte pre-
mature si chiar ambitioase. Dar, recunosc
ca o universitate micd ar raspunde unei
nevoi locale, cefalonienii fiind Tnsetati de

instructie. lar acum, Tti voi pune Tintre-
barea cheie. Ce voi fi eu Tn universitatea
asta ?

— Membru n consiliul de conducere !

— Nu-i de-ajuns ! Presedinte al consi-
liului_ori nimic ! E ultimul meu cuvint !

— Se acorda !

— Si in plus, voi tine un curs de mo-
rala. . . .

— Nu ma tem ca vei avea concurenti.
Se acorda !

— Si-n afara de asta, in fruntea unei
universitati e totdeauna un _rector, om
onorabil si de-o anumita virstd. Cine va
fi rectorul ?

— Oare eu nu_sint onorabil ? Tntreba
Mangeclous. Dupa cum se vede, am toga
si toca.

— Foarte bine, spuse Saltiel cu acreala,
toate urarile mele de bine pentru micul
tau proiect care nu ma intereseaza defel.

— De acord, spuse Mangeclous, o sa fii
prorector.

— Un subordonat ! exclama Saltiel dupa
ce rise dispretuitor

— De acord, rector onorific, si sd& nu
mai Bo_menlm despre astal =

— Primesc, daca stau sa chibzuiesc. Dar
e de la sine Tnteles cd, atunci cind Tti vei
tine cursul, eu voi lua loc pe estrada,
Iinga tine, ca sa fie limpede ca nu sint
student si ca te controlez.

— De acord | Dar ti-as atrage afectuos
atentia cd, Tn materie de universitate, u-
zanta este sa se spuna podium si nu es-
trada. Dar nu conteazd, sa trecem peste
asta !

— Ce curs 0 sa tii tu. Mangeclous ? Tn-
treba Solomon Tneintat eu anticipatie.

— Pe toate, dragutule, pe toate, raspun-
se Mangeclous.

— Eram si%r, zise Solomon. Pentru ca
esti destept. Dar eu, n-as putea fi si eu
un pic profesor, cind n-o sa fie prea mul-
ta lume ?

— Profesor de ce, copile draga ? ntre-
bétvMangecIous cu o bunavointa prefa-
cuta.

— De lucruri frumoase din viata, tot
ceea ce alcatuieste binele, prietenia, cind
te plimbi cu prietenii seara. in bataia
brizei si esti multumit sa discuti Tmpreu-
na cu ei.

— Cererea ta de profesorat, zise Man-
geclous, ma duce cu gindul la furnica a-
ceea care, vazind cum e potcovit un mi-
nunat cal arab, exclama: si eu vreau
sa-mi fie potcovite piciorutele !

— Ai dreptate, zise Solomon, nu sint
Tndeajuns de instruit, si cine s-ar putea
masura eu tine ? Dar tu, dragd Mange-
clous, tu ce cursuri o sa tii ?

— Curs de reusitd Tn viatd, ori de

perspicacitate, ori de etichetd mondena.

neva : un farsor (Mangeclous, ,,cefa-
lonianul cu cele mai numeroase po-
recle”) ; un Tntelept (batrinul Saltiel) ;
un avar (Mattathias cel cu cirlig in
loc de-o miné? ; un seducator de pro-
fesie (chipesul Mihael) ; un naiv (So-
lomon cel mic de stat). Cinci iposta-
ze umane cu comportamente si reac-
tii caracteristice, ce-i ofera autorului
posibilitatea _unor efecte extrem da
colorate. Tndragostiti insd cu totii de
Mediterana si de insula lor fTnsoritd,
primenita de adierea marii si scaldata
In mireasma iasomiei. Personaje pe
jumatate_ciocnesti, pe jumatate tra-
gice, strabatute de fiorul unei sen-
sibilitati subtile, in care-l recunoastem
pe Tnsusi Cohen. Tntreprinzatori si
interesati de toate marile  probleme
ale_epocii lor (actiunea cartii e pla-
sata in 1935), cel cinci unchi calatoresc
(cu banii trimisi de nepot) prin ma-
rile capitale europene, participa la
dezbaterile din Camera _Comunelor
(chiar daca viriti pe usa din dos), dar
mai cu seama sint Tncrezatori in pu-
terea judecatii si a experientei _lor,
incit nu pregeta sa trimita scrisori
monarhilor si presedintilor_de republi-
ca, Tndemnindu-i la cumpdtare in ale
cirmuirii, la toleranta si Tntelepciune
sau... Tmpartasindu-le savuroase re-

tete culinare din Cefalonia (citeste
orfu, insula natala a lui Cohen).
Personaje ale caror moravuri, lim-

butie, vestimentatie tin de un amplu
registru pitoresc, si-a caror malitie e
vesnic corectatd de naivitate si de-o
necuprinsad bunatate, iar_ sentimentele
ﬁe care le trezesc _in cititor e acel
az dureros (acelasi pe care-l resim-
tim si fa(@ de personajele lui Salom
Alehem), laolaltd cu ingaduinta si

De ce zimbetul asta diabolic, de om su-
perior, o, Saltiel ?. . .

— Din pura prietenie, draga vere, Tmi
voi lua libertatea sd-mi exprim oarecare
Tndoieli privind cunostintele tale mondene,
spuse Saltiel cu un aer ironic, In timp
ce-si scotea_tutun din tabacherea de corn,
Tmi vei Tngadui, Tn legaturd cu asta, sa-{i
pun citeva intrebari ? zise dupa ce priza.
(Mangeclous Tnchise ochii, Tn semn de
incuviintare). De pildd. intr-un distins
salon_esti prezentat unei doamne de stirpe
aleasa, cum Tncepi conversatia, fii bun si

arata-ne, ca sa stim. . .
— Tntrebarea_e elementara,  raspunse
Mangeclous. Formula potrivitd  intr-un

asemenea caz este : ,E o adevarata bu-
curie pentru mine, doamna, sa ma pot n-
tretine curtenitor cu dumneavoastra des-
pre fleacuri.

— Nu-i rau. recunoscu Saltiel. cu toate
ca nimicuri ar fi mai  magulitor decit
fleacuri.

— Ce de-a lucruri mai stiu, spuse So-
lomon Tntoreindu-se mindru spre Mihael.

TenlCERUL trase din pipa cu apa,

e~care (gilgli, si zimbi indulgent,
stiind bine cd_nu si-ar pierde el timpul
sa sporovaiasca despre nimicuri cu nobila
Doamna si ca singur cu ea, ar fi recurs
la felul lui expeditiv de apropiere.

— Siacum, domnilor, am ajuns la o n-
trebare cu mult mai importanta, aceea a
fondurilor  necesare  fondarii scumpei
noastre universitati. Care sint disponibi-
litatile voastre, dragi prieteni ?

— Tn_ceea ce ma priveste, nici una,
spuse_Saltiel.
— Dar cind am fost la Geneva, anul

trecut, nepotul tau ne-a coplesit cu ba-
net | Eu unul l-am pierdut din cauza a-
numitor speculatii nu lipsite Tnsa de sub-
tilitate, dar am toate motivele sa sper cd
nu la fel stau lucrurile si_cu voi.

— Unchiul a spus adevarul, facu So-
lomon.- El sl cu mine am cheltuit totul in
taina, la Marsilia, cu doua zile Tnainte
de-a lua vaporul spre Cefalonia, na !

— Ciudate _cheltuielile astea facute in
taind, comenta Mangeclous.

— S& n-am parte de ochii mei
nu-i adevarat !

— Inutil sa povestesti, interveni Saltiel.

— Ba nu, unchiule, cu Tngaduinta du-
mitale am sa vorbesc ! Uite cum s-a in-
tamplat, unchiul si cu mine ne plimbam
pe-o0 strada mare, mare din Marsilia, si a
defilat un regiment cu drapelul in frun-
te, iar noi am salutat drapelul plini de-n-
fiorare, iar unchiul mi-a vorbit asa de
frumos, si-atunci ne-am dus amindoi la
Banca Frantei si am depus toti banii pe
care seniorul Solal nj-i daduse la Ge-
neva | (Se opri ca sa-si traga sufletul.)
Dar pe urma, a doua zi, ne-a parut putin-
tel rau, si ne-am dus din nou la Banca
Frantei ca sa cerem sa ne dea jumatate
Tnapoi, dar n-au vrut !

Scotind un oftat. Mangeclous se Tntoar-
se dragastos spre Mihael. care dadu ex-

licatia ca banii_de la Geneva fusesera

daca

olositi ,ca sa Tnzestrez pe-anumiti co-
pilasi de-a caror soartd am Tndatorirea
de-a ma interesa cu discretie”. Solomon

intelese si se puse pe sughitat, dar ieni-
cerul i curma sughitul ciupindu-1. Tn-
eft omul cu toga i se adresa lui Matta-
thias.

— Dar tu, o, Tnlesnitule. 0, mina larga,
cu cite drahme ai vrea sa participi plin
de bunavointa la fondul de Tntemeiere al
Universitatii noastre ?

Mattathias Tsi scoase din buzunar o ba-
tistd, cerceta scrisul brodat pe ea' cu rosu

afectiunea pe care le Tncercam

de copii. S& nu uitam cd peisajul
social evocat de Cohen in Les Valeu-
reux, desi se situeaza in preajma ce-
lui de-al doilea razboi mondial, e de
fapt lumea copilariei sale, deci primii
ani ai secolului nostril, pe care me-
moria afectiva a scriitorului o  re-
creeaza la batrinete.

A. C.

(,,Furat de la Mattathias Solal™), se sterse
la nas pe Tndelete, paturi batista in patru
o Virf la loc in buzunar cu bagare de sea-
ma, plimba dintr-o falcad Tntr-alta cocolo-
sul din rasina de fistic, isi mingfie usor
firele rosii ale barbitei de tap.

— Cu cite drahme, draga vere ? repeta
Mangeclous cu o voce mieroasa.

— Cu nici_o drahma, raspunse Matta-
thias. N-am Tncredere Tn universitatea ta.

— Dare-ar buba neagra peste tine, ciu-
ruite-ar peste tot ! strigd Mangeclous. Sa
ai parte de viata lungd, dar sa orbesti si
sa _umbli din poartd-n poartd cu
cersitul, o. tradatorule, o, galbejitule, o
fata-trista, o_ pica-cu-tirfita, o, zgirciobu-
le.o lamfie-rasstoarsa, o.tu. care te pre-
faci a fi lesinat de foame pe strazile Ate-

nei, la gindul c& vei fi bine pomenuit !
— Calomnii, stii bine, spuse Mattathias
calm.
— Calomnii_cit vrei, dar asta nu in-
seamna cd in sinea ta nu te bucuri si

nu-ti spui ca ti-am dat niste idei din care
poti trage folos.

— Nicidecum, se margini Mattathias sa
raspunda.

— Domnilor, uitati-va la Tmputitul asta
si aflati cd nu cumpara decit o uncie de
cafea deodatd, pentru ca, dac-ar cumpara
o livra si s-ar intampla sa moara a doua
zi, ar fi mai mare risipa, lucru de care
se teme mai mult decit de moarte.

— Pizma te face sd@ ma vorbesti _de rau,
zise Mattathias, pentru ca-mi dramuiesc
banii cu ntelepciune si judecata.

Astfel grai, si-si lipi cocolosul de rasi-
na de perete, rupse in doua o tigard apoi
i ceru un foc lul Mihael.

Si iatd ca dintr-o datd Mangeclous Tsi
scoase toga si toca si-si dadu drumul ce
jos. soptind ca-i era_ zdrobita cariera
universitara din lipsa de fonduri, da
zdrobita pentru totdeauna si adio, nobile
sperante | Rascolit de mild, Solomon in-
genunche Iinga scumpul lui var care za-
cea cu degetele de la picioare zgircite do
suparare, 1i minglie timid fruntea si-i
sopti ca era gata sa-1 ajute vinzind inelul
raposatei lui mame. isperatul deschise
un ochi, Tntrebd cu o voce stinsa daca i-
nelul avea si diamante. Atunci se hotar?
Saltiel sa intervina.

— Nu, dragutule Solomon, nici vorba
nu poate fi sd te desparti de o amintire
sfintd. Cit tamp voi fi Th viatd, ma voi
Tmpotrivi din rasputeri la una ca asta. lar
tie, Mangeclous, nu-ti voi pune decit o
singurd Tntrebare, la care te rog sa ras-

unzi. La drept vorbind, ce-ti trebuie tie

ani pentru universitatea asta ?

Mangeclous se saltd un pic, Tl privi n
tacere. Un zimbet ii lumina dintr-o data
barba, zvicni dintr-un salt, 1si puse din
nou toga si toca, umbld Tncolo si-ncoaee
cuprins de-o mare Tnsufletire muta, fre-
etndu-si miinile cu putere.

— Saltiel. spuse el Tn cele din urma
acum recunosc ca esti un Tntelept | A-
devarat, nici nu ma gindisem ! Chiar asa
la ce-mi trebuie banr? Universitatea va
functiona la mine in casd, Tn bucataria
mea personald, iar studentii n-au decit sa
sada pe jos | Tn seara asta, voi scrie trei
pancarte care sa anunte deschiderea uni-
versitatii, iar miine cei trei bdietasi &'
mei vor face toatd ziua ge copiii-sand-
vis | Ce nevoie avem de bani, va intreb
si eu, domnii mei ? Prin urmare, Uni-
versitatea din Cefalonia e fondatd | Poi-
miine, vineri, deschiderea la prima ora!

Prezentare si traducere de
Angela Cismas



mele clasice

Hur, manifestare pre-
fatata de un

iectate
filme. Tntre acestea, de
mare interes, asa cum au

sa. au fost cea de ,,docu-

in S.U.A. de catre Mc-
ve'". sectiune

despre tendintele noi Tn
cinematografia mondiala,

ta ,puncte de Mtilnire".
S-au_ organizat, de ase-

dedicata lui Luis Bunuel
(avind loc si un seminar

Intituleazd un volum de
memorii_semnat de ma-

ului clasic, revenita ast-
fel n
mai bine de 30 de ani de
tacere. Agentiile de presa
noteaza Tnsa dezamagirea ales
profunda a

LUMEA PE TELEX

Festival de film la Barcelona

= Tn aceastd seara se care sint expuse, prin-

inchid portile festivalu- tre altele, obiecte si do-
lui international de _film cumente. premiul Palme
de la Barcelona. A Ince- d’or obtinut la_Cannes
put Tn ziua de 28 iunie cu Viridiana si  foto-
cu proiectia. in aer li- montaje origiijnale ale fil-
ber. a unuia dintre fil- melor “sale. Un adevarat

eveniment l-a constituit
Seminarul  international
asupra creatiei Tn dome-
audiovizual, la care

[ _ ale istoriei
cinematografiei, Ben-

concert niu

sustinut de o orchestra au participat George Kir-
de 70 de persoane_ diri- Eo. John Berry. Sherry
jata de Carl Davis, au- ansing. Guillemo Cabre-
orul coloanei sonore a ra. Daniel Taradash si
acestui film. Au partici- Luis Garcia Berlanga.
pat, Tn concursul oficial, Printre  filmele apre-
16 filme din 12 tari eu- ciate Tn cursul proiecti-
ropene, paralel cu seria ilor pentru competitia o-
de concurs existind si ficiala amintim La Bo-
alte cinci sectiuni  spe- heme realizat de Luigi
ciale Tn care au fost pro- Comencini si Louvre au

noir semnat de Andra
Delvaux, precum si La
lumiere du lac de Fran-
cesca Comencini.
Comentarii _extrem de
negative au fost la fil-

alte peste 60 de

transmis agentiile de pre-

mentare” Tn care, printre

altele.  s-au  prezentat mul Hamlet goes busi-
patru filme dedicate pri- ness in regia finlandezu-
goanei Tmpotriva creato- lui  Aki aurismaki. o
rilor progresisti _initiata, versiune_ sarcasticd _asu-

ra_unui Hamlet pierdut
In lumea comerciantilor
dedicata contemporani. In sectiu-
filme nea ,perspective”, foar-
te apreciate au fost fil-
mele And then semnat
de japonezul Yoshimitsu
Morit. No hagas _planes
con marga al regizorului

Carthy. apoi ,,perspecti-

prezentarii a 15

si, Tn sfirsit, cea intitula-

meni, SI clteva expozitii spaniol Rafael Alcazar,
apreciate de public, prin- iar n sectiunea ,docu-
tre care 0 retrospectiva mentare” — Storm center

apartinind lui Daniel Ta-
radash. si Angustia da

despre opera marelui ci- Bigas Luna.
neast la Universitatea
Menendez  Pelayo), in Cr. U.

Debbie Reynolds

deoarece. n locul  unei
prezentdri a vietii si ac-
tivitatii artistei Intr-una
din cele mai fertile peri-
oade in studiourile cali-
forniene, cartea se con-
stituie ca un asamblaj
de acuzatii si birfe. mali
| Tmpotriva actritei
Liz Taylor.

= Debbie, my life se

rea_actritd a Hollywood-

actualitate dupa

publicului

Am citit despre...

Obiectul de care te (i atunci cind..

= UNUL dintre cei mai interesanti romancieri al
anilor '50 si ’'60, indraznet, original explorator al
unor teritorii noi. in proza, scotianul James Ken-
naway, a murit la 40 de ani Intr-un accident do
automobil. Romanul Cit costd sa trdiesti asa (cea
mai izbutitd dintre operele lui. considera criticii bri-
tanici) a fost publicat postum. Coincidentd, ar spune
unii, premonitiune — altii, personajul principal al
cartii. Julian, specialist de prim ordin in cibernetica
economicd, moare Tnainte de 40 de ani stiind ca
este sortit unui sfirsit prematur si cartea urmareste
fluxul congtiintei acestui barbat Tnsufletit de o dra-
goste nemarginita — dragostea de sine — si Tnhnebu-
nit de spaima mortii iminente, precum si _reactiile
celor doua femei care-1 iubesc : sotia lui, Christabel
(.fatd tare driguta, cu par blond, des, c&zindu-i
peste fata... ridea mult Tn societate pentru ca era
timida, schia ca = campioana. Tnghitea carte dur)é
carte... extrem de inteligenta™) si- prietena lui, Sally,
cu reglementarii 20 de ani mai tinara decit el, fiinta
rudimentara, proaspatd, cam isterica, visind sa de-
vind campioana de Tnot. Amindoua sint foarte im-
ortante pentru Julian, nu ca persoane Tn sine —
ericirea, norocul, bundastarea, sanatatea. dispozitia,
viitorul lor nu-1 preocupa decit in masura Tn care

ar afecta Tn bine sau In rau destinul lui — ci ca
proteze ale propriei sale existente precare. Fraza
cheie a cartii — ,,Bolile mortale nu sint decit exem-
ple limitd ale procesului de Tmbatrinire comun

noua tuturor” — este rostitd de Julian Tntr-o faza
de Tnceput a jocului pe care-1 joaca la Tnceput cu
Christabel si pentru care va avea mai tirziu nevoie
de o partenera noua, lipsita de rutind, ceea ce-1 va
determina s-o introducd Tn viata lui pe Sally. Jocul
consta Tn aluzii la apropiata lui savirsire din viata,
pentru a observa ce reactie produce. Christabel
ajunsese sd-1 joace prea bine. Auzind declaratia de

Richard Il
femeie...

= La Teatrul munici-
pal din Lahti (Finlanda)
a avut loc premiera pie-
sei Richard al IH-lea, de
Shakespeare, avind in ro-
lul principal o actrita.
Marja Leena Kouki (in
imagine). Regizorul stra-
niului spectacol e tot o
femeie. Laura Jantti. Cri-
tica observa ca montarea
e .neterminatd”, dar a-
preciaza experienta tra-
vesti-ului ca reusita.

Premiul ,,Tony*

= Cunoscutul  premiu
Lrony“ care se acorda
In Sfatele Unite pentru

cele mai bune spectacole
teatrale si_muzicale a
Tncununat  Tn acest an
(sipectacolele cu Fantoma
e la Opera de Andrew
Lloyd Webber (compozi-
tor “si regizor) si Madame
Butterfly montatd de Da-

n imagine,

vid Hwang. (i
o scena din Fantoma de

la Opera).

O noua sala
de concert

< in aceste zile va fi
inauguratd la Amsterdam
0 noud salda de concert,
cu o capacitate de 700
locuri, Tn care va concer-
ta Orchestra filarmonica
neerlandeza, condusa ac-
tualmente de Hartmut
Haenchen.

Jules Romains

redivivus
e Tntr-un  documentat
articol din ,Le Figaro

Littcraire”, Bruno de Ces-
sole constatd ca aparitia
rimelor volume din Les
ommes de bonne volon-
te a fost primita cu mare
interes de publicul citi-
tor, considerind ca Jules
Romains este precursorul
,.Scrierii cinematografice".
,Poate metoda cea mal
buna de a-i descoperi pe
Les hommes de bonne vo-
lonte — Tsi Tncheie Bruno
de Cessole articolul —
este de a-1Tnsoti pe sim-
paticul Macaire hoinarind,
cu nasul in vint, prin Pa-
ris, fara un itinerar _si
o directie precise, cind
grabit, cind atent, depin-
zind de ce ntilneste".

Colectie

= Cea mai mare_ co-
lectie shakespeareana din
lume se gaseste la Biblio-
teca Fowlger din Wa-
shington. Aceasta cuprin-
de 250 de mii_de volume
cu editii din Shakespeare
si carti legate de creatia
sa. Nucleul ei 1l reprezin-
ta colectia Henri Clay
Fowlger, milionarul filan-
trop care a condus com-
pania ,,Standard Oii". El
si sotia sa, Emilia, au a-
dunat multi ani_din lu-
mea Tntreaga carti, ma-
nuscrise, opere de arta
referitoare la epoca sha-
kespeareanda. Dupa moar-
tea lui Fowlger, Tn 1930,
colectia a fost transfera-
ta, prin dispozitie testa-
mentara. la colegiul Am-
cher, unde si-a facut stu-
diile. La ,,Teatrul elisa-
betan”, aflat In vecinata-
tea bibliotecii, sint pre-
zentate piesele lui Sha-
kespeare, sint organizate
seri de poezie si muzica,
festivaluri.

,,Un hoinar
la Hollywood"

= Asa se intitulea-
za volumul de memorii
publicat recent do Jean
Negulesco (Amintirile au
fost publicate de revista
noastra in serial), la edi-
tura Presse de la Cite.
Plimbarea nostalgica in
trecut are farmecul unui
film in alb-negru, iar cel
care o face are umor,
este plin de spirit si este
unul din putinii supra-
vietuitori ai  monstrilor
sacri intrati Tn legenda.

Vv

mai sus. Tn care euvintele-capcana erau
tale”. nici _macar n-a clipit, a continuat sa

,»boli mor-
aran-

jeze, linistita, florile de care se ocupa. ,Julian n-
cearca sa fuga de moarte si, pe drept sau pe ne-
drept, o considerd pe Sally mai aproape de viatd

decit esti tu”, Ti spune lui
fotbal

manului. arbitrul de

Christabel rezonerul ro-

».Mozart"  Anderson.

,Vrei sd spui mai tinard”. ,Nu. nici tu nu_ esti_ ba-
trind. Decit Tntr-o singura privintd. Esti batrina 1n

cunoasterea bolii lui

timpul_ bolii _si acum, oricit

ulian. Ai fost
te-ai stradui, nu mai

lingd el in tot

poti cistiga jocul pe care-1 joci cu el."
Mintit de doctori, Julian, operat cu un an sl ju-

matate Tn urma la un

e In urm plamin.
se mintd si singur, desi nu se

vrea si nu vrea sa
poate sa nu-si dea

seama ca se afla in_stadiul terminal, ca pulberea de
morfina pe care o inghite la fiecare doua ore, plus
paraldehida. plus ,cocteilul” cu heroind, morfina si

cocaind pe care-1 are totdeauna la el
mentele cind durerile devin totusi atroce,

pentru  mo-
plus alco-

olul pe care-1 adauga din proprie initiativa acestor

analgezice, sint semne

indubitabile, mai

graitoare

decit orice reactie a unei partenere de joc.

O freneticd, infantila nevoie de pariuri secrete cu
sine, salturi dementiale de umoare, pendularea, cu
intervale imprevizibile. intre cele doua femei, alter-
nanta tandrete-cruzime, furia cu care se straduieste
sa se bucure Tn clipele in care durerea 1i da rdgaz,
o exuberanta 7n parte sincerd, Tn parte jucatd, tran-
sforma ultimele zile ale vietii lui Tntr-un concentrat
%rote_sc de existentd. Cind Sally, intrind cu arme si
agaje_Tn rol, accepta entuziast propunerea lui de a
se casatori peste citeva luni, dupa ce el va divorta.
Julian Tsi spune : ,,Este singurul tip de minune in

care pot crede. E ca si cum m-ar fi vazut

murind

in fotoliul meu din stal aceasta Rachel, aceastd Ber-
nhardt oarecare, aceasta Marie Bell si ar fi coborit

de pe scena si, luindu-ma de mina, m-ar fi

condus

n piesa ei. Tn aceastd drama. in drama ei. nu sint

un muribund. Cu ochii,

spune : «Cit timp esti aici,

cu buzele, cu inim:
existi aici si ai parte,

cu inima, Tmi

astfel, de nemurire. Personajele piesei_nu mor»"

n final, Julian,

totusi, moare.

Nici un spectacol

nu e etern. Moare in spital, cu cele doua femei linga

el. Dupa ce Christabel, disperata.

Tncercase sa se

sinucidd. Putin Tnainte de sinuciderea reusita a mi-
cutei Sally. Ca ntr-un barbar ritual pagin.

Felicia Antip

J

ssMama baletului englez

« Celebra balerina si
profesoara de dans Ninet-
te de Valois, supranumita
~-mama_baletului englez",
a Tmplinit 90 de ani. E-
venimentul a fost multi-
plu celebrat : o seara de
ala la ,,Covent Garden",
in prezenta sarbatoritei si
cu participarea celor mai
renumite balerine din ge-
neratiile mai tinere, inter-
viuri ample in presa si
la televiziune (cel din

— \
»Sunday Times Magazi-
ne" era intitulat ,The
rande dame of dance" —
area doamna a dansu-
lui), o expozitie fotografi-
cd s.am.d. In imagini :
coperta unei reviste core-
grafice din 1915, repre-
zentind-o pe Ninette  de
Valois dansind cu_ Felix
Demery, o fotografie din
1924, cu Ninette de Valois
ca solistd a renumitului
ansamblu ,,Ballet Russes"
al lui Diaghilev.

Un renascentist modern?

= Cunoscutul. autor
dramatic  Dario Fo, jlu-
cat si pe scenele teatrelor
noastre, este, totodata, un
actor si un pictor recu-
noscut. De curind, a mon-
tat, pe scena teatrului
Petruzelli din Barri, ope-
ra lui Rossini, Barbierul
din Sevilla, care s-a

Racine la Londra

= Un fel de prejudeca-
td — Tn virtutea careia
piesele lui Racine n-ar fi
reprezentabile Tn engleza
— a facut ca marele dra-
maturg francez din seco-
lul XVII sa nu fie pre-
luat do teatrul britanic.
Rupind cu aceasta tradi-

tie si demonstrindu-i ne-
temeinicia, Jonathan Mil-
ler a pus in scend Andro-
maca la Teatrul ,,Old Vie"
dip Londra. Criticii au a-
reciat elogios spectaco-
ul, calificindu-1 drept ,,0
productie superba”. Rolul
Andromacai este interpre-
tat de actrita Janet Suz-
man, iar cel al Hermio-
nei, de catre Penelope

Wilton (in stinga).

bucurat de o primire tri-
umfala din partea croni-
carilor si publicului. Tn
afara regiei. Dario Fo
este autorul decorurilor si
costumelor, considerind ca
reunind toate aceste pre-
ocupari reuseste sa-si va-
lorifice mai bine concep-
tia si intentiile.

Premiera Berio

e La Saint-Paul de
Vance, In cadrul serate-
lor muzicale ale Funda-
tiei Maeght, va fi pre-

zentata — la 19 iulie —,
in  premiera mondiald,
opera Ofanim Il de Lu-

ciano Berio. Blaise Cala-
me, directorul artistic al
Fundatiei Maeght, a defi-
nit lucrarea drept o
»~Creatie de mare valoa-
re" si a precizat ca la
reprezentatia operei, la
care isi da concursul co-
rul  Musicus  Concertus
din Florenta, va fi utili-
zat, pentru_prima data,
un dispozitiv  electronic
pentru modularea vocilor.

Mozart — ultimo
an de viata

= Adresata specialisti-
lor, dar si publicului cu o
anume cultura muzicala,
cartea lui Robbins Landon

— 1791 — ultimul an din
viata lui Mozart — pro-
iecteazd 0 noua lumina
asupra momentelor mai
importante din viata ma-
relui compozitor. Lucrarea
nu se opreste la specu-
latii privind viata lui Mo-
zart, ci argumenteaza ca
opera Clementa lui Tito
reprezinta o culme a
creatiei mozartiene.

* N. IONITA *

,Omnium rerum principia parva sunt"
(CICERO, De finibus bonorum et malorum,

V. 21)



,»,Mayo-ya“

= Tn feeria costumelor
multicolore de carnaval,
in orasul portuar Blue-
fields din Nicaragua, s-a
Tncheiat festivalul ,,Mayo-
ya“. Cu o traditie veche
de o sula de ani, acest
festival este o expresie
de sinteza a culturii creo-
lilor anglofoni si a gari-
i'onilor (urmasi ai sclavi-
lor de culoare), locuitori
al coastei_atlantice a ta-
rii, culturd cu caracteris-
tici aparte, deosebita de
cea a majoritatii hispano-
fone a populatiei tarii.

Albert-Robert
Heinlein

= Scriitorul
de science-fiction Albert-
Robert Heinlein a murit,
la Carmel (California), in
virsta de optzeci de ani.
Specialist in tehnica spa-
tiala, a fost autorul @ a
peste patruzeci de lucrari,
printre care Stranger in
a strange land (1961).
Heinlein a primit — prin-
tre alte distinctii presti-
gioase —, in 1956, Pre-
miu] pentru cel mai bun
roman de science-fiction.

Yvonne Printemps

= La editura Perrin a
aparut o biografie sem-
nata de Claude Dufresne.
Yvonne Printemps. ,,Ulti-
ma regind a Parisului" a
carei carierda s-a desfasu-
rat Tntre 1916—1959, cind,
la virsta de saizeci si cinci
de ani, a renuntat la sce-
nd, a jucat — cu mare
succes — teatru, opereta,
comedie muzicala... Cu
Yvonne Printemps, spune
autorul biografiei, au dis-
parut doua genuri pe
care ea singura le putea
impune prin  miracolul
vocii. Claude Dufresne ii
consacra o biografie im-

american .

Jubileu teatral

= Recent a fost sarba-
torit bicentenarul Tnfiin-
tarii ,, Teatrului dramatic
regal" sau ,Dramaten”
din capitala  Suediei.
Spectacolul de gala —
despre care am relatat —
l-a constituit montarea
semnata de Ing?mar Ber(I;-
man & piesei lui O’Neill,
Lungul drum al zilei ca-
tre noapte. Tncepind din
1788 pe scena teatruluiau

jucat, Tn decursul vremii,
nenumarati actori celebri,
printre care se numara si
actritele Greta Garbo si
Ingrid Bergman, iar Tntre
1963—1966, Ingmar Berg-
man a fost directorpl sau
artistic. Tn cadrul sarba-
toririi s-a desfasurat un
simpozion cu tema Strind-
berg, O’Neill si teatrul
modem (In imagine, tea-
trul ,,Dramaten").

Fellini si Venetia

< Dupa o pauza de un
an, care a urmat Inter-
viului — Fellini este din
nou pe platourile de fil-
mare. Tn baza unui acord
stabilit cu Raiuno el va
realiza doua filme: unul
entru micul ecran si_al-
ul pentru salile de cine-
matograf. Acesta din ur-
ma va fi dedicat Vene-
tiei. Ca si alte orase din
universul fellinian — Ve-

»In mare parte” — cum
a precizat Fellini — la
Cinecitta. ,,Va fi un film-
portret al orasului care
ma fascineaza, ca pe
multi altii. Venetia o poti
vedea de nenumarate orl,
poti citi tot ce s-a scris
despre ea, poti cunoaste
toata pictura ce o repre-
zintd. Dar cind o revezi,
este ca si cind ai desco-
peri-o pentru prima data.
Aceeasi emotie profun-
da, violenta. Nu sint un
documentarist. Sau poate
ca Tncerc sa fiu n sensul
cel mai profund : acela
de a restitui esenta unui
oras, oferind alte puncte
de vedere decit cele ale
istoriei sau ale unei re-
produceri naturaliste. Voi
povesti -misterul» Vene-
tiei. Daca Roma a fost
ortretul unei capitale,
enetia va fi un portret
schitat Tn episoade repezi,

Atlas

Despre originalitate

m AM asistat nu de mult la o controversd literard unde — in fata unul
public derutat, dar nu lipsit de mindria de a fi prezent la_acea Tnfruntare
care putea parea intre virste, dar nu era decit intre mentalitati — se punea

in discutie originalitatea unei Tntregi generatii de poeti. Pe de o parte, poetii
nsisi argumentau pe puncte, cu o superbie putin sfruntatd. Pe de alta
parte, se dovedea, fara finete, dar nu si fara oarecare dreptate, ca toate
acele trasaturi ale originalitatii apartinusera si altei generatii de iconoclasti,
veche de cel putin o jumatate de secol. Cine avea dreptate ?

Pentru un observator impartial si prevenit nu numai asupra originalitatii
reale a respectivei generatii, dar si asupra originalité;ii poeziei Tn general,
raspunsul era evident : nimeni. Tema insasi a discutiel era falsa si neimpor-
tanta, iar violenta confruntarilor Tmpiedica adevarul — ntotdeauna nevio-
lent — sa apara si sa se impuna. lar adevarul profund al unei asemenea
discutii consta in secretul ca originalitatea este cea mai putin importanta
dintre caracteristicile poeziei. La o privire atenta plimbata asupra mileniilor de
poezie, originalitatea cu orice pret, originalitatea acuzata, se vede —intr-un
mod care va parea ciudat numai profanilor si neofitilor — cea mai putin
esentiala dintre calitatile poeziei si chiar, nu rareori, un siciitor defect.
Pentru ca — fara ca cei mai multi s& o observe macar — de-a lungul Tn-
tregii istorii. a poeziei nu de originalitate, ci de intensitate e vorba. Nu
existd nimic nou in poezie de la Sapho la Novalis, de la autorul lui
Ghilgames la autorul Luceafarului, asa cum nu a intervenit nimic nou in
structura maslinului de pe vremea lui Socrate pind acum, dar asta nu Tmpie-
dica recoltele sa se succeadd, neincetat, miraculoase. Pentru cad tot ceea ce
e natural e miracol, iar poezia, In masura in care o inteleg eu, in felul in
care o_Tnteleg eu, este mult mai _aproape de naturd decit de conventie. De
la jubilatia descoperirii lumii_ pina la tipatul de oroare in fata ntelegerii
ei, intensitatea naturii si nu ineditul conventiei este ceea ce tulburda Tn cu-
vintul poetilor. De fapt, nu Tn legatura cu poezia a gasit Calinescu acea
atit de_eliptica ~formula ,,sentiment sterilizat prin tehnica" ? Desigur nici
unul din cei doi termeni ai ecuatiei nu pot fi eludati, dar faptul ca numai
tehnica poate fi analizatda nu Tmpiedica sentimentul (adicd natura) sa fie cel
determinant.

Sint convinsd cd tot ceea ce spun — ca tot ce e foarte simplu — poate
naste reactii dispretuitoare celor ce s-au obisnuit sa studieze inefabilul cau-
tindu-i structurile si s& dezlege metaforele prin scheme de algebra pentru
uzul claselor elementare. Dar Tmi vine Tn minte un exemplu mai_elocvent
poate, pentru cd mutd demonstratia din planul impalpabil al cuvintelor n
acela, mult mai evident, al formelor plastice. Oricine a parcurs vreodata
cel putin unul dintre marile muzee de arta ale lumii are revelatia unei
lente si_paradoxale coboriri din_intensitatea aproape halucinogend a pre-
renasteril Tnspre operele din ce Tn ce mai originale si mai ingenioase ale
barocului, si apoi spre curentele tot mai epatante ale ultimelor secole, si din
ce Tn ce mai extravagante ale ultimelor decenii. Cei vechi nu fdceau decit
sa reproducd aceleasi si aceleasi scene biblice, aceleasi madone cu prunci,
si aceleasi magdalene Tmbracate in propriul lor par, si aceiasi sebastieni
strapunsi de sageti, avand grija nu sa se deosebeasca, ci sa nu se deose-
beascd de Tnaintasii lor ; si tocmai pentru cd tehnica era neschimbatd, ceea
ce se schimba, Tntr-un crescendo atingind uneori suprarealitatea, era Inten-
sitatea, forta sentimentului exprimat. Originalitatea este fara Tndoiald de par-
tea modernilor, intensitatea de partea celor vechi. Dupa cum se vede a fi nou
si a fi etern sint doua lucruri nu numai deosebite, ci si opuse intr-o oare-
care masura. Si cine-ar Tndrazni sa sustina cd nu ultimul este cel mai im-
portant dintre ele ?

Ana Blandiana

partiala, vie, fara a as-
cunde « nici o slabiciune,
punindu-i totodata in va-
loare marele farmec, in-
stinctul teatral, tempera-
mentul si talentul. Volu-
mul niai cuprinde cores-
pondenta inedita dintre
ea si Sacha Guitry, pri-
mul ei sot.

lelvyn Bragg:

Laurence Olivier
(XVII)

»Cabotinul" si Teatrul National

— N ce priveste urmatoarea miscare
importanta a lui Olivier, si anume
preluarea rolului Archie Rice din
Cabotinul, detin, Tntimplator, co-

mentarii emise din patru perspective

diferite : apartinind lui Arthur  Miller,
lui John Osborne, autorul iesei, lui

Joan Plowright si, desigur, lui Olivier

Tnsusi.

in tim ce Marilyn Monroe filma
alaturi de Olivier n "Anglia,' ea si Arthur

Miller, sotul ei care o Tnsotise, erau, pur

si_ simplu, terorizati de presa publicitara.

Situatie care poate oferi Tntrucitva o

justificare pnetru comportamentul ei cu

totul ,,neprofesional” din studio. Pentru
cei doi era cu neputinta sa facda un pas
afara din vila pe care o inchiriasera la
tara fara sa fie supusi unei canonade de
blitzuri, unui asalt al automobilelor de
tresd angajate Tntr-o cursa_cu obstacole

e drumurile satesti, intruziuni care, pina

a urma, le stricau placerea unei seri.

Arthur Miller voia cu orice chip sa vada

iese de teatru. Dar a o duce pe
arilyn Monroe la un teatru londonez
fara 'a provoca serioase Tncurcaturi de

circulatie parea un lucru imposibil. Mil-

ler tinea mai cu seama sa vada piesa

acea noua care se numea Priveste Thapoi
cu _minie, de John Osborne, considerata

a fi manifestul rupului  ,,Tinerii  fu-

riosi”. Pe Miller 1l atragea Tn primul

rind titlul piesei. in al doilea rind, de
cite ori consulta programul teatrelor lon-
doneze, toate piesele pareau sa apartina
fie acelui ,imbicsit conventionalism pro-
tocolar englezesc”, fie repertoriului cla-

sic. Tn_al treilea rind, cind_ Olivier_ i-a

povestit ca a vazut piesa si a gasit-o

abominabild deoarece era ,un afront
adus Angliei" specificarea a stirnit 1n

netia va fi reconstituita

= Tncepind de la 16
niai, pina la sfirsitul lui
septembrie este deschisa,

mla Lidice, expozitia cu o-
pere plastice executate de cele 75 de lucrari pre-
copii din cincizeci si cinci miate.

ca si apele sale".

Expozitie la Lidice

de tari. Un juriu special
a ales, din 5.500 de lucrari
trimise, 411 pentru a fi

expuse, printre care si

1960. 1in rolul lui Archie Rice din Cabotinul

cel mai Tnalt grad interesul Ilui Miller.
Pentru ca un afront adus Angliei era
lucrul pe care blazatul, asediatul sot al
lui Marilyn Monroe dorea cel mai mult
sa-1 vada.

Olivier a organizat escapada. Din sat
au pornit citeva masini de acelasi tip cu
automobilul in care urmau sa vina oas-
petii. Presda s-a napustit pe urmele ma-
sinilor-momeald, Tn timp ce, ca ntr-un
roman politist, automobilul cu cei trei
,autentici” s-a lansat Tn momentul 1n
care drumul a fost complet liber. Cind
au Tnconjurat piateta unde se gadsea tea-
trul ,Royal Court", Marilyn Monroe si-a
aplecat capul ca si cum ar fi pierdut pe
jos o lentila de contact. Cei de la teatru
usesera avertizati cu discretie. Tn ulti-
mul rind se pastrasera trei locuri goale.
Cortina s-a_ridicat cu vreo doud minute
mai tirziu, In timp ce spectatorii tuseau
nervos Tn Tntuneric, iar cei trei musche-
tari se strecurau pe scaunele care Ti
asteptau. Tot astfel, dupd primul act
luminile din salda nu s-au aprins decit
cind cei trei s-au furisat in biroul lui
George Devine, care le-a oferit o bau-
turd; ceea ce s-a repetat pina la sfirsitul

Un rol ingrat ?

= Primul film impor-
tant in care Shirley Mac

cind a céastigat premiul
Oscar, in 1983, pentru ro-
lul din Terms of Endear-
ment (Cuvinte de tandre-

piesei, cind s-au
Osborne.

Miller a admirat colosal piesa, far
Olivier il admira colosal pe Miller. La
Tntilnirea de dupa caderea cortinei, un
foarte rezervat Sir Laurence Olivier —
stilp, coloana, monument al respectabili-
tatii burgheze pe care piesa lui Osborne
o vitriola pentru conformismul ei fari-
seic, gaunos, secatuit de vlaga — i-a dat
a fintelege tinarului dramaturg ca daca
va scrie vreodatd o_piesd cu un rol des-
E[e care va gindi cd_i se potriveste lui,
atrénului  Larry, aci de fata, atunci el
s-ar simti foarte Tndatorat, intr-adevar
extrem de Tndatorat, sa-1 poata refuza.

Arthur Miller Tmi povestea cu mare
placere aceasta Tntimplare. Pentru cd
vine in sprijinul afirmatiei sale, ca
Olivier este ,unicul actor cunoscut de
mine care a reusit sa se maturizeze".

~Faptul de a fi acceptat rolul lui Ar-
chie Rice a fost la acea vreme un act
cu totul remarcabil, ne afirma John Os-
borne. Lumea nu-si mai aminteste. Multi
dintre prietenii lui Olivier l-au averti-
zat asupra riscului pe care si-l lua.
Rolul lui Archie Rice Tnsemna 0 demo-
lare a Tntregii societdti pe care o repre-
zenta Laurence Olivier. Numele meu si
numele teatrului -Royal Court» repre-
zentau o furibunda negare a lumii lui. Si
totusi Olivier a acceptat rolul si I-a in-
terpretat. Cu mare curaj. A fost primul
din societatea lui care si-a dat seama
ca ceva se Intimpld, cd ceva trebuie sa
se schimbe".

.Noi cei de atunei nutream ideea- ci,
gentru o interpretare realista, actorul tre-
uie sd fie neaparat Tmbrécat n sblugi.
Suspectam orice dpersoané bine Tmbracata
si cu_ maniere distinse, ne spune Joan
Plowright. Teatrul -Royal Court» afisa
cu aplomb si deplin succes o atitudine
radicalista. Sosirea lui Olivier a fost Tn-
timpinata cu retineri si indoieli. Dar de
ndatd ce si-a suflecat minecile camasii
si a Tnceput sa lucreze cu noi, toata Tm-
potrivirea s-a spulberat. Nu te poti Tm-
potrivi cuiva care te anihileaza, te sterge
de pe scenad cu talentul lui.”

.Ma aflam Tntr-o stare de derutd, ne
istoriseste Olivier, si simteam nevoia
unei schimbari. Viata mea artistici se
rezuma la mari roluri clasice pe scena
si mari roluri Clasice in film. Tncepusem

ntilnit  cu  Tnsusi

te) este Madame Sousatz- zulufi aramii, bluze din
a, in care actrita, acum
Laine a fost distribuita de in virsta de 54 de ani,
Tntruchipeaza o profesoa-
rda de pian_ care, ajunsa
septuagenara, devine din
ce Tn ce mai tiranica.
Shirley Mac Laine — cu

matasuri  orientale, bra-
tari, inele si evantaie —
marturiseste cd nu i-a
fost greu sa se transpuna
n acest rol. ,,E o chestiu-
ne de experientd” — a
precizat ea.

sa-mi _plictisesc publicul. Tncepusem sa
ma plictisesc pe mine Tnsumi ; devenisem
absolut previzibil. Si apoi rolul care mi
se oferea era minunat, minunat.”

MULTI gindesc ca Olivier nu a fost
niciodatd mai reusit decit Tn rolul Ilui
Archie Rice, ratatul, depravatul, masca-
riciul sleit, histrionul care te bombardea-
za cu glume rasuflate, macinat insd de
o suferintd mocnitd. Lui Olivier i-p
placut rolul, s-a documentat urmarind
comicii de music-hall, ba_chiar, in oare-
care masurd, s-a si regasit in el : Si
eu as fi putut sd ajung un Archie Rice.
As fi putut sa nimeresc Tntr-o trupa de
varieteu, sa-mi fi spus Larry Olivier Si,
la Tnceput, sa ma fi simtit liber si fe-
ricit ca ciocérlia in inalturile cerului."

La repetitii I-a uluit pind si pe Os-
borne cu inventivitatea lui. Si dintr-un
singur salt, a patruns Tn Lumea Noua
a fteatrului englez si s-a refmprospatat
pe sine Tnsusi cu desavirsire. .

Ti place sa spund ca Joan Plowright
este femeia in care a regasit-o pe mama
lui, decedata cind el avea doar doispre-
zece ani. Olivier Tmplinise aproape cinci-
zeci de ani cind a cunoscut-o pe Joari,
0_actrita de mare talent si renume, al
carei devotament fata de teatru si fata
de miscarea protestatara a generatiei ei
0 situa exact la antipodul lui Vivien
Leigh. Citiva ani mai tirziu, cind aminddi
au obtinut divorturile respective, s-ati
casatorit. Daca Olivier avea nevoie de 0
Tncurajare pentru a se avinta pe noua
cale ce se deschidea Tn fata vietii sale
artistice, Joan Plowright era’ cea chematd
sa i-o dea. Casatorindu-se cu ea, Olivier
a realizat o Tmbinare intre cele doua
factiuni existente Tn teatrul britanic :
cea proprie lui — cavalerul vechii magii,
al marilor roluri, al numelor rezonante,
al onorurilor galante — si cea a lui John
Osborne, exponentul tinerilor artisti care
transformasera scena fntr-o tribuna de
lansare a unor idei noi menite sa zguduie
temelii vechi. Luase nastere 0 noud mo-
rala sociald si Joan Plowright era una

dintre cele mai fervente militante ale
acesteia.

Traducere si adaptare
Antoaneta Ralian



Plovdiv, amfiteatrul roman

mochinil
In Plovdiv

k I

Q TRADA comerciala din centrul Plovdivului nu
anunta nimic din linistea_de pe colina, perime-
trul vechi al orasului in care spiritul antichitatii continua sa-si
traiasca splendoarea la umbra smochinilor. Jos, atmosfera e de
freamat necontenit, de rumoare meridionald, de exuberanta calma.
Cind bulevardul asfaltat incepe sa faca insa loc caldarimului,
urcind in panta si ingustindu-se, agitatia urbei se pierde treptat,
indepartindu-se. Pésind pe dalele stravechi de piatra, trecatorul
calca, de fapt, in alt veac. Strazile sint strimte si cochete, Tntor-
tocheate, descriind un labirint Tncintator in care gindul ca te-ai
putea pierde nu-ti poate oferi decit prilejul unei reverii euthana-
sice. Undeva, spre centrul colinei, presimti extaza, delicata plutire.
PTna acolo, trecatorul mai trebuie Tnsa sa parcurga multe stradele,
intirziind _cu privirea spre curtile Tnecate In trandafiri, tragind cu
ochiul printre crapaturile portilor, deschizindu-le chiar, cu un fel
de curiozitate impertinenta, parca pentru a le verifica scirtiitul.
Portile acestea din lemn masiv se deschid Tnca lin, fara nici un
zgomot strident care sa le tradeze vechimea, asa incit in spatele
lor imaginea nu e de mister medieval, ci de beatitudine florala:
gradini taiate ?eometric, marginite in buna parte de ziduri de pia-
trd, céci orasul se Tnalta treptat, ca o- piramida ; pavai cu lespezi
lustruite peste care, cel putin in vremea ocupatiei otomane, vor
fi inflorit multe, spaime nocturne sub pasii cadinelor. in multe din
acestea sint amenajate azi mici restaurante, in care se poate sta de
vorba ceasuri Tntregi chiar si in fata unui pahar de sveps.

Casele, foarte vechi, sint restaurate in intregime si readuse la
culorile traditionale, alb si albastru, lemnul e reimprospatat, iar
'E)latra zidurilor e strinsa din nou In chinga proaspata a betonului.

e-a lungul peretilor, iedera urca incet, fara graba, luindu-i in
stapTnire cu tenacitate, Tnghitindu-i intr-o mare de verdeatd. Ve-
-getatia e in vechiul Plovdiv o forma de renastere continua a ora-
sului, de Tmprospatare nesfirsitd a vechimii. Salcimii stau alaturi
de smochini,, teii sint spionati de tufele de trandafiri, gura-leului
creste ocrotitad de ciresil trufasi. Printre pietrele caldarimului, tul-
pini_mici si fragede de smochini ies in calea_trecatorilor ca niste
copii neajutorati. N-au sentimentul spaimei si aparitia lor respira
nesfirsitd candoare ; nu poti decit sa le ocrotesti, dorindu-ti sa se
Tnalte grabnic la impetuozitatea rudelor lor mai Vvirstnice care pa-
zesc acum strada ca niste santinele credincioase. La Tnceput de
iunie, salcimii din Plovdiv au deja fructe, inca verzi, cu pielita
pufoasa si moale.

FIIND cel de-al doilea orag al Bulgariei, ca importantd econo-
mica si sociala, Plovdiv este si un centru istoric peste care veacu-
rile_ au lasat urme din cele mai stralucitoare. Cetatea, Tntemeiata
de Philip al lIl-lea al Macedoniei, in secolul al Il-lea, n-a pierdut
nimic din grandoarea pe care macedoneanul a simtit nevoia s-0
puna in acest loc aflat la raspintia comerciala dintre Europa si
Asia. Mult timp, orasul s-a numit, de fapt, Philippopolis, dupa
numele Tntemeietorului, pentru ca apoi sa-si schimbe denumirea
in Trimontium, Paldin si, in cele din urmd&, Plovdiv. De la mace-
doneni vor fi ramas, cu siguranta, curtile si casele asezate in
trepte, cum aveam sa intflnesc si in alt oras, la Blagoevgrad, Tncit,
daca privesti de deasupra, poti zadri o asezare in forma de terase,
ca niste esplanade, Tmpodobite de flori, mai cu seamad de iedera
si _trandafirl. Peste gard te poti uita fard teama Tn curtea_vecinu-
lui, caci acesta nu se sfieste sa stea la masa, sorbind bragd ori, de
ce nu, un pahar de vin rosu, un merlot caruia soarele dupa-amiezii
1i da straluciri de rubin. Spre seara, oamenii din Plovdiv ies n
fata portilor, la taifas, privind trecatorii cu prietenie blinda si salu-
tindu-i, ca pe niste cunoscuti, desi stiu bine cd cei mai multi sint
turisti. Insd, asa cum le zimbesc de pe banca din fata casei, intrind
n vorba cu ei, locuitorii vechiului Plovdiv se simt mai putin asal-
tati de curiozitatea strainilor si trecerea acestora prin urbea curata
si intima, ca o adevarata fosta cetate, nu le mai apare probabil
ca o indiscretie, ca un amestec nerusinat in viata lor de fiecare zi,
ci doar ca un dialog bonom, ca o conversatie neintreruptd. Nu se
Tmbufneaza nici cind le apleci crengile ciresului, pentru a-ti racori

ura cu fructele lor zemoase, nici cind te Tnalti pe virful picioare-
or, pentru a privi in curtile lor. Orice trecator prin Plovdiv e,
pentru ei, un vecin mai Tndepartat.

Multe din aceste case, impecabil restaurate, sint Tnsa muzee,
cofetarii, locuri pentru expozitii si, mai ales, case de creatie pentru
scriitori, muzicieni si artisti plastici. O astfel de cladire, aflata
chiar in virful colinei, l-a gazduit cindva si pe Alphonse de La-
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Plovdiv. Casa in care a locuit Lamartine, in iulie 1833, cu prilejul
calatoriei sale in Orient

martine, Tn timpul calatoriei sale in Orient, Tn iulie 1833, cu doi
ani Tnainte de a-i apdrea Tnsemnarile peregrinarii sale, VVoyage en
Orient (1835). Casa aceasta, asemandtoare Tntrucitva unei pagode,
astreaza semnele vechii arhitecturi, cu obloane si contraforti din
emn, cu chenare albe Tn jurul ferestrelor, cu pereti vopsiti in rosu
englez. Vechi felinare prinse de ziduri, salcimi ititi peste gard,
vaga senzatie cd la una din ferestre cineva sta si scrie fac din
strada Knjaz Ceretelev, unde se afla aceastd constructie eleganta,
la numarul 19, un loc reconfortant pentru orice caldtor prin Bul-
garia. Din istorie, gindul trece repede in literatura.

DIN virful orasului, coborim fincet Tnspre cealaltd parte, pe
aceleasi strazi pavate, luminate de soarele vlaguit al dupa-amiezii.
Amurgul vine Insa Tncet, fara graba, asa incit, iesind din labirintul
cetatii, putem zari inca bine Rodopii, lantul de munti care Tncon-
joara orasul, la o distantda nu prea mare. Pind la imaginea mun-
toasa, privirea aluneca insa, spre pintenul colinei, pe amfiteatrul
roman, destinat, timp de mai mult de patru secole, celor mai felu-
rite_jocuri si petreceri, cu gradenuri pentru 3500 de spectatori.
Astazi, vechiul amfiteatru e in buna parte restaurat. Se mai pas-
treaza Tnca multe colonade, unele cu ancadramente, altele fara,
multe glife decorative, iar scena poate gazdui Tn cele mai bune
conditii spectacole de teatru si de opera Tn aer liber. Chiar si in
seara in care am aparut noi amfiteatrul isi traia cu delicatete viata
lui artistica. Orchestra filarmonicii Tsi facea obisnuita repetitie,
asistatd de chipurile citorva curiosi, era rindul alamurilor si se
incerce, apoi al flautului, au urmat viorile, din nou alamurile si,
din aceasta joacad a sunetelor, la Tnceput nelamurita pentru urechile
noastre, a Thceput sd se Tnchege treptat o melodie foarte cunos-
cuta. Tn amfiteatrul roman din” Plovdiv_orchestra repeta, de fapt,
Aida, pe frinturi, cu reluari, cu reveniri ale instrumentelor. Chiar
auzitd din farime, Tn linistea transparentd a orasului, opera lui
Verdi are ceva tulburator, poate si pentru cd Tn Tnchipuirea mea,
a asculta o astfel de muzica Tntr-un amfiteatru roman, Tnconjurat
de smochini si privind la stravechiul turn cu ceas ce va fi crono-
metrat secolele, Tnseamnad a trdi, ca ntr-un concentrat, o miracu-
loasa Tmbinare a artei si a istoriei. Amintirea acestei melodii este
nsd foarte proaspata si pentru philippopolitani, cum.se mai nu-
mese cei peste 4500 de locuitori de azi ai cetatii, caci, In urma
cu numai citiva ani, a fost montatd pe scena amfiteatrului o noua
varianta a operei verdiene, avind-o in rolul princiPaI pe foarte
cunoscuta soprana Ghena Dimitrova. Vocea ei va fi rasunat cu
siguranta foarte amplu pe scena amfiteatrului, dacd e sa dam cre-
zare legendelor care au Tnceput deja sa se nasca in jurul acestei
interprete recunoscute in toata lumea. Cunoscatorii spun cd, in-
toarsa Tntr-una din zile Tn satul sdau de linga Pleven, Beglej,
Ghena Dimitrova ar fi cintat Tn casa parintilor sai atit de puter-
nic, Incit a putut fi auzita de toti localnicii.

Sunetul aldmurilor ramfne, la scurtd vreme, Tn urma noastra,
reverberind Tn tonalitdti tot mai stinse pina cind devine o amin-
tire fugoasa. Urcam din nou colina, pe alta parte, pentru a lua
masa de seara la restaurantul , Alafranguite”.” Un local amenajat
ntr-una din nenumaratele case vechi, cu scari care urcd in coasta
dealului, cu tufe de trandafiri si cu covoare de iederda® Gradina
restaurantului e mica, Tnsa atmosfera e linistitd si Tneintdtoare, cu
smochini aplecati deasupra meselor, cu ospatari eleganti,si res-
pectuosi. E searda de-a binelea cind, n coltul gradinii. si face
aparitia un violonist si. in cea mai discretd tinutd. Tncepe sd in-
terpreteze o piesa de Mozart, prelungind parca, in alt spirit si in
alt decor, sunetul muzicii lui Verdi, ascultata in amfiteatru, de
care Tnsusi freneticul Amadeus fusese pasionat la timpul sau.

PLOUA marunt cind coborim din orasul vechi, insa ploaia e
calda si reconfortanta, apa se scurge calm de pe frunzele smbehi-
nilor si caldarimul straluceste in alt fel la lumina felinarelor. O
ploaie mult mai mohorita si mai posacd decit aceasta 1l va fi tul-
burat, probabil, ge poetul bulgar Alexandar Banderov. care lo-
cuieste chiar in Plovdiv, o cu totul altd ploaie il va.fi facut pe
acest liric sd scrie unul din poemele sale pe care Tnsotitoarele
mele, Tena Velicova si Nevena Diceva, foarte bune cunoscatoare
ale literaturii romane, mi-1 amintesc intr-o traducere proprie. 1n
timp ce coborim colina, o traducere eleganta pe care-o transcriu
aici : ,Merg prin ploaie / si cade o ploaie umilda / o ploaie de
toamna / dar eu n-am sa ajung nicdieri".

Radu G. Teposu

,,Romania literara"
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Prezente

romanesti

R.S.F. IUGOSLAVIA

< La Editura ,,Knijivzene
novine” din Belgrad a “aparut
Duios Anastasia trecea.. —
de Dumitru Radu Popescu in
traducerea lui Adam = Puslojia
si a Voislavei Stoianovia. o-
lumul este ilustrat de Radislav
Trkulja. Miodrag Rackovic — si
Srba ‘Ignatovic semneaza pre-
fata Volumului.

U.R.S.S.

< La Tallin a aparut volu-
mul Dor de D.R. Popescu, tra-
dus si prefatat de liiina Jes-
min.

ITALIA

e A aparut recent, la Roma,
In cunoscuta editura stiintifica
Bulzoni, cartea Analist del testo
letterario.  Dieci  applicazioni
del metodo contestuale-dinami-
co, sub redactia T. Slama-Ca-
zacu, avind o prefatd de Renzo
Titone. Volumul (298 p). cu-
prinde lucrdrile seminarului in-
ternational  organizat in  oct.
1986 la ,,.Centrul European de
Educatie”, Frascati — Roma)
si anume : patru conferinte ti-
nute de autoarea metodei —
care a prezentat bazele teoreti-
ce ale acestei metode si _apli-
cari ale ei —, precum si zece
analize, facute de cercetatori
si cadre universitare, utilizind
metoda amintita (pe texte li-
terare de F. Pessoa, Ch. Per-
rault, Al Manzoni, Robert
Lowel, L. Pirandello etc.?. Cu
prilejul aparitiei volumului, ca
si al unul_simpozion interna-
tional, T. Slama-Cazacu a pre-
zentat o comunicare in care a
expus rezultatele aplicarii a-
cestei metode n scoli din tara
noastrd, n ultimii ani.

ISRAEL

e Teatrul Mic s-a Tntors re-
cent dintr-un turneu efectuat
n lIsrael intre 26 mai si 10 iu-
nie 1988, cu spectacolul Noapte
bund, mama, de Marsha Nor-
man, in interpretarea Olgadi Tu-

dorache si a Lianei Ceterchi,
regia Dinu Cernescu.

Prezenta. Teatrului Mic a fost
apreciata de presa de specia-
litate si de un numeros public
care a urmarit cele opt repre-

zentatii  sustinute Tn  cadrul
turneului.

R.F. GERMANIA

< La Editura ,Biichergilde
Gutemberg" din  Frankfurt

pe Main a aparut volu-
mul opt din seria de ope-
re complete Panait Istrati, edi-
tata sub Tngrijirea lui Heinrich
Stiehler. Volumul cuprinde ro-
manul  Familia Perlmutter,
tradus Tn limba germana de
Elisabeth Eichholtz-Legagneux.
Lectorul editiei, proiectatda sa
aiba 14 volume, este Edmund
Jacoby.

5 lei
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