PATOSUL
REALITATII

VASTELE, profundele transformari revolutionare
care jaloneaza istoria contemporand a Romaniei, au
pus cu pregnanta in valoare una dintre cele mai mari
bogatii ale poporului roman : forta sa creatoare, ta-
lentul viguros si inepuizabil, puterea de a-si asuma
Tnvestitura fundamentala a elaborarii si Tnfaptuirii
unui program de renastere nationald, de perfectio-
nare si angajare, pe coordonatele de exigenta ale unei
constructii moderne, a Tntregii societati romanesti.

Moment hotaritor, cu adinei semnificatii Tn timp,
al amplei descatusari a energiilor natiunii —, Con-
gresul al IX-lea al partidului, ctitorit de gindul si
fapta tovarasului Nicolae Ceausescu, are valoare de
adevarata afirmare a identitatii poporului roman, a
capacitatii sale de a analiza comandamentele prezen-
tului si viitorului, de a gasi, strins unit Tn jurul
partidului, al secretarului sau general, cdile si mijloa-
cele cele mai eficiente pentru a-si materializa, Tn chip
stralucit, aspiratiile.

Acum, cind pe masa de lucru a Tntregii tari se afla
Tezele, pentru Plenara C.C. al P.C.R., document de
exceptionald Tnsemnatate teoretica si practica pentru
accelerarea progresului nostru, pentru ridicarea la un
nivel calitativ superior a intregii vieti sociale si eco-
nomice, elaborat din initiativa profund patriotica si
revolutionara a tovarasului Nicolae Ceausescu, privim
viitorul si Tnaltatoarele sale comandamente de la alti-
tudinea victoriilor decisive dobindite Tn edificarea unei
Romanii socialiste moderne, de oamenii acestei tari,
de muncitori si tarani, de slujitorii stiintei si culturii,
de poporul roman, de la un capat la altul al patriei.

Existda o vointa de a crea in fiecare colectiv de
munca, se manifesta pretutindeni spiritul dinamizator,
de efervescenta si responsabilitate, care atesta acel
adevar, pregnant subliniat de secretarul general al
partidului, ca in Romania socialismul se construieste
cu poporul si pentru popor. Se afla aici reflectia n
plan moral-etic a constiintei Tnaintate, noi, a senti-
mentului de lucida convingere a natiunii noastre ca
este stapind pe soarta sa, ca edificarea unui viitor
mereu mai bun sta Tn puterea ei, constituie misiunea
istorica esentiala a acestui timp. ,,Tara noastra se afla
intr-o etapa hotaritoare pentru realizarea obiectivelor
strategice, pentru Tnsusi viitorul patriei”, sublinia to-
varasul Nicolae Ceausescu Tn ,,Expunerea cu privire
la perfectionarea activitatii organizatorice, ideologice
si politico-educative, Tn vederea cresterii rolului con-
ducator al partidului Tn Tntreaga viatda economico-so-
ciala Si, Tn continuare, trasind liniile esentiale ale
fizionomiei societatii romanesti contemporane, a ma-
rilor sale valori materiale si moral-spirituale, secreta-
rul general al partidului arata : ,,Dispunem de o pu-
ternicd baza materiald, tehnica, stiintifica, culturala
si, mai presus de toate, avem un puternic partid, care
si-a demonstrat capacitatea de a conduce intregul po-
por spre cele mai Tnalte culmi de civilizatie si pro-
gres. Avem o clasa muncitoare, o taranime, o intelec-
tualitate, un minunat popor, care «— Tn deplind uni-
tate — urmeaza cu incredere partidul, vazind n partid
garantia viitorului sau liber, a independentei si suve-
ranitatii Romaniei 1¢

IATA. deci, realitatea vibrant&, eroicd, a momentului
Istoi’ic pe care-1 trdim, oglinditd Tn chipul nou al pa-
liei, Tn izbinzile decisive dobindite in construirea pu-
ternicei industrii romanesti. Tn vastul proces de ur-
banizare, in transformarile de esenta din toate dome-
niile si structurile sociale, fie ca e vorba de orase sau
sate, de uzine sau institute de cercetare stiintifica, de
scoala sau creatie artistica ! Este, acesta, frontul uman
viu, entuziast si cu bogate resurse de perfectionare
care, In prezent, Tsi racordeaza valorile si energiile la
dezideratele de progres, de ridicare” a activitatii la un
nivel calitativ superior, puse in fata Tntregii natiuni
de Tezele pentru Plenara C.C. al P.C.R. Tn acest front
al gindirii si muncii, Tn aceasta realitate patetica, sub
semnul cresterii valorii si comnetentei. scriitorul, lite-
ratura romana contemnorana fsi au locul lor deosebit
de important, traiesc, cu constiinta Tnaltei pretuiri de
care se bucura din partea partidului si poporului, ora
Tnsufletitoare a participarii la cea mai Tnalta opera
de edificare a contemnoraneitdtii — ridicarea necon-
tenitda a nivelului cultural si stiintific al poporului,
dezvoltarea constiintei revolutionare, a sentimentului
libertatii si demnitatii intr-o tara libera si demna.

,,Roméania literara"

Te laud. Patrie

Nici codrii batrini nu te pot iubi, tara, ca mine,
Nici chiar prima briza de primavara,

Nici spicul ascutit din mladioasa secara,

Nici apele Dunarii vuinde sau line.

Numai eu, tard, te iubesc fara margini |

Fie ca-mi pun coasta pe nisip s-o asculti cum suna,
Fie ca musc din plinea de soare, patrie buna,

Ori sufletul tau 1l transpun cu versul in pagini.

Numai eu te stiu iubi cu patima lui Eminescu,
Devotat totdeauna inginduratului nemuritor,
In filonul lui imi regasesc elementul, firescul.

Te iubesc, tard, vibrind cu inimile tuturor,
Reinviu cu bucuria si lacrima pamintul lui Orfeu,
Te laud, Patrie, si-ti binecuvint semintia mereu |

DRAGOS FILIP : Copacul

Doina

Martirii nostri, infruntind calvarul,

Prin zbuciume de veac tinura torta,
Un Horia, un Balcescu sau un lorga
Au radacini adinei precum stejarul.

Noi le purtam in suflete si-n crez ;
Din visul lor suprem, neizbindit,
Arcadele-mplinirii le-am zidit

In marmura duratei si in vers.
Freamata adine — o stim - adeseori

Plins necuprins si oase ce s-au frint,
Riu de dureri intors acum in flori...

Pamintul parintesc, ce viu pamint |
Mai celebreaza doina sub bradet
Cu rostul unui neam nascut poet

Al. Jebeleanu



Din 7 in 7 zile

Implicatiile cursei Tnarmarilor
evaluate de O.N.U.

UN document al Organizatiei Natiunilor Unite atrage
din nou atentia asupra uriaselor prejudicii aduse uma-
nitdtii si civilizatiei de cursa tharmarilor. Este al
patrulea raport din seria intitulata ,,Consecintele eco-
nomice si sociale ale cursei Tnarmarilor si efectele ei

rofund daunatoare asupra pacii si securitatii in lume".

upa cum se stie, ideea de.a Tnscrie aceasta problema

rintre preocuparile de baza ale Natiunilor Unite a
ost avansata de Romania, fiir.d argumentata de pre-
sedintele Nicolae Ceausescu la cea de-a 25 sesiune a
Adunarii Generale din 1970. Dezvoltind analiza impli-
catiilor cursei Tnarmarilor efectuata in rapoartele an-
terioare (din 1971, 1977 si 1982), noul raport, redactat de
un grup de experti prezidat® de reprezentantul tarii
noastre, relevd valente si semnificatii deosebite ale
initiativei Romaniei, precum si ale rolului activ jucat
de ea Tn concordarca pozitiilor si a aprecierilor asu-
pra urmarilor nefaste ale cursei Tnarmarilor.

Principala concluzie a raportului este aceea ca
amenintarea cea mai grava care planeaza asupra ome-
nirii 0 constituie autodistrugerea totala printr-un
razboi nuclear. Evolutiile Tnarmarilor Tn ultimii sase
ani au agravat in mod vizibil starea securitdtii inter-
nationale, povara cheltuielilor militare apasa tot mai
greu, daunele provocate dezvoltdrii  popoarelor de
cursa Tnarmarilor sporind considerabil.

Dinamica cursei Tnarmarilor s-a accentuat, Tndeosebi
In tarile industrializate si Tn regiunile marcate de
tensiuni si conflicte armate. De la 500—600 miliarde de
dolari cit cheltuia n 1981 pentru armatele si arse-
nalele sale, lumea a ajuns sa iroseasca Tn prezent, in
soopuri militare, 1000 de miliarde de dolari pe an !
Cresterea anuala a cheltuielilor militare este mult mai
mare (3,2 la sutd) decit aceea a produsului intern brut
al tarilor (2,4 la’sutd). Valoarea reala a cheltuielilor
militare este in prezent de 4—5 ori mai mare decit
la sfirsitul celui de-al doilea razboi mondial. 6 la suta
din productia mondiala_sint absorbite Tn _haul Tharma-
rilor. Recordul cresterii cheltuielilor militare este de-
tinut de Europa si de America de Nord. _Statele
membre ale aliantelor militare  (cu exceptia celor
doua principale puteri) alocd 3—4 la suta din produsul
intern brut scopurilor militare. In ce priveste tarile
tn curs de dezvoltare, America de Sud si_Africa, da-
toritd cresterii datoriei lor externe si epuizarii resur-
selor lor, si-au impus sd nu-si sporeasca cheltuielile
pentru Tnarmari, dar America Centrald, Asia de Sud si
Extremul Orient, marcate de tensiuni si conflicte re-
gionale, si-au marit considerabil cheltuielile militare.

Analizind = domeniul cel mai  primejdios, raportul
O.N.U. arata ca puterea exploziva a actualelor arse-
nale nucleare este echivalenta cu aceea a peste un
milion de bombe de tipul celei aruncate acum 43 de
ani asupra Hiroshimei si, ca atare, suficientd pentru a
distruge Tntreaga’ omenire de mal multe ori. Pina la
eliminarea totala a armelor nucleare — se arata in
raport — omenirea va continua sa traiasca sub o ame-
nintare letala coplesitoare.

Modernizarea armelor nucleare — subliniazd ex-
pertii O.N.U. — este rezultatul direct al inovatiilor
tehnice. De-a lungul anilor, numarul experientelor
nucleare a crescut astfel: 190 Tntre 1971—1975, 225 intre
1976—1980 si 240 Tntre 1981—1985. Potrivit statisticilor,
intre 1981—1985 S.U.A. a efectuat 83 de experiente
nucleare, U.R.S.S. — 76, China — 3, Franta. 38 si Marea
Britenie — 6. Din august 1985 si pina in ianuarie 1987.
U.R.S.S. si-a asumat cunoscutul moratoriu unilateral
in legatura cu orice fel de experiente nucleare,
exemplu care, din. pacate, nu a fost urmat de celelalte
puteri nucleare.

. Raportul se ocupa Tn continuare de Tncercarile de
militarizare a spatiului cosmic, evidentiind ca, daca
eforturile care se fac in prezent pentru prevenirea
extinderii cursei Tharmarilor in aceastd zona vor esua,
iar planuri de tipul ,Initiativei de aparare strategica"
(S.D.1.) a Statelor Unite vor fi puse in aplicare, aceasta
va fi de naturd sa amplifice_tot mai mult cursa Tnar-
marilor si, Tn acelasi timp, sa aiba repercusiuni dintre
cele mai nefaste asupra securitatii tuturor natiunilor.
Aratind ca pentru prima datda Tn aceastd perioada

utilizarea armelor chimice Tn conflictele regionale a
fost confirmatda in documente ale O.N.U., rapoi-tul
prezinta Tn detaliu evolutia negocierilor din cadrul
Conferintei pentru dezarmare de la Geneva, consa-
crata Tncheierii unei conventii internationale pentru in-
terzicerea fabricarii si stocarii acestui tip de arme si
releva ca progresele realizate pind in prezent sint Tn-
curajatoare.

TOATE aceste fapte si date sint de natura a pune
fi mai mult in lumina realismul si importanta efortu-
rilor perseverente ale Romaniei, ale presedintelui
Nicolae Ceavsescu, Tndreptate spre Tnfaptuirea dezar-
marii, Tn primul rind a dezarmarii nucleare — pro-
blema fundamentalda a lumii contemporane. Asa cum
este stiut, tara noastra s-a pronuntat si se pronunta
pentru eliminarea pe etape, pina in anul 2000, a tuturor
armelor nucleare si a tuturor celorlalte arme de dis-
trugere Tn masa, pentru Tnlaturarea definitivd a ma-
relui pericol al distrugerii civilizatiei umane. In repe-
tate rinduri, conducatorul partidului si statului nostru
a reafirmat hotararea nestramutatda a Romaniei de a
Tntari si mai mult colaborarea cu toate tarile socialiste,
cu tarile In curs de dezvoltare si nealiniate, cu toate
celelalte tari si popoare, cu fortele iubitoare de pro-
gres si pace de pretutindeni, pentru a asigura un cli-
mat trainic de incredere si conlucrare pasnica in
Tntreaga lume, pentru triumful politicii de dezarmare
si pace, de respect al independentei fi suveranitatii
popoarelor, de faurire a unei lumi mai bune si mai
drepte pe planeta noastra.

Cronicar

Viata literara

Cursuri si colocvii

= Tn Capitala s-a deschis
cea de-a 30-a editiea cursu-
rilor de vara si colocviilor
stiintifice de limba, literatura,
Istoria si arta poporului ro-
man. Organizata de Universi-
tatea din Bucuresti, la actua-
la editie participa cadre di-
dactice, cercetatori, studenti
din 31 de tari ale lumii.

In  programul cursurilor
(care se vor incheia la 15 au-
gust)  figureazd _prelegeri
rivind formarea si evolutia

literare, folclorul autohton,
aspecte din istoria  pa-
triei. pozitia statului ro-
méan 1n problemele funda-
mentale ale vietii interna-
tionale. Sint incluse, de ase-
menea, proiectii de filme,
vizite la obiective culturale.
Recent, la Universitatea
»Alexandru loan Cuza" din
lasi, ca si la Universitatea

din Cluj-Napoca. s-au 1in-
cheiat prelegerile cu privire

imbii romane, dimensiunile la cultura si civilizatia
valorice ale istoriei noastre Romaniei.
Festivalul

de poezie ,,George Cosbuc"

= Comitetul de cultura si
educatie socialista al jude-
tului Bistrita-Nasaud. Comi-
tetul judetean U.T.C., Consi-
liul judetean al sindicatelor.

angajarea tinarului scriitor
Tn actualitate, apartenenta sa
la istorie, ethosul, limba, tra-
ditiile de cultura si civiliza-
tie ale poporului nostru.

Medalion

= Cu prilejul Tmplinirii a
95 de ani de ta nastere.
Muzeul Literaturii Romane a
dedicat ,,Rotonda 13“ pro-
zatorului si omului de tea-
tru lon Marin Sadoveanu.

Au participat Alexandru
Balaci, Vlaicu Barna, Al
Piru,  Valentin Silvestru si
lon Zamfirescu. Actrita Vio-
leta Berbiuc a citit din crea-
tia lui lon Marin Sadoveanu.

Zilele Editurii
Junimea

= La Tirgu Neamt, In ca-
drul Salonului de carte, au
avut loc ,Zilele Editurii Ju-
nimea". Au participat Andi
Andries, directorul  Editurii
Junimea, Virgil Cutitaru, Vi-
centiu Donose, Gh. Dragan si
Corneliu Stefanaehe, precum

SEMNAL

= George Bacovia —
POEMA IN OGLINDA |
POEME DANS LE MI-
ROIR. Traducerea n
limba franceza este sem-
natd de Emanoil Marcu ;
prefata de Nicolae Ma-
nolescu. (Editura Dacia,
261 p., 23,50 lei).

= Vasile Voiculescu —
CAPUL DE ZIMBRU.
Povestiri ; editie Tngrijita
si_prefatd de Marin Bes-
teliu.  (Editura  Scrisul
Romanesc, 376 p., 20 lei),

= Romulus_ Cioflec —
BOIERUL. Romanul re-
apare Tntr-o editie_Tngri-
jitd de Mircea Braga ;
cuvintul introductiv apar-
tine  lui Perpessicius.
I(E_)ditura Dacia, 380 p., 25
ei).

= Mircea lvanescu —
VERSURI VECHI, NOUA.
(Editura Emineseu, 96 p,,
9,75 lei).

e Petre Solomon —
HENRY JAMES, JU-
NIOR. Eseu. (Editura Al-

Centrul judetean ,Cintarea Lucrarile — care nu au si_ membrii cenaclurilor lite- batros, 288 p,, 14 lei).
Romaniei”, ~Centrul de Li- fost prezentate in alte con- rare locale i
brarii _Bistrita, Centrul de  cursuri si nu au fost publi- ‘ = _Alecu Vaida Poenaru
cl:?ultu[a_ si cr(ce:a'gle I,,(Illntarle_a cate in bgl)resa Iite(rjaré - n- EEIFIg(I%-I;En,\:IAIE (Eéilt?uéé
omaniei”, enaclu i- sotite obligatoriu de o fisa a H 1 -LE. . 1
terar ,,George Cosbuc” in autorulléi gsi Isemlnate, d_ n Eminesciana Militara, 256 p,, 9,50 lei).
colaborare cu Uniunea Scri- numar. de cel mult 10, dacti- - i 7 i- )
itorilor din R. S. Romania, lografiate in 3 exemplare nescuLg %%tagzlaz(é%i?gg E&“Tt]rle DI.I\/Iﬁ\ldEr!I?In PECOSI;%:EI]'?LE_
o?amzeaza editia a V-a a (atit poeziile cit si fisa bio-  junimistul Nicolae Mandrea Nuvele s schite. (Editura
.Zllelor George Cosbuc", ?raflca). vor fi trimise pina in satul  Floresti, comuna g i 850 el
care va cuprinde : Festiva- datdata det5_septembr|8 988, Tintareni, — sub patronajul mineseu, p., 8,50 lei).
lul _national  de _poezie ata postel, pe adresa:  comitetului pentru culturd si o % ko
i,Ge(_)r e Cosbuc $II co- Cé_nt{ul de clz?ultu[a_ si creé\;le educatie soc?alisté din Tirgu  TRA NOB,\IIEEBE(I)_ anct(o)I%-
ocviul' ,.Permanentele o- ,.Cintarea omaniei”, IS- Jju a fost inaugurat un mu- RO Titerat tolo-
perei oosbuciene". trita, Strada Al. Odobescu N N gie_din literatura univer-
Deschis tuturor creatorilor  nr. 3, cod. 4400, telefon 990/ ~ Zeéu in care sint expuse nu-  sald a secolului XX ;
care nu sint membri ai U- 24319, ) o meroase carti rare din editi- »propuneri” pentru Pre-
niunii Scriitorilor, nu au vo- Manifestérile prilejuite de miul’  Nobel" (1901—2000),

lume tiparite. Festivalul ur-
mareste promovarea unor
creatii care sa oglindeasca

finalizarea concursului se vor
desfasura_ in
septembrie 1988.

erioada 15—17
cumente.

,,Clubul umorului

= A doua editie a suitei
de manifestari sub genericul
,.Clubul umorului” s-a des-
fasurat saptamina trecuta la
Costinesti, cu_sprijinul  Bi-
roului de Turism pentru Ti- »Se
neret din cadrul C.C. al
U.T.C., al conducerii Statiu-
nii Tineretului si al Cenaclu-
lui _umoristilor al Asociatiei

zenti,

tra'", a prezentat si antolo-
giile de umor romanesc si
strain editate de mensualul
brasovean in
,»Proza satirica romaneasca”.
casatoresc

despre preocuparile lor. des-

ultimii ~ ani.

dovleceii.

,Cardmida cu miner". Tn ca-  scriitorii :
drul_dialogului cu cei pre-  hiel Dragan,
scriitorii au  vorbit  Valentin Silvestru,

ile marelui poet, foto-manu-
scrise, fotografii si alte do-

si a prefatat sezatorile —
Cezar Armeanu. director cul-

ural. i .

S-au aflat ta Costinesti. Tn
sustinerea_celei de-a doua e-
ditit a _,,Clubului umorului”,
Vasilc Baran, Da-
Tudor I’opescti,

Solomon, Aurel Storin ; acto-

prezentari si antologie de
Laurentiu Ulici. (Edituri
Cartea 'Romaneascd, XVI
+566 | X | 566 p,, 97 lei).

= Americo  Gucrreiro
de Sousa — COMPOZI-
TIE LA VITOR. CRO-
NOS. Cele doua romane
ale scriitorului portughez
apar Tn colectia ..Globus":
traducere.  postfata si
note de Micaeta Ghitescu.
(Editura Univers, 288" p,,
13 lei).

e Barbara W. Tuch-

Dumitru

Scriitorilor_din Bucuresti. n Pre carti, despre publicistica  rii Diana Cheregi (Teatrul man — O OGLINDA IN-
prima seard a avut loc’ o se- iterard actuala. Au dat apoi  din_Constanta), Paul ~Chiri- DEPARTATA. O docu-
zatoare literar-artistica in  autografe. Tn seara a doua, la  butd (Teatrul din Piatra  mentata privire asupi'a
amfiteatrul deschis al gradi- gradina de vard s-a desfasu-  Neamt). Ana Ciontea (Tea-  urgisitului secol XIV"t
nii de vard, in prezenta a rat o nouad sezatoare, susti-  trul Ciulesti), Rodica Man-  traducere si postfata de
aproximativ trei mii de spec- nutd de actori — care au in-  dache (Teatrul Giulesti), Li-  Alexandru ianu.” (Edi-
tatori. A doua zi.in sala poli-  terpretat versuri, proza, frag- Vviu Manolache (Teatrul din  tura Politica, 430 +318 p,,
valenta. Tn cadrul unei 1ntil- mente din piese de teatru ro- Constanta). Cristina Stama- 10 lei).

niri cu  cititorii s-au lansat ~ manesti de ieri si de azi — te (Teatrul satiric-muzical

cartile ,,Povestitorii* de lon  si muzicieni, din" Bucuresti. ,C. Tanase"); regizorul An- - Dimitar Korudjicv —
Cristoiu, ,,Ora inexactd” de  Constanta, Piatra Neamt. drei Mihalache (Constanta) ; | \vADA CU MIERLE.
Aurel  Storin  si Lursa Tinerii care au participat ~ muzicienii Anca ~Vartolomei  "Kin “amintirile unui sol-

Mare" de Daniel Dragan —
despre care au vorbit Va-
lentin Silvestru ci _ autorii.
Ultimul dintre autori, care e
redactor sef al revistei ..As-

Revista revistelor

,,Ateneu"

< CONTINUA, Tn acest numar (6),
convorbirea cu Al. Zub despre ,,.Dem-
nitatea angajarii istoricului”, realizata
de C. Calin, remarcabild prin clarita-
tea si fermitatea opiniilor. O dezba-
tere despre romanul romanesc con-
temporan se refera, prin articole sem-
nate de Vlad Sorianu si Theodor Co-
dreanu, la proza lui Eugen Uricaru si
Fanus Neagu. ,,Despre interviu" scrie,
incercind o rapida schitda a situatiel
actuale a acestei specil publicistice,
lon Bogdan Lefter. Sub titlul ,,Critica
dezinvolta”, Cristian Livescu anali-
zeaza cu simpatie, nu si fara obser-
vatii, volumul Prim plan de Alex.
Stefanescu. Calistrat Costin prezinta
comprehensiv poezia lui lon Budescu.
Un remarcabil fragment de roman
(Tainele inimei) ublica, in spatiul
rezervat prozei, Cristian Teodorescu.
La mereu interesanta sa rubrica ,,Des-
pre ris", Valentin  Silvestru insista
asupra unui ,,motiv comic original la
Harold Pinter". Din ,,Caietele botosa-
nene", gazduite ca de obicei Tn revis-
td, se remarca ancheta intitulata ,,Emi-
nescu in aeternum®, precum Si 0 Se-
rie de contributii despre poetul na-
tional. semnate de Smaranda Cosmin,
Doru Scérlatescu, Ana Sonea, Valen-
tin Cosereanu. Utild, ca ntotdeauna,
pagina de ,,consultatii scolare".

,, \Vatra"

= FRUMOS ilustrat cu grafica si
reproduceri dupé sculptura de Cristian
Bedivan. acest numar (6) se afla sub
semnul unui vizibil efort de Tnnoire
si deschidere publicistica. Tn linia mai
vechilor preocupari ale revistei, dar

la oele trei reuniuni i-au in-
timpinat cu deosebita caldu-
ra pe scriitori si_artisti. Din
partea conducerii
Costinesti a fost prezent —

L\Veritas'
Statiunii

cu un plus de acuitate. Se remarca
astfel eseul Timp si actualitate de
Virgil Ciomos, ,.cronica_ideilor" susti-
nuta de romancierul Stelian Tanase,
contributiile reunite sub genericul ,,Do-
cumentele continuitatii”.” Sint publica-
te versuri de Mariana Codrut, Bog-
dan Ghiu. George Tarnea, Cecilia
Bucur si Dumitru Velea ; proza este
reprezentatda de un (probabil) frag-
ment de roman de Aurel Maria Baros.
La rubrica de convorbiri a revistei,
un dialog cu Vasile Andru. realizat de
Nicolae Baciut, se refera la experi-
mentul Tn proza si la obsedanta pro-
blemd a ,,promotiilor” literare. Croni-
ca literara, sustinutd de Cornel Mo-
raru si_Al. Cistelecan, prezintd volu-
mul Prim plan de Alex. Stefanescu si
poezia loanei leronim. Alte comenta-
rii critice se refera la volumele Buna
seara, iubito de Lucian Avramescu,
Scrisorile venetiene de Platon Pardau,
Traversare marcata de Domnita Petri
si Octavian Goga, argumentele operei
de llie Gutan. Emotionante sint amin-
tirile lui Stelian Achim despre Nichi-
ta Stanescu (prezentate de Maria-Lui-
za _ Cristescu memorialistul evoca
anii copildriei poetului. La ,Biblio-
teca Babei”, o convorbire cu scriito-
rul polonez Tadeusz Nowak, realizata

de Valeriu Butulescu. si poezii de
Urslz_ula Koziol si  Aleksander Now-
rocki.

,Dialog"

m Numarul 124—125 al revistei
»Dialog"”, recent aparut, etaleaza un
sumar variat. cu poezie. proza,

eseisticd si traduceri de buna calitate,
Tntre consemnarea simpatic-,,autenti-
cistd" a unei _Tntilniri e care au,
avut-o cu publicul Ana Blandiana si

Romulus Rusan la Casa Pogoi- Tn luna
februarie si  talmacirile din poetii
americani e. e. cummings, Langston
Hughes. David Ignatow, Frank O’Hara,

(violoncel), lonut anes-
cu (flaut) ; brigada artistica

ra din Braila, condusa de
Margareta Raduna.

Stefanes-

Id_at". CTr%duc(eé%_ de PNa/Iq-

; ina _Corbu. itura_ Mi-
a Casei de cultu-  fitars " 144 p. 650 leii.
LECTOR

Randall Jarell. George Hitchcock si

Leroi Jones. noul ,Dialog" aduna

semnaturi tinere si _ semnaturi con-

sacrate. punind aldturi — pe de o

arte— elanul studentesc al unor

ichael Astner. Codruta Gavril. Co-
drin Liviu Cutitaru. Petru Bejan,
Cristian Sandache. Gheorghe Pricop,
Cristina Oghind (care scriu recenzil
despre carti de O. Paler. C. Toiu,
N. Danilov. M. Eliade. E. Galeano —
tradus recent la Editura Univers —
A. M. Savulescu. A. lordache) sau al
unor Ovidiu Nimigean, Dumitru Bu-
zata. Sandor Boros. Marius Dumi-
trescu. Marius Cristian (autori de mici
eseuri pe teme literar-filosofice) si —
e de altd parte — siguranta si percu-

anta ,profesionistd”  a unor Mihai
Sora. Mircea lorgulescu. Daniela
Crasnaru sau Adriana Bittel, In su-
mar se remarca — intre altele — cro-

nica lui Mihai Dinu Gheorghiu_despre
Epistolarul editat de Gabriel Lijceand,
Ec_)e_zule Rropuse de Daniela Crasnaru,
iviu ntonesei.  Gabriela  Gavril
(prezentata de Doru Scarlatescu). Au-
rel Dumitrascu. proza Adrianei Bittel
(intitulata Patrapici !), un portret al
lui. Val Condurache executat de Ni-
chita Danilov, consideratiile Ilui_lon
Bogdan Lefter Despre cit se intimi,
domeniul criticii, pagina despre Cara-
iale Tn care sint tiparite un fragment
?Marele pisicher) din eseul lui_Mircea
lorgulescu Marea trancaneald. Eseu
despre lumea lui Caragiale si o ana-
liza a ,,satanismului” din La hanul lui
Minjoald Tntreprinsa de Codrin Liviu
Cutitaru. precum si partea a doua ®
unei prelectiuni iesene a lui Mihai
Sora. pe tema Europa, sau unitatea in
pluralitate.  Numadarul mai cuprinde
rubrici de teatru si muzicd, binevenite
intr-un ansamblu 1Tn care informatia
si analiza culturala participa la un
fructuos ,,dialog".

K. V.
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LEsteticul”

In viata tinerel generatii

“NCERCAREA de a stabili o corela-
Itie Tntemeiata Tntre  coordonatele

Esenta functionald a artei implicd o permanenta forta
innoitoare, creatoare de noi forme de circulatie a ide-

psihologiei tineretului si functia ,estetitIuintriininfgroces din care societatea Tnsasi se simte
marea personalitatii Tntimpina — pe |i@§m@nﬁréasyalorlflcata in raport cu propriile-i idea-

.afinitate — si unele incontestabile dificultati. Caci
fluenta si relativitatea sPecificé aprecierii  valorilor
artistice implicad un coeficient de angajare personald
— puterea de evaluare fiind Tn functie de virsta, ni-
velul cultural, experienta si propria sensibilitate a
subiectului valorificator.

. Trairea” pe plan artistic presupune in adevar o
~translatie” a fenomenului concret, o transpunere a
datelor realitatii Tntr-o lume imaginara ce innobileaza
pe om, generind Tn propria-i constiintd un complex de
aspiratii superioare, ce depasesc modalitadtile de cu-
noastere a faptelor obisnuite. Acest cvasi-abandon al
interesului pentru datele vietii curente constituie o
»deschidere'" umanistd, ce caracterizeaza _,actul crea-
tiei" sau chiar simpla ,,stare estetica”. Aici e punctul
de concordanta a dispozitiei creatoare cu una din
principalele trasaturi ale psihologiei tineretului. In
adevar, nu e greu de constatat ca Tn nici una din eta-
pele vietii, tendinta renuntarii dezinteresate si altruiste
nu este mai diroota si integrala ca in anii tineri. Adeziu-
nea tineretului este Tn principiu totald si fara reti-
cente. Atitudinea intelectuald, determinarea rationa-
1a — justa sau eronata — este dublata de acel spirit
dinamic si rascolitor, Tn care torentul pasional si to-
nalitatea afectivd au, nu o datd, rolul determinant.

Din punct de vedere psihologic, acest comportament
atesta o spontand nevoie de afirmare temperamenta-
1a sau_numai de descarcare energetica. Si dacd uneori
se ridica la idealismul cel mai pur, alteori aceasta a-
titudine oferd un impresionant amestec de contraste
Tntre iubire si urd, lasitate si eroism, generozitate sau
el mai brutal egotism. Istoria std marturie Tnsad pen-
tru_a_constata uimitoarea_capacitate de daruire_si sa-
crificiu — nu rareori insotita de un fanatic entuziasm —
fata de cauza Tmbrétisata, considerata ca fiind de o
valoare etica singulara. E Tn aceastd_constatare, cel
putin in parte, explicarea aceluj S?Irlt de revolta, éje
care nu o data tineretul l-a cultivat cu exaltare si de-
votiune, precum si militantismul sau in slujba mari-
lor idealuri democrate si revolutionare ale omenirii.

Aspiratia catre formele ideale ale lumii si existentei
umane — esentiald trasatura de caracter a psihologiei
tineretii — e si tarimul comun de manitestare concre-
ta si Tmplinire a valorilor artei. Caci in desfasurarea
rocesului artistic, creatia exprima o atitudine Tn
ata vietii ; o_opozitie uneori fata de realitatea pre-
zentd, o depasire a formelor el obignuite alteori, 0
transpunere™ pe plan ideatic, simbolic, datoritd
mijloacelor de exprimare ale artei. Astfel c& ,,fronda”,
tendinta contestatard specifice mentalitatii tineretului,
care pregatesc adeseorl schimbari salutare in viata
sociala, 1si gasesc corelatul Tn efortul de constructie
al artistului, bazat pe originalitate, datoritd incompa-
rabilelor resurse ale spiritului creator. Si nu trebuie
uitat ca virsta tineretii usor depasitda, Tnclinind spre
cumpana maturitatii, a zamislit unele capodopere ale
omenirii, care nu sint numai produsul cugetarii_ a-
dinci si al experientei de viata, ci Tn egala masura, si
acela al unui elan capabil a infringe rezistenta mate-
riala ca si pe aceea a prejudecatilor vetuste — vestigii
prohibitive ale trecutului.

TTdUCATIA esteticd pregatind -
telegerea semnificatiei umane a
artei si sesizarea valorilor ,ei superioare, nu are Tnsa
numai un rol informativ, cognitiv, ci totodatd e un
m'actor formativ, ce contribuie la configurarea indi-
mV/rdualitatii sub aspectul esential al dezvoltarii gustu-
lui estetic si al simtului de valorificare a operei de
artd. Gradul Tnalt de circulatie si de comunicare a
creatiilor spirituale a fost Intotdeauna o dovada a ni-
velului de cultura si civilizatie al popoarelor. ~De-a
lungul istoriei omenirii, o interferenta Tntre ,,indivi-
dualul” de valoare si aria intinsa a ,,socialului” este
incontestabila. ,,Arta in societate”, ,,societatea in arta"
— prcluind o formuld deja acceptata in sociologia
contemporana — este o forma adecvata pentru expri-
marea sensului dialectic al relatiei dintre valorile artei
si viata sociala.

Indiferent de genul si specificul manifestarii artistice
(literaturda, muzica, plastica, spectacol), arta se dove-
deste a fi un ,fapt social” concret, demonstrind im-
posibilitatea separarii ei Tn compartimente izolate,
departe de gustul public si de sensurile sociale ale

spiritului unei epoci istorice (acel cunoscut ,,Zeitgeist").

Céci circuitul complet al actului creator atesta nu
numai conditionarea artei de catre mediul social-eco-
nomic — ambianta socio-culturala — ci, totodata, im-

actul ,,suprastructurii* artistice asupra realitatii socia-
e si recunoasterea influentei directe a valorilor artei
in societate. O vasta ,,osmozd"_ Tntre personalitatea
creatoare si ambianta colectivitatii constituie unul din
aspectele definitorii ale societatii contemporane.

T N ce masurda reactioneaza astazi

i generatia tinara la implicatiile soci-
ale si la interogatiile contemporane ale artei, la valorile
n curs de afirmare sau, impotriva, la deteriorarea
relatiilor omului epocii noastre cu unele forme ana-
cronice ale mentalitatii depasite ? Un raspuns catego-
ric si ferm la asemenea Tntrebari e dificil si risca a™nu
fi satisfacator. Sa remarcam totusi cd, mai mult ca
oricind, ideile si practicile cu tendinta inovatoare ,aint
mai accesibile si acceptate de catre tineri, decit cele
etichetate drept clasiciste. Considerat global, tinere-
tul — care in fond presupune categorii si subdiviziuni
variate Tn timp — pregateste o mare deschidere catre
inedit, catre noutatea Tn sine, catre rasturnarea unor
vechi criterii si, adesea, a unor ierarhii prestabilite.
Aversiunea fata_de conformism si platd_orientare in
aprecierea creatiilor literar-artistice e bine cunoscuta.
O revolta impotriva stagnarii, a imobilismului Tn cursul
ascendent al realizarii operei de arta, ¢ Tn parte jus-
tificatd. Ea a avut cistig de cauza Tn marile batalii i-
deologice si culturale, de la romantism si ,,Sturm und
Drang“-ul  preromantic la modernism, expresionism,
suprarealism etc. o . o .
nt_prezente Tn memoria timpului ,,miturile evaziu-
nii" din societatea curenta si din mentalitatea oficiala
in artd, care au constituit o trasatura specifica a cu-
rentelor artistice Tn_primele decenii ale secolului nos-
tru. Cine nu-si aminteste de ,,protestul” expresionist
(dispretul lui ‘Gauguin —‘alaturi de Van Gogh, Ensor
sau Munch — pentru societatea ,,guvernata de aur')?
De ,,negatia” dadaisti (revolta a tinerilor care afirmau
un adevarat nihilism literar) ? Sau de suprarcalismul
teoretizat de Andra Breton, care considera fundamen-
tala problema totalei libertati artistice pentru a de-
pasi Ireparabilul divort dintre actiune si vis si a realiza
0 noua maniera de ,expresie purd" ? La rindul s&u,
cubismul (Bracque, Lager. Picasso) care si-a pastrat
amprenta in plind actualitate, urmarea sa depaseasca
realitatea, substituindu-1 o ordine abstractd, iar fu-
turismul lui Marinetti (amestec de anarhism’si socia-'
lism) agita ideea unei modernitati ,,& outrance". Desi-
gur, o doza certa de anarhism era prezenta in toate teo-
riile si experientele moderniste si a contribuit la in-
staurarea unei perioade de instabilitate — nu lipsita
uneori de manifestari infructuoase. Dar ea reprezinta
acea eterna aspiratie spre inedit si inovatie a tinere-
tului. fara de care nu e posibil progresul Tn gindire,
arta si literatura.

RIENTAT de o conceptie revolu-

tionara ferma, de spiritul profund
progresist al principiilor socialismului stiintific, tine-
retul nostru contemporan ntelege functia fundamen-
tald si rolul artei in mod creator; Pentru el, arta are
astazi o dubla misiune : aceea de a reda noua reali-
tate sociald Tn urma transformarilor revolutionare ale
timpului. Tn centrul céreia_se afla constructorul lumii
soclaliste cu trasaturile lui esentiale : constiinta re-
volutionard, devotiune eroica si umanism — si aceea
de a contribui la formarea Tnsasi a acestei constiinte
prin largirea ariei de cunoastere si valorificare a prin-
cipiilor si ideologiei revolutionare,

O confirmare a acestui rol al culturii si artei o
constituie si importanta pe care o acorda tovarasul
Nicolae Ceausescu secretarul general al partidului —
in recentele sale Expuneri ,,.Cu privire la unele pro-
bleme ale conducerii economico-sociale, ale muncii i-
deologice si politico-educative si ale situatiei interna-
tionale” si ,,Cu privire la perfectionarea activitatii or-
ganizatorice, ideologice si politico-educative — activi-
tatii organizatiilor si institutiilor din domeniul culturii
n scopul ridicarii nivelului cultural si constiintei re-
volutionare a maselor. Caci procesul educational, mul-
tilateral si complex, ce implica Tn egala masurd stiinta,
ideologia si arta, constituie garantia progresului in
toate domeniile de activitate dinamica si productiva.

Mircea Mancas

MARIANA PETRASCU : Peisaj industrial

e e A

lubirea de oameni

Vin izvoarele

catre noi, cei care avem in trupuri
libertatea. Vine catre noi, ca un adevar
incontestabil, uriasa multime

de idealuri. O intimpinam

cu miini nemuritoare, cu

ochi neinfrinti de nici o
coborire-a cerului in

radacini, cu suflete

incarcate pin’la refuz

de istoria patriei si-a eroilor

sdi. Vine griul

catre noi, cei care avem in trupuri
viitoarele forme. Vine

catre noi revolutia

si trece prin gindurile

noastre cele mai intime

spre comunism. O intimpinam

cu inima - nufar sub ploaia

de raze, cu speranta intreaga,
intactd, desavirsind-o,
apropiind-o si mai mult

de menirea-i primordiala —
iubirea de oameni.

lon Popescu

Destin

Sa ai o floare prinsa-n tine —
oglinda singelui mereu

ca seva cerul sa-i domine

si ploile din curcubeu

sa te privesti in ea ca-n dorul
lasat in vatra munte sfint
sorbindu-i flacarii ulciorul —
privighetoare-n noi rasfrint

sa te cobori dulce fintina
in poala ei ca pruncul blind
sa-i tii povara intr-o mina
in alta veghea stralucind

sa te-nconjoare precum lanul
cu spice grele aurii

in loc de bob sa fii taranul —
deal imblinzit cu snopi si vii

si sa-i saruti lumina vie

in care virsta e un pom

si leaganul tesut in ie

si poarta chipul tau de om

s-0 lasi curatd sa ramina

ca neamul tau in tricolor —

ca Floarea-i Limba ta Romana -
trunchi de popor nepieritor.

lon Margineanu
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Romanul politic de

ESI romanul politic nu e o des-

coperire a contemporanilor

nostri (Istoria icroglifica a lui

Cantemir este — avant la lettre
— si Tntr-o anume acceptie, 0 asemenea
carte), de-abia ultima jumatate de se-
col I-a delimitat ca specie, scotindu-1
din sfera prea generala a romanului
social. Mai mult, un asemenea roman
procura cititorilor satisfactii pe care
ar trebui sa le ofere, pe de o parte
productia ziaristica, pe de alta cartile
de istorie contemporana.

Tntr-un interviu publicat postum In
revista ,,Ramuri”, nr. 7/1980, Marin
Preda sesiza acest lucru afirmind : ,,As-
tazi publicul catita in literatura ceea ce
ar trebui sda gaseasca [.] Tn presa..."
Autorul Morometilor cerea mai departe
gazetarilor sa satisfaca pe omul de pe
strada prin curajul de a spune Tn mod
deschis adevaruri cu privire la condi-
tia umana.

Tn acceptia curenta, romanul politic
ar trata teme si ar discuta probleme
politice contemporane ; dar daca aceste
teme sau probleme sint plasate Tn is-
toria mai Tndepartata, desi politica prin
structura sa, cartea este trecuta Tn ca-
tegoria romanului istoric, fara sa se
tind seama de faptul ca recursul la is-
torie e de multe ori un trucaj, o para-
bola. autorul, sub pretextul unui su-
biect istoric, poate scrie chiar un pam-
flet la adresa contemporanilor. Cazul
Princepelui lui Eugen Barbu.

Ca specificitate, romanul politic e un
roman de probleme, de dezbatere, de
analiza a conditiei politice a omului.

Aici se cuvine o precizare : e foarte
greu sa distingi si sa separi conditia
politica de conditia umana, deoarece

aspectul politic e o Interpretare a con-
ditiei umane. Se pare ca definitia cea
mai buna a romanului politic a dat-o,
nemetaforic, Andre Malraux, spunind
ca subiectul acestei specii e prin exce-
lenta libertatea umana. Cam acelasi
lucru afirma si Camus, Tnlocuind cu-
vintul libertate prin adevar. Desigur,
cei doi mari scriitori nu excludeau din
discutie minciuna estetica, adica para-
bola, modalitatea prin care scriitorul
confera realitatii un realism verosimil,
pentru ca operatia de copiere a reali-
tatii este, in fond, o mistificare.

Si literatura moderna ca si cea post-
moderna, luind Tn dezbatere adevarul
conditiei umane, nu numai ca medita-
tie asupra ei, nu poate fi decit politica.
Apologia unui adevar numai, fara un
impact critic, este de asemenea o misti-
ficare.

Contemporanii nostri au dezbatut Tn
poeme, in proza scurta, dar mai ales
Tn romane adevaruri asupra unor pe-
rioade mai Tndepartate sau mai recen-
te, insuficient luminate de comentariul
ziaristic, sau de cel istoric. Din aceasta
categorie de carti citam : Delirul si Cel
mai iubit dintre paminteni de Marin
Preda, Caloianul, Suferinta urmasilor,

Desen de MIHAIL LAURENTIU (Galeria

».Simeza")

Fiul secetei de lon Lancranjan, Ore de
dimineata de Platon Pardau, Paradisul
pentru o mie de ani de Romulus Guga,
Labirintul de Francisc Pacurariu, Fe-
tele tacerii si Orgolii de Augustin Bu-
zura, Galeria cu vita salbatica si Cade-
rea in lume de Constantin Toiu, Niste
tarani si Clipa de Dinu Sararu, Biblio-
teca din Alexandria de Petre Sélcu-
deanu, Vinatoarea regala de Dumitru
Radu Popescu, Pumnul si palma si Mu-
zeul de cearda de Dumitru Popescu si cu
acestea lista nu s-a incheiat. Dupa cum
usor se poate observa, ordinea citarii
nu urmareste un criteriu axiologic.

AM enumerat o parte din cartile care
dezbat un fragment de istorie contem-
porand, care pun si Tncearca sa dea
raspuns unor probleme capitale ale
omului de azi, consecinte ale mutati-
ilor social-politice ce au traversat ju-
matatea de secol pe care-o consumam,
fara sa recurga numai la relatarea zgo-
motoasa a unor Tntimplari socante sau,
din contra, fara sa constituie apologii
(fie chiar metaforice) ale unor princi-
pii politice. Arta (si literatura face par-
te din aceasta categorie) nu este 1n
esenta ei ideologie (ne-o spune G. Ca-
linescu) precum filosofia, pentru ca nu
uzeaza Tn prim plan de idei, ci de ima-
gini, putind servi Tnsa implicit, Tn mod
exemplar, o ideologie. Altfel ar deveni
un produs din afara sferei estetice.

Romanele citate mai sus, la care am
adauga si proza lui Octavian Paler, si
a lui Laurentiu Fulga, contribuie la
afirmarea omeniei, a adevarului despre
conditia politica a omului de azi, a li-
bertatii, a puterii omului de a-si judeca
singur propria existenta. Tn Fetele ta-
cerii, Augustin Buzura o spune nu me-
taforic, ci deschis: ,,Oamenii trebuie
obisnuiti sa gindeasca cu glas tare”. Tn
Galeria cu vita salbatica, Constantin
Toiu vorbeste de conditia umana a
unui contemporan ce-si judeca epoca
rememorind-o : ,,Nu numai rizind ne
despartim de trecut, dar si explicin-
du-1 cu gravitatea de care sintem capa-
bili. Or, asta Tnseamna'sa tii minte cit
e posibil. O lege si a inteligentei, nu a
moralei numai, e sa nu repeti greseala,
de care singur si de buna credinta, si
la timp, ti-ai dat seama tu Tnsuti, pu-
nind Tn fata binele".

lon Lancranjan, in Caloianul, vor-
beste de alienarea (si Tnstrainarea)
omului prin pierderea libertatii, prin-
tr-o supunere conjuncturala in fata pu-
terii. Tntoarcerea eroului Tn mediul ru-
ral, mediu de care se Tnstrainase, devi-
ne dramatica. Alexandru Ghetea nu-si

mai poate regasi biografia pierduta

Hora de faclii
Cu nelumina de ieri noapte
Cadeau din cer stele necoapte.
Tipsia lunii se-nnegrise

In zori de visele ucise.

O dimineata singerie

Usca toti strugurii din vie.

Nici must nu s-a facut, nici vin.
Pamintul - cupa de pelin.

Amarul se lasa in gura
Din buruieni fara masura.
Descintecul da agurida.
Cenusa flori de palamida.

Dar astazi cind adorm cocosii
Apar din cer ciorchine rosii,
Plini, grei, cu boabe aurii

Si versu-i hora de faclii.

Poarta in univers

Eu sint impactul pasarii
Suspendata-n golul albit,
Singura sub norii timpurii.

Eu sint soarele
Singerind de ghimpii stelelor
Sau obsedat de setea pamintului.

Floare de colt, ca o mingiiere pe
frunte,

Tipat Intre doua timple,

Ca o poarta-n univers.

pentru ca devenise un robot intr-o
lume fals intelectuald, traind supus
unui sir de conjuncturi ce-1 obliga sa
nu aiba nici o reactie personalda. Eroul
Tnstrainat se supune unei. Tndelungi si
cotidiene autojudecari, ptna cind dis-
pare sub teroarea propriului rechizito-
riu interior.

In romanul lui Marin Preda, Cel mai
iubit dintre paminteni, parabola vietii
eroului e alta. Victor Petrini nu se in-
groapa sub propria sa meditatie, nu
este victima esecului erotic, politic sau
profesional, nu cade sub povara univer-
sului sau interior, ci se salveaza prin
creatie. Eroul este deopotriva martor si
judecator al unui fragment de istorie,
un martor a carui depozitie e sincera
pina la limite, un judecator al carui
verdict implicit (nu direct) e definitiv.

Existd Tn cartea lui Marin Preda,
dupa propria-i expresie, o barbarie a
concretului, o barbarie a sinceritatii, a
autenticitatii : ,,Mi-am recitit acest lung
manuscris si dincolo de ceea ce el con-
tine, m-a uimit barbaria concretului,
pe larg etalat si cu placere vizibila, si
pe care nu l-am putut ocoli fiind Tn-
credintat ca altfel m-as fi chinuit Tn-
delung, fara sa obtin spiritualmente
eliberarea totala a constiintei mele de
ceea ce am trait".

Putem spune ca Tn ultimele decenii
s-a dezvoltat romanul de probleme, ro-
manul Tn care eroii nu sint simple pie-
se de sah Tntr-un joc de fantezie epica ;
eroii incep sa-si judece epoca, sa de-
vina reflexivi, sa-si dezbata problemele
existentei lor sociale si politice, condi-
tia lor de personaje nedecorative.

Personajul, oricare ar fi el ca apar-
tenenta profesionald, devine un mijloc,
o modalitate bivalenta de definire a

azl

realitatii sociale, ca sa ne exprimam fin
termenii impusi de sociologul Dimitrie
Gusti. Pe de o parte, el exprima con-
ceptia scriitorului despre lume si via-
ta, atitudinea lui Tn fata istoriei, Tn-
teleasa ca proces, ca devenire, pe de
alta, contine mesajul politic In expre-
sie specifica, artistica, adresat citito-
rului pe care sa-lI convinga, propunin-
du-j o anume fintelegere a istoriei.

Personajele romanelor aparute in de-
ceniile 1944—1964 erau concepute ca
niste modele pedagogice, grupate n fi-
guri pozitive si negative, explicindu-si
mesajul prin discursuri. Discursul teo-
retic al noilor romane, citate de noi
mai sus, a disparut ; filosofia aproape
nevazuta, dar plina de efecte a operei
este implicatd in faptul artistic pro-
priu-zis. Pedagogia practica dintr-o
opera, exprimata ca atare, dupa cum
usor se poate observa recitind produc-
tia literara a epocii realismului socio-
logic, anula opera. ldeile unei opere li-
terare devin forte, devin simbolisme
cutremuratoare si pot avea efecte mo-
rale, politice si chiar pot servi peda-
gogiei sociale numai daca sint expri-
mate Tn limbaj artistic ; formulate 1n
afara faptului artistic nu fac nimic alt-
ceva decit s& compromita conceptii po-
litice valide.

Romanul politic nu trebuie sa aiba
aspect de manual ideologic, ci rarnine
roman, indiferent de continut, luind for

ma de meditatie sau de pamflet, de de
scriere a unor destine puse Tntr-o anu-
me ecuatie, de explicare (una din cele
posibile) a raportului dintre om ca per-
sonaj istoric si propria-i constiinta.
Emil Manu

Tipatul prim

Fluturi de lompa se intorc din oras
La crinii de metal aurit din fereastra.
Gemea obscura — un hulub ranit —

Hirtia fnrositda in slova noastra
Facindu-se de turnesol albastra.

lubiri introte-n suflet ca-n ierbar,
Culorile sint vilvataie moarta.
Vestigii din corola unui mister solar,

Oda la

Lasind in urma frigul din perioada

albastra
Prin galerii ratdacea o superba

cometa,
Un arlechin trecu prin epoci cu o

pirueta

Si s-0 oprit in roz in era noastra.
Pe orice pinza rupta din decor
Geometria se coloreaza sonor.

Fete descrise dincolo de os
Triunghiuri isoscel -

Masti paralele,
Colaje, naturi moarte Tn culori vii
Sau griuri dintr-o noapte fara stele ;
Linii dansind si gestul Tmpietrit -
Sint Domnisoarele din Avignon
Ce-au socotit ca este de bon ton
Sa insemne un sfirsit si-un Tnceput
Cedind oricarui drum necunoscut.

De spaima mina se oprea

Parfum mimat, miraj presat cu arta.
Din pulbere de flori, nici un altar.

O, n-asteptati ca holdele sa creasca
Dintr-o saminta inchisa-n piramide.
Golgota nu fnvie mumiile gravide.
Ca brazdele de ris si plins sd nasca
Fapturi de floare noua, omeneasca
Din veghi Tmbratisate anonim

Viato va scoate tipatul prim.

Picasso

Citeodata in vreun clasicism

Si-o lume noua in pensulda dormea -

Cubism

Sau vreun alt ¥ism

Dar ezitarea nu dura prea mult

Deslantuind al liniilor tumult,

Si desluseam din negru si culori

Opriti pe pinza, n piatra sau argila
Cit de umila

Noi monstri si splendori.

Catind in ochiul pesterii profund
Se depasea astfel un joc secund:
Nu-s umbre, ci sint formele primare
Eliberate de un vesnic soare.

De-aceea eu nu-ti spun distrugatorul,
Ci poarta inalta intru adevar,
Guernica si Columba-s ale tale,

Tu esti Anuntatorul.

Nicolae Liu
7




Literatura contemporana si noiie structuri sociale

IALOGUL literaturii cu reali-
tatea este o tema de reflectie
ce nu-si epuizeaza resursele si
nuantele, daca nu este gindita
simplist. Raportul dintre literatura si
existenta socialda este detaliat Tn socio-
logia si critica actuala Tn termeni mai
complecsi decit altadata. Provocarea
realitatii este o sintagma pe care tre-
buie sa o Tntelegem Tn dublu sens (asa
cum explica Solomon Marcus conota-
tiille bivalente ale ideii de ,,provocare
a stiintei" Tn recenta sa carte) : reali-
tatea provoaca literatura, Tsi impune
temele si structura ; dar nici determi-
narea inversa nu este de ignorat. Lite-
ratura nu doar copiaza realitatea, ci si
nazuieste sa o transforme. Functia pa-
sivd mimetica este Tnsotitd de o inco-
moda functie activa, Tncarcindu-se de
o sarcina revolutionara. Implicarea cu-
rajoasa si decisiva se vede cel mai bine
Tn romantismul pasoptist. C. A. Rosetti
vorbea de puternica influenta a poe-
ziei, de necesitatea imperioasa ca ea sa
prefaca ,acea iubire numai teoretica
de libertate si egalitate, Tn libertate
practica si actuala”. Literatura capata
Tn acest sens o nobilda misiune politica.
In prima acceptie, de reflectare, lon
Ghica observa cu sagacitate in prefata
la Convorbiri economice ca literatura
,poate da o constiinta precisa a rapor-
turilor ce exista intre oamenii si lu-
crurile unui timp cu ideile cele adeva-
rate". Literatura ca expresie a socie-
tatii este un adevar de o clasica evi-
dentd, a carui istoricitate releva un fe-
nomen estetic de o captivanta diversi-
tate, ce poate fi urmarita si in evolu-
tia literaturii contemporane. Tn locul
marilor generalitati uniformizatoare
preferam sa invocam aici unicitatea
revelatoare a concretetilor artistice.

Modul Tn care structurile sociale
transpar in roman este diferit de la o
etapa la alta in istoria literaturii con-
temporane. Tn perioada de Tnceput, rea-
litatea sociald, schimbatda fundamental
dupa Eliberare, e privita schematic, re-
flectata dogmatic dintr-un singur punct
de vedere, privilegiat propagandistic si
precar artisticeste. E de ajuns sa amin-
tim trei exemple tipice asupra carora
nu e nevoie sa staruim prea mult:
Mitrea Cocor (1949) de Mihail Sado-
veanu, Baragan (I, 1954 ; II, 1959) de
V. Em. Galan si in orasul de pe Mures
(1954, ed. 1) de Francisc Munteanu. A-
cum literatura nu este provocata de
realitate, ci de ideologia epocii, pe care
trebuie sa o ilustreze de urgenta. Mi-
trea Cocor Tnfrunta victorios pofta de
Tnavutire Tntrupata ,,obiectiv’ atit de
fratele sau cit si de un mosier cupid,
isi clarifica ideile Tn contactele prile-
juite de razboi, astfel Tncit el stie mai
mult decit putea sti. Traverseaza cu
seninatate si optimism toate schimba-
rile. Scriitorul Tsi Tntareste personajul
pe toate coordonatele, 7l face de o ti-
picitate pozitiva care nu exista, dar era
de dorit sa existe, Tntr-un moment de
rascruce pentru clasa pe care o repre-
zenta. Personajul este coplesit de sar-
cinile teoretice cu care este Tncarcat
abuziv. Baraganul Ilui V. Em. Galan
suferd ca roman de aceleasi pacate.
Personajul central, metalurgist si acti-
vist de partid, va trebui sa se implice
in transformarea socialista a agricul-
turii. Romanul de acest fel ilustreaza
o ideologie de cabinet, care prevede un
sens al dezvoltarii sociale si nu re-
flectd complexitatea, specificul si dra-
matismul unei realitati. Tn orasul de pe
Mures asociaza un roman de dragoste
si unul politist (provocat de urmarirea
unor sabotori), pentru a le face con-
vergente in focarul romanului politic
pe tema evenimentelor de dupa natio-
nalizare. Sint descoperite Tnsa biogra-
fiile cu pete, personajul nu tocmai po-
zitiv, inovatie mult discutatd Tn epoca,
deschizatoare de drum spre proza au-
tentica, o iesire din impasul schematis-
mului spre adevarul individualitatii
umane.

Marile structuri sociale sint prezente
Tn roman cu totul altfel 1Tn deceniul
sapte. Ne vom limita si aici la trei e-
xemple : D. R. Popescu, F (1969), Ma-
rin Preda, Marele singuratic (1972) si
Augustin Buzura, Fetele tacerii (1974).
Apar acum probleme cu totul noi : co-
locviul adevarurilor partiale, relative,

constiinta tragica a schimbarilor radi-
cale, Tnfruntarea de opinii, sentimentul
vinovatiei si al esecului, marile sacri-
ficii ale reconstructiei. Obsesia roma-

nului roméanesc de dupa 1965 devine
adevarul si are loc o reevaluare a tre-
cutului colectiv si individual. Persona-
jele romanelor din anii 50 pareau sa
nu aiba memorie, acum Tntreaga miza
std Tn valorizarea morala a prezentului
prin rememorare. Formele romanului
se deschid spre modernitate, sub pre-
siunea unei noi viziuni asupra istoriei
recente. Relatia individ-societate e pri-
vita din unghiul temei responsabilitatii
morale. Personajul nu mai cauta o ilu-
zorie tipicitate prescrisa de un realism
oficializat, ci drama individuala si uni-
citatea umana. El nu mai poate fi ju-
decat exclusiv pe axa pozitiv-negativ.
Niculae Moromete, ca activist de
partid, parcurge un moment dilematic
Tn actiunea lui de transformare revolu-
tionara a societatii. In ciclul epic Tnce-
pind cu F o naratiune Tn deriva tran-
scrie Tnsasi deriva unei umanitati ce-si
vede amenintate valorile traditiei. Vo-
cile se Infrunta agitat, derutant, neli-
nistit, haotic si patimas. Constructia
narativa e stapinita ea Tnsasi de feno-
menul descris. Suita epica se desface,
nu exista un adevar unic, ci doar unul
relativ, functie a marturiei individuale.
Dinspre lumea realda se transmite ro-
manescului preferinta pentru naratiuni
discontinui, aleatorii, fragmentare. Si-
nuozitatea relatarii nu are alta sursa.
Retorica investigatiilor denunta nevoia
acutd de adevar. Fetele tacerii organi-
zeaza pe trei planuri temele accentuate
intr-un mod diferit : revolta si actiu-
nea sociald, eroarea politica si victima,
individualitate si act politic — cu o
febrilitate captivanta a marturiilor. Cu
o astfel de disponibilitate, atit spre a-
devarul individualitatii umane si al
structurilor sociale, cit si spre Tnnoiri-
le formei narative, romanul noii etape
se deschide spre o modernitate fra-
panta.

DACA proza generatiei '60 era axata
preferential pe evenimente colective,
romanul generatiei '70 isi cauta progra-
matic efectele Tn cotidian. larasi numai
trei exemple : Mierea (1978) de Eugen
Uricaru, Schimbarea la fata (1986) de
Mihai Sin si  Degetele lui Marsias
(1985) de Radu Tuculescu. O veritabila
provocare a realitatii Tncearca scriito-
rul Nichifor Goreac, personaj central

Tn Mierea. Dorea sa dezvaluie adevarul
despre un trecut dureros, vinovat, re-
lativ recent, Thgropat din dorinta lui si
a prietenilor sdi risipiti. Cartea care ar
lua astfel nastere ar fi Tnsasi viata, re-
flectata cu fidelitate — crede Goreac.
Ceea ce i se parea atit de simplu nu e
Tnsa lipsit de dificultati dintre cele mai
mari. Cei de care e vorba, cuprinsi Tn-
tr-un proces de Tnstrdinare de ei Tn-
sisi si de trecutul lor, nu mai vor sa
deschida o rana si sa-si recunoasca
vreo vina. Realitatea ascunsa se apara,
nu se lasda dezvaluita, cu toata provo-

Dialog cu realitatea

Picturi de MIHAI FLORIN (Galeria ,,Caminul Artei")

carea. Amnezia e mai comoda. E cu-
prins aici, de fapt, Tntr-un mod gene-
ric, raportul tipic dintre literatura si
realitatea individuala sau sociald. Arta
care-si asuma riscul de a Tnfatisa pa-
catele societatii se expune fenomenu-
lui de respingere sub acuza ingratitu-
dinii. Schimbarea la fata Tisi dezvolta
ingenios temele sociale : infernul din
om, lasitatea cotidiana, ,rugina psi-
hica"™ a inertiei si a comoditatii, medio-
critatea lucie. Prozatorul nu pare ten-
tat Tn mod manifest de temele specta-
culoase ale romanului politic, ci nu-
mai de inevitabilul incidentei omului
ca fiinta sociala cu consecintele infil-
trarii politicului Tn viata banala. Mihai
Sin este preocupat Tnsa ca aceasta
jonctiune dintre politic si cotidian sa
se realizeze, ca viziune epica, Tn punc-
tul de convergenta al atitudinii inte-
lectuale cu moralitatea faptului social,
cu tragismul constiintei supuse presiu-
nii destinului, cu autenticitatea estetica
a naratiunii. Individul labil simte prea
tirziu drumul alunecos in caderea spre
insignifiantd. Diminuarea umanului se
produce prin scaderea resurselor vitale
ale atitudinii morale — un proces, cu
tragismul lui, care conduce la banali-
zarea destinului si Tntruchiparea lui Tn-
tr-un om obisnuit, un element oarecare
intr-o serie devalorizata sau Tn curs
de devalorizare. Degetele lui Marsias
nu e un roman axat pe un subiect de
imediata actualitate Tn contextul sau
concret, Tnsa vizeaza un raport social
actualizat Tn mod constant, desi ascuns
sub diverse scenarii. Conflictul epic se
naste, Tn fond, Tntre un oportunist si
un inconformist fara voie.

NOUA generatie afirmata in deceniul
opt continud, Tn proza, multe din ten-
dintele generatiei anterioare, dar si
impune altele proprii. Trei ,,documen-
te" pot da o sugestie : Firesc (1985) de
Petru Cimpoiesu, Frigul verii (1986) de
Alexandru Vlad si Sala de asteptare
(1987) de Bedros Horasangian. Dobin-

direa constiintei de sine este o tema
dominantd Tn proza generatiei '80 si ea
marturiseste o anumita optiune a per-
sonajului Tn raporturile sociale. Tinara
inginera din Firesc, repartizata undeva
pe un santier de foraj, departe de lu-
me, se convinge treptat de ceea ce Ti
spune un coleg ca ,singuratatea e o
boala a fiintei noastre” : ,cu cit esti
mai singur cu atit mai mult cauti sin-
guratatea" acesta ar fi paradoxul
singuratatii, destinind viata individua-
1a izolarii, austeritatii. O dialectica a
socialului si a individualului poate fi
urmarita cu usurintd Tn configurarea

romanului, ce pune Tn lumina resorturi
adinci. O insolitd si eroica solutie a
problemei etice Tn care este implicat
adopta personajul principal din Frigul
verii. Locotenentul roman Avram pare

putin angajat Tn mersul istoriei, dest
pe timp de razboi, si la fel de putin
dispus spre fermitate si actiune, pina
ce conditiile exterioare 7l obliga la o
decizie care 1i dezvaluie sensul moral
al existentei. O forma de constiinta re-
zulta dintr-o experienta decisiva. Daca
inteligenta ajuta la Tntelegerea pro-
funda a evenimentelor, ea, singura,
fara alianta faptei, nu se poate opune
puterii opresive a mediocritatii tira-
nice si exclusiviste, ce a luat altadata
forma monstruoasa si agresiva a na-
zismului si poate lua si alte forme a-
parent mai putin ofensive Tn prima in-
stanta. Insa raportul dintre puterea
mediocritatii  si puterea inteligentei
transpune o structura sociala perma-
nenta, materializata diferit de la o e-
tapa istorica la alta. Sala de asteptare
deruteaza prin desfacerea naratiunii Tn
secvente izolate a caror coerenta se
constituie treptat prin tangente, inter-
ferente sau convergenta epica a planu-
rilor si timpurilor. Un paradox al ro-

manului postmodern face ca destruc-
turarea narativa sa poata conduce, to-
tusi, spre o sinteza epica. Foamea de
real a prozei generatiei '80 se asociaza
cu foamea de istorie. Dinspre un timp
relativ apropiat de prezent rememora-
rea sau evocarea gliseaza pina la vre-
mea primului razboi mondial si a lup-
tei pentru unire, prin restituiri de jur-
nale si documente de epocd. Temele
fundamentale ale romanului unesc
fragmentele spre acelasi obiectiv : des-
tinul omului Tn istorie.

Tntrezarim acum mai limpede, dupa
derularea rapida a acestor cazuri con-
crete, sensul evolutiei in raportul ro-
manului nostru contemporan cu noile
structuri sociale, de-a lungul celor pa-
tru etape : de la generalitati ideologice
ilustrate la reflectarea realista auten-
tica, de la fals la firesc, de la eveni-
ment la cotidian, de la personajul pozi-
tiv, pretins tipic, la personajul unic,
atipic, de la adevarul impus din exte-
rior la adevarul relativ, interior, de la
naratiunea obiectiva la subiectivismul
confesiunii si al jurnalului. Modifica-
rile importante pot fi sesizate cel putin
pe doud coordonate : retorica si struc-
tura romanului, pe de o parte, iar pe
de alta, imaginea despre om Tintruchi-
patda Tn tipurile de personaj. Romanul
romanesc contemporan, document esen-
tial despre geneza noii societati, are de
raspuns Tn egala masura la provocarile
realitatii si la presiunile exercitate de
formele moderne sau postmoderne ale
genului epic.

lon Simut



Crinil noaptea

Adormindu-ti trupul isi deschid ochii

dans al sabiilor verzi tulpinile incarca

aerul cu albe lumini

gura ta respira polen

si incearca

vag sarut

in patimasa zvicnire

cind eu iti adun trupul

si jeratecul nostru launtric ne trece-n plutire

crinii-ti inchid vazul
eu iti deschid trupul
si gindul tdu ca un crin explodeaza

vietii noastre se daruie noaptea

Stivuitorul de lemne

Din gradina mea inghetata

m-a luat stivuitorul de lemne

m-a rinduit intre un trunchi de stejar
si altul de paltin

uimit eram fara grai

miscindu-mi ochii dupa vazul lui

el mi-a asezat peste miini
butuci de brad si de molid usor

obosite de uscaciunea lor imi pareau usoare ca o

cu citeva taieturi de fierastrau
ciopirti nucul si potrivea crengile
dupa inaltimea omului

masurata cu pasul

taiase ciresul si prunii

defrisindu-mi incet intreaga copilarie

stiva lui respira din maduva fiecarui arbore
otita viata incit incepu sa infloreasca

stiva lui crescuta cit o piramida

peste trupul meu fierbinte numai de cintec

lon TUGA

DRAGOS MORARESCU : Natura statica

Camasa barbatilor

Barbatii cauta
iscodesc adincul
marea cea mare se spune barbatilor

taiata-i in bronz duminica luminii
si-n Tndrazneala

camasa barbatului adevarul
camasa mortii doar visul

marea imbraca barbatii si-adincul
le talmacesc forma femeii pierdute

azi sunt atit de singur
si fuge omul din mine sub ape
ca 0 camasa luata de valuri

(Galeria ,,Orizont™)

Apatica marea

Macina valuri vietile sub ape
disperarea din fiecare

un gol imens anxietate fara hotar
colier luminos la fiecare incercare

macina marea chiar vietile noastre
marea din noi cind plingem amar
lacrima cerului

spald marea de transpiratia celor inecati

de fricd o spalda pind ajunge verde pustiu

univers de ape luneca pe trupul nostru
dig viu in forma de cruce
ca un viscol subacvatic in mers

nepasatoare

apatica marea
se ascunde in pesti si inoata printre epave
cu miini ruginite de umbrele moarte

Printre formele tale

In dimineata asta ma tulbura crinii
ametit de miresme fug printre cuvinte
printre formele tale femeie®

care-mi populeaza Tncaperile mintii

dimineata asta ma inunda cu umbre
plante ma-nvaluie imi sigileaza trupul
cu lumini de neinteles pentru mine
tainic imprastiate pe covor de faptura ta

ma ard tepii razelor si singereaza
bratele mele cind te cuprind
iluzie ratacitoare printre oglinzi de crini

formele tale se ascund izbavitoare ca ochii serii

in dimineata asta locuiesti in crini

A. |. ZAINESCU.

Frumoasa zi

Straina noaptea

Straind noaptea, dar uitarea cum e T
Rostiram griji ce poate altfel tac,
Ne-apropiem de-amurgu-acestui veac
Ca de-o fintind unica in lume.

Ne-apropiem de noi ca de-un copac
Pe care-i scrisd legea, nu-i dam nume,
Dar o citim mereu si-o ludm anume
Cum luna pe-un strafund de lac.

Pierita-n iarba si reinviata,
O limba de ceasornic mai ne-arata.
Ne stramutam cum valurile-n spume

Si cu-o0 privire-aproape ca o piatra,

Ne intrebam ce jar e, din ce vatra,
Straind noaptea, dar uitarea cum e T

Ci vie toamna, totusi

Savoarea fructului de sine deslipit,
Ca o despicatura-n raza diminetii calme,

Si dintr-odata crengile care-mi vorbesc mai mult,

Tot dintr-odata miinile care-mi devin
Mai lungi si tot mai departate parca,
Nici nu stiu ce ating cu ele-un zbor

Ori numai radacina, steaua ce se-arata...

...Ci vie toamna, totusi, s& mai numaram
Cocorii, inca-odata.

Frumoasa zi, aromitoare clipd,
Din care pasari si columne ies,
Ne ducem poate spre un nor ce tipa,
De undeva ne-ntoarcem tot mai des.

Zori si amurg alaturi se-nfiripa,
Fintini de foc Tn noi se intretes
Si doar cu-o dureroasa, grea risipa,
Grabim spre miezu-aceluiasi cules.

E-o mostenire totul, nu se-mparte,
Si-o-ntimpinam pe rind, redevenim
Izvoru-acelasi, cimpul de departe,

Mirarea ca mai stam si nu murim ;
Lumina lunii ca un mar pe-o parte

Muscat de-un ochi albastru si sublim.

Se plimba stelele

Se plimba stelele pe cer cum laptele

in neadormitii sini ai unei maici,

Dar ce-aud eu nu-i cintec, nu, si noaptea le
Aduna ca-ntr-o pilnie de maci.

Mi-e rosu-auzul, gilgiie cum coaptele

Si nedovedite-alamurile-n care taci,

Tirziu de moarte colo si senin cum soaptele
Unei fintini mustind de aripi si copaci.

De-o jertfa pururi calda, dinspre ziua,
Mai stam 1n noi, ne zbatem ca-ntr-o piua,
Vom rasari cum roud dubla-ntre feresti,

Ca de corabii lungi si fara de adio,
Ne parasim in noaptea cit vom mai trai-o,
Dar cit, nici stelele nu stiu si ele prea lumesti.

”f“ipé aerul

Ci drept din inima zborului, iata,
Drept de la radacina, din aripa lui,
A cazut, tot mai cade-o sageata,
Tipa aerul plin de cuiburi cu pui.

Se respira aerul plin de ferestre
Tipa cu usi ca trintite-ntre noi,

O Tncrincenare-i pesemne, ea este
Cineva-si ia, pesemne, cuvintu-napoi

Cineva isi ia destinul si-l muta,

Face roata de flacari in urma si arc,
Se respira lumea prin aer cernuta,
Tipd aerul ca niste munti ce se sparg

Si drept din inima zborului, iata,
Drept de la radacina, din aripa lui,
A cazut, tot mai cade-o sageata,
Tipa aerul plin de cuiburi cu pui.

in noapte



Eminesciana

Sentintele latine
ale luir Emineseu

Cum pe dulcea-i lira Horatiu cintd ?
Astfel eu sa-ncerc sa te cint pe tine?

TUDIUL Adecvat al stilului emi-

nescian ne dezvaluie si o seama

de cuvinte ,,asa de concrete, asa

de Tncrustate Tn tesatura limbei
romane" — facind parte din tezaurul de
sentinte latine.

Frecventa acestora, integrarea lor or-
ganica in structura frazelor poetice, pro-
prietatea utilizarii denota o datda mai
mult cultura adinc asimilata a Poetului.

In cuprinsul versurilor sentintele lati-
ne_ne Tntimpind mai rar, ceea ce atesta
evitarea constientd a oricarei pretiozitati
si a pedanteriei. Dar si in stihuri formu-
le ca: horum-haruni... nervum_ rcrum
gerendarum, Carmen saecuiare. Ergo Dbi-
bamus (de rezonanta horatiana_prin fi-
liera goetheand) s.a. marcheaza gustul
pentrui clasicitate si mai pregnant expri-
mat in subtitlul unei variante a odei La
lleliade (1867) : Os magrna sonaturum,
transcrisa dupa Scrisoarea intli din cartea
a patra a lui_ Horatiu. Tot pe_ seama
acestei propensiuni trebuie puse si nenu-
maratele turnuri eminesciene, atestind
preocuparea constanta a Poetului pentru
cizelarea _limbii dupa modelul clasicilor
antichitatii.

In_proza literara, cu mai multe posi-
bilitdti de etalare. intillnim frecvente ci-
tate si expresii latinesti cu pondere Tn
argumentarea si n reliefarea discursului
arfistic.

Tn Cezar» vorbele Eclesiastului : ,,Cinis
et umbra sumus" Euthanasius le folo-
seste in doua Tmprejurdri. Punctum sa-
licns — care ,,misca toate", in sensul dat
si Tn Scrisoarea | este plasat cu un efect
considerabil® Tn Archaeus. Eminescu in-
troduce o interogatie, neuitind sa aplice
pe lingd pronumele neutru genitivul
partitiv. (quid novissimi — ,ce mai_e
nou") potrivit rigorilor gramaticii latine
studiata de Poet.

Anathema sit! — imprecatia din Cu-

etarile sarmanului Dionis — este re-
uatad si in proza. Tot In Cczara, pe linga
expresia ironic latinizanta : ,,excelenta
acestei lumi", aflam sintagma Latind de
rezonanta schopenhaueriana — Advocatus
diaboli — atasatd doctrinelor de tot felul
puse in slujba ,vointei de a trai". Tot
aici rasund ‘si formula latind apotropai-
ca: Apage Satana ! — invocata pentru
Tndepartarea tentatiilor funeste.

Deosebit de impresionantda si  astazi
este fraza latinda — deviza a revolutiona-
rilor de la 1848, actualizatd — cum re-

marca Eminescu — la ,adunarea cea
mare din Cimpia libertatii” — Virtus
romana rediviva —_ca postulat al rein-

vierii virtutilor stramosesti.

Poetul manifestd un gust notabil in a
reda ,titlurile Tn latineste si sentinte n
receste” din publicatiile scumpe lui
ionis, cu preponderenta celor latinesti.
Referitor la expresiile eline remarcam
utilizarea de catre poet doar a crtorva.

Limba noastra

4N\ S| au si cuvintele soarta lor...
Unele sint menite sd ddinuiasca
pina li se uitd obirsia si_dincolo
de aceasta uitare. Altele Tmbatri-
nesc Tnainte de vreme si dispar fara
urma. Le descoperim in scrieri acoperite
de colbul timpului si numai cu ajutorul
contextului de le mai putem ghici in-
telesul. Doar poetii cu har se Tncumeta sa
readuca la viata si sa dea noua stralu-
cire unor vocabule ce pareau pentru tot-
deauna stinse. Atitea si atitea din_cele
disparute si-au Tmplinit Tnsd menirea :
'mau lasat in limbd — cind au avut norocul
de a se intilni cu pana carturarului —
o urma si, dupa ele, ,,mostenitori”. Este
cazul adjectivului ferice, provenit din lat
felix,-cis.

Acesta, Tnsa are, din perspectiva noas-
tra, un destin mai... fericit decit cuvintul
din care se trage latinescul felix. Pentru
ca etimonul lui felix este doar_ banuit ;
specialistii socotesc ca trebuie sa fi fost
substantivul fela  (,mameld"), care nu
este atestat Tn latineste, dar pe care 1l
gasim Tn greceste. De la fela s-a format
verbul felo, as ,,a suge" si felix, cu aju-
torul sufixului -ic-, sufix ce servea la
formarea_femininelor. Sensul initial era

care_hraneste”, apoi ,roditor”, Tinteles
intilnit la lioratiu: ,Nulla felix arbor,
nihil  frugiferum in agro- relictum”

(Epode, 11, 13). Prin generalizarea sensu-
lui, cu timpul, se ajuné;e, de la ideea
de ,roditor”, la aceea de ,fericit".

precum : polihistor (,,cunoscator in multe
domenii), psihc (,suflet” — Tn apelativ
— ,sufletele™) si iile kale (,prieten
drag"), daca nu punem la socoteala in-
carcatura_ elenica, dar si goethean-scho-
penhauerianda a demonici eminesciene.
Publicistica  propriu-zisa, = cea _din
,Timpul” in primul rind, ni-1 arata pe
Eminescu de-a dreptul avid de citate, cu
prccumpanire latinesti. Acestea, prin na-
tura lor sintetica, lapidard, cu adresa
morala, sint — Tn conceptia Poetului —
cele mai propice pentru a ilustra un
gind, a stabili o antiteza, a caracteriza
0 actiune sau a reliefa o stare de
spirit.

Daca citatomania este o marca a spi-
ritelor neajutorate si abuzul de citate
duce la reforism de parada, la creatori
de talia lui Eminescu_ frazele latine, in-
vestite cu girul multisecular al autori-
tatii stiintifice, etice si artistice, izvorasc
din pana si mintea lor spontan, am
utea spune ca Minerva ivitd din capul
ui Jupiter. Cu atit mai mult cu cit la
Eminescu ele reprezinta ,tulpina parin-

teascd” — dupa spusele Lui_,.elementul
clasicitatii”. — axul ideilor si simtamin-
telor sale.

Luind apararea Logicei lui Maiorescu,
Poetul utilizeaza Tn mod judicios ter-
meni latini, consacrati in silogistica. Une-
ori chiar Inoveazd, fara a contraria cu
nimic Tntelesurile conceptelor pe care le
vehiculeaza. Citeaza cu acelasi prilej
principiul ,,sensualist" al lui J. S. Mill":
Nihil est in intellcctu, quod non antes
fuerit in sensu” — ,cu mica restructiune
a lui Leibnitz" — spune Poetul : ,,nisi
intellectus ipse”. In context. operele
,d. Pseudo-Ureche" sint caracterizate Tn
latineste drept ,,spurii” _si tiparite ad
hoc", ca mail departe sa ne Tntimpine
formula latinizanta ,,signatura timpului*
aplicata acelorasi pseudo-creatii.

,Junimii® — Tn speta lui Maiorescu —
Poetul ii rezerva urarea: Ad majorem
Junimae gloriam, dupa ce cu o pagina
Tnainte — 1intr-o scrisoare (oct. 1877,
lasi) adresatd lui |. Negruzzi. s& evoce
citatul vergilian sl ovidian : Incidit in
Scyllam, qui vuit vitare Charybdin — cu
referire la Slavici, iar citeva rinduri mai
jos cu privire la el Tnsusi sa-i reamin-
teasca confratelui maxima latinda : pri-
mam vivcrc dcindc philosophari.

Reccnzind ,,Pseudo-Kincgeticos" de Al.
Odobescu  — 1n ,,Convorbiri_ literare™
(din 11V 1875), Eminescu elogiaza erur
ditia ponderata cu oare autorul Tsi Tn-
nobileaza lucrarea prin citate, caci ,.Ci-
tatiile — subliniaza Poetul — arata gustul
si cultura autorului”. Si aici Eminescu
presara citeva ziceri latinesti : Difficilcs
nugac (,,nimicuri foarte grele") de sor-
ginte horatiand, non nauci esse (,fara
valoare") etc.

Pe deus ex macliina al comediantilor

latini (si greci) Eminescu 1l utilizeaza in

Trapez

CCLXIV

1217. Tronul a fost inventat Tnhaintea sezlongului. Pentru acesta din

urma omenirea a trebuit sa se rafineze

reveriei.

1218. O mie de oameni pe tronuri ar fi un spectacol

mult, sd ajunga la treapta

grotesc. O

mie de oameni pe sezlonguri, unul de zile mari.

1219. Daca gindurile ar lua forma norilor, n-ar fi greu sa stim pe
ce stau cei care ar umple cerul de wvulturi, ca si cei care l-ar umple

de albatrosi.

1220. Pe tron se poate sta Tn orice vesmint. Cei din sezlonguri sint

pururi infasurati in mantia visului.

1221. Andre Breton n-ar fi schimbat, ca Aragon, pentru un tron

literar, sezlongul suprarealismului.

1222. Daca in loc de Dunare am fi avut Mediterana, motii n ar
mai fi coborit din munti cu ciubere ci cu sezlonguri.

1223. Puneti Un cimpcfzeu sa aleaga intre tron si sezlong. N-o sa

stea mult pe ginduri.

1224. Sofale,
long se viseaza.

saltele, divanuri... pe ele se poate trindavi. In sez-

1225. Pe tron, poti purta oricite decoratii. in sezlong, una singura

te ar face ridicol.

1226. Macedonski Tsi putea primi oaspetii pe un tron extravagant
Singur, asculta dintr-un sezlong privighetoarea.

1227. In sezlong, sira spinarii, oricit s-ar curba, nu se Tndoaie.
1228 Cind paraseam sezlongul, doar sandalele md& mai consolau.

proza artisticd si_in publicisticd. In a-
ceasta din urma Iisi fac aparitia si ,,gla-

diatorii cei vechi”’, cu apelul stereotip
adresat Tn final multimii : Plaudile
Quiritcs | — cu care prilej — dupa o pa-
gind numai — Eminescu nu uitd sa se

rosteascd, iar n latineste, despre gustul
uneori Tndoielnic al multora : numeran-
tur non ponderantur.

ESTE extrem de semnificativ faptul ca
Eminescu. cind a fost vorba sa caracteri-
zeze rolul  primordial al ,Junimii”, se
foloseste de ~denominativele : ,aparatori
ai romanitatii noastre literare" — inclu-
zindu-se. desigur, si pe EI la loc de
frunte, printre acestia. Si. iardsi, reve-
lantd este Tmprejurarea cd Poetul, ahtiat
dupad zicalele [atine, cind postula ca
»elementul clasicitatii s predomine” era
deplin ~ constient cd aceasta reprezinta
,.directiunea spirituala a poporului.

Pentru amatorii de statistici semnifica-
tive notam_faptul cd la 100 de articole,
de proportii diferite, Eminescu face uz —
n publicistica sa — de peste 50 de citate
latinesti. Tn timp ce la Schopenhauer in
cuprinsul operei antume, totalizind citeva
mii de pagini, citatele latine, grecesti, ca
si n alte limbi ocupd paginile unui vo-
[um de circa 200 de pagini.

Alaturi de Schopenhauer a carui opera
— cum vedem — abunda in fraze si sen-
tinte. cu deosebire Tn limbile clasice, nu-1
putem omite pe Goethe. familiar lui
Eminescu. mester dcsavirsit in a prelua

Istoria unui adjectiv

Spuneam cd, spre deosebire de fela,
etimonul lui felix, adjectivul ferice a
avut o soarta mai buna.” Mai ntii pentru
ca etimonul lui existd, nu mai trebuie
reconstituit. Dar, mai mult decit atit, cu-
vintul nostru a cunoscut chiar o perioada
de glorie, secolul al XlIX-lea, cind s-a
plasat printre termenii dominanti ai liri-
cii noastre. S-ar prea putea ca asta_sa
fie si cauza ,,caderii" lui ulterioare ; sim-
tit ca termen poetic-pecete al unei anu-
mite sensibilitati, este evitat, deopotriva,
de limbajul comun si de limbajul liric
modem. Este o supozitie. Cert e ca atunci
cind Eminescu 1l numeste pe Alecsandri
,acel rege-al poeziei, vecinie tinar si
ferice”, alegerea atributelor-epitete nu
este deloc Tntimplatoare. Poezia bardului
de la Mircesti se afla sub semnul lumi-
nii de amiaza, al seninatatii si echilibru-
lui sufletesc, al starii ferice. Pe de alta
parte, intr-un dictionar al limbii poetice
a lui Alecsandri, adjectivul (si adverbul)
ferice s-ar plasa, fara Tindoiala, printre
termenii cu frecventa cea mai mare. Nu-
mai n poeziile 8 mart si O noapte la tara
cuvintul apare de cite patru ori si vor
fi fiind altele in care numarul ocurente-
lor este mai mare. Pentru Alecsandri,
ferice e ora, ziua, timpul, viitorul,
cerul, sufletul, dorul, poetul — fireste —,
fiinta, Tn general, dar mai ales visul.

Alianta — normald si previzibila — a
visului cu fericirea ne va intimbina si in
versurile lui Eminescu, constructia vis

ferice de iubire numind, metaforic, iubi-
ta : ,,0, vis ferice de iubire, / Mireasa
blinda din povesti, / Nu mai zimbi ! A ta
zimbire / Mi-arata cit de dulce esti".
Ferice si-a creat si un antonim, pe care
1l Tntrebuinteaza Alecsandri (s-ar putea
el sa fie si creatorul) : neferice (,O0, vi-
teze neferice, ! Ai sa pieri Tn_ cimp
aice ') si, mai tirziu Eminescu Tn Tm-
parat si proletar : ,Ele [acele pinze cu
corpuri de ninsori] stirnesc n suflet
ideea neferice / A “perfectiei umane...".
Din pacate, Dictionarul Academiei nu Tn-
registreaza pe neferice.

Destinul poetic al lui ferice se poate
spune ca s-a Tncheiat dupa Eminescu. De
altfel, nici uzurpatorul lui, fericit, nu are
0 soartd mai bund. Marea poezie a seco-
lului nostru este, Tn genere, una a neli-
nistii, a framintarilor.” Or, stdrile acestea
nu pot cunoaste fericirea. Tn _intreaga
poezie antuma a lui Lucian Blaga de
abia dacd _ntilnim de trei ori pe fericire
si de doua ori pe fericit (cf. Mircea Bor-
cila, Despre lexicul poeziei lui Lucian
Blaga, in Studii de limba literara si filo-
logie, vol. Il, EA, 1972). Sa nu cunoasca
maril poeti de astazi - fericirea?! Caci,
iata, Tn primele zece volume de versuri

ale lui Nichita Stdnescu — pentru a. ne
referi la un poet reprezentativ de azi a
carui opera este Tncheiatd — aparitiile

cuvintelor fericire si fericit pot fi numa-
rate _pe degetele de la o mind. Mai de-
graba, credem ca este vorba despre alt-

Geo Bogza
I v

un asemenea tezaur si a-1 transpune in
limba materna in Maximele st reflexiile
sale — n stihuri si In proza. Dupa cum
nu putem trece cu vederea multitudinea
de aforisme din opera shakespeareand, ca
si_cele risipite cu generozitate Tn cartile
intelepciunii indice.

Ne facem o pioasd datorie in a-1 men-
tiona aici si pe Ovidiu. exilatul de la

ontul getic, citat cu o sentintd in distih
elegiac — dintre cele mai graitoare —
si tradus_Tn mai multe variante de con-
fratele sdu de peste veacuri : ,,PInd vei
fi fericit numara-vei amici o multime. /
Cum_se vor Tnnoura vremile — singur
ramfi'.

Este si acesta un moment de interfe-
rentd la Eminescu a specificului national
— Intemeiat pe atitudinea Tnteleapts,
tradusd Tn proverbele roméanesti si a uni-
versalitatii creatiei sale majore, nutrita
de cel mai larg orizont de cunoastere.

lloratiu. ca expresie a ethosului antichi-
tatii latine — acel ,spirit plin de preg-
nantd, de frumusete si adevar" — finge-
manat cu creatia populara — ,izvorul
pururea reintineritor” — acestea au fost,

Tn conceptia noastra, suporturile primor-

diale ale gindirii oetice sapientiale,
marcata nu o data e aforistica emi-
nesciana.

Grigore Tanasescu

ceva ; despre ceea ce tot Nichita Sta-
nescu atragea atentia, atit de frumos, in

Elegia ntii: ,Spune Nu doar acela /
care-1 stie pe Da. / Tnsa el, care stie
totul, / la Nu si la Da are foile rupte".

Revenind la adjectivul ferice, acesta
— cum anticipam — si-a Tmplinit meni-
rea, caci a fost un cuvint... roditor, un
vocabulum felix : a dat nastere, mai
nthi, substantivului fericea (v. expresia
populara bata-l fericea, in Pseudocynege-
ticos, cap. X), apoi, verbului a ferici (al
carui participiu, fericit, devenit adjectiv,
si-a uzurpat — cum spuneam — ,,strabu-
nul™) si substantivului fericire. Este re-
gretabila totusi iesirea din uz a adjecti-
vului ferice, disparitie care s-ar putea

explica — dincolo de ipoteza formulata
la Tnceputul acestor rinduri — prin aceea
cd este un adjectiv invariabil. Este regre-

tabila pentru_ca ferice numeste o Tnsu-
sire intrinseca, spre deosebire de fericit,
care, pus Tn legatura cu verbul a ferici,
numeste Tnsusirea ca rezultat datorat unei
actiuni din afara. lata de ce credem ca
ferice ar avea toate sansele de a reveni
macar n limbajul poetic. Tn ceea ce pri-
veste pe a ferici (si el disparut), fericit
si fericire, toate — spre o mai dreapta,
chiar daca totdeauna tardiva apreciere a
ceea ce Tnseamna — au cite un antonim :

a neferici, nefericit si nefericire.
Stefan Badea



ORBIM despre adevarul poeziei

ti punem alaturi doua realitati,

doua judecati de existenta ti de

valoare pe care un spirit roman-
tic ar fi tentat sa le scrie mereu cu
majusculd, Tn acelasi timp, < fireasca
oroare de grandilocventa isi refuza fie si
numai sublinierea graficid a ceea ce nu
poate tine doar de un entuziasm al ome-
nescului luptind sa devind umanism si
cultura, adica necesitate si libertate de a
respira in adevar si poezie. Par lucruri
de la sine intelese si adevarul si poezia
si totusi mina care scrie si cea care Tn-
toarce paginile citite ori isi structureaza
comentariul nu subliniazd Tndeajuns fal-
sele aratari la fatd ale cuvintelor. Fic-
tiunea, imaginarul, utopiile lirice n-au
nici un punct de incidenta cu falsificarea
credintelor, a gindului si a trairii prin
limbaj. Adevarul poeziei e chiar modul
autentic si existential al scrisului ce se
vrea purtator de cuvint al conditiei uma-
ne si nu doar simpla caligrafie a unor
ex-centrice prioritati. Nimic nu poate
pune Tntre paranteze ceea ce a fost si

va fi minima dorintda a limbajului de a —

deveni legiuitor si arbitru al = valorilor
pentru om, proiectind literatura pc orbi-
ta permanentei si nu pe colaterala si pina
la urma Tnfundata tralectorie a unor sen-
suri intimplatoare. Literatura devine in-
stanta axiologica si prin adevérul Be care
nu-l tradeaza, ori amputeaza. Prin’ el
atinge si Tmplineste fiinta noastrd, daru-
indu-ne_ca cititori si_creatori acea pe-
remptorie integritate fara de care ne pier-
dem dreptul si bucuria de a fi ctitori si
;ne}_rtori cinstiti ai propriilor noastre edi-
icii.

Departe de a rivni rolul unei intransi-
gente dictatoriale, adevarul poeziei este
un mod de a oxigena cultura si circui-
tul umanismului in naturd, un mod ve-
ritabil si firesc de a respira aerul curat
al multiplelor disponibilitdti afective si
intelectuale a caror dezinvoltura e chiar
atributul devenirii limbii materne si im-
plicit al ,.maternitatii'l pe care-o exerci-
ta limbajul asupra unei civilizatii si men-
talitati

Adevarul literaturii poate fi trucat ori
sufocat de clisee. Alteori propedeutica
scrisului si a receptarii devine un ma-
nual de Tnvataturda coercitiv, o suma de
temeiuri dictate de o fermitate si intran-
sigenta a arbitrariului.

Ce poate fi mai trist decit o falsa carte
de capatii, o poezie saraca, din pricina
lipsei de miza si_a absentei talentului 7 Si
ce adevar vor fi slujind versul tributar
univocitatii si modei, metafora ca un mu-
laj de ceara luat dupa cheile universale
ale succesului imediat ? Mai putem vorbi
oare de poezie cind limba e strivita de
conjuncturi ce-si aroga prerogativele per-
manentei, acolo unde numai clipa dic-
teaza, travestind circumstanta in duratad 7

Un filosof a scris despre adevarurile
regionale, amendind provincializarea  si
marginalizarea adevarului, alunecarea lui
la periferie. Cuvintul se pierde atunci

Spre o

A putin timp de la sarbatorirea

discreta a centenarului  mortii
parintelui_filologiei roméane”, iata

ca avem si ntiiul studiu_mai n-

tins asupra operel lui, datorat lui Valeriu
Nitu si lui Traian ¥edinas De aproa-
pe un sfert de veac, dacd nu mai mult,
Valeriu Nitu s-a dedicat cu totul studiu-
lui vietii si operei ciclopice a lui Timo-
tei Cipariu. Nu i-a scapat nimic acestui
harnic si insistent cercetator : cel mai
mic articol, cea mai insignifiantd nota,
cea mai nevinovata informatie despre sa-
vant — totul a fost detectat, retinut, bi-
bliografiat, fisat si clasificat Tn uriasul
,.santier ciparian ce-1 are acasa si pe
care trudeste zilnic. Nu cred ca mai
existd_astdzi cineva care sa-i poatd sta
alaturi in acest domeniu. Cu ani in urma
a batut la usa unei edituri cu o mono-
grafie Tn doua volume masive, care nu
stiu din ce motive n-a aparut. Cu o
acribie, cu o pasiune, eu o tenacitate si
cu o pregatire filologica exemplare el a
acumulat tot ceea ce se putea acumula
dintr-o viata si o opera de exceptie. Res-
pectuos — cum il stiu — fata de valorile
erene ale trecutului nostru cultural. Va-
eriu Nitu a fost ,blocat" de ideea redu-
cerii datelor despre personalitatea bene-
dictinului de la Blaj la dimensiunile unei
carti de 250 de {)agini si de aceea si-a
asociat pe mai tinarul sau colaborator,
Traian Vedinas. pentru a selecta, din no-
ianul de probleme si aspecte ale operei
cipariene, citeva esentiale si convergente,
n vederea readucerii lor In actualitatea
noastrd. In Cucint(ul) (lor) preliminar,
autorii sint de parere ca absenta unei
monografii cipariene in cultura noastra
pind acum s-ar datora. in primul rind.
atacurilor maioresciene si postmaiorescie-
ne la adresa latinismului, slujit, ceva
mai ponderat, si de Cipariu. iar n al doi-
lea rind, datoritda monumentalitatii ope-

rei cipariene. Primul motiv mi se pare
fals nu numai pentru ca a trecut de la

e Valeriu Nitu si Traian Vedinas, Ti-
motei Cipariu. Arhetipuri ale permanen-
tei romanesti. Editura Dacia, Cluj-Na-
poca, 1988.

Adevarul poeziei

dincolo de granitele ce-i impuneau res-
ponsabilitatea si nu mai poate fi vorba
de validare acolo unde mistificarea ob-
nubileaza  chiar etica actului  estetic.
Autoconstiinta creatiei se marginalizeaza,
se rataceste si nu mai revine la sine pen-
tru a face din calitatea launtricului o
garantie a proiectiilor si proiectelor ce
modeleaza calitatile dialogului nostru cu
lumea.

Originalitatea unui poet tine In prima
si_ultima instantd de adevarul poeziei
iui, de lupta si dreptul pe care si I-a
impus de a fi ireductibil Tntr-o ordine
naturald si deja selectata a traditiei ca-
reia nu i-a copiat schemele ci i-a biciuit
latentele  germinative, daruindu-i  alte
ecloziuni, astfel Tncit reputatia valorilor
sa nu fie doar repetitia lor si nici re-
partitia Tn ratii de libertate si necesitate
a ceea ce e frumos si bine si sarbatoare
a deplinatatii cuvintului, Tn' exprimarea
mintii si sufletului omenesc.

manismul Tncepe de ia cuvint

si nu Tntimplator Eminescu Tsi no-

teaza Tn manuscrisele sale o eti-

mologie care-ar_trebui sa ne dea
mereu de gindit: cuvintul vine de la
conventus care Tnseamna adunare de oa-
meni. Umanismul Tncepe de 14 cuvint.
lar adevarul este esential pentru a-i face
pe oameni_sd comunice. in si prin poezie,
pentru _a-i face sa fie de acord si sa
se potriveasca pentru a-i modela Tnvatin-
du-i sa se calauzeasca dupa valori. Cu-
vintul ce exprima adevarul face drepta-
te celor ce sint si prin poezie Tndrepta-
teste cu cel putin un ceas mai devreme
lumea ce viseaza sa fie.

Intilnirea autentica si numai astfel per-
suasiva a cuvintelor accentueaza autorita-
tea si comunitatea frumosului si, prin
estetic, Pro ortia de aur din omenesc, in
multiplele lui Tntruchipari.

Adevarul  daruit tuturor prin  vocea
adevdratului  poet nu va fi niciodata
strain fatd de lumea careia i se adre-
seaza. Numai asa poezia devine si dialog,
pastrindu-si _amplitudinea albiei si  re-
perele propriei identitati fara sa-si piar-
da salbaticia si inocenta trecerii, _trufia
metamorfozelor si nesatiul curgerii ca
neistovita schimbare.

Cautind constelatia semnatica a Cuvin-
tului si pornind de la etimologia lui care
I-a fermecat pe Eminescu ne impresio-
neaza si _pe noi faptul ca ceea ce pare
sa fie unic si singur (pro)vine din multi-

lu si se Intoarce Tn multiplu si adunare.
Si reintelegem  astfel polaritatea ce-a
sfisiat dintotdeauna constiinta creatoru-
lui mereu dator sd aleaga intre convin-
gere, convenientd si conventie.  Martu-
riille marilor poeti descriu lupta dintre
realitate si realul convenabil sau opor-
tun, acel tarim. ce desparte curajul de
ceea ce este acceptabil si admisibil. Este
esentiala alegerea dintre superlativ si sa-
tisfacator ori tolerabil, optiunea pentru
ascensiunea ce transgreseaza si urcusul
numai avantajos ori facil, traducind di-

ferenta dintre turismul cailor batute si
alpinismul de performanta ce asalteaza
verticalitatea imposibilului. E mereu in
joc distanta dintre con-vietuire si con-
ventionalitate, dintre autentic si afectat,
dintre acut si artificial. Adevarul poeziel

.rezidd Tn delimitarea negatiei de simple-

le piruete nihiliste si ,dulcile nimicuri®.
Limbajul artistic are mereu de ales Tn-
tre cuvintele adunind oamenii si vorbele
»ce din coada au sa sune", despartind
muzica de zgomotoasa parada de sine,
cosmosul imaginar de cosmetica imaginii.
Adevdrul poeziei tine de combustie sinu
de emfaza, de afirmatie iar nu de de-
claratie. Care este, deci, gestul facerii,
acea vocatie ce opune irevocabil ceea
ce este de nepretuit de nimicul pretios,
actul devorator de cel declamator, auten-
tica  vulnerabilitate de bombasticismul
fragilitatii ori miracolul trucat. Ce alt-
ceva, daca nu adevarul poeziei va fi ac-
tionind ca filtru ce separa ,,ireverenta"
creatoare de ,reverenta" lipsita de spirit
critic ce naste pastisa ori veleitarismul.

In adevarul creatiei exista o vie si des-
chisa Tntelegere a lumii si nu o tocmea-
1a metaforizanta si cu atit mai putin toc-
mirea realitatii dupd canoane pietrificin-
d-o, Tntr-o exemplaritate redusa la afi-
sarea stereotipa si la omogenizare.

Tntorcindu-ne la semnificatia cuvintu-
lui ca adunare de oameni, redescoperim
faptul ca adevarul lirismului nu poate fi
pretuit singur, ci trebuie asezat 1intr-o
comunitate de adevaruri si situat astfel
ntr-un spatiu al contrastelor si compa-
ratiilor, printre adevarurile ce exista
tocmai prin cei ce existd rostindu-le si
printre cei ce au disparut fara ca rosti-
rea lor sa dispara. Cuvintul are puterea
de a supravietui comunitatii ce I-a adus
la viatd. Cuvinte noi si opere noi com-
pleteaza ceea ce doar cu o clipa Tnain-
te, fie ea cit durata unui secol, parea sa
fie, deplin, participind la o ordine n-
treagd. mereu Tntregindu-se si suferind
schimbarea valorilor si judecarea lor de
noile cuvinte ale poemului care sint si
noile adunari si Tnsumadri de convietuiri
si vietuiri ale adevarurilor poeziei.

OR fi existind in lume atitia

?oe'gi cite cuvinte si adevaruri au

ost Tn stare sd adune in jurul

lor oameni, care ascultind si co-
municind prin poezie au descoperit in ea
acea forma de modelare prin cultura si
estetic esentiald, daruindu-ne fara repaos
virsta de aur a copildriei, ca un prezent
si_viitor mereu asigurat_al trdirii limba-
Jului, sub forma invatarii lui intr-o stare
a_receptarii si _asumarii fragede, prima-
varatece, netocite. Tn adevarul poeziei
fiecdrui scriitor pe care-1 descoperim nu
ne dezamageste acel pustiu al ticurilor
verbale si chiar truismele (,,toate-s vechi
si noua toate") au fervoarea si straluci-
rea aurorala a altruismelor, primind si
ele nimbul generozitatii supreme pe care
arta o manifestd fara sa ne ceara nimic
n schimbul darurilor sale. Devenind ar-

monografie Timotel

confruntarile de epoca mai bine de un
veac, timp in care s-au decantat adeva-
rurile si s-au clasat valorile, ci si pentru
simplul _motiv ca alti _latinisti, precum
Lintransigentul” Aug. Treboniu Laurian,
s-au bucurat de asemenea abordari. Cel
de al doilea motiv este, Tntr-adevar, de
luat Tn seama : monumentalitatea operei
cipariene este ,blocantda”. Ea presupune
specializare in citeva domenii . istorie,
filologie, istorie literari), lingvistica, filo-
sofie,” orientalistica s.a. ar  abolind
scrupulele exhaustivitatii si_eruditiei se
puteau da si pina acum studii mai ample
despre opera ciparianda, chiar studii de
felul celui oferit acum de Valeriu Nitu
si Traian Vedinas.
Autorii  si-au

\utorii S _organizat demersul Tn
trei directil mari :

1) cea a actiunilor cul-
turale cipariene (editarea de publicatii,
articiparea la Tnfiintarea Astrei si la
ondarea Academiei Romane), 2) roma-
nitatea limbii si poporului roman si con-
tinuitatea romanilor in spatiul carpato-
danubiano-pontic si 3) unitatea culturii
romanesti. Acestea doud din urma ar fi
de_altfel si ,,arhetipurile permanentei ro-
manesti”, cum se subintituleaza cartea,
cu trimiterea la conceptul de ,arhetip”
in felul Tn care l-a Tnteles si teoretizat
Mircea Eliade. Nici vorba cd scenariul
pe care ni-1 propun autorii n-ar viza
dimensiuni de esenta ale personalitatii si
operei cipariene, farda insa a le epuiza.
Documentatia este riguroasd, selectia da-
telor la fel, demonstratiile si argumen-
tele sint convingatoare si la obiect, fraza
este directd, enuntiativa, hotarita si fara
volute prisositoare. Din aceasta carte se
ridica un profil autentic al savantului,
care ar putea fi nuantat si Imbogatit prin
alte demersuri adiacente, dar nu contra-
zis. Ca exista aspecte care meritau sa fie
accentuate si nuantate, este incontestabil.
Spre pilda, autorii subliniazd Tn princi-
piu ca Timotei Cipariu este un continua-
tor in gind si fapta al corifeilor Scolii
Ardelene, dar cind e vorba de discutarea
aspectelor concrete, de lingvistica ori de
istorie, lucrul nu se mai aminteste, Tncit
cititorul neavizat ramine cu impresia ca
Cipariu detine prioritatea absoluta In
chestiune. Despre o diferentiere a limbii

romane in graiuri a vorbit si Petru Ma-
ior, dupa cum tot el a fost primul care
a introdus_n discutiile despre romani-
tatea, continuitatea si unitatea romaneas-
cd si pe romanii eud-dunareni Sp. 95),
Tntiiul care a adus ca argument al conti-
nuitatii noastre vechimea crestinismului
si_primul care a vorbit despre originea
latina a postpunerii_articolului hotarTt n
limba roméana (p. 245). Nu a fost pusa su-
ficient In lumind opera sa fundamentala
in domeniul lingvistic, sintezd a ideilor
si obsesiilor sale lingvistice si filologice,
Gramatica limbei roméane  (Analitica,
1869 ; Sintetica, 1877). Prin ea etimolo-
gismul lui T. Cipariu, oricit de funda-
mentat stiintific, se naruia ca o catedra-
1a parasita sub privirile-i neputincioase.
Cu toate acestea, ea a Tnsemnat o data
importantda Tn fundamentarea stiintifica
a studiului limbii roméne. Desi Tntr-un
subcapitol este urmarita relatia lui Cipa-
riu cu Titu Maiorescu, ma asteptam sa
gasesc consideratii despre Versuintii ro-
mani, antologia cipariana prin care aces-
ta il devansa pe Maiorescu in tentativa
de a rosti un ferm In laturi ! mediocrita-

tilor poetice. Lipsesc apoi consideratii
despre poetul si traducatorul Cipariu,
iar politicianul Cipariu, participant la

evenimentele de la 1848, este privit doar
printr-un singur articol, foarte important,
dar insuficient, deoarece oferd o imagine
incompletda a acelui Cipariu, cum se stie,
adept al reformelor ,,de sus". Desi argu-
mentatia pentru a dovedi ,,romantismul"
lui Cipariu este pusa in termeni ce va-
desc subtilitate critica, ea nu m-a con-
vins pentru ca nu vizeaza esenta perso-
nalitatii savantului, in ultima instanta un
luminist si un clasicist.

Cipariu a fost un monstru de eruditie,
un pasionat bibliofil si un' poliglot, depa-
sindu-1 aici chiar si pe Dimitrie Can-

temir (cunostea latina, greaca, ebraica,
araba, siriana, persana, turca, franceza.
Italiana, germana, engleza, maghiara,

sanscrita, spaniola, portugheza, retoroma-
na). S-a spus cd in ebraica si in araba
»SCria ca si Tn romaneste”. La batrinete,
cind nu mai avea puterile si elanurile
studiului adincit, se Tndeletnicea scriind
versuri Tn arabda. Desi se sfirjise din

tist si poet omul a ridicat omenescul din
el la_ conditia de umanism. Acesta e un
adevar simplu pe care-1 uitdm adesea
oate din pricina proximitatii care tul-
ura adincile perspective si toceste paro-
xismul_ dorintei crescind din absenta si
distantd. Abia absenta poeziei adevarate
ne smulge din_ propriile noastre absente
si acalmii si din nou spiritul critic, ca o
[uciditate a emotiilor contrariate si bi-
ciuite de contrafacere, repune n drep-
turi valoarea ca Tmplinire a omenescului
Tn umanism. Cultura si arta sint forme
ale unor geneze paradoxale Tn care omul
isi aduce pe lume nu copiii ci parintii,
nu Tnvataceii docili ci dascéalii, modelele
ce-1 vor remodela. Prin marile lor opere,
autorii ne-au daruit nu numai carti «
si autoritati fara de moarte. Cultura si
creatia exista ca eternda ascendenta for-
mativa, impunfnd o stare de veghe, sin-
ura Tn masurda sa ne Tnvete sa Tnain-
tam si_sa simtim fiecare pas al acestui
mers, fiecare salt al acestei alergari di-
vine cum defineau grecii adevarul. Sa
simtim cit traim, daruindu-nc numele lu-
crurilor si ale gindurilor, deslusindu-ne
efigia altor si altor semne si taine. Ca si
cum noi toti, cei care credem Tn adeva-
rata_poezie si trdim Tn preajma adeva-
ratei culturi, am avea_si avem privile-
giul de a fi deopotrivd nascatorii uma-
nismului nostru si fiii acestui umanism.
Viata daruita prin arta adevarata si_cul-
tura e o forma de tinerete fara batrinete
si viata fara de moarte. Cu fiecare nou
cuvint adevarat adus pe lume de poezia
adevarata se naste si 0 adunare de oa-
meni, o familie de spirite, instaurin-
du-se un climat de spiritualitate lipsit
de frustrarile si iminenta unei ireversi-
bile disparitii. Prin omenesc ne aducem

e lume fiii asigurindu-ne descendenta.

rin umanism si culturd, omul Tisi aduce
pe lume parintii si ascendenta, asigurin-
du-si eternitatea ca devenire a_valorilor.
Nici un tratat, nici o conventie, nici o
iresponsabilitate Tn acest dar pe care
omul si-l face siesi. Prin poezie si ade-
varul poeziei s-a trecut de la epoca de
cioplire a uneltelor la aceea de creatii
a modelelor.

Miinile si-au Inventat Iproteze ajutatoa-
re. Si tot ele au zdmislit, prin cuvintul
scris, proiectii ale acelui mai frumos care
devine mai binele Tntr-o indestructibila
sl tulburdtoare trecere a esteticului tn
etic, a umanismului in omenesc vistnd,
la rindu-i. un nou si deplin si Integru
si mai frumos umanism. Adevarul fru-
mosului repune n drepturi frumusetea
adevarului. lar adevarul poeziei ne amin-
teste ca existd o poezie si un poiesis al
adevarului, un vis si 0 exigentd a pro-
ducerii lui, o arta a omenescului. Sa des-
chizi o carte de versuri, sa dai rind po
rind paginile adevarului, sa ai o biblio-
teca de adevaruri.

Doina Uricariu

- -

viata, continuau sa soseasca pe adresa
lui de la Blaj colete cu carti comandate
de el la_librari din Viena, Beirut, Cairo.
Constantinopol, Bucuresti sau Gotha. Cu
toate ca in focul evenimentelor de la
1848 pierduse multe parti (se pare ca si
singurul exemplar atestat al Catehismu-
lui luteran de la Sibiu din 1544), pe la
1885 biblioteca sa continea circa 7000 de
volume. Pe la 1870—1875 Cipariu era o
veritabila institutie de stiinta si cultura
a Blajului si a Transilvaniei’ ntregi. Pa-
siunea cartii, a studiului, Tncrederea lui
netarmurita in puterile mintii, ale 7n-
vataturii si culturii 71 leagd prin mii de
fire de Sgrnuil Micu, alt mare benedictin
al Blajului, si de Tntreaga generatie >
Scolii Ardelene. ,,Dimensiunile operei lui
—.cum frumos scriu autorii — au cres-
cut de aici, din carte si pentru carte. Ea
a alcatuit si alcatuieste sensul existentei
de filolog si istoric, filosof si literat a
lui Cipariu, Tntr-un moment in care cul-
tura romaneasca exista doar Tn ea Tnsasi,
cu «inceputuri» de tot felul, carora bi-
blioteca «universalda» a lui Cipariu le-a
aratat stadiul real. Ca intr-o oglinda ee
putea Tnsd percepe drumul de urmat si
el era al Cartii, al marii Carti, pe care
nici Cipariu, nici generatia lui n-a dat-o,
dar au creat intregul climat necesar pen-
tru o astfel de desavirsire, ce se va numi :
Maiorescu, Eminescu, Caragiale”. Opera
lor poarta in ea ceva din spiritul cipa-
rian, care, desi neinchegat, avea un se>"
pozitiv : cultivarea, prin universalitate, a
specificului national.

Prin toate datele ei, lucrarea lui Va-
leriu Nitu si Traian Vedinas este o lu-
crare serioasda, incitanta, un prim pas in
directia sintezei monografice pe care
,parintele filologiei romane"” o merita
demult si o merita Tnca.

Serafim Duicu

P.S. Aflu din presa ca Gheorghe Hajos
a publicat recent un studiu despre Timo-
tei Cipariu si filosofia. Nu-l cunosc, dar
nu pot sda nu retin faptul in sine ca un
lucru pozitiv. <D



n Actualitatea literara

Intimplari

XISTA cel putin doua feluri

de a fi ardelean Tn poezie. Unul

vine din traditia poetilor vates,

Tndragostiti de marile teme,
orgoliosi si romantici : Goga, Cotrus,
Beniuc. Altul, aflat la celalalt pol, cul-
tiva melancolia, individualismul, con-
templatia : St, O. losif, Emil Isac. Tn-
thiul registru fiind major, al doilea
este minor. Pe Cosbuc si pe Blaga i-as
atasa celui din urma. Curiozitatea face
ca mai ales acesta sa se arate rodnic
n deceniile din urma, cind ,,scoala ar-
deleana” de poezie (Gurghianu, Andri-
toiu, Horea, Felea, Rau si altii) a pro-
dus mai curind specimene de poeti sen-
timentali si intelectuali decit de mili-
tanti al cuvintului. Un caz aparte ni-1
ofera loan Alexandru, despre care va fi
vorba Tntr-o recenzie Vviitoare, si la
care suflul liric nu e totdeauna potrivit
cu instrumentul ales. Tmi amintesc ca
Victor Felea Tnsusi Tncerca, acum mai
bine de doua decenii, sa scrie o poezie
de ,,voci puternice", whitmaniana, deS-
\operindu-si natura adevarata abia mai
arziu, cind a si devenit unul din liri-
cii remarcabili ai generatiei lui.

De la primele versuri din Decorul
sperantei (Cartea Romaneascd), volu-
mul recent aparut, observam ca prin-
cipala atitudine adoptata de Victor Fe-
lea este aceea a modestiei, situata la
antipodul orgoliului beniuclan, care a
parut sa consacre Tn ochii multora con-
ceptul ca atare de poet ardelean. Auto-
rul se compara cu un ,,prieten impeni-
tent”, care merge prin ,drumul de
pulberi* al ,,vietii comune"”, sau cu un

,soldat anonim™, marsaluind, cu o ra-
nitd grea de poeme. El este, alta data,
un ,penibil arhitect de nostalgii”. Tn
tot cazul, locul pe care-1 simte al sau
este ,la periferie”, de unde lumea i
apare Tntr-o perspectiva precisa : ,,Ca
si altadata — aici la periferie / Se-au-
de numai rumoarea anonimatului /
Larma fara stridente / Aproape amica-
la / Stai si te gindesti la utilitatea /

Victor Felea, Decorul

sperantei, Ed.
Cartea Romaneasca. 1988.

Promotia "70

= N-AS mai putea spune acum — ia
aproape doua decenii de cind mi_s-a na-
zarit — ca ideea unei Istorii a literaturii
contemporane ca Tnsumare de profiluri,
bibliografie comentata si sinteza ideolo-
gicd Tnseamna mare lucru intr-o ordine
realizabila a disciplinei de care tine, si
cu attt mal putin cd reprezintd o cale,
mairtnoua si mai sigurd, cum credeam,
spre necesara si mereu amfinata_,,harta"”
complexa si completd a literaturii natio-
nale. Nu pentru ca in anii care au tre-
cut mi-as fi pierdut cumva credinta Tn
respectiva idee, cred si astdzi Tn ea. ba
inca maj tare, cu mal multe argumente
Vrpau sa zic, dar pentru cd_ mie_cel
>«ain, mi se pare Tndoielnica posibili-
tatea trecerii ei Tn act, si mai ales 1in
act public. O fi ideea cum o fi. demna
de tot interesul, profitabila, fertila etc.
etc. sau, din contra, neinteresantda, amagi-
toare. infertila etc. etc.,, cert este ca
»de-o fi una” si ,de-o fi alta" sint egal
indemonstrabile printr-o actiune critica
de felul unei Istorii_a literaturii care sa
respecte ideea, adica sa fie o scara de
valori rezemata pe intreg peretele biblio-
grafiei.

Tn  primul rind. materia de consultat
este tmensa. s-a scris_foarte mult Tn anii
postbelici, este nevoie de o putere de
munca uriasd (totusi omeneasca !) pentru
parcurgerea bibliografiei n cvasitotalita-
tea' ei si nici daca se pastreaza criteriul

reprezentativitatii la nivelul fiecarui au-
tor, ceea ce ar presupune 0 mare econo-
mie de lecturd, efortul n-ar fi cu mult
mai mic. E adevarat ca una e sa citesti

din realitatea

Acestui loc — si-ti pare / Destul de po-
trivit / Pentru meditatie si pentru /
Lucrarea condeiului. // Lumea cealalta /
Are oricum alte probleme de rezolvat /
Mult mai importante”. 1 Atitudinea
aceasta nu e, desigur, inocenta, ci adop-
tatd (n-am folosit Tntimplator expre-
sia) din ratiuni polemice usor de sesi-
zat, chiar daca implicite ori ascunse.
Caustic, poetul este mai ntli cu pro-
priul personaj, daca-1 pot numi asa, un
personaj ,,nu tocmai grozav" si care
,.Nu va putea fi niciodata si el / comme
il faut din toate punctele de vedere".
Autoportretul liric e plin de cruzime,
atit In latura morala, cit si fizica:
,,Putine idei se mai nasc (de o vreme) /
in capatina asta / Care Tmi sta infipta
Tntre umeri / Atit de inestetica-n asi-
metria ei / Si gata Tmbatrinita / Pre-
cum o varza toamna / Dupa caderea
brumei — / Si-i explicabil faptul (nu
va mire) / Acuma sint o biatd apa-
rentd..."” Dar ascutisul polemic e du-
blu : el taie deopotriva si-n afara. Ri-
zind de armele proprii, poetul nu le
crutd nici pe ale celor care se cred in
miezul istoriei, convinsi cu superbie c3,
de n-ar exista, ar trebui inventati pen-
tru bunul mers al progresului : ,,Fap-
tul ca ma aflu aici (prezenta obscurd) /
Cu stiloul Tn mina ca o sulitd ascuti-
ta / Nu Tnseamna nimic / Fiindca arma
aceasta pe nimeni nu sperie / Ba dim-
potriva te face aproape ridicol / intr-o

lume de oameni ai marelui Praxis /
Birocrati si tehnicieni / Care contri-
buie la bunul mers al istoriei / La fai-
mosul progres / Si pare Tntr-adevar
destul de blamabilda / Si inutila ocu-
patia asta cu vorbele (scrise)./ Chiar
daca script» manent / Cui o sa-i pese
de sentimentele mele / (Strict autenti-
ce !) si de celelalte singureii / Preten-
tioase pline de spirit (sa zicem) / Pe
cine o sa mai intereseze cindva / Tn-
darjitele mele confesiuni de sedentar /
Singuratic martor de jos / Al ascunsei
conditii umane..." Martorul de jos are
si el vanitatea lui, cum se vede, mas-
cata printr-o retoricd a modestiei.

Imediata

OEZIA lui Victor Felea este

Tn definitiv un jurnal liric, Tn

care se consemneaza viata co-

tidiana si impresiile poetului
si toate acele Tntimplari din realitatea
imediata care Tncap pe o foaie smulsa
din carnet. G. Calinescu numea poezia
lui Vinea astfel, poezie de carnet este
Tnsa Tn mai mare masura aceea a lui
Felea (a lui Gurghianu, de asemenea),
fragmentara, voit prozaica si ,,banald”,
fara dramatism aparent, Tncordata doar
pe dindauntru. Probabil c&, Tncheind vo-
lumul cu poezia intitulata Citeva rin-
duri, Victor Felea a vrut sa ne suge-
reze ca e constient de nota lui domi-
nanta : ,,Fiindca trebuie sa plec in oras/
Nu voi scrie decit / Aceste citeva rin-
duri /Tn amintirea unei / Scurte clipe de
ragaz / Cind m-am hotarit/ Sa notez ce-
va / Tn caietul meu chinezesc / (Ramas
Tn suspensie) / Pe cind februarie /isi
arata fata roza/ Copilaroasa / Deasupra
blocurilor / lar eu gindeam ca / Tre-
buie s& ma grabesc / Tntrebindu-ma /
Ce pantofi sa Tncalt / Pe o vreme ca
asta Il Sufletul (ramas in suspensie)”,
Se vede bine de aici predilectia poetu-
lui pentru aceasta lirica Tn haine de
stradd, care lasa Tn suspensie proble-
mele mari, cu ironie subtild Tnsa, fiind
patrunsa de ideea ca adevaratele noas-
tre probleme sint de fapt chiar acelea
de toata ziua, derizorii si marunte.
Este si 0 componentd domestica Tn
acest lirism nefardat, care consta 17n
transcrierea fidela a unora din eveni-
mentele casei (,,Sint singur — Cristina
si Lidia / S-au retras pentru somn"),
a gesturilor si ritualurilor ce par fara
semnificatie deosebita (,,M-am Tintors
am facut cumparaturile / Sint usor
obosit fumez o tigarda™) sau pur si sim-
plu a vietii unui poet care a iesit la
pensie si se dedicd gospodariei, dar si,
desigur, poeziei (,,Am ramas doar un
functionar / Al vietii mele particu-
lare / Numar zile si ore — monede ma-
runte / Car Tn sacosa legume si pline /
Tigari si gazete / Scriu versuri pro-
zaice... “).Citeodata, pe neasteptate, fan-
tezia liricd se Tncordeaza Tn cite o vi-
ziune puternica si uimitoare : ,,Pe stra-
da / Printre oamenii vii / Particip / La
marele spectacol al vietii / Savurind /

ericit cel care, ca Sisi

— 0 paranteza —

citeva rafturi cu 4 500 de volume (soco-
tind, Tn medie, trei titluri ..reprezentati-
ve" pentru fiecare din cei aproximativ
1500 de autori aparuti si afirmati dupa
al doilea razboi) si cu totul altceva sa
citesti, o bibliotecd de 25.000—30.000 de
carti, cit ar Tnsuma bibliografia beletris-
tica a_perioadei. Dar si asa, Tn conditii de
lectura ,,reprezentativa”, se cere o mare
putere de munca, atit de mare Incit face
in _buna masura nesigura realizarea am-
bitiosului proiect sus-pomenit. Cu toate
acestea, nu din pricina prezumtivei nepu-
tinte de a cuprinde de unul singur cu
privirea tot ce s-a scris in ultimele patru
decenii mi se pare utopica posibilitatea
aparitiei unei Istorii exhaustive a litera-
turii - contemporane.

Tn al doilea rind, abolirea criteriului
traditional selectiv in favoarea criteriului
bibliografic e de natura sa ingaduie con-
fuzia Tntre axiologic si statistic, cu atit
mai greu de evitat cu cit materia convo-
cata in paginile posibilei Istorii este mai
neomogena. Numai cd selectia valorica se
poate face foarte bine si prin _prezenta nu
doar prin absentd, deci nu lasind pjr si
simplu de-o parte ceea ce nu este va-
loros ci punind_corect in pagind biblio-
grafia nonvalorii sau a mediocritatii. Asa.
de pildad, a numi un autor doar cu bi-
bliografia personala este un act care con-
tine o judecata de valoare, a-i Tnsoti bi-
bliografia de citeva comentarii Tnseamna

de asemenea o judecata de valoare iar
a-i creiona monografic profilul literar este
tot un mod de a implica judecata de va-
loare. Dar cita deosebire de semnificatie

articulard si_ de regim al valorizarii e
intre cele trei moduri de tratare a auto-
rilor ! Si la urma urmelor valoarea se
vede mai bine Tntr-un context de alte-
rnate (in care Tncap si nonvaloarea si me-
diocrul) decit intr-unul de identitate (in
care Tncape numai valoarea Tnsésl%. Sigur
cd evitarea confuziei dintre axio ogic Si
statistic nu e ugoara intr-o astfel de in-
treprindere si ca nereusita ei compromite
decisiv proiectul istoriografie Tnsusi. Cu
toate acestea, nu din pricina eventualei
caderi Tn confuzie mi se pare utopicd po-
sibilitatea aparitiei_unei Istorii adevarate
valoric a literaturii contemporane.

Tn al treilea rind, o Istorie exhaustiva
si justd valoric ar Tntflni. cind e vorba de
autori contemporani, o anume retinere
chiar la autorul ei, o retinere bazata pe
banuiala acestuia ca va declansa reactii
negative din partea autorilor prezenti
doar bibliografic, caci o asemenea pre-
zenta este, ma ales pentru cei foarte sus-
ceptibili, mai strivitoare decit absenta. Tn
loc sd& vada ca astfel li se recunoaste
existenta, chiar daca in_ limitele unei ju-
decati critice negative, In vreme ce, omi-
tindu-i_cu totul, istoriile traditionale le-o
contesta, respectivii autori (potential, ori-
care dintre scriitori, cit de mare, cit de
mic, asta ca sa nu fim ipacriti) — crede
autorul Istoriei — vor navali asupra-i,
negindu-i intreprinderea. Nu e deloc si-
ur ca s-ar intimpla asa. dar temerea is-
oricului s-ar putea sa fie suficient de

puternica pentru ca el sa Tncerce, pe ici
pe colo, pe unde, mai cu seamd, simte
el ca trebuie, sa coloreze un pic realita-

Toata aceasta magnifica realitate / Tn
timp ce ochiul idilic al mortii / Pri-
veste cu gratie / De-acolo de sus de
pe deal / Spre noi cei de jos din ce-
tate".

Nu mult deosebit este ciclul al doi-
lea, Aproximatii despre poem (primul
se intitula revelator Parcela anonima)
doar ca accentele se deplaseaza imper-
ceptibil de pe realitate pe scriitura. Vic-
tor Felea este aici un textualist ingenuu,
de dinainte de inventarea procedeului,
cind asemenea texte se mai numeau
poezie a poeziei sau metapoezie. Clari-
tatea cu care se exprima Tn poezia titu-
lara nu ne lasa nici o Tndoiala ca el
stie de ce si-a ales aceastda maniera
desueta : ,,Aproximatii despre poem /
in care poetul se arata preocupat / de
secretele artei sale / cautind sa observe
cum se nagte / si din ce se naste poe-
mul etc." Tn rest, aceleasi notatii pre-
cise, aceeasi tristete difuza, aceeasi
marginalitate asumata polemic : ,,Nu
vom sti niciodata de ce / aceasta seara
de iulie n-a vrut / sa se lase captiva
n bratele / delicate ale poemului// Ea
si-a vazut mai departe / de frumusetea
ei trecatoare / Tmpodobita cu flori si
usor desueta / Tn timp ce poemul / se
Tntretine familiar cu mine / despre ci-
teva probleme insolite / ale veacului
nostru probleme pe care / nu le mai
dam Tn vileag / deoarece sint atit de
antipatice / Tncit nu mai e cazul / sa
va facem cu ele inima rea". Mai etero-
gen, ciclul final (Decorul sperantei)
contine probabil si unele poeme mai
vechi, cu o prozodie regulata si rima,
precum si citeva Tn care substanta
deobied delicata, fragila a literaturii
lui Felea se Tnvirtoseste ca un aluat ba-
tut, ironia se preface 1n sarcasm iar
imaginatia devine grotesca. Nu stiu
Tnsa cu cit efect artistic. Acestei reto-
rici Tntrucitva facile (vezi de pilda
Marele spectacol), 1i prefer textele care
ne reconduc Tn atmosfera ciclului inau-
gural, cu aparenta lor banalitate coti-
diana si domestica (Pisica e foarte su-
gestiv), cu finetea spiritului lor auto-
critic, cu melancolia care le sade Tn ju-
rul crestetului ca o aura.

Nicolae Manolescu

tea textului literar ca _sd-si poata justifi-
ca judecata favorabilda, uneori, cu mult
mai rar in vremea noastra, invers, adica
sa decoloreze textul ca sa-si_poata sus-
tine judecata nefavorabila. Cu toate a-
cestea, nu din pricina ipoteticei temeri de
reactiile celor implicati Tn ea mi se pare
utopicd posibilitatea aparitiei unei Istorii
drepte a literaturii contemporane.
Nevoia_ de a avea o Istorie exhaustiva,
adevarata valoric si dreapta a literaturil
contemporane este motivatd nu doar de
bogdtia literaturii roméane din_anii nostri,
de_imperativul ordonarii calitative pro-
priu marilor acumulari cantitative sau de
dinamica interioard a literaritatii_ci si,
aradoxal, de ceea ce Ti Tmpiedica de
apt aparitia : un anume_sentiment con-
servator, o forta inertiala care _face
dintr-o eventuala Istorie a literaturii o
problema de contabilitate. Ceea ce te
Impiedica te si face sd mergi Tnainte,
asta nici nu e un paradox, este, poate,
un heteronim divagant al dialecticii si,
sigur, o sursd majora a spiritului revo-
lutionar. Nu ma Tndoiesc ca realizarea
unei Istorii de felul celei despre care e
vorba aici pretinde din partea celui ce ar
vrea s-0 faca o constiintda de Prometeu si
suflet de Sisif dar aparitia unei astfel
de Istorii, si, Tn genere, a oricarei Istorii
adevdrate si drepte, reclama ca o condi-
tie sine qua non depasirea perspectivei
rutiniere asupra literaturii contemporane.

Laurentiu Ulici



Poeme in limba delfinica
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SITUATIE curioasa are in poezia
de azi Cristian Simionescu. un au-
tor despre care aflu ca traieste la
Birlad si nu e nici tinar, nici
virstnic. A publicat pina acum patru vo-
lume de versuri ignorate totalmente de
critica literara. O explicatie am putea-o
8ési in dificultatea formulei sale poetice.
poezie ermetizantd, o simbolistica pe
alocuri absconsa, un discurs, in fine, des-
tructurat, cu_putine elemente traditiona-
le de seductie lirica. O ?iedicé poate fi,
apoi, caracterul straniu al motivelor si al
reprezentdrilor lor lirice in interiorul a-
cestor notatii fragmentare, juxtapuse. Ci-
tesc ultima carte de Ppoeme si din ea
aflu ca e vorba de ,.tinutul bufonic". de
un delfin care se confeseaza, se intelege.
In limba delfinica, de o Urbe imaginara
si de cetatenii ei care suferd de lene si
nu cred Tn himere. O fiintd himerica este
cel care face cronologia acestui tinut
pornind, am impresia, de la modelul ale-
goric Swift. Cronica nu este liniarasi nu
cuprinde o naratiune coerentd. lizibila.
Naratorul doarme cu autorul lui Gulliver
sub perna si noteaza fapte imaginare si
ntimplari din _existenta banala in asa
chip Tncit frontiera dintre ele sa nu se
vada. Naratiunea este, in fapt, o confe-
siune cind anxioasd, cind burlesca. cu
propozitii memorabile si imagini surprin-
zatoare in mijlocul unor fragmente de
proza haotica, deliranta.

Modelul acestor stranii poeme ar putea
fi Les Chants de Maldoror, cu deosebirea
ca autorul Insulei nu vrea sa picteze de-
liciile cruzimii (,,moi, je fais servir mon
gdnie & peindre les delices de la cruau-
te“, zicea Lautraamont), ci micile trage-
dii si bufonerii ale unei urbe provinciale
In care domneste ,,Picoteala Vasta". Ori-

*) Cristian Simionescu, Insula, Editura
Cartea Romaneascd, 1988. »

POEZIA

Poemul si literatura

ANIERA si _temele lirice din ,,gru-

pajul” Marii Anonimi, cu care a

debutat Tntr-un_volum colectiv,

intitulat Invocatii (1985), sint pre-
zente si Tn recenta plachetda de versuri
a poetei iesene Bianca Marcovici @ 1in
Ochiul guvintului simbolistica feminita-
tii si eroticului este Tnsda mai putin ,ac-
tivd", marca poemelor din aceasta prima
carte fiind ceea ce as numi_ o ,poeticd"
a cautarii_sinelui si a relevarii raportu-
rilor tensionate pe care acesta le sta-
bileste cu realul : In fond, poezia ade-
varata este chiar aceasta cdutare, aceas-
ta (pre)facere prin contactul cu realul,
cu viul si ,virtejul" acestuia, aceasta
mereu esuata si mereu reluatd Tncercare
de a sparge limitele traitului spre a gasi
,adapostul™ textului : ,,nasterea poemu-
lui se face fara lacrimi / perlda oferita
la dineu de muza / nu vreau sa schimb
nici o litera din destinul meu / semnal-
mentele mele coincid / cu cele ale unui
om radar ; / nici eu nu ma stiu! / de
c¢ind ma caut... / trupul meu seamana cu
0 papadie / dar tot mai ramine ceva /
cind adie vintul sperantei" (Nastere) :
poemul si litera sa sint coordonatele
precise ale ecuatiei trairii, ale fiintei
si traiectului ei existential Strupul si
destinul) : risipirii din spatiul realului
1i corespunde concentrarea din zona pro-
tectoare a textului.

Cautarea are o dublda semnificatie n

*) Bianca Marcovici, Ochiul cuvintului,
Editura Litera.

cum, Cristian Simionescu i-a citit pe su-
rarealisti si a_luat de la ei ceva din
ehnica dicteului automat si a narcoticu-
lui numit imagine. Se Tndeparteaza, to-
tusi, de ei atunci cind introduce Tn con-
fesiune reprezentari livresti si  reduce
functia factorului oniric, largind. 1n
schimb, spatiul biografic si existential.
Cartea de acum cuprinde sase cicluri (Ca-
latoria, Interviul, Scrisoarea catre Swift,
Confesiunile delfinului etc.) si primul
dintre ele Tnfatiseaza un voiaj in tinutul
bufonic. E vorba, se intelege, de un ti-
nut imaginar, de natura swiftiand, cu
delfini care se confeseaza si de cal care
citesc pe marele satiric englez. Citarea n
text a lui Gogol ar putea sugera existenta
unei urbe cu suflete moarte si a unor
clini care povestesc faptele intime ale
stdotnilor... Poetul (naratorul) tinutului
bufonic consemneaza intimplari. cum zi-
ceam, mai stranii, cum ar fi risul unei
furnici, dialogul cu o creanga, trecerea
prin aer a unui schelet de abur, si face
inventarul brizelor ,.cit de cit binefaca-
toare". El are un Pater si o Mater si
trupul lui este strapuns de patru gloante
care sint ,,umbra, tainuirea, tacerea (sI)
fumul mahorcédi”. Sufera de vanitatea
de a se cunoaste pe_sine_si, din cind in
cind, spune cu sfiala : , Traiesc si eu“.
In tinutul bufonic functioneaza legea
tainei. Care este Tnsa menirea poeziei da-
cd nu aceea de a nota ascunsul si a da o
forma Tinchipuitului, nevazutului ? Cris-
tian _Simjonescu traduce in limba-
jul sau initiatic, abscons, aceasta re-
atie :  ,Si  banuite-s _ banuielile si
terna-i vorba care va fi fost / sa fie.
Si totusi ascunsu-i pluteste Tn aer ca um-
bra unui corb / Tnchis intr-un ou imagi-
nar. De-ajunsa-i prevestirea mintii / i
ce-i gindit exista fara ca sa fie. / Si-ar fi
de-ajuns sa mai rostesc o datd, rostirea-i
mult / mai mult decit ce mina poate a-
puca si prinde si suci si rupe — / Slugar-
nica-! apucatura ta si-a mea de a_atinge
indul / ca pe o halcd sau o bland moa-
e. / O, fie-ti mila, Crutatorule, de nchi-
puirea noastra / dar mult prea mult ea
Este ca sa nu fi fost sa Fie."

ACA citim cu mai mare atentie
aceste notatii Tn care prozaicul
sta la aceeasi masa cu himericul,
insolitul, observam ca ele vor sa
sugereze, In fapt, un vechi, etern simbol

liric si anume acela al creatorului care
nu-si gaseste locul printre banalitatile si
conformismele vietii comune. Al ,saselea
pas" in tinutul bufonic vorbeste tocmai
despre acest albatros care suporta nein-
crederea si deriziunea publicd, Cristian
Simionescu oculteaza simbolul si, ca sa
spuna ca sinceritatea totald, desprinde-
rea de contingent nu-s posibile, imaginea-
zd o suta de alte lucruri si da prin a-

versurile Biancai Marcovici ; mai ntfi,
ea Tnseamna explorare a sinelui : ,toate
poemele mele / amintesc de mine / le-am
scris explorindu-ma / mi se pare mai
important / s& ma studiez / decit sa pri-
vesc in jur, / eu sint oglinda..." (Ochiul
cuvintului) ; aceeasi pendulare intre an-
corarea printre certitudinile textului si
ratacirea printre nfatisarile diforme, in
,Vvirtej”, ale realului : instrumentul aces-
tei explorari niciodatd Tncheiate este
ochiul — oglinda si ,,ochean", suprafata
reflectorizantda a celor ,din jur" si me-
canism de descifrare a texturii interioa-
re. Semnificativ pentru contactul cu
,Luriasul val al zilei" este ceea ce poeta
numeste la un moment dat ,cuvintul
hohotit", sau, altundeva, ,,poemul de-
capitat”, care restituie ,,ciornele sufletu-
lui”, desemnind ambiguitatea fundamen-
tala a noii sensibilitati din lirica gene-
ratiei '80, careia i se circumscrie poezia
Biancai Marcovici : textele au aspectul
unui ,.santier", poeta renuntind deliberai
(si contestind, prin aceasta) iluzia ca-
racterului ,.definitiv' al poemului : totul
poate fi (re)construit ,,in colaborare” cu
cititorul ipostaziat in sintagma ,,lumea
care te imitd" din Sonatda opus 1. Cea-
laltd semnificatie a cautarii este afirma-
rea limitei al carei semn de exclamatie
dezvaluie fiorul tragic al _unui strigat
Tnabusit, exasperat : ,,ne ratacim in cu-
vinte / si apare / zidul asteptarilor / zi-
dul plingerii / singura scena din viata/
in care ma simt eu Tnsami / cu spatele
la public / cu pumnii strinsi / cu inima
pe zidul de granit / cind lumea-mi pare
surda / si zidul Tmpietrit Tmi da speran-
ta.." (Zidul) ; ,serial pentru atru
pereti”, poezia Biancdi Marcovici afirma
aceste limite ale prezentei fiintei 1n
spatiul realului pentru a decupa dé acolo
celalalt spatiu, securizant, al poemului.
Dincolo de aceastd tema a cautarii,
care da substantd volumului si prin care
poezia Biancai Marcovici intersecteaza
modalitatile liricii generatiei careia ii
apartine, in Ochiul cuvintului se afla
inca unele inconsecvente (un ,program
simbolist al corespondentelor, al ,,armo-
nizarilor" in Poem simfonic, de pilda),
ezitari si_accidente stilistice (in Decu-
paj, Levitatie), tentatia ,teatralizarii”
(in Declaratie de aparare a sufletului)
sau a parasirii cercului cautarii, care

nalogie o sutd de reprezentari care fura
privirea cititorului si Tndeparteaza gindul
de tema centrala a poemului. Ca sd a-
jungi la ea trebuie sa treci printr-un
c¢imp Tntins de prolixitdti si sa Tnvingi o
anumita inertie a limbajului obscur : ,,Zi-
lele cind Tmi cresc aripi pe corp si pla-
nez / deasupra urbei, macar un metru
deasupra / pamintului. procuratorii de
autografe striga : «E o nimica-toata. 1 si
mustele zboara | Nu credem, nu adeve-
rim !» Of, ingratitudine. / cu pielea ta de
otel I / In tinutul bufonic canicular un
singur fulg Tmi taie / sufletul in doua.
E o prevestire a brizei cd al saselea pas /
a si atins o parte din tinutul nevazut."

Se intelege de aici si din alte versuri ca
poetul traieste in burta noptii bufonice
si cd e Tndeajuns un numar_comic pentru
ca urbea bufonica sa se Tnvioreze, barba-
tii si femeile sa se tina, tandri. de
umeri. Aici, precizeazd poetul, a singerat
Verona, aici traieste poetul Tnsusi Tnva-
tind limba delfinica : o limba a Tnchipui-
rii si a resemnarii. Reprezentarile ei li-
rice sint diferite : cind obscure, prolixe,
impenetrabile, cind sugestive, de o vio-
lenta stdpinitd. foarte personale.

Al doilea ciclu. Interviu, este mai direct
confesiv si, prin aceasta, mai acut exis-
tential. Poetul isi pune Tntrebari despre
sine si. se Tntelege, tot el raspunde, cons-
truindu-si astfel o biografie (evident ima-

inard) din care desprindem urmatoarele
ate : este totdeauna al doilea, e grefie-
rul faptelor derizorii, citeste seara si di-
mineata pe Swift, e terorizat de ,,cateaua
stilului”, primeste noaptea vizita lui Ri-
chard Burton si_Peter O'Toole si poetul
pregateste grabnic paharele, scrie citeva
rinduri lui Swift si marturiseste ca simte
»laba leului pe inima noastrda de inocenta
barbard" si_recomanda ca ,,trebuie sa fim
fericiti si fara de fericire..." Viziunile in-
solite din aceste poeme (mai scurte si
mai coerente decit altele) trimit la pic-
tura suprarealista : poetul plimba o pan-
tera prin urbe si promite sa se Tntoarca
intr-o zi triumfal purtind pe umeri ma-
tele unui lup...

Cristian ~ Simionescu  explica. Tntr-un
rind, si limbajul sdu poetic, dar ip in tis
e belferii care se chinuie sd gaseasca
In poemele sale ,portile si usile". Ba-
nuiesc ca belferii Tn discutie sint chiar
crit'’c i literari, asa. ca de-alde noi. care

Tncearca sa afle in aceste discursuri n-
valmasite o cale de acces spre inima poe-
ziei. Am sentimentul ca am aflat-o. to-
tusi. atunci cind citesc, de pilda, un text
care Vvorbeste despre poet ca parte din
univers si despre Tntregul care este inac-
cesibil. Sau. din alte poeme, fragmentele
satirice, care Tntaresc imaginea generala
a tinutului bufon. In locul lui Romeo si
Julieta apar, aici. Gusa si Palavra fixati
pe ,,malul Puiernitelor".... chipuri, desi-

implicd o evidenta scadere a tensiunii
lirismului  (Statui de cuvinte) ; celelalte
doudzeci si noua de poeme ale cartii
nsd o impun pe Bianca Marcovici ‘prin—
tre Certitudinile poeziei generatiei sale.

loan Holban

Filmari combinate

RAIM, fara indoiald, o epoca a

romanului. Bastardul de altadata

al literaturii, genul repudiat si

marginalizat constituie astazi lec-
tura predilecta a unui public numeros si
— nota bene — divers. De aici si perfec-
ta functionare a unei — sa-i zicem —stra-
tificari a romanelor. in functia de cate-
goria de cititori careia i se adreseaza ;
exista romane ,intelectualiste”, oarecum
experimentale, pentru initiati, romane
,.accesibile”, pentru marele public, roma-
ne clasicizante si moderniste, cu o sub-
stantda umana profunda ori superficial-
evenimentiale etc. Subzistenta In cimpul
denivelat al receptarii este garantata de
Tnsdsi structura unui public diversificat,
ale carui solicitari fata de textele literare
difera de la o categorie la_alta. Exis-

tenta in sfera Literaturii e, Tnsa, o
cu totul alta problema, pe care unii
romancieri  de astazi, din capul locu-

Apar destule roma-
ne care nu au (in mod deliberat)
drept obiectiv lupta cu timpul, ci se
ofera spre lecturd contemporaneitatii i-
mediate. Sint. asadar, dominate de o

efemeritate funciara si trebuie receptate

lui. nu si-o pun.

gur, burlesti Tntr-o epopee a deriziunii,
Intoarsda in poemele lui Cristian Simio-
nescu spre o epopee a tragicului marunt.
,CIt comic si nimeni nu ride", noteaza el
intr-un loc.

Mai elocvente liric, cu o imaginatie mai
clara, mi se par invocatiile catre ocean,
facute n stil cind solemn patetic, cind
ersiflant, histrionic. Deschiderea spiritu-
ui in fata unui mare simbol cosmic este
Tntrerupta si Tncetinitd de comentariile ta-
gaduitoare, evazive. Cel care vede si ad-
mira spectacolul acestei uriase ,,masinarii
de apa" este dublat de un spirit sceptic
si cartitor care diminueaza emotia subiec-
tului si_reduce prestigiul simbolic al o-
biectului : ,,Dementa miscare a oceanului
viclean, zbatere fara tihna. / masinarie de
apa numarindu-si nebuna valul cu val —
/ temeinic spune crestinul Pascal, nete-
meinic spune fizicianul / Pascal. In noap-
te, organele oceanului cu disperare tre-
sar : /[ spatiu ce cauta spatiu. O. nebun,
cum vrei / sa prinzi hotarul fiecarui val,
sa stapinesti fragilele clipe / o. erori de
geniu nebun ! Si totusi voi veni in sep-
tembrie | de sfintii mucenici Mamani si
loan Postitoriul si-ti voi aduce / vest-
mintele de apa si o punga de icre pen-
tru functionarii / cuminti. Mi-e mila de
acest ocean chinuindu-se sa Tnvie. / ter-
tipuri simulind ritualuri, ou fara coaja
curgind / spre cautarea unei coji. Sluga
a haosului, zadarnic / visindu-si arhitec-
tul. Consoleaza-te cu Tnecatii nenumarati.
/ nenumarat! sint cei care nu «-au Tne-
cat. / Nu pot sa beau acest cerc al
undei."

Descriind. in esenta, o noapte bufoniea
Intr-un tinut bufonic (care este, s-a Tnte-
les din exemplele date pina acum, tar
sa imaginara). Cristian Simionescu are .
momente mai limpede elegiace, cum este
acela din finalul cartii sale. Nu se poate
muri de lot. Verva satiricd dispare, Vi-
ziunea swiftiana a lumii se_Tntuneca, si
in poem ramine doar expresia unei clare
suferinte existentiale : ,,Arta si_bocitoa-
rele inca nu au jelit indestul / fiinta bu-
sita cu capul de portile de foc. arta / inca
nu a patruns pe /poarta suferintei decit
ca o vizitatoare. / Of. pater, cad ochii cu
tot cu lacrimi, / tu ai ramas un far taind
Tntunericul. / Cineva Tmi scrie pe mina

mereu numele / tdu. Vei mai muri o
datd. / Vei mai muri de atitea ori."

Pentru a da o judecata definitiva des-
pre poezia lui Cristian Simionescu trebuie
sa-i analizam si cartile anterioare. O voi
face, probabil, cu alt prilej. Ma limitez
sd spun, deocamdatd, ca Insula este crea-
tia unui poet indiscutabil original, de
multe ori inextricabil si obscur, dar un
talent autentic, cu reprezentari lirice sur-
prinzatoare uneori.

Eugen Simion

in acest sistem si prin aceastd prisma.
Intr-o asemenea linie pare a se Tnscrie
si_cel de-al treilea roman al lui Stelian
Tabaras, o proza destul de complexa, in
mod sigur cu ,priza" la public, atit prin
trama, cit si prin stilul de o anume lim-
zime si foncizie.

Povestea e relptiv simpld si.. de dra-
goste (,,Daca dragoste nu e. roman nu
e!"): un barbat care nu mai e chiar
tinar se Tindragosteste de 'o — slava
domnului — tinara de o mare frumusete.
Idila lor, infiripatd rapid, se destrama
brusc, prin casatoria ei_cu — evident —
altul, desi urma sa aiba un copil al ca-
rui tata era el. Aparen.t simpld, aceasta
fabuld este abil transpusa fntr-un ritm
lent, agrementata cu feed-back-uri, cu
momente de introspectie plasate la locui
si timpul potrivit. Practic, romanul Tncepe
ca o confesiune a personajului principal,
Petre Osebitu, ca 0 rememorare a expe-
rientei sentimentale traite alaturi de lu-
liana, Scriitorul alege o formuld intere-
santd : alterneaza fragmente narate la
persoana | cu altele relatate la persoana
a Ill-a. Cititorul e obligat, astfel, sa
treaca de la o anume apropiere fata de
personajul principal la o relativa detasa-
re. Nu Tntotdeauna acest joc de-a vocile
narative este justificat, nu” Tntotdeauna da
rezultate. Oricum, el e in consonanta cu
titlul (Filmare la doua aparate) si cu una
dintre Tnsusirile stranii ale eroului mani-
festate Tnca din copildrie. Alaturi de o»<.
talta Tnsusire ,0sebitd", darul prezicerii,
formeaza substanta citorva frumoase
pagini de evocare a copildriei.

Iternarea impasibila si consecventa a
vocilor narative li permite scriitorului
0 analizd atentd la nuante, desi nu foarte
profunda. De fapt personajele sale nu
au o adincime deosebitd, par mai degra-
ba desprinse din pagini de reportaj.
Chiar tonul pare pe alocuri reportericesc,
ca si nevoia de a introduce in text scurte
episoade relatind Tntimplari din realita-
tea imediatd, fara legatura stricta cu
actiunea”.  Toate acestea. In _general
bine surprinse, cu nerv si precizie, di-
lueazd pasta naratiunii, nereusind sa
faca totdeauna corp comun cu_ nucleu).
Fragmentarea functioneaza insa bine in

¢) Stelian Tabdaras, Filmare la douda »-
parate, Editura Eminescu, 1988.
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TITU :
ESPARTIREA de Maiorescu
0 Tndura, intr-o buna zi. fi-
7y ece critic de nu vrea sa riste
a ramine toata viata
imatur. Daca nu e un studiu, si
nu poate pretinde o0 asemenea onoa-
re. aceastd introducere Tn Maiorescu
8-a vrut p profesiune de credinta si o in-
vitatie la reflectie. Asupra Maiorescului
din noi Tnsine" : astfel se Tncheie cea mai
noud, neasteptata dar probabil ca nu si
ultima, reactiune critica anti-maiorescia-
na. un lung eseu de Alexandru Dobrescu,
alcatuit Tn maniera unui rechizitoriu ve-
hement si sumbru, brazdat de violente
pamfletare.
Purtind, este de presupus ca datorita
seriei editoriale in care a aparut, impro-
riul titlu Introducere in opera lui Titu
aiorescu ¥, oartea lui Alexandru Do-
brescu are aspectul oarecum frisonant al
unei incrincenate. dari pe fatd, al unei
demascari mai bine zis, Tntreprinse cu
mijloacele verificate ale operatiunilor de
acest Ren, Tntre care manipularea intere-
satd de fapte si texte invocate sau inter-
retate piezis are de departe rolul cel mal
Important. Maiorescu, Tn viziunea propusa
de aceasta carte, apare ca un detestabil
arivist si_chiar ca un impostor, mosteni-
rea lui fiind sursa tuturor marilor pacate
ale criticii literare roméanesti, trecute,
prezente si, de bund seama, viitoare —
in cazul ca nici macar acum, cind sintem
avertizati, nu ne ,despartim"”, termen la
moda, de Maiorescu si de maiorescianism.
Fiindca este clar, nu ? !. ,,Despartirea de
Maiorescu o indura, Tntr-o buna, zi, fiece
critic de nu vrea sa riste a ramine_toata
viata imatur” : asadar, sau_renuntam la
Maiorescu_si la maiorescianism” sau per-
severam Tntr-un infantilism fara viitor.
Caérei_retorici _ (si carei —mentalitati) Ti
apartine aceasta modalitate ultimativa de
a ,invita la reflectie” este inutil de pre-
cizat : cine nu-1 neneaga pe Maiorescu
nu intra, pur si simplu, in dezacord cu
autorul cartii, ci este condamnat la ima-
turitate._ Nici optiune, nici_dialog, nici
nuantata pluralitate de opinii, ci numai o
somatie : ori-ori. Da sau nu. a iubi sau a
uri. alb sau negru — o maniheica alergie
la nuante, dublatd de vointa impunerii
unei singure atitudini, sub amenintarea
excomunicarii. R
In aceste conditii, de Inchidere totald a
posibilitatilor de confruntare a opiniilor
si de dialog, ar fi probabil cu totul ne.po-

¢) Alexandru Dobrescu — Introducere
in opera lui Titu Maiorescu, Editura Mi-
nerva. 1988.

,reconstituirea”, prin intermediul me-
moriei. a povestii de dragoste. Ca intr-un
uzzle. Intimplarile acestei iubii», dezva-
uite aparent la Tntimplare. recompun o
dimensiune umans.

Poate cd aceste episoade exterioare de
care am pomenit aveau darul, In concep-
tia prozatorului, de a amplifica astfel
contextul social. Este, totusi, ceea ce i
reuseste cel mai putin : desi bun obser-
vator al realului, pe care il contureaza in
linii concise si sugestive, Stelian Tabaras
nu reuseste sa confere eroului sau o cer-
ta dimensiune social-umanad. El pare
desprins de context, aparent izolat cu
problemele sale mai mari sau mai mici,
un temperament flegmatic (cu serioase
analizeaza

remisiuni  melancolice) care |
totul si ,,nu-si gaseste locul”. Mai ales
catre final, eroul traieste drama unei

Intensitatea  acestei
trairi nu este, Tnsa. in mod consecvent
sutinutd ; ea apare numai sub forma
unor accente, ceea ce e prea putin pen-
tru a convinge. (Ce-i drept, unele dintre
aceste ,,accente” sint foarte bine puse.
cum_ar fi scena finala, 1n care luliana
cautda, sub stinci, mesajul pe care el 1l
sechestrase acolo Tn urma cu doisprezece
ani, mesaj In care era scris ,viitorul" ei).
Aparenta detasare a eroului fatd de eve-
nimente are. totusi, si un efect substan-
tial : tonul confesiunii este de o usoara
amaraciune. 1n subtext se citeste parca o
notd de fatalism, romanul cistigind. prin
aceasta, din punct de vedere emotional.

Filmare la doua aparate este o proza
eu destule pagini interesante, cu un ritm
bine gasit si cu citeva momente de buna
exploatare a resurselor straniului. Anu-
mite episoade pot constitui niste bune
bucati de proza scurtd, ilustrind vocatia
insuficient exploatatd a autorului in a-
ceasta directie, in timp ce altele — mai
putine — nu fac decit sa contribuie la
cresterea numarului de pagini. Cum spu-
neam. nsd, notiunea de roman avind o
mare deschidere, textele ce se revendi-
ca de la aceasta categorie trebuie jude-
cate. uneori, cu oarecare relativism. 1n
functie de miza si de ,priza", de capaci-
tatea lor de a capta (macar) o parte a

publicului.

iupiri neimplinite.

Mircea Vasilescu

v

trivit ca eseul-rechizitoriu al lui Alexan-
dru Dobrescu sa fie considerat un gest
iconoclast ori teribilist, sau, si mai mult,
un act de denigrare etc. ; pare sa fie mai
degraba reflexul unui anumit mod de a
practica si Tntelege critica literara, Facind
procesul lui Maiorescu si al maiorescia-
nismului, autorul face in realitate proce-
sul criticii. Instructiv In acest sens este
ca el se refera la ,,continuitatea spiritu-
lui antimaiorescian”, precizind ca ,de o
suta si douazeci de ani el e viu, activ,
constituind o directie fundamentala a
culturii romanesti”, afirmatie sustinuta
printr-o simpla enumerare — ,.ea (direc-
tia fundamentalda — n.n.) a numarat in
rindurile ei personalitati creatoare de ta-
lia lui Hasdeu, Eminescu, Xenopol, la
care s-au adaugat, in posteritatea maio-
resciand, lorga, Blaga, Comarnescu. Elia-
de, Vulcénescu, Noica. Cioran". Tnainte
chiar de a observa caracterul abuziv al
acestei Tnsiruiri, atTt sub aspectul prezen-
telor cit si_al absentelor, se remarca in
aceasta lista lipsa numelor de critici.
Omisiune semnificativd ; Alexandru Do-
brescu ar fi avut totusi pe cine cita, fie
din_perioada interbelicd (Nicolae Rosu
etc.), fie din epoca dogmatica — dar in
acest caz n-ar mai fi avut aplombul dea
numi antimaiorescianismul drept ,,0 direc-
tie fundamentald a culturii romanesti".
De aceea sint invocate doar personalitati
de o valoare incontestabila : pentru a Tm-
prumuta  prestigiu_ . directiei” stabilite
prin_ fortarea si simplificarea faptelor
istorice. A fost, astfel, Eminescu un
,.antimaiorescian™. poate fi desprinsa ope-
ra lui literara de maiorescianism si de
,Junimea” ? | Poate fi sustinuta oa fe-
cunda cultural adversitatea lui Hasdeu
fata de maiorescianism cind, intre altele,
din aceasta adversitate s-a nascut peni-
bila argumentatie prin care marele car-
turar a facut sa nu i se acorde lui Cara-
giale, In 1891, premiul Academiei Roma-
ne 7 Generata de frustrari si complexe
ca si de adinei deosebiri temperamentale,
cum stie oricine_a citit autobiografia lui
N. lorga, O viatd de om asa cum a fost,
antipatia acestuia fatd de mentorul ,,Ju-
nimii" a avut oare consecintele cele mai
fericite in planul_creatiei sale ori n ace-
la, mai larg, al Tnriuririi sociale, politice
si culturale pe care a exercitat-o7 Se
poate oare vorbi despre ,,antimaiorescia-
nismul" unor reprezentanti, fie ei cit de
straluciti prin opera_ulterioard, ai gene-
ratiei tinere din anii '30 facindu-se abs-
tractie, cu o deplorabila seninatate, de
contextul istoric si de idei al epocii, stiut
fiind ca atitudinea ostila fata de Maio-
rescu se inscria in ansamblul unui viu
curent anti-rationalist ? Este oare anti-
maiorescianismul lui C. Noica, manifestat

la cota cea mai Tnaltda Tntr-un articol din
februarie 1940. un merit al filosofului 7
Dar sd nu insistam : tehnica lui Alexan-
dru Dobrescu se bazeaza pe o mobilizare

]

ARTEA Aretei _Sandru, Tn esenta
sa, contureaza imaginea unui spa-
tiu _epic propriu, cu certe dispo-
nibilitati yiitoare. ~ Avem  Im-
presia. parcurgind cele treizeci si una de
schite, cd trecem prin_experienta unor
felii de viata autentica, a unor trairi
spontane, pornind tocmai de la, aceste
instantanee, care adeseori sint niste reu-

site imagini fotografice ale realului.
Schita cea mai bund mi s-a parut a fi
»Recviem pentru mai tirziu". vacanta
deosebita traita de fetita Mira intr-o co-
lonie, primele sentimente de iubire si de
gelozie, dar, mai_ales, descoperirea unui
univers straniu. Tn _care realitatea e me-
reu gata sa lunece in ireal, constituie pa-
gini deosebite. Autoarea are un stil pro-
priu de a vedea oamenii si faptele acelei
veri, castelul cu camere Tnalte Tn care de-
mult nu mai intrase nimeni, atmosfera
ciudata si imprecisd a coloniei de copii,
gasirea. Impreuna cu prietena_ei, a unui
pui de bufnitd, scena Tmpuscarii cainelui
turbat. Tnlilnirea cu ,,nebunul satului*, un
frumos tindr care Ti prezice fetitei lucruri
stranii, toate aceste Tntimplari sint vii si
impresionante. De fapt, cartea Aretei San-
dru se Tmparte Tn doua : schite care po-
vestesc propria-i copildrie _(,,Europa n
automobil”, ,,Sa vrei o bucata de strudel”,
,Vedere dintr-un balcon frantuzesc™) —
foarte bine scrise, pline de stralucire si
inventivitate, uneori de o'luciditate tra-

) Areta Sandru, Magazinul de clepsidre,
Ed. Eminescu, 1987.

generald a tuturor acuzatiilor aduse in
timp lui Maiorescu. de la necinste pina
la cosmopolitism. Tn scopul minimalizarii
personalitatii lui si a contributiei la fau-
rirea culturii si literaturii roméane mo-
derne.

XTREM tendentioasa, cartea are

ca suport o confuzie probabil nede-

liberatd: intre interpretare si ras-

talmacire. Perspectiva din care este
privit Maiorescu. foarte joasa, duce la
trivializare. Tn _viziunea lui  Alexandru
Dobrescu, Maiorescu devine un fel de
Dinu Paturicd implacabil, a cdrui ascen-
siune pe firmamentul culturii si al litera-
turii nationale se datoreaza in exclusivi-
tate unor_manevre si combinatii abile,
unor Intimplari norocoase, lipsei de
scrupule si, nu Tn ultimul rind, existentei
unor adversari care nu se pricep, cum se
ricepe atit de bine mentorul junimist, sa
insele si sa cistige publicul.” Pentru a
construi aceasta imagine' meschina si vul-
gara autorul porneste de la fapte si ade-
varuri stiute ; numai céd sint altfel jude-
cate si Inlantuite. Vointa lui  Maiorescu
de a straluci, nazuinta de a razbate, per-
sonalitatea de timpuriu accentuata, cali-
tatea de liant si de lider al grupurilor
formate in jurul lui ar fi. dupa Alexan-
dru Dobrescu, tot atitea cusururi. ,,Juni-
mea" raspunde, Tn ordinea acestei demo-
netizari sistematice, ,,vointei de autorita-
te" a lui Maiorescu — de parca ar fi fost
constituitd prin mijloace coercitive si ar
fi avut ca scop glorificarea lui. Maiorescu
nu se autoconstruieste. ci isi impune, din
calcul, o masca, un,,ambalaj"”, scrie auto-
rul, destinat sd ascunda adevaratul con-
tinut. ,Masca maioresciana se_Tncheaga
din caicul™ si e facuta sa atragd atentia
asupra lui. In slujba acestei masti sint
use si filosofia. si logica ; de aceea ar
i scris tinarul Maiorescu (intr-o scrisoa-
re) citeva rinduri elogioase despre so-
fisti : fiindca ,,minciuna credibild, cu acte
n reguld, ii sporea coplesitor sansele iz-

binzii permanente”. ~ Lectura abuziva si
rosoland a_tnsemnarilor adolescentului
aiorescu Ti permite —autorului acestei

Introduceri sa conchidd ca inca din tine-
rete exista la Maiorescu o vadita Tnclina-
tie ,,spre minciuna utila siesi”, o minciu-
nd savant si atent construitd, capabild sa
induca toata lumea in eroare. Si iata re-
zultatele : ,,Criticul  Maiorescu nu va
minti niciodatd grosolan, ci cu_simtul ma-
surii. alterind realitatea numai cit sa nu
bata la ochi. -Minciuna - sa arc rara cali-
tate cd e credibila. El «minte» convinga-
tor, dovada atitea generatii care s-au dis-
trat pe seama bietului Urechid" : ..Maio-
rescu stie cind. cum si cit sd& mintd. E un
talent extraordinar. cu_care adversarii
sai nu s-au putut Tn nici un caz mindri.
Acestia manipuleaza neindeminatic pina

si adevarul, darmite minciuna ! Tl au de
partea lor, Thsa — vai ! — nu se pricep

gica, alteori pline de candoare. 1in
care Tntflnim obsesia strazilor prafuite de
rovincie, nostalgia camerelor, a figuri-
lor de atunci parinti, matusi. veri, a
jocurilor cu baietii. Copilaria. = Tnceputul
adolescentei, momentul cind constiinta
,,5€ trezeste" luind cunostintd de sine si
de lumea din jur. iatd o tema generoasa,
care ar putea fi dezvoltatd. Sub scriitura

lind de simplitate si rafinament in ace-
asi timp, se Tntrezareste scriitorul au-
tentic. i R L 3

Celelalte schite sint ancorate Tn banali-
tate . o saotie este parasita de sot si  a-
cesta, dupd o noapte, se intoarce cu ace-
lasi camion plin de boarfe cu care a ple-
cat (,,Sa ne pregatim viitoarea ntilnire™).
doi oameni_mai n virsta infiaza un copil,
acesta profitd de ei cind ajunge adult si
cei doi 1l vor da afara (,,Bumbac suta la
sutda"), despartirea unor soti, suportata
greu de copil (,,Cit o felie de viatd") ca
si ,,Magazinul de clepsidre"”, ,,In noaptea
asta o sa visez color”, ,,Insomnii parale-
le", ,,Pian din lemn de palisandru” etc.,
ne par simple notatii, neridicate la ran-
gul de literatura, niste meditatii abstracte
asupra existentei.

Alte schite se situeaza Tntr-o zona care
nu-si precizeaza granitele spatiale sau
temporale, citeva motive repetindu-se
obsesiv : amintirile trecutului, care nu
rezista socului prezentului (,,Dans pe-o
tabachera de aur"), cenusiul exis-
tentei de care personajele se de-
fuleaza prin  (gesturi) lucruri ma-
runte: Ina si Robert padzesc con-
tinuu iarba de sub geam, ajungind,
odatd cu trecerea timpului, sa fie din
ce In ce mai asemanatori (,,Un lup egal
un lup"), dedublarea eului, trecerea pe o
strada devenind o adevarata aventura
existentiala  (,,Simplu test pe strada
dreaptd™), lunecarea in sabloane, in fi-
xatii — sotia se Tndragosteste de-o mi-
moza. o trateaza ca Pe o fiintd umana,
sotul, ramas singur, trebuind sa se aco-
modeze si el cu floarea (,,S& Tntelegem
viata asa cum se cuvine"). Autoarea are
tendinta de a aluneca in fantastic, de a
da alta dimensiunea realitatii, dar Tncer-
carea este nereusitd, artificiala.

Existd Insa Tn carte placerea adinca a
ludrii In posesie a _cuvintelor, semn bun
pentru un volum viitor.

Maro Nicoara

a-l pune in valoare" — iata portretul unul
sarlatan, al unui Ostap Bender trecut
prin scoli Tnalte si jucindu-si pe degete
contemporanii. ,,Criticul Maiorescu nu e,
oum s-a repetat fara o serioasa cintarire
a_cuvintelor, un judecdtor, un senin Tm-
partitor al dreptatii, ci un mare avocat

al propriei cauze" : atitudinile lui nu au
alt scop decit a confisca atentia opiniei
publice si de a i se impune fraudulos.

.Ca s& fie remarcat, trebuie si faca sen-
zatie" : de aceea a scris Tn contra directiei
de azi in cultura roméana. De fapt, afirma
Alexandru Dobrescu, Maiorescu  Tnsusi
este ,,0 admirabila forma fara fond"!
De la el. de la acest arivist necrutator,
care a proiectat asupra culturii si_litera-
turii  roméne propria-i  inconsistentd,
ne-au ramas mostenire o multime de rele
deprinderi : tot ce este condamnabil n
critica romaneasca vine de la Maiorescu.
,Critica romana a dobindit prin Maio-
rescu, deopotriva cu ideea primatului es-
teticului. si constiinta  manevrabhilitatii
esteticului. Mai precis, criticii au Invatat
nu doar sa_deosebeasca valorile de non-
valori, ci si sa le substituie pe cele din
urma celor dintfi" : deci, un dascal de
confuziidpremeditate. ,Critica de directie"
nu are decit o singura explicatie : vointa
de a manipula (,Vointa de a straluci, de
a Tndruma si de a fi ascultat. de — in ge-
nere — a manipula trebuia sa se mani-
feste si in sfera literaturii”). Tot de la
Maiorescu s-ar trage si pornirile distruc-
tive — ,,Tnainte de orice altceva, urmasii
asta_au tnvatat de la el : tehnicile sub-
minarii. ale minimalizarii, ale desfiinta-
rii". Este, duDa Alexandru Dobrescu, la-
tura cea mai fecunda (negativ fecunda !)
a mostenirii maioresciene: ,Nici o alta
parte din mostenirea criticului n-a_ fost
primitd cu atita bucurie ca_aceasta. Tnsu-
sitd pina la detaliu si pusd in practica".
Si inca: ,Pe certificatul de nastere al
criticii literare  romanesti e Tnscrisa cu
litere de o schioapd o interdictie : inter-
dictia de a rosti adevaruri inconvenabile”
— Maiorescu, asadar, calauzd intru filis-
tinism. Dar si mai mult: ,De la Maio-
rescu din Poeti si critici, flagrantd con-
trazicere a programului de asezare a_cri-
ticii romane pe baze estetice, urmasii au
Tnvatat cd, in critica, totul este posibiL
Asadar, si ocolirea evidentelor". S-ar pu-
tea spune ca datoritd Iui Maiorescu si
mostenirii lui critica romaneasca n-ar fi
altceva decit un instrument de mistifi-
care. un fel de orwellian minister al ade-
varului literar. De fapt, autorul proiec-
teaza asupra lui Maiorescu propria-i teh-
nicd. aproape fiecare argument_ invocat
pentru a se ajunge la concluziile citate
mai inainte fiind scos dintr-o discreta,
nu totusi inobservabild, masluire a texte-
lor. Pentru a dovedi, spre exemplu, su-
brezenia_ atitudinii lui aiorescu din lu
contra directiei de astazi in cultura roma-
nd, Alexandru Dobrescu afirma ritos cé
mediocritatea ,,poate  fi marginalizata.
eventual discreditatd. Tn nici un caz ex-
terminatd”. Se intelege ca Maiorescu ar
fi cerut ,.exterminarea” mediocritatii, dar
este inexact : opinia lui era ca ,,medio-
critatile trebuiesc descurajate de la via-
ta publica a unui popor*. Este oare ,a
extermina” totuna cu ,a descuraja” 7 |
Glisind pe cuvinte. Alexandru Dobrescu
ajunge sa-i reproseze lui Maiorescu por-
niri... exterminatoare acolo unde criticul
ceruse ,descurajare”. Sau, mai departe,
entru a dovedi ca adversarul formelor
ara fond (din Tn contra directiei...) n-ar
face altceva decit sd propuna tot o forma
fara fond (in Directia noua), Alexandru
Dobrescu scrie asa : ,«Directiei false»,
nesprijinite pe o traditie autohtona, i se
opune” o «directie noua», adevarata, ce se
distinge printr-o programatica despartire
de traditie. «Forma goalda» e Tnlocuita cu
o alta, principial suferind de aceeasi me-
teahna”. Numai cd Maiorescu nu se refe-
ra, cind condamna ,formele fara fond",
la traditia autohtona, pe care nu s-ar
sprijini acestea, ci la lipsa lor de ,,funda-
ment". E ,fundament” (termenul maio-
re$cian? totuna cu ,traditia autohtona"
formula lui Alexandra Dobrescu) 7 Nici-
ecum. Ce Tntelegea Maiorescu prin ,,fun-
dament" ramine, daca recurgem la textul
sau, Tn afara oricarui echivoc : ,,Fata ou
aceasta directie a publicului roman, noi
nu putem crede ca adevaratul mobil care
I-a Tndemnat spre cultura occidentala sa
fi fost o pretuire inteligentd a acestei
culturi. Mobilul propriu nu a putut fi de-
cit vanitatea descendentilor lui  Traian,
vanitatea de a arata popoarelor straine,
cu orioe pret, chiar cu dispretul adevaru-
lui. cd le sintem egali in nivelul civiliza-
tiunii. Numai_asa se explicd vitiul, de
oare este molipsita viata noastra publica,
adica lipsa de orice fundament solid pen-
tru formele din afara oe le tot primim".
Ca si atunci cind traduce ,,descurajare"
prin ,.exterminare”. Alexandru Dobrescu

recurge la un fals cind traduce ,,funda-
ment" prin ,traditia autohtona”. In acest
chip, desigur, se poate ,,dovedi" orice —
dar cu conditia, In prealabil, a unei reale
,.despartiri" de Maiorescu si de spiritul
maiorescian. Care sint Tnsa riscurile unei
asemenea ,,despartiri" o demonstreaza,
inca o datd, si aceasta trista, intrista-
toarea carte...

Mircea lorgulescu



Cartier sucevean contemporan

CUM 600 de ani. Cetatea de

Scaun a Sucevei Tsi facea

debutul n izvoarele istori-

ce scrise printr-un act ca-

re-! releva dintr-odata

prestigiul si puterea. Anume, Petru |
Musat 1l vestea pe ,Vladislav, craiul
Poloniei, stapinitorul Lituaniei si Ru-
siei si domnitor altor multor tari"* ca
Ti Tmprumuta ,.,trei mii de ruble de ar-
gint frincesc" (echivalentul a 52 kg
de aur fin), suma importanta pentru
vremea aceea, Tn schimbul careia rege-
le oferea garantie tinutul Pocutiei.
Voievodul batuse moneda proprie cu
un deceniu Tnainte, construise cetatile
Scheiei, Sucevei, Neamtului si altele,
mutase capitala de la Siret la Suceava,
ncit forta economica si faima Moldo-
vei erau Tn plina consolidare. Cit pri-
veste asezarea Tn preajma careia Mu-
satinul Tnaltase cetatea de aparare si
Tn care Tsi fixase resedinta, aceasta are
o vechime nebanuita, semne ale pre-
zentei omului ducind aici pina n pa-
leolitic. ,,Acest rai unic prin fertilitate
ia avut locuitori statornici din cea mai
adinca preistorie”, afirma Sadoveanu
si au dovedit-o istoricii si arheologii,
Tnca Eminescu sustinind, cu mai pu-
tine dovezi, dar cu fulgeratoare intui-
tie, ca ,,nu trebuie sa fie cineva istoric
mare ca sa stie cum ca orasul dacic
Suceava a trebuit neaparat sa existe cu
vreo mie si citeva sute de ani Tnainte
de Dragos" (Opere complete, lasi, 1914,
art. Romanii si rutenii, p. 389—390). De
altfel, mai ales Tn publicistica marelui
poet, numele Sucevei si cu deosebire
al lui Stefan cel Mare vor cunoaste o
frecventa semnificativa, ca si la Sado-
veanu, lorga, Calinescu, Bogza si alti
vizionari ai nostri, ultimul scriind n-
tr-un rind ca ,,Suceava Tnseamna lu-
mina soarelui — Tmpletitd o clipa —
prin geniul lui Stefan cel Mare Tn n-
sasi fiinta si faptele neamului nostru™.
Probabil ca localitatea a pasit catre
urbanitate pe la Tnceputul mileniului
nostru, Tn zorii secolului al XIV-
lea dispunind deja de un sistem de a-
parare cu santuri si palisade si fiind
un punct important pe drumurile co-
merciale dintre Baltica si porturile du-
narene si euxine, ori dintre estul asia-
tic si vestul european (celebra ,Via
Walachiensis"”, mentionata la 1339 in-
tr-un portulan al lui Angelino Dulcert,
trecea pe aproape). Un document
rusesc din epoca Ilui Petru Musat o
mentiona printre orasele apropiate si
departate, alaturi de Baia (prima capi-
tala moldoveneasca). Cernauti, Hotin,
lasi, Tirgu Neamt, Roman, Siret si al-
tele, ceea ce evidentiaza o mai larga
propensiune romaneasca spre dezvolta-

rea urbana. Orasul, mentionat prima

SUCEAVA

datda, ca atare, Tntr-un document din
18 august 1388, emis de acelasi Petru |
Musat (in aromana musat = frumos),
va ajunge la o nouad notorietate sub
Alexandru cel Bun si va cunoaste o
celebritate limita sub Stefan cel Mare,
unii cronicari aureolindu-1 cu titlul de
»Slavita Cetate de Scaun a Moldovei".
Cit priveste cetatea ca atare, ea nh-a
putut fi cuceritda niciodata prin forta,
singurul care a intrat Tn ea, prin por-
tile larg deschise, fiind Mihai Viteazul
in mai 1600. Ba, unii, ca Mahomed al
ll-lea, au fost siliti ,,sa se retraga in
mod rusinos” din fata ei (Dlugosz).
Orasul Tnsa a fost pradat si ars de mai
multe ori, asediat, bombardat, dar vre-
me de doud veacuri, cit a fost capitala,
a reinviat mereu.

UPA mutarea resedintei la lasi —

temporar Tntre 1564 si 1653 si apoi

definitiv — urbea

pina la acea tulburatoare imagine
sata de Dimitrie Cantemir, care scrie
ca Suceava, ,in afara de palatele vo-
ievodului si ale boierilor, numara pa-
truzeci de biserici de piatra si altele
felurite de lemn si sasesprezece mii de
case : toate Tnsa s-au naruit". La 1774
orasul Tnsuma doar 365 de case!
Stagnarea se Vva mentine si Tn cei
143 de ani de ocupare habsburgi-
ca a Bucovinei, desi dezvoltarea ge-
nerala a societatii impunea alte
ritmuri. La 1848, de pilda, cind
vintul proaspat al revolutiei cuprinde
si fosta capitala, aceasta numara abia
7000 de locuitori, pentru ca Tn 1918,
cind, la 6 noiembrie, trupele romanesti
vor elibera orasul, acesta sa numere
10 218 suflete. Tn 1921 avea o suprafata
intravilana de 273 ha si abia 4 cladiri
cu doua etaje, alunecind catre ,,un fel
de tirg de interes mai mult local”, cu
o stare ,,materiala destul de mediocra"”,
cum se mentiona Tn Enciclopedia
Romaéaniei din 1938.

Tl aureola Tnsa gloria nepieritoare a
trecutului, resuscitata substantial mai
cu seama Tn a doua jumatate a secolu-
lui al XIX-lea. Intelectuali luminati Tsi
fac deplin datoria patriotica, Trifiintind
scoli (liceul ,,Stefan cel Mare" de acolo
a Tmplinit 125 de ani de existentd), so-
cietati si publicatii care vor tine trea-
za constiinta nationala si vor contri-
bui constant la ridicarea nivelului de
cultura al urbei si al Bucovinei, al ta-
rii, Tn sens general. Aici a facut putina
scoala Gheorghe Eminovici, pe aici
avea sa treaca de mai multe ori marele
sau fiu, Mihai, a carui sora, Aglaie, a
fost o vreme suceveanca si unde el
avea mai multi colegi si prieteni (T

Stefanelli, Stefan Stefureac, Vasile
Bumbac etc.), ,,Revista politica™ de
acolo (1886—1891) publicindu-i chiar

citeva poezii. La Suceava a Tnvatat, in-
tre 1863 si 1873, Ciprian Porumbescu.
care va cinta Tn 1871, la serbarea de la
Putna, ,,Daciei Tntregi", acompaniat de
un taraf de exceptie, in frunte cu ves-
titul staroste sucevean Grigore Vindi-
reu. Acolo si-a scris cea mai Tnhsemnata
parte a operei folcloristul si etnograful
Simeon Florea Marian, a fost profesor
istoricul lon Nistor, care, Tmpreuna cu
publicistul si pedagogul George Tofan,
va scoate o vreme revista ,,Junimea li-
terara™ Tn fosta capitala a Moldovei
(1904—1914). Tot In Suceava au fiintat
mai multe societati muzicale, Tncepind
cu Reuniunea de cintari, Tnfiintata in
1867 de profesorul Stefan Nosievici si
pina la formatiile si ansamblurile de
astazi. Anuarele unor scoli si societati,
tipografiile, unele Tncercari editoriale,
cite un periodic, precum. intre altele,
,,Fat-Frumos* al lui Leca Morariu, edi-
tat acolo Tntre 1926 si 1933, ,,Crainicul
cetatii", turnee de conferinte, concerte,
teatre, o seama de Tnjghebari ale unor
amatori entuziasti si munca asidua a
diferitilor intelectuali locali au fost de
natura sa mentina orasul la un anume
nivel cultural, cu efecte pina Tn con-
temporaneitate.

STAZI, Suceava este un oras mo-
Adern, de o complexitate 1Tn care

Tncepe sa decada,
1a-

tirgul de odinioara abia mai poate fi

ntrezarit. Populatia lui a crescut la

peste o suta de mii, din care circa 80
la suta reprezinta surplusul aparut de
la razboi incoace. Cam tot pe atitia lo-
cuiesc Tn case noi (peste 26 000 de apar-
tamente construite, carora li se vor a-
dauga in curind Tnca 4500). O aseme-
nea crestere a pus si pune Tn continua-
re probleme sociale si urbanistice, a
caror rezolvare cere competenta, initia-
tiva si curaj, devotament fata de om
si fata de soarta unei localitati cu un
dinamism dintre cele mai reprezentati-
ve. Asumarea lor lucida a dus la res-
tructurarea aproape din temelii a ase-
zarii, Tntr-o perspectiva ce a generat
un oras nou, multifunctional si elas-
tic, apt a satisface cele mai djverse si
stringente nevoi de confort si civiliza-
tie ale unei asemenea aglomerari. In
plus, se punea si se pune acut pro-
blema conservarii intregului fond via-
bil, a protejarii aspectelor arheologice
celor mai diverse si a monumentelor
de culturd, care au la Suceava o den-
sitate putin obisnuita, o frumusete si o
importanta batind adesea catre uni-
versalitate. A edifica conform contem-
poraneitatii cind excavarile iti releva
marturii dintre cele mai pretioase, iar
monumentele din preajma te constring
uneori la echilibristicad presupune su-
plete Tn gindire si comportament, ra-
cordare continua la situatii concrete,
n care nu o data proiectele devin ina-
plicabile. lar la Suceava astfel de con-
fruntari tin aproape de cotidian. Spre
cinstea lor, edilii de acolo au gasit n
destule si semnificative cazuri solutii-
le optime. Extins astazi la o suprafata
intravilana de 2370 de hectare, braz-
data de circa 70 de km de strazi asfal-
tate, orasul si-a gasit un echilibru ar-
hitectonic general, permeabil Tnhca mul-
tor adecvari la vremurile ce vin. An-
sambluri si cartiere precum Areni, Ana
Ipatescu, Cuza Voda, George Enescu,
Marasesti, Mihai Viteazul, Obcinilor,
Stefan cel Mare, Tudor VIadimirescu,
Zamca si altele sint de natura sa sta-
bilizeze echilibrul amintit, dind orasu-
lui convingatoare accente specifice.
Privelistea se diversifica prin cele doua
zone industriale — cea din lunca riului
Suceava (care trecea cindva la o dis-
tanta notabila de asezare, iar astazi e
cuprins Tn perimetrul ei administrativ)
si cea de catre Scheia.

Cit sint acestea de noi si semnifica-
tive pentru devenirea contemporana a
vechii capitale, poate rezulta si din-
tr-o enumerare precum cea care ur-
meaza. Astfel, Tn 1962 a intrat in func-
tiune Combinatul de celuloza si hirtie
care va depasi anul acesta planul la
productia marfa cu 13 milioane lei, ex-
portul cu 55 milioane si va perfectiona
3500 de oameni ai muncii, 160 califi-
cindu-se pentru a doua meserie (in
combinat functioneaza acum un repre-
zentativ centru de cercetari), Tn 1963
cel de prelucrare a lemnului (sintem
aici Tn plina tara a fagilor) si Uzina
mecanica. Tn 1966 a devenit productiva
Tntreprinderea de reparatii auto, Tn
1968 Fabrica de pfline si Tntreprinderea
de utilaje si piese de schimb (unde s-a
pus recent la punct tehnologia turnarii
pieselor In forme ceramice, care spo-
reste potentialul tehnic ale unitatii, ca-
litatea produselor si asigura o crestere
de aproape 8 ori a productivitatii mun-
cii, fatd de procedeele clasice). Din
1970 functioneaza la Tntreaga capacita-
te intreprinderea de tricotaje ,,Zim-
brul”, (desi ar fi trebuit sa i se zica
,»Bourul”, caci acesta si nu celalalt,
diferit, figura falnic in stema Moldo-
vei). Tn 1972 s-a construit Fabrica de
conserve si semipreparate din carne si
un mare complex frigorific in zona
Scheia, tot atunci intrind pe rol Fabrica
de sticlarie-menaj, iar Tn 1974 Fabrica
de bere, In 1975 Fabrica de produse
lactate si citeva importante antrepozite,
n 1981 Integrata de Iind, Tntre 1983 si
1986 intrind succesiv n productie sec-
tiile de celofibra (30 000 tone pe an) si

de matase sintetica (5000 tone pe an)
ale Tntreprinderii de fibre artificiale, Tn
acest an urmind sa dea primele produ-
se Tntreprinderea de rulmenti, Tncit
ritmul industrializarii e acolo de-a

dreptul impresionant. Ar mai
de adaugat, pentru conturarea
de ansamblu, reteaua industriei K
si cea a cooperatiei mestesugai

ca si intrarea in ritm indus
a unei parti a agriculturii din
rimetrul municipiului (15000 ha

ren, la care participa si cele
tru comune subordonate ale
— Ipotesti, Mitocu-Dragomirnei, St
si Scheia), cu diferite ferme (vaci,
sari, iepuri etc.) si sectii de preluci
datate cu o baza tehnico-materiala
respunzatoare. Anul trecut a Tncepi
produca primul grup de 50 MW a)
treprinderii electrice de termofi
(electrocentrale), care acopera cai
treime din necesarul de energie t
trica al judetului (cind vor iiitr.
functiune cele trei grupe, judetul i
independent din punct de vedere e
getic). Sint doar citeva din elemei
industrializarii extensive a orasuli
discutie mai Tn detaliu cu Paul Soc;
secretar al Comitetului municipal
partid, relevind o complexitate de
nomene Tn legatura cu baza de mn
prime, cu echilibrul dintre ceri;
pregatirea continua a oamenilor,
pectele ecologice si justa repartizai
fortei de munca si cu calitatea pr<
selor etc. a caror stapinire si adu
la un nivel optim presupune efoi
dintre cele mai Tnsemnate, adap
perpetua si dedare cu faptul ca |,
blemele nu se termina niciodatf
cu cit le rezolvi mai bine si comr
cu atit genereaza altele, uneori
mai solicitante”. De la el, surprins d
0 noapte de nesomn, petrecuta la C
trala termica, si de la alti factori
conducerea Sucevei am aflat ca or
ocupa astazi locul | pe tara la pro<
tia de saci si pungi de hirtie, carn<
bovine si conserve din carne ; loct
la fire si fibre artificiale ; locul Il
placi fibrolemnoase, celuloza si sem
luloza ; locul 1V la placaje si mol
El este cunoscut Tn peste 50 de
prin cele 37 de grupe de produse
care le exportda, urmind ca Tn 1990
lumul marfurilor exportate sa spor
ca cu peste 50 la suta, cu un ritm
diu anual de 10 la suta.

QOMPLEXITATII vietii Tn ¢<
tinde sa-i corespunda si o act
tate culturald, stiintifica si artistica
masurd, apta a stirni energiile si a
tretine elanurile, a canaliza aptitud
le si a sprijini si promova talentel
valorile, a Tntretine vie si a ampli
flacara artei si cercetarilor, la niv
dinamicii contemporane. Continu
o veche traditie publicistica, apare
de mai multe decenii ziarul ,,Zori N
care a editat pe parcurs si clteva
tabile suplimente social-culturale, a
ror reluare s-ar impune. Din 1982
vista ,,Convorbiri literare” de la
gazduieste semnificativele ,,Pagini
covinene”, alcatuite de suceveni si
trate-deja Tn constiinta publica. Mu;
judetean, unul dintre cele mai vech
fost Tnfiintat la 1900), mai bogate
complexe din tara (circa 300 000 ob
te), cu o echipa de specialisti apt
face fata oricaror probleme, cond
de istoricul Octav Monoranu, scoate
aproape 20 de ani un masiv Anuar,
carui contributii la cunoasterea val
lor bucovinene si nationale din z
tind a se Tnchega intr-o veritabil!
reprezentativa monografie. Cel pe a
lui orasului si saptaminii muzee.- r
judet, ajunsa la a V-a editie. Bib
teca judeteana, Tnsumind peste 250
de volume si adapostind  cit
mari fonduri (precum cele pre
nind dela Petru Comarnescu, L
Morariu, |I. Negura, Dragos Vii
cu, lon Vicoveanu etc.) a Tince
de citiva ani editarea unor foarte
rioase si edificatoare contributii |

bibliografice bucovinene (au a
rut deja trei volume), care se cu
continuate n ritm sustinut, pin;
epuizarea fenomenelor cercetate, f
de natura a reliefa aportul majoi
oamenilor din aceste locUri la cult
nationala si la cea a lumii. Tn cei



ini de existentda aceasta institutie a
asurat o mult mai ampla activitate,
1973 Tncepind constituirea unei co-
i monografice intitulata Bucovina,
ii a uneia speciale cuprinzind Co-
ondenta cu autori bucovineni, tin-
tezaurizarea si popularizarea va-
or din aceste locuri.
e 20 de ani se desfasoara la Su-
a concursul national de poezie
elac Labis, dintre ai carui laureati
i de amintit macar Cleopatra Lo-
iu, Cornelia Maria Savu, Paul
ihur, Constantin Pricop, Constan-
Stefuriuc, Dan Verona, ori tinara
siune Angelica Mihalcea. De no-
. la Suceava activeaza un Ternar-
ii Cenaclu al Uniunii Scriitorilor si
’n planurile editoriale pe anul in
. figureaza 13 suceveni. Pentru ar-
i plastici se desfasoara acolo con-
ul Voronetiana, (respectivul monu-
t Tmplineste si el in toamna 500
yii), singurul din tara des-
k profesionistilor. Ajuns la a
I-a editie si dedicat alternativ, un
iicturii, un an graficii, el are si me-
a de a Tnchega la Suceava o noua
ctie de arta, lucrarile premiate ra-
ind de fiecare data acolo. Exista,
asemenea, acolo si un Cena-
al  Uniunii  Artistilor Plastici,
ilerie de artda, Tn care expun siste-
ic artisti suceveni si de pe alte me-
uri, ca si o filiala a Uniunii Arhi-
ilor, toate cu activitati ce tind a
nscrie substantial Tn viata culturala
rtistica a tarii. Tsi fac tot mai vie
menta si filialele unor societati, pre-
i cele de stiinte filologice (infiinta-
n 1954), cu aproape 700 de membri,
jtiinte istorice, biologice, medicale,
msmatice, a arhivelor statului (in-
a Tn 1945 si avind circa 700 de
auri si colectii, Tntre care 0 seama
piese de valoare deosebitd). Tot la
eava functioneaza Consiliul jude-
1 de ocrotire a naturii, care Tntreti-
legéaturi stiintifice cu universitati si
itutii specializate din Romania si
peste 40 de tari ale lumii, sufletul
fiind devotatul inginer Taras Se-
din. Se tinteste acolo, de mai multi
la un complex si necesar Muzeu
’adurii Romanesti, care ar stimula,
te, Tntre altele, si atentia catre tot
preocupanta ecologie.
uceava are din 1963 un Institut de
itamint superior, acum de subingi-
i (al carui decan este profesorul
ilian Diaconescu, cu inventii si ino-
i cunoscute pe plan international,
T si-a constituit acolo o remarca-
grupa de cercetare, vizind n pri-
| rind nevoile locului), 9 licee, 12
li generale, 20 de gradinite de copii,
ste 1000 de cadre didactice), un la-
ator zonal de restaurare si conser-
e a patrimoniului cultural national,
intat Tn 1975 si avind un corp de
cialisti apti a face fata aproape ori-
jr solicitari, provenind din judetele
eava, Botosani, Neamt. Cercetari
.T'i si rentabile in grad Tnalt des-
>ard Statiunea de cercetari agricole
Suceava (care poseda cea mai mo-
na banca de gene din tard), concre-
te Tn realizari de teren si Tn circa
de referate si comunicari publicate
liverse reviste.
lunicipiul are de mai multi ani un
tru popular, iar din 1985 Teatrul
ional din lasi si-a deschis o sectie
Suceava, care isi desfasoara activita-
intr-o cladire pe masura (arhitect
istantin Rabiniuc ; constructor ingi-
ul Vasile Galan). Casa de cultura
acolo organizeaza cam 500 de mani-
eri cultural-educative anual. De a-
Tenea, activeaza Tn municipiu 800 de
matii artistice de amatori, cu un
ctiv de 19000 de membri, dintre

Esplanada din centrul Sucevei

care 552 de interpreti individuali, care
au obtinut la ultima editie a Festiva-
lului National ,,Cintarea Romaniei" 322
premii republicane. Despre multe din-
tre acestei realitati mi-au vorbit cu
mindrie si Tncintare Ileana Paranici,
secretara a Comitetului judetean P.C.R.,
Alexandru Toma, presedintele Comite-
tului judetean de cultura si educatie
socialistd, Maria Florea, secretara a
Comitetului municipal de partid, subli-
niindu-le Tnsemnatatea Tn viata cultu-
rala a localitatii, a judetului si a tarii,
ba uneori chiar Tntr-un spatiu mai larg.
E cazul, bundoarda, cu Ansamblul de
cintece si dansuri, cu solisti ca Sofia
Vicoveanca, Constantin Sofian, Marga-
reta Clip, Daniela Condurache si altii,
cuhoscuti Tn tara si in strdinatate. De
asemenea, concursul republican de in-
terpretare, destinat copiilor si scolari-
lor interpreti de muzica instrumentala,
dintre ai carui laureati citiva sint as-
tazi de faima internationald. Evident,
numele sau este Ciprian Porumbescu,
Sint, apoi, la Suceava mai multi colec-
tionari de arta, care-i Tmbogatesc pa-
trimoniul. L-as aminti, Tntre ei, pt
prietenul Cornel Ciornei, care a adunat
de vreo 30 de ani un numar de peste
1500 de obiecte din metal, os, lemn,
pictura taraneasca pe lemn si sticla,
ceramica, Tntre care si cea de Kuty.

PLIMBARE atenta prin oras, al
carui centru, desi consolidat, va

comporta Tn continuare Tmbunatatiri,
pentru a i se conferi solemnitatea si

frumusetea cuvenitd, o vizita la Insti-
tutul de proiectari in arhitectura si
constructii si o discutie sau mai multe
cu specialisti ca Eusebie Lates, Teodor
Buliga, Florin Duduta, Corneliu Mireu-
ta, care m-au ghidat in expozitia de
realizari si proiecte, sint de natura a
te face sa calci Tn urbea de miine,

care-si defineste un profil cert, re-
zultat din Tmbinarea tot mai in-
teligenta dintre patrimoniul tre-

cutului si cerintele actuale si de per-
spectiva ale vietii Tntr-o metropola re-
prezentativa. Caci, fiind centrul vjtal
al ,,celei mai vechi si frumoase parti de
tara”, cum numea Eminescu Bucovina,
municipiul Suceava Tncepe chiar de pe
acum sa aiba un aer de metropola, cu
o dinamica si o statornicie specifica,
prietenoasa si demna, ca si oamenii ce
vietuiesc Tn ea. Pentru ca sub toate a-
ceste aspecte, relevate mai mult canti-
tativ, se cuvin vazuti tocmai oamenii,
anonimii care-i dau forta si generozita-
te, creeaza si pastreaza valori, Tsi pun
sufletul in temeliile ei, conferindu-i o
verticalitate care fara cea a lor n-ar
reprezenta mare lucru, fie ca e vorba
de arheologie sau de computerizare si
laseri. Tntre Cetatea de Scaun si zona
industriala din vestul orasului, Tntre
marele spital judetean (condus cu pri-
cepere de medicul si omul rar Jean la-
nopol), in care muncesc si desfasoara o
vie activitate stiintifica aproape 400 de
medici si aproape 1000 de cadre medii,
intre observatorul astronomic si pla-
netariul (vizitat pina acum de
peste 300 000 de oameni dornici a se
initia Tn tainele universului), Intre mo-
numentala Zamca si Mirauti, ori tur-
nul de la ctitoria lui Rares si noul car-
tier de la Burdujenii lui Jean Bart se
Tnaltd o lume care paseste lucid si
drept in al saptelea centenar de exis-
tentd documentara a orasului ei, con-
stienta de cele citeva anterioare si a-
tenta la cele ce se prefigureaza. Acesti
stranepoti ai lui Stefan cel Mare si
Sfint Tsi deschid cu cuviinta si spe-
rantd portile cetatii lor catre mai lu-
minoasa zi de mfine.

George Muntean

Zonele

De departe-n veghe, de departe-n goana
Numai printre torte te am zarit fugar

In desimea serii ca intr-o capcana

Am intrat cu-armura trupului de var

Ca pe nicovala gindul meu presimte
Cum bataia lunii I-a lovit de cer ;
Te-as chema cu mierle dar mai inainte
M-am trezit la vinul rosu vistier.

Cind se face ziua de polen o ploaie
Curge-ncet pe jgheaburi dinspre miazazi,
Prin vazduh se-aude ochiul cum isi taie
Drum catre cetatea-n care te-ar zidi.

Teatrul Municipal

verii

Cite-au fost lasate-n simburi si ulcioare
Se rotesc deasupra, se lovesc de noi
De la glezne, parca, abur de cuptoare
Coloreaza-piatra pirtiei’napoi.

Vorba-i inca-ntreaga atingind in panta
Apelor la sesuri partea de lastari

Care ne absoarbe iute-n fulguranta
Stare in izvorul arderilor mari

La-nceput, in cringuri, in sclipirea mata,
Ai lasat arsitei boarea diafana

Si-ai deschis splendoarea vietii dintr-odata
De departe-n veghe, de departe-n goana.

Axiomele

Bucuria se-aude tirziu

Parti de cer, teorii, alfabete,

Zarva, sunet prelung, parca stiu

Si nu stiu treptele-n infinit spre planete

Bucuria-i o vulpe fara padure
Poate fugi in cer ori in pamint

Salbaticindu-se in povestile pure
larna si vara aducind deodata-n cuvint

Traiesc pentru mine, trdiesc pentru tine
Prin focul ce iarba reflecta

Doar pe-nteles vietile au sa-niumine
Cit bucuria nu-i tristetea perfecta.

Locuinta

Ceea ce te adaposteste nu e totdeauna
Un confident

Exista totusi un acoperis

Sub care consimtim

Sa ne definim finalitatea.

Toti avem propriul cintec

Si-l inginam cu o admirabila Incredere
Raminem fideli ritmului interior.

Sub acest acoperis ne scriem poemul :
Viata fara margini.

Aici eu iubesc vinul

Pe care nu-l poate bea poezia.

Casa cintecului

Grinzi pe-atitea rinduri
Sub tavan feeric
Flori, pamint si ginduri
Trase de-ntuneric

Usi, podea, sindrila,
Podul plin de-arome
Vrabii-n escadrila
Viata-n axiome,

Ploaia, vintul misca
Fluviul din noi
Florile-s mcrisca
Prinse-n ani suvoi.

Sub feresti stiubeie
Cu poveri de sare...
Maica, ce scinteie
Duce fiecare.

Priveliste

De-atita tacere parul ei

Se facuse ploaie torentiala
Dar in ochi ii jucau
Perechi, perechi, stelele.

Ea a plecat cu uitarile
Eu nu mai stiu unde sint

Cerul ne lasase un lujer
Pe care l-au ciugulit vrabiile.

E-atita tacere, atita lumina

Ca se-aud razele atingindu-se
Cintecul ciociriiei s-a lipit de perete
Si ma tine in brate.

Stralucirea

As fi vrut sa-ti spun atitea

Tncerc totusi sa-ti mai spun

dar cuvintele nu s-au intors

din razboiul cu vulturi.

Regina a diminetii te arati

cu trupul in suferintd ca dupa uitare
se aud frunzele pregatind

carari de aur

dar nicicind nu vei sti

ciocirlia pazindu-mi lumina ochilor
cind te ascund

de cioplitorii de piatra

as fi vrut sa-ti spun...

dar fulgerul

nu are pereche.

Pavel Peres



AMANUNTE

LAUDIA observase Tnca din

primul an de casatorie cd

oate sa-i spund in fata sotu-

ui ei adevaruri dureroase,
reprosindu-i amarnic greselile

si neatentiile, care Tn ochii ei

aveau proportii _monstruoase, cu o con-
ditie : sa nu ridice tonul. Si, evident, sa
evite cuvintele jignitoare. Daniel nu su-
porta violenta Tnfruntarilor. Era destul o
sin%uré vorba nechibzuitd pentru a se
inchide in el si a tdcea o saptamind. Asa
cd, vrind nevrind, Tnvatase sa-l acuze in
discutii aparent calme si_politicoase la
culme. Bineinteles, ciocnirile ocolind cu
multa grija termenii tari, erau si cele mai
furtunoase.  Uneori, Tngaduinta obosita
aratata celuilalt dovedea doar ca linia de
comunicatie dintre ei se rupsese. lar
renuntarea tolerantd Tnsemna, de fapt,
refuzul dialogului. La fnceput. Claudia
reugea cu greu sa nu izbucneascda si
parasea furioasda camera, fara nsa a trinti
zgomotos usa. Dimpotrivd, sublinia sar-
castic cit de Tncet o inchide. Abia apoi o
podidea plinsul si batea cu pumnii in
ernd_sau dadea cu cratitele de cimentul
ucatariei. Socotea legea impusa de Daniel
mai rea decit orice alte lanturi. Aproape
o perversitate. Ar fi fost de o mie de ori
preferabil sa tune si sa fulgere, rostind
tot, absolut ce-i venea la gurd, decit
sa-si cenzureze expresiile si sa-si stoarca
creierii in cautarea unei formulari dramui-
te. ,,Coea ce tine o casnicie Tn stare de
functiune, Tncercase ea sa-i explice cu o
anume ironie, e ca totdeauna ai la indemi-
na pe cineva pe care sa-ti versi nervii". El
se multumise sa suridd, dar nu cedase 0
iotd. Trebuia sa inteleagd cd nu Tndurd
brutalitatea. Nimeni nu-si da seama pe
moment cit rau fac vexatiile.  Intr-un
acces de miniedai la ivealda lucruri pe
care nici tu nu le crezi, le-ai uitat peste
o clipa, dar celdlat le tine minte si nu
ti le mai iarta. Claudia Ti_raspunsese ca
n-au de ce sa se fereasca de ciocnirile
pasionate. E si asta o voluptate. N-0 sa-i
zicd tocmai el cd in dragoste nu intra
nevoia de a-1 chinui pe omul iubit. Ori
dorul de a suferi la rindul tau din cauza
lui ? ! Nu-s lucruri de doi bani. Ca sd
nu mai adauge cd ti se uraste sd trdiesti
pina si acasa cu ochii pe buna-cuvinta,
masurd, tact  Citeodata, de _ pilda, te
apuca pandaliile, ai chef sa faci din
tintar armasar tocmai ca pe urma sa-i
para rau si sa gusti din remuscare. De
ce nu recunoaste dragostei dreptul de a
fi_ceea ce este ? Altminteri simtamintul
slabeste si se duce naibii. Ce raminc e
un amestec de afectiune si refulari, de
caritate si resentiment, de ajutor reciproa
si de placere dar nicidecum ’ubire. Daniel
admisese ca, Tn parte, ea are dreptate,
Tnsd lui nici prin minte nu-i trece sa-I
ceara sa-si ascunda imi)utérile sau de-
zacordurile punind opreliste pe ematiile
ei. Si nici nu-i_nebun sa-i pretindda sa
si_le talmaceasca ntr-un limbaj ales.si
plin .de gentilete. Atit, el crede ca-i
osibil sa fii sincer, aspru si nedrept pina
a Tmpatimire fara sa ajungi neapdrat
la insultda si mojicie. | se pare chiar atit
de greu ce o roagd ? | se pare, ripostase
Claudia, o pacoste. Si-si declina orice
raspundere pentru ce-0 sa se intimple. E
gata chiar sd& punda mina in foc ca totul
0 sa se duca de ripa. Dar ma rog... Ame-
nintarea mocnea dusmanos in cedarea ei.
N-ai nici o grija, surise Daniel. Ai sa
vezi cd vom fi totdeauna mai apropiatl

unul de altul decit nenumarate alte

perechi. _
Anii ii confirmasera speranta. Menajul

rezistase, iar relatiile lor se sudasera.

Intr-un rind, mai de mult, prin 1970,
cind Daniel surmenat de munca si_de
conflictele din spital ale caror urmari se
spargeau Tn capul lui abia o baga in
seamd, Claudia, lipindu-si de buze un
zimbet conventional, Ti declard cd din
pacate se intimplase exact ceea ce se
temuse. Rutina si_indiferenta tineau locul
sentimentelor si amindoi se simteau
singuri mai cu seama cind erau Tmpreuna.
Asta nu poate sa nege. Se prinsesera in
capcana unor afurisite reguli de conduita
si tot separind cele ce se spun de cele
ce nu se s?un, preocupati sa nu se ra-
neasca unul pe altul, ferindu-se ca nu
cumva sa arate ce simteau cu adevarat
sfirsiserd prin a se Tnstrdina. Acum Tm-
parteau numai aceeasi casd, responsabili-
tatea pentru viitorul fiului lor, si, even-

tual, mila scoasa din rabdari pentru
mama ei. lar zi de zi totul se Tnrautatea.
Isi tdiasera singuri craca de sub picioare.
De vind era numai el, satisfacut de
indatd ca aparentele erau puse mai
presus decit realitatea si care, acum, n-o
mai cunostea, n-o mai ntelegea lipsind”“o
de orice in afara de impecabila Iul buna-
crestere_ce rupea gura tirgului si dadea
gata prietenii, colegii, vecinii incapabili
sd vada ce ascunde cu adevdrat, —adicd
nepasare, egoism, orgoliu, ambitie, ca
dacd se gindeste bine el nu urmarise
niciodatd sa sporeascd si sa adinceascd
ceva dorit ca firesc, insa nu cu ardoare,
ci apos, deoarece n-avea pur si S|mJ)Iu
de unde sa-1 scoatd, fugea ca de ra-

cu _de orice i se parea impudoare,
semdna cu primejdia sau cu da-
rea Tn spectacol, fie el si intim, ori

asta-i dragostea si-i absurd sa te zgircesti,
de aia au- si festelit-o, fusese dinainte
incredintat de deceptiile aflate in_spatele
epocii scurte cind ne jucam noua Insine
si celui drag o comedie Tnduiosatoare si
neghioaba salvata doar de buna-credinta,
actul doi fiind o recapitulare a
inevitabilelor iluzii si o evidentd la zi
a pierderilor si compromisurilor oarecum
compensate de minglierea cd supravietu-
iesti, norocul Tnsotirii  ajungind sa fie
nadejdea ca, la batrinete, cind reusim 1n
fine "sa& devenim ,noi Tnsine”, adica am
ajuns la capatul inutilitatii noastre si
sintem complet paraditi, al sa ai barem
cine sa te Tngrijeasca, ceea ce-i 0 perspec-
tiva minunata, iar el nu facuse nimic
Tmpotriva cursului lucrurilor, cazind la
Tnvoiala Tnca din tinerete cu inacceptabi-
lul, marginindu-se sa reflecteze cu toata
seriozitatea si pina la capat la capitulare
si de aceea ea n-a apucat nimic din viata
exceptind citeva satisfactii profesionale
si alea smulse cu chiu cu vai si fara ca
el sa-i dea 0o mind de ajutor, cum in
general a silit-o sa se descurce numai
cu salariile lor. desi nu-i medic pe lume
sa se dea Tnapoi de la dovada recunostin-
tei, toti iau bani si peschesuri, numai el
a considerat ca si-ar minji constiinta daca

s-ar atinge de altceva decit _de florile
daruite de bolnavi, de fapt sint ani de
cind nu i-a mai adus un buchet pe care

sa-1 fi dorit a i-1 darui, oricine stie cd
pacientul simte nevoia sufleteasca sa
scoatd din buzunar pentru a fi sigur ca
va fi tratat cu o atentie speciald, ca ea
nu cerea cine stie ce de la existenta,
nu-si mai facuse o rochie a si uitat de
cind, dar asa-i probabil : oricit de putin
ai pretinde omului iubit e mai putin
decit ce-ti poate da.

OTOP de imputari si lacrimi sub

un surfs frint. Nici o secunda

nu-si ridicase glasul. Dimpotriva.

11 coborfse pina la soapta. Curgea
monoton  si nefntrerupt in penumbra
acelei duminici mai lunga si mai dureroa-
sa pentru ea decit toti anii petrecut!
Tmpreuna. Uneori el de abia Ti distingea
cuvintele Tnfasurate in giffitul furiei si
durerii. Claudia le rostea cu dinadinsul
asa incit sa fie abia sesizabile. Se razbuna
astfel pe ,dictatul” casniciei lor. Ca si
pe faptul ca auzul i slabise. Nenumara-
tele otite 7i ciuruisera, iarna de iarna,
timpanele.  Urmarile se faceau simtite
mai ales Tn momentele ei de'oboseala.
Atunci Daniel Ti vorbea rar si raspicat.
Insd dupa parerea Claudiei ori insuficient
de clar, ori ca si cum ar fi fost surda.
El o ascultase cu rabdare. Nu Tncercase
sa-i Tntrerupa ori sa-i stavileasca rechizi-
toriul torential. Pe de alta parte trebuia

sa admita cd o seama de Tnvinuiri erau
justificate. Cel putin pina la un punct.
Dadu de o parte acuzatiile despre daune-

le provocate de prisosul scrupulelor  lui,
dealtfel pronuntate ades. inlatura ca
inutila o discutie Tn jurul cusururilor firii
sale. Oricum, la cincizeci si trei de ani,
nu ti-o mai schimbi. Si in linistea care
urma se concentra asupra a ceea ce con-
sidera esential de lamurit. Citeva secunda
ramase mal departe nemiscat in semi-
intunericul camerei  cu ochii tinta pa
Claudia. Tntinse mina spre pachetul de
,.Carpati”. O scaparare a brichetei. Tresa-
rirea Claudiei reflectindu-se 1n geamul
dat cu vopselele amurgului si Tn usile de
cristal ale bibliotecii. Ea pe un ton na-
tural :
— Vreau si eu o tigara.

li Tntinse pachetul. Flacara galbena

descoperind un chip alungit sl luminat
de o imensd privire albastrd. Bratul alb
iesind din mineca indigo a capotului,
degetele tremurind usor. Daniel se ridica
de pe fotoliu si se asezda lingd ea pe
canapeaua de plus verde. Stind cu bratele
rezemate de pernele spetezei ii studia
profilul. Se vedea cd fusese o femeie
frumoasa si desi virsta furase din finetea
trasaturilor ei de odinioara continua sa
fie atragatoare mai cu seama prin natu-
raletea pe care o iradia. Avea o fata din
acelea care nu ascund nimic, arata indata
ce simt si gindesc si nu-si dau osteneala
sa micsoreze ori_sa sporeascd bucuriile
si tristetile. Prefacatoriile nu-i reuseau.
Se dovedea de o stingicie copilaroasa
tradindu-se imediat. Cind Daniel se_ Tn-
dragostise de ea parul castaniu i se
revarsa peste umeri. Acum era striat de
fire albe, tuns scurt si despartit printr-o
carare in doua parti egale ca o carte
deschisa chiar la_mijlocul ei, .

— Draga mea, incepu el, n-am si te
contrazic. Din nenorocire mai tot ce-ai
spus e drept

In vocea lui Daniel se amestecau emo-
tia, caldura si o uimire greu stapinita.

— Slava _ domnului  c-0  recunosti,
murmura Claudia. o
— Da, recunosc. S$i nici"macar n-am

sa-ti dovedesc... Sau n-am sa Tncerc sa-ti
zic cd si eu.. Nu de alta, dar sa n-ai
impresia ca n numele dreptatii mele o
resping de fapt pe a ta.

Se opri ca un om nesigur de pamintul
pe care_calcd, Claudia, aruncindu-i o
cautatura batjocoritoare :

— Urmeaza deci un soi de simfonie.
Teme muzicale contrastante vor alterna
fara sa se excluda.

Din nou, ezitarea lui. Lungd, nesfirsita,
insuportabila pauza. Ea :

— Mai esti aici 1

— Sint aici si-as vrea sa-ti fac o de-
claratie de amor.

De data asta, Claudia surprinsa si_in-
trigata se uita atent la Daniel. Ochii ei
mari 1l scrutau nehotariti. Nu se decideau
Tntre Tndemn, interdictie si ironie. Stinse
tigara In scrumiera de metal :

— Chiar ca mi se face frica.

— De ce ?

— Nu-i calitatea ta cea mai mare. Si
pe urma banuiesc...

Lasa fraza neterminata. Din apartamen-
tul alaturat plinsul jalnic al unui tine.
Asfintitul  spalacindu-se si preschimbin-
du-se’in Tntuneric.

— Si_ totusi, spuse Daniel cu
ferma, as vrea s-0 auzi.

— In reguld. Am s-0 aud dar nu pe
stomacul gol. Claudia se ridicd Tndreptin-
du-se spre_dulapul din hol. Cu toate
ca se ingrasase . silueta ei pastra inca
vie amintirea unui trup Tnalt si armonios,
cu picioare lungi. Cindva fusese selectio-
nata Tn echipa nationalda de junioare la
handbal, iar in prima tinerete cistigase
un irojeu la_un concurs de inot pe
capitala. Se Tntoarse cu doua pahare de
coniac si_le aseza pe masuta rotunda.

Ciocnird, noroc-noroc, amindoi sorbira
o Tnghititura, iar Daniel dupd ce puse
paharul pe masuta sovdi o clipa intre ceea
ce i se pirea cind o necesitate, cind o
eroare n plus.

0 voce

— M-am Tnvatat_sa accept. 7l Tncuraja
Claudia, Conteaza pe Tntelegerea mea.
— Bine, ii raspunse el. Atunci afla ca
tin foarte mult la tine. Mai mult ca
rieind.

— E o convingere 1

— Nu. E un sentiment.

— In cazul a&sta, nimeni_ nu-1 #scund

atit de adine. Iti mai aduci aminte unde
I-ai pus ?
Daniel trecu peste ironia ei si con-

tinua :

— O_convingere este o incredintare la
care ajungi dupa o judecata si la capatul
unor Vverificari. Ceva gindit constant si
consecvent. Ce simt eu pentru tine e
adine, spontan, nereflectat si, ca sa-ti fac
un compliment, fara nici o legatura cu
ogica.

— Suna grozav de Tnfocat, rise strimb
Claudia,

— In inima mea, da.

— Pai despre inima ta e vorba, nu ?!

— Evident. Dupd cum e evident ca o
convingere se naste uneori _dintr-un sen-
timent si un sentiment devine cu vremea
0 convingere. .

— Le cam incurci.

— E adevarat. Si stii de ce? Pentru
ca nu_consider ca existd ceva care sa
ramina la fel. Mereu neschimbat. Cind de
exemplu te-am cunoscut, nu caracterul
tdu  mi-a luat ochii. Pe urma ti-am
admirat mintea.

— O femeie apetisanta si isteata fiind
o contradictie.

— Care-i confera forta si relief.

— Multumesc. Dar cu vorbe de-astea
nu ma duci. R

Claudia mai trase o Inghititura de
coniac si_tacu privind fix paharul. Dupa
0 secunda adauga : R

— Consecinta a fost c-ai Inlocuit cuvin-
tul_dragoste cu_fraternitate intru_spirit.

Daniel, aprinzindu-si o alta tigara :

— Apoi, Tnaintea dorintei a trecut
atasamentul, recunostinta.

— Stiam eu de ce mi-e frica.

— Claudia_!

Ea Ti evita privirea. Isi facu de lucru

batind usor pernele canapelei. Intr-un
tirziu mormai : ) o
— lar In vremea din _urma Tmi apre-

ciezi calitatile de mama si reusitele Ta
meserie.

El relud un pic cam Prea grébit :
— Si astea si toate celelalte. Intr-o zi
una mai mult, in urmatoarea...1alta.

— Dupa cum bate vintul.

— Si dupa cum_bate vintul.
deauna avind nevoie de tine.
Claudia, care-si Tnsusise ceva din Da-
niel. din felul lui de a gindi, de a vorbi,
incepu iarasi sa aseze pernele :

— Ai nevoie de mine ca de o obisnuin-

Dar tot-

td. Am devenit o componenta indispensa-
bila a singuratatii tale.

El scutura scrumul tigarii. Era cit pe ce
sa-si Tnghitd vorbele pe care vroia sa i
le mai spuna. Dar socotea ca daca nu le
va pronunta o minte si se minte pe el
Tnsusi.

— Esti nedreapta si cu mine si cu tine.
Ce sa-i faci dacd orice se uzeaza? Im-

ortant este cd eu nu perseverez n

otarirea de a te iubi, nu-s statornic
intr-o decizie, un juramint sau o socotea-
1a. In nimic care sa aiba vreo legatura
cu vointa ori calculul.

— Trebuie sa fiu Sa-ti
multumesc ?

— Mi-ar place doar sa stiu ca ntelegi.

— Si nu cer ceva de la viitor.

Claudia se ridica. Statea in fata Iul
nestiind daca s& ierte sau nu adevarul pe
care nu-1 putea respinge, dar nici accepta.
Apoi 1i Intinse miinile cu un gest spon-
tan si direct, de o simplitate perfecta.

mindra ?

IND tacerea casniciei lor mai Tm-

batrini cu doi ani motivele de

ceartd se _ restrinsesera. Totusi

dainuijau, citeva din ele revenind
dacd nu luni sau miercuri, atunci sigur
duminica. Claudia nu-1 ierta Tntrucit ,,nici
un medic nu trdieste doar din salariu"”.
Daniel o suspecta ca pacatuieste prin
indiscretie, lecarind vrute si nevrute
despre menajul lor. In fine se ivise un
conflict in legatura cu Gabriel. Claudia
era Tngrijorata, deoarece fiul lor citea
adesea pina dupd miezul noptii, nu se
mai satura de teatru, cinema, concerte
si a doua zi pleca la serviciu cu _ochii
cirpiti de somn. In loc sa-si -stringad pu-
terile pentru a se impune in informatica,
risipea ore pretioase. Nu ea era aia care
sa minimalizeze nevoia care-i dadea
ghes. Sau foloasele si bucuria pe care le
obtinea. De acord, o carte, un spectacol

bun te fac_ mai teafar la_minte,
te Tnvata sa nu iei lucrurile asa
cum par, aerisesc gindurile si le
trag Tn sus, te elibereaza cind ples-

nesti de Tncordare si asa mai departe.
Toate astea-s _bune si_ frumoase. Dar
existd o masurd. N-a bigat de seama ca
Gabriel se concentreaza tot mai mult
asupra propriilor trairi si-i predispus
exact ca taica-sau sa se bage In situatii
sortite din pornire. eseculuiT C&d se
vede mai cu seama cu oameni pentru
care realizarea Tn concret e o posibilitate
aminata sau de minS a doua? Acest
ultim argument, cel mai puternic in ochii
ei, Claudia Tl pomenea fara a starui. li
era fricA de acea sldbiciune superioard
care roade, surpa si pina la urma invinge
la sigur pofta de lupta si vigoarea. Toma
o sfirsise asa cum o sfirsise. Daniel avea
nervii ferfenitd. lar Gabriel era incapabil
sa dea piept cu lumea. Suferea din orice
singerind abundent la cea_mai mica izbi-
turda sufleteasca si retragindu-se in fic-
tiunea cdrtilor si spectacolelor.  Sau si
mai rau. Zacea In camera lui lingindu-si
ranile imaginare. Uneori, cum cobora
intunericul _parasea apartamentul. Cite-
odata strabatea holul in rolul unui echi-
librist mut care Tnainteaza fara un tel
pe o sirma si clatinindu-se Tntre doua
posibilitati la fel de primejdioase. Alteori,
lesea val-virtej pe usd cu un chip care-si
incuiase expresia, coborind viforos sca-
rile. lar ea 1l astepta mereu ca pe jaratec,
Se Tnapoia dupd zece minute sau dupa
patru ore. Si era o sarbatoare daca la
Intoarcere schimbau o vorba. De obicei,
se fereca imediat Tn camera lui pentru
a-si _inocula iarasi dubiosul contravenin
al literaturii. Desiéjur, Daniel pricepuse
sursa nelinistilor Claudiei. Da, Gabriel
era Tnclinat spre defetism. Insd nu gustul
si aptitudinea pentru frumos fii vor accen-
tua vulnerabilitatea. Dimpotriva, vor in-
semna, ca si pentru el, libertate si deschi-
dere. Oricum ele erau firesti pentru un
tinar_dornic sa-si mareasca puterea de
imaginatie a vietli si sa dea viatd imagi-
nii de sine. Ca, deocamdata. cultura
raminea pentru Gabriel mai ales calea
prin care realul si cotidianul se mistuiau,
nu Tncapea Tndoiald. Dar asta din pricina
ca baiatul era nesigur de ceea ce repre-
zinta si de ceea ce intentiona sa devina.

Din septembrie 1974, de cind 1i cum-
parase o garsoniera intr-un bloc recent
construit pe Popa Rusu, disputa cronica
al carei subiect era Gabriel isi schimbase
directia. Nu-1 mai avea sub ochi de dimi-
neatda pind seara, casa li se parea goala,
singura certitudine raminind ca Gabriel
continua s& fie preocupat _ intens de el
Tnsusi. Nu realiza ca parintii sai Ti
resimteau lipsa si cu atit mai putin c-ar
fi putut avea vreodatd nevoie de el
Duminica prinzeau Tmpreuna toti trei
si se intimpla ca atmosfera sa fie destin-
sa, discutiile agreabile. S-ar fi zis ca
motivele de neliniste si discordie se
aflau undeva in urma. Tn adevar, Gabriel
se numara printre cei mai buni matema-
ticieni ai generatiei sale.  Contrazicea
tipul specialistulul marginit, care indata
ce-i scos din domeniul lui de activitate
nu pare_ sa aiba vreo legaturd cu viata
spirituala. Au fost, asadar, o toamna si
o iarna destul de senine. Totusi, Claudia
nu era deloc sigura cd_Gabriel abandona-
se definitiv _ iluzia cd orice alt loc de
muncd e mai bun decit acela unde lucra.
Asta fusese multd vreme durerea_ei_cea
mai mare, spaima cea mai cruntd si pe
care din superstitie n-o evoca decit prin
sfaturi. Considera apoi ca _sosise timpul
sa-si gaseasca o fata pe mdsura lui. Ma-
joritatea celor de care se apropia azi
entru a se. desparti_mfine erau personi-
icarea usuratatii. Ticea, Tnsa remarcase
atractia exercitatd asupra lui Gabriel de
tinerele care-ti bucurd ochii, ti magulesc
vanitatea si-ti dau iluzia unei personali-
tati neconformiste. Baiatul ei avea mag-
net pentru fiintele afisindu-si, cu inteli-
genta si umor, dusmania pentru idei si
situatii conventionale. Nu rezista far-
mecului lor, care atunci cind nu era o
escrocherie, tdinuia versatilitatea emotio-
nala, ori chiar dezordinea launtrica. Deci,



tn ciuda succeselor dobindite, Gabriel
persista in credinta ca viata nu poate fi
doar ceea ce traia. Si de aici nevoia de
stimulente tari, de intensitate, de extre-
me. Grijile Claudiei erau si ale lui Daniel,
dar Tncerca s-o convingd mai mult decit
era el Tnsusi convins ca nu-i cazul sa-si
pund la inima ce vine dintr-o virsta si
tine de un temperament. Si pe urma,
oricum nu aveau fncotro. Trebuiau sa se
Tmpace odatd pentru totdeauna cu gindul
cd pentru Gabriel realitatea efectiva e
sub capitalul teoretic de posibilitati ale
existentei. = O presupunere, dealtminteri.
foarte raspindita. Aceasta supozitie ducea
neaparat la esec 7 Tnsemna pina una alta
0 sursa de energie si o instigare a pu-
terilor creatoare. Cel putin asa i se pare
lui. Cit priveste fetele pentru care Ga-
briel avea lipici, aici nici vorba e o
problema. Tnsa el spera sda nu se Tncurce
cu vreo fufa sau vreo smintita care sa-l
dezechilibreze psihologic, sa-i traga in jos
mintea si sa-i manince sufletul.
Schimb de opinii pe un ton plin de
deferentd pind Tn ziua in care Gabriel
le-a vorbit de Adina. Din clipa aceea
disensiunile dintre soti nu se mai termi-
nau. Vremea, dificultatile de aprovizio-
nare, orele prea multe petrecute de
Daniel la spital, slalomul la care ea era
obligata Tntre disciplina severa instaurata
de directorul Institutului si multimea dis-
ozitiilor lui _contradictorii, brambureala
ocindu-ti marunt nervii, timpul excesiv
daruit de barbatul ei lecturilor, faptul ca
el nu tinea seama ce Tnseamna pentru ea
sa astepte autobuzul si sa se radzboiasca
zilnic ca sa-si faca lor in vehicolul supra-
aglomerat si, bineinteles, demodatele sale
prejudecati in relatiile cu bolnavii, toate
constituiau pricina de iritare si_repros.
Claudia nu-si exterioriza exploziv Insa-
tisfactiile dar le regaseai permanent pre-
zenta Tn bundvointa excesiva cu care-i
vorbea si Tn stradania explicitd de a nu
tulbura armonia conjugald. in frazele pli-
ne de curtoazie, subliniind distanta as-
tronomicd dintre cum rostea si ce gindea,
Insista printr-o amabilitate insuportabila
si batjocoritoare. Asa ca sda nu ramina
nici o Tndoiala asupra ridicolului care se
infiltrase Tn golul lasat de disparitia sin-
ceritatii. ,,Uife ce e. Ti spuse Daniel Tn-
tr-o seara, nu-s orb si nici complet lipsit
de simtul umorului. Asa ca te rog. Tnce-
teaza. Bine, am Tinteles marea lectie des-
pre viata fara racnete. In reguld, am sa
discut cu Gabriel imediat ce ma intorc de
la congres. Te previn Tnsa cd nu cred sa
iasa mare lucru”. Claudia misca usor din
cap. zimbi vag si ofta.
N discutiile cu fiul sdu, Daniel se
ferise totdeauna sa vorbeasca in
numele misiunii, raspunderii, a-
fectiunii paterne. Dupa cum nu
se bizuia deloc pe presupusa superiorita-
te a virstei si a experientei. Tncercase
sa ramina pe terenul mai sigur al argu-
mentelor. Putine marturisiri, tot atit de

putine imperative, un aer detasat_pina si .

In _momentele de extrema urgenta. Tnga-
duintd. un virf de umor caracterizau con-
vorbirile lui Gabriel. Oricum, asa socotea
Daniel. N-ar fi vrut sub nici un motiv
sa violenteze o devenire psihologicd, ori
sa-si dea pe fatd nelinistile pricinuite de
un tinar ce strabatuse cea mai mare par-
te din distanta care-1 despartea de matu-
ritate pe un drum abrupt, plin de suisuri
si_caderi. Dar pentru fiu atitudinea tata-
lui constituia un nesecat izvor de amara-
ciune si iritare. Ca s; cum 1l dezamagea
toleranta acestui parinte prea Tntelega-
tor si excesiv de discret. ,,Simte nevoia
unei opacitati Tmpotriva careia sa se de-
fineasca. isi zicea Daniel. Insa in privinta
asta nu-i pot fi de ajutor”. Citeodatd ba-
iatul vedea Tn tatal sdu prototipul per-
fect al indiferentei. Alteori i se parea cd
ascunde o a doua personalitate si-i in-
capabil sa fie el Tnsusi. Mereu 1l scotea
din sdrite excesiva_ prudentd ca si lipsa
de spontaneitate. Tn fine. 1i imputa ca
daca nu-si manifesta deloc dorinta ca al-
tii sa gindeasca Tntocmai lui. nu se abti-
nea sa-lI previna in fel si chip. Tn orice
caz. o bund bucata de vreme tatal repre-

zentase pentru fiu o umbrd protectoare

Pictura de MIHAI FLORIN

care nu se Tntrupa si de care nu reusea
sa se lipseasca. In adolescenta fi trecuse
adesea prin cap sa comitd un act grav,
ireparabil, numai pentru a-1 sili pe Da-
niei sa dea Tn vileag ce si cit era. Exact
ca Tn copilarie cin tatal Ti Tncuviinta
prezenta in biroul sdau mirosind placut a
carti si a tutun cu conditia sa citeasca, sa
scrie, sa deseneze, iar scolarul se plicti-
sea iute si ardea de pofta de a sfisia pa-
%lpa._ de a sparge fereastra sau de a se
rinti la pamint.

Prima lor ciocnire avusese loc la scurt
timp dupd ce Gabriel Tmplinise cincispre-
zece ani si. Tndragostit de propria sa uni-
citate. isi cauta Tndirjit o iscalitura cit
mai expresiva.

— Care dintre semnaturi Tti place 7 1l
tntreba Gabriel.

Daniel examina atent, serios pagina si
alese una din sinonimele identitatii ne-
precizate. Baiatul Ti respinse Tnsa optiu-
nea. Genele-i lungi se zbaturd si un virf
de ac aparu in irisul negru :

— Nu. Seamana cu a ta.

— N-ar fi exclus, sugera Daniel, sa e-
Xiste si unele puncte comune Tntre noi.

— Si vrei sa consider asta o fericire 7

Socat. Daniel ramase o clipa ginditor.

— Nu-mi raspunzi nimic 7 starui Ga-
briel.

— Ce poti raspunde_cuiva care desco-
pera adevarul despre sine 7

— Sa-i spui de exemplu ca inca nu I-a
descoperit.

Replica Ti lua piuitul si abia dupa ce-si
reveni Daniel observa :

—A\i dreptate. Retine Tnsa te ro% si ca
ideea de a avea un urmas care sa fie co-
pia mea nu m-a atras vreodata.

Aceasta nfruntare impuse o recunoas-
tere si o pretuire valorind cit o apropiere.
Acum Daniel Tnmulti deliberat oca-
ziile Tn care baiatul Tsi asculta vocea a-
mestecind sfidarea si cadldura. Duelurile
verbale devenira piinea de toate zilele a
unei relatii care era Tncercarea a doi bar-
bati de a se privi fara complezenta prin
ochii celuilalt. Totusi. Gabriel avea sen-
zatia ca tata lui continua sa poarte o
mascd, este necontenit Tn garda si se a-
devereste doar prin totala —incapacitate
de a_participa la propria lui viatd. Asta
i-0 si declara raspicat in ziua cind. revol-
tat de injustetea profesorului de chimie
care-1 batjocorise pe nedrept in fata Tin-
tregii clase, hotarise sa repete anul. in-
trucit_pur si simplu nu mai suporta sa-I
vada n qchi.

— Ma Intelegi 7

— Da

— N—é$ crede. Daca m-ai Tntelege ai fi
de acord.

—_ Poate te nteleg, ii raspunse linistit
Daniel.

— Nu. nu ma inteleg. N-ai cum.

— Poate.

Gabriel ridica din umeri :

— Oricum n-are importanta. Tie putin
Tti pasa. Si vreau sa-ti spun ca nici mie
nu mi-e mila de tine.

— Nu ti-am cerut, preciza tdios Daniel,
sa-ti fie mila de mine.

— Da. recunoscu Gabriel. Si te rog sa
ma ierti. Dar ce sa fac daca eu spre deo-
sebire de tine am sentimente |

— Poate am si eu tot felul de senti-
mente. Faptul ca-s mai putin vizibile, nu
dovedeste ca-s mai putin Intense.

Cuvintele categorice determinara baia-
tul sd batd Tn retragere. Dupa o secunda
Daniel adauga :

— N-am nici o vina daca ti-a fost dat
sa ai un parinte pacatos care nu-si pune
nimic la inima.

Tonul exprimind contrariul, o umbra
de durere si un vag repros In vocea obo-
sita 1l miscara :

— Tata, mi-estl drag.

— Ma bucur s-o aud. zimbi Daniel. Si
tu mi-esti drag.
~— Atunci de ce n-o arati ? Sau asta ar
fi prea mult 7

— Poate ti-o arat si nu vezi tu.

Gabriel privi n jos spre covor si o cli-
pa Daniel crezu ca baiatul o sa Tnceapa
sa plinga.

(Fragmente din romanul ,,Patru si un
absent™).

Linia vietii

In golul incaperii

Aerul tremura, trepideaza

Nervii intr-o camasa de foc

Arzind pina la incandescent

Privesti in podul palmei culoarea luminii

Plasa de linii subtiri,

sovaielnice

Fiecare e-un chip al tau
In palma deschisa un fluture se aseaza,

Adoarme.

Si singele coboard, urca
berulindu-si firul de cer

Intr-un cimp Tnflorit,

miezul verii

Somnul plin de fructe si flori
Mireasma salbateca a unui roi de albine
In ferestrele tale focuri de toamna —

O padure de frunze

Ca o fiinta cu amintiri de protectie

Si ziua de-acum gata sa plece

Privesc in podul palmei nervurile

Printre care te pierd si te uit

Pe linia vietii, 0 urma —

incerc sa mi te-nchipui, sa te gindesc

Din nou in culoarea sarbatoreasca a luminii.

Punctul de sprijin

Ziua,

Cea de toate zilele -
Copie identica a alteia, altora
In curtea interioara speranta unei duminici

Blinda, ocrotitoarea

lumina

Ca un fascicol peste obisnuitele geometrii

ale spatiului,

In care te nasti, in care respiri
lubirea, visul, uitarea bine dresate
Intre canini puternici stralucitori—

Duminica, desigur

Ca si cimpul de vara

Biciuindu-ti cararile,

ziua,

Verdele proaspat a ierbii
Ca unicul punct de sprijin - sufletul,

n acest

interior

Septembrie, octombrie, noiembrie

Ciudata povara de frumusete si moarte

Atingind inima cea muritoare

Micul buchet de bucurii imaginare

Aburul lor violet inundind aerul micii odai,

Respiratia taie vazduhul, ca o volbura in lumina de zi
Spulberat norul de aur

Alearga, te-nvaluie,
Intimplari traite sau

te ridica pe brate
numai Tnchipuite

in acest interior in care singele creste grabit

Cu zvicnirile sale,
In acest interior

In care cuvintele stau si asteapta,
Ca o torta, arzindu-ti singele, gindul —

Propriul ecou.

incerc sa tin un discurs
despre mare

un fel de ritm nedeslusit
imi tulbura pasii
faptura peripatetica
bataile pleoapelor

tin strins

Virginia Carianopol

Discurs

ce respir e un aer
stiut pe de rost

ce ating e o piatra
pe care am mai stat

litere sterse
Tncremenite cuvinte

duhuri strdine adapostesc

minerul clipei dar ea dispare

in magma tot mai adinca
nisipul ma poarta
spre ziduri de fum
intr-o aula goala

aici am mai fost
nu stiu cind nu stiu cum

voi de colo nevazutilor voi

putin prea singur
putin prea trist

imi iau ramas bun
de la plaja utopica

In absenta marii

In absenta marii

vorbind despre mare
tulburata rostindu-i numele
in gind in somn

in preajma zapezii

in plina iluzie

singuratate absoluta

Liniste tocmita intre doua
caderi de lumina
trecatoare iluzie

pasari evocind
toamna
in desavirsite triunghiuri

de peste patruzeci de ani
contemplu imagini
in Tngaduita oglinda

zbor esuat
neant legindu-ne strins
de marginea lumii

Apropie-te de semnul

ce-1 fac

in nisipul de plaja-mama desprins
aproape o lacrima e seceta lui

Abatere

chipul meu Tmprumuta
culorile frunzei
palida ei licarire in vint

fiecare cuvint rostit
aminteste aceleasi
ametitoare stari

scurtd abatere
in singele meu cu neliniste
marile Tnca tinjesc.

Mariana Filimon



Destine si locuri

ITLUL volumului de teatru al
lui Constantin Cublesan pare sa
stea sub semnul _unei modestii
asumate semn : Teme provin-
ciale. Aparut la editura ,,Eminescu , n
colectia ,,Teatru comentat”, volumul re-
uneste cinci piese de teatru, jucate pe
scenele teatrelor din zona transilvana,
sau la radio : Provincialii (1983), Recurs

la judecata de apoi (1978), lIspita sau
Zborul de la cuib (1983)," Camera de
hotel sau Viatd particulard (1982) si

Trecatoarea _9983{?. . )

Ce 1mpresie degaja, la prima vedere,
scrierile teatrale ale dramaturgului.
Aceasta ar fi ilustrarea unei conceptii
mai larg raspindite care Ti stabileste
dramaturgului drept incontestabil ,,pa-
rinte" Be prozator. Dramele lui Constan-
tin Cublesan se dezvoltd dintr-un strat
epic lesne rezumabil prin cane
statutul personajului _ este _ definit
plurivalent. Daca “detasam Trecatoarea,
dedicata evenimentelor din august 1944,
celelalte scrieri gloseaza pe marginea
unui subiect — dezbatut odinioara, as-
tazi din cind In cind, mai pe larg —
pe de o parte interesant, pe de alta par-
te, Insd, ambiguu : complexele literare
ale ,provinciel". Constantin  Cublesan
nu descrie ,locul unde nu s-a ntim-
plat nimic". Dramele personajelor sale,
unele_contagiate de un schematism_dor-
nic sa sparga coaja didacticismului pa-
ternal. silit iscate de probleme personale
care, fireste, se ivesc indiferent de timp
$i loc sau, poate, tocmai cd sint deter-
minate de timp (prezent sau trecut) si
loc (provincie sau metropold). - Astfel,
Tn Provincialii, piesa Cea mai  explicit
In_relatie cu_titlul volumului, hotarirea
lui Emilian, inginer capabil si inovator,
de a se ,transforma” 'si evada de sub
tirania mediului familial care i-a diri-
jat cariera n sens unic, expune lim-
pede motivele pentru care refuza ,,de-
provincializarea™. Un accident industrial
soldat cu victime omenesti Ti ridica va-
lul de pe ochi. i releva conspiratia,
nociva pentru el, a ,relatiilor" care fac
fi desfac totul pentru a-i asigura ascen-
Siunea, siesi si familiei. Faptul ca Emi-
lian Sava este si_un inginer capabil, ta-
lentat  devine. Tn ochii  personajului,
numai o circumstanta atenuantda in’ pro-
cesul pe care si-l intenteaza singur. De-
eizia finala — 'va reincepe totul pe con-
tul sau si nu al relatiillor soacrei, un
tip destul de bine prins, altfel — subli-
niaza accesul personajului la un alt
cerc al autocunoasterii, prin care spera
intr-un nou_ Tnceput. . .

Este un alt tip de romantism Implicat,
aici, ca si in Recurs la judecata de apoi,
unde trecutul  planeaza amenintator
asupra prezentului fara a-1 deforma
Insa negativist. ,,Negativul” se va sinu-

cide chiar _Tn final, pentru a Tmplini
dreptatea in mod deplin. Manasia, un
avocat implicat decisiv in destinul lui

Florea, pes care 1l condamnase pentru
activitate contrarevolutionard dupa au-
gust 1944, se vede pus in situatia de a
concilia o adversitate care a definit_tre-
cutul cu ,concordia” descendentilor :
Eugenia _ (fiica lui. Manasia) si Dinu
(fiul lui Florea) reediteaza o varianta a
celebrului cuplu Shakespearean. Ingre-
diente_ale unei _ proze de suspans _ co-
loreaza o drama lesne convertibila n
roman politist.

Altele sint motivele care 1l conving
pe un alt ,provincial”, Tudor din
Ispita sau Zborul de la cuib, sd@ evadeze
dintr-o existenta frustrata de la Tnceput
(proiectul de diploma Tnsusit de profe-
sor si concretizat de fratele sdau mai
mic). Cum se vede, daca pe intelectua-
lul ‘'marelui oras 1l viziteaza statornic
ideea Tnfundarli romantice Tntr-un colt
de tara  _unde sa-si _continue altfel
ciclul” spiritual, pe eroii lui Constantin
Cublesan smulgerea din sufocantul pre-
sent i duce inevitabil la gindul desprin-
derii de locul unde destinul este ca o
cicatrice a unei rani deloc ,estetice".
O ipostaza a acestei situatii o vom afla
fi in Camera de hotel sau Viata particu-
lara, piesa 1Tn care Valentin vrea s-o
reintilneasca, dupa ani, pe fosta sa
sotie, Silvia, de la care, va afla, are o
letita.

Constantin Cublesan scrie, deci, pen-
tru teatru, atent la rezonantele drame-
lor evocate de viata personala si profe-
sionala a personajelor sale. Extractia
epica a_ acestor destine si locuri_provin-
ciale ofera, adesea, surplus de informa-
tie pentru intelegerea deciziilor luate n
finalul  pieselor. Dramaturgul capteaza
interesul, la lecturd, prin gradarea ,ca-
pitolelor” care alcatuiesc mini-romanele
teatrale ale ,provinciei”. Piesele confi-

gureazd, —in linii mari, geografia unei
teme similard exercitiilor “impuse Tn
imnastica : Tn cadrul unui  perimetru

elimitat cu bunastiintd, cel care evolu-
eaza are de repetat un numar de ,fi-
guri” in functie, de virtuozitatea exe-
cutarii carora T1si afirma talentul. Pen-
tru cd ,proba" a fost datd, poate ca
vom putea observa la Constantin Cu-
blesan_evolutij ,liber alese", ceea ce In-
seamna,  deci, convertirea epicului in
structuri ale teatralitatii.

Marian Popescu

Tinerii actorl la Costinesti

La Gala tinerilor actori de la Costinesti a participat, in acest an, si spectacolul

Institutului, Stress de M. R. lacoban

(in afara

concursului). Absolventa Emilia

Popescu (a treia din stingd) a fost distinsa de juriu pentru prezenta ei in alt spec-
tacol studentesc, Visul unei nopti de vara de Shakespeare.

A toate raspintiile, pe toate ca-

raruile taberei din Costinesti, o ta-

blita anunta scurt, ca un paragraf

de lege, ca acolo tristetea este cu
desavarsire interzisa. Si nu se poate sa
nu zimbesti, nu se poate sd nu iei viata
asa cum e ea, si cu bune si cu rele, dar
mai ales s-o trdiesti cu inima cit un zim-
bet nevinovat de copil. Astfel conditionat
sufleteste am privit din fotoliul juriului
cea de a Vl-a editie a Galei tinerilor actori
din teatrele dramatice.

Ca la orice astfel de manifestari, am
Tnregistrat si bune si mai putin bune, dar
peste toate, ca niciodata, tablita cu legea
ei omeneasca a asezat o atmosfera de
calm si prietenie cum rar mi-a fost dat sa
vad. Nu intentionez o cronicd, dar dacd am
sa spun cite ceva despre fiecare concu-
rent Tn parte este pentru ca mi-a facut
realmente bucurie sa-i asist si_sad desco-
par in reusitele si chiar esecurile lor ga-
rantia ca generatia mea Tisi poate lua la
revedere de la tinerete fara de griji inu-
tile, caci, se pare, tinerii nostri actori —
chiar daca numeric prezenta lor a cam la-
sat anul acesta de dorit — vor avea un
cuvint de spus. lar daca pe ici, pe colo am
sa mai si critic, o fac doar cu speranta ca
ma vor Intelege : sarcina ce le revine nu
este la Tndeminad doar pentru ca biologic
nu o pot rata. Si iata :

Constantin Florea de la Teatrul Natio-
nal din lasi se cantoneaza din pornire in-
tr-un teatralism desuet si chiar hazos,
cédci,» cu piciorul gol, calca pe
0 nenorocitd de catarama desprinsa
din valiza decor, Icneste de du-
rere si se preface cd nu e ade-
varat, cd ea, catarama, nu exista si, ce-l
drept, nici nu avea ce sa caute, amarita,
tocmai atunci si tocmai acolo. Dar ce fa-
cem cu adevarul. Constantin FloreaT O

RODICA MANDACHE:

luam de la capat, Tmi va marturisi a doua
zi. Grozav, bravo pentru fair pl_ell_y si poa-
te altadata... losif Cojic de la Teatrul de
stat din Turda, un baiat cu bune resurse,
e condus strimb de un foarte tinar regizor
si nu poate prinde topul. Nu am interes
sa stirnesc dihonie Tntre cei doi tineri
creatori, din contrd, le doresc numai suc-
cese, dar un actor trebuie sa stie cit, cum
si cind sa se lase la mina unui regizor.
Noi, actorii, nu sintem doar niste docili
executant!. Studentii I.A.T.C. Bucuresti,
condusi cu substantd Tn linia adevarului,
joaca adesea cu aplomb, dar cite defecte
de dictie, ce gifiieli, ce feste le joaca
microfoanele si cum se vad toate acestea!
Si _totusi, acesti pusti, Raluca Penu, Mi-
hai Bica, Doru Firte, Emil Serban, Malina
Petre, Emilia_Popescu, Cecilia Birbora si
Marius Rogojinski, prin ultimii trei smulg
doud premii de interpretare si 0 mentiune,
E ceva !

Intr-un decor altminteri placut ochiului,
vine cu Scoica de lemn replica celor de
la LAT. Tg. Mures. Am fost obisnuiti cu
tot felul de nastrusnicii pind acum asa ca
surpriza, o buna bucata de vreme, este
placuta. Nicolae Cristache, Rodica Ba-
ghiu, Vasilica Stamatin si Torni Cristln
mai_ tipa inutil peici pe colo, se mai .des-
poaie pina spre bikini, unul, mimind ca
desface o cutie de Tuborg, altminteri
veche si sparta, fistie aidoma, lucruri de
tot hazul, dar marunte, pe linga Tncrin-
cenarea cu care au luptat pentru palma-
resul lor si dacd dascalul ar fi avut cura-
jul sa-i_ducd pe scena mare, cine stie,
poate ca prostioarele de care vorbeam nu
s-ar fi vazut si poate... Dar noi am jude-

cat acolo numai cu criteriile meseriei
noastre, n-am vrut sa-i jignim si am no-
tat cu dreptate si de putin Torni Cristin

nu a prins o mentiune. Studentii celor
doud institute au jucat Tmpreund pentru
ultima oara.

Doua zile, la Costinesti, briza s-a numit

nostalgie. Corneliu Jipa de la Teatrul de
Nord Satu Mare vorbeste cam fincet, dar
are ceva Tn ochi care capteaza sala si ia o
mentiune. Conform regulamentului, Cor-
neliu Jipa evolua pentru ultima oara in
Gald. Frumoasa retragere | Valentin Lo-
zinca de la Teatrul de papusi din Tg. Mu-
res, construieste o Varianta pantomimica,
o face bine si_ia o mentiune. Roxana lo-
nescu de la Teatrul Mihai Eminescu —
Botosani opteaza pentru Scrisoare catre un
cunoscut de lleana Vulpescu si optiunea
o fericeste céci Tsi adjudeca un premiu de
interpretare. Dar daca ar fi fost mai mult
gind, ar fi fost, probabil, mai putind ges-
ticulatie inutila, ar fi fost mai mult din
ceea ce trebuia sd fie. Claudiu Bleont de
la Teatrul Valea Jiului — Petrosani vine
de la o filmare cu vopsea alba in_ par,-
smulge marele premiu_cu Torquato Tasso,
pleaca iar la filmare si revine la fel de
vopsit pentru gala laureatilor. Bleont c
un motiv de meditatie. A muncit enorm,
cit nu au gindit multi din tinerii nostri ca
ar fi posibil sa se faca si, pe buna drep-
tate, binemerita acum. Dar legea celui care
trudeste pe scena este masura. Usor de
spus, greu de facut, cind trei mii de oa-
meni se strimba de ris daca te descalti pe
scena.
_ Tn rest, ce sa mai spun ? _Am decis noi,
juriul, sd nu acordam premiul special, ne-
acordare egald cu nemultumirile agonisite
la aceasta gala. Si, dragii mei mai tineri
colegi, Tn numele juriului vi le transmit
Cu aceastda ocazie asa ca sa nu_ spuneti pe
urma cd le-ati aflat din guri strdine si
rele : munciti prea putin, va Tncredcti in
voi prea mult, cititi putin sau si mai pu-
tin, nu suferiti de Tndoiala sl peste nu-
mai citiva ani, nu va faceti iluzii, desti-
nele teatrului nostru vor trece Pe umerii
vostri si ar trebui sa va doara fie si nu-
mai_gindul sublimei poveri ce va asteap-
td. Dar sinteti tineri si frumosi, si rideti
Cu- opintiri sanatoase, asa cd pot merge
linistit_prin_ploaia Galei, si_chiar merg,
ma uda pina la nervi si ma gindesc cu in-
vidie la juriul care se va chinui nopti in
sir fara sa stie ce sa faca, pentru ca, pa-
riez, la anul, va veti lua misia Tn serios
si veti navali la Costinesti toti cu un sin-
gur and si cu puterea de a gindi doar la
marele premiu, caci, mai _mult decit ori-
cine, voli, tinerii, 7l meritati.

Juriul pe care l-am condus fTsi dizolva
prerogativele in ploaia asta zanateca, iar
a doua zi ne revedem la autobuz, oameni
normali si din nou cu problemele noas-
tre. Dar cele cinci zile oferite cu atita
dragoste de B.T.T. tuturor vor starui n
memoria afectiva a fiecaruia, caci, daca ai

trecut vreodata prin acest spatiu izolat in
timpul tineretii, nu vel uita niciodata cd
la Costinesti tristetea este strict interzisa.

Mihai Malaimare

,Vreau sa vorbesc despre altii..."

— Rodica Mandache, sinteti o actrita ca-
re va admirati colegii. Prima dv. afirmatie
a fost: nu voi “vorbi despre mine, ci
despre extraordinarii mei colegi...

— As vrea sa vorbesc despre Irina
Rachiteanu Sirianu, gindindu-ma la tea-
ma mea de batrinete. Mi-e teama sl nu
mi-e teama, mi-e frica de tot si de
toate dar pina la urma de nimic. Ba-
trinetea e un _examen foarte greu
si _de cele mai_multe ori _nu esti la
inaltime. Irina Rachiteanu Sirianu_ este
0 actrita teribila, cu o mare lacomie de
viatd, un vulcan care-si pastreaza erup-
tille. Este atft de _tinara, Incit dupa fiecare
ntilnire cu ea ma simt_eliberata de spai-
me. Tmi dau seama, vazind-o, ca secre-
tul tineretii std Tn independenta spiri-
tuald si ca nu trebuie sa-ti pierzi uimi-
rea, Tnversunarea si bucuria.

— Ce importantda au avut pentru dvs.
irJtTIIniriIe cu actorii si regizorii de mar-
ca

— Vedeti, actorii sint atit de vulne-
rabili | Sau, cum spunea 0 cunoscuta
regizoare, sint paratrasnete si_ cataliza-

tori de suflete ! El sint veshic vizitati
de personajele lor, Tncércati de durerile
si pasiunile acestora si nu mai pot fi
ei Tnsisi_pentru cd sint cei care dau tot
timpul si daca primesc Thapoi se dezin-
tegreaza... Pentru ca orice lovitura de-
vine un soc urias. Dar tot ei, actorii, 0
iau a doua zi de la capat ca niste copil,
uimindu-se de fiecare data fata de ace-
leasi praguri. Si pentru ca sa reziste, el,
actorul, trebuie sa fie alaturi de cei ce
simt cu el si ca el. Si eu, actrita, simt
cd ma ridic o palma de la pamint cind
joc cu excelentul, prea mult _talentatul
si modestul Sebastian Papaiani. Este un
actor cu puteri miraculoase, nu doar

pentru sufletul lui ci si pentru al cole-
ilor. As pomeni si de alte doua Tn-
tilniri importante pentru mine : cu Ale-
xa Visarion si Tudor Marascu. In trea-
cat fie spus, noi, actorii, sintem ca fete-
le la bal : stam pe scaun si asteptam
sa fim invitati la dans. Degeaba stim
noi sa dansam formidabil, dacd nimeni
nu ne invitd s-o facem. Si toate ro-
lurile nejucate si visate te dor, te chi-
nuie si-ti bintuie sufletul. Eu sint o ac-
tritda pentru care ~nici un regizor nu a
facut o pasiune si nu s-a straduit sa-mi
serveasca roluri. De aceea, intilnirile cu
cei doi regizori numiti au fost faste
dar  neindestulatoare.  Tudor Marascu
m-a distribuit Tn piese pe care nu le-am
iubit, nici eu, nici_el si care ne-au lasat
cam saraca intilnirea. Dar a fost si
Zidarul lui Dan Tarchila, ce mi-a lasat
0 amintire frumoasd si am avut si re-
etitii cu Visul unei nopti de vara de
hakespeare. Mai sint niste spectacole-
lectura n care Marascu ne conduce, Tncer-
cindu-ne puterile ca pe ale unor cosmo-
nauti Tnainte de a-i arunca Tn spatiu. El,
gindindu-se la noi, a propus un repertoriu
cu piese de Mazilu, Sorescu, Shakespeare,
Pirandello, s.a. Si exerseaza cu aceste
spectacole-lecturd, un Tntreg sistem de
regenerare a mijloacelor noastre pentru
a da jos armura pusa de ani. Ma gin-
desc acum cd multe dintre spectacolele
lui bune s-au realizat in alte teatre.
Alexa Visarion- e 0 vedeta. Are puterea
de a fascina actorii, de a le cotropi su-
fletele, dar are si umori  schimbatoare,

energil prea mari, uneori... Am Tnceput
multe piese cu el, texte minunate,
despre care vorbea ca un vrdjitor.

Nu pot scrie despre el Tntr-o formula
de circumstantd. E un regizor stinjenitor

si  surprinzator, nu stie_ sa fie elegant
sau concesiv, dar stie sa strdbata viata
cu pasiunea lui. cu_ tot. . .
— V-ati gindit ea intr-un recital, fie
el de poezie sau de proza, v-ati putea
mai bine exprima afinitatile pentru o
anumita literaturd, anume idei si con-
ceptie fata de arta7

— Un venerat cronicar dramatic ml-a
sugerat sa-mi alcdtuiesc un recital din
rolurile nejucate. Este o modalitate de
a te defula si_de a-ti demonstra In pri-
mul rind tie si apoi celorlalti ca_ le poti
juca. Sint o grea proba recitalurile pen-
tru actori. Singur pe scena trebuie sa
fii sau sa dispari. Daca nu ai forta
dispari. Nu accept ideea alaturarilor de
glumite sl povestioare numite pompos
recital". Cind ideile lipsesc, se pierde
si sufletul interpretului. Si apoi, ideea
unui recital cu toate rolurile nejucate si
mereu visate mi se pare salvatoare mai
ales pentru tinerii actori. Pentru mine,
ea a fost benefica.

— La ce lucrati, ce repetati ?

— Filmez, repet 1in spectacole-lectura,
astept  rolurile ,mele”.  Primejdia cea

mare este cd un actor poate juca orice
rol daca este sincer. In minciund nu se

poate constitui un_ personaj. Dacd-1 pui
sda mintda, 1l prapadesti. S1 timpul in
meseria  noastrd e necrutator. in alta

artd, nu. Poti compune, sau scrie, sau
picta, mai devreme sau mai tirziu, dar
nu poti juca un rol decit la timpul po-
trivit. Optimismul  apartine meseriei

noastre, ca si Tncrederea. Astept, ded,
cu Tncredere.
Interviu realizat de
Liana Cojocarii



Afis bucurestean

O ,,carte de povesti* : Legenda lui On Dai

,,Padurea”

m PROGRAMATA la scurta vreme
dupa Fata fara zestre, aceastda noua
ecranizare dupa o piesa de A. N. Os-
trovski Tntareste impresia ca cineastii
sovietici au descoperit filonul cinema-
tografic al unei impresionante opere
de dramaturg. Desi nu este de anver-
gura lui Cehov sau Gogol, autorul a fa-
cut sa se vorbeasca despre o ,,epoca Os-
trovski Tn teatrul rus, lucru datorat
mai ales solidelor partituri actoricesti
oferite de textele sale. Adaptind pen-
tru ecran Padurea, regizorul Vladimir
Motil a stiut sa exploateze bogata ga-
lerie de tipuri si sa creioneze nuantat
0 ,comedie umana". Marele sau merit
tine Tnsa de citirea sensurilor piesei,
de felul cum a dimensionat pe funda-
lul intrigii personajul actorului. Cuplul
de artisti ratacitori Neceastlivtev-SciaSt-
livtev, care tulbura timp de citeva ore
ordinea lucrurilor Tn casa unei matusi
bogate, provoaca nu numai Tncurcaturi
comice si lovituri de teatru dar si con-
fruntarea unor conceptii de viata. ,,Voi
sinteti comediantii, paiatele” T arun-
ca-n fatd nepotul histrion matusii
sale rapace care pozeazda Tn aparatoa-
rea napastuitilor soartei. Dispretul
boiernasilor fatda de meseria sa nu-i
clatina lui Nesciastlivtev Tncrederea in
misiunea nobila a teatrului, arta meni-
ta ,,sa-l1 Tnalte pe om". Regizorul i-a
Conturat protagonistului o silueta don-
quijotesca Tn intentia de a intregi por-
tretul actorului ca personaj mistuit de
aspiratia spre idealuri Tnalte si frumu-
sete absoluta. Inspirat distribuit, Boris

Radio t. v.

m Tranzistorizarea, mi-

niaturizarea  aparatului poate,

Program de vacanta

putin vizibila Tnca. Se
astfel,

Plotnikov trece cu finete de la elanu-
rile de generozitate la accesele de bu-
fonerie ale eroului pagubos si ferme-
cator. Ecranizare inteligentd, fara ex-
cese n efortul de a formula filmic
ideile piesei inspiratoare si de a le
aduce la zi. Padurea completeaza fe-
ricit filmografia regizorului Vladimir
Motil, unde sint inscrise titluri de re-
zonanta cinefila ca Soarele alb al pus-
tiului si Steaua fericirii captive.

,Lolek si Bolek
n vestul salbatic"

m ACEST western parodic este o
bucurie pentru simpatizantii lui Lolek
si Bolek, cei mai cunoscuti dintre eroii
serialelor poloneze de desen animat.
Longevitatea lor este remarcabila : pri-
mul episod al serialului avindu-i ca
protagonisti aparea in 1964, iar primul
lung metraj dedicat lor, Marca calato-
rie a lui Lolek si Bolek, a fost incheiat
Tn urma, cu zece ani, fiind ,,cintecul de
lebada™ al lui Wladyslaw Nehrebecki,
autorul de benzi desenate devenit ani-
matorul numarul unu de la studioul
,.Bielsko Biala". Dupa disparitia prema-
tura a ,,parintelui”, cei doi si-au con-
tinuat peripetiile gratie regizorului se-
cund, Stanislaw Diilz, semnatarul fil-
mului prezentat acum pe ecranele noas-
tre. Poate ca succesul aventurosului
cuplu se trage din asemanarea cu ce-

lebrele modele : Stan si Bran. Grasul
si poruncitorul Lolek este mereu 1n
contratimp cu blindul si desiratul Bo-

fectionare a unor apti-

constata tudini.

O incitantd ecranizare dupa Ostrovski :

Telecinema

m Era Tntr-un hotel fas-

Padurea

lek, necaz trait si de celebrii lor Tna-
intasi. Din desincronizarea tempera-
mentala a eroilor se nasc mai toate si-
tuatiile comice si Tn aceasta aventura
,»in vestul salbatic”. Alta sursa de
umor este sarjarea tipicurilor genului
western si mai ales rasturnarea tipo-
logiei traditionale (vezi seriful sperios
si meloman). Gagurile se Tnlantuie ,,in
bulgare de zapada™ (cu vadite citate
din ,,marele mut"), animatia este flui-
da si dinamica iar coloana sonora Tn-
tregeste senzatia de voiosie a ansam-
blului. Pe scurt, un agreabil film de
vacanta.

,Legenda lui On Dai"

m L EGENDA LUI ON DAL, erou al
unor fapte de vitejie din secolul al
saptelea, este narata cinematografic pe
intelesul micilor spectatori, regizorul
Ha Ung Man (din R.P.D. Coreeand)
apelind la formula lui ,,a fost odata ca
niciodata”. Peripetiile sint relatate de
un povestitor a carui voce puncteaza
(uneori tautologic) momentele-cheie ale
actiunii. Povestea tinarulul carbunar
orfan care ajunge prin staruinta si cu-
raj general de osti contine scene de
lupta cu figuri de karate si cu mari
desfasurari de figuratie, momente li-
rice Tn care eroii se confeseaza cintind
st pasaje cu picturale descrieri de na-
tura. Foarte frumoase compozitii cro-
matice se pot admira Tn scenografia si
costumele filmului. Legenda lui On Dai
este o peliculda ce se priveste ca o carte

de povesti intens Colorata.
Dana Duma

picioarele — ca-i citise pri-

Flash-back

Arta si comert

m Se intimpld oa istoria cinematogra-
fului sa clarifice si sa completeze cu
usoard Tntirziere si_abia prin dte filme,
prin forta unor  Tmprejurdri norocoasei,
ceea ce un regizor sau altul a vrut sa
spund la un moment dat. ceea ce un film
solitar n-a izbutit sa exprime la timpul
sau. Un sincronism bizar face adesea ca
mai multe filme sd se armonizeze Tntre
ele. sd creeze un ton, un stil, un curenti,
un termen. Elliot Silvers'em nu banuia
in 1965. cind filma Cat Ballou, ca Lee
Marvin va primi Oscar-ul pentru rolul
lui de pistolar jigdrit si alcoolizat si ca

Jane Fonda va deveni. Tn rolul titular,
0 deschizatoare in galeria personajelor
de western sucit, a anti-eroilor roman-

tati. Au urmat Tn 1967 Bonnie si Clyde,
In" 1969 Butch Cassidy si Sundance Kid
toate, titluri cu nume proprii, sonore]»
i firavul film de care vorbim — pe ju-
matate poleit idilic, pe jumdtate deza-
morsat comic si muzical — s-a pomenit
th numai cfitiva ani cap de serie. Ce
magnetism secret le unea, ce lasma
misterioasa le asigura succesul ? Justifi-
carea razbunarii era un vechi alibi al
westernului, aureolarea personajului dur.
singeros, uneori chiar a celui oare ajunge
sa la viata inamicului era una din ma-
rotele filmului de actiune, noutatea era
ca acum totul imbraca haina unei vizi,
uni ce prezenta miza jacului ,i conflic-
tele oricit de aspre ca bagajele tar res-
onsabilitatile ca pretexte derizorii. Sa
i fost schimbarea de optica a unei noi
generatii care, spre sfirsitul anilor '60,
lupta cu establishment-ul Tngaduitor
si-si transforma Tncrancenarea in joaca ?

at Ballou este, pe scurt, povestea
luptei pentru apdrarea fermei izolate pe
care Sir  Harry Parcival. roprietarul
orasului Tnvecinat, vrea s-o lichideze cu
orice pret. Gratioasa domnisoara din_ti-
tlu este absolventa unui pension, dar Tm-
rejurarile o obligd sa supravietuiasca
orfei, sa-si faca o bandad, sa atace tre-
nuri. sa-si razbune tatdl cu propria mina.
Generatia  luptatorilor profesionisti, a
tehnicienilor tintei. era uzatd, generatia
tinerilor isi apara drepturile cu aceleasi
mijloace, dar cu un anume diletantism
romantic,- cu un indiferent si lasciv_singe
rece (un alt succes, literar, al perioadei
purta chiar acest nume...). Lansarea fil-
mului atesta succesul retetei si. Tn cu--
rind. un Tntreg pluton de filme similare,
din ce Tn ce mai indraznete, s-a format,
Tntrebarea_este din ce s-a nascut feno-
menul : dintr-o  chemare a artei sau
dintr-una_a comertului ?_Sigur este doar
ca, de oriunde ar fi venit el. a fost nas-
cocit de abila credintd a oamenilor de
film ¢ orice minciund poate fi facuta
credibila, cu conditia sa o stii face sa
semene altora, anterioare.

Romulus Rusan

Imposibila rostire

rere proasta asupra Tntregu-
lui pe care nimic nu-1 obliga

de radio si, urmare fi-
reasca, transformarea lui
dintr-o mobila reoaie
cu amplasament fix n
locuinta intr-un  obiect
lesne de transportat pre-
tutindeni este un fapt
tehnic-pe a influentat de-
cisiv receptarea emisiu-
nilor. Si_ nu numai atit.
Céaci, marirea  substan-
tiala a numarului de as-
cultatori, largirea spec-
trului_de optiuni gratie
posibilitatii de a urmari
orice transmisiune indi-
ferent de ora (nu, Tnsa,
si_ indiferent de program
caci nu_ toate mini-apa-
ratele sint dotate si cu
al treilea canal), iata rea-
litdti de care realizatorii
emisiunilor si coordona-
torii saptaminii radiofo-
nice trebuie sd tina sea-
ma. Ca atare, de-a lun-
gul timpului, dupa expe-
rimente si tatonari ale
opiniei publice, s-au con-
stituit directiile relativ
stabile ale unui program
cadru, n interiorul ca-
ruia, desigur, noile ini-
tiative s-au dovedit mai
totdeauna necesare. Una
dintre ele ni se pare a fi,
de exemplu, restringind
discutia = fie si doar la
emisiunile pentru elevi,

adaptarea difuzarii la
orarul de vara al tineri-
lor ascultatori, adaptare

pastrarea planificarii tra-
ditionale a emisiunilor,
aceeasi cu cea din tim-
pul anului de invatamint,
adicd o serie de dimi-
neatd, in jurul orei 10,00
Microfonul ionierilor,
ucces, .cutezatori !.. Un
univers intr-un ghiozdan)
si 0 serie de dupa-amia-

za, dupa Radiojurnalul
de la ora 16,00 ~(Coloc-
viile radio-scoald, Uni-

versul cunoasterii. Scoala
si viata devenita in ul-
timul timp Jurnal scolar
de vacanta, Sint suflet in
sufletul neamului  meu,
Colocvii pedagogice). Mal
demult, am propus adop-
tarea de catre redactia
de specialitate a unui
sistem J)ermanent de re-
luari (dupa modelul Clu-
burilor si numai al lor)
asa Incit toti cei intere-
sati sa aiba posibilitatea
de a asculta emisiunea
dorita, indiferent de na-
tura obligatiilor scolare
si daca acest lucru era
valabil din toamna pina
in vard, cu atit mai mult
el ar trebui luat Tn con-
sideratie acum. De ase-
menea, ar fi de dorit Tn-
multirea orelor de tea-
tru radiofonic, si, Tn ge-
nere, de transmisiuni li-
terare, de rubrici enci-
clopedice sau de initiere

n domenii noi, de per-

m O _emisiune care ne
rezervd mereu surprize

placute este  Fonoteca
radioului  la_ dispozitia
dumneavoastra. Itima

editie a transmis Lantul
slabiciunilor in regia lui'
Sica Alexandrescu si in-
terpretarea actorilor Ra-
du Beligan, Cella Dima,
Marcel Anghelescu, de
asemenea poeme clasice
si contemporane recita-
te, printre altii, de lon
Manolescu, Clody Ber-
thola, Leopoldina =~ Bala-
nutda, lon Caramitru, A-
lexandru Repan. De la
inaugurare sI pina acum,
emisiunea si-a_ cistigat o
stabild reputatie si ~ si-a
consolidat deja o tradi-
tie. Tn aceeaSi situatie
s-ar putea gasi si 0
eventuald noud emisiune,
pe care o propunem a-

cum, Calendar, care sa
treaca n revista zilnic
(cel mult saptaminal) da-
tele importante din isto-
ria si actualitatea cul-
turii, stiintei, artelor, da-
te Tnscrise in filele ca-
lendaristice ale perioa-
dei, date venind in in-
timpinarea unui interes
generat

loana Malin

tuos, plin de scriitori, la fie-
care etaj aveau repartitie
poeti, prozatori, dramaturgi
contemporani cu el. ,,un ni-
meni”, un fost reporter har-
nic si talentat, atunci dizgra-
tiat pentru imprudenta ver-
bala, sus de tot locuia Marin
Preda cu o femeie superba,
cum i se cuvenea dupa ,,Mo-
rometii" ; cobora rar; el 1l
pindea, poate ca-i va adresa
o vorba, fiindca de salutat,
de spus ,,bunad ziua", roman-
cierul nu obisnuia. Dar 1n
virtutea celor douda nuvele
pe care i le citise Tn urma
cu doi ani_si Ti placusera atit
de mult ca trimisese om sa-1
caute prin oras, sa verifice
daca erau lucrdrile unui a-
mator sau ale unui profesio-
nist, spera ca ,,domnul Pre-
da" — straniu suna acest a-
pelativ al personalului  de
serviciu, ai fi putut spune
,domnul Moromete"? — sa-1
binecuvinteze cu o parolg,
macar dupa ce termina parti-
dele de sah, Tn hol. cu wun
scriitor de limba idis pe ca-
re creatorul lui Cocosila 1l
numea, din Richter. Risplen-
der : ,,Facem o partida, dom-
nule Risplender ?" Jucau pi-
na morometianul cistiga o
partida la idisist. Cam una
din trei.

De doua ori. idolul 1i adre-
sase cuvint, Tn cadrul unor
scurte plimbari dupa masa
de prinz : o data Ti «pusese

— cu o raceala care-i

ma carte (aparutd dupa ,,ca-
dere"). c&-i _,zisese ceva"
doar o nuveld cu un munci-
tor care o patise urit din
cauza unui viol la care parti-
cipase, ,,nu era chiar rea",
doar ca el. Marin Preda, I-ar
fi vazut pe acel = personaj
purtind si o cicatrice” pe fa-
td. nu fiindcd i-ar placea
simbolurile, dar asaj. El nu
Tntelesese obiectia, despre al-

tele nu-i pomeni — era pa-
ralizat de decalajul dintre
aceasta raceald a tonului si
aceea, din urma cu ani, cind
1l chemase pentru ,,Bombea".
Aceea, de altadata, pastra
sub scoarta ei placerea de
nedivulgat a unei lecturi
multumite. Asta nu detinea
nici un secret. Sau, mai rau,

taie detinea — salubru — o pa-

sa i-0 Tmpdrtaseasca. Sint
raceli care-ti dau o mare
caldura sufleteasca, sint al-
tele care-ti lasa ,,tu-mori*
Sint, in vara asta a lui 88
care ne-a adus timp de trei
telesaptamini  filmul dupa
Intrusul™, peste 25 de_ani de
la acest episod. Sceptic re-
semnat Tn ale ecranizarilor,
prea convins de imposibila
rostire a unei replici ca_ a-
ceastd ,.ce chestiel" de catre
altcineva decit de fiul lu’ Ca-
larasu din Silistea Gumesti,
supravietuitorul acelei ,,tu-
mori" s-a Tntrebat, joi dupa
joi. ce obsesie avea monserul
sd puna cite un semn pe fa-
ta unor eroi ai sdi. Caci
acest Surupaceanu — care ar
fi vrut sd@ coboare din Mer-
sault. da’ n-a fost sa fie...
— nu e. pina la urma, decit
complicata durere a nasterii
unei cicatrici, Ca orioe ro-
mancier a carui fortd este
sa faureasca oameni  ,in-
semnati”. Preda era muncit
de singerarea si inchiderea
unei rani, de destinul desfi-
urarilor umane sub ,bruta-
itatile concretului. Miine. 5
august 1988, ar fi facut 66 de
ani. E oare de crezut ca ne-ar
fi explicat de ce-1 chinuiau
intr-atita semnul, semenul T
.Dumneavoastra.  domnilor,
nu cunoasteti taranul roman"

— ne da raspuns l'autre.

Radu Cosasu



XCELENT studiul lui Tudor Octa-

vian, intitulat Vermeer si criticii

sdi, aparut de curind la Editura

»-Meridiane”, Tn primul rind pen-
tru cd impune o deplina solidaritate Tn-
tre subiectul ales, formula critica utilizata
si stilul propriu-zis, apoi pentru ca respec-
ta premisa avansata prin generic. Intr-a-
devdr, subiectul Vermeer mai reprezintd
si astazi un ,caz" in istoria artei, Tsi
mentine tenta de ,,mister", care pare sa-I
fi atras si_pe exegetul roméan, favorizin-
du-i vocatia investigatiei de care da do-
vada n organizarea discursului si utiliza-
rea unui stil alert, atractiv prin succe-
siunea chestiunilor puse Tn discutie si to-
nul informativ. lar autorul, constient de
absenta unor date riguroase Tn bibliogra-
fia roméaneasca despre Vermeer, favori-
zind notatia impresionista si fantezia n
detrimentul corectitudinii, realizeaza o
carte_despre exegeza, deci o ,critica a
criticii", cu vadita acribie si. mai ales, cu
placere, El se simte bine pe acest teren,
s-ar parea ca are ,vocatia prafului”, cum
spunea Calinescu, 1n sensul'bucuriei pro-
vocate de alcatuirea. unui dosar prin
epuizarea_surselor, si _obtine o imagine
vie, suficient de corectd si convingatoare,
despre personaj, ambianta, opera si desti-
nul ei. Nu sint ocolite sau eludate nici un
fel de surse, din cele de orima importan-
ta, indiferent de domeniul specific, daca

au legatura cu subiectul VVermeer, cu am-
bianta si timpul sau, orice document sau
statistica, daca se dovedesc relevante pen-
tru a explica ceva din ,,misterul” operei,
capata girul de marturie Tn investigatia

Muzica

Policromii
festivaliere

m ASTEPTATA cu maxim_interes de
catre  pasionatii  respectivei arte, cea
de-a_18-a editie a_,Zilelor jazzului" de
la Sibiu a beneficiat de abnegatia unor

versati  organizatori : Nicolae  lonescu,
Marcel  Apostolache, Emilian Tantana,
loan Secanu, Dorina Marian, E. Stra-

tulat si multi altii.

In cadrul concursului debutantilor ne-a
retinut  atentia tinarul cvartet timiso-
rean Micul gramofon, caruia i s-a atri-

buit premiul I, ex aequo cu pianistul
galatean Remus Teodorescu.
Dintre formatiile noastre  consacrate,

doar doua (si Tncd ambele din CIUf'-
Napoca) mai cultiva exigenta formula
de agregare a big band-ului : orchestra
CaSei  Armatei, dirijatd _de M. Porcjsa-
nu, si cea a Casel Tineretului, réecte
ansamblul  Gaio, sub conducerea lui
Stefan Vannal. Daca Tn cazul primului
big band avem de-a face _cu o inter-
pretare profesionistd, corectd, agreabild,
insd parca putin atinsa de patina ruti-
nei. orchestra mai tinara ne-a delectat
cu un recital dinamic, etaland un cres-
cendo valoric Tnspre sectiunea moderna
a_repertoriului _si suplinind lipsa solo-u-
rilor memorabile printr-o buna coordo-
nare intre compartimente.

La nivelul combo-urilor noastre, su-
rematia o detine — cam de vreun an
Incoace — cvintetul bucurestean Opus 4,
format din : Dan Mandrila, care trece
prinlr-o etapd de regasire a energiilor
rimare ce i-au marcat ascensiunea pe
irmamentul jazzului roméanesc inca din

anii ’60, poliinstrumentistul Nicolae Si-
mion, = pianistul Mircea Tiberian, con-
trabasistul Catalin Rotaru si bateristul

Nelu Bontas. Jazz energizant, suplu, de
o mare densitate a demersului melodi-
co-armonico-ritmic, spre  deliciul _celor
ce .considera stilul hard-bop drept Tntru-
chipare suprema a virtutilor genului, dar
si depasindu-i  adeseori limitele. Ase-
menea  binevenite incursiuni n alte
sfere stilistice au absentat din recitalul
cvintetului  Jan Ptaszyn  Wroblewski.
Reputatul ~ saxofonist-tenor polonez s-a

multumit sa ilustreze cu stralucire toc-

Cartea de artd.

condusa cu minutie si_pasiune de admira-
tor. Tudor Octavian fisi iubeste subiectul
si, printr-un fenomen de contaminare. in-
treaga ambianta artisticd a epocii, indis-
cutabil dominatd de mari personalitati si
de tensiuni ce aveau sa fertilizeze pic-
tura europeana pe termen lung. Nu ar fi,
deci, de mirare daca in urmatorii ani au-
torul ne va furniza monografii — sau exe-

eze incitante — despre Fabritius, De

ooch sau Metsu, de ce nu despre un
segment din pictura Tarilor de Jos, pen-
tru cd sursele cercetate si contactul solid,
critic si pasional totodata, ofera certitudi-
nea_terenului de pornire.

,,Cazul" In speta este cercetat cu o anu-
mita alegrete, ca pentru a nu ldsa nimic
sa scape, cititorul este antrenat in aceasta
,Lurmarire” virtuala desfasurata in trecut
— aventura devine si mai atractiva — iar
titlurile capitolelor si densitatea lor, re-
flectata n numarul mare de probleme e-
nuntate, sugereaza exact intentiile, sensul
si stilul studiului: ,,Un artist reconstituit™,
,.Cunostinte noi, ignorante noi", ,,Virtuti-
le si servitutile ~ cercetdrii de arhive",
,»Olanda conform cu legenda sa", ,,intim-
plari dupa oe Vermeer s-a stins din via-
td" etc. Contrapuncte, interogatii, ..sus-
pense", deconspirdri, autentificari si fal-
suri, bineinteles problema celebrului fa-
bricant de Vermeer, un geniu sau un
cirpaci. Van Meegeren, si toatd legenda
sa, multe date de natura aparent exteri-
oard, dar si statistici luate pe cont pro-

riu, Tncercarea de a gasi chei si sigle re-
evante Tn dimensiunea tablourilor sau in
frecventa unor teme, aspectul financiar,
trecut si prezent, cu referiri la mari spe-
cialisti sau istorici de artd, dau profilul
special si valoarea cartii lui_ Tudor Octa-
vian, Autorul a studiat o solida si diversa
bibliografie, a urmarit opera in exempla-
rele sale celebre sau puse Tn discutie sub
raportul_autenticitatii, ne ofera o imagine
convingatoare despre1locul artistului n
contextul secolului al XVIlI-lea, are opinii
despre valoarea de exceptie a picturii
marelui delft-ez, dar lasa senzatia ca nu
si-a asumat subiectul Vermeer. Adica,
lipseste contributia personald, —optiunea
clara si distinctd in legatura cu judeca-
tile sau prejudecéatile provocate de opera
artistului dincolo de statistici sau detalii
biografice, relevarea particularitatilor care
fac, dincolo de sintaxa si morfologie,
ca Vermeer sa fie unicul, el si nu
altcineva. Se putea vorbi despre ci-
teva sigle specifice, chiar dacd sta-

tistic ele apar si Tn alte situatii, care

mai forma canonizatd a hard-bop-ulul,
careia i-a adaugat timbrul sdu incon-
fundabil si citeva nostalgice tuse cu in-
flexiuni  polone. Cvintetul italian din
Como nu a reusit sa depaseasca nivelul
amatorismului  Tn abordarea  aceluiasi
stil,, fapt deconcertant daca avem in ve-
dere  nivelul general foarte Tnalt al
jazzului din peninsuld. Prezenta vocalis-
tului american Joe Lee Wilson, desi viu
aplaudatd, nu a depasit limitele banali-
tatii.

Cu multa caldura
ublic Johnny Raducanu. ' Incontestabi-
ele sale merite in forjarea unui idiom
jazzistic autohton au fost _revelate n
suita de pian solo, prezentata ca bis, pe
cind aldturarea a doi acompaniatori in
timpul recitalului nu s-a dovedit a fi in
beneficiul solistului. In schimb, Marius
Popp pare a-si fi_gasit partenerii de care
ducea lipsa : rin colaborarea cu doi
instrumentisti de fortd — basistul De-
cebal Badila si  bateristul Mihai Farcas
— pianistul  si-a putut desfagura, cu
simtu-i de arhitect, amplele pinze te-
sute din savante armonii,

O frumoasda surpriza ne-a  furnizat
Vocal Jazz Quartet (Sibiu), cu inedite-
le-i tendinte de Tmprospatare si epurare
a exprimarii, mergind pind la pasaje
lungi  cintate/rostite a cappella, sau
acompaniate . doar de frunza gI_Eu .
Pandrea) si vioda-bas (D. Fré,llé?.
Punctul forte al recitalului l-a constituit
compozitia lui N. lonescu, Spatiul mio-
ritic. Orientarea spre un anume jazz cu
pronuntat parfum etnografic-folcloric a
caracterizat si evolutia septetului elve-
tian Alpine Jazz Herd, condus de saxo-
fonistul’ Jiirg Solothurnmann si trompe-
tistul Hans Kennel. Policromia sonora e
asigurata, 1n acest caz, prin incitante
aliaje timbrale, aranjamente orchestrale
de bun gust, revelarea valentelor im-
rovizatorice ale unor a i ritua-

a fost primit de

\ stravechi
uri pastorale, totul supus ideii de co-

municare_— atit la nivelul arhetipuri-
lor, cit si cu receptorii actului scenic
imediat. Impresionantd tratarea tamba-
lului ca instrument de jazz, de cétre

Roland Schiltknecht.

In pofida sfortarilor depuse de trom-
petistul  Harry Beckett, sosit tocmai
din Barbados ca invitat al cvintetului
vest-german Das Pferd, acesta din urma

n-a reusit sd demonstreze decit cum
nu trebuie sa arate jazzul : brutal, lip-
sit de orice nuante, previzibil, fastidios,

confera_Tncarcatura simbolica proprie pic-
turii lui Vermeer, fara a fi simple ticuri
de atelier sau de epoca. Fereastra des-
chisa, asociata cu harta, obsesia si pro-
iectia olandezului chemat de necunoscut
si aventura, scrisoarea, ambivalenta ca
sens si foarte actuala semantic, instru-
mentul muzical ca simbol erotic sau alu-
zie cultistd. prelungirea tipului de ,,por-
tret al obiectelor”,  ambiguitatea unor
personaje emblematice, toate ar fi putut
sa ofere un larg cimp de interpretare si
punere Tn actualitate. Dar acesta este,
gpate, un alt proiect, mai putin vulnera-
il chiar si Tn ziua Tn care se va dovedi
cd, de fapt. Van Meegeren a mintit si ca
falsurile lui sint autentice, iar multe a-
tribuiri certe vor deveni  caduce. Céci
totul este posibil in ,,misterul” Vermeer,
iar Tudor Octavian ne-a deschis chiar a-
ceastd perspectiva prin cartea sa, indis-
cutabil foarte serioasa si excelent scrisa,
acreditind un cercetator ,,pe cont propriu'
de indiscutabil rafinament intelectual si
probitate profesionala.

UNINDU-SI citeva intrebari fun-
damentale despre destinul operei
lui Tuculescu, cel postum ca si cel
din timpul vietii artistului_ cu o
biografie atit de agitata sl contradictorie.
Catalin Davidescu reface, de fapt, proce-

sul formarii, inflatiei si disparitiei — sau
diminudrii — unui mit _al artei romanesti
moderne. In studiul sdu. aparut la edi-

tura ,,Scrisul Romanesc". CraioVa, 1988,
autorul enunta Tntr-un ,,Argument” sta-
diul actual al cazului Tuculescu si proble-
mele ce se leaga de creatia acestui artist
unic si bizar, aparut cu o formula inedita

fara substanta, impus cu surle si tobe
(electronice !) ; programul dadea impre-
sia unei colectii de platitudini din recu-
zita numeroaselor curente ale dezorien-
tarii muzicale, ce afecteazd actualmente
indeosebi piata  occidentald, ultra-agre-
satd de zgomot. Ne-a fost cu atit mai
agreabild_ reintilnirea cu_jazzul nuante-
lor, sensibilitdtii si inteligentei, Tn reci-
talurile pline de farmec ale citorva
rupuri romanesti reprezentative : jazzul

e pura esentd poetica, dar si de rigoa-
re formald ai duo-ului M. Tiberian/Nic.
Simion,  expansivitatea noului  gru
Trialog, Tn care Anca Parghel (eliberata
de preocuparea  asiguraril unui acom-
paniament pianistic prin mijloace pro-
prii) sustine un tur de forfa vocal, Tn
compania lui Mandrila si Tiberian ; so-
fisticatele  compozitii create  si Inter-
retate de grupul clujean Triptic  (Mi-
ai Porcisanu, Lucian Pdis, Eug. Csapai,
Célin Apostol). /

In fine, doud dintre recitalurile editiei
1988 vor ramine inscrise ca momente
de referinta si n istoria festivalului si-
bian : atit grupul romanesc Creativ, cit
si cel sovietic, al poliinstrumentistului
Vladimir Cekasin, realizeazd adevarate
spectacole-unicat, In care o mare pon-
dere este acordata teatrului instrumen-
tal, ceea ce pretinde din partea inter-
pretilor nu doar calitati muzicale, ci si
actoricesti. Suita Drumul cu rodii, ela-
boratd de_Harry Tavitian sub vadita (si
marturisitd)  influenta a  metaforicli
,interdisciplinare™ propuse de regizorul
Serghei  Paradjanov, urmareste — la
modul parabolic — evolutia artistului ca
destin uman. Asa cum l-au interpretat

Tavitian si formidabilul  percutionist
Corneliu Stroe, in colaborare cu contra-
basistul Reinhart Hammerschmidt
afirmat la Sibiu, ™ 1986, cu Arts
raxis sl la Costinesti, Tn 1987, tot cu
Creativ), jazzul reprezintd meditatie
profunda ‘asupra sensurilor vietii, re-
prezinta aria pe masura complexitatii

timpurilor noastre. La rindul lor, mu-
zicienii sovietici de anvergurd mondiald
— Vladimir Cekasin, Oleg Molokoedov,
Vitas Labutis, Arvidas loffe — se dis-
ting prin originala lor sinteza de stiluri,
temperamente, stari de spirit, realizata
cu maxima competentd artistica si de-
bordant umor.

Virgil Mihaiu

prea tlrzlu pentru a mal fi interesanta,
poate prea devreme pentru a_produce un
reviriment. Ca este necesara o imagine

corecta si in afara oricarui complex, prin
care tinara generatie sa recupereze si sa
fructifice mostenirea, sau propunerea lui
Tuculescu, ni se pare firesc si de dorit
ca cPrin ea s-ar putea livra un posibil
model descriptiv, un reper, este mai putin
probabil, astazi ca si Tn 1965 cind, la trei
ani dupa decesul artistului, 278 de lucrari
copleseau vizitatorul salii ,,Dalles” prin
strigatul lor teluric. Dealtfel, autorul nu-si
propune neaparat o exegeza triumfald, o
actiune de relansare cu orice pret, multu-
mindu-se sa ne furnizeze obiectiv datele
unei biografii in care, pe lingd profesia
de medic si cercetator, cea de pictor este
dublatd si de oarecari Tndemnuri spre
sculpturd si literatura, irelevante dar ne-
cesare pentru imaginea completa si co-
rectd a omului tensionat si minat de_insa-
tisfactii. Exegeza, in sensul decantarii cri-
teriilor si evaluarilor, este implicitd, ea
decurgind din relatarea evenimentelor
biografice, a etapelor si stadiilor prin
care se instituie opera artistului ca un
factor de constiinta si ca un mesaj. Acum,
ca si la primele studii, datorate lui lon
Vlasiu, Petru Comarnescu, A.E. Baconsky,
Magda Carneci mai recent (1984), apare
clar elementul pasional din creatia artis-
tului, dorinta de a se exprima si regasi
prin pictura, intentia de a redacta o va-
rianta roméaneasca, olteneasca n esentd, a
abstractiei expresioniste, sarcina dificila
si fara sansa virtuala in contextul epocii
si al consensului public. Este vorba des-
pre ceea ce Magda Carneci numea .sche-
ma creativa autohtona”, adicd o modali?
tate de punere in forma artistica domina
ta de citeva norme, cutume si prejudecati
deghizate, dar si despre efectul de respin-
gere datorat unei campanii prea febrile si
entuziaste, prielnica unei ,vedete”, cum
observa autorul. Doi factori care, conju-
ati, au dus la tacere si politicoasa indi-
erentd. desigur pentru ca Tuculescu, un
diletant cu har, ,descinsese la hotarele
artei roménesti cu ceva peste mentalitatea
autohtona”, cum foarte exact constata
Catalin Davidescu. lar unicitatea si con-
tinua prezenta, valori prin care autorul
considerd cd se prelungeste creatia lui
Tuculescu, sint factori operanti pe termen
lung, de multe ori asteptind recuperarea
prin artd, nu prin criticA neaparat. Ori-
cum, Catalin Davidescu a facut fnca un
pas catre fructificare, ceea ce Tnseamna
ca modelul descriptiv va da roade, cindva.

Virgil Mocanu

JSolstitiu”

.= DIN cind
nici ne aduc
apartinind

in cind, diferite filarmo-
la cunostinta realizarile
compozitorului clujean
Adrian  Pop (ndscut Tn 1951), la care
admiram frumusetea si maiestria. Fol-
clorul nostru a constituit si continua sa
constituie domeniul din care compozi-
torul Tsi alege sugestiile viitoarelor ope-
re, Tn genul coral, cameral si simfonic,
de fiecare data Tmplinirile impresionind
prin comunicarea_unui continut extrem
de interesant, articulat 1n forme origi-
nale, pe baza cunoasterii tehnicii com-
pozitionale, tehnicd ce a fost constitui-
td ca atare Tn epoca renascentista.
Adrian Pop nu este primul compozitor,
de la noi sau_din alte parti, caruia i se
recunosc meritele atit In minuirea vir-
tuoza a cintului vocal renascentist cit si
n aplicarea celor mai ,la zi" dimen-
siuni ale discursului muzical, dar la el
atributele respective se conjugda cu mult
firesc, slujind  scopului i ~ alcatuirea
frumoaselor “rostiri, ce contin adevaruri

de gindire veche, cu netagaduita va-
loare nationala.

Primele minute ale  muzicii din
Solstitiu . etaleaza sugestiile __sonore de

care aminteam, prin suflatorii de lemn,
ce deschid, prin cintul lor, calea canta-
bilitatii, pe care corzile aduc apoi cal-
dura specifica. Acum este momentul
cind alamurile _pot ,visa", din cind in
cind starea initiala fiind amintita, cu
adausuri  contrapunctice, pline de cu-
loare. Jocul se stringe, prin ritmul ¢at
devine din ce Tn ce mai trepidant, su-
gerind sdrbatoarea  Tmplinirilor. Pentru
scurt timp, Tnsd, caci bucuria este
,sparta" de gravitatea anume amplifica-
td, dupa care, volumele conturate ca
atare, antipozic, intra Tn conflictul care
le metamorfozeaza, folosindu-se mijloa-
ce specific simfonice. Tn  paroxismul
atins nu peste mult timp se ocroteste,
imediat, rostirea raspicatd, calda, tot
grava, parca diatonica 1Tnsa, purificata.

La pupitrul  Orchestrei simfonice a
Filarmonicii ,,George Enescu”, Cristian
Mandeal a demonstrat, si cu aceasta

ocazie, prezentind lucrarea 1n prima
auditie, cd a devenit un maestru al in-
terpretarii lucrarilor noastre noi.

Anton Dogaru



ESEU

Dimensiun

RECIND dupa cel de al doilea

razboi mondial prin crize rasuna-

toare, literatura comparatda s-a

redresat, si-a ameliorat metodele
sau a faurit chiar unele noi si, se poate
afirma cu certitudine, parcurge astazi o
etapa prodigioasa. Constatarea este vala-
bila atit Tn plan national, cit si interna-
tional.

Profesor universitar, prozator si tradu-
cator, C. Barborica militeaza pentru uni-
tatea culturii europene, largirea dimen-
siunilor literaturii comparate romanesti.
Cubrinzind citeva aspecte substantiale ale
relatiilor literare interslave si mai ales
ale relatiilor acestor literaturi cu Occi-
dentul, Studiile de literatura comparata
ale lui C. Barboricd ¥ se dovedesc a fi
interesante din mai_multe puncte de ve-
dere : patosul unitatii culturale europene
restituirea unor valori de prim rang din
domeniul literaturilor polond, ceha,
slovaca, sirbocroata, slovena, rusa, ucrai-
neana si bulgara. Dar sa vedem lucrurile
mai de aproape.

Primul studiu — Probleme ale cerce-
tarii comparate a literaturilor slave —
demareaza cu o excelenta sintezd. Sint
luate Tn consideratie istoriile de literatura
universala si, apol, istoriile literaturilor
slave, inclusiv cele comparate. Se urma-
reste cu luciditatea necesara destramarea
ideilor _ utopice panslave (P. J. Safarik,
J. Kollar) si slavofile despre o singura
limba si literatura slava ca si ideile con-
temPorane exagerind ,,comuniunea’ aces-
tor literaturi. Evidenta unor literaturi na-
tionale bine distincte si europene este tot
atit de clara in sfera_limbilor slave ca
si in aria celor romanice sau germanice.

a un moment dat autorul remarca :
,»,Dupa Frank Wollman literaturile slave
se constituie Tntr-un subsistem al lite-
raturii_europene, iar duna J. Dolanski a-
ceste literaturi reprezintd un subsistem al
unui alt subsistem mai mare — literatu-
rile est-europene — pentru ca abia n a-
ceasta formatie sa iIntre Tn patrimoniul
universalitatii literare™ (p. 26). S-ar pa-
rea ca C. Barborica se solidarizeaza cu
acest punct de vedere cu o importanta
derogare : sistemul general fiind defini-
toriu si relatiile literaturilor nationale se
realizeaza cu prioritate la acest nivel. In
continuare se neaga nsa faptul ca ..lite-
raturile slave formeaza o zona specifica
a literaturilor europene” (p. 35), ca sa_se
revind pind la urma la niste  obiective
specifice : 1. Relatii literare interslave (in
multe cazuri strinse) ; 2. Contactele cu
celelalte literaturi europene considerate
reciproce (influente in ambele directii) si
cele mai interesante.

O oarecare nuantare a conceptului de
literaturi slave ar fi fost necesard. Crite-
riul unanimitatii pentru subsistem mi se
pare artificial, impus. ,,Comuniuni lite-
rare" absolute nu au existat decit pentru
0 perioada, partiale, (de exemplu cea est-
slava din secolele XI—XIII si  respectiv
cea sud-est slava care a dainuit —mai
nult). Dar un fond comun purtat si dez-
voltat de diversificarea In limbi nationale
a protoslavei (a slavei comune) probabil
a existat. E greu de admis ca limba sa
fie o forma fara fond. Metodologic ar fi
trebuit sa luam Tn consideratie. macar
experienta lui D. Caracostea, care, Tn ex-
celentul sdau studiu despre motivul Leno-
rei in folclor si literatura, opereaza, cu
rezultate dintre cele mai bune, cu no-
tiuni_apartinind atit sistemului european,
cit si celui sud-est european. Nici alte
argumente Tmpotriva obiectului partial
specific al cercetarilor sale nu sint con-
vingatoare. Faotul ca influenta lui Gogol,
Turgheniev. Dostoievski, Tolstoi actio-
neaza la nivelul european nu ne Tndrep-
tateste sa excludem influenta lor din
subsistem, ea fiind, cel putin partial si
mai ales Tn primele etape, alta decit in
literaturile neslave.

De altfel, aceste ambiguitati se ivesc
in volumul de fatd mai mult in plan teo-
retic, pentru cd C. Barborica are vocatia
unui exeget autentic care respecta fap-
tele literare. Mai mult, Tntr-un caz el se
contrazice frontal exagerind cu ,,comu-
niunea" literaturilor respective. Am 1n

vedere folosirea sintagmei ,,poezia slava"
(in loc de ,din tarile/literaturile slave™).
Cred ca poezie slavd nu exista si nu a
existat.

Autorul a stiut Tn genere sa dozeze cu
maiestrie informatia istorico-literara, bio-
grafia scriitorilor, prezentarea operelor
cu ilustrari deseori in traducere proprie,
cu exegeza hermeneutica si comparati-
vista propriu-zisa, Tn primul capitol al
amplului studiu Metamorfozele formelor
epice mari Tn versuri predominad infor-

matia si prezentarea, contributia literatu-
rilor sud si est-slave fiind pinad la o anumita

epocd neglijata (de aici afirmatia: ,la
Tnceput  s-a scris aproape numai poe-
zie...", p. 60). Urmatoarele capitole ale

acestui studiu sint cele de rezistenta ale
volumului : Poemul romantic byronian,

*) Corneliu Barborica,. Studii de litera-
tura comparatda, Editura Univers.

noi in literatura comparata

Adoptarea lui Byron, Poemul romantic
patriotic. Refuzul byronismului. Adapta-
rea lui Byron, Poemul dramatic, Poemul
mitologic si filosofic, Romanul Tn versuri.
Pornind de la o definitie data de
V. Jirmunski poemului  byronian (apo-
geismul. fragmentarismul si aluzivitatea).
C. Barborica prezintd si analizeazd sin-
tetic contributiile de virf in cadrul spe-
ciei literare (,medie” si nu ,mare” de
data aceasta) in discutie ale literaturilor
slave : ,,poemele sudice" de Puskin. De-
monul de Lermontov,, Mai dé Macha,
poemele lui Mickiewicz, J. Kral, J. Slo-
wacki. A. Sladkovici. P. P. Njegoa,
T. Sevcenko. |. Franko s.a: Structura
poemului este descrisa nu numai in pla-
nul. compozitiei, ci si n planul epic, la
nivelul subiectului, al motivelor tematice
si sub aspectul tipologic, al personajelor.
Analizele sint 1n general patrunzatoare,
eficiente si convingatoare, fireste fara
pretentie_la ,.totalitate” sau la monopolul
interpretarii.

Tratarea poemului lirico-epic. e un
adevarat omagiu adus lui Byron, creato-
rul acestei specii literare. Tn punctul de
pornire influenta poetului englez este
absolutizatd, pentru ca Pe parcurs sa se
ajunga la nuantari din interiorul poeticii
operei analizate, caci o structurd de gen
si specie literara nu _se preia pur si
simplu. Mi se pare ca Lermontov, cel
putin din 1837, nu mai e .byronian"
calificarea nu _ se contestda  pentru
olerul Orsa, scris Tn 1836), ci lermonto-
vian. Demonul are un cimp intertextual
foarte larg, materialul literar, motivic.
tipologic imRIicat este si biblic, si milto-
nian Si goethean, si folcloric), despre care
se vorbeste partial si In studiul de fata).
Si ce e si mai important: s-a creat o
varianta originala a acestei specii literare
si un nou motiv literar. Deci nu e vorba
numai de adaptarea lui Byron.

N-as insista nici asupra byronismului
exclusiv al poetului ceh Macha, autor al
,uneia dintre cele mai frumoase opere
ale romantismului european™, poemul
Mai. Tn  acest poem presimbolist. amin-
tind chiar suprarealismul. preponderente
sint structurile lirice, epicul fiind doar

un cadru.

bordarea in pian tematologic

se dovedeste a fi_Tn bund masura
Aeficienté. Remarcind, ca_in Konrad

Wallenrod de Mickiewicz ,,struc-
tura triunghiulara a relatiilor dintre per-
sonaje ramine Tn esenta aceeasi ca Tn poe-
mul byronian ; erou — eroina iubita —
obstacolul”, autorul subliniaza si unele
trasaturi particulare. Apoi se mentionea-
za : ,,compozitia si desfasurarea actiunii
urmeaza modelul clasic al poemului
lirico-epic byronian [...]. Materia din care
este plamadit poemul nu difera deci in
multe privinte de aceea funambulesca.

bizard. extravagantd din poemele lui
Byron. Motivele din care se incheaga ac-
tiunea sint rdpirile, scenele de luptd,
travestiurile. razbunarea, tradarea, sinu-
ciderea prin otravire etc."” 120—121).
Semnificatiile  estetice originale ramin
deci in umbra, ele sint prea putin sur-
prinse de' analiza tematologica. Caracteri-
zarea eroului_byronian »proscrisul, vi-
novatul. raufacatorul”. p. 91) putea sa
fie mai nuantata si unele constatari tipo-
logice mai precise. Legat Igenetic si de
eroul byronian (dar si de alte tipuri din
literatura rusa si din cele occidentale la
care se adauga probabil si niste realitati

social-psihologice)  Evgheni Oneghin_nu
mai este. cred, un _ personaj byronian,
pentru ca nu mai este un ‘damnat,

un rasculat Tmpotriva rutinei mediului
si a mentalitatilor obtuze ci un personaj
cu alte determindri, un esuat Tn inactiune
etc. Sa nu uitam _ca Oneghin e si un fel
de arhetip care 1l subsumeaza ipotetic si
cu anticipatie pe Oblomov.

Ultimele studii constituie un alt punct
de rezistenta al volumului. Bine scrise —
calitatile stilului_eseistic ies aici Tn evi-
denta — ele realizeaza citeva portrete ale
unor scriitori_ straini  mai _aproape de
contemporaneitate, personalitati marcante
dar adesea prea putin cunoscute de pu-
blicul  romanesc mai larg : M. Krleza,
A. Grin, S. Mrozek, V. Vanaura, Abor-
darea pomparativistda Tsi  dovedeste cu

risosinta  eficienta 1n cazul paralelei

Krleza — L. Blaga Pe un fundal cen-
tral si sud-est european cu invocarea
unor nume ca Pirandello. Capek. Musii.
Portretele prozatorilor ~ satirici (Ehren-
burg. Uf si Petrov. lladek. Babei. Radi-
cikov) capata un relief atractiv tot prin
lumina punerii Tn paralela.

Interpretarile lui C. Barborica nu se n-
departeaza de text sau cel putin de la o
laturda a textului. De aceea si opiniile
exprimate mai sus nu fac altceva decit
sa le nuanteze sau sa exprime o altd in-
telegere cu aceleasi drepturi si riscuri,
Exista un singur caz mai important insa
in care ml se pare ca autorul nu tine
pasul cu timpul. Este vorba de aplicarea
conceptelor ,slavofil” si ,,mesianic” la li-
teratura. Tn_ special la opera lui Dos-
toievski. Eroii ~ dostoievskieni sint Tm-
partiti Tn rusi si nerusi. ..occidentalism"
(Raskolnikov, cu ezitari, si lvan Karama-
zov sint declarati nerusi. nemaivorbind
de Versilov. Svidrigailov sau Stavro-
ghin). Se afirma ca ..lvan Karamazov, ca
si -omul ridicol», ilustreaza, in intentia
lui Dostoievski. falimentul ratiunii stiin-
tifice" (p. 53). Sint mentionate doua
proiectii ale viitorului : ,In Crima si
pedeapsa ne finfatiseaza dezastrul pro-
vocat de ratiune. Tn Visul unui om ri-
dicol starea de fericire oe care omenirea
ar dobindi-o daca ar abandona calea ra-
tiunii si ar alege pur si simplu calea
trairii" (p. 51). Actiunea din stratul mito-

Dialogul ca forma prospectiva

UMEA reportajelor internationale

nu poate _exista, la jurnalistul

Viorel Sédlagean. in afara dialo-

gului. a convorbirilor dinamizate
de afirmatii si negatii. dense Tn idei
transmise = cu caldura de interlocutori.
Daca prin céartile de pina acum ne obis-
nuise cu un gen captivant de panorama-
re, cu inflexiuni personale, a unor ta-
blouri sociale, politice, culturale, din lu-
mea Occidentului. Tn care autorul propu-
nea cititorilor, fara ostentatie, scenarii
posibile ce framinta omenirea, 1ata ca. de
curind. Viorel Salagean a tiparit o carte
care se numeste Dialoguri _intimplatoare
— despre lumea Tn care traim e).

Este o carte de caldtorii Tn lumea idei-
lor, a colocviilor spirituale, perimetru in
care ntllnim abordate si formulate cone-
xiuni dintre cele mai incitante. Ele a-
partin _unor oameni cu profesii, nivel de
pregatire, statut social extrem de dife-
rite. oameni care nu s-au intilnit fizic
niciodatd dar ale caror idei converg spre
solutii apropiate. Spontaneitatea si cursi-
vitatea actualei carti, decurg tocmai din
felul original Tn care a fost alcatuita. In
cele trei capitole distincte nu numai prin
titlu ci si prin ideile continute : ,,Inscrip-
tii pe monumentul muncii". ,,Secretul
performantei”. . Starea de _neodihnd",
participam la dialoguri pline, incitante —
senzatia de participare reald este un alt
cistig al cititorului —. conduse de Viorel
Salagean spre_teme de_interes major. Di-
rectoarea unei mari Tntreprinderi bucu-
restene de confectii, secretara de partid
a unei importante Tntreprinderi textile
din Romania, o femeie-medic. Tndragos-

tita de meseria sa. reprezentanta unei

*) Viorel Séaldgean. Dialoguri Tntimpla-
toare — despre lumea in care traim. Edi-
tura Politica

organizatii militante din S.U.A.. vorbesc
cu_ aplicatie despre, modelele democratice
diferite, in care traiesc, se afirma si se
exprima femeile contemporane. Legatura
profunda dintre pamint si agricultor face
obiectul unor schimburi de idei cu un
Erou al Muncii Socialiste dintr-o coope-
rativa agricola de productie din Romania,
cu un lider al unui Institut de cercetari
de profil din China. Relatia dintre omul
de stiintd si_folosirea rezultatelor sale in
scopuri pasnice aduce in prim plan inter-
locutori preocupati de destinele viitoare
ale stiintelor si péacii : romanii Ana As-
lan Victor Mercea. laureatul premiului
Nobel George Emil Palade, sovieticii
Roald Sagdeev si Aleksandr M. Prohorov,
alta personalitate  distinsa cu premiul
Nobel ; japonezul Akira Kuko. preocupat
de _implicatiile sociale ale robotizarii ac-
tivitatilor industriale. Alte dialoguri se
refera la formele moderne de conducere
si autoconducere practicate Tn Romania ;
fa posibile modele de socialism industrial
practicate Tn societatea vest-germana ; la
traditia Tndelungata a constructorilor ro-
mani de avioane si a constructorilor de
nave eleni ; la ideea de performanta 1in
cercetarea romaneasca si americand ; la
forme de militantism politic intilnite in
Grecia ; la arta de a scrie si a trai pen-
tru semeni a omului de litere sovietic ;
la arta unui mare actor american ; a_unui
mare arhitect japonez dar si a unui va-
loros pictor roman contemporan etc.
Din aceastd succintda enumerare obser-
vam cd Viorel Saldgean si-a propus prin
volumul Dialoguri Tntimplatoare — des-
pre lumea Tn care trdim sa comunice, ci-
titorului idei_majore, si in acelasi
sa-l implice in prognozarea unor posibile
scenarii ce framinta acest sfirsit de mi-
leniu.

Marian Constantinescu

logic al nuvelei Visul unui om ridicol are
loc Tn inima civilizatiei europene, pe o
insula greaca, iar eroul, un ,petersbur-
eghez rus" nu e pedepsit ci. prin depa-
sirea instrainarii, i se deschide drumul
spre ,viata vie". ~Oamenii din epoca
,LVirstei de aur" nu au avut nici stiinta,
nici religia, nici arta. Ei au avut mitul,
concentriud totul. Acesta este si astazi
un adevar stiintific. lar pentru cei care
1l Tnvinuiau (in numele ,progresistilor")
pe romancier cd e retrograd si obscu-
rantist (riposta lui in carnetele de note
si chiar Tn textul nuvelei este amara dar
si orgolioasa) existd un raspuns in expre-
sia folosita de el de citeva ori. ,inima
si mintea"”, dovada ca ceea ce se critica
este rationalismul _excesiv, programarea
limitativa a vietii, nefiind nicidecum
vorba de o apologie a ,irationalismului
gup?)asterea intuifiva nu e ancistiinti-
ica !).

Implicarea fortatd a conceptelor exte-
rioare Tn interpretaiea operei duce la
confuzii, cum se intimpla in urmatorul
fragment unde se sustine ca ,,orgoliul
este apanajul doar al diversilor -demo-
nizati»de idei strdine" (dar cu Nastasia
Filippovna. Aglaia si multi altii cum
ramine ?) si se referd la tema suferintei,
la ,sacrificiile Katerinei lvanovna care
i iubeste neTmpartasit e Mitea Kara-
mazov. Si. in fine, sacrificiul Grusenkai
care repetind gestul Soniei Marmeladova.
il  urmeaza pe Mitea in surghiun”
(P. 57).

Sacrificiul Soniei se face de dragul fa-
miliei iar pe Raskolnikov mai degraba Tl
iubeste si spera sa-si gaseasca alaturi de
el fericirea ; Grusenka nu se sacrifica de
loc si pentru nimeni, dar i s-a intimplat
si el sa se Tndragosteasca de Mitea (pe
care 1l va urma oriunde — probabil —
n surghiun) ; Katerina Ivanovna ar fi
vrut sa se sacrifice dintr-o recunostinta
Tmpotriva firii dar de iubit pe Ivan Tl

iubeste (care dealtfel, nu se sinucide).

Revenind asupra volumului in ansam-
blu as dori sa subliniez inca o data ca
discutarea unor aprecieri sau interpre-
tari vine sa confirme viabilitatea studii-
lor lui Corneliu Barborica. studii care
umplu un gol informational, confirma in-
tegrarea unor valori universale in litera-
tura romana, largesc aria cercetarilor
comparativiste. incita la dezbaterea pro-
blemelor puse, constiiuindu-se astfel
Tntr-un act de cultura.

Albert Kovacs

Desen de MIHAIL LAURENTIU (Galeria

»Slmeza")



Torun, 8 — 13 iunie 1988. Al X-lea Congres A.lL.C.L,

George IVASCU:

Critica literara si receptarea literaturilor straine

= Dupa cum informam in nr. 26, p.
23, la Torun (R. P. Polond) a avut loc
al X-lea Congres al Asociatiei Inter-
nationale a Criticilor Literari cu te-
ma Critica literard si receptarea li-
teraturilor strdine. Considerind ca un
asemenea schimb de idei intereseaza
fi pe cititorul nostru, publicam citeva
din comunicarile participantilor la
congres, incepind cu cea a lui George
lvascu, ultima sa manifestare publica.

RIN tema sa, colocviul organizat

de colegii nostri polonezi evoca

Tnsusi spiritul in care s-a consti-

tuit asociatia noastra, acum doua-
zeci de ani, avind finalitatea, subliniata
la deschiderea primului Congres Interna-
tional al Critictlor Literari de la Parma,
din 15 mai 1969, de catre prescdintele-
fondator Yves Gandon, Tn alocutiunea sa
inaugurala : ,,Capodoperele spiritului se
regasesc peste tot si apartin tuturor oa-
menilor. Dorim sd ne intelegem mai bine
prin intermediul scriitorilor si al operelor,
convinsi ca vom contribui astfel, prin
modestul = nostru aport, la instaurarea
pacii universale." Si, 1intr-adevéar, 1n
succesiunea Mntilnirilor noastre, congrese
sau colocvii, directia principala a teme-
lor, dezbaterilor, a fost in mod constant
orientata spre acest ideal umanist. Acum
10 ani, la Sofia, cele doud teme propuse
la cel de-al VV-lea Congres al A.l.C.L. au
fost : Critica literara si cunoasterea re-
ciprocd a culturilor si Notiunea de capo-
dopera in literatura, criteriile sale, la
acea data Asociatia noastra fiind n plina

dezbatere pentru pregatirea, eub egida
UNESCO, a unei biblioteci a capodo-
erelor literaturii europene. De altfel,

NESCO a publicat in 1983 un studiu
cu titlu semnificativ : Cultura — cheie a
dezvoltarii, demonstrind ca politicile de
actiune culturala vor juca un rol deter-
minant Tn viitor, caci _actiunea culturalda
este aceea care permite pregatirea fie-
caruia pentru a deveni raspunzator de
propria sa evolutie si de evolutia colec-
tiva. Argument in plus pentru initiativa
colegilor nostri sovietici de a organiza,
la sfirsitul lunii septembrie 1985, la Alma-
Ata. al 1X-lea Congres International al
A.l.C.L, avind ca teme : intelegerea in-

tre culturi. Responsabilitatea scriitorilor
si a criticii in pragul = secolului XXI.
Aceste teme — cum sublinia presedin-

tele A.I.C.L., Robert Andra, In alocutiu-
nea de deschidere — anticipau Deceniul
mondial al dezvoltdrii culturale, propus
de UNESCO Adunérii Generale O.N.U.

Tocmai in acest orizont de asteptare,
actualul colocviu ne-a propus sa exami-
nam rolul criticii literare Tn receptarea
literaturilor strdine. tinind seama de
Tnsasi experienta lucrarilor si a optiunii
Asociatiei Internationale a Criticilor Li-
terali. fidela statutului sau si liniei sale
de conduitd de-a lungul intregii ei acti-
vitati.

Este vorba. in consecintd, de un schimb
de experientd Tn analiza rolului criticii

Cartea straina

literare privind atitudinea sa de principiu
si practica sa Tn coordonatele majore ale
procesului care a condus la actualul
profil al culturii unei tari, a unei na-
tiuni, — cultura observata in relieful sau
literar contemporan, receptarea operelor
celorlalte culturi fiind consideratd ca un
factor absolut necesar 1n dialectica dez-
voltarii specifice a unei literaturi cu ade-
varat moderne, cu o0 personalitate
inconfundabila.

Cu ocazia diferitelor colocvii — si bu-
letinul, revista Asociatiei noastre ofera
atitea marturii — fiecare centru, prin
delegatii sdi, a contribuit la o mai buna
cunoastere in vastul domeniu al litera-
turilor nationale, ca parti originale, in-
tegrante, ale patrimoniului literar la
scara internationala. . L

In _acest spirit am Tncercat si _noi sa
evocdm evolutia criticii noastre Th pro-
cesul edificarii culturale, mai concret li-
terare, proprii Romaniei, conditiilor sale
geografice si istorice, identitatii europene
a poporului ei cu o limbd — de origine
latina — atit de unitara Tn expresia sa
artistica, transmitind un mesaj de un
bogat umanism.

NUMEROASE sint studiile care au pus
n lumina eforturile depuse in secolele
al XVll-lea si al XVIll-lea pentru afir-
marea limbii roméane, constienta de iden-
titatea ei nationald, Tndepartind carcasa
rigida _a slavonei  impusa de traditia
bisericii ortodoxe si, mai tirziu, a limbii
neo-greaca utilizata oficial de fanarioti,
precum si in lecturile clasei dominante.

Tn cursul celei de-a doua jumatati a
secolului al XVIll-lea Tarile Romane
intra_in sfera de influenta a filosofilor
din Epoca Luminilor. Tn 1780, la Vindo-
bonae (Viena) apare prima ramatica
tiparitd a ‘limbii romane. lement»
linguae daeo-ronianae sive valaehicae,
redactatd de Samuil Micu si_ Gheorghe
Sincai, cei doi corifei ai ,,Scolii latiniste"
transilvane, iar in 1829 sint publicate
rimele traduceri  din Meditatiile  lui
amartine, la Bucuresti, de catre |. He-
liade Radulescu. Condillac sau Wolff, in
domeniul filosofiei, Montesquieu si mai
ales Voltaire in acel de ordin social,
Fenelon, Hugo, Marmontel, George Sand
sint acum autoritatile in fata carora se
inclind_ societatea romaneasca a vremii.
Ne aflam, de altfel, in secolul resurecti-
ilor nationale, marcat de revolutia la
scara europeana din anul 1848. Este epoca
in care, in Moldova, la lasi, Mihail Ko-
galniceanu facea sa apara, In 1840, revista
».Dacia literara", sugerind chiar prin titlu,
cu mult patriotism, idealul unitatii natio-
nale care exprima_doleantele cele mai
scumpe ale unui Tntreg poi)or, pledind
pentru  dezvoltarea unei iteraturi de
sorginte  nationald si  afirmarea prin
originalitatea ei specifica.

rebuie subliniat faptul ca In epoca
definitorie pentru creatia literara moder-
na, actul critic, astrindu-si legitima
autonomie, a fost, la noi, Tntotdeauna
pus in serviciul unei perspective con-
structive de interes national, aceea a edi-
ficarii unei culturi originale — realitate
care a fost mult favorizata de o situatie
caracteristica, aparte : cei mai de seama
critici literari au fost, aproape fara ex-
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Muriel Spark — mai ales la

rimele carti — ca-si ,,nedrep-
tateste” talentul. Dubld eroare de op-
tica : mai ntli, novelle-le sale erau pri-
vite prin prisma constringatoare a ceea
ce scriau colegii ei de generatie. Com-
paratd cu Iris Murdoch (v. Anthon
Burgess, The Novel Now), ea scrie, de
fapt, cu totul altfel decit tinerii maestri
ai furiei decorative. Stilul sdu se apropie
mai mult de cel al parabolelor exasperate
ale unui Jean Cocteau, decit de manifes-
tele unor John Osborne sau John Braine.
in al doflea rind, talentul autoarei tine
de un alt regim poietic- Muriel Spark
face parte din specia ,autoconstructori-
lor“, a celor care-si gasesc, in ciuda ta-
lentului imediat sesizabil, doar cu multa
greutate, cu nenumarate ocolisuri, for-
mula.

O anumita, o singura formuld sint. in
fond, greu de izolat Tn creatia sa. Mai
degraba, ar fi vorba de o necontenita
rescriere lenta a mai multor genuri sau
teme care, la un moment dat, au ,tinut
afisul". Avem de-a face, la urma urmelor,
cu un adevarat repertoar de motive, du-
cind la si conducand dinspre un nucleu
central. Un fel de sediu al viziunii mereu
schimbat si el : dinspre comedia sociala
(»-Memento Mori") Tnspre comedia limba-
{hjlul (,,N-am ratacit chiar fara rost...").

n lung parcurs al acomodarii cu sine,
al Tndreptatirii ca scriitor.

N-am hoinarit chiar fara rost apare

e Muriel Spark. N-am hoinarit chiar
fara rost... Traducere de lleana Dimitriu-
Sora. Cuvint Tnainte de Dan Grigorescu,
Editura Univers, 1988.

la o rascruce a mentalitatilor literare :
in clipa Tn care pactul biografic devine
una din temele zilei. Obiectivitatea cu
eare  nouveau-roman-ul  (s& spunem).
experienta prin care  Muriel park ‘a
trecut, asa cum_ a trecut si  prin
romanul metafizic. rin romanul
spiritual ~ (The Mandelbaum  Gate),
asadar, obiectivitatea cu care noul
roman Tsi contempld structurile, me-
cansimele de functionare, lasa  locul
necenzuratei subiectivitati, Confesiunea
se dovedeste nu doar o forma a mo-
tivarii existentei, ci si ratiunea de a fi
a acesteia. S-a spus, aproape la fiecare
noud carte publicata de catre Muriel
Spark, cu o suspecta insistentd, ca aceea
ar fi ,,cea mai bund". Her best. Nu stim
daca Loiteri-g With Intent se va fi
bucurat de acest tratament preferential.
Ea prezintd Tnsa destule justificari este-
tice incit s-o asezdm n " contul de po-
zitiv al autoarei. Carte recapitulativa,
pre-bilant nostalgic, ea se alaturda unei
adevarate traditii a confesiunii tirzii. Si,
cu toate deosebirile stilistice ori tema-
tice, mai apropiata de The Reivers, al
lui Faulkner, sau Oh, Waht A Paradise
It Seems, al lui John Cheever, decit de
celelalte volume semnate Muriel Spark.
Asadar, un ,romant" autobiografic.
Autobiografia unei scriitoare. Fleur Tal-
bot, care poate sau nu poate fi un alter-
ego al autoarei de pe copertd. Dar si
povestea lungului drum al fictiunii care-si
cautd, in real, indreptatirea. Setea de

autenticitate — una din temele funda-
mentale ale romanului — se vadeste, n
cele din urmd, o fugd de autenticitate.
Realul existential ca atare si realismul
cartii din carte (Warrender Chase, roma-

Torun. Hotelul ,,Helios", unde s-au desfasurat lucrdrile Congresului

ceptie, oameni politici influenti, conduca-
tori. de institutii cultural», conducatori
ai unor asociatii de larg ecou, profesori
la universitate. Era cazul lui Heliade,
Asachi, Balcescu, Kogalniceanu, Odobes-
cu, Maiorescu, Gherea, lorga, Ibrdileanu,
Lovinescu...

Tn sfirsit, critica literara romaneasca a
beneficiat, Tn acea epocd, de organizare
pe baze moderne, de un contact perma-
nent cu activitatile similare din Europa,
contact facilitat de legaturile directe
(studii sau specializari in Franta, n ltalia
sau in Germania), prin intensa circulatie
a traducerilor care au aparut in Romania
in special dupa 1830. Aici trebuie amintit
faptul ca eliade Radulescu proiectase
chiar organizarea unei Biblioteci univer-
sale care — luind drept exemplu si mo-
del Panteonul literar al lui Aime Martin,
aparut in 1837 la Paris — dorea sa ofere
publicului roman, in traducere, toate ope-
rele reprezentative ale culturii mondiale,
Tncepind cu Herodot, Platon, Aristotel,
Homer, Vergiliu, Eschil, continuind cu
Dante, Shakespeare, Cervantes. Corneille,
Racine, Tasso, Camoes, Moliere, apol
Lamartine, Chateaubriand, Hugo, Byron,
George Sand, Eugene Sue, Balzac, Walter
Scott, pentru a nu-i uita pe Voltaire,
J. J. Rousseau. Boileau, Fenelon, Alfieri.
Michelet, Lamennais etc., etc.

Desigur, la acea datd, acest proiect de
0 asemenea anvergura nu putea sa se
concretizeze decit intr-un mod sporadic,
faptul este Tnsa simgatomatic pentru a ne
da seama de atmosfera efervescentda din-
tr-un climat propice modernizérii  pro-
funde a culturii si a literaturii roménesti,
sincronizatda cu marile evenimente de or-
din politic si social : Unirea Principatelor
Romane 1n 1859, Proclamarea indepen-
dentei nationale Tn 1877, Unirea Transil-
vaniei in 1918...

in perioada dintre cele doud razboaie
mondiale, literatura romana s-a Tmbogatit
Tntr-un mod spectaculos, ca si critica, de

nul pe care Fleur Talbot il scrie in timp
ce traieste In romanul N-am hoinarit
chiar fara rost...) sint doua entitati uni-
ficate doar de vointa de a trdi Tn si prin
literatura a tinerei scriitoare. Fictiunea
nu face decit sad pre-scrie realitatea, an-
tedatind si asumindu-si o functie oracu-
lard. Oraculard la modul ironic, desigur :
noua Pythie afld, cea din urma, Tncifra-
tele mesaje continute de propriile ei
vorbe. Cautarea adevarului la, pe acest
traseu, forma paradoxald a manipularii.
La absolut toate nivelele. In Warrender
Chase, adica in ,fictiune", personajul ti-
tular Tntemeiaza un fel de secta al carei
rol este de a-i teroriza pe adeptii sdi. In
,realitate”, Sir Quentin Oliver este si el
inventatorul unel institutii la fel de bi-
zare : Asociatia Autobiografica, un loc Tn
care membrii, suferind de un fel de com-
plex psihanalitic, isi scriu, ca intr-o exor-
cizare colectiva, biografiile. Spiritul ma-
lefic al lui Sir Quentin 71l intilneste pe
cel al nestiutului sau dublu, Warrender
Chase. ,,Colonia literara" — toti fanaticii
Asociatiei Autobiografice au veleitati
scriitoricesti — a lui Sir Quentin este,
in egalda masurd, o colonie penitenciara.
Cu fiecare rind scris, victima 1si martu-
riseste Tnca o vind. Situatie asemanatoare
cu aceea din cunoscuta povestire a lui
Kafka. Doar ca aici pedeapsa nu se adre-
seaza corpului, ci se converteste Tntr-o
autoflagelare psihica. Experienta martu-
risirii, sugereaza romanciera, este Tntot-
deauna o experienta tragica. Muriel Spark
a sesizat aicl, probabil, una din dominan-
tele Tntregii literaturi moderne : pentru
scriitorul "de secol doudzeci, creatia nu
mai este o ipostaza a realitatii, ci o
ipoteza asupra acesteia.

Actiunea cartii se complica printr-an
ingenios joc al planurilor narative. Astfel,
identitatea dintre Tntamplarile romanului
pe care-1 scrie Fleur Talbot si cele traite
de ea ca secretarda a Asociatiei Autobio-

rafice se releva abia prin retrospectie.

entru ca: ,,Povestirea din  Warrender
Chase fusese conceputd Tnca Tnainte de

altfel, aceasta afirmindu-se prin nume
recum Calinescu, Vianu, Perpessicius,
arifopol, Ralea, Constantinescu, Streinu,
Cioculescu si atitia altii. Este o_constitu-
ientd a_eflorescentel creatiei literare,
bogate si originale, puse in valoare de
noile generatii de critici, formati sub
semnul’ marilor transformari din civili-
zatia si cultura zilelor noastre.

MEMBRII Asociatiei noastre (A.l.C.L.)
s-au familiarizat, in mod reciproc, in
timpul congreselor si colocviilor pe care
le-am avut, cu profilul si tendintele li-
teraturilor pe oare le reprezentam, lite-
raturi permanent Tmbogatite prin recep-
tarile atit de diverse ~ale spiritualitatii
universale, rod al unui devotament caruia
criticii i-au slujit dintotdeauna.

n acelasi timp, se poate afirma cd una
dintre preocuparile constante ale ntflni-
rilor noastre a fost revolutia din dome-
niul  comunicarii audiovizuale, mass-
media de astazi bulversind integral no-
tiunile de spatiu si timp, In ceea ce pri-
veste circulatia ideilor, a creatiilor spiri-
tuale la scena universala. Traim azi n
acel ,global village" (comunitate plane-
tard) al lui McLuhan care ne impune o
adevarata revolutie In deprinderile noas-
tre intelectuale, Tn modernitatile de abor-
dare a patrimoniului si, cu atit mai mult,
a prezentului cultural, literar si_artistic.

d nu uitam ca de atitea ori ne-am
Tmbogatit prin schimbul de aprecieri
asupra_acestui fenomen atit de tulbura-
tor prin proportiile sale uriase si prin
viteza sa, frizind instantaneul.

Acest nou climat cu adevarat simpto-
matic — in_care trebuie sd se exercite
demersul critic — ne ofera noi si noi
puncte de referintd si finalitate pentru
valorificarea, tot mai Intensa, a fidelitatii
noastre fata de o profesiune dintre cele
mai nobile.” Avind constiinta deplina de a
promova toate valorile veritabile, Tntru
edificarea acestui neo-umanism pe care
1l trdim cu totii, Tn pragul anului 2000.

a ajunge eu la Asociatia Autobiografica
si nu era 1n nici un caz influentata de
cele petrecute acolo. Dar ciudat, pe atunci
mi se parea a fi tocmai pe dos. Pe atunci.
Dar daca ma gindesc mai bine, asa ceva
n-ar fi fost posibil. Si totusi, asa a fost,
in starea mea_de efervescenta febrila
vedeam cu ochii mintii cum Sir Quentin
mi se dezvaluie, capitol dupa capitol, a
fi prototipul, ba chiar imaginea perfecta
a lui Warrender Chase, personajul prin-
cipal al romanului meu. intrevedeam deja
cum membrii  Asociatiei  Autobiografice
erau pe punctul de_a-i cadea victima
acestui Jack Spintecatorul care spinteca
cu arme psihologice”. Intuitie partiala :
de fapt, realitatea copiaza fictiunea, si
nu invers. Stntem cu totii scrisi Tntr-un
text initial, demn de cea mai purda din
viziunile lui Borges. Un roman cu teza,
asadar. Si cu miza teoreticd : aceea a
efectului ‘de feed-back al lecturii asupra
cititorului. Tensiunea Tnmagazinata intre
filele unei carti (ale unui manuscris) isi
devora nu numai propriul continut, ci si
realul, existenta exterioara in care se
reflecta ca Tntr-o oglinda carnivora.

Problemele ridicate de traducerea cartii
n-au fost dintre cele usoare. Muriel Spark
este un maestru al stilului colocviul, ne-
formalizat. Seninatatea ey)arenté a_paginii,
Llimpiditatea” ei ascund dificultati ade-
seori insurmontabile. Autoironia, umorul,
voiosia — toate, impecabil transcrise ar-
tistic — pot sa coexiste Tn aceeasi pagina,
n aceeasi fraza chiar, cu ceea ce autoa-
rea Tnsasi numeste o ipocrizie sofisticata.
Cu o perfidie ,livresca” tipic britanica.
Traducatoarea. lleana Dimitriu-Sora, a
fost mereu constientd de ele. Faptul cd
versiunea romaneasca se ridica la Tnal-
timea modelului dovedeste ceva mai mult
decit o transpunere mecanica dintr-o

limbd in alta: si anume, cd traducerea
a fost dublata de, o serioasd, avizata lec-
turd interpretativa.

Mircea Mihaies



Thomas WOLFE

Numal mortii cunosc Brooklynul

m NASCUT intr-un oras de provin-
cie éAsheviIIe, in Carolina de Nord)
In 1900, intr-o familie modestda, Tho-
mas Wolfe a ambitionat incd de copil
sa ajunga intr-o zi cineva ca lord
Byron sau lord Tennyson. ,,Dar mai
mult decit atractia gloriei, spune unul
din comentatorii sai, Andre Bay, re-
sortul principal al operei sale consta
intr-o prodigioasd memorie, 0 memo-
rie_de altfel ereditara, tatal lui putind
recita poeme intregi”. Prada amintiri-
lor care il napadeau mereu. Thomas
Wolfe a scris in 1929 prima lui carte
autobiografica Look homeward angel
‘,,_Un inger se apleacd asupra_trecutu-
ui sau") desi, in prefata cartii, el res-
pinge acuzarea ca n-ar fi scris decit
o0_autobiografie, convingerea sa fiind
ca orice opera serioasa are la baza
experienta traita. Scopul tui era. cum
a scris John Peale Bishop si cum n-a
incetat s-o repete Tnsusi Thomas Wol-
fe, sa infatiseze in opera sa toata

U exista nici un tip care sa cu-
noasca Brooklynul de la un capat
la altul, fiindcd unui tip nu i-ar
ajunge toata viata ea sa hoina-
reasca tot timpul prin locurile astea bles-
temate. Asa imi ziceam eu, stind si as-
teptind sa-mi soseasca trenul, cind deo-
data il zaresc pe lunganul ala sttnd pro-
tapit acolo ; e prima oara cind il vad.

Puteti sa va-nchipuiti ca are un aer
caraghios si-mi dau seama ca-i plin ca
0 bute, dar se tine inca bine pe picioare,
vorbeste cum trebuie si merge destul de
drept Si atunci lunganul asta se apropie
de un prichindel care si el sta teapan
ca un protap infipt In pamint si-l n-
treaba : ,,Cum poti ajunge in bulevardul
Optsprezece si In strada_Saisprezece ?"

— Pa&i, nu stiu, batrine, Ii raspunde
prichindelul. Nici eu nu-s de prea multa
vreme aici. Unde se gaseste locul asta ?
zice el. Nu-i undeva prin cartierul Flat-
bush ?

— Nu. zice lunganul, e prin Benson-
hurst. N-am fost Tnsa niciodata acolo.
Dar cum sa ajung ?

— Péai dracu stie! zice prichindelul,
scarpinindu-se in cap. Ati inteles, nu ?
Se vedea cit de colo ca nu cunostea dru-
mul. ,,Nu stiu, batrine. N-am auzit nicio-
data de strada asta". D-ta, ma Tntreaba
el, stii_unde-i?

— Pai sigur, 1i zic eu. E Tn Benson-
hurst. Trebuie sa iei rapidul de la Bule-
vardul Patru, sd cobori la strada Cinci-
zeci si noua, sa iei de acolo autobuzul de
Sea Beach, si cobori la Tncrucisarea bu-
levardului  Opt'spe cu strada Saizeci si
trei si sd mergi pe jos vreo patru blocuri.
Nu-i prea complicat, zic eu.

— 152" de unde ! striga un tip c-o Tn-
fatisare trufasa, pe care nu-1 vazusem
inca... Ce tot indruga = asta? E scrintit
de-a binel.oa! Am sa-ti spun eu ce tre-
buie sa faci, i zice el lunganului.
Schimbi la strada Treizeci si sase si iei
pe al de pe linia West End. Cobori in
strada New Utrecht si  bulevardul
Saisprezece, 1i mai zice el. O iei J)e Ijos
si dai de doua strazi de o partesi de alta
douad strazi drepte, si_ajungi acolo. Oh,
era un tip instruit, ma-ntelegeti.

_— Si dupa aia? intreb eu. Cine ti-a

Indrugat_toate astea ? Locuiesti de multd
vreme aici ? ii mai pun eu Intrebarea.

— Din totdeauna, Tmi raspunde el
M-am ndscut in cartierul Williamsburg,
mai_adduga. Si pot sa-ti povestesc despre
cartierul asta lucruri pe care nu le-ai
auzit niciodata.

— Nu.se poate ! exclam eu.

— Da' asa-i, raspunde el.

— Bine, atunci poti povesti despre car-
tierul asta lucruri pe care altii nu le-au
auzit niciodatd. Lucruri, poate, pe care
le scornesti chiar d-ta de la un cap la
altul seara, Ti zic eu, Tnainte de a te cul-
ca, asa cum tai papusi de hirtie sau ceva
de felul asta.

— Hei, hei |_exclama el. Care va sa zica
vrei sa spui cad tu stii totul ?

— N-am chiar asa o pretentie, ii spun
eu. Oamenii nu iau pina acum capul meu
drept bustul lui Lincoln, Ti mai spun eu.
Dar ma pricep de-ajuns de bine la oa-
meni, ca sa recunosc atunci cind dau de
unul ca tine, ca face pe grozavul.

— la te uita, zice el. Un marghiol, nu-1
asa ? Ei bine, tu esti atit de marghiol,
cé intr-una din zilele astea unul o s&-ti
mute falcile din loc. S$i atunci o sa se
curme o data pentru totdeauna cu mar-
ghiolelile tale.

OCMAI atunci sosea trenul meu,
altfel i-as fi tras macar vreo
doud scatoalce sd& ma pomeneasca,
dar cind am vazut trenul intrind
in gard, i-am spus : ,,Foarte bine, dar sa
stii de la mine unul cd esti rau lovit la
cap. Tmi_pare doar rau ca nu mai pot
ramine aici sd& ma ocup de tine, dar sper
cd am sa te gadsesc eu Tntr-o buna zi in
cimitir.”" Atunci i-am spus lunganului ala
care ramasese infipt acolo tot timpul :
»Vino cu mine", i-am zis eu. Si cind am

America, atit cit se poate ea regdsi in
experienta unui singur om. $i nimeni
altul mai mult decit el n-a fost mai
aproape de reusita.

In sutele, miile de pagini pe care
le-a adunat in febra creatiei In cursul

scurtei sale vieti — a murit complet
epuizat la Baltimore, cind nu Tmpli-
nise inca 38 de ani — el a Tmbratisat
intr-adevar imensul spatiu, gigantica

energie a Americii. Thomas Wolfe mar-
turiseste undeva ca valurile de amin-
tiri, care il faceau sa retraiasca miro-
surile, zgomotele, culorile, formele ta-
rii lui de bastina, capatau o astfel de
acuitate incit, gralnndu-se sa le astear -
na pe hartie, nu mai avea timp sa le
organizeze, s& le aranjeze, gindindu-se
ca va face aceasta mai tarziu. Adeva-
rul e ca, din noianul acela de pagini
manuscrise editorii lui si  Tndeosebi
Maxwell Perkins_au clasat si Tmpartit
opera sa, 0 opera care nu era altceva
decit cea mai vasta dintre autobiogra-

ajuns in tren, l-am intrebat : ,Unde vrei
sa ajungi in  Bensonhurst? Ce numar
cauti ?“ Ati Tnteles? Am  crezut ca
daca-mi spune adresa, am sa-1 pot ajuta.

,Oh 1 Tmi raspunde el. nu caut pe ni-
meni. Nu cunosc pe nimeni acolo.”

— Atunci de ce te duci ? il intreb eu.

— Oh ! Tmi spune tipul, ma duc doar
ca sa vad locurile de pe acolo. Numele
asta, Bensonhurst. Tmi tot umbla prin cap.
ma-ntelegi ? Atunci_m-am gindit s& ma
duc sa vad cum arata.

— Ce-mi tot indrugi acolo ? fac eu. Ce,
ma iei de fraier ? Ma-ntelegeti, credeam
ca tipul 1si bate joc de mine.

— Nu, raspunde el. E asa cum Tti spun,
imi place sa vizitez locuri_care au nume
frumoase. Tmi place sa vizitez tot felul
de locuri, mai zice eL

— De unde stiai ca exista locul asta,
il intreb eu, daca n-ai fost niciodata
acolo ?

— Pai, spune el, am un plan.

— Un plan ? fac eu mirat.

— Desigur, zice el. Am un plan de unde
aflu de toate locurile astea. 11 iau tot-
deauna cu mine cind vin aici, continua el.

Si 1l si scoate din buzunar. S& ma bata
Dumnezeu, il avea, spusese adevarat, un
plan mare al locurilor astea blestemate
In care erau trecute toate diferitele cér-
tire. Le cunoasteti : Canarsie si East
New York, Flatbush, Bensonhurst, South
Brooklyn. Bay Ridge, Greenpoint, toa-
ta Tntinderea aia afurisita a districtului
asta al New Yorkului era asternuta pe
planul lui.

— Ai vizitat vreunul din locurile astea?
1l intreb eu.

— Bineinteles, raspunde el, aproape
toate. Am_ fost la Reed Hook nu mai de-
parte decit ieri seara.

— Pentru Dumnezeu ! Reed Hook ! ex-
clam eu. Ce-ai cautat acolo ?

— Oh, zice el, nimic special. M-am
plimbat pur si simplu. _Am intrat n
doud sau trei bodegi ca sd dau o dusca,
zice el, dar In cea mai mare parte a
timpului n-am féacut altceva decit sa hoi-
naresc pe strazi.

— Te-ai plimbat doar ? 1l Tntreb eu.

— Pé&i da, raspunde el, am cascat gura
la toate cele si mi-am blcojdit ochii la
vitrinele de acolo, ma-ntelegi ?

— Unde te-ai dus? 1l ntreb eu.

— Oh ! face el, nu stiu cum ii zice lo-
cului, dar as sti sd-1 gasesc pe planul
meu, face el. Odatd am trecut peste nis-
te terenuri mari unde nu erau case, mai
zice el, dar am putut vedea lumini nu

rea departe de acolo si vapoare. Tocmai
e Tncdrcau. Atunci_am mers peste tere-
nurile alea, mai zice el, pina in locul
unde erau vapoarele.

— Ce tot vorbesti ? Dar, zic eu, stiu
unde ai fost. Ai fost la Erie Basin.

— Da, spune el, cred ca asta-i. Erau
acolo elevatoare mari si macarale. Si
tocmai in. momentul acela incdrcau va-

oarele, si le-am putut vedea pe toate
uminate Tn bazinul unde se fac repara-
tiille, atunci am luat-o peste terenurile
alea pina la locul unde se aflau vapoa-
rele, zice el.

— Si ce-ai facut dupa aceea? 1l 1n-
treb eu.

— Oh | exclama el, nu mare lucru.
Dupa un timp m-am Tnapoiat peste tere-
nurile alea si dupa aia am intrat in doua
sau trei bodegi sa mai trag o Tnghititura.

— Si In timp ce erai acolo, nu s-a in-
timplat nimic ? spun eu.

— Nimic, raspunde el. Nu mare lucru.
Intr-unui din localurile alea erau doi _sau
trei insi beti critd care au Tnceput sa se
bata Tntre ei, dar i-au dat afara, spune
el, si apoi unul dintre ei a Tncercat sa
se-ntoarca dar patronul a scos de sub
tejghea un baston de base-ball si tipul
a sters-o.

— Dumnezeule | am exclamat eu, Reed
Hook !

«— Pai da, spune el. intr-adevar,
era.

— Bine. Dar nu trebuie sa te duci
acolo, spun eu.. Trebuie sa-1 eviti.

asta

fii, un ciclu, ciclul lui Thomas Wolfe,
care — de la Look homeward angel
ina la You cannot go home again
E,Imposibila ntoarcere™), trecind prin
rom death to morning (,,Despre
moartea in zori"). Of time and the
river (I_O timp si tu, mare Fluviu",
1935), The story of a novel (,,Istoria
unui roman"), tinde zadarnic sa-si re-
gaseasca punctul sau de plecare.

Romanele lui, cele mai celebre. La
Izvoarele fluviului, aparut in 1929 si
De-a lungul timpului = (1935) au in-
fluentat in mod profund pe Henry
Miller, care il cita deseori, dar si pe
Ernest Hemingwjiy si-John Steinbeck,
care vedeau in el un maestru necon-
testat.

Culegerea sa de nuvele From death
to morning (,,Despre moartea in zori")
constituie, desigur, cea mai buna intro-
ducere in universul lui Thomas Wolfe.
Cele patrusprezece texte din care e
alcatuita reprezinta stralucitoare exem-

— De ce? ma intreaba el. Ce-i acolo
care nu-i cum trebuie ?

— E un loc, spun eu, unde nu trebuie
sa te duci, asta-i tot E un loc pe care
trebuie sa-1 ocolesti.

— Dar de ce ? face el. De ce?

— Ce Dumnezeu, nu poti sa-nteiegi ?
Dar ce poti face cu un tip atit de-nl'un-
dat la cap | Mi-am dat seama ca nu me-
ritd osteneald sa-ncerc sa-i spun ceva ca,
oricum, tot n-o sa-nteleagd despre ce-i
vorba, asa cd m-am marginit sa-i spun :
— Oh_! pentru nimic | Al putea doar s&
te ratacesti pe acolo, asta-1 tot.

— Sa ma ratacesc ? Dar nu, nu se poa-
te, n-am sa ma ratacesc. Doar am un
plan, zice el.

Un plan ! Reed Hook ! Rahat !

TUNCI tipul a Tnceput sd puna

tot felul de Tintrebari idioate :

care era Tntinderea Brooklynu-

lui, dacd puteam sa ma descurc
In el, si cit i-ar trebui cuiva ca sa cu-
noasca districtul asta.

— Asculta, i-am spus. Nu-ti mai bdga
ideea asta 1n capatina. N-ai sa cunosti
niciodata Brooklynul, 7i zic eu. Nici Tn-
tr-o suta de ani. Eu am locuit aici toata
viata si nu cunosc tot ce ar trebui sa
stiu, atunci cum speri sa cunosti distric-
tul asta, cind nici nu locuiesti aici ? I-am
Tntrebat eu.

— Asta asa-l, zice el, dar am un plan
ca sa ma ajute sa-mi gasesc drumul.

— Plan, neplan, nu cu un plan ai s-a-
Jungi_cu cunosti Brooklynul, Ti zic eu.

— Stii sd Tnoti ? ma Tntreaba el asa deo-
datd. Doamne sfinte, din clipa aceea am
Tnceput sa-nteleg cd tipul era ntr-o ure-
che. Era baut bine, fireste, dar avea in
ochi sclipirile acelea ale unui ticnit care
nu-mi prea plac. — Stii sa inoti ? re-
peta el.

— Bineinteles. 1i spun eu. Dar tu?

— Nu, spune el. Nu pot sa fac decit
doud sau trei miscari de bras. N-am n-
vatat ca lumea niciodata.

— Dar nu-i prea complicat, Ti zic eu.
Trebuie doar sa ai putind Tncredere. Stii
cum am Tnvatat eu ? Frate-meu mai mare
m-a aruncat de pe chei cind aveam opt
ani si pe linga asta mai eram si Tm-
bracat. ,,Ai sa-nveti sad Tnoti", mi-a zis
el. Ai sa inoti sau ai sa te Tneci". Si poti
sa ma crezi, am Tnotat ! Cind stii ca tre-
buie s-o faci, o fact N-ai nevoie decit
de un lucru : incredere. Si, odata ce-ai
Tnvéatat, zic eu, nu-ti mai pasa de nimic.
Nu mai uiti toatd viata.

— Tnoti bine? ma Tintreaba el.

— Ca un peste, Ti raspund eu. Tn apa
ma simt ca un peste. Am Tnvatat sa Tnot

ple ale multiplelor lui curiozitati :
strada americana, cu mirosurile si cu-
lorile ei ; barbatii si femeile, atit de
pitoresti si diversi, pe care ii poti in-
tilni ; orasul noaptea, cu sclipirile lui
de lumini si petele lul mari de umbre ;
de asemeni si cimpia, soseaua, ,,miste-
rul nemarginit al pamintului. Pe linga
acestea, mai descoperim sensul pro-
fund patetic al lumii wolfeene, obsesia
solitudinii sale, nostalgia ,,bunei vieti
aurite si vesele a copilariei” si, in sfir-
sit, atitudinea ta resemnata in fata
morfii.

Din aceasta culegere, redam Numai
mortii cunosc Brooklynul. care ,.apare
ca un diamant negru” al cumplitului
mormint care e singuratatea ameri-

Cana .
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pe cheiuri cu alti baieti, 1i mai zic eu.
— Ce-ai face daca ai vedea un om ca-1
gata sa se Tnece? ma Tntreaba tipul.
— Ce-as face? M-as arunca Tn apa ca
sa-1 scot, i spun. Asta as face.

— Ai vazut vreodatd un om  Tneein-
du-se ? ma Tntreaba el.

— Pai, sigur, Ti spun eu. Am vazut
chiar doi, amindoi din Conney Island.
S-au dus prea departe si nu stiau sa
Tnoate nici unul, nici altul. S-au Tnecat

amindoi Tnainte de a putea fi scosi din
apa.

— Ce se Intimpld cu oamenii cind se
Tneaca_aici ? ma Tntreaba el.

— Sa se Tnece unde ? spun eu.

— Aici, In Brooklyn.

— Nu-nteleg ce ‘vrei sda spui, zic eu.
N-am auzit niciodatd cd s-ar fi Tnecat
cineva aici in Brooklyn, doar dacda nu

vrei sa spui Tntr-o piscina. Nu te poti
Tneca Tn Brooklyn, sPun eu. Trebuie sa
te duci undeva in alta parte, In ocean,
acolo unde-i apa mare ca sa te Tneci.

— Sa te-neci, zice tipul privindu-si pla-
nul. S& te Tneci !

Mi-am dat seama ca asta-i lovit cu
leuca, pe legea mea : cind te privea avea
in ochi niste luciri de nebun si nu-mi
dadeam seama de ce-i In stare sa facd.
Am ajuns la o statie : nu era aceea unde
trebuia s& ma opresc eu, dar am coborit
imediat si am asteptat celalalt tren.

— Ei bine, pe curand, batrine, i-am
spus eu. Si mai Tncet cu bauturica !
— Sa te Tneci, zice tipul privindu-si

planul. Sa te Tneci.

Doamne sfinte | De atunci, m-am gin-
dit de mii de ori_la tipul &sta si m-am
Tntrebat ce i-o fi venit sda se duca sa
viziteze Bensonhurst numai fiindca-i pla-
cuse numele | Si sa se plimbe singur prin
Reed Hook, noaptea, privindu-si planul |
Citi oameni am vazut Tnecindu-se aici n
Brooklyn | Cit timp 1i trebuie unuia,
chiar cu un plan bun sd cunoasca tot
ce merita sa fie cunoscut in Brooklyn !

Sa ma ierte Dumnezeu, dar tipul "era
rau intr-o ureche ! Si inca cum ! In orice
caz. ma-ntreb ce s-o fi_intimplat cu el.
Ma-ntreb daca nu l-o fi curatat careva
sau tot se mai plimba cu metroul, Tn
toiul noptii, cu planul lui. Va spun drept,
imi vine totusi sd rid cind ma gindesc
la el. Stie poate acum cd nu va trai atit
de muit timp ca sa cunoascd tot Brook-
lynul. Unui tip Ti trebuie o viatda in-
treagd ca sa cunoasca Brooklynul de la
un capat la altul. Si nici chiar utunci
nu-1 va cunoaste total.

Prezentare sl traducere de
Paul B. Marian

(Macrinitza - Grecia)



LUMEA PE TELEX

Congres

= Intre 4 si 6 august,
in localitatea mexicana
Morelia se va desfasura
un congres internatio-
nal al rozatorilor ~ la
care au fost invitati sa
participe  creatori  din
Argentina, Brazilia, Ca-
nada, Columbia, Costa
pica, Cuba, Statele Uni-
te, Honduras, Mexic si
Uniunea Sovietica. Prin-
tre cei care si-au anun-
tat participarea la diver-
sele.  manifestari  pro-
gramate (seminarii, ci-
Cluri de conferinte, mese
rotunde televizate sau
Radiodifuzate) _ se  nu-
mara cubanezii Reynal-
do Montero si iguel
Cossio, apoi Russell Cluff

si David Alan Laurer
(Statele  Unite), Pierre
Turgeon din  Canada,

Joaquin Gutierrez (Cos-
ta Rlca%, Oleg Adamovici
(U.RS.S), Silvio Mar-

tinez (Columbia), Jorge
Luis 5vide0 (l—?onduras).

Din delegatia tarii gaz-

da fac parte, personali-
tati de frunte ale lumii
literare, ca Vicente Le-
nero, Eraclio- Zepeda,
Maria Luisa Puga, Juan
Viloro si Emmanuel Car-
ballo. Vor prezida doua
dintre sectiunile congre-
sului scriitorii Ana Ma-
ria Suha din Argentina
si Nellida _ Pinon  din
Brazilia. Intilnirea  _se
desfasoara sub auspiciile
Institutului national  de
belle arte al  Mexicului
si urmeaza sa dezbata
noile formule de expre-
sie care stau la Tndemi-
na creatorilor contempo-
rani, confruntati Tn J)ri—
mul rind cu nevoia de a
oglindi Tn opera lor pro-
cesele de transformare
sociald si de a face din
scrisul fTor o arma n
lupta pentru pace, pen-
tru bunad Tntelegere intre

oameni, pentru  instau-
rarea unui nou  climat
international.

CK. V.

Concert Bernstein

= Bernstein la_ pupi-
trul orchestrei  Festiva-
lului muzical Schleswig-
Holstein, Tn care sint in-
tegrati 119 tineri  din
mai multe tari ale lu-
mii, este oaspetele capi-
talei Uniunii  Sovietice,
concertand Tn _Sala Ceai-
kovski si la Teatrul din
Parcul Gorki, cu ocazia
manifestarilor prilejuite
de aniversarea Sostako-
vici ce include zeci de
alte asemenea manifes-
tari muzicale de am-

ploare. Tn program, in

cadrul celor trei zile de
concerte ale orchestrei
vest-germane, figureaza
lucrari de Brahms, Sibe-
lius, Strauss, Simfonia nr.
1 de Sostakovici si Simfo-
nia Songfest de Leonard
Bernstein.  Argumentind
prezenta grupului masiv
de  muzicieni tineri,
Bernstein declara: el
sint lucrul cel mai im-
portant al lumii pentru
viitorul nostru, de aceea
cred cd este datoria mea
de capetenie sa-i  for-
mez si sa lucrez cu ei*

Goya - 500

= Diferite asociatii in-
ternationale de profil ar-
tistic au decis sa-si co-

0 mare expozitie itine-
rantad cuprinzind  peste
150 de opere reprezenta-

Retrospectiva Gauguin

= Pina la3l iuliea fost
deschisa, la Galeria Na-
tionala de Artd din Wa-
shington, o ampla re-
trospectiva Paul Gauguin

Oaspeti

< Daniel Baremboim a
fost numit director artis-
tic al noii Opere — Ope-
ra Bastille — care 1si va
deschide portile_la Paris,
cu prilejul sarbatoririi a
200 de ani de la Revolu-
tia franceza, la 14 iulie
1989. Baremboim a invitat
pe directorii de scena
Harry Kupfer si  Ruth

Berghaus din R.D.G. sa
monteze  doua  opere.
Harry Kupfer va realiza
Tristian sl Isolda, de
Richard Wagner, iar Ruth

Berghaus  Soldati!, de
Bernd  Alois  Zimmer-
mann.

Concert

care va fi itinerata apoi
la Institutul de Arta din
Chicago, iar la inceputul
anulur  viitor la Grand
Palais din Paris. Rezulta-
tul eforturilor depuse de
organizatorii acestei ex-
pozitii este remarcabil,
ea oferind cea mai com-
pletd  imagine asupra
creatiei pictorului fran-
cez. intotdeauna a fost
greu de reunit toate ope-
rele lui Gauguin, caci
multe dintre ele, realiza-
te Tntre plecarea defini-
tiva din Franta si moar-
tea sa, pe insula Hivaoa,
in 1903, au fost cumparate
de diversi colectionari. Tn
total sint expuse peste
240 de lucrari (pictura,
desen, gravura, sculptura
si ceramicd), printre care
si 11 aflate la Muzeul
Puskin_din Moscova sl la
Ermitaj. Tn imagine. Au-
toportret cu aureold, da-
tat 1889.

Robert de Niro —

un nou succes?

= Actorul american Ro-
bert de Niro este prezent
pe ecranele cinematogra-
felor din Statele Unite
intr-un nou film. Midnight
Run, caruia i se prezice
un _mare_succes. De Niro
traieste Tnca triumful pe-
liculei Incoruptibilii, rea-
lizat Tn 1987, care a par-
ticipat la competitia pen-
tru_ premiul Oscar. Sta-
tisticile informeaza ca
Incoruptibilii bate toate
recordurile in circuitul
nord-american de casete
video. Aceeasi este si si-
tuatia altor filme n’ care
jtoaca mult apreciatul ac-
or.

pentru Mandela

dedicat lui Nelson Man-
dela, care a Tmplinit 70
de ani si se afla de 25 de
ani Tn temnitele regimu-
lui de la Pretoria. Con-
certul, oare a durat 10
ore, a fost prezentat de
Harry Bclafonte si a avut
ca interpret! proeminenti
artisti albi si de culoare,
rintre care: Whitne

ouston. George Michael,
Phil Collins, Bee Gees,
Nathalie Cole. Keith Ri-
chards, Joe Cocker, Mi-
riam Makeba (In imagi-
ne) etc. Tncasarile reali-
zate s-au constituit Tn-

tr-un fond de solidaritate

ordoneze actiunile in fa-
voarea
de-al cincilea

tive care urmeaza sa fie
expuse pe toate conti-
nentele, intr-o calatorie
ce va dura peste trei ani.

marcarii  celui
centenar’
Goya. Este vorba despre

Am citit despre ¢

Un angrenaj care nu iarta

m CA un laborator experimental pentru studierea
unor situatii  la limita lor, razboaiele civile, care
schimonosesc, masluiesc raporturile Tntre concetateni,
furnizeaza romancierilor _cazuri de mare dramatism,
De aici, Tntre altele, bogatia si profunzimea literaturii
unor comunitati Tnvrajbite, suferinde, cum este na-
tiunea irlandeza. Dereglarea fluxului normal al exis-
tentei sociale determina exacerbarea unor sentimente
si situatii curente, nu mutatii calitative. De aici, Tntre
altele, valoarea general umana a unor experiente de
viata care pot avea echivalente (doar- mai putin radi-
cale, mai putin dure) pretutindeni.

Personajul principal al romanului Cal, de Bernard
Maclaverty, este un adolescent vulnerabil, debusolat.
Orfan de mamd, n-a reusit sd se acomodeze la locul
de munca al tatalui sdu, abatorul. Nu s-a omorat cu
Tnvatatura, n-are nici o meserie, trdieste din ajutorul
de somaj, sta zile-n sir culcat, cu ochii Tn "tavan,
ascultind” muzicd sincopatd. Desi catolic, locuieste in-
tr-un cartier predominant protestant, deci ostil, ceea
ce se va solda cu incendierea casei parintesti de catre
vecini si, ca urmare, cu Tmbolnavirea si moartea
tatalui sau.

Cal ar vrea ,sa iasa“. Capcana in care s-a prins n-are
insa portitd de scapare. Solicitat de fostul sdu coleg
Crilly (care 1l aparase la scoala de agresiunile unor
baieti mai mari din tabara adversd) a condus de doua
ori masina folositd de acesta pentru acte teroriste. A
asistat astfel, Tngrozit si neputincios, la ciuruirea cu
gloante a unui politist ales de Crilly la Tntimplare,
numai pentru ca era politist, urmata de schilodirea
barbard a tatalui acestuia. Crilly, o brutd, un ucigas
prin vocatie si sensitivul Cal, martor doar al actelor
~justitiare”, . revolutionare”, ale celui dintii, au deve-
nit ce nedespartit prin Tnrolarea ireversibila (practic
involuntara in cazul lui Cal) in armata secreta a celor
de-o credinta cu ei. ,Vreau sd ies”, repetda mereu Cal,
cate nici macar nu si-a dat seama cum ..a intrat", dar
raspunsul e invariabil acelasi : ,iesirea” Thseamna tra-
dare, iar tradarea se pedepseste necrutator.

Nici macar daca iubesti nu te poti retrage ? Cal
n-are decit 17 ani, naivitatea sperantei ca un senti-
ment ar putea sa fie luat in consideratie oa motivare

pentru sprijinirea  mili-

tantilor antiaparthedd

= Pe stadionul Wem- o .
bley din Londra s-a copiilor care  sufe
desfasurat un  concert efectele regimului rasist

a_defectiunii dintr-o organizatie specializatd In omoruri
si schingiuiri tainice sI, ca atare, neparasibila, ar fi
scuzabild la aceasta virstd. Numai ca femeia de care
s-a Tndragostit, Marcella, noua bibliotecard a orasului,
este vaduva politistului ucis cu complicitatea lui Cal.

Asta introduce Tn ecuatie 0 necunoscuta cutremura-
toare : este admisibil sa devii iubitul unei femei daca
ai participat — fie chiar pasiv, ca figurant — la asasi-
narea sotului ei ? Bernard MacLaverty Tnalta, pe te-
melia unor actiuni plauzibile, un esafodaj de probleme
fard raspuns multumitor, decurgind unele din altele
si agravindu-se reciproc. Marcella este Tneintatd de
dragostea sincerd, Tnflacarata, a lui Cal, dar acesta se
gindeste tot timpul cu spaima la momentul cind ca va
afla cine este el de fapt, ce-a facut. E greu de ghicit
ce s-ar ntimpla atunci, tinind seama de criza pro-
fundd in care intrasera relatiile dintre Marcella si
sotul ei cu multd vreme Tnainte de asasinarea aces-
tuia. ,,Inspira atita Tncredere... i s-a confesat ea lui
Cal. Era unul dintre oamenii aceia pe care toata lu-
mea Ti simpatizeaza in societate. Avea un farmec care-i
cucerea pe toti, barbati si femei deopotriva. Era spiri-
tual si inteligent, dar nu trebuia sa crezi nici o vorba
din spusele lui. Mintea, Cal, tot timpul mintea. Despre
legaturile lui amoroase — stiu cd a avut cel putin
doua sau trei — despre cit bea, despre cit cheltuia. De
la o vreme, am renuntat la Tntrebari, dar el continua
sa-mi ofere minciuni. Ajunsese, presupun, sa le creada
si el. Cind ma lua Tn brate, nu ma facea sa simt ca pe
mine ma tine Tn brate. Se iubea cu o plasmuire a
imaginatiei lui".

Desi are o fetita, desi locuieste cu socrul ei, pe oare
gloantele prietenului’ lui Cal l-au mutilat, si cu o
soacrd bolnava si aproape nebuna, Marcella ar avea
disponibilitatea sufleteasca doritd de Cal. El, 7ns3,
este compromis, legat, stie cd, Tn orice clipa, Crilly Tl
poate convoca din nou, cerindu-i sa actioneze si cd
va fi obligat sd-i dea ascultare. Se ascunde, dar Crilly
7l descopera si-i Tncredinteaza taina ultimei opera-
tiuni : au pus o bomba incendiara cu ceas Tntr-o carte
din biblioteca publica. Sa comita pacatul cel mai jos-
nic,, delatiunea ? Sa lase biblioteca sa arda 7 Dilema
n-are numai o dimensiune morala. Cal stie ca, daca
prietenii lui sint arestati, se va ajunge repede si la el.
Asa se si_Intimpla. Avertizeaza, printr-un telefon ano-
nim, politia. Povestea se incheie curind, cind po-
litistii vin dupa el Tn ascunzadtoarea de la socrii
Marcellei, unde-i astepta resemnat. Savirsise fapte
care anuleazd dreptul la fericire sau, pur si simplu,
fusese prins ntr-un angrenaj care nu iarta.

Felicia Antip

J

sufera

Celebrarea
unui poet

= Cu prilejul celei de-a
10-a comemorari a mor-
tii poetului, savantului si
luptitorului chinez Guo
Moruo a fost dezvelitd o
statuie  (in imagine), la
vechea sa resedinta. Cu
acest prilej, sotia poetu-
lui. Guo Shuing, a donat
opere si obiecte persona-
le, manuscrise,  scrisori,
fotografii. Statuia a fost
dezvelitd de vicepresedin-
tele R.P. Chineze, Wang
Zhen. Zhang Guangnlan a
citit la festivitate oe-
mul Ultimul ramas bun.

Amintiri despre
Brecht

< Lal-Tu, prieten lui
Brecht este titlul unei
carti editate de Hans
Bunge sl cuprinzind_ a-
mintirile si  Tnsemnarile
unei apropiate colabora-
toare a omului de teatru,
dramaturgului si poetului
german Bertolt Brecht.
Supranumita Lal-Tu, ti-
nara Ruth Berlau (in
Imaginea oferitd de co-
perta cartii) reflecta in
scrierile el  Intimplari
traite Tmpreuna cu Brecht,
reflectii si observatii ale
acestuia, de cele mal
multe ori de naturd sa
releve trasaturi caracte-
ristice si altele mai pu-
tin stiute ale personali-
tatii artistului.

Robert Cook

= Scriitorul englez Ro-
bert Cook, care semneaza
si cu pseudonimul Derek
Raymond, pentru a se di-
ferentia de omonimul sau
american, a terminat de
redactat Memoriile, care
sint asteptate cu mare in-
teres. Scriitorul, cu o via-
ta foarte agitatd, a prac-
ticat diverse meseril n
Anglia, apoi a plecat n
Spania pentru a deveni
muncitor agricol si  mai
tirziu s-a stabilit Tn sudul
Frantei, Tndeletnicindu-se
cu viticultura. Doua din
romanele sale. Nu_ se
moare decit de doud ori
si Luna aprilie ¢ umP i-
toare, datorita succesului,
au fost adaptate pentru
cinematograf. in  multe
din romanele sale, Ro-
bert Cook a folosit ar-
goul englez pe care il sta-
pineste foarte bine, multe
din expresiile sale argoti-
ce devenind ,.clasice’™ si
figurind Tn Marele dictio-
nar al argoului britanic.

Serbarile
Wilhelm Tell

= Tn Elvetia_se desfa-
soard, din trei in ani ani,
serbari_dedicate lui Wil-
helm Tell. Anul acesta
cu prilejul aniversarii  a
90 de ani de la prima
manifestare de acest gen,
pe scena teatrului din lo-
calitatea unde exista casa
memoriala Tell, in canto-
nul elvetian Uri, s-a
montat piesa lui Schiller
Wilhelm  Tell.  Pentru
intlia oard_regia a fost
Tncredintata unei femei:
Franziska Kohlund. De-
corurile sint executate de
Toni Businger, iar muzi-
ca_semnata de Peter Si-
grist

Dramaturgul
Picasso

< Dupa piesa Diavolul
apucat de coadd, a carei
lectura s-a produs cil
ani Tn urma in casa_ lui
Michel Leiris cu o_distri-
butie de exceptie in care
au figurat Jean-Paul Sar-
tre, Simone de Beauvoir
Si Albert Camus printre
alte celebritati ale epocii,
0 noua piesa scrisa de
Pablo Picasso va vedea
luminile rampei la Ma-
drid. Se intituleaza Cele
patru fete si va fi pre-
zentata Tn septembrie Tn-
tr-o coproductie realizata
de ..Ensemble Theatral de
Paris" si ,,El rup ar-
tistic" din Barcelona. Ma-
rele artist avea pentru
teatru 0 mare pasiune
care s-a materializat n
special prin decorurile si
costumele create pentru

baletele ruse ale lui Ser-
ghei Diaghilev unde .«
colaborat cu  Cocteau,
Stravinsky si Satie.

Roland Petit la Moscova

= Cunoscutul coregraf
francez Roland Petit a
fost invitat la Moscova sa
monteze, pe scena Tea-
trului Mare, baletul Cyra-
no de Bergerac. Este in-

tlia oara cind un coregraf
francez lucreaza cu an-
samblul Teatrului Mare.
Interpretii principali vor
fi Ludmila Semeniaka si
Irek  Muhamedov.

N, IONIJA -

,,Chi ha bisogno del fuoco lo vada a tercare
(Proverb italian)



25 de ani

= Michael Gambon, de-
tindatorul  titlului de cel
mai bun actor al anului
1987 acordat de ziarul
,London Evening Stan-
dard”, —este unul_dintre
cei mai vechi slujitori ai
televiziunii _ si  Teatrului
National. Cariera acestui
actor s-a Tmplinit  in
cei 25 de ani de activi-
tate prin cele mai valoroa-
se creatii ale sale: De-
tectivul cintédret, de Den-
nis Potter, O mica afa-
cere de familie, de Alan
Ayckburn. Vedere de pe
pod, de Arthur Miller,
recum si in Othello, ro-
ul sau favorit. Totala sa
implicare, daruirea pen-
tru munca si prezenta sa
scenica l-au situat pe po-
zitia unui  maestru  al
teatrului.  Tn  imagine
Michael Gambon in folu
lui Eddie Carbone din
Vedere de pe pod de Ar-
thur Miller, pe scena Tea-
trului National din Lon-
dra (1987), alaturi de Eli-
zabeth Bell.

Jurii si premii

= Romancierul francez
Serge Lenz a fost coop-
tat Tn juriul care acorda
Premiul ,Interallia, 1in-
locuindu-1 pe Henri-Fran-
tois Rey care a murit a-
iiul trecut Tn iulie. Lenz
a fost laureat al acestui

L Arturo Ui*
la Buenos Aires

e O trupa de actori
chilieni_Tn exil a mon-
tat, la Buenos Aires. As-
censiunea lui _Arturo Ui
poate fi opritd de Ber-
tolt Brecht. Regizorul ar-
entinian Alfredo Zemma
-a _distribuit Tn _rolul
principal pe unul din cei
mai populari artisti_ din
Santiago, Franklin Caice-
do. Montarea e, bineinte-
les, raportata (si vizual)
la realitatile chiliene ac-
tuale si a stirnit un mare
interes.

Festival

= Festivalul spaniol de
muzica si dans de la
Granada, inaugurat prin-
tr-un recital al sopranei
Monserrat Caballe, a reu-
nit citeva zeci de ansam-
bluri si solisti din Spa-
nia si din alte tari.

Festivalul Puccini

= Editia din_aoest an,
a 34-a, a traditionalului
Festival puccinian de la
Torre de Lago. fnscrie
n program spectacole in
premierd dar si reluari —
recum Turandot — 1in
oarte apreciata montare
prezentatda anul trecut de
*Giancarlo Cobelli (31 iu-
lie, 3, 7. 11, 13 august).
Festivalul a fost inaugurat
la 21 iulie, cu opera La
Itondine de Puccini —
absenta din toate prece-
dentele editii, mareind
debutul regizoral al Si-
monei Marchini.

Caricatura

= 940 de _caricaturist!
din 34 de tari au fost re-
rezentat la a 20-a,,Ga-
erie mondiala a carica-
turii”. _organizatd la Sko-
?Je. Tn lugoslavia. Au
ost expuse 1140 de Ilu-
crari create pe cinci _con-
tinente. Tema editiei din
acest an a ,Galeriei
mondiale _ de caricaturda"
a fost ,,Raspunsuri la n-

.vesminte albe"

= Astfel se intituleaza
noul roman al lui Vladi-
mir Dudintev (in imagi-
ne) aparut in 1987 in re-
vista ,,Neva". Acesta a
devenit la scurt timp un
best-seller in  Uniunea
Sovieticd. n_curind _ro-
manul va aparea in Fin-
landa, Anglia si alte tari.
Primul roman al lui Du-
dintev, Nu numai cu pfi-
nea, aparut dupa moar-
tea lui Stalin, vorbea
despre contradictia dra-
matica dintre inventatori
Si oligarhia birocratica.
Cartea a avut un succes
rasunator la vremea res-
pectivd.  Acelasi mare
succes 1l Tnregistreaza si
noul sdau roman consacrat
geneticienilor, luptei lor
pentru supravietuire 1in
anii domniei atotputerni-
ce a lui Lisenko, pentru
salvarea stiintei biologi-
ce nationale.

Expozitie

< Pina la 8 noiembrie,

in localitatea elvetiana
Martigny ~ este deschisa,
sub auspiciile Fundatiel

Gmalda, o impresionanta

expozitie, grupind peste
o suta de lucrari, ,,De lia
Manet la Picasso — im-

presionisti_si post-impre-
sionistl”. Este vofba des-
pre o colaborare Tntre
muzeul elvetian si  cel
din Sao Paulo, fapt care

a permis readucerea 1n

premiu in 1985. ,Premiul trebarea «Ce mai fa- Europa a citorva dintre
ot g S
g : : - ; cute semnate de Manet,
acordat lui Frantois Ri- un |eXI_C(_Jn Degas, Cazanne, Renoir,
badeau pentru lucrarea al comicilor Toulouse Lautrec, Van
Robespierre avait-il rai- Gogh, Picasso. De altfel
son? (ed. Vernoy-Gene- = Cele mai importan- ' '
el si te date despre evolutia este a doua expozitie

ve). Cel de al treizeci si i i iti care a rezultat Tn urma

saptelea premiu de poe-

; € artisti
zie ,,Antonin Artaud" a

si _opera unor renumiti
comici sint
rate, sub forma a 500 de

inse- acestei

tot la muzeul

cooperari,  caci,
elvetian,

ihuUi i _ scurte biografii, Tntr-un o N
leOStt e_atr:au:rt] lui tJean Lexicon al comicilor, rea- s-a finchis de curind o
rantols Mathe pentru vo- lizat de Andreas C. altd expozitie de mari
lumul  Contractions sup- Knigge si  publicat de proportii intitulata ,,De

plcmentaircs du  eoeur

(ed. Rougerie). Istcin.

Ca director al Teatrului National,
alaturi de Kenneth Tynan

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier

(XX)

ARILE roluri ale lui Olivier de
la sfirsitul_anilor '60 au fost in-
terpretate Tn afara scenei :  ca
director si_administrator al Tea-
trului National si ca tatd de familie.
Construirea edificiului destinat Teatrului
National se tot tardgana. Contractul pe
cinci ani al lui Olivier a fost prelungit
pe inca cinci ani si, In tot acest timp,
era fortat sa demonstreze cit de practic
si_de comercial stia sa fie, cit de maret
stia sa fie, cit de National stia sa fie, cit

editura vest-germana Ul-

la Daddi si Mantegna la
Delacroix si  Daumier".

de birocrat stia sa fie. Ori de cite ori
erau atacati — ceea ce se Tntimpla destul
de des — Ken Tynan infatisa statistica :
in anii' lor de colaborare avusesera mai
multe succese si de mai Tnalta calitate
decit orice alt teatru din Marea Britanie.
Olivier facea planuri si astepta ; se
balacea Tn apa marii, la Brighton, Tmpreu-
na cu copilasii lui ; si Tncerca sa-si mal
rotunjeascd extrem de modestul salariu
de la National cu cite un film sau doua.
Joaca rolul comisarului in Bunny Lake a
disparut, pe cel al fanaticului Mahdi in
Khartoum si pe al primului ministru Ka-
menev in filmul de anticipatie Sandalele
epescarului. Dar era atit de coplesit de
soarta Nationalului Tncit cele mai reusite
creatii cinematografice ale sale din aceas-
td perioada apar fie Tn spectacolele de
teatru filmate (Dansul mortii, de pilda,
e electrizant), adica in rolurile scenice

e care le repetase si le tot repetase, fie
in micile roluri de compozitie — asa-zise-
le cameos (Feldmaresalul Sir John
French din O, ce razboi fermecdtor!, Sir
Hugh Dowding din Batalia Angliei,
Creakle din David C%Iperfield, contele
Witte din Nicholas si Alexandra sau Du-
cele de Wellington din Lady Caroline
Lamb). Privind aceastd galerie de cameos
— chiar si pe calea fotografiilor statice —
ne frapeaza chipul singular in care este
caracterizat ficaare personaj 1n parte,
efortul de diferentiere prin  specificitate.
E posibil ca Olivier sa fi fost mai bun
in micile eameos decit_Tn rolurile de
lungi dimensiuni : datorita tocmai integri-
tatit sale. In rolurile lungi nu reusea
Tntotdeauna sa imprime personajelor ceea
ce ar fi dorit sa le imprime, drept care
prezintd uneori portretizari plate, lipsite
de viatd. Pe cind in aparitiile scurte Tsi
concentreaza fortele si reuseste caracteri-
zari uimitoare.

Zi de zi muncea neintrerupt de la 10
dimineata pina la miezul noptii si facea
cu trenul naveta Londra—Brighton, 1n
cei zece ani cit a condus Nationalul
gazduit la ,,Old Vie", au fost prezentate
saptezeci de productii. Dintre acestea a
jucat doar Tn noud, si a regizat opt piese,

Atlas

Non omnis moriar?

m Se mai poate, oare, sustine cd scopul, telul final spre care tinde azi

un artist, un

oet, sa zicem, este nemurirea ? Simplul

apt cd Tntrebarea

contine o evidenta Tncarcatura de ridicol spune destul despre raspunsul la
care se poate astepta. Tnsusi cuvintul nemurire suna demodat si tragicomic,
ca 0 doamna cu palarie de voal asteptind si soseasca iaurtul. Dar, daca tot
a fost pusa intrebarea, singurul raspuns de bun simt care ar putea sa-i fie
dat este, desigur, cel negativ : Noi nemuritori ? Sa fim seriosi |

Ei, bine, ceea ce ma intrigd in acest raspuns nu este caracterul lui ne-
gativ (care ma lasa aproape la fel de indiferenta ca si opusul sdu), ci acel
afectat adverb de mod care il Tnsoteste, acea certitudine convinsa de rigoa-
rea propriei sale logici si de dreptatea propriului ei adevar. De ce ,,desi-
ur" ? Pentru ca ne apropiem de anul 2000 ? Dar angoasele noastre legate

e sfirsitul lumii nu_sint decit niste biete fandoseli pe Iinga

adevaratele

spaime din preajma Tncheierii primului mileniu. Tn locul viziunii apocalip-

sei noi avem ce

mult amenintarea unui biet razboi al lumilor, despre care

banuim, de altfel, cd nu va avea loc. De ce ,desigur" 7 De ce putea crede
in posteritate cel ce Tnsemna pomelnice la flacara luminarii, stiind ca din
clipa in clipa Tnsemnele sale vor pieri intr-o navalire a_tatarilor sau a tur-
cilor, si noi, cei ale caror carti se tiparesc si se multiplica, se raspindesc
si se prezerva in biblioteci, nu 7 Nu cumva posteritatii nu-i lipseste nici
timpul, nici linistea din care sa se nascd, ci numai Tncrederea noastra in ele,
capacitatea noastra de a mai crede in atit de inalte si impalpabile concepte 7
Ce este rusinos in iluzia sau sfidarea horatiana. de ne e rusine si ne spri-
jinim pe singurele cuvinte alaturi de care speranta nu oboseste sa respire 7

Promisiunea poetului latin poate fi interpretatd si ca amenintare si ca
scuzd, dar ea nu este decit dovada unicei puteri care poate fi dobindita de

cei ce au _renuntat lia orice

putere.

Faptul _de a ne dezice de

ea ar putea fi considerat o forma de modestie, dacd n-am sti cd este una
de neputintd ; am putea pretinde ca e o dovada de maturitate, daca n-am

sti cad e una de batrinbte ; am

putea-o socoti un gest de decentda, daca n-ar

fi, evident, unul de masochism. Cum altfel am putea renunta atit de usor

la viitor, cind nici

ce pare o prostie si un nonsens nu e decit spaima cd a nu muri cu

rezentul, nici trecutul nu ne apartin 7 Sau, poate, ceea

totul

cuprinde n sine si perspectiva de a raspunde in fata timpului Tn locul celor

ce Tntre timp au disparut Tn neant 7

Ana Blandiana |

.Nebunul cintaret"

= lIdol al Parisului n
anii 1930 si 1940, Charles
Trenet (in imagine) s-a
aflat timp de 50 de ani
pe scenele sélilor de con-
cert si pe platourile cine-
matografice. Tn acest timp
a scris peste o mie de
cintece. Lumea imaginara
a lui Trenet este plind de

fluturi, postasi, de rate
vorbitoare (in  englezd),
de canguri domestici...

Sint motive Tndreptatite
ca poetul sa se nu-
measca pe sine ,Le Fou
Chantant" (Nebunul fcin-

taret). Dar

disc de

cifre care dovedesc destula modestie. Pe
de alta parte, Insd, trebuie aratat ca rolu-
rile pe care le-a preluat au fost dintre
cele mai_importante, 1n piese ce pro-
miteau sa ramina Tnscrise in repertoriul
ermanent al teatrului. Ceea ce slujea
Insd si intereselor financiare. Ori de cite
ori teatrul era amenintat de un deficit,
un rol principal interpretat de Olivier
restabilea balanta. Dar 1si consuma cea
mai mare parte din timp Tn comitete,
sedinte, discutii cu arhitectii, cu autori-
tatile, constructorii, Tn bugete, facturi,
angajari. Multi, printre care Tn special
Tyrone Guthrie, Ti deplingeau imersiunea
ntr-o activitate de birou pe care ar fi
putut-o Tndeplini oricare altul, in timp
ce un Olivier, actor in plind maturitate,
era un lucru unic. Altii insa — si dintre
acestia John Osborne era cel mai vehe-
ment — regretau ca Olivier Tsi pierde
timpul pentru un lucru atit de muzeistic
ca Infiintarea unui teatru national si se
aratau revoltati de faptul ca se lasase in
miinile lui Ken Tynan, pe care Osborne
11 acuza de ,parazitism intelectual”. Si,
totusi, e Tndoielnic dacd un altul decit
Olivier ar fi putut duce mai bine la
capat aceasta uriasa misiune. Sau, ca sa
vorbim pe sleau, nimeni altul nu ar fi
fost macar 1n stare sa o preia. Olivier
si-a facut calculele sale — asa cum si le
acea Tntotdeauna, Tnca din copilarie,
dupa cum ne povesteste sora lui — si si-a
dat seama ci marele sdu rol este cel al
actorului care a izbutit sa fondeze Tea-
trul National.

in acest timg a interpretat pe scena
rolul lui A. B. Raham din piesa Camin si
frumusete de Somerset Maugham si pe
cel al doctorului Cebutikin din  Trei
surori. Tn 1970 Tntreprinde un turneu La
Los Angeles cu piesele Trei surori si
Stratagema filfizonului, de Farquhar, re-
gizata de el.

Tn acelasi an, Laufence Olivier devine
primul actor caruia i se acorda Tnaltul
titlu de pair, adica de membru al Ca-
merei Lorzilor. Nu-i place sa i se spuna
Llord", dar Ti face placere sa stie ca este,
dupa cum i-a facut placere cind o loco-

au fost aneﬁistrate pe
Fran
Barbra Streisand si George

Benson. Desi a Tmplinit
(recent) Vvirsta de 75 de
ani, Trenet nu poate re-
zista tentatiei de a cinta
n fata publicului. ,\Voi
continua sa cint". spune
artistul, ,,ptna cind voi
vedea lumea luind-o la
fuga spre iesire". Or. asa
ceva e putin probabil sa
se Intimple, atita vreme
cit el cinta ,La Mer" si
»Va doresc iubire” Tn sti-
lul sau aparte, ,,boulevar-

N . dier", asa cum a cintat

Cintecele lui chiar in aceasta vaTa la

Sinatra, centrul ,,Barbican" din
Londra.

motiva _a cdilor ferate britanice,a fost
botezatd cu numele lui. Tot Tn acelasi an,
lI-a interpretat pe Shylock Tntr-o montare
oare-1 situeaza pe Negutatorul din Vene-
tia In secolul al XlIX-lea, iar n anul
urmdtor, dupa Tndelungi rezistente, accep-
ta giganticul rol al lui James Tyrone di
Lungul drum al zilei catre noapte de
O’Neill. Ca si in cazul lui Archie Rice
din Cabotinul, Olivier s-a regasit in buna
parte in actorul James Tyrone : era o
elegie pentru destinul unei persoane oare
ar Ti putut sa fie el Tnsusi, si un geamat
de durere la gindul unei atari damna-
tiuni. Tn rolul lui Antonio din Simbata,
duminicd, luni de Eduardo de Filippo. Tn
rqgia lui Zefirelli. s-a rasfatat zburdalnic
ntr-o piesd care a atras elogiile entu-
ziaste ale criticilor si ale publicului pen-
tru interpretarea lui Joan Plowright. SI
apoi, cu toatda ironia cuvenita, a jucat
ultimul sdu rol pe scena : John Ta%g din
piesa Petrecerea de Trevor Grifith. O
satirda la adresa politicienilor extremisti
si un rol stresant, prin care Olivier *
vrut sd demonstreze o data Tn plus ca se
simtea_la fel de angajat in teatrul nou
ca si In cel dasic, In problemele poli-
tice ca si in cele de interes particular,
si cd ,,Teatrul National", teatrul lui, putea
prezenta o multitudine de fatete.

Tn 1973 si-a dat demisia din postul d«
director. Noua constructie a teatrului
nu era incd terminata si Oliviei- avea sa
fie Lipsit de gloria de a-si conduce trupa
pe treptele ldoasului propriu. A fost
pentru el o cumplitd dezamagire, iar cei
interesati ar fi_putut gasi o cale de a-i
Tncredinta lui faclia care sa ilumineze
acesti simbolici ultimi pasi.

Dar teatrul se Tnaltd astazi grandios.
Si Olivier este cel care l-a plantat. O
sala splendida Ti poartd numele. Tl vizi-
teaza rar. Ultima lui colaborare cu Tea-
trul National a avut loc in 1974, cind a
regizat piesa lui J.B. Priestley, Sfirsitul
paradisului. Pare sa sune ca un epitaf.

Traducere si adaptare de
Antoaneta Ralian
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"PLOI dese, furtuni spectaculoase — un iunie ne-
obisnuit de capricios. Dar dupa ploaie, vreme
buna — proverbul nu se lasa dezmintit. In sfirsit si zilele mult
asteptate cu soare. Totusi, un soare nu tocmai pldacut. Trecerea
brusca face destul de greu de suportat dogoarea. Zapuseala inva-
deaza Venetia, odatda cu masele de turisti, ce par a pune totald
stapthire pe oras, spre nemultumirea, intr-un fel explicabila,  a
locuitorilor lui obisnuiti. Ca Tntotdeauna si in acest an Venetia
s-a pregatit_pentru sezonul turistic_cu citeva manifestatii de ex-
ceptie. Doua atrag Tndeosebi atentia : expozitia ,,Fenicienii” la
Palazzo Grass!, si Bienala de arta la ,,Giardini".

Deschisa inca din mai. expozitia de la Palazzo Grassi dedicata
culturii si artei feniciene nu mai este acum atit de solicitata de
public. La intrare s-au micsorat, iar in unele ore au disparut cu
desavirsire, cozile la bilete, care Tn primele saptdmini_erau cu ade-
. varat impresionante, descriind un desen Tntortocheat Tn micuta pia-
.td San Samuele. Excelent organizatd, bogatd, variata ca aspecte
cuprinse, expozitia este sugestiva pe plan artistic si folositoare din
i punct de vedere informativ. Evoca si reconstituie in linii esentiale
istoria si civilizatia unui popor despre care se stie relativ putin
ésau poate unii nu stiu nimic). Lucrul cel mai interesant ce se

esprinde din expozitie este imaginea personalitatii acelor oameni

de care ne despart atitea veacuri, dar care, pe undeva, nu ne este
cu totul strainad : spiritul lor de aventura. indrazneala plina de cu-
riozitate. specifica exploratorilor, cercetatorilor de tarmuri necu-
noscute (vezi machetele ambarcatiunilor), dar si setea de bani,
spiritul mercantil, cum o atestd ceramica, podoabele.

Deschisa mai recent. Bienala a trecut pe primul plan, cap de
afis. Comentariile criticii despre bienala de anul acesta au fost
relativ rezervate. Exceptie facind pictorul american Jasper Johns,
detinatorul premiului acestei editii. Firesc, interesul vizitatorilor
se Tndreaptd spre el. Si_trebuie spus cad ..la pomul laudat” nu_te
asteaptd deceptia. Creatiile din anii '70. cu un colorit rafinat, fara
nimic cautat in acelasi timp, cu o simbologie sugestiva sint ca o
carte deschisd in care contemporanul nostru fisi citeste gindurile
Si framintarile. nelinistile si Tndoielile.

n afara opiniilor criticilor existd si o_,,cotd" neoficiala a bie-
nalei : uneori poate chiar mai valabila si mai convingatoare. Se
manifestd sub forma ..vocilor" care circula pe teritoriul ,gradinii”,
unde este organizata bienala, sau si Tn interiorul orasului, pentru
a se raspindi mai departe Tn afara lui. Pavilionul roméanesc, a c&-
rui deschidere a depasit termenul prevazut pentru vizitele oresei.
a fost declarat deindatd un ,obiectiv" intetesant. Si. intr-adevar,
afluenta vizitatorilor (uri indiciu ce nu trebuie ignorat) depasea cu
mult pe cea de la pavilioanele vecine. Ti atragea oare numai_cu-
riozitatea 7 Poate ca pe unii. da. Dar majoritatea celor ce zdbo-

veau. examinau cu. atentie sculpturile originale ale lui Napoleon
Tiron, le contemplau Tndelung, simteau, evident, si altceva. Pe
fundalul vecinilor, — pavilionul Braziliei, mereu cu acelasi folclo-
rism stilizat, al R.D.G.. cu o supraabundentd de picturi neoexpre-
sioniste si ele repetate la editiile din anii anteriori, si chiar al
mGreciei, care continua linia expozitiei ,soc" Tn planul celei de a
4-a dimensiuni, sculpturile lui Napoleon Tiron se impun cu Vvi-
goarea artei autentice, realizate intr-o viziune moderna, si. tot-
odata. trdind din traditia rodnicd a creatiilor nationale.

Si Tnca o prezenta a artei romanesti la Venetia... Binecunoscuta
editura Marsilio a publicat in primavara acestui an un voluminos
album finchinat icoanelor romanesti pe sticla. Autoarea, pictorita
.Maria Rispoli Fabris. semneazd prefata scrisd cu adevarata pa-
Biune. in care informatia si comentariul istorico-artistic se Tmbina

cu aprecieri personale din cele mai entuziaste. Si tot ei Ti apar-

O wuriasa albina din metal semnificand gustul zoomorf al mo-
mentului Liberty la Milano
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Detaliu din fatada palatului Castiglioni, o carui constructie a
fnsemnat un moment important in istoria  arhitecturii milaneze,
inaugurind o noua formula stilistica : Liberty

tin comentariile la cele peste 50 de planse In culori ce ilustreaza
albumul. Tn parte inedite, provenind din colectii particulare. Con-
ditiile grafice excelente sporesc valoarea cartii si am zice eficien-
ta ei. Tn sensul cd cititorul strain poate cu adevarat cunoaste si
aprecia_calitatile artistice ale acestor opere ale artei populare ro-
manesti Tn toata frumusetea si originalitatea lor. Prezentat la Mi-
lano (la ,,Centrul italo-roman de studii istorice™) si la Venetia
(la ,,Ateneo Veneto") Tn.fata unui public numeros, cu participarea
reprezentantilor presei, albumul a trezit un viu interes si este mult
cautat Tn librarii. Critica de artd l-a_si remarcat printre aparitiile
de prestigiu ale acestui an. Recenziile ample si_elogioase publi-
cate Tn citeva cotidiene de ampla difuzare (,,La Stampa", ,,Osser-
vatore romano". ,11 Giorno") au subliniat valoarea artei populare
romanesti, spiritul ei original. Tnaltul ei nivel artistic, calitati ce
pledeaza pentru o mai buna cunoastere a acestui fencmen artistic.

TJAR sa trecem de la artele plastice la litera-

o _ turd... Ca si In anii anteriori. in activitatea Cen-
trului italo-roman de studii istorice din Milano s-au Tnscris con-
ferinte Tnchinate literaturii rornane moderne si_clasice. Din agenda
ultimelor luni desprindem interesanta conferinta a prof. Carlos
Romero de la Universitatea Cd Foscari despre sonetul lui Emi-
nescu Venezia vazut In context literar european. )

Centrul si-a continuat traditionalele simpozioane anuale, dedi-
cate literaturii romane contemporane. De asta datd tema ,dialo-
gului italo-roman™ a avut si o deschidere teoretica, cu evidenta
rezonanta actuald. Si anume s-a discutat despre ,,destlnele_|p0e2|e|
in contextul actual al culturii imaginii si spectacolului”. Tema a
reunit poeti, critici, regizori, oameni de teatru, traducatori. .

Lucrarile_simpozionului ssau deschis cu o comunicare foarte in-
teresanta, bine documentatd, exprimind o viziune personald si mo-
derna asupra problemei, a binecunoscutului poet Antonio Porta, in-
titulata ,,Raportul intre cuvint si imagine astazi". Opiniile expri-
mate de Antonio Porta au dus dintru inceput la o neta delimitare
a pozitiilor si Bunctelor de vedere, expuse de diferitii vorbitori
in continuare. De o parte s-au situat cei ce. aldturindu-i-se. au
pledat pentru o intelegere noud, actuald, in spirit modern a func-
tiunilor poeziei si a relatiilor ei cu mijloacele moderne, de expre-
sie prin imagine de' pilda, televiziunea, fie sub forma unei_cola-
) . L e principii_de egalitate, cum a sustinut-o
tinarul regizor Guido de Monticelli, sprijinit si de poetul Cosimo
Ortesta, fie accentuind importanta imaginii, a ,,visivului”, pe linia
unei ,,videopoezii”. cum_s-a afirmat Tn luarile de cuvint ale poeti-
lor Manwni si Longo. De altd_parte au fost_aparatorii status-ulul
independent al poeziei, sustinatorii valorii intrinsece a cuvintu-
lui. a limbajului_poetic_inefabil, punct de vedere afirmat cu pa-
siune si rigoare in lyarile de cuvint ale tinerilor Maurizio Cucchi
si Cesare Viviani, ca si in comunicarea binecunoscutului poet Lu-
ciano Erba- intitulatda semnificativ ,,...ut pictura poesis...". Pe pozi-
tii apropiate s-a situat Tnir-o luare de_cuvint polemica si_plina de
verva si un alt reprezentant de prestigiu al poeziei italiene con-
temporane. care desfasoard si o activitate meritorie de tradu-
cator — Giovani Giudici. =~ . ~ .

O rezonanta deosebitd in dezbateri a avut cuvintul rostit de
poetul Marin Sorescu. prin tonul lui de meditatie profunda asupra
destinelor poeziei si ale poetilor In societatea contemporand, nuan-
tat subtil de ironia fina ,,soresciand".

_In dezbaterile purtate s-au integrat armonios comunicdrile si
luarile de cuvint referitoare in_ mod special la fenomenul poetic
romanesc si la problemele poeziei romane actuale. Printre cele ce
merita a fi mentionate cu deosebire pentru nivelul lor stiintific
si bogdtia de informatie, pentru rigoarea comentariului sl spiritul
de Sinteza au fost comunicarile prof. Marco Cuneo de la Universi-
tatea din Torino. care a trasat liniile fundamentale de dezvoltare
a poeziei din ultimele decenii, si a cercetdtoarei Gisele Vanhes
de la Universitatea din Roma, care a vorbit despre ,,poemul in
proza la Tudor Arghezi".

Cu toata vitregia unor conditii obiective, caci lucrarile simpo-
zionului au coincis cu o greva generald a cdilor ferate, dezbaterile
au atras un public atent, interesat, am putea spune pasionat : e
deajuns sd@ mentionez ca un grup de student! de la Universitatea
din Padova, ce studiaza limba si literatura roméana. in ciuda greu-
tatilor de transport, au venit Tmpreuna cu prof. Lorenzo Renzi. Nu
trebuie omise ecourile Tn presa, care au o neindoielnica semnifi-
catie. Elocvente sint cele doua articole, aparute n cotidiene de
mare raspindire pe tot teritoriul Italiei, si anume ,,Republica” si
,.Corriere della Sera”. Nu mai putin semnificativ este articolul deo-
sebit de interesant prin comentariul sau subtil semnat de poeta
Laura Puglia in ,,Gazetta di Parma".

Lucréarile simpozionului s-au Tncheiat cu o seara de poezie la
care au citit din operele lor poetii Marin Sorescu. Antonio Porta.
Cosimo Ortesta, Roberta de Monticelli, Laura Puglia, precum s-au
citit si traduceri din poezia romana in limba italiana : lon Baxbu,

Nichita Stanescu. Marin Sorescu s.a.
Tatiana Nicolescu
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Prezente romanesti

LA FESTIVALUL ,PRO MUSI-
CA NOVA" DE LA BREMEN

= ECOURILE succeselor ro-
manesti la reputatul festival
,»Pro musica nova" de la Bre-
men,_ din acest an, continud sa
apara in_presa vest-germana,
sub semnaturile unor cunoscuti
critici si comentatori. Sint re-
marcate virtutile componistice
si cele interpretative ale selec-
tiei romanesti, nivelul si serio-
zitatea problematicii abordate,
actualitatea viziunii de ansam-
blu si perspectivele propuse din
cele mai diferite unghiuri. lata,
in ,Die -Welt", criticul Lutz
Lesie scrie: ,..La aceastd a
15-a_editie a festivalului -«Pro
musica nova-, punctul de ma-
xima _ stralucire l-a constituit
premiera lucrarii scenice «G...»
de Fred Popovici, la Teatrul
«Goethe» din  Bremen. Fred
Popovici decupeaza cu sensibi-
litate si_ sigurantd domeniile
realului si irealului, folosind fie
instrumente obisnuitg, fie su-
nete electronice de pe banda
de magnetofon... Ca in Romania
exista forte artistice de prima
marime, ne-au demonstrat si
concertele formatiei «Ars Nova»
din Cluj-Napoca si _cele ale co-
rului «Madrigal- din Bucuresti,
cu muzicd veche bizantind si
muzicd noud pentru cor, roma-
neasca".

Ludolf Baucke constatd, In
cronica sa din ,,Hannoversche
Allgemeine Zeitung" ca ,,din pro-
gramul ansamblului «Ars Nova»
au convins piesele lui  Miriam
Marbe, prin logica constructiei,
Doinei Rotaru, prin ineditul
formulei componistice, si «Hom-
mage & Paul Celan- de Cornel

Taranu,  conducdtorul ~ forma-
tiei...  Fascinantd este lucrarea
lui Fred Popovici, «Suspinul

unui sunet», pentru 20 de voci
soliste, din programul corului
«Madrigal», datorita maiestriei
extraordinare a efectelor si
structurilor aflate la limita din-
tre sunet si zgomot. Lucrarea
scenicd «G.,» a aceluiasi_ com-
pozitor impresioneaza prin_ si-
guranta absolutd a intuitiei,
prin tratarea_subiectului in per-
spectiva unei elevate poezii.

Dupa ce fixeaza cadrul mani-
festarii, Eva Pinter consemnea-
za In ,Weser Kurier" : Corul
«Madrigal»,  sub  conducerea
sensibila a lui Marin Constan-
tin, a oferit o manifestare de
maiestritd  Tmbinare a_tehnicii
si_ inspiratiei. De IaJ)rima pie-
sa, «Efemeride» e Anatol
Vieru, s-a putut observa muzi-
calitatea absolutd a ansamblu-
lui. Rareori se ascultd un sunet
coral atit de transparent, o pa-
leta timbrald atit de diversa...
in «Oglindire», de Irina Oda-
gescu, pe linga armonia perfec-
ta dintre culorile utilizate, s-a
urmarit evidentierea construc-
tiei de ansamblu, ca rezultanta
a_ microstructurilor componente.
Piesa lui Tiberiu Olah, «Timpul
cerbilor» (cerbul este o aparitie
cu valente mitice Tn colindele
romanesti), nu foloseste nici un
text, ci doar mici zgomote, fn
diferite spatializari sonore.
Dinamica nuantatd si articula-

rea suverana pe care le poseda
«Madrigalul» au impresionat 1n
mod special Tn lucrarea «Sus-
pinul unui sunet» de Fred Po-
povici compozitie de remarca-
bile si subtile efecte sonore".
Remarcind performantele co-
rului ,,Madrigal™ si ale formatiei

»Musica Nova", criticul Simon
Neubauer continua, T ,,Weser
Kurier” : ,Fara T1ndoialda ca

punctul culminant al «sectiunii»
romanesti l-a constituit pre-
miera opusului lui Fred Popo-
vici, «G.,,», pus in scena de re-
gizorul — Silviu Purcarete sl con-
dus magistral de dirijorul Lu-
dovic Baci... Interpretii-solisti ai
«Operei Romane» si instrumen-
tisti de la Orchestra Radio
Bucuresti — ca si autorul si re-
gizorul — au fost Tndelung
ovationati, cu toata sinceritatea”.

V. M.
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