Romania
literara

DEZBATERI
IDEOLOGICE

TN ziarele si revistele noastre, la radio si televiziune,
n adunari pubiice au loc Tn prezent largi dezbateri
privind Tezele pentru plenara C.C. al P.C.R., teze des-
prinse din importantele Expuneri ale tovarasului
Nicolae Ceausescu din aprilie si iunie. S-a accentuat
astfel, Tn ultimul timp, interesul pentru schimburile de
idei, pentru studierea si clarificarea aspectelor noi, teo-
retice si practice, care apar in etapa actuala a proce-
sului de edificare a societatii socialiste multilateral
dezvoltate. Departe de a fi un fenomen Tntimplator,
aceasta sporire a interesului pentru dezbateri, dezbate-
rile Tnsesi, reprezintd expresia unor cerinte obiective,
raspund unor necesitati. ,,Este necesar sa Tintelegem,
arata tovarasul Nicolae Ceausescu Tn Expunerea din
iunie, cd ne gasim intr-o asemenea etapa de dezvol-
tare, Tn care activitatea ideologica, politico-educativa,
nivelul general de cultura reprezinta un factor de im-
portanta deosebita pentru Tntreaga noastra activitate de
partid si de stat, pentru Tnsasi opera de faurire cu suc-
ces a societatii socialiste".

Aria dezbaterilor este cuprinzatoare si se poate face
afirmatia ca in centrul lor s-au aflat, si se afla, pro-
blemele mari, definitorii pentru preocuparile partidului
nostru de perfectionare a activitatii sociale si politice,
astfel cum tovarasul Nicolae Ceausescu le sintetiza, cu
clarviziune, Tn Expunerea amintita : problema proprie-
tatii socialiste de stat si cooperatiste, acumularea si
fondul de dezvoltare, sistemul de cointeresare mate-
"lala si de retributie, principiile eticii si echitatii so-
cialiste, structura socialda, democratia muncitoreasca-
revolutionara, cdile de apropiere dintre oras si sat, de
omogenizare a societatii si formare a poporului unic
muncitor, rolul maselor muncitoare, al poporului T
conducerea societatii, contradictiile in socialism, actiu-
nea legilor obiective Tn socialism si asa-zisul socialism
de piatda, precum si o serie de probleme mondiale pri-
vind razboiul, dezarmarea, armele nucleare, pacea.

Asa cum Tndemna secretarul general al partidului
este necesar ca Tn continuare sa se studieze bine aceste
probleme, sa se analizeze obiectiv realizarile si ramine-
rile Tn urma dintr-un domeniu sau altul, sa se pros-
pecteze caile cele mai potrivite, adaptate specificului
societatii noastre, traditiilor poporului nostru, pentru
rezolvarea problemelor complexe care apar Tn proce-
sul constructiei socialiste.

Climatul actualelor dezbateri favorizeaza aflarea so-
lutiilor practice, eficiente, caci se urmareste mai mult
decit numai stimularea unei emulatii teoretice Tn sine.
Aplicabilitatea cunostintelor dobindite prin studiu, prin
cercetare este o cerintd de prim ordin a societatii, im-
punind, din partea celor care cerceteaza, o atitudine
activa, militantd Tn plan social si cetdtenesc. Apropie-
rea de realitati, de concretul vietii imediate, de proble-
mele cotidiene ale oamenilor se impune, azi, ca o con-
ditie esentialda a reusitei oricarui demers teoretic, ideo-
logic, si ea este, aceasta apropiere, una din marturiile
cele mai graitoare ale umanismului societatii pe care
> construim.

Traim Tntr-o lume a interdependentelor, a conexiu-
nilor dintre domenii, a relatiilor multiple de influen-
tare. lzolarea Tn activitati autonomizate nu mai este
cu putinta decit cu pretul prejudicierii chiar a acestor
activitati care devin sterile si lipsite de ecou social.
Constatarea este valabila si in ceea ce priveste sfera
artisticului, a literaturii, a creatiei de bunuri spiri-
tuale. Functioneaza si aici, cu aceeasi legitimitate, re-
latia de interconditionare si nimeni nu mai poate face
abstractie, Tn prezent, de rasfringerile socialului in li-
teratura, de ecourile nenumarate pe care ie au, 1n
sfera literarului, printre altele, noile descoperiri stiin-
tifice, noile achizitii ale civilizatiei tehnice. Discutia
initiata de revista noastra privind raportul dintre lite-
ratura contemporana si noile structuri sociale este si
ea 0 expresie a acestor realitati care se impun consti-
intei literare actuale cu puterea evidentei. Noile struc-
turi rasfring esenta vietii contemporane si este cit se
poate de firesc sa-si afle un ecou pe masura n lite-
ratura si in cultura epocii Tn care traim.
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O 1ilustrata din Bozovici

_m PICTORUL naiv. din mine a jinduit _ totdeauna
sd petreaca macar citeva zile intr-o tabara de crea-
tie ‘a unor pictori adevarati, scoliti Tndelung cu arta
de a pune culorile pe pinze_si cartoane. Am avut
aceasta sansa abia saptamanile trecute, dar_nu in
vreunul din locurile devenite clasice ca_, motiv" plas-
tic, nici la Magura sculptorilor, nici la Tetcanii _dintre
dealurile Moldovei, ci In locurile mele de basting, la
Bozovici, in_judetul Caras-Severin. . -

Comilitonii” mei, in acelasi timp gazde si dascali
binevoitori de pictura si_desen, au fost lulian Cojo-
carli, lon Florea, lon’ Babeica, Traian Baia, Petru
Galis, loan Mercea, Tiberius Qrvos, Elena Stanescu,
Stelian Preduchin, Marcel Braileanu, Nicolae Ungar,
Steluta Sarosi, Lucretia Racovita, Leon Vreme si
Delid  Petroiu.

.Cei mai multi dintre cei enumerati mai sus, finca
tineri, au fost studentii timisoreni ai _lui Leon
Vreme si Deliu_Petroiu. Acesta din urma, profesor
de Esteticd si_ Criticd plastica,. venea _spre inima
mea induiosata de _comune amintiri sibiene vechi de
patru decenii, el fiind unul din componenta Cercului
Literar de la Sibiu.

Am _iesit cu ei ,la motiv", in fruntasa __comund
Bozovici ‘care, Tmbogatita cu numeroase "edificii _noi
asteapta ca tocmal in aceste zile sa primeasca oficial
titlul de oras. Cu trusa de culori in_mina, cu sevale-
tul de cimp pe umar, am descoperit nu numai fru-
musetea de vis a locurilor, dar si hsemnele noului :
lacul ‘de acumulare de la Téria, combinele de recoltat.
plutind ca niste vaporase colorate pe marile de griu

din luncile Nerei si Minisului, tractoarele arind miris-
tea arzatoare de vipia verii,  marile pilcuri de tarani
cooperatori plecind sau venind de la lucru, turmele
de vite punctind bogatele pasuni cu miscatoarele lor
pete de alb si ocru.

_Intr-o seard, venind ei Tnsisi de pe cimpul de ba-
talie a recoltei, secretarul cu propaganda al Comi-
tetului judetean de partid si primartul comunei = au
vizitat fabara de creatie, cu acel prilej organizin-
du-se, rapid sI entuziast, _ vernisajul dnei expozitii
sui-generis, tablourile nfatisate si inca umede de
culoare reprezentind o, P_rlma parte din recolta har-
nicei _lor inspiratii artistice. Adevarata_ expozitie co-
lectiva, rod al acestei valoroase actiuni politico-edu-
cative, se va deschide la Resita in cinstea’ marii noas-
tre sarbatori nationale, aducand in fata siderurgisti-
lor_ din C(?taea de Foc imaginea unui stravechi si
stralucit colt de tara.

_Vreme de doud saptamani, in acest peisaj deopotri-
va fermecator, dar si Tnfrumusetat de munca naobild
a_cooperatorilor, eu n-am fost decit un elev ambitios
si curios, tragind naiv cu ochiul la arta celor care,
desi mal tiner1 decit mine, mi-au fost dascali de cu-
loare_si desen. Lor le inchin aceastd ilustratd de bune
salutari si_recunostinta, invatind de la ei_ca pind i
un naiv pictor de duminica "este dator sa picteze in
fiecare zi. La revedere, in vara viitoare, in satul mi-

nerilor, la Carbunari |
Petru Vintila



Din 7 in 7 zile

Un timp al pacii
si colaborarii

Tn preajma celei de-a 44-a aniversari a actului
revolutionar de la 23 August 1944, act de maxima
Tnsemnatate istoricd pentru tara_noastra dar si, prin
implicatiile sale, asupra desfasurarii celui de-al doilea
razboi mondial, constiinta lumii reverbereaza cu in-
tensitate un semnificativ. ecou pozitiv al demersului
Tntreprins de tara noastra in favoarea péacii si a unui
viitor mai bun pentru intreaga umanitate.

Semnificatia zilei de' 23 August 1944 pentru Roma-
nia si _pentru restul lumii n-a Tncetat, peste decenii,
sa faca obiectul comentariilor, studiilor, analizelor
date publicitatii pe diverse meridiane. Transformarile
revolutionare petrecute in interiorul tarii si-au gasit
ecou si expresie si in planul relatiilor internationale,
Activitatea intensa desfasurata de Romania socialista
ge plan international, fara Tncetare n anii de dupa
3 August, dar cu deosebire Tn perioada de dupa
Congresul al 1X-lea al P.C.R., puternic_marcatda de
Tindirea teoretica, initiativele si actiunile secretaru-
ui general al partidului, presedintele tarii, tovarasul
Nicolae Ceausescu, pentru oprirea cursei Tnarmarilor
si trecerea la dezarmare, pentru crearea conditiilor ca
gopoa;ele sa trdiasca si sa se dezvolte Tn pace, se

ucura nu numai_de o larga recunoastere internatio-
nald, ci si de grditoare confirmari aduse de mersul
evenimentelor "mondiale. Pe drept cuvint, Romania
este considerata in lume ca o ,tara a pacii, iar _pre-
sedintele Nicolae Ceausescu drept un ,.erou al pacii",
ca rezultat al unei prodigioase activitati de prestigiu,
al unei conduite exemplare Tn relatiile internationale,
atit din punct de vedere principial, cit si al contribu-
tiei novatoare la determinarea evolutiei vietii, inter-
nationale.

In domeniul atit de vast si de complex al dezar-
marii, tara noastra s-a facut remarcata de-a lungul
anilor, prin propunerile, demersurile si actiunile ei
concrete, menite sa scoata din imobilism cel mai im-

ortant sector al activitatii internationale. Tn viziunea
omaniei, a presedintelui Nicolae Ceausescu, dezar-
marea, imperativ fundamental al epocii — trebuie sa
sc constituie in principala actiune solidara de creare
si_ consolidare a pacii. Lumea stie si apreciaza faptul
cd acestui imperativ. de maxima urgenta istorica Ti
sint dedicate apelurile repetate ale presedintelui
Nicolae Ceausescu, initiativele si sugestiile prezentate
de Roméania in toate forurile de dezbatere si nego-
ciere ale acestei intricate probleme cardinale. De un
deosebit ecou s-a bucurat faptul cd, sustinind nece-
sitatea unor masuri reale de dezarmare, Romania a
hotarit, pe baza unui referendum national, reducerea
cu 5 la suta a armamentelor, efectivelor si cheltuie-
lilor militare. Multe carti si publicatii dedicate tarii
noastre si presedintelui ei au subliniat sensul acestei
masuri ca fiind acela de a deschide un nou si larg
cimp de actiune fertil pentru o serie de alte initiative
de dezarmare — fie ele unilaterale, convenite intre
grupuri de state, sau rod al unor negocieri bi si mul-
tilaterale.

De un ecou international deosebit de pozitiv se
bucurd atentia speciald pe care Romania o acorda
dezvoltarii relatiilor sale de prietenie si colaborare cu
toate tarile socialiste, Tnnoirii calitative, Tn conformi-
tate cu spiritul epocil, a relatiilor dintre partidele co-
muniste si muncitoresti, cresterii unitatii si solidari-
tatii_tuturor fortelor iubitoare de pace, Tnaintate, pro-
gresiste. Prestigiul Romaniei pe mapamond este Tn
mare masurda datorat politicii ei de dezvoltare a re-
latiilor de prietenie si solidaritate cu statele indepen-
dente, cu tarile in curs de dezvoltare si nealiniate, pe
baza respectarii reciproce a suveranitatii si interese-
lor legitime — economice, tehnico-stiintifice, cultu-
rale. Actiunea militanta pentru instaurarea unei noi
ordini_economice, pentru democratizarea relatiilor in-
ternationale pe toate planurile a adus Romaniei, pre-
sedintelui Nicolae Ceausescu aprecieri de stima si

retuire din intreaga lume. Demersul pentru abolirea
ortei Tn relatiile interstatale, pentru solutionarea tu-
turor problemelor litigioase si_chiar a conflictelor nu-
mai sI numai pe calea pasnica a tratativelor i-au
adus tovarasului Nicolae Ceausescu un Tnalt prestigiu,
ca deschizator de teorie si Tnfaptuitor de orizonturi
noi pentru omenirea astdzi atit de greu Tncercata de
framintdrile si focarele de razboi existente sau in pe-
ricol de a aparea. _ B

Cele peste doud decenii care au trecut de la Con-
gresul al IX-lea al partidului nostru se constituie in
marturie pentru activitatea prodigioasd consacrata de
Romania, de conducatorul ei introducerii_ unui_suflu
nou, proaspat in_viata internationald, depdasirii imobi-
lismelor si inertiilor, abolirii unor mentalitati rigide,
nfaptuirii unei cotituri in modul de gindire si solu-
tionare a problemelor complexe aflate in fata ome-
nirii. Lumea a constientizat meritul partidului nostru,
al secretarului sau general de a fi evidentiat cu con-
secventa necesitatea unui nou mod de abordare a pro-
blemelor internationale, pe baza unor judecdti, puncte
de vedere si conceptii cum nu au mai existat pina
acum. Nenumadrate personalitati ale vietii politice si
sociale, stiintifice si culturale internationale, autorii
celor peste 160 de volume aparute pe diverse meri-
diane si consacrate conceptiei si actiunii de politica
internationala a tovarasului Nicolae Ceausescu au
subliniat esenta Thnoirii de gindire preconizate si stra-
lucit exemplificate de presedintele Romaniei : jude-
cati, puncte de vedere si conceptii pornite de la o
ruptura hotarita cu trecutul — respingind subiectivis-
mul, sabloanele, interpretarile schematice, simpliste —,
cristalizate intr-o gindire creatoare, menita sa faca
fata unor situatii si probleme cu totul noi.

ractic, intreaga conduitd a politicii externe roma-
nesti in anii socialismului si mai ales in cei de dupa
Congresul al 1X-lea constitule un exemplu de racordare
la cerintele acestei gindiri noi, activitatea internatio-
nald a_ statului si_partidului desfasurindu-se, in tot
acest timp, in spiritul si sub egida ei.

Cu mindrie patriotica si cu generozitate umana re-
volutionara, poporul nostru, Tntreaga noastra natiune
socialistd, sint animate de hotarirea, puternic reafir-
mata de tovarasul Nicolae Ceausescu in recentele sale
cuvintari, de a nu precupeti nici un efort pentru edi-
ficarea unei lumi mai bune si mai drepte pe planeta
noastrd. Cu _constiinta de a-si Tndeplini, astfel, o
Tnaltd Tndatorire de onoare fata de prezentul si viito-
rul patriei, al marii familii a popoarelor planetei.

Cronicar
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Adunarea festiva consacrata ,,Zilei presei romane"

e Luni a avut loc, In Ca- municarile

pitald, adunarea festiva con-

ile. prezentate eu
acest prilej subliniind

lui, in promovarea spiritului
militant.  revolutionar, in

sem- L
formarea omului nou, con-

sacrata ,Zilei presei roma- nificatia evenimentului  ani- J C

ne". organizatd de Consiliu) versat. precum si sarcinile structor constient si devotat
ziaristilor. de deosebita raspundere oe al socialismului si comunis-
Au participat ziaristi  din revin piesei in unirea efor- ~Mmului Tn Romania.

presa centrala, de la Agen-  turilor_creatoare ale tuturor In_‘fncheiere, intr-o atmo-
tia romana de presa ,Ager-

pres" si  Radioteleviziune. (f]ului_p_opor in vederea Tn-
muncitori tipografi, activisti aptuirii

de partid si de stat, repre-
zentanti ai unor organizatii
de masa si obstesti.

in cadrul adunarii, s-a
desfasurat un simpozion, co-

oamenilor muncii, ale Tntre-

neabatute a politi-
cii partidului, a obiectivelor
de dezvoltare economico-so- A
ciala a tarii stabilite de Con-  Iui
gresul al Xlll-lea si Confe-
rinta Nationala ale partidu-

sferd vibranta, de puternica
nsufletire, participantii  au
adresat o telegrama  to-
varasului Nicolae Ceausescu,
secretar general al Partidu-
Comunist Roman pre-
sedintele Republicii Socialis-
te Romania.

TELEGRAMA ADRESATA
TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

secretar general al Partidului Comunist Roman,
presedintele Republicii Socialiste Romania

Mult stimate si iubite tovarase
Nicolae Ceausescu

Cu eele mai alese sentimente de pretuire,
cu profund devotament si deosebit respect,
participantii_la adunarea festiva dedicata
»Zilei presei romane" si a 57 de ani de la
aparitia_ ziarului ,,Seinteia” va aduc, in nu-
mele * ziaristilor comunisti din Romania, al
tuturor lucratorilor din presa scrisa, de la
Radio si Televiziune, un vibrant si célduros
omagiu, expresia celei mai Tnalte stime pe
care — asemenea intregii natiuni — v-o0
purtam, pentru Tndelungata si exemplara
activitate revolutionard pusa, de peste 55 de
de ani, cu daruire si abnegatie, in slujba
cauzei libertatii si independentei patriei, edi-
ficarii socialismului, ridicarii omaniei pe
noi culmi de progres si civilizatie, fauririi
unei lumi a pacii, Tntelegerii si colaborarii
Tntre popoare.

In acest moment deosebit pentru munca
si activitatea noastra, va exprimam profunda
gratitudine pentru increderea si prefuirea de
care se bucura presa, slujitorii ci 1n socie-
tatea noastra.

Cu deosebit respect aducem un vibrant
omagiu mult stimatei tovardase Elena
Ceausescu, eminent om politic, savant de
largad recunoastere internationala, pentru
vasta si prestigioasa activitate dedicata pro-
gresului multilateral al patriei, dezvoltarii
stiintei, Tnvatamintului si culturii romanesti,
pentru atentia si sprijinul pe care le acorda
presei romane.

Pentru participantii la adunarea_ festiva,
pentru totl lucratorii din presa, ,,Ziua presei
romane"” reprezintd un prilej de a-si reafir-
ma deosebita_mindrie si satisfactie fata de
maretele realizari ale poporului roman obti-
nute Tn cei 23 de ani ce au treeut de la

Congresul al 1X-lea- al partidului, cea mai
luminoasa perioada din istoria tarii, pe care
intreaga natiune o numeste, dupd numele
ilustrului ei ctitor, »Epoca  Nicolae
Ceausescu".

Ziaristii_comunisti, toti lucratorii din presa
si de la Radioteleviziune dau o inalta si
unanima apreciere monumentalei dumnea-
voastra opere teoretice si practice ce si-a
asit 0 noud si_ stralucita = confirmare in
ezele din aprilie, program dc actiune si de
muncé pentru Tntregul popor. . o
Vd asiguram ca sintem pe deplin angajati,
cu intreaga daruire si_pasiune revolutionara,
in dezbaterea si aprofundarea importantelor
orientdri programatice cuprinse in Tezele din
aprilie, pentru perfectionarea propriei noas-
tre activitati, pentru sporirea aportului pre-

sei la formarea, omului nou, constructor
constient al socialismului si comunismului,
la infaptuirea programelor de  dezvoltare

multilaterald a tarii, de afirmare in lume a
atriei noastre scumpe, Republica Socialista
omania.

Asemenea Tntregului nostru popor, acum,
in preajma marii noastre sarbatori nationale
— ziua de 23 August —, ziaristii din Roma-
nia isi reafirma, mult stimate si iubite
tovarase secretar general al artidului,
vointa de a urma neabatut indicatiile si
orientdrile de o exceptionala Tnsemnatate
teoretica si_practica pe care_le-ati formulat
entru perfectionarea intregii activitati po-
itice, ideologice si educative, angajamentul
ierni de a face ca_paginile publicatiilor, emi-
siunile de radio si televiziune sa-si aduca o
si mai mare contributie la unirea eforturi-
lor intregului popor pentru realizarea exem-
plara a obiectivelor ‘istorice ale Congresului
al Xlll-lea si Conferintei Nationale ale
partidului.

,Zilele cartii social-politice™

= Tn cadrul traditionalei lucréri_reprezentative pen-  nescu”), la intreprinderea rle
manifestari ,,Cartea social- tru adincile prefaceri revo- confectii si tricotaje, la Tn-
politica”, in  Capitala, cu lutionare din tara noastra. treprinderea de medicamen-
sprijinul Editurii  Politice, Astfel de actiuni au avut te ele._ . .
s-au desfasurat numeroase loc la Biblioteca publica ,T. _La ,Zilele cartii social-po-
actiuni dedicate  aniversd-  Vladimirescu™ — manifes-  litice”, cu sprijinul  Biblio-
rii_a 44 de ani de la Revo- tare organizatd de Tntre-  tecii judetenesi al Inspecto-

lutia de eliberare sociald si
nationald, antifascista si an-
tiimperialistd de la 23 Au-
gust 1944,

In Tntreprinderi, institutii,
centre de cultura si creatie

transport, la

rinderea de ventilatoare —,
a Tntreprinderea de

cultura si creatie r
Roméniei”, de la Tntreprin-
derile ,,Republica" si ,I.U.C.

ratului scolar Timis, la Insti-

utjlaj tutul de cercetare_ stiintifica
centrele ~de si proiectare masini si mi-
~Cintarea  nerit si_ Transport uzinal, ca

si la bibliotecile din Lu?oj,
Buzia.S, Deta. Sinicolaul

»Cintarea Romaniel” au a-  Grivita Rosie", la biblioteci-  Mare, la Fabrica de Tncalta-
vut loc Tntilniri ale citito- le ,M. Sadoveanu" si ,|I. minte din Jimbolia etc. s-au
rilor cu_scriitori si editori,  Caragiale”, la ntreprinde-  desfasurat sezatori literare
dezbateri asupra_unor noi rea Arta _mobilei (in colabo- la care a participat, intre
volume,  colectii si  serii, rare cu Biblioteca ,M. Emi-  altii, lon Ariesanu.

- ” -

Concursul de debut ,Junimea Dezbateri
_= Editura Junimea anuntd  crarile inspirate de realita- = In cadrul Universitatii
ca pentru urmatorul con- tile socialiste din tara noas- din Bucuresti a avut loc o
curs de debut se primesc lu- tra, oglindind forta spiritua- interesantd _ dezbatere pe
crari  pina la 1 = octombrie 1& si revolutionara a omului tema ,Poezia contemporana
.. o nou, TInsufletit de Tnalte romana”, la care au partici-
Lucrarile (poezie si ro- idealuri patriotice si  uma- pat profesori de limba si li-
man) trebuie trimise pe a-  Niste. teratura romana din BdUCU:
iturii — imi- Pentru publicarea in vo- ~ estl si numerosi _studenti
(tjresa edllturud 660?Jtr.| Dimi lum colectri)v, in cadrul con-  straini prezenti la Cursurile
rov nr. 1, co 188l CU o eyrsului similar ce s-a. in- de vard de limba romand.
mentlunea ,,pentru con- Cheiat’ au fost Se|ectat’i ur- Au fost prezentl, ca Invi-

curs”, Tnsotite de un motto
si de un plic Inchis in care
vor fi precizate: numele au-
torului, anul nasterii, domi-
ciliul si locul de munca.

matorii poeti:

trinel

Radu Flores-
cu, Victor Mitoearu,
Proca, Chiriac Samoild, Ca-
Slamate,
Talpalaru, Laurentiu Tarni-

tati, Marin Sorescu si Luci-
an Avramescu.

= La cenaclul literar ,,Ni-
colae Balcescu” din Capitala
a avut loc o dezbatere lite-
rara pe marginea lecturilor
prezentate — poezie si pro-

Vasile

Valentin

Lucrarile ce nu vor fi se- ceru, Victor Tcisanu, Lucian za. Au participat _Platon
lectate nu se restituie. Tcodosiu, lon Zimbru. Pen-  Fardau $'t|t0n ,UIQUL care
Concursul va lua in con- 5 au comentat . vaoarea . sl
) i tru proza a fost selectat  oyojutia  creatiei membrilor
siderare, cu prioritate, lu-  Victor Craus. cenaclului.

= Numarul viitor al

apare

,Romaniei titerare !

marti, 23 August 1988

SEMNAL

= M. Eminescu —
OPERE. VIIIl. Prezentul
velum din _monumentala
editie critica initiala de
Perpessicius cuprinde .
Teatrul original si tradus,
traducerile de proza lite-
rard, Dictionarul dc ri-
me ; studiu introductiv da
Petru Cretia. (Editura
Ag:)ademiei, 1196 p., 138
iei).

e Paul Cornea — IN-
TRODUCERE IJN  TEO-
RIA LECTURII. (Editura

Minerva, 306 p., 16 lei).

= M. I. Dragomirescu
— D. ANGHEL. Mono-
grafie in seria ,Uni-
versitas". (Editura  Mi-
nerva, 306 p., 16 lei).

- Gheorghe Istrate —
DESPARTIREA DE CU-
VINTE. Versuri. (Editura
Cartea Romaneascd, 96
p., 850 lei).

= Romulus Cojocarii —
POVESTE DE DRAGOS-
TE. Roman. (Editura
Eminescu, 181 p., 8 lei).

- Radu  Felix —
FLOAREA DE PIATRA.
Roman. (Editura Emines-
cu, 224 p., 12,50 lei).

< Cornel Nistorcscu —
PROPRIETARUL DE
ILUZII. Povestiri (Editu-
ra Cartea Romaneasca,
284 p,, 1350 Ici).

e Luca Onul — ZA-
PEZI DE SPRIJIN. Ver-
suri. gEdi_tura Dacia, 72
p,, 7,75 lei).

= Cornel Brahas —
SIRSIT DE_ VEXATOA-
RE.  Versuri. (Editura
Cartea_ Romaneasca, 70 p.,
8,25 lei).

= Aurel Storin — ORA
INEXACTA. Versuri (E-
?i_t)ura Litera, 104 p, 27
ei).

= Dorn Eugen Pepin
— CONSTELATIA  GE-
MENILOR. Versuri. (E-
?i;)ura Facla, 64 p, 7,75
ei).

< Polvbios — ISTORII.
1. Traducere, cuvint
Tnainte si note de Ade-
lina Piatkovski. (Editura
Stiintificd si Enciclope-
dicd, 608 p., 38 lei).

= I’OEZIE SOVIETICA
MODERNA SI  CON-
TEMPORANA. Antologie,
traduceri, prefata si note
biobibliografice de A-
lexandru Pintescu. (Edi-
tura Dacia, 336 p., 42 lei).

- * e’ ZBUCIUM. An-
tologie din nuvela femini-
na chineza. Traducere, se-
lectie si note de Yang
Xueyi si Elvira lvascu ;
prefata de Stefana Vcli-
sar Teodoreanu. Volumul
cuprinde nuvele de Bing

Xing, Ding Ling, Wel
Junyi, Ru Zhijiuan, Chen
Rung, Zhang Jie, Guo

Biliang si Tie Ning. (Edi-
}u_r)a Univers, 240 p., 13
ei).

= Mykolas Sluckis —
SPRE "CULMI, DUS-IN-
TORS. Romanul scriito-
rului lituanian, aparut in
1981, este tradus de Nin-’

Gafita. (Editura UnivciK.
728 p., 40 lei).
< Herbert W. Franke

— ZONA ZERO. Tradu-
cere de Peter Sragher in
Colectia romanelor  sti-
intifico-fantastice.  (Edi-
tura Univers, 216 p,
11,50 Ici).

LECTOR

« Pentru o si  mai
prompta reflectare in ce-
drul = acestei rubrici _ a
ultimelor aparitii, rugam
autorii si editurile sa n.e
trimita exemplare de
semnal.
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constiintel revolutionare

LJOATE niciodatd 1in trecut istoria

¥ n-a implicat o miscare dialectica
tnai complexa, o unitate mai strinsa Tntre construirea
noii societati si constiinta revolutionara care o ex-
prima si o ghideaza. Acum, din nou, Tn Expunerea cu
privire la perfectionarea activitatii  organizatorice,
ideologice si politico-educative in vederea _cresterii
rolului” conducdator al partidului in Tntreaga viata eco-
nomico-sociald, secretarul general al partidului, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, dezvaluia cu o mare preg-
nanta necesitatea conexiunii inverse dintre existenta
sociald, in plina transformare, si constiinta socialista
Tnaintatd, capabila sa mobilizeze Tntregul nostru po-
por in construirea viitorului : ,,Este necesar sa se in-
teleagd — preciza secretarul general al partidului —
ca ne gasim Tntr-o asemenea etapa de dezvoltare, 1n
care activitatea ideologicd, politico-educativa, nive-
lul general de_cultura reprezintda un factor de_impor-
tanta deosebitd pentru Tntreaga noastra activitate de
partid si de stat, pentru Tnsasi opera de faurire cu
succes a societatii socialiste".

Teza de mai sus se subsumeaza conceptiei generale
a partidului nostru cu privire la faurirea socialismu-
lui si comunismului, filnd totodatd rodul unei apre-
cieri realiste a etapei istorice Tn care se afla tara
noastra® al unei cumpaniri lucide a raportului dintre
succese si ramfineri in urma, dintre realizari si pro-

iecte.

Tnsusirea unei constiinte revolutionare de catre 1n-
tregul nostru popor apare ca 0 necesitate obiectiva
din° mai multe puncte de vedere. Concepind societa-
tea ca un ansamblu unitar, ca un sistem global, ale
cdrui subsisteme sint in interdependentd, pornind de
’a premisa dezvoltdrii multilaterale, armonioase a 1n-
tregii societati, partidul nostru releva faptul ca fata
de dezvoltarea impetuoasa a fortelor de productie,
fata de dezvoltarea generald se manifestda o anumita
raminere Tn urma a activitatii ideologice si politico-
educative. De aceea se impune perfectionarea acestei
activitati Tn asa fel Tneit ea sa reflecte marile schim-
bari din dezvoltarea economico-sociala si din struc-
tura societatii noastre. Viziunea asupra societatii ca
un ansamblu unitar ne impune sd concepem dezvol-
tarea fiecaruia din subsistemele care-1 compun in ace-
lasi ritm cu el, pentru a nu se ivi dereglari, disfunc-
tionalitati, pentru a permite autoreglarea atit a Tn-
tregii societati cit si a fiecdrei structuri regionale 1n
asa fel Tneit, detaliind putin lucrurile, nu numai sa
se realizeze conservarea structurii globale fara per-
turbari si consecinte daunatoare pentru om, ci sa fie
perfectionate structurile sociale existente sau sa fie
schimbate cu altele superioare Tn cadrul structurii so-
ciale globale, pentru a-i realiza perpetuarea, si mai

ales sa se amplifice Tntregul sistem social cu cfistig.

entru comunitate si pentru fiecare membru al el.

ar o asemenea dezvoltare presupune trecerea din ce
n ce mai accentuata a colectivitatii si a fiecarui in-
divid de la o atitudine spontand sau doar partial con-
stienta la o atitudine tot mai constienta, la o activi-
tate care, desi determinata obiectiv, sa fie orientata,

remeditatd, intentionald. Insistdm asupra caracteru-
ui constient al activitatii umane ca o nota definito-
rie a construirii noii societati : ,,Comunismul — pre-
veneau Marx si Engels — se deosebeste de toate mis-
carile anterioare prin aceea ca revolutioneaza nsasi
baza tuturor relatiilor de productie si de schimb de
pind acum si cd pentru prima oarda considera in mod
onstient drept creatii ale generatiilor precedente
toate premisele aparute n mod spontan, dezbracin-
du-le de caracterul lor spontan si subordonindu-le
puterii indivizilor uniti".

Asadar, odata cu schimbarea radicala a bazei obiec-
tive a societatii este nevoie sa fie transformata Tnsasi
forta umand care o revolutioneaza — Tntr-o = forta
pe deplin constientd. Numai o asemenea _schimbare
calitativda a_atitudinii oamenilor va transforma con-
stiinta lor intr-o adevarata forta motrice a construi-
rii_noii societati. Credem cd vom oferi o intelegere
mai adincd a importantei activitatii constiente prin
cuvintele secretarului general a partidului, mai ales
avind Tn vedere cd problema este pusa intr-un cadru
contemporan si Tntr-o perspectiva dialectica, anticipa-
toare. Activitatea ideologicd nu trebuie sa ramina in
afara problemelor care se pun astazi in fata omenirii
si deci si In fata partidului si poporului nostru si nici
sa abordeze numai unele dintre ele, prevenea secre-
tarul general al partidului, ,,decarece omenirea —
deci si Roméania — se afla Tntr-o perioada de mari
prefaceri revolutionare. In acest cadru, activitatea

ideologica, teoretica, din domeniul stiintelor sociale,
dar si activitatea politico-educativa au un rol de im-
ortanta deosebitd pentru Tntelegerea stiintifica a noi-
or realitati, Tn vederea stabilirii strategiei revolutio-
nare pentru viitor. S& avem permanent Tn vedere si
sd& nu_uitdm niciodatd cd procesul revolutionar nu s-a
Tncheiat si nu_se va Tnchela, cd avem obligatia, ca re-
volutionari, sd asigurdm  conducerea si dezvoltarea
constienta a transformarilor revolutionare 1“

Am observa cu acest prilej cd 1n viziunea parti-
dului nostru noua revolutie 1n gindire presupune doua
laturi majore, pe de o parte, o revolutionare a gin-
dirii si a modului oamenilor de a actiona, posibil de
realizat prin activitatea ideologica si politico-educa-
tiva, iar pe de alta parte, asa cum rezultd din cuvin-
tele secretarului general al partidului, o revolutie in
plan teoretic : ,,Este necesara, cu adevarat, o noua
revolutie in gindire. Aceasta se poate realiza nu prin
ntoarcerea_la_conceptii vechi, care si-au trdit traiul,
ci privind Tnainte, facind loc cu hotarire noilor cuce-
riri ale stiintei, tehnicii, ale cunoasterii umane, in ge-
neral”. Avem aici implicatd ideea ca noul nivel de
dezvoltare a stiintei si tehnicii, al cunoasterii umane
in general (in cadrul careia trebuie sa includem si
creatiile inedite din domeniul literaturii si artei), la
care, tinind cont si de alte momente ale Expunerii,
vom adduga mobilitatea realului, aparitia unor pro-
cese si_fenomene sociale noi, experienta bogata a
construirii socialismului Tn tara noastra si in celelalte
tari, a luptelor contemporane pentru eliberare natio-
nala si pentru progres, ofera posibilitatea unor noi
sinteze conceptuale care sd schimbe radical perspec-
tiva asupra vietii, a lumii, asupra istoriei, a viitorului.
Subliniem acest lucru, datd fiind marea deschidere ce
se oferd cugetdrii actuale din tara noastra, tuturor
creatorilor. Daca orice filosofie adevaratd — cum zice
Marx — reprezinta ,.chintesenta spiritualda a epocii
[...], suflul viu al culturii®, atunci o epoca noua si o
societate noud, cum este a noastrd, trebuie s&-si
creeze propria lor filosofie. Cu atit mai mult cu cit
daca orice filosofie este expresia unei societati, ea
trebuie sa actioneze asupra acelei societati (Antonio
Gramsci), adica ea este cea dintli capabild sa insi-
nueze proiecte constructive si atitudini vizionare in
constiinta oamenilor, si astfel sd determine anumite
efecte. Cu alte cuvinte, o epocd si o societate noua au
nevoie de o constiinta care sa le exprime si care deci
sa fie constiinta de sine pe care ele insesi si-o ela-
boreaza.

. CELE spuse mai sus despre filosofie sint valabile, in
linii generale, si f)entru celelalte forme de spirituali-
tate, nu in ultimul rind pentru arta si literatura. Ase-
meni filosofiei, arta si literatura pot exprima o epocd,
un destin individual sau colectiv, pot, prin caile lor
specifice, sa transforme o nazuinta, un proiect, un
tel in necesitate launtrica.

Creatia literar-artisticd poate juca un rol deosebit
in ansamblul noii revolutii In gindire, vizind ambele
ei laturi. Prin munca lor necurmata, prin noile lor
opere, creatorii pot contribui ,la ridicarea _generala
a nivelului de cultura al poporului”. Totodata, pentru
literaturd si artd sint specifice anticiparea viitorului
prin constructii_vizionare si mitice, prin crearea unor
universuri originale, care sa amplifice umanul, sa
deschida omului zari insolite, Tmbogatindu-i  astfel
viata spirituala.

Privind lumea dintr-o perspectiva revolutionara, va-
lorificind-o si transfigurind-o artistic, creatorii  pot
sa-l aduca pe receptor la constiinta menirii sale, pot
sd prevesteasca tendinte ale dezvoltdrii sociale, atitu-
dini, comportamente si sentimente noi, sa Tntruchi-
peze personaje care cheama spre alte orizonturi, si
nasca idei care schimba structural modul de a gindi
al oamenilor, de a concepe lumea contemporana.

O noua revolutie Tn gindire, o constiinta revolutio-
nara presupune asadar schimbari structurale, radicale
m modul de a ?indi, de a simti si de a actiona al oa-
menilor, in ntelegerea realitatii si a transformarii ei ;
presupune, de asemenea, un mod nou de a privi con-
tinuitatea si discontinuitatea dintre diferitele mo-
mente ale timpului, valoarea trecutului ca timp care
a creat premisele, dar a cdrui nostalgie ar putea fi
m_anumite contexte, ,un rau sfatuitor”, a prezentu-
lui ca timp_al actiunii care pregateste treptele ce ur-
meazd, a viitorului ca timp al implinirii ; intr-un cu-
vint — un mod nou de a concepe destinul poporului
nostru in istorie, Tndeosebi Tn lumea contemporana.

Traian Podgoreanu

Zile de foc

Ce vara a fost atunci !

Lacrima soarelui tamaduia ranile adinei.
Zile de foc dezgropau urme ti urme...
Pe cruci se desluseau strabune nume,
ce rasunau, pina in suflet, inviate
Putinele lumini, gasite-n ochi,

erau cu grija adunate

sd mestereasca zori.

Ce vara a fost atunci !

Umbre si lumini,

jertfa si viata

si trupul Patriei prevestind gradini...
Pentru toti si pentru toate

o Tmparatie de flori |

Aceasta istorie

Si acum iti voi arata

mai multe minuni ca niciodata,

iti voi face oglinda Dimbovita,

in care te vei vedea tinar, atit de tinar,
in apa albastra, curata,

fneft vei lua infatisarea

acestui timp.

Te voi plimba pe sub pamint,

sa inveti ca nu mai exista departe,
sa Tnveti tineretea fara batrinete

si viata fara de moarte...

si-ti voi departa amintirea de lacrima
ti te voi urca in casa ta,

aproape de soare,

stapin sa fii pe soarta ti pe zare.

Si vom cutreiera aceasta istorie,

pe care in fiecare zi o zidim.

Pina ti gindurile noastre devin magistrale,
pina ti urma staruie sa ramina urma.
Si acum iti voi arata mai multe minuni
ca niciodata.
Ochii tai vor tti sa primeasca,
miinile tale vor tti sd adauge
veacuri de viata adevarata !

Valeria Deleanu
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Privire spre teatru

CERCETARE atenta a evolu-

tiei dramaturgiei noastre post-

belice ne da posibilitatea sa

deslusim faptul ca mutatiile
social-politice si problematica umana,
relevate prin personaje si relatii con-
flictuale, si-au gasit o reflectare adec-
vata Tn operele scriitorilor. De la Omul
din Ceatal si Cetatea de foc de Mi-
hail Davidoglu, Cumpana si Arborele
genealogic de Lucia Demetrius, Cita-
dela sfarimata- de Horia Lovinescu,
la Puterea si adevarul, de Titus Popo-
vici sau Cartea lui lovita de Paul
Everac, s-a instituit un bogat fond de
literatura dramatica originala prin
care putem deslusi evolutia eroului si
adecvarea acestuia la noi  structuri
social-politice.

Fiecare etapa in constructia socia-
lismului Tn patria noastra ne-a pus
fata-n fata cu o realitate careia tre-
buia sa-i gasim solutii corespunzatoa-
re, sa-i dezlegam multe necunoscute,
sa Tnvingem dificultati nebanuite.
Congresul al I1X-lea al P.C.R. a insem-
nat o ampla deschidere social-politica
intr-o lupta decisiva cu gravele con-
secinte ale dogmatismului, a marcat
un moment istoric ce avea sa deter-
mine Tnceputul unei etape revolutio-
nare noi, elaborata si condusa cu clar-
viziune si Tntelepciune de tovarasul
Nicolae Ceausescu, Tntemeietorul
Romaniei socialiste moderne.

Scrutind marile edificii ctitorite 1n
deceniile care au trecut, privindu-le,
c> Tntelegerea termenului de compa-
ratie, ca posibilitate de evaluare
obiectiva a efortului colectiv, distin-
gem mari si durabile Tmpliniri, fauri-
te de eroismul unui popor care, cu
daruire, cu o0 neasemuita dragoste
fatda de glia strabuna si-a cladit o
viata noua.

Daca putem defini eroismul ca o
trasatura dominanta a existentei
noastre pe aceste meleaguri, eroismul
ca o0 manifestare a spiritului revolu-
tionar, dar si ca o expresie a inteli-
gentei si Tntelegerii necesitatii, putem
afirma ca aceasta virtute a stirpei
noastre a capatat o elocventa expresie
artistica Tn dramaturgie. Majoritatea
pieselor scrise Tn deceniile postbelice
s-au impus tocmai prin aceasta Tnsu-
sire care Tnnobileaza fiinta umana. E-
roismul are diferite forme de mani-
festare dar, ceea ce a marcat exis-
tenta unei natiuni active, cu o jude-
cata sanatoasa si constienta de valoa-
rea sa morald, s-a dovedit a fi spiritul
de sacrificiu, Tntelegerea tezei tovara-
sului Nicolae Ceausescu despre ade-
varul ca ,socialismul nu este un mars
triumfal™ ci un drum de lupta apriga,
de Tintelegere a greutatilor, o batalie
crincena cu fortele naturii dar si cu
vechile mentalitati insinuate atit de
durabil Tn fiinta umana.

Tncrederea n posibilitatile de mani-
festare plenara a individului a deve-
nit, de asemenea, o trasatura si o com-
ponenta a eroismului revolutionar, o
fortd care a stimulat aspiratii, Tmpli-
nind certitudini, Tnvestind fiinta uma-
na cu optimism si demnitate, cu pu-
terea de a cuteza spre un viitor mai
bun si mai drept.

Paralel cu consolidarea unei econo-
mii puternice, continuu preocupata sa
asimileze noile cuceriri ale stiintei si
tehnicii, a crescut nivelul de cunostin-
te profesionale, politice si cultural-
artistice, poporul devenind, el Tnsusi,
beneficiar dar si creator de valori ma-
teriale si spirituale, Festivalul natio-
nal ,.Cintarea Roméniei", prin am-
ploarea si continutul sau, fiind edi-
ficator Tn aceasta privinta.

Putem vorbi despre ridicarea gra-
dului de intelectualitate al poporului,
despre pasiunea pentru lectura si
spectacol, pentru viata muzicala si
artele plastice, pentru film si  dialog
cu creatorii. Astazi, tirajele de carti,
de reviste si ziare sint insuficiente :
intr-o zi putem asista la epuizarea
unui volum de beletristica sau de po-
litologie (vezi colectia ,,ldei contem-
porane™), a unui almanah, sau revis-
te de interes social-cultural.

Credem ca unei structuri sociale noi,
cum este ridicarea gradului de cul-
tura si civilizatie, vizibila prin am-
ploare si aspiratii, prin nevoia de per-
fectionare si cunoastere enciclopedica,
trebuie sa-i raspundem prin, structuri
adecvate, realiste, ameliorate prin alti-

tudinea ideilor si un continut de real

ION BITAN : Baraj

interes. Se citeste mult, se frecventea-
za spectacolul, concertul si expozitia
cu intelegere si reflexivitate, acest
fapt exprimind rezultatul benefic al
unei investitii politice de amploare
umanistica, pe care partidul si statul
nostru au facut-o cu generozitate si
Tntelepciune.

IRESTE, aceasta realitate so-

ciala noua Tn structura socie-

tatii noastre trebuie sa ca-

pete in piesele de teatru va-
lente semnificative, precum si o ra-
portare reala Tn replica si conflictul
ideatic. Asadar, limbajul si conceptia
personajului vor fi nuantate cu noi
consecinte in continut si expresie ar-
tistica. Cu alte cuvinte, gradul de in-
telectualitate din realitatea sociala,
profunzimea si atitudinea deschisa
fata de viata sint trasaturi vizibile ale
semenilor nostri si ei trebuie sa-si re-
gaseasca modul lor de a gindi n lu-
mea personajelor.

O confruntare simplista si tezista, o
dezbatere facila si desueta nu poate
capacita interesul unui spectator care
gindeste si se exprima mult mai sub-
til si profund decit unii ,eroi" din
,»piesele” respinse sau ocolite cu Tn-
dreptatire de public. ,,Ce ?“ si ,,Cum
spun ?“ personajele, sint Tntrebari ca-
rora dramaturgul contemporan tre-
buie sd le gaseasca raspunsuri pe ma-
sura noilor categorii de public sensi-
bilizat prin educatie scolara si cultura
multilaterala.

Edificind noile structuri sociale, nu
putem trece cu vederea adevarul ca
omul pastreaza Tn crusta de prejude-
cati ramasite ale unei constiinte n
deriva, ca el s-a mutat de la sat Ila
oras, unde a deprins o meserie tehni-
ca si ocupa un apartament conforta-
bil, dar mentalitatea sa pastreaza inca
ramasite ale vechiului (sau a Tmpru-
mutat altele de la oraseni), in modul
de a gindi, Tn limbaj si comportament,
n relatiile cu semenii. O tratare sim-
plistd a taranului care si-a pus salo-
peta de muncitor ar eluda complexi-
tatea unui personaj care se afla Tn-
tr-o lupta cu sine ; a dezradacinatului
care se confruntd cu o lume noua, pe
care trebuie s-o Tnteleaga pentru a se
integra si a face fata noilor conditii
de existentda si solicitare. Numai re-
cunoscuta inteligenta a taranului ro-
man, adincimea gindului sau au facut
posibil acest impact cu o noua reali-
tate fata de care a fost temator si cir-
cumspect, cum 1i este firea, dar pe
care a inteles-o.

Un punct de vedere neintemeiat mi
s-a parut si acela emis de un partici-
pant la dezbatere care strecoara ideea
falsa ca ,lichidarea proprietatii priva-
te a dus la disparitia din literatura a
faimoasei teme a banului”. Deocam-
data, Tn societatea noastra presa scrie
deseori despre delapidari si delapida-
tori ; venituri ilicite etc. ; au fost ju-
decate cazuri de cetateni posesori de
sume fabuloase, iar ,,nuntile cu dar"
au devenit o pacoste pentru tinerele
familii care se despart din pricina
banilor Tmpartiti. Nu mai vorbesc
despre avarii din fire, infirmii si bles-
tematii banului. Ce determina, de fapt,
manifestari anacronice precum laco-
mia si setea de chiverniseald, daca nu
banul ? Banul, ca motiv literar, poate
declansa o reactie Tn lant a coruptiei,

o lume de caractere si mentalitati.
Asadar, ,,ochiul diavolului* ramine
deschis pentru a deschide el Tnsusi
resorturile dramei.

ELULA umana care infati-

seaza Tn mic imaginea socie-

tatii din care face parte orga-

nicd, familia proiecteaza un
univers complex al realitatii sociale
n care se pot identifica relatii de
coexistenta afectiva, satisfactii si Tm-
pliniri, precum si contradictii ori ten-
siuni divergente care exprima, de
fapt, reactiile si atitudinile unor ca-
ractere si comportamente individuale
distinctive : generosi, avari, altruisti,
invidiosi, razbunatori, capabili, me-
diocri, lasi, curajosi, etc. etc.

In universul familiei se pot deslusi
rezonantele tumultului social al lumii
de afara ; solidara dar si indiferenta ;
Tngaduitoare dar si intoleranta, pasni-
cd dar si agresiva ; generoasa, dar si
egoistd, aceasta realitate exterioara
influentind-o pe cea dinlauntru. De-
pendenta de viata sociala pe care o
infatiseaza la dimensiunile unui  mi-
crocosmos, familia, Tn evolutia socie-
tatii, a cunoscut diferite forme de
Tntemeiere care au determinat ca bar-
batul si femeia sa convietuiasca 1in-

tr-un balansoar al prioritatilor. Epo-

ca moderna isi propune sa coboare
cuplul din balansoar spre a-i Tnvata
pe cei doi sa traiasca umar linga

umar, uniti Tn lupta pentru cucerirea

. vietii familiei, ,,jocul" alternantelor a

luat sfirsit, iar ,,pasul Tn doi" Tncepe
sa uniformizeze cadenta cuplului, asa
Tneit femeia risca sa paseasca oare-
cum... barbateste, Tn cizme de cauciuc
si cu masca rigiditatii pe fata.

Viata Tnsa are legile ei nescrise, dar
durabile si cu efecte nebanuite, iar

familia are forta de a proteja mis-
terul vietii. Daca familia este celuia
societatii, fiintele ce o alcatuiesc pot
fi comparate cu membrana, citoplasma
si nucleul, elemente constitutive fun-
damentale ale organismelor vii. Daca
functiile vitale ale familiei apartin cu-
plului, descendentii sint factori de
perpetuare si de protejare a metabo-
lismului sau pot tulbura echilibrul
afectiv si moral pina la distrugerea
celulei. Ca orice fenomen social, fa-
milia traieste euforia Tnaltarii si dra-
ma decaderii, Tntre aceste limite pu-
tindu-se deslusi nuante si detalii in
lumini si umbre Tnsufletite ale vietii
omenesti, Tn trecere pe marea scena a
lumii.

Ultimele patru decenii de istorie
noua a patriei au determinat mutatii
considerabile si in problematica fa-
miliei de tip socialist, ocrotirea acee
teia fiind o realitate complexa. Co.
structia noii orinduiri sociale a deter-
minat schimbari fundamentale n
structura societatii, precum si diferite

forme de contradictii care au influen-
tat si influenteaza viata familiei. Dra-
maturgii Horia Lovinescu, Aurel Ba-
ranga, Paul Everac, ca sa dau numai
citeva exemple, au propus subiecte in
care problematica familiei sugereaza
reflectii si interogatii profunde.
Consider Tnsa ca acest aspect, care
aseaza problematica umana Tntr-un
ansamblu de factori, nu intra eu
acuitatea necesara in cimpul de ob-
servatie al dramaturgiei contempora-

ne. Problematica familiei la  sfirsit
de secol si mileniu, Tn conditii de
crizda mondiala, austeritate si ame-

nintarea cataclismului nuclear, impli-
carea familiei Tn viata sociald, conec-
tarea individului la angrenajul com-
plex al realitatilor contemporane, toa-
te acestea genereaza reactii si com-
portamente de tip nou ce se cer trd,
figurate scenic cu luciditate si Tntele-
gere, dar si cu Tncredere Tn devenirea
umana.

Cineva spunea ca este mai usor sa
traiesti Tn imperiul amintirilor din
viata care a trecut, decit sa-ti pui Tn-
trebarea cum rezolvi problemele zilei
de azi si de miine. Teatrul trebuie
sa-si puna astfel de intrebari, iar ,fa-
milia"” sa devina un subiect dar si o
regasire de sine intr-o comunicare
sincera si sensibila, un dialog cu o
lume care se preocupa sa Tinteleaga
perspectiva mileniului ce va veni.

George Genoiu



Literatura contemporana si noile structuri sociale

Credibilitatea literaturii

U mi se pare ca raportul so-
cietate-literatura ar fi fost sau
ar fi ignorat sau sicanat. Dim-

potriva, revistele noastre ne
arata ca, Tn paginile lor, toate inter-
ventiile de substanta ale scriitorilor
au facut apel direct sau indirect la

respectivul raport. Asta nu Tnseamna
ca dezbaterea initiata de ,,Romania
literara™ ar fi inoportuna sau inutila.
Utilitatea ei nu consta atit Tn faptul
cd, totusi, este bine sa ne amintim
mereu de acest concept, cit, printre
altele, pentru ca. in mintea unora, el
continua Tnca sa functioneze incom-
plet scuturat de zgura nociva, care, asa
cum stim, a facut atita rau literaturii
noastre din primii ani ai socialismului.
Adieri anacronice se mai simt cind si
cind, venind chiar si de la unii
scriitori, care nu o data amesteca natu-
ra si functiile literaturii cu natura si
functiile altor Tindeletniciri. Aces-
tia nu privesc literatura ca pe un
seismograf sensibil al societatii, n
stare sa surprinda sunetul specific ai
timpului sau istoric, ci ca pe o oglinda
care sa cuprinda totul, cu o prompti-
tudine pompiereasca. De aici si pina a
cere literaturii sa dea solutii pentru
toate Tmprejurarile in  care Tisi duce
omul existenta, nu este decit un pas.
Cum bine stim, chiar in acel trecut nu
prea Tndepartat si plin de norme abu-
zive au existat scriitori care si-au
respectat munca si menirea, Tmboga-
tind literatura noastra cu valori incon-
testabile. Cu atit mai mult astazi. in
climatul in care traim, asemenea adieri,
despre care aminteam, nu pot atinge
procesul de creatie al cartilor celor
mai bune. Si este o fericire pentru

literatura noastra ca aceste carti nu
sini putine, ca, Tn pofida unor sceptici
de aici si de aiurea, unele dintre ele
stau evident sub semnul perenitatii.
Nu cred sa mai existe vreun scriitor
adevarat care sa-si propuna sustragerea
din fata realului. Chiar daca ar face-o.
talentul si instinctul sau 1l vor aduce

Proza s

N conformitate cu o prejude-
| catd raspinditd, ar exista la
JL anumiti scriitori si in anumite
epoci, literare un divort Tntre
realitate si literatura. Se afirma curent
ca unii scriitori sint mai putin ,rea-
listi" decit altii (Rebreanu e mai
,realist” decit Sadoveanu, acesta, n
plus, si refugiat Tn trecut), scriitorii
romantici nu fac ,concurenta starii
civile” asemenea celor ,realisti" (dar
vezi si reprosurile legitime, Tn sens
invers, ale unui Novalis, de pilda)
s.am.d. Pe aceasta baza, a presupusei
apropieri de realitate, se alcatuiesc
ierarhii (lon este superior lui Fratii
Jderi, Wilhelm Meister lui Heinrich
von Ofterdingen) si, mai mult decit
atft, se formuleaza incriminari. Punctul
acesta de vedere despre deficitul de
compatibilitate este eronat. In ceea
ce-1 priveste pe scriitor, Tncercind sa
ciupesc coarda umorului si simplifi-
cind, pentru a oferi totusi un argu-
ment, stiinta nu a descoperit Tnca nici
0 persoana al carei cod genetic sau an-
samblu al elementelor chimice alcatui-
toare sa difere nu numai de codul ge-
netic al semenilor, dar si de tabloul
periodic al elementelor, din care e
construit Tntregul cosmos ; cit priveste
posibilitatea existentei unor anti-lumt
(teoretizata de Dirac prin anii treizeci
ai acestui secol), aceasta nu a ramas
pind Tn prezent decit apanajul literatu-
rii s.f. si, la urma urmei, nici n-ar
schimba mare lucru. Vrind-nevrind,
scriitorul, fie ca se raporteaza la reali-
tate printr-o miscare initiala de sim-
patie (cum crede Sartre Tn Fiinta si
neantul), fie ca se raporteaza la aceas-
ta printr-o miscare de refuz, nu poate
trdi decit Tn realitate. Mai precis: n
realitatea propriului timp istoric, din
care, orice ar face, nu poate iesi nici
macar pe calea visului, el Tnsusi un
produs nu numai biologic, dar si
istoric. Tn acest sens, cele mai ,,per-
fecte” romane istorice nu pot scapa de
extrapolare sau, vezi cazul Salammbo,
de esec. Pe de alta parte, configurata
cu ajutorul limbajului, opera de arta
constituie imaginea analoga a realita-
tii inspiratoare, Tn afara careia, n
mod logic-axiomatic, nici nu se poate
concepe ca ar putea exista.

pe drumul cel bun. Pina la urma, lu-
mea Tnconjuratoare i se va impune.
Pentru ca el Tnsusi, ca orice alt om,
este determinat de mediul Tnconjura-
tor si interpretarile lui sint asemeni
celorlalti oameni. Dar la el exista si
altceva, greu de definit, care face ca
lumea recreatda de el sda nu poata fi
identificata absolut cu cea reald. Daca
aceasta lume, a lui, este credibild, con-
vinge, el este cu adevarat scriitor si
cartile lui vor deveni tovarasi spiri-
tuali ai oamenilor, ai acelora sensibili
la literatura. Pentru ca ceilalti ori le
vor ignora complet, ori le vor cere ca

imaginea literara sa se suprapuna
exact peste imaginea pe care si-au
creat-o ei despre lume. Acestia din

urma sint si cei ce nu Tnteleg specificul
literaturii, mijloacele si obiectivele ei.
pretinzindu-i sa fie un fel de ziaristi-
ca.

ARILE prefaceri petrecute in

societatea noastrd, mai ales

cele din ultimele doua decenii,

au avut si au ample ecouri n
literaturda. Ele sint mai evidente in ro-
man. fiindcad aceastda modalitate de
exprimare este si cea mai Tncapatoare
dc viatd. Prin romanele aparute la noi.
prin cele mai bune, am putea lesne
contura o istorie, mai cu seama a men-
talitatilor specifice acestui timp, dar
chiar si a evenimentelor. Nu este o
exagerare sa afirm cd, ceea ce multa
vreme istoricii. dint.r-un motiv sau al-
tul, au ezitat sd spund, au spus-o0 ro-
mancierii. Ei au tinut. Tn spatiul de
timp respectiv, si locul altor specia-
listi. Cele mai profunde mutatii ce au
avut loc Tn interiorul claselor si paturi-
lor noastre sociale, in relatiile dintre
ele si-au gasit Tntruchipare literara in
pagini memorabile de roman. Si totusi,
din trecut si prezent, altfel spus, din
viata devenita istorie si din cea in
curs de a se constitui istoric, din
aceasta mina inepuizabila n-am adus
la suprafata tot minereul necesar. Tn-
draznesc sa spun ca Tnca nu avem
marele roman al razboiului mondial

rangurile

Spre deosebire Tnsa de pata de cer-
neald din cunoscutul test psihologic
proiectiv al lui Rorschach, simetric
identica Tn dreapta fata de stinga in
raport de linia de segmentare, ne pu-
tem imagina cu putin efort opera de
arta ca pe o pata de cernealda care nu
mai seamana deloc, la prima vedere,
cu geamana ei. Scriitorul, utilizind
propria lege de transformare, o
concepe n cele din urma cu totul alt-
fel, din punct de vedere formal (di-
mensiuni, culoare etc.), decit pata de
cerneala initiala , si, totusi, inevitabil
omoloaga celei de la care a pornit. Le-
gea de transformare, care Tncorporeaza
structura antropologica a creatorului,
determinda ca petele de cerneald, cea
care a reprezentat punctul de pornire
(realul) si cea la care s-a ajuns (opera
de artd) sa nu mai semene Tintre ele
pentru neavizat. De la real, ca totali-
tate a lucrurilor, fenomenelor, procese-
lor si relatiilor dintre acestea, in de-
venirea lor inerentd, obiectivd, contra-
dictorie, din trecut, prin prezent, spre
viitor, s-a ajuns la o realitate omoloaga.
Ca si cum Tnsusi creierul omenesc, al-
catuit din doua emisfere cerebrale,
functioneaza pe bazda de omologie. O
emisfera primeste fluxul senzatiilor
si perceptiilor, iar cealalta emisfera
prelucreaza acest flux Tn genul unei
wtraduceri. O astfel de traducere este
opera de arta.

Legea de transformare prelucreaza,
asadar, 1Tn exclusivitate realitatea.
Realitatea poate fi, asa zicind, o reali-
tate ,,orizontala"”, care-1 Tndreptatea
pe Garatidy sa vorbeasca, Tntr-o carte
mai veche, de un ,realism fara tar-
muri" si poate fi si una ,verticald",
cu straturi  cum sint straturile din
siturile arheologice. In acest al doilea
caz. realitatea de la suprafata (s-o nu-
mim, ad hoc, de rangul 1) este cea a
formelor, a gesturilor, comportamen-
telor, cuvintelor, claselor si raporturi-
lor dintre clasele si  paturile sociale
(vezi, dc pilda, Rascoala lui Rebreanu,
unde romancierul isi construieste sche-
ma narativa in functie de opiniile
arendasilor, boierilor, taranilor, munci-
torilor etc.). Alaturi de aceasta reali-
tate. exista o realitate de dedesubt (s-o0
numim, fara nici o intentie de ierarh-

trecut, al socializarii
industrializarii  etc.,
acele romane care sa aiba o totala
credibilitate. Personal, am nostalgia
unei fresce ample 1n care adevarul
artistic sa fie atit de puternic, Tnelt sa
lumineze nu numai zilele Tnsorite, ci
si noptile bintuite de viscole. Pentru
ca bucuriile care au fost, care s-au
pastrat, au alternat cu destule dureri,
pentru ca speranta a fost Tnsotita si
de disperare, pentru ca fiecare pas
facut Tnainte a fost platit scump,
uneori prea scump. Astfel Tncep tot
mai acut sa duc dorul unor personaje
care sa fie Tn stare sa poarte pe umeri
viata care a fost, viata care este. in
durabilitatea si efemerul lor, Tn blin-
detea si asprimea lor, Tn dreptatea si
nedreptatea lor... Acestea nu ar putea
fi decit niste tarani, pentru ca ei au
fost Intli. si dintre ei au plecat apoi
multi, tot mai multi, si-au dat viata
fabricilor, santierelor, minelor, labora-
toarelor, amfiteatrelor universitare,
atelierelor de pictura sau arhitectura,
salilor de concerte etc., etc. Sigur,
mentalitatile, aspiratiile, conflictele
sint altele la acesti oameni, fata de
Tnaintasii lor. dinaintea razboiului ul-
tim mondial. S-au schimbat si oamenii
ramasi pe ogoare, nu numai cei care
au plecat dintre ei. Prefacerile sociale
au fost si sint atit de radicale. Tneit
am putea crede. Tnselindu-ne, ca am
devenit cu totul deosebiti de Tnaintasii
nostri. Nu. fiindca am ramas tot oa-
meni. nu supra-oameni, si, cit am
dori sa credem ca sintem altfel, fiinta
noastra ramine un amestec dc buna-
tate si egoism, de vointa si scepti-
cism, de idealism si dezinteres, adica
tot ce-a Tnaltat si a facut sa decada
omul dintotdeauna. Un participant la
aceasta dezbatere afirma cda nu mai
exista conflicte de mostenire, care sa
schimbe destinul unui om, ca ar fi
disparut cu totul tinerii ca Lucien
de Rubempre (si adaug: ca Dinu
Paturica, de la noi) sau ca nu-si mai
Tnchipuie astazi o domnisoara Nasta-
sia traind intr-un cartier marginas al

realului

zare axiologicd, de rangul 2), o reali-
tate a continutului, a ascunsului. Nu
mai e vorba de volume, mase, supra-
fete, obiecte accesibile simturilor,
relatii din lumea vizibilului, compor-
tamente, ci de molecule, atomi, quarci,
superstringuri, ginduri 1, o lume invi-
zibila, inaccesibila celui lipsit de o
»tehnicd"  corespunzatoare. Aceasta
realitate, mai mobild decit cea dintfi,
cam Tn felul masei vocabularului fata
de fondul principal de cuvinte ori ca
n cazul vocabularului Tnsusi raportat
la structura gramaticala a limbii, cere
un nou fel de a face literatura. Sa nu
uitdm, Tn acest sens, cd secolul nostru
(in primul rind) a adus o totala rastur-
nare a valorilor sau a repus Tn discu-
tie valori reprezentative de milenii :
logica aristotelica a cunoscut asaltul
logicii ne-aristotelice. mecanica a de-
venit non-newtoniand, fizica — non-
maxwelliand, geometria euclidiana a
devenit geometrie ne-euclidiand, episte-
mologia a ajuns ne-carteziana, deter-
minismul se tinde a fi Tnlocuit cu
probabilismul statistic, spatiul cu trei
dimensiuni a devenit spatiul cu cel
putin patru dimensiuni s.a.m.d. (Cu-
vintele au devenit ,,Necuvinte"), fara
ca prin aceasta logica aristotelica, geo-
metria euclidiana si spatiul tridimen-
sional al fizicii newtoniene sa Tnceteze
sa mai existe.

prin care am
agriculturii, al

SA RETINEM, oricum, ca legea dc
transformare scriitoriceascd,- cu codul
ei specific, traduce realul Tn termenii
ei. Unii scriitori sint ,,incadrabili“ Tn
realitatea de rangul 1 si ma refer la
romanele subsumabile mitului ale lui
Sadoveanu, la romanele care pot fi
puse in legaturda cu saga eroica ale lui
Rebreanu si Preda, la romanele urmind
structura basmului ale lui Stancu. Altii
sint mai legati de realitatea de rangul
2 : Mateiu Caragiale, Urmuz. E mo-
mentul sa insistam asupra faptului ca
nici un scriitor nu se poate rezuma
numai la realitatea de rangul 1 sau
numai la realitatea de rangul 2 si pro-

dusul artistic se contamineaza final-

mente de ambele tipuri de realitati.
Parafrazindu-1 pe G. Calinescu : nu
exista decit Tn ,retortd”, iar nu fin

Capitalei si visind sa se marite pe
Bel. Magheru. Nu-mi prea vine sa
cred. Conflictele de mostenire — ca sa
ramin numai la acest exemplu — nu
mai au loviturile de teatru de alta-
data, dar exista. Lucien de Rubempre
sau Dinu Paturica au alte Tnfatisari si
alte mijloace, iar domnisoara Nastasia
poate fi de la Botosani si sigur visea-
za sa se marite cu un.. buletin de
Capitala... S-ar putea sa mi se spuna
ca aceste exemple nu sint caracte-
ristice. Sigur, nu sint, dar literatura
nu lucreaza numai cu ceea ce este ca-
racteristic la un moment dat. Ca lu-
mea recreatd de scriitor sa fie cre-
dibila, ea trebuie sa-si traga seva de
peste tot.

In fata acestui imens tablou, care
este sufletul omului, se afla piatra de
Tncercare a fiecarui scriitor. Scriitorul
este la fel ca si ecologul. Ultimul do-
reste omului un mediu Tnconjurator cit
mai curat, primul nutreste aceeasi spe-
ranta spre acel ceva care exista in noi
toti, de nepipait, de nevazut, si 1l vrea
mai bun. 1l va face mai bun nu prin
discutii, ci prin cartile sale. Repet,
prin cartile absolut credibile. Altfel,
de orice principii ne-am agata, munca
noastra este inutila.

Corneliu Stefanaclie

BRADUT COVALIU : Portret

,Stare purd™ o arta circumscrisa reali-
tatii de un anume rang...

Cei cu prejudecata divortului lile-
ratura-realitate isi imagineaza ca
realitatea este unica (am aratat ca sint
cel putin doua ; de fapt, dialectic vor-
bind, exista o infinitate de realitati si,
totusi, desigur, cu o nuanta de paradox
inevitabilda, una singura, tot asa cum
omul, Tn ciuda manifestarilor sale con-
tradictorii  Tn varii Tmprejurari, a
tuturor metamorfozelor suferite in gin-
dire si In fapte de-a lungul unei vieti,
ramine, Tn profunzimile lui, unitar cu
sine Tnsusi) si un singur fel de a scrie
despre aceastda unica realitate. Ar tre-
bui sa se scrie ,,asa" si ,,numai asa",
de parca realitatea ar sta pe loc, ar fi
lin cadru-spatiu imuabil, nu ar poseda
si o viteza. Or, cei cu prejudecata uita
ca spatiul are si un timp. Se modifica
nu numai realitatea de rangul 1 (o ve-
dem la fiecare pas), dar si cea de
rangul 2 (infinit mai repede). Tn aceste
conditii, ce sa alegi : realitatea de
rangul 1 sau realitatea de rangul 2
nu mai reprezinta deci o Tntrebare
hamletiana. Mai are, apoi, si realitatea
un cuvint de spus, nu-i asa ? (Citeva
piese ale lui Shakespeare au mai multi
,Lautori”, Tnsd important este ca pie-
sele au fost scrise !). Dezvoltarea for-
melor literare parca ar zice si ea ceva...

Tn fine, pentru a Tncheia ceea ce nu
se poate Tncheia niciodatd, orice scriitor
adevarat Tisi da seama cd&, indiferent
cite schimbari s-au produs in felul de
a privi lucrurile, oricite cunostinte am
acumulat, scopul mai mult sau mai
putin marturisit al operei literare ra-
mine omul. Cum sa-l Tnfatisezi pentru
a corespunde gustului contemporani-

lor si liniei de evolutie a artei, care
sint problemele lui  adevarate, pro-
blemele momentului si  problemele

eterne, Tn ce fel, scriind despre seme-
nul meu, scriu despre oamenii din-
totdeauna ? — sint intrebari de nedes-
partit de scris asa cum este dc nedes-
partit umbra de lucruri.

Dan Gradinaru



Acasa, vara

1

Sa stergem umbrele,
aici nimic nu piere
si nu imbatrineste.

In tacere,
lumina se depune pe laicere. .

Privirea zeilor, senina,
privirea parinteasca
ajuta lumii sa renasca.

Puteri se-ntorc si te cuprind :
se misca bratul suferind.

Cu zarile ce vin din rasarit
apusul nu adoarme, inflorit.

Din miazanoapte inspre miazazi
minunile oricind se pot ivi.

Sinteti la masa, Tmpreuna
(e cina care va aduna).

Se-aude-0 voce cunoscuta :
,Bine-ai venit la taina ne-nceputa”.

Si te Tnvioreaza cuvintul ca o roua
(Pastreaza-ti pentru tine vorba noua,
aici stapina-i datina si nu se schimba
tacerea

risul

plinsul

pe aurul din limba...)

2
Tirziu, cind o sa vina racorile de-afara
schimbind caldura zilei de ieri, caniculara
(mé&noase vremi, spun cartile vechi,
vremi cu vise perechi) ;

la cintatori, cind lumea pare vis

fncad nesigur, nedecis ;

cind toti se uita in oglinzi, oglinde,
eternitatea zilei de azi ne va cuprinde.

Stam adunati in pacea luminilor de vara.

Visele vin perechi -
si stim, semnele-s vechi ;

Nici unul din noi nu ne va vinde.

Prin anotimpuri

i
Tot ea, tara din suflet
Asteapta sa te vada
odata cu intiia zapada
cind zarea e zvon si rasuflet
somn intrerupt de alba culoare

N-ai venit s-o priveghezi
spalata la fata prin livezi
stranie vapaie

dulce dogoare

minune mare

Poate se sting pinad miine
fulgii

cu infiorare

Intra in gheatd, in giulgi!

Si tu, undeva, intr-un nor.de visare
tirzie, cazut in tine

ca 0 momiie

orb si mut la schimbare

Sosesti mai tirziu cu o virsta

cind lumea se-ncarca de alte culori
Gradina Tti iese in cale

cu haine largi, voievodale

Pentru tine s-a primenit

Moare si Tnvie verdele neprihanit
Adie cu alte miresme

salcia, plopul se-ndoaie
prundurile viseaza ploaie

Gaia tipa de-o saptamina
umbrind hotarele, padurea ingina
cintecul nerostit ai plugarului

Si tu cu 0 mina
sporesti Tnaltarea, cu alta
speli fata pamintului de neguri

George
CII1RILA

Sonet de luna noua

Prinsa-ntre clipe, pala aratare,
sta luna peste asezari uitate

si dintr-o data noua ni se pare
cu degete de frunza cum ea bate

la geamul mic retras In desmierdare
greierul alb trimite pe-nserate
scintei acoperind tarim si zare
linga genunchi poteca-i o cetate

Eu spun : cine-a pornit aceasta
nemaistiuia veste ce-nconjoara
deasupra-ne, pe bolta ceea vasta,

o lume care-si creste-ntiia oara
zvicnirea ei superba si stelara -
din chiar lumina noastra se adasta.

Eulmina

Miresme tari din fragede gradini
ca roiuri in miraj de galbeni fluturi
fmi spun cum te ivesti din radacini
minune noua peste vechi tinuturi

Deasupra mea treci pletele si-ti scuturi
extazul precum ramul cu lumini
cind readuc izvoarele in ciuturi
intr-Unul doi luceferi peregrini

Si te mingii si imi aduc aminte
de o zidire ce-o zidim doar noi
cu mult o, mult ntai dinainte,

trecind peste vifornite si ploi
peste ruina unui stins razboi
respiri si te aud si n-am cuvinte...

Si apele se tot grabesc

Se limpezea sub orizont secara

se intorceau ai nostri de la seceri
batea 1In pirg ca o durere vara

si clipele se-nvalmaseau la treceri
purtam pe umeri veverite brune
purtam in suflet cartile nescrise
spargeam taceri in dinti precum alune
si alergam pe cimpul dintre vise

Eram frumosi eram copii si noua
nu ne pasa de-i soare ori furtuna
pe crestete si astazi ne mai ploua
nastrusnicii - iluzii ne-ncununa

mai cade frunza : a rosti rostire
sar pierderi noi pe ramurii crestati
si totul, vai, e numai amintire
copiii care-au fost nu-i mai aflati

Ci-n mersul lumii bintuie risipa

ci-n viata noastra fumega norocul
cinstiti in clipa asta numai Clipa
Tnnobilati cu gestul tandru locul

ca prea devreme se arata seara

si apele se tot grabesc la treceri

s-a limpezit sub orizont secara ?

s-au mai intors ai nostri de la seceri ?

De mii de ani

E tatdl meu acesta, gradinarul,

de mii de ani cu miinile lui seamana

isi seamana viata dar si harul

sub steaua cu nici una-n lume geamana

Rascumparindu-si ne-ncetat destinul
cind cu amar se umple-ades paharul
launtrul sau si-a revarsat preaplinul
ca pasarea ranita la hotarul

dintre acele lumi ce nu-si mai stiu
nici graiul de-nceput si nici sorgintea
El staruie-ntr-un gind pina tirziu

cind dau in fruct tacerile si lintea

Eu Tnsumi cu viata mea mai apar
un loc intre iluzii — colt de rai
vintoase aspre peste ape scapar
si nucu-si fringe frunzele pe nai

Sub steaua cu nici una-n lume geamana
isi seamana si viata dar si harul
de mii de ani tot seamana si seamana

e tatal meu acesta - gradinarul...

Conditia pasarii
Sa vorbesti cu o pasare

sd 0 rogi sa nu-i fie teama de tine
sa-i spui ca te bucuri ca exista

ca are aripi - ca ciripeste in arbori
atita timp cit arborii au frunze

cit frunzele au zile

cit zilele au aripi.

Nu e usor sa fii pasare

sa te aperi de oameni,

sa-ti muti cuibul departe de prajinile lor
sa visezi pe o creanga un oras fara smog
sa scoti triluri in vazduh

si in indiferenta generala.

Sa zbori spre sud ca spre un havuz vegetal

sa te intorci n nord ca intr-un refugiu de stresini
si cind cerul e pretutindeni sticlos

sa Intrebi Sfinxul din desert

unde e polul dezghetului (?)

Sa speri intr-un rai de frunze

sa mori apoi in scrisnetul rotilor.

Umbre si maci

Ce sd va spun ? ca ma bucur

ca respir, ca am un dram de liniste noaptea
sa gindesc la mirajele

si cutremurele secolului, sa& ma-ncumet

sa scriu versuri, sd constat

bizareria fenomenelor meteo, desi vorbele,
logica, paratrasnetele nu vindeca
inconstienta fuduld 0 unora,

minia lor ca o ciuperca.

Ce sa va spun ? ca sint fericit

ca pot sa deschid fereastra

sa vorbesc cu cite un nor, desi

paznicul de la muzeul vecin ma priveste
chiondaris (sa nu fur un sarcofag, o mumie,
un femur de mamut ?).

Sa va spun ca sint privilegiat

ca apuc acest final de mileniu

fara sa fi fost gazat de orgolii obscure -

in timp ce pe planeta se trage cu pulberi
otravite in Don Quijote si Sancho
deopotriva, se trage cu nonsalanta in vise
si-n propria noastra dorinta de pace.

Sa va spun ca in loc de stele vad vulcani
gata sa irumpa peste bietele noastre umbre,
ca un fierastrau roade osia lumii ? |

Sau ca eu cred mai departe in voi

ca in surisul salbatic al macilor |

Stare

Bucurie de a asculta soaptele brizei
prin parul arborilor

visele Tntortochiate ca niste cartiere
portuare

si curcubeul pe norii din gind dimineata
ca sirena unui vas sosind dintr-un golf
de rodii. Bucurie de a fi

intre cei ce aud mugurii cum plesnesc

si vad inca miraje,

intre cei ce cred in sevele arborilor

si-n cintecul amplu al mareelor,

bucurie ca o ancora la tarmul sperantei,
ca lumina care suie in griu

echilibru lasat noua de la nasterea lumii.

Ce Tnseamna

Ce inseamna numele tau mic

care urca din poveste ca o pasare

vislind din aripi fara ragaz

cind el ma face sa uit usa deschisa

spre iarba tarmului

sa-mi intre greierii sd& nu ma lase sa dorm ?
Poate ca esti creanga pe care se aseaza
vintul ori clipa care se desface ca un bulb
mirosul cucutei care ma cauta

ori spuma ce vine la tarm amestecata cu vise
ca o0 zodie. Nu e intimplator nimic

nici macar spaima din ochii tai.

Tncotro

Fara stele, fara iubire,

navigind prin rumegusul acelorasi vise,
fara tnaltul fior al clipei,

doar cu probleme, cu vesnice probleme,
fara bucuria de a respira

ascultind tiriitul greierilor in iarba,
doar cu roti scrisnind pe asfalt,

fara un piriu de ris cristalin linga suflet,
doar cu fete roase de ginduri obscure, —
ma rog vintului sa-mi spuna

incotro se invirte casa,

k marul albastru al acestei planete.
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Eminesciana

AExIsta o Idee Eminescu../'

MAGINEA despre lume si via-

td a unui popor nu-i Tntruchi-

patd numai Tn creatia anonima

folclorica, expresie vasta si
complexa a sufletului sau multiplu Tn-
zestrat. Ea prinde chip si-n creatiile
oamenilor de geniu, reprezentative n
alt mod al acelui suflet, senin dar si
agitat, cu infinite nuante si Tntins ca
marea. Spiritele geniale ivite Tntr-o
cultura se desprind din sufletul po-
porului care-a creat-o, asemenea astri-
lor luminosi din nebuloasele originare.
Un astfel de astru, de unica stralucire
n cultura noastra, este Eminescu. Des-
pre viata si opera sa s-a scris mult,
dar parca nimeni nu l-a Tnteles si nu
I-a interpretat asa de profund ca Lu-
cian Blaga, fiindca nimeni din comen-
tatorii lui n-a avut Tn aceeasi masura
geniul poetic si filosofic ca acel ce-si
doarme somnul Tn satul din care-a
plecat fara a se Tnstrdina vreodata de
fiinta lui, si unde s-a 1ntors pentru
drumul fara Tintoarcere. Un creator
mare, presupune un interpret conge-
nial. Acesta a fost, pentru Eminescu,
Lucian Blaga.

inca din 1923, din anii tineretii, poe-
tul care Tncepe asa de stralucit prin
Poemele luminii, privit la rindu-i ca o
revelatie, are deplind constiinta de
valoarea operei lui Eminescu, a Tnal-
tarii la care, Tnaintea lui, nu s-a ri-
dicat nici un poet roman. Dintru Tn-
ceput, remarca Blaga, Eminescu a do-
vedit ,,un Tnalt mestesug Tn inventia ri-
melor, perfectiuni de forma neatinse
pind, la el™, pentru a ajunge treptat
la ,,desavirsiri  uimitoare". Versurile
sale, de-o armonie fara seaman, le con-
sidera ,versuri de structura fara
pacat”. El Tnsusi aducind un timbru
nou Tn lirica noastrda, recunoaste, ca
multi dintre cei ce i-au premers, ca
si-a facut ucenicia poetica — ,,citind
si recitind Tndeosebi poeziile lui Emi-
nescu".

Admiratia si pretuirea lui Blaga pen-
tru cel ce va fi numit Poetul National
e atit de mare, TneTt Tn anii maturi-
tatii filosofice a vorbit despre Emi-
nescu Tntr-un fel cum n-a mai vorbit
nimeni Tnainte. Pretuire superlativa
pentru neegalatul poet a avut si N.
lorga. Dar nici prodigiosul istoric, nici
altii nu l-au asezat atit de sus, atri-
buindu-i, ca Blaga, demnitatea supre-
ma de a fi Tntruchiparea a Tnsasi ldeii
de poet.

»EXistd o ldee Eminescu...", afirma
poetul si filosoful culturii. Eminescu

— Tnaltat ca poet la rangul de Idee....
Un elogiu mai mare nu s-a mai adus
si nu se va mai putea aduce vreodata

Limba noastra

numelui lui Eminescu. E suprema pre-
tuire pentru cine cunoaste ce sint
Ideile Tn gindirea lui Platon, spre care
ne Tndreapta sunetul expresiei.

De-o ldee Eminescu, Tn buna teorie
platoniciana fireste ca, stricto sensu,
nu poate fi vorba, decit daca se iden-
tifica ldeea de poet cu Ideea Eminescu.
Pentru a da o interpretare legitima
afirmatiei acesteia a lui Blaga, cum
alta nu se mai Tintilneste, se cere un
scurt ocol in filosofia lui Platon, unica
dintre toate filosofiile Tn care termenul
de lIdee se poate, trebuie scris cu
majuscula.

Tn gindirea celui mai ilustru disci-
pol al lui Socrate, primul dintre Marii
Socratici, Platon, Ideile sint Arheti-
puri, modele eterne, pure si incorup-
tibile, existind intr-o lume supraempi-
rica, o lume inteligibila, accesibila nu-
mai contemplatiei si intuitiei intelec-
tuale ; sau, cum vor spune dupa mai
multe secole ginditorii medievali, va-
lorificind platonismul, existind ca mo-
dele n Intelectul divin. Astfel sint:
Ideea de Om, ldeea de Triunghi, ldeea
de Virtute, de Frumos etc. Altfel spus :
existda Omul in sine, Triunghiul Tn sine.
Albul in sine, etc.; ldei-Arhetip care
— n realismul metaforic al lui Platon

— sint insasi Realitatea ; adevarata
realitate, fata de care fiintele si lucru-
rile din lumea sensibila, neTncetat

schimbatoare, in continua si ireversi-
bila devenire, sint numai copii palide,
imagini vagi, sterse si fara substanta,
cum sint umbrele fata de fapturile
reale care le proiecteaza. Lucrurile si
fiintele Intilnite Tn lumea empirica si
n experientd existd numai Tn masura
Tn care participa la Ideile-Arhetip.
Un om e frumos numai intrucit parti-
cipa la Ideea de frumos, la Frumosul
n sine ; Triunghiul Tn sine exista cu
toate proprietatile, independent de
multimea indefinita a triunghiurilor
desenate pe tabla sau pe caiet, s.a.m.d.

Cind Blaga vorbeste de-o ldee Emi-
nescu, el identificd Ideea de Poet, cu
Idsea Eminescu, asezindu-1 pe poetul
singular in rindul ldeilor contemplate
de Platon ; intr-un Cer al Ideilor eter-
ne, pure si perfecte. Tn acest Tnteles
Tnsd nu exista, Tn viziunea lui Platon,
decit Ideea de Poet, nu un anumit poet
— poetul Eminescu Tn cazul nostru —
ca individualitate istoricd determinata.
Ideea de Poet exista, da, in acelasi fel
n care exista Ideile mai sus amintite,
intr-o lume ' transcendenta, esential
deosebitda de lumea perceptibila prin
simturi ; exista Tn planul Ideilor pure,
imuabile si incoruptibile (idealismul
lui Platon).

Raportul dintre Ideea de poet si

Sensurl uitate

REATIILE lexicale noi au la
baza elemente existente deja in
limba (sint, cu alte cuvinte, deri-
vate ori compuse) si, cei mai
adesea, sint anonime. Tn putine situatii
avem certitudinea cd un cuvint sau altul
se datoreaza unui anume individ creator.
Voiculescu,. bundoarda, manifesta aproape
o slabiciune pentru adjlectivele si adver-
bele derivata cu sufixul -es : culpes, val-
mes, pulpes, vulpes. Dintre acestea, pri-
mele doud 'sint inregistrate in dictionare
(v. DA pentru culpes si DEX pentru
ambele). Primul avea forma mai veche
eulpd.s.” Cu varianta in -es 1l intfllnim la
Odobescu : _,,Maica Preacurata...,, de am
fost culpesa tie, m-ai osindit". Al doilea,
Tnvechit si el. este derivat de la valma,
substantiv viabil azi in loc. adj. si adv.
de-a valma si in expresia a da valma.
Daca pe pulpes l-am auzit eu Tnsumi, cel
din urma pare sa fie o creatie voicules-
ciand dupa modelul celorlalte ; ,Ochi
codati de dor / Dusi la minastiri / T-es
din gene stor / Vulpe.se priviri.,", dar
putem fi siguri ca poetul nu I-a auzit din
gura vreunui vorbitor ramas fara
nume ? |
Forta creatoare a artistilor se mani-
festa, Tnsa, nu atit la nivelul vocabula-
rului, ~ cit la acela al semanticii. Ei
Tmbogatesc, contextual, cuvintele cu sen-
suri noi si, foarte adesea, scot de la...
naftalina sensuri uitate.

_Stiam, mai ales citindu-i pe Lovinescu
si pe Calinescu, ca nu doar poetii sint
descoperitori de noi sensuri si dezvalui-

tori de intelesuri, In timp, pierdute, ci si
criticiiliterari.  Am recitit, de curind.
Amintirile lui Serban Cioculescu si  nu
am fost surprins sa (re) descopar aceasta
(sa-i zicem) Tinclinatie la ultimul mare
reprezentant al generatiei criticilor inter-
belici. N-am fost surprins, cunoscindu-i
pasiunea si competenta de filolog, pa-
siune si competentd cu care au facut
cunostinta si cititorii ,,Romaniei literate"
n atitca savuroase si instructive inter-
ventii ale detinatorului rubricii ,,Breviar".

Sint cuvinte pentru care criticul mani-
festa o idiosincrasie abia mascata, ca in
cazul verbului a lectura: ,,...cind citeam
(pe atunci nu se nascocise incd verbul
«a lectura»)..", ceea ce nu-1 Tmpiedica
sa foloseasca frecvent pe lectura, ba
o datd chiar pe... lectoarele : , Fratele
meu_Radu [..1 descoperise in domnisoara
Marica_Spiridon si Angela Duce, astazi
farmacista, lectoarele cele mai fervente
ale generatiei sale".

Un cuvint care revine sub condeiul
memorialistului si al carui sens mi-a dat
putina  bataie de cap este ilustratie,
»personaj _ilustru, celebritate” . , Trebuie
sa spun ca profesorul Al. Rosetti. alaturi
de alte ilustratii ale stiintei roméne, ca
profesorii Demostene Russo si C.C. Giu-
rescu, l-a Tnfruntat plin de curaj pe bar-

batul cel mai temut din tarad...". Si inca :
.Decenii de-a rindul, casa de sub deal
primise nenumarati  tineri scriitori  cu
manuscrisele  subsuoara, precum si, 1n
pelerinaj, atitea llustratii ale literaturii

CCLXV

1229. Ce pasari bizare - parca pui

de pterodactyii - se inalta

toamna din lanurile de porumb carora vreo vijelie le smulgea frunzele.

1230. Cind

ma Tintreb care dintre fructele

pamintului mi-ar mai

duce bucuria pina la delir, ma intorc la pepenele verde al copilariei.

1231. - Cind se intoarce maica-ta de la tara ?

— Sta sa culeaga via.

Vorbeau doi copii la un colt de strada, iar eu am devenit

pe loc visator.

1232. — Domnilor studenti, spuse crocodilul, am sa va arat din cite
oase este alcatuit scheletul spetei noastre...

in clipa urmatoare se descompuse intr-o puzderie de

vertebre cu

apofiza agresiva. (Fantezie de nor alb intr-o calma dupa-amiaza de

vara).

1233. Daca e negru, spun ca e foarte negru. Daca e alb, ca e foarte

alb. intotdeauna pun ceva de la mine.

1234. Este atit de precaut, incit nu poarta decit caciuli de culoarea

mustei.

Geo Bogza

poetii istoriceste cunoscuti este aseme-
nea raportului dintre fiintele si lucru-
rile din lumea sensibila si Ideile lor,
totdeauna imperfect reprezentate prin
participare. Poetii mari si foarte mari
ca Dante, Goethe, Eminescu... sint mari
fiindca participa Tntr-o masura neatin-
sa de altii la Ideea de Poet. Cu cit
un poet aproximeaza mai bine aceas-
ta ldee, cu atit e mai mare. Poetul
deplin, poetul absolut, I’oetul Tn sine
nu exista altfel decit ca ldee Tn n-
telesul lui Platon. Un poet anume, des-
pre care sa se poatd spune ca Tntru-
chipeaza fara rest Ideea de poet ; cad e
»expresia integrald™ a sufletului unui
popor, sau — cum s-a repetat Tn alta
forma — ca e ,,omul deplin" al unei
culturi, nu exista decit retoric. Un fel
de a arata admiratia Tn fata geniului.
Sufletul unui popor e mult prea bogat
Tn Tnsusiri si cultura lui e prea com-
plexa pentru a putea fi exprimate in-
tegral de-un singur creator. Oricit de
mare ar fi, el nu epuizeaza virtualita-
tile de creatie ale poporului si culturii
in care apare. Alaturi de Platon, e
Avristotel ; alaturi de Eschil, e Sofocle ;
Tn afara de Descartes, exista Pascal,
alaturi de Kant, e Hegel etc. Asa cum
nu se poate identifica Socrate cu ldeea
de filosof, la fel nu se poate identifica
Goethe sau Eminescu cu ldeea de
poet, cu Poetul in sine. Tntre Ideile-
Arhetip si copiile lor din lumea empi-
rica, incongruenta e ireductibila.

noastre, In frunte cu Tudor Argh-czi si
Lucian Blaga". DEX nu Tnregistreaza
acest sens al cuvintului, si, totusi, izul
lui de usoara vechime imi era cunoscut ;
Tl mai intllnisem, dar. oricit m-as fi
straduit, nu-mi_ aminteam unde. M-a
scapat, dupa citeva ceasuri, de obsesia
acestui sens DA, care Tnregistreaza s.v.
citatul din Caragiale : ,,Multe ilustratiuni
literare au discutat asupra Tntrebarilor”.

Un alt cuvint despre al carui sens con-
textual as fi putut bdga mina-n foc ca
este o creatie personala e cordial. Despre
lonel Teodoreanu, in ipostaza de confe-
rentiar, ni se spune ca ,improviza cu o
verva nesecatd, biruindu-si = oboseala —
as spune tratindu-.si-o cu cordialul apla-
uzelor la scena deschisa”. Cum stiu ca n
stiinta limbii (ca de altfel in orice alta
stiintd) impresia trebui® sa fie ultimul
argument pe care sd-1 aduci in demons-
tratie, am facut apel la acelasi dictionar-
tezaur al nostru, din care am aflat c4,
in medicind, termenul cordial se folosea
(se mai  foloseste ?) cu Tintelesul de
Lintremdtor, Tintaritor  (pentru inima)".
Si eu care cunosteam substantivul cordial
numai ca denumire a unui deodorant...
Folosit azi In limbajul comun exclusiv ca
adj. si ca adv. — cum bine se stie —
cordial are sensul ,care porneste din
toata inima, sincer, afectuos”. Trebuie
spus ca, astfel definit cuvintul, utilizarea
lui devine ambigua (probabil cu buna
stiintd) intr-o fraza ca aceasta, in care
este vorba de E. Lovinescu si M. Sado-
veanu : ,,Asadar, cei doi mari scriitori
sc detestau cordial, fara sa-si dea nici-
unul seama cit de mult se aseamana...”.
Ce sd Tnsemne, aici, cordial ; ,din toata
inima" ori ,,afectuos"” ? !

Revenind la sensurile uitate si redesco-
perite ale unor cuvinte, trebuie spus ca
acestea dau savoare textului si, nu de
putine ori, ii conferad precizie.

Stefan Badea

N buna filosofie platoniciana,

deci, se poate vorbi, la pro-

priu, de Ideea de poet; nu

nsa de-o ldee Eminescu. Bla-
ga s-a exprimat astfel, pentru a da
un relief mai accentuat pretuirii si
admiratiei lui pentru personalitatea si
opera lui Eminescu, iar nu fiindca ar
fi ignorat sau trecut cu vederea diso-
cierile mai sus amintite.

Excursul sumar Tn filosofia platoni-
ciand a ldeilor a fost necesar pentru
o0 corecta Tntelegere a viziunii gindi-
torului si poetului Blaga despre mare-
le, genialul sau premergator Tn marea
poezie.

Daca in fidela perspectiva platonicia-
na, riguros vorbind, o ldee Eminescu
nu existd, nu urmeaza ca filosoful cul-
turii n-a avut bune si legitime teme-
iuri s-o formuleze. EIl scrie Tn acest
mod despre poetul nostru, unic si ine-
galabil, pentru ca vede Tn Eminescu
Tntruchiparea ldeei, In alt sens, nu mai
putin Tnalt si evident Tnrudit cu al lui
Platon : Tn Tntelesul ca Eminescu per-
sonificda — nu numai Tn literatura ro-
mana — in chipul cel mai Tnalt si pur
Ideea de poet, fiind una dintre expre-
siile si realizarile mai aproape de de-
savirsire ale acestei Idei in literatura
universala.

,»EXista o ldee Eminescu..." si aceas-
ta ldee ,s-a nascut asa cu substanta
si aptitudini”. Ea ,,s-a Tmplinit cind
i-a batut ceasul”. Simbolul ei este,
dupa Blaga, Luceafarul, personajul
marii poeme cu acelasi nume, care
prin aerul solemn-sacral are ,,ceva din
reflexele aurii ale transcendentei cobo-
ritoare in lume". Plasmuire romantica-

miticd, Luceafarul — ,frate bun cu
Eoenii intermediari Tntre cer si pa-
mint..." ia fiintd Tn persoana pamin-

teasca a celui ce l-a cintat Tn versuri
imperisabile, de unica frumusete.

n alt inteles apoi, Blaga poate vorbi
de-o ldee Eminescu. Tn comparatie cu
alt poet mare, Cosbuc, profund roméa-
nesc si el, Eminescu ,,e mai aproape
de ideea romaneasca". Filosoful spatiu-
lui mioritic da glas aici unui mod de
a vedea pe cit de frumos, tot pe atita
de adinc, care se cere redat Tn cuvin-
tele lui : Eminescu, nu numai ca per-
sonifica ,,un romanism sublimat, com-
plex, creator” ; el e mai mult, fiindca
»reprezinta (poporul romanesc) prin-
tr-un fel de legitimism de ordin divin
(s.n.)

Cine-a mai vorbit Tn chipul acesta
despre Eminescu ? Trebuie sa fii poet
metafizic si sa poti spune, ca Blaga :
,...marea pasiune a vietii mele : preo-
cuparea metafizica", pentru a vedea si
a scrie Tn felul acesta. Nu cred ca o
intelegere si o interpretare mai pro-
funda e posibila.

Acestea sint temeiurile pentru care
Eminescu, in viziunea lui Blaga, are
demnitatea unei ldei platonice, pentru
poezia romaneasca el fiind ,,marele
copac din care toti ne tragem" si din
seva caruia ,,ne mai hranim si astazi".
Asa se explica Tnriurirea lui covirsi-
toare, Tn urma careia poeti talentati
au stat ani Tn sir sub magia versului
sau fara asemanare ; sa ni se Tngaduie
reluarea aprecierii : ,,versuri de struc-
tura fara pacat".

Nicolae Tatu
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Fragmente
cntice..... S

IN seria jurnalelor intime cane

tind sa configureze la noj un ro-

man de tip autobiografic sa amin-

tim si pe acela al lui Costache
Olareanu. Ucenic la clasici (1979) este un
jurnal superior estetic cartilor anterioare.
Formula narativa este mai simpla si sub-
stanta epicd mai densa. Nu putem sti
daca autorul a inventat situatiile si per-
sonajele (de altfel necunoscute cititoru-
lui), dar impresia este de adevar. Putina
fictiune exista, se stie, Tn orice jurnal
intim. Fictiunea sinceritatii si a_sponta-
neitatii. Jurnalul lui Costache Olareanu
cuprinde o perioada de cinci ani (1919—
1953) si are, ca personaj narator, un tinar
provincial venit la Bucuresti sa-si conti-
nue studiile. Naratorul (eroul) are idei
despre literatura si Tncearca el insusi sa
faca literatura. Ucenic la clasici nu-I, cu
toate acestea, un jurnal livresc si tema
lui nU-i scriitura. Costache Olareanu se
desparte, la acest punct esential, de prie-
tenli sai tirgovisteni, Radu Petrescu si
Mircea Horia Simionescu, pentru care a
citi si a scrie sint actele de existenta cele
mai importante. In Tnsemnarile _ttnarului
husean  importante sint, ntii, faptele
simple de viata (o vizita la_matusa Despi-
na, un amor nefericit, audierea unui curs
universitar, discutiile cu prietenii Dinu si
Pascal, primirea unui pachet de alimente
etc.) si starile de spirit, umorile naratoru-
lui.” Cum fTncepe jurnalul sau ? Conspectul
unei zile : ,,La ce ord m-am trezit ? N-am
ceas, nu-mi pot da seama [..] Plec pe
jos la Anton [..] Mijninc la tanti Despi-
na (14,25). Bucate prea dulci (supa dulce,
sos dulce, cafea dulce) [..]. Revin la An-
ton si, Tmpreuna cu Dinu, facem o vizi-
ta lui Stefan, in Dudesti. Urcam o scara
de lemn si, intr-o odaita plina de carti,
gasim pe Lidia, prietena acestuia, fer-
mecatoare (..] Stefan, pletos ca_un cle-
ric, ne_invitd s& mincadm placinta eu va-
nilie si gogosi (21,30)“... ~ Stil telegrafic,
prozaic, ironic. Autorul noteaza toate
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acele nimicuri, automatism® care dau cu-
loarea unei zile : deschide Amphilrion de
Plaut, Coloneasa (gazda) ii aduce un_pa-
har de lapte si_o felie groasd de piine,
colegul Andrei Tsi freaca mfinile, Dina
si-a schimbat coafura, naratorul se 1n-
toarce acasd si Tsi spald camasa si cio-
rapii ; pantofii lui au o stare jalnica etc...
Rareorl cite o propozitie sublima  (,in
cap, muzica de cristale”, ,azi am atins
lucrurile doar cu respiratia™), mai nume-
roase sint Thsemnarile care cauta parado-
xurile gindirii si introduc Tn comunicare
0 nota de umor absurd : ,toamna a ve-
nit pe la orele 17,30", ,,Ce-ar fi sa des-
coperim cd Dumnezeu nu este altcineva
decit primul violonist do la Filarmonica?"
sau : ,am visat cd ma luptam cu o rep-
tila enorma si ca Tncercam sa-i casc gura
Ber]tru a o scuipa’, ,luna ca un CaF de
etiv adormit”, ,,din balcon privesc luna
eulmea-culmilor: seamanad cu un_glob de
aur”, ,focuri' mari pe cer, sariti, arde
Casiopeia !“, ,,Stea Polard, mi acorzi un

dans“...

Jurnalul, cu accentele lui umoristice, da
imaginea unei_epoci si impune indirect
un personaj. Personajul din Ucenic la
elasici admirda pe G. Calinescu, scrie ,,pe
rupte”, merge 1n Crucea de Piatra in
prospectare, se intilneste cu amicii  sai
Dinu. Anton, Pascal, Olga, Dina. Toma,
noteaza inscriptiile din cimitirul Ghencea
si iubeste un sir de fete (Claudia, Came-
lia. Mona, Mariana, loana) de care, apoi,
se desparte si Tncepe alte aventuri. Per-
sonaj simpatic, verosimil, nu-i ros de va-
nitate (cum sint, de reguld, eroii de jur-
nale intime), nu face mare caz de lectu-
rile lui. nu e un spirit tragic sau nu ara-
ta, cind o femeie 1l paradseste se conso-
leaza repede : ,uitare si zapada”. in am-
fiteatru e atent la spectacolul dat de G.
Calinescu, dar trage cu ochiul si la Anca,
tip de femeie parasita, sau la Olga_care
isi compune o fatd de femeie fatala. G.
Calinescu vorbeste despre ,flota" lui Ko-
gélniceanu si studentul admirator gin-
este cd profesorul este modelul genera-
tiel. Merge si la cursurile lui Vianu si i
se pare ca frazele aulicului profesor ,au
acea curgere a undelemnului dintr-o sti-
cla intr-o salata frumos ornata"... Com-
aratie putin flatanta si. la drept vorbind,
inexacta. Portretele lui G. Calinescu sint
mai reusite. Cind, la seminar, un student
vorbeste de poezia lui Caélinescu, acesta
se iritd numaidecat : ,,Eu nu sint poet. Sint
profesor". Profesorul vrea sa fie elegant,
dar hainele nu-i vin bine niciodata. Linga
statuia lui Lazar 1l vede pe lon Barbu
sprijinit intr-un baston gros, ,electoral”.
chita inspirata de portret: ,Pare un
Neptun falnic cu mustiti de Clemen-
ceau ; Tn_ochii_albastri sau verzi tremura
o lume rasucita in fuioare de fum"...
Tnsemnarile, revazute probabil mai Iir-
ziu, cind autorul le-a pregatit pentru ti-
par, trec de la una la alta, de la concer-

Prestigiul istori

N Memoriale citeaza el — daca

nu ma Tnsel — o definitie gre-

ceasca despre zei considerati oa-

meni _nemuritori si_despre oameni,
zei muritori. Parvan a fost pentru ti-
neretea mea, ca si pentru generatia care
l-a adulat, un zeu, din pacate muritor,
1l urmaream, pe cit mi-cra posibil, Tnca
de pe bancile liceului. L-am vazut pen-
tru prima oarda in depozitul de carti al
editurii ,,Cultura Nationald”, unde ma

dusesem sa caut -una din cartile atit de
frumos tiparite, care nu se mai gasea n
librarii. Ochii lui hipnotici m-au fixat
din figura lui cu o frunte enormd, foarte
expresiva. Statea intre mormane de
carti de vorba cu cineva. Camera aceasta
de la etajul unei case (colt Doamnei cu
Calea Victoriei) servea totodata ca de-
pozit si redactie a editurii. Nu ma astep-
tam sa-l gasesc acolo si m-am fisticii. De
atunci l-am revazut la conferintele lui
pe care le pindeam, neavind — ca liceean
— acces la cursurile lui de la facultate.
Auzisem doar de magia acestor cursuri
care electrizau pe studentii si discipolii
Bai, evocind vremi de mult apuse, re-
constituind epoci, refnviind figuri eline
sau romane.

N-am apucat sa ascult decit conferinte-
le lui despre ,Michelangelo”, despre
,.Leonardo da Vinci", tot atitea ocazii
pentru mine ca sa-mi Tntretin entuzias-
mul, sa admir masca aproape Tmpietrita
a acestui om Tmbracat solemn ca un
pastor protestant si din gura cdaruia
zbucneau nestemate. Sdlile erau ticsite de

publicul care il aplauda cu frenezie la
sfirsitul conferintelor. Elocinta iui reusea
0 adevaratd minune : sd Tncremeneasca
ntr-o tacere respectuoasa o multime de

oameni care nu-Si gaseau toti  locul.

Vorbea solemn dar cald, cu o vibratie si
cu o emotie in glas care se transmiteau

si incendiau sufletele ascultatorilor. Nu
era un om care vorbea frumos. Era un
inspirat care oficia. Pe alocuri folosea
apologuri care ilustrau de minune un
anumit moment istoric, un om, o opera,
o idee. Nu stiu dacd aceste conferinte au
fost stenografiate. Pe atunci nu se obisnu-
ia asa ceva decit rareori. Ar fi fost in-
teresant de vazut daca aceste conferinte
pastrau la lectura efectul lor puternic
verbal.

Eugen Lovinescu, Tn amintirile lui, no-
teaza in legatura cu Parvan caracterul
acestuia de ambitios si de veleitar. Poa-
te sa fi fost o trasatura de tinerete aci,
desi ambitia e fara Tndoiala absolut ne-
cesara pentru ca cineva sa realizeze ceva
deosebit Tn viatd, Tndeosebi ceva de na-
tura celor Tnfaptuite de Parvan. Pentru
ca sa rascolesti Tn strafundul pamintului
romanesc spre a inchega Dacica si Getica,
doua marturii scrise despre cele mai Tnver-
sunate si rodnice campanii de cercetare a
vestigiilor trecutului, trebuie sa dovedesti,
pe linga cerbicie, perseverenta si multa
ambitie. Mai ales dacd — asa cum a fost
cazul — sustinatorii materiali (fara de
care nu se poate face ceva) erau putini
si neincrezatori, pentru ca neconvinsi de

tul Boccherini la prostituata Antoinette
al cdrei trup miroase a caramida uda.
Senzatia ca viata este un amestec de
sublim si derizoriu si ca destinul indivi-
dului tinar se reveleaza trecind prin a-
ceste cercuri iese limpede din jurnal. Ti-
narul Tmplineste 21 de ani si. In loc sa se
intilneasca, dupa cum era convenit, cu
Claudia, prefera sa citeasca Cesar Birot-
teau. Citeste lliada in 50 ore si 41 de mi-
nute si, pentru oarecare vreme, simte
nevoia unui mare amor, ,ceva ca din
carti". Viseaza pe_ N. Ior?a (iarasi
visele livresti ale tirgovistenilor !), con-
duce pe Heloise la gard si trece pe la
fdmilia Tanase, unde e servit cu coliva...
Se plictiseste de Maiorescu si ia din raft
pe Bolteau. Mama ii trimite de la F. un
purcel de lapte fript pe care fiul infome-
tat si amicul Dinu 1l lichideaza repede...
La cdmin, unde intre timp s-a mutat, un
Corcodel 1l terorizeaza. Se plimba seara
cu Rodica prin Floreasca si, cind sufle-
tul lui e mai liric, fata il trage de mi-
neca : ,,n-ai vrea sa ne pupam putin ?"...
Naratorul nu e indignat si continua aven-
tura lui. Citeste Tn altd zi pe Ovidiu si
dupd aceea anuntd solemn: ,autori de
jurnale, nu uitati ! Miine, 17 februarie,
orele 14,30, va avea loc, intr-un cadru fes-
tiv, intrarea ,soarelui Tn nori"... Altadata
face elogiul borsului pregatit de matusa
Profira : ,,Oricum ai fi, trist sau nefericit,
obosit de drumuri sau necdjit de pro-
riile-ti neimpliniri, bolnav ‘de lingoare,
infuriat sau numai mfthnit, suparat pe te
miri ce, abatut, ros de invidie sau de fu-
rie, til'nos sau sceptic, speriat pina si de
umbre sau numai plictisit, indispus, sa-
turat a mai vorbi sau demonstra, om in
toata firea sau adolescent necopt, medic
sau zidar, cu sau fara studii, cu sau fard
dinti, contorsionat, Tncruntat sau numai
amarit, deci, oricum ai fi, oricare ti-ar fi
starea daca ai ocazia, si trebuie, ma-n-
telegi ? trebuie sd ai o asemenea ocazie,
fa tot posibilul si soarbe un bors facut
cum scrie la carte de buna si sfinta ma-
tusa Profila 1"

URNALUL face asemenea_ salturi

si se configureazd la urmd ca o

naratiune picaresca in mediul stu-

dentesc postbelic. Personajul ei
principal este un timid (mai vechiul Ble-
utd) cu mici crize de teribilism juvenil,
inregistrate cu un umor de buna calitate.
Autorul introduce in jurnalul sau si frag-
mente din jurnalele prietenilor, semn ca
isi organizeaza confesiunea ca o opera de
fictiune. Sau face, Tn stilul Ingeniosului
bine temperat, un recensamint al circiu-
mei lui Butta : ,,Circiuma lui Butta ara-
ta, mai ales seara, ca o taverna. Aici vin
camionagii, homari, vinzatori de haine
vechi, spalatori de geamuri, carausi, sam-
sari, tinichigii, vidanjori, paracliseri, spa-
latorese de morti, birjari, fierari, hin-
gheri, eurelari, florarese, jochei, chivute,

culul

rezultatele eventuale. Parvan a_ biruit da-
torita ardoarei, capacitatii uluitoare de
munca si unei luciditati exemplare. cu
care_a lucrat si_si-a Tmboldit colaboratorii.
Daca in aceasta uriasa sondare a marun-
taielor si marturiilor pamintului  s-au
strecurat si _erori (un asa-zis_pieptene trac
de pilda, fiind de fapt un instrument de
lucru al fabricii Bragadiru si alte citeva
similare), acestea erau Tn proportie de
doud la mie fatd de grandoarea si rodni-
cia rezultatelor revelate.

Concomitent cu aceasta activitate arhe-
ologica, Vasile Parvan isi continua acti-
vitatea de dascdl formind discipoli en-
tuziasti si_fideli, continuatori ai planuri-
lor si ideilor maestrului ; Alexandru Bu-
suioceanu, Dionisie Pippidi, Andriesescu,
Radu Vulpe (care a tradus Tn romaneste
prelegerile tinute in Anglia sub titlul Da-
cica), Vladimir Dumitrescu, Emil Virtosu,
Grigore Avachian, Dan Botta etc. Pe de alta
parte, Memoriale afost testimoniul scris
prin care 1si marturisea patriotismul, vi-
ziunea despre lume si viata, cultul pen-
tru trecutul greco-roman, toate intr-un
stil patetic, pe alocuri incendiat de cre-
dinta, ca de o vilvataie, mobilizind sufle-
tele cititorilor pentru marile cauze ale
Romaniei. Sint acolo — nu lipsite de un

retorism de calitate (luat Tn deridere de
unii stilisti mai rafinati) — pagini de
prinos fata de eroii neamului, fata de
jertfele si  faptele vitejesti ale Tnain-
tasilor.

Tn Idei si forme istorice, Parvan Tsi
elucideazd viziunea lui istoric-metafizica
in prelegerile programatice la Tnceputul
cursurilor  primei universitati romanesti
din Cluj dupa primul razboi mondial.

Un simplu ambitios si veleitar n-ar fi

—txsr.

pantofari, taietori_de_lemne, gunoieri, un
soj de oameni nici vii nici morti, care isi
poartda unica trasatura de caracter in nu-
mele ce poarta : Mielu, Fédlosu, Mat, Ba-
sicd, Fusaloaia. Oparitu. Damblagiu, Cucu,

elilu, Gaoaza, Speriosu. Laba, Firfirica
s.a.m.d. Gigi Tmi spune cd vine n uncie,
dimineti si joacd cu patronul table, -«
suta, linia».” Si completeaza : Se joaca
la cutit »*

Ucenic la clasici cuprinde. in afara jur-
nalului, si un numar de Portrete si alte
scrieri, compuse n stilul 1.L. Caragiale si
Urmuz. lata citeva telegrame sentimen-
tale . ,,Singur si parasit. Lumea pustie.
Fara tine suflet fugit. Te rog intoarcc-te!
Promit totul. Inclusiv cerul. <= Primit
scrisoarea ta. Imposibil a raspunde altfel.
Numai telegrame. < Vreme frumoasa,
Baie riu face bine. Soare. Liniste. Vino.
Nu viclean. Doresc binele tdu. = Te iu-
besc. Raspunde urgent. Viata sau moarte.
= Nu-mi place sa vorbesc despre mine.
Azi rup tacerea. Place la nebunie pila-
ful. = Goneste-ma omoara-ma dar nu ma
chinui. Prefer calau. < Tngrasat mult.
Manine din lipsa activitate serioasa. Te
rog slabeste-ma. <« Azi lund noua. Pus
in gind Tntoarcerea ta. = Sapat sant lung
25 metri toatd ziua. Speranta uitare.
Esec total. = Vino urgent. Arde Car
mare. Pe cer harababura (telegrafista a
transmis _Tnsa harbuz). ~ Numai tu_ poti
une ordine. < Felicitdari pentru tacere.

e ce nu raspunzi ? Vazut mine slab ?
Bati joc ? = Visat intoarcerea ta. = Sa-
E&Jgatlgs,teptare. Minte roman de pe urma.

io.

Ca orice autor de jurnale, Costache
Olareanu_are opinii despre jurnal ca, gen
literar. Retin cd. dupa el, jurnalul tre-
buie sa consemneze ,,numai amanunte" (
sa fie ,un fel de joc", ceea ce este il
tr-o oarecare masurd adevarat sau ca
jurnal nu scriu decit timizii, ,vanitosii
scriu ori memorii, ori telegrame”... Fiind
timid, prozatorul tine un jurnal si Tsi face
socoteala ca jurnalul ar putea deveni for-
midabil cu o conditie : sa ajunga celebru.
larasi adevdrat, desi s-a dovedit ca o
jurnalele oamenilor obisnuiti pot fi inte-
resante. Autorul se gindeste. in fine, la
un jurnal paralel in care sa troaca eve-
nimentele pe care nu le-a notat iri jur-
nal... Dintre definitiile jurnalului retin pe
urmatoarea : ,,jurnalul este o listd a zile-
lor inutile”. Ea merge in sensul opiniilor
lui G. Calinescu si Camil Petrescu. S-ar

putea replica faptul ca. facand cronica zi-
lelor inutile, jurnalul le salveaza de Ia
uitare si le da o utilitate Tntr-o fictiune
care imitd spontaneitatea. E ceea ce se
ntimpld, in fond, cu aceste fine Tnsem-
nari intime care sugereaza bine stilul de-
zordonat si haotic al existentei comune.

Eugen Simion

refuzat sa joace un rol de frunte in poli-
tica tarii, asa cum i se oferise prilejul,
propunindu-i-se sefia Partidului  natio-
nal-taranesc. Parvan a preferat sd se
inchine, cu toatd energia si convingerea,
culturii neamului sdu, epuizindu-se in-
tr-o munca pentru care altul mai mol-
com ar fi avut nevoie de citeva vieti.

Curiozitatea mea de adolescent, dornic
sd se apropie de maestrul admirat, ni-;l
Tmpins, dupd una din ultimele lui conte

rinte, sa- contemplu de aproape, cind,
n fata Fundatiei Carol, se suia Tn masi-
na. Era cam pe la Tnceputul anului 1927.
Am fost cutremurat de chipul lui pamin-
tiu, de sleirea fizica ce o exprima fata
aceasta, masca impenetrabila a lui Vasi-
le Parvan. N-au trecut multe zile de
atunci si unul din cei mai prestigiosi is-
torici pe care i-a avut tara, si primul cu
adevdrat mare arheolog, deschizator de
drum, scriitor cu varii antene metafizice,
vorbitorul care Tsi vrdjise totdeauna au-
ditorii, se stingea pretimpuriu in plinad
maturitate a spiritului sau.

Arsavir Acterian



Actualitatea literara

MARE nedreptate s-a facut si se
Omai face publicisticii  lui Felix
Aderca. autor in_ care istoriile li-
terare vad de obicei numai pe ro-
mancier, ignorindu-i _complet cele citeva
sute de articole risipite prin reviste Tntre
1914 si 1947. Tnsemndtatea acestora din
urma este totusi considerabilda Tn impu-
nerea modernismului nostru si a criticii
estetice. Alaturi de Zarifopol si de Lovi-
nescu, decit care era cu un deceniu si juma-
tate mai tinar, si de Cioculescu, Streinu si
Célinescu. decit care era cam cu tot atitia
ani mai virstnic, Aderca si-a folosit con-
deiul bine ascutit intru sustinerea litera-
turii noi din prima jumatate a secolului.
Mai Tnainte ca generatia de critici_ emu-
latd de Lovinescu sa intre in scend, mai
Tnainte chiar ca Lovinescu Tnsusi sa con-
teze cu adevarat, el s-a batut pen-
tru_ o altd Tntelegere a poeziei, anti-
cipind mentalitati ~ si_gusturi ce vor
avea cautare abia = ntre cele doud
razboaie. Spirit polemic neobosit, a
stat treaz pe baricadele modernitatii
si n-a trecut nimic cu vederea. Adeptii
samanatorismului, poporanismului si apoi
ai traditionalismului si ortodoxismului, si
in general dreapta literara din deceniul
4. nu l-au crutat in nici o Tmprejurare.
In aceste conditii. nu e de mirare c8,
dupa ce. prin 1937. semnétura lui incepuse
sa nu mai fie de gasit decit in paginile
~Adevarului™ (si Tnca_si acolo_ a trebuit
sa fie intr-un rind aparata de Tnsusi ,,di-
rectorul politic" al ziarului. M. Sadovea-
nu). ea a disparut cu totul Tn anii raz-
bolului. reaparind abia in iarna lui 1944
pentru, e drept, nu mai mult de doi ani
Si jumatate, caci Tn aprilie 1947 1i con-
semnam ultimul articol. Reducerea lui
Aderca la tacere a luat, asadar, destul
timp si n-a_ fost lucru usor de Tnfaptuit.
Cine vrea sa scrie istoria ideilor literare,
culturale si politice de la noi, mai cu
scama 1n intervalul 1914—1937, nu se poate
dispensa de lectura cronicilor, articolelor
ori a simplelor notite de ziar pe care el
le-a tiparit in ,Noua revista romana’,
»Scena”, ,ldeea europeana”, ,Ilzbinda",
,»Cuvintul liber”, ,.Sburatorul literar”" (si
apoi ,,Sburatorul™). ,Spre ziua". ,,Mis-
carea literara"”, ,Lupta”, ,,Contimporanul”,
»Rampa". ,,Adevarul literar si artistic",
»Viata literara”, ,,Universul literar"”, ,,Bi-
lete de papagal”, ,,Vremea", ,,Adam”, ,A-
devarul”, , Dimineata”, ,Democratia”,
»R.F.R.", ,,Lumea" si in multe altele.

Operatia de compulsare a acestui vraf
de gazete a facut-o Margareta Feraru
(editoare si a operei lui Davidescu),
cu o rabdare de benedictin si cu o com-
petenta in afara de orice discutie, iar re-
zultatul _sint doua tomuri care Tnsumeaza
peste 1500 de pagini_intitulate Contributii
critice. Tntfiul a aparut n 1983, iar al
doilea de curind si ele cuprind o selectie
din publicistica scriitorului, sprijinita pe
un aparat de note care trece de 300 de
pagini culese cu cel mai mic corp de li-
tera existent la noi. Tn clipa de fata.
Aceste note sint o istorie culturala en
raccourci si se citesc uneori cu aceeasi
placere ca si textele lui Aderca Tnsusi.
Cum ne lipsesc in genere istorii ale idei-

Felix Aderca, Contributii critice, edi-
tie si note de Margareta Feraru, Vvoi. 2,
Articole, cronici, eseuri (1927—1947), Edi-
tura Minerva. 1988.

Promotia ’70

Publicistica
lui Aderca

lor (exceptind pe ale lui Z. Ornea si alte
doua sau trei), aparatul la editie devine
un instrument de lucru de neinlocuit. Aici
stau fata In fatd combatantii ideologiei
ai uneia din epocile cele mai agitate pe
care cultura noastra le-a traversat. Citind,
rezumind si_stabilind referintele necesare.
Margareta Feraru ne da un tablou extrem
de viu al deceniilor 2—4 si va trebui sa
apelam la el ori de cite ori vom voi sa
stim cum s-au petrecut lucrurile in ama-
nunt.

Tntoretndu-ne la Aderca, trebuie spus
ca el apartine speciei de gazetar literar
(si nu numai literar, caci articolele lui se
refera si la muzica, plastica, politica etc.,
avind gama larga a publicisticii arghezie-
ne ori calinesciene). care. In pofida gustu-
lui exact, a inteligentei si a talentului, nu
avea pretentia de a fi considerat critic
literar. Presa noastra interbelica e bogata
in specimene de publicisti care n-au in-
trat Tn lIstoria criticii. Aderca nu consti-
tuie o exceptie, chiar daca vivacitatea spi-
ritului sau l-ar fi Tndreptatit sd ceara
mai mult. Ceea ce-i lipseste este apleca-
rea spre analiza cartilor. Rareori articolul
lui depaseste trei pagini. Este un semnal
mai curind decit un examen al unei carti.
Contine o atitudine clara si urmareste efi-
cienfa _imediatd. Meritul provine din
Promptltudme; si din capacitatea de a
ormula scurt si memorabil o apreciere
sau o_pozitie pe care le aveau si altii.
I se intimpla ' lui Aderca (poate cd e
inutil a o mai spune) sa faca si o juma-
tate de pas dincolo de granita acestor
succinte note ocazionale si sd Tncerce sa
analizeze o opera sau un autor. Dar. de
reguld, el se mentine in pragul criticii
propriu-zise. Notele lui au de aceea o
mai _mare importanta in refacerea circui-
tului de idei din epoca decit in planul
critic, Tn_sens strict. Nu-1 vom gasi citat
cu aprecieri despre carti, ca pe criticii_de
»meserie”, desi, asa sumare cum sint,
acestea ne apar mai totdeauna_foarte ju-
dicioase. Aderca avea perfecta dreptate,
prin 1945. sa sustind ca s-a inselat rare-
ori in judecdtile de valoare. Numaram pe
degetele de la o mina erorile : cea mai
flagrantd, si pentru care s-a disputat cu
Lovinescu, este socotirea ciclului Halippa
al Hortensiei Papadat-Bengescu inferior
unor scrieri anterioare ale romancierei
(,Seria de romane care incepe cu Fe-
cioarele despletite si ajunge pina la Ra-
dacini — scrie el in 1937 — e numai un
sir de vagoane de nisip pe care le vor
trage cu greu In viitor cele doua Pacificuri
de otel, foc si aburi”). Tn rest, intuitia lui
Aderca a fost corecta.

OATE sa para neinsemnat astazi

meritul de a fi primit cum se cu-

vine Cuvintele potrivite ale lui

Arghezi, ori Plumbul lui Bacovia
la Vremea iesirii lor de sub tipar. Dar,
daca citim cu atentie articolele de Tntim-
pinare ale lui Aderca. ne dam seama ca
el a avut simtul critic necesar identifica-
rii capodoperei, o clarviziune cu_care nu
totdeauna se pot lauda cronicarii vremii.
Cind am comentat, acum cinci ani. pri-
mele Contributii critice, am semnalat re-
cenzia la Plumb din 1916. S& ma opresc
acum la aceea la Cuvinte potrivite din
1927. Cam tot ce era de spus (si se va
spune) despre volum se afla in nuce in
ea : eminescianismul. baudelaireanismul,
lexicul, atitudinile psalmistului etc. For-

Partea nevazuta

— 0 paranteza —

m INTR-O_paranteza = anterioard Tmi
exprimam indoiala fata de_ posibilitatea
aparitiei, acum, a unei Istorii a literatu-
rii contemporane , fie_si In eventualitatea
ca ea ar fi realizabila sau chiar realiza-
td. Ma refeream lao jistorie exhaustiva, a-
Jjvarata valoric si dreaptd, Inlauntrul
«reia judecdtile si ordondrile sa se spri-
jine pe |ntye? peretele bibliografic. = Se
intelege cd la_scara literaturii nationale
vazuta in toatd durata ei, carevasazicad
de la Tnceputuri pind azi, 0 asemenea
Istorie e utopica nu numai ca aparitie dar
si ca posibilitate de realizare. N-o avem
si nici nu cred c-o vom avea vreodata
caci sansele de a fi realizata scad cu fi-
ecare zi care trece, in sensul ca depozi-
tul bibliografic creste cu o rapiditate
ce-l face lot mai de nepatruns in tota-
litate. Ce avem sint citeva Istorii de tip
selectiv, care nu urmaresc deci epuizarea
sau consultarea integralda a bibliografiei
iar dintre ele una, a lui G. Caélinescu.
a devenit repede (datoritd si conjunc-
turii care a tinut-o departe de ochii ci-
titorului vreme de aproape patru decenii
dupa editare) un model si, deopotriva, un
reper de diferentiere pentru cei ce s-ar

fi angajat Tntr-o _Tncercare similara.
Astfel cd, pentru perioada acoperita de
Istoria cdlinesciana, istoricul de azi al
literaturii nationale ar fi, presupun, foar-

te tentat sa ia selectia ,,divinului critic",

drept bibliografie, ‘adicd materie com-
pletd asupra = cdreia sa opereze la rin-
du-i o noua selectie. Cu alte cuvinte ma-
teria unei Istorii deja_scrise tinde sa de-
vina Tn vremea noastra si pentru noi ma-
teria prima a unei noi Istorii. Dar lite-
ratura (carti si autori) asupra careia Ca-
linescu (sau, mai devreme, lorga, Lovi-
nescu etc.) nu s-a oprit ori a_tratat-o
strict bibliografic ? Putin probabil sa fie

scoasa la suprafatd, chiar de-ar merita
cdci cine si pe ce bazd documentara s-ar
putea ocupa de ea? Daca e sa fim
drepti, literatura roméana de la Tnceput si
pind azi, Tn primul rind aceea scrisa in-
tre cele doua razboaie, se prezinta ochi-
lor istoricului literar contemporan ca un
aisberg . o treime la suprafatd si doua
treimi Tn adincime, teama fiindu-mi c&
proportia aceasta e cam optimista. Trei-
mea la vedere e cuprinsa Tn Istoriile mai
vechi, cele doua treimi ascunse sint ri-
sipite prin varii biblioteci , mai cu sea-

muldrile sint uneori de neuitat : ,,Chiar
psalmistul ridicat din elevul lui Satan nu
e un cintaret al sfintului har. plin de lu-
mind si extaz divin, ci un calugar cu
minte bine cumpanita, care, Tmprejmuit de
nestiintd, se socoate un minz care paste in-
tr-o gradina ; calugar cu vorba familiara,
amarit cd Dumnezeu n-a pus niciodata
piciorul Tn batatura lui, sau sa-i fi trimis
macar vreun finger ; calugar care_vrea
sd-1 pipaie pe Dumnezeu ca sa poata urla
ca «este- etc.”. Finalul textului simuleaza
circumspectia, fara de care meseria de
cronicar literar ar comporta riscul acro-
batiei de circ fard plasa de dedesubt, dar
iata ce spune Aderca : ,,Poetul Tnsa tre-
buie experimentat si in timp. Suntem con-
temporanii lui _si poate ca nu va fi spre
rusinea noastra aceastd extrema simtire
la arta si originalitatea lui". Cind te gin-
desti la rusinea celor care n-au avut res-
pectiva simtire, iti vine sa crezi ca Aderca
a fost un profet.

Autorii strdini pe care Aderca i-a pre-
tuit. uneori Tnainte de a fi glorii mon-
diale recunoscute, nu sint altii decit
Proust. Joyce, Malraux, Thomas Mann,
Celine si altii. Ajunge sa reproduc ce
scria despre Joyce 1n 1936 ca sd se n-
teleaga ce miros fin avea acest gazetar
literar. Recunoscind cd ar fi nedrept si
nege valoarea lui Huxley, care pe atunci
avea 0 mare vogé, Aderca adauga : ,,Dar
nedreptatea_ar fiI si mai mare daca l-am
pune alaturi de James Joyce, de pilda, de
asemeni irlandez  (nu ca Huxllsly, ci ca
Shaw, citat mai devreme — N. M.), auto-
rul acelui fantasmagoric si _urias roman
Ulyssc, intemeiat pe o parodie din Homer
si ‘zamislit de un spirit de calambur fara
ereche, singurul autor care — asemenea
ui Dante pentru limba italiana si Arthur
Rimbaud pentru limba franceza — va face
n veacul urmator limba engleza indispen-
sabild oricarui european cult".

Desigur Tnsa cd textele in care Aderca
si-a valorificat din plin talentul de ex-
presie_si luciditatea inteligentei sint cele
polemice. Aproape cd nu este batdlie
ideologico-literara la care el sa nu fi luat
parte ca un combatant din prima linie.
Atmosfera transeelor este atmosfera luj
preferata. Pe linga dispute mai mult ori

mai putin pasagere cu lon Barbu, G,
Murnu sau Al. O. Teodoreanu. pe linga
amicale incrucisari de spade cu Lovines-

cu sau Fundoianu, el se numara printre
animatorii cttorva din_  marile campanii
polemice din anii 20 si 30 (ca sd nu mai
vorbesc de cele din preajma  primului
razboi, care fac obiectul volumului de
acum cinci ani) : in primul_ rind. acelea
contra ,,Gindirii" si a lui Crainic ; apoi
acelea cu noii samanatoristi  sau _po-
poranisti, cu lorga, cu D. Tomescu si cu
M. Ralea ; aproape in aceeasi ordine de
lucruri, articolele contra lui N. Davides-
cu, detractor al lui Caragiale ; in fine,
confruntarea cu ,,nhoua generatie™
(Eliade, Sebastian, Comarnescu, Marcu-
Bals). Chiar si din aceasta enumerare
ne dam seama ca Aderca era_un moderat,
situat pe o pozitie de bun simt, la egala
distanta de extremisme. Dacd, ideologic,
el este un om prudent si masurat, asa
cum il Tndeamna sclipitoarea lui inteli-
gentd, stilistic este foarte indraznet. Nu,
niciodatd, un Tnversunat, dar un ironist

extraordinar, nonsalant, abil, venind exact
cind trebuie cu o nota grava sau chiar

ma ale unor necunoscuti colectionari de
carte romaneasca si mai putin in Biblio-
teca Academiei sau Biblioteca Centrala
de Stat ale caror fisiere, am avut ocazia
sa_constat, sint lacunare nu numai n ce
priveste, de pilda, perioada 1915—1940,
cind proliferarea editurilor a determi-
nat aparitia unui  mare numar de titluri
beletristice, dar si Tn ce priveste peri-
oada contemporana. In lipsa unor anuare
bibliografice, restituirea bibliografiei li-
teraturii_nationale este o Tntreprindere pe
cit de dificila pe atit de supusda hazardu”
lui, cel putin pentru epoca zisa moderna
(dupd primul = rdzboi mondial), de nu
cumva si pentru perioada mai veche (au-
torii _excelentului Dictionar lucrat la
lasi in anii nostri ar putea, mai bine
decit oricine, sd confirme ori sa infirme
o atare opinie). Am motive sa cred ca
o Istorie a partii ascunse a aisbergului
bibliografic al literaturii noastre, daca
s-ar Tncumeta cineva s-0 scrie si ar sti
sa-i caute sursele, ar fi un best-seller si
o mare, tulburatoare, revelatie.

Numai cd : 1) sa descoperi cd un oare-
care X-ulescu, autor a trei romane pe
care nu le-au citit Calinescu sau_ Lovi-
nescu si, Tn consecintd, n-au_referit asu-
gra lor este competitiv cu, sa zicem, Re-
reanu sau Slavici este, sa recunoastem,
mai mult un act trist decit vesel, las’ca
nu produce decit confuzie si cine-ar sta
acum sa refaca o scara de valori pentru
relativa stabilitate a careia s-au depus si
asa supraomenesti eforturi ; 2) examinarea
partii ascunse ar putea sa conduca nu
doar la completarea cu citiva autori/
titluri a partii vizibile ci si'la o reexa-

minare a acesteia, actiune care, nu ma
Tndoiesc, se va produce cindva dar acum
mi separe prematura din pricina prea

patetica (atunci cind evoca situatia cul-
turii neinregimentate din Germania na-
zistd, pe marii exilati ca Thomas Mann
ori palmele primite de Toscanini n_Italia
musoliniand, fiindca n-a vrut sa dirijeze
imnul fascist), Aderca a fost, ca stil de
olemica, fundamental un maiorescian.

u vom pretui niciodatd Tndeajuns ratio-
nalitatea polemicii de acest tip si ne vom
mira ori de cite ori se Tncearca aduce-
rea ei_pe banca acuzdrii sub cuvint ca
prestigiul ei — sintem lasati a intelege :
nemeritat ! a Tntunecat o alta traditie
ideologica si stilistica, si anume aceea care
Tncepea n atmosfera cetoasa de la reviste-
le lui Hasdeu si se_incheia in nebulozi-
tatile ,,noii generatii" de la 1927—1930.
Cind insisi unii din redactorii manifestu-
lui ,,Crinului alb” si din_comilitonii lor
au admis, dupa un timp, cd dreptatea sta-
tuse Tn masura lui Aderca si nu in extre-
mele lor atitudini, cum putem si ne mai
ntrebam care a fost directia buna a evo-
lutiei culturale ? Ceea ce este admirabil
la Aderca, In polemici, este pina la urma
civilitatea lor. Chiar si cind trebuie sa
faca fata incivilitatii (ca sa nu-i zic pe
nume) celei mai evidente, care consta in
a i se refuza, de exemplu, lui Zarifopol
dreptul la opinie sub cuvint cd, , metec”
fiind, a otravit cu fixatia lui ratlonalista
a intreaga generatie (Marcu-Bals, in 1928),
sau 1n a-1 considera pe Caragiale ,,ocupant
fanariot” si inaderent la specificul na-
tional (N. Davidescu, 1n_ 1935) sau, Tn
sfirsit, Tn a-1 trimite pe Rebreanu la tri-
bunal sub acuza de imoralitate (C. Kiri-
tescu, Tn 1929), Tmpreuna, de altfel, eu

ogza, Eliade, Arghezi si altii. Tn toate
aceste ocazii, Aderca a ripostat caustic,
dar cu bun simt, nefolosind niciodata lo-
viturile joase ale adversarilor lui.

In recenta carte a lui Alexandru Geor-
ge, pe care am comentat-0, este un pasaj
referitor la Comarnescu. in care se afir-
ma ca acesta ar fi _fost ,,un nou Aderca,
venit cu o generatie mai tirziu" si asta
deoarece ,totul Tn el este precipitat si
dezordonat, ~parca fara busola si_fara
directie hotarita, desi omul e inteligent
si stie multe" (Seara tirziu, p. 143).  Se
prea poate ca aceasta caracterizare sa se
potriveasca lui Comarnescu, dar Tn nici
un caz nu se potriveste lui Aderca, Ma
mira din partea lui Alexandru George
ignorarea diferentei. Cine citeste zecile de
articole adunate de Margareta Feraru in
Contributii critice, vede cd autorul lor a
avut o busold perfecta si o directie de la
care nu s-a abatut. Cel putin pina in 1947,
activitatea lui e fara repros si  unele
oscilatii din anii batrinetii trebuie consi-
derate cu Tntelegerea pe care cei care au
trait Tn aceeasi  vreme cu sexagenarul
Aderca nu avem dreptul sa i-o refuzam,
Tnainte Tnsa putini publicisti literari au
fost mai coerenti si_ mai fideli decit el
unui manunchi de idei esentiale Tn numele
carora a militat de la Tnceput de tot.

Nicolae Manolescu

scurtei distante ce separa receptarea do
azi de creatia de ieri si 3) pentru a nu
ramine Tn domeniul fictiunil, cercetarea
partii ascunse trebuie probata la tot pa-
sul nu numai teoretic si critic ci si edi-
torial prin deschiderea unei Biblioteci
(colectii) a cartilor pe care am uitat sa
le citim la_vremea lor; ceea ce ne-ar
introduce Tntr-un labirint din care ma
tem ca nici firul Ariadnei si nici calculele
domnului Fermat nu ne-ar ajuta sa ie-
sim...

Oricum, pentru un istoric literar cu-
rios si cu putere de lucru, consultarea
partii ascunse a bibliografiei literare ar
trebui sa nsemne cam ce Tnseamna pen-
tru un alpinist escaladarea Everestului ;o
proba e virtuozitate singularizanta iar
nu, ca sa reiau vorbele juste ale unui fi-
losof roman de azi, una de deprindere a
mersului pe picioare. Cu conditia, fi-
reste, de a nu confunda partea ascunsa a
literaturii cu partea ei refuzatd. Exista,
ce-i drept, destule cazuri cind carti refu-
zate de Istorii anterioare nouda au capa-
tat in anii nostri statut de carte valida
artisticeste, asta e Tn firea lucrurilor, o
regula a Jloculm cunoscuta de toata lu-
mea. Problema nu e sa vezi tu alb acolo
unde altul. Tnaintea ta, a vazut negru sau
invers, problema e sa vezi tu ceva acolo
unde altul n-a_vazut nimic, adica sa spui
este (oriunde Tntre bine si rau) Tn lega-
turd cu ceva despre care altul a sugerat,
trecindu-1 de tot cu vederea, cd nu este.
Nu sa redescoperi ceea ce a fost deja
descoperit si apoi acoperit din nou, ci
pur si simplu sa descoperi ceea ce n-a
fost decit acoperit.

Laurentiu Ulici



IND la mijloc nu sin! nemarturi-
site bovarisme sau simple velei-
tati de extindere a ,autoritatiit
orientarea %profesorului  ,teore-
ticianului". ,eruditului, ,,comparatistu-
lui" spre ,,cimpul minat" al criticii cu-
rente meritd 0 atentie speciald. De ea
credem ca trebuie sa se bucure. ntrueit
Tndeplineste toate aceste conditii, si foile-
tonistica_ lui Romul Munteanu. din care
este alcatuit in cea mai mare parte si ul-
timul sau volum, al patrulea, ¥ din seria

Jurnalelor de carti, Tntr-un moment cind
,criticii de profesie” se aventureaza, nu
ntotdeauna cu succesul scontat. in dome-

niul teoreticului sau al operelor de sin-
tezd ce presupun, sub o forma sau alta,

incursiuni in VVeltliteratur. miscarea in
sens contrar a unei personalitati precum

Romul Munteanu are o semnificatie nu
mai putin importantd. lar daca avem in

vedere ,norma" cdlinesciand a ,venirii
din afara" catre literatura autohtona,
atunci raportarea critica implicata in pa-
ginile Jurnalului de carti dobindeste o
verosimilitate superioara. Exista, la ri-
goare. sa spunem, riscul unei nefamilia-
rizari complete cu 0 anume atmosfera
literara In  inima careia trebuie sa
trdiesti permanent pentru a-i patrunde

*) Romul Munteanu.
4, Editura Eminescu. 19118
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Sentimental

Sl Ironic

IBREZ si-acum 1in jurul tau /

* Ca o floretd de Damasc / Pa-

F rindu-mi colosal de rau / Ca

*n nu-mi dai glezna sa ti-o
pasc.”, marturisea Gheorghe Azap in
Cintccele strengaresti publicate in 1981.
Saltaretele dactile si-au pastrat vivaci-
tatea si Tn Ultimul exemplar, noua sa
farte :,Sa nu mai vii ! Sanu mai vii!
Nu, zdu ! / Caci mi ti-am scris esenta-n
versul sase /_Si parc-as _vrea sa nici
nu-mi_para rau, / Daca ramii taman de
lemn Tanase", pierzind parca din suplete
si expresivitate. Emancipindu-si insa li-
bertinajul discursiv prin arbitrare  chi-
rurgii paradigmatice, herborizind  prin
zavoaiele vocabulelor rare si  argotice,
oetul isi alcatuieste un registru lexical
ibrid, contrastiv, burlesc, preocupat in
spetd de functia cosmetica a expresieli,
e aspectul el sonor, pitoresc, valorile
semantice actualizind de obicei mesajul,
rin denotatie. latda un sumar inventar al
imbajului preferential :. pohfala, haha-
lere, razbel, gloriold, blagore, batir, tinti,
birtiham, mangoti, potica, balauca, lacri-
nometru, pliroforisi, zapisca, dirdora, in-
deunul, furluat, silhele, falbalale, farrae,
linul, andabat, basamac, palpebid, Tar-
uza, ciobilc, bagdadie, hacuita, etc. Po-
trivite i se par poetului si cuvintele in-
corporind grupuri consonantice, al caror
efect sonor, prin insertie in sintagme fa-
miliare, poate sugera veritabile elemen-
te de muzica concreta : gotcanii, stropsit,
gogleaz, glaspapir, goghit, gogiltdi, etc.

*) Gheorghe Azap, Ultimul exemplar,
Editura Cartea Romaéneascad, 1987
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toate nuantele. Dar exista si un avantaj,
demn de a fi avut In vedere, anume
acela al unei ,deficiente” de ..implicare",
care, deloc paradoxal pentru cei ce stiu
sub cite forme viclene viata literara tinde
sa se substituie literaturii, se poate tra-
duce. Tn unele cazuri. intr-o necesara
,detasare”, capacitate de ,obiectivitate"”,
in sfirsit. dar nu in ultimul rind. trebuie
tinut seama de etalonul estetic cu care
opereaza in critica ,,actualitatii” cel obis-
nuit sa frecventeze marii autori ai lumii,
de criteriile de validare superioare ale
literarului la care acesta apeleaza din-
tr-un reflex lesne de Tnteles si_a caror
functionare nu poate avea decit efecte
amelioratoare asupra unui climat cultural
ce aspira la universalitate.

Fireste. Romul Munteanu nu se ocupa
de ieri, de azi. de literatura romana, de
segmentul ei contemporan inclusiv. O
face insd, avem senzatia, mai intens in
ultima vreme si consecintele unui ase-
menea interes crescind pot fi evaluate la
lectura ultimului  tom al seriei de Jur-
nale. Interesant este Tnsd de remarcat
faptul ca Tintregul volum, cu exceptia

citorva texte, importante si ele (vom ve-
dea imediat prin ce) in economia an-
samblului. este dominat acum de cfonica
literara. Fie cd este vorba de cutare tra-
ducere din literatura universala sau de
un volum de debut colectiv. Romul
Munteanu apeleaza la foiletonul de cite-
va pagini pentru a descrie, in articulatiile
sale principale, textul cu care se con-
fruntd. De ce o face ? Probabil, daca ne
reamintim  confesiunea de pe coperta
unui volum anterior din seria Jurnalelor,
pentru a institui o comunicare mai direc-
ta cu cititorul de aici si acum Tn acest al
patrulea volum, insa cronicile consacrate
literaturii noastre contemporane, tinerilor
poeti. in special, s-au Tnmultit, mai ales
de cind criticul a preluat rubrica de spe-
cialitate din ,,Flacara”. ,,Pe baza lor. jur-
nalul compune o Tntreaga panorama” din
care nu lipsesc cei mai importanti poeti
ai momentului, de la Mircea Ivanescu la
Mircea Cartarescu Pentru cel familiari-
zat cit de cit cu poezia acestora, rindu-
rilc pe care le consacra lor criticul apar

Tn spiritul aceluiasi efort de Tnnoire a
limbajului se produc devieri dc la norma
sintactica . ,,Sa stai lingd mine si NU
sa mai pleci”, ,,Pentru cd sint convins
pentru ca-i sec” ele. Formularea elipti-
ca_poate fi Tnca o expresie a cautarii
originalitatii : ,,Nici te mai plimb in lot-
ca figurilor de stil”. Cu o bonoma de-
tasare e cultivat paradoxul : ,,Rochita eu
buline, in minte _n-o mai tin / — Aceea
sinilie ; flagranta : aia frez —“ (Da |,
imi aduc aminte 1) Sentimental si ironic,
elamindu-si pasiunea wertheriana _ intre
Scylla_desertaciunii si Charybda ironiei
mintuitoare, mimind o detasare prin-
ciara fatd de impermeabilitatea afectiva,
ignoranta si venalitatea iubitei, poetul,
atotputernic in asceza creatiei, Isi aroga
prerogative coercitive : ,,N-o sa mai fTii
vreodata balauca ! / Te voi zidi-n ui-
tare si-n impas ! / Pe urma-mi cumpar
numai_dor de ducd. / Sa-nhat din mers
un chilipir mai gras" (Si sa ma strigi)
Evadarea din celula iubirii_ infrinte e
spectaculoasa prin incredibila translatie
a sinelui, statia de sosire fiind Cosmosul:
N preajma-i numai cosmos, uluitor de
mare; 7 Rivnit _pe de-a-ntregul. stiind ca
n-are-ntreg. / Orbi-voi cercetindu-1, Tn-
credintat ca are / O taind imposibil a fi
sd o dezleg". (in preajma-i numai cos-
mos).

Gheorghe Azap face parte dintr-o fa-
milie mai larga de.poeti, jovialitatea
unor Topircenu, Bacalbasa ori Cartares-
cu, tentatia teribilismului_rafinat a lui
Mircea Dinescu, ori seductia haosului din
oezia lui lon Nicolescu, rezonind intens
In cele mai reusite texte. Senescenta ar

putea fi unul dintre ele : ,imbatrineste
plinsul. Mi-ar trebui toiag : / Sa-1 reazim
si pe-acesta in sincer lemn uscat. / Cu-
vine-se, probabil, de tot sa ma retrag /

Din sfera aeroba, spre haul din substrat, 7
Respins de ikebana sistemului solar, /
Nici plinsul nu mai are un jilav conti-
nut; / Doar scrumul sdu, arhaic, martu-
riseste clar / Ca tocmai despre stele
n-am drept sa mai discut...". Tn poemul
Inecrcat-am versuri albe, arta poetica for-
mald pentru care opteaza Gheorghe Azap
se defineste in functie de prestigiosul
echilibru clasic;

Tn Ultimul exemplar, Gheorghe Azap
realizeaza un riscant echilibru Tntre con-
ventia parodica si constiinta sa este-
tica.

Dorin Maran

ca expresie a unei efective patrunderi in
arcanele unei retorici nu dintre cele mai
accesibile, lata de pilda citeva observatii
asupra celui dintii : ,,In Alte poezii noua
(Cartea Romaneascd. 1986). cuvintele de-
vin purtatoare de ginduri abia percepti-
bile sau de sentimente Tn curs de a se
face. Ele sint adeseori structurate in
enunturi verbale lungi, concepute ca un
flux continuu al memoriei care se vor-
beste intr-un limbai tipic pentru arta
conversatiei. Poeziile lui Mircea lvanescu
se configureaza ca niste mici scenarii
proiectate in mai multe cercuri apte sa
se stringd sau sa se extinda. Starile de
constiinta se zbat usor ca niste unde de
apa ce se misca pe o suprafatd calma,
ata sa le absoarba intr-o mare liniste,
in felul acesta, semnul iscat pe suprafata
apei (a lumii) vazuta din exterior este
amenintat sa se piardd ntr-o ciudata
lipsd de sens, realizatd prin estompare™.
(Poezia ca spectacol posibil, p. 204). Con-

sideratii de nivel asemanator privesc
autori precum Mircea Nedelciu (apreciat
pentru  Tratament [I'abulatoriu). Traian
T. Cosovei. Liviu loan Stoiciu. Mircea

Dinescu. Serban Foarta. Cristian Simio-
nescu. Daniela Crasnaru. Nichita Sta-
nescu. Crete Tartier. loan Morar. Bogdan
Ghiu. Gheorghe lova (ultimii trei, cei

mai notabili dintr-un mai vechi volum de
debut_colectiv _publicat de Cartea Roma-
neascd). Din cile ne putem da seama, lui
Romul Munteanu T1i ,,convin® 1in special
autorii ,,livresti”, ,,complicati”, cu afini-
tati mai mult sau mai putin-evidente in
literatura modernd a lumii, elaborind un
stil mozaicat si cu frecvente implicatii
metalilerare. Aflat, de aceea. Tn ,.elemen-
tul" sau. criticul procedeaza prin limina-
re Tncadrdri in scrii de poeti si prozatori
dintre cele mai onorante pentru tinarul
debutant roméan, pentru a trece apoi la
analize de text de-a lungul cdrora pune
n joc metode si concepte diverse. Nu 1in
ultima instantd se cere remarcat faptul
cd autorul unor carti despre Noul Roman
sau Brecht nu se lasda usor entuziasmat
in fata unor pagini in care divagatia teo-
reticA amenintd sa evacueze ,sufletul”
delicat, ,trairea" spontana a literaturii
,nascute” iar nu ,facute".

Dar. cum spuneam. Jurnalul de carti

Launtricul
azur

UNOSCUT in tripla ipostaza de

poet, de prozator (confirmind fin

volumul sau Cartea cu oglinzi,

1984, virtutile evocarii si ale por-
tretului literar), precum sl de traducdator
laborios, realizind — dupa cum sta mar-
turie vasta Antologie a simbolismului eu-
ropean (1983) unele dintre cele mai inspi-
rate echivalente din lirica universala, M.
Stanescu se aflaacum lacel de al 7-lea
volum al sau de ¥ersuri Cine i-a citit
poemele anteriocare a remarcat ca liris-
mul lui confesiv, se axeaza pe o coor-
donata constantd : afectivizarea temelor
mari ale poeziei de pretutindeni : cultul
omului, al cuvintului, al patriei, medita-
tia_asupra migratici materiei_si a mis-
carii ei perpetue, asupra vietii, continu-
indu-se mereu in alte ipostaze, dialogul
cu timpul si cu dragostea _etc. Cizelate
cu pasiune de bijutier, respingind cliseele
si metaforele tocile Tn favoarea cadente-
lor melodice si a rimelor rare, versurile
lui M. Stanescu sint, adesea, o demon-
stratie de virtuozitate.

,Acesta mi-a fost visul ? Atit sa fi
vibrat ?"— se Tntreaba poetul, cu uimite
insatisfactii  retrospective. in poemul ce
da titlul volumului : ,,Am strins frinturi
de suflet cu fiecare gind / Si le-am cladit
in stiva pe rugu-nchipuirii / Ca toate sa
le mistui cu flacdra iubirii. / De aceea

*) Mihai Stanescu, Argila si azur, Edi-
tura Albatros.

al lui Romul Munteanu nu este alcatuit
exclusiv. dm cronici literare dedicat
scriitorilor romani sau straini. Volumul
debuteazd cu citeva Ecctiuni teoretice a
caror functie. intre altele, este aceea de
a fixa cadrul dc discutie pentru lot ceea
ce urmeaza. Din acest punct de vedere,
poate ca problematica acestor ,lecliuni®
nu este intimplatoare. Stadiul actual al
istoriei literare .criza si eventualele posi-
bilitati de revitalizare a disciplinei dupa
procesul foarte serios intentat ei de for-
malistii rusi si. Tn continuarea lor. dc
noua critica sint o uverturda cum nu se
poate mai -nimeritd pentru_ *decupajele_
sincronice din paginile urmatoare. Ce ca-
mine dupd ce instanta critica si-a_tacut,
de bine, de rau. datoria ? Ce ramine.
apoi, daca raportam valorile interne con-
servate la scara universala, asa cum
poale fi aceasta intuitd din parcurgerea
eseurilor si recenziilor dedicate traduce-
rilor romanesti din Rilke. Mario Vargas
Llosa, Enzo Siciliano sau Julien Green ?
Daca_putem raspunde la aceste intrebari
fie si in parte, sugereazda Romul Mun-
teanu. faptul se datoreaza unei anumite
,»permanente textuale™.  Criticul nu se
declara de acord — si pe buna dreptate
— cu exagerarile inspirate de unii re-
prezentanti ai teoriei receptarii potrivit
carora valoarea discursului literar est<
strict dependentd de ,,consumatorul” lor.
lot mai capricios, de la o epoca la alta.
(A deplasa totul spre capacitatea de in-
vestire estetica a receptorului si a expro-
pria textul literar de orice trasaturi
terne specifice reprezinta o facilii..
prea mare pentru a putea fi luata in se-
rios". — p. 10). Optiunea presupusa de
asertiunea atit de transantd aici nu este
prea departe de obiectiile facute de un
Iser sau Stierle (chiar dacd, acesta, di, -
cipol al lui Jauss) teoriei ,clasice™ a re-
ceptarii. Adept al unui ,,pozitivism" supe-
rior. Romul Munteanu aduce in comen-
tariul actualitatii literare o notd de sigu-
ranta si de fermitate de care g respon-
sabila. fara indoiald, eruditia ,,profesoru-
lui”. intimitatea rasplalitoare cu stelele
fixe ale culturii europene.

Cristian Moraru

in adincuri topind epitalamuri, / Metafo-
ra din floarea desprinsa de pe ramuri /
Argila  covirsindu-mi, o vreme, visul
pur — / Mi-am umilit, salbatec, launtri-
cul azur". Invocarile se Tmpletesc, Tn
frecventele profesii dc credintd (I-la
Rondelul nazuintelor, Punte spre lumi.
Claviaturi. Eternitate s.a.) cu gestul ple-
nar al daruirii : ,,Primeste-ma si ia-ma
prietene, cum sint; 7 Un strop de-azur
din slava si mult mai mult pamint. Al-
bastra poezie pe frunte m-a atins Atras
ma simt de-nalturi si alteori respins”
(Cititorului). M. Stanescu cultivd un crez
poetic stenic, patruns de dragostea dc om
si de Tncredere Tn puterea modelatoare a
frumosului. ,,Azurul” este starea sa de
suflet, fata lumii sale interioare. Drama-
tismul — cu fior tragic — Tntrebarii asu-
pra neinduratorului Cronos, asupra dra-
gostei supuse metamorfozelor diminuante
si asupra Marii treceri, Tmprumuta tonul
cald de acceptare Tintelept-resemnata.
turnatd in versuri de un rafinament al
simplitatii  mature, precum Elegie care
acorda fin nelinistea adinca a pierderilor
irecuperabile in caruselul vyirstelor. cu
Tntelegerea filosofica detasat patetica, a
zbuciumului existential.

Subtile sugestii livresti, decantate in
filtrul propriel sensibilitati, traduc o ten-
siune interioara discretd. Tonul madriga-
lesc, cunoscut, al versurilor sale erotice
anterioare, lasa locul aceleiasi gravitati
reflexive care-si pune pecetea pe Tntregul
volum. Argila si azur. Invocatd cu_deli-
catete. iubirea se defineste ca forta su-
premd care miscd universul : ,De se
zdruncina pamintul, stinca pulberp »
face : / Nu-mi clinti din piept azurul-.3
prin tine-1 Tinfirip, / Surpa norii peste
hauri sa nu-si faca drum Tincoace / Fra-
mintat, zdrobit de grindini, as ramine
doar nisip" (Soaptd). M. Stanescu alter-
neaza formule prozodice diverse, stihul
gopular vioi, saltaret (IDan balada lui
Suler, Stihii, Umbla dorul pasarar, Doina
<le toamna) cu somptuozitatea rondelului
(Rondelul  nazuintelor. Rondel vesperal)
si cu sonetul (Fintina, Oglinda, Marina,
Sonet invers, Sonet Tntelepciunii, Vioara
tatii etc.), e un degustator de armonii
ritmice si un slefuitor de rime, cistigind
prin travaliu migalos o relevanta ele-

ganta lexicala. Elogiul adus patriei —
,.acest tarim de aur" (Crez) — este im-
plicat tuturor temelor si atitudinilor

lirice adoptate de poet.
Rodico Florea
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ORMULA  narativa din ultimul

roman al lui ~ Dumitru Popescu

este. In esentd, asemanatoare ce-

lei folosite in cartile precedente
prozatorul a adoptat, inca de la primul
volum din Pumnul si_palma (19110). ceea
ce as numi o maniera confesiva care
raspunde  efortului de reconstituire si
conventiei  verosimilitatii. Pe de alta
parte, cele trei volume din romanul
amintit, care l-au consacrat pe_roman-
cier. se circumscriu problematicii roma-
nului  politic . textul din urma, pastrind
registrul ,,tehnic" (si personajele de aici
»marturisesc”, se confeseazd, de aceastd
data_in lungi si patetice epistole), abor-
deaza conditia umana E)e_o alta cale,
aceea a investigatiei exclusiv psihologi-
ce . prin ,zcazul'dpartlcular_ al celor doi
protagonisti. Magda Margulis si Cristian
Raceanu. prozatorul exploreaza existenta
insului in ceea ce are ea ,fatal", tensio-
nat. angajat pina la autodevorare. pina
la ultima membrana a cercurilor succe-
sive ce Tnchid structura interioara a fiin-
tei. Modalitatea epistolei permite accesul
spre aceste limite a cdror rezistenta este
pusd la Tncercare prin actiunea unor
relatii tensionale ce se dezvoltd pe alte
coordonate decit cele din  Pumnul si
palma ; acolo, faptele individului si

*) Dumitru Popescu. Cenusa din ornic.
Editura Eminescu, 1988

i-mii Dreptate _
Cenusa
unul zeu

Zodia luminii

OEMELE lui Emil Preptate se

nasc sub o zodie de lumina me-

lancolica. de reflux al ei, in par-

tituri lirice cu o structura aproape
declamativa. Poemele trdiesc o dimineata
limpede a rememorarii, unde suverana
e lumina. Emil Dreptate e un meditera-
nean Tndrégostlt de_ soare pind la granita
extazului. Expansiva, tamaduitoare, lumi-
na participa la o utopica lectie de morala,
vorbeste lumii prin mitul ei reactualizat :
,Lumina, numal vesnica lumina / Si spor-
nica mereu / Strigat de iarba haituit sub
cer. / Un strigat. // Din care, iata-ne.
venim / Cu tot alaiul si cu zestre. /
Doar petecul de cer senin / Ramas ca
flamuri pe ferestre. // Cind nici un unghi
nu e Tnchis / Si armonia e deplind. |
Cind toate strigatele lumii / Sint mari
explozii de lumina." Marea, lumina, pa-
f >pa reinvie o alta gramatica a fiintei.
\-ahil Dreptate o transcrie nu fara sa-i re-
cunoasca limitele, aspiratia spre o noua
identitate : ,,intunecat printre cuvinte
trec / Pe cumpana anotimpului / Cu ora /
Si ruga / Si patima / Ca un strigat // Mol-
com curg apele sufletului / Marea parca
se aude / Trimite-ti lumina / Tarm sa se
faca / Pentru valul ce sint." Mostenirea
poetului e cintecul. cenusa zeilor neador-
rniti. aripile imaginatiei valsind deasupra
unui roditor cimp de reverii, de adoratii
si contemplatii exilind o posibild viziune
a lui  miine. El va lasa la plecare :
».Dedesupt descantecul de ceatd / Zarea
verii stinse luminind. / Lacat Pe gradina
las o stea, / Lut sa fiu tu sa-l auzi cin-
tind." Galaxia luminii este si galaxia cu-
vintului, mostenire cu nume, viata in doi
ce va dura. Cuvintul este chemat sa n-
vinga nedorita ceatd, sa raminda el pur-

*) Emil Dreptate, Cenusa unui  zeu,
Editura Eminescu.

~ideologia"” sa reprezentau obiectul re-
constituirii si terenul  confruntarii : in
Cenusa din ornic, acest nucleu este
cuvintul. Pe scurt, personajele din roma-
nele precedente se defineau prin ,actele”
lor : Magda Margulis si Cristian Raceanu
sint ,,ceea ce spun".

Textul reprezintd mecanismul epic din
acest roman ; fapt semnificativ, toate
scrisorile care transcriu trairea ,la limi-
ta" a unei pasiuni nu fac altceva decit
sa_interpreteze o unicd scend (a despar-
tirii) si citeva episoade din trecutul atit
de firav al unei povesti de dragoste care
nu a avut nici_macar ragazul sa inceapa :
totul este ambiguu, cuvintele circulda hao-
tic In cautarea unui sens ipotetic, a unor
imagini care sa fixeze necesarele repere
ale unor existente  frustrate . ,,Uneori
cuvintele sint totul, inlocuiesti o expre-
sie si sensul se schimba suta la suld, de
altfel, una si aceasi intimplare poate fi

redatd Tn culori diferite — ai vazut
fatada catedralei din Rouen zugravita
de Monet la diferite ore ale _luminii ?

S-a realizat nu numai o simpla variatie
cromatica, ci. efectiv, alte imagini, pro-
vocind, implicit, altd gama de emotii.
latd de_ce nu stiu daca ce spun acum
concorda cu ce am spus atunci, desi in
esentd e vorba de acelasi lucru. Si ches-
tiunea nu se reduce doar la faptul ca
ma exprim diferit. Mintea Tnsasi abor-
deaza faptele de fiecare data altfel, le
interpreteaza  schimbat, nu numai 1n
functie de dispozitie, de ora zilei sau a
noptii, de nuantele luminii sau Tntuneri-
cului. ci si de unghiul inedit pe care ni-1
deschide = memoria, atit cea mecanica,
banda de_Tnregistrare, cit si cea afectiva,
mai labila, mai influentabild". In aceasta
scrisoare de Tnceput a lui Cristian Ra-
ceanu se afla cheia mecanismului epic
din roman : scenariul erotic, cu recuzita
cunoscuta — simularea naivitatii, a stin-
Aciilor, privirile ,cu nteles" care
re)desteapta dragostea unui nou Tristan
pentru o noua Isolda, amintirea unei
partide de tenis, la dublu mixt, cu albul
costumului de atunci regasit in albul
fracului de dirijor al unei orchestre sim-
fonice. prezenta martorului ironic_(Lizi),
denuntarea frustrarii, a resemnarii, tipa-
tul pasiunii — se dezvolta in jurul unor
imagini si al unor texte care interpre-
teaza unicul fapt al despartirii. Alchimia
complicata a pasiunii se bazeaza pe ooe-
ratiille de ,iconizare" a celuilalt si de
fetisizare a cuvintelor : placerea de a
scrie, a citi si reciti scrisorile constituie,

taior de sens, de constiinta morald, s&
dovedeasca semnificatiile zborului : ,,Hai
vino ceatd sa dansdam / Imbratisind cite
o stea / Tu steaua clipei viitoare / Eu
cea ramasa-n urma ta // Singur cuvintul
lumineze / Viata noastra Tnapoi / Ca-ntr-o
ciudatd declinare / A omenescului din
noi // Si-asa Tmbratisati vom fi / Imagi-
nea care ramine / Din urma zborului ga-
sit / tn numele purtat prin lume."”

Un splendid poem — Cinc-a strigat —
reia tema, Ti da un profund inteles exis-
tential cu ecouri argheziene. Cuvintul ia
fiintd n strigatul terorizind armonia cos-
mica, vestind totodatd o tradare a inocen-
tei, o dezordine provocata de o stranie
conjuratie. Emil Dreptate ne infatiseaza
un univers amenintat sa-si schimbe struc-
turile, oglinzile senine in cosmare. Vinato-
rul ia ceva din hieraticul chip al naturii
disponibile sa instaureze o altd ordine a
valorilor, sa participe la regia dramei.
Realitate si vis, neliniste si reculegere se
conjuga Tntr-un scenariu de paradoxuri,
de ‘aminate ,replici" ale fiintei, de ex-
pansiuni ale realului ce cunoaste in final
revelatia cuvintului. luminii. Neiertatorul
strigat anuntda nasterea luminii, purifica-
rea de ,pacatele lumii*. Legea morald
— o0 obsesie a poetului — se revendica
de la mitologia luminii. Eticizarea vinalo-
rii nu e atit un ritual, cit o dramatica
ascensiune a agresivitatii _ profetice _de-
clansatd de o retoricd a Tnscenarii :
»Cine-a strigat, cine-a visat. / Un ied
trecu-n bataia pustii. / Pe pusca cerul s-a
lasat // Si are vinatorul ochi de cer /
Singera urma lui in stele / Lumina cade,
?rea_, de fier // Ce strigdt e ? cine e vis?

Ori eu trec In bataia zilei... / Cararea pe
colind s-a deschis // Si nu-i mai mult
decit cuvint / Si simt lumina cum se
naste / Si ma dezbraca de pamint.”

Codul ‘erotic din poezia lui Emil Drep-
tate ritualizeaza o iubire unde faptura e
memorie. Reusite sint portretele feminine,
sinteze de culoare si de tandrete, de ad-
miratii__si nostalgii. Ochii sint_simbolul
puritatii, transparentei, de luminat ano-
timp : ,,Azi ochii tai / Frunze amare ce
nu stiu / Sa alunece-n toamna / Ori sa
alunece-n veghe // Culorile de-acum le
voi uita / Peste memorie / Golfuri de
alge / Amintirea ta a trimis / — Si numai
faptura acolo departe / Strabatind ac-
ceptate absente — // Unde esti / Lujeri
cruzi Tnaltda tacerea / Si memoria / Te
ascunde mereu luminatd // Azi ochii tai
| Rasarit de singuratate." Poezia lui Emil
Dreptate, atunci cind nu cade n declara-
tivism, texte versificate, e un cintec pas-
trind cu sine o retorica a luminii.

Zaharia Sangeorzan

in fapt, placerea erotica : peste segmen-
tele de ,viatd" se trece usor, in fulge-
rarea de blitz a unei amintiri, pentru a
se ajunge la o senzatie, la o imagine, la
un comentariu mereu ,,deschis"”, niciodata
definitiv, care sint distilate apoi la
nesfirsit Tn epistolele dirijorului Cristian
Raceanu si ale Magdei Margulis. Convul-
siile sufletesti ale  personajelor exista
numai _fintrucat devin text ; scrisorile si
visul jaloneaza distanta irecuperabila
fata de ,.traire”, mareind Tnchiderea de-
finitiva a exigentei celor doi sub semnul
ipoteticului : ceea ce dezvaluie scrisorile
personajelor nu este ,viata", ci_ipoteze
de viata, trairea fiind substituita prin

scenariul ei. fiinta — prin carte, eveni-
mentul — prin lectura : ,Sa fim carti
deschise.  Lectura reciprocd e aventura

cea mai palpitantd”, declard protagonis-
tul romanului, Aventura personajelor lui
Dumitru Popescu este una a scrierii si a
lecturii ; fiecare pentru celalalt exista in
masura (si Tn felul) in care se proiec-
teaza in text ori pe ecranul imaginar al
privirii Tntoarse spre Tnlauntru : in Ce-
nusa din ornic nu exista personaje. in
Tntelesul traditional al termenului, ci o
suma de ipostaze, numite conventional
Cristian Raceanu si Magda Margulis,
sensuri, fictiuni ale fiintei : in fiecare
scrisoare si cu fiecare lectura, cel care
produce textul si cel care ii recepteaza
creeaza un alt interlocutor, un alt ,,per-
sonaj" ; simuland maxima  sinceritate,
scrisorile dau contur unui cimp fictional
unde_Cristian_ si Magda dau spectacolul
creatiei insesi . ei sint. cu fiecare text
scris (citit), autor, personaj si cititor,
,».mecanica” pasiunii fiind, in fapt, totuna
cu aceea a actului scrisului si lecturii :
Cristian Raceanu si Magda Margulis sint
carti, texte pe care unui le scrie pentru
celalalt.

Cimpul fictional pe care 1l creeaza sin-
ceritatea ,In exces" este organizat Tn
jurul unor multiple relatii tensionale ;
textele” din romanul lui Dumitru Po-
pescu isi dezvaluie viata secretd, volup-
tatea suferintei, pldcerea de a se desco-
peri si de a-si regindi existenta in func-
tie de privirea (textul) celuilalt, prin
explorarea limitelor si a firelor invizi-
bile (dar cit de solide 1) care unesc ter-
menii opozanti : pasiunea si decorul de-
zolant in care se consuma (o casd pe
calc de dejnolare. o camera din care abia
au plecat zugravii), reticentele si nevoia
de a-1 ,,asimila” pe celdlalt, vesnica dile-
ma Tntre a fi si a avea, momentele de

Proza scurta

— N culegerea de proza scurta, apa-
rutd in 1986 la Editura Cartea
Romaneasca, cu titlul Debut '86,
_autoarea volumului de fate”l_ljr fi-

gureazd cu citeva proze remarcabile si
este prezentata cititorilor de catre Marin
Sorescu in urmatorii termeni : ,,0 suita de
mici medalioane, schite, profiluri si mo-
mente, ntimplari si mai ales trdiri au-
tentice din experienta de medic, in di-
verse medii, scrise intr-un ritm alert,
vadind familiaritate cu tehnica prozei
scurte. Pe autoare o preocupa universul
feminin, fete si femei In diverse ipostaze,
problemeée tinerilor, caminul etc. Ea nu
cauta subiectele spectaculoase, as zice ca
dimpotriva, cautd cotidianul, obisnuitul,
incercind sa-1 lumineze din interior.
Antoaneta Pop Giuvara stie sa surprindd,
in putine cuvinte, o anumita tensiune a
realitatii, care o preocupd mai ales din
unghiul moral. Unele povestiri au umor,
un umor discret si de buna calitate™. Cele
patru texte incluse in culegere, se afla,
usor revizuite, si in noul volum, alo carui
proze adincesc trasaturile surprinse cu
acuitate de Marin Sorescu. diversifiein-
du-le caracteristic si propunind o scrii-
toare cu un glas personal.

Antoaneta Pop Giuvara se misca 1n
chip firesc printre contemporani, izbu-
tind sa_releve printr-o situatie, adesea
obisnuita, printr-un gest, ori o atitudine,
aparent, fara importantd, moduri diverse
si _concludente de comportare ale perso-
najelor sale. Acestea apartin celor mai
diferite virste; medii si mentalitati, care
incheaga, caleidoscopic, o sectiune re-
marcabilda a societatii noastre.  Sint n
carte Tnvatatori si profesori, studenti. me-

*) Antoaneta Pop Giuvara, Sciniei, E-
ditura Albatros.

acalmie si cele de dezlantuire a ,fortei
stihinice", intelectualul subtire si femeia
robitd pasiunii, dind mereu dovezi de
precaritate intelectuala si_morala (Magda
e privita, ,textuald”, de Cristian Raceanu
la limita prostitutiei), felurile de a iubi
(in vreme ce dirijorul e atent la conven-
tiile sociale si la rezervele de sentiment,
pentru Magda nu existad riscul %Puizérii
energiei pasiunii sale : ,as face_dragoste
cu tine pina la expiere”, declara aceasta
de citeva ori in epistolele sale), contras-
tele violente Tntre ,iicoana" fiintei iubite
si portretul grotesc al aceleiasi (iata un
exemplu : ,,Te Tnaltasesi si slabisesi, bra-
tele si_picioarele aveau ceva de miriapod,
de paianjen lihnit, obrajii, subtiati. pu-
neau Tn evidentd pometii proeminenti,
gura _disproportionat de mare parea o
ventuzd, iar ochii goi. decolorati, aveau
sclipirea stearsa a infometatilor”). textul
epistolar este dublat de un jurnal, fapt
care stabileste grade diferite de sinceri-
tate — sursa a altor suferinte si confrun-
tari. Tn sfirsit (sau poate, mai ales),
pozitia diferita a celor doi protagonisti
fatd de trecut: pentru Magda, acesta
este spatiul tuturor fabulatiilor, al ,,min-
ciunilor”. in timp ce pentru Cristian,
trecutul este o povara, o suma de fapte
care ii alimenteaza gelozia. Nu lipsesc
din acest tablou al tuturor tensiunilor
inciziile in social ; ele sint Tnsd rare,
mai pregnante doar in secventele mutarii
Magdei intr-o locuinta noua si _ale schim-
barii statutului social. Semnificatia ma-
jora a romanului consta in lectura celor
doua ,texte". Cristian Réceanu si Magda
Margulis ; stilul epistolar, corespunzator
stilului de a iubi, le defineste creatia si
receptarea ei : cuvintele grandilocvente
si sarcasmul Tnvinuirilor, ,jicoana" si ipo-
staza derizorie, stilul imnic si cel acu-
zator, cu violente de pamflet, transpun,
ntr-o alta ordine, tensiunile existentiale
si cele ale comunicarii . prin text. Cele
doud ,carti deschise” ale romanului se
scriu si se citesc pindite mereu de tea-
ma de a nu ,cadea"” In melodrama : dar
este, in adevar, melodrama un ,gen
minor" ?

Roman de dragoste in aparentd, jurnal
de creatie In fond, Cenusa din ornic este
una dintre cartile remarcabile ale actua-
litatii noastre literare.

loan Holban

PROZA

dici, ingineri, tarani si _muncitori, elevi si
pensionari etc.,, surprinsi in  momente
existentiale ce le releva pregnant perso-
nalitatea, slabiciunile, priceperea sau ne-
indcminarile, bunatatea ori cruzimea si
erorile, totul Tnfatisat cu detasare, cu
placerea decupajului. In genere, prozele
din volum nu depasesc doua-sapte pa-
gini, suficiente pentru a reliefa darurile
autoarei in directia prozei scurte, ale ca-
rei reguli stie sa le exploateze. Doua din-
tre cele 27 de texte, anume Stcliana si
Lume... lume..,, sint de dimensiuni ceva
mai ample si vadesc aptitudinile autoarei
in directia frescei si a prozei de analiza,
care s-ar putea sa o Tndrepte catre ro-
man. E limpede Tnsa cd experienta do-
binditd Tn domeniul schitei, a momente-
lor si crochiurilor ii este de cert folos,
in directia expresiei simple, directe, a
conciziei, plasticitatii si sondajului rapid
in miezul lucrurilor. un scris aproape
cinematografic, secvential, cu Treplici
scurte si punctari de cadru sau de at-
mosfera, cu ,taieturi" ce tradeaza o buna
stiintd a montajului si a echilibrului de
ansamblu.

O seama de situatii si mai ales turnura
enerald a limbajului amintesc n cite un
oc de proza Victoriei Dragu, de cea a
Mariei arian, a Alexandrei loachim. a
lui George Sovu ori a lui Petre Ghelmez,
autoarea particularizindu-se atat prin di-
versitatea subiectelor, printr-un  anume
umor abia sugerat, ea si printr-un fel de
a scrie aparent fara pretentii, cu o spon-
taneitate ce da impresia de redactare
dintr-un condei si chiar de neelaborat.
Comentariul minim, evocarea sumara si
alte elemente constitutive duc catre ideea
de desen si uneori de caricatura In mis-
care, catre instantaneul fotografic prin
mijlocirea carora Antoaneta Pop Giuvara
ne introduce printre oameni si relatii, a
caror semnificatie e nu o data trecutd
cu vederea. O consultatie medicala, pre-
gatirea unei lectii, o convorbire telefo-
nica, datul Tn carti, un defect fizic, o
erotire judiciard, o farsa oarecare ori un
eveniment meteorologic sint tot atitea
pretexte pentru autoare in Tncercérile ei
de a ne pune o clipa pe ginduri, de a ne
face sa staruim mai mult asupra banali-
tatilor din jurul nostru, surprinzindu-le
alt contur. Sint citeva semne de maturi-
tate, de Tntelegere a propriului talent si
a lumii de investigat. E mai presus de
toate o naturalete slujitd de un ochi treaz
si de un condei Tndeminatic, de la care

sint de asteptat scrieri pe masura Tnzes-
trarilor acestei prozatoare.

George Muntean



UGUST este o vreme in

care scrutam cu gravitate

orizonturile tarii, ne rotim

privirile peste ceea ce arii

facut in deplind cunostinta

de cauza si ne dezvaluim
capacitatea de a Tntrupa visurile cele
mai Tndraznete. Constatam si cu acest
prilej ca Tarae o grandioasa, inconfun-
dabila transformare, mai rapida, din
ce Tn ce mai rapida Tn ultimii ani. Sin-
tem cu totii martori si coautori la
uriase schimbari Tn geografia tarii, la
semnificative prefaceri Tn constiinta
colectivitatii. Bucurestiul se va lega de
Dunare printr-un Arges salubru, navi-
gabii, mai larg si mai linistit, azi punct
fierbinte pe harta tarii. Cursul namo-
los al Dimbovitei a intrat in amintire.
Fata de azi a riului e o civilizata si re-
confortanta curgere prin inima metro-
polei. Pe sub magistralele Stefan cel
Mare si Mihai Bravu se lucreaza la o
noua linie a metroului. Calatorim mai
repede spre Constanta, peste noile po-
duri de la Fetesti si Cernavoda si vom
vedea, nu peste mult timp, dincolo de
Dunare, tinara, vasta padure dobro-
geand. PTna fin. 1990, se spune, ea va
creste cu citeva zeci de mii de hecta-
re. E Tnca un fapt care probeaza insis-
tenta noastra de a ne integra armonios
n ecosistem, Tn echilibrul dinamic al
naturii. Tn preajma viitoarelor Tntinse
paduri, recent s-au analizat, Tn zona
Macin-Sacele, conditiile de amplasare
a unei noi centrale atomo-electrice.
Constructia celei de la Cernavoda, o
stim cu totii, va fi peste citiva ani fi-
nalizatd. Preocuparile pentru rezolva-
rea problemei energetice sint mai in-
tense decit oricind. Pe citeva nuri im-
portante se afla acum Tn constructie
baraje hidroenergetice. Tn preajma
altora iau nastere mari sisteme de iri-
gatii menite sa astimpere setea pamin-
turilor. Realizarea  acestor sisteme
face parte din vastul program
de crestere a productivitatii cim-
piilor roméane. La citiva zeci de
kilometri de tarmurile marii  se
Tnaltd acum cinci platforme de foraj
marin, iar la Constanta se pregateste
de drumuri transoceanice cea mai
mare nava construita vreodata Tn
aceasta parte a Europei, un mineralier
de 165000 tdw. Ne aliniem astazi pasul
si Tn ceea ce priveste introducerea tehni-
cilor de virf Tn economie, in viata eco-
nomico-sociala Tn general. Din inteli-
genta tot mai scrutatoare a omului s-a
nascut ,,inteligenta” bobului de nisip,
prelucrata azi pe platforma microelec-
tronicii din zona Baneasa. Tn ultimii
ani Romania exporta calculatoare, apa-

raturd audio-vizuala, mecanica fina,
produse optice, aparate de masura si
control si participa la programe inter-

nationale privind explorarea cosmosu-
lui si a Oceanului planetar. Sint, toate

acestea, realitati ce definesc un drum
propriu poporului roman si uri moment
n care el descopera energii noi, hota-
rit sa le dea o viatda mai dinamica, Tn
beneficiul sau.

Un pod peste timp

E curind, Tintreprinderea de

masini-unelte din Arad a pri-

mit ,,Ordinul muncii” clasa a

Il-a pentru bunele rezultate
obtinute Tn Tntrecerea socialistd pe
anul 1987. Marca de comercializare a
produselor side — de la strungurile
universale pina la centrele de prelu-
crare cu comanda numerica compute-
rizata — este ARIS. Ea e prezenta
acum pe pietele a peste saizeci de
tari, practic pe toate continentele lo-
cuite. De citiva ani Tncoace, la Arad a
Tnceput productia de celule flexibile si
linii de fabricatie cu transfer automa-
tizat. Au fost de curind lansate in pro-
ductie patru familii de echipamente
utilate cu comanda numerica compute-
rizatd. Tn felul acesta uzina din Arad
se Tnscrie Tn rindul celor mai moderne
unitati de productie din lume, Tn acest
domeniu. Am asistat nu demult la ie-
sirea pe poarta intreprinderii a unei
celule flexibile destinate exportului,
un echipament sofisticat, dezvoltat din
strungurile cu batiu Tnclinat si  din
strungurile frontale cu doua axe. Cu
sisteme automate de alimentare, cu
magazii de semifabricate si finite auto-
mate, unde masurarea pieselor, men-
tinerea Tn precizie a functionarii ma-
sinii si gestionarea sculelor aschie-
toare e facuta de comenzile electroni-
ce. Urmatorul pas Tnseamna — ne spu-
nea directorul Tntreprinderii, dr. ing.
Teodor Nachescu — asimilarea fabri-
catiei de roboti industriali si speciali-
zarea unor echipamente deja existente
(pentru filetarea tevilor de foraj, de-
bitarea lingourilor s.a.).

Cu putin timp Tn urma strungurile
produse la Arad au obtinut medalii de
aur la tirgurile comerciale internatio-
nale de la Poznan, Leipzig si Moscova.
Au fost apreciate la Atena, Bruxelles,
Barcelona, Copenhaga, Chicago, Diis-
seldorf, Hanovra, Munchen, Osaka,
Beijing. Salonic, Sidney, Tel Aviv,
Viena, Zurich. Este un fapt cunoscut ca
partenerul cumparator nu Tsi exprima
public satisfactia pentru marfa con-
tractata. E o lege a afacerii care emana
din piata concurentiala, din ce Tn ce
mai dinamicd 1n zilele noastre. Cu
toate acestea numerosi reprezentanti ai
unor firme din strainatate — Oerlikon

(Elvetia), Voltz, Kirchfeld (R.F. Ger-
mania). Decoex (Grecia) s.a. — au ex-
primat aprecieri magulitoare la adresa
produselor venite din Arad.

AUGUST

Nasterea unui bob de griu

TND griul era pind la genunchi

I-am cunoscut pe doctorul in

stiinte agricole Nicolae N. Sau-

lescu, fiul cunoscutului ame-
liorator prof. dr. N. Saulescu, organi-
zatorul primului laborator de amelio-
rare a cerealelor de la Fundulea. As-
tazi doctorul Saulescu leaga pasiunea
de o viata a tatalui de propria sa pa-
siune. Tn biroul sau de la Fundulea,
carti si reviste din tara si din largul
lumii, eprubete.si planse, harti si plan-
te cultivate din cele mai diverse soiuri.
Din experienta ,,colectivului Sau-
lescu™, ,,constructia”, unui bob de
griu, mai productiv decit preceden-
tul, poate dura 10—12—13 ani. Tn
fiecare an echipa ,,naste"” circa o
mie de hibrizi. Urmeaza apoi 4—5 ani
de selectie a celor mai valorosi hibrizi,
care sa raspunda unor necesitati eco-
nomice bine precizate : productii cit
mai ridicate si stabile, Tn conditiile
unei calitati sporite. Sint ani, mi se
spune, cind nici unul din hibrizi nu
rezistd la ,,presiunea” acestor necesi-
tati. Se cauta cai noi, material genetic
nou. E o interesantad competitie, compa-
rabila cu cele sportive. Din o mie de hi-
brizi mai ramin doar 7, 6, 5, 4.. Ur-
meaza trecerea prin Comisia nationala
de Tncercare a soiurilor. Abia dupa
aceea noua ,linie" e mutata Tn cimp,
Tnsamintatd pe sute, pe mii de hectare,
Tn mai multe locuri din tara, cu soluri
si clima deosebite. Astfel se naste,
schematic prezentat aici, un nou soi
de griu. E o munca uriasda, unde nu
poti improviza fara sa fii bine prega-
tit. Si fara sa porti in tine acea nobila
pasiune a muncii cu pamintul, cu fruc-
tele lui. in ultima perioada ,,colectivul
Saulescu™ a reusit sa scurteze ciclurile
de cercetare-testare-omologare-punere
in culturda. Ultimul soi de griu, de
pilda, ,,Fundulea-4", s-a nascut dupa
opt ani de munca. Datorita tehnicilor
de dirijare a microclimatului, ,,pa-
rintii" acestui soi de griu si hibrizii au
trecut prin aproape 50 de toamne, ierni,
primaveri si veri, in... 8 ani de zile. Tn
aceasta vara el a fost recoltat de pe
suprafete Tntinse din sudul si estul
tarii, a dat productii ridicate, Tn unele
locuri chiar peste asteptari. Doctorul
Saulescu e multumit si nemultumit in
acelasi timp. Coechipierii sdi lucreaza
deja la alte ,linii" si par sa infirme
ceea ce ei Tnsisi acceptau pina nu de-
mult, prin voluminoasa monografie
,LGriul™, aparuta tn 1982 : ,,Mult mai
dificila este crearea forriielor de griu
superproductive, de 12 000—15 000
kg/ha. Realizarea acestor forme impune
modificarea substantiala a caracterelor
morfologice, fiziologice, biochimice,
ecologice si chiar citologice ale plan-

telor de griu, transformarea lor Is
vel transspecific”. Toti 1si dau se
de dificultate, dar Tncearca, Tince
mereu. E un metaforic pariu cu nt
cea mare, nesfirsita, e un legamir
fata propriei lor naturi, profesie
si morale.

Erau sapte la numar

E lasa norii a ploaie,

ploaia repede — crengile

de rod. Urmeaza o dimii

ozonata de august. Sos
Bercenilor pare mai larga acum. C
ti-va o clipa din mers si ascultati
citeva sute de metri de crenel
marii uzine pamintul vibreaza. M
familie a lasat hainele de oras in
tiare si a intrat in halele albastre,
cultati | E un tropot surd sub ier
sub liceul patronat de uzina si '
faltul soselei. Cavalcada unor
herghelii a Tinceput. Ciocanele d
forja grea dau ritmul acestei ct
cade, ropotul subpamintului. Me
abia topit, turnat Tn maselote, da t
tul, Tnsurubarea goanei Tn aerul
cins. Marea familie a trecut in.
albastre si e greu sa scoti vreun
din apele lui. Metalul se desfoai
spirale stralucitoare. Din el se con
apoi turbine, mori de ciment, po
motoare... Ropotul acela surd care
tainuie marea familie a Tntreprin
de masini grele din marginea B
restilor.

Mesterului Gheorghe State cap
vuia a o mie si unul de ginduri. Ti
nea sa se vaicareascd, asemenea
copil : ,,Auzi fratioare ? la ce mi-<
trebuit si ucenicii astia ? Baieti
minti, nu zic ba, destepti, da' tinei
uite ca peste trei zile am predarea
lelelor pentru turboagregatul de c
zeci de megawati."

Ucenicii erau sapte la numar : C
Gheorghe, Curta lon, Vasile Pup
Vasile Arnautu, Traian Filote, n
lancu, Gheorghe Ispas. Doi dir
nu trecusera inca de ,,majorat" si,
se zice si Tn lege, n-aveau dreptul
lucreze in schimburile de noapte,
avea mesterul State si zece munci
din categorii  superioare, a patra
cincea si a sasea. Cu totii ar fi fost
sprezece oameni (se punea si pe e
socoteala, tot Tn rindul muncitori
dar nu prea avea curajul sa se ba
pe badietii cti tuleie sub barbie. Tei
nul de predare a lucrarii era ext
de scurt, se cerea o munca,'migali
de mare precizie. Mai avusese el
nici, baieti tineri ca si astia, care
Tnselat asteptarile. Ti cautai prin
si Ti gaseai Tn curte, la joaca ; i
mai din vestiar si descopereai ca
nicii lui State plecasera cam de t
tisor din uzina. Mesterii mai vechi



iu haz pe chestia asta, iar State de-
Tfea atunci nervos si neincrezator
ite poate. Dar cu astia sapte lucru-
; pareau sa stea altcumva. Parea ca
1 sa se tina de treaba. ,,Hai sa mai
ere o datd" — si-a zis mesterul. De
fel, alta iesire n-avea. Numai cu dia
., ,.hemajorii", se puteau ivi proble-
l-a chematsi i-a rugat sa scrie

3 o declaratie cum ca accepta sa lu-
ze In schimb de noapte. Astia au
nnat cu inima deschisa. Voiau sa lu-
ze cot ia cot cu ceilalti. Tn numele
a vorbit Gheorghe Curta, vetera-
| ucenicilor, baiat de 21 de ani, din
imbrud, -judetul Alba. Tn preajma
mceau span gros un borwerg si o
za-portal Lina. Muncitorii au fost
acord sa-i ia pe ucenici sub a-
a. Intr-un sfirsit mesterul State a
tuturor : ,Vom lucra doispe cu
spe, timp de trei zile. Trebuie sa
'Im turbina la timp ! Altfel ne fa-
le ris pentru un an de zile." Apoi
uat declaratiile celor doi si le-a dus
r-o baraca metalica, albastra, din
jlocul  sectiei. (A doua zi, dupa
imbul de noapte avea sa rupa hir-
e chiar In fata celor doi, zicindu-le
«rum hitru : ,,Mai aveti citeva luni
;i la opspe ani, considerati ca le-ati
it Tn' noaptea asta".) Dupa aceea l-a
nis pe Curta-veteranul dupa piine
conserve, sa manince si ucenicii si
care intrau Tn schimbul urmator.
pda a doua noapte a promis o naveta
bere tuturor ucenicilor, daca predau
termen turbina. Dar baietii picau
oboseala si abia asteptau un pat cu
irsafuri  fosnitoare. Ar fi baut o
re atunci si ar fi adormit bustean,
r nu era si au venit si a treia noap-
de pomina, de bilant, cu cele mai
ilte emofii. Mesterul adusese de a-
sa un platou cu clatite, pentru pau-
de la ora trei dimineata. Asta a fost
igura lui ,,fuga” din uzind, pina a-
sa. Dupa alea trei zile si trei nopti
i-bina culisa spre standul de probe,
mti cei opspe o Tnsoteau. Tn fatd pa-
ca un nabab, dar cu cearcane la
State Gheorghe. Din c¢ind in cind
orcea capul spre ceilalti si rostea,
ar de ei auzit: ,Hai baieti, hai ba-
il sa vedem ce isprava am facut".

Slatina

TNA nu demult Slatina era o
realitate nu prea bine definita,
Tnvaluitda intr-un aer oarecum
pitoresc. Spre fatada fostelor
Tvalii ,,Oprescu” erau rigole insalu-
>, Tirgurile saptaminale si bilciurile
zoniere umpleau atmosfera de
ea mult praf, mugete si voci rastite,
fringeau uneori si cobilite Tn anoste
ruieli. Pe sub pravaliile ,,pe roate"
1 fratilor Memet, ,haiducii din cim-
1 Mierlei”, dormitau ciini flocosi,
ta sd bage spaima 1n copiii dornici
sugiuc, Tnghetatd, braga si salep.
1 mic Levant isi tulbura si Tsi lim-
izea apele propriilor oglinzi. Calatorul
acum trei decenii, familiarizat cu o
smenea imagine asupra orasului Sla-
la va ramine surprins la vederea
ui oras total schimbat. Si nu este
rba aici doar de o ,retusare” a um-
etty. ci de o transformare radicala,
i'Tamelii. O schimbare socio-cultu-
la de mari proportii, o uriasa trans-
mare economica si urbanistica,
.mcelerarea  fenomenelor de Tnnoire
.e vizibila mai ales in perioada ulti-
Tlor doua decenii, cind apar toate
trile constructii industriale ale Sla-
lei — Tntreprinderile de aluminiu,
produse din aluminiu, de utilaj ali-
intar, de produse carbunoase, de
ctile, iar mai recent — anul trecut
laminorul de tevi si Tntreprinderea
rulmenti. Marele flux de oameni ai
uncii a impus nasterea unor cartie-
noi, reconstructia celor vechi, Tnal-
rea unui centru civic modern, func-
>nal si dupa originale reguli de ame-
jare a spatiului ambiental. Fatada

toreasca a Slatinei de acum citeva

Vineri, 12 august 1988. Vizita de lucru la Tntreprinderea de autocamioane din Brasov

decenii se mai tine pe ici-colo n chip
de puncte muzeistice. Cum ar fi, buna-
oara, cafeneaua ,,Memish", unde se a-
duna ferventii suporteri ai echipei
locale, divizionara A, unde se comen-
teaza cu patima pregatirea noii navete
spatiale sau stirile venite din Golf. Un
asemenea pitoresc e doar o pata de
culoare asezata pe o realitate aflata
intr-o rapida prefacere.

Cea mai mare parte din industria
municipiului s-a dezvoltat pe seama
saurului alb™ — aluminiul, despre care
specialistii spun cd are o puritate de
99,99 la suta, procent ce 1i aseaza pe
slatineni in rindul celor mai competi-
tivi producatori din lume. Acelasi lu-
cru se spune si despre laminatele din
aluminiu, produse aici. Firme bine co-
tate din Europa, Asia si America de
Nord cer produse din aluminiu rafi-
nat la Slatina. E o realitate pe care
orice om cu privirea obiectiva nu o
poate ocoli. Mai mult, industria roma-
neasca de automobile nu ar fi atins
ritmurile de azi daca n-ar fi beneficiat
si de aportul Slatinei. O gama larga
de piese turnate din aluminiu si pis-
toane pleaca de aici. Vorbind de auto-
turisme si autocamioane, acelasi lucru
Tl putem spune si despre industria a-
viatica, despre echipamentele electro-
tehnice, despre constructia unor cladiri
cu estetica aparte. Cita diferenta fata
de unul din anii, sa-i zicem de re-
ferinta — 1948. Tn acel timp, in Sla-
tina nu erau mai mult de 320 munci-
tori industriali, care produceau burla-
ne, cazane mici, plite si guri de canali-
zare. Dupa patruzeci de ani Slatina
are Tn jur de treizeci de mii de munci-
tori si o zestre social-edilitara fara
precedent.  Spitalul judetean e unul
dintre cele mai mari din tara, iar noua
Casa a stiintei si tehnicii pentru tine-
ret, datd Tn folosintd Tn urma cu cite-
va luni e una dintre cele mai fru-
moase si mai functionale. Se apropie
de final constructia bulevardului garii,
unde arhitectii tineri si santieristii au
adus citeva inovatii privind utili-
zarea materialelor traditionale, confor-
tul locuintelor si amenajarea spatiilor
comune. La un capat al acestui bule-
vard e Casa tineretului, la celalalt —
gara, devenitd si ea neincapatoare si
sortitda sa fie Tnlocuitd cu una pe ma-
sura orasului de azi. Concentrare ur-
bana ce intra cu pas decis n noul se-

col, fara complexele ,pitorescului” de
altadata si fara rasuflarea taiata de
prea abruptele ritmuri. Firesc si cu
Tndreptatita mindrie.

Lucrarea firii milenare

N perioada ultimelor doua de-

cenii si jumatate s-au construit

in Romania circa 3,4 milioane

locuinte, Tn marea lor majo-
ritate la orase. Asta Tnseamna, practic,
ca aproape jumatate din populatia ta-
rii locuieste Tn case noi. Tirguri cindva
,»haclaite n rutind" cunosc Tn prezent
o viata dinamica, economica si-social-
edilitara. Faptul cd Tn Romania se
construieste mai mult decit in alte
tari europene se explica si prin aceea
ca sint de recuperat 1n ritm accelerat
decenii de dezvoltare urbana mai lenta
in perioadele antebelica si imediat
postbelica. lar acest efort se poate ob-
serva, la orice pas, 1n orice colt al
tarii : de la Darabani, 1n extremul
nord-estic al Romaniei, la Orsova sau
Drobeta-Turnu Severin, de la Sighetu
Marmatiei, la Zimnicea sau Giurgiu,
de la Carei la Tulcea sau Sulina. in
marginea marilor orase au aparut car-
tiere de locuinte de marimea unor
orase. Multe din fostele tirguri au a-
juns acum la populatii de 80—100 mii
locuitori. Aceasta masiva schimbare a
localitatilor urbane s-a facut in pri-
mul rind pe seama industrializarii, dar
nu Tn cele din urma si din cauza dez-
voltarii rapide a serviciilor. Sint nu-
meroase si cazurile cind orasul Tn cres-
tere a Tnglobat in perimetrul sau co-
mune limitrofe, ridicind pe teritoriile
lor cartiere moderne. Toate acestea au
generat mutatii calitative semnifica-
tive : in aspectul peisajului, Tn organi-
zarea activitatilor economice, in con-
stiinta oamenilor. Sute de mii de ta-
rani sau fii de tarani au devenit mun-
citori sau specialisti Tn domeniile in-
dustriei, constructiei sau serviciilor. Se
afla pe o alta treapta informationala
si de constiinta, desi o melodie popu-
lara culeasa din locurile lor de bas-
tina naste nostalgii, iar in apartamen-
tele confortabile se pastreaza, ca
odoare scumpe, carpete, cergi, bunde
iesite din miinile celor batrini.

Am vazut si in acest an sate care,
prin numarul constructiilor si prin di-
versitatea serviciilor pe care le ofe-
ra, nu se deosebesc prea mult de

conditia orasului : Sascut, lanca, Sa-
vinesti, Scomicesti, Awvrig, Rovinari,
Turceni, Nojorid, Flaminzi s.a. A apa-
rut si un termen, cindva impropriu sa-
tului roméanesc traditional ,.centrul
civic". El desemneaza un spatiu cu a-

tribute urbane, implantat Tn vatra sa-
telor mai importante : blocuri de lo-
cuinte, unitati social-culturale si de
servire a populatiei. Asadar, deloc pa-
radoxal, satul romanesc intinereste. E
vorba de sute si sute de localitati ru-
rale care exprima acest proces. Cel
mai amplu proces cunoscut vreodata
in istoria acestor locuri, acela de res-
tructurare a vietii tuturor localitatilor.
Aceasta radicala schimbare a peisa-
jului urban, rural, industrial duce la
disparitia ,,judetului slab dezvoltat",
determina o repartizare mai rationala,
echilibratda a fortelor de productie pe
Tntreg cuprinsul tarii, da sanse egale
de afirmare tuturor locuitorilor sdi.—
Ofera sanse multiple accesului gene-
ral la fapte de cultura deosebite. La
Cimpina, de pilda, sarbatorirea unui
secol si jumatate de la nasterea picto-
rului Nicolae Grigorescu a antrenat o
buna parte din populatia orasului. Cu
acest prilej in Casa memoriala a fost
deschisa si o ampla expozitie de Ilu-
crari plastice semnate de cunoscuti ar-
tisti contemporani (Traian Bradean,
lon Grigore, Vasile Celmare, Petre
Achitenie...), expozitie ce s-a bucurat
de un aflux nesperat de mare de vizi-
tatori : elevi, muncitori, intelectuali,
pensionari din oras si din satele din
preajma.

intr-un alt colt de tara, la Orlat, In
Marginimea Sibiului, faptul de cultu-
ra implicd mari mase de oameni. Din
marele filon de spiritualitate, editiile
Festivalului ,,Cintarea Romaniei" au
selectat valori autentice, de mare ex-
presivitate. La ultima editie a Festi-
valului, ansamblul folcloric din Orlat
a obtinut locul intli pe tara. De aceeasi
cinste s-a bucurat si grupul vocal bar-
batesc, din care face parte, de mai bine
de zece ani Tncoace, si primarul co-
munei, loan Bunea. Oameni din toate
categoriile sociale se string serile, de
citeva ori pe saptamina, si traiesc cli-
pe sublime. Oboseala de peste zi se
stinge si Tncepe o alta munca, deloc
mai usoara, cea Tnchinatda artei. Astfel
si Tn multe alte colturi ale tarii. Fio-
rul schimbarilor aduce cu sine nevoia
de a pretui mai bine ceea ce ne vine
mai de demult. Mai din vechime si mai
din adincul fiintei umane. E o stare a
vremurilor de azi, aceea de a ne ra-
corda, mai repede si prin mai multe

pilde de gind si fapta, la lucrarea firii
milenare. Luminata astazi, mai mult,
de un August plin de stralucire.

Pavel Perfil




Costache ANTON

NTR-O dimineata. Isabela s-a in-
tors de la cutia postald, tinind in
mina dn plic. ,E de la profe-
sorul Demetriad ?* a fintrebat-o
Gabriel si a sarit de pe scaun. ,Nu, fii
Jlinistit. Si eu am crezut ca-i de la profe-
sor si m-am bucurat. Dar nu-il* l-a
lasat plicul si ea s-a dus spre bucatarie.
Era un plic_albastru, obisnuit. Scrisul
care indica insa adresa, marunt, meticulos
si atit de familiar, i |-a adus brusc in
fata ochilor pe Alee. Tnsad nu pe colegul
de catedrd, nu pe lectorul universitar,
nici pe eseistul sau criticul eclatant, me-
reu in voga dc peste zece ani. ci pe Alee
cel de demult. Alee Negius, lunganul im-
berb, colegul dc banca si prietenul din
anii _de liceu, desi, 0 parte din penultima
clasa o petrecuse intr-un fel de sihastrie
sau de claustrare la biblioteca municipala
unde citea cu Tndaratnicie, se pregatea
pentru intrarea Tn facultate, urmarind
totodatd de la una dintre ferestrele bi-
bliotecii evolutia idilei dintre Alee si
Neli. care treceau cu bicicletele n fie-
care dimineatd, la aceeasi ora. spre ma-
rele parc al orasului sau spre terenul de
tenis. Cind treceau spre terenul de tenis,
Alee purta pantaloni albi si bluza albas-
tra, iar de umarul sting ii spinzura sacul
cu rachete si mingi. Neli purta fusta al-
bastra si bluza alba, cu mineci scurte, li
urmarea de la fereastra cu necaz si invi-
die. era un soi de pedeapsa pe care si-0
administra zI de zi pentru stingacia lui
si pentru usurinta cu care renuntase, 0
lasase pe_Neli cu Alee si el plecase, pre-
textind cd avea de invatat la logica. Se
Indepartase aproape in fugd, strigindu-le
de departe : ,,Miine la aceeasi ora !“ Dar
Alee nu mai asteptase sa treaca cele
douazeci si patru de ore. ii batuse Tn
geam in aceeasi searda, anuntindu-1 bucu-
ros cd ramasese cu Neli Tn parc pinad tar-
ziu, dar nu a profitat de Intuneric, nu,
nicl nu s-a gindit la asa ceva. Neli a de-
cis totul. Cum au intrat Tn parc, s-a in-
tors spre Alee si-aproape l-a somat : ,.De
ce stai ? Saruta-ma !“ Chiar asa la Tn-
trebat : ,,De ce stai ?* Si Alee s-a supus,
a sarutat-o ;,J\Ie._obrazul sting. ,,Nu asa,
i-ar fi spus Neii. Eu nu sint sora ta sa
ma saruti pe obraz. Sarutd-ma asa cum
ti-ai saruta iubita. Sini iubita ta. nu n-
telegi 7¢
Tirziu, du'gé patru sau cinci luni, a n-
tilnil-o pe Neli pe strada principald. Nu
stia daca a fost inttimplarc ori Neli I-a
asteptat, cunoscind de la Alee ora la care
trecea spre biblioteca. S-a oprit ineintata
ca il vede si i s-a alaturat spunind :
,Chiar daca-ti sint nesuferita sau Tmi
porti pica, 'vreau s& facem Tmpreuna
citiva pasi”. ,,Nu-mi esti nesuferita, nu-ti
port nici picd", i-a _raspuns destul de se-
nin. Tnsa prea senin ca sa-l creadd. Dc
aceea poate nu a mai rostit nici un cu-
vant. Cind au ajuns in apropierea biblio-
tecii, s-a oprit, si_pritizindu-1 de brat, a
spus : ,,As vrea sa te rog ceva, Gabriel,
dar sa nu te superi. Si nici sa nu rizi dc
mine !“ ,,De ce sa ma supar ? Si de oe sa
rid ?* ,,Dine, te rog sa-mi spui daca are
vreo importanta faptul ca o fata se daruie
bdiatului pe care-1 iubeste Tnainte de ca-
satorie sau dupa..." N-a Tndraznit s-o pri-
veasca si-a spus destul de Tncurcat : ,,Nu
stiu, Tntrcaba-1 pe Alec.” Nell a spus
e;&»roape furioasa : ,L-am_Tntrebat, dac
lee e un mototol. N-are pic dc vointa 1“
S-a indepartat, repede, aproape alergind,
iar el a realizat ce inteles dadea Neli cu-
vantului ,,vointd"” citeva sapatmini mai
tirziu, Tn prima zi de scoald. Tn fata unei
banci l-a_refntilnit pe Alee. Se oprise
primul si cauta pe suprafata proaspat
vopsitd a_pupitrului _semne ale anului
trecut, o floare scrijelitd cu virful bricea-
gului si initiala numelui séu. Initiala dis-
paruse, fusese rasa cu rindeaua, sub vop-
seaua proaspata se mai pastra vag con-

turul florii. Alee i-a Tntins mipa, fara
nici un cuvint. El a continuat sa se uite
cu atentie peste suprafata pupitrului.
Alee nu a cedat. A rdamas cu mina Tn-
tinsd. zimbind si Tntrebind Tncurcat :
»Spune-mi,  Gabriel,  esti sugéra} pe
mine ?* L-a privit ironic : ,,Suparat ?
De ce sa fiu suparat ?“ Alee nu a obser-
vat ironia : ,,Nu stiu. Asa mi s-a parut.
Tu te-ai retras, te-ai izolat de parca ai
fi suparat.” A Tncremenit de uimire. Cit
de oarbd, de nedreapta si de egoista_ pu-
tea fi iubirea ! Abia a reusit sa Tngaime :
»EU m-am izolat ?! Eu ?! Voi v-ati izo-
lat ! Tu si cu Neli “ Tn ochii lui Aloc au
aparut lacrimi. A spus pleeindu-si frun-
tea . ,Povestea ou Neli s-a sfirsit. Ga-
briele I Tu esti singurul meu prieten "

RTCIT ar parea de ciudat, dupa

atitia ani. 1l auzea pe Alee mono-

logind crispat, _uluit, oripilat de

minciuna si tradare. Neli dadea
semne de nervozitate si plictiseald Tnca
de pe la inceputul veril. Nimic nu-i mai
placea, nici plimbarile cu bicicleta, nici
tenisul, nici buchetele de flori_(pentru
care Alee devasta curtile din cartier), nici
macar poemele pe care i le scria, impri-
mindu-ic apoi pe banda de magnetofon
si lasindu-i-le in cutia de scrisori. Apa-
ruse un cunoscut sau un prieten al fa-
miliei, student Tn anul trei, care avea de
partea lui nu numai virsta_(era cu trei
sau patru ani mai mare decit Alee), ci si
faima de mare sportiv._ Legitimat la clu-
bul ,,Stiinta" ca alergator pe distantele
de 1500 si' 3000 de metri, practica Tnotul,
scrima, tenisul (numai asa, ca sa-si Tn-
tretind conditia fizicd), avea bani ca un
nabab sl bineinteles un Alfa-Romco. ju-
matate alb, jumatate rosu, care o faoea
e Neli_sa-i_ Tmprumute instantaneu cu-
oarea. Tn clif)a In care aparea ca un bo-
lid la capatul strazii, obrazul ei devenea
alb ca portelanul, apoi rosu. rosu. n ochi
1i tisnca un licar dc triumf sau de bucu-
rie. si-aproape striga : ,,A venit Lauren-
tiu ! Bolidul bicolor isi micsora viteza
si Laurentiu, zimbind cu toti dintii lui
albi si puternici, le facea semne cu mina
fnmanusata. Oprea doar la citiva pasi. i
privea cu ineintarea pe care de-obicei
numai marile vedete o acordd admirato-
rilor si saluta, rostind scurt: ,Salve

populi !“ Neli se urca repede linga el, pe

bancheta din fatd, chicotind : ,,Alee, tu ce
faci ? Nu vii cu noi ?* intrebarea, arun-
cata de fiecare datd cu usurinta si nepa-
sare, cadea ca o ghilotina. il decapita. To-
tusi, asemenea lui Hamlet care lua din
mina _groparilor craniul bietului Yorik,
Alee T1si ridica de pe jos propria tigva
si, ignorind umilinta la care 1l obliga

eli, urca pe bancheta din spate. ,,Starea
aceasta confuzd si ambigud, spunea Alee,
a durat pina Tntr-o seara."” O seara obis-
nuita ca atitea altele. Neli 1l anuntase ca
pleacd la tara, unde avea rubedenii. Sa
n-o astepte. N-ar fi asteptat-o, dar tre-
cind prin oras l-a oprit un afis. Stadio-
nul clubului sportiv ,,Stiinta" era. chiar
in acea dupd-amiaza. gazda unor Tntre-
ceri atletice studentesti internationale. Tn
prima clipa nu a inteles de ce i se ur-
case lot singele in obraji. Abia dupa ce a
cumparat bilet de intrare s-a__lamurit,
Voia sa-l vada pe Laurentiu. Sa-1 vada
cum alearga, dar mai ales sa-1 vada pier-
zind. Nu avea nici cea mai mica Tndoiald
asupra Infringerii  pe care-o va suferi
Laurentiu. Insa cum a pasit pe stadion,
a uitat de Laurentiu. Privirile i-au fost
atrase din prima clipa spre tribuna 1. Si
nu atit spre tribuna (ornatd sarbatoreste
cu steagurile a cincisprezece sau doua-
zeci de tdri) cit mai ales spre punctul
alb din mijlocul tribunei. Inima incepuse
sa-i_batd nebuneste, asa cum Ti batea ori
de cite ori trebuia s-o intilneasca pe Neli.
Acum nu-si dadusera intilnire. nici n-o
véazuse vreodata in rochie alba. N-o va-
zuse nici cu umbrelda de soare, dar stia
ca nu degeaba Tnoepuse sa-i batda inima
nebuneste, mai mult, era sigur ca nici
unei alte fete nu-i putea sta mai bine cu
o umbrela de soare. Se afla Tnca departe,
totusi Tncepuse sa-i desluseasca obrazul
prelung si bineinteles sa-i recunoasca
gestul ‘aproape baietesc de a-si trece din
cind Tn cind mina prin par_ sau peste
fruntea semeatd. Da ! Nu mai avea nici
cea mai micad Tndoiala. Punctul alb era
Ncli ! Inima continua sad-i bata nebunes-
te. ar fi vrut sa se Tintoarcd, sa para-
seasca stadionul, dar valul de spectatori
il obliga sa Tnainteze. Ajuns dc interva-
lul din apropierea rindului de banci pe
care statea Neli si gindindu-se cd l-ar
putea vedea, s-a prins disperat cu miinile
de o barda. A ramas Tnclestat de bara

aceea pina cind a simtit cd metalul se
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infierbinta. ca-i frige palmele. Apoi, de
undeva au izbucnit sunetele unor goarne,
pe stadion s-a facut liniste si-aproape in
aceeasi clipd, flancat de doua fete, pe
pista principala a aparut alergind Lau-
rentiu. Purta Tn_mina dreapta o tortd
aprinsa. Cele doua fete care alergau linga
el aveau torte mai mici. Pe intregul sta-
dion s-au dezlantuit ovatiile si aplauzele
multimii. Neli se ridicase de pe banca_ei
si_ aplauda cu frenezie. Alee si-a desprins
miinile de pe bara de metal si-n prima
clipa nestiind ce face, apoi stiind, dar
abia tirindu-si pasii, s-a Tndreptat spre
iesire.

Nu s-a dus acasa. A ratacit prin oras
evitand ou furie, cu ura chiar, strazile pe
care altddata se plimbase cu Ncli. Seara
a venit insd ca un balsam. Trecind peste
ura, dar si peste orgoliu, simtind cd ar
face orice, cd ar ierta ori cd ar_uita cd a
fost pe stadion, numai s-o vada, s-a n-
dreptat spre casa ei. Strada era luminata
slab de cele trei-patru felinare pitite ici-
colo sub bolta pe care o formau castanii
batrini din lungul trotuarelor. Alee s-a
rezemat de trunchiul castanului care se
afla doar la_citiva_ metri de poarta casei
in care locuia Neli, hotarit s-o astepte.
Nu-si mai aducea aminte cit a asteptat
sau daca a asteptat. Fiindca stind reze-
mat de trunchiul castanului, a simtit ca
timpul dispare si odata cu timpul dispa-
rea parca si materia. Da. el. Alee, simtea
cd nu mai avea trup, nici mfini, nici pi-
cioare, ci numai cap. Si. de fapt, nici cap,
ci ginduri care-1 certau pentru felul cum
se purtase, pentru pripeala si usurinta ou
care o judecase E)e Neli. Daca exagerase ?
Daca punctul alb din mijlocul fribunei
nu era ea ? Daca toata_povestea se iscase
dintr-o simpla confuzie ? Sau, lucru si
mai_grav, dintr-o eroare regretabild, rod
al imaginatiei' lui prea infierbintate ?
Lumina unui far a despicat pe neastep-
tate intunericul si toate au intrat in nor-
mal. Timpul si-a recdpatat dimensiunile,
iar el. Alee, s-a materializat, a Tnceput
adica sa-si simtd bratele, picioarele,
trupul si chiar fruntea mingilata de o
boare racoroasa. Nu s-a uitat, dar stia ca
in capatul strazii aparuse Laurentiu la
volanul bolidului bicolor. Ar fi vrut si
se smulga din loc. in fuga, sa dispara,
Insa picioarele nu l-au ascultat, dc parca
ar fi fost de piatra. Neputincios, a ramas

itit lingd trunchiul gros al castanului.

aurentiu a oprit, fara sa stinga farurile.
.Dar chiar daca le-ar fi stins, spunea cu
infrigurare Alee, eu tot m-as fi simtit
scaldat intr-o baie de lumina." Neli a
coborit cu bratul Tncarcat de flori, dar
nu s-a grabit sa intre In curte. A ramas
n pragul portii. Laurentiu a oprit mo-
torul, a luat de pe bancheta din spate o
cupa dc cristal si alergind spre Neli. i-a
pus ceremonios cupa de cristal peste bra-
tul cu flori. Neli a exclamat surprinsa,
dar si ineintata : ,,Ce faci. Renti ! Cupa
e a ta 1“ Laurentiu si-a dezvelit dintii lui
albi si_puternici, zimbind nu cu aroganta,
cum zimbea de obicei, ca' Ccu 0 neastep-
tata tandrete : ,,Nu. Neli [ Pentru tine am
alergat. Ti-am spus de ieri ca aler? pen-
tru tine. Ti-am promis si trofeul. lata-1 !
Acum astept sa-ti onorezi si tu promi-
siunea”. Neli i-a acoperit buzele cu de-
getele ei lungi si diafane, spunind :
»Bine, Renti I Nu-i nevoie sa&-mi reamin-
testi. Tnca 1n seara asta 1i scriu lui Alee.
N-o sd&-mi fie usor sa-i spun adevarul,
dar o fac pentru tine !“

TATEA pe marginea bancii. Alee

se caznea sa-si stapineasca lacri-

mile. dar nu reusea. Tn curte s-a

auzit sunetul clopotelului  care
anunta intrarea la ore. L-a Tmpuns usor
cu pumnul, certindu-1 in soapta : ,,Ce-i
cu tine ? Tncearca sa te stapinesti. doar
nu mai_esti copil ! Retragindu-se apoi,
But'n, cile putin. n celalalt capdt de
ancd, i-a facut semn sa se aseze. Si,
asa brusc, prietenia lor Tnnoda’ un fir
aproape rupt. Primul dar nu si ultimul,
fiindca au mai existat doua sau trei mo-
mente de ,crizd" sau de ,raceald". Cu-
vintele 7i apartineau si nu exprimau
decit in parte " ceea ce voia sa spuna.
Alee s-ar putea sa nu fi stiut sau sa nu
fi observat existenta unor astfel de mo-
mente. capacitatea lui de a recepta lumea
fiind alteratd de orgoliu, dar si de un
egoism latent. N-ar Ti vrut sa se inte-
leaga ca Tncearca_sa-i minimalizeze sau
sa-i ignore anumite calitdti. Dimpotriva,
putea spune ca l-a admirat totdeauna
tocmai pentru calitatile lui. pentru acel
summum greu de atins, care-1 situa
undeva deasupra lor, a tuturor. Da. na-
tura n-a fost zgircita cu Alee. L-a bur-
dusit ca pe un corn al abundentei_cu in-
teligentd, o memorie prodigioasa si 0
foame maladiva, pantagruelica de carte.
Alee nu citea cartile, ci le aspira, le in-
gurgita cu lacomie. Uneori il conducea
pind acasa povestind subiectul romanului
sau poemului pe care abia 1l ispravise,
gesticulind exaltat, atrdgindu-1 Tntr-un
joc. un fel de sotron prin care sarea de
unul singur. Gabriel 11 privea intimidat
si Tncurcat, desi la sotron nu-1 Tntrecea
nimeni, fiindca nimeni_nu stia_sa arunoe
piatra cu o precizie milimetricd, asa cum
0 arunca el. si nici sa sara din patrat n
atrat legat la ochi sau cu spatele Tnain-
e. Sotronul lui Alee. Tnsd, nu era dese-
nat pe asfalt cu creta, iar el, In_loc de
piatra, arunca o intrebare la capatul ca-
reia se afla totdeauna numele unui Poet,
al unui prozator si, bineinteles. itlul
tinui volum de poeme sau al unui roman.
In poarta casei. Gabriel se oprea. Se
oprea si_Alee. Nu vedea semnul cu care-1
invita sa_intre. Arunca o ultima Tntre-
bare : ,,Ai citit poemele_lui Edgar Poe ?*
Si fara sa-i lase cel mai mic ragaz, spu-
nea : ,,Eu le am de la bunicul, Tntr-o edi-



tie bilingva — engleza si franceza — o
editie de lux in traducerea lui Mallarme.
Au fost traduse si la noi. Cum ?! N-ai
stiut? Ma mir | Sa le cauti si si citesti
Corbul ! Ai auzit ? S& citesti neaparat
Corbul. Si Clopotele !“ Gabriel dadea din
cap. ca un cal care se apara de muste si
ingina repede : ,,Bine, o sa le citesc." Nu
indraznea sa-l roage sa-i dea cartea. L-ar
fi rugat degeaba. Alee nu Tmprumuta
niciodata carti. Stia, si stia oricine, car-
tile din biblioteca lui fusesera ale stra-
bunicului. ale bunicului sau ale tatalui
sau. Si el n-avea dreptul sa Ic Tnstrai-
neze.

Citeodata, sotronul lui Alee Tncepea inca
din poarta scolii. Cum pasea in strada.
Alee isi aruiva provocator servieta (pe
care Gabriel o prindea din zbor) si 1n-
cepea sa declame: ,,Oh! la pluie | oh!
la pluie | Oh les lentes trainees / De fila
d’eau qu'on devide aux fuseaux noirs du
Temps / E qui semblent mouillds aux
larmes des annees ! / Oii | la pluie ! oh !
l'automne et les soirs attristants | / Oh !
la pluie, oh ! la pluie !....*

u-1 privea, dar astepta raspunsul cu
o trufie abia retinuta. Pleeind fruntea,
Gabriel spunea repede, la intimplare :

— Rimbaud !

Ochii mici si negri ai lui Aloc stralu-
ceau Rde ilnteligen;é si rautate. Ricana :

— Rece !

— Baudelaire ! ingina el si mai ncet, si
mai nesigur.

Alee abia_isi misca buzele subtiri :

— Frig ! Frig !

— Villon ! spunea Gabriel cu Tncapati-
nare.

Alee 1i_striga furios de parca s-ar fi
aflat la citeva mile : )

— Vrei cu tot dinadinsul sa ajungem la
Polul Nord ?

li smulgea servieta din_brate si, fara sa
mai_spuna un cuvint. se indeparta cu pasi
mari, lung, aproape desirat In uniforma
de licean, mereu  prea mica pentru el.
Gabriel raminea in marginea  trotuarului
Cu tot singele in obraji, umilit, ranit, de-
rutat.

ELI Tncd nu aparuse, dar chiar

cind a aparut. Alee nu a vazut-o

din_prima clipa._ Asa cum _mai

tirziu nu le-a vazut pe Gigi sau
pe Hannelore. Lecturile 1l faceau prizonie-
rul lor, Ti alterau ca?acitatea de percep-
tie, ii exacerbau orgoliul. O floare, un co-
pac, un nor poleit de razele asfintitului
existau pentru Alee doar Tn masura in
care se raportau intr-un fel sau altul la
lecturile lui, doar daca gaseau un cores-
pondent n acele lecturi. Desi parcul pe
care-1 strabateau aproape zilnic (la Tn-
toarcerea de la scoald) Ti intimpina cu
bogatia lui de plante, ‘de arbori si flori,
Alée nu avea ochi decit pentru tranda-
firii albi care straluceau dincolo de gar-
dul viu ce mdrginea aleea principald. Se
oprea si de fiecare data exclama sur-
prins : ,Uite, trandafirii lui Proust !"
Mestecenii subtiri, inalti si_pletosi si ste-
jarul din mijlocul parcului isi tradau pre-
zenta numai_pentru ca Alee Ti vazuse mai
intli din trasura printului Andrei Bol-
konski, undeva in drumul spre Riazan ;
strazile Tnguste si Tntortocheate, cu case
vechi si_caldarimul din bolovani mari de
riu (neintilnite  dupa iesirea din parc)
erau aidoma strazilor londoneze pe care
ratacea David Copperfield.

n rest, Alee parea opac la semnalele
din afara. Mergeau amindoi pe strada,
insd el nu vedea nimic. Pasea linga Ga-
briel parcurgind ultimele file dintr-o
carte sau recitind cu glasul prins de o
raguseald exasperantda : ,Les sanglots
longs / Des vioions / De l'automne /
Blessent mon coeur / D’une langueur /
Monotone."

Nu vedea cd venise primavara, ca in
inalturi cerul se luminase si ca lumina
aoeea mirifica stralucea si pe chipurile
trecatorilor. Alee nu vedea strada, nu ve-
dea trecatorii. Era orb. iar Gabriel nu
mai era el. Devenise ghidul lui Aice,
bastonul alb care-1 ajuta sa evite obsta-
colele, sa traverseze strada sau sa-1 fe-
reasca de impactul cu pietonii. Sigur, era
un dezavantaj pe care. insa. Gabriel Tl
trecea cu vederea, fiindcad avea si_multe
avantaje. Tn primul rind putea sa-i Tn-
tinda capcane si sa-l atraga spre lumea
laica din afara cartilor, lumea adevarata,
cu excursii Tn padurea de la marginea
orasului, cu ascensiuni pe dealul Cetatii,
cu mici escapade la strand ori la circ,
n al doilea, al treilea, al patrulea rind
putea sa-1 Tnvete sa patineze, sa-si tina
echilibrul pe bicicleta, sa obtina rezul-
tate spectaculoase la tenis prin mingi lo-
bate sau prin voleuri imparabilc. Acolo,
pe terenul de tents aparuse ntr-o zi Neli.
subtire. Tnaltd, cu parul roscat prins in-
tr-o coada lunga, stufoasd, coada de cal
atunci la moda. Gabriel a jucat cu ea
doud seturi si a pierdut. A jucat si Alee,
dar jocul s-a prelungit. Alee nu putea,

nu trebuia s& piarda. N-ar mai fi fost el
daca pierdea. Dupa setul al patrulea era
egalitate. Urma al cincilea, decisiv. Alee

era lac_de sudoare si pdrea epuizat fizi-
ceste. Cind a venit In pauza sa se odih-
neasca, Gabriel l-a rugat sa renunte la
ultimul set. Dar nici nu l-a auzit. I-a
cerut un prosop, si-a_zvintat sudoarea, a
cerut si un maiou, stia ca transpira mult
si_avea rezerva totdeauna Tn sacul de
mina doua-trei maiouri. S-a schimbat si
fara sa mai astepte sfirsitul pauzei a iesit
pe_teren. Era primul la serviciu si parea
rabit si_hotarit sa-si fructifice avantajul.

eli vénise singurd, nu o seconda nici o
colegd, nici o prietend. A ramas pe banca
de odihna pina la sfirsitul pauzei. Arbi-
trul jocului era, bineinteles el. Gabriel.
A privit cronometrul si desi timpul pen-
tru odihna trecuse, vazind nerdbdarea lui

Alec, a lasat sa mai treaca aproape un
minut si-abia dupa aeeca a fluierat rein-
ceperea jocului. Neli s-a Tndreptat spre
locul ei fara graba. Avea soarele in fata
si. ca s&-1 evite, trebuia sa stea cu frun-
tea plecatd, caznindu-se sd ghiceasca in-
tentiile adversarului sau directia mingi-
lor.” Alee servea cu forta, asa cum il in-
vatase Gabriel, dar Neli respingea calmé,
aproape nepasatoare. Ultimul set. cel mai
lung dar si mai dramatic, a Tnclinat ba-
lanta cind spre Neli, cind spre Alee. La
al cincilea _%hem 0_minge lovitd de_ Neli
si opritd citeva clipe “intr-un echilibru
perfect pe fileu a Tncheiat disputa In fa-
voarea lui Alee. A urmat imediat ghemul
al saselea. La serviciu era Neli. dal- avea
din nou soarele in fata si racheta lui
Alee se opunea sec si precis, imprimind
mingei o traiectorie Tnselatoare. El statea
?_e scaunul de arbitru si ar_fi trebuit sa
ie impartial. Dar nu era. Fara sa stie de
ce. dorea sa cistige fala aceea cu coada
roscatd pe care 0 vedea intiia oard pe
terenurile de tenis. Jooul a fost cistigat.
insa, de Alee. Neli s-a apropiat de_fileu
sa-1 felicite, dar Alee nu i-a ghicit inten-
tia. De fapt, nici nu s-a mal uitat spre
fileu, de parcd in partea aceea locul era
gol. A venit repede spre Gabriel (statea
inca pe scaunul de arbitru) si, aratind
ceasul de la mina, i-a spus alarmat dar
si cu repros de parca el il obligase sa
joaoe : ,,Am Tintirziat I Daca nu alerg,
pierd ora de engleza !“ Si-a luat sacul de
mind, rachetele si a disparut in directia
cabinelor. Gabriel s-a apropiat de Neli
si a Tncercat sa-1 scuze: ,,Colegul meu
a plecat, are ora de engleza. Daca vrei sa
te revansezi, miine..." Neli I-a privit mi-
ratd : ,,S4 ma revansez ?! Nu sint orgo-
lioasa si nici nu tin neaparat s& ma incu-
nunez cu lauri. Cind joc, joc de pla-
cere..."
Cuvintele care Ti veneau in minte acum,
oate cad nu erau cele rostite atunci de
eli. Ar fi trebuit sd aiba o memorie de
robot din ultima generatie ca sa le poata
reproduce cu exactitate. A ramas Tnsa
pentru totdeauna in el sensul acelor cu-
vinte si sentimentul nou si I'rumos din
clipele acelea, din _zilele si saptaminile
care au urmat. A ramas haloul protegui-
tor pastrind intactd imaginea primei
limbari (in seara aceea a condus-o pe
eli pina Tn poarta casei) dar si intimi-
tatea primelor intalniri. Liceele lor fiind
situate Tn directii opuse, se intilneau ,,din
ntimplare” cam la jumatatea distantei
care le separa, in fata vitrinelor sau a
standurilor cu carti ale uneia din cele
trei mari librarii pe care le avea, in acea
vreme, orasul. Asa au descoperit cu ui-
mire. dar si cu bucurie, ca le placeau nu
numai_ aceleasi  carti, dar si aceleasi
discuri (cu muzica preclasicd). Stateau
cite o jumatate de ora sau chiar cile o
orda 1n fotolii largi din scai negru, cu
castile pe urechi, ascultind Concertul
pentru vioard in re minor de Tarelli sau
pe cel In do major de Albinoni. Alteori
rasfoiau albume de arta...

RUMUL spre casd era tot mai

lung, tot mai Tntortocheat... tn-

tr-o zi abia ajunsi n strada. Neli
s-a_oprit la marginea trotuarului,

asa cum facea uneori dupa ploaie, cind
prin rigold mai curgea inca apa. Se oprea
si-i_Tntindea mina. O secunda, doua trei
i simtea n palma mina mica si calda.
Dar nu numai in palma. l-o simtea, nu
stia cum, si Tn crestet, si Tn toata fiinta,
si abia astepta alta traversare. Dar tre-
buia sa astepte mult. Citeodald. traver-
sarea nici nu mai aparea si el raminea
ore si zile intregi_cu senzatia aceea de
asteptare si neimplinire. = Acum_  nu
louase, prin rigola nu curgea nici cel
mai firav firicel de apa, totusi Neli s-a

oprit_si i-a Tntins mina. Surprins de ges-
tul ei. a_ajutat-o s& paseasca peste rigo-
1a. Linga celdlalt trotuar. Neli s-a oprit
iar. Insd de data aceasta intuise ce se va
intimpla si dorinta_ei de a fi ajutatd nu
a mal fost o surpriza, ci un dar pe care
I-a primit tacut si grav. Tnoereind in fe-
lul acesta sa ascunda, sa nu lase sa raz-
bata la suprafatda nimic din bucuria care
il invadase. Care continua sa-1 invadeze.
Fiindca Neli dupa zece-cincisprezece pasi
se oprea si iar ridica mina. El i-o prin-
dea repede si. cu o Tndrazneald Tn care
nu se recunostea, continuind s-o tina de
mind, traversau strada cu pasi mari, ca
intr-un dans. S-au lasat amindoi prinsi
de acest joc bizar si n-au mai tinut
seama de ‘numarul strazilor pe care le-au
strabatut, trecind de pe un trotuar pe
celdlalt in pasi de polcd sau de cadril.
Traversind scuarul din capatul strazii pe
care statea Neli. i-a oprit vitrina unei
ceasornicarii. Tn lumina alba a tuburi-
lor fluorescente se rasfatau desteptatoa-
re, ceasuri de buzunar cu lanturi_ groase
de argint, pendule somptuoase din lemn
scump de nuc sau de mahon. dar si or-
nice vechi, adevarate tablouri Tn relief
reprezentind scene si peisaje care la Ore
fixe prindeau viata. Astfel, chiar sub
ochii lor, ratele incremenite in apa_unui
elesteu au inceput sa se miste, bdiatul
cu sapca albastra si-a aruncat plasa dupa
un fluture galben, iar Tn plan mai inde-
partat aripile unei mori de vint au prins
sd se Tnvirtd. In timp ce baiatul cu sapca
albastra alerga dupa fluture, Neli I-a in-
trebat surprinsa : ,,Gabriel, tu vezi cit e
ora ?* Si tot ea a adaugat ironizindu-se :
,,Cred ca domnisoara pe care o tii <de
ming, o sa fie certatd. A promis, ingrata,
ca se intoarce repede acasa si uite, curind
apar zorii..." S-a desprins brusc de Iiné;é
bara de alama care proteja vitrina, dar
dupa citiva pasi, Tn_marginea trotuarului,
s-a oprit. Nu i-a intins mina. A scincit
cu necaz, ca un copil neajutorat: ,,Nu
pot sa cobor. Trotuarul e prea Tnalt si
mi-e frica". ,Vei sa ocolim scuarul ?“ a
Tntrebat. Neli nu i-a raspuns si eL prin-
tr-o strafulgerare de gind. a Tnteles de
ce nu vroia Neli s& ocoleasca scuarul si
i-a spus cu glasul speriat de propria Iui
indrazneald : ,,Nu vad decit o solutie. Sa
te iau Tn brate !“ ,la-mad, de ce stai ?“
aproape a strigat Neli. In clipa urma-
toare, ghemuita ia pieptul lui. o purta
de-a curmezisul scuarului spre strada cu
castani ce-i devenise atit de cunoscuta,
Tnainta Tncet cu senzatia stranie ca sub
picioare nu avea caldarimul. ci apa unul
riu, care urca mereu, amenintind sa-i
acopere.

A fost cea mai norocoasa clipa a inti-
mitatii lor. Dar si ultima plimbare. Ul-
tima plimbare in doi. Fiindca numai dupa
trei zile, Tn timp ce ascultau (cu castile
Be urechi) un concert de Vivaldi. n li-

rarie a intrat Alee. A venit direct spre
standul cu discuri, a salutat ceremonios
si revendicativ (scotind sapca de elev cu
un gest larg, prea larg) si fara sa astepte
invitatia, s-a asezat Tn fotoliul liber de
lingd Neli, Intr-unui din buzunarele ves-
tonului avea, ca de obicei, o carte. A
deschis-o si a Tnceput sa citeasca. Insa
cum s-a ispravit discuL s-a ridicat si fara
sa-si_ deslipseasca ochii de pe filele
cartii, a intrebat cu repros: ,Ce faci,
Gabriele ? Te-am cautat pe-acasa. Cre-
deam ca citesti. A trebuit sa aflu de la
altii unde te ascunzi." Gabriel a replicat
iritat : ,Nu ma ascund. Si nici nu ti-am
spus ca ramin acasd. Altceva ti-am spus,
dar tu, orgolios si distrat, nu esti nicio-
data atent la spusele altora. Te asculti
numai pe tine. Ba, uneori, te si aplauzi.”
Alee a zimbit concesiv : ,,Bine, Gabriel !
Recunosc, sint orgolios. Sint atit de or-
golios incit nu ma sfiesc sa strig in gura

H. CATARGI : Peisaj

mare : -Mon indomptable orgueil est
I’'arme de ma vie !» Sint uneori si dis-
trat. Ai uitat, insa, ceva, memoria | Me-
moria nu m-a Tnselat niciodatd... Mi-ai
spus cd te duci la intilnirea cu o fata
care are ceva din impetuozitatea Natasei
Rostova si din misterul... Tti cautai cu-
vintele si cu am Tncercat s& te ajut. Am
spus : misterul Estelei din Marile spe-
rante... Tu te-ai oprit, m-al privit uluit
ca-ti ghicisem secretul si ai replicat bra-
vind " Da, din misterul Estelei, dar si din
voluntarismul _ Scarlettei O’Hara. DLE;)é
zece pasi te-ai oprit si ai precizat: Da,
Scarlett O'Hara. Cu ea ma Tintilnesc. Eu,
ca sa fiu sincer, am crezut ca ti-a cazut
N mina romanul Margaretei Mitchell, o
carte usoard, lizibila si nu te-am invi-
diat ! Inocrc _sentimentul invidiei. nbia
acum cind vad cu cine te Tntflneai.”" Neli
a zimbit malitioasa : ,,iti multumesc pen-
tru compliment. Alee. Dar nu-i nevoie si
te obosesti. Nu-mi plac, nu_mi-au placut
niciodata complimentele. Oricit de sin-
cere ar fi...," Alee s-a inclinat ceremo-
nios, i-a prins mina si sarutindu-i virful
degetelor, a spus cu glasul usor ragusit
ca atunci cind recita versuri din Verlaine.
,Dar nu ti-am facut nici un compliment,
Estela ! Ma Tnvinuiesti pe nedrept, te asi-
gur. 11 invidiez pe Gabriel si nimic mai
mult. Tl invidiez pentru cd..” Neli si-a
retras mina, spunind fara zambetul ma-
litios de mai fnainte : ,Vai. Alee, dar
nu-i_nevoie de nici o explicatie. Te cred.
Am Tnsa si eu o rugaminte. Sa nu-mi mai
spui Estela." ,,De ce ? Estela e un nume
frumos I* ,Da! Dar e numele ei, nu al
meu. Pe mine ma cheama Cornelia. Cei
apropiati imi spun Neli. Daca vrei sa te
numeri printre ei,,,“ Gabriel a intervenit
morocanos : ,Ziceai ca m-ai cautat
pe-acasa. Pot sa stiu motivul ?* Alee I-a
primit mirat . ,,Cum ? Chiar ai uitat ?!
Astazi se dau rezultatele concursului li-
terar. Peste 0 jumatate de ora inoepe fes-
tivitatea de premiere. Ca sa ajungem la
timp, ar trebui sa ne grabim."” Gabriel a
Tntrebat-o pe Neli destul de Tncurcat :
Vil cu noi ?“ A raspuns pentru ea Aiec :
»Vine | Sigur ca vine 1“ Neli nu s-a Tm-
potrivit. A spus doar usor intimidata:
-Alee are dreptate. Nu vad ce m-ar opri
sa vin ?1“

Din ziua aceea, intilnirile cu Neli (sl
nu numai TIntilnirile, ci si plimbarile)
aveau sa fie umbrite de prezenta lui
Alee. O prezenta continua, orgolioasa,
acaparatoare. Atit de acaparatoare incit
intr-o zi, Tn apropierea intrarii in parc,
Gabriel s-a oprit si a spus: ,Gata, va
las, am plecat !" Credea ca gestul lui va
fi un semnal de alarma sau macar un
avertisment. Dar n-a fost. Neli nu_l-a
auzit. A observat ca pleaca, abia dupa ce
s-a_Tndepartat vreo _zeoe-cincisprezece
asi. A Intrebat, mirata : ,Ce faci, Ga-

riel 2" El nu s-a oprit. A raspuns peste
umar : ,,VV-am spus cad plec! Am de in-
vatat la Logicd. Ne vedem miine la
aceeasi ora I Si a traversat grabit strada.
Ar fi vrut ca Alee sa alerge dupa eL sa-1
opreasca, ar fi vrut. o. cit ar fi vrut, ca

Neli sa-i_Tnteleaga gestul si sa-1 roage sa
ramina. Tnsa Neli nu a mai spus niciun
cuvint si gestul lui s-a pierdut in ano-
nimatul strazii. Cei doi au intrat Tn parc
iar el (neinteles Tn cele mai frumoase si
sincere sentimente) s-a Tndreptat spre
casa cu pasi mari, orb de furie.

— Ce scrie Alee ?

Tntrebarea Isabelei venea de undeva de
departe, trccindu-l pe linga ureche re-
pede ca filfiirea de aripi a unui lastun.
Dupa o clipa a revenit, reluata si_ampli-
ficata parca de reverberatiile unui ecou :
,.Ce scrie Alee? Ce scri-e A-lec? Ce
scri-e A-lec 21
i

(Fragmente dc roman)



Nina Udrescu:

LActorul
nu este singur”

— Spectatorii  constanfeni  recunosc
in Nina Udrescu una dintre cele. mai
importante actrite tinere a scenei lor.
Succesul de public si de criticAa nu o
multumeste insa Pe_'interlocutoarea mea.

— Nu succesul ma intereseaza, ci con-
stiinta ca-mi fac meseria. Tmi doresc
sa joc enorm tot ce pot face si ce Tmi
este_greu sa fac. Cred ca exista un timp
al fiecérui_rol pe care nu trebuie sa-l
pierdem. De aceea, toata energia fiintei
mele 0 voi consuma pesoena. Nimic alt-
ceva nu ma intereseazd. Dar mi se pa-
re ridicol sa-ti risipesti sufletul in roluri
mediocre. De aceea spuneam ca succe-
sul pe care eventual il am Tn spectacole
ca Sinziana sl Pepelea sau Orice nas fisi
are nasa_nu ma intereseazd. Sigur ca
trebuie sa joci Tn toate registrele, dar nu
mi se pare un cistig Tn plan artistic
ceea ce fac aici.

— Ati  debutat  excelent Tn teatrul
constantean.  Apoi ati fost distinsa cu
citeva premii...

— A fost cea _mai buna perioada din
viata mea artisticd pentru ca ea a n-
semnat colaborarea cu regizorul Domi-
nic Dembinski. De fapt el a marcat _si
un _timp bun al teatrului nostru. Cind
intflnesti un regizor care-ti croieste tie,
actor, o_alta matca decit cea chiar de
tine stiuta aceasta este 0 sansa, une-
ori_unica. Am avut roluri mari si la
Baia Mare, unde am debutat ; ele au fost
Lena din Leonce si Lena, Ana din Indra-
ostitii _ de la 9 seara, Veronica Miele
in Eminescu si Veronica, Andra din
Vlaicu Voda, Margareta din Gaitele, Lu-
luta din Chirita Tn provincie ; sau la
Tg. Mures, unde am absolvit Institutul
in '82. Ana Zarecinia din Pescarusul si
Zoe din O scrisoare pierduta ?spectacp[e
de scoald) dar niciodatda un rol nu mi-a
modificat mai puternic credinta ntr-o
anume forma de exprimare si atitudinea
mea fata de arta scenei in general, ca
Silvia din Acesti Tngeri tristi Tn repetiti-
ile cu Dembinski. Atunci am Tinteles
cum trebuie abordat un personaj, cum
sa-i creezi lumea si cum sa-i ntelegi
universul. Nici un dramaturg nu e sin-
gur Tn culturd si nici un personaj nu e
singur Tntr-o piesd. Prin lecturi, 7l Tnte-
legi pe autor si, printr-o solida cultura
teatrald, pe fiecare personaj si atunci
nici actorul nu este singur, pentru ca
.el nu poate face singur un spectacol si
o lume. Are nevoie deuniversul in care
partenerii lui sa existe, chiar daca acest
partener este un obiect, scena goala sau
doar'publicul. Ei bine, la tot ce Tnseam-
na viata unui actor in scena m-a obli-
gat sa ma gindesc Dembinski si de a-
ceea consider perioada aceea drept una
hotaritoare Tn cariera mea.

— Cedoriti sa jucati Tn stagiunea vi-
itoare 7

— Vreau sd joc comedie. Comedia se
face cu mare seriozitate dacd viei sd
fie de buna calitate. Tmi doresc mult o-
ntilnire cu Goldoni. Tn repertoriul sta-
giunii viitoare figureaza Raceala, Legen-
dele atrizilor, Regele cerb, deci opere de
Sorescu, Moliere, Al. Sever, Carlo Gozzi.
Tmi doresc si un rol in dramaturgia lui
Mazilu. Uneori simt ca dacad as putea juca
mult Cehov si Shakespeare, Tn alt fel
m-as Tntoarce la viata diurna si as nte-
lege lumea mai bine. Pregatesc un recital
lannis Ritsos si sper sa joc Tn piesa Visul
lui Dumitru Radu Popescu, din care am
prezentat fragmentul amintit de dv. la
Costinesti. Tmi doresc roluri care sa ma
reprezinte si pe care sa le joc serios,
nu doar cele care-mi pot aduce un suc-
ces imediat si trecator. Si cum actorul

nu poate exista niciodata singur, ci
doar cu ceilalti — si-n primul rind cu
dramaturgul — eu ma fintorc mereu la
Shakespeare. T1i citesc opera, Tmi umplu

sufletul de cuvintul sau si astept un rol.
ntre timp, lucrez...
Interviu realizat de
Liana Cojocaru

Dramaturgia si Istoria

Scena din spectacolul cu piesa

STORIA umanitatii ar trebui scri-

sa din unghiul de vedere al aspi-

ratiilor Tnalte si nobile ale popoa-

refor, ea ar trebui sa fie oglinda
evolutiei si luptei Tn numele marilor ide-
aluri nationale si sociale. Istoria o fac
popoarele care se apard, nu cele care co-
tropesc. De aceea, victoriile si infringe-
rile au valoare doar pentru cele dintii
fiindca au un sens, un rost legat de idea-
lurile din totdeauna : libertate, dreptate,
independentd, pace, idealuri adine Tnrada-
cinate in spiritualitatea mai tuturor co-
lectivitatilor si_Tintrupate, la rastimpuri,
in eroi, adica Tn sinteze umane superi-
oare. Dimensiunea eroului n istorie este
datd de forta cu care a fost investit de
colectivitatea a carei zestre spirituala se
concentreaza, la un moment dat, in perso-
nalitatea lui. Eroul reprezintd constiinta
colectiva, el e reactualizarea permanenta
a istoriei. '

Ancestralele mituri au in_centrul lor
cite un erou ctitor de cultura si civiliza-
tie. aparut totdeauna la rascrucea unor
vremuri incerte Tn care viitorul e Tn pri-
mejdie de a fi compromis. Epopeea si
teatrul descind din vechile mituri ale
omenirii si continud elogiul eroului eli-
berator. datorita caruia un popor, daca nu
chiar umanitatea Tntreafgé, a putut apuca
pe drumul marilor Tnfaptuiri morale si
materiale. Teatrul istoric. Tnca de la n-
ceputurile lui. a adus pe scend pe eroii
popoarelor conferindu-le misiunea de sal-
vatori si eliberatori, de multe ori cu pre-
tul vietii lor, al suferintei duse pina la

martiriu. Eroii sint purtatorii celor mai

Teatrul din Botosani

,,O femeie draguta cu

o floare si ferestre spre nord"

ARIATIUNE pe tema efortului
fiintei umane de a-si depasi sin-
guratatea prin iubire, piesa dra-
maturgului sovietic Eduard Rad-
zinski, O femeie draguta cu o floare si
ferestre spre nord, suprapunind dramei
elemente de comedie lirica si de farsa,
ofera citeva bune partituri pentru inter-
pret!. Autorul Tnsusi Tncadra textul Tn-

tr-un proiectat ciclu de piese ,,in benefi-
ciul Actorului”, piese care, reprezentate
pe scena, sd ne determine ,sa tradim ex-
tazul Tn fata profesiunii de actor”. Din-
tr-o dubld perspectivd, traditionalista si
ironic-moderna, piesa constituie de fapt
inca o tentativa de a investiga, in con-
textul unei povesti contemporane, poezia
si contradictiile umanului. Duiosia, tan-
dretea, ticadlosia, slabiciunea, credulita-
tea, fatdrnicia — iatd numai citeva din-
tre notele unei game pe care interprets
trebuie sa le atingda pentru a restitui
spectatorului muzica uneori vioaie, alte-
ori nostalgica sau cu inflexiuni dramati-
ce a textului.

Tn spectacolul Teatrului din Botosani,
citiva tineri membri ai trupei cistiga pa-
riul propus de Radzinski ; ei ne fac sa
traim daca nu ,extazul” imaginat de dra-
maturg, Tn orice caz satisfactia de a

Politica de

Theodor Manescu pe scena
Teatrului Foarte Mic

ndraznete idei care pun in miscare me-
canismul complicat al. istoriei. idei pri-
mordiale pastrate de colectivitate prin
transmiterea lor din generatie Tn genera-
tie, Tn matricea spirituald si biologicd a
tuturor indivizilor acelei  colectivitati.
Si In descoperirea acestui adevar sta
tocmai rolul teatrului. Din acest punct de
vedere, teatrul istoric poate fi  socotit
teatru de idei. In ciuda faptului cd se
foloseste de conflicte spectaculoase, nu
de putine ori dure. in care sabiile zan-
gane dincolo de rampa mai mult sau mai
putin asurzitor. Tn teatrul istoric contem-
poran a avut loc_o mutatie Tn sensul ca
spectaculosul a facut loc si meditatiei.
cest fapt s-a petrecut In urma curiozi-
tatii crescinde pentru intelegerea fenome-
nelor sociale si istorice a oamenilor. Cele
doud razboaie mondiale, cumplite si ab-
surde, si aducdtoare de dezastre, apoi gra-
dul de culturd al maselor in continua
crestere, au Tmpins spre intrebari profun-
de : de ce ? pentru ce 7 Dramaturgul con-
temporan si-a pus si el intrebarile si cau-
ta sa le dea un raspuns. Eroii sai din tea-
trul istoric au devenit ginditori, 1si cunosc
misiunea Tnaltd pe care le-a Tncredintat-o
colectivitatea, nu mai primesc o sabie n
mina fara sa-i inteleaga rostul. Prin a-
cest_fel de a privi pe eroi, dramaturgul
intra in_conceptele filosofiei istoriei, des-
cifrind Tn evolutia umanitatii o logica si
unind pe planul al doilea elementul
ortuit al  Tntimplarilor dar mai ales
aduce un elogiu Umanului ca putere spi-

rituald superioara naturii oarbe din jurul
lui.

asista la reusite actoricesti. Reducind
textul si eliminind o serie de personaje,
regizorul Laurian Oniga pastreaza sce-
nele esentiale pentru conturarea destinu-
lui patetic al protagonistei Aelita. Cu
izbucniri de vitalitate, cu intensd traire
emotionald, cu gingasie, cu sensibilitate
vulnerabila, Maria Roxana lonescu
compune portretul femeii dotate cu o
mare putere de a iubi, vesnic victima a
farselor pe care i le joaca deopotriva in-
timplarea, barbatii ntilniti si inepuiza-
bila-i capacitate de autoiluzionare. De
fiecare data, investitiile de Tncredere si
dragoste ale eroinei se soldeaza cu un
esec, dar de fiecare data speranta renaste
— luminoasa, necesard’, Tnselatoare. Cons-
tantin Ghinitd. cu mijloace sobre, contu-
reaza un Apokin meschin, banal, lipsit de
personalitate. Doru Bandol conferd escro-
cului sentimental Skameikin luciditate, ci-
nism, inteligenta destructiva ; usor ridicol
in prima parte a spectacolului, persona-
jul capata in a doua parte un contur a-
menintator, un aer malefic. in rolul difi-
cil al fostului puscarias Fedea, sfisiat Tn-
tre dorinta si neputinta de a se reabilita,
de a ,deveni bun", Dan Puric -utilizeaza
un arsenal larg de mijloace actoricesti,
indentificarea cu personajul fiind con-
trapunctata subtil prin citeva momente de
distantare, de sarja. Autor al citorva
spectacole interesante, tinarul regizor
Laurian Oniga (care semneaza si sceno-
grafia) se retrage de data aceasta cu
discretie in umbra creatiei  actoricesti,
stiind Tnsa sa asigure reprezentatiei un
ritm constant si o constructie echilibrata.

Daniela Gheorghe

Istoria noastrd romaneascd, veche de
mai bine de doua milenii, poate sta ca
exemplu, alaturi de alte istorii europene,
prin marile ei idei _calauzitoare care o
strabat de la un capat la altul. Eroii ei,
sinteze ale colectivitdtii Tn momente de
rascruce, aduc pe scena lumii o Tncarca-
turd de idealuri care fac cinste poporului
roman si 1l situeaza n rindul fauritorilor
de istorie.

Teatrul istoric contemporan a pornit_sa
sondeze adincurile Tntelesurilor curgerii a
doua mii de ani de istorie romaneasca
si sa ridice la rangul de erou nu numai
pe omul ce reprezinta poporul, dar chiar
poporul Tnsusi, ca fortd colectiva, ca o
constiinta imensa, care stie'ce trebuie sa
faca si cind trebuie sd actioneze in nu-
mele permanentelor idealuri  sociale si
nationale. Istoria noastra este 0 poveste
continud a acelorasi idei directoare ale
ratiunii strabatind veacurile fara intre-
ruperi. Mircea cel Mare, unul dintre cei
mai inteligenti domnitori romani, a gindit
salvarea tarii E)rintr—un tratat de priete-
nie cu recentul cotropitor, imperiul oto-
man. Spri%'inind la obtinerea tronului #)
unul din fiii lui Baiazid. Mircea si-a fa
cut un_ prieten din sultanul turcilor si
dat tarii citiva ani de pace. Putini, e ade-
varat. dar ideea a izbindit si asta e cel
mai important pentru istorie. Radu cel
Viteaz (Radu de la Afumati), continuind
traditia tuturor domnitorilor dinaintea lui
si venind la domnie Tntr-unul din mo-
mentele de mare primejdie pentru tara,
cind imperiul otoman se regdtea sa o
transforme 1n pasalic. a deschis seria
luptelor pentru aparare si a purtat peste
doudzeci de razboaie, cind victorios, cind
Tnfrint de ai-mate superioare _numeric.
Nu victoriile si infringerile au importan-
ta in sine pentru istorie, ci ideea in nu-
mele careia au fost duse luptele domni-
torului, fiindca Radu nu spera sa Tnfringa
un imperiu care stapinea o parte a Eu-
ropei si Asiei, ci voia doar_ sa arate
dusmanilor tarii lui cd niciodatd nu vom
accepta sa fim sclavi altora si nu vom
primi cu flori pe nici un cotropitor.
Aceasta idee de aparare permanenta cu
pretul vietii face parte din fondul de aur
al spiritualitati noastre, iar domnitorul
era constient de ea. Mihai Viteazul a Tm-
plinit altd idee de veacuri a poporului :
unirea tuturor romanilor Tntr-o singura
tard. Tmprejurdrile au limitat timpul a-
cestei uniri, dar pentru istorie e Impor-
tant cd _ea s-a facut, cd a fost posibila si
necesara. Stefan cel Mare si Brincoveanu,
Horea si Avram lancu si multi alti dom-
nitori si _revolutionari sint eroi ce re-
prezintd idealurile poporului in tot ceea
ce au ele mai nobil si mai ermanent,
iar viata lor s-a consumat Tn slujba aces-
tor idealuri si a demnitdtii romanesti.

Avem datoria, noi. dramaturgii, sa adu-
cem pe scend pe toti eroii istoriei noas-
tre framintate. pe toti acesti oameni-idei.
oameni-sinteze. de care omenirea a avut
si_va avea totdeauna nevoie pentru izbin-
zile ei viitoare.

e
a

Dan Tarchila

Doru Bandol, Constantin Ghinita, Maria
Roxana lonescu in spectacolul  botosa-
nean O femeie draguta cu o floare si fe-

restre spre nord



Filmele Insurectiel

TA in puterile cinematografului,

poate mai mult decit in ale altor

arte, sa-si instaleze cimpul de

observatie Tn acel spatiu In _care
istoria si angajarea politicd se regasesc
intr-o relatie inextricabila : vocatie dar
si un mare pact, Tn numele caruia o
arta tinara. suspectata la Tnceput de de-
sertaciune. se impunea in primele dece-
nii ale secolului nostru cu capodopere
ce vor da mereu seama de raza de ba-
taie a ochiului sdau (Nasterea unei na-
tiuni al lui Griffith, filmele scolii  so-
vietice a anilor '20). Filmul contempo-
ran, cu deosebire cel al deceniilor 6 si
7, a condensat elementul politic in ca-
navaua istorica cu o intensitate unicd, ce
va ramine. peste ani. relevanta martu-
rie. Analizat sub aceasta incidentd, con-
statam ca cinematograful romanesc,
printr-unul din cele mai generoase capi-
tole tematice ale sale, cel pe care l-am
putea numi Filmele Insurectiei, se pre-
zintda Tn  concertul -unor reputate
cinematografii nationale cu o experienta
dintre cele mai edificatoare si interesan-

te privind  raporturile ,istoric-politic”.
Valurile Dundrii, Procesul _alb. Serata,
Puterea si Adevarul, Ziua Z — citeva

titluri dint.r-0 lungd serie — sint. deopo-
triva, filme istorice si  filme politice :
prin capacitatea de a transcende eveni-
mentul imediat, proiectindu-1  intr-un
orizont mai larg, prin forta de a se con-
stitui ca documente ale unei istorii inte-
lese si asumate ca destin. Altfel spus —
intr-o masura sau alta, peliculele inte-
grate acestei categorii  structureaza in
substantd dramatica reflectii asupra po-
liticului devenit istorie.

De-a lungul anilor, tema si-a Tmbo-
atit si cristalizat potentialul de idei si
isponibilitati expresive, cu deosebire n
epoca de dupa Congresul al IX-lea. cjnd
cercetarea istorica romaneasca_a asezat
in coordonate exacte, definitorii, etapele
revolutiei _de eliberare nationald si _so-
ciala, antifascista si  antiimperialista,
momentul insurectional. In ordine strict
cronologica, fisele ar putea consemna
ecouri ale evenimentelor incd dintr-o
modestd transpunere din 1957 a  unei
piese de Horia Lovinescu. Citadela sfa-
riinatd. De asemenea, nu este lipsit de
importantd amanuntul cd. la_ sfirsitul
anilor ’50. regizori ee aveau sa devina
creatori importanti. Andrei Blaier. Lu-
cian Bratu. debuteazd Tn lung metrajul
artistic cu Furtuna, respectiv.  Secretul
eifrului ; n primul — pregatirea  insu-
rectiei declansa avinturile romantice ale
unor tineri, in cel de al doilea — Tntim-
plari situate in ajunul contraofensivei
din_august erau transpuse in cheie poli-
tista. Bogdtia temei, care a atras, de la
Inceput, scriitori  si  scenaristi  astazi
nume de nadejde ale filmului romanesc:
Titus Popovici. Francisc Munteanu. Du-
mitru Carabat. Tsi spunea euvintul.

Explozia nu va intirzia sa se petreaca:
n acelasi an. 1959. eind cuplul de sce-
naristi Francisc Munteanu. Titus Po-
povici se vor ntflni cu Liviu Ciulei,
pentru a-si lega numele de un film de
referinta — Valurile Dundrii. Intr-un
spatiu sever, din care nu este posibila
evadarea, asa cum nu este cu nut'nta
»fuga din istorie”, un comunist isi Tm-

Radio t. v.

m Semne ale unei in- de fata,
teresante portretistici ra-
diofonice au fost demon-
strate de ultimele doua
editii din_Scriitori la mi-
crofon. I’ind la un punct,
reporterul do la radio, ca
si cel de la revista, ziar
sau televiziune nu pot
ocoli unele Tntrebari di-
nainte cunoscute atit de

Scriitori la microfon

dintre care citeva sint re-
zervate lecturii din pro-
pria operd). Tn consecin-
ta, portretul nu poate fi la
decit fragmentar,
fiind, mai ales
conditii, punctul de ve-
dere adoptat de reporter: in
porneste el, oare, de la
cunoscuta metafora criti-

Noi, cei din linia Tntii. Scenariul, Titus Popovici, regia, Sergiu Nicolaescu

plineste in taind misiunea de lupta.
Fara marturisiri, fara tresariri, doar prin
tenacitate si demnitate, protagonistul va
modifica psihologia perechii de pe slep,
la Tnceput prin conditia sa de intrus,
apoi printr-o abia deslusitd tensiune a
asteptarii unui semnal. Dezlegarea din
final echivaleaza cu un Tntreg discurs
despre chipurile nestiute ale eroismului
si ale sacrificiului, despre trairea clipe-
lor de rascruce cu constiinta ca ele a-
partin marelui fluviu al istoriei. Acea
tensiune a asteptdrii ce ne Tnvaluie 1n
Valurile Dundrii va fi Tnsotitd. intr-un
alt film-cheie al capitolului de care ne
ocupam, in Serata Malvinei Ursianu, de
0 tensiune_a interogatiei proprie cineas-
tei Tn a carei opera deceldrii, constant,
ardenta preocupare pentru punerea in
discutie a raporturilor individului cu is-
toria. a integrarii omului in viitoarea
timpului. Serata, filmul ..unei nopti
care a taiat istoria in doud" este, sem-

nificativ, si filmul nfruntarii a doua
lumi, aflate, poate pentru prima oarda pe
ecranul nostru, ntr-o violenta, expli-

citd. _tulburdtoare polemica : cei care in
conditii aspre au organizat rezistenta
antifascista si insurectia, eroii cu iden-
titate ascunsa aduc cu ei  presimtirea
zorilor in valmasagul de evenimente con-
template cu o cinica indiferentd de unii
dintre cei sortiti sd iasa de pe scena
istoriei. Profesorul care toata viata si-a
apropiat politica doar ca pe ,un sim-
plu joc de sah", care asistd la propriul
apus ca la un_somptuos ceremonial al
esecului, muncitorul sau intelectualul
care risca Tn deplina si mindra cunos-
tintd de cauza sint personaje memora-
bile. a cdror esenta o vom regasi. 1n
alte Tntruchipari, si in filmele urmatoa-

finuta "activitate  poetica
rimii ani de pace (in
1917. primeste premiul E.
Lovinescu pentru un Vvo-

Telecinema

radio Puskin si
decit sa apara in filme cu
scenarii slabe. Viteza lui D.
Svetozarov (fiul lui Hei-

re ale Malvinei Ursianu. ,Istoria taiata
in doua" de actul revolutionar de la 23
August revine si in Pc malul sting al
Dunarii albastre, registrul grav al -cre-
pusculului unei lumi _fiind Tnlocuit_ aici
cu spectacolul derizoriu al celor inca-
pabili sa Tnteleagd ,,cui Ti bate ceasul".
Piesele de rezistenta ale multora din-
tre creatiile Tnchinate insurectiei au fost
ersonajele, exemplare prin umanitatea
or calda, a cdror energie nu si-a anexat
dreptul la un patetism ostentativ. Por-
tile albastre ale orasului (1974). realizat
de Mircea Muresan dupda un scenariu
semnat de Marin Preda sau _mai proas-
patul  Padurea de fagi (1987), debutul
Cristinei Nichitus Mihailescu, sint chiar
,»portrete de grup™ ale unor oameni ti-
neri care s-au rupt de la rosturile ce
pareau firesti, pina atunci, ale existen-
tei. pentru a descoperi, cu o emotio-
nanta simplitate, irescul  eroismului.
Chiar si filmele ee anuntda un inceput de
fresca sociala a evenimentelor, precum
Procesul alb (regia,— lulian Mihu) sau
cele care reconstituie ,,in extenso™, in
largi acorduri, participarea de masd —
Ziua Z de Sergiu Nieolescu si loan Gri-
goreseu, secventele de inceput din Pu-
terea si Adevarul — propun spectatoru-
lui individualitati greu de uitat.
Chipuri, destine, implicari : dincolo de
2le se deschid paginile pline de Tinteles
ale unui capitol hotdritor al istoriei na-
tionale. caruia cinematograful i se vrea
marturie si omagiu. Semnétura cineasti-
lor. cu alte cuvinte diversitatea stiluri-
lor. nu de putine ori pregnant recognos-
cibile. ca tot ceea ee apartine artei a-
devdrate. meritd o privire aparte.

Magda Mihailescu

Lermontov

reu de esec, de o fisurd, de
un ghinion. E mult batalo-
vism in acest erou pe care
multe nu-1 lasd sa se Tnal- mai
dramele din tari.

interlocutor cit si de as-
cultator sau cititor. Tntre-
bari cum ar fi cele des-
pre limitele ce jaloneaza
destinul creator (debutul
si proiectele aflate pe
masa de lucru). Ele i
altele citeva, dedicate
unor momente ale biobi-

bliografici literare, ~revin
oarecum  obligatoriu __in
majoritatea discutiilor

dar, conventia fiind de-
mult stabilizata in contu-
ruri precise, faptul ca le
jntilnim si la radio nu are
de ce sa ne surprinda.
Chestiunea de principiu
este de altd naturd. Ne-
beneficiind de spatiul pe
care reporterul unei re-
viste literare sau de cel

ca dupd _cane biografia
unui_scriitor este ~ cea
exprimata de bibliogra-
fia scrierilor sale, consi-
derd, dimpotrivd, ca in
detaliul diurn stau fac-
torii declansatori ai ope-
relor, este el, apoi, inte-
resat de tematica sau de
optiunile stilistice ale au-
torului, manevreaza o
privire de sintezd  sau
preferd_investigatia = mi-
croscopica a detaliului,
iatd numai putine din
multele Tntrebari pe care
reporterul trebuie sa si le
puna siesi Tnainte de a se
adresa interlocutorului
sau. Sansa unui interviu
de a deveni un punct de
referintd ~pentru istoria

lum ramas in manuscris),
Stefan Augustin  Doinas
ebuteaza editorial n
1964, prin Cartea maree-
lor si de atunci volumele
sale sint separate de ani
si nu de decenii.' O situa-
tie inversa este pro-
pulsata de lista de titluri
semnate de Fanus Neagu.
Anii  imediat urmatori
debutului sint populati de
numeroase volume, pen-
tru ca, in_continuare, car-
tile  definitorii  pentru
personalitatea sa sa fie
separate de mase mari de
tlmé): Tngerul a strigat
(1968). Frumosii  nebuni
ai marilor orase __ (1976).
Scaunul singuratatii (1987
Cum ,aud" autorii Tnsisi

fitz, bijutierul ]
catelul) departe de a fi un
film mare, nu lipsit insa

de un anume ritm curat, de nul  meu:

Doamnei eu te pind la
zile dintr-un an sau fru- cat

musetile din  Contempora-

Flash back

Puncte de sprijin

= Trenul cu aur (regia Bohdan Poreba,
scenariul loan Grigorescu) este, din cite
stiu, prima colaborare a studiourilor din
Varsovia si Bucuresti. Epopeea evacuarii
prin Romania a tezaurului polonez, 1n
primele zile ale invaziei germane, este
relatatd intr-un stil sobru, “obiectiv, dar
din_unghiul celor ,.despre care nu vor
scrie niciodata memoriile”. Tn afara pro-
tagonistilor istorici (Beck, Armand Cali-
nescu, Gafeneu), prezenti episodic inspre

culisele  manualului, apar o serie de
personaje operative — reale sau inventa-
te —, care duc pe umeri greul filmului,

acordindu-i fluenta vietii. Istoria si arta
par sa-si fi delimitat bine domeniile,
reprezentind stenografie pe primii, lasind
pe ceilalti sa-si dobindeasca personalita-
tea si caracterul prin intermediul fictiu-
nii. Maiorul Bobruk si comisarul Mun-
teanu — cei doi Tnsotitori ai convoiului
— sint scosi din anonimatul misiunii lor,
mutati in primul plan. Liniaritatea tra-
mei si lipsa de tema secundara a filmu-
lui sint compensate prin veridicitatea lor
umana, prin felul cum se stiu autocarac-

teriza pe drumul presarat ci morminte
al aventurii. In jurul lor se precipita
razboiul, ei pierd fiinte aprop'ate _sau

observd in jur ingratitudinea, dar ramin

mereu credibili Tn tenacitatea lor de
~eroi pozitivi”, tinindu-se _f'nar'-e de
capcana schematismului, li ajutd o lume

de secundari si episodici care-si sacrifi-
cd uneori ei veridicitatea, p-ntru a le
permite afirmarea deplind. Comando-ul
erman,, cu complicii sdi din rindul am-
elor tabere, nu-si pastreaza consolrati-
vitatea pe care o va fi avut In viatd : se
demasca adesea prin gesturi stingaee,
prin comportamente diabolice.

Intr-un film obisnuit, mult mai greu
este sa conturezi portre'ul un ! om de
treaba decit pe acela al negativului. Tn
filmul de actiune (specialitatea casei),
raportul apare inversat. Aici — cind nu-i
vorba de o contrafacere — complexitatea
obligatorie vine din partea pozitivului, Tn
vreme ce drojdia personajelor nedemne
se poate limita la ticurile” seriei, fara a
agubi prea rau ansamblul. Este si per-
ormanta reusita de cei doi oameni ai
ordinii (interpretati de Wa-law Uliewicz
si Mitica Popescu), care, Tn complicata,
fluctuanta aventura a filmului, Tntruchi-
peaza cu brio cele doud puncte de sprijin
de care are nevoie orice constructie ve-
ritabila.

Romulus Rusan

Un Batalov

20 de minute, atestd un fenomen pe L-am auzit, l-am v&  turn, punind pe fiecare o masura lui sau aduse de el
care noii poeticieni l-ar zut pe Batalov, cu citiva pleoapa apasatoare, nici ci- la masura lui, altfel aban-
numi ,contrast de vitezd". ani in_ urma, la revista hica, nici naiva) doar oa- donindu-le fara mild Sin-
Dupa debutul, din 1939. noastrd ,Cinema”, deda- meni gata sa plece cu el uratatea ii e populatda a-

»Jurnalul literar" rind cd nu mai vrea si In aceastd_aventura umand jundent de fidelitate. ~ De

decisiv  (,,gratie atentiei lui Geor- joace in orice i se propune, a mecanicii, _calculelor  fidelitatea fata de el Tnsusi
in aceste  ge Ivascu™) si dupd o sus- ca preferd sa citeasca la reci si exacte, pindite me- — n-a existat rol al lui
Batalov in care el sa fie

duplicitar, smecher, necre-
dincios in prietenii cu cit
gingase cu atit mai

Niciodatd n-a ju-
a tipul-uns-cu-toate-ali-
fiile, atotdesteptul mereu cu

ndirjiri miinile in sold, cerind  so-

0 anumiti calitate a chi- urite, fard _demagogie ~a  coteala, iradiind, f7n schimb,
urilor, te poate oricum bunelor sentimente si a de- 0 atotputernicie a inteli-
Indemna sa te Tntrebi de ce claratiilor de ideal, Bata- entei pe care _un Mazilu
Batalov, la nivelul exigen- la 11 august facea 58 de
telor lui. a acceptat rolul. fni... ~ne-a invatat _s-o
a unul care-1 iubesc pe identificdm  cu  adevarata
Batalov ca o fetiscana, bunatate. Semnul sigur al
l-am 1inteles. E un rol consecventei lui de perso-
care-i permitea un exerci- naj se gaseste (incd din

tiu de mentinere a placeri-
lor sale, a manierei lui in-
confundabile de a fi; mul-
te vorbe grele se abat asu-
pra manierei in artd, dar
mai toate uita ca ea apar-
tine natural personalitatilor
puternice, obsesiilor de ne-
dezlegat, de neparasit de-

lov-ul de aici supune oa-
menii legilor sale aspre de

Zboara eocorii) in tdcerea
melancoliei lui, Tn privirea
lui fara de strigat, n ochii lui
care nu stiu sa ridice vo-
cea, Tn aceastd pauza infi-
nitezimala — de putini ar-
tisti cunoscuta — = dintre
gind si rostire, ocrotitoare
a unei delicateti incorup-
tibile. Incit rolul  ,minor"

co gindeste interviul pen-
tru. o carte tiparita 1l au
curent la indcmind. nefi-
ind ajutat nici de forta de
exceptionald plasticitate a
imaginii, care poate su-
era 0 nuanta caractero-

literara si nu simpla sur-
sa de informatii,
arhiva e data de forta lui
de a se concentra asupra
notei sau notelor specifi-
ce ale operei si
asupra cdarora se opreste.

metronomul de impene-
trabila originalitate al
operei lor, —iatd raspun-
suri ce ne intereseaza n-
deaproape. Emisiunile au
avut, dincolo de o neta-
gaduitd  valoare docu-

simpla

omului

ogica prin ritmul de mis- m Tn cazul discutiilor ~mMentard,’ meritul de a fi
care si insistenta ochiului  radiofonice cu poetul Ste-  surprins finclinari tempe-
cinematografic, reporte- fan Augustin Doinas = si ramentale distincte : pe

rul de la radio se spriji-
na Tn exclusivitate pe
puterea cuvintului si este
continuu presat de un
spatiu de emisie fatal-
mente limitat (in  cazul

absenta. Aftit

prozatorul Fanus
problema, fara sa se afle
in prim plan, nu a fost
cronologia
operei lui Doinas cit si
cea a lui Fanus

cea a unui poet apropiat
apolinicului si pe cea a
unui prozator mai aproa-
pe de dionisiac.

loana Malin

Neagu,

Neagu

cit cu pretul croatiei. Ma-
niera e un tribut pe care
artistul il plateste, cu frun-
tea sus, fortei sale. Eroul,
aici, e din nou un celiba-
tar (niciodata, Batalov n-a
jucat soti!), un inginer
constructor de masini  ne-
bune cu care viseazd sd
bata recorduri mondiale de
vitezd, un creator de ab-
stractii devoratoare  (,,Ce-i
mai abstract decit un pod?"
Tntreba un nu stiu care pic-
tor celebru...), un singura-
tic tenace care cauta (taci-

suflet, de la care nu abdi-
cd, oricit 7l fac sad _sufere
sau sa fie ,nesuferit”; fara

iluzii, el nu-si pdaraseste
halucinatiile  ~ posibilului;
fara ostentatia  gesturilor

dragastoase, el se lasa iu-
bit de citiva (nu de toti,
caci ar fi_ semn rau!), fe-
rindu-se sa_seduca. Cumin-
te si cumpanit pe dinafara,
precar echilibrat, el e un
»apucat” al muncii, un
Lturbat” al ideii, un carac-
ter care nu accepta in ju-
rul lui decit caractere pe

din Viteza e o proba tan-
dra de egotism. fara de
care zadarnic artistul as-
teapta scenariul cel bun.

Radu Cosasu

*) La ,,Telesecventa spec-
tatorului”, de curind, un text
fastuos, cu Caragiu, Moraru,
si Vali Voiculescu, ,,.Drumul
spinos al iubirii”, al ,,iubirii
pe care nici_n-o stimulam,
nici n-o_ reprimam, fiindca e
un sentiment"...
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Galateea

m CAPACITATEA de inventie si sim-
tul formei, in sensul acelei tectonici prin
care volumul se afirma in spatiu ca o
identitate cu semnificatie, caracterizeaza
ceramica pe care Rodica Leuca Goicea o
expune intr-un fel de sintezd a preocu-
parilor sale. Cronologic si ca atitudine
ea apartine tinerei generatii, beneficiara
deplasarilor produse nu doar in terito-
riul genului — spectaculoase si la nivelul
conceptiei Tn sine — ci Tn esenta notiunii
de arta decorativd, convertita treptat la o
noua existentd, cea ambientala. Chestiu-
nea terminologiei nu_priveste doar nive-
lul filologic, Tn definitiv destul de relativ
si vulnerabil, ci si pe cel al domeniului
de actiune, incontestabil mai larg si mai
deschis prospectarii interdisciplinare de-
cit cel traditional. Artista Tntelege aceste
solicitari, pentru cd s-a format in spiritul
ecloziunii produse Tn anii '60, proiectin-
du-si _demersul ca o posibila replica la
traditia decorativului limitat ca forma si
functionalitate. Tn orice caz Tn afara el.
Structurile sale spatiale afirma un orgo-
lios statut de autonomie, dar nu refuza
nici serializaiea, mai corect spus subordo-
narea, in vederea obtinerii unui spatiu
ameliorat si cu personalitate. Meritul
artistei este acela de a cauta prin com-
plementaritate, nu divergent dar 1n
afara monotoniei repertoriale, alternind
seturi de preocupari, la nivelul formei
spatiale si al solutiilor tehnologice, din-
colo de obsesia obtinerii unui  obiect
unicat anume. Tema sfericitatii si cea a
nectangularitdtii domind, antinomice sub
raportul geometriei pure, solidare Tn vir-
tutea ideil, factorul de legatura materia-
lizindu-se printr-un deghizat ,.fir al
Avriadnei”, aducand cu el semnificatii dar
si efecte cromatice, sau spatiale atunci
cind directioneaza axele compozitionale,
Tn acest caz ,unicatul" presupune
multipli, totul fiind gindit ca un ambient,
deci ca o structurare spatiald activa,
dimensiune care ne releva sensul progra-
mului pe care 7l urmeaza Rodica Leuca
Goicea. Si trebuie sa mai adaugam un
foarte exact simt al culorii, In sensul
concentrarii tonale si al raporturilor, fara
Tndoiala determinant pentru acest tip de
atitudine. Deci, mai adaugam o certitu-
dine la_sirul numelor care dau relief
ceramicii romanesti astazi, cu un pariu
critic justificat de valoare si perspectiva.

Hanul cu tei

m TOT din domeniul artelor ambien-
tale se atesta si demersul tinerei artiste
Carmen Craciun Panaitescu, de data
aceasta etali.nd un set de structuri gra-
fice, posibile proiect? sau exercitii  n
vederea trecerii la nivelul secund, cel al
imprimeului textil. De fapt domeniile nu
sint foarte departate, cel putin Tn virtuali-
tatea ideii t 'telare, si_o aliniere a celor
doua genuri, o punere n paralel eliberata
de prejudecata materialului si a tehnicii
diferite, ne oferd argumentul unitatii de
conceptie. Artista gindeste totul prin
desen, deci printr-un” mijloc fundamental
de proiectare artistica, indispensabil

Tapiserie de CELA NEAMTU

Jurnalul galeriilor

SIMONA RUNCAN:
Compozitie

oricarui creator de imagine sau forma.
Daca punctul de plecare, uneori si cel
final, este realitatea concreta, prelucra-
rile suferite de stimulul initial transfera
sensul imaginii in spatiul simbolului si
al metaforei. Gradul de independenta al
fiecarei propuneri variaza in raport de un
coeficient de subiectivitate ce se racor-
deaza la intentia finala, dar sentimentul
unei_omogenitati de structura se degaja
din Tntregul expozitiei. Tn stadiul acesta
de grafism autonom este foarte dificil de
facut prognoze asupra viitoarelor actiuni
textile, sau in orice caz destul de riscant,
pentru ca trecerea in alt statut material
si estetic, implicand neaparat culoarea,
modifica rezultatele si sensurile intrin-
seci. Cu atit mai mult cu cit artista nu
face parte din categoria personajelor
comode, satisfacute cu un stadiu onorabil
atins, apoi exploatat pina la epuizare. Ea
cauta permanent zone, procedee, situatii
iconice, pentru a valorifica disponibilitati
tensionate intre pasiunea realitatii  si
solicitarile imaginarului, Tntr-un fel de
solutie. _de coabitare ce se dovedeste
expresiva si aluziva, decorativd si poe-
tica. De aici un fel de explorare a fan-
tasticului natural, Tntr-un gen de univers
interregnal, cu preponderenta unor vege-
tatii ce par a satisface nu numai dorinta
de evadare ci si un panteism extins

dincolo de imediatul contactelor noastre
cotidiene. Problema, Tn ultima instanta,
este aceea a instituirii unui repertoriu
distinct, capabil de existenta plurivoca,
Tn situatia graficii austere, de o elabo-
rare precisa dar nu si ascetica, sau n

Muzica

aceea a imprimeului textil, purtind sola-
ritati cromatice ~ si tandretea _ tuseului
perceput sinestezic, prin asociatie vizual-
tactila. Evadarile intimiste Tn  spatiul
figurativului explicit_ reprezintd exercitii
subiective pe o tema afectiv dominanta,
dar si puncte de sprijin pentru revenirea
legica si logica la variatiunile abstracte,
structurate deliberat sub imperiul tensiu-
nilor si al energiilor ce se acumuleaza
iconic. Oricum, universul pe care 1l defi-
neste cu perseverenta armen Craciun
Panaitescu este foarte al sau, la interfe-
renta traditiei — precedente medievale
se pot utiliza ca posibile stimulente,
dincolo de tehnica diferita — cu o moder-
nitate atent parcursda, in care se decan-
teaza experientele reformatorilor dome-
niului textil, Lurtat sau Le Doux. lar
momentul acestei expozitii poate Thsemna
amplificarea unui program parcurs cu
seriozitate, pasiune si talent.

Caminul artei (etaj)

m GINDITA mal curdnd ca o compo-
nenta spatiala monumentald, poate  si
pentru ca autorul s-a scolarizat Tn acest
domeniu, pictura lui Florin Mihai aduce
elemente de sintaxa si morfologie dega-
jate de amintirea traditiei, Tncepind de
a compunerea spatiald, pluriangulara,
trecand prin desenul transant si culoarea
gindita = pe contraste e valoare. Tn
esenta solutiile sint figurative, pornesc de
la realitate si o reformuleaza, dar o anu-
mitd punere in stil pe forme decupate
decis, cu angulozitati si desfasurari de

Tineri compozitori

"L™ N privinta orientarilor in creatia

I tinerei Q@eneratii_ de compozitori.

J. absolventi de data recenta ai Con-
servatorului bucurestean. am pu-

tea spune, dupd ce am ascultat al XV-lea
concert_din ciclul ,,Tribuna_tinerilor com-
pozitori*. gazduit de sala Studio a filar-
monicii bucurestene. ca ele tind spre cu-
prinderea_unui teritoriu muzical din ce
In_ce mai larg. S& ne explicam. Cu alte
prilejuri, am putut asculta lucrari (ale
unor tineri care deja au Tnceput sd se
impuna) mai ,,ambitioase” Tn ceea ce pri-
veste componenta instrumentala forma,
amploarea, chiar si scriitura de detaliu.
De data aceasta, fard a absolutiza faptul,
am putut asculta lucrdri mici sau in ge-
nul suitei, partituri cu continut descrip-
tiv si/sau programatic. Evident, exista
date de ordin obiectiv care fac mai grea
aducerea Tn fata publicului a unui cvar-
tet de coarde decit aceea a unei parti-
turi pentru flaut solo. De asemenea, exis-
ta genuri muzicale a caror complexitate
indeamna la prudentd, ca sd ne expri-
mam astfel deoarece, la fel. a scrie un
cvartet de coarde reusit presupune a se
fi scris Tnainte un anumit numar de pie-
se de mai scurta respiratie, etapa consti-
tuindu-se cel mai adesea in indispensa-
bila ucenicie pentru maiestria adevarata.
O alta idee este. cred, aceea ca. spre de-
osebire de generatiile mature, tinerii
compozitori folosesc drept sursa de inspi-
ratie. fara retinere, aproape Tintreg dia-
pazonul culturii muzicale : putem Tntilni
alaturi, prelucrate sau introduse in text
tale quale, ritmuri de muzica usoara si
intonatii medievale sau est-asiatice. rit-
muri si armonii de divertisment si lu-
crari alcatuite in temeiul unei profunde

ideatici. Cauzele sint multiple si nu e
locul aici sa insistam asupra lor. cu ex-
ceptia unei singure afirmatii . este de
necontestat ca sintem intr-o epoca de re-
nnoire a limbajului. muzical prin crea-
rea unor noi gramatici sonore, iar istoria
muzicii aratd ca. in astfel de ocazii, ,,nas-
terea” unor compozitii structural noi este
precedata de o adevarata ,roire" a inspi-
ratiei autorilor spre cele mai nebanuite
teritorii, bineinteles timpul urmind a o-
pera selectiv in aceste cantitati de hirtie
cu portative muzicale.

As Tncepe cronica concertului cu_citeva
cuvinte pe marginea lucrarii Stari intre
pamint si cer pentru  vioara solo de
loan Dobrinescu. dupd parerea mea. cea
mai interesanta partitura a serii. Lasind
deoparte ideile rezumate in programul de
sald, aratind ca piesa se revendica de la
continuarile unei stravechi dialectici chi-
neze. cea a principiilor masculin si fe-
minin. vom spune ca ,forta" lucrarii sta
in expresie : este aceasta o figura de stil
care se limpezeste numaidecit daca ne
gindim la anumite apropieri stilistice de
muzica lui Mihai oldovan sau Liviu
Glodeanu. de exemplu. Lucrarea transmi-
te, ,.traieste”, ceea ce deja Tnseamna mult
intr-o epoca unde semnificatia se Tnci-
freaza in spatele unor coduri atit de com-

licate Tneit se subtiaza considerabil pina

a ascultator. In privinta pieselor pro-
gramatice. in sens larg, as evidentia umo-
rul de calitate din Suita pentru pian ,,Mi-
cul print" de Mihaela Sturza. Intrebuin-
tind inspirat inflexiuni din diferite teri-
torii stilistice, mergind de la jazz la fol-
clorul nostru, de asemenea’, umorul din
Sonatina bufa ,,Omagiu lui Charlie Cha-
plin” pentru pian la patru mflini de Li-

axe dinamice, ecranele poliaxiale ce
eatesta interferenta cu domeniul foto sau
filmic si mutarea de accent spre subiecti-
vismul propunerii de lectura ne fac pru-
denti Tn utilizarea acestei categorii. Ar
fi interesant de proiectat unele lucrari in

estetica  muralismului, pentru ca par
provocate de acest tip de imagine, ope-
ratie care ne-ar oferi surpriza unei

schimbari de sens si mesaj. Ceea ce pare
acum un joc sofisticat de forme, planuri,
decupaje si culori, cert dorit ca o formula
acuzat subiectiva si datatoare de identi-
tate, s-ardovedi a fide o eficienta vizua-
1& remarcabild, mobilizind spatii agorice
si Tndeplinind functii sociale. Ceva din
lectia muralismului = mexican, poate sD
Picasso, mai ales in forta desenului si
in densitatea cromaticii grave, se degaja
din intregul expozitiei, dar contributia
personala cbnfera o incontestabila origi-
nalitate demersului. O asprime telurica,
fara indoiala de naturd temperamentala
si nu la nivelul retetei avantajoase, se
degaja din pictura, iconic ea nu _este
foarte comodd — si nici nu trebuie sd
fie, daca judecam repertoriul ca o suma
de situatii conflictuale sau dinamice —
si artistul tinde catre un expresionism
deghizat, evitand locurile comune propuse
de formulele neo, foarte actuale. Florin
Mihai pare mai putin preocupat de suc-
cesul sau imediat, confortabil, si mai

mult de propria devenire artisticd, ceea
ce reprezintd o imensa calitate si o
perspectiva  fructuoasda, deja pusa 1n
valoare.

Virgil Mocanu

via Teodorescu. realizat cu mult meste-
sug 1n privinta exploatarii resurselor in-
strumentului. si varietatea starilor lirice
din ,,Cuvinte peste poarta din urma”, lie-
duri pentru soprana si pian pe versuri dc
Blaga de Ana Maria Avram, unde tenta
expresionistd este predominantd. desi
autoarea, cu bun gust, escamoteaza vio-
lentele in favoarea unei binevenite dis-
cretii camerale. Daniela Stoicescu. In So-
nata pentru flaut solo, foloseste un lim-
baj modal echilibrat, spiritul de melopee
fiind, dupa parerea mea. predominant, in
timp ce Christian Berger, in Sonata pen-
tru flaut (in fapt pentru trei flaute, o
anumita linie melodica pastrindu-se, ca
».remember") construieste moduri de tip
fibonaccian, structura numerica a scarli
muzicale rasfringindu-se nemijlocit si a-
supra formei dar. Tn primul rind, a ex-
presiei. Tuturor acestor lucrari George
Balint le ,,opune”, in ,,Amphion”, piesa
entru chitard solo, un discurs preocupat
in primul rind de exploatarea resurselor
neconventionale ale instrumentului, rea-
lizind astfel cea mai ,,modernd" — in a-
cest sens — lucrare din concert, nu lip-
sitd de reale calitdati Tn privinta inventa,
vitatii timbrale.

Interpretarile, semnate de Georgeta
Stoleriu, Dana Simona Ciocirlie. Simona
Stanculescu. Adriana lliescu, Luminita
Berariu. Nicolae Maxim. Vasile Coltea
(din pacate, nu toate numele interpreti-
lor au fost inserate Tntr-un _program 1in
care s-au produs si schimbari de ultim
moment, astfel Tneit numele altor inter-
preti ne-au ramas necunoscute) au variat
de la excelentd la o citire aproximativa,
acest ultim aspect tinzind uneori sa ca-
pete amploare Tn asemenea gen de con-
certe. Concerte despre care putem adau-
ga, din nou.' cd aratd un bun profesio-
nalism al autorilor si unele idel intere-

sante. sclipind ,,misterios™ deasupra unor
pagini realizate 1Tnsd, uneori, neconvin-
gator.

Viorel Cretu



Fervoare teoretica

E POATE imagina proiectul unei
#teQjii_ generalizate a literaturii”
care sa la Tn considerare un con-
cept largit de literatura univ.er-
sald, asa cum Vviseaza Etiemble ? Si, in
acelasi timp, care sa tind seama de mo-
dul actual de construire a metodologiei
umaniste — adica o teorie cu maximum
de generalitate, bazata pe presupozitii
creatoare si tinzind spre taxinomii sim-
lificate ? Multi isi pun asemenea Tntre-

ari, dar foarte putini au curajul de a
incerca raspunsuri argumentate. Adrian
Marino este unul dintre acesti foarte pu-
tini. Cartea sa intitulata Comparatisme
et theorie de la litteraturc, aparuta la
PUF 1n 1988, se plaseaza, pe de o parte,
In continuarea studiului Etiemble ou le
comﬁ)aratisme militant din 1982, iar pe
de alta parte in continuarea sintezei des-
pre  Hermeneutica ideii dc literatura
(Cluj, 1987); dar ea nu seamana, de fapt,
cu nici una dintre ele, pentru ca preten-
tiile teoretice ale acestor prolegomene la
0 teorie generalizata a literaturii ambitio-
neaza la depdsirea comparatisticii,  sti-
listicii, antropologiei sau hermeneuticii
printr-un proiect total asupra literaturii,
printr-o teorie care sd atingd mai de-
graba filosofia formelor.

Atunci cind scrie in limba franceza, se
pare ca Adrian Marino descopera adeva-
rata naturd : redevine autorul mus-
cator, polemistul de vocatie si. sa-
vantul care nu dispretuieste poantele jur-
nalismului. Intr-un cuvint, textul “sdu
ajunge hiper-lizibil. Dacd scrieri precum
Hermeneutica lui Mircea Eliade sau Her-
meneutica  ideii de literatura ,jenau”
tocmai printr-o saturare eruditda, greu de
nvins la lecturd de cel mai temerar a-
mator, cartea de fatd, in ciuda unei nete
facturi teoretice si abstracte, se citeste
usor, uneori, chiar cu pasiune. Autorul a
absorbit eruditia Tn text si, privind lu-
crurile de la mare Tnaltime, accede la o
oezie a ideii pe care formularile 1n
imba franceza o fac si mai retenibila.

Primele trei capitole ale cartii sint por
lemice si generale; daca ne-am familiari-
zat cit de cit cu vechii monstri in urma-
rirea carora esteticianul roman se afla

angrenat de mai multd vreme, ne gasim
rapid cn pays de connaissance : dusma-
nii perpetui ai lui Adrian Marino se nu-
mesc pozitivism, traditie universitara in-
chistatd, europocentrism si mai ales
comparatism revolut, discreditat pretutin-
deni In lume. Tn demonstrarea caducitatii
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unor mentalitati neopozitiviste, Tngust-
comparatiste sau universitare in  sensul
rau al cuvintului, autorul consuma ale-
gru rezerve de spirit si de formule per-
cutante. Stiam la ce sa ne asteptam, dar
lectura ne reconforteaza convingerile. Un
detaliu stilistic : multe dintre cuvintele-
cheie din aceasta carte apar intre ghili-
mele. l.a Tnceput aceasta precautie ne
mird, dar in curind ajungem sa atribuim
ghilimelelor o valoare aproape fonetica.
Datoritd lor, parca percepem ricanarea
ironica a lui Adrian Marino, ce ne into-
varaseste, fratern, lectura.

Partea propriu-zis creatoare a con-
structiei Tncepe sd se contureze odata cu
capitolul 1V, Les invariants. In tentativa
de creare a unei_teorii liWare valabile
pentru Tntreaga literatura universala, a
unei poetici comparate (,,poetique com-
panie — ce synonyme ou presque de la
theorie litterairc"”, ne avertizeaza autorul,
p. 67), invariantul este prima notiune-
cheie. Definitiile bazate pe nuantari su-
plimentare abundad de-a lungul acestui
capitol, dar invariantul are ca functiune
,instituirea unei definitii  descriptiv-fe-
nomenologice a literaturii”, p. 94. El este
mai mult decit topos-ul, motivul sau
procedeul stilistic recurent : realitatea lui
ar fi mai degraba ontologica si integra-
toare, reprezentind toate nivelele textului
literar si relatiile dintre el ,L’invariant
se trouve ainsi etre le point de liaison,
d’interaction, de connivence de deux ou
de plusieurs niveaux, communs de l'oeu-
vre et de ses identites structurales. Dans
le dasordre du reel, il introduit un cer-
tain principe d’ordre”, p. 94. O viziune
fertila se dezvoltd mai ales atunci cind
autorul _stabileste citeva categorii de in-
varianti, oprindu-se cu deosebire asupra
celor literari. Aici sint convocate in spri-
jin autoritati ce au realizat aceleasi ten-
tative in filosofic, stilisticd sau lingvisti-
ca, de la Ernst Steiger si Roger Caillois
la Roman Jakobson si Noam = Chomsky.

Ideea invariantilor relationali, atit la ni-
velul contactelor dintre opere cit si la
acela al contactelor dintre literaturi, ni
se pare dintre cele mai promitatoare.

L V-LEA si cel mai amplu capi-
tol al cartli expliciteaza, Tn arti-
culatiile ei esentiale, metoda a-
nuntata. Evident, avem a face
numai cu o schitd, cu un proiect extrem

de general, pe care abia anii sau dece-,
niile urmatoare sint chemate a-1 mate-

adrian marino

la critique
des idees
litteraires

rializa prin aplicarea la un cimp con-
cret. Chiar si in aceasta faza instaurati-
va, coerenta detasata a textului critic ne
stirneste admiratia. Ajungem acum la cel
de al doilea punct nodal al demonstra-
tiei, la ideea cﬁe presuppose. Element fun-
damental al unei hermeneutici compara-
tiste, presuppose-ul —reprezintda proiectul
teoretic individual si original al cerceta-
torului, pe care noul tip de teoretician
are taria de a-1 formula si mai ales de
a-1 impune realitatii concrete. E aventura
,arbitrara”, dupa normele curente, dar
fara de care astazi nu se mai poate con-
stitui o teorie viabila. La Marino, un ast-
fel de presuppose va fi universalist si
abstract, dominind de la distanta faptele
si itnpunindu-le o forma; este o con-
structie declarat deductivd, ale carei
riscuri se cer pe deplin si constient asu-
mate. Una din principalele consecinte ale
acestui_mod de a vedea lucrurile o re-
prezinta detalierea tehnicilor hermeneu-
tice proprii teoriei ; am retinut-o pe cea
mai originala si poate pe cea mai pro-
mitatoare, anume lectura sincronica
de fapt a-cronica) a poeziei, destinata sa
escopere mecanismele vesnice ale tex-
tului poetic din toate timpurile si locu-
rile. Teor.ia lui Adrian Marino capata
treptat nu numai desen complet, ci si cre-
dibilitate.

Amploarea proiectului si siguranta cu
care autorul il schiteazd nu pot sd nu ui-
meascd si sa nu stirneasca mefienta pru-
dentilor. E vorba mai ales de acea pru-
dentd instinctiva copios ironizata de Ma-
rino, comuna _tuturor acelor care se tem
de ,generalizari excesive”. La o privire
mai atentd, lucrurile stau exact pe dos :
interesul proiectului cuprins in  Compa-
rati'sme et theorie de la litterature rezi-
da tocmai Tn maxima lui generalitate. Stim
ca abstractiunea cheama abstractiune —
si de aceea demonstratia lui Marino se
desfasoara in toata generalitatea ei, fara
a fi Intunecata de nici un amestec al
realului. De’' fiecare data cind de-
monstratia reclama cu necesitate un
exemplu, autorul ne ofera numai ,e-
santioane", ,,sondaje", ,simple mostre"
etc., tocmai pentru a se mentine in li-
mitele salvatoare ale teoriei pure. Joc al
deductiei si al inteligentei, cea de a doua
parte a cartii lui Adrian Marino are
toate trasaturile proiectului generos : con-
vinge tocmai pentru cd nu foreaza nici
un teritoriu concret, ci opereaza pe tari-
mul logicii. Exemplele au aici un aer exo-
tic si anecdotic — de cele mai multe ori,
nu fac altceva decit sd sublinieze evi-
denta.

Teoria lui Marino, despre care el in-
susi spune ca ,c'est a prendre ou a lai-
sser”, mi se pare perfect structurata in-
tern. Actualizarea bibliografica, incompa-
rabila cu aceea a altor lucrdri de spe-
cialitate, are importanta ei: autorul
este la curent cu evolutia stilisticii, de
exemplu, si stie bine cd actualmente ea
se orienteaza spre stilistica temelor, a
motivelor, a personajelor etc.; a urmarit
evolutia lingvisticii din deceniul trecut si
tentativele de construire a unor uni-
versalii lingvistice ; este la curent cu an-
tropologia filosofica si mai ales cu her-
meneutica. Pe scurt, teoria lui  Marino
nu este rezultatul unor speculatii solita-

re, ci se bazeaza pe tot ceea ce discipli-

Profesorul total

m ISTORIA anecdoticd a Facultatii de
Filologie_din Bucuresti pastreaza si amin-
tirea unui portar care, cind Tncerca sa
repare o pana de curent Tntr-o sala de
la etaj, a auzit 0 voce rasundtoare vor-
bind Intr-o limba straina si, deschizind
usa, dupa ce si-a deprins ochii cu Tn-
tunericul, a descoperit pe studentii din-
tr-un amfiteatru stind cuminti Tn banci
si ascultind Tn continuare prelegerea
unui profesor aproape nevazut. Se pare
cd abila atunci si-au dat seama studentii
si_profesorul — Leon Levitchi — de ha-
,ul  situatiei.

Anecdota mi _se pare semnificativa
Bentru personalitatea — profesorului : iz-
utea sa captiveze sali pline de studenti,
indiferent daca vorbea despre lexicolo-
gia sau gramatica sau istoria limbii en-
gleze, daca Ti initia Tn interpretarea li-
teraturii engleze de la Tnceputuri si pina
in _epoca romanticd, ori Tn cercetarea
stiintifica. Acea prelegere tinuta prin in-
tuneric poate avea si un tilc _mai adinc,
cuprins 'in unele din conceptiile vehicu-
late de Leon Levitchi : in fond ne adre-
sam mintilor si sufletelor studentilor, nu
miinilor si tocurilor cu care-si umplu ca-
ietele de note.

Profesor ,total”, Leon Levitchi a Tn-
vatat 30 de serii de studenti sa lucreze
temeinic si_in domeniul limbii si n cel
al literaturii si a pus la dispozitia stu-
dentilor, elevilor, marelui public, 0 gama
foarte variatd de cursuri si alte lucrari
didactice precum si — fincoronare a me-
todelor si tehnicilor introduse Tn asigu-

rarea osmozei Tntre romana sl engleza —
Tndrumarul pentru traducdatorii din en-
gleza in romana, 1975.

In paralel, si initiindu-si si edueindu-si
studentii Tn cunoasterea  dictionarelor,
n Tintelegerea valorii  lor nu  numai
practice dar si ca disciplind a muncii, ca
educatie a spiritului, Leon Levitchi a
initiat primul mare Dictionar englez-ro-
man, pe care l-a coordonat si l-a revi-
zuit de mai multe ori, pind la aparitii
lui la Editura Academiei R.S.R. in 1973.
Totodata, de unul singur, s-a asezat ala-
turi de lexicografi ca Tiktin, Dame sau
Saineanu prin Dictionarul romano-cnglez
mereu adaugit si revizuit, lucrind acum
la o editie monumentald, destinata sa
umple un gol al mijloacelor noastre de
informare.

Dupa ce in tinerete a avut bucuria de
a savura intimitatea si aprecierile  lui
Tudor Anghezi, dupa ce a colaborat cu
el si cu multe alte personalitati ale lite-
relor romanesti in cadrul ,,Cercului Sha-
kespeare", Leon Levitchi a uevenit unul
din cei mai importanti si mai productivi
truditori Tn domeniul traducerilor —
pentru el intr-adevar un ,,domeniu de

granita”, interdisciplinar, adica_un me-
diu de comunicare permanenta intre
limba si literatura — toate fiind laturi

ale per’sonalitégii creatorului. A tradus
numeroase piese de Shakespeare (dupa
parerea mea reusite majore fiind Mult

zgomot pentru nimic si Hamlet — cu
Dan Dutescu), precum si de alti drama-

turgi, inclusiv in volumele Teatrul Re-
nasterii Engleze (as releva Acul cume-
trel Gurton si mai ales Arden din Fc-
vershan), 'precum si 0 extraordinara An-
tologic ‘bilingvd Shakespeare.  Bardului
de la Stratford — desigur o pasiune de
o viata a lui Leon Levitchi — i-a mai
consacrat un important volum de Studii
shakespeareene (Editura Dacia, 1976) si,
de citiva ani buni, studiile introductive,
postfetele, revizuirea partiala sau sub-
stantiala a traducerilor, note si comen-
tarii si Tngrijirea generala a marii editii
ciitice, pe care urmeaza s-o incheie 1n
viitorul apropiat. o

As mai cita dintre traducerile in ver-
suri_ volumul premiat de Uniunea Scri-
itorilor Tn_anul 1972 pentru Robert Brow-
ny, Poezii, Balade populare englezesti,
un alt subiect predilect, cercetat Tn spe-
cial Tn corelatia cu baladele noastre (cu
Dan Dutescu, cu care a mai tradus si
prima epopee medievala anglo-saxona
Beowulf in extrem de dificila forma ali-
terativz:?.

Cea de-a patra roata la carul de foc al
omului de cultura Leon Levitchi este si
ea stralucitoare : traducerile din romana
in englezd, avind drept pilon volumul bi-
lingv Eminescu (premiul Uniunii Scri-
itorilor pe 1978, la care am avut onoarea
sa-i fiu colaborator, ca si la volumul de
Balade populare romanesti si la antolo-
gia Cum doarme diamantul in carbune),
si selectiile din  poezia lui Cosbuc i
Goga — supuse si ele rigorilor unor
editii bilingve.

h litteraturc

nele umaniste au adus, Tn ultimele decenii,
la capitolul reflectiei generale. Cite o
fraza tradatoare aratad mai acut ca orice
apetenta speculativa a lui Adrian Ma-
rino : ,De ce point de vue, la mathode
compte peut-etre plus que les rasultats",
(p. 139). latd o formulare ce sintetizeaza
0 maniera de a proceda ! S& mai adau-
gam ca tinuta teoreticA a demnostratiei
poate fi indirect dovedita si prin contex-
tul in care ea se plaseaza ; cartea de
fatd apare la Gallimard Tn aceeasi colec-
tie (Ecriture) cu cele ale lui Roger Ca-
illois, Beatrice Didier, Henri Meschonnic,
Henri Mitterand, Philippe Hamon sau
Georges Poulet — o companie ce lasa
visator pe orice exeget local. In cele mai
inspirate zone ale poemului sau teoretic,
Marino ajunge la o veritabila poezie a
abstractiunii.

Marea dificultate se va arata 1nsa a-
tunci cind trecerea de la teorie laaplica-
re va deveni inevitabla. Si aceasta nu din
cauza teoriei Tnsesi, ci din cauza condi-
tillor concrete ale lumii intelectuale
pentru care ea a fost propusa. In actuala
fazd a civilizatiei lecturii, teoria prezen-
tatd in cartea de fatd sund mai degraba
a utopie programata : si aceasta deoarece
contactul cultural se realizeaza tot mai
mult prin mijloace audio-vizuale, nu prin
citirea cartilor; pe de alta Parte, specia-
lizarea (de multe ori ridicul de Tngusta)
din universitatile europene si americane
a atins proportii inimaginabile chiar 1n
urma cu doua decenii. Tn aceste condi-
tii, oecumenismul comparatist si deschi-
derea maxima care reprezinta punctul
de plecare al teoriei generalizate asu-
?_ra literaturii _pot face in ochii multora
igura de deziderate pioase. Ne aflam
foarte departe de neo-enciclopedismul vi-
sat, oricit de trist ar fi sa recunoastem
acest lucru si spunind-o, nu ma refer la
intelectuali exceptionali, bolnavi de cu-
riozitate universald, precum Etiemble
sau Marino Tnsusi, ci la_imensa majori-
tate a comparatistilor, cdrora n princi-
piu li se adreseaza teoria.

Oricum, cei ce cred cu adevarat in
teorie isi dau seama ca, daca realitatea

nu o confirma e de obicei vina realitatii.

Constructia propusa de aceasta a treia
carte a lui Adrian Marino aparuta fn
Franta este cu atit mai incitan-

ta, cu cit suporta un pariu mai dificil. Nu
ne ramine decit sd credem Tn ea! Isto-
ria ne Tnvatd ca, de multe ori, ultimul
cuvint il au Tntreprinderile fantaste care,
prin fervoarea opiniei, reusesc sa coagu-
leze celula vie a inteligentei. S-ar putea
— si o dorim din toata inima — ca aceas-
td teorie generalizatd a comparatismului
si a poeticii comparate sa aiba aceeasi
soarta.

Mihai Zamfir

Lucreaza la Dictionarul roman englez,
a Tngrijit recentul volum de Teatru de
Marlowe, a predat volumul VII din editia
criticd Shakespeare si-1 pregateste pe al
VIlll-lea ; alaturi de noi asteaptda apari-
tia volumului al doilea al lIstoriei litera-
turii engleze (prima de la noi din tara)
si_editia englezd a Istoriei literaturii ro-
mane de la origini pind Tn prezent de
George Calinescu.

Poate, daca analizam mai profund a-
cest urias efort creator si aceste multi-
ple realizari, precum si conceptiile care
stau la baza lor, si cautim ,.cheia mi-

racolului" — o aflam Tn optiunea funda-
mentald a profesorului si scriitorului, azi
septuagenar.

— Ce iubiti mai_mult, Leon Levitchi ?
— Limba romana. Are valori infinite.

Andrei Bantas



Blaise CENDRARS

Dansul meu

Platon nu acorda drept de cetate poetului
Don Juan metafizic
Prietenii, cei apropiati  _ . Lo
Nu mai ai obiceiuri si Tnca n-oi deprinderi
Trebuie sa scapi de tirania revistelor
Literatura

Viata saraca

Mindrie nepotrivita

Masca . - .
Femeila, dansul pe care Nietzsche a vrut sa ne invete
sa-l dansam

Femeia
Dar ironia ? .

Du-te-vino continuu
Vagabondaj special

Toti oamenii, toate tarile

Asa nu mai esti povara nimanui
Nu te mai faci simtit...

Eu sint un domn care in expresuri fabuloase strabate

Europele mereu aceleasi si priveste descurajat prin
portiera

Privelistea nu ma mai intereseaza

Ci dansul privelistii

Dansul privelistii

Dans-priveliste

Paritatitata

Ma vir-invirt.

Februarie 1914

Capul

Ghilotina e capodopera artei plastice
Declansatorul ei

Creeaza miscarea perpetua

Toata lumea cunoaste oul lui Cristofor Column
Care era un ou turtit, un ou fix, oul unui inventator
Sculptura lui Arhipenko e cel dintii ou ovoidal
Mentinut in echilibru intens

Ca o sfirleaza nemiscata

Pe virfu-i Tnsufletit

Viteza

El se despoaie

De undele multicolore

De zonele de culoare

Si se invirte in adincime

Gol.

Nou.

Total.

lulie 1914

Constructie

Culoare, culoare si culori...

lata-l pe Leger crescind ca soarele din epoca tertiara

intarind

Si statornicind

Natura moarta

Scoarta pamintului

Lichidul

nneguratul

Tot ce se sterge

Geometria noroasa

Firul cu plumb ce se lasa din nou absorbit

Osificare.

Locomotie.

Totul misuna

Duhul se-nsufleteste dintr-o data si se Tmbraca la
rindu-i

precum animalele precum plantele

Uimitor

Si iata

Pictura devine acel lucru urias ce se misca

Roata

Viata

Masina

Sufletul omenesc

O chiulasa de 75

Portretul meu.

Februarie 1919 N
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Antonio BLANCH (Spania):

Predarea literaturii straine

MPORTANTA criticii literare n

ceea ce priveste promovarea au-

torilor strdini este incontestabila.

Dar, mai exista o actiune parale-
1a si, Tntr-o oarecare masura, comple-
mentard aceleia a criticilor : este vorba
de profesorii care predau literatura strai-
na la universitate.

Desigur, profesorul, ca atare, nu scrie
n ziare si nici nu urmareste in alege-
rea operelor pe care le propune _spre
studiu cea mai percutanta actualitate ;
el trebuie sa explice autorii oral, in mod
metodic si cit se poate de stimulativ.
Dar, in schimb, nu este presat dc urgen-
tele si limitele gazetariei ; in fata studen-
tilor sdi, el se poate opri oricit timp do-
reste asupra operelor pe care Ic-a ales
(sau care au fost stabilite de o progra-
md) si pentru aceasta are la dispozitie
in ‘mod normal un numar suficient de
ore de curs pentru a duce la bun slirsit
o explicatie completa si pentru a Tncer-
ca reusita acelui miracol al predarii ce
constd Tn obtinerea unei lecturi directe
a textelor si, deci, Tntelegerea autorilor
straini _uneori atit de Tndepartati in timp
si spatiu.

Or. pentru ca aceasta sa sc intimple,
este necesar sd se asigure anume con-
ditii, atit clin partea profesorului, cit si
din partea elevilor sai. Analiza acestor
conditii ar putea interesa nu numai pe
profesori ci si. in mod deosebit, pe
critici, cele doua profesii asemanindu-se,
atit una cit si_ cealalta vizind promova-
rea lecturii si Tntelegerii operelor remar-
cabile provenite de dincolo de frontiere.

1. PRIMA conditie care se impune unui
bun profesor de literatura strdina este
in acelasi timp si unul dintre handicapu-
rile cele mai greu de depasit : cunoaste-
rea limbilor straine. Intr-adevar, in do-
meniul literaturii, termenul ,strain” in-
dica Tnainte de toate barierele ridicate de
diversitatea limbilor. Fragmentarea_cul-
turala care rezultd de aici Tmpiedicad oa-
menii de litere sa Tntretind o comunicare
si 0 cunoastere realmente universala. Si
daca este adevarat cd traducerile formea-
za punti de legatura foarte utile Tntre
limbi, nu este Insd mai putin sigur ca
ne-am putea multumi cu traduceri, chiar
si dupa ce am verificat fidelitatea lor
latd de original. Se stie ca orice opera
de arta ramine intraductibila in ceea ce
are ea mai profund. Este necesar deci
ca profesorul sa dezvaluie Tntotdeauna
aceasta pierdere de potential estetic pe
care o suferd un text. Se cuvine, de ase-
menea. ca el sa explice natura proprie
a ceea ce se cheama ,,geniul limbii" in
raport cu opera 1n discutie. Astfel, de
exemplu, atunci cind se comenteaza un
text de Dostoievski sau de Cehov, chiar
daca profesorul nu cunoaste limba rusa,
el nu se poate sustrage tentatiei de a
reliefa calitatea literara deosebita a pro-
zei lor. singularitatea slava a unora din-
tre imaginile si turnarile acestora etc. Dc
unde se poate trage concluzia ca orice
bun profesor de literatura straind, in
afara de cunoasterea limbilor, ar trebui
sa mai posede si un anumit numar de
competente lingvistice si stilistice.

Se pare ca cele aratate mai sus ar
trebui sd se aplice si criticilor literari
profesionisti, atunci cind acestia abor-
deaza comentariul operelor straine. Caci
in literaturd, nu litera este aceea care
domind, ci mai curind dorinta de a trans-
mite spiritul unei opere eliberat de li-
terd. adica faptul de a ignora limba in
care un text a fost creat initial.

2. DAR. odata asigurata aceasta com-
petenta lingvisticd, apare o altd conditie
care va decide in egalda masura buna
transmitere a operelor strdine : justetea
alegerii textelor ee urineaza sa fie co-
mentate. In Tnvatamint. ca si Tn gazetarie,

trebuie sa stii sa fii oportun si clarvaza-
tor pentru a sesiza actualitatea unei ope-
re. ,,Sunt fata libellis" ; cartile au propria
lor soartd... Fiecdrei perioade de evolutie
culturala a popoarelor Ti corespuncL for-
me specifice ale constiintei, ale sensibi-
litatii si gindirii. Profesorul — la fel ca
si criticul — va trebui sd aiba iscusinta
de a alege opera care ar putea interesa
cu adevarat audienta sa concreta.

Dat fiind cd explicarea si Tntelegerea
unui text strain necesitd Tntotdeauna un
efort suplimentar, profesorul nu ar trebui
sa solicite acest efort decit in cazul unor
opere cu adevarat importante care sa
poata fi cum se cuvine apreciate si gus-
tate de publicul sdau. Ceea ce implica
faptul ca el, profesorul, trebuie sa
ramind Tntotdeauna alert si bine informat
asupra situatiei literare din tara careia Ti
apartin operele ce vor fi studiate. Dar,
pe de alta parte, profesorul trebuie sa
cunoasca 1n profunzime mentalitatea au-
dientei sale si asteptarile momentului

rezent, fara a se lasa insa antrenat de
alsele atractii ale modei.

Dacd toate aceste considerente sint
valabile pentru autorii contemporani, ele
ar trebui sa fie la fel de bine aplicate
si literaturilor clasice, ceea ce uneori
este si mai dificil. Intr-adevar, aflat in
fata listelor de autori si opere consacra-
te de traditia academica, profesorului
fi revine sarcina atit de delicatd dc a
alege si exclude. Fara Tindoiald, orice
traditie culturala trebuie sa fie Tn mod
constant nedefinita avindu-se in_vedere
modificarile operate de timp. Familiar
al tezaurelor pastrate in acest splendid
muzeu imaginar al literaturii mondiale,
profesorul trebuie sd stie sa se opreasca
tocmai la acele opere care vor provoca
studentilor din zilele noastre experiente
estetice cu adevarat autentice. Toate a-
cestea pretind din partea profesorilor o
atitudine de constanta revizuire a cano-
nului _literar, atitudine serios sustinuta in
ultimii ani de cercetatorii germani ai
»Scolii de la Constanta” (R.F.G.) (11. R.
Jauss, W. lIsser si altii). In afara valo-
rilor. vizind opera in sine, acestia fac
apel in mod foarte just la functia com-
plementara_a cititorului, care, prin pro-
pria sa situatie istorica, determina in
cele din urma sensul distinct al operei
studiate.

3. SI IATA si o a treia conditie ne-
cesara pentru asigurarea unei bune re-
ceptari a operelor strdine de catre stu-
dentii universitari. Este vetba de ceea
ce s-ar putea numi spiritul comparatist.
Caci Tn zadar ne-am stradui sa situdam
cum se cuvine un text in coordonatele
sale istorice si sa interpretdam corect si-
tuatia concreta a _receptorilor _actuali ;
daca nu vom reusi sa demonstram ap»o\
pierite dintre temele si formele textului
studiat si acelea care corespund epocii
noastre, Tntelegerea profunda a operei in
discutie ar putea sa ne scape. A conduce
la intelegerea unui text literar strdin nu
Tnseamna numai a traduce limba Tn care
este scris ; se cere si traducerea ideilor
si a Tntregului sistem dc referinte cultu-
rale care ar fi putut determina elabora-
rea acestui text. Pentru a sesiza just
toate acestea, se impune neaparat com-
pararea temelor si a formelor lor de ex-

resie cu_ceea ce este echivalent la con-
emporanii  nostri.

Compararea cu asiduitate a experiente-
lor umane ale trecutului cu acelea ale
prezentului, reliefind analogiile si dife-
rentele, este poate partea cea mai ane-
voioasd dar. totodata, si cea mai pasio-
nantd a misiunii profesorului de litera-
turd. Este, intr-un fel. modalitatea de a
face sa renasca In memoria contempora-
nilor nostri spiritele panteonului literar.

4. PENTRU a fincheia, sa ne oprim sl
asupra conditiilor cerute din partea stu-
dentilor pentru desavirsirea unei bune
receptari a operelor strdine. Si iata citeva.
In primul rind se impune existenta in-
teresului, a curiozitatii, fata de textele
care au fost alese pentru curs. Mai_tre-
buie vegheat, apoi, ca atractia initiala
sa continue, devenind din ce Tn ce mai
atentd, pina la punctul de a putea con-
centra facultatile cititorului asupra tex-
tului. in asa fel Tneft acesta sa-si an-
gajeze in lectura nu numai gindirea ci
si sentimentele.

In plus, este necesara garantarea con-
tinuitatii acestui proces, dat fiind faptul
ca lectura unei opere strdine pretinde un
nivel 'suplimentar de curaj si perseveren-
ta. Si pentru cd studentul universitar nu
este un simplu cititor de literatura, va
trebui ca el sa Tmpinga mai departe de-
votamentul sau fatd de opera si sa in-
treprinda toate analizele tehnice care
sa-i permita verificarea personald a ceea
ce profesorul a Tncercat sa-i sugereze.

In fine, meritd a fi relevat marele a-
vantaj de a practica In acelasi timp cri-
tica literara si Tnvatamintul universitar.
Aceasta te obligd sa te adresezi ade-
seori studentilor ca si cum ei ar fi citi-
torii propriilor tale comentarii de presa,
incercind sa te apropii cit mai mult po-
sibil de actualitatea clocotitoare a strazii.
Si. invers, atunci cind scrii un comen-
tariu pentru presd, ti se Tntimpla sa
aplici  metodele didactice, incercind sa
rezumi in citeva pagini rezultatele unor
lungi analize sau comentarii aprofunda-
te. Este aceasta o pledoarie pentru ca
Asociatia Internationalda a Criticilor Li-
terari sa Tncerce sa promoveze raporturi
si mai strinse intre critici si profesorii
de literatura : ceea ce ar putea deveni,
eventual, tema centrala a unei viitoare
tilniri.



Joseph BOLY (Belgia)

A da" si ,a primi"

inima civilizatiilor latine si_ger-

manice, comunitatea franceza din

Belgia, cuprinzind regiunea orasu-
lui Bruxelles si Valonia. beneficiaza dc
0 pozitie geografica privilegiatd pentru
a recepta productiile literaturilor olan-
deza, germana si engleza. Criticii nostri
literari, In jurnale ca ,,Le Soir" si ,La
Libre Belgique"”, si Tn reviste precum
,»,Marginales" sau ,,Revue generale”, se li-
miteaza adeseori la articole de prezen-
tare sau la recenzii. ,,Septentrion”, totusi,
creata Tn 1971, de catre o fundatie fla-
mando-olandeza, ,Ons El'deel”. se pre-
zintd ca o ,revista de cultura olandeza",
in_limba, franceza.

De citava vreme, critica franceza din
Belgia abordeaza, de asemenea, si litera-
turile franceze din Quebec, Maghreb (Ma-
roc, Algeria, Tunisia) si din alte regiuni
cu populatie negro-africand. Si pentru ca
este vorba de opere in limba francezi,
adeseori foarte diferite de productiile tra-
ditionale franceze, belgiene, elvetiene si
luxemburgheze, specificitatea criticii fran-
ceze in abordarea acestor opere poate fi,
Tn mod legitim, pusa in discutie.

lesind in mod deliberat din cadrul
belgian, ne-am propus sa studiem pozitia
criticii literare fata de scriitorii de culoa-
re din Africa, Insulele Antile si Oceanul
Indian. Un critic zairez. Locha Mateso,
rofesor la universitatile din Lubum-
ashi si Paris, a consacrat chiar acestei
probleme o carte de referintd : La litte-
rature africainc et sa critique, publicata
la_ Paris (1986), in editura Karthala.

Tn Africa a existat, dintotdeauna, o li-
teratura orala de mare valoare cuprin-
zind povestiri, epopei si proverbe. Aceas-
ta literatura este din ce in ce mai stu-
diatd — Tn mod deosebit de catre Cle-
mentine Nzuji. cercetatoare zaireza la
universitatea din Louvain-la-Neuve si Li-
lyan Kesteloot, cercetdtoare belgianda la
universitatea din Dakar — si continua sa
supravietuiasca si in zilele noastre. 1in
Senegal de exemplu, unde traditia poeti-
lor grioti Tsi gdseste ecou printre tineri.

Critica literard la care ne vom referi
in continuare a luat nastere Tnainte si
mai ales dupa cel de-al doilea razboi
mondial, odatd cu aparitia operelor scrise
in limbile europene, mai important pen-
tru noi, in franceza. Este, intr-adevar, pa-
radoxal sa constati ca Tn Africa, tocmai
independenta a favorizat aparitia unei
categorii de producatori si receptori de
text, conditii necesare dezvoltarii unei
critici literare moderne.

SITUATA la raspintia Europei, n

PRIMUL demers al criticii — sa-i spu-
nem discursul colonial — are putin de-a
face cu critica literara. El Tsi are origi-
nea in acea atitudine a europenilor care,
descoperindu-i pe negri, au simtit ne-
voia sa vorbeasca despre ei. uneori cu
multa simpatie, dar Tntotdeauna dintr-un
punct de vedere esentialmente rasial. In
acelasi mod in care vechii etnologi pri-
veau Africa luind Occidentul ca unic
punct de referinta. Tn limbajul criticu-

Asar EPPEL (U.R.S.S.):

lui modern, s-ar spune ca ,le referent”,
si anume caracterul exotic, este privi-
legiat in detrimentul textului.

Tn aceasta perspectiva poate fi clasata
lucrarea abatelui Gregoire, De la littera-
turc des Ncgres, datind din 1808. Adver-
sar hotarit al comertului cu sclavi, abatele
Gregoire pledeaza pentru calitatile inte-
lectuale ale negrilor, deplingind soarta
amarnica rezervata acestora de europeni.
Urmindu-i exemplul, dar nu Tntotdeauna
la fel de bine intentionati, multi afri-
canisti _au _pus accentul pe specificitatea
si originalitatea negrilor, facind din ,.al-
ternate™ principalul obiect al investigatiei
critice.

URMEAZA celebra miscare a asa-numi-
tei ,,negritude”, declansata in anii ’30, n
cadrul universitatii franceze, de intelec-
tuali negri din Africa si insulele Antile,
dintre care cei mai cunoscuti sint Leo-
old Sedar Senghor, Aime Cesaire Ssi

eon Damas. Senghor in mod deosebit,
pe care unii 1l considerd parintele cri-
ticii literare africane moderne, nu a fost
numai un poet remarcabil si presedinte
al Republicii Senegal, ci a elaborat un
Tntreg sistem critic, bazat pe constatari
“metafizice, sociologice si stilistice care
l-au condus la certitudinea unei ,,speci-
ficitati a rasei negre". Fatda de omul alb,
marcat de ratiune n toata fiinta sa. omul
negru s-a Intrupat din irational, emotie
si ritm. Demersul critic — demers pe
care l-am putea numi discurs senghorian
— va consta deci Tn a releva intr-o
opera ceea ce emana din ,africanilate”,
din acea ,negritude”, cu specificul ei.
Asa vor proceda, dupa modelul lui Sen-
ghor, majoritatea autorilor de antologii
si istorii ale literaturii africane — Lilyan
Kesteloot, Robert Cornevin, Armand Gui-
bert — abordind de preferinta literatura
negro-africand indirect, prin prisma scrii-
torilor, a psihologiei si conditionarii lor
sociologice.

Lilyan Kesteloot, prin teza sa. sustinuta
la universitatea din Bruxelles, Les Ecri-
vains noirs de langue I'rancaise: naissance
d’une litterature (1963), a jucat_un rol
determinant Tn cunoasterea istoriei pro-
ductiilor literare ale scriitorilor de cu-
loare si In elaborarea acestei ,critici a di-
ferentei”. Totusi, ea era perfect con-
stientda de limitele acestui demers, a
carui origine se prefigura in celebra pre-
fatd (Orphee noir) la lucrarea lui Leo-
pold Sedar Senghor — Anthologie de la
nouveile poesie negre et malgachc de lan-
gue frantaise (P.U.F., 1948) — a lui
Sartre.

Desigur, judecind astfel lucrurile, de-
mersul critic ar putea pdrea mult prea
simplificat. Pe de o parte, operele afri-

cane se situeaza Tntr-o axa diacronica :
unei faze de asimilare 1i succede o faza
de angajare si de autenticitate, caracte-
risticd rasei. Pe de alta parte, Intr-o axa
sincronica, apar teme si un stil specific
africane. Autori precum africanistul ger-
man Janheinz Jahn (in Manuel de litta-

Despre utilitatea criticii

ACA ne reamintim ca literatura

Europei, luindu-si ramas bun de

la confortabila limba latina, a a-

parut in ipostazele ei nationale nu
concomitent si daca tinem scama de fap-
tul ca deprinderea culturalda europeana,
excelent servita de aceeasi nepretuitd la-
tind. s-a obsnuit cu informarea reciproca
instantanee, aproape fulgeratoare, atunci
este Tndreptatitd presupunerea ca tradu-
cerea literard a urmat imediat aparitiei
operelor literare incipiente.

Astfel, o noua opera creata prin buna-
vointa traducatorului = dobindea o indis-
cutabilda autoritate si un rol creativ in
viitor si. prin mii de capilare culturale,
ncepea sa exercite influenta asupra abia
nascutei nevoi de carte Tntr-o regiune
fara literatura, devenind punctul de por-
nire a unei culturi nationale, prima ei
capodoperd, pentru cd tot ceea ce este
primar_in_literaturd urmasii ii pretuiesc
neindoielnic si implacabil drept o capo-
dopera.

Dupd ce a aparut, literatura nationald
se consolideaza. Tncepe sa intreaca alte
literaturi, sa-si desavirseasca descoperi-
rile. sa se situeze in fruntea marilor e-
poci literare, dar Tntotdeauna si oriunde
se cuvin aparate valorile culturale create
de straini. Si dacd acestia Tnregistreaza
un succes, el trebuie neaparat asimilat,
creindu-se ceva original, propriu.

Astfel se Intimpld ca o opera Tmpru-
mutata sa devind un fel de varianta de
produs cultural — si termenul ,varianta"

mi se pare o Tnaltd apreciere, o denu-
mire justd pentru ca s-a produs de fapt
pe calea substituirii realizate de o perso-
nalitate concretd. E bine daca este crea-
toare si e bine daca este personalitate.
Dar nu vreau sa vorbesc aici despre a-
ceasta. ci vreau sa subliniez Tnca o data
cd orice Tmprumut literar care a rodit
sau a determinat dezvoltarea unei lite-
raturi nationale, care a dat nastere unui
nou stil, unei noi epoci sau care a schitat
cdile de dezvoltare, a trecut prin miinile
unui _mijlocitor, prin recipientele unui al-
chimist ‘misterios, prin vama_unui gust
strain, nu aJJutut evita patimile cuiva,
poate chiar dragostea, posibil exagerata
uneori, poate indiferenta, laudabila Tnsa
daca e profesionala.

Astfel, la sursa faptelor sta el. un per-
sonaj. cultural incognito, vames si contra-
bandist in acelasi timp, un om care cauta
la altii adevarul si frumusetea pentru ai
sai. un vasal puternic al unui suveran
indiferent la cele ce se petrec Tn jur. El,
traducatorul.

Traducatorul ideal al glasului omenesc
a fost zeul Ecou. Dar Ecoul iritd Tntot-
deauna prin, o tendintd mecanica de a
repeta totul aidoma, chiar si exclamatiile
turistice.

Natura are un traducator Ireprosabil.
Aproape fara cusur. Pasarea-zeflemista.
Stie sd cinte ca celelalte pasari dar ea
Tnsdsi este lipsita de talent si se stradu-
ieste sa repete un cint strdin Tn cadente
proprii. O face ucigator de prost si de a-
ceea nu are credit.

rature neo-africaine) si Jacques Che-
vrier (in Litterature negre) urmeaza
acest demers, chiar daca acorda o marc
importanta explicarii textului.

ODATA cu descoperirea, chiar de catre
africani, a metodelor_occidentale tradi-
tionale, critica literard se orienteaza spre
0 noua conceptie in abordarea operelor
scriitorilor de culoare din Africa — care
s-ar putea numi discurs universitar. lata
o posibila ilustrare a acestui discurs prin
opera a cinci autori : un francez, doi
zairezi, un scnegalez si un congolez.

Sub titlul Litterature negre (studiu pu-
blicat In editura Armand Colin), Jacques
Cheuvrier, profesor de literatura comparata
si de literatura africanda la Universitatea
din Paris, continua sa-si actualizeze, Tnca
din 1974, bilantul sau ce cuprinde cinci-
zeci de ani de literatura negro-africana.
El propune o interogare asupra continu-
tului operelor in care vede o reflectare
a societatilor africane n dinamica lor,
uitind, Tn consecinta, ca adeseori in ,,rea-
lismul” scriitorilor negri exista mult
anti-conformism si angajare, deci o dis-
tantare in raport cu realitatea.

Mukala Kadima-Nzuji, care a predat
la universitatile din Lubumbashi. Nan-
terre si Brazzaville, ramine fidel con-
ceptiilor universitare ale istoriei literare.
Autor al lucrarii Bibliographic litieraire
de la Republiqgue du Zaire (1931—1972),
in magistralul sau eseu La Litterature
zairoise de langue frantaise, Kadima-
Nzuji face istoricul miscarii literare zai-
reze. in prima sa etapd cuprinsa intre
1945 si 1965, ani hotaritori, marcati de
un organ de presa, ,La Voix du Con-

golais”, institutia organizatoare a con-
cursurilor  literare pentru africani. n
cadrul  Tirgului colonial din Bruxelles,

avind totodata un rol deosebit in pro-
movarea si focalizarea lecturii publice
n jurul popularei ,,Bibliotheque de I'E-
toile™.

M. a M. Ngal (Zair) a consacrat un
studiu lui Aime Cesaire, un homme a la
recherche d’une patrie (N.E.A., 1975). Fi-
del schemelor comune lucrarilor univer-
sitare. Ngal analizeazd personalitatea lui
Aimd Cesaire iesind din domeniul literar
propriu-zis, pentru a face apel la istorie,
sociologie, psihanaliza, pe scurt la tot
ceea ce poate elucida itinerariul unui om.

n cazul lui Makhily Gassama. (Sene-
gal), autor al lucrdrii Kuina, interro-

ation sur la litterature negre de langue
rantaise (N.E.A., 1978), comentata Tn
,Forces littdraires d’Afrique” (Bruxelles,
C.E.C., 1987), este vorba de o critica dog-
matica, o ,estetica literara" conform ca-
reia scriitura si lectura specific africane
nu pot exista decit Tntr-o organizare ori-

ginala a limbii de Tmprumut, bazatd pe
oralitate si pe prezenta invizibilului, ca-
racteristici esentiale ale limbajului a-
frican.

n sfirsit, Jean-Pierre Makouta M’'Bou-
kou (Congo-Brazzaville), Tn Introduction
a l'etude du roman negro-africain de

Asa Tneit micul zeflemist acceptabil
este cel sensibil Tn spiritul sau de obser-
vatie. ireprosabil Tn meticulozitate si nu-
trind pe dre‘pt ambitii de creator.

IIEI este cdlauza, talmacitorul, legislato-
rul.

Si. de reguld, se multumeste cu rolul
de persongj cultural incognito.

Dar nu Tntotdeauna. Uneori, urmasi ne-
sabuiti Tsi dau seama de realitate. isi a-
ratd recunostinta si 7i aseaza pe tradu-
catori_printre cei sfinti cum sint lero-
nim. Chirii si Metodiu.

Daca Biblia — dupa opinia academi-
cianului Lihacev — contine codul cultu-
rii europene, atunci Evanghelia sau Vul-

ata lui leronim, tradusa pentru slavi de

hirii si Metodiu. au reprezentat fara
ndoiala un cod cultural stilistic Tn zona
lor de influenta. Si daca la Tnceput a
fost cuvintul. atunci cuvintul acestor
creatii a fost Tnceputul si ceasul destep-
tator a ceea ce nol numim traditie cultu-
rald europeana.

Acesti mari  traducatori, precum sl
multi altii, nu numai ca au gasit. in fie-
care caz. cuvintele potrivite, dar — si a-
cesta este cel mai important lucru — au
devenit creatori de stil, iar stilul este
dat o data pentru totdeauna. Si orieine
ia tocul in mind dupa creatorul de stil,
se afla in fata dilemei: a fi sau conti-
nuator sau dezaprobator si. deci, creato-
rul unor noi forte stilistice.

_OARE toti traducatorii sint calduza,
talmacitor sau legislator ? Nu. Si din cau-
ze diferite. Dacd vorbim despre persoane
constiincioase, iar despre_ceilalti nu are
sens sa vorbim, reiese cd optiunea im-
precisa. masura talentului, gustul perso-
nal. calificarea scriitoriceasca, stapinirea
necesara a traditiei, accesul dificil la dic-
tionare si izvoare (si uneori lipsa lor to-
tald) — toate acestea pot face ca munca
traducatorului sa fie imperfecta si. in
cazul respectiv, cititorul si. Tn persoana
lui. cultura, sint dirijate involuntar pe

un drum gresit, capata un impuls ine-

Torun. Monumentul Iui Copernic

langue frantaise (Abidjan, N.E.A., 1980)
recomandda o explicare lingvistica. Ast-
fel, critica trebuie sa poata elucida toate
~contextele™ operei, Tn primul rind_con-
textul lingvistic, Intr-adevar, scriitorul
african scrie, in cel putin doua limbi,
fie cd lasa in limba naaterna expresii
intraductibile in franceza (antroponime,
toponime, nume de animale etc.), fie cd
recurge la traduceri sau re-creari. Este
de datoria criticului sa recunoasca aceste
semne lingvistice Tn esenta metodologiei
lui Makouta M’Boukou,

NOUA criticd a marcat, in anii '60, prin
aportul Iui Roland Barthes si al altor
citiva reprezentanti, o cotiturd importan-
ta in critica franceza. Tendintele sint
multiple dar au un punct comun. Acum
nu mai este necesara descoperirea ,,ade-
varatelor valori literare” d. cu ajutorul
grilelor de analizd, studierea textului
propriu-zis, pentru a degaja de aici nu
un mesaj, ci o retea interna de semni-
ficatii.

Criticii africani nu au ramas insensi-
bili la contributiile Noii critici, dar do-
resc, se pare, respingerea unui formalism
exclusiv care ar nega _aspectul _anga-
jat, functional si colectiv al oricarei li-
teraturi africane.

CU exceptia citorva_locuri privilegiate,
ea de pilda unele universitati din Ame-
rica, amploarea dezvoltarii literaturilor
africane_actuale nu pare a_ fi cunoscuta
in adevaratele ei dimensiuni, dovada este
cad, de obicei, literatura africana este
marea absentd din dezbaterile Asociatiei
Internationale a Criticilor Literari.

Interogindu-ne asupra rolului criticii
literare Tn receptarea operelor scriitori-
lor africani, am putut constata bogatia
si Tn acelasi timp complexitatea demersu-
rilor abordate, atit la europeni, cit si
la africani. Dar nu ar trebui oare sa re-
flectam, Tn primul rind, asupra necesita-
tii cunoasterii literaturilor africane ? Caci
operele, antologiile sau eseurile nu ne
lipsesc. Ele ne pot oferi mult n dia-
logul indispensabil dintre Nord si Sud,
la” Tntflnirea benefica dintre ,a da“ si
,»a primi".

Tn roméaneste de

Daniela Dobroiu

xact. dobindcsc un bun neverosimil din-
tr-o alta cultura.

Aceasta se intimplda atit de des Incit
literatura unui popor ajunge la alt po-
por sub forma de vaccin, steril din punct
de vedere semantic. intregul contrapunct
al culturii nationale, experienta istorico-
literara a generatiilor, mentalitatea spiri-
tuala a poporului, contextul secolelor,
scapa Tntotdeauna omului necompetent,
chiar dacd Tn mod evident este constiin-
cios.

Si singura care poate decide toate a-
cestea este critica. Nu stiu cum stau lu-
crurile in alte tari, dar n tara mea cri-
tica de acest gen lipseste aproape_cu de-
savirsire. desi aceste probleme sint pri-
mordiale. dupa parerea mea.

Am Tinvatat de mult sa traducem foarte
bine. Cei mai buni traducatori ai nostri
rezolva bine orice sarcind. Dar traduca-
tori sint putini, ca pretutindeni. Coman-
da sociala de literatura tradusa este
imensd. Ea trebuie respectata fara Tnce-
tare.

Criticul unei opere traduse trebuie sa
fie un culturolog al acelei tari de unde
provine respectiva opera literara. Deci el
trebuie sa fie un fin cunoscator, un ju-
decator exigent, un literat Tnzestrat. Me-
toda sa analitica trebuie sa tina cont de
istoria_profesionald si de particularitatile

muncii de traducator, de_sistemul posi-
bilitatilor si imposibilitédtilor, de scara
admisibilului si inadmisibilului.  Dintre

metodele si variantele oferite de traduca-
tor, el trebuie sa aleaga pe cele mai pro-
ductive, trebuie sa sesizeze la timp orice
deficienta aparuta in literatura proprie si,
eu autoritatea specialistului, sa sugereze
cdile de asimilare a valorilor altor cul-
turi.

Poate ca acesta este un vis. pentru ca
nu se poate gasi un asemenea cunosca-
tor pentru fiecare literaturd, si. in defi-
nitiv. de ce acest specialist n-ar deveni
el Tnsusi traducator ?

In roméneste de

C. Corbu



LUMEA PE TELEX

Francis Ponge

< A fincetat din viata
Francis Ponge, una din-
tre figurile reprezenta-
tive ale culturii franceze
contemporane. Nascut la
Montpellier (27 martie
1899I), Francis Ponge a
publicat rimele sale
texte Tn outon Blanc*
si in ,N.RF." (1922—
1923). Secretar literar la
Ed. Gallimard si apoi la
Messageries Hachette,
devine redactor la revista
»Progres” din Lyon. Acti-
veaza in Rezistenta sub

pseudonimul Roland
Mars.  Printre  operele
reprezentative se numara
volumele de  versuri

Douze petits ecrits (1926),
Le Parti Pris des choses
(1942), Poemes (1948), Le
grand recueil (1965), apoi
eseul Pour un Malherbe
é1965), precum si volume
e ,poezie 1Tn proza" si
versuri. La rage de I'ex-
pression, Comment une
figue de faroles ct
pourquoi (1977). I  s-au
consacrat numeroase Stu-
dii dintre care esentiale
pentru descoperirea ,,ce-
lui mai mare poet_al e-
xistentialismului™ si ,,pre-
cursorului noului roman”
sint cele semnate de
J.P. Sartre (in L’homme
ei les choses, 1946, i
Situations 1) si Philippe
Sollers (Francis  Ponge
ou la raison a plus haut
rix, ..Mercure de
rance"”, iulie 1960, Fran-
cis Ponge, Ed. Seghers si
capitolul consacrat  scri-
itorului Tn Une  histoire
vivante de la littcrature
d'aujourd’hui).

Citam dintr-un text pe
care  Gaetan Picon il
consacra analizei ,,poeziei

ar fi putut foarte bine sa
fie si pictor sau scucIP-
tor : este facut sa vada,
sa atinga lucrurile, sa le
cintdneascd in mifini. Este
in el o tentatie majora
(si spontanad) pentru” tot
ce ane culoare si forma,
contur precis si densi-
tate. Nu-i place nimic
din ceea ce este lipsit de
substanta, impalpabil,
ceea ce se reduce la
ceata si fantome, ceea ce
nu _lasd dupa sine o
urma sigura, concreta.
(? Exista. Tn cazul sau,
o lectie a lucrurilor ; iar
descriptivul este  dublat
de un moralist. Nu nu-
mai prin. forma, ci si
Brln spiritul operei sale,
onge se adauga liniei
moraligtilor clasici : te
face sa te_gindesti la_un
La Fontaine care si-ar
extrage morala nu din-
tr-o _ fabuld, ci _dintr-o
descriere. O piatra, o
scoicd sint, pentru el,
solutie si lectie totodata.
O solutie deoarece lumea
obiectelor suprima orice
neliniste : este un ras-
puns hotdritor dat lui
Pascal. Pentru cine poate
contempla si cintari
acesti martori exemplari,
i se descoperda in fatd o
serenitate fara limite. Da.
omul poate sta _singur
ntr-o  camerd, si fard
teama, pentru cd va pu-
tea vedea in fata un pe-
rete... Viata omului apare
din acel moment ca o
contemplare permanenta
a capodoperelor ce stau
mereu la Tndemina noas-
tra... Poemul trebuie sa
fie accesibil tuturor, ase-
meni fiecdrui asemenea
obiect, si frumusetea al-
catuitd din exactitate si

Expozitie Cezanne

< Sdlile de la Royal
Academy din Londra gaz-
duiesc, ~ pinda la 21 ‘au-
gust, expozitia ,,Paul Ce-
zanne — Primii ani,
1859—1872". Dupa Lon-
dra, aceastd expozitie va
fi transferata la Muzeul
de artda Orsay de la Pa-
ris si apoi la Galeria
Nationala din Washing-
ton.

In imagine: Vara din
ciclul Anotimpurile,  pe
care Paul Cazanne I-a
pictat intre  1860—1862
pentru a decora salonul
castelului de la Jas de
Bouffan, din apropiere
de Aix-en-Provence, lo-
cuinta de vara a familiei
sale.

Wedekind —
opere complete

= Universitatea din
Dardmstardt  colaborea-
zd la pregatirea unei e-
ditii critice, in 10 volu-
me, a operelor complete
ale lui Frank Wedekind
(1864—1918), primul  vo-
lum urmind s& aparda_1n
toamna _ anului  viitor,
coordontaa

Sarbatorire

= Pentru cea de a sap-
tezeci si cincea aniversa-
re a compozitorului Ti-
hon Hrenikov, Teatrul
Mare din Moscova va
monta baletul Dragoste
pentru dragoste, inspirat
din opera lui Shakespea-
re. Hrenikov este o per-
sonalitate muzicala bine
ounoscuta, - printre lucra-
rile sale numarindu-se
operele In furtuna. Mama,
Frol Skobeiev, baletele
Balada husarului, Curtea

noastra, opere simfo-
nioe...

Soldatul avejk
= Svejk in al doilea

razboi mondial, piesa lui
Bertholt Brecht, va fi
montatd pentru_ Tncepu-
tul stagiunii viitoare la
Teatrul din Ulm. Regia
apartine lui Pavel Fieber,
rolul principal fiind in-
credintat actorului  Karl
Friedrich.

Galina Ulanova
la Sidney

« Celebra stea a bale-
tului rus, vedeta Teatru-
lui Mare din  Moscova,
Galina Ulanova a fost in-
vitatd sd monteze baletul
Giselle, cu dansatorii de
la Opera din Sidney.

Marquet

= Ar fi putut sa fie un
simplu catalog... dar este
o foarte frumoasa lucrare
colectivda, publicatd cu
prilejul apropiatei deschi-
deri a  retrospectivei
Marquet la Laussanne. O
carte importantd care cu-
Rzinde studii de_Marcelle

arquet, Francois Daulte,
Michele Paret si altii.
Volumul contine peste o
suta de reproduceri Tn cu-
lori si un bogat capitol de
note despre toate lucrari-
le ce vor fi expuse, o
veritabilda istorie a fieca-
reia. Un album-carte de
referinta alaturi de alte
volume semnate de Geor-
es Besson, Francis Jour-
ain, Marius Mermillon
etc., consacrate lui Mar-
quet.

Regizori de teatru

la Opera

= Un alt regizor teatral
important se arata inte-
resat de Operd : Antoine
Vitez a montat la Scala
din Milano Pellcas si Me-
lisande de Claude Debu-

de pur realism" scrisd de

Ponge. . Trebuie spus o3 obiectivitate nu este

- nimic  altceva decit o
Ponge este mai ales o % iTn
priv?re_ Tnainte de a fi o forma a dreptatii.
sensibilitate. Acest poet Cr. U

Am citit despre...

Substituire — optiune perdanta

m CUM piere padurea tropicald ? Mo a plecat sa
studieze acest cataclism iminent in Borneo, pentru
lucrarea de doctorat pe care o pregatea in cadrul car
tedrei de biologie de la universitatea londoneza unde
incepuse sa predea, cu doi ani Tn urma, ecologia_so-
ciala. Si totusi, Tnca din primele pagini ale cartii, o
ntilnim dereticind apartamente elegante‘pentru a-si
cistiga existenta si, intelegem, pentru efectul terapeu-
tic al activitatii de restabilire a ordinii, de readucere
adfi(?gérui apartament la forma lui initialda, desavirsita,
ideala.

Rareori a fost reconstituitd cu atita precizie, lucidi-
tate si fortda ca in romanul Padurea tropicala, de
Jenny Diski, caderea in haos, Tntunecarea mintii oa
urmare a discordantei dintre reprezentarile ei despre
ea Tnsasi si despre cei din preajma ei si realitatile
dure. Mo are 30 de ani, este o fatd serioasd, dreapta
pina la rigiditate, echilibrul ei sufletesc este rezultanta
sistemulur’ de valori pe care si I-a construit si_Tn care
Tncearca sa potriveasca si viata proprie si viata din
jurul ei. La fel cum procedeaza si in padurea tropi-
cala. unde delimiteaza un teritoriu, 7l Tmprejmuieste
cu sirma si, zi de zi, noteaza fenomenele, straduin-
du-se sa nu le influenteze. A nu se implica, a ramine
in afard, este singura atitudine acceptabila pentru un
observator obiectiv, desi, imperceptibil, dar In chipuri
diverse, si padurea este alteratd de prezenta intrusu-
lui si acesta resimte Tnriurirea mediului.

Lipsita de farmec, de atractivitate, dar inteligenta
si capabild, Mo si-a ancorat existenta de existente
mal pline decit a_ei, a Tmpartasit, ca si_cum le-ar fi
trait prin delegatie, bucuriile si_necazurile altora. Tsi
adora tatal si a fost fericitd sa fie aliata si confidenta
lui. Mama lui Mo, Marjorie, o femeie-copil, o femeie-
papusd, facuta sa straluceasca si sa fie alintata, nu
fusese o tovardsd de viata satisfacitoare pentru el. O
iubea, o proteja, implicind-o si pe Mo in tot ce facea
pentru ca Marjorie sa fie scutitd de vicisitudinile
cotidiene si destdinuindu-i taina celeilalte femei din
viata lui, Sheila, universitara ca si el, cu care putea
sa vorbeasca de la egal la egal, sa mearga la concerte,
la teatru. Mo n-o_Tintflnise niciodatd_ pe Sheila cind.
la numai 45 de ani, tatal ei murise, lasindu-i Tntreaga
raspundere pentru ocrotirea neajutoratei Marjorie.

La universitate, cel mai bun prieten al lui Mo era
Liam, care preda antropologia sociald. Lam, incori-
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Noua editie,

de prof. Hartmut Vincon, ries Maeterlinck.

intruneste _ colaborarea grafia apartine unui pic-
unor cercetatori _din_An- tor de teatru: Yannis
glia, Elvetia si R.D.G. Kokos.

gibil visdtor, o iubea imens pe Sophie, sotia lui, fe-
meie din toate punctele de vedere minunata, cu care
avea trei copii. Daca ar fi fost sd se Tndragosteasca,
de Liam s-ar fi indragostit Mo, poate 1i si era drag,
n secret, dai- ea stia sa-si reprime sentimentele ne-
cuvenite, s-a autoeducat sever Tn acest sens. ,,intele-
sese. demult, ca dorintele sint controlabile. Au fost,
desigur, lucruri pe care ar fi tinut sa le aibad, nevoia
stringentd de ceva, indiferent ce: o jucarie, o notd
maximd, o anumita rochie, o persoana. Dorinta este
acaparatoare, pentru moment simti ca ai sa mori daca
n-ai sa dobindesti ceea ce doresti. Acum, pe loc. Dar
asta, Tnvatase, trece”. Cu vremea se deprinsese sa
sara etapele si sa-si interzica, de la bun inceput, na-
zuintele lipsite de sanse. Tsi aranjase o viata parti-
culard cu grad scazut de intensitate, era ,rezonabild"
— prea rezonabild pentru ca aparentele sa nu ascunda
un tumult Tndbusit, considera Liam. Avea un prieten
intim, pe Luke, profesor de biofizicd, om cumsecade,
lipsit de stralucire, care vorbea interesant despre
munca lui, punea intrebari inteligente despre ai ei, 0
Tnsotea la concerte, la cinema, Tmpartaseau cind si cind
clipe tandre. Tnainte de a pleca pentru un trimestru
in Borneo, Mo l-a intilnit pe lectorul care avea sa-i
tind locul, Joe Yates, paleoantropolog, agresiv in pe-
simismul lui existential, care a zdruncinat insuportabil
deprinderile ei mentale, a tulburat-o. A refuzat cate-
oric insistentele lui erotice, dindu-si seama ca, de
apt, nici maoar nu o place. Intuitia ei fusese exacta.
Joe, intrigat de ,,urftenia” ei, era doar curios sa afle
ce se ascundea sub platosa ei de ,rezonabilitate".

Structura inventatd de Mo pentru a-si salva norma-
litatea se naruie, optiunea substituirii imaginare do-
vedindu-se, si Tn acest caz, perdanta. Aflind ca 1)
mama ei stiuse despre Sheila si Tntelesese ca sotul el
avea nevoie si de ceea ce ii aducea aceasta' femeie,
revelatia Ti_sfarima iluziile despre trecutul ei, i-1
smulge ; 2) Liam continua sa-si iubeasca patimas
sotia, dar a parasit-o si se va casdtori cu o studenta,
Grace, care nu-i pentru el nici macar un intreg, dar-
mi-te o persoand, e fascinat doar de anumite portiuni,
de citeva fragmente din trupul ei si renunta la tot ce
are mai scump pentru a fi cu ea — idolul s-a dovedit
deci a fi impostor, facatura, sclav al celor mai impure
instincte ; Joe, care a venit dupa ea pind in Borneo,
facind-o astfel sa creada ca reprezintd ceva pentru el
si cu care a petrecut o noapte frenetica, era doar in
trecere spre Australia, unde pleca Tmpreuna cu alta
femeie — primind aceste trei lovituri nimicitoare, Mo
s-a dezarticulat, s-a prabusit in schizofrenie, Tn lumea

ca un mozaic spart in care bucatelele nu sint obligate
sa mentina legaturi artificiale intre ele.

Felicia Antip

ssy, dupd piesa lui Mau-
Sceno-

b4

= Publicat fentru pri-
ma data Tn 1948, roma-
nul Tunelul, al scriitoru-
lui argentinian  Ernesto
Sabato (in imagine), a
devenit un bestseller in-
ternational. Tradusa Tn 28
de limbi, cartea  s-a
bucurat de aprecierile
unor personalitati litera-
re precum Albert Ca-
mus, Graham Greene si
Thomas Mann. Tn  mod
inexplicabil, a fost nevo-
ie sa treacd 40 de ani
pentru ca un editor bri-
tanic sa comande versiu-
nea in limba engleza a-
acestui roman. Traduce-
rea apartine Margaretei
Sayers Peden si a fost
Cublicatd recent de edi-
tura ,,Cape".

Romanticul Vadim

= Poate ca cea de-a
doua carte a regizorului
francez Roger Vadim (in
imagine) nu va dezlantui
polemicile. pe care le-a
%rodus prima sa carte —

ardot, Deneuve, Fonda,
in care istorisea poves-
tea de dragoste cu cele

trei celebre foste sotii ale
sale.

Nebunul Tndragostit
este 0 poveste romantica,
in care e vorba despre
dragostea dintre un sce-
nograf si o tindra saraca
si orfana.

Muzeul
Carl Nielsen

_= ,0 armonioasa le-
gatura intre orchestra
simfonicd si muzeu" este
considerat noul muzeu
din  Odense consacrat
memoriei compozitoru-
lui, violonistului si diri-
jorului Carl Nielsen (1865
—1931). Anul acesta ora-
sul danez sarbatoreste o
mie de ani de existenta,
iar inaugurarea noului
muzeu s-a Tnscris printre
evenimentele de virf de-
dicate acestei aniversari.
Muzeul este amenajat in
cladirea care adaposteste

sdlile de concert ale or-
chestrei simfonice. Cu
prilejul  vernisajului, a-
ceasta orchestra a oferit
un program alcatuit 1n
exclusivitate din lucrari
ale lui Carl Nielsen.

Top editorial

= ,Los Angeles Times"
publica lista  celor mai
vindute carti — pe plan
national si Tn California.
Romanul Zoya de Daniel-
le Steel ocupa primul
loc, urmeaza The Icarus
agenda de Robert Lud-
lum, dar marea satisfac-
tie a librarilor este men-
tinerea, de =zece sapta-
mini Incoace, in fruntea
listei din California, a ro-
manului El amor en los
tiempos del colera de Ga-
briel Garda Marquez,
Hafirmare a marii litera-
turi Tntr-o _perioada in
care invazia romanului
politist parea sa Tnghita
orice alt tip posibil de
lectura”, remarca Daniel
Arden, comentatorul zia-
rului american.

Svaduvele"
lui Ariel Dorfman

= Poetul si nuvelistul
chilian  Ariel Dorfman
(46 de ani) a _asistat la
versiunea scenica a car-

tii sale Vaduvele, reali-
zata de grupul experi-
mental Hip Pocket Thea-

ter din Fort Worth (Te-
xas). Spectacolul va fi
prezentat la Festivalul
mondial de drama de la
Williamstone (Massa-
chussatts). Dorfman a
calificat 'Vaduvele drept
un_amestec de Antigona
si Troienele. Actiunea se
desfasoara intr-o  tara
oarecare. distrusa  de
razboi, din care au dis-
arut _toti barbatii. Tn-
r-o zi Tncep sa apara
cadavre pe cursul ape-
lor. iar femeile, sfidinc
autoritatile militare lo"
cale, aduc la mal cada-
vrele sotilor, fratilor si
fiilor lor pentru a le Tn-

gropa. Dupda Dorfman.,
nu_ e vorba numai_ de
Chile, ci despre milioa-

ne de oameni din tarile
lumii a treia.

Colaborare

= Autoritatile din Ber-
lin si Meinz, orasul na-
tal al Annei Seghers, au
convenit asupra _ unui
schimb de fotocopii ale
documentelor _ referitoare
la biografia si mostenirea
literara a cunoscutei scri-
itoare, precum si o co-
laborare privind  cerce-
tarile asupra operei sale

si pregatirea festivitatilor
ce vor avea loc atit la
Meinz, cit si in capitala
R.D.G., cu prilejul Tm-
plinirii a 90 de ani de la
nasterea sa. (In imagine
Anna Seghers).

------ N. IONITA —

.Verba volant..." ?

Qui stat, videat ne cadeat
(Proverb latin)



Noul roman al

= Il pcndolo di Fou-
cault, astfel se intitu-
leaza noul roman al lui

Umberto Eco (autorul cc-

Clasicii literaturii
latino-americane

< Peste 500 de cerce-
tatori italieni, francezi,
spanioli si portughezi. in
colaborare cu tolegi din
Brazilia. Argentina. Co-
lumbia si exic lucrea-
za la editarea a 110 vo-
lume dintre care 14 sint
definitivate. Proiectul
este realizat sub  egida
UNESCO. Primele  volu-
me urmeaza sa fie pre-

lui Umberto Eco

lebrulul. Numele trandafi-
rului) si care va intra in

circuitul _international cu
prilejul Tirgului de car-
te de la Frankfurt (4
octombrie). Amintim cd
editia de anul acesta a
Tirgului international de

la Frankfurt este dedica-
ta Italiei. Alaturi de noul
roman a! lui Umberto
Eco, se va mai prezen-
ta, intre altele, si roma-
nul Il viaggio a Roma,
al nu mai putin celebru-
lui Alberto Moravia. In
imagine, = cei doi scri-
itori italieni intr-o foto-
grafie ce va Tnsoti lansa-
rea ultimelor lor rom«ne
la Frankfurt.

Neobosita
Bette Davis

= Desi octogenard, ce-
lebra actri(a Bette Davis
continua sa desfasoare o

intensa activitate. Tm-
preuna cu asistenta sa
K. Serman, ea lucreaza la
o serie de videointerviuri.
A fost solicitatd pentru
un nou film despre care
deocamdata nu vrea sa

SZelmira"

= O lucrare mai putin
cunoscuta din creatia lui
Rossini — opera Zelmira
— a fost prezentatd pu-

blicului sub forma de
concert. Evenimentul a
avut loc la Teatrul La

Fenice din Venetia si a
precedat_premiera_ mon-
diala a Tnregistrarii aces-
tei opere care se va face

E)pentru acustica deose-
itd) la Teatrul Olimpic
din” Vicenta. Initiatorul
si  realizatorul  acestui

proiect este Claudio Sci-
mone, care a lucrat per-
sonal asupra textului au-
tograf, ca un filolog, iar
ca dirijor a stiut sa dea
viata acestei opere. Tnre-
gistrarile cu Moise in E-
gipt, Mahomed II.  Er-
mione si acum  Zelmira
sint_rezultatele pioniera-

zentate in luna octom- 5 ; tului sau Tn explorarea
brie la Roma. Printre vorbeasca. ~ Marea el do- universului rossinian.
. o rinta, marturisita, este Rolul Zelmirei a fost n-
autorii ale cadror opere - - Ll ]
vor fi publicate se nu- aceea de a reconstitui re credintat ' Ceciliei Gasdia
mara RiF():ardo Guiraldes ecran povestea vietii ,re- (in-imagine).
(Argentina), Alcides Ar- ginei cosmeticiil, Helena Hadji-Murad"
uedas (Bolivia). Mario Rubinstein. ,.Aproape ca :
gDe Andrade (Brazilia) nu simt batrinetea, decla- pe ecran
: - ! ra Bette Davis unui zia- = Regizorul G. $en-
Jose Euslasio Rivera_ si rist de «Christian ghelaia “se  pregdteste
Jose Asuncion Silva 3 i
(Columbia), Jorge Icaza Science Monitor».  Viata ?gﬂfr”romgﬁﬁ?ﬂ?a elgig?jrj]il:
(Ecuador), Migguel An- mea e plina de eveni- Murag_ de '—.E‘V.I Tolstoi,
. mente ca pe vremurill. una din scrierile cu su-
gel  Asturias  (Guate- P biect caucazian ale mare-
mala) si  Cesar Vallejo . lui scriitor. Tn  viziunea
(Peru). LLiteratura lui G. §engr1el$_|a, fllrgulI
: " urmeaza sa fie rodu
secolului XX unei colaborari _interna-
tionale : Studioul ,,Gru-

William Trevor

« Linistea din gradina
se intituleaza ultimul ro-
man al lui William Trevor,
unul dintre cei mai mari

= Universitarul
Mitterand este gata sa
predea editurii
incd 700 de pa-
gini din Literatura seco-

Nathan,

zin film'l vafilma o parte
din interioare pe platou-
rile studioului din Bra-
tislava (Cehoslovacia), in
tlmg ce specialisti ~din
R. F. Germania vor acor-
da asistenta tehnicd, iar

Henri

franceze

scr_utorl irlandezi ai vre- lului ?(X. ,»De Atrel ani, maestri italieni ai  recu-
mii noastre. Romanul pu- declara autorul, Tmpreuna zitei vor contribui la
blicat de editura ,The cu patru colaboratori, Ccr‘eareé} ugu' ,fotnd 'S§°“C|
auts 3 ili i adecvat. Ca interpret al

? - - C ~a | .
Bodley Head? este con cautdm s stabilim ima rolului principal, regizo-

siderat de cronicarul de ginea

la ,lrish  Independent! secol
drept ,cel mai bun Tre- nca.
creeaza

vor... glorios... superbl.

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier

(XXIIN)

N timpul filmarii, interviului nos-

tru. livier s-asimtit de multe ori

foarte rdau. Intr-una din dimineti

a trebuit sd plecam dupa o juma-
tate de orad. atit de vlaguit era in urma
torturii tratamentelor. $i totusi, de Tn-
datd ce-si revenea, se avinta ca o eio-
cirlie si_strdlucea ca o stea. Dupa prima
zi_de filmare, a oferit sampanie intre-
gii noastre echipe de televiziune, si va-
zind cit de stingheriti si_de sfiosi ne sim-
team Tn prezenta acestei personalitati pe
care 0 admiram cu totii si pe care sti-
am ca o chinuisem destul in acea zi, a
reusit pe datd sa destindda atmosfera re-
varsind un sac de istorioare vesele, imi-
tatii, mimari, autoironii. Am avut sen-
zatia ca ni s-au oferit daruri la sfirsitul
unei petreceri.

Lumea spune cd nu s-a dat niciodata
ndarat de la un pahar de bautura. Tn-
tr-o zi am plecat la Brighton ca sa fa-
cem niste filmari cu John_Osborne. Oli-
vier ne-a anuntat ca s-a lasat ,,definitiv
de bautura. Bause el cite un pahar, sau
chiar doud. trei, hai sa zicem patru, dar
JSta tinea de trecut. Pentru ca. isi con-
erinua el marturisirea, bautura afecteaza
memoria, si ficatul si Tncad ceva, nu mai
tinea minte ce. Si nu-ti ajutd la nimic.
Nu ! Saptezeci si cinci de ani era o virsta
la care trebuia sa Tnceteze cu usuratatile.
lt\/lai ales cu cele daunatoare, cum e bau-
ura.

In acest timp. Osborne sorbea sampa-
nie. ,,Stii ce. Tmi spuse la_un moment dat
Sir Laurence, toarna-mi un pahar,
dar, te rog, numai unul, ca sa nu-1 ofen-
sez pe vechiul meu prieten John Osborne
lasindu-1 sa bea de unul singur. Ah. e
minunat sa ma aflu din nou la Brighton,
iti_ multumesc ca ai avut ideea sa venim
aici... lasa, lasa te rog sticla pe masa,
ca poate batrinul Johnny o sa mai vrea
un pahar, nu se stie niciodata.ll

Si asa am mers Tnainte cu acest pre-
supus — si real — batrin foarte bolnav
si istovit, care o orda mai tirziu s-a de-

literara a acestui rul 1l considerd ideal pe
care nu s-a sfirsit
Literatura sa se
in continuare'l.

actorul american Robert
ide Niro cu care duce n
prezent tratative pentru
perfectarea colaborarii.

Laurence Olivier, la 75 de ani

lectat cu un dejun foarte suculent si gus-
tos. bine stropit cu alcool, terminat. n
cazul lui, cu o portie dubla de budinca
si un ultim. — ,dar. zau. ultimull — pa-
har din acea delicata bautura spumoasa.
Dupa care ne-am_plimbat pe promenads,
continuind interviul si desfatindu-ne cu
replicile spirituale ale lui Osborne.
Altadata l-am insolit la o petrecere
unde fusese invitat. Se simtea foarte rau.
A stat tacut Tntr-un colt, cu ochii Tnchisi,
parind a nu dori altceva decit sa evadeze
din Tncapere, din acea societate. Voia sa
nu i se dea atentie, sa se piarda in ano-
nimat ca o pasare de padure care se cui-
bareste in frunzis. Si totusi, chiar in a-
cele zile, se antrena pentru spectacolul
de televiziune cu Regele Lear. Prin ,an-
trenarell ne referim la combinatia obisnu-
ita : Tsi exersa 1n fiecare zi vocea, zdran-
ganind la pian pentru a-si cobori glasul
cu o octava si urlind notele cit 1l tinea
gura. Urmarea sa-si largeasca registrul
vocal. Apoi exercitiile fizice. Oricit de
bolnav era. Tnota zilnic cite un sfert de
mild. Voia sa-si Tntareasca muschii pentru
a 0 putea purta pe brate pe Cordelia.
Si. ca de fiecare datd cind se angaja
intr-un rol mare, folosea din plin fiecare
minut al repetitiilor. Ca si In cazul lui
Othello sau al multor altor piese, si-a u-
luit partenerii cind. la ceea ce trebuia sa
fie 0 anosta prima lectura in colectiv, Oli-

Atlas

A exista, a nu exista

m Mi se intimpla uneori sa intilnesc pe strada un cunoscut, pe care nu-1
mai vazusem de mult si la care nu ma mai gindisem in tot acest timp, si
sd am o stranie tresarire de remuscare descoperindu-1, ca si cum m-as_mira
cd_el a continuat sa existe In rastimpul cind atentia mea nu-i sprijinise

existenta, cind pentru mine_ nu existase. Si, in >
concluzia logicd, obligindu-ma sa presupun ca nici eu nu existasem

in_ clipa imediat urmaétoare,
robabil

pentru el in perioada respectiva, si apoi spaima ascutitd — si absurda, desi-

gur, dar asta n-o face mai usor de suportat — la g

indul milioanelor st

milioanelor de oameni care nu existd pentru mine si pentru care eu nu exist.

. B Lipsa de atentie, ca si lipsa_de memorie, sint forme de apdrare ale
spiritului Tmpotriva lumii Tnconjuratoare si Tmpotriva lui Tnsusi chiar, dnr

in egala masura sint si metode de atrofiere a lui

prin neexersare, p i

anchilozare. Eludind durerea, eludam chiar existenta. Optiunea la care sinteri
in cele din urma obligati este, deci, aceea intre a suferi si a nu exista. Si
nu numai ca alternativa este rezolvata de majoritatea dintre noi in favoarea

celui de al doilea termen, dar — culme a culmilor | — cei ce-1 prefera pe
primul nu sint considerati vitali, ci masochisti.
m Nu existd ascunzdtoare mai sigura decit un loc — oricit de la ve-

dere — Tn care ceilalti sint obisnuiti sa nu existe nimic. Nu vedem niciodata

decit ceea ce stim dinainte ci exista.

m A exista Tnseamna pentru unii a gindi, pentru altii a lupta, pentru
altii a iubi, dar a nu exista pare sa Tnsemne pentru toata lumea acelnsi
lucru ; asta pentru cd, printr-o lipsa de nuante specifica gindirii europene,
inexistenta este asimilatd numai martii fizice, cind exista atitea alte feluri

de morti.

m Aceeasi existentd de azi pe miine poate fi socotitd o victorie atunci
cind supravietuirea Tnsasi necesita eroism, si o Tnfrangere atunci cind traiul
zilnic nu pune probleme. A reusi sa trdiesti si a nu face decit sa traiesti
sint doua vase egale, umplute cu lichide de sens opus.

m Cint, deci exist — par sa tipe miile de greieri care umplu noaptea de
august de vibratiile pe care le produc — se pare — freeindu-si labutele.
Pentru greieri, deci, cintecul e semnul spalarii pe mfini.

m Celor fericiti, existenta

sensul ei.

le e suficienta.

Ceilalti au nevoie si de

_m Sint tot mai putini cei care cred cd_destinul ni-e scris in stele sl tot
mai multi cei ce stiu ca el e notat cu minutie in genele care ne compun.

Rezultatul este Tnsa acelasi :

vinovati.

nu sintem

responsabili, deci nu sintem

Ana Bland”®in —

Proiectele lui Zubin Mehta

e Zubin Mehta se a- va fi prezentatd marea va fi consacratid repre-
fla in fruntea a trei or- trilogie mozartiand. Vre- zentatiilor cu opete al
chestre : el este director me de trei_ani, in pro- céror subiect se petrece
grtist'\ilc a\l( ii:ilarcrinonitci_i grarrg vor f; Ura}(l Op(?re_ la Sevilla).
in New York, irectoi create pe libretele lui 2 ;
pe viata al Filarmonicii Lorenzo da Ponte: Don Mo vara aceasta, Zubin
din lIsrael si  director Giovanni n 1990  (cind mare turneu Tt Europa
principal al = Orchestrei va dirija si  Trubadurul cu Filarmonica din  New
»Maggio musicale fioren- cu l/uciano Pavarotti), York. In auqust diriiea-
tino™. Cosi fan lutte Tn 1991 25 la Washi% ton ojor-

Asa cum declara re- (Tmpreuna cu Liliacul) si chestra  de tgl’neret n
cent, celebrul dirijor nu Nunta lui  Figaro = in parcul  Gorki din Mos-
are prea mult de lucru la 1992 (impreund cu_Forta cova, in fata a 10 mii de
Florenta. Dar pentru vi- destinului). -~ In acelasi persoane, Zubin Mehta a
itor existd _un  proiect an, va duce la Sevilla, in dirijat, ~ alternativ. cu
care a si fost inclus in cadrul manifestarilor de Ghenadi Roidestvenski. o
calendarul viitoarelor sta- la ,,Expo 921, spectacolele orchestra alcatuitya  din
giuni, Astfel, in 1991 se cu Nunta Figaro i - s
va sarbatori bicentenarul Forta destinului (una din 250 de instrumentisti so-

cind temele  marelui festival vietici si americani.

mortii lui Mozart,

1982. La Brighton cu John Osborne si Melvyn Bragg

vier si-a recitat tunator si stralucitor Tn-
tregul rol.

L-am Tintrebat daca am putea participa
la repetitii, desi 1i cunosteam dinainte
raspunsul. Nici macar la 'lecturd ?  Nici
gind. Repetitiile_sint o chestiune absolut
intimd. Acelea sint. momentele de patrun-
dere Tn sine, de cautare in sine a acelui
P_ersonaj care ar fi putut cindva si el sa
ie. de compunere a mastii exterioare
care sa exprime adevarul, esenta.

Ne aflam, pentru ultima, parte a in-
terviului. in gradina vilei lui de la tara.
O zi blindda "de vara englezeasca, "Tmi
ardtase cu mindrie si _pricepere gradina
pe care o proiectase singur. Tntotdeauna’
i-a placut sa schiteze planuri de gradini.
Mi-a indicat aleile tainice, boitele de ver-
deata, colturile anoramice. ,,Cum ati
descrie_aceasta gradinad ?*' l-am Tntrebat.
,O, gradina unui preot de tara, atit si
nimic mai mult.ll

DACA Laurence Olivier nu a putut fi
el Tnsusi decit fiind sute de alte_perso-
naje, aceasta constringere launtricd a n-
semnat totodatd mijlocul de a face ca
milioane si milioane de spectatori sa vi-
breze de ineintare. tristete, groaza, pla-
cere, sentimente de maretie, valuri de ve-
selie. E drept ca vrajmasul lui cel mai
aprig era monotonia, ca s-a zbatut sa iz-
goneasca plictisul, sa populeze vidul, pa-
rea bintuit de spaima mortii atita timp

4

cit nu se salva transpunindu-se n viata ;

altcuiva ; dar victoriile repurtate i-au
salvat nu numai viata lui, ci au Tmbogatit
si vietile noastre. Si Tn ciuda solicitarilor
coplesitoare ale talentului sau_exceptio-
nai, Laurence Olivier s-a daruit altora,
a crescut copii, a scos la lumina si a n-
curajat talente tinere, a Tnchegat comma-
nii teatrale, a durat prietenii indisolubile,
iubeste oamenii si este iubit de oameni.

Traducere si adapta_re de
Antoaneta Ralian

— Sfirsitul serialului —

P.S. In 1987, ntreaga Anglie l-a sarba-
torit pc Laurence Olivier care a Tmpli-
nit 86 de ani. Teatrul National din Lon-
dra a organizat o serata de gald intitu-
latd Happy Birthday, Sir Larry, la care
au participat 1200 de invitati si in ca-
drul careia s-a reprezentat o comedie a
lui John Mortimer scrisd special pentru
aceasta celebrare. La ,,National Portrait
Galleryll s-a inaugural o_expozitie de fo-
tografii, ale marelui artist. iar editura
,lfoddei and Stoughtonll a publicat volu-
mul In Celebration, o culegere de amin-
tiri, scurte_eseuri si caracterizari semnate
de cei mai proeminent! critici teatrali si
cinematografici al Marii Britanii, precum
si de actori si regizori de faima care au
fucrat cu Laurence Olivier.
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Din America,
spre casa...

BURAM de citeva ore, Tncercind sa prindem
mai repede zorile fugarite de undeva din Euro-

pa... Betia de lumini a New-York-ului se ingropase in tacere. Pier-

deam Tncet coastele canadiene Tncercind sa biciuim noaptea ~ cu
sperantele noastre tainuite. O lume mica, pestritda in pintecul otelit
al avionului. Ne chemam  marturisirile, americani si francezi,
nemti si scandinavi, italieni si japonezi, rusi, turci, greci, marocani
si undeva doua suflete romanesti la raspintia continentelor. Gin-
deam peste ape... Ne treceam dintr-o lume Tntr-alta nelinistea si
visarea. Deodatd, gigantica jucdrie omeneasca B-747 trosni din
toate Tncheieturile scuturindu-ne intr-o aschie detimp toate certi-
tudinile... Toate. Pedepsirea cutezantei sau poate dimensionarea
exacta a staturii omenesti. Frica schimonosi  Tnauntrul fetelor
noastre. Stringeam fringind mina femeii care trudise alaturi _de
mine o viata, sau poate 0 clipd, sau poate... Ne priveam intens ier-
tindu-ne disperarea si frica si viata trecuta. Ne doream mai mult
ca oricind o familie. Toate religiile pamintului fraternizau Tnaintea
mortii. Un spectacol al groazerl Tnjunghiase intreaga suflare. Ver-
bul a zbura Tsi pierduse de mult intelesul. Eram in aer — atit si
nimic altceva. Ambiguitate, lasitate, maretie, neliniste, expresivi-
tate tulburdtoare —toate laolaltd in fiecare din noi.” Cit adevar si
cit_spectacol. Citad dezlantuire de energie umana. Brusc, la fel de
nefiresc ca si furia necunoscutului, agonia avionului se  potoli
asezindu-ne pe toti in vagauna de aer a vietii... Vazusem, traisem
un ceas de ucidere. Biciuindu-ne ne putem exploata, dar nu pu-
tem semnifica nimic Tn pierzanie. Eram din nou in hangarul zbura-
tor rusi si nemti, francezi si italieni, americani, greci, scandinavi
si romani.. Vrolam sa sadesc in mine stari, actiuni, expresii, mo-
mente, dialoguri ale disperarii pentru spectacolele mele viitoare.
Scapasem din aer, dar eram obligat sd continui pe pamint. Se n-
rosea noaptea undeva deasupra Angliei. Tntunericul murea Tn'spa-
tele nostru... Tncredere, din nou Tncredere. Ma limpezisem. Veronica
imi saruta privirea. Fericit m-am gonit sPre spectacole, spre arta
si _oamenii ei... Fugeam Tnapoi spre Pacific. Drumul gindului nu
coincide Tntotdeauna Tn drumul avioanelor.

I-(] VENIMENTELE vietii noastre in cazul unei

U “* normalitati responsabile de pulsul ei, nu se Tm-
pauneaza cu nimicnicia orgoliului, infatuare si ignoranta. Succesul
Jocurilor Olimpice tinute fa Los Angeles i-a_obligat pe edilii me-
tropolei sa se gindeasca si la competitia spirituala atit de nece-
sara plenitudinii umane. Surplusul de 2 milioane dolari ramas
dupa desfasurarea Olimpiadei a fost destinat artei. Primdria ora-
sului a oferit de asemenea un milion de dolari si Tmpreuna cu
un alt milion donat de citeva firme imﬁ)ortante, s-a organizat ,,Los
Angeles Festival”, manifestare culturala de anvergura internatio-
nala. Directorul festivalului, Robert J. Fitzpatrick, pe care 1l cu-
noscusem cu un an Tn urma ca presedinte la California Institute of
the Arts, declara : ,Los Angeles Festival isi propune sa sarba-
toreasca marile genii artistice ale lumii si totodata sa descopere si
sa impund publicului creatiile cele mai noi din teatru, dans si
muzica." Compagnie Maguy Marin, Los Angeles Music Center

Mahabharata, in regia lui Peter Brook

Saptaminal de literatura si arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistd Romania

Domnisoara Julia de Strindberg
pus in scenda de Ingmar Bergman

Opera, Lyon Opera Ballet, John Cage Celebration, The Mahabha-
rata, Mark Taper Forum, Royal Dramatic Theatre of Sweden —
iatd citeva din atractiile festivalului (Zburam acum linistit, dar
biciuirea gindului ma stapinea). Spectacol-maraton Mahabharata,
creat de Peter Brook la Centrul International de Cercetari Tea-
trale de_la Paris, domina prin ineditul montarii si faima regizo-
rului afisul teatral la concurenta cu celebra trupa a Teatrului re-
al din Stockholm, ce se prezenta Tn festival in regia ,,legendaru-
ui" Ingmar Bergman, cum nota , The Los Angeles Times", cu
Domnisoara Julia de Strindberg. Spectacolul lui Peter Brook nau-
cea simtirea si fascina mintea. Noud ore de teatru cosmic, impus
fie Tntr-o singura reprezentantie, fie Tn trei seri consecutive in
care ,piesa" Tui Jean-Claude Carriere ni se dezvaluia tulburator.
Jocul zarurilor, Exil in padure si Razboiul — partile spectacolului-
meditatie impuse printr-o teatralitate magica, prin semne teatrale
primordiale... Universul Brook din Mahabharata este independent-
creator de litera epopeii. Suita imaginilor antologice marcate de
simplitate si reverberatie semanticd nu poate fi enumeratd. Un
teatru al lumii zamislit din primordiale si tainice traditii orientale,
dar filtrat totodatd de zguduitoare experiente contemporane. Tru-
pa de elita, actori ai tuturor natiunilor, devotati si exersati in
rovocarea unei comunicari teatrale esentiale — compania Mahab-
aratei a stirnit ovatii prelungite si la Los Angeles ca si in India,
Franta, Elvetia, Anglia. Destinul si omul, puterea si omul, demni-
tatea si omul, dragostea si omul, moartea si omul, omul si omul,
citeva repere din temele de cercetare ale reprezentatiei Peter
Brook. Puritatea imaginilor scenice este zguduitoare. Apa, focul,
pamintul, Tn toate metamorfozele confruntarii lor, sustin energia
umana dezlantuita de fiinta polisemantica a actorului. Scena lui
Brook arde la propriu. uzica-personaj, instrumentistii-parte-
neri_implicati Tn actiunea scenicd. Pamint si apa in flacari, oa-
meni tavaliti n huma cleioasa, stilizare rafinatd a miscarii, vio-
lenta si expresivitate agresivd — totul pentru teatru. Socant si
misterios, acest univers spectacular refmprospateaza sursele noas-
tre spirituale madacinate de viata. . .
Inedit si expresiv, novator, spectacolul regizat dc Ed. Emshwiller.
romotor al avangardei anilor '60 Tn montarea operei electronice
ungers de Morton Subotnick. Los Angeles Theatre Center a pre-
zentat in premiera americana Sarcofagus de Vladimir Gubariev.
Text document, dezbatere problematica asupra responsabilitatii
umaneb,lpiesa pune in discutie un caz real — ‘catastrofa de la
Cernobil.

J \ACA spectacolul lui Brook te tinea treaz ,trei
-,zile si trei nopti”, obligindu-te sa-1 regindesti
mereu, evenimentul care m-a obsedat toata aceasta perioada a
fost o suta de minute de capodoperd teatrald create de magicianul
Ingmar Bergman. Dacad Brook inventa teatralitate si deschide prin
penetratia el semanticd partile Tntelegerii celebrei epopei, Bergman
elibereazd teatralitatea tainica a vietii. El are forta si placerea di-
abolicd a Demiurgului care te lasda_sa vezi ceea ce nu credeai cd
se poate Tntrezari vreodatd. Domnisoara lulia in interpretarea tru-
{)el din Stockholm a avut pentru mine semnificatia — Tnvierii —
eatrului, artei si omului. Bergman opereaza cu necunoscutul din
noi. El nu regizeaza nimic, obligd viata sd i se supuna si sa-si
nasca imaginile prin care ea Tnsasi se eternizeaza. Spectacolele ca-
pitale nu se pot povesti. llustrarea lor prin cuvinte vulgarizeaza
cel putin o parte din multitudinea de semnificatii. Ele reprezinta
doar un cifru in Tncercarea disperata de a deslusi viziunea artis-
tului. Reprezentatia se disputd intre Strindberg si Bergman, lulia
si Jean, Tiecare la fel de puternic, la fel de vulnerabil, dar accep-
tindu-i pe ceilalti ca parteneri cu sanse egale in disputa artistica.
Frontiera formalda dintre dramaturgie, regie, actorie, scenografie
este pulverizatd. Avem o opera scenicdi — plurivalentd. Marie
Gdranzon 1in lulia, Peter Stormare in Jean (nu de mult Hamletul
lui Bergman) si Gerthei Kulle in Ristin au stralucit. Totul e o
cale lactee a nelinistii si ambiguitatii, a deriziunii si maretiei omu-
lui  haituit de propria lui viata. Bergman sfideazi toate canoanele
restrictive. Spectacolul e Tnsasi taina din cunoscutul uman, ceea
ce nu vrem sau nu putem afla despre noi. Ce minunatd Idee a
avut Robert J. Fitzpatrick de a Tntari credinta in oameni prin
contactul, nemijlocit, viu, cu universul Bergman. Brook, Cage,
Merce, Cunningham, LeCompte sau Maguy Marin_ ! Arta este unul
din drumurile Tnsingurate ale nddejdii. De ce uitdm asta ?.. De
ce ? Si citd intelepciune in tezaurizarea banilor in investitia cul-
turald. Simplu. Totul e O.K. Tmi amintesc de Biichner : ,trebuie
este unul din cuvintele de osinda cu care a fost botezat omul."
Aterizam... Scapasem de urgia aerului, de spaima nfipta pina In
plasele in noi, acolo, Tn Tnaltul boltit dintre continente.

Acum, urma pamintul...

Alexa Visarion

,,Romania literara"
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< Revista saptaminala ,Li-
teratura si  arta" SChisinéu).
nr. 32 din 4 august 1988, publi-
ca, sub genericul ,Restituiri”,
partea | dintr-o scriere inedita
a lui Nicolae Milescu Spatarul
in traducerea din limba slavo-
na a lui Stefan Lupan. Intitu-
lata Carte despre starea timpu-
rilor, lucrarea a fost descope-
ritd la Biblioteca Academiei de
Stiinte din Leningrad, = legata
impreuna cu un_ exemplar ma-
nuscript al  Aritmologhionului,
scriere cunoscutd a Spatarului.
In articolul care Tnsoteste pu-
blicatia, St. Lupan argumentea-
za paternitatea in favoarea lui
Milescu prin stilul binecunoscut
al slavonei moldo-valahe, pre-
cum si prin unele (rasatun co-
mune ale acestei scrieri cu 0
altd opera cunoscuta a marelui
Tnvatat. Cartea despre cele sapte
arte liberale. Tn sprijinul ace-
leiasi atribuiri mai pledeaza si
unele referiri  autobiografice
prezente Tn corpul operei. Dupa
opinia traducatorului-editor,
Cartea despre starea timpurilor
a fost scrisa de Milescu in in-
tervalul anilor 1671—1674, ca si
celelalte doua citate, Tnainte de
calatoria Tn China.

R.S.F. IUGOSLAVIA

= La cel de-al Xll-lea Con-
res International de Antropo-
ogie, Etnografie si stiinte so-
ciale (I.C.A.E.S.) care a avut
recent loc la Zagreb au parti-
cipat . prof. dr. Romulus Vul-
canescu, G. Anca, A. Bantas,
E. Comisel, E. Dragnea, V. Droj,
L. Gaza, ' Z. Manea-Manolescu,
I. Meitoilu, A. Oistcanui A. Ola-
ru si G. Sulitcanu.

= Mensualul ,,Stremez", nr. 10/.
87, din Prilep (Macedonia, lu-
goslavia) 1si deschide sumarul
cu _poezia Ceva pentru_care me-
ritd sa pierzi o corabie de An-
gliei Dumbraveanu (in fac-
simil si Tn traducerea macedo-
neana semnatd de Dumitru M.
lon si Dimo Naun Dimcev).
Slobodan Mickovic publicd un
interesant’ eseu care are ca
obiect poezia mai susmentio-
nata.

= Cotidianul ,,Rillndja" (,.Re-
nasterea') din Priatina, a publi-
cat un fragment din Bile si doc-
torul pleaca la vinatoarc de
D. R. Popedcu, 1in traducerea
lui Baki Ymeri.

FRANTA

= in colectia Societes Euro-
peennes (editatda de etnologul
Paul Fl. Stahl), au aparut la
Paris — din 1985, pina in pre-
zent — patru volume, tratind
diferite probleme de sociologie
si etnologie romaneasca. Anul
acesta a fost publicatd cartea
etnografului Vaier Butura : En-
ciclopedie de ctnobotanica ro-
maneasca, vol. Il, avind ca
subtitlu : Credinte si obiceiuri
despre plante. O prefata sem-
nata de editor, un consistent
studiu introductiv._semnat de
autor, o bibliografie  cvasiex-
haustivd a temel, doud indexuri
si 12 ilustratii Inedite comple-
teaza in mod fericit enciclopedia
pronriu-zisda de etnobotanica.
Volumul devine, astfel, un pre-
tios instrument de lucru pentru
etnologii romani si straini.

Un merit deosebit Tn aceasta
privinta 1l are profesorul, cer-

cetatorul si editorul Paul H.
Stahl (de la Laboratoire d’An-
thropologic Sociale, din Paris),
care, atit prin cartile si artico-
lele domniei sale, cit si prin co-
lectiile pe care le editeaza (So-
cietes Europecnnes si Etudes et
Documents Balkaniqucs ct Me-
diterraneens), reuseste sa aduca
n prim plan multiplele aspecte
ale arhaicei civilizatii si culturi
populare romanesti.
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