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EFICIENTA
CULTURII

ASOCIEREA acestor doua notiuni, eficienta si cultura,
poate sa para nepotrivita. Vorbim Tndeobste de efici-
entd atunci cind avem n vedere domeniul practicii,
al concretului, al activitatilor din sfera materiala. lar
cultura apartine spiritualului, e o sedimentare de
achizitii specifice care angajeaza intelectul, sfera
vietii de constiintd. Tndreptatita teoretic, aceasta neta
separare primeste totusi anumite corective in contex-
tul realitatilor contemporane. Complexitatea preface-
rilor din lumea de azi, dinamismul schimbarilor, pre-
cipitarea proceselor evolutive sub presiunea factori-
lor economici si sociali, a elementelor de progres teh-
nic, toate.acestea creeaza noi raporturi Tntre domenii,
noi tipuri de interdependenta. Desigur, ramine in de-
plinda vigoare teza fundamentala a materialismului
istoric dupa care baza determina formele suprastruc-
turii, dar nu e mai putin adevarat cd, n noile con-
ditii, elementele suprastructurii — ideile, teoriile,
conceptiile politice si filosofice influenteaza, mereu
mai pronuntat, mereu mai activ, dezvoltarea sociala,
relatiile si fortele de productie, structura Tnsasi.

Ca una din consecintele acestei conjugari de in-
fluente si efecte se poate vorbi, asadar, si se vor-
beste din ce Tn ce mai mult, despre o eficientd a cul-
turii. Nu Tn sensul convertirii actiunii culturale, desi-
gur, Tn activitati cu urmari sociale directe, imediate,
dar Tn acela, cu mult mai important, al pregatirii so-
cietatii de azi pentru a Tntimpina viitorul. ,,Omeni-
rea — deci si Romania —, arata tovarasul Nicolae
Ceausescu Tn Expunerea din iunie, se afla intr-o pe-
rioada de mari prefaceri revolutionare. Tn acest ca-
dru, activitatea ideologica, teoretica, din domeniul
stiintelor sociale, dar si activitatea politico-educativa
au un rol de importantd deosebita pentru Tntelegerea
stiintificad a noilor realitati, Tn vederea stabilirii stra-
tegiei revolutionare pentru viitor".

Construirea societatii socialiste multilateral dezvol-
tate In tara noastra implica nu doar efort material,
dar si un neslabit efort de cunoastere, de inteligenta
si ingeniozitate. Nu avem modele prestabilite, noi Tn-
sine trebuie sa prospectam, sa descoperim cele mai
potrivite cai pentru atingerea telurilor, Tn consonanta,
desigur, cu legitatea sociala si tinind seama, in per-
manentd, de noile cuceriri ale stiintei si tehnicii pe
plan mondial. Si pentru cd am vorbit de culturd, sa
precizam ca folosim notiunea in acceptia ei cea mai
cuprinzatoare : cultura artistica dar si cultura teh-
nica, stiintifica. Azi domeniile culturii comunica prin
numeroase punti, prin numeroase relatii de influenta-
re si complinire. Traim, este adevarat, Tintr-o epoca
a specializarilor, dar Tn aceeasi masura si a integra-
rii, a Tnmanuncherii cunostintelor diverse Tn ansam-
bluri armonizate. Specialistul Tngust, marginit la
stricta cunoastere, oricit de amanuntitda, a domeniului
sdu, nu va putea spera sa obtina mari performante
fie si numai Tn domeniul pe care 1l controleaza : a-
cestea, marile performante, 7i impun, cu necesitate, o
pregéatire multilaterald, un orizont larg. Cu atit mai
putin vor face fatd exigentelor actuale cei Tntirziati,
cei ramasi la cunostintele vechi, refractari Tnnoirilor
sau care numai simuleaza ca si le Tnsusesc. Spre a nu
mai vorbi de aceia care le ignora cu totul, din como-
ditate sau din prejudecdti, din neputintd sau conser-
vatorism. Pe drept cuvirit, referindu-se si la aseme-
nea aspecte, sublinia tovardasul Nicolae Ceausescu
n Expunerea amintita : ,,latd de ce este necesar sa
punem 1n centrul activitatii de propaganda, politico-
educative, lupta Tmpotriva ignorantei si inculturii,
lupta pentru formarea omului cu o Tnaltd cultura,
constructor constient al societatii socialiste si comu-
niste Tn Romania !“

Eficienta culturii este un imperativ cu implicatii Tn
planuri multiple, angajindu-ne atit pentru prezent
cit si pentru viitor.

Permanentele patriei

Tn ochiul marii, clara, mi te-admir,
Tn rodul jubilind viril Tn ses,
Luceafarul te aripeaza-n vers.

Pe tricoloruri, ode noi Tnsir.

Te contemplu si te slujesc oricind,
Al tau ma simt cu prospetime, demn,
Ti-e frumusetea-n crugul din poem,
n limba tarii faptuiesc si cint.

De-otel mi-esti nimb, coloana si psaltire !
Cu imnuri si-anotimpuri de iubire
vibreaza-n suflet slava carpatina.

Aproape mi-e izvodul de lumina
Rasfrint Tn azurimi de Voronet,
Tesut Tn romanesti eternitati.
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Pe Cimpiile Libertatii

Am stat de straja aci, linga hotar.

Si libertatea ne-a fost lupta, pisc.

Noi n-am urzit cu nimeni compromis,
Ne-am fost iubit pamintul milenar.

I

Trecura-n vremuri de restristi dusmani
Sa-l surpe cu torentele de foc,

Adinc, in huma, le gasiram loc,
Renaste-ntruna elocintul lan!

N-am inclinat al libertatii steag !
Si numai cimpul tarii ne-a fost drag
Cu-nscmnul nostru pasnic de romani.

Durind cit Timpul, nu ne vom clinti !
Copiii nostri vor veghea stapini
Pe Cimpul Libertatii. Tot aci !

Al. Jebeleanu



Din 7 in 7 zile

Pe calea tratativelor

DUPA cum este cunoscut, unul din punctele cardi-
nale ale politicii externe a Romaniei socialiste, ale
gindirii si actiunii presedintelui Nicolae Ceausescu
este convingerea ca orice problema internationald isi
poate gasi solutionarea pe calea tratativelor, prin ne-
gocieri ntre partile interesate. Asa cum a subliniat in
repetate rinduri tovarasul Nicolae Ceausescu™ acesta
este si mijlocul sigur, cel mai eficient pentru stinge-
rea conflictelor locale, a focarelor de razboi care mar-
cheaza cu flacari si singe atitea zone ale planetei. ,,In
situatia internationald actuald, — a aratat tovarasul
Nicolae Ceausescu — este necesar sa se faca totul
pentru eliminarea fortei si amenintarii cu forta in re-
latiile dintre state, pentru Tncetarea conflictelor exis-
tente in diferite regiuni ale lumii si solutionarea lor
numai pe cale pasnica, prin tratative".

Cu satisfactie se poate constata ca Tnsasi viata con-
firma justetea acestei pozitii, definitorii pentru carac-
terul constructiv al activitatii internationale a Roma-
niei.

Este, astfel, o realitate majora a actualitatii faptul
ca Tn ultimul timp continud sa se Tnregistreze noi si
noi afirmari ale eficacitatii relatiilor politice in pro-
cesul reducerii si stingerii unui sir de focare de raz-
boi, ceea ce atesta prevalarea spiritului de raspundere
si luciditate politica asupra anacronicei politici de
fortd. Tn acest sens se inscriu, printre cele mai recente
evenimente, noile conditii survenite In Africa de Sud.
Este stiut cu cita staruintd tovarasul Nicolae
Ceausescu a relevat cad Tn Africa australa nu poate fi
asigurata linistea si stabilitatea unui climat de con-
vietuire normala daca nu se asigura accesul la inde-
pendenta al Namibiei. Si iata ca, dupa negocieri la-
borioase, s-au deschis in prezent noi perspective de
natura sa conducd — Tn caz ca nu se vor Tnregistra
recidive ale politicii agresive a Pretoriei — la Tnde-
plinirea aspiratiilor de independenta ale poporului na-
mibian, inclusiv la retragerea trupelor straine aflate
pe teritoriul altor state din zona. Consiliul de Secu-
ritate al O.N.U. a salutat actiunile menite sa duca la
aplicarea rezolutiei privind independenta Namibiei,
iar presedintele S\W.A.P.O., Sam Nujoma, a aratat ca
organizatia este gata sa puna capat actiunilor sale
militare chiar Tnainte de Tncetarea oficiala a focului.

CU INTERES pe deplin justificat, sint urmarite si
convorbirile politice dintre presedintele Republicii
Cipru, Ghiorghios Vassiliou, si liderul comunitatii
turce din insula, Rauf Denktas. Se stie ca si in lega-
turd cu problema cipriota tovarasul Nicolae Ceausescu
a aratat Tn repetate rinduri ca normalizarea situatiei
din Cipru, restabilirea intelegerii dintre cipriotii greci
si cipriotii turci impune stabilirea unui dialog direct,
risipirea neincrederii si animozitatii dintre cele doua
comunitati, desfasurarea de tratative pentru cristali-
zarea unei solutii politice. Tocmai aceasta este linia
noud, rationald, pe care tind sa evolueze in ultimul
timp evenimentele, eforturile depuse de secretarul
general al O.N.U. bucurindu-se de sprijinul larg al
opiniei publice din Europa si din lume. Poporul
roman, interesat Tn stabilirea Unor relatii de destin-
dere, pace si buna vecinatate in Balcani si Tn zona
geografica adiacenta, isi exprima convingerea ca pro-
blema cipriota isi va gasi o solutie constructivd, Tn
conformitate cu aspiratiile de unitate si independenta
ale tuturor cipriotilor.

Cu deosebitd atentie sint urmarite Tn continuare
evolutiile din zona Golfului, In vederea consolidarii
Tncetarii focului si stingerii definitive a conflictului
iraniano-irakian. Viata impune, cu cea mai mare in-
sistentd, abtinerea de la orice actiuni care ar putea sa
Tmpiedice eforturile unei solutionari durabile si cu-
prinzatoare a conflictului sau care ar prejudicia acor-
dul de Tncetare a focului.

i Cronica evenimentelor actuale nu ar putea, desigur,
sa nu consemneze modul in care s-au Tnfaptuit si se
infaptuiesc prevederile acordului asupra situatiei din
jurul Afganistanului — desi se arata ca nu toate par-
tile implicate Tnteleg necesitatea respectarii scrupu-
loase a acordului.

In acest ansamblu, care reliefeazd Tnceputul unui
curs nou in viata politicd internationald, se Tncadreaza
si eforturile pentru solutionarea pasnica, prin trata-
tive, a situatiei din America Centrala, din Africa de
Nord-Vest, Asia sud-estica. etc. Din pacate, acest pro-
ces nu a cuprins Tnca zona Orientului Mijlociu, unde
continua conflictele si manifestarile politicii de forta.
Cu tot mai multd vehementd populatia palestiniana
isi manifesta vointa de a pune capat ocupatiei israe-
liene vointa pe care actele represive nu pot si nu
vor putea sd o Tndbuse. Si Tn aceastad privinta viata va
dovedi ca singura cale de solutionare este aceea pre-
conizatd de presedintele Romaniei socialiste, tovarasul
Nicolae Ceausescu, respectiv convocarea unei confe-
rinte internationale sub egida O.N.U., cu participarea
tuturor fortelor interesate, inclusiv a O.E.P., repre-
zentantul legitim al poporului palestinian.

DESIGUR, evolutiile pozitive Tnregistrate nu trebuie
sa conduca la un optimism exagerat, nu Tnseamna ca
n viata internationalda nu se mentin Tncd importante
contradictii. Este o realitate asupra cdreia tovarasul
Nicolae Ceausescu a atras atentia Tn mod staruitor
prevenind Tmpotriva oricaror tendinte demobilizatoare
n lupta pentru pace a popoarelor. Dar, oricit de con-
torsionate sau sinuoase ar fi evolutiile evenimentelor,
tie nu pot, in cele din u[mé, sa nu se inscrie pe linia
logica a destlndel_‘u si pacii, — linia doritd de toate
popoarele globului.

Cronicar

Viata

A Vll-a

= Sub egida Comitetului
de cultura si educatie socia-
listi al judetului Arad s-au
desfasurat, la Teatrul de Stat
din mun|C|p|uI de pe Mures,
lucrarile celei de-a a Vil-a
ntllniri a condeierilor tarani,
din toate judetele taril. In
deschidere” a luat  cuvintul
presedintele Comitetului  de
culturd si educatie socialista,
Liviu Berzovan, care a anali-
zat rezultatele reuniunilor an-
terioare insistind asupra vo-
lumelor publicate. Au prezen-
tat comunicari sau au citit din
scrierile lor profesorii uni-

Eminesciana

= Cu sprijinul Comitetului
judetean Brdila pentru cul-
tura si educatie socialista a
fost_tiparitd o foaie volantd
purtlnd titlul  ,,Lui  Emi-
nescu’

Printre semnatari, Const.
Ciopraga,  Virgil Cutitaru,
Mihai Dragan, Dumitru Mi-
cu, Mircea Muhtu, Fanus
Ncagu, lon Rotaru si altii.

_= La cenaclul literar ,Va-
sile  Scurtu” din comuna

Parva, judetul Bistrita-Na-
saud, s-a desfasurat un
schimb de experienta cu
membri ai cenaclului ,,Alex-
andru VIahuta" din Tirgo-
viste, discutindu-se aspecte
ale operei lui Eminescu.

Marin Preda
inedit

= Suplimentul realizat de
Comitetul de cultura si edu-
catie socialistd al judetului
Teleorman n colaborare cu
revista ,,Arges" cuprinde,
printre alte materiale intere-
sante, un portret al lui Con-
stantin Noica si un grupaj
de cugetari inedite de Marin
Preda.

CALENDAR

in septembrie

e 1 SEPTEMBRIE.
Simion FI.

S-au

Au murit :
breanu (1944),

= 2 SEPTEMBRIE. S-au
D. I. Suchianu (1895), lon.
(1916), Florin

Mircea 51947g

(1962), Teodor

nascut :
Marian (1847), Lucia Bors-
Bucuta (1895), Marin lorda (1901), lon
Liviu
Anisoara Odeanu (1972).

nascut :
Potopin
Murgescu (1920),
xandru Dutu (1928). Au murit :
nelii! Moldovan (1952), Natalia Negru
Murasanu (1966).

versitari Gabriel Tcpelca si

Virgiliu Schiopcscu ; scriito-
rii ~ Lucian Valea, Lucian
Emandi, Florin  Banescu,

Teodor Uiuiu, Marius Mun-
teanu, losif Maria Béta ;
scriitorii-tarani Vasile Dan-
cu, Marieta Matei, Onut Bu-
tiri, Gheorghita Maleanu,
loana Precup, Vetuta Manga,
T. Fripcca, M. Iriminescu,
Sabina Serban, Stefan Slmut
etc. Cei prezentl au dezbatut

problematica satului Tn con-
textul noilor realitati ale ta-
rii noastre. S-a propus insti-

Asociatiile
CLUJ-NAPOCA

= Asociatia scriitorilor din
Cluj- Napoca a initiat, la
Tabdra pentru pionieri din
Leghia, o sezatoare literara
in cadrul careia au fost pre-
zentate lucrari de poezie si
proza ale scriitorilor clujeni.
Au participat Doina Cetea,
Negoitd Irimie, Vasile Sala-
jan.

De asemenea, o seara si-
milard a avut loc la ,,Liceul
Economic" din Cluj-Napoca
unde cititorilor le-au fost
prezentate lucrari inedite de
Grigore Beuran si lon Lungu.

Prezentari de

= Sub genericul ,,Coordo-
nate ale liricii contempo-
rane”, in_ sala de festivitati
a Liceului de filologie-istorie
din  Craiova, a avut loc o
intflnire cu poetul  Nicolae
Dragos, autorul volumului
recent aparut (la Editura
Eminescu), »Fintina  din
oglinzi". Despre activitatea
literara a scriitorului au vor-
bit llarie llinoveanu si Flo-
rea Firan, iar membrii cena-
clului ,,Alexandru Macedon-

ski" au sustinut un recital

e 10 SEPTEMBRIE S-au nascut :

Antioh Cantemir

Evu (1944)."Au murit :
Re-
vinescu (1986).

Virgil
Ale- rescu (1911), Silviu
Cor- lon Rotaru (1925),

Frunzctti (1985).

oita (1944). A murit Alcx. Calincscu -
?1937).

Trifu 5916) Liviu Calin (1930), Eugen
(1971), Mlhall Sabin (1975) Nadia Lo-

= 11 SEPTEMBRIE. S-au
Tempeanu (1888), Aurel

Georgescu (1915),
Franz Storch (1927),
Szabo Gyula (1930). A murit: lon

literara

intilnire a scriitorilor tarani

tuirea unui premiu_ purtind
numele condeierului taran,
decedat de curind, ,lon Fru—
mosu®, pentru Tncurajarea
celor mai reusite realizari.
Participantii s-au  depla-
sat in ziua urmatoare la
Beliu, unde, fintr-un cadru
cimpenesc, a_avut loc cunos-
cutul ,,Praznic de pita noua",
Tmbinind traditiile legate de
stringerea recoltelor cu reci-

taluri poetice si  muzicale.
Si-au dat concursul — in
afara invitatilor — formatii

cultural-artistice din judet.

scriitorilor

IASI

< La Biblioteca judeteana
din Bacau, cu sprijinul Co-
mitetului municipal de cul-
turd si educatie socialista, a
avut loc un festival literar
in cadrul caruia scriitorii
Sergiu Adam, Calistrat Cos-
tin, George Genoiu si Vlad
Sorianu au citit din lucrarile
lor si au dezbatut cu cei pre-
zenti probleme actuale ale
literaturii  noastre. Aceiasi
scriitori s-au ntilnit cu citi-
torii din Comanesti, Sascut
si Podul Turcului.

noil volume

liric |nt|tu|at ,.CuU tara scrisa
n privire".

= La Clubul ,,mtreprm—
derii de Confectii Bucuresti"
a avut loc prezentarea noului
roman al prozatorului_ timi-
sorean Mircea Serbancscu
,O ardere totald", aparut la
Editura Militara. Autorul a

oferit cititorilor autografe.

= Emil Méanu a prezentat
antologia ,,Poezie si istorie la
1348", la intreprinderea de
medicamente din Capitala.

Nicolae Banescu

SEMNAL

= George _ lvascu —
CONFRUNTARI LITE-
RARE. IIl. Volumul cu-
prinde  articole, studii,
eseuri, interviuri, grupate
in sectiunile In contempo-
raneitate, Aspecte din
miscarea ideologicd. Mar-
turii de creatie, Interfe-
rente. (Editura Eminescu,
476 p,, 22,50 lei)

® lon D. Sirbu —
DANSUL URSULUI Vo-
lum subintitulat Roman
pentru copii si  bunici,
(Editura Cartea Roma-
neascd, 281 p,, 13,50 Ici).

- Dumitru’ Almas —
VETRE DE ISTORIE
ROMANEASCA. (Editura
ISp;:\rt -Turism, 214 p., 20,50
ei

= Cristian _ Teodorescu
— LTAINELE INIMEI"
Roman. (Editura Cartea
I?csmaneasca 384 p,, 13,50
ei

= Silvia Rosea — LA
CUMPANA NOPTII. Nu-
vele. (Editura ~ Scrisul
Romanesc, 172 p., 6,75
lei).

= Florian Copcea —

VIATA CEA DE TOATE
ZILELE. Roman. (Edi-
}ur)a Albatros, 141 p,, 7,75
ei

= lon Jurca Rovine —
CALATORIE SPRE DRA-
GOSTE. Roman. éEditura
Facla, 240 p., 12,50 Ici).

= Jean Bailesteanu —
POVESTIRI DE PE DES-

NATUI. (Editura Scrisul
Il?o)manesc 132 p., 525
ei

= Liana Nicolae — SA-
RUTUL AERULUI. Ver-

suri. (Editura Eminescu,
56 p,, 6,50 lei).
= Murgu Cucu —

PLOILE T1MPLE1l. Ver-
suri. (Editura Litera, 48
p., 15,50 lei).

= Alexandru Vergu —
PUIUL DE PORUMBEL.
Povestiri. (Editura lon
Creanga, 121 p., 7,25 lei).

= llenri de Regnier —

VAPAIA. Traducere de
Elis Busneag Tn colectia
,Romanul de dragoste".

(Editura Eminescu, 208 p.,
12 lei).

LECTOR

= Pentru o si. mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a ul-
timelor aparitii, rugam
autorii si editurile s3 ne
trimitd  exemplare de
semnal.

19 SEPTEMBRIE. S-au nascut :
Ludovic Daus (1873),
(1382), Marcel

lon Agarbiecanu
Breslasu (1903), Maj-

tenyi Erlc (1922), A murit George
(1709). Constanta Popa (19
- 20 SEPTEMBRIE. S-au nascut :

Scarlat Callimachi (1896), Tascu Gheor-
ghlu (1910), Petre Got (1937). Au mu-

rit © N. Burlanescu-Atin (1912), Con-

B stanta
nascut :

Chi- -2

(196

Marino-Moscu
Breslasu (1966), lorgu lordan (1986).

SEPTEMBRIE. Au
Nleol)ae Milcu (1923), Claudia Millian

= 22 SEPTEMBRIE. S-au

(1940), Marcel

murit :

nascut :

= 3 SEPTEMBRIE. S-au nascut:
Pavel Dan (1907), Eugen Frunza (1917),
Ovidiu Drimba (1919), Horia Ungu-
rcanu (1939). A murit Timotci Cipa-
riu (1887).

= 4 SEPTEMBRIE. S-a nascut Ale-
xandru Vitianu (1891).

= 5 SEPTEMBRIE. S-au nascut :
Alexandru Vlahuta %58) Adrian Ma—
rino (1921), Calinca Ralca (1929),
Dobrescu (1947) Au murit : loan Ma—
iorescu (1864), Voilin (1986), Ni-
cuta Tanase (1986)

= 6 SEPTEMBRIE. S-au néscut :
Mihail Kogalniccanu (1817). Nicolae
Filimon (1819), Dumitru Corbca (1910),

Nicolae D. Parvu (1915). A murit
George Baiculescu (1972).
< 7 SEPTEMBRIE. S-au néscut :

Alexandru-Traian Rally (1897), Camil
Baltazar (1902), Serban Cioculescu
(1902), Balogh "Edgar (1906), Stefan
Luca (1924), lon Ariesanu (1930). A
murit Nicolae Vulovici (1916).

= 8 SEPTEMBRIE. S-au nascut |
George Cosbuc (1866). George Ulieru
g1884) Stefan Banuleseu (1926), Petre
alcudeanu (1930), Awurel Sorobetea
(1946), Marko Bela (1951). AU murit :
lon Calboreanu (1964). Domnita Gher-
ghinescu-Vania (1969), | Serban
(1986).

= 9 SEPTEMBRIE. S-au
Dana Dumitriu  (1943), Lucia

nascut :
Ne-

= 12 SEPTEMBRIE. Au murit:
Constantin Stamati (1869), I. lonescu-
Quintus (1933).

= 13 SEPTEMBRIE. S-au nascut :

Edgen Herovanu (1874), Elvira Bogdan
(1904), Edgar Papu %908) Aurel Leon
(1911), Kiss Jeno, (1916), Eugen Schi-
leru (1916) loanichie Olteanu (1923),
Au murit : Sanda Movild (1970), Vla-
dimir Ciocov (1986).

= 14 SEPTEMBRIE. S-au néscut :
Costache Conachi (1778), Sofia Na-
dejde (1856), Emil Vora (1906), I. Gri-
ncvici (1923), Mihai Tunam (1931).

= 15 SEPTEMBRIE. S-a- nascut :
Emil Boita (1912). Au murit :  Ovidiu
Cotrus (1977), Paul Sterian (1984)

= 16 SEPTEMBRIE. S-au nascut :
Nieolae Deleanu (1903), Lucia Deme-
trius  (1910), Victoria Ana Tausan
(1937), Gheorghc Schwartz (1943).

= 17 SEPTEMBRIE. S-au nascut :
George Baeovia (1881), Veronica Russo

1918), Gica lutes (19 5), Nicolae loana
1939). Au murit: G eorghc Lazar
1823),

lulia llasdeu (1888), Horia Lovi-
nescu (1983).

e 18 SEPTEMBRIE. S-au nascut :

Const Papadopol-Calimah (1905),
. Blecher (1909), Igor Block

é1918) Stelian Filip  (1924), Valeriu
arbu (1931). Au murit: Vasila

Carlova (1831), Tudor Soimaru (1967).

Orosz Iren (1907), Alice Botez (1914),
Virgil Nistor (1922), Eugenia Tudor
Anton (1930) Augustin  Buzura (1938).

= 23 SEPTEMBRIE. S-au nascut :
Alexandru Cazaban S\/In) V. G, Pa-

leolog (1891), Alfred Margul Sperbcr
(1893), George Sorescu (1927).
« 24 SEPTEMBRIE. S-au nascut :

Andree Fleury Gropcanu (1897), Dem.
Bassarabeanu  (1900), Victor Nistea
(1930), Corneliu  Omcscu  (1936). Au
murit : Paul-Mihu Sadoveanu (1944),
Mihail Sevastos (1967).

« 25 SEPTEMBRIE. S-au nascut :
Henri Jacquier (1900), Marcel Mareian

(1914), Dumitru Vatamaniuc  (1920),
Mihai  Giugariu (1929), Pup Simion
(1930). A murit lon Th. llca (1983).

= 26 SEPTEMBRIE. S-au nascut :

Vasile Bogrea (1881), Dan Bolta (1907);
Xcnia Stroe (1916), Cleopatra Lorin-
tiu  (1957).

< 27 SEPTEMBRIE. S-au nascut :
Al. Papiu-llarian 31827), Grigore Ha-
giu (1933), llarie Ilinoveanu (1934).

= 28 SEPTEMBRIE. S-au nascut :
Vasile Parvan (1882), Chirii Tricolici
(1924), Valeriu Répeanu (1931), Leo-
nida Teodorescu (1932). Sina Danciu-
lescu (1934). A murit lon Teodorescu
(1931).

« 29 SEPTEMBRIE. S-au nascut:
Eudoxiu lurmuzachi (1812), lorgu
lordan (1388), Marosi Barna (1931).

= 30 SEPTEMBRIE. S-a nascut Ne-
goitd Irimie (1933). A murit Mihail
Saulescu (1916).
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Personalitatea creatorului

"D ECITESC propozitiunea lui
Goethe ,,Personalitatea e bunul
suprem al omului” si Tmi pare ca Tnteleg Tnca o
data superioritatea absoluta a acelei societati care
isi propune ca tel sa formeze si sa dezvolte perso-
nalitatea tuturor membrilor sai, facind o relatie
practica Tntre aceasta si libertate, Tntre libertate
si cultura. Tntre cultura si civilizatie. Preocuparea
pentru personalizarea individului duce la sadirea
convingerii ca el e un subiect activ al istoriei ; a
Tncrederii n puterea sa creatoare ; a stimularii
spiritului sau critic rationalist ; a sporirii necurma-
te a constiintei de sine — caci, cum spune gin-
ditorul de odinioara, ,,persona dicitur eus quod
memoria sua conservat®, persoanda se numeste o0
entitate ce-si aminteste mereu ca este ea insasi. O
stiintda noua, moderna, personologia, Tncearca a de-
fini personalitatea — cum ne informeaza cartile de
referintd — ca un macrosistem al invariantilor in-
formationali ce se exprima constant Tn conduita si
sint definitorii sau caracteristici pentru subiect. De
acesti invarianti se ocupa azi antropologia filoso-
fica si psihologia, culturologia. etica si creatologia,
cautind a determina tocmai setul de valori interio-
rizate ce au functie definitorie. Dar — ni se spune
— inventarul trasaturilor caracteristice (facut, in
felurite chipuri, de W. Stern, H. Murray. Allport,
Baumgarten) a depasit cifra de zece mii. Rezulta-
tul se datoreste, desigur, si faptului ca persona-
litatea nu poate fi conceputa decit concret. Tn uni-
tate cu existenta sa. care, la rindu-i, e determi-
nata de Tmprejurari extrem de diverse.

JDOPORUL roman si-a onorat

totdeauna marii creatori si le-a

acordat respectul sau. Scriitorul, artistul, a fost
considerat ca un exponent al opiniei publice popu-
lare si ca un reprezentant al aspiratiilor natiunii.
lar unul din simptomele Tntunecarilor istorice tre-
cute a fost repudierea creatorului de bunuri spi-
rituale. cu zavorirea institutiilor de cultura, arde-
rea cartilor, exilarea din cetate a personalitatilor
culturale. Poporul intuieste nu numai calitatea ce-
lui ce creeaza, ci si deosebirea dintre cultura reala
si semidoctism — pe care-1 zeflemiseste neisto-
vit —, Tntre cunoastere si ignorantd, Tntre ceea ce
e personalitate si impersonalitate. El sesizeaza, n
felul lui, tot ce tinde catre depersonalizare — si
sanctioneaza in fel si chip atare tendinte. Dispre-
tuieste uniformizarile, monocromia, ca si pornirile
megalomane spre afirmare fara suport real, a per-
soane” proprii, batjocoreste inautenticitatea sub
toate Tnfatisarile ei si are o atitudine declarat ad-
versa fata de orice Tncercari de a mistifica. De
aceea. Indemnurile cuprinse in recente documente
de partid, de a se lupta Tmpotriva ignorantei si a
inculturii, a plasarii Tn functii de raspundere a
unor oameni ce nu sint pregatiti sa le Tndepli-
neascd, a improvizatiilor si formalismului, a ano-
nimizarii produselor, au avut si continua sa aiba
un ecou foarte favorabil in rindurile populatiei.

Personalitatea creatoare reprezinta o sinteza a
virtutilor unui popor. Scriitorul ce zamisleste, Tn-
tr-o viata, sute de fapturi si circumstante, Tnrau-
rind benefic realitatea ce l-a inspirat, isi asuma o
responsabilitate ce depaseste cu mult timpul exis-
tentei sale. Munca sa n-are termen, iar autorita-
tea-i morala si culturala dainuie si dupa trecerea
sa Tn nefiintd. Sentimentul sau creator e un imbold
continuu, irepresibil. lar durabilitatea capodoperei
— cind o izbuteste — e infinitd. Chinul sau si
roadele muncii sale nu pot fi, in fapt, cintarite si
rasplatite, desi contemporanii stiu azi sa-1 pre-
tuiasca. Dar nimeni, nicdieri si niciodatd nu va
putea sa masoare numarul cititorilor unei carti
mari, nici satisfactiile Tncercate de acestia la lec-
turd si nici aria raspindirii Tn spatiu si Tn timp a
ideilor si afectelor iscate de pagina tiparita. Ce
rasplata sa-i fi oferit lui Sadoveanu pentru cele
o sutd de volume pe care le-a scris ? Cit sa-i
acorzi, materialmente vorbind, lui Marin Preda
pentru ultimul sdau roman, Tn care si-a turnat chiar
viata lui, izbavindu-se de ea, cind nu stii citi oa-
meni s-au bucurat si se vor mai bucura de dinsa,
azi si peste o suta de ani ? Ce pret poate avea
o sculptura de Brancusi. bun inestimabil al seco-
lului ? Cum sa cintarim piesele lui Caragiale, tra-
duse si jucate Tn peste cincizeci de tari ?

Exista, desigur, Tn medii subnutrite intelectual,
0 pornire, nu o datda manifestd, de minimalizare a
creatiei, prin atribuirea de intentii mercantile ori
frauduloase scriitorilor si  artistilor, banuiti a-si
exercita vocatia pentru ca sa aiba un trai usor
si 0 viatd Tmbelsugatd. Exista chiar o destul de
floribunda anecdotica de cafenea Tn acest sens,
ilustrind o gindire periferica si, citeodata, troglo-

ditism sadea. Sa-I urmaresti Tnsa pe poet in zbu-
ciumul noptilor si zilelor, slefuindu-si fara sat
versul, sa-1 vezi pe romancier elaborind, reelabo-
rind. transcriind, rescriind, scriind pina la pier-
derea de sine, ani si ani, sa-1 surprinzi pe actor
iesind sleit, bolnav, din scena, dupa ce si-a daruit
creierul, nervii, muschii, personajului plamadit cu
ardere, luni Tntregi, ucis si renascut in fiecare sea-
ra. sa-1 privesti pe sculptor, atacind cu dalta, cio-
canul si fierastraul stinca inerta din fata lui, lu-
crind ca un ocnas, uneori ani Tntregi, acoperit de
pulbere, ca sa-i smulga acelei pietre o imagine
omeneasca si vei Tntelege ca e vorba de un de-
miurg ce adauga lumi noi universului nostru, pen-
tru ca el sa ne fie mai apropiat si mai drept, mai
bun si mai frumos.

Un mare artist este realmente un oligarh —
afirma, cu mindrie, Balzac — el reprezinta un in-
treg secol si devine aproape intotdeauna o lege.
Pentru o epocda — parea sa adauge, cu radicalitate,
Calinescu — existenta creatorului de valori spiri-
tuale apare ca o problema de viata si de moarte,
Tntr-adevar, el contribuie la modelarea constiinte-
lor si la consolidarea unui stil de viata. El ajuta
limba sa se Tnnobileze si sa fie mai cuprinzatoare.
Adauga aportul sau la stabilirea sigiliilor nationa-
litatii si la stimularea proceselor ce fac sa se ra-
fineze moravurile, largeste orizonturile perceptiei,
modernizeaza gindirea. da elevatie gustului public,
inculcd sentiment patriotic cugetelor tinere, des-
chide ferestre spre viitor. Prin antonomaza, nu-
mele unor scriitori si artisti devin substantive co-
mune sau adjective. Tmbogatind fondul lexical.
,»un spirit voltairean™, ,,O Tmprejurare caragiales-
ca“, ,,0 faptura bot.ticelliana™, ,,Un loc dantesc", ,,O
seara eminesciana” — semnifica o insertie de un
tip special Tntr-o materie eterna, printr-o acceptie
universala si definitiva.

N scriitor, un artist autentic,
mereu mediul

ELENA GRECULESI : Omagiu
(Din Expozitia de arta plasticA Lupta poporului roman
pentru eliberare sociald si libertate nationala - Muzeul
de arta al R.S.R)

La portile zilelor

Tmbogateste . .
nostru spiritual cu ceva nou. Creatia veRiR®iliie eilelor
originala ; fiecare bun creat augmenteditieaefinima pamintului,

cientul de specificitate al intregii culturi nationale.
Prin Tnsasi fiinta sa, artistul e novator si dornic
de a se autoperfectiona, el nu poate reproduce
ce a fost mai Tnainte, conditia sa existentiala e
conexa cu progresul continuu al activitatilor spiri-
tuale. ldeologic vorbind, el e un doctrinar sui-ge-
neris al evolutiei Tn teritoriul cunoasterii. (Ne re-
ferim acum, desigur, la esenta actului creator si
nu la cazuri circumstantiate, la felurite orientari,
atitudini conjuncturale, conceptii diferite asupra
functiilor artei etc.) Dacd e conform cu misiunea
ce si-a asumat-o, artistul contemporan duce mai
departe ce s-a acumulat prin milenii, ca idei si
forme, si cine Tncearca a stingheri eforturile sale
novatoare se afla Tn contrazicere cu Tnsusi sensul
fundamental al creatiei.

La noi partidul si statul Tncurajeaza dezvoltarea
nestinjenitd a personalitatii tuturor artistilor —
arata tovarasul Nicolae Ceausescu, evocind un
principiu si o practica — o ampla si laborioasa
activitate de cercetare si experimentare artistica
pentru perfectionarea continua a maiestriei, a mij-
loacelor de exprimare, o larga diversitate de sti-
luri si maniere de creatie care sa Tmbogateasca si
sa largeasca continuu paleta artei noastre contem-
porane. Este de la sine inteles ca, asa cum nici un
domeniu al vietii sociale nu sta pe loc, nu se mor-
tifica, ci urmeaza o linie de neintrerupta dezvol-
tare dialectica, tot astfel nici arta nu se poate Tn-
chide Tn canoane si tipare stabilite odata pentru
totdeauna, nu se poate opri din evolutia ei la un
anumit stadiu. Legile progresului impun artei
noastre socialiste sa parcurga un neintrerupt pro-
ces de dezvoltare si perfectionare. Fiind puternic
influentatda de dinamica dezvoltarii societatii, de
progresele obtinute Tn domeniile atit de vaste ale
cunoasterii, de evolutia gindirii si sensibilitatii
omulul, arta progreseaza si se primeneste neince-
tat, aspirind spre forme mereu mai Tnalte de ex-
primare, spre un continut tot mai bogat....

Configuratia spiritualda a unei epoci din existenta
unui popor e hotarita de felul in care se afirma
fortele creatoare, de citimea si Tnsemnatatea per-
sonalitatilor ce exprima epoca. Socialismul este,
va fi, neindoielnic, cea mai proeminenta era a is-
toriei noastre, si pentru ca membrii societatii vor
deveni, In genere, personalitati creatoare de bunuri
materiale, spirituale, cu o Tnalta constiinta de sine,
nationala si sociald, oameni culti, informati, activi,
concepind si faurind cu luciditate si ardenta, na-
zuind spre cea mai autentica civilizatie din istorie
si Tnfaptuind-o.

Valentin Silvestru

Crengile timpului grele de rod,
Tnlantuire blinda a ploilor calde,
Destin curat, ca aurul ce musteste in bob.

Pe timplele patriei

insteleaza limpezi amiezi

Si-n suflet e-o nesfirsita zare,

Lumini infloresc din palme aburite de munca
Si miez de veac purtind sclipiri stelare.

Codri

Codri

pulverizati in lumina gindului,

clopote de amurg despicind vaile,

carari cuminti

ce coboriti prin inima mea

credinta ce v-o port va ramine-n cuvinte.
Sa plec de linga voi T

mi-ar singera-n cuvinte tot ce am mai sfint,
eu voi ramine-aici la bine si la greu

sa ma-nfasoare-n giulgiuri lumina de pamint,
voi bea nectar din graiul meu strabun

pind va muri pe buze ultimul cuvint

Prin inimi
Cu ochi senini cuprindem orizonturi
Si-n prag de case limpezi curg izvoare

Sculptat e chipul tarii in holdele de griu,
Fior de implinire si de sarbatoare

Culorile acestei veri marete

Se scurg prin inimi ca un riu ascuns

S& ne culegem piinea la ceasul sfint de taina,
Sa strajuiascd pacea la porti de nepatruns.

Maria Olteanu
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UPA Tintoarcerea acasa a_lui

Moromete, mama lui Nicu-

lae Si cu fetele trairda mul-

ta vreme cu gindul ca acolo
nu putuse sa se Tntimple nimic deosebit,
mai ales ca tatdl dadu din umeri cind fu
Tntrebat, ceea ce putea sa Tnsemne cd nu
era nici mai mult dar nici mai putin de-
cit puteai sa-ti Tnchipui. [...] Moromete
tacea. Daduse de ei cu usurinta si nu,
patise nimic pe drum, fusese Tinsa tot
timpul, ca si acum dupa ce Ti Tntilnise.
tacut. Se uita mereu drept Tnainte cu
acea expresie des Tntilnita la tarani cind
merg Tn carutele lor prin orase, ca sint
numai ei singuri pe lume cu caii lor chiar
dacd trec prin mijlocul unei mari mul-
timi sau pe strazile cele mai aglome-
rate..." Am desprins aceste fragmente din
capitolul 111 al Moronictilor (vol. Il). Ba-
trinul llie Moromete. Tnsotit de al lu’ Pa-
rizianu. Tsi viziteaza fiii. Achim. Nild si
Paraschiv. la Bucuresti. Nild e ..in ser-
vici". mai are de stat un ceas si abia apoi
se va putea duce sa-i cheme pe ceilalti
doi. Pina atunci ,0aspetiil se mai pot
plimba, nu departe. ,p-acilea“. Pentru a
nu_se rataci, le indica un reper sigur :
,uitati-va si voi acolo unde scrie Jamol,
le zice el. pe blocul dla! Si adauga : Vi-
zavi e Cheia Roseti. strada noastra..."
Cuvintul de pe firma albastra. Jawohl,
,acest cuvint cu litera m Tntoarsa pe
dos", fusese multd vreme pentru Nild —
comenteaza naratorul — ,.un punct sigur
de orientare Tn marele oras".

Dar cum arata si ce Tnseamna orasul,
marele orag, pentru llie Moromete ? Din
capitolul citat, savuros si tragic, cu acel
dialog ,,buimac”, la granita absurdului.
Intre  Paraschiv si Achim. care nu vor-
beste la ,,singu-ra-lal“. aflam putine lu-
nuri. Putine dar esentiale. Pentru ,,omul
unei civilizatii care piere”, pentru batri-
nul Ilie Moromete. taranul dinaintea ce-
lui de-al doilea razboi mondial, metropo-
la. alienanta si tragicd, e privita cu apa-
rentd indiferenta suverana. Sau. mai_e-
xact. disimulind. jucind cartea indife-
rentei fatd de asemenea ,asezari efeme-
re". in care nu-ti poti gasi decit un rost
trecator.

Dincolo de contextualizarea specifica,
recunoastem, speculatd aici, una dintre
temele, asa-zicind. ,,privilegiate” ale li-
teraturii  romane. Mai mult, una dintre
obsesiile, unul dintre complexele ei. Ora-
sul-furnicar. orasul ametitor, alienant.
provocind o ,biblicdA oroare", exotic, e-
nigmatic si mai cu seama tragic, pulveri-
zind personalitatea umana, au constituit
multd vreme obiectul unei opozitii tran-
sante. Viata la tara oferea garantiile sim-
ple si eterne, si nu era in aceasta viziu-
ne numaidecit o vesnica ipostaza idilica.
In Morometii. o literatura care numai de
idilism n-ar putea fi suspectata, orasul
continua sa fie pentru taranul din Cim-
pia Dunarii loc al existentei inautentice.
al pierzaniei, pe urmele unei tipologii
consacrate.

Mediul citadin, ,,orasul concret” ca spa-
tiu _vital, avind asadar relevantd psiholo-
gicd. morald, sociald, mitologica, a Tnce-
tat sa reprezinte, in literatura contempo-
rana. termenul unei_opozitii. Complexul
citadinismului este, fara Tndoiald, de do-
meniul trecutului. Tntr-un articol publicat

LUMINITA CIUPITU : Fereostro (Solpnul
de grafica 1983 - Sala Dalles)

Spatiul

chiar Tn paginile acestei binevenite dez-
bateri a ,,Romaniei literare”. Alex. Ste-
fanescu arata ca. in ciuda ilustrelor e-
xemple de istorie literara ce se pot da
(de la Eminescu la Bacovia. de la Hor-
tensia Papadat-Bengescu la Mircea Elia-
de). ,,totusi abia Incepind din deceniul
sapte spatiul citadin este asumat deplin
de literatura noastra [l Abia odata cu
generatia lui Nichita Stanescu. cind se
roduce o renastere a literaturii noastre,

in conditiile  reconstituirii _unui _climat
cultural favorabil ~manifestarii libere a
spiritului  creator, se consacra definitiv

prezenta orasului in literatura. Si nu ca
o forma de mondenitate, ci ca una de mo-
dernitate.” (RL. nr. 31). Si aceasta Tn pa-
ralel — dar niciodata, astdzi, in opozitie
— cu traditia civilizatiei taranesti, la rin-
dul ei valorificatd modern, daca e sa ne
gindim la poezia unor Marin, Sorescu,
lleana Malancioju sau George Alboiu.
Explicatiile sint multiple, de la cele so-
ciologice. tinind" de procesul firesc de ur-
banizare a satului, ceea ce presupune nu
numai structuri  sociale, ei si structuri
mentale noi. la_ unele de facturd strict
estetica. Mentalitatea citadina, relevabila
in plan social, sustine structuri imagina-
re specifice si. mai mult decit atit (nu
aceasta ar fi. la urma urmei, noutatea !),
un anumit raport fictiv cu spatiul in dis-
cutie. Conteaza, desigur, in primul rind,
modul de a-1 aborda, familiaritatea (pina
la unghiuri de vedere mitologice) depli-
na, asimilarea organicd a acestuia. Cita-
dinismul poeziei contemporane, de exem-
plu. e lesne observabil : si aceasta din-
colo de afirmatiile de suprafata ori de a-
parentele (nu intotdeauna) Tnselatoare.
Asadar, nu atit un inventar de obiecte si
relatii, cit o atitudine : nu numai o suma
de imagini, cit circuitul semantic care le
uneste. Nu mica provincie bacoviana. tir-
gul suferind Tn odajdii violete, ci fluxul
magnetic al metropolei — iata o realita-
te primordiala, pe care omul contempo-
ran nu o poate evita. O realitate care Im-
pune trasaturi existentiale si estetice dis-
tincte, care alunga prejudecati si dina-
miteaza inertii, pina la cele mai ,.ciuda-
te" plasmuiri. Citadini sint Nichita Sta-
nescu. Mircea Ciobanu. Dan Laurentiu,

ESPRE teatru, despre ratiuneasi

rosturile sale s-a vorbit si s-a

scris mult si sint convins cd se

va scrie si se va vorbi si de aici
Tnainte. Si asta din doua motive : ntii
pentru ca teatrul este oglinda in care
milioane de oameni — indiferent de rasa,
viratd sau limbd — Tsi privesc si Tsi re-
gasesc_chipul, cu luminile si umbrele lui,
cu Tnfaptuirile, dramele si chiar trage-
diile lui si, apoi, pentru ca el este izvo-
rul vesnic viu, menit sa potoleasca ne-
stinsa_sete de adevar, de frumos, a vie-
tii. Afirmind aceste lucruri este lesne de
inteles o consecintd imediata : raspunde-
rea majora ce revine dramaturgului che-
mat sa” foreze, in realitatea epocii sale
si de a o aduce pe scena cu erois-
mul si optimismul, cu izbinzile si bucu-
riilei ei, dar si cu slabiciunile, Tndoielile
si viciile ei, cu acele grave abandonuri
morale si sociale, pe care, uneori, ne
grabim sa le etichetam drept izolate sau

netipice.

Societatea socialista si-a propus sa con-
struiascd o lume noud, descatusata de
mituri si prejudecati, dreapta si egala,
libera si demna. Dramaturgia acestor ani
n-a stat pasiva si nu putea sa stea, par-
ticipind, cu demnitate si curaj, la aceas-

citadin

IULIA HALAUCESCU : Pe dealurile Baltatestifor (Salonul de graficd 1988 — Sola Dalles)

Grigore Hagiu. Vasile Vlad. Adrian Pau-
nescu. Constantin Abaluta. Virgil Mazi-
lescu. Nora luga. Marius Robescu sau
Mircea Florin Sandru. Sensibilitatea lor
e net una ,educatd" la oras, universul
de semne si materii este de stricta pro-
venienta urbana. Exista, de fapt, un cod
citadin Tn care se Tnscriu structurile ima-
ginare de la forme abstracte — reflexi-
vitatea de facturda mallarmdana din poe-
zia lui Mircea Ciobanu ori regindirea re-
latiei dintre idee si imagine, cu circum-
stantele ei specifice. Tn lirica lui Nichita
Stanescu — la ipostaze ,,concrete” : golul
de timp si _de spatiu din poezia lui Con-
stantin Abaluta sau magnetismul orbitor,
viteza ametitoare sugerate in cartile lui
Mircea Florin Sandru. Transmutata la
oras, sensibilitatea naturistd a lui Adrian
Popescu se retrage Tnlr-o melancolie li-
vresca. plind de savori fi prospetimi ,,de
serd". Drama fiintei se savirseste in poe-
zia lui Cezar lvanescu in Baaad. oras fic-
tiv. provincie non-provinciala. _Citadini
sint. in fond. Leonid Dimov si Mircea
Ivdanescu. La primul, orasul oferd, in-
tr-o mare masura, elementele — repe-
rele — spectacolului oniric, e ,cetatea
balcand". reala si himerica, oras-metro-
pola Tnsa. Privit prin ochiul unei lucar-
ne. fragmentul decupat, ,felia" de oras
— o cladire care poate fi baia comunalg,
biserica Sf. Elefterie etc. — nu e mal
putin halucinant. Absurdul fabulos, pe
care l-am analizat cu alta ocazie, ca fiind
propriu acestei  poezii, se sprijind Pe o
mentalitate tipic citadind, de la micile
sau _marile angoase la deliciul imaginilor
si situatiilor carnavalesti.

Ucenicul  neascultdtor, romanul lui
George Balditd. contine, pe lingad altele,
povestea urbanizarii  unei familii, cea a
Adamilor din Modra. ajunsi in diferite
chipuri In Albala. centrul geografiei ima-
ginare a scriitorului (tinut care ar vrea
sa simbolizeze provincia in mod generic).
Lumea n doud zile este un fascinant ro-
man citadin, uriasa aglutinare de ele-
mente diverse, de substante, forme, su-
prafete. volume fiind alcatuitd pentru a
lasa 1mpresia cotidianului, unul din mij-
loacele — daca nu cumva cel mai impor-
tant. crede autorul — fara care romanul

td ooplesitoare batalie pentru_omul, pen-
tru ziua, pentru lumea de miine. in ul-
timele decenii ea s-a angajat cu impre-
sionanta_tenacitate si profesionalitate in
efortul Tntregii natiuni pentru a crea
ceea ce numim simplu si complet de la
0 vreme — noua calitate a muncii si a
vietii, tinzind, firesc si fierbinte, spre o
noua calitate a spiritului. Cu alte cu-
vinte Tsi continud menirea ei dintotdea-
una : aceea de a dura in spirit. Drama-
turgia a adus n lumina paginii tiparite
sau in cea a rampei adevarurile grave
si fundamentale ale epocii noastre. Cite-
va directii ni se par caracteristice : son-
darea migaloasa, insistenta si patrunza-
toare a realitatilor zilelor noastre, avind
n centrul preocuparilor existenta omului
cu aspiratiile si cautarile, cu convingerile
si realizarile, cu angajarea sa morala si
politica la idealurile societatii romanesti
contemporane ; redescoperirea si ilumina-
rea, dintr-un unghi nou, a unor pagini,
a unor fapte si eroi din istoria nationa-
1a ; Tn sfirsit, apetitul si forta comediei,
care a biciuit conduite, atitudini si men-
talitati retrograde, ostile bunului simt si
civilizatiei. Acestor directii le corespund
citeva etape in timp : zorii cautarilor
noilor drumuri in anii imediat de dupa

nu poate exista. ,,Cotidianul Tntretine ma-
rea iluzie", iar cotidianul — senzational,
paradoxal, plin de spectacol’ — la care
ne referim e de neconceput in traditio-
nala existentda rurald. El e sinonim cu a-
gitatia citadina, de la ritmul extraordi-
nar al metropolei la provincia emancipa-
tad. Un critic observa chiar ca ,mai toate
romanele importante ale ultimelor dece-
nii aduc provincia ca teatru al conflic-
telor.” Exemplele sint numeroase prin
autori ca George Balaitd. Nicolae Breban.
Al. lvasiuc. Dinu Sararu. A. Buzura. St
Banulescu. Eugen Uricaru. Paul Georges-
cu. Romulus Guga. Platon Pardau. lon
Brad si multi altii. Dar citd asemanare
exista_Tntre provincia_din proza contem-
porana si maruntul tirg traind parca fn
afara timpului, de altddata ? Tintrebarea
e, fireste, retoricd. Provincia nu mai e
regiunea excentrica, inertd, anistorica, ea
a devenit centrul viu al Istoriei.

Interesant ar fi de vazut ca si proza de
inspiratie istorica scrisd Tn ultimele de-
cenii. ori cel putin Virfurile ei. indife-
rent de formula (parabolica, ,,mitologica”,
sintezd a unei spiritualitdti)-, reconstituie
mentalitati citadine. Ele sint evidente in
Princepele sl Saptamina nebunilor de
Eugen Barbu, Tn romanele despre al doi-
lea razboi mondial ale lui Francisc Pa-
curariu sau n proza lui Stefan Agopian.
Princepele fanariot e un citadin, urbea e
locul tuturor intrigilor si misterelor, Ilri-
sant Hrisoscelu trdieste la Venetia si
Bucuresti. teribila boala crepusculara
care pare a incheia o epocda himerica,
fantosele din Manualul intimplarilor, per-
sonajele si tipurile de relatlii din Tachc
dc Catifea ori Sara traduc un spirit fan-
tast, de extractie eminamente citadina.
La polul opus, ochiul necrutator din pro-
za de un realism ,clasic’ a Gabrielei
Adamesteanu e iremediabil citadin.

Orasul e celula uriasd in care poti n-
tilni cele mai firesti si totodatd cele mai
inimaginabile aspecte. Ca structura lite-
rara. spatiul citadin Tneinta adesea prin
neprevazut. El este figura poliedrica mul-
tiplicata Tntr-un sir nesfirsit de oglinzi.

Costin Tuchila

Realitate

razboi ; formarea unei atitudini angajan-
te si constructive fata de realitate, de
prezent ; abordarea temelor majore ale
vietii si_ale lumii ; curajul si necesitatea
comediei. Piese semnate de Horia Lovi-
nescu si Lucia Demetrius, Titus Popovici,
Marin Sorescu si Paul Everac, Baranga,
Mazilu, Baiesu. D. Solomon si Tudor Po-
escu alcatuiesc o vitald coloana verte-
rala a dramaturgiei romanesti contem-
porane. cu largi_deschideri spre univev
sal, acum, Tn finalul acestui zbuciumat
si _contradictoriu veac pe care ne stra-
duim sa-I ducem la bun sfirsit.

Vorbind despre ceea ce a zidit trainic
dramaturgia noastra, e poate cazul st
nuantam putin lucrurile. Au existat —
ca in orice alt domeniu — Tncercéri esua-
te. mode uitate, texte uneori ,,impinse"
spre eternitate desi erau confectionate
artizanal. nu nascute din talent si truda,
a existat, deci, steril. Dar cantitatea a
adus Tn cele din urma calitatea, cea care

valideaza orice creatie umand menita sa
Tnfrunte timpul. Au existat si datorii
nconorate. Dar au existat si nervi Inutili
si distractii neindreptatite si chiar rau-
voitoare Tn fata noului, a unor critici
socotite prea aspre, a unor piese prea
tari 1



Literatura contemporana si noile structuri sociale

Problematica umana

NTR-O discutie de acest tel, adi-
ca foarte serioasd, de o gravitate
speciald, se impune cu  necesi-
tate un_ limbaj usor abstract,
care, din aceasta pricina, capata inevita-
bil aerul unor veritabile truisme. Sa
dam, deci, nobilelor locuri comune si
sobrietatii ce este al lor si, din halo-ul
generalizarilor, sa asteptdm sd se des-
prinda acele obligatorii privelisti concre-
te, _Tntelesuri_mai obisnuite si, desigur,
mai simple. C&dci numai cu aceasta sim-
plitate scapam de arborescentele fastidi-
oase, care 1l iritau asa de mult pe Rus-
kin, si se poate ajunge la autenticitate
si profunzime, la ,trairea actului de cu-
noastere ca raspuns la o Tntrebare vita-
1a", ca sa ne folosim de cuvintele lui
Alexandru lvasiuc... B .
Acceptam, prin _urmare, ca fiind axio-
matica ideea legaturii simbiotice Tntre
arta si realitate, a interdeterminarii lor
sau. cum se spune astazi mai frecvent, a
dialogului viu, continuu dintre cele doua
domenii. Si observatia este valabila nu
numai pentru ,.eternul” realism,, care si
el. fireste, se manifesta printr-o_multitu-
dine de structuri determinate, Tn primul
rind. acestea, de necontenitele mutatii so-
cio-islogice. Si — n treacat fie spus — nu
doar proza si dramaturgia_beneficiaza de
reciprocitatea semnalata, ci si poezia (to-
tusi cu un grad mai mare de transistor!-
citate, dar deloc indiferentd la proble-
matica umanad), si critica literara, si, in
definitiv, toate artele. Sa nu uitdm ca,
odatd cu schimbarea structurilor  so-
ciale si implicit a structurilor literare,
are loc si o modificare de mentalitate
estetica, generatoare de noi Virste ale
lecturii. Receptarea, ,,orizontul de astep-
tare" intra neaparat in ecuatie, potrivit
uncr vederi de o modernitate acuta. Si
se va distinge cum functioneaza o noua
sociologie a lecturii, si se va produce o
mai dreapta Tntelegere a criticii ca fide-
litate mediatoare si ca infidelitate pro-
vocatoare, ca act tranzitiv si totodatd
creator. Unirea literaturii cu adevarul
vietii, deschiderea ei catre existenta
umand, coincide cu Tntoarcerea scriito-
rului la atributiile lui specifice, conco-
mitent cu recistigarea_cititorului. Este
ceea ce s-a numit, mai pe urmd, ,,So-
cializarea" textului, provocarea cititoru-
lui. Dar aceasta este o altd chestiune, in
strinsa relatie cu tema fin discutie, dar
care meritd o dezbatere aparte...
Revenind si aratind ca proza se pre-
teaza la exemplificari mai graitoare (cel
putin asa reiese din luarile de cuvint de
pind acum), sa aratam cd Tnsusi con-
ceptul determinismului a evoluat de la
Tntelegerea_ simplista recurentda, a tezis-
mului, pTnd la acceptia superioard a so-
ciologiel literare de ieri si de azi. Dis-
tinctia operatd de Gherea n-a mai avut
ulterior acelasi curs, rastalmacirea capa-
tind proportii neasteptate, uluitoare, n-
tre anii 1948—1965. Literatura din obse-
dantul deceniu, desi s-a revendicat zgo-
motos de la realism, tocmai esenta aces-
tuia a tradat-o. De buna seama, _altfel
trebuie Tnteleasd determinarea socialda a

literaturii. Au finceput prin_a efectua
distingeri_ in aceasta privinta  scriitorii
eneratiei '60 (si  mai Tnainte, Marin

reda, Eugen Barbu, Titus Popovici), ca
Fanus Neagu, Nicolae Velea, Stefan Ba-
nulescu, Sorin  Titel, Paul Georgescu,
George Balaita, Constantin Toiu, Nico-
lae_Breban, Teodor Mazilu, Radu Co-
sasii, Petre Salcudeanu etc. Acestia au
actionat ideologic si practic, prin opera
lor, in sensul ~ recuperarii esteticului si

sl angaj

L2Amanuntul” acesta Tmi aduce aminte
de un fost sef al meu, care-mi ,punea
la punct” cite un articol si ma anunta cu o
vadita bucurie ,revolutionard” : ,,Mate-
rialul dumitale e corect, nu ridica nici o
problema. 11 publicdm chiar mfine I“ La
ce bun sd apara un. material, sa se joace o
piesa, daca nu ridica nici o problema !?

devarurile cu care se si ne

confruntd dramaturgia trebuie sa

ne dea de gindit. sa ne oblige s

meditdm asupra lor, sa ne supuna
unui _sever examen propria constiinta, nu
sa stirnerasca ostilitate si sa ducad. in cele
din urma, la repudierea autorului sau a
piesei. Ce frumos spunea undeva Gogol :
,Dacd mutra va e diforma, nu acuzati
pentru aceasta oglinda care v-o arata™ !
A demasca viciile, parvenitismul, came-
leonismul demonic, a ride pe fatd de toa-
te acestea nu e o faradelege, nu c inter-
zis, dimpotriva, absolut necesar. uman

si nobil. A comite abuzuri, incaldari gro-
solane ale legilor, ale bunului simt si, in
acelasi timp, a vorhi frumos si a te as-
cunde dupa cuvinte sforaitoare si anga-
jamente formale e dezgustdtor. Scriam
undeva, Tntr-o piesd, ca oamenii n-ar tre-
bui sa sufere, nicdieri pe pamint, pentru

al Infratirii sale firesti cu realitatea so-
ciala si istoricd. Acum, realismul ca o
panorama concreta a literaturii dintr-un
anumit timp (nu numaidecit ca_un gen
literar distinct, nu ca o categorie este-
tica) are Tn vedere, ntii de toate, actu-
alitatea, prezentul, o contemporaneitate
care desfide conjuncturalul. Realismul
este, la urma urmelor, respectul pentru
adevar (cu Tntelesurile lui majore, ?a
care si le-a cistigat, poale, irevocabil).
De aceea realismul acestei perioade a de-
clansat o ampld initiativa de vestejire
a dogmatismului si si-a asumat o viziune
veridicd asupra lumii, asupra realitatilor
contemporane. Exactitatea observatiel —
iata dezideratul prim al acestei literaturi
care me(rjge pind la suspectarea fictiunii.
Altd tendinta capitala este pasiunea pen-
tru concret, atasamentul fata de reali-
tate, ceea ce 1inseamna o repudiere a
schemelor abstracte, apriorice, ,.date",
desprinse de adevarata existenta. E o
angajare deopotriva in estetic si in via-
ta. In aceasta actiune de reflectare a
realului, perspectiva a_ devenit foarte
larga, cit tine o distantd de la individ la
socletate, de la real la ideal, de la rela-
tarea obiectiva la lirism si proiectia fan-
tastica, de la povestirea traditionala la
proza analitica si intelectualista, de la
umor la tragic ele. Preocuparea pentru
experimentarea unor noi tehnici literare
nu se dispenseaza de radiografierea con-
ditiei umane 1n scrierile lui Alexandru
lvasiuc, Mircea Ciobanu, Augustin Bu-
zura. Romulus Guga, Norman Manea,
Corneliu Stefanache s.a.

“““NTELEGEREA corectd a rasfrin-

gerii structurilor sociale in struc-

turile artisticului se conjuga la

scriitorii promotiei '70 cu un inte-
res sporit pentru Tnnoirea formelor litera-
re, Tmbogatirea tematicii, extinderea spa-
tiului_de investigatie si diversificarea ti-
pologiilor.. Sint deseori numiti_aici, prin
consens si pe buna dreptate, Radu Pe-
trescu, Mircea Horia Simionescu, Cos-
tache Olareanu, Mihai Sin, Eugen Urica-
ru, Gabriela Adamesteanu, asile An-
dini, Vasile Saldjan, Gheorghe Schwartz,
la care as mai adauga pe Tudor Topa,
Rodica Braga, Apostol Gurdau, Radu Cio-
banu, Marcel Constantin Runcanu, loan
Dan Nicolcscu. Pe linga temele ante-
rioare, o substantd noua, cit mai aproa-
pe de existenta sociald, se inoculeazd a-
cum literaturii (prozei). Lasind la o par-
te tehnicile narative, ,retorica” textuala,
sa aratam ca raportul dintre destinul in-
dividual si destinul istoric capata o noua
interpretare la cei mai multi dintre scrii-
torii acestei promotii, care se situeaza
Tntre precursorii generatiei optzeciste. Tn
esentd, e vorba de accentul pus pe ade-
vérul individului, pe trans-formarea lu-
mii Tn text, de tendinta catre substitui-
rea realului prin text, de cultul sinceri-
tatii totale, de trairea vie dar si de recu-
perarea banalului, ceea ce reprezinta tot
o0 neincredere in inventia literara", pen-
tru onoarea realului Tnsufletit, revelato-
riu etc. ,,Urmasii lui Caragiale”, care jon-
gleaza cu opozitiile coincidente, se " in-
cinta cel mai mult de ebulitiile realului.
Autenticismul  lor, al tcxtualistilor sl
postmodernistilor  (nu se confunda dar
nici nu-s pe baricade opuse !). este, ori-
cum, Tmpins pina la ultimele consecinte.
De unde si neincrederea, mai mult  sau
mai putin mascata, in ,estetica" lor. Ei sint
citeodata suspectati de amenintarea unui
nou exclusivism, de privilegierea autoru-
lui Tn dauna celorlalte personaje si im-

re

ceea ce spun, ai poate numai pentru ceea
ce gindesc si nu spun ! Ori atunci cind
spun exact contrariul a ceea ce gindesc !

Avem nevoie de o comedie adinca. gra-
va. serioasa, nu de bascdlie sau denigra-
re. Si asta pentru ca lumea spre care
nazuim se afla abia Tn_chinurile facerii,
pentru ca acest dramatic secol ne ridica
atitea obstacole, ne confruntd cu atitea
crize, ne obliga la atitea sacrificii mate-
riale si spirituale. Se pune o intrebare :
ce tintd are comedia noastrd ? Cred —
s-ar putea evident si s ma insel — ca
am ramas prea mult la o echitate pe
orizontala :  criticdm ospatarii, portarii,
functionarii de la ghisee, gestionarii, sa-
lubritatea s.a. Si cam atit.” Codul eticii
si echitatii nu e pentru noi toti egal ?

Opera exemplara a Tnaintasilor, imen-
sele ncercari si_transformari revolutio-
nare ale societatii romanesti contempora-
ne, lupta plina de adeziune si sacrificiu
a omului de azi pentru un viitor mai
bun, mai drept, mai luminos, subiectele
niciodatd poate al.it de generoase ca ace-
lea ale vremii noastre, toate sint indem-
nuri si obligatii sacre de a scrie. De a

sluji pind la capat adevarul. Noi. cei ce
scriem, asezam 1n dialog si Tn replica
viata din viata noastra si asta nu e deloc
putin. Dupd o premierd, un regizor pe
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plicit a problematicii esential-umane.
Eroul scriiturii ar fi ,flaubertian”, ,,fiin-
ta de hirtie”, om »golit de singe social si
de singe existential® (Eugen Simion). Lo-
ic privind lucrurile, conditia lor asocia-
ta nu poate fi demonstrata, atita vreme
cit exista o atitudine Tn expertiza coti-
dianului si chiar sub masca intertextuali-
tatii. Dar pentru cd nu detaliile ne inte-
reseaza aici, sa retinem numai ca noul
val aspira sa-si Tnsuseasca realitatea n
datele ei foarte exacte. Numele cele mai
cunoscute ale acestei generatii_sunt Ste-
fan Agopian, Mircea Nedelciu, Tudor Du-
mitru Savu, Gheorghe Craciun, Bedros
Horasangian, Nicolae Iliescu, lon Lacus-
ta, Cristian Teodorescu, loan Grosan,
Petru Cimpoesu.._

Peste toate acestea, ramine holarit ca
dimensiunea socialda a literaturii a dobin-
dit astdzi un Tnteles cit mai aproape de
cerintele modernitatii. Concluzia vine de
la sine : scenariile realitatii, de o varie-
tate inepuizabild, genereaza felul si
pluralitatea  structurilor literare. Insa,
pentru a nu ajunge, iarasi, la... punctul de

lecare, se impun chiar unele delimitari
atd, de ofensiva sociologismului, inclusiv
fatd de cele mai ademenitoare chipuri ale
side : socio-critica, socio-poetica, sociolo-
gia comunicarii, omologia structurilor,
teoria grupurilor sociale, structuralismul

enetic etc., resuscitate de celebritati ca
scarpit, Caillois. Goldmann, Mukafovsky,
Jauss. Doua centre de echilibru, intre
atitea altele posibile, pot fi invocate in
aceste rinduri. Tntli, pornind de la ideea
ca omul social e omul moral, din structu-
ra literaturii (si a criticii) nu putea sa
lipseascd, asa cum am lasaL sa se Inte-
leaga sl mai Tnainte, orizontul moral.
Identitatea apare  esentialda nu numai
pentru creator. Adrian  Marino, scriind
despre Minima Moralia de Andrei Plesu,
admite cd legea estetica si_legea morala
se conditioneazd reciproc si chiar se su-
prapun in anumite Tmprejurari ; ,Legea
morald apartine «destinului individual»,
ea si creatiel literare (; Creatia este
eminamente morala : reflectare indivi-
dualda a absolutului”. Un absolut care,
desi ,,0 pura directie, un semn al mintii"

care-1 iubesc. Tmi spunea emotionat sl
nitel trist : ,,In aceasta seara, amindoi
am murit_putin 1 Cu fiecare Tmplinire
in care lasam o parte din inima, din
viata noastrd, murim putin. Totul o sa
murim frumos. Arta nu e un tonomat
in care pui fisa si primesti de indata
marfa doritd. Arta e 0 nastere, o durere
nemarturisita, nestiuta si eterna a vietii.
lar daca scriem mai acid, mai necrutator
uneori, o facem dintr-o mare pretuire si
dintr-un adine respect fata de semenii
nostri. (Parintii cu adevarat buni vad si
greselile si slabiciunile copiilor lor. cum
scriitorul autentic le vede si le scrie pe
cele ale epocii sale. Lingusitorii, lasii si
parvenitii_tnchid ochii si mint, se fac cd
nu le vad.)

Cine n-a trait dupd moarte n-a trait,
spune cu ntelepciune un proverb englez.
Ei bine, noi, cei ce cream si speram pe
acest binecuvintat pamint_al Dunarii si
Carpatilor va trebui sa traim, prin fap-
tele de azi. si dupa ce nu vom mai fi.
lar scrisul este o asemenea fapta izvo-
ritd dintr-o nestinsa  datorie sl iubire
fata de tara si de timpul ei. O fapta pe
care o Tnchinam cu evlavie culturii nea-
mului roménesc.

Viorel Cacoveanu

(lon Barbu), reprezinta o reflexie a lu-
mii de aici, asa cum este ea. Si literatura
si morala presupun o liberd alegere in
cunostinta de cauza, cum aflam din car-
tea sus-numitd : ,Legea moralda nu e o
lege de care asculti, ci una cu care co-
munici, care stie sa te _asculte. Tnainte
de a cere obedienta, legile sint dispuse a
se lasa puse in discutie si, eventual. in-
duplecate [..] Respectarea legii morale
nu are un sens decit daca e precedata de
0 optiune intima, de libera recunoastere
a validitatii si suprematiei ei. Legitima e
doar legea pe care o alegi in cunostintd
de cauza...". Din nou straluceste impera-
tivul autenticitatii, al originalitatii, al
,»modelului personal”, al literaturii ade-
varate, traite, nefalsiiicate. A concepe li-
teratura ca pe o ordine temeinic articit-
lata, ca pe un Tntreg armonios, reprezin-
tda un act moral suprem. Tnsesi judeca-
tile critice sint judecati morale prin ex-
oelenta. Tot in ordine morald se inter-
preteaza si curajul de a detecta si de a
reflecta in literaturd structurile sociale in
realitatea’ lor stricta, sub forma confrun-
tarii, aclivismului, militantismului, eu
ntelepciune si discernamint. Curaj in-
seamnd. de fapt, un angajament artistic
poruncit de o constiintd si de exigentele
umane. Pentru ci noile structuri socialo
nu se lasd lesne surprinse in spiritul si
litera lor, scriitorul are datoria de a avea
0 atitudine activa, clarvazatoare, de a
deslusi liniile de forta si adevaratele me-
canisme. Un exemplu, Tn paranteza : tema
predilectad si_alarmanta era la un moment
dat exodul taranilor la oras. Interpretarea
fenomenului la modul idilic, ca o expre-
sie a progresului, s-a dovedit inadecvata.
Taranul ramine. in literatura noastra, un
personaj de prim-plan ; taranul pe cit do
,sarhetipal”, pe atit de confruntat cu
ritmurile trepidante si cu transformarilo
spectaculoase ale acestui sfirsit de mi-
leniu. De o adevdrata prosperitate, in
literatura noastra de azii. se bucura per-
sonajul-intelectual, ceea ce vorbeste deo
mutatie Tn structura sociald ; dupa cum
resurectia  personajului-nnrator indica o
noua deschidere "de tehnica literara
Atentia scriitorului mire mai slaba, sur-
prinzator, cind e vorba de lumea mun-
citorilor Industriali ; aceasta nu si-a ga-
sit Tnca expresii artistice mai relevante,
raminind adesea la imaginea stiuta din
romanul La cea mai Tnalta tensiune, din
drama Cetatea de foc, apoi la una ceva
mai putin schematica din Stafeta neva-
zutd, Fiul secetei si Muzeu]l de ceard. Cit
despre disparitia  unor tipologii, teme,
motive, scene literare etc. si aparitia al-
tora. acest fenomen este firesc si usor de
observat. Exemplele. inepuizabile, vor-
besc de un dublu proces al transforma-
rilor, sociale si Tn plan creator : o pro-
blematica umana si sociala noua, o for-
mula literara corespunzatoare.

Si acum am ajuns la al doilea resort
necesar pentru reechilibrarea distorsiuni-
lor sociologiste. De acord : azi literatura
se simte tot mai mult datoare s& dea
seama despre destinul omului, cu conditia
sa nu uite de marile probleme transistori-
ce si sa nu ramina pur si simplu un docu-
ment sociologic. Omul comun cu proble-
mele sale comune, omul ca fiintd sociald
si _ca individ cu o traiectorie irepetabila.
reintra masiv Tn atentia scriitorilor.
Accentul cade acum tot mai apasat pe
omul acesta concret. Au perfecta drepta-
te acei care cred ca un nou cadru literar
al umanului va trebui sa Tnglobeze o
perspectivd a complexitatii. a omului
existential, a conditiei lui Tn lumea noas-
tra ; omul ca totalitate, dar si ca fiinta
individuala Tn stare sa-si asume sarcina
umanului. In ea Tnsasi. In natura umana
atit de polivalentd, se gésesc si germenii
optimizarii sl resursele marii literaturi.
Omul trebuie respectat asa cum este ei.
spunea profetic Marin Preda.

Constantin Trandafir



Cuvintele

Un cintec e temeiul fiintei, si-al iubirii

ce tese intre stele un tilc de mult uitat

spre care-orbecaicste doar gindu-nspaimintat
si graiul care toarce povestea nesfirsirii.

Ajunge o privire ca noptile sa soarba

o lume ordonata de vis ca un tablou

si-n inimi «a ramiria doar un palit ecou,
din soare o planeta bicisnica si oarba.

E-n toate o balanta fragila ca un fulg

si un tais mai ager decit oricare spada.
Tu cauta-n puhoiul de timpuri, Tn amurg,
luceafarul de aur, nu steaua ce-o sa cada.

E-un singur cer durabil : cel faurit cu versul
si-o lume de miracol : cea-nchisa intr-un vis.
Zidesti din vechi cuvinte tocite universul

si imblinzesti c-un cintec oceanul necuprins.

Pasesti in calea iernii c-0 biata elegie
n care totul creste si scade ne-ncetat
si cazi In tine Tnsuti ca soimul sagetat
in clipa efemera inchis ca-ntr-o vecie.

Semnul sperantei

Ca Oedip sa-mi smulg ochii si sa-i arunc in
colb
Nnu-i nici un zeu cu ginduri haine sa
ma-ndemne.
Din bezna grea in care-i ascuns destinul orb
sa iasa spre lumina nu-s nici carari nici
semne.

Sa deslusesc minunea din care va-nflori

0 stea de vilvataie menita sa despice

oceanul greu de neguri din noi- spre a razbi

spre cer, ca spre lumina, din brazde, mii de
spice,

nu-i nici un stins luceafar menit in Tnserare,
Tn ora poruncita, sa se prcschimbe-n foc,
si nici tacere calda, a-toate-nascatoare, t
ca intr-un fara umbre si fara noima joc.

Si cind ma-ntreb : din toate ce va a se-mplini

n fruct, ca marul oarzan din floarea lui
april.

Vad cum din veacuri umbre se-aduna-n jur,
tiptil,

sa vada viitoru-ntr-un scincet de copil

si-n ploaia de cenusa o zare ce va fi.

Zeul dezgropat

Din brazda-ntoarsa rasari, Tn ceasul
de zori, statuia unui zeu ranit ;

n goalele-i orbite-un nesfirsit

de altadatd si-a gasit popasul.

Sub radacini maslinul Ti pastreaza
culcusul cald, dar simte in frunzare
0 adiere tainica si treaza

ca un rasuflu fara de hotare

ivit din blindul timp de mult trecut,
de parc-un zeu strain si viu, pe-o clipa
s-ar fi oprit mirat din drum, si-n pripa
s-ar fi plecat spre chipul cunoscut,

ghicind, cutremurat, cum clipa-i spune
din inima, adine si dureros :

Din tot ce pare vesnica minune
\/rémine doar un licar de frumos.

Cautare

Ma caut Tn pietre, In pomi si in brazde
cum orbul Tsi cauta pasii prin colbul fierbinte
si dau doar de-o zare deschisa spre-un vechi

,Cine stie ?*,
si iar ma izbesc de un zid ce-i numit .,Nu se
poate™.

Ma caut in riul ce curge cu apele pline de
stele

in care ghicesc doar o fraza din veci
cunoscuta
de cind a fost scrisa pe templul din Delfi :
,Pe tine a te descifra tu Tncearca".
Ma caut Tn stelele neschimbatoare, Tn
noaptea
cea fara de tarm si de semne stiute, in zorii
cind totul se pierde Tn Buna vestire-a luminii
si dau doar de-un pumn de cenusa suflata

de vint.
Si numai 1n faptele mele nu-ncerc sa ma
caut,
si numai Tn patimi nu-ncerc sa Tmi aflu
osinda,
ci doar intr-un rinjet de vechi amintiri nu
citesc

menirea-mi schiloada.

EUGENIA LECA BOTEZATU : Peisaj (Salonul de
graficd 1988 — Sala Dalles)

Semnele eternitatii

Sint semne pretutindeni, din care poti ghici
cum luneca spre seara amiaza, cu incetul.
Nedumerit si gingav vrei sa scandezi versetul
Tn care taina lumii si a veciei, scrisa
cu slove nestiute, asteapta-un zeu batrin
ca, plictisit de-atitea mistere, s-0 dezlege.
Corabia se-ndreapta acum spre-un tarm
stiut
de care niciodata sa-ti amintesti n-ai vrut
si-i luminat de stele ce iti cunosc destinul
de parc-ar toarce firul scapat in colb de
parce.
Nu mai e timp Tn ceasul neizbavit sa poti
Tncremenita cirma s-o rasucesti spre zarea
n care-asteapta pacea, odihna, neuitarea.
cind pescarusi scriu semne neintelesc-n zari.
Nu mai e timp, in noapte, sa te Tmpaci cu
tine,
sub zodii nevazute nu-i chip de mintuire
si nu-i ragaz in clipa sa 1ti ingropi privirea
stiind ca tot ce este, de vesnicii a fost.

rancisc PACURARIU

Urcus

Am stat ani lungi sub muntii-nalti din zare
cu virfuri cucerite de nameti

si ma gindeam, golind tihnit pahare,

ce rai vegheaza zborul de ereti,

ce nevazute ceruri scinteiaza

pe-naltele platouri de clestar

si steaua alba care ne vegheaza

0 poti cuprinde-n palme, ca pe-un zar,
cit de aproape-ti pare ce-i departe,

ce lumi miraculoase, strinse ghem,

si mari cu-adincuri stranii, minunate,
venind, ca soimii Tmblinziti, de-i chemi,
si timpii revarsindu-se mereu

ca fluvii fara tarm n vesnicie

cum fauresc mari punti de curcubeu
dintru-nceput menite numai tie.

Am stat ani lungi privind spre munti in zare
si jinduind o clipa doar, in pisc,

din timpul bleg, lasat In cimp, s-o isc.
sa urc viteaz din tot ce-i doar clipita
spre tainicul platou, cel mai inalt,

si razbatind la ora-nvesnicita

sa vad cum scinteiaza tarimul celalalt.
lar intr-o zi, trintind paharu-n colb
am Tnceput urcusul mult visat.

Si urc de-atunci fara istov, ca orb,

prin viforul ce cinta ne-ncetat.

O biata clipa mi-a-ngradit hotarul

si orizontul doar de-o palma-i lat

cind fulgerele-si scinteic amnarul.

Bat vinturi reci cu aripi blestemate

sa ia-n virtejul lor tot ce e viu

si sterg indata urmele lasate

ca drumu-ntoarcerii sa nu-1 mai stiu.
Nu-i nici o clina si nici o carare,

platoul e un arc de curcubeu

(ciudata, nebuneasca aratare)

si pasari mari cu aripi rotitoare

Isi string In juru-mi zborul crunt, mereu.

Vremelnicie

Orice-as mai crede ca sint :
miez cu mii de chipuri,
rod sub luna, din pamint,
alb zbor de nisipuri,
nalucire-n bobul dens
cautindu-si soartea,

gind cladind un univers
logodit cu moartea ;

toate se-mpreuna-ntr-un
cerc vegheat de-o raza
peste care-un vint nebun
neaua scinteiaza.

Nu mai stiu de ce nu sint
stea veghind o clipa

ca un abur din pamint
destramat Tn pripa,

ca un fulg suflat de vint
fulgerat de-o raza,

nalucit intr-un cuvint
care-1 mai vegheaza.

Si din toate ma adun
nestiut de stele

peste care-s nor nebun
zamislit de ele,

peste care vesnic vie
stapineste luna

poruncind vremelnicie

pentru totdeauna.




Eminesciana

Floare albastra"

ODELUL liric dominant !n ex-

presia relatiei erotice Tn poezia

romana din secolul al XIX-lea,

inclusiv In cea a eroticii emines-
ciene, este acela de sorginte trubaduresca,
petrarchistd si neo-petrarchista, in care
avintul de reunire a contrariilor ce al-
catuiesc cuplul de amanti are intotdeauna
de infruntat un obstacol. Prezenta obsta-
colului este esentiala atit pentru psiholo-
gia Tndragpstltlfor, el orientind reactia
sentimentala spre implorare, supunere
sau, dimpotriva, spre revoltd si mindrie,
barbatul adoptind pe rind pozitia sclavu-
lui sau _a cuceritorului, cit si pentru pro-
cesele intelective care dirijeaza structu-
rarea poemului, departarea” favorizind cu
precadere  procesul de transformare a
unei _iubite inaccesibile Tntr-o alegorie
sau Tntr-un simbol. Psihologia, ca si re-
torica amoroasd a secolului al XIX-lea
sint marcate de_existenta cuplului scin-
dat si de consecintele efortului, consumat
in real sau In imaginar, de regasire a
unitatii originare. Cu  Floare albastra,
Eminescu complica subtil modelul senti-
mental si _retoric al epocii. Tl complica,
dar nu-1 rastoarna, desi Tntr-un prim si
dezvoltat moment al poemului lasd im-
presia de a-1 nega. Tn acest scurt scena-
riu dramatic, idila aparent prezentda se
dovedeste a fi doar proiectia Tn trecut
a unei realitdti de contrast fatd de un
prezent perpetuu. O tinara fata ispiteste
cu inocenta un tindr barbat pierdut in
visare spre Tmplinirea terestra a impulsu-
lui natural din care se naste iubirea. Bar-
batul, rupt de realitate, cufundat in ng—
duri care Tl mutd ntr-o altd lume, din-
colo de spatiul si de timpul concret, nu
actioneaza n nici un fel. Chemarea fetei
ramine o posibilitate nefmplinita, prin
incapacitatea de actiune a partenerului,
totusi profund Tndragostit, aflat, Tn mo-
mentul redactarii poemului, Tn starea in
care amintirea unei ratate posibilitati a
fericirii 7l determind sd generalizeze
sumbru asupra sensului universal. Idila
este recapitulata atunci cind orice relua-
re a ei este interzisda de Tmprejurari po-
trivnice. Obstacolul se instaureaza in
prezentul expunerii, ca dat obiectiv, in
antiteza cu momentul trecut, Tn care nici
0 J)iﬁdicé_ ‘materiala_nu stdtuse n calea
Indragostitilor, despartiti atunci doar de
structura psihica a barbatului care, inhi-
bind orice actiune, anula orice Tmpli-
nire. Modelul psihologic si retoric_al ob-
stacolului se realizeaza prin doua anti-
teze . trecut — al posibilitatii oferite,
dar refuzate / prezent — al anularii ori-
carei posibilitati; pentru trecut — obstacol
real inexistent, dar inhibitie psihicd de
nedepasit, In  prezenta iubiter / pentru
rezent — obstacol real de netrecut, eli-
berarea de inhibitie Tn absenta iubitei,
instaurarea regretului.

Doua sint elementele care contravin
modelului liric_dominant al epocii : ini-
tiativa feminina si refuzul (prin non-ac-
tiune) masculin. Este ca si cum s-ar in-
versa rolurjle traditionale in scenariul
erotic. Tipul feminin care atrage cu a-
mestecul de senzualitate si inocenta al
Evei dinainte de pierderea paradisului,
tipul fecioarei ce preia initiativa fara
a-si pierde gratia, tipul Cezara, care va
ocupa un loc esential in_imaginarul emi-
nescian este mai rar ntilnit in literatura
lumii, dar nu este, nici vorbd, inexistent.
Ni se pare foarte posibil ca impulsul ime-
diat si modelul retoric al organizarii poe-
mului (alternanta chemare / regret) sa-l
fi aflat Eminescu intr-una din Contem-
platiile lui Hugo (Un soir que je regar-
dais le ciel), asa cum. cu lapidaritatea si
cu ironia eruditd ce-1 caracterizeaza, a
demonstrat St. Cazimir'), alaturind pur
si simplu textele. ,De la prima lectura
— spune criticul — similitudinile sint
evidente : acelasi cadru vesperal sau noc-
turn ; acelasi cuplu erotic divergent, in
care bdrbatul  contempla cerul Tinstelat,
iar femeia Tncearca sa-l readuca linga
sine ; acelasi final Tncarcat de nostalgie."
Dar, adauga exegetul, ,eroinele celor
doua poezii alcdtuiesc un contrast total.
La Hugo ne ntimpina o fiintd calma si
visdtoare, ..trecutd, ca si partenerul ei,
prin scoala retoricii clasice, ceea ce 1i Tn-
gaduie sa-si dezvolte reprosul in chip

* St. Cazimir, Floare albastra si Victor
Hugo, in Caietele Mihai Eminescu, I,
1972, Editura Eminescu, p. 58—61.

ales si sustinut, fard Tnsa a-1 feri de re-
petitil si prozaisme. lubita lui Eminescu
e o floare de codru, a lui Hugo una de
sera." Dincolo de recuzita exterioara a
poemului, foarte asemanatoare la cei doi
creatori, ni se pare Tnsa ca tipul feminin
din Floare albastra, ispititoarea viclean-
inocentd, ce-si asuma cu gratie initiativa
de a cuceri construind un paradis al posi-
bilitatilor, este mai  Tnrudit cu activele
fecioare in travesti din teatrul Shakespea-
rean, de la Viola-Cesario (Cezara, desi-
gur) la Rosalind, personaje bine cunoscu-
te atit lui Hugo cit si lui Eminescu. Mult
mai aproape de ideea hugoliana:
,,(?u’avez—vous fait, arbres, de nos pa-
roles ? / De nos soupirs, rochers, qu’avez-
vous fait? / C'est un destin bien triste
que le notre, // Puisqu’un tel jour s’envole
comme un autre I“ ni se par a fi unele
dintre postumele eminesciene, Din ceru-
rile-albastre (1880) Tn primul rind, strins
Tnruditd tematic cu Floare albastra (1873),
reducind Tnsa regretul la destramarea iu-
birii, ramase raspinditd in elemente ale
naturii, ele Tnsele supuse destramarii :
,Din cerurile albastre / Luceferi se des-
fac, / Zimbind iubirii noastre / Si unde-
lor pe lac. / De glasul pasarelelor / Pe
induri codru-i pus. / O. stelelor, stele-
or, / Unde v-ati dus ? // In turma cala-
toare / Trec nourii pe ceri. 7 Ce seaman
ieritoare / Duioaselor dureri. / De stra-
ucirea_florilor / E cimpul tot rapus. /
O, norilor, norilor, / Unde v-ati dus ?*

M mai adduga doua deosebiri ce
ni se par importante pentru Tnte-
legerea poemului eminescian : la
Hugo nimic nu ne sugereaza ca
unul dintre parteneri ar fi refuzat ten-
tatia, ca ar fi ratat prin nemiscare posi-
bilitatea fericirii, asa Tneit regretul poe-
tului francez se refera numai la trecerea
inexorabild a unor astfel de clipe, in care
comuniunea a fost deplind. Nici un ob-
stacol imaginar nu_Tntunecd amintirea lui
Hugo, dupa cum nici un obstacol real, n
afara de existenta fatald a unei alte con-
juncturi temporale nu opreste reluarea
acelor ,,choses ecclipsees”, revenirea acelui
,rayonnement de passa disparu”. Spre
deosebire de Hugo care nu are a infrunta
decit timpul, precum oamenii toti, Emi-
nescu are a se lupta si cu sine Tnsusi,
sau cu acea parte din sine care a ratat
posibilitatea reala a fericirii. Esenta poe-
mului eminescian ni se pare a fi aceasta
asezare sub semnul incertitudinii a ges-
tului care ar fi_transformat Tn act_vital
0 posibilitate atit de generos oferita. Nu
stim daca tentanta chemare a fetei a de-
venit macar o data realitate, daca nu
cumva ea a ramas in stadiul posibilului
si daca nu cumva regretul Tmbratiseaza
tocmai_clipa In care totul pdrea gata sa
se savirseascd, dar nimic nu s-a savirsit,
,»Caci vinovat e tot facutul / si sfint doar
nunta, Tnceputul”. Cel ce spune eu nu
are, la Eminescu, decit reactii pasive :
~Eu am ris, n-am zis nimica”, ,,Ca un
stilp _eu stam n lunad”. Trebuie ca iubita
sd paraseascd_scena pentru ca 0 reactie
activa sa devind posibilda : aceea de ad-
miratie totala si neconditionatd, consu-
mata Tntr-o exclamatie (,,Ce frumoasa,
ce nebung, / E albastra-mi dulce floare"),
urmatd, la un lung interval de timp, de
capacitatea de a verbaliza regretul (,,Si
te-ai dus, dulce minune"). Regret minat
de o incertitudine constient mentinuta :
nu putem sti exact daca eul liric sufera
pentru cd trecutul a devenit ireversibil
sau/si pentru cd a pierdut atunci posibi-
litatea unei fericiri care i-a fost atit de
aproape. Pasivitatea lui, manifestata in
primul rind ca incapacitate de a vorbi,
de a da glas trairilor, e resimtita si de
ea ca un puternic obstacol, de vreme ce
in paradisul pe care 1l imagineaza pen-
tru ei_doi lui i se atribuie Tn primul rind
capacitatea de a se exprima, de a fabula:
,»S1I mi-i spune atunci povesti / Si min-
ciuni cu-a ta gurita”, ,,Si sosind 1-al por-
tii prag / Vom vorbi-n intunecime".
Daca admitem ca sensul poemului nu
trebuie cautat in primul rind n discursul
fetei, ci Tn raportul dintre acesta si reac-
tia barbatului, care este, atit pentru tre-
cut cit si pentru prezent una negativa
(non-actiune, incapacitate de verbalizare,
imposibilitate de a_ reedita momentul fe-
ricit), toate opozitiile temporale si spa-
tiale (trecut/prezent, departe/aproape) se
regasesc unificate sub semnul irealitatii.
Floare albastrda devine astfel poemul a
doua imposibilitati de a anula, prin iu-
bire, negatia fundamentala care Tnteme-
iaza lumea : cind sentimentele celor doi,
aflati in praesentia. converg, se instalea-

za la barbat o inhibitie — determinata
poate de intensitatea trdirii, dar poate si
de cauze mai adinei — inhibitie care Tm-

pinge prezentul spre un viitor ipotetic ;
cind sentimentele se manifesta in absen-
tia iubirea devine elan fara obiect, semn
al unei tristeti constitutive a universu-
lui. (In paranteza fie spus, acest tip de
relatie, intemeiat pe ,,oprirea Tn prag"”,
dezvoltat cu alte mijloace analitice si in
cu totul alt cadru, dar continind, In esen-
ta, refuzul sau stoparea unei Tmpliniri
erotice ce_ar prezenta toate aparentele
perfectiunii 7l va preocupa intens pe Ca-
rnii  Petrescu, cind va contura legatura
dintre Fred Vasilescu si doamna T. Ca
si la Eminescu, nu este sugerata nici o
explicatie care sa poata fi verbalizata a
imposibilitatii eu-lui  masculin de a se
contopi cu femininul Tntru Tntemeierea
androginului primordial.)

CCLXVI

1 235. Inchipuiti-va ca pe o scinteie din jerba de lumini a unui
joc de artificii ar aparea fiinte ultramicroscopice, active si rationale,

care, cu o rapiditate ce ar intrece viteza luminii, ar fonda

imperii

ce s-ar razboi intre ele, dar ar avea timp sa observe si ce se petrece
in jur, ajungind la concluzia ca traiesc intr-un univers in plina ex-

pansiune, ce va avea totusi un sfirsit.
stingerea

Bineinteles ca, dupa

acelor roiuri de lumini, seful

artificier ar da ordin — serbarea fiind in plind desfasurare — sa se

tragd o noud salva.

Oare cine va fi seful artificier al universului nostru si in cinstea

cui va fi data serbarea ?

1 236. Vedeam o succesiune de crengi pline de flori albe si roz,

de parcd m-as fi aflat intr-o livada de piersici infloriti.

Privelistea

era paradisiacd, dar ma aflam — reveneam dureros la realitate —
intr-un Igborator medical, in fata unui microscop la care era exami-
natd maduva unui om mort de o boalda necunoscuta.

LOARE ALBASTRA este. In or-

dine cronologica, cel dintii poem

in care modelul psiho-retoric co-

mun_este modificat, prin sublinie-
rea absentei oricarui obstacol exterior in
Tmplinirea unitatii  erotice si, mai ales,
prin inlocuirea acestuia cu obstacolul in-
terior, cu o inexplicata paralizie a
,vointei _de a trai". Finalul in care se
repune in drepturi = obstacolul indepen-
dent de vointa reinstaureaza codul cel
mai frecvent. Cu toata expresia sofistica-
ta, lectura pe care Vladimir Streinu a fa-
cut-o poemului se dovedeste a se fi oprit
la elementele exterioare: ,,Consimtirea si,
de la un timp, perpendicitatea transcen-
dentului la real, de o parte, si vocatia
realului la transcendent, de alta, compun
latenta embrionara din Floare albastra,
pe care opera Tntreaga o va_actualiza si
multiplica, urmind sa reinfioreasca su-
prem in Luceafarul” 2). Exista, intr-ade-
var, in cele douda poeme chemarea unei
fete, adresatd unui spirit superior, pe
care l-ar dori ancorat in_ fericirea sen-
zual-cotidiana care constituie principalul
ei mod de a-si realiza vocatia de spetd,
dar tragedia celui ce spune eu in Floare
albastra este de a nu putea_ rdspunde
chemdrii, Tn vreme ce tragedia lui Hy-
perion sta n Tncercarea de a transgresa
un obstacol care tine de esenta fiintei
sale ca eidos.

Modelul instaurdrii obstacolului ca in-
hibitie psihicd este dintre cele mai vechi
in literatura romana : ,,Intr-o grading, |
Linga-o tulpind. / Zarii o floare ca o lu-
mina. / S-o tai, sa stricd / S-o las mi-e
frica / Ca vine altul si mi-o radica”. Nu-
mai cd lanache Vacarescu isi motiva in-
certitudinea  paralizanta :  ,,S-0 tai, sa
stricd". Cit poate fi prelungit momentul
dinainte de pierderea paradisului ? La
Em_itr;_elscu, pind cind paradisul devine im-
posibil.

Chemarea Evei, cea mai Tntinsa ca su-
prafatd, dar element de structurare a
poemului doar in masura in care este si
elementul de opozitie, dovedeste ca iubita
era adinc initiata Tn cele mai secrete
demersuri ale gindirii eminesciene, ca era
la curent cu toate poemele obsedante din

perioada respectiva. (Aceastd initiere
profunda este si o dovada ca iubita de-
venise — sau reprezenta — 0 parte a

sycha-ului eminescian). Mititica se re-
era la opera aflatd in curs de elaborare
ca la o rivald posibila, ce-i poate rapi
atentia si afectiunea iubitului. Opozitia
traire,exprimare, marcanta pentru el,
functioneazd pentru ea ca rivalitate ac-
tiva, a carei inutilitate se straduieste s-o
demonstreze : ,lar te-ai cufundat In ste-
le / Si In nori si-n ceruri nalte ? / De
nu m-ai uita Tncalte, / Sufletul vietii
mele." Stelele, norii, cerurile sint com-
ponente frecvente ale piesajului emines-
cian (real si-imaginar). Temerea de ui-
tare aratda Tnsa initierea in Tntregul com-
Rllex de imagini_obsedante eminesciane.
e aflam probabil nu departe de momen-
tul cind poetul citise basmele lui Kunisch,
Das Madchen im goldenen Garten, ce va
fi utilizat, cum bine se stie, ca pretext
eﬁlc pentru Luceafarul, si  Die Jungrau
ohne Korper, versificat sub titlul Miron
si frumoasa fara corp (1875). Miron este
un alter-ego al persoanei 1 din Floare
albastra. Harazit la nastere cu toate da-
rurile pe care si le poate dori un om,
Miron, la cererea nesabuitd a mamei sale,
dobindeste si  chemarea  absolutului
,Fie-i dat ca totdeauna / El sa simt-a-
inc Tntr-insul, / Dorul dupa ce-i mai
mare / N-asta lume trecatoare, / Dupa
ce-i desavirsit, / Si sa-si vada la picioa-
re . Acest dar nepretuit”. Tn viata, Miron
realizeaza perfectiunea si. firesc, Tsi cu-
cereste ca nevasta pe fiica Tmparatului,
toata numai frumusete, ispita si iubire
.Dar desi ferice Tncd / Totusi el In piep-
tul lui / o dorintd are-adinca, / Nestiuta
decit lui. / Dorul dupa ce-i mai mare /
N-asta lume trecatoare. / Dupa ce-i de-
savirsit / Si tot sufletul il doare / Dupa

2 Vladimir Streinu, Floare albastra si
lirismul eminescian, Tn voi. colectiv Stu-
dii eminesciene, E.P.L., 1965

Geo Bogza

cum a fost menit". Vazut din exterior,
am putea spune ca Miron traieste ,,Cu-
fundat Tn stele”. El isi paraseste fericirea
paminteasca si porneste in cautarea hi-
merei. O zareste scaldindu-se goald, pre-
cum Acteon pe Diana: ,Ea s-a dus /
Dar el ramas-a / in adinc ranit de din-
sa, / Uitd lumea, uitd casa". Uitarea de
care se teme tinara fatd existd ca posi-
bilitate realizatd in imaginarul emines-
cian. Miron porneste pe urmele himerei,
0 regaseste, dar cind, ars de iubire, Tn-
cearca s-o0 imbratiseze ,,nimic in brat nu
rinde / Caci frumoasa-i fara corp". Ixion
Indragostit de Hera, pe care, din batjocu-
ra zeilor, o Tmbratiseazd in chip de nor,
constituie  modelul “mitic al iubirii Tn-
locuite printr-o amdgire. Se recunoaste,
de asemenea, imediat, tema obsedanta a
iubirii dintre doud fapturi incompatibile
prin natura lor imuabila. ,,De dorinta lui
aprinsa / Ce-a ramas neimplinita, / El
un an trai la dinsa / Cu viata-i mistui-
td. / Dar pierind chiar din picioare, |
Pierzind mintea care-1 doare, / Dup-un
an se-ntoarce iara / L-a lui casd riza-
toare / Si la dulcea-i nevestioard. // Dara
vai | cum Ti parurd / De urite toate cele/
..Lingezind_in gind si-n fire, / In muri
tristi de minastire / Si-a inchis chipu-i
pierit / S-adincit in amintire / Si-n amor
— el a murit.”

Instinctul cel sandtos al frumoasei din
padure o avertizeaza exact asupra pri-
mejdiilor inomabile ascunse de cufunda-
rea Tn nori si-n ceruri nalte. Riurile Tn
soare (Tigrul si Eufratul, desigur), pira-
midele-nvechite, Tntunecata mare, cimpii-
le asire trimit toate la Memento mori, n
a carui perioada de elaborare ne aflam,
»Adevarul" pe care inconstient 1l ros-
teste fata tine de Tndemnul de a ,,nu cata
in  departare fericirea ta". Dar cel ce
suspina : Ah ! si stie ca fericirea nu se
afla acolo, ci aici a facut deja experien-
ta absolutului, este deja marcat de che-
marea_ si mai puternica a himerei. Daca
lucrurile din_jur n-au Tnceput a-i fi, ca
lui Miron, urfite, el nici nu poate adera la
ele. Ride, ride ca mai_tirziu la chemarea
padurii, si sta TmEietrit de neputinta ges-
tului. Pasivitatea barbatului e totusi bine-
voitoare, ea Tnlesneste, ca ispita supre-
ma&, construirea unui paradis ipotetic. Tot
ce ofera fata ar putea sa fie, imagine
a fericirii perfecte, dar nu se stie nici
daca a fost nici_dacd va fi. Dulcea mi-
nune se situeaza dintr-odatd Tn_acelasi

lan_cu iubitul ei, Tn planul posibilitati-
or ispititoare, numai ca ea isi constru-
ieste universul imaginar numai din ele-
mentele accesibile ale universului real.
Spatiul ei imaginar are douad caracteris-
tici de baza: creeazd un sentiment de
securitate, asigurind izolare si ocrotire
(codrul, bolta de frunze, casa apropiata
la caderea noptii sint toate echivalente
ale adapostului sigur) si elibereaza ambii
parteneri de toate inhibitiile impuse de
existenta Tntr-un alt spatiu decit acesta
binecuvintat, ntr-un spatiu himeric sau
intr-unui real. Aici el 1n sfirsit va vorbi,
0 va saruta, o va Timbratisa, ea 1l va
ispiti desfacindu-si parul si cerind do-
vezi de iubire. Pentru_imaginarul Tntregii
umanitati, parul desfacut figureaza che-
marea la Tmplinire sexuald si era firesc
ca marul care, de la Eva incoace, a sim-
bolizat ispita, sa se afle in imediata lui
vecinatate, ca termen de comparatie pen-
tru fatd. Simplitatea si inocenta acestei
imagini arhetipale o salveazd de la orice
vulgaritate.

PATIUL de refugiu al iubirii care

tinde spre deplina ei realizare

contine Tnsa si  citeva elemente

ambigui, pe Iingd cele familiare
paradisului _eminescian (balta Tnconjura-
ta de trestii, situatda Tntr-o poiana a co-
drului — bolta sacralizantd) : _izvoarele
care pling In vale, stinca gata sa se pra-
vale In prapastia mareata sint elemente
de contrast, care, prin oprirea unei ame-
nintari  latente, subliniazd caracterul
securizant al spatiului.

Roxana Sorescu
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ROFIT de Tmplinirea virstei ma-
turitatii  depline a lui Lucian
Avramescu (n. la 15 august 1948,
n Singeru, Prahova, inginer, cu-
noscut si ca ziarist, cu studii de specia-
litate, autor acum zece ani si al unui re-
marcabil volum de reportaje Transportul
de albastru) pentru a-1 prezenta pe cit
ne va sta in putintd mai aproape de ceea
ce constituie formula sa lirica, aportul la
poezia romaneasca de azi. A publicat opt
volume de poezii, cel dintii. Poeme, pre-
miat de editura Albatros in 1975, la 27 de
ani. Bucolica nostalgicd Tn. care de re-
marcat era, totusi, unicatul’viziunii, im-
posibilitatea de a-1 descoperi modele, n-a
interzis cautdrile, identificate de unii
abuziv. O anume abundentd imagistica
afecteaza si volumele urmatoare, Stele po
dealuri (Craiova, 1976) si Un liber alba-
tros (Eminescu, 1978) in care se configu-
reaza, Inca prea cuminte, dorinta de au-
todefinire. Intiiul volum caracteristic
este Ei, as ! spunea poetul (Eminescu,
1980). Nu sint ce par a fi, atragea parca
atentia Lucian Avramescu, 1Tn versurile
lui decorativ-idilice era si o neliniste
existentiald, o gravitate care nu excludea
perspectiva finald, spectrul mortii. De
aceea Tn volumele urmatoare, trei la nu-
mar, cu acelasi titlu, Nu cer iertare
(1981, 1983, 1985), devenit un poet Tndraz-
net, activ, dinamic, revoltat cum ar fi zis
lon Barbu, Tmpotriva poeziei lenese, cal-
dute, conformiste, care nu da dureri de
cap, Lucian Avramescu, ,ca un nebun
Tmbadiat Tn Vezuviu", nu cerea scuze pen-
tru versul sau vulcanic, decis sa rastoar-
ne lumea, ,,sa ridic pamintul in picioare".
Constiinta libertatii _sale lirice suferda in
continuare inflamari, dar si temperari_in
culegerea din 1987, Buna seara, iubito,
unde poemul manifest Nu cer iertare
este eliminat. Cu o sistematizare a ma-
teriei pe trei cicluri (Poetul ca o casa in
flacari. Buna seara, iubito si Ce sint oa-
menii) culegerea Tnglobeaza poeme din
Ei, as! spunea poetul si Nu cer_lertare
I, 11,111, Tn total 351, din care se Tnlatura
aproximativ 80 si se adauga, daca am
numarat bine, peste 40. Textul integral
solicitd cam sase ore de lectura, Tnsa de-
loc plictisitoare. Am iesit cu Lucian
Avramescu si Tn public unde am putut
sa constat direct cd poezia sa colocviala
e gustata, place invariabil. Si are si de
ce. Nu l-am vazut placheta care i-a apa-
rut in 1986 la Atena, Aceasta generatie.
Titlul trimite desigur la poezia Din
aceasta generatie cuprinsd Tnh  volumul
Nu cer iertare, Il. Cum vom vedea mai
departe, Lucian Avramescu se finscrie n
generatia noud cu punctul de plecare in
anul 1980, generatie care n-a cunoscut
razboiul, de_ ,bdieti veseli si gratuiti si
tristi si zdpaciti deé naiba-i mar Tntelege,
saritori si tandri...”, ,ironici si gravi".
Ciclul Poetul ca o casa in flacari ar
putea fi considerat autoreferential. Poe-
zia e pentru Lucian Avramescu un fapt
neobisnuit, pe deasupra practicii comune,
un risc fara luare in considerare a peri-
colului, cum te-ai arunca In gol cu pa-
rasuta si de care trebuie sa suferi ca de
o boald Se cade ca poetul si evite bana-
litatea, sa se serveasca de cuvinte ca de
niste bombe fumigene, dupd ce le-a tre-
cut prin cutitul strungului, eventual sa
cultive (sfatul l-a dat Arghezi) sudalma,
fugind de romantismul superficial, ,,ste-
lar”, in favoarea verbului penetrant ca
un buldozer (,,Adio versuri malaete / de
acum / metaforele mele / nu vor mai
plati pensie alimentara stelelor”). O su-
gestie vine din Nichita Stanescu : ,,Lu-
poaicd flaminda — poezia mea / da urlet
de spaima pentru vietatile calme... / pen-

Revista revistelor

,, Tribuna"

m Saptaminalul clujean recurge in ul-
tima vreme, poate Tn ideea adaptarii la
specificul estival al sezonului, la o struc-
turd bivalenta : articolele de critica. in
linia obisnuita a_revistei. Tsi afla_acum
?andant in paginile magazinistice dinspre
inal, unde se pot citi, de pilda in nr.
31/1988. note despre cintdreata-actritd Ma-
dona si despre Gene Hackman, despre
Belmondo, Bernard Blier, Jean Pierre
Aumont. Orson Welles si alti actori, des-
pre_céantaretul Michael Jackson, apoi cu-
getari apartinind legendarilor sahisti Ca-
pablanca, Alehin, Fisher si altor’ colegi
ai lor, doud clasamente muzicale, un ar-
ticol despre sport... Se poate, dezlega pina
si un careu de cuvinte Tncrucisate. Tot
in acele pagini finale se gdsesc si mici
articole-eseu de mai elevata tinuta inte-
lectuald : regizorul Aureliu Manea scrie
Despre teatrul de papusi (ceea ce dove-
deste cd la Cluj-Napoca se mediteaza se-
rios asupra genului, tratat si de Mircea
Ghitulescu intr-un eseu publicat acum
citeva luni Tn ,,Transilvania™). Vasile Igna
se opreste asupra unei expozitii de pic-
turd, Mircea Muthu se referda din unghi
teoretic la Cuvintul in plastica, Virgil Mi-

haiu consemneaza un concert de jazz, iar
lon Arcas unul al Filarmonicii locale.

Constiinta libertatii lirice

tru coltii ei / ascutiti ca niste comete...".

Limbajul se cere mereu_ frust, calofilia
e repudiatd, estetii sint pentru poet
,Lunchi vitregi", asa-zisa tehnica n-are ce
cauta aici, nu facem oua cubice, mai
eficace e ,rara proprietate a ironici" care
presupune finete, ,,0 mansetd de poplin"
pentru vers.

O astfel de poezie de mari deschideri
asupra realitatii (,Eu scriu, girbovit de
Inspiratie, / trecindu-ma nadusclile glo-
riei / in mijlocul unui stadion™) e a unui
,.golgeter al metaforelor neomologate / de
federatia literara™ din care n-a fost izgo-
nit Tnsa ,,praful de pusca al emotiei”,
plins al unui ,ied romantic". In preajma
mileniului trei, Lucian Avramescu nu
mai concepe poetul ,ca o buleandra” rau
prevestitoare, el are ,0 sanatate de fier",
e un ,inginer al optimismului" indignat
de impertinenta canaliilor, de agresivita-
tea prostilor si a ,chiulailor", de ,,pati-
natorii pe interesul general™ el care a ca-
patat hernie de atita adevar. Satira e mai
necrutdtoare cu ipocritii, cu ,senatorii
de mihnire”, cu ,directorii de compati-
mire", cu prefacutii. El, poetul, nu se di-
simuleaza, nici n-are teama de gestul de-
cis, e un ,barcagiu al surisului”, diavol
care si-a venit de hac lui Tnsusi Tnfi-
gindu-si pina-n prasele cutitul in coaste,
nu-i plac insa calaii, nu suporta singele
din vene deschise, 1i place mai degraba
sa braveze si sa sfideze : ,,Hei, voi / care
vreti sa-mi bateti Tn teastd un cui / eu
nu7 eu n-o s& ma-nsor cu vaduva glo-
riei nimanui. Obstinatia e una din Tnsu-
sirile sale combinatd Tnsa cu aleanul, cu
duiosia altoita pe un temperament vigu-
ros . ,,Sint de profesie om / plin de cu-
sururi / sint sanatos ca un catir melan-
colic, / am calatorit din copilarie / riv-
nind sa descopar Tn oceanul sarat al su-
fletului omenesc / un izvor de apa dul-
ce". Poetul n-are psihologia ezitantului,
iubeste revolutia ,,cu disperare” si roaga
sa nu fie domolit: ,Nu lasati pompie-
rii / sa stinga / rasaritul continuu de
soare al inimii mele". Autodefinitiile se
aglomereaza. E cind ,sincer, bleg de
bun", ,aiurit... gata sa-mi dau camasa de
pe mine", cind intemperat, ,diavolul de
cuvinte”, cind, Tn opinia unui cititor care
i-a trimis o scrisoare ,,derbedeu plin de
viatd" si Tn acelasi timp sentimental pe
cit de surprinzator, pe atit de atractiv.
Subscriem la postfata ciclului : ,,Prin a-
ceste versuri _ singerinde uneori / prea
slobode la gura, plin de zgrunturi, nodu-
roase sau diafane / am vrut sa cinstesc,
sa acuz, sa proclam bucuria libertatii
umane.,.". ,,Taran roman afurisit”, la
Roma, pe Via dei Fiori Imperiali, are,
duDa ce-a privit Columna lui Traian, or-
goliul unui neam de viteji latino-dac :
. Victoria-mi_ pulseaza-n singe / sint fiul
marii legiuni / care-a durat peste Danu-
biu / un pod de glorii si_furtuni U Ma
bucur, sufar, rid si lacrimi / Tmi cad pe
lespezi_care tac / traiasca gloria latina /
trailasca singele meu dac".

LUAREA in raspar a realitatii si a vie-
tii ne intimpina si in cel de al doilea
ciclu al culegerii Buna seara, iubito Tn-
chinat Erosului. La acest capitol Lucian
Avramescu seamand si mai mult cu cole-
gii sdi din generatia care a debutat in
1980—1981. fie prin stilul parodic, fie prin
dispozitia spre comic. O declaratie are de
scop sa anunte ca poetul e 1n as
cu modernii (sau. daca vreti, postmoder-
nii) fiindca iubeste ,cu Tntreaga dispera-
re / a acestui mileniu aproape sfirsit".
Partenera e o femeie fatala pentru care
suspinatorul a Tmbatrinit la pindd ca n-
tr-o biserica si promite a fi ,,enorias pina

Din partea proprlu-zis literara a numa-
rului respectiv se remarca ndeosebi pa-
tru articole despre carti recente : loana
Bot scrie cu detasare despre noile Imne
ale lui loan Alexandru (,,Viabilitatea Im-
nelor pentru altcineva decit constiinta
poetica ale cédrei experiente si convin-
geri le-au generat mai are de trecut pro-
ba timpulur.™) ; Mircea Popa ia atitudine
Tmpotriva Introducerii in opera lui Titu
Maiprescu a lui Al. Dobrescu (,,Nu mi-a
fost dat de mult sa citesc o criticd _mai
injustd, mai partialistd si mai lipsita de
temei ca aceea cuprinsa in recenta car-
te"... ,,0 rastalmacire si o bagatelizare a
unui om si a unei opere care au stat mai
bine de un secol drepte in fata poste-
ritatii”...) ; Adrian Marino recenzeaza Mi-
nima morali» de Andrei Plesu, urmarind
,humai  semnificatiile  critico-literare,
-ideile literare» implicate in aceasta car-
te" ; iar Marian Papahagi comenteaza vo-
lumul trei din Romanul roménesc n in-
terviuri. antologia intocmita de Aurel
Sasu si Mariana Vartic (,,0 Tntreprindere
onesta, dificila si de prima Tnsemnatate
pentru oricine doreste sd cunoasca, n
chiar viul nasterii si cresterii ei. litera-
tura romana moderna”™). De asemenea,

lon Cristofor semnaleaza intr-un articol
inaugurarea la Editura Univers a unei
editii critice Edgar Allan Poe.

R. V.

si-n mormint"”. totusi nu cedeaza nici un

gram din metalul libertatii lui si Tn mo-
mentul cind cineva crede ca l-a subju-
gat. 7i pune in vedere net: ,cu mine ai
terminat-o”. In locul retoricii  solemne,
mai potrivit e tonul familiar, de tot fa-
miliar : ,,lubita mea. femeia mea. mai
fatd...". Sau inversind rolurile : , lubitul
meu. magarul dracului, nu pot trai fara
tine". Sigur, nu numai béarbatul poate fi
rau. ci si femeia uneori ,rea ca mama
dracului de rea ce e“. Din cauza ca pe
unde trece ea ,se surpa toate podurile
Tntre bine si rau si Tntre rau si mai rau",
el 1i porunceste : , Asta_sa-ti intre foarte
bine in cap / in capul tau / de melc afu-
risit / draga mea". Diverse nemultumiri
sint notificate si mai franc : ,,Nu spui
da / nici Tn ruptul capului / nici Tn rup-
tul bretelelor de pe tine / fir-ai sa fii".
Fireste, tot acest marivaudage. badinaj,
schimb de replici fin de sitele. ori cum
i-am mai spune, amuza, simplul amuza-
ment fiind admis de poet Tncd din ciclul
ntli : ,,Ceea ce fac eu / este sd pun
mustati lui Dumnezeu / sa rid putin de
Tngeri, sa-i iau la rost / sd desenez un
zbenghi pe scafirlia domnului prost"”.
Gluma desigur e sa-ti imaginezi o aven-
tura de acest fel : ,,Si-n moarte de-ar fi
sa cobor fara lift / sa umblu / prin ale
iadului odai cu metroul / tot la tine iubito
m-as gindi / admirindu-ti. Tn  zmoala
trusoul”. Drama barbatului  cunoscut ca
indragostit de toata lumea afara de cea
in cauza din sonetul lui Arvers. tratata
si de Eminescu e Tntampinatd cu un re-
gret mult mai usor, aproape senin n
poezia lui Avramescu : ,,Drace, am zis. /
pe tine te doare maseaua mintii / pe mine
ma doare maseaua iubirii / drace, am zis, /
pe tine te doare oja de pe unghii / pe
mine ma doare maseaua Iubiril /drace,
am zis / pe tine te doare frumusetea al-
teia / pe mine ma doare maseaua iubi-
rii / drace, am zis. / pe tine te doare
dracu sa mai stie ce / pe mine ma dor
plopii fara sot / drace, am zis. si ce n-
ger de femeie era". Fiind vorba de Emi-
nescu, Lucian Avramescu nu-si Tngaduie
o parodie, ci doar o parafraza, cum e si
cazul altadatd cu Arghezi cel din Carti-
cica de seara: ,Femeie mai frumoasa
decit adevarul / decit cerboaica de aur a
muntelui / iubirea ta cea spre fiinta |
da-ne-o nouda astazi / si ne iarta noua
farddelegea prostiei / de a te vinde / si
trufia noastra teapana ca un cadavru / la
marele ospat al prietenilor". Am mai pu-
tea aminti versuri de dragoste in stil Mi-
ron Radu Paraschivescu si in stil popular
al caror merit e ca poarta, cu toata apa-
renta de imitatie, timbrul propriu al poe-
tului nostru. R .
AL TREILEA CICLU, Ce sint oamenii ?,
egal ca intindere eu celelalte doua n-a pu-
tut fi tot atit de unitar sub raport tematic.
Poetul e afectat de aceeasi melancolie, de

Floare

(Urmare din pagina 7)

Calauzita tot de instinctul ei cel bun,
tinara fata paraseste, cu o sdrutare, sce-
na dupa ce a hranit bine imaginatia iu-
bitului cu ipoteze pentru un Eden ce ar
putea fi oricind regasit. El are acum a
se zbate Tntre doua tipuri ale imaginaru-
lui : Tntre cel arhetipal, care insa si-a
pierdut legatura cu realul si intre cel ci-
clic, legat puternic de cotidian. .

In perspectiva temporald introdusa de
strofa finala, ceea ce pdrea o idila pre-
zentd devine o ipoteza nerealizatd in tre-
cut. ,,Si te-ai dus, dulce minune / Si-a
murit iubirea noastrd" sint versuri am-
bigui, sugerind cel putin doua posibili-
tati de a fi interpretate : ca moarte a iu-
bitei (interpretare consolidatd de seria
de poeme ce se refera intr-adevar la o
iubitd moarta in adolescentd) si, in sensul
literal al distihului, ca moarte a iubirii.
In acest caz, ,,$i te-ai dus" n-ar insemna,
ca in primul ,,ai murit", ci intr-adevar,
,te-ai dus", te-ai Tndepartat, apartii a-
cum altui univers, lasindu-ma singur cu
amintirile nevredniciei mele. In aceasta
din urma situatie, corelativa ipotetica pe
care o construim pentru ,,Totusi este trist
in lume" ar fi : Daca o astfel de iubire
perfectd, Tn care ea oferea totul, iar el
era atit de sugrumat de emotie Tneft Tsi
pierduse graiul, daca o astfel de iubire
poate muri, orice Tncercare de a pretin-
de ca fericirea poate exista e neadeva-
ratd. Chiar daca avem aparentele ferici-
rii, perspectiva timpului ne arata ca ele,
totusi, sint o iluzie. Tn poemele lui de
batrincte, Arghezi a oferit o replica la
Floare albastra, intemeiata tocmai pe a-
ccasta interpretare : aflindu-ma in pre-
zenta tuturor dovezilor materiale ale fe-
ricirii, sint cuprins de_tristete pentru_ca
nimic nu ma poate mintui de singurata-
tea In care Tmi urmaresc himera operei :
,De cc-as fi trist, cd toamna (irzie mi-e
frumoasa ?... / Singurdtatea-mi  doarme
culcata-n somn alaturi, / De-a lungul,
Tntre patuii. / Ma-ntreaba citeodata, tre-

aceeasi mild de semenul sdu (,Mie cind
mi-e mila de cineva 1l ucid / atit de pu-

ternic la pieptu-mi 1l string™), desi simte
nevoia solitudinii, a Tntelepte! regasiri
launtrice : ,,Dumnezeule, invata-ne sa fim

singuri / da-ne curajul de a fi robinsoni
insulari / nu ne mai Tmbolndvi de dra-
goste de oameni / cuvintele fu-ni-le mo-
nolog interior / fa-ne o noua specie de
homo sapiens solitari”. Poet contradicto-
riu. cum Tnsusi se defineste, solicitat din
afara, dar si din interior. Lucian Avra-
mescu a ajuns sd examineze mai adine
raportul dintre viata interioara si cca ex-
terioara. optind. ceea ce mai putin s-ar
fi_ asteptat, pentru oea dintli : ,Ce este
viata launtrica / si, mai ales, ce este
viata launtricd Tn comparatie cu_explozia
dintr-o mina / care-a izolat, asfixiindu-i
Tncetul cu Tncetul, pe cei 17 nefericiti ti-
neri ? // Ce este viata ldauntrica / in com-
paratie cu vacarmul strazilor, tipatul de
pescarusi in noapte. / ciocnirile de auto-
mobile / zdrobind coastele / unei divizii
de pietoni saptaminali ? / Ce este viata
launtrica, ma intrebi. / si-ti voi raspun-
de / cu o plictisitoare / exactitate : / via-
ta launtrica / este ceva mult mai cum-
plit decit toate astea / si. oricum, infinit
mai a naibii decit 1ti Tnchipui™.

Mereu inconformist. Lucian Avramescu
tinjeste sa Tmplineasca visul lui Esenin
de”a traversa Parisul calare pe o vaca,
simtindu-se totodata frate cu poetul ce
.vindea cirese Iingd aprozare si Tnjura
spumos si mai abitir ca oricare chiar
dacd-n secret fuma_menuet". Arghezi. Cu
vocea sa ironic tunatoare, cum 1si intitu-
leazd o poezie din 1985, el a Tncercat din
nou revolutionarea limbajului poetic in-
vestindu-si cuvintele cu noi valente ex-
presive a cdror semnificatie e departe de
a fi doar extravaganta.

Ai. Piru

albastra”

zita dintr-un vis / — Esti tot aici cu
mine si tot cu mine-nchis ?" / Nu ma
sfiesc de dinsa, nici ei nu-i e rusine /
Céa fuge sa se-ascunda de lume linga
mine. / De ce-as fi_trist? Ca nu stiu mai
bine sa framint / Cu sunet de vioara ur-
ciorul de pamint ? / Nu mi-e cladita casa
de sita_peste Trotus, / Tn pajistea cu
cringuri ? De ce-as fi_trist? Si ‘totusi..."

Incapacitatea eului liric de a se integra
in lumea reald, de a se smulge din ,,uni-
versul cel himeric”, incapacitate care il
condamna la singuratate absoluta, chiar
atunci cind e iubit profund si sincer,
il face sa generalizeze : desi posibilitatea
fericirii existd, lumea e trista pentru ca
structura noastra psihica ne condamna la
singurdtate. Tn aceasta interpretare, care
reuneste poemul eminescian cu acela ar-
ghezian, accentul se muta de pe corela-
tivele desi (urmat de o ipotezd)... totusi
(urmat de o afirmatie general valabild),
pe explicatia cauzald : pentru cd (urmat
de o serie de ipoteze). Tn rindul de punc-
te de suspensie care separa ultima strofa
din Floare albastra de restul poemei se
contine un salt urias al gandirii poetice,

saltul de la reprezentarea mimetica la
reprezentare simbolica, cu tipul de lectura

ipotetica implicat in acesta din urma. Nu
metafora ,,floare albastra” — decodarea
ei fiind univoca si lesnicioasa — ci com-
plexul de Tmprejurari in care apare ea
dobindeste semnificatie simbolicd. Ne
aflam, Tn imaginarul eminescian, in fata
uneia dintre primele tentative de con-
struire a unei situatii simbolice, caracte-
ristica pastrata si dezvoltata apoi in in-
treaga creatie.

Roxana Sorescu



Actualitatea literara

Misterioasa doamna din sonete

IRCEA Ivdnescu nu se afla In

Versuri vechi, noud (Editura Emi-

nescu) la primele lui sonete ri-

mate. Am ntilnit astfel de com-
pozitii si_Tn unele din plachetele prece-
dente, chiar daca acolo rafinamentul for-
mal era mai putin izbitor. Ciudatenia a-
cestor sonete (cu cinci sau sase exceptii,
Versurile vechi, noud nu cuprind decit
asemenea poezil in forma fixa) consta in
cel putin doud contraste pline de efect, pe
care, desigur, autorul le-a avut de la
Tnceput Tn vedere. Primul contrast este
prozodic : daca sonetele au rima (in ge-
neral dupa formula a b b a, a bba, a
b b, a b b), ritmul este absolut liber,
creind aceeasi impresie de discursivitate,
de vorbire a batons rompus, parantetica
si_frintd, ca si in poeziile obisnuite ale
lui Mircea lvanescu. Al doilea contrast
se situeaza Tntr-un alt plan, desi nu e
fara legatura cu primul : poetul n-a re-
nuntat la tipul sau prozastic de lirica, la
,monotonia vicleana"” a versurilor, care
par a Tnchide Tn ele un roman psihologic
si de analiza, dar cultiva in paralel un lot
bogat si variat de rime. Aceastd proza

rimata ar merita un studiu special, fiind
unica Tn literatura noastra. Mihai Zam-
fir n-o inregistreaza in Poemul roméanesc
in proza, nefiind tipica, si totusi... Asa
stind lucrurile, nu observam vreo modi-
ficare decisiva de tematica ori de reper-
toriu stilistic. Mircea lvanescu ramine ce
a fost. Metapoeticul, intertextul (,,soapte
din carti"), aluziile culturale formeaza si
acum ambalajul liricii sale subtile si in-
teligente. Viziunile ori, mai bine, fictiu-
nile poetului stau toate Tn regimul lui
ca si cum: e vorba de o as-if world,

cum ar spune teoreticienii americani ai
limbajului, Tn care o amintire sau o im-
presie, un vers sau o Tntimplare declan-
seaza fantezia ; suveica o data pusa 1in
miscare, tese textul, asemenea unui co-
vor cu motive varii; se prea poate ca
poetul sa opreasca acest du-te-vino si
sd-si comenteze singur propriul poem sau
chiar sa generalizeze comentariul la Tn-
treaga culegere, care are, de altfel, o a-
numita unitate.

lata un exemplu de asemenea Tnlantui-
re. Zice cummings cad strazile ar ntineri

Mircea Ivanescu, Versuri vechi, noua,

Editura Eminescu, 1988

Promotia '70

I - - .

m FAPTUL ca este cea mai bogata n
critici si istorici literari din toata litera-
tura contemporana n-a fost prea folosi-
tor pentru receptarea criticd a promotiei
70. Din cel putin douda motive (ambele
analizate mai demult aici) : tendinta fi-
reasca a criticilor de a comenta, mai
ales la Tnceputul activitatii, literatura
romotiilor anterioare si absenta vreme
Indelungata din arsenalul promotiei a
©Ontimentului de generatie. Asa se face
ca, in ciuda numarului mare de ,litera-
tori" pe care-i cuprindea, promotiei 70 i
s-a mai zis si ,,promotia fara critici” : se
scria relativ putin despre cartile autori-
lor ei, putin si sporadic, fara continuita-
te si fara interes teoretic si asta o buna
bucata de vreme, aproape intreg dece-
niul ei. de afirmare. Ulterior, maturiza-
rea criticilor apartinatori a contribuit
copios la sporirea prestigiului literar al
promotiei dar nu atit complementar poe-
ziei si prozei cit la concurentda cu aces-
tea. Lucrul nu-i lipsit de Thsemnatate, ba
din contra, spune foarte mult despre
arcul manierist sub care s-a impus pro-
motia, un manierism de extensie cultu-
rala iar nu doar estetica gratie caruia co-
mentariul literar a crescut si_in cantitate
si ca interes al receptarii cititorului, ast-
fel Tneft cartile de criticd si de eseuri

ajunseserd, Tn ultimul lustru al anilor
saptezeci mai ,cerute" decit cele de be-

in ploaie este un sonet construit pe o
reminiscenta din poetul american = (cum
mai_sint atitea, din Lowell, Frost, Moo-
re, Browning etc.) de la care se ajunge
la imaginea_unei strdzi ,pe care nu mai
vrei sa revii — de care ti-e frica, ocult".
(0] paginé mai departe, sonetul intitulat
Repudierea amintirilor din copildrie este
un comentariu liric al precedentului :
»(sonetul acesta de dinainte e. fireste, o
parabola / despre neputinta noastra de a
ne mai Tntoarce incd o data / pe strazile,
prin gindurile, si obsesiile, cu Tnciudate /
resentimente, marturisite uneori, ca Tn-
tr-o fabula // cu animale de cirpa, Tn co-
pilaria noastra Tncercanata / de nsingu-
rare — si frica, nu mai vreau sa ne amin-
tim / de ce a fost atunci lumea noastra

— cu putin / soare printre casele Tnalte,
si ¢ind niciodata // strada, aleea din fata
ferestrei nu ni s-a parut / tindrd — in
ploaie, Tn soare, — nu intoreindu-ne / in

ceasurile de atunci, cind spaima ne pin-
dea impresurindu-ne Il pe cind in jur se
facea searda — chiar si cu soare, Thsa urit
— / am mai putea explica acuma unei
fiinte ce am vrea / noi_sa-i spunem —
daca intr-adevar am mai vrea)". Am pas-
trat grafia autorului, care foloseste ca si

cummings (acesta pina si Tn numele sau)
exclusiv literele mici. Asezarea intre pa-
ranteze a intregii poezii este de aseme-
nea semnificativd pentru ideea de a-1
comenta pe cel anterior, sugerind o Tn-
lantuire. Doua pagini mai Tncolo, sonetul
Prefacindu-ne acuma ca am fi impasibili
extinde comentariul la Tntreaga lirica din
volum : ,,Sa lasam atunci la o parte acest
ton sincer in aparentd, / sa facem adica
asa cum am Tnvatat din alice, / sa nu fa-
cem deloc remarci personale, din ce am
admis / pina acum ca sa Tnchidem 1n
tacutele translucente // ale acestor versuri
sa nu mai pastram nimic / din ce ar pu-
tea avea legatura cu gindurile secrete /
pe care ne-am prefacut cd le-am dezva-
luit Tn aceste sonete, / pentru ca ea sa le
citeasca sa mai tinem numai un mic Il
scincet — (care sa poata fi luat / ca un
semn al sfirsitului lumii noastre laun-
trice — / caci lumea se termina nu cu
bang, ci cu scincete trudnice). Il sa fa-
cem asadar sonete pe un ton calculat, /
imperturbabil, si ea sa le asculte cu su-
risul politicos, / fara sa se gindeasca la
ce se ascunde sub sunetul lor o0sos".

RTA poetica aici declarata este

cit se poate de definitorie. Sin-

tem, intr-un fel, preveniti cd to-

nul sincer al poeziilor nu trebuie
luat Tn serios. Nu ne aflam in fata unor
confidente, ci a simularii lor. Poetul se
preface ca dezvaluie o traire, in realitate
el adopta deliberat o manierda si un ton
n scopul de a o impresiona pe ea, mis-
terioasa doamna din sonete. Desigur, la
urma, ambiguitatea distrusda de aceste
declaratii nete se reface brusc,-ca o cor-
tind recazind peste scena de teatru, cind
poetul insinueaza ca ea, doamna si citi-
toarea, va asculta totul surizind fara sa se
gindeasca la ce ascunde dedesubt. Prin ur-
mare, se ascunde totusi ceva sub sunetul
osos al versului | Aceasta destinatara li-
ricd a sonetelor (personaj care apare si in
alte carti ale lul Mircea lvanescu) nu
este acel hypocrite lecteur baudelairian,

dar un cititor absolut mut si insezisabil,
neclatinat de eforturile poetului de a-i fi
pe plac, de a-1 seduce, de a-1 tulbura; Tn
plus, nu ne-o reprezentam ca pe un mon
sembiable, mon frere al poetului francez,
ci din contra ca pe o fiinta din alta lume,
putintel stranie, figurind mai degraba al-
teritatea decit asemanarea. Versurile
vechi, noua contin un fel de monolog li-
ric, un jurnal al tentativei autorului de a
intra In legaturda cu misterioasa lui doam-
na. Acest jurnal este, mai ntfi, cum am
vazut, unul al scriitorului care reflectea-
za asupra mijloacelor de a se face nteles,
de a trece bariera care-1 desparte de ci-
titor. Metapoezia ivanesciand este, toata,
concentratd Tn acest plan al textului,
dupa cum ne dam seama bundoara din
Meditatie Tn seara de ploaie : ,,sa-i spu-
nem atit — stind Tn aceasta seara cu
ploaie zadarnicita mereu, / cad ne temem
de silabele acestea mestesugite cu greu /
cu care evitdm sa-i spunem ceea ce nici
nu-i putem spune / (si, fireste, In noi
ncep sa se adune / zadarniciri — amin-
tiri, adica, despre copilaria / noas-
trd, cind ne Tnchipuiam ca ar fi cu putin-
ta / sa Tncepem, odatd, trecerea spre
fiintA — / si lumina dupa amiezelor, di-
minetilor, ar fi a — // tunci adevarata,
cu putintd s-o prindem Tn mfini, / si s-0
cintdrim, s-o gasim, chiar, adevarata) /
acum, iata, stam Tn aceasta Tnnegurata Il

pe harta criticii

letristica propriu-zisa. De altfel, nimic
mai usor pentru un cunoscator al hartii
promotiei decit sa produca o lista de, sa
spunem, cincisprezece critici si eseisti de
prima linie (iat-o, Tntr-o repede aduna-
re : Al Calinescu Livius Ciocarlie, Da-
niel Dimitriu, M. lorgulescu, G. Liiceanu,
Florin Manolescu, Cornel Moraru, Eugen
Negriei, Marian Papahagi, loana Em. Pe-
trescu, Liviu Petrescu, Andrei Plesu,
Petru Poanta, Cornel Ungureanu, lon
Vartic) si nimic_mai greu decit Tntocmi-
rea unei liste similare de prozatori sau
de poeti. Si au fost citiva ani (cam
aceiasi) Tn care actul critic sau eseistic
parea sa-si fie suficient, gata a se dis-
pensa de obiectul literar pentru o aven-
turd autonoma 1in spatiul receptarii. Na-
vigind oarecum in paralel critica si be-
letristica promotiei 70 au Tnceput sa facd
schimb _de mesaje, sa& comunice deci si sd
se edifice reciproc abia dupa ,linistirea"”
furtunilor J)roprii perioadei de crestere,
atunci cind orgoliul exclusivist al dife-
rentierii a Tnceput sa fie resimtit ca pa-
gubitor pentru diferentierea nsasi.
Daca formele criticii de Tntimpinare
(recenzia, cronica literara, articolul de
prezentare) au fost cu mult mai putin
cultivate Tn_ perimetrul promotiei _decit
cele ale criticii de tip exegetic, nu-i mai

putin adevarat ca ele au contribuit deci-
siv, Tn prima instantd, la afirmarea si im-

punerea unor critici care nu Tn foile-
tonisticd Tsi vor gasi calea regald. Nu-
marul_criticilor care sa fi ocolit cu de-
savirsire foiletonul Tnca de la Tnceputul
carierei lor este atit de mic ineit n-are
putere de semnificatie la scara promotiei.
Despartirea de foileton Tnsa, ca fenomen
ca sd zic asa de masa, este plina de
sens. Nu numai pentru cad revela un re-
marcabil apetit exegetic, cu baza rigu-
ros istoricd sau eseistica, dupa caz, la
nivelul unui detasament important al
promotiei, dar si pentru_cd s-a dovedit
deseori 0 despartire incarcata de nostal-
gie, nu foarte ferma si hranindu-se din
speranta 8ropriei revocari. Cazurile
unor Al. Calinescu sau Marian Papahagi
ce ilustreaza traseul Tintilnire-despartire-
reintflnire sint in buna masura valabile
pentru mai multi, inclusiv dintre aceia
care nu si-au transferat Tnca ezitarea in
act de revenire). Este, probabil, o anu-
mitda doza de orgoliu al prezentei 1in
miezul fierbinte al lucrurilor in aceasta
nedefinitiva, recuperabild si nostalgica
despartire de_foileton. Este, Incd mai
squg o forma de recunoastere a surplu-
sului de tensiune implicantda pe care
foiletonul, Tn raport cu studiul exegetic,
il confera praeticantilor sai. Citiva, e
drept ca foarte putini, au reusit, dupa
stradanii considerabile, sa faca din foile-
ton un mod al exegezei, sa-i foloseasca

seara, la o masa de fier intr-o curte sor-
dida (si ciini / de aer ne pindesc mirfind
sa ne muste de glesne) — / si drumul
spre ea nu ne mai este deloc lesne". Dar,
la alt nivel, jurnalul liric este unul ero-
tic. Misterioasa doamna nu mai este doar
simbolul cititorului, dar femeia visatd,
doritd, Tnchipuita si niciodatd reald. Ea
e Tntrevazuta in deschiderea unei usi ori
in biblioteca intesata de carti (aici cele
douda motive, erotic si livresc, se Tmpreu-
nd). Poetul o imagineaza ca trubadurii pe
printesele lor Tndepartate sau o constru-
leste, uneori, la limita dintre fantasma
proprie si idealul exterior. Un splendid
sonet (Ea exista, desigur, dar noi, adica,
existam ?) descrie tocmai aceasta lirica
incertitudine si dezvaluie mecanismul n-
chipuirii :

facem acuma insd o observare (asta ca
sa Tnconjuram / ispita — ispita de a cre-
de cd ea ar putea sa fie / aici, in Tnsem-
narile acestea, numai o tremurare aurie |
de luna prin coridoarele noastre sufletesti,
pe unde noi ne plimbdam / gindindu-ne

cum s-o Tnchidem Tn Tnchipuirile noastre
gotice) / sd spunem cd, oricum, ea exis-
ta si Tsi ordoneaza / altminteri lumile,
vremile ei, suride, viseaza, / si Tsi face
o lume cu soare peste gradini, si vint
/ peste sudice // mari albastre, licarind,
si deschide lumea asta atita de larg / in
care noi nici nu sintem, de asta sa facem
o0 observare / si s& spunem cum, chiar sl
Iingd o mare din asta meridionala cu
mare // lumina cu soare zvicnind cu ar-
gint in valurile care se sparg / pe tarm,
unde ea sta, viseaza cu ochii deodata
grei, / noi sintem chiar daca ea nu ne
vede, ascunsi Tn scoici / la picioarele ei".

Acest oriental rafinament poate fi in-
tilnit si Tn alte sonete din culegere. In
stilul lui aparent conversational si voit
sovadielnic, Mircea Ivanescu este un ex-
traordinar poet al himerelor iubirii, un
romantic si un trubadur care-sl contro-
leaza exact fantezia, un visator lucid. In
filigranul sonetelor sale se afla necon-
tenit ea, misterioasa doamna si muta ci-
titoare, fiinta de basm, locuind printre
carti, si fumurie aparitie hoffmanniana,
discreta si obsedantad zeitate a unei iubiri
idealiste de carturar.

Nicolae Manolescu

,albia" spre aturna In ea o ,apd" mal
filtrata decit aceea ce curge de regula
prin ea. Solutia ramine, totusi, hibrida si
oricita grija ar arata criticul dozarii ele-
mentelor, "o anume predominanta va fi
mereu usor de detectat, fie a ,stilului”
foiletonist fie a ,,morgai" exegetice, iar,
prin asta, aerul de compromis al solutiei
se adauga celui de hibrid, facind si mai
putin Tncurajator demersul. Pinda la
urma, cum s-a Tntimplat Tn perioadele
mai_vechi ale literaturii autohtone, cele
doua tendinte-directii  vor fi receptate
separat sub traditionala distinctie critica
— istorie literara.

Daca ar fi sa tragem o concluzie din
relatia dintre actul critic/eseistic si na-
tura istoricd a obiectului sau am putea
spune ca energia criticd a promotiei 70
e mai putin instauratoare si mai mult
recuperatoare, altfel zis cd nevoia de re-
interpretare, de restituire ,originalda’ a
literaturii scrise anterior e mai mare de-
cit dorinta de a construi o imagine critica
(sintetica sau analiticd) noua dintr-o ma-
terie iIn mers. Prudenta ? Neincredere in
valorile contemporane ? Teama de supra-
licitare ? Mai curind sentimentul cd o
prea mare apropiere deformeaza si ideea
cd buna Tntelegere a prezentului depinde
de buna cunoastere a trecutului si a
schimbarilor sale de ecou. In fond chiar
asa si este ; a dedica, bundoard, un stu-
diu cuprinzator poeziei contemporane
pornind de la ea Tnsasi mi se pare mai
putin promitator de mari revelatii decit
dacd al dedica aceleiasi poezii un studiu
la fel de cuprinzator dar pornind de la
modul Tn care este receptata si Tnteleasa
poezia eminesciana astazi. Aceasta Tncli-
natie spre citirea prezentului prin trecut
este proprie si criticilor din promotia 60,
fiind Tnsa cu totul palida la cei din pro-
motia 80, al caror orgoliu de instituituri
in materia magmatica a prezentului pare

sa fie mal mare...
Laurentiu Ulici
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Palimpseste si melancolie

N autor discret, nu se poate sti
sigur daca autoizolat intr-o bene-

vola ,marginalitate” sau doar
complacindu-se in ca, cu toate
dezavantajele — dar probabil cd si cu
avantajele | — de rigoare, este Mihai

Giugariu. Criticii importanti ai ultimelor
decenii s-au oprit sporadic asupra nuve-
lelor, schitelor, romanelor si _eseurilor
sale (publicate dc_doudzeci de ani Tncoace,
incepind de la Fata si batrinul, 1963).
Ceva mai mult succes au avut romanele
Condotierul (1970), Magdalena (1975), O
vacanta atit de lunga... (1978), Mesagerul

1983) — Tnsa nici in aceste cazuri nu s-a
epasit limita valorizarii ponderate, din
acea categorie de aprecieri care mai cu-
rind despart decit apropie un scriitor de
zona ,,magneticd" a interesului literar al
zilei. Una peste alta, Mihai Giugariu s-a
elaturat unei serii de buni si foarte bani
profesionisti ai prozei, de autentica _vo-
catie creatoare, despre care simti intot-
deauna nevoia sa Tncepi prin a spune cé
a- desi nu fac propriu-zis figura de igno-
rati ai criticii — sint niste ,,nedreptatiti",
caci au dat carti mult_superioare imaginii
sterse pe care o oferd despre ei ,bursa”
centralizatd (si... inefabila!) a valorilor
literare curente. Daca ar fi sa dau niste
nume ale seriei cu pricina (ca sa nu las
iinpresia ca ma mentin in vagul ,,pole-
micii" fard obiect cert...), le-as alege pe
ale lui Radu Mares si Vasile Andru, pe
al Alexandrei Indries, pe ale lui Gheor-
ghe Schwartz si  lon lovan — si as
putea continua...

Cert este cd, raminind la Mihal Giu-
gariu, un foarte bun volum de proza,
cum este Cind eu langustine (cel mai re-
cent al sdu) ®),a gasit critica neprega-

tita, incit nu-mi amintesc sa fi intilnit
comentarii asupra lui in revistele pe
care le-am rasfoit de-a lungul anului

scurs de cind a aparut. Recenzindu-1
acum, Tncerc — asadar — o mica ,,repa-
ratie”. Nu mai insist asupra a cit este ea
de justificata : argumentele urmeaza in
analiza _cartii, dupa care, la final, voi
mai adduga citcva lucruri Tn cestiune.
Cina cu languslinc cuprinde douazeci
si trei de proze scurte si foarte scurte,
de la o pagina si jumétate la patruzeci, si
se subintituleaza ,,Povestiri Iberice”. In
toate, autorul opteazd, oarecum surprin-
zator, pentru decorul spaniol si portu-
ghez, fixindu-si — prin_urmare — un
cadru ,.exotic". Transpozitia geografica
(in sensul din muzica al termenului) Tsi
nre ratiunile ei aparte, e drept cd semna-
late foarte discret, abia perceptibil. Voi
arata mai departe despre ce este vorba.
Cu exceptii nesemnificative pe ansam-
blu, textele Cinei cu langustine nu pun
accentul pe epicul propriu-zis, preferind
psihologismul, sondarea starilor, senti-
mentelor, senzatiilor si — intr-o acceptie
mai larga — a atmosferei care se impreg-
neaza de ele si care Tnconjoarda oament,
locuri, obiecte ca un halou. Nu mi se
pare exclus ca in constituirea acestei ma-
niere sa fi contat si reactia  (eventual
subconstientd) a Iui Mihai Giugariu, la
modul cum i-au fost pina acum descrise
cartile, cu insistentd — uneori egalda cu

- t>n repros de partialitate a materiei —

asupra trasaturilor ,,comportamentiste”.
Se gdseau, bunaoard, intr-tina si aceeasi
cronicd la un roman al siu, semnati de
Nicolae Manolescu, formulari de felul :
,,datoritd tehnicii comportiste, problema-
tica psihologica nu se lasd _dintr-o data
sesizatd", naratiunea ,.constd in notarea
meticuloasa a gesturilor si cuvintelor ce-
lor mai, aparent, obisnuite, fara expli-
catii, fara comentarii ; ni se ofera com-
portamente, nu justificarea lor; retro-
spectivele, parantezele lipsesc”, ,autorul
nu teoretizeaza", din moment ce ii este
proprie ,,maniera obiectiva de a scrie” —
si asa mai departe (am citat dupa ,,Roma-
nia literara"™ nr. 21/1978). Se vad
Bici reflexele unui anumit stil in care se
comenta la noi proza catre sfirsitul de-
ceniului sapte si  Tnceputul deceniului
opt, din unghiul_ dicotomiei _coniporta-
mcnt-analiza, printr-o_spontand reluare a
distinctiilor initiale dintre balzacianism
ti proustianism. Tn orice caz, fata pro-
zei din Cinda cu langustine apare schim-
batd exact prin rasturnarea acestor ter-

meni (ceea ce. iatd, ma obliga sa-i recir-
cul tocmai cind le  constat ,istoricita-
tca" !). Personajelor de astazi ale lui

*) Mihai Giugariu, Cina cu langustine,
Editura Cartea Romaneasca, 1987

Mihai Giugariu le este caracteristicd toc-
mai ,,fluiditatea” psihologicd, un soi de
introvertire implacabild care pune rela-
tiillor cu lumea o surdinda protectoare,
favorabila instaurarii unei melancolii ge-
neralizate, de subtila vibratie emotionala.

Intr-un fel, ,atmosfera” aceasta care se
creeaza Tn prozele cartii mi-o aminteste
pe aceea a filmelor nouvelle vague-ului

cinematografic francez, a lui Pierrot le
fou ori a lui Jules et Jim, de-o pilda : si
acolo, si aici, haloul despre care am vor-
bit produce un dramatism retinut, nu mai
putin intens, potentat in mod paradoxal
de o0 anume usurintd cu care e traita,
ireversibild, clipa. lar autorul nostru nu
se mai multumeste sa descrie, ci — de
asta-datd — ,explica” si ,comenteazd",
face ,,retrospectii’ si ,,paranteze”, intr-un
cuvint ,teoretizeaza" si el, deopotriva in
plan moral-psihologic si din perspectiva
auctoriald, adaugind paginilor sale o di-
mensiune discret-metatextuala. Tntelege
astfel sa participe la acel demers mai ge-
neral-autoreflexiv, dinamic si coerent, in
legatura cu care Mircea lorgulescu con-
stata de curind, trecind Tn revista multe
nume de scriitori, ca ,diversele deose-
biri de formula, implicite sau explicite,
se resorb intr-o  solidaritate esentiald,
suport al vitalitatii de azi si de miine a
prozei  roméanesti  contemporane”  (iu
»-Romania literara™ nr. 33/1988, p. 11).

UPA lungimea lor, sint in Cina

cu langustine cam trei categorii

de texte. Cele foarte scurte, de

pind Tn trei pagini (sint sase cu
totul), exerseaza in mic procedeele nara-
tive ale intregii carti : decupeaza cite o
situatie, o stare, un moment si le cap-
teaza in conspecte fara contururi preci-
se, cu infiltratii usor-misterioase —  si
cu_ personaje abia schitate, simple voci
ori siluete despre a caror viata interioara
avem doar sugestii : un el si o ea dia-
logheaza pe malul Atlanticului (In astep-
tarea fluxului), intr-un compartiment de
tren_intrd doi barbati tineri, noaptea, Ti
ofera tigari si chewing-gum, unui al
treilea, 1ar dimineata vor dispare (tn
zori), se fac preparative pentru o foto-
grafie (Femeia eu bolerou) — si asa mai
departe. Dat fiind ca atmosferei in cauza
1i este necesarda o anumitd perioada de
acumulare, sansele cresc in prozele din
categoria a doua, un pic mai Intinse, Tn-
tre — cu aproximatie — cinci_si cinci-
sprezece pagini (majoritare, sint trei-
spreceze la numérg_. Intre ele, citeva —
de pilda textul itular, Cina cu lan-
gustine, si mai ales Plantatia de porto-
cali — se afla printre cele mai bune din
carte. M&d opresc_o_clipd la aceasta din
urma, Tn care trasaturile cartii sint per-
fect dozate. Epica e tot sumara, mai ni-
mic nu pare sa se Tntimple: catalanul
Ferran 1l ajutd pe croatul Zirko s& obti-
na o prelungire de viza turistica in Spa-
nia, lucru pentru care asteapta o vreme
tntr-un birou, unica scena a prezentului
naratiunii. Insd aparenta statica si bana-
14, deloc propice evenimentelor specta-
culoase, deci ,literaturii” (si care_este
obsedanta Tn carte : ,nu se intimpla ni-
mic.. nu_se intimpld nimic..." — std
notat la finalul bucatii precedente, Pos-
ter — p. 50), ascunde de fapt sentimente
intense si destine Tnlorioeheate, adica
Intreg ,.clocotul” vietii. Vocea naratoare
nu se rezuma la descrierea cadrului n
care personajele asteapta si la - dialogul
lor, nicidecum abundent, ci deviaza spre
derularea biografiei celor doi si a ascen-
dentilor lor, de-a lungul a doua fire
epice alternate continuu, intr-un parale-
lism mereu frint si mereu recompus (ca
Tntr-o ,,compunere cu paralele inegale"...)
trecind printr-o istorie zbuciumata, cu
mai multe rdzboaie si revolutii. Sensul
evocarii e cd autenlicitatea umana a fap-
telor trecute merita si trebuie cautata

dincolo de obisnuitele consemnari  stan-
dardizate, impersonale (precum pozele
pastrate de pe urma unei campanii din

Co

m AL cincilea volum dc poeme semnat
de Aurel D. Céampeanu»), Umbre pe
argila, ne releva, ca si cele anterioare
(Poarta de suflet, Din toatd inima, Poe-
me sub drapel si Avram lancu), un
autor cu structura liricd funciarmente
traditionald, Tn ciuda anumitor tentatii
vizibile la nivelul constructiei si limbaju-
lui de a cocheta cu modalitati de factura
modernd. Asa Tneit, aprecierile unor
critici literari pe marginea primelor pla-
chete ale lui Aurel D. Cémpeanu, anu-
me ca autorul este adept al ,versului
clar, muzical, afectiv, materia prelucrata,
in retorta liricad fiind una autobiografica"
(Laurentiu_ Ulici), sau cd poetul ,se ca-
racterizeaza prin sinceritatea sentimen-
tului patriotic, prin comunicarea lui cla-
ra, retorica, Tn sensul bun al cuvintului®
(Al. Piru) sint valabile in mare parte si
pentru stihurile adunate T noul volum.

Desi prin tonalitatea de ansamblu si

primul razboi mondial : ,,Din amintirea
acelui timp au ramas doua fotografii co-
lor (sau cromolitografii) reprezentind lacu-
rile Como si Maggiore." — p. 58). Catre
sfirsit aflam si ce anume ii leaga pe Fer-
ran 'si pe Zirko :_se ntilnisera cindva n
vacanta, Tmpreuna cu iubitele lor, si pe-
trecusera ,,0 noapte irepetabild” (p. 61),
rememorata Tn doua pa%ini splendid scri-
se (p. 60—1). Legatura Tfragila, cu semni-
ficatie relativa (,,s-au aflat un timp, care
poate fi considerat si foarte lung dar si
neinsemnat, toti patru Tmpreuna™ — p.
57, s.m.?, si totusi suficientd pentru a
aduna la _un loc doud destine, rinse
ntr-o tesatura complicata, denumitd ca
atare la urma, in cuvinte putine si inspi-
rate . ,,Citd ordine, ce ordine necruta-
toare in acest imbroglio 1* (p. 63). Esen-
tial va fi fost tocmal actul povestirii,
cru de care Ferran se arata constient (in
timpul asteptarii, ,,povestea noastra, a
mea si a lui Zirko, a avut ragazul sa fie
spusd™ (p.Gl) ; mai mult, ,trebuie gdsit
un timp ca sa se poata scrie si_povestile
noastre” — p. 63, s.m.). Alta implicatie
importanta a bucatii e punerea in abis a
situatiei autorului Tnsusi : asa cum in
Plantatia de portocali se intilnesc un om
din est si unul din vest, Mihai Giugariu
scrie ,,povestirile iberice” din Cina cu
lagustinc  (Ferran fiind chiar un ,,ibe-
ric 1“). Si daca observam ca ,.exotismul"
decorului, cu aburul sau vag-livresc, are
doar o functie exterioara, esentiala rami-
nind asumarea faptelor in plan senti-
mental si de constiinta, atunci vom apro-
Xima cu mai multd exactitate ecuatia car-
tii. In. alt loc stau scrise urmatoarele :
,Doud zile si o noapte la San Sebas-
tian. [..] Sau, doua zile si o nopate la
Venetia.” Sau, doud zile si o noapte in
Canare. La alegere. Oriunde. Ce nume !*
(Weekend exuberant, p. 12) — de_unde
avem de Tnteles ca ,,masca” ibericd tre-
buie privita sub regimul relativitatii.
S-ar putea — atunci — ca ideea de ,foc
unde nu se Tntimpla nimic" sa trimita la
un context cultural si socio-istoric mult
mai familiar noua... Dupa cum o seric de
referinte presdrate din mers, cu un aer
de amanunte indiferente, la Tito (p. 57),
Franco (p. 59, 109), Salazar (p. 77), la ,.ex-
perienta estului, din care nu va intelege
aproape nimic" (e vorba despre eroina
italianca din Noapte spulberata — p. 94),
la ghetouri si pogromuri (p. 201) creeaza
un orizont de semnificatii care ne solicita
atentia.

Celelalte patru proze, de circa treizeci
(iar una de Fatruzeu) de pagini, insumind
cit tot restul la un loc, sint — Tmpreuna
cu Plantatia de portocali — si cele mai
expresive. ,,Atmosfera” despre care am
tot vorbit atinge in ele o remarcabila
putere reverberatorie, cu consecinte pre-
tioase pentru impactul emotional al lec-
turii. latd — alegind doar una — Sfintii
de gheatd. E 0 proza complexa, construita
e doud planuri alternative, dispuse di-
erit Tn pagina : pe intreaga latime se
desfasoara textul vocii naratoare, despre
(iardst) un el si o ea, suprapunind_peste
prezentul relatarii — Tn care el sta la o
masa, lingd un hotel, si scrie, apoi ea va
vorbi mereu, incercind sa-1 ,trezeasca"
— timpul trecut al sosirii lor la hotel si
al sederii acolo ; pentru ca in paralel,
in fragmente retrase cu o jumdatate de
quadrat Tn pagina, sd putem citi direct
textul pe care el 1l scrie despre o alta
célatorie, amestecind alte timpuri trecu-
te, din razboi, de cind era copil, sau dJi-
tr-o precedenta vizita la catedrala reva-
zutd acum. La un moment dat, femeia
bruscheaza toata aceasta intretesere de
planuri si 1l ntreaba, ,,analizind" de fapt
structura-palimpsest a relatarii lui si —
nu mai putin — a bucatii in ansamblu :
,Unde se petrece actiunea? Mai intii,
catedrala. Apoi aceeasi catedrald, dar in
alt timp. O imagine derivata din ea Tn-
sasi ca in proiectiile acelea electronice
modulate la nesfirsit. Desfacindu-se — si
mai departe din acest cadru, patrulate-
rul unei Tnchisori pustii, cu o biserica in

centru. Complicat, foarte complicat pen-
tru cineva care iubeste genetica, la ce-ti
serveste tot amestecul asta de lupe si
oglinzi 7 (p. 27) ; si continuind cu di-
leme formulate rapid, instinctiv, dar to-
tusi profunde, impliciud criza de iden-
titate a fiintel disipate in reteaua ,fic-
tiunii" vietii, ,,absorbite” in ele : ,,Dar eu,
si_ochii ei se dilata deodata, unde ma
aflu eu, in tot acest timp al persoanei
intli ? [..] Jeanot, de ce trebuie trase
faptele, ca obiectele, unul de sub altul 7"
(ibid.). Si intimplarile calatoriei lui de
altadata, si relatia lor de acum degaja
acele sugestii greu de precizat, de o den-
sa melancolie, de o nemarturisita tristete.
Trista e si posibilitatea ca tot ceea ce el
scrie in Tncercarea de a recupera auten-
ticitatea vietii sa fie doar ,arabescuri in-
chipuite”, cum zice ea (p. 38), relatarea
faptelor, adica fictiunea realitatii, ratind
— cu alte cuvinte — tocmai realitatea ; la
care textul ,fictiv", cel scris de el. se
»apara" sustinind ipoteza inversa, potrivii
careia doar istorisirii ulterioare i se ofe-
ra semnificatiile limpezite ale  eveni-
mentelor : ,, Trebuie sa privesc totul de
departe pentru ca lucrurile astea sa exis-
te cu adevarat." (p. 42). Revine si pro-
cedeul de relativitate din seria toponi-
mica semnalatd mai devreme : ea (Maria
sau Marika) 1i spune barbatului  cind
Jeanot, cind Johnny, lanecka sau Hans,
adresindu-se astfel unui ,lon" universal !

El e — de altfel — un intrus in spatiul
iberic si ar putea avea in spate chiar un
trecut...  bucurestean  (,M-am  gindit,

m-am straduit s3 ma gindesc ca seama-
na cu femeile din vechile mahalale bucu-
restene, dar nu se putea" — p. 33, s.m).
Trimiteri romanesti revin si in celelalte
trei proze ample : in Noapte spulberata,
unde analiza_ complexitatii ,,inefabile” a
nasterii si risipirii _sentimentului erotic,
aplicatad asupra unui cuplu de tineri ala-
turati din Tntimplare Tntr-o calatorie cu
trenul, e Tntrerupta o clipa de un c!J_aragraf
i

despre cursele care pleaca n gara
Basarab ; Tn  Acadele si zahari-
cale, interesantd dezbatere  asupra
unei povestiri-pretext, descompuse
dupa structuri  cinematografice, n
care apar si referinte la locuri din

Bucurestiul interbelic ; si pina si in. ,saga
de familie” din Vitralii in umbra (cu
multe implicatii subtile, psihologice, psi-
hanalitice, sociologice, etno-geografice
etc), unde apare o llinka, venita_dintr-o
tara din Europa centrusudestica"
270), iar adolescentul Vasco, fugit din
Spania Tn Portugalia si readus acasa, de-
clarda : ,,Doar nu va nchipuiati cd am sa
ramin acolo, e aceeasi peninsula..." (p.
2432. In sfirsit, sa adaug ca peste tot in
carte sint transcrise cu condei fin per-
ceptii diverse, In fraze care mi-au amin-
tit nu o data excelenta in materie a unui
Alexandru Vlad sau Gheorghe Craciun
(la care nu ntimplator am facut aluzie
numind ,,paralelele inegale" ; un exemplu
concis ; ,.E o caldura dulce, cuminte, de
septembrie. Tn care te poti cuibari." —
p. 11). Ceva in acest sens va fi vrind si
ne spuna si alegerea unui moito din Pro-
ust, pe linga argumentul de ,fictionali-
tate" a decorului _iberic pe care 1l su-
gereaza : ...nu exista nici un tintit, nici
0 cetate, nici un fluviu a caror vedere
sa poata raspunde visului pe care nu-
mele lor 1l faurise Tn noi 7" (p. 5).

Oricare din prozele asupra carora am

zabovit ar face figura frumoasa intr-o
antologie  autohtona a  genului scurt.
Destul — nu-i asa 7 — pentru a confir-
ma un autor de buna conditie. In fa-

voarea sa pledeaza convingator conturu-
rile subtiri si pasta gratios-consistenta a
acestor ,,povestiri iberice”. Dinaintea lor,
se cuvine sa ne reamintim (cdci n-avem
nimic de cistigat uitindu-1 ; dimpotriva !)
rolul scriitorilor de find vocatie — cum
Mihai Giugariu este — 1in sustinerea unei
literaturi care se respecta...

lon Bogdan Lefter

nfesiuni lirice

prin ,materia prelucratd in retorta liri-
ca" autorul ramine, asadar, consecvent
cu sine Tnsusi, el reuseste, totusi, sa
faca un salt calitativ notabil sub aspect
prozodic, cel putin Tn sensul ca, de
aceasta datad, elaborarea versului se Tn-
scrie 1n rigori superior Tntelese, adica
sub semnul ~unui travaliu mai exigent,
dirijat de o constiinta scriitoriceasca ma-
turizatd. Ca urmare, In Umbre pe argila,
versul e mai pur, mai dens si mai expre-
siv, ferit cu grija sporitd de capcana
locurilor comune, discursul degajind o
prospetime tonifiantad si oficiindu-se eu
0 anumita solemnitate, intr-un amplu
diapazon liric dominat de balada, elegie,
pastel, doina si notatii lirice sub forma

cvintetului. L
_Pe parcursul celor doua cicluri ale
cartii (Cvintetele memoriei si Trifoi si

magheran), autorul se confeseazd cu pa-
siune, dezvaluind ceea ce are mai semni-

ficativ _universul lui de sentimente so
trairi afective. Filoanele textelor conduc,
explicit sau implicit, spre nobilul senti-
ment al patriei, indiferent daca e vorba
de stihuri  dedicate trecutului eroic si
prezentului tarii sau de cele in care Tsi
afla ecou nostalgia plaiului natal transil-
van, dorul de parinti, frumusetea unui
peisaj, emotiile dragostei. Vom reprodu-
ce, In Tncheiere, unul din numeroasele
cvintete ale poetului : ,,S& ne privim
cind plopii 1si desfac / Comorile, la mar-
gine de lac, / As vrea atunci in parul tau

sa prind / Lumina diminetilor rodind,
/ S& ne privim cind plopii Tsi desfac..."
(Sa ne privim).

Nicolae Pop

*)Aurel D. Campeanu, Umbre pe argild,
Editura Eminescu



Intre vis si realitate

NUL din meritele esentiale ale

romanului  lui  Gabriel luga,

Umbra soimului pe zdpada, consta

in ingeniozitatea constructiei, n
armonia arhitecturii lui interioare, alter-
nind planurile Tntr-o simetrie perfecta ¥.
Substanta epica este astfel distribuita in-
cit mentine atentia cititorului Tntr-o
permanentd tensiune emotionald. Un rol
important il are elementul surprizd, ac-
tiunea derulindu-se imprevizibil, dezno-
damintul nefiind sugerat, pe parcursul
lecturii, de nici un indiciu. Romanul de-
buteaza cu un prolog In mare parte voit

conventional, monoton. Un tinar inginer,
Grigore Pirvu, delegat al unei Centrale
industriale, se intoarce cu trenul, noap-
tea, pe vreme de iarna, dintr-o depla-
sare undeva in tarda, la o uzina furni-
zoare de motoare. La un moment dat
observa ca in compartimentul sau a in-
trat o femeie tinara, care Tncepe sa ! se
confeseze. Autorul nu se spune cine este,
ce profesie are, nu-1 schiteaza nici cel
mai sumar portret. Este un personaj
enigmatic. Cind trenul opreste ntr-o
gara mica, cu peronul pustiu, femeia
1l intreaba laconic : ,Vii ?" si Pirvu, ca
Tmpins de un resort ascuns, coboara cu
ea.

Tncepind de aici, structura romanului
se schimba radical, eroul sdu central,
Grigore Pirvu, lasindu-se antrenat fin-
fr-o stranie aventura. Aflam cd femeia
care l-a determinat sa coboare cu ea in
necunoscut se numeste Ana, ca este ne-
casatorita dar are un copil, rugindu-1 pe
Pirvu sa vina in satul ei, sa participe

*) Gabriel luga, Umbra soimului pe
zapada. Editura Cartea Romaneasca.

Tmpreuna la minta unei surori, dindu-se
drept sotul ei, pentru a contracara, cum
se spune, gura satului. Ana ramine, mai
departe, un personaj enigmatic, fara sa-I
cunoastem alte detalii biografice sl fi-
zionomice, devine o simpld prezenta, pa-
siva, comportamentul ei reducindu-se la
gesturi _insignifiante. Actiunea romanului
se desfasoara acum pe alte coordonate,
se deplaseaza pe conturarea unor perso-
naje din familia si satul Anei.

Romanul dobindeste o noua dimensiune,
realizatd cu finete analitica, proiectind
asupra acestui mic spatiu_uman o viziune
funambulescd, cu unele ipostaze de cos-
mar, persistind enigmaticul si_imprevizi-
bilul, "intr-o proza cu sugestive nuante
de fantastic. Bunica Anei pare a avea o
metoda proprie_de a cadea in starea de
catalepsie, murind de citeva ori, facin-
du-i-se chiar si slujba religioasa, si tot
de atitea ori revenind la viata ca si cind
nu i s-ar fi Intimplat nimic. n ciuda ce-
lor din_jurul ei, nemultumiti de longevi-
tatea ei plictisitoare. Fratele Anei, medi-
cul veterinar Liviu, din adversitate fata
de tatdl sau s-a claustrat intr-o casa n-
conjurata de tacere, inaccesibila tuturor,
in ograda acestuia se pripaseste doar
Luca, un veritabil nebun, care, in cele
din urma, incendiaza biserica. Clara si
sotul ei Claru tin o circiuma singuratica,
vizitatda des de o_haita de luni, dar se
dusmanesc intre ei, Clara tinjind dupa
dragostea lui Liviu. Postasul Gheghe o
minte pe nevasta-sa cé fiul lor traieste si
lucreaza la o fabrica, citindu-i scrisori
plasmuite, ca din partea acestuia. Tatal
Anei este un taciturn, care se manifesta
adesea brusc si sententios.

Aceste personaje participa la Tntimplarl
iesite din comun, bizare, socante sau de-a
dreptul fantasmagorice, incitind perma-
nent atentia cititorului. Scenele si epi-
soadele se deruleaza dinamic, nelocalizate
n timp si spatiu, apartinind unei lumi
ciudate. Esle o lume care nu poate exista
decit Tntr-un somn de vise fantastice,
Tntr-adevar, toata aceastd stranie aven-
tura a lui Grigore Pirvu, se dezvaluie in
finalul romanului, se petrece numai in
vis, Tn timpul somnului care-1 cuprinde
n compartimentul trenului. Spre meritul
sau, Gabriel luga conduce abil actiunea,
stergind hotarul dintre vis si realitate,
fara ca cititorul sa poald sesiza de la
Tnceput acest lucru.

Ingeniozitatea cu care e construit ro-
manul constd Tn primul rind Tn intersec-
tarea acestui straniu vis al lui Grigore
Pirvu cu povestea reald a vietii sale, re-
constituitd retrospectiv, in planul paralel
al actiunii. Ca viziune, cel de al doilea

plan al romanului nu se diferentiaza prea
mult de primul, avind o accentuata tenta
de bizar, de straniu, evocind o serie de
intimplari ciudate, constituite din ante-
cedentele vietii de pina atunci a lui Gri-
gore Pirvu. Cititorul e poate intrigat de
natura lor, 1i pot parea neverosimile, dar
ele nu mai sint rezultatul unui vis de
cosmar, ci apartin realului. In acest plan
al romanului avem de-a face cu_loca-
lizéri precise Tn timp si spatiu, Tntimpla-
rile petreeindu-se cind la_Bucuresti, in
cartierul Dudesti, cind la Braila, in car-
tierele Radu Negru si Brailita, sau 1n
satul pescaresc Ghecet de pe malul ce-
lalalt al Dunarii.

Insolitul acestei parti a romanului de-
curge din comportamentul  celui de al
doilea personaj principal, profesorul Epa-
minonda Chiru, de la liceul din Brdila,
ins diform, cocosat, stapinit de obsesii
si impulsuri perverse, trdind intr-o casa
cu interior v.etust, ramasita a unei opu-
lente de odinioara, dominind un soim
care e gata sa sfirtece pe oricine, spre
a-si apdra stapinuL  Atit Pirvu cit si

Chiru iubesc aceeasi fata, Catarina,
fiica unor tigani din Dudesti, dar eleva
la Brdaila, practicanta de  moravuri
usoare. Este silita sa se marite cu Chiru.
care o tine sechestratd in casd, din gelo-
zie si morbiditate ce frizeazda dementa.
Atmosfera de grotesc din jurul faptelor
lui Chiru, in care e implicata adolescenta
lui_ Pirvu, e zugravita de Gabriel luga cu
0 incontestabila putere de sugerare, de
patrundere in resorturile absconse ale
unei psihologii contorsionate, de releva-

re. prin contrast, a candorii si framinta-
rilor sufletesti adolescentine ale lui Gri-
gore Pirvu.

Prin cele doua planuri paralele si al-
ternante ale romanului, Gabriel luga
demonstreaza ca e la fel de apt sa son-
deze medii diferite, sd contureze perso-
naje specifice fiecarui mediu, angrenin-
du-le Tn conflicte frapante, Tntr-o con-
structie epica solida si o viziune ce
poartda amprenta unei distincte origina-
litati.

Teodor Vargolici

DORINA STEURER : Natura statica cu mere (Salonul de grafica 1988 - Sala Dalles)

Vocatla constructiel

U O salcie cintatoare, omul de

teatru si scriitorul lon Olteanu

ne daruieste, la virsta senectutii,

un microroman foarte interesant ).
Sub multiple aspecte, incontestabil cea
mai bund, mai Tmplinitd carte a sa. n
care e vorba de viata unui om de-a lun-
ul a trei sferturi de veac. Veacul nos-
ru. Mai exact, a unei_femei_ bolnave
incurabil, asaltate de amintiri. Confesin-
du-se unuia dintre frati, cel mai_ apro-
piat inimii sale. Evocindu-i acestuia mo-
mente autobiografice care, in jocul ca-
pricios al memoriei, puncteaza ‘'momente
referentiale, nu numai pentru sine, ci si
pentru_contextul anilor traiti. E, la cea-
sul marturisirilor succesive, o ,salcie".

Dar nu plingatoare. ci ,cintdtoare”. Tn

¢) lon Olteanu, O salcie cintatoare.

Editura Albatros.

copilarie 1 se spunea, de altfel, ,,pasare".
O pasare care cinta Thsa nu atit cu vocea
cit ,,cu miinile". Caracterizare premoni-
torie, cu valoare de definitie pentru un
stil existential, supus datinei muncii, in-
terferentei dintre a voi si a putea, a dori
si a Infaptui, a fi si a avea, a palpa
concretul si a nazui spre mai mult si
mai rotund. Potrivit unei logici, unei
indirii  economice, morale, sociale, unei
umi spirituale adinc taranesti, dominate
de principiul corelativ : ,lucru si avere"
si de cel ideal : ,,om la casa lui". De
unde delimitarea eroinei de cei lenesi si
de cei sarantoci, in spiritul unei psiho-
logii transilvanene relevate si de proza
lui loan Slavici, lon Agarbiceanu. Liviu
Rebreanu, Pavel Dan sau. mai nou. de
lon Lancranjan, lon Brad s.a. Psihologie
cu varii fatete, individualizante, care poli-
cromizeaza imaginea de specific a satului
ardelean, problematica si tipologiile lui,
cu obiceiurile si figurile sale reprezenta-
tive, cu nuantele diferentiale, cu cenzu-
rile traditionale, cu solidaritatile si di-
sensiunile intraumane, cu sentimentul fi-
resc_al apartenentei la glie si_al conti-
nuitatii prin familie. La autorii amintiti,
onomastica si toponimia Tnlesnesc familia-
rizarea cu un anume topos inconfundabil,
cu trimiteri exacte, nominalizate, la cu-
tare protagonist sau la cutare localitate,
reale, fictive sau transparente. lon Ol-
teanu preferd varianta anonimatului, ca
sugestie a_ideii de general si etern va-
labil. Cu foarte rare exceptii (doua ase-
zari © Rediu si Budapesta ; doua perso-
naje . Toader Vuia si Toader Man) no-
menclatorul epic nu  Tnregistreaza alte
date particularizante decit cele portretis-
tice. de formuld caracterologicd. Nu a-
flam, deci, cum 1i cheama pe naratoare,

pe sot, pe mama, pe tata, pe frati si su-
rori, pe fiicA (adoptatii), pe nepoti, pe

vecini, pe iubitul iluzoriu. Stim doar vag
ca Tntimplarile se desfasoara cu deose-
bire undeva pe Mures, catre izvoarele
acestuia. Tntr-un sat blagian, la_un can-
ton (loc al trecerii si al asteptarilor, al
izolarii dar si al zaristilor, al certitudini-
lor, dar si al provizoratulul), apoi la mar-
ginea oraselului. Ele semnificind etape
ale devenirii socio-economice. Cum sint,
parabolic, si cumpararea unui car, si in-
multirea orataniilor si a septelului, si
achizitionarea unor terenuri agricole |a
indemind, si aranjarea unei case proprii,
si ajutorarea_familiei, si_depasirea impa-
surilor materiale, de ordin istoric, si dis-
ponibilitatile volitionale. Mai ales, aces-
tea din urma. Pentru cd Tn viziunea lui
lon Olteanu, facultatea ei stapinitoare
(ca sa recurg la conceptul lui H. Taine)
e de a sti ce vrea, de a lupta, ci un
barbat, asemenea Marel slaviciene, sau, in
plan strict romantic, Vidrei lui Hasdeu,
pentru a-si atinge telurile. E dirzd, ambiti-
oasa, priveste Tncrezatoare spre viitor, si-1
construieste lucid, nu se simte handicapata
de conditia ei mostenita, starile melan-
colice nu o deprima, cele de satisfactie
1i confera putere si nadejdi, are (trasa-
turda cardinald) nu o data sentimentul
falei, al mindriei de a echivala pe ,a
avea" cu ,a fi“, de a-si demonstra su-
perioritatea prin realizari, oricit de mi-
nore ar fi ele. Si totusi, in echilibrul ei
sufletesc, relativ, desigur, ceva nu e n
ordine. Calculele materiale n-au adus cu
ele, la dimensiunea afectivului, nici vi-
surile matrimoniale (o casatorie fericita,
cu copii, rod al dragostei, ori un sot pe
care sa-l iubeasca neconditionat), nici pe
cele ascensionale, urcusului urmindu-i
coborisul economic. Personajul e. nein-
doielnic, complex. Trdindu-si disimulat,

in mare taind, primul vis, covirsitor ca
ecuatie omeneasca. Optimizindu-1 hime-

ric, In faptura unui barbat pe oare-1
vede Tn piatd, atintind-o cu ochii lui ma-
ici, metafora parca a idealului. Pe care
il cautd, o cauta. In absenta fizica a ca-
ruia_nu poate expia linistitd. Omul vine,
batrin si el, ratacitor sau nu, se privesc
cu luminile de altddata si femeia, aflam
indirect din ,epilog”, va avea, moarta,
mina Tnseninatda. Morala, dincolo de un
episod ori altul, mai elocvent ca articu-
latie similipsihologicd ori mai cenusiu e
cea subliniatd de Marin Preda in finalul
aforistic al ultimei sale carti : ,,daca dra-
oste nu e, nimic nu e“ Eroina lui lon
Iteanu o materializeaza prin Tnsusi des-
tinul ei. Romancierul detine secretul de
a-1 sugera, de a-i spori misterele, de a-I
masca sub locvacitatea aproape inconti-
nentd a naratoarei, care trece cu dexte-
ritate constienta de la una la alta, divul-
gind Tn zece zile, ceea ce considera ca
ar trebui retinut, protejind Tnsd, la nive-
lul spovedaniei, straturile dramatice ale
netmplinirilor intime.  NeTmpliniri care,
in replica, pun sub semnul Tntrebarii Tn-
sasi ratiunea succeselor obtinute prin
cintecul miinilor. Oralitatea, travesti
verbal al sinelui, excelent transcrisa in
propozitii cind coerente, cind eliminate
paratactic, Tn structuri amestecate tem-
oral, fara reliefuri tonale, da discursu-
ui oonfesiv tensiunea unor inflexiuni de
impresionanta naturalete. Detaliile antre-
nind cursivitatea, raportarea la realul
imediat si apoi la cel revolut, Tn oglinzi
paralele, punctind contradictiile, intrarea

si iesirea din scena a protagonistilor si
a figurantilor, amplifica aceeasi senzatie
integratoare. Tl stiam pe lon Olteanu ca
regizor cu vocatia constructiei si a desci-
frarii sensurilor implicate Tn cuvint. Nu-1
banuiam pe scriitorul cu har care ni se
dezvéluie acum 1n paginile condensate
ale microromanului O salcie cintatoare.
Ipostaza Tn care ma bucur ca mi-a ofe-
rit ceasuri de reverberanta reflectie eti-
ca si estetica.

Aurel Martin



TIMP AL EROISMULUI

IBRANTA manifestare popu-

lara, adunarea festiva consa-

crata sarbatoririi zilei de 23

August s-a constituit Tntr-o
marturie graitoare a unitatii de gind
si fapta a poporului, a Tncrederii sale
nestramutate Tn partid, Tn secretarul
sau general, towvarasul Nicolae
Ceausescu. Ampla manifestare a de-
monstrat, si de aceasta datd, ca sar-
batorile constituie un prilej de a ne
concentra fortele pentru atingerea al-
tor si altor obiective indraznete, fapt
subliniat si Tn cuvintarea rostita, cu
acest prilej, de tovarasa Elena
Ceausescu : ,,Tot ceea ce am realizat
Tn constructia socialismului este rezul-
tatul muncii eroicei noastre clase mun-
citoare, a taranimii, a intelectualitatii,
a Tintregului nostru popor, care — li-
ber. si stapin pe destinele sale — fsi
faureste, sub conducerea partidului, o
viatda noua, demna si civilizata."

Tntimpinata cu mari succese Tn pro-
ductie, cu intensa activitate pe ogoare
si pe santiere, ziua de 23 August 1988
s-a constituit Tntr-un moment de bilant
si de scrutare a viitorului, Tn chiar
miezul unui cincinal de a carui Tnfap-
tuire se leaga destinul de mfine al pa-
triei, *Tntr-o perioada de intensa pre-
gatire a Plenarei C.C. al P.C.R, de
rodnica dezbatere si traducere Tn fap-
te a Tezelor din aprilie.

Pornind de la emblematicele adeva-
ruri evidentiate cu prilejul manifesta-
rilor festive de la sfirsitul lunii august,
paginile de fata isi propun sa ofere,
apelind la argumentele reporterului, o
imagine a tarii Tntr-un timp — cel
prezent — al eroismului si al muncii
exemplare.

NTTI au fost santierele. Eroi-
cele, entuziastele santiere ale
reconstructiei. Se zamislea a-
tunci, din romantice eforturi,
din tenacitate si credinta Tn ideal, o
nouda muncitorime — tot mai activa,
tot mai constientd de rolul si puterea
ei, tot mai dornica sa-si atinga telurile.

A Tnceput, apoi, ridicarea marilor plat-
forme industriale. Scolile si facultatile
ofereau economiei nationale specialistii
atit de necesari. Se petreceau, sub
ochii nostri, o Tntemeiere de proportii
necunoscute pina atunci. Se produ-
ceau, fara a putea fi intrevazute ulti-
mele consecinte, mutatii profunde Tn
modul de-a concepe si Tnfaptui dez-
voltarea unei tari. Tnconjurat cu Tn-
credere si speranta, partidul traseaza,
cu lucid vizionarism, caile de urmat.

Congresul al 1X-lea al partidului a
deschis o noua epoca in istoria con-
temporana a tarii. Am trecut la exer-
citarea unor meserii noi, de care pa-
rintii nostri n-avusesera habar. Am a-
juns constructori de platforme mariti-
me si de avioane, prelucratori de me-
tale rare si producatori de componen-
te electronice. S-au nascut si au prins
a dainui traditii. Nu doar Tn vechile
centre muncitoresti, ci si Tn cele noi
si foarte noi. E o traditie, acum, sa fii
muncitor la Azomures, la Combinatul
de utilaj greu din Giurgiu sau la o Tn-
treprindere chimica din Turda. lar
asta Tnseamna din capul locului sa
vrei si sa stii sa fii competitiv, sa
creezi produse care sa se impuna pe
piata mondiala.

Tntemeietori si performeri in acelasi
timp — astfel s-au aratat muncitorii
Romaniei Tn acest timp avintat. Erois-
mul cel de fiecare zi a atins noi cote.
Industria romaneasca de azi s-a nascut
dintr-un Tndraznet pariu cu noi insine.
Am dovedit ca avem vocatia construc-
tiilor durabile. Ca ne putem autode-
pasi.

Acesta era drumul de parcurs. Pri-
vit de aproape era cel mai anevoios
dintre toate, solicita energii, putere
de-a faptui, inteligentd. Dar am pornit
a-1 strabate. Rezultatele n-au Tntirziat
sd se arate. Si lumea Tntreaga a luat
cunostinta de ,,miracolul romanesc", de
puterea unei natiuni de a-si ctitori un
nou destin. Marea lucrare se definiti-
veaza inca. Sint Tnca lucruri de perfec-
tionat. Traseul, Tnsd, este bine ales. Un
traseu pe care Tntilnesti oameni nas-

AL MUNCII

cuti Tn ’44, oameni care au deja peste
doud decenii de munca Tn noua indus-
trie, oameni care se simt constructori
ai unui timp al performantei.
Gindurile Tnsemnate mai sus mi-au
venit sub condei privind modul Tn
care se lucra intr-o Tntreprindere cum
este Electrotimisul. La citiva kilometri
distanta de acest spatiu al Tnaltei teh-
nicitati, tot in cimpia banateana, la
Topolovatu Mare, inginerul loan Josu-
Tmi spunea, in chiar aceasta vara, ca
agricultura a devenit, cu Tncetul, o ve-
ritabila industrie a pamintului. Am
trecut prin multe santiere de Tmbuna-
tatiri funciare, atit atunci cind se pre-
gatea terenul recoltelor viitoare, cit si

dupa ce locul unde fusesera santierele

era acoperit de griu. Atunci cind
o tara avind Tintinderile agricole ale
tarii noastre Tsi propune ca, Tntr-un
timp scurt, sa ajunga la o productie de
35 milioane de tone cereale (in anul
1965 nu se puteau obtine mai mult de
12 milioane), asta Tnseamna ca oame-
nii acelei tari, pe care noi 1i numim
Eroi ai Noii Revolutii Agrare, dispun
de puterea de-a Tmblinzi natura, cu-
noscind ca nimeni altii tainele pamin-
tului, dar si pe acelea ale harniciei si
priceperii. lar noua revolutie agrara
Tnseamna, deopotriva, si o revolutie in
mentalitate. Ea implica o altd con-
stiinta a muncii, diferitda prin noua
calitate o lucratorului din agricultura
socialista, de producator, proprietar si
beneficiar. Un reflex semnificativ a
ceea ce Tnseamna sa fauresti socialis-
mul cu poporul si pentru popor.

OATE izbinzile obtinute Tn in-
dustria si agricultura noastra
din ultimele doua decenii sint
legate indisolubil de izbinzile
stiintei si tehnicii. Stiinta — veritabila
forta de productie ! a Tncetat sa mai fie
doar Tindemn, transformindu-se 1in
realitate vizibila la tot pasul. Am avut
posibilitatea, de curind, sa parcurg lu-
crarile unor ingineri care concurau
pentru ocuparea unor posturi de cer-

EXEMPLARI

cetatori stiintifici. Filele acelea, in
grite de scris, vorbeau singure des
noptile si zilele de efort intelectual
care acesti oameni tineri le dedicas

studiului. Ti cunosteam bine, i vede
zilnic urcind 1n ,,conventia"™ care-i
cea spre locul de munca, 1i auze

vorbind de toate cele, de la rezulta
unor meciuri de fotbal pina la corn
tariile avizate cu privire la cutare
cutare eveniment din departarile i
netei. Dar nu-mi puteam Tnchipui
ntorsi de la locul de munca, ei
mai departe, citesc si cauta sa pri
pa, Tsi acopera cu nesomn Tnserarii'
vin adesea la lucru direct de la bir
rile acoperite cu notite si carti. Pen
ce acest nesfirsit travaliu, am 1in
bat-o pe una dintre inginerele de
ririd devenite cercetator stiintific. P
tru a sti — mi-a raspuns cu sir-,
tatea dezarmanta cu care, sincer \
bind, as fi raspuns eu Tnsumi, daca
fi fost pus Tn fata unei atari intreb
Pentru a sti ... O motivatie pe ¢
0 poate oferi numai cel care se sii
util celor din jur, care e pretuit
doreste sa arate celorlalti ca se pc
mai mult. Numai Tntr-un climat
competitie serioasda, numai Tntr-un s
tiu Tn care vrei sa te darui celor):
stiind, ca, de fapt, nu faci decit sa
crezi la propria-ti realizare, sub oi
plini de admiratie si recunostinta
celor de alaturi, numai Tntr-un asei
nea context este posibila aceasta ne
toita sete de performanta. Ea se
prinde din copilarie, de pe vremea c
ai prins a participa la un concurs r
nieresc, la o olimpiada sau la o ses
ne de referate si comunicari stiintif
Cind izbinda ta este facuta cunosc
tarii intregi. Cind ajungi sa-ti rep
zinti natiunea Tn olimpiade stiintif
internationale si te Tntorci acoperit
lauri. Scoala este aceea care forme
gustul pentru Tntrecerea mintilor a
re. O scoald asezind Tn centrul
triada Tnvatamint-cercetare-produc
veritabila cheie de bolta a stiintei
telese ca apropiere de nevoile imedi

ale producerii de bunuri materiale.



dunarea festiva si marele spectacol
&k urmat, marcind cea de-a 44
ersare a Augustului eliberator, au
it imaginea unei Romanii socialiste
tru care efortul de a construi fru-
si durabil reprezintd o adevarata
ima. Sintem cu totii martori si
isi la o continua ridicare si inflo-
a patriei. Au trecut patru decenii
la eroicul hei-rup al primelor san-
e ale tineretului, de la Salva Viseu
lumbesti-Livezeni. Cu Tncetul, tara
eaga s-a transformat Tn santier.
t$-ne Tn situatia de-a spune — cu
.scd, omeneasca mindrie — ca 82
ata din populatia tarii locuieste azi
ase construite Tn anii socialismului,
nu mai sintem 19 milioane, ca in
ci peste 23 de milioane !

m fost, chiar zilele trecute, prin
| cartier care se ridica Tn apropie-
ie fosta bariera a Vergului, legind
-aua Mihai Bravu de Calea Vitan.
spatiu pe care, Tn reportajele sale,
nea-Fox l-a descris cu inimitabila
sare. Mai fusesem pe-acolo anul
ut si scrisesem un reportaj de zi si
noapte printre constructorii acelei
e. Ceea ce am aflat acum este greu
redat Tn vorbe. Cartierul e deja ri-
it. Unii dintre locatarii sai s-au si
tat Tn noile case. Bulevardul a prins
tururi vizibile. Absolut mirabil a-
t ritm ! Orice om de buna credinta
avea posibilitatea realizarii unei
iparatii de genul celeia pe care mi-a
ejuit-o mie revederea acestei zone
Capitalei, ar putea marturisi cu
ia pe inima ca nu sint multe locu-
din lume unde se petrec asemenea
ruri.

ie altfel, atunci cind vorbim de
atia de constructor a poporului ro-
a, primul gind ne cheama spre
iuresti. A rezidi o Tntreaga capitala,
asi posibilitatea de a conserva ceea
era cu adevarat valoros, a-ti per-
e eforturile reamplasarii unor cla-

de proportii impresionante, a afla
itiille cele mai potrivite pentru in-
Tirea traficului rutier pe strazile n-
te de altadata — toate acestea ije
rec sub chiar ochii nostri.

a Bucuresti s-au Tnfaptuit, Tn Epoca
olae Ceausescu, lucrari cum poate
aieri in lume n-au fost cu putinta
r-un interval atit de scurt : metroul,
riu nou, cartiere Tntregi, parcuri,
ievarde, pina si sansa de a deveni
t la Dunare si, implicit, la Marea
sgra !

iuna august 1988 a intrat Tn istoria
ilui oras Bucuresti printr-un mo-
li*t 'de adinca semnificatie : pu-
ed" pietrei de temelie — de catre
arasul Nicolae Ceausescu si tovarasa
na Ceausescu — a Centrului Consi-
>r Nationale ale Democratiei Mun-
.resti-Revolutionare, un impuna-
complex arhitectonic, amplasat pe
Ina Vacarestilor, care va gazdui
niuni politice si manifestari cultu-
» de mare amploare. Cuvintele n-
ise pe pergamentul pus la temelia
istructiei reprezinta o concentrata si
tetd definire a timpului pe care 1l
im: ,Astazi, 19 august 1988, in al
iO-lea an de la formarea statului dac
itralizat si independent, al 44-lea an
la victoria revolutiei de eliberare

sociala si nationala a poporului roman
si al 23-lea de la Congresul al IX-lea
al Partidului Comunist Roméan, am
inaugurat lucrarile de constructie la
Centrul Consiliilor Nationale ale De-
mocratiei  Muncitoresti-Revolutionare,
nou si monumental edificiu ce se a-
dauga marilor ctitorii ale acestei epoci
de puternica inflorire economica, so-
ciala si culturala a patriei noastre so-
cialiste.”

Vizitele de lucru Tntreprinse de to-
varasul Nicolae Ceausescu in zilele
premergatoare sarbatorii nationale a
poporului nostru au pus Tn lumina a-
tentia cu care sint privite lucrarile de
intensa modernizare a Capitalei. Noua
Dimbovitd, Casa Republicii, impresio-
nantul bulevard Victoria Socialismului
— pe care se vor ridica noua Biblio-
teca Nationala, Centrul National de
Cultura si Educatie ,,Cintarea Roma-
niei", Casa Culturii, Stiintei si Tnva-
mintului, amenajarea complexa a riu-
lui Arges, cu nodul hidrotehnic de la
Mihailesti-Cornetu si portul Bucuresti-
30 Decembrie — iata citeva din monu-
mentalele ctitorii ale Epocii Nicolae
Ceausescu aflate Tn plind constructie.

Nenumarate proiecte cutezatoare
s-au vazut Tmplinite Tn doar 23 de ani,
iar anii ce vin vor marca Tmplinirea
altora. Si, alaturi de impresionantele
zidiri ale noilor Bucuresti —, alte si
alte nenumarate marturii ale unui
timp al Tnaltarii : magistrala montana
a Transfagarasanului, hidrocentralele
de pe OIt, Canalul Dunare — Marea
Neagra si Poarta Alba — Midia — Na-
vodari, centralele electrice de la Por-
tile de Fier... Din 1948 incoace, pe par-
cursul, asadar, a numai patru decenii,
au fost date Tn folosinta 10 350 capaci-
tati principale de productie, dintre
care peste 9000 dupa 1965. Proba im-
presionanta de ritm !

INE sint, in fond, constructorii

acestei noi patrii ? Raspunsul

care sa cuprinda n el Tntregul

adevar este — tot poporul.
Unitatea lui este vizibila Tn fiecare
noua Tntemeiere. E simptomatic faptul
ca metroul bucurestean Tsi afla con-
structorii la Arad, ca centrala nucleara
de la Cernavoda se ridica si prin efor-
turile muncitorilor din Alba lulia sau
ca vapoarele construite la Constanta
au motoarele realizate la Resita. Toate
generatiile si-au dat obolul la Tnfati-
sarea de astazi a tarii. Pentru ca ea
sa arate asa cum arata.

Cind l-am 1ntilnit ultima data pe
lon V. Cristea, director al Santierului
naval Oltenita Tnca din ziua Nationali-
zarii, Erou al Muncii Socialiste, azi
pensionar fara astimpar, preocupat
continuu de realizarile ia export ale
Tntreprinderii Tn care a muncit patru-
zeci de ani, am aflat una dintre cele
mai impresionante povesti — aceea a
ridicarii, pe un loc plin de balarii, locul
pe care se afla un atelier de reparat
barci, a unuia dintre cele mai moderne
santiere navale din Europa. Despre ni-
velul de cultura al celor care au parti-
cipat la prima etapa a Tnaltarii santie-
rului spune limpede o istorioara, pe
cit de amuzanta, pe atit de plina de
tilc. Se inaugura Clubul santierului.
lar primii sai oaspeti erau actorii unei

trupe bucurestene, Tn frunte cu marele
George Vraca. Cei care urmau sa par-
ticipe la acest spectacol au fost sfa-
tuiti sa vina Tmbracati cit mai frumos
si sa fie punctuali. Dar iatda ca unul
dintre ei a venit cu un dovleac in
brate, motivind ca asa se vine, la el
n sat, la Curcani, de cite ori e vorba
de vreun spectacol, pentru a nu fi
obligat sa stea Tn picioare...

Acum, cind la ultima editie a Festi-
valului national ,,Cintarea Roméaniei"
au participat 225000 de colective de
oameni ai muncii, Tnsumind peste cinci
milioane de creatori si interpreti, cind
tara are mai bine de 21 000 de biblio-
teci cu 185 de milioane de volume,
5500 de cinematografe, 436 de muzee,
46 de teatre — un episod de felul celui
relatat mai sus pare hazliu si de ne-
crezut. Dar, Tn fond, de aici — de la
acest nivel — s-a plecat. Ca a fost
greu, ca au existat momente Tn care a
Tncoltit Tndoiala cu privire la posibili-
tatea unor Tmpliniri precum cele dorite
— e la fel de adevarat. Dar izbinzile
vizibile de astazi stau marturie pentru
forta unui neam de-a porni cu toata
convingerea pe carari deloc lesne de
strabatut.

Am intrat, iata, Tn al 45 an de la re-
volutia din August 1944. Bogatia na-
tionala a atins 5000 de miliarde de
lei ; Tntr-un singur cincinal — cel Tn
care ne aflam — se vor construi
750 000 de apartamente ; sumele des-
tinate ocrotirii sanatatii au ajuns, azi,
de 30 de ori mai mari decit in 1950 ;
un sfert din populatia tarii se afla
pe bancile scolilor — si datele edifi-
catoare cu privire la nivelul atins
de tara noastra Tn ultima perioada se
pot multiplica la nesfirsit, spunind,
laolaltda, despre modul in care a fost
Tnteleasa, la noi, revolutia socialista —
ca o lupta pentru mai binele poporu-
lui, pentru reala si deplina indepen-
denta si suveranitate a patriei.

Am Tnceput prin a vorbi despre im-
presionanta manifestare care a marcat
ziua de 23 August, Tn Capitala. Ea a
venit sa probeze, Tnca o datd, unitatea
deplind a Tntregii natiuni Tn  jurul
partidului, centrul vital al Tntregii so-
cietati romanesti contemporane, al se-
cretarului  sau  general, tovarasul
Nicolae Ceausescu, de al carui nume
si de a carui activitate neobosita se
leaga toate Tmplinirile noastre de azi.

Sarbatorirea acestui August al liber-
tatii s-a realizat Intr-un climat de de-
plina libertate — a faptei si a con-
stiintelor.

Avem privilegiul de a vorbi, liber,

despre libertate. Presedintele tarii a
vorbit de nenumarate ori despre acest
lucru. Si se cuvine ca, mai ales Tn au-
gust, tocmai despre libertate sa vor-
bim. Omul nou, omul care reprezinta,
de fapt, suprema constructie a socia-
lismului, are ca principal atribut al
sau libertatea. Socialismul si comunis-
mul nu se pot crea decit pornind de
la 0o asemenea stare de libertate. Si
cred cu tarie ca nu exista bucurie mai
mare decit aceea de a te simti liber n
propria-ti patrie.

Cele scrise pina acum fsi afla rea-
zemul Tntr-o realitate vie, traita de
noi toti. Nu ma voi referi acum decit

la lucruri foarte bine stiute. Generatia
mea, care a patruns pe portile liceelor
dupa istoricul Congres al I1X-lea al
partidului, este o generatie care n-a
stiut ce-s stavilele artificiale. Ea a
avut Tn fata, ca prim obiectiv, Tnvata-
tura. Apoi munca temeinica. Nu stiu
sa existe printre fostii mei colegi de
scoala vreunul care sa poata spune ca
a fost Tmpiedicat, Tn vreun fel sau
altul, sa-si urmeze vocatia reala. Sa
profeseze apoi Tn domeniul pentru care
s-a pregatit. Sigur, lupta cea mare pe
care am avut-o de dus a fost in pri-
mul rind aceea cu noi Tnsine. Apoi am
avut de luptat, asa cum ne-a sfatuit
de la Tnceput tovarasul Nicolae
Ceausescu, cu vechiul, cu rutina. Tu-
turor ne-a fost dat sa intilnim, Tntr-un
moment sau altul al vietii, oameni
care, din pricina propriei lor incom-
petente, se asezau de-a curmezisul pro-
gresului. Care considerau ca singurele
adevaruri valabile sint cele gindite de
ei, cu mintea de acum multe decenii.
Oameni a caror conceptie primejduia
Insasi libertatea  noastra, a tuturor,
Tnsa noi, cei cu adevarat liberi, pretu-
indv-ne libertatea si luptind pentru iz-
binda ei pe toate fronturile sintem cei
care am Tnvins. Asa cum inventiile
unui prieten din Zalau sint alte sem-
ne ale climatului liber In care se poate
manifesta. Sau premiile dobindite de
un pictor ori de un muzician 1ntr-o
competitie internationalda de anvergura.
Sau titlul mondial de sah obtinut de
o fetitda de 10 ani dintr-un sat gor-
jan...

Meritul istoric al partidului nostru
este, pe linga deplina lui clarviziune n
privinta drumului pe care trebuie sa
mearga tara, acela de a fi mizat totul
pe oamenii tarii. lar cind esti Tncon-
jurat cu o asemenea Tncredere, cind se
investeste Tn tine o asemenea cantita-
te de speranta, nu poti face altceva,
sufletul nu te lasa sa faci altceva decit
sa servesti, Tntreaga viata, cauzei ca-
reia te-al devotat Tn mod constient.

Sarbatorim — 1n august, dar si n
fiece moment al fiecarui an — liber-
tatea. Si o facem intr-un climat de li-
bertate reald, deplind. De libertate
esentiala pentru trecerea noastra prin
timp. Tara Tsi omagiaza, astfel, Tncre-
derea in sine, in oamenii ei harnici,
priceputi si liberi. Numai in libertate
puteau fi create toate cele ce-au fost
create. Numai un popor liber putea
ajunge sa-si sporeasca, fata de anul
nationalizarii, de 120 de <5 productia
industriala si de peste 6 ori pe cea
agrara, sa ajunga la un venit- national
de 33 de ori mai mare decit acum 44
de ani. Tn recenta sa cuvintare, tova-
rasa Elena Ceausescu evidentia caile
pe care s-a ajuns la asemenea spec-
taculoase cresteri : ,,Toate aceste mi-
nunate realizari demonstreaza forta si
capacitatea partidului nostru comunist,
care slujeste neabatut interesele fun-
damentale ale Tntregii natiuni, Tnde-
plinindu-si cu cinste misiunea sa isto-
ricad, de a conduce poporul roman pe
calea socialismului, a bunastarii, liber-
tatii si independentei patriei.”

Emblema a vremii noastre — a con-
strui Tn libertate, pentru libertate !

Dan Mucenic



De la gara pina-n sat...

E LA GARA pina-n sat e drum
destul ; lui Nicolae Ti placea
sa-1 faca pe Jos. Acum, ce-i drept,
venea destul de rar cu trenul,
dar cind se intimpla asta nu-i vestea pe
ai sai. Ar fi gasit pe peron ori pe tai-
ca-sau, ori pe Busuioc sau Filon, daca
nu cumva pe toti laolalta. Ce mai alai
ar fi fost| Ca sa nu mai_ vorbim de
unchi, veri, ortaci si asa mai departe...
Poteca din stinga orasului se termina,
Nicolae ajungind la drumul mare, mai
oprindu-se sa se odihneasca, stind pe cu-
farul lui cel mare si mincind prune, da-
cd era vremea lor, cd&-n marginea cucu-
ruzului era un sir de pruni din care ori-
care trecator lua cit 1i poftea inima.

Pe drumul mare n-avea de mers mult
cd ajungea in marginea Timisului, la po-
dul ‘batrin. Si acolo se oprea, sa doha-
neasca o tigara si sa caste gura la copiii
care dadeau la peste... Se vedea pe el
copil, dind la Z-Sle de pe pod, cu dude
albe, corcoduse, scdiusi, coropisnite, al-
be(i mici, se uita dupa norul albastrui
pe care-1 sufla el si care-i era furat de
vreun pui de vint, simtind atunci bucu-
ria calaritului, dupd ce scalda caii in
Timis calarea pe deselate dar nu prea
mult, asta i-ar fi lipsit, sa se ducd seara
cu_caii_osteniti acasa...

Si Nicolag intra In_sat. Se_cam _ nime-
rea sd vina pe searda, asa cd mai fintot-
deauna i trebuia destula vreme pina sa

ajlngé acasa. Nu din pricina lungimii
ulitelor. Dar putea trece, asa ca _ vintul,
fara' sa spunda o0 vorba, s& raspunda

la o intrebare, sd Intrebe el ceva? —
si asta in fata fiecarei case. Cind era
copil si venea de la scoala din Oras Ti

trecuse prin minte ca i-ar fi fost mai
lesne sd umble cu crestetul descope-
rit.t. Numai ca asta nu se cddea. La

Tnceput purtase pélaria, ori clabatul, iar-
na. ca sl ortacii lui de-o virstd' ramasi
Tn sat. mai apoi chipiul de licean. tn
fata fiecarei case se descoperea, sa sa-
lute. ba in poartd, ba pe banca din um-
bra teilor, ba chiar pe iarba santului se-
dea cineva, gospodarul, iesit Tn ulita sa
vadd cine mai trece, babele si mosii, o
multime, cucaind pe scindura bancii de
sub tei. cei mai tineri, divanind in buza
santului. Toti 1l Tntrebau ce-i mai nou la
ras. Dupda ce ajunsese om 1in putere,
nu mai apuca sa salute el primul. Bar-
batul din poarta il striga bucuros de ve-
dere. babele si mosii se ridicau in pi-
cioare. cd asa era datina dacd trecea un
om mai de vaza si, de, el era asa socotit
fiind Tmbracat ca la Oras, altfel dlora
le mai trebuia putin pind sa se nadaias-
ca P_e cine saluta si asta venea dupa
ce fiecare punea intrebarea: , Ati mai
venit pe la noi ?* Ce sa mai spunem
de tineri_ori de copilarimea care zburda
e margini ? Cu raspunsul la binete si
a Tntrebarile neschimbate de cind Ilu-

mea era, totusi, usor. Dar, vezi bine,
trecea si prin fata caselor unde stateau
neamuri de-ale lui. Si acolo trebuia sa

se opreasca. Sa dea seama ce-a mai fa-
cut el si al lui de la oras, sa afle tot,
dar chiar tot din ce se mai petrecuse in
sat de cind fusese ultima oard. La nea-
murile mai apropiate se vedea silit sa
intre. ,Hai vere, hai uico, hai nasule, sa
gusti cita rachie, de la cazanu’ meu I
si intra, ce era sa faca, altfel se miniau
pe el si nu l-ar fi spédlat nici apa Timi-
sului de vorbele auzite acasa.

Intra, bundoard, cu tragere de inima,
la mos Filon unde, de altfel, isi trime-
tea copilul in vacante, in casa astuia fi-
ind_mip marc_largamint ; mai era o pri-
cind Tnsemnatd si asta era legata de Ca-
lendar, doar lui 1-1 Tncredintase mosul,
sa-1 continue, sd Tnsemne acolo ce era
de cuviinta despre neamul Banilor. Mos
Filon, potrivit ca stat, cu fata prelunga
si nas vulturesc, 1l strapungea cu privi-
rea-i ramasa senina si, nici mai mult,
nici mai putin, 11 lua din scurt : ,,Ma co-
pilule !, ai mai adaos ceva Tn Calen-
dar ?“, sigur cd o facuse, n-a stat el cu
miinile Tn sin, ii si spunea, ,stiu destule
despre ce se intimpla acum In sat, Tmi
ajunge daca le ascult pe Glicheria, So-
lomia si Iconia”, ,pdi cum, numa’ baga
de sama cd o sa-ti amorteasca mina de
atita scris !, se  hlizea mosul, mal dpe
fata, mai pe furis, asta depindea de de-
partarea la care se afla Glicheria, dar

tot pe ea o striga, ,,scoate, muiere, uiaga
aia ca nu stiu unde ai pitulat-o, or tu
nu vezi ce gost avem ? !“, si Glicheria
didea fuga, fuguta, rosie de bucurie ca-1
vedea pe strdanepot, se facea nevazuta
Tn clet, ori cobora in podrum si cind re-
venea se Tnroseau si obrajii lui  Filon,
~-mai sa fie !, asta-i rachie batrind, cred
ca-i din vremea cind am umblat io cu
saina cu tricolor !, spunea si Nicolae il
asigura cd asa si era, faclndu-i Tndoita
bucuria, iaca asa_putea Filon sa se sim-
ta iarasi in puteri, nu falosindu-se ci po-
vestindu-i _curgator si limpede, precum
apa Slatinioarel pe care mai avea moa-
ra, cum fusese el la Oras si la Lugoj si
la Timisoara si la Arad ca 1n cele din
urma, dupa ce statuse de vorbda cu dom-
nii Goldis si Suciu si Cicio sa ajunga la
Alba, macar cd Nicolae ascultasé poves-
tea de zeci de ori, daca nu mai mult.
Numai ca de la ea mosul trecea la altn,
despre cum o zburat mos Tit cu aripi de
sindrild, despre Chentd si lupul cel alb,
despre chinezul Tudor si harambasa Ta-
rabuga, iar cind ajungea la al treilea
pahar — mai multe nu-si Tngaduia, odata
repezea stiri despre fapte de curind n-
timplate, sa auzl si_sa nu crezi, mos
Rusalin se Tnvoise sd lucreze la gradina
colectivului si mos Tit se  prinsese ca
aduce apa din Timis ca sa-i ude para-
daisa, piparca si carfiolul, asta din urma
era altul decit cel care zburase de pe
Tilva Turcului, ori cd mos Busuioc se
tinea de capul lui Linu ca sa-1 Tnsoare
si-i tot dadea asa pina-1 oprea Nicolae,
»,Da’n satul &sta s numai mosi ?*, la
la care Filon se oprea descumpanit, ne-
stiind ce sa aleaga, sa _ridda minzeste
(ceea ce nu_s-ar prea fi cazut) ori sa
ofteze din rarunchi (ceea ce oricum fa-
cea destul de des) si n-alegea, pe loc,
nici una nici alta, dar 1l mina pe Nico-
lae la Pupu. la Linu, la Miai, du-te, Tl
indemna, du-te la astia ca ei stiu mai
bine socoata vremurilor noi. Drept pen-
tru care Nicolae nimerea la Busuioc...
Nimerea, fie vorba, cd-1 pindea ala fn
poarta si-i iesea in cale cu bratele larg
desfasurate de ai fi zis ca-i gata sa-si ia
zborul ca mos Tit cel de demult, Nicolae
1i stringea si el trupul subtire In brate,
subtire "dar Tnca verde, nu se lasa nici
Busuioc mai prejos decit Filon, ,ma, Ni-
colae, noi nu ne. dam dusi_ca ramine
satul farda oameni, la morminti se duc
numai babele, si alea ca sa se cinte dupa
vreunul = cazut in ultima mare bataie
mondiala !“.

A el Nicolae nu era Tmbiat cu ra-

chie, stia batrinul ca Filon nu-1

lasase cu gitlejul uscat, mal greu

era pe la cei 'de-o seama cu el,
,»,CUm, nu cinstesti cu noi ?, ma fisca-
losule, toactir de oras, crezi cid daca
umbli Tmbracat nemteste nu mai poti
sta cu noi la masa?, 1 luau aia,
Nicolae Tsi umezea buzele, lauda licoa-
rea galbend si se multumea cu un mar
ionatan, ori culegea firimituri de brin-
z3, nu vroia sd se sature pina _ acasg,
nu putea sd le strice cina alor sai, abia
astepta sa auda clocotul apei Tn ceaun,
sa-1 vada pe al batrin prefirind printre
degetele-i lungi, osoase, arse de soare
faina aurie si astepta rabdator sa-si gate
treaba degetele alea cu facaletul, ei, dar
pina sa ajunga la colesa de acasd mai
avea citeva popasuri de facut si-n vre-
mea asta mama-sa sigur alerga Tntre
cuina de vara si J)oarté, veghind cind
asupra testului, cind asupra ulitei, stir-
nind spairna-n  pasaretul curtii, luind
mitii Tn picioare, facindu-1 si pe Ursu,
clinele lor. sa-si ia ograda-n cap, fuga-
rind-o. apueindu-i Tntre colti ciucurii
opregului, dar n-avea ce face Nicolae,
macar o vorba, macar o frintura de
veste, un raspuns, acolo, la ,,ce mai face

cuscra mare »cum  merge slujba ?*
»Cind gata al mic scoala »cind 1i a-
duci pe ai tai ?“, ,,cum o duceti voi acolo,
la oras Tntrebari rostite fira graba
si nu ca sa se afle fiecare in treaba, el
era plecatul, el trebuia sa dea seama
despre ce si cum. iar cei de Tntrebau se
multumeau si cu un raspuns grabit dar
linistitor, de, erau cu grija pentru
astia plecati, la orasca la oras, alt za-
coni, unii Tntrebau cu sfiala, altii cu ju-
matate de gurda — pe astia poate ca-1
batea gindul mutatului, se gindea Nicolae.

VESPASIAN LUNGU :

Si chiar asa, cu vorbe adunate mal Tn
pripa, mai pe Tndelete, desaga se umplea
si Nicolae afla ca s-a dus mos cutare, ca
Blaj — cel de a fost, o vreme, covaciul sa-
tului, are rac, ca nepotul sau, tot un Blalj,
si-a luat masina si-1 poarta pe batrin pe la
tot soiul de doctori minune, ca a fatat
vaca lui Moatar. cd Luta s-a lasat de
navetd si cintd mai des, la torogoatd, sub
prunii din gradina lui, ca morile de apa au
fost puse in rinduiala lor veche, cd_docto-
rul satului umbla numai calare, cd Solo-
mia Tncd mai facea si desfacea descan-
tece, apoi :_Miai a cumpdrat de la Ba-

lani_un jugdr de pamint taman la Dealul
lui Balan %Eal cum, altfel?), Giurgestiloy
le-a mers_binp cu stuparitul, pe linga

nepotul lui Blaj Tnca vreo cinci juni si-au
Tnduplecat pe ai batrini s& nu mai strin-
ga bani pentru paminturi, din mere, din
rachie, din laptele si carnea contractata
pentru stat, ci sa-si  deschidda chimirul
dindu-le lor tot ce au agonisit, mai vin-
zind si un vitel, ori o scroafd, asa ca
pina la urma "dia cinci au dobindit cit
era de ajuns pentru a se vedea si ei In
rind cu orasenii, pe semne cd au dat ca-
para toti Tn aceeasi zi, si s-au achitat
dupa aceea la soroacele cuvenite, ori-
cum odatd s-au dus la Oras si s-au Tn-
tors la fel. fiecare Tn masina lui, oho, ce
mai zarva in sat. au iesit toti pe la portt.
pe la ferestre, citiva care stiau ce avea
sa se petreaca au iesit calare pe la podul
mare, sa Intimpine alaiul, nici daca venea
vladica nu_fierbea satul asa. nu_era pu-
tin lucru sa vezi cinci masini noi, stralu-
cind Tn soarele amiezii, una verde ca
gusterul, alta rosie ca floarea de mac,
pe urma una galbena ca sofranul urmata
de cea_albastra precum ochii tigancii_fe-
ciorului lui Ghita laietele, ultima fiind
albda ca neaua, ca spuma laptelui, ca iia
de fatd mare, au duruit masinile pe
scitidurile podului, au intrat pe ulita
dreapta care dadea spre teiul Chinezului

. si cind au ajuns la el i-au dat ocol, apoi

au stirnit stiupul pe toate ulitele mai
ceva decit arnigii_ Blajestilor care, se
stia, aveau cei mai frumosi cai, despre
ei spunind Cioanca, despre caii dia, ca
i-ar fura cu mare drag dacd n-ar fi
neam_cu staptnii lor si tot el a spus,
atunci, pentru cd trebula s& se gaseasca
si unul care nu se minuneaza de nimic,
.10 tot calul 7l cinstesc mai_mult I“. La
asta s-a amestecat, atunci, Busuioc, i
raspunsul l-a auzit Nicolae chiar de la
Cioanca, un raspuns 1n care 1l trecuse
drept nesocotit, pai ce-o fi crezind, nu
era ca_ slatinaril 'sa ramind in urma al-
tora, tine faceau dia de-si aduceau de
la Oras cele de trebuintda, oricum, mai
cuminte decit sd se mute ei acolo ca sa
le aibd la Tndemind ; la urma urmelor, o
singura pravila se cuvenea sd fie ascul-
tata de toti : aceea a pamintului care
trebuia lucrat ca-n toate vremurile.
Bune, rele, cite se intimplau, preschim-
bau Tntr-un fel satul dar nu cu totul fi-
indca oamenii tineau la cinstea si fala
lui. Si orice s-ar fi Intimplat cu ei, n
suflet tot tdrani ramineau ; pdi nu-1 ve-
dea Nicolae pe Tudor, asta cind venea
de la gara (facea naveta la Resita) Tsi
schimba toalele si pleca la cosit otava,
la batut prune, la seceris, dupa cum era
vremea muncilor ; ori_verii lui, navetisti
si ei, rideau de se prapadeau cind Ti Tn-
treba unde-si fac concediile, cum unde ?,
la statiune vere !, adica la Valdecorn, la
Valdefineatd, la Taria, la  Poieni, sub
Gugu, la Crovul Lupului la... Si, apoi,
ce-I trebuiau lui pilde ? El, la Oras, nu
tot ca in sat se purta, la o adica? —
dimineata, privea cerul sa vada semnele
vremii, suferea pe seceta si se bucura la
ploaie ori ninsoare, nu se apuca de vreo
treabd mai aleasda decit dupd o noapte
cu Crai Nou. se preumbla cu fecioru-sau
rin parcuri jinduind dupa padure si-I
invata pe dla mic cum sa cunoascd, dupa
frunze, copacii, nu suferea ciinii Tn casd,
socotea_timpul dupa soare, trecea prin
piata sa afle pretul merelor, tinea feres-
trele deschise, doar, doar o da buzna

vreun pui de vint. lalaia citeodata cin-
tece Tnfiorate de un dor neldamurit, nu
ingaduia sa fie suduit nici in  gluma
(dacd gluma putea trece asa ceva), umbla
descult, vara prin curte fara sa-i pese k=
vecini, c¢ind 1i  venea cheful punea de
mamaligd, invirtea cu sirg facaletul sa
nu se faca plumbi, apoi, dupda ce Tntin-
dea pe masa un masai curat rasturna
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colesea si aia rasarea ca o luna pling,
aurie si aburoasa, se minunau ai lui de
rotunjimea-i nesmintitd, de. isi luase ne-
vasta orasancd, pentru faptul asta Tntim-
pinase destule de la batrini, nu-i vorba
ca pina la urma lucrurile s-au tocmit,
de altfel bunicii ei tot tarani fusesera,
mai de la pusta, oricum, singele apa nu
se face, a spus Busuioc si vorba i s-a
adeverit, 11 placea si ei satul, iar cind se
duceau toti trei acolo, cu dla mic in frun-
te, toate neamurile se gateau sa-i pri-
meascd, urdd _dulce, faguri _ proaspeti,
bureti, pastravi tinuti T urzici, unt a-
tunci batut in badini, pere de la Tlovanuy,
prune de la Grigorea. mere do la Vuc, ori

cirese negre de la Tudor si  zmeurs,
mure, fragi, cucuruz de lapte fiert ori
fript, duleti turcesti copti, alune, nuci,

rachie profriptad tinutd in vas de fragar,
afine, dude albe, ma rog. care ce avea,
care ce gasea, ,aveti pofta !“. erau Tm-
biati, si ei aveau, oho !, pdi cum, pita
in _test, rate rumenite, iepure tinut 1in
bait, iarna, ca din tntimnlare. atunci
taia vreun neam porcul, altfel muierile
dadeau iama Tn pasaretul curtii, dupa ce
goleau cuibarele, si, la lecare, ,ia,
Nicolae. cirnati, suncd, malai, pasula,
castraveti murati, pecmez. cas nou sl
brinza de antart, zama de curechi sa ai.
doamne fereste, cind te doare capul, ia
ce vrei si cit poti, vino si tu cu_ma-
sina sa-ti _punem si  un sac de fanina
nula, macinata la moara nemteasca si
altul cu fanind de cucuruz de la moara
noastrd de ana !“

Parca de asta se ducea Nicolae acasa |

SADAR, de la gara avea nu nu-

mai destul de mers, dar si timnul

scurs pentru a-si termina drumul

se tot latea de parca s-ar fi ala-
turat mai multe Timisuri Tn_aceeasi albie
si asta n-ar mai fi putut tine apele, ele
revarsindu-se, acoperind prundisul ma-
lurilor, Tnecind_rachitile,  valurind cu-
curuzul verde, indoind prunii tineri, lu-
ind pe sus puntea sl podurile de acum
si cele care au fost fiindca, de fapt, Ni-
colae facea mai des decit si-ar fi Tnchi-
puit cineva drumul asta, in mintea lui,
si atunci Tsi alegea singur si vremea 1n
care sa-1 strabatd, vreme care era. de
fapt, una a povestilor. Fiindca pe tari-
mul ala povestile infloresc la tot pasul
si nu-i nevoie decit sd te opresti si sa
culegi una. la alegere, dupa plac. Ceea
ce facea oricare dintre slatinari Trecind
fiecare povestea lui altora, ca sa nu se
piardd. Sa nu se risipeasca precum fu-
mul, ori aburul ori spulberul de neaua.
Cind Nicolae s-a vazut cu mostenitor,
s-a bucurat ca are cui trece povestile lui.
Prin _ele facindu-1 si_ pe al mic slatinar
adevarat. Care sa stie ce vestesc tune-
tele din ianuarie, cind se gunciesc pa-
manturile, cum se Tnhama un cal, cit e
uiumul la 0 moara de apa si care-i dru-
mul spre Trei Ape. Locul de unde, Tn-
truna, izvorasc povesti, ele Tmbogatin-
du-se cu atitea minuni auzite de la puiul
de vint stapin acolo, de la padurea cea
batrina. de la lupul alb si cerbul mai-
mare peste toti cerbii. Semenicului, de la
pasarile cerului si gradinile Tntunericului
paduros, de la rasariturile Tmpurpurate
si apusurile vinetii, de la soarele  June
care s-a aprins In  focul dorului dupa
sora lui buna care-i luna, de la stinje-
nari, de la ai care stau pe la sdlase, de
la ciobani, de la oitele lor. de la toti
cei din satele pe unde curge Timisul
pina ajunge la Slatina unde oamenii

prind povestile cu mina de parca ar,
prinde pastravi sau bolovanii rotunjiti
de ape le duc acasa si le invesminta in
straie noi. si abia dupd aceea le dau iar
drumul sa se duca Tn lumea mare.

Odatd, pe cind Nicolae mergea de la
?aré spre casa. Busuioc I-a oprit si l-a
uat din scurt :

— Mai. tu, venitule de la Oras, poti
sa-mi spui cine-i mai mare izvoditor de-
cat un slatinar de-al nostru?

— Ba.

— Alt slatinar. a zis si a ris Tntorein-
cindu-se dupa el lupeste si lui Nicolae
i s-a nazarit ca a trecut prin fata lupu-
lui cel alb. Aruncind o privire peste
umadr, a vazut cd ulita-i pustie...

(Fragmente de roman)



Tudor Dumitru SAVU

ANCHETA

JUNG la capatul orasului inca de
dimineatd. Peste pod e un poli-
gon militar. Imi pierd vremea ur-
marind cu binoclul citeva exerci-
tii de tragere. Vine in fugda un caporal.

— Domnule sublocotenent, am ordin sa
va duc degraba la caminul ofiterilor. Tre-
buie sa pornim chiar acum 1

— S-a Intimplat ceva, caporale 7

— Nu stiu nimic, dom’ sublocotenent,
n-am de unde sa stiu. Eu eram de servici
la poarta si_a venit colonelul Borcea si
mi-a dat ordin sa va aduc...

E impede, caporalul nu stie nimie, Sa
fi venit maiorul Tauss 7 Sau poate ca. in
sfirsit, se Tntruneste comisia si tocmai
pentru asta sint chemat.

IN fata camerei cu numarul 283. Astept.

— Intrd, domniile Dierna !

Sint patru ofiteri. Mi se indica un scaun
si iau loc. Doi colonei, dintre care unul
este Borcea, un locotenent-colonel si un
maior. Nu-i cunosc. Se deschide o usa la-
terala si apare un sergent. Aduce ceaiuri.
Borcea fumeazad. Tnca nimeni n-a scos un
cuvint. Ceaiul e foarte fierbinte.

Borcea :  Sublocotenent Dierna. ai In
fata ofiteri de la Marele Stat Major Ge-
neral al Tinutului. Am citit cu totii Ra-
portul dumitale. asa cum ne-ai cerut. Dar
cred cd numai cu dumneata de fatd vom
putea lamuri mai multe neclaritati... ca
sa zic asa. Te afli in prezenta colonelului
Luca, a locotenent-colonelului Caraman si
a maiorului Robert.

Maiorul 1si aprinde si el o tigara, apoi
Tmi Tntinde si mie pachetul.

— Fumeazi ?

— Nu. nu fumez, va multumesc !

— Ei — Tntreaba colonelul Luca— cine
Tncepe 7

— Poftiti dumneavoastra, domnule_co-
lonel — Zice Borcea. Nu m-am gindit
la o ordine...

— Prin urmare, dumneata esti.»

— Sublocotenent Dierna.

— Ai absolvit Colegiul Militar ? Spu-
ne-ne cind. Dierna ! . i

— Da, domnule colonel, chiar promotia
de anul acesta. Speram sa fiu retinut la
Divizie, dar am primit ordin sa iau in
primire postul de la Fortul Cardon. Or-
dinul a sosit in' ultima zi de scoald si
dupa cite imi amintesc era emis de Ma-
rele Stat Major General al Tinutului si
contrasemnat de Comandantul Diviziei.

— Mda... Asta Tnseamna ca ai stat la
Cardon citeva luni, sublocotenente. C.ite ?

— Tntocmai citeva luni, mai precis trei,
domnule colonel.

Maiorul Robert: Eu as avea o propu-
nere. (Catre Borcea). Sper ca nu aveti
nimic Tmpotrivd, domnule colonel. Sa de-
senezi dumneata. Dierna. sau mai bine
zis sa ne faci o schitd a acestui Fort.

Colonelul Borcea : Eu nu_am nimic im-
potrivd. domnule maior, iar propunerea
mi se pare binevenitd. Se poate. Dierna 7

— Se poate, cum sa nu. domnule co-
lonel.

Colonelul Borcea : Abia dupda aceea
vom relua discutia.

Locotenent colonelul Caraman : As vrea
totusi sa te mai Tntreb ceva, Dierna...
Dumneata afirmi in Raport, si ai facut-o
si mai devreme, ca ordinul de numire la
Fortul Cardon era emis de noi. de Marele
Stat Major General al Tinutului...

— Da, domnule locotenent-colonel.

— Ei bine, unde este acest ordin 7

— A trebuit sd-1 predau Comandantu-
lui Corbu si am si facut acest lucru chiar
Tn seara 1n care am ajuns la Fortul
£ardon.

— Era semnat acest ordin ?

— Desigur, era un ordin Tn toatd regu-
la. semnat si stampilat. Altminteri cum
credeti cd l-ar fi luat in seama cineva ?
Doar a trebuit sa-l vizez la Lespezi si la
Buival si apoi sa-1 predau la Cardon...

— Da. da. da... Dar al putea sa ne spui
a cui era semnatura de pe acel ordin 7

— Nu. asta nu... Era o semnatura in-
descifrabila.

Cei patru ofiteri se ridica si ies. Tncep
sa fac o schitd preliminara unde calculez
distantele. Apoi stabilesc scara. Memoria
ma ajuta foarte bine. Fixez dimensiunile
plajei din fata Fortului, amplasamentul
cazematelor, al foisoarelor de observatie,
constructia zidului. Proiectez cladirile din
interior, farul. Tncerc sa nu uit nimic. Ce
ar mai fi 7 Magaziile, depozitele de mu-
nitii. punctul de observatii meteo. Co-

mandamentul Fortului, dormitoarele sol-
datilor si ale ofiterilor.

— DECI, asta este schita. Dierna... Sper
cd n-ai uitat nimic, nimic important. (Co-
lonelul Borcea).

— Vad ca esti un bun desenator... (ma-
iorul Robert).

— Sint specialist in tactica si strategie,
domnule maior. La Colegiul Militar am
facut zeci de harti si schite. Pe ele tre-
buia apoi sa studiez problemele pe care
mi le propunea maiorul Adam Tauss.

— E identicA — spune maiorul Robert
— absolut identica |

— Pina si scara la care s-a lucrat este
aceeasi ! (Colonelul Luca).

— Extraordinar 1.» De necrezut... Si vad

ca sint consemnate aceleasi detalii ale
terenului— (Locotenent-colonel  Cara-
man).
— Stiam istoria asta de pe vremea cind
urmam si eu la Colegiul Militar. Ma bucur
cd mi-am adus aminte de ea si ca am
avut inspiratia sa propun sd se caute in
arhiva si sa verificdm toate aceste date.
(Colonelul Borcea).

— Tnca de la Colegiul
(Colonelul Luca).

— Da... cred ca acolo am auzit pentru
prima_datd de propunerea facuta de ma-
lorul Tauss. (Colonelul Borcea).

— L-ati_cunoscut pe maiorul Tauss —
Tntreb eu ?

— Nu. nu l-am cunoscut. Dierna— Eu
numai am auzit vorbindu-se despre el la
Lespezi. Eu acolo am urmat Colegiul Mi-
litar. (Colonelul Borcea).

— Proiectul e foarte bine gindit... Se
vede cd este vorba de mina unui specia-
list. numai ca... (Locotenent colonelul Ca-
raman).

— Fortul Cardon era inexpugnabil. Am
putut verifica eu Tnsumi. Practic n-aveai
de unde sa-1 ataci fara sa te expui in
mod fatal. Am putut verifica... Tn trei
luni de zile mi-am putut da seama de tot.

— Domnule Dierna. noi nu stim ce sa
credem... (Colonelul Borcea).

— Dar de ce. domnule colonel 7

— Pentru ca tot ce ne-ai raportat dum-
neata este incredibil. De-a dreptul incre-
dibil... (Colonelul Borcea).

— Dar eu am fost la Cardon si am tre-
cut prin...

— E foarte greu de crezut, e imposibil,
chiar, domnule Dierna. Asta este si pa-
rerea mea. (Locotenent-colonelul Cara-
man).

— Va asigur cd n-am inventat nimic,
cd am scris In Raportul meu tot ce mi s-a
Tntimplat si am avut mereu grija sa ve-
rific notele mele zilnice pentru a nu lasa
nimic pe dinafara...

— Domnule Dierna. uite care este pro-
blema : armata_noastrd nu are si nicl nu
a avut vreodatd Tn tot Tinutul o unitate
militara cu numele de Fortul Cardon.
Repet : nu are si nici nu a avut vreodata
vreo unitate cu acest nume ! (Maiorul
Robertg

tt!

Militar stiati 7

— Fortul Cardon nu existd ! Poate nu-
mai Th mintea dumitale—

— Cum ?

— Exact cum Tti spun, domnule Dierna.
Oricit te-ai stradui dumneata sd ne con-
vingi... Lipseste, ca sd zic asa. tocmai
obiectul acestel convingeri... lipseste For-
tul. (Maiorul Robert).

— Dar eu am fost acolo, domnule ma-
ior. am muncit la Cardon trei luni de zile
pind cind. cum am scris si in Raport,
Fortul a disparut... Dar el a existat si eu
voiam sd... Am avut in subordine soldati,
am facut aplicatii...

— Domnule Dierna. cred ca este de a-
juns. E inutil sa continuam nu numai
pentru c& Fortul Cardon nu mai existd
acum, pentru ca s-a topit, s-a evaporat,
cum sustii dumneata, ci pentru cad el nici
n-a existat vreodata, E clar 7 (colonelul
Luca). '

— Bine, dar ordinul de numire de la
Cardon a fost emis de aici si tot aici tre-
buie sa-1 fi semnat unul dintre ofiteri...

— Crede-ma ca as vrea sa te inteleg,
dar mi-e. cu neputintd. Ce pot sa-fi
spun 7 Uite, am aici harta intregului Ti-
nut. dar Fortul Cardon de care ne vor-
besti nu exista. (Colonelul Borcea).

— Ar trebui sa afli, totusi, ceea ce am
descoperit noi, domnule Dierna. lata :
proiectul acestui Fort de care ne vorbesti
dumneata si unde sustii cd ai fost numit
a fost propus spre constructie Marelui
Stat Major General al Tinutului in urma

RALUCA GRIGORCEA : Peisaj (Salonul de grafica 1988 — Sala Dalles)

cu mai bine de doudzeci de ani de ca-
tre maiorul Adam Tauss pe care dum-
neata sustii ca-1 cunosti foarte bine, ca
ti-a fost profesor... (Colonelul Borcea).

— Tntr-adevar. domnue colonel, pe ma-
iorul Tauss il cunosc foarte bine. Timp
de doi ani de zile mi-a fost profesor de
tactica si strategie la Colegiul Militar.

— Numai ca. vezi dumneata, proiectul
maiorului n-a prins niciodata viata...
Fortul n-a fost construit, a ramas doar in
faza ('j(le Iproiect.

— Fortul nu exista | (Locotenent-colo-
nelul Caraman).

— V-am rugat sa telegrafiati si sa-1
chemati aici pe maiorul  Tauss. Ar fi
putut...

— Dierna. pe maiorul Tauss n-avem de
unde sa-1 aducem.

— Dece7

— Maiorul Tauss nu mai figureaza in
efectivele armatei de douazeci si unu de
ani. Tntelegi 7 S-a retras. Avem toate do-
vezile. Am verificat Tntreaga arhiva a
Marelui Stat Major General al Tinutului.
Asa ca. in aceste conditii, ne este impo-
sibil ca credem ca dumneata ai absolvit
Colegiul Militar in acest an si ca maiorul
Tauss ti-a fost profesor... Pentru ca dum-
neata nu aveai cum sa-1 cunosti pe ma-
ior. iar el nu putea sa-ti fie profesor.
Esti prea tinar... Tntelegi 7

— Ce vreti sa spuneti 7 Cum adica, s-a
retras din armata /

— Asa cum auzi, si Tnca acum doudzeci
si_unu de ani. Am verificat fisa maioru-
[ui. Prin urmare, dumneata, care nu ai
decit vreo_ citiva ani peste douazeci, nu
puteai sa-i fii elev... (colonel Borcea}.

— Domnule colonel, domnule maior.»
dar asta Tnseamna ca...

— Ceea ce ne uimeste Tnsd si ne pune
Pe ginduri Tntr-adevar este faptul ca ai
acut o schitd a Fortului... o schitd iden-
ticd cu cea pe care maiorul Adam Tauss
0 propusese Statului Major General al
Tinutului. Asa ca vreau sa te fintreb,
Dierna : unde ai mai vazut dumneata
schita propusa de maior. Tntrueit ai putut
face una absolut identicdi7 (Colonelul
Luca).

— Nicaieri, domnule colonel... Nicdieri.»
Eu n-am facut altceva decit sa va repro-
duc cit m-am ﬁ_r_icep_ut mai bine ceea ce
am vazut cu ochii mei...

— Extraordinar | Pur si simplu de ne-
crezut ! (Colonel Luca).

— Mda... Cu atit mai mult cu cit pina
azi nimeni n-a putut sa cotrobdie in ar-
hiva noastra... (Maiorjil Robert).

— Eu am vazut aceste lucruri ! Le-am
trait, am fost 1n mijlocul lor... v-am
spus... Eu am fost la Fortul Cardon... iar
Fortul_a disparut in ziua cind s-au mon-
tat noile oglinzi farului...

Se aud citeva batai Tn usd si intra un
capitan. Se adreseaza colonelului Borcea :

— Am adus toate datele, dupa ce am
verificat de doud ori. asa cum mi-ati or-
donat dumneavoastra.

— Si ?

— Nu figureaza nicdieri. Am cautat tt-
nitate de unitate, batalioane, companii,
plutoane... Nicdieri...

— Multumesc — zice colonelul Borcea
Si capitanul salutd si se retrage.

— Prin urmare 7 (Maiorul Robert).

— Ar mal fi ceva extrem de important,
domnule Dierna. (Colonelul Borcea vor-
beste apasat si se uita la mine fix. rauta-
cios). Dumneata nu figurezi Tn nici una
din listele militarilor din armata Tinu-
tului. Nici macar Tn tabelele cu soldati.
Asta este. Nicaieri nu exista nici o dova-
da ca ai absolvit anul acesta sau in anii
trecuti Colegiul Militar, asa cum sustii...
Chiar acum am primit raportul de la Bi-
roul Arhive Secrete...

— Cred cd ne-am pierdut destul vremea
cu dumneata si cu... bazaconiile Pe care
ni le-ai Tndrugat. (Maiorul Robert).

— Domnule colonel, va rog. trebuie sa
fie o eroare... este... asa ceva nu se poa-
te... V-as ruga si verificati mai atent... e
0 eroare...

— Bucura-te cd ne-am
luam totusi vreo masurd mai
(Colonelul Luca).

— Sa te arestam, bundoard, pentru port
llegal de uniforma militard, dom-nu-le
Dierna (Locotenent-colonelul  Caraman).

Intra doi plutonieri majori.

Colonelul Borcea : 1l duceti la magazia

decis sa_nu
drastica !

mare si Ti preluati toate efectele milita-
re. Ti dati haine civile |
— "Nteles |

— Dar asa ceva nu se poate... domnule
colonel..._este o greseald... va repet... eu.»
va rog sa ma credeti—

— ExXecutarea |

LA Colegiul Militar nu s-a schimbat
nimic. Aceleasi cladiri pe care le recu-
nosc. sirul de plopi de la intrarea 1in
scoald. Numai profesorii nu mai sint a-
ceiasi. Tactica si strategie — aflu — pre-
da acum locotenent-colonelul Dudea, iar
Comandantul  Colegiului este colonelul
Tulbure. intreb la poartd de maiorul
Tauss.

— Nu. nu lucreaza aici.

Tntr-un tirziu. un plutonier
mai Tn virsta :

— Eu am auzit de el. domnule.»

— Dierna ma numesc.

— Am auzit de el. domnule Dierna. Am
auzit. A fost de mult profesor aici. Eu
nu l-am mai rins la Colegiu... Acum
vreo doudzeci de ani a fost profesor si
tin minte cd eu am sosit la vreo luna de
la plecarea Ilui— Se spunea ca.. Dar
vreau sa va Tntreb, dumneavoastra sin-
teti- ruda cu el 7

— Nu. nu sint
spunea 7

— Aha. nu sinteti ruda— Pai se zicea
ca nu-i aprobasera un proiect, nu stiu eu
de care si ca de aceea a iesit din efec-
tivele armatei Tinutului... Chiar asa se
spunea... A trecut In rezerva ca sa se a-
puce de... Ce se spunea 7 A. ceva CuU... CU
oglinzile... Da. slefuia oglinzi si lupe si
punea lentile la faruri... Ba ca ar fi fa-
cut pentru un circ niste oglinzi care in-
torceau lumea pe dos... Asa se zicea, dar
eu n-am de unde sa stiu daca era ade-
varat.»

adjutant,

ruda cu eL Dar ce se

SPRE Buival. primul punct spre Car-
don. Cerul e acoperit, dar deasupra ma-
rii pare cd se deschide. Ghidindu-ma nu-
mai dupa acul busolei, scurtez foarte mult
drumul. Vint aspru, uscat, de iarna.

Ajung. Ratacesc pe plaja ntinsd, caut
sl nu gasesc nici pe data aceasta nici un
indiciu. Tnsemnez cu tarusi locul unde se
aflau debarcaderul si baracile soldatilor.
Fac din nou masuratori si Tntocmesc
schita.

Marea vuieste. naprasnic Tn larg, dar
valurile care ajung la tarm se linistesc
topindu-se 1n pulpele moi ale nisipului.

LA Cardon Inainte de caderea serii.
Nici un semn de oboseald, desi sint pe
drum de azi noapte si am facut pe jos
mai bine de saizeci de kilometri.

Zaresc popina umflatd pe care se afla
Fortul. Stfncile albe se vad de departe,
lumina Tnserarii s-a lipit de ele si acum
sclipesc de-ti iau ochii, ca oglinzile.

Numai de-as putea duce pina la capat
toate aceste, cercetdri ! S& Tntocmesc apoi
ur. nou Raport si sa demonstrez ca nu
m-am finselat. Un Raport exact. Date
concrete. Probe materiale. Numai astfel
as putea sa-i conving. Probe. Asta si vor,
de fapt.

Limba de pamint care intra In mare in
locul fostului debarcader. Se zbate Tntre
valuri si pina la urma biruie in larg.

Caut panta Pe care am putut urca pina
sus. unde era Fortul. Scot fringhiile. cio-
canul. cuiele. Sus. Tn virf. Busola, bino-
clul, lanterna. Vuietul marii rasucindu-se
fara odihna. Tncep masuratorile.

Deodata :

O lumina
nind n larg.

Binoclul.

Nu se mai vede, dar nu m-am Tnselai.
Astept.

Sii

Lumina se lveste din nou. biruitoare,
din nou. lama de cutit sticlind in soare.
Sfisie negurile care se astern usor dea-
supra marii.

ortul !

Fortul, parca plutind acum, parca ar

sta suspendat deasupra valurilor Tnspu-
mate. si lumina farului, stralucitoare.
Foitul Cardon. chiar el. uite-i zidurile,
unctele de observatie, ce bine se vede.
ortul plutind, cladirea Comandamentu-
lui. plaja intinsa, limba de nisip, caze-
matele. Fortul Cardon. pustiu, plutind
deasupra marii, plutind, scufundindu-se.
plutind, peste el vine calare Intunericul,
1l astupa valuri grele. nfricosate...

scurtd, taioasa, alba, zvie-



loana Créaciunescu si Alexandru
Repan in Livada de visini de Cehov
(Teatrul ,,Nottara™)

REZENTA operelor dramatice ale
clasicilor pe scenele teatrale este
mereu efectul unei forte de atrac-
tie irezistibile. Ea a dat si da
semnul de noblete a repertoriului, dar si
blazonul cultural al unei arte care re-
simte ,,chemarea_clasicilor" ca pe o con-
ditie a sa esentiald, intelectual-artistica.
Optiunea pentru una sau alta din marile
piese ale clasicitatii, favorizatd in genere
de scena teatrald contemporana este, in
primul rind, un act e maturitate a
gustului. Devine. Tn acelasi timp, si o po-
sibilitate de interpretare, din perspectiva
a tot ce Tnseamna ziua de azi, a unui
univers literar care pare sa aiba o rezo-
nantd nelimitatad. Fireste, depinde de re-
gizor si de contextul cultural al epocii ca
rezonanta aceasta sa fie nelimitata.

De reguld, in repertoriile teatrelor din
diverse tari opera lui Shakespeare ramine
un constant element de fascinatie. Sta-
giunea romaneasca a oferit, numai pe
scena bucuresteana, patru premiere cu
piese shakespeareene, fapt care spune
mult despre intentiile repertoriului de
culturd si despre tentatia exegezei clasi-
cilor. Evident mi se pare — din numai
aceste puneri in scena — faptul cad apro-
pierea regizorilor respectivi de opera dra-
matica_a_fost facutd din perspectiva in-
terpretarii si nu a ,recitarii*. E un semn,
acesta, al_ evitarii unei tendinte artistic
neproductive, si anume expunerea operei
clasice pe scenda in scop, probabil, mu-
zeistic.

Montdrile shakespeareane din stagiunea
trecuta in Capitala au valorificat tendin-
ta fireasca spre _interpretare, spre acti-
varea imaginativa a structurilor operei.

Cartea

La Teatrul de Comedie, Grigore Gonta,
de pilda, a ,citit" Regele loan, atent la
dinamica tragicului continut de piesa.
Daca in spectacolul Uriasii _ muntilot
(Pirandello) de la ,,Bulandra’, Regizoarea
Catalina Buzoianu _se confrunta cu o
dificultate obiectiva — piesa nu este
terminatd, dramaturgul italian dictind, cu
utin Tnainte de a muri, conceptia partii
inale — la ,,Comedie"™ o anume indeci-
zie tinind de relatia tragic-tragicomic s-a
repercutat dinspre opera dramatica spre
opera scenica. ) . .

In genere, Tnsd, reactia regizorului de
azi in fata ,,mostenirii” — opera clasici-
lor — nu poate fi una de asumare fortui-
td. Modul de lucru al regizorului, in ve-
derea conturarii unei viziuni proprii pre-
supune. cel putin, realizarea a doua tipuri
de atitudine : una fatd de contextul con-
temporan al operei dramatice si alta fata
de propria contemporaneitate a regizoru-
lui. Interesant este ca, adesea, cele doud
componente ale viziunii regizorale pot
»~conlucra” in aceeasi masura in care, ci-
teodatd, ele coexistd independent una de
alta. Punind in scenda Livada de visini
(Cehov) la Teatrul ,,Nottara", regizorul Do-
minic Dembinski nu pare sa fi avut ,,com-

lexul inferioritatii” fatd de capodopera.

U vreau sa spun ca a ,atacat" partitura
cehoviand cu suficientd. Dimpotriva.
Surprinzator este altceva : i s-a reprosat
regizorului... tineretea ! Venind la citeva
stagiuni dupa extraordinara montare a
lui ~ Gheorghe Harag, ,,comparatismul"
grabit al unor critici a gasit motivul
.forte"™ al rezervei fatd de punerea in
scena de la ,Nottara”. Dembinski — si
nu vad de ce i s-ar_ fi refuzat atitudi-
nea ! — si, Tmpreund cu el, colectivul
actoricesc, a dat un examen. Li se Tn-
timpla oricdror regizori de aici sau din
lume, sa Tncerce mereu si indiferent de
virsta. Spectacolul — cum am scris la
vremea respectiva — are partile sale de
mare interes dar si unele care nu intra
in rezonanta cu ansamblul. Dar — si, nu
ne dorim, oare, aceasta la fiecare pre-
mierd ? — prin_el, s-a definit ferm o ati-
tudine culturald, deloc de neglijat, fata
de opera clasica precum si viziunea ma-
nifestd a regizorului. Abla acum ,.com-
paratismul" spectacologic poate parasi te-
renul duelurilor impresioniste (de tipul
~mi-a placut mai mult «Livada..» sau
«Scrisoarea...» asta decit cealaltd") —
care, la rindul lor, contureaza sensibili-
tatea si gustul criticului — pentru a pa-
trunde Tn zone mai profunde ale interpre-
tarii. Recent, a avut loc_premiera aceleiasi
capodopere cehoviene. Tn regia lui Alexa
Visarion, la Nationalul timisorean. lata
cum, Tntr-o perioada relativ scurtd, trei
interpretari ale piesei pot constitui un
teren generos pentru un studiu al evo-
lutiei gindirii regizorale.

»Mitologia" repertoriului  Shakespea-
rean a permis, si permite in continuare,
glose, variatiuni si exegeze originale ale
marilor concepte. In fata unei acumulari
culturale deosebite, pe care o reclama
orice punere Tn scenda de azi a tragediilor

si comediilor lui Shakespeare, regizorul

are o fireasca tendintd de delimitare, fie
critica, fie prin largirea orizontului te-
mei spectacolului. Publicul a sesizat, in
mai multe din reprezentdrile scenice, ca
tema spectacolului este, de exemplu, re-
latia Puterii. Interpretarea regizorald de-
vine, din acest punct de vedere, si una
oliticd. Astfel, regizorul Mircea Marin,
a Teatrul Giulesti. a_Tncercat, cu Regele
Lear, o corespondenta ferma fintre tra-
gicul situatiei umane si dezvoltarea me-
canismului Puterii. O scenografie intere-
santd, emanind reflexe mecanizate, n
citeva culori esentiale, a propus o at-
mosfera pe care regizorul a dorit s-o
fundamenteze ca lume a personajelor
sale. Viziunea regizorala, insa, nu a atins
acel punct de coagulare a semnificatii-
lor (literare, sociale, umane, politice),
moment din care s& putem aprecia emer-
enta a ceva nou sau, macar, interesant
In_Tntregime.

Sintem finclinati, mai Tntotdeauna, cind
e vorba de spectacole de la LAT.C., sa

acordam _studentilor-actori beneficiul ti-
neretii. De multe ori, Tnsd, nu a fost
nevoie, maturitatea expresivitatii lor
scenice era evidenta, cum a fost cazul

si cu ,,studiul" realizat de profesorii lor,

Iga Tudorache si Florin Zamfirescu, prin
Visul unei nopti de vara. Criteriul va-
lorii In. cazul marilor piese — Regele
Lear, O noapte furtunoasa, O scrisoare
f\)/ilgrduté (recenta  premiera a _Teatrului

ic) s.a. — Tsi aliaza si acest indice al
expresiei actoricesti prin care rolurile de
marca ale pieselor respective se impun
contemporanilor.  Privirea noastra —
mereu incompletd, prin forta lucrurilor |

— asupra unor astfel de puneri in scena
trebuie mereu sa recupereze distanta de
la conceptia sau ideea regizorala la ma-
terialitatea corporal-gestuala a actorilor si
concretetea plastic-acusticd a ansamblu-
lui. Vazind Dansul mortii de Strindberg
(la ,,Nottara™) sau Torquato Tasso (la
,».National™), publicul (in mod generic) nu
mai are a se confrunta atit cu ideea de
capodopera clasica, dar, mai degraba, cu
aceea de clasicitate. Deci, poate, nu atit
prestigiul operei, cit mai ales al autorului
Influenteaza receptarea spectacolului prin,
n special, jocul interpretilor. Nu vreau
sa se Tnteleaga cd, in exemplele de mai
fhainte (Caragiale, Shakespeare), presti-
giul autorului nu era sesizat ; dimpotri-
va, e resimtit, prin capodopera, ca un
dat al ei. Constiinta diferentierii critice
a regizorului fatd de clasicitatea lui
Shakespeare sau Caragiale se traduce, la
alt nivel, In generator de semnificatii
decit In cazul lui Strindberg sau Goethe.
Dar, oare, nu e si aici necesara inter-
pretarea ?

Cum se vede, stagiunea bucuresteana
— oricit de imperfecta ar fi privirea
noastrd din aceste  rinduri — _propune
subiecte de meditatie consistenta n pri-
vinta destinului operelor clasice pe scena
contemporana. Poate nu reveld, asa cum
ne-am dori, forta de impunere a unui
ansamblu de semnificatii. ~ Oricum, insa,
tendinta de interpretare se face simtitd.
Ar putea, cred, sa dobindeascd o acuitate
mai precizatd Tn raport cu orizontul de
asteptare al publicului.

Marian Popescu

Silviu Stanculescu ti Serban lonescu in Regele loan de Shakespeare (Teatrul de

.Lucruri si fiinte"

EA mai dificila dintre lucrarile

dramatice  publicate pina acum

de Viorel Savin este drama Lu-

cruri si fiinte care Tmprumuta si
titlul volumului recent aparut la Editu-
ra ,,Cartea Romaneasca". Autorul are o
accentuata preferintd pentru bizar, pen-
tru clarobscur, pentru atmosfera nefigu-
rativa obtinuta prin insolitarea subiectu-
lui, prin ,recitirea” acestuia Tntr-o ordi-
ne analiticd. Pornind de la un pretext
epic cu radacini in cel de al doilea raz-
boi. autorul vreg sd compunda un poem
dramatic bazat pe actualizarea unor cul-
pe aparent prescrise care Tsi prelungesc
umbrele amenintatoare asupra persona-
jelor. Subiectele paralele, de o anume in-
compatibilitate, pe care le combinad obscu-
rizeaza accesul  spre sensul unitar al
dramei. Este, pe de o parte, Batrinul,
un solitar la margine de lume, cizelind
la nesfirsit_chipul unei pdpusi ce_repre-
zinta ir. ‘'marime naturala pe fiica sa
Maria, de a carui moarte se simte vino-
vat, dialogind cu obiectele-fiinte bizare
care 1l Tnconjoard _ (papagalul, sarpele,
pdpusa), pe de alta parte un subiect
complementar cu miez realist situat, cum
spuneam, Tn timpul razboiului, cu un ofi-
ter neamt care 1l ucide pe fratele lui
Mitru Dumitrescu spre a-1 salva pe aces-
ta fara sa stie cd nu era decit repetitia
unei piese cu haiduci facutd Tn aer li-

ber, Tnlocuindu-1 pe fratele ucis si traind
0 viata Tntreaga cu identitate falsa si cu
interdictia vorbirii. Subiectul, mai exact
pretextul epic, este si asa. la simpla re-
latare, pretios sl Tntortochlat. Ceea ce

pare sa fi Incercat Viorel Savin a fost
consolidarea  dezbaterii  teoretice, ab-
stracte, ,arhetipale”, asupra culpabilita-
tii prin ilustrare realistd dar imprevizi-
bile_ fenomene de respingere_intre cele
doua planuri complica lucrurile pina la
ininteligibil. Batrinul  este  imemorial
(,,ai fost colaborator al lui Claudius si
al lui_Nero" — i se spune) si pare sa re-
pete in termeni de maxima generalitate
si in mod exclusiv dilema unui personaj
din piesa Clopotul (artista Mona care Tsi
pune talentul Tn slujpa germanilor cu

aceleasi  argumente ale cinismului)
»Acum doua mii de ani — spune Batri-
nul — lucram pentru cine Tmi dadea o
pline".

Devine tot mai clar ca Viorel Savin
pune Tn discutie o deontologie a artei si
a artistului. Tntr-o controversa cu lucru-
rile si fiintele care ia forma unui necru-
tator rechizitoriu. Numai Tn aceastd zo-
na de idei subiectele paralele ale lui
Viorel Savin se intersecteaza sau devin
complementare, pentru ca odata aban-
donata ancheta asupra culpei Batrinului,
Tncepe ancheta asupra lui Mitru Dumi-
trescu, si el artist, apoi director de tea-
tru, spre a i se releva culpa. Autorul
izbuteste mai mult in situatiile drama-
tice luate separat decit in ansamblu, in
replici (éfoarte atent elaborate) si in

dialog oarte tensionat) si intr-o pri-
vire cuprinzdtoare — ce poate fi a
omului  de teatru familiarizat cu
scena — asupra Vviitorului spectacol pe
care Il contine textul. Un regizor in-

armat cu multd rabdare ar putea crea

imagini scenice rarisime din elementele
vizuale cu care lucreaza dramaturgul.
Dorinta autorului de a rosti idei funda-
mentale In forme dramatice neconven-
tionale ramine, in ciuda tuturor necla-
ritatilor, foarte promitatoare.

Nu mai putin sofisticat se arata Viorel
Savin Tn drama Clopotul, o ,citadela sfa-
rimatd"” distorsionata, restructurata, re-
organizatd nu numai dupa un criteriu al
teatralitatii — ceea ce se putea observa
si n volumul de debut — ci si dupa
perspectiva originald asupra unor teme
sablon. Pentru cd 1in lopotul Viorel
Savin se exerseazad, ca multi autori Tna-
intea sa, pe tema intoarcerii armelor si
a evenimentelor din ajunul acelui cru-
cial, pentru istoria noastrd, august 1944.
Vom intllni, asadar, si la Viorel Savin
comunistul in ipostaza de conspirator
antifascist (Mircea Belu), si comisarul de
jandarmi care se pliaza dupa_evenimen-
te si ncearca sa-si asigure simpatii co-
muniste EDorand) si, Thainte de toate,
acea familie bur%hezé pe care o stim din
Citadela sfarimata a Iui lloria Lovines-
cu. macinatd de litigii interne, fie cd este
vorba de o iremediabild senectute care
Ti interzice orice iluzie asupra viitorului

(dragostea avocatului Grigore pentru Si-
mona), fie de nevroze (Mona) ori de lip-
sa fertilitatii (Ana).

Lipsa de prejudecati asupra canoane-
lor genului produce si in drama Colegii
un edificiu dramatic mai putin obisnuit,
Tnlocuirea traditionalelor scene, tablouri
»i acte cu distribuirea pe unitati de timp

Comedie)

foarte concrete a materialului dramatic

(26 mai 1984, simbatda dupa amiaza, 10
iunie 1984, duminica dupa amiaza, etc.),
transforma piesa Tntr-un reportaj dra-
matic fierbinte, abia turnat Tn dialoguri.
Piesa poarta amprenta faptului divers si
marturiseste atractia  autorului pentru
realitatea imediatd, dupa Tndelungate si
Tntortochiate ragazuri n studiul critic al
sabloanelor (Clopotul) sau in onirism e-
tic si existential (Lucruri si fiinte). Mi-
za dramaticd restrinsa este specifica fap-
tului _judiciar transformat T™n pagind li-
terard” care nu poate depasi nici in for-
ma&._ nici Tn semnificatii propria anver-
gura.

Cunoastem cinci dintre dramele lui Vio-
rel Savin (cele tiparite in volume) si am
putea spune, printr-un paradox, ca nota
lor comuna este de a nu avea nici o
notda comund, de a nu semana una cu
cealaltd. In Jocul de dincolo de ploaie
intreprinde o adevaratd sinteza asupra
ideii de revolutie, Tn formula_insolita a
»spectacolului deja redactat”, In Batrina
si hotul se exerseaza cu rezultate neastep-
tate Tn parabole asupra artei si a artis-
tului. Tn Clopotul Tsi apropie teme sablon
ale dramaturgiei contemporane Tn inter-
pretare libera. Tn Lucruri si fiinte este
preocupat de ceea ce am putea numi
deontologia artei in constructii ,,nonfi-
urative”. iar in_Colegii experimenteaza

rama_psihologicd pornita din faptul di-
vers. Fara indoiala ca nu despre o dis-
ponibilitate voioasd este vorba in aceste
treceri imprevizibile peste registre, for-
mule si teme, ci de o mare neliniste si
exigenta fatd de scrisul dramatic. In
momentul cind gindirea foarte moderna
a autorului asupra edificiului dramatic
si tendinta valorizarii formelor dramati-

ce traditionale vor alcatui un aliaj omo-
gen ne putem astepta ca Viorel Savin
sa ofere o opera dramatica armonioasa.

Mircea Ghitulescu



Teme cu variatiuni

IN prisma suportului dramaturgie,
in filmografia lui Gleb Panfilov
se disting doua etape: filmele
realizate dupad scenarii originale,
scrise de el singur sau in colaborare
(Prin_foc nu se trece — 1968, Tnceputul
— 1970, Cer cuvintul — 1976, Tema —
1979? si adaptarile dupa o sursa literara
(Valentina, — 1980, Vassa — 1983, proiec-
tul unui film dupa Mama de Gorki).

Determinat de_ ratiuni practice, acest
apel la literatura nu influenteaza hota-
ritor liniile de fortd tematice ale operei
sale . problema artei, a raportului ei cu
viata si cu_politica, a conditiei artistului
si a devenirii sale Tntr-un moment isto-
ric dat ; tema cuplului, a dificultatii al-
catuirii si a mentinerii sale in situatia in
care femeia tinde spre absolut, iar bar-
batul ramine prizonierul cotidianului cu
tot derizoriul pe care acesta il implica ;
si, In sfirsit, investigarea sufletului fe-
minin. Fiecare film al lui Panfilov se
constituie ntr-un portret de femeie, me-
reu altul — infirmiera cu talent la desen
din Prin foc nu se trece, —muncitoarea
devenitd peste noapte actritd de film_din
Tnceputul, primarita care se consacra a-
proape in exclusivitate vietii sociale in
detrimentul celei familiale din Cer cuvin-
tul, ghidul de muzeu care apara cu n-
versunare radacinile autentice ale vietii
si artei din Tema, bufetiera al carei des-
tin se afla sub semnul unei greseli de
tinerete din Valentina, Vassa, femeia
unei vointe Tmpinse pina la limita mon-
struozitatii — si mereu acelasi, interpre-
tat de Inna Ciurikova, actrita preferata
a regizorului si totodatda sotia lui).

De la film la film, echilibrul' dintre
cele trei preocupari — arta, cuplul si
femeia — se schimba, una prevalind asu-
pra celorlalte. Exceptie de la aceasta re-

ula tinde sa faca Tema. Trama filmu-

ui se poate rezuma simplist altfel : 48
de ore din viata unui dramaturg celebru,
alin de siguranta pe care i-o da statutul
de ,.clasic in viatd", dar in fond ros de
nelinisti, Tndoieli si amaraciunea barba-
tului in pragul batrinetii, care descinde
intr-un oras de provincie unde Tntilnes-
te o femeie ce Tncearca sa-si sublimeze
esecurile sentimentale Tntr-o frenetica si
exaltata activitate profesionala.

Chiar si din acest rezumat e limpede
ca se Tncearca o echilibrare a portretului
feminin printr-unul masculin de forta si
importanta egale. Prezenta celor doi eroi
polarizeaza simetric restul personajelor

in doua triunghiuri : Kim Esenin — lubi-
ta lui ocazionala — prietenul sau Pasin
si Sasa Nikolaevna — iubitul ei, gropar,

fost _cercetitor — militianul care o iubes-
te fard sperantd. La aceste sase perso-
naje prezente In cadru (cel de al 7-lea
— tusa Mania — nu este decit ipostaza
virstnicad a iubitei lui Esenin) se adauga
spiritul ,,geniului s&rman”, poetul auto-
didact Cijikov. Deci, In sase personaje,
dintre care doar doua analizate in pro-
funzime, Panfilov izbuteste nu numai sa
Tmpleteasca cele trei fire tematice, ci si
sa le diversifice Tntr-un mod fara pre-
cedent in opera sa. Daca Prin joc nu se
trece si Inceputul vorbesc despre greuta-
tile_Tmplinjrii unei vocatii artistice, daca
in Cer cuvintul, scurtul dialog dintre dra-
maturg si_primaritd, soldat cu replica
acesteia ,,Dumneata trebuie sa arati oa-
menilor cum trebuie ei sa fie", pune in
exclusivitate problema comandamentelor
social-politice care guverneaza arta, in
Tema dezbaterea devine mai subtild. Tn

Pe ecranele noastre, o premiera remarcabila :

primul rind sint aduse in discutie trei
tipuri de arta : cea de larg consum prac-
ticata de Pasin, romancierul ce scrie ,la
metru* direct Th masina, dupa retete ve-
rificate (intr-un elan admirativ militia-
nul 7l face grafoman) ; cea care pledeaza
pentru Tnalte virtuti ca responsabilitate,
curaj si cinste, dar care este opera unor
oameni ca Esenin, lipsiti de asemenea
calitati In viata lor profesionala si per-
sonala ; si cea a artistilor cetdteni, care,
asemenea lui Cijikov, ,,vegheazda in clo-
potnita atunci cind toata lumea doarme".
Faptul_ca simpatia regizorului se Tn-
dreapta asupra acesteia din urma pare
neindoielnic, desi el nu este omul optiu-
nilor categorice. Pentru Panfilov, farme-
cul vietii si al artei constd tocmai din
Tmbinarea de alb si negru, de frumos si
urit, de sublim si ridicol. De aceea tona-
litatea fiecarei secvente (prima discutie
cu militianul, cina de la tusa Mania, des-
drtirea Sasei de gropar etc.) basculeaza
a un moment dat In contrariul ei : ama-
bilitatea conventionald devine furie a a-
devarurilor dezlantuite, dramaticul devine
comic, poezia inaltatoare devine banali-
tate penibila s.a.m.d.

in ceea ce priveste tema cuplului, fil-
mul propune o serie de perechi posibile :
Esenin-tinara admiratoare, Esenin-Sasa,
Sasa-gropar, Sasa-militian. Chiar daca
unele dintre el sint deja constituite, du-
rabilitatea relatiilor se dovedeste efeme-
ra. Intr-o posibila evolutie a temei de
la un film la altul (inceputul — cuplul
ca deziderat, Cer cuvintul — cuplul ca
realitate), Tema ar fi filmul cuplului
dezmembrat : Esenin e divortat, si go-
neste iubita ocazionald si viseaza la o
relatie cu Sasa pornind de la argumente
si situatii de-a dreptul livresti.  Sasa
lubeste si pare iubitd, dar groparul o pa-
raseste entru a-si Tncerca norocul
aiurea. Militianul e ’Indragostit fard spe-
rantd de Sasa care 1i acorda rolul de
confident. in acest carusel al dragostei.

Tema, de Gleb Panfilov (cu Inna
Ciurikova)

femeia ramine elementul forte. Ea stie
sa lupte, sa sufere, sa-si accepte soarta
in speranta recuperdrii. Tn timp ce bar-
batii sint mincinosi, slabi, lasi (asa cum

(};roparul fuge din viata Sasel, Esenin
uge din apartamentul ei cind o vede
lesinata).

Spuneam ca apelul la literaturd n-a
adus Tn opera lul Panfilov mari schim-
bari tematice. Tn_schimb a determinat
importante modificari in formula drama-
turgicd, Tnlocuind structura secventiala,
aparent farimitatd, Tn care fiecare mo-
ment poate fi analizat de sine statator ca
un mic film in  film, cu o alta mai
discursiva, impusa de materialul literar,
Tn Tema naratiunea e decupatd in cinci
momente carora le corespund cinci spatii
de joc : peisajul hibernal al cimpiei Ssi
orasului (pentru prolog si epilog), muzeul
(locul intilnirii celor doi_protagonisti si
al declansarii conflictului), casa matusii
si_cimitirul (pentru desfasurarea actiu-
nii), casa Sasei (pentru punctul culmi-
nant al conflictului). Aceastd economie
de mijloace, care ar putea genera mono-
tonie, este compensata fie printr-o  sa-
vanta introducere a personajelor — fn
fiecare spatiu_ apare un personaj nou,
care este Thsa discret anuntat Tntr-un
moment anterior —, fie prin procedee
tipice filmelor de groaza si suspans (in-
tilnirea de la_ cimitir, intrarea Tn apar-
tamentul Sasei etc.).

De fapt ne-ar fi greu sa stabilim cu
precizie genul acestur film.

Comedie dramatica ? Drama cu mo-
mente comice ?

Ambiguitatea nu face decit sa confirme
un principiu drag lui Panfilov : ,,O arta
in care se spune da sau nu Tntr-o ma-
niera prea hotaritd, pentru mine nu e
artd. Arta Tncepe acolo wunde exista
cuvintul poate".

Cristina Corciovescu

Flash-back

Un apocalips
Interior

= IPOTEZA unui razboi atomic care ar
distruge toate continentele, mai putin
unul %amenin'gat chiar acesta de scaden-
tele radioactivitétiif) nu putea sa nu ten-
teze cinematograful, care inca din 1959
ecraniza prin Stanley Kramer un best-
seller de Nevil Shute (Ultimul tarm), ce
trebuie si fi_ fost mai mult celebru decit
valoros. Echipajul unui submarin ameri-
can Se salveaza in Australia Tncd teafara
si_trdieste Tmpreuna cu populatia de aici
stingerea _lentd a unei vieti ce parea
facutda sa dureze pentru_vecie. Acum,
cind nu mai este timp ,,nici pentru iubi-
re, nici pentru memorie”, Tncepe o nu-
maratoare inversa a caracterelor puse n
fata _primejdiei. Tot ce se intimpla sea-
mand cu o cursd _contra-cronometru a
personalitatilor. Unii stiu adevarul, altii
il afla doar treptat, si fiecare se compor-
ta ca atare, apropiindu-se de un dezno-
damint pe care, din pacate, noi il ba-
nuim, ca spectatori, Tnaintea lor. Moartea
ncepe sa lucreze tacticos si paradoxal,
tulburind — dar nu prea — petrecerile si
distractiile Tn,care lumea se afunda cu
disperare. O cursa de automobile este
cistigatda de un batrinel candid. in timp
ce toti ceilalti se imoleaza intre ei. Pe
plaja si la party-uri lumea vrea sa uite,
ametindu-se = cu alcool si discutii. Un
pescuit de pastravi se transforma intr-un
ospat monstruos. O casnicie tinara cla-
cheaza n_ fata greutatilor. Doi insi_tom-
natici, dimpotrivd, se angajeaza Tntr-o
idila, dar tocmai ei trebuie sa se despar-
ta Tnaintea mortii. Nu mai punem la so-
coteald misiunea submarinului®  de-a
lungul _tarmurilor pustiite, Tn cautarea
unul_misterios semnal morse (suferda de
lungime si_este, in ciuda stupefiantei
imagini a San Francisco-ului de dupa
sfirsitul lumii, un imens bolovan in_inte-
riorii! filmului psihologic), pentru cd, din

fericire, finalul este din nou subtil si
tulburétor. DL_JPé lungile.  cozi pentru
procurarea pastilelor sinucigase, locuito-
rii dispar (,.se caiesc_ si mor ascunsi'?,
orasul se stinge, strazile devin simple
decoruri. La clubul animat pind de
curind, un valet joacd singur biliard,

prin pietele goale ° cutreiera vintul, iar
submarinul pleacd sa dispara in larg, ca
o ultima insuld a vietii Tnca treze.

In stilul lui cam teatral si tezist, cu
multd vorba si  cu multe insistente,
Kramer cladeste totusi credibil acest pei-

saj al gutodistrugerii, acest apocal(ij)s
atomic In care moartea nu se vede,
oroarea este ascunsd, catastrofa este

abstractd, vorbind doar prin singuratatea
si vidul care se instaleaza treptat in fie-

Care om.
Romulus Rusan

Radio t. v.

= Ascultind Act Vene-
tian de Camil_ Petrescu,
teatrul radiofonic de luni
seara, si asteptind Viata
de pe locul doi de Sorin
Petrescu, premiera t.v. de
marti seara, specificul ce-
lor doua forme de spec-
tacol transmise prin in-
termediul mass-mediei ni
s-a accentuat inca o data.
El se manifestd pe di-
verse planuri, desigur, dar
de aceasta data ne-aiti
oprit_doar asupra alcatui-
rii distributiilor. Ultimul
an de teatru t.v., de pilda,
a echivalat, printre al-
tele, cu afirmarea vigu-
roasa a tinerei si foarte
tinerei generatii de actori,
mvceastda optiune a redac-
tiilor si regizorilor fiind
determinata Tn  primul
rind in structura tematica
si tipologica a pieselor
montate pe platou. Publi-
cul are, asadar, posibili-
tatea sa cunoasca incad de
pe acum pe cei care miine
vor fi capetele de afis al
diferitelor teatre, Tntre ei
aflindu-se  nume deja
unanim  recunoscute si
apreciate, precum Ma-
riana Buruiana (anun-
tatd si pentru specta-
colul de marti), Adrian
Pintea, Rodica Negrea si
atitia  altii. La_Tnceputul
anului, o ecranizare Sa-
doveanti reunise pe Geor-
ge Constantin, lon Cara-

Dialogul generatiilor

mitru, Alexandru Repan,
lon Diaconu, pentru ca n
alte citeva transmisiuni
sa-i mai vedem pe Gheor-
ghe Cozorici, Leopoldina
Baldanuta, Constantin Co-
drescu, Carmen Stanescu.
Mihai_Fotino (acestia doi,
n  singura preluare pe
micul ecran a unui_succes
al teatrelor ,de seindurd"
difuzata pina acum din
luna ianuarie), lon Mari-
nescu, Traian Stanescu....
dar cea mai mare parte a
intepretilor au apartinut
esaloanelor actoricesti
mai noi, de la proaspeti
absolventi 1LA.T.C. la cei
cu o medie de virstd n
jur de 30—35 de ani. Fata
de aceasta experientd, in-
teresanta prin  urmarile
ei, _ teatrul radiofonic
oferd, e drept si Tn con-
ditiile unui  repertoriu
saptaminal de 6 ori mai

m.,are, optiuni de distri-
butie mult mai diverse,
ascultatorii  din Tntreaga

tara avind, astfel posibi-
litatea de a auzi pe cei
mai mari_ actori contem-
porani, alaturi de care ce)
mai_tineri si foarte tineri
se fTnscriu cu_ creatii no-
tabile. De aici, printre
altele, marea audienta a
spectacolului  radiofonic,
stralucirea sa de tip spe-
cial, caracterul incitant si
reprezentativ al progra-
mului anuntat din 7 In 7

zile.

= In buna traditie a
emisiunilor radiofonice
muzicale se Tnscrie si
Violoncelistul Serafim

Antropov si discipolii sai
(redactor Despina Pete-
cel) cu o structura tema-
tica noua fata de cele au-
diate pind acum. Atentia
s-a  concentrat  asupra
unui aspect important al
experientei scolii _inter-
pretative’ de la noi, rela-
tia profesor-elev, obiect
si al transmisiunii de pe
programul 111, Tineri mu-
zicieni la portile madies-
triei.  Schitat de colegii
de generatie si de elevii
avutl de-a lungul anilor,
portretul  profesorului a
avut semnificatie si cu-
loare, la fel observatiile
sale asupra personalitatii
si sanselor muzicale ale
invataceilor.  Extinderea
experientei acestui tip de
emisiuni si_asupra _altor
genuri muzicale decit cele

instrumentale ~ (opera,
compozitie, dirijorat) ca
si asupra altor ~ domenii

(arta plastica, teatru, ci-
nematograf) ar duce la o
mai bunda ~ cunoastere a
originalitatii _ actualitatii
artistice romanesti in cu-
prinsul careia dialogul Tn-
tre generatii se desfasoara
armonios si eficient.

loana Malin

Peiesport

= _S-a spart vara — ma-
reatd expresie! — va fi o
toamnd frumoasa, prevad
meteorologicienii, a Tnceput

noul campionat de fotbal-
asociatie (asa-i zice corect
acestui sport 1), saptamina
viitoare sint programate me-
ciurile-tur din Cupele euro-
pene. Macar o data pe an,
,Pelesportul” cred ca are
drept de joc in cetatea inex-
pugnabild (mie-mi spui ?) a
.telecinema*-ului. ,,Pelespor-
tul” e un film care aduna
multimile cit Chaplin, Stan
si Bran, Fellini sau Clint
Eastwood. E comedie, melo-
drama, western, cu buni si
rai, Tngeri si demoni, bogati
si saraci, filosofi si prostime
(iIn sensul sadovenian). Lui
Paul  Georgescu nu-i place
fiindcd nu se poate gindi cu
icioarele”, Mario Vargas
losa si-a pierdut manuscri-
sul unui roman la Mundialul
’82 din Spania, el fiind acolo
trimisul unui ziar peruvian
si scriind articole de o com-
petenta rara despre sistemele
4—3—3 care-i_scdpasera lui
Orwell. Nu ma Tncurc in nu-
ante, stiu sa deosebesc bor-
canele, Tmi plac ,,Mai-mult-
ca-perfectul” si ,,Matusa lu-
lia“ la fel de mult, simbata
si duminica astept ,,Telespor-
tul" cu aceeasi atentie acor-
datd lui Celibidache, come-
diei mute, desenelor animate
si filmului muzical roménesc.

Ce face Steluta?

»Viata, ce minune ! Azuga,
trei peceti 1", cum murmura
devastator un om al lui Be-
dros_ llorasangian.  Prima
etapa a campionatului ne-a
adus un meci cit p-aci sa fie
senzational. Steaua — F.C.M.
Brasov, cu oaspetii conducind
campionii, apoi tinind un
2—2 pina in minutul 87..
Doua zile mai tirziu, dupa
acest chin din ,,Ghencea",
Steaua pleaca sa joace Tin-
tr-un turneu greu la Barce-
lona si primul ei adversar e
chiar campioana Europei,
Eindhoven. Inima ne e cit un
purice : ce-o sa faca Steluta ?
Stam ca la un film de groaza,
dar — vorba aceea — ce spui
Frant ? Simbata, ,telespor-
tul“ ne da secvente din acest
meci si, mare, ce vedem ?
Steaua 1i conduce pe Vercau-
teren, Kieft si Koeman (mari
vedete ale ,filmului olan-
dez"..) cu 1—0, jucind de
multe ori binisor Si admira-
bil, ratind binisor si admi-
rabil ocazii peste ocazii, de
te iei_cu mfinile de toate fi-
rele firii. Tn rhin. 89, portarul
Silviu Lung, cel mai bun din
tarda, iese ca un fraier din
poartd si Kieft-eaua egalea-
sa, se trece la penaltiuri (alea
despre care s-a scris si 0
carte metafizica...) unde mai
niciodata n-avem noroc, caci
in afard de stiinta jocului,
mai trebuie sa' fie treaza si
aceasta notiune : bafta. Ei

bine, Steaua cistigd la acea-
sta loterie a loviturilor de la
11 metri, acelasi Lung izbu-
tind sa apere un sut decisiv,
Tn 48 de ore, echipa care se
dadea de ceasul mortii (exa-
gerare, ,dar ceea ce nu-i
exagerare e absurd”, vezi
Georges Bataille) sa Tnvinga
niste baieti locali, Tnvinge,
fie si ,,amical” de mai exista
azi ,,amical", pe campioana
Europei | Care e adevarul 1
,Pelesportul”, ca orice film
serios, ajunge si la aceasta
Tntrebare cu care lumea se
ocupa de cind s-a saltat in
doud picioare. Platini, care
nu e inca de gasit in ,La-
rousse” Tntre Platon si
Patton, dar e la fel de cele-
bru ca Jean Gabin, sustine
ca ,fotbalul n-are adevar".
(Agnosticism ?) Billardo, an-
trenorul  Argentinei ,,merge"
pe relativism : ,,Fiecare joc
are adevarul lui". Discutie
Naphta-Settembrini nu 1in-
cape aici, fotbalul nu cade n
eseu (eseul e Tn rugby), doar
Valdano — asta nu-i scriitor
latino-magic, ci un coleg al
lui Maradona din tara pam-
pei — sustine ca intelectualii
care dispretuiesc fotbalul nu
Tnteleg sufletul popoarelor n
1988. Fine del primo tempo,
3—1, 4—2, ,poarta-n casd",
,.bati si astupi”, ,Je diable et
le bon dieu".

Radu Cosasu



.

Muzeul
literaturii romane

m O POSIBILA schita monografica,
avind ca tema Opera lui Sadovealiu sl
ilustratorii el. se contureaza prin expo-
zitia organizata cu lucrari aflate in patri-
moniul institutiei, destul de restrinsa
cantitativ dar_importantd ca simptom al
unor preocupari de valorificare complexa
a tuturor marturiilor despre un autor, o
operd, o0 epocd. ldeea recuperarilor inter-
disciplinare se desprinde clar nu doar din
aceasta manifestare, ci dintr-un context
mai larg, avind in urma numeroase alte
selectii tematice, Tn care imaginea, ca
dublu sau echivalent al textului literar,
vine sa amplifice semnificativ mesajul
reprezentat de cuvint. Tn cazul operei
sadoveniene problema iconografiei si cea
a transferului capata aspecte diferite de
la caz la caz. poate nu atit Tn virtutea
stilurilor particulare convocate, cit n
disponibilitdtile intime ale textelor. De
aici si posibilitatea ,literaturizarii" ima-
ginii. deci participarea unui, figurativ de
reconstituire, prin care cititorului i se
livreaza o ipostaza consideratd ca egalda
pentru  descrierea literara, sau aceea a
retinerii unui climat, un fel de abstracti-

Jurnalul galeriilor

zare formala in favoarea sintezei afec-
tive. Ambele deschideri coexista in expo-
zitie. prin seria de guase semnate de
Eugen Ispir, locuri recuperate sentimen-
tal din povestiri, cu tente romantice si
accente datatoare de identitate, si de
ilustratiile Olgai Cizeck la ,,Divanul
ersian”, restituind o atmosfera aflata la
imita cu basmul, intr-o incizie find, de
baroc oriental si imagerie populard au-
tohtona. Pe linia sintezei afective sint si
lucrarile lui Constantin Baciu, poate cele
mai apte sa redea un univers al copila-
riei inimitabil moldovenesc, la intersectia
cu cel al lui lon Creangd. Un portret al
lui Sadoveanu. de o expresivitate sezi-
santa este semnat de Aurel Baiesu.

Teatrul Foarte Mic

m UN contrapunct al tensiunilor omo-
logate ca definind atitudini fundamentale,
ne proEune expozitia celor doua artiste:
Maria Fulop si lleana Kleh. Prima, por-
nind de la texte literare, compune un
ciclu de gravuri cu o incizie fina si un
bun nivel profesional. Tncédrcind imagi-
nea cu aluzii, simboluri si metafore, cau-
tind mai curind o echivalenta prin adi-
tionare, nu prin sinteza. Interesant ni se

llustratie de CONSTANTIN BACIU pentru Céantecul amintirii de Mihail Sadoveanu

Muzica

Pianisti...

RICE critic poate enumera, la
sfirsit de stagiune, momente mu-
zicale Tnsemnate despre care nu
a avut ragazul, la vremea respec-
tiva. sa-si formuleze parerea. Din intim-
plare, ceie la care ma voi referi privesc
mai mult pe pianisti. Ei ne-au oferit, la

scara mail_ multor generatii, satisfactii
deosebite si se cuvine sa le acorddam
atentie !

Vol incepe deci cu Dan Grigore, care a

mai fost salutat, Tn simfonic, cu ocazia
Tmplinirii  unor _fructuoase decenji de
activitate pe podium. L-am intilnit la

Ateneu, cintind pentru studenti si discu-
tind amplu cu losif Sava despre princi-
pii artistice, metode pianistice, posibili-
tatea contactului cu un public cit mai
larg. Sala era plina si m-am bucurat. Cu
atft mai mult cu cit Dan Grigore a avut
atunci una_ din serile cele mal revelatoare
pe care i le-am cunoscut, de-a lungul
anilor. Chiar Tn Scarlatti, pe care el Tl
reda liber, cu infinitezimale nuante de
culoare si de miscare, putind face pu-
ristii sa se Tndoiasca de valabilitatea unei
atari conceptii interpretative, el ne-a
oferit delectari indubitabile. Lucrurile au
mers totusi pe un teren mai sigur in
Brahms, Intermezzi-le fiind Tnconjurate
de o ,aura atmosferica" rareori Tntilnita;
tot astfel si Preludiile de Debussy, selec-
tate din sirul acestor capodopere unice.
Dan Grigore este un inspirat: el are
darul de a ne face in orice clipa sa ne
ntrebam, sa avem surprize, sa palpitam
in fata momentului ce se anunta. Creeaza
tot timpul imagini, mai cu seama in
ceasurile de prospetime a spiritului, de
veghe a cugetului. = Asadar — un artist
rar. la_aparitiile caruia sintem datori s&
nu lipsim, pentru cd putem pierde, atunci
cind ne asteptam mai putin, clipe subli-
me. Cum au fost, desigur, Tn unele
Mazurci de Chopin sau 1n bis-ul (unul
din cele preferate) din Soirees de Vienne
de Schubert-Liszt. Tn care virtuozitatea
interpretului  vadeste o noblete si o
poezie — indicibile.

Dupa citeva zile Sorin Petrescu ne
oferea, tot la Ateneu, un recital Chopin.
Este momentul ca Tntreaga noastra su-
flare muzicala sa devind constienta ca
are Tn tinarul pianist timisorean un solist
de prima mina. De cite ori s-a ivit pri-
lejul, am subliniat valoarea si autentici-
tatea demersului sau interpretativ. De
data aceasta nsa, certitudinile s-au im-
pus cu evidentd. Sorin Petrescu arunca
asupra paginilor chopiniene o privire
Tnaripata, care nu se mai refera doar la
materia sonord, ci urmareste transfigu-
rarea ei, chemind clipe de viata, tablouri
sesizante ; el foloseste cunoasterea per-
fecta a textului tocmai pentru transcen-
derea lui. Din acest punct de vedere,
cele Sase Mazurci s-au dovedit grai-
toare ; ca si Preludiile, dintre care cel
in re bemol major a fost, pe drept
cuvint, plasat in deschiderea partii se-
cunde a recitalului. Asemenea incandes-
centd emotionald, de care s-au molipsit
si cele doud Scherzi (nr. 1 si 3) nu s-a
mentinut, poate, consecvent la acelasi
nivel Tn Nocturne. Chiar si Rubinstein
ne surprindea prin momentele lui incom-
parabile, alaturi de altele mai de toata
ziua !

Tn acelasi timP. Sorin  Petrescu se
afirma si ca sufletul ansamblului timi-
sorean de muzicd contemporana ,,Trio
Contraste”, unde alaturi de clarinetistul
in fapt, minuitorul atftor instrumente
e suflat) Emil Sein si de percutionistul
Dan Suciu reuseste performanta — co-
lectiva — de a impregna de acelasi suflu
evocator toate paginile tdlmacite. Mi s-a
ntimplat, de pilda, sa-1 Tintilnesc in
aceasta postura la Oradea, la cea de a
52-a ,,Gala a tinerilor concertisti". Me-
morabila ramine talmacirea de ansamblu
a piesei ,,Ceasuri" de Doina Nemteanu-
Rotaru. Mi-am adus aminte de L’heure
espagnole a lui Maurice Ravel, fara sd
poata fi vorba de vreo apropiere stilis-
tica. Doar c& acolo, ca sl aicea, Tntflnim
viata mecanismelor de otel, ca bataia
secundelor devine magma sufleteasca.

pare faptul cd ne aflam mai curind 1in
fata unor piese autonome, fireste afir-
mind un precedent livresc prin chiar
recursul la citat, decit a unor ilustratii in
sensul strict al cuvintului. Capacitatea de
inventie si o dezinsertie din realitatea
imediata. Tn ciuda formulei figurative

aplicate consecvent, deplaseazd intregul
ciclului catre spatiul metaforei vizuale,
in care bogatia detaliului si conotarea

elementelor disparate capteaza afectiv
atentia privitorului. Ridicate la scara gra-
ficii de sevalet, aceste lucrari ar putea
sa impuna un artist de real talent, la fel
cum_ seria gortrgtelor in ulei, de o ex-
presivitate bazata pe analiza psihologica,
ne sugereaza latente picturale care obliga
la o lesire decisa pe terenul deschis al
autonomiei. Cea de a doua, vizibil mar-
cata de o perspectiva expresionista, tinde
catre zona conceptelor prin compulsare,
in masura Tn care natura se antropomor-
fizeaza. tinde sa devina personaj si
subiect pentru compuneri simbolice. Ten-
siunea interioara creste uneori pina la
cota paroxismului, totul este antrenat
ntr-un vertij ce pare sa domine uni-
versul. limitele dispar lasind locul unei
atmosfere primordiale, teluricul materiei
tisneste ca un strigat existential. Uneori
asistam la_ metamorfoze, vegetalul se
transforma in animal — Nasterea mon-
strului — dar mineralul pare sa fie. de
fapt, ultimul stadiu de a%regare a sub-
stantei. Ar fi  deosebi de intere-
sant de urmarit cum va evolua pictura
acestei artiste atit de tumultuos dominata
'de nevoia expresivitatii si a marilor
sentimente.

Botosani

m O CALATORIE la Botosani nu mai
inseamna de mult doar o nostalgica si
bogatd intoarcere in timpul marii cul-
turi — Eminescu. Enescu. Luchian — ci
si o implicare semnificativa Tn prezentul
ei. ca o continuare fireascd, organica,
imperioasa n definitiv. Venit aici, ai ce
vedea si auzi Tn continuarea marilor mo-
dele, te Intimpinda o permanenta si fer-
tila atmosfera culturald, un continuu
firesc patronat cu pricepere, pasiune si
discretie, ca un dat natural al spatiului.
Grija pentru o cladire care poarta istoria
in structura ei — se restaureaza casa in
care- aveau loc spectacole de teatru al
caroi sufleur, la un_moment dat. se nu-
mea Eminescu. la Stefanesti se amena-
jeaza un spatiu memorial Luchian —
se Tmpleteste cu atentia acordata acutei
actualitati, rolului artei Tn cetatea de
astazi. ,Muzeul de Artd" din Botosani
isi cauta un lacas pe masura, pentru ca

aparent imperturbabila regularitate ema-
nind efluvii de emotie. Asta, datorita
compozitoarei dar si interpretilor. Poate
doar ca unele mici lungimi ar putea fi
evitate, prin colaborarea ambelor parti...

_ Prea putin a fost comentat Concursul
interjudetan de interpretare muzicala
dotat cu premiul ,Dinu Lipptti" care a

avut loc la Craiova. Cea de a doua edi-
tie a fost consacrata pianului (se si ca-
dea !). Un concurs extrem de dificil, cu
probe concludente Tn ce priveste nu
numai capacitatea de cuprindere stilistica,
ci si puterea de rezistenta a participan-
tilor. pusa la grea incercare de adeva-
ratul maraton caruia au avut sa-i faca
fata de-a lungul celor trei etape. Gazdele
au fost Comitetul Judetean Dolj al U.T.C.
dealtfel competitia s-a desfasurat 1in
rumosul Centru de culturda si creatie
,»,Cintarea Romaniei" din Craiova), Filar-
monica ,,Oltenia”, iar un rol important de
organizare_si de mobilizare a energiilor
I-a avut Colegiul criticilor muzicali din
ATM. in finalda, Orchestra Filarmonicii
,,Oltenia” dirijatd de Modest Cichirdan
si-a avut un cuvint greu, asigurind acom-
paniamentele pentru Concertele Tnfatisa-
te. Se poate spune ca intreg concursul
antrenind un juriu de compozitori, pro-
esori, interpreti_si critici) s-a desfasurat
la cote de Tnalta exigenta. Cu atit mai
mult este relevabila ~biruinta pianistei
lleana llorculescu care a fost distinsa cu
premiul ,,Dinu Lipatti" la categoria A de
virsta (22—35 de ani) si a lui Samir Go-
lescu la categoria B (15—21 ani). Notabi-
1a a fost de asemenea participarea, dis-
tinsa si ea cu premii, a pianistelor Anca
Apetan si Clementina Ristea, ambele Tn-
registrind _un adevarat ,salt calitativ"
prin pregatirea si sustinerea extrem de
dificilelor — repet — probe.

IN SALA Muzeului de Arta al RS.R,

am_ urmarit recitalul _unei pianiste,
inca eleva a Liceului ,George Enescu",
Patricia Chebeleu. Tin minte ca prima

oara cind am ascultat-o, la o audiere n
vederea reuniunii ,,Tinere talente" de la
Rimnicu Vilcea am fost impresionat de
reliefarea tensiunii puternice a Fanteziei
in fa minor de Chopin. Bazat pe acea
impresie, m-am dus si la recitalul oe
avea, aparent, o alcadtuire prea indraz-
neata. Convingerea mi s-a confirmat :
Patricia Chebeleu este un talent, dat

acum, datorita unei masive concentrari de
lucrari, aici se schiteaza un foarte inte-
resant segment de muzeu contemporan,
cu opere de certd valoare. O rapida enu-
merare ofera nu doar argumente in fa-
voarea acestei idei, ci si repere posibile:
Marius Cilievici, lon Gheorghiu, Vasile
Grigore, lon Pacea, Petre Achitenie, Tra-
ian Bradean, Gh. Anghel. Mihai Bejena-
ru, Benone Suvaila, Mihai Bandac, Flo-
rin  Niculiu, Constantin Piliuta, Vasile
Celmare, lon Popescu Negreni, Florin
Mitroi, Georgeta Naparus, Const. Blen-
dea. lon Grigore, lon Stendl, lon Salis-
teanu, Vladimir Setran, lon Musceleanu,
lon Bitan, Augustin Costinescu, Octav
Grigorescu, Vasile Kazar, Costin Neamtu
reprezinta redutabil pictura contempora-
na, n competitie cu_ citiva_ sculptori :
Mihai Buculei, Gh. Iliescu Calinesti, Na-
poleon Tiron, Darie Dup, VIadimir Pre-
descu. Cfitiva pasi mai incolo, facuti in
tovarasia gazdelor si artizanilor acestor
actiuni culturale, Lazadr Baciucu, secretar
al " Comitetului judetean al P.C. si Gh.
Jaucd, presedintele Comitetului de cul-
turd si arta, ne intimpind o expozitie Cik
Damadian — ,,Botosani 1975“ — siDio-
nisie Popa — sticla Tmbogatitd de fante-
zie si profesionalism — ca un alt mod de
a reflecta actualitatea culturald. Dese-
nele lui Cik. inimitabile Tn finetea cali-
rafiei ne _restituie celebrele case din
otosani.  Obiectele, sau formele lui
Dionisie Popa ne trimit in plind actua-
litate industriala si_ artistica, invo-
cind numele orasului Dorohoi, pen-
ftu o luna centrul artelor focului, cera-
mica si sticlaria, in cadrul taberelor ce se
organizeaza anual. Aici aveam sd desco-
perim un muzeu ce pare sd se detaseze
prin participare si calitate, numele celor
prezentati in expunerea permanenta echi-
valind cu un ~ criteriu al domeniului :
Dan Bancild, Dionisie Popa, loana Se-
tran, Tereza Panel», Ovidiu Buba, Vasile
Cercel, Dan Popoviei. Cristina Popescu
Russu, lon Cadar, Catadlin Hrimiuc, Eu-
%enla Enescu, Alexandra Gheorghe, De-,
eli Mihai, loan Sumedrea, Cornelia
Moldoveanu. Petru Manea. Titu Toncian,
Daniela Fainus, Alex. Nestorescu, Dumi-
tru Cozma, Mihacla Cvassnevschi, unii
din ei lucrind din plin la editia actuald
a taberei. Si iatd-ne ajunsi in pragul
unui septembrie Tn care, la Agafton, se
deschide tabara de pictura pafronata de
umbra lui Luchian si de ?rezenta pamin-
tednd a lui Constantin Piliutd. Repere de
cultura, Tntr-un spatiu al istoriei cultu-

rale, repere ale noului, alaturi de me-
moria trecutului. Tn acolada spatiului
binecuvintat al Botosanilor.

Virgil Mocanu

fiind cd& Tn primul rind Appassionata
beethoveniana, punctul cel mai de temut
al programului, s-a dovedit patrunsa de
titanicul dramatism insuflat de cel mai
barbat dintre compozitori. Cu_ expresivi-
tate au fost redate deasemeni Preludiul
si Fuga in sol minor de Bach (in special
Preludiul). Ceea ce nu Tnseamna ca nu
mai sint probleme, stabilirea unei co-
municari - firesti cu publicul si unele
rezolvari tehnice deschizind Tnca in fata
tinerei pianiste tarimuri de cucerit pe
viitor.

n fine, tot la Muzeul de Artda am
ascultat recitalul de pian al Valentinei
Sandu, tinara ale carei pagini critice, ca-
racterizate de masura si simt al raspun-
derii cuvintului scris, pot fi citite n
ultimul timp. Este o concertista de na-
dejde. care a aparut Tn compania mai
multor formatii orchestrale ale tarii
Brasov, Sibiu, Arad, etc.), de fiecare
atd cu sigurantd si prezentda. Actual-
mente, studiaza muzicologia la Conser-
vatorul bucurestean — cu buna Tndrepta-
tire si in acest domeniu — iar Tn recita-
[ul amintit, pe linga Children’'s Corner
de Debussy si Carnavalul op. 9 de Schu-
mann, ea ne-a_daruit o versiune  exce-
lentd a Sonatei KV 310, Tn la minor de
Mozart : Tntotdeauna, Tncd din primele ei
programari la ,Tinere talente”, am pre-
tuit echilibrul clasic al talmacirilor
Valentinei Sandu, calitate care n-a fac'lj
decit sa se cristalizeze mai matur cu
trecerea anilor. Poate si mai important,
nsd, se dovedeste faptul ca la ora
aceasta avem in fatd o muziciana com-
plexa in ascensiune, cu manifestari apre-
ciabile pe toate tarimurile mai sus evo-
cate si cd performantele ei se Tnteme-
iazd pe o0 autoexigenta consecventa. Ast-
fel stind lucrurile, uimirea pe care am
Tncercat-o aflind in programul recitalului
o lucrare proprie a Valentinei Sandu a
fost dublatd ulterior de multumirea de
a asculta o Suitd nu_doar de solida
sprijinire traditionald, ci cu un cuvint
distinct de finete, de spirit, de inteli-

gentd. De asemenea elemente, pregatite
multilateral si cu o putere de munca
iesita din comun, are atita nevoie

muzica noastra !

Alfred Hoffman



Receptivitatea
lui Titu Maiorescu

,....nici o limita eternd nu_ne opreste,

dar etern ne opreste o limita.'
Titu Maiorescu, Critice |

SE poate contesta lui Titu Ma-

iorescu  originalitatea  teoriilor

sale literare, dar nu i se poate,

nega o exceptionala receptivitate
la cele mai noi idei despre limbda. Cu
multe decenii Tnainte de Saussure si
Trubetkoi, pornind de la Humbold si
Max Miiller. Maiorescu a Tntrezarit exis-
tenta  fonemului, structura articulara
a limbii, importanta tensiunii dintre mo-
tivat si arbitrar in evolutia cuvintelor
si a alfabetului n dezvoltarea gindirii
abstracte, chiar si primordialitatea vor-
birii fata de gindire si a gramaticii fata
de logica, desi asupra acestei ultime
idei a ezitat mai mult.

Referindu-se la cei care au afirmat ca
Maiorescu a prefigurat fonemul. lon Co-
teanu le-a raspuns ca ,nici vorba nu
poate fi asa ceva" Dar despre ce este
vorba atunci cind Maiorescu se Tndoieste
:a litera este reprezentarea grafica a
sunetului si sustine ca oglindeste natura
legica a limbii ? ,,Da Tntrucit s-ar afla
sonuri — scrie Maiorescu — care departe
de a exprima curat ideile si relatiunile,
stnt numai nuante confuze ale pronun-
tarii. va sa zicd nu un element ideal, ci
numai un produs fiziologic al limbaju-
lui sau o deprindere materiala a urechii,
Tntr-atit scrierea le va alunga de la sine
ca pe niste lucruri strdine si afara din
misiunea ei seculard"?. Ce este acest
element ideal" altceva decit ,inva-
riantul fonemic" opus nenumaratelor su-
nete prin care este rostit? Oare nu se
aprople de distinctia dintre_fonetica si
fonologie atunci cind afirma ca ,litere-
le sint astfel semne esential logice si nu
simplu fonetice..."3) ? Despre faptul ca
literele sint imagini ale fonemelor si
nicidecum ale sunetelor este vorba si
atunci cind Maiorescu insista ca ,,scopul
final al descrierii nu este, ca la notele
muzicale, sunetul, ci Tntelesul, si acestui
Tnteles trebuie sa i se supuna absolut
numarul si forma literelor™s).

Maiorescu s-a aﬁ)ropiat de descoperi-
rea fonemului de dincolo de sunete, din-
du-si seama cd un alfabet este cu atit
mai valoros cu cit este alcatuit dintr-un
numdr mai mic de litere. ,Alfabetul
vechiu albanez cu 52 de litere este barbar
pe linga cel latin cu 22“¥ scrie el.

"). lon Coteanu, Oii cn soni la philologie
ei la linguistique roumaincs ?, E.A., 1968,
14

Un alfabet este menit s&8 consemneze
cuvinte si deci idei mai mult sau mai
putin abstracte, generale si constante,
nicidecum stari sufletesti Tn necontenita
variatie. Exprimatda 1n cuvinte, orice
stare sufleteasca devine idee si ideea nu
retine decit ceea ce este comun i
deci comunicabil unei Tntregi comunitati
lingvistice. Cu un numar limitat si
restrins de litere se poate scrie o infi-
nitate de propozitii. Literele sint grafe-
mele care reprezintd vizual fonemele
unei limbi. Ajungind Tn preajma grafe-
mului. Maiorescu Tntrezareste si existenta
fonemului. Dupa ce constata ,ca litera
nu _exprima cu identitate sonul, ci nu-
mai & peu pres"6), Maiorescu ajunge la
concluzia ca ,valoarea unui alfabet nu
consistd dar, precum s-ar parea dupa
fonetismul absolut, Tn numarul mai mare
al literelor, ci _n _stricta lor subsumare
sub unitatea gindirii si usurinta percep-
tiunii..."7). Convins de ,necesitatea inte-
lectuald a alfabetului”, el a finteles si
faptul ca scrierea ,,pentru a corespunde
mobilitatii cuvintelor in flectiuni, a tre-
buit sd fie compusa din elemente mo-
bile si stramutabile dupa libera impul-
siune a ideii ce aveau sa o realizeze"s).

Maiorescu a insistat chiar asupra fap-
tului ca asa cum urechea nu se opreste
asupra sunetelor prin care se manifesta
succesiunea fonemelor Tn timpul vorbirii,
tot asa ochii nu zabovesc asupra Tnfati-
sdrii pe care o capata insirarea grafe-
melor in spatiul scrierii.

_ Dupa ce precizeaza ca ,,nu auzirea. cl
Intelegerea_este scopul scrierii"%}. Maio-
rescu explica : ,,Litera trebuie sa fie pe
cit se poate mai indiferentd ca semn
vazut, pentru a servi de cea mai repede
transitie spre gindire. Numai  calugdrii
veacului de mijloc se ingrijeau de fru-
musetea literelor si-si puneau rdbdarea
a le ilustra cu desemnuri si colori. Pe
atunci traiau semnele si mureau ideile” 0).

“““NCREDEREA pe care 0 are Ma-
iorescu 1n superioritatea gindirii,
intelectului, ratiunii asupra vietil
afective si senzoriale strabate Tn-

treaga sa conceptie despre gramatica, lo-
gicd si poetica.

Superioritatea alfabetului fata de toate
scrierile iconografice constd, Tn concep-
tia lui Maiorescu. tocmai Tn Tndepartarea
lui de imitarea lucrurilor si de varieta-
tea nelimitata a sunetelor. ,,Geniala des-
coperire a alfabetului propriu din partea
semitilor. In deosebire de hieroglifele

?). Titu Maiorescu. Critice, vol I, Bucu- ?; Ibid., p. 60.
resti, Minerva, 1908, p. 72. Ibid., p. 61.
39 Ibid., p. 73. 6) Ibid., p. 71.
4 1bid.. p. 72. " Ibid., p. 93.
6) Ibid., p. 61. ) lbid., p. 99.
PRIMIM @ oo oo e

A fost Blaga incorect?

m [N dialogul din cartea Lucian Blaga
printre contemporani d. Grigore Popa —
dupa ce afirma ca poetul a tiparit re-
vista Saeculum ,,...intre altele, si cu
banii dati de_ Petrovici". pe atunci _minis-
tru al culturii — spune: ,Dar cine I-a
atacat pe Petrovici ? Saeculum ! Prin
domnul N. Tatu,..." Citeva rinduri mai
jos citim : ,,Si l-a atacat §Blaga) pe Pe-
trovici. Ceea ce nu este frumos. Si Pe-
trovici i-a dat (lui Blaga) tot ce-i tre-
bwa. L-a facut profesor, i-a schimbat
Gdlatura catedrei s.a.m.d. Tn privinta
%ceasta, zic eu. Blaga n-a fost corect.”
p. .
Acuzatia se repeta la p. 497, unde re-
ferindu-se la _polemica filosofului cu_unii
teologi sibieni — citim : ,,Insa in privin-
ta aceasta nu era... corect, cum nu a_ fost
nici cu Petrovici. Tti da bani sa scoti re-
vista si pe urma-1 ataci ? ! Nu-1 lauzi,
asta-nteleg. Dar nu-1 ataci ! Sint niste a-
titudini umane, care, tin totusi, de ma-
nierd. de politete. Nu se comporta cine-
va asa 1*

Din afirmatiile citate, s-ar putea con-
chide ca Blaga ar fi puk la cale un ,atac"
mpotriva lul Petrovici prin revista al
carei director era.in care scop ar fi re-
curs la subsemnatul. Cu alte cuvinte
Blaga ar fi ,atacat" indirect, prin pana
mea, pe ministrul care i-a facut nume-
roase servicii, ceea ce-ar fi nu numai
urit, lipsa ,,de maniera, de politete”, ci,
mai grav — o incorectitudine : ,,Blaga

n-a fost corect”,

Intrucit cred ca d. Grigore Popa a pu-
tut aduce aceste acuzatii lui Blaga fiind-
cd _nu cunostea Tmprejurdrile in care-au
aparut notele mele critice din Saeculum,
pentru a nu ldsa sa planeze o umbra a-
supra numelui ginditorului, Tvinuit de
incorectitudine si urita lipsd de recunos-

tinta, cred necesar sa aduc precizarile
care urmeaza. _ . .
in primul rind articolele mele din

Saeculum n-au fost un ,atac” Tmpotriva
ministrului Petrovici, ci o criticd a unor
texte de hiperbolicA omagiere (in revis-
ta Symposion) a profesorului |. Petrovici,
exact Tn timpul cind acesta era ministru
al culturii. Tineri grabiti sa parving, is-
teti in felul lor, au folosit aceasta 1m-
prejurare favorabila, fapt pe care l-am
caracterizat drept ceea ce era : un opor-
tunism incompatibil cu spiritul filosofic
de care se prevalau semnatarii acelor e-
logii lipsite de masura.

Tn al doilea rind, Blaga n-a avut in
nici un fel cunostintd cd pregatesc acele
note critice, pe care le-am scris fara a
discuta vreodatda Tmpreund aceasta ches-
tiune. nici Tnainte, nici dupa aparitia lor
si fara a-i cere parerea sau Tncuviintarea.
Am scris acele note dupa o intilnire cu
Zevedei Barbu (secretar de redactie),
care, dupa ce mi-a citit articolele din
Symposion, uimit si indignat de laudele
exagerate, a fost de parere ci-i necesar
sa se raspunda. l-am spus ca voi scrie

fonetice ale Egiptenilor, se caracterizeaza
de Tndatd in natura ei intelectuala prin
restringerea sonurilor exprimate in scris :
cu 22 de Utere se pun Fenicienii din
Asia in fruntea culturii europene. Cri-

teriul_alfabetului_este dar acesta : litere
numai pentru atitea sonuri cite sint
neaparat trebuincioase spre deosebirea

Tntelesului cuvintelor, adica a radicalelor
si a formelor flectionare 1* IIf:

Un singur pas il mai despartea de
ntelegerea valorii distinctive a grafeme-
lor si fonemelor.

,Litera — scrie el mai departe — nu
are alta treaba decit sa ma conduca pe
cit se poate de iute afara de sine spre
auz si Inteles, si este vederat ca in pro-

ortia Tn care ma va ocupa mai mult
itera ca semn vazut, n aceeasi propor-
tie Tmi voi fi Intirziat mai mult scopul
scrierii, adeca Tntelegerea, si ideea co-
municatd prin scris se va afla mai Tm-
piedicata si mai Tnlantuita in elementul
strain firii sale In care a stramutat-o
trebuinta de sensibilitate a oamenilor"” 2).

Puterea crescindd a omului asupra
naturii din afara si din Tnlauntrul lui se
datoreaza in primul rind limbii, care i
ingaduie sd produca idei din ce in ce mai
abstracte, mai generale si mai capabile
sd_cunoasca lumea in esenta ei.

Desi 1i avertizeaza uneori pe limbuti
cd si In poezie ,cuvintul nu este prin
urmare decit un mijloc de comunicare” ).
Maiorescu afirma deosebit de apasat ca
limba este focul Tn care reprezentarile
obiectelor Tsi mistuiesc toata materialita-
tea si nu lasa decit ideea lor abstracta
si_generald" *).

Rolul pe care Maiorescu il acorda limbii
In formarea si dezvoltarea notiunilor
apare Tndeajuns de limpede si _atunci
cind vorbeste de. ,pierderea crescinda a
elementului  material Tn gindirea cuvin-
telor unei limbi" *%). dar si atunci cind
scrie ca ,,notiunea ne pare Tn aceasta
privinta ca un balon aerostatic, care se

inaltd deasupra pamintului, La _Tnceput
0 multime de sonuri primitive 1l leaga
Tnca de originea sa telurica ; Tnsda 1n

proportia, in care continutul sdu se
umple de materia eterica ce-i_este desti-
nata, repulsia in contra pamintului de-
vine mai mare, pina cind in fine rupe
funiile si se Tnhaltda Tntr-o sfera, unde
nimic nu-i mai aminteste substratul ma-
terial din care a pornit”c). Oare nu se
afla aici o descriere inspirata a Tnainta-

> lbid., p. 73.

*) lbid., p. 82.

*3) Titu Maiorescu, Critice, vol. I,
Bucuresti, Socec, 1931. p.. 46.

i4) T. Maiorescu. Critice, vol. Il, Bucu-

resti, Minerva. 1908, p, 118—119.
»6) T. Maiorescu, Critice, |, p. 16.
16) Ibid., p. 123.

eu. ceea ce am si facut. Despre cele scri-
se nu i-am spus nimic lui Blaga. A fost
o initiativa strict personald. in care poe-
tul n-a_ avut nicl un amestec. Se pare
chiar ca a fost intr-un fel incomodat,
dacd ceea ce mi-a spus atunci M. Beniuc
e adevarat. Ca atare. Blaga nu poate fi
acuzat de incorectitudine In acest caz.
Cel mult ar putea fi Tnvinuit cd a Tnga-
duit publicarea acelor note. Poetul si gin-
ditorul care a pledat Tntotdeauna pentru
absoluta libertate intelectuald, nu se pu-
tea cobor? la treapta de cenzor al opi-
niilor si ideilor altora. Raspunderea pen-
tru cele scrise mi revine n Tntregime.
De altfel, articolele mele, abuziv inter-
retate ca un atac_la adresa ministru-
ui — pe care, ca filosof l-am pretuit in
cele ce-am scris despre_lucrarile sale —
au avut drept consecinta o surprinza-
toare si nedreaptd masura de ordin ad-
ministrativ : suspendarea mea din Tnva-
tamint pe timp de trei luni, cu neplata
salariului ; act pe care am temeinice mo-
tive sa presupun ca profesorul I. Petro-
vici, spirit de pondere si masurd, l-a re-
gretat.

Cred ca daca Grigore Popa ar fi cu-
noscut aceste amanunte, n-ar fi vorbit
despre Blaga in felul in care-a facut-o.
Autorul remarcabilei opere filosofice da-
ruite culturii romane poate fi discutat si
criticat ca ginditor. (A fost criticat Tnsusi
Platon de catre genialul sau discipol A-

ristotel, dupd ce i-a audiat 20 de ani
cursurile. Amicus Plato...). Acuzat insg,
n acest caz de incorectitudine — nu !

N. Tatu

rii cuvintelor de la motivat la arbitrar
in procesul formarii notiunilor 'l ,,Corup-
tia foneticd" de care vorbeau etimolo-
?istii, era pentru Maiorescu un efect
iresc al progresului facut de gindire.

ESPRE re-motivarea cuvintelor
care si-au pierdut percutanta emo-
tionala prin indelungata lor Tin-
trebuintare este vorba si in teo-
poezie a lui

coborirea ele-
intensitatea

ria ,,hegeliana™ despre
Maiorescu. Dar nu prin
mentului intelectual, ci prin
trairii lui de catre poet.
,Particularitatile stilului poetic (ex-
presii determinate, epitete, personificari,
comparatiuni) purced toate din trebuinta
de a sensibiliza gindirea obiectelor... aici
cuvintul  poetului stabileste un raport
Tna atunci necunoscut Tntre lumea inte-

ectuald si cea materiald si  descopera
astfel o noua armonie a naturii” ¥,
Daca prin stiinta obiectul se impune

subiectului  si  deci savantul se poate
multumi cu cuvinte arbitrare, prin ~arta
subiectul Tncearca sd se impuna obiectu-
lui si deci poetul are nevoie de cuvinte
motivate care sa-i exprime atitudinea.

»Rezultatul Tnsa pentru artda este ca
poetul nu mai poate Tntrebuinta toate
cuvintele limbii simplu, asa precum sint
admise astazi pentru Tnsemnarea obiec-
telor gindirii lui, ci trebuie sau sa le
ilustreze cu epitete mai sensibile, sau
sa le Tnvioreze prin personificari, sau sa
le materializeze prin comparatiuni. in
orice caz, Tnsa sa aleaga dintre toate
cuvintele ce exprimd cea mai mare doza
de sensibilitate potrivitd cu Tnchipuirea
fanteziei sale™ 18¥*)

Desi nu precizeaza nicaieri, reiese c4,
pentru Maiorescu, emotiile, sentimentele,
pasiunile, imaginile fac parte din ideea
poetica, de vreme ce sint ,,desteptate” de
cuvinte.

Farmecul poeziei rezida Tn Tnaltarea
cotidianului la perenitate, prin transfor-
marea unei experiente individuale sen-
zorial-afective intr-o expresie, n care
se cristalizeaza ceea ce este general si
deci comunicabil, atit in perceperea lu-
mii cit si in atitudinea fatd de ea.
Poezia incinta deoarece nu comunicd o
emotie, ci o idee emotionantd si deci nu
stirneste o reactie pragmatica, ci o con-
templare esteticd. In expresia poetica,
trairea individualda devine arta Tn con-
tact cu generalitatea unui concept. In-
tuitia artisticdA nu se realizeaza fara
unirea sensibilitatii cu intelectul. Fara
intelect, fara concept, nu exista decit
senzatii si exclamatii.

Daca arta este idee sensibilizatd Tntr-o
anumita materie, atunci materia poeziei
este. Tnainte de toate, sonoritatea cu-
vintelor. cu tonul, ritmul, accentul, de-

bitul, lungimea, contrapunctul si armo-
nia Tnlantuirii lor. Tn poezie, emotiile,
sentimentele, pasiunile sint_ trecute ~1n

continutul  ideii  prin_ Tnsdsi potrivirea
cuvintelor. Este clar cd Maiorescu soco-
teste dimensiunea sensibila a poeziei ca
parte componentd a ideii, alaturi de
notiune.

Ca receptivitatea lui Maiorescu era
uneori vecina cu originalitatea reiese si
din Tnsemnarea de la 5 ianuarie 1866 :
,Astdzi mi-a venit In minte ca adeva-
rata carte de logica ar fi: Logicd_si
gramatica. Trebuie Tnceput de la Egip-
teni si aratat cum la ei scriere si limba
se tin Tmpreuna si apoi din limba (gra-
maticd). ca una ce e Logicd_ incarnata,
scoasda Logica. Precum din aritmeticd si
geometrie a fost luata metafizica apriori-
ca (estetica transcedentald) ; tot asa tre-
buie scoasa logica din limba" ‘).

Tntre socotirea limbii doar ca mijloc
de comunicare si ntelegerea ei ca prin-
cipal mijloc de producere a ideilor, Ma-
iorescu a inclinat mai mult spre a doua
parere. luind-o Tnaintea majoritatii con-
temporanilor sdi si chiar ai nostri.

Recitirea lui  Maiorescu, astazi, In
lumina filosofiei contemporane a limba-
jului. scoate izbitor la ivealda uluitoarea
sa fortd intelectuala.

Henri Wald

) T. Maiorescu,
*f Ibid., p.

Critice, I, p. 30.

17.
0) Citat de I. Brucar, Logica lui Titu
Maiorescu, Bucuresti, 1940, p. 106.



Detaliu din Pietd de la Santa Maria
del Fiore

ARAFRAZAREA celebrei expresii

din Arta poetica a lui Horatiu —

ut pictura poesis — nu vrea sa

fie altceva, aici, decit indicatia
drumului pe care am crezut ca ajung sa
inteleg, si sa practic ia rindul meu. arta
poetica a lui Miche'angelo (1475—1564).
Mai generald, Tntre'rarea ce se pune —
pentru poetul ce creeaza, pentru criticul
ce explica, pentru traducatorul ce vrea
sd re-creeze 0 opera lirica — e urmaé-
toarea: cum poti sa fii personal Tn cadrul
formei fixe a sonetului, adica al unui
tipar impersonal ? Tn cazul de fata, ea
implicd iscodirea unui secret de labora-
tor intim al creatiei : cum, prin ce mij-
loace. a obtinut Michelangelo sonetul
propriu in practica unui tip de poezie —
sonetul — care-si impune fortamente ri-

Michelangelo Buonarroti
sau ut sculptura poesis

goarea impersonala, si — mai ales — in
descendenta unor sonetisti foarte mari,
care l-au Tntemeiat si i-au dat stralucire
— Dante si Petrarca ?

Se va observa destul de usor ca cel
putin doua elemente importante ale lumii
poeziei ramin neschimbate, de la Tnain-
tasii sdi, La Michelangelo : mai ntli, ar-
denta teribila a sentimentului .de iubire ;
apoi, zestrea, destul de bogata, a figuri-
lor poetice. Ca e vorba de sonetele pen-
tru Tornmaso dei Cavaleri sau de cele
inspirate de Vittoria Colonna, imageria
iubirii are aceleasi figuri care le-au in-
coronat, cu secole in urma, pe Beatrice
si Laura : Amor e zeul traditional, crud
si capricios, stapin absolut al destinului
poetului, care trage cu arcul ; ochii sunt
ferestrele sufletului ; iubirea e o necru-
tatoare vapaie : substanta ei Tsi vadeste
aceeasi interioard antinomie, chiar daca
contrarietatile irezolvabile nu au aceeasi
frecventd ca la Petrarca. (Voi nota,
totusi, cel putin doua contraste tipice
pentru artistul complex al condeiului,
daltei si penelului : In sonetul 76 — c’un
dolce amaro, un si e no mi muove ; iar
n sonetul 90 — col segno tuo rallumino
ogni cieco, / e col mie spute sano ogni
veleno). Ce anume face, totusi, ca sunetul
unui sonet de Michelangelo sa fie altul,
decit cel al unui sonet dantesc sau pe-
trarchist? Cum se poate ca aceeasi
limba, Tn aceeasi forma fixa, la distanta
doar de un secol, si& aibd capacitatea de
a naste unui timbru diferit 1

Michelangelo Buonarroti

SONETE

cum har plouind pe cersetor se vede.
Ferice zi, de-ar fi cindva sa vie |
Opreasca-ti pasu-o clipa timp ti ore,
soare ti zi pe vechi poteci solemne ;
spre-a te avea, nu datoritd mie,

Mi s-a parut cd explicatia trebuie
cautatd in Tnsasi structura textului, si
intr-adevar — acolo am si gasit-o.
vorba de faptul ca. Tn pofida evolutiei
limbii literare — care nu putea decit sa
cistige in puritate si in fluenta, pe dis-
tanta dintre Rimele lui Dante si Rimele
lui  Michelangelo — expresia acestuia e
mult mai 1incordatd, mai prolixa, mai
rascolitda, decit a marelui sau Tnaintas ;
Tncalecarea cuvintelor in limitele ende-
casilabului — ceea ce duce cu necesitate
la elidarea vocalelor vecine — e mult
mai pronuntatd la acesta din urma ;
sintaxa e pusa la grea fTncercare, prin
turnuri neasteptate : versul nu acopera
exact propozitia sau fraza, si astfel apare
adesea ingambamentul, procedeu care, de
acum Tnainte, va fi un cistig sigur al
liricei _italiene.

Lipsd de stapinire a tehnicei ? Carenta
de maiestrie ? Nici vorba de asa ceva.
Exista Tn textele lui Michelangelo o
Tncordare a corpului verbal, o anatomie
cu relief foarte marcat a dictiunii, care
le apropie de superbele corpuri sau
torsuri cu musculatura atletica ale sculp-
turii sale. Sonetul michelangiolesc nu da
impresia unui fluid verbal care s-ar opri
cintind, perfect echilibrat, Tn albia unei
forme canonice, fixe ; ci o senzatie —
aproape fizica — de materie densa si
rebarbativa care a fost energic cioplita
cu o dalta patetica, uneori ~chiar mini-
oasd. Poetul pare a se lupta Tncruntat
cu materialul impalpabil al limbii, 1in-

tocmai cum sculptorul, furios, se bate —
pina la epuizare — cu blocul de mar-
murd : nu tabloul pictural, nici macar
basorelieful narativ nu predomina, aici
ci_anatomia interioara a sufletului.

Dar sculpturalitatea aceasta poate fi
,Cititd", la fel de bine, In absenta ori-
carei mimesis ce-ar viza natura exteri-
oard : singurele ,,peisaje” sunt, aici, sta-
rile psihice ale poetului : dalta, pre-
schimbatda acum in condei, dezvaluie
conformatia launtrica a unei fiinte du-
reros_rasucite pe rugul iubirii. Nici o
descriere de natura: doar confesiunea
nudd, Tmpinsd pinda la tragic. Chiar su-
fletul pare, aici, un corp dulce si rezis-
tent, desprinziridu-se cu fiecare cuvint
din blocul invizibil al limbii. Anecdoticul
a disparut complet : miscarea — atita cit
e — este pur iInterioara, ca la statuile
Tncremenite ; ca si acestea, sonetele con-
serva parca in jurul lor un prisos, lepa-
dat, al materiei verbale, care n-a incaput,
cu totul. Tn_sublima lor forma.

Uneori, insd, Michelangelo n-a vrut si
renunte la acest surplus de viata si
expresie, si, atunci, a inventat acel sonet
caudato, sau sonet a coda, care prezinta
un adaos variabil de versuri ; cel mai
celebru e de tip burlesc, dedicat poetului
Giovanni _da Pistoia, in care autorul ,se
sculpteaza” pe sine, ca pictor ce lucreaza

cu capul In jos pe schele, la Capela Six-
tind, Tntr-o imposibila pozitie de liliac
monstruos.

Tu tai si stingi un gind ce n-are vlaga ;

cind umbra-ti rece calmul ti-l1 desface,

de jos de tot ma porti in zbor tenace

pe culmi, pe calea visului cea draga. f
O, umbra-a mortii, care cerne, pleava,

Am fost, de-atitia ani, a mia oara
ucis, nu doar invins ti frint de tine,
din vina mea ; dar oare se cuvine,
carunt acum, sa-ti dau Crezare lara ?
Prea des legate, ades se dezlegara
aceste miini,- ti singele din vine,

ca azi abia ma regdsesc, ti-n mine
ma simt scaldat in lacrimi ca de para.
Spre tine-mi suie, Amor, tinguirea,
scapat din mreaja ta ; ce rost mai are

sd tragi cu arcu-n gol, ranind doar vintul ?

Securea-n lemnul ars sau urmarirea
unui fugar sunt doar rutine mare,
cind, vlaguit, el ti-a pierdut avintul.

72

Daca prin ochi inima se-ntrevede,

alt semn nu am mai lamurit s-arate

in ce foc ard si-ti va ajunge poate
acesta, drag stapin, pentru-a ma crede.

pe veci, dorite, dulce-al meu seniore,
in bratele-mi deschise ti nedemne.

76

Nu ttiu daca-i lumina mult rivnita

a primului sau domn, ce-mi arde-n fire,
sau daca-a omenirii amintire

cu-alta frumsete-n inima-mi palpita ;

sau vos ori faima-ndeamna la ispita,
prezentda-n piept, ti limpede-n privire,
uitind de sine-un nu-ttiu-ce subtire,
ce-i plins sau poate-a plinge ma invita.
Ceea ce simt ti caut si ma-ndruma

cu mine nu-i ; ti nici sa-l aflu unde

nu stiu, ci altii parca mi-l arata.

Te vad, si-un dulce-amar ah | ma consuma,
un da ti nu in mine-adinc patrunde :
sigur privirea ta e vinovata.

102

orice necaz din piept ti spin din suflet,
bun leac al chinului, ti cel din urma ;
tu vindeci carnea noastrda cea bolnava,

zvinti lacrimi, schimbi oftatul in rasuflet,
ti-orice minie ti urit se curma.

151

N-are nici o idee-artistul mare

ca-n sine marmura sa n-o contind

in prisosinta ei ; si-i da lumina

doar mina care-i mintii-ascultatoare.

Si rau urit, si bine-n asteptare

in tine, doamna gingasa, divina,

la fel se-ascund ; ci viata mea decling,
caci scop si artd-n mine sunt contrare.
Deci Amor nu, nici aspra-ti frumusete,
dispretul ti-ntimplarea, vinovate

nu sunt de raul ce-l indur, nici soartea :
caci tu la fel porti moarte si blindete

in sin, ci bietul meu talent nu poate

Dar spiritul tdu poate ca se-ncrede
mai mult, vazind in ce vapai turbate
ma mistui, spre a-mi fi milos n toate,

ESAR VALLEJO constituie fara
Tndoiala cel mai uimitor caz de
.moarte si transfiguratie” din li-

teratura ~ Americii  hispanice si
poate chiar din literatura lumii. Uimitor
printr-o suprema orfandad — cumul in-

credibil de suferintd, saracie, singurata-
te, de-a lungul unei existente pamintesti
de 46 de ani, terminate mizer pe un pat
de spital, in Vinerea mare din 1938, asa
cum prezisese el Tnsusi, cutremurator. n
O piatra neagra pe o piatra alba. ,Eu
voi muri-n Paris pe-o ploaie grea / cind-
va-ntr-o zi pe care-o am in minte. / Eu
voi muri-n_Paris — si nu mi-c teama — t
si poale ca-ntr-o zi ca azi, de toamna"
(tr. A.E. Baconsky). Precizarea a gresit
cu putin, ziua, dar nu saptamina, nu si
felul sfirsitului.

Moartea lui Casar VaIIe%'o a Tnsemnat
o agonie neincetatd, de fiecare zi, n-
cepind cu nasterea sa ca metis umil in
Santiago de Chuco, o micd asezare la
3000 de metri Tn Anzii peruvieni ; con-

0, noapte, dulce ora, desi neagra, sa smulga, in vapaie, decit moartea.
ce-n fine-oricarei fapte-i darui pace ;
cel ce te cinta-i vazator sagace,

cel ce-ti da cinste are mintea-ntreaga.

Prezentare si traduceri de
Stefan Aug. Doinzg

Transfigurarea poeziel lul

tinuind cu lupta crincena, fara ragaz, cu
sdrdcia, cu o nedreapta si absurda Tnchi-
soare, cu ignorarea aproape totala a ce-
lor doua culegeri de poezii publicate la
Lima, Heralzii negri si Trilce ; agravin-
du-se cu exilul definitiv_la Paris (1923),
cu expulzarea lui din Franta ca ,,sub-
versiv”, timp de un an, si_sfirsindu-se
cu inmormintarea — un strain anonim in
plus — Tn modestul cimitir  periferic
Montrouge. Seria agonica abia este in-
trerupta trecator de un popas in Spania
cu prilejul unei burse re‘pede pierdute
si de adeziunea lui activa la cauza orop-
sitilor soartei, confirmatda prin trei cala-
torii in Uniunea Sovietica si prin par-
ticiparea la Congresul international ai
ﬁgg%itorilor antifascisti de la Valencia n

Transfigurarea este incd mai uimitoa-
re : ea metamorfozeaza in sublim un lant
de dureri n care fsi dadusera mina, pre-
cum rareori, vrajba totald a destinului si
zbaterea neistovita din adincurile fiintei
sale. Dupa ultima lui culegere de poezii,
aparutd postum si_alcatuita din  doua
parti — Spanie, ia de la mine acest
ahar, extraordinara trdire si aparare a

paniei martirizata in razboiul civil, si
Poeme umane, care transcend nefericirea
proprie printr-o putere a lui si numai
a lui de iubire si rascumparare a omu-
lui —, se declanseazad, mai cu seama dupa
1950, procesul de ascensiune si consa-

crare hispanica si universala a lui Cesar
Vallejo. Se Tnaltd o spirala a gloriei in
care intra editiile Tngrijite de Xavier

Abril, Luis Monguia, Amadrico Ferrari,
Roberto Fernandez Retamar, Juan Larrea,
precum si 0 exegezda de este 600 de
titluri, datoritd unor critici de autoritatea
lui Luis Alberto Sdnchez, Andra Coyna,
Saul Yurkievich, Giovanni Meo Zilio,
pentru a nu mai aminti de Pablo Neruda
care a prevazut triumfala transfigurare
a poetului in Oda Ilui Cesar Vallejo :
,...intr-o zi / te vei vedea Tn centrul /
patriei tale, / in picioare, razvratit, / viu, /
clestar al clestarului tau, flacara a fla-
carli tale / raza de piatra purpurie®.

Astazi, la 50 de ani de la moartea poe-
tului, viziunea lui Neruda e pe cale de
a fi depéasita : ,,patria poetica” a lui_Ce-
sar Vallejo este in plinda universalizare
— purpura poeziei sale apartine de pe
acum Tntregil lumi —, iar centrul neindo-
ielnicei transfigurari dobindeste noi sen-
suri si tot mai Tnalte perslpective. Hispa-
nismul romén nu putea lipsi de la de-
terminarea drumului poetului spre cen-
trul creatiei sale si de la descoperirea
unor noi valente ale acestui centru. Re-
marcabilele traduceri  semnate de AF.
Baconsky,  Virgil = Teodorescu. Petre
Stoica, Darie Novdceanu, comentariile lui
Francisc Pacurariu si Vasile Nicolescu,
excelenta versiune romaneasca a Heral-
zilor negri datorata lui Mihai Cantuniari
si cursul de Istoria poeziei hispano-a-
mericane de la Facultatea de limbi_ ro-
manice din Bucuresti au creat conditiile
necesare si suficiente celor doua operatii
exegetice.

_In privinta drumului, a devenirii poe-
tice, critica vallejiana a trecut de la

simplitatea generalitatilor despre cele trei

etape ale_creatiei poetului — modernista,
suprarealista_si, in mod foarte propriu,
existentialista — la analiza in adincime

a componentelor si procedeelor acestor
etape, in scopul de a evidentia dialectica
dintre circumstanta si inventie, dintre do-
minantele lirice ale vremii si originalita-
tea lui Cesar Vallejo care prin definitie
strapunge, rupe sau depaseste normativul
si conventionalul.

ASTFEL, n lleralzii negri, identificam
fara dificultate elementele de provenien-
td modernistd, mai ales cele purtind pe
cetea lui Rubdn_ Dario si Herrera y
Reissig, precum viziunea cromaticd, cu
preferinta pentru azurul emblematic, sim-
bolismul rafinat_ si retorica somptuoasa.
Aflam chiar, gdzduite pentru motiv de
exotism, personaje biblice, elegante ate-
niene, caravane de camile. Si totusi, re-
bel, frenetic, grav, Cesar Vallejo nu era
poetul care sa se instaleze intr-o este-
tica_armonios_decorativa. Chiar in He-
ralzii negri, valul trandafiriu este mereu
perforat de ,,gauri negre" ; circumstan-
tele indiene, amintirile de familie, melan-
colia si_anxietatea, toate sub semnul Tn-
strainarii si esecului.

Trilce extremizeaza aceastd disociere de
modernism pina la ruptura si sfidare.
Cesar Vallejo trece vehement si ostenta-
tiv pe pozitiile avangardei. Sistemul de
reprezentari artificial si Tndepartat luxu-
riante este Tnlocuit cu expresia nuda, dis-
locata, socantd a unei subiectivitati afec-
tate de absurdul universului, de durerea
de a fi, de profunde sfisieri ontice. Sin-
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lon DRUTA

=

= Cunoscut dincolo de frunta-
riile de bastina mai mult in ipos-
taza de ramaturg, lon Druta
(R.S.S. Moldoveneasca, n. 1928)
este, nu mai putin, si un povesti-
tor de vocatie, precum si un _ro-
mancier de talent (ca, de pilda, in
dilogia Povara bunatatii  noastre ;
1963—1968). Din volumul de proza
scurtd, de maturitate artistica, Clo-
potnita (1984), am ales pentru ci-
titorii ,,Romaniei literare” citeva
fragmente din nuvela Plecarea lui
Tolstoi ca ,,appendix” la selectia
de texte din opera prozatorului, a-
parutd Tn primavara acestui an la
ed. ,,Cartea Romaneasca”. Nuvela
se desfasoara in ultimele luni de
viatd ale lui Tolstoi, Tmpletind fi-
rul intimplarilor din trei ,,lumi" :
Petersburgul tarilor, padurea ru-
seascd si curtea de la lasnaia Po-
liana. Un portret al lui Tolstoi (de
laa carui nastere se implinesc 160
de ani) conceput cu maiestrie de
un ,scriitor de talie europeanad”,
cum pe drept cuvint scrie Gh. Ma-
zilu in revista de la Cltisinau ,,Li-
teratura si arta" nr. 17U987).

TOLIPIN, fire vicleana, miro-

sind cd Tmparatul a intrat in zo-

dia Tn care sint posibile hotariri

dintre cele mai neasteptate, a
facut o Tncercare de a lansa un plan al
lui mai_vechi :

— Maria ta! Ceea ce pune adesea la
Tncurcaturd este popularitatea nemaipo-
menitd a lui Tolstoi, o popularitate la
care pind si noi nsine, fara a ne da sea-
ma, contribuim. Pe strazile oraselor de
dimineatd pina seara se discutda despre
Tolstoi si despre revolutie. Paginile pu-
blicatiilor sint inundate de doua teme —
Tolstoi si taranimea. Saloanele nobilimii
sint preocupate de problema Tolstoi si
biserica. In cele din urma incepi sa te
gindesti — chiar sa fi secatuit Tntr-atita
Rusia, sa fi ajuns un imperiu sa traiasca
numal cu noutatile ce vin dintr-o curte
boiereascd de la lingd Tuia ? Si daca asa
stau lucrurile, oare nu este de datoria
noastra sa scoatem tara dintr-o astfel
de Tmpietrire si amortire ?

— Ce propune guvernul ?

— Pentru moment nu avem  mari
planuri, dar pentru cd tot e toamna,
ne-am gindit ca vinatorile Tmparatesti de
pe vremuri aveau un rost cu mult mai
mare decit se credea, si o astfel de vina-
toare ar fi din punctul nostru de vedere
cit se poate de binevenita....

— Grijile tarii — a zis Tmparatul, —
nu ne vor_ permite sa fugarim doua zile
un pui de iepure.

— Care iepuri, maria ta! Acum e se-
zonul lupilor.

Tmpadratul era gata sa traga de mine-
rul de bronz al usii, dar s-a oprit o
clipa in prag.

— Cu lupii e alta poveste... Dmitri Feo-
dorovici, aveti in vedere o vinatoare de
lupi pentru saptdamina viitoare.

Intre timp batrinul lup se
prin mlastini, prin raristi de

strecura
padure,

Cesar Va

ceritatea si intensitatea nefericirii  lui
Vallejo au un impact coplesitor, Tn care
converg elemente substantiale si expre-
sive. Tmprejurarile indiene si aducerile
aminte devin dimensiuni ontice, compo-
nente ale durerii interioare fundamentale,
fiintele iubite se transforma in personaje
iradiant simbolice, disperarea si moar-
tea sint comunicate direct, chiar contra
limbajului, prin distorsiuni, stridente,
semnificatii transferate surprinzator, cu-
vinte inventate. Tnsusi titlul cartii, Trilce,
inexistent in dictionar, nu se stie nici
pind acum ce Tnseamna; poate o con-
togire de triste si dulce...

panie, ia de la mine acest pahar adu-
te altd schimbare si anume de la pozi-
tiile subiectivitatii ontic nefericite la a-
celea ale dramel colective si, in ultima
instanta, universale. Sacrificiul eroic si
moartea rodnicd, eliberatoare, a lui Pa-
blo Rojas, al carui cadavru ,.estaba Ueno
de mundo“ (era plin de oameni), conferd
0 noua perspectiva asupra durerii, sim-
tita acum ca durerea lumii.

Cu Poemele umane Cesar Vallejo atin-
e ca om culmea cea mai Tnaltd a_ trans-
igurarii, iar ca poet, dupa cautarile si
ocolisurile Tnfétisate, ajunge in centrul
creatiei sale. Scrise nestiut de nimeni,
cele mai multe vizibil in asteptarea mor-
tii, Poemele umane _pe de o parte revin
la o expresie poetica simpla, linistitd, in-
teligibila chiar cind pastreazd indrazneli
vallejiane, iar de pe altd parte, ofera,

Tncrustatd ca o nestematd, ultima si cea
mai nobila mutatie a durerii, ca rezultat

spre nord. La Tnceput ocolea cdile mai
umblate, dar a Tnceput a slabi de atita
ocolitura si s-a gindit — las’ ca tot un
drac e, oricum o fintorci. Dupa care n-a
mi’;\i facut nici un ocol. Venea de-a drep-
tul.

Padurile umede si reci isi scuturau
frunzele si toate 1i spuneau ca nu e spre
bine. Batrinii lupi stiau cd odata cu zi-
lele reci de toamna, odata cu scuturatul
frunzelor in paduri Tncep si marile vi-
natori de lupi. Acum el visa sa ajunga
intr-acolo de unde pornise Tnainte de-a
fi Tnceput vinatorile, dar vezi bine ca
frunzele tot cad, iar frigul creste. Si
plingea 1n sinea lui batrinul lup, plin-
gea, caci acesta e marele necaz al ba-
trinetilor — de stiut le stii pe toate, dar
de putut nu mai poti face nimic.

E cimpurile reci si dezvelite de
toamna merge un batrin  putin
adus din spate cu un baston la

d subtioard. La optzeci si doi de
ani o plimbare pe jos nu e lucru tocmai
simplu si batrinul "vine suflind din greu.
| se nazar, trecind prin zare, herghelii
de cai frumosi, si in fruntea fiecarei
herghelii zboara Delir, cumintele, des-
teptul lui Delir, si Lev Nicolaievici cu-
geta in sinea lui.

,Niciodatd n-am crezut ca o sa-mi fie
atit de greu sa ma las de calarie. Cu fu-
matul am avut mult bucluc, dar pind la
urmd l-am lepadat. De femei mi-a fost
greu sa ma las, dar m-au ajutat batri-
netile sl acum chiar si de ma Tnvaluie
cite-0 ispitd, nu mai este chiar cine stie
ce. Dupa carne am tinjit multa vreme,
dar m-am obisnuit pina’la urma a minea
numai de sec, dar de calarie iatd ca nu
ma pot lipsi si 0 sea buna de piele, o
coamd de cal ridicata in vint, un arma-
sar in plina goana mi se nazare Tntruna,
lucru care ma face sa ma trezesc noap-
tea din somn”.

Cind, n lungul drumului, de dupa un
delusor si-a aratat fruntea un catun, Lev
Nicolaievici s-a oprit. Era un loc unde
obisnuia sa odihneascd. A sezut o vreme
sub un copac ce crestea singuratic pe-o
margine de drum, a cercetat sa vada ce
are prin buzunare, si-a Tngrijit  putin
barba, mustatile, si de abia dupa asta a
pornit, pentru ca atunci cind a aparut in
vatra satului, femeile ce stateau pe la
portite, Tncepura a i se nchina.

Lev Nicolaievici  raspundea  zgircit,
demn la plecéaciunile lor si Tn acelasi timp
se gindea :

»Mult as fi vrut sa mor si eu cum
mor de obicei taranii. Pasnici, tihniti,
modesti, se Tntind pe cite-o vatra calda,
isi acopera trupul cu un tol, ceva, sI
pind sa se raspindeasca vestea despre su-
ferintele lor, pina s& se adune mécar ve-
cinii,_ei se sting, se fac pamint, de par-
ca pamint au fost totdeauna..."

La cea de-a treia casa il opreste prive-
listea unei batrinc care 1i toarnda pleca-
ciuni cu nemiluita.

— Spune-mi, te rog, unde-o fi pe aici
una Kurnosenkova ?

— D’apoi ca chiar asta mi-e casd,

— Esti tu femeia pe care o ajuta fi-
icad-mea Aleksandra ?

— Ne ajutd, conasule, deie-i
sanatate...

Lev Nicolaievici
zunar niste bani, pe care i-a
mai din vreme.

domnul

a scos dintr-un bu-
pregatit

-

al avatarurilor ei anterioare. Obiectiv cir-
cumstantialda in Heralzii negri, subiectiv-
abisala in Trilce, universal corelatd cu
dragostea In Poeme umane, durerea for-
meaza factorul de continuitate, dar si
imboldul de depasire de la o carte/etapa
la alta. E suficient a citi un poem ca
Luneca? intre doua stele pentru a ne da
seama de ultima treapta a transfiguratiei
lui Cesar Vallejo : acum, el priveste su-
ferinta cu o elevatie pe care as numi-o
umila si izbavitoare. Poemul e totodata
Tmbratisare omeneasca si cuvint divin.

Daca este agsa, Vallejo depdseste, nu
numai la scara hispanica, dar si_univer-
sala. pe oricare alt poet al durerii, chiar
daca socotim ca atare pe Dante si pe
Dostoievski. Spre deosebire de autorul
infernului, metisul Peruvian nu supune
suferinta pacatului si miniei pedepsitoa-
re, iar spre deosebire de romancierul rus,
Vallejo nu nazuieste sa fie un apologet
mesianic al suferintei. El vorbeste despre
durere dinlauntru si din adinc, ca victi-
ma, dar si de sus si promisoriu, ca sal-
vator. De aceea, in poezia sa, durerea
dobindeste 0 aura Tnrudita cu cea eroica
sau sacra. Din propria sa nefericire,
Vallejo a creat o noua forma de sublim,
transfigurind_ golgotic suferinta, asumind
durerea lumii si rascumparind-o. Desigur,
nu prin renuntare sau disperare, ci prin

demnitate si creatie, prin proiectarea fiin-
tei umane in acel timp peren care este
al poeziei.

Paul Alexandru Georgescu

ecarea luil Tolstol

— E ocupata Aleksandra Lvovna, n-a
putut veni si m-a rugat sa-ti transmit
niste bani.

Femeia a prins bancnota cu virful de-

etelor, de parca o pasare ar fi prins

anii Tn cioc, si asa si stitea cu_ei, de

parcd ar fi_cumpanit in mintea ei — sa-i
Ia, sa nu-i ia...

_— Ce-ti face barbatul ? Mai zace
inca ?

— Zace, sarmanul de el.

— la seama, acolo sint trei ruble si
vezi bine nu te grdbi sd arunci banii Tn
vint. Mai Intii stai de cintareste bine ne-
voile casei, vezi care din ele mai poate
rdbda, iar care nu mai poate rabda 1n
nici un chip si tocmai atunci cind vei
ajunge la nevoia cea mare...

— Deie-va domnul sanatate, conasule...

Multumit de binele pe care numai ce
l-a facut, Lev Nicolalevici merge mai
departe, dar la portita vecina o alta fe-
meie i se Tnchind cu atita sirguintd, Tn-
cit pdrea cd, uite, o sa_ ameteasca ba-
buta si 0 sd cada cu plecaciuni cu lot.

— Cum te cheama, femeie ?

— Kurnosenkova mi se spune, maria
voastra.
— Cum_ adicd_— Kurnosenkova ?  Paéi

eu numai cu citeva clipe in urma am
dat de pomand la una Kurnosenkova ? !

— Da’' ca nu conasule, ca pe aceea nu
Kurnosenkova, pe aceea Fedotkina o
cheama.

Oarecum nedumerit, Lev  Nicolaievici
se Tntoarce Tnapoi la poarta de la care
numai ce a plecat, Mina femeii statea
cu bancnota prinsa n_ cioc..

— Se poate sa nu-mi spui_adevarul ?

— Da’ ca nu v-am mintit, conasule,
e legea mea cd nu v-am mintit. M-ati
intrebat — ce-ti face barbatul, zace ? Si
cu am zis — zace, sarmanul de el, si
chiar asa _este, puteti sa intrati in casa
sa-1 vedeti...

— Si totusi, tie nu ti se
Kurnosenkova ?

— Aici eu am ascuns adevarul, dar va
ro%_de ma iertati, conasule, ca sint si eu
o biatda amarita cu o casa plind de copii,

— Ei, dacad Tntr-adevar iti_zace barba-
tul si zici ca ai multi copii, atunci uite
cum facem... Eu Tti iert pacatul de a nu
fi _spus adevarul, dar rublele totusi sa
mi le Tntorci.

Femeia i-a Tntors banii si Lev Nico-
laievici a venit de i-a dat celei care
cu adevarat era Kurnosenkova. _Matusa,
cu banii si cu dreptatea In mina, iar 'a

spune

omit-o cu plecaciunile si Lev Nico-
alevici, oarecum strimtorat de atitea
semne de recunostintd, a cautat _sa-si

vada Tnainte de drum. Spre cumplita sa
mirare, si la cea de-a treia casa statea o
baba n poarta, semanind cumplit cu
rimele doud, si tot 1i dadea =zor cu
inchindciunile. Lev Nicolaievici s-a oprit,
s-a uitat lung, de sub streasina palmei.

— Nu cumva esti tu Malanea ceea care
imi tot venea tinerica Tn padure dupa
vreascuri ?

Matusa s-a luminat la fata fericitd c-o
mai tine minte boierul, apol s-a stinghe-
rit putin, cum T1i sede bine unei femei
ce-a pacatuit pe vremuri, dupa care a
raspuns cu glas scdzut, ca sa nu i se
duca vorbele prea departe :

— Eu T1s, conasule. Chiar va multumesc
ca atunci demult nu m-ati ldsat in pa-
guba — si de madritat ati avut grija sa
ma maritati, si la facut casd ne-afi aju-
torat...

— Apoi ca eu pe atunci cam pindeam
fetele ce veneau 1n padure si, tin minte,
pe multe le-am maritat si le-am ajuto-
rat sa-si faca case... Pe tine cine "te-a
luat atunci ? Cum 1i zice lui barbatu-tau?

— Kurnosenkov, conasule.

EODATA a zarit un  muncitor

care nu-i acorda nici o atentie.

Sedea jos, pe marginea drumului,

o intors ‘oarecum cu spatele _spre

cl. si Tsi Tmprosgéta obielele. descaltin-

du-se si Tncaltindu-se din nou. Si nu ca

l-ar fi necdjit grozav Tncaltamintea —

;])_ur si_simplu nu vroia sa-1 vada pe Lev
olstoi, si atit.

,inainte vreme taranii, cind ma intil-
neau. se grabeau de departe sa-mi dea
binete, iar acuma eu le dau primul buna
ziua, lar ei, chiar de duc mina la cap,
rar cind salta sapca de pe capatina”.

S-a apropiat de muncitorul care si-a
gasit de lucru cu incaltatul, s-a asezat
pe-o piatra Tn fata_lui si a prins a-i cer-
ceta indelung infatisarea.

— Nu cumva Ti fi fiind tu Fedotka cela
din Kureniovka, care a invatat cindva la
scoala din lasnaia Poliana ?

Oarecum miscat de faptul ca boierul 1l
mai tine minte, Fedotka. desi era cu
un picior Tncaltat, iar cu altul descult,
s-a ridicat pentru a i se Tnchina.

— Eu Ts. cucoane.

— Si atunci cum vine asta, mai Fe-
dotka' ? In copilarie, tin  minte, stadtea
lingd tabla si nu puteam scoate o vorba

de "la tine._ acum, slava domnului, esti
om_1n toata firea si tot parca te-ai fi
rusinat.

Fedotka a zimbit si s-a_ asezat tnapol
e locul unde sezuse, ca sa-i fie boieru-
ui mai Tndemina a sta de vorba cu
dinsuL

— Da’ ca nu e chiar asa cum zici mata,
conasule... C&, Tnainte de a fi ajuns iara
rusinos, eu am fost o vreme printre cei

isteti, numai ca viata nu tine cu cei

isteti...

LAsta ar trebui sd mi-o Tnsemnez un-
deva. Viata nu tine cu cei isteti — foar-
te simplu, miezos si plastic”.

— Cele Tnvatate le mai tii minte T Scri-
sul, cititul ?

— Citesc din cind Tn cind Psaltirea, dar
de scris n-am mai cercat de mult sa vad
daca pot,

— De ce asa ?

— Da’ ca nici nu am cu ce, nu am_ pe
ce si chiar nu-mi vine, iatd, mie a scrie...

Aduceau a mare tristete aceste vorbe
ale fostului sdu elev, si Lev Nicolaievici
ar fi vrut sa afle unde s-o fi ascuns ra-
dacina_ acestor amaraciuni.

— Tti mai aduci aminte de scoala din
lasnaia Poliana ?

Fedotka a facut
urechL i o

— Hei, grozav am mai dus-o noi iar-
na ceea | Oleaca de carte si de acum ne
duceam la sanius, si iar o boare de carte
si de acum Tinfulecam la blinele. Buna
scoala am avut.

" — Pesemne n-a fost ea chiar asa de
buna, odatda ce au ramas in cap numai
saniusul si blinelele,

Fedotka nu putea fi de acord cu o a-
semenea talmdcire.

— No, las’ cd scoala a fost ea buna. E
altceva cd anii care au venii pe urma au
fost prea pagini. de asta. cred, saniusul
si blinelele se tin minte atita vreme...

Oarecum stingherit de prezenta boie-
rului, a pornit, totusi, sa-si potriveasca
obiala in jurul piciorului, pentru ca. la
urma urmei, cit poate sta omul cu un pi-
cior Tncaltat si cu altul descult?

— Te gatesti de plecare ?

— E cam vremea de dus...

o gura pina la

— Ce te face sa te grabesti?.. C4,
vad, tovardsii tai mai muncesc inca...
— Da ca lor li-i aici aproape, iar eu,

ehei, cit mai am pind acasa !
— Da’ de_unde atita departare ? Nu e
doar Kureniovka aici dupa padure ?

_ Fedotka si-a scarpinat ceafa a mare
fncurcatura. o o
— O fi fiind ea aici unde zici mata,

numai cd de dus trebuie hat pe linga ca-
lea feratd, pentru ca prin padure nu mai
avem voie sa trecem.

— Cine nu va lasa sa treceti ?

— D’apoi Ahmet, paznicul curtii.

— Si ce zice el?

— Ce sa zicda? Nu zice nimic, pune
mina pe bici si da-i bataie... Eu am um-
blat cu umarul vinat vreo saptamina si
mi-o trecut pe urma, da’ iaca, vecinul
meu Ermolai zace si acuma pe cuptor...

ONIA, nu m-ai Tinteles.
Nu de Ahmet era vorba,
eu te-am Tintrebat pentru ce
in padurile noastre sint ba-
tuti oamenii care au Tnvatat scrisul si

cititul aici la curte... lar daca vii _sa te
aperi cu unul Ahmet, eu vreau sa aflu

cine este si sd-1 vad adus aici In fata
mea |

— Pe Ahmet l-am tocmit eu singura
anul trecut, cind au Tnceput revoltele

printre tarani. L-am tocmit ca sa nu ni
se taie padurile, ca sa nu ni se dea foc
la casa...

Hotarit ca ea nu vroia sa inteleagd ceea
ce o Intreba. Lev Nicolaievici s-a Tntors
din prag si a prins a cobori scérile, Peste
0 vreme s-a Intors cu obrazul spalat, cu
haina schimbata. S-a asezat la locul lui.
in capul mesei, dar Tnainte de a fi luat
prima Tmbucatura, a rostit trist si n-
gindurat :

— Eu as da foc mai degraba la paduri,
as arde aici Tntre acesti pereti, decit sa
ridic mina Tmpotriva fostilor mei elevi.

Asta a scos-o din sarite pe Sofia An-
dreevna :

— Ba sd@ ma lasi in pace cu povestile
asteal Ca taranii dumitale, cind ramin
ei Tntre ei, se bat pina-si crapa capetele
unul altuia si nici gind sa se ducad sa se
plinga, iar acum, ca sa vezi ce nedrep-
tate 1...

Dupa care a zimbit si a continuat cu
un ton ceva mai glumet :

— Ceea ce Tnsa mi-a placut, e ca toata
povestea asta te-a mai Tntarit, ti-a fra-
mintat din plin singele si acum parca ai
fi_alt om : obraji rumeni, ochi aprinsi...
Citd supa sa-ti pun. un polonic, doua T

Lev Nicolaievici si-a plecat fruntea, a
Tnchis ochii si s-a rugat in sinea sa :

,Acum, doamne, vin sa cad pe urma
pasilor tdi. rugindu-te sa-mi dai cea mai
mare rabdare pe care o poti slobozi Tu

pentru un pacatos rob al Tau”.
Selectie si prezentare

Dan Gradinaru



LUMEA PE TELEX

Festivaluri culturale estivale

= La Paris, Tntre 14 si
17 septembrie, va avea
loc cel de-al doilea Festi-
val international de poe-
zie ale carui lucrari se
vor desfasura, simbolic,
la sediul UNESCO, pre-
zent fiind, Tn cadrul serii
festive inaugurale, direc-
torul general al institu-
tiei internationale pentru
educatie, stiintd si cultu-
ra, Federico Mayor Za-
razoza. Avind oa tema
.Focul in cuvinte", Festi-
valul  international de
poezie are ca invitati nu-
meroase personalitati ale
lumii literare din Euro-
pa, America Latina pre-
cum si alte zone ale lu-
mii, Tn prima zi fiind in-
vitati sd ia  cuvintul,
rintre altii. Rafael, Al-
erti si Octavio Paz care
se vor referi la _ opera
poetica a  scriitorilor
francezi Roger Caillois si
Jean Cassou.

= De la Viena se a-
nunta cd Herbert von Ka-
rajan a adresat o scri-
soare presedintelui Festi-
valului de la Salzburg,
Albert Moser, anuntin-
du-1 cd, Tnccpind din a-
cest an. renunta la pos-
tul sdu de director al a-
cestui festival de imens
prestigiu in lumea muzi-

cald. Se pare cd, la cei
80 de ani ai sai, Karajan
va fi nevoit sa-si restrin-

Beaumarchais si

= In 1934, Beau-
marchais a _fost printre
primii autori editati n
prestigioasa colectie a e-
diturit  Gallimard. ,La
Pleiade”.  Volumul de
Teatru, continea 720 de
pagini. Acum a aparut o
noud editie, intitulatd
Opere (nefiind nici de a-
ceasta data ,,Opere com-
plete"  fiindca Beau-

marchais a scris foarte

gd numarul foarte mare
de concerte, el renuntind,
din motive de sanatate,
la a dirija, chiar la Vie-
na, acum citeva zile, o
reprezentatie cu Don Gio-
vanni de Mozart.

= La Deauville, in pri-
mele doua saptamini ale
lunii septembrie, conform
traditiei, se . desfasoara
Festivalul international
de film ajuns acum la
cea de-a XlV-a editie.
Este vorba despre un
festival care nu progra-
meazd si o sectiune _de
concurs, scopul sau fiind
de a evoca, an de an,
mari_personalitati ale lu-
mii filmului printr-o se-
rie de_ciclurl de filme,
expozitii, seminarii si oon-
ferinte. De aceasta data,
personalitatile alese sint
actorii Michael Caine si
Ben Gazzara. actrita
Claudette Colbert si re-
gizorul George  Sidney,
maestrul  necontestat al
comediei cinematografice
americane din anir  40.

Printre filmele prezenta-
te se numara e dragul
lui Mike (regia Frank

Capra). Povestea de la
Palm Beach (regia Pres-
ton Sturges). Autopsia
unui asasinat (regia Otto
Preminge(?. Escald la
Hollywood (regia George
Sidney).

Cr. U.

colectia ,,Pleiade”

mult), Tngrijita de Pierre
si Jacqueline Larthomas,
care cuprinde. 1n afara
de teatru, pamflete si
memorialistica printre
care stralucitoarele Me-

moires contre Goezman
si Memoires sur I’affaire
des fusils de Hollande,
Tn ultimele, sint martu-
riile autorului asupra Re-
volutiei franceze.

Literatura si opera

.= S-a constatat Tn ul-
tima vreme ca, din ce n
ce mai mult, compozito-
rii fac apel la creatii li-
terare cunoscute, pentru
a deveni librete de ope-
re. Compozitorul = polonez
Zbigniew  Rudzinski = a
compus opera Manekiny
dupa proza_ omonima a
lui Bruno Schultz ; spec-
tacolul se joacd la Opera
de stat din  Wroclaw.
Eberhard Eyser a scris
opera ensommerdag
pentru Opera din  Oslo,
e un text de Axel Strin-
erg. Un alt

norvegian,
Nigel Osbornes,

a ales

drept libret povestirea lui
Boris Pasternak. Ultima
vard, iar suedezul Sver-
ker Magnusson este unu]
din »~concurentii”  la
transpunerea pe mhzica a
tragediei  lul  Federico
Garcia Lorca, Nunta in-
singerata. Luciano Chailly
s-a inspirat din Cintdrea-
ta cheala de Eugen lo-
nescu. Toate aceste lu-
crari au vazut anul acesta
lumina rampei Tn mon-

tari si interpretari presti-

gioase. (in imagine —
scend din opera Ma-
nekincy.)

».Muzica de azi,
pentru auditorii de miine"

= Acesta este generi-
cul sub care s-au desfa-
surat, Tn Berlinul Occiden-
tal, seminarii cu scopul
de a demonstra cd mu-
zica contemporana nu
este ,privilegiul citorva
initiati”. Tn cadrul aces-
tor manifestari, tinerii,
in prezenta unor muzi-
cieni profesionisti  de
prestigiu, au putut des-

coperi posibilitatile ex-
presive ale noilor expri-
mari muzicale. Lucrarile
unor tineri participanti

vor fi prezentate, dupa
pericada de seminariza-
re, Tn concerte publice de
catre London Simfonieta
si _ L’Ensemble Modern.
Printre participanti s-au
numarat : compozitorii
englezi Jolyon Bretting-
ham-Smith si Nigel
Osborne, regizorul Step-
hen Langrldge, cintaretul
Terry Edwards sl flau-
tistul Richard McNicoH.
Tn repertoriul prezentat
de London Simfonieta au
fost incluse piese de Ar-
nold Schonberg, Gyorgy
Ligeti si John Cage. De-
asemenea, pentru Tntlia
oara Oskar Sala, creato-
rul zgomotelor si al a-
companiamentului mu-
zical de la filmul Pa&sa-
rile de Hitchcock, a cin-
tat Tn public pe instru-
mentul sau muzical elec-
tric. (in Imagine. Oskar
Sala si instrumentul sau).

Am citit despre...

Recursul la sentimentalism

m OPT zile bucolice pe un ,cayo" tehnicolor —
cuvintul cayo desemnind o insulita luxuriant Tmpa-
duritd Tn Marea Caraibilor — iata nu doar cadrul, ei
si substanta romanului Un fel de armurd, de Michael
Humphry. ,,Pe hartile Amiralitdtii acest cayo atirna
ca 0 nestematd in forma de lacrima de firul fin al pa-
ralelei 18 — se precizeaza in carte, cu prisosul de
floricele stilistice care formeaza grosul textului. Pro-
fesiunea si inclinatiile personajului narator justifica
verbozitatea si insistenta asupra pitorescului. lata cum
Isi imagineaza el cd ar merita sa fie caracterizat Tn-
tr-un compendiu despre arta plastica_contemporana.
.Pictor liric, cu o viziune proprie clard despre lumea
din jur. Un artist etern Tndrégostit de culorile paletei
sale”. Avem, ca atare, parte, de toate cliseele previzi-
bile. Soarele ,se Tnaltd deasupra liniei maril intr-o
explozie de splendoare purpurie", vocile insulei sint
,.murmurul de bas al valurilor care se spar% de reciful
curb, soapta seducatoare a brizei printre frunzele de
palmier, freamatul sopirlelor irizate care se furi-
seaza prin nisip, gifiitul moale al undelor care fTsi
dau sufletul la tarm™ si, desigur, plaja este ,,0 pan-
glicd de nisip auriu”, furtuna — ,de o teribild fero-
citate” etc. etc. Cu toate cd ornamentatia stilistica
este desuetd, textul are o elegantd ceremonioasa, cau-
tata, care nu aluneca dincolo de limitele bunului gust
conventional.

Fiecare zi aduce naratorului, din proprie vointa n-
singurat pe cayo pentru a-sl decide viitorul curs al
vietii, alta aventura localmente necesara. El Tsi frige
la foc de gateje fructe ale arborelui de pline, bea
lapte de cocos, prinde Tn_prima_zi de vinatoare sub-
marind, un homar urias, Tnfruntd o rupere de nori si
o furtuna infricosatoare, in altd zi vineaza un peste tot
urias, gaseste o tigva de om si, de asemenea, 0 per-
1a mare, rozalie, vede cum un rechin tinar rupe 1in
doud un chefal gras pentru ca Tn cele din urma sa
piara si el, deoarece lacomia sau cruzimea 17 facu-
sera sa ramina pe uscat dupa reflux, asista la devo-
rarea de catre alti crabi a unui crab accidentat, etc.
Orice Tntimplare Tsi are tilcul ei, pe indelete explicat.
.Lectia era clara — gindeste el dupa episodul cu
rechinul si chefalul. Fiecare faptura trebuie sa supor-

\

te consecintele propriei sale purtari. Asta se aplica si
g:h?falyllui si sotiei mele. Tn Tmparatia apelor nu exista
iertare”.

A lerta sau a nu ierta — aceasta este dilema jalni-
cului erou, care, parasit si deci tradat in copilarie de
mama lui, a ramas schilodit sufleteste pe viatd. O b&-
trina ,,houngan” — vrajitoare voodoo din Haiti — 1l
menise atunci sa fie dur, sa nu-i ierte niciodata pe
cei ce-1 vor lovi. Delicatul pictor de peisaje Idilice
avea ,,un fel dearmurain jurul inimii" — a ‘constatat,
prea tirziu pentru binele ei, sotia lui. Incapabil sa
mai iubeasca_dupa dezertarea mamei lui, n-a raspuns
afectiunii tatdlui sau, n-a avut nici un sentiment pen-
tru femeile care au trecut prin viata lui si nici macar
atunci cind a Tntilnit-o e Simone, s-a Tndragostit
(totusi !) deea si s-au casatorit, n-a_gasit Tn_sine re-
sursele necesare pentru a-i marturisi ca si cit tine la
ea. S-a refugiat pe insula dupa ce a aflat ca Simone
n-a suportat la infinit lipsa oricarui cuvint cald si I-a
inselat.

S-o ierte asa cum 1l implorase ea 7 Nu, el nu stie
si n-are voie sa ierte. Solutia dramei este mijlocita —
ca Tn atitea si atitea povesti — de un mosneag inte-
lept. Dupa furtuna, pictorul a salvat viata unui batrin
pescar negru. Ranit in timpul vijeliei, cu barca_dete-
riorata, batrinul fusese pur si simplu lasat sa se
Tnece de fiul sau, care pescuia Tmpreuna cu el, dar a
facut cale Tntoarsa atunci cind i s-a parut ca taica-
sau este sortit pieirii. Naratorul afld, stupefiat, ca
pescarul considera absolut firesc sa-si ierte fiul :
»Sintem fiinte slabe, noi, oamenii. Cind cineva cade,
trebuie sd-1 ajutam sa se ridice”. Finalul cartii de-
curge de la sine : depasindu-si incapacitatea de a
ierta si incapacitatea de a-si_declara dragostea, picto-
rul va descoperi, Tn fine, fericirea.

Picanteria acestei banale, Tn fond, istorioare, de-
curge dintr-un element exterior textului ei : biografia
autorului. Nascut in Grenada, a intrat, Tn 1955, fn
Serviciul de politie colonial britanic si a fost coman-
dant-adjunct al politiei Tn Protectoratul (pe atunci)
Uganda. S-a Tntors apoi 1n Caraibe, unde a condus,
mai _Tntii, con_trainformq'giile_Si%uran_tei jamaicane, iar
dupa aceea, jandarmeria din Jamaica. Cruzime sau
blindete 7 Insensibilitate sau iubire 7 Necrutare sau
iertare 7 Calofilie sau obsesia torturii 7 Formularea si
solutionarea acestor dileme Tn  Un fel de armura ara-
td, n lumina unui asemenea palmares profesional, ca
o0 pledoarie pro domo de tipul ,si temnicerii pot fi
duiosi” sau ,,Si ce daca face parte din tagma repre-
siunii odata ce (ma) iubeste 7

Felicia Antip

Eduardo Haro
Ibars

= A Tincetat din viata,
la doar 40 de ani. scri-
itorul spaniol Eduardo
Haro Ibars, considerat a
fi printre valorile certe
ale literaturii spaniole
contemporane. A  lucrat
la diferite ziare cultura-
le, la revistele ..Triunfo".
,»Combate", suplimentul
cultural al revistei ,,Dia-
rio 16". Printre volumele
sale de poezie se numa-
ra Perdidas blancas
(197B), Empalador si =~ En
r010 (1985), _iar_printre
cele de proza ElI polvo
azul si El libro de los
heroes.

Poezie
in stil clasic

= Organizat de diferi-
tele grupari care cultiva
n China poezia clasica si
din care fac parte poeti
si istorici literari, critici
si_iubitori de poezie,
,»Cercul de poezie Tn stil
clasic*  functioneaza la
Beijing de mai bine de
un an, La intrunirile sale
participa si invitati veniti
din diverse provincii ale
Chinei, din Hong-Kong,
Statele  Unite, anada,
Japonia, Singapore. Tai-
van etc. Tinara institutie
este prezidatd de ian
Qangzhao, vice-presedin-
te al Comitetului natio-
nal al Conferintei consul-
tative a poporului chinez.
Directori de onoare sint
Zhao Puchu, Ye Shengtao,
Chu Tunan. Zhou Gu-
cheng si Tang Guizhang.

Coproductie

= Un grup de cineasti
mexicani si spanioli au
anuntat intentia de a
realiza un vast film do-
cumentar (26 de episoa-
de) care sa prezinte, pen-
tru prima datda Tntr-un
mod  unitar; totalitatea
monumentelor istorice de
importantd majora  din
Mexic si Peru, capodope-
rele arhitecturii  aztece.
Zonele asupra carora se
vor concentra  filmarile
(sub directa conducere a
unor istorici, oameni de
cultura si artd), sint cele
de la Totihuacan, Chiche
Itza. Palenque. Machu
Pichu, Nazca si Chan
Chan.

Mari artisti
de altadata

= Scriitorul si artistul
englez  Leonard Baskin
isi descrie proaspata sa
Iconologie (apdruta Tn e-
ditura londoneza Deutsch)
drept o ,vijelie de por-
trete omagiale”. Rem-
brandt. Blake. Goya, Fu-
seli. Gdricault. almer,
Corot si alte personalitati
ale picturii sint descrise
intr-o modalitate pe care
critica a apreciat-o ca
fascinanta", ,pasionan-
ta". ,,captivanta”. In ace-
lasi timp, ilustratiile, da-
torate aceluiasi  Baskin,
sint splendide portrete

schitate Tn alb si negru.

Baletul ,,Ondine"

= In aceasta vara.
Londra a cunoscut o
abundenta putin obisnui-

td de mari evenimente
core?raflce. Pe linga
spectacolele prezentate n

turneu_de Baletul Teatru-
lui ,,Kirov" din Leningrad
si de Ansamblul de balet
al Teatrului Mare din
Moscova, publicului i-au
fost oferite si noutati re-
marcabile de catre tru-
pele nationale. Printre

acestea din urma, un ecoik'
exceptional a avut readu-
cerea pe scena, pentru
prima oara din 1958, a
baletului Ondine (muzica
de Henze, coregrafia de
Anthony Dowell). Tn ima-
gine — o scena din spec-
tacol. cu Maria Almeida
(Ondine) si Antohny Do-
wel (Palemon).

Julien Green
continua

= Octogenar. Julien
Green continua sa-si scrie
Jurnalul, devenit cele-
bru si mult tradus (inclu-
siv Tn roméneste). Volu-
mul recent aparut, intitu-
lat Curcubeul, reprezinta
experientele si reflectiile
anilor 1981—1984. De la
evenimentele politice si
militare, pind la trairile
interioare, totul concurd
la Tntarirea imaginii de
marca a unui pacifist con-
vins, pentru care razboiul
nu este decit ,iadul re-
varsat pe pamint".



Doua orchestre

= La Tinceputul lunii
august s-au Intflnit, Tn
Berlinul de vest, pentru
intila oard, doua orches-
tre : European" Commu-
nity Youth Orchestra si
Gustav Mabhler-Jugend
Orchester, sub conduce-
rea dirijorului Claudio
Abbado, pentru un ciclu
de concerte. Prima a fost
infiintata Tn 1976 sub
auspiciile  Parlamentului
european, avindu-1 ca di-
rector muzical pe Abba-
do. Cea de a doua si-a
Tnceput activitatea la
Viena, 1n 1986, tot sub
conducerea lui Abbado,
devenit Tntre timp con-
ducéatorul muzical al Ope-
rei din Viena. Scopul re-
unirii celor doua orches-

tre a fost ca tinerii in-
strumentisti s& capete 0
experienta  profesionala
mai ampld, sa poata
exista_un schimb Tntre
muzicieni din  diverse
tari, sa lucreze sub con-
ducerea unor dirijori de
renume, avind totodata
solisti celebri. Concertele,
conduse de Claudio Ab-
bado au avut ca solisti pe
soprana Jessye Norman,
mezzosoprana Brigitte
Fassbaender, tenorii Hans
Peter Blochwitz si Char-
les Geroy si baritonul
Hartmut Welker. Au_fost
interpretate compozitii de
Mahler, Dvorak, Schon-
berg, Ceaikovski (In ima-
gine, Claudio Abbado si
Jessye Norman).

Festivalul cubanez

= Ansamblul de balet
,Danza Nacional de Cu-
ba” a oferit, timp de trei
saptamini, pe scena se-
diului  sdu permanent,
,Teatro Mclla“ din Ha-
vana, o suita de specta-
cole, constituitda Tntr-un
adevarat festival al dan-
sului. Programul a inclus
sase premiere mondiale :
Curcubeu peste Nicara-

gua, muzica de O. Mes-
siaen ; l.unetario, muzica
de Antonio Leyva, core-
grafia de Maranela Boan;
Imago, coregrafie de Ro-
sario  Cardenas, muzica
de Juan Pinera; Intre
versuri de Milagros Me-
dina, pe muzica de di-
versi autori ; Tribut de
Eduardo Rivera, muzica
de Bob Manley si Jimmy
Cliff ; Metamorfoza de
Narciso Medina, pe mu-
zica de Jean Michel Jar-
re. Au fost de asemeni
prezentate doua celebre
creatii coregrafice, intitu-
late Poetul si Scene pen-
tru balerine, cu Jorge
Esquievel, prim solist al
Baletului de la Teatrul
National din Cuba, con-
dus de Alicia Alonso. Tn
imagine, un moment din
Imago, in interpretarea
dansatoarei si coregrafei
Milagios Medina.

V. Salamov,
inedit

= Revista ,,Novii mir”,
cunoscuta prin rolul ju-
cat Tn publicarea unora
din marile opere ale lite-
raturii sovietice, _include
in sumarul numarului 6
din acest an sapte po-
vestiri _inedite din ciclul
Povestiri de pe Kolima
si citeva poeme din Caie-
tele de pe Kolima ale lui
Varlam Salamov  (1907—
1982). Afirmat dupa 1957
ca poet de prim plan prin
culegerile ~ Amnar, Fos-
netul frunzelor, Cale si
destin, Norii Moscovel,
V. Salamov_ cucereste ul-
terior laurii unui proza-
tor de marca, prin poves-
tirile pline de dramatism
despre situatii  existen-
tiale limita. O alta scrie-
re ineditd a lui V. Sala-
mov, Anii '20. Tnsemna-
rile unui student al Uni-
versitatii din Moscova, a
vazut lumina tiparului in
,»lunost” (Nr. 11—12). In
curind, romanul Vologda
a patra (despre orasul
natal al scriitorului) va
fi pus la dispozitia citi-
torilor.

Philip Glass

= Compozitorul new-
vorkez hililp Glass (in
imagine), unul din impor-
tantli  reprezentanti  ai
curentului ,,minimal mu-
sic”, devenit  cunoscut
prin _operele Einstein on
the Beach si Satyagraba,
realizind Tntre timp si
muzica_ filmelor Koya-
nisqatsi _ si _Powaggatsi,
s-a hotarit sa-si regizeze
noua sa opera, pe care o
numeste ,,melodrama de
science-fiction”, 1 000 Air-

planes on the Roof. In
spectacol, Glass combina
elemente de teatru si
film. ,,Muzica noii opere
— declara Glass — este
rezultatul unor noi expe-
rimentari tehnologice, ex-
primindu-se prin sunete
sintetice si sunete natu-
rale, obtinute prin digi-
tatie”.

= Destul de zgircit la
vorba,  englezul” =~ Alan
Parker se exprimd mai
bine in scris. De fapt si-a
Tnceput cariera ca roman-
cier. Intli au fost roma-
nele Bugsy Malone si
Puddles in" the lane, a-
poi filmele. In doispreze-
ce ani de la Tinfiintarea
companiei Alan Parker
Film, in 1976, Tmpreuna
cu producdtorul  Alan
Marshall, a realizat 12
filme. Toate bine primi-
te, devenite celebre. Tsi
scrie singur scenariile,
dar nu este de acord cu
formula  franceza ,un
film de”. Despre Angel
Heart, s-a spus ,este
noul  Mickey Rourke”,
,Scriu greu” —  declara
Parker — mai ales fina-
lurile.  Sint nefncrezator

Anne Sicco
si teatrul sau

< Fosta eleva si apoi
colaboratoare a cunoscu-
tului mim Marcel Mar-
ceau, Anne Sicco si-a in-
temeiat Tn 1984 propria
sa companie ,, Thaatre de
la Sphere”. in spectacole
au fost elemente de mi-
modrama, pantomima, de
dans, pe fundal pictural
sau cinematografic. Noul
spectacol al trupei ,,Ether
Je” este bazat pe motive
Tmprumutate din  Dante
si Peter Handke. Cei
douazeci de tineri actori
sint ,,interpretii unui tea-
tru — dupa cum declara
initiatoarea si conduca-
toarea lui — care merge
pina la exprimarea
prima a gesturilor, fara
cuvinte, contind numai
pe imagine”.

Carti n

e La Casa Cartii din
orasul Bautzen (R.D. Ger-
mand), s-a deschis o ex-

ozitie dedicata celei de-a
0-a aniversari a editurii
,Domowina Verlag”, spe-
cializata n Fublicarea de
carti  Tn imba soraba
(sirba  lusaciand). Din
cele 2 663 de titIL_lridpuin_-_
cate in cele trei decenii
de existentd a editurii, Tn
exg)ozme stnt_prezentate
600 de carti Tntr-o fru-
moasa Tnfatisare grafica.
Noutatea care constituie
punctul de atractie al
acestei expozitii _jubiliare
1l constitule editia in sase

Parerile lui Alan Parice

in comentariile presei, de
aceea scriu -dosare» aie
filmelor, adica detailez

realizarea : pentru Birdy
am scris 40 de pagini pe
care le-am intitulat
Constructia unui film ou
cu ou, la The Wall, do-
sarul se numea Construc-
tia unui film caramida cu
caramida, iar la Angel
Heart, Constructia unui
film, cladire dupa cladi-
re. Filmul este o calato-
rie... toatd lumea poate
si este lasata sa scrie
despre_un film n afard
de regizor... As vrea sa
lucrez si in alte tari de-
cit Anglia, tara mea na-
tald, nu pot insa, nu stiu
bine alte limbi, nu pot
stabili relatii de nuante
atit de necesare unui rea-

lizator. Vorbesc greu des-
pre proiecte, chiar 1n-
tr-un  stadiu  avansat.

Prefer filmul”.

Repertoriu

= Repertoriul teatrelor
de marionete si  papusi
face in ultima vreme apel
la literatura dramatica
clasicd si contemporana.
Teatrul de papusi din Za-
greb a pus in scena. in
regia lul Branko Brezo-
vic, o adaptare dupa ce-
lebra piesa a lui Arthur
Miller. Moartea unui co-
mis voiajor, cu titlul De
ce sintem in Vietnam,
Minnie ? Teatrul de pa-
usi Drak — care ser-
eaza anul acesta 30 de
ani de existenta — a mon-
tat in regia lui  Josef
Krofta spectacolul Ctn-
tecul vietii, o adaptare
dupa Balaurul, de Ev-
gheni Schwarz, lar tea-
trul de papusi al gruparii
Akabal din Praga a
montat  Tntr-o  viziune
.experimentald" o adap-
tare dupa Portretul lui
Gogol. Tn Polonia. Teatrul
de papusi din  Wroclaw
joaca  Procesul, dupa

limba soraba

volume a operelor lui
llandri _Zeiler (1804—1872),

Kafka, si Gyubal Waha-
zar, de Stanislaw Witkie-

wiez. Regia ambelor spec-
tacole a fost realizata de
Wieslaw Henjo. Un an-
samblu studentesc berli-
nez interpreteaza piesa lui
Jean Anouilh  Ciocirlia
(in imagine, o scena din
spectacolul trupei Akabal.
cu Portretul de Gogol).

,,Roland Garros
1988

Tntemeietorul ~ literaturii _= Sub acest titlu a a-
nationale sorabe. Limba parut un album (ed. Ha-
soraba apartine grupului chette), ~ continind 120

limbilor = slave de vest
(polona, cehd, slovacd) si
este vorbitd de cca 100 000
de locuitori Tn 12 raioane
ale districtelor Dresda_si
Cottbus. Scrisa Tncepind
din_1548, cu frima tipari-
turd din 1574, soraba s-a
mentinut ca_expresie a
unei  culturi  originale
create de un popor putin
numeros, traind de secole
n enclave printre vorbi-
tori de limba germana.

>

fotografii in culori, efec-
tuate de Yann Arthus-
Bertrand si Bernard As-
set, textul si  legendele
fiind scrise de Jean-
Charles Delesale, ziarist
sportiv la ,Journal do
Dimanche”. Prefatat de
renumitul umorist Pierre
Daninos, acest album in-
fatiseaza meciurile dis-
putate pe celebrul teren
de tenis, Tn cursul ulti-
mului turneu.

Andre BRUNELIN:

GABIN

La 16 ani

Copilaria (I1)

ESTE citeva zile Regimen-
tul 4 zuavi porni spre
front, a carui linie se
apropia tot mai mult de
noi. Ce dezamagit eram | Abia ma n-
vatasem cu noil mei camarazi ! Atunci,
fara sa spun nimanui nimic, m-am
hotarit sa plec cu ei. Cum de-a fost cu
putinta asa ceva 7 Da, ma Tintreb...

Tinerii soldati, abia iesiti din adoles-
centa, deloc mai constient) decit mine de
caracterul dramatic al situatiei, se Tnvoi-
ra, parcad in joaca, sa ma ascunda prin-
tre ei. S& nu ma vada ofiterii. Mi-au
dat s& maninc si m-au ldsat sa dorm cu
ei, Tnvelit Tntr-o haina militard. Eram
fericit si, marturisesc, nu ma gindeam
defel la nelinistea parintilor.

Reflectind mai tirziu la_atitudinea,
aparent de necrezut, a tinerilor soldati,
mi-am spus cd ea_nu putea sa aiba decit
o Singura explicatie : prezenta unui_copil
in mijlocul lor 1i linistea, ma considerau
un fél de mascotd. Un semn cd nimic
rau nu avea sa li se Tntimple.

Dar, alarmati de parintii mei, jandarmii
din Meriel mi-au dat iute de urma;
m-au gasit peste patru zile Tn mijlocul
camarazilor mei zuavi, la doi Kkilometri
de linia frontului. Nu am aflat daca au
fost pedepsiti fiindcd mi-au ocrotit esca-
ada... Eu Tnsd, m-am reintors fortat la

ariei, escortat de doi jandarmi. Spre
marea mea uimire, Tn_loc sa fiu pedepsit,
am fost primit de parinti cu lacrimi de
bucurie, fericiti cd si-au regasit nastrus-
nica odrasla. Cit priveste pustimea prie-
tend, le-am parut multd vreme un ade-
varat ,erou”, ceea ce mi-a alinat putin
mihnirea de a fi ,ratat” primul meu
razboi. La citeva zile dupa aceea, am
aflat cd Regimentul 4 zuavi a fost
aproape in Tntregime decimat, Tn cursul
unui contraatac. Multi prieteni de-ai
mei muriserd. Tmplinisera abia douazeci
de ani...

Din_ ziua aceea am conchis definitiv ca
razboiul — oricare i-ar fi temeiul, tinta
— este 0 mirsavie.

LA finele anului 1915, intrucit frontul
se apropia tot mai mult, parintii lui
Jean hotarira sa se refugieze la Paris, la
matusa Louise, care locuia in oartierul
Montmartre.

IN Montmartre, viata mea a suferit
schimbari mari. Nu ma mai puteam ca-
tara Tn copaci ca la Mariei. Cei din Paris
nu pentru asta sint facuti. iar pe asfaltul
colinei nu aveam cum sa descopar urme
de vulpi sau caprioare, nici macar la

vremea aceea. Treptat, din tinar taran
am devenit citadin.

Am spus ca la Mariei scoala se afla
foarte aproape de casa. i bine, acum
imi era dat sa-i aud chiar clopotelul ;
aveam doar de sarit pe fereastra si, gata,
intram Tn scoald. Aici, era si nu era dis-
ciplina. Dar chiulul nu ma mai interesa
— prin ce tufisuri pariziene sa fi
haladuit ?...

Tmi era tare draga matusa Louise. In
plus, ea locuia pe o strada al carei nume
ma fascina, ma facea sa visez la nu stiu
care erou din stravechime ; Tmi placea
sa-i citesc numele Tnscris pe placuta din
coltul strazii Clignancourt : ,,Andre del
Sarte”. Del Sarte ! Explicati-mi pentru
ce ma Tneinta atit de mult numele aces-
ta. Pe-atunci, nu stiam ca el apartinuse
unui pictor de mare talent al Renagsterii
italiene. Nu am Tnteles, de altfel, nicioda-
td pentru ce 1i fusese frantuzit numele
care, In fapt, era Andrea del Sarto. Poate
ca mi-ar fi placut si mai mult s& mer
la matusa Louise din strada Andrea de
Sarto.

La scoala din Montmartre am avut,
printre altii, un foarte bun coleg pe
nume Maurice Gross. Ar trebui sa adaugb:
pretios, subliniind cd datorita lui am ob-
tinut singura diplomd din viata mea si
cu care ma mindresc :_certificatul de stu-
dii primare. Avind privire agerd, puteam
Tnregistra Tn memorie, pe furate si in pu-
tine secunde, o fraza Tntreaga sau o pro-
lema de aritmetica. In ziua examenului,
dupa ce am manevrat in asa fel incit sa
pot sta linga el, am copiat cu nerusinare
dupa lucrarea lui ; era mai bun elev ca
mine. Astfel cd, spre uimirea tuturor —
a parintilor si chiar a mea ! — am obti-
nut faimoasa diploma. Exista, pare-se. in
holul scolii comunale din strada Clig-
nancourt, un tabel care arata ca Paul
Doumer, Jules Romain si... Jean Cabin
si-au tocit, pe bancile acestei scoli,
fundul pantalonilor. Desi ma simt magu-
lit ca figurez Tintr-o atit de distinsa
companie, ma tem ca nu am fost nicioda-

td o pilda vrednica a fi citata elevilor
din zilele noastre.»

DESI nu Tmplinise incd paisprezece ani,
Jean vroia cu tot dinadinsul sa-si cistige
existenta. Astfel, prin grija fratelui mai
virstnic, Beb6, el se angajd ca baiat de
serviciu la Compania pariziand de electri-
citate. Tncepea lucrul la 7 si jumatate ;

rintre Tndatoriri, stergerea prafului in

irouri, golirea cosurilor de hirtii. Tnhain-
te de venirea personalului...

..ASTA Tmi reamintea putin munca pe

care nimeni nu mi-o cerea la scoala co-
munala din Mariei, cind dinadins venoam
Tnaintea tuturor, spre a umple calimarile,
sterge tabla_si aprinde focul in soba. Cu
0 singura diferentd si anume aceea cd la
C.P.D.E. eram platit. O, nu cu mult, dar
erau bani cistigati de mine, banii mei si
asta imi placea. in plus, oamenii erau
tare draguti cu totii...
_De o punctualitate riguroasa, Jean nu
lipsea niciodata ; era extrem de constiin-
cios, asa cum avea sa fie toatd viata. So-
cotea totusi provizorie munca aceasta.
Marea lui ambitie raminea aceeasi — sa
devina mecanic de locomotivd. Pentru ca,
oricum, bani de Tnjghebat o ferma tot nu
ar fi avut la vremea aceea... Mai tirziu
— dar numai cinematografic — avea sa i
se Tmplineasca visul dintii : cu filmul
Bestia umana (1938), Tn care conducea o
locomotiva,

Dar, pina una-alta, Ferdinand Moncorga
— care In momentul acela purta inca
singur numele de Gabin — visa Tn taina,
pentru fiul sau, aclamatiile unui numeros
public de teatru. Fiindca, isi zicea Ferdi-
nand, mediul Tn care Tsi desfasura el ac-
tivitatea era singurul menit a-i deschide
lui Jean o cale In viatd ; si singurul in
care i-ar fi Iputut da o mina de ajutor.

Copilaria lui Jean se incheia. Dar toate
bogatiile sufletesti, toate senzatiile si
observatiile adunate Tn anii de Tnceput ai
vietii, dragostea fata de lucrurile adeva-
rate si simple apartinind realitatilor trai-
te la Mariei au continuat a-si croi drum
in fiinta lui. Constient sau nu. Dar ele
aveau sa fie temeiul personalitatii sale de
barbat, de artist.

Traducere si adaptare de

Elsa Grozea
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UN
MARE

FESTIVAL

J NTRE 27 iulie — 12 august ac., a avut loc

. ~Tn Japonia Festivalul Mondial al Teatrelor

de Papusi si Marionete, lar. paralel, Intre 27 iulie — 3 august,

In orasul Nagoya si-a desfasurat lucrarile cel de al XV-lea

Congres UNIMA (Uniunea Internationala a Marionetistilor).

Festivalul mondial — prima manifestare cu caracter interna-

tional papusaresc in Asia, s-a constituit, de fapt in trei festi-

valuri : cel de la Nagoya (27 iulie — 3 august), cel de la Uda

(4—8 august) si cel din Tokyo (9—12 august).

Teatrul ,,Tandarica™ a fost invitat la Festival cu spectacolul

,LAventuri cu Scufita Rosie" de Cristian Pepino.

Membru fondator al UNIMA (Praga — 1929), cunoscut pe
plan mondial ca unul dintre cele mai valoroase colective de
teatru din lume, deseori deschizator de drumuri Tn arta papu-
sareasca. teatrul nostru a fost, si de aceasta datda, unanim
considerat (prin cele 10 reprezentatii sustinute in cadrul si in
afara Festivalului) drept ,,trupa de locul unu" Tntr-un palma-
res neoficial, alcatuit de un juriu neoficial; dar extrem de
exigent, format din cei 101 membri din Consiliul UNIMA
participanti la Congres si din multii, foarte multii papusari,
directori de trupe (85 de teatre participante, dintre care 30
strdine si 55 japoneze), ziaristi, dar — mai ales — copii. Cu
ore Tnaintea spectacolelor noastre, in fata teatrelor unde jucam,
se formau lungi siruri de copii, Tnsotiti- de parinti, bunici sau
educatori, care asteptau disciplinati sa Tnceapa reprezentatia.
Ei nu venisera la intimplare, sa vada un teatru de papusi din
Festival, ci venisera la ,,Tandarica”. Asteptind la usa teatrului
intrarea spectatorilor,- Tmpartind programe, alaturi de plasa-
toarele salilor (cele aduse de acasa in limba japoneza, sau
cele — cu atita risipa de generozitate — tiparite de gazde),
deseori am fost martora venirii Tn fugd a unui spectator sau
a unui grup de spectatori Tntirziati, alergind ca sa nu piarda
Tnceputul si strigind din mers, ca sa fie siguri ca nu au gresit
sala : ,,Tandarica ? !*“.. Deseori, mi-a fost foarte greu sa urma-
resc spectacolul din sala ca sa pot discuta cu actorii la sfirsit
(aceasta practica ,,de premiera”™ a avut loc- dupa toate cele 10
reprezentatii si dupa toate repetitiile pe care le-aveam la fie-
care montare, in fiecare loc nou de joc). Sélile erau arhipline,
mult peste capacitatea lor de primire.

Fiind un spectacol plin de gaguri, vizual, dinamic, se reac-
tiona pe moment, se ridea, se aplauda la scena deschisa, iar
la sfirsit ropotele de aplauze nu conteneau, actorii nostri fiind
scosi de numeroase ori la rampa. Urmau, apoi, flori, multe
flori, copii care se urcau pe scenda sa vada mai de aproape
papusile (papusari profesionisti care, si ei, voiau sa le vada
».mai de aproape"), grupuri de spectatori care cereau sa faca
fotografii cu actorii nostri, ca sa nu mai vorbesc de cei care
asteptau la iesirea din teatru (uneori si cite o ord. pentru ca
noi trebuia sa si demontam fiindca urma 8a jucam intr-o alta
sala, pe o alta scena...), sa-l vada — iar — sa faca poze cu
cei de la ,,Tandarica".

n
P E de alta parte, prezenta teatrului nostru
Tn Japonia a fost extrem de importanta,
pentru ca — Tn afara reconfirmarii valorii papusarilor romani

intr-o confruntare mondiala de o asemenea amploare — ei,

Din lirica vietnameza

TAN DA

Zi de primavara

Viermelui de matase al primaverii, cu blindete
ii reprosam

Ca tese mii de noduri din suferinta dragostei,

Bruma acopera pamintul, un barbat isi continua visul,

Rindunica se pierde la orizont, un barbat asteapta
0 scrisoare

La mii si mii de leghe cum sa uiti aceasta dragoste?

O viatda omeneasca rosteste, fara Tincetare, visul
de altadata

Suferintele dragostei numai doua fiinte le stiu

Cel ce va citi poemul le stie el oare?

Saptaminol de literatura si artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistd Romania

Kuruma Ningyo - marionete traditionale din zona Tokyo

papusarii nostri, au putut vedea ce fac colegii lor din alte
teatre din lume, si — Tn primul rind — papusarii asiatici. Se
stie cit de veche si de raspindita este si astazi arta marione-
tisticA Tn Japonia. China. India. Jucindu-se simultan (la Na-
goya — de exemplu — Tn 15 sali), am Tncercat, dupa program,
sd putem si noi vedea cit mai multe spectacole. De la Bunraku
la ,,Ubu-rege" al lui Michael Meschke (Teatrul de Marionete
din Stockholm), de la marii maestri papusari chinezi — la teatrul
de umbre al belgienilor trupei Taptol. de la papusile lituaniene
la cele indoneziene, sau peruviene, sau canadiene, sau bulgare,
sau..., sau... (fiecare spectacol, fiecare trupa, fiecare scoala,
ar merita o analizd detaliatd), am putut urmari (sau deduce)
tot atitea tehnici, modalitati, mijloace de expresie, in aceasta

minunatd, infinitd Tn elementele ei de limbaj si inventie —
arta papusareasca.
Si a mai fost ceva — si nu Tn ultima instantd — important

n desfasurarea acestui mare festival : organizarea. (Este ade-
varat ca foarte multi isi aminteau cu mare bucurie de cele
doua festivaluri internationale organizate la Bucuresti Tn 1958
si 1965 — care au ramas, pina astazi, modele de organizare,
atit ca participare, cit si ca valoare si — mai ales — atmosfe-
ra). Dar cred, ca, totusi, japonezii au Tntrecut orice asteptari
ale tuturor celor veniti ,,de peste mari si tari' Tn acest spatiu
unic, amestec Socant de traditie specifica si europenism ultra-
modern, civilizat si — mai cu seama — disciplinat. O Tntreaga
armata, un Tntreg aparat (impresionant ca numar si eficientd)
de tineri japonezi asigurau relatiile, raspindirea imprimatelor,
programelor, anunturilor, a tot ce tinea de desfasurarea infor-
matiilor, a biletelor de spectacol, excursiilor, plecarilor, veni-
rilor etc.

Congresul al XV-lea UNIMA a ales noile organisme de
conducere a forului mondial papusaresc (consiliul, comitetul
executiv, comisiile de lucru) si locul de desfasurare a viito-
rului congres. Dintre patru candidaturi propuse (Urnea — Sue-
dia. Barcelona — Spania, Braumschweig — R. F. Germania,
Ljubljana — R.S.F. lugoslavia), Ljubljana a fost aleasa (prin
vot secret) ca oras al Congresului al XVI-lea UNIMA.

Subsemnata am fost aleasa Tn Consiliul mondial de con-
ducere si membra a Comisiei de cercetare stiintifica — comi-
sie condusa de Tnsusi presedintele UNIMA — prof. dr. Henryk

Jurkowski din Polonia.

DAR, Tnainte de toate, pentru toti cei 8 membri ai colec-
tivului nostru, experienta japoneza a fost fundamentald ca o
cunoastere si recunoastere a nivelului la care se afla arta
papusareasca internationala Tn acest moment, succesul moral-
artistic reprezentind o consolidare a prestigiului cistigat de
,, Tandarica™ Tn patru decenii de activitate Tn tara si peste ho-
tare, a unui efort permanent de perfectionare a unei arte, cu
sansele unui limbaj international. Nu spunea marele Serghei
Obraztov ca acolo unde Tnceteaza forta de expresie a omului
Tncepe aceea a marionetei. ?

Mihaela Tonitza lordache

DONG HO
Adio iubito

Nopti in sir am Tmpartit atitea bucurii
Deodata jadul s-a spart, iar perla se scufunda.
Lacrimi de despartire aluneca pe matasea roz,
Rece este noaptea de primavara, iar eu, in vis te caut,
Umbra ta ma urmareste in clipele de veghe si de somn
Pliurile tunicii tale pastreaza placutele miresme,
Sapte ani de bucurie, de necazuri, o mie de ani
de despatrtire,
amintesc de atitea
regrete...

Vintul zorilor, ploaia noptii,
In roméneste de

Liliana Blajovici

,Romania literarda"
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Prezente romanesti

R.S.F. IUGOSLAVIA

= Tn revista ,,Gezimi" (,,Bu-
curia") din Skopje, in traduce-
rea lui Baki Ymeri, a aparut in
limba albaneza un grupaj de
oezii de Mihai Eminescu. lon
orea, Gheorghe Tomozei, ilus-
trat de Smajo Musovic.

e Tn cadrul colabordarii din-
tre revista ,,Vatra" din Tg. Mu-
res si ,Fjala" din Pristina, re-
vista ,,Fjala” publica un supli-
ment _dedicat ,,Vetrei"” continind
eseuri de Cornel Moraru, Anton
Cosma, proza de Mihai Sin si
versuri de Nicolae Baciut,
Mara Nicoard, Lazar Ladariu,
Zeno Ghitulescu, Eugeniu Nis-
tor s.a. in traducerea lui Baki
Ymeri.

= Revista ,,Dialoqg' din Ma-
ribor, In traducerea Katjei Spur,

publicd proza de lleana Vul-
pescu,
INDIA

= Revista ,,Poet”, editatda de
Societatea Mondiala a Poeziei,
la Madras, in India (fondator,

resedinte si redactor sef. Dr.
rishria Srinivas), n voi. 28, nr.
11/1987, intr-un sumar cuprin-
zind poeti din Africa, America,
Asia, Europa, America Lating,
Oceania, publica si poezia Ta-
bla Tntoarcerii de Anghel Dum-
braveanu, n traducerea engleza
semnatd de Adam J. Sorkin.

U.R.S.S.

e Tn numarul 32/4 august
1988 al revistei ,Literatura _si
arta” 1l prezinta la rubrica

,»,0aspetii nostri" pe poetul ro-
man Mircea Dinescu, reprodu-
cindu-i poeziile : Dansu pe
jaratic. Calatoria, Sint tinar,
Doamna,  Cartoful, Iconarul.
Totodata, revista anunta citi-
torii despre seara de poezie 4e
la 6 august, organizata in Sala
mare a Casei Scriitorilor, cu
%articipare;a poetului ~ Mircea

inescu si a poetilor din R.S.S.
Moldoveneasca.

ITALIA
= Editura Il  Segnalibro"
(Torino) a publicat recent. In

colectia Mythos'Logos. sub Tn-

grijirea lui G.P. Caprettini si
. "Eugeni, volumul de  studii
consacrat  formulelor initiale,

modalitatilor de inaugurare a
operelor de arta : 11 linguaggio
(legii inizi. Letteratura. Cinema.
Folklore, Tn _care se_publica un
capitol din Stereotipia basmului
de Nicolae Rosianu sub titlul :
Le formule iniziali nella fiaba
romena. Mentionam c&d Stereo-
tipia basmului a aparut si n
limba rusda finca din 1974 (in-
tr-o prestigioasa colectie ala-
turi de lucrarile unor V. Propp,
E. Meletinski sau G. Dume-

sille).
MAREA BRITANIE

= Revistele ,,Times Literary
Supplement” no.4.440 (mai 6—12,
1988) si ,,Poetry Review" (mai
1988) publicd poezii de Grete
Tartler Tn traducerea poetei
Fleur Adcock.

PORTUGALIA

< Helena Carvalhao Buescu
semneaza, in cea mai cunoscuta
revistda portugheza ,,Colloquio/

Letras" (102 Marto-Abril de
1988, p. 125—126), o analizd a
eseului Formele literaturii por-
tugheze de Mihai  Zamfir

(Bucuresti, Univers, 1985).

R.F. GERMANIA

< Tn ultimul numar din
.Komparatistische |leite", 15/16
(1987), pp. 270—271, Irina Ba-

descu publica o
volumul Denis Diderot
1784. Zeil-Wcrt-Wirkung,
Beitrage (Erlangen, 1984).
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