Proletari din toate tarile, uniti-va |

1terara

LITERATURA
ANGAJARE

ANGAJAMENTUL social si istoric al literaturii con-
stituie nu atit un deziderat exterior mai mult sau mai
putin Tmplinit, cit o definitorie conditie de existenta.
Departe de a i-1 estompa sau anula, varietatea forme-
lor si aspectelor in care se manifesta de-a lungul
timpului 1i accentueaza caracterul de dimensiune esen-
tiala si permanenta. Fiindca nazuinta spre durabil se
Tntemeiaza pe o complexa relatie cu devenirea istori-
ca si sociala, creatia literara Tnzestrata cu atributele
perenitatii  fiind intotdeauna profund marcata de
apartenenta la timpul sau. ,, Turnul de fildes" nu este
atit o metafora depasita, cit un nonsens. ldeea, azi din
fericire devenitd o relicvda Tn muzeul prejudecatilor
scoase din uz, ca literatura ar putea fi ,,rupta” de via-
ta, premeditat sau involuntar, tinea de un mod restric-
tiv si artificios de a-i Tntelege specificul si functiona-
litatea. Asa s-a nascut, Tn epoca dogmatica, teza dupa
care angajarea literaturii ar fi o sarcina, realizabila
prin conformarea la normative stabilite dupa fan-
tomatice viziuni abstracte, universal valabile. Adeva-
rul axiomatic si coplesitor ca Tn perioade istorice de
mari schimbari literatura Tnsasi cunoaste o intensifi-
care a angajarii in marile procese care au loc, inten-
sificare Tnsotita de o sincronizata efervescenta a cau-
tarilor si Tnnoirilor artistice, a fost deseori Tn acei ani
sacrificat pe altarul retetarelor Tntocmite abuziv, dupa
modele de import, ' fara legatura nici cu trasaturile
proprii evolutiei scrisului nostru literar, nici cu spe-
cificul realitatii nationale si al cailor de faurire a so-
cialismului Tn Romania.

Eveniment decisiv, care a inaugurat o epoca noua in
istoria socialistda a patriei, Congresul al IX-lea al
partidului a determinat si in planul climatului cultu-
ral si literar, ca Tn toate celelalte domenii si sectoare
ale vietii noastre sociale, adinei modificari, generatoare
de puternic si Tnsufletit avint creator. Restituita au-
tenticului sau Tnteles, eliberatda de Tngustimile defor-
matoare, angajarea literara a devenit o realitate activa
si vie, care a dus la sporirea considerabila a constiin-
tei responsabilitatii scriitorului si a imprimat gestului
creator semnificatia participarii depline, cu mijloace
specifice, la desfasurarea vastelor transformari revo-
lutionare ale epocii. Tn chipul cel mai concret, rezulta-
tele acestei veritabile descatusari a energiilor creatoa-
re din spatiul literar s-au tradus Tn profuziunea de
scrieri valoroase ce au fost realizate Tn cei douazeci si
trei de ani care au trecut de la Congresul al IX-lea,
marturia incontestabila a unui timp istoric extrem de
fertil si generos Tn planul Tmbogatirii tezaurului
cultural.

Marile schimbari petrecute Tn societatea noastra si
n lume au pus cu putere in evidenta rolul hotaritor al
dezvoltarii cunoasterii, al culturii si al stiintei, al ne-
contenitei largiri a orizonturilor spirituale. Tezele din
aprilie si Expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu cu
privire la perfectionarea activitatii organizatorice,
ideologice si politico-educative, Tn vederea cresterii
rolului conducator al partidului in Tntreaga viata eco-
-aomico-sociala subliniaza continuitatea procesului re-
volutionar Tn noile conditii, coordonata fundamentala
a fauririi noii societdati. Asa cum arata secretarul
general al partidului ,,ne gasim Tntr-o asemenea etapa
de dezvoltare. in care activitatea ideologica, politico-
educativa, nivelul general de cultura reprezinta un
factor de importanta deosebita pentru Tntreaga noas-
tra activitate de partid si de stat, pentru Tnsasi opera
de faurire cu succes a societatii socialiste”. Aceasta
presupune, in chip dialectic, si o crestere a contribu-
tiei literaturii la reflectarea problematicii specifice
momentului istoric Tn care ne aflam, desigur ca pas-
trindu-si, pentru a fi Tntr-adevar eficienta si substan-
tiala, toate atributele specificitatii, dar marindu-si
cimpul de observatie si dezbatere pentru a cuprinde
cit mai mult din impresionantele aspecte si Tnfatisari
ale epocii. Angajamentul social si istoric Tn actualitate
reprezinta pentru literatura roméana de astazi calea
sigura a unor viguroase Tmpliniri artistice.

,Romania literard"

m Luni,

5 septembrie,

a inceput vizita
oficiala de prietenie
pe care tovarasul
Nicolae Ceausescu,
presedintele
Republicii Socialiste
Romania, Tmpreuna
cu tovarasa

Elena Ceausescu,
o intreprinde in
Republica Kenya,
la invitatia
presedintelui
acestei tari

Daniel Toroitich
arap Moi
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PE ARGES IN JOS...

(Paginile 12—13)

Portile anotimpurilor

Aud ciocirlia ? in scinteierile subtiri-fulgerari
cum nervii murmurindu-si in mine esenta
trairilor, ager fir in sistemul luminii,

visul meu nu poate fi altul decit chemarea
noilor zori : ecou si pasare albastruie —

0 ampla fereastra a prospetimii din preajma.

Drumul incepe din casa ! insenineaza ’naintea ta
nu numai steaua din ceruri — 0 minune | o

veghe unghiulard, o corabie feciorelnica, gloria !
dar mai ales o punte ca de Aur se deschide

intre lumina Ta si stralucirea soarelui.

Ce sa ascunzi si ce sa dezvalui din cite exista ?

Ce sd lasi Tnafara ta ? - pentru o alta patrundere |

Din sfera diamantului mesterii au nascocit

si pocalul ceremonios dar si sceptrul iubirii.

Totul devine iubire — pentru cel cu spiritul neprihanit !

O zi e mai mult decit o initiere —

ea cuprinde si fructul si flacara florii

pe ,lujerul ce-i tot mereu gata de-o noua
improspatare a limbajului” |

O, cite sapte se deschid portile anotimpurilor ;

salasluim cuibul cintecului si aurora -

sarac e numai cel ce-si ignora izvorul |

— Printre Apus si Rasarit (gratie eternului) curge
faimosul riu Tntinerit de Tmplinirile adevarate
logodne ale istoriei :
Mari Unitati ce nu pot fi Tnmormintate
sub sigilii mincinoase :
Paznic e nu numai timpul si spatiul dar si Fapta :
zidirea de Aur.
Oh, in ciuda anilor mei (ce pot intuneca pentru
mine Crinul suav [)
Ei ,dobindesc luciul otelului" din plugul etern
infipt in brazda extazului |

— Drumul incepe din casa-
si de cu noapte da, nu numai luna leagan pe ape,
nu numai stelele-albine-grabit-dogorind fagurele in

vilvatai de miere, multumindu-ma pentru
fericirea patriei,

Dar mai ales Maretul Soare - cum limpede

graieste geniul -
ne este tel si misie,
Viata—
ci totul e rod infinit
ci potcoava de-argint pentru minzul cu albe aripe.

Victor Nistea



Din 7 in 7 zile

SUB SEMNUL PRIETENIEI
ROMANO - KENYENE

DUPA stralucitul itinerar, efectuat in primavara
acestui an, In Ghana, Liberia, Guineea si Mauritania,
iatd cd acum noi mesaje romanesti de pace si colabo-
rare sint purtate de catre presedintele  Nicolae
Ceausescu, impreuna cu tovardsa Eleira Ceausescu, pe
continentul Africii — in Republica Kenya, si, incepind
de leri, In Republica Tanzania. isi gadseste astfel o
elocventda materializare orientarea promovata cu
neabatuta continuitate de partidul nostru de la Con-
gresul al IX-lea privind exinderea pe multiple pla-
nuri si adincirea relatiilor cu tarile in curs de dezvol-
tare, cu toate statele care lupta pentru consolidarea
independentei, pentru progres economico-social si afir-
mare de-sine-statatoare. Intre aceste state se fTnscrie
si Kenya, relatiile de prietenie si conlucrare romano-
kenyene Tnregistrind un curs mereu ascendent sub
impulsul dialogurilor la nivel Tnalt — de anul trecut
de la Bucuresti si, acum, de la Nairobi.

Prin intreaga sa desfasurare, incepind cu manifesta-
rile de Tnalta stima si consideratie rezervate oaspetilor
romani Tnca de la sosire, continuind cu primirea entu-
ziasta facuta de populatia orasului Nairobi, convorbi-
rile oficiale rodnice, atmosfera plina de cordialitate de
la dineul oficial, primirea atit de calduroasa la ,,Grupu-
rile Industriale Kenyene", solemnitatea din parcul
Uhuru, unde Jomo Kenyatta a ridicat acum un sfert
de veac steagul independentei Kenyei — toate mo-
mentele vizitei au ilustrat cu o deosebitd pregnanta
trainicele sentimente prietenesti dintre cele doua tari
si popoare, dorinta comund de intarire si ridicare a
acestor relatii pe un plan superior.

Aceasta trasatura esentiala a fost cu claritate subli-
niatd de presedintele Romaniei socialiste, tovarasul
Nicolae Ceausescu, care a aratat in toastul rostit la
dineul oficial ; ,,Sint ncredintat ca vizita si convorbi-
rile pe care lc vom purta, intelegerile la care vom
ajunge, vor da un nou impuls conlucrarii si colabora-
rii reciproc avantajoase dintre Romania si Kenya_ 1n
domeniile economice, tehnico-stiintifice, culturale si in
alte sectoare, ceea ce corespunde pe deplin aspiratiilor
de progres ale_ popoarelor noastre, cauzei Tntelegerii,
colaborarii si pacii in lume™.

In acelasi sens, presedintele Kenyei, Daniel Toroi-
tich arap Moi, a relevat : ,,Kenya si Roménia au con-
tinuat sa dezvolte relatii strinse si cordiale. Vizita
dumneavoastra in Kenya va contribui Tn_mod semnifi-
cativ la Tntarirea legaturilor de prietenie care exista
intre tarile noastre".

Si, Intr-adevar, dialogul romano-kenyan la nivel
Tnalt a prilejuit nu numai o ampla analizd a colaborarii
economice fructuoase, reciproc avantajoase, a modu-
lui cum sint aduse la Tndeplinire Tntelegerile Tncheiate,
ci si_a posibilitatilor de extindere a conlucrarii  pe
multiple planuri, ‘pentru_dezvoltarea cooperarii in in-
dustrie, Tn agricultura, in minerit, geologie, industria
lemnului. Prin acestea se vor ane?istra noi pasi fna-
inte pe calea jalonatd de Acordul-program  privind
dezvoltarea pe termen lung a cooperarii economice si
tehnice, a schimburilor comerciale Tntre Republica So-
cialistda Romania si Republica Kenya.

Dialogul la nivel Tnalt a oferit Tn acelasi timp ca-
drul unui amplu schimb de vederi asupra vietii inter-
nationale, reliefind similitudinea sau apropierea de
pozitii in problemele de cea mai stringenta actualitate
ce confrunta omenirea.

Astfel, a fost reliefata hotarirea ambelor tari de a
milita cu fermitate pentru Tnfaptuirea principalului
obiectiv._al contemporaneitatii — salvgardarea pacii,
prin_infaptuirea dezarmarii, Tn primul rind a dezar-
marii nucleare. A fost Tntru totul Tmpartasita apre-
cierea tovarasului Nicolae Ceausescu care a aratat ca,
desi Tn viata internationald au avut loc unele evolutii
Tncurajatoare, situatia continua sa se mentina deosebit
de grava si complexa, In lume Tnregistrindu-se puter-
nice contradictii — politice, economice, militare — ca
urmare a continudrii_cursei Tnarmarilor, a perfectio-
narii si credrii de noi arme nucleare, a conflictelor si
starilor de tensiune din diferite zone ale planetei, a
crizei economice mondiale si agravarii, Tn acest con-
text, a situatiei tarilor Tn curs de dezvoltare.
_Convorbirile dintre presedintele Nicolae Ceausescu
si presedintele Daniel Toroitich arap Moi au pus in
lumina preocuparile_Romaniei si Kenyei privind inta-
rirea bunei vecinatati pe plan regional, stingerea
focarelor de Tncordare si conflict. Tn acest context au
fost relevate preocuparile pentru edificarea secu-
ritatii europene, pentru Tncheierea cu rezultate cit
mai bune a Conferintei de la Viena, pentru transfor-
marea Balcanilor intr-o zona a pacii si colaborarii,
salutindu-se Tncetarea razboiului dintre lIran si Irak
si subliniindu-se imperativul unei conferinte interna-
tionale sub egida O.N.U. asupra situatiei din Orientul
Mijlociu.

Convorbirile au reflectat cu putere marele prestigiu
de care se bucurd Romania socialistd, presedintele
Republicii, tovarasul Nicolae Ceausescu, pentru
neobosita activitate consacratd combaterii  colonia-
lismului si a oricaror practici neocolonialiste, pentru
dezvoltarea_libera a tuturor popoarelor, pentru spriji-
nirea luptei drepte a poporului namibian, asigurarea
independentei Namibiel si lichidarea regimuiui de
apartheid din Africa australa.

Dialogul dintre cei doi conducatori de stat a prile-
juit reliefarea unuia din principalele deziderate ale
actualitatii, respectiv caracterul imperios al cerintei
de a se solutiona problemele subdezvoltarii, ale deca-
lajelor economice, inclusiv a datoriilor externe care,
exacerbate de rata strivitoare a dobinzilor, blocheaza
posibilitatile de progres ale tarilor, — asa cum arata
si situatia dramatica din Africa. Viata Tnsasi confirma
justetea pozitiei Romaniei, care se pronuntd pentru
dezbaterea tuturor acestor probleme in cadrul unei
conferinte inteinationale — sub egida O.N.U. si cu
participarea eggld a tarilor in curs de dezvoltare cit
si a celor dezvoltate. — care sa duca la Tintelegeri
concrete privind solutionarea efectivd a problemelor
datoriilor externe, subdezvoltarii, edificarii unei noi
ordini economice mondiale.

Salutind cu satisfactie desfasurarea rodnica a vizitei,
opinia publica din tara noastra isi exprima, totodata,
bucuria si mindria patriotica pentru Tnaltul Ie{restigiu
de care se bucura astdzi pe toate meridianele Romania
socialista, ilustrul sdau conducator, tovarasul Nicolae
Ceausescu.

Cronicar

Viata

Tn spiritul colaborarii

= Cu _prilejul vizitei pe
care a intreprins-o in tara
noastra, la invitatia Consi-
liului Culturii  si  Educatiei
Socialiste,  prof. Vincenzo
Cappellctti, directorul gene-
ral al Institutului Enciclope-
diei _Italiene, s-a _ Tntilnit,
simbatd, 3 septembrie a.c., la
Uniunea Scriitorilor, cu Ale-
xandru Balaci, vicepresedin-
te al Uniunii, lon Hobana,
secretar, lon Dodu Badlan,
lon Horea, George Lazares-
cu, Romul Munteanu, Vale-
riu Répeanu si Teofil Balaj.
A avut loc un fructuos
schimb de opinii referitor la
relatiile  culturale roméno-
italiene, o atentie deosebita
fiind acordatd manifestarilor
care vor avea loc in cele

doud tari cu prilejul cente-

,Mostenirea

= Centrul Judetean de
Tndrumare a Creatiei Popu-
lare si _a Miscarii Artistice
de Masa Dimbovita, in cola-

borare cu Biblioteca Jude-
teana si Muzeul ~Judetean
Dimbovita, organizeaza in

perioada 8-9 octombrie 1988;
cea de-a XX-a editie a con-
cursului de literatura patrio-

ticad si revolutionara ,,Moste-
nirea Vacarestilor", mani-
festare care se Tnscrie in
Festivalul national ,,Cinta-
rea Romaniei".

Poezia si proza prezente

in concurs trebuie sa aiba ca
tematicd dragostea fatd de
patrie si partid, pretuirea
marilor traditii si virtuti ale
poporului romén, munca si
creatia maselor, marile
transformari din viata mate-
riala si spirituala a poporu-
lui nostru, Tnaltele idealuri
ale societatii noastre socia-
liste, maretele realizari ale
Epocii  Nicolae Ceausescu.

La concurs pot participa
creatori de poezie si proza
literara care nu sint membri
ai  Uniunii Scriitorilor, nu
au volume tiparite si nu au
obtinut trofeul ,,Mostenirea
Vacarestilor" sau premiul |
la editiile precedente ale
concursului.

Lucréarile vor fi trimise in
5 (cinci) exemplare dactilo-
grafiate, pind la data de 15
septembrie 1988, pe adresa
Centrului Judetean de Tndru-
mare a Creatiei Populare si
a Miscarii Artistice de Masa
Dimbovita, strada 30 Decem-
brie nr. 15, cod 0200 Tirgo-
viste, telefon 13112.

Toate lucrédrile vor purta,
in loc de semndturd, un

Revista revistelor

,» | EATRUL"

m Variatd prin  multitudinea des- Al Piru Ov. S
chiderilor, Pe fondul unor rubrici deja nr. 6 — iunie),
bine  profilate. revista _, Teatrul” ét. "Cazimir. AL
(nr. 7 — iulie 1988) ofera cititorilor o Dumitriu.  Dan
panoramd a realizarilor dramaturgiei Vlad, definind

si teatrului nostru in stagiunea tre-
cutd, si o perspectiva a celei viitoare,
lansind propuneri, propulsind puncte
lerarhii subiective, anche-
te. Subliniind avintul miscarii teatra-
Congres al

de vedere,

le dupa istoricul
al P.C.R., revista se
ancheta (realizatd de

berg) printre actori_si_regizori profe-
sionistl (Monica Ghiuta, Dinu Cernes-
Cornel Vulpe,

cu, Gilda Marinescu,
Catita Ispas, Valeria Sitaru)
semnificatiei  Festivalului

,Cintarea  Romaniei" in selectarea si
- " de teatru
in cultivarea si Tnno-
public pentru acest
gen artistic de mare impact.
Congresul al X-lea al Asociatiei in-
ternationale a criticilor de_ teatru ca

formarea _ur oameni
neprofesionisti,

bilarea gustului

unor

si prima Tntilnire mondiala

telor de specialitate

pentru  Margareta Barbutda, Vaientin

Silvestru, Dinu Kivu si lon Cristoiu

de a prezenta directiile majore ale a literaturii dramatice,
evolutiei  teatrului contemporan (si Paul i

ale criticii de profil), ca si modul de teatru al

armonios n care se _ articuleazd Tn  pleteaza incursiunea n
acest cadru realizarile romanesti.

»Ancheta noastra".

este un prilej

lansatda in per-

narului - mortii  lui  Mihai
Eminescu.
A fost de fata Stefano

Jedrkiewicz, Tnsarcinatul cu
afaceri a.i. al Italiei la Bucu-
.resti.

Prof. Vincenzo Cappelletti
a facut o vizita si la Muzeul
Literaturii Roméane, unde s-a
ntflnit cu cercetatorii care
elaboreaza editia nationald
»M. Eminescu”, precum si cu
uiti specialisti.

Au fost prezenti Al. Dutu,

George = Munteanu, Edgar
Papii, Dimitrie Vatamaniuc.
Oaspetelui italian i s-a

prezentat, cu acest prilej, o
microexpozitie de carte cu-
prinzind cele mai importan-

te  editii ,M. Eminescu”,
editii  bibliofile, precum si
majoritatea studiilor si exe-
gezelor eminesciene.

Vacarestilor”
motto ales de autor. in co-
letul postal va fi pus un

plic inchis, care va contine
acelasi motto, numele si pre-
numele autorului, data si
locul nasterii, adresa exacta,
profesia si, acolo unde este
cazul, denumirea cenaclului
literar din care _face parte.

Fiecare participant’ are
dreptul sa se Tnscrie in con-
curs cu cel mult 10 poezii,
sau 2 lucrdri Tn_ proza de
maximum 10 pagini. Dintre
lucrdrile trimise, se recoman-

da ca macar una sa fie
dedicata Tirgovistei sau me-
leagurilor dimbovitene.

Vor fi luate Tn consideratie
numai lucrarile care poarta
viza Centrului de Tndrumare
a Creatiei -Populare si a
Miscérii ~ Artistice de Masa
al judetului in care domici-
liaza concurentul.

Finalizarea concursului de
literatura ,,Mostenirea Va-
carestilor" se va desfasura
\n  municipiul  Tirgovisle si
in comuna Vacaresti, in zile-
le de 8-9 octombrie 1938 si
va consta intr-un ansamblu
de manifestari culturale (se-
zatori literare, vizite la
muzee, spectacole de muzica
si poezie).

. Concurentii premiati vor
primi invitatii de participare
la manifestarile prilejuite de
finalizarea concursului.

Cheltuielile de cazare si
masa vor fi suportate de or-
ganizatori, iar cheltuielile

de transport vor fi suportate
de fiecare judet participant.

. Juriul  concursului va fi
alcatuit din scriitori, critici,
literari si reprezentanti ai
unor reviste literare si edi-
turi.

literara

Tabara de creatie

® Tn organizarea C.C. al
U.T.C., in pericada 26 au-
gust — 4 septembrie a fost
gazduita la Suceava o
noua editie a Taberei natio-

nale de creatie literara si
artistica  ,,Excelsior”,  cu
participarea unui mare nu-

mar de elevi de liceu pa-
sionati de literatura, muzi-
cd, arte plastice. La capatul
unui sir bogat de activitati,
care a inclus cursuri de spe-
cialitate, ore de studiu, se-
dinte de cenaclu, concerte
sustinute de elevi, expozitii
cu lucrdri de pictura, grafi-
ca, desen, caricatura reali-
zate la fata locului, a avut
loc decernarea premiilor. Ju-
riul pentru literatura a acor-

dat Marele Premiu ,,Excel-
sior" 1988 lui Costel
Inttiniri

Cu cititorii

= V. Fanache, Alexandru
Jebeleanu, lon Mcitoiu, Oc-
tav Sargetiu, la clubul sta-

tiunii balneo-climaterice
Calimanesti, judetul Vilcea ;
Petre Paulescu, Octav Sar-
getiu, la studioul ,Lucian
Blaga" din Capitald ; N. Ra-
dulescu-Lemnaru, la Uzina
,1 Mai" si la o unitate mili-
tara din Ploiesti ; lon Gb.
Pana la clubul ,,Steaua” si la
Spitalul Militar Central.

Stancu (Resita), ceilalti lau-
reati fiind clasificati pe ge-

nuri : pentru poezie — Pre-
miul | lonut CTrljan (Bucu-
resti) ; Premiul Il : Carmen

llie "(Pitesti) si Bogdan Ovi-
diu  I’opcscu  (Bucuresti) ;
Premiul '1ll : Gabriel Grigo-
re (Pitesti) si Marius Stolan
(Bucuresti) ; pentru proza —
Premiul 1 : Daniel-Dumitrii
Danila (Botosani) ; Premiul
I Valentin  Nauniescu
(Rimnicu VTlcea) si Dan
Lungu (Botosani) ; Premiul
111 © Dragos Roua (Rimnicu
VTlcea) si Dochita Mosoianu

(Pitesti) ; pentru eseu —
Premiul Il : Catalina Novac
(Pitesti) ; mentiune : Radu

I'reda (Galati). S-au acor-
dat de asemenea premii
pentru interpretare muzica-
1a si pentru creatie plastica.

Turneele
,Confluente"

= Pentru formarea si afir-
marea tinerilor poeti, proza-

tori, dramatur(};i, Cenaclul
literar  ,,Confluente” din
Bucuresti  organizeaza trei

mari turnee de documentare
intre 10 septembrie si 16 oc-
tombrie Tn judetele Constan-

ta, Bihor si Vrancea. Vor
avea loc numeroase intilniri
cu cenacluri literare, vizite

la obiective economice si
culturale ce vor fi reflecta-,

,Serbarile Dunarii”

= Consiliul municipal de
Educatie_Politica si Cultura
Socialista Braila a organizat
a saptea editie a manifesta-

rilor reunite sub genericul
.Serbarile Dunarii".

in program, pe linga alte
numeroase actiuni, a fost
prezentat un ,.Salon al car-
tii" cu cele mai recente lu-

Sezatori
literare

= Cenaclul literar ,,Lucea-
farul" din Tirgovisle a orga-
nizat o0 sezatoare cu oamenii
muncii din ,,Intreprinderea
de prelucrarea lemnului”. De
asemenea, in cadrul etapei
de masa a Festivalului natio-

nal ,Cintarea Romaniei",
in ciclul de manifestari
culturale ,,Patrana”, a avut

loc si un concurs de inter-
pretare unde au fost pre-

zentate pagini de poezie si
proza din scriitori contem-
porani.

te Tn_pagini de poezie, re-
portaje literare, Tnsemnai>
ele.

crari beletristice, stiintifice,

politice aparute la editurile
noastre.

In Tabdra Lacu-Séarat, a
avut 10c un concurs de crea-
tie literara sub genericul
,».Dunare cu apa lind". La un
alt concurs de satira si umor

au participat numerosi epi-
gramisti amatori, din cadru)
cenaclurilor literare.

Cercetari
folclorice

= Societatea studenteasca
de etnografie si folclor, care
isi_desfasoara activitatea sub
egida U.AS.C.R., editeazd un
buletin in care sint publicate
cercetarile organizate in dife-

rite zone ale tarii (Tara La-
pusului, Faget-Timis, Mara-
mures, Dragus-Brasov, Gorj
etc.) rcluindu-se vechea tra-
ditie a investigatiilor intre-
prinse sub conducerea lui
D. Gusti, Ov. Densusianu si
altii.

spectiva stabilirii locului dramaturgiei
in preocuparile criticii si istoriei lite-
rare adauga punctelor de vedere sus-
tinute de C. Ciopraga. G. Dimisianu,

istoriei teatrului

IX-lea  prescu, cit si

eschide cu. o gjlju. , Momentul revolutionar 1848
Laura Griin- 35 jstorie si pe scend”. Un puls al
actualitatii il reprezinta consemnarea
Cristinei Dumitrescu ,,Cum stam cu

comedia pe
asupra

National
rubricile ,,Cronica

realizate de

lele anuale ale

Grigorescu ~ si
organica implicare a
in cea a
dar si diferentele specifice. Preocupa-
rile pentru diacronia acestui gen lite-
rar transpar atit in ,,Marginaliile la
«Promcteu Tnlantuit»", ale iui Al. Do-

marginea_editiei a
saptea a Galel ,,Arta comediei”, de la
Galati, dar si Tnsemnarile grupate la

dentesti" si ,,Pas la pas prin teatre",
Irina Coroiu (spectaco-

Crohmalniceanu
e cele ale lui
dlinescu,  Daniel
lon

real

literaturii

Radu
spectacolelor stu-  Tsi

studentilor de la

cesti" sustinuta de
(analizind jocul
al lui Stefan Sileanu si lon Dichisea-
nu in ,,Dansul mortii"* de A. Strind-
ber([;), ori ,,Cronica tinerei generatii"”,

izata de Corina Suteu (surprinzind
calitatile dramatice ale actorilor Ma-
riana Buruianda si
Interesanta,
rubrica ,,De la text la regie" cuprin-
de reactii critice _la

Carmen Firan

Margaretei Pogonul,

si _Rodica Negrea).
aplicata la eveniment,

controversatul

spectacol ,,O scrisoare pierduta” al
eatrului Mie  (sustinute de lleana
] > I Berlogea, Ar. Paleologu, Rézvan Theo-
in articolul lui M. Va- dorescu. V. Bibiciolu, P. Ghelmez,

C. Radu Maria). Continuind realizarea
unui dictionar
contemporan ,de la A la Z", Adria-
na Popescu 1l prezinta pe
acoban,
scenei” permite Sandei Diaconescu sa
1l portretizeze pe
povesteste
e-a lungul anilor.

debuturile ; Tn critica
trala (loan Cristescu dezvaluie ,,Struc-

al teatrului romanesc
c . MircCw.
iar rubrica ,,Memoria

Colea Rautu care
evolutia actoriceasca
Nu _lipsesc nici

si teoria tea-

ILAT.C) precum si Julieta Tintea, turi dramatice in «Didahiile» lui An-

Miruna Runcan, Margareta Barbuta  tim lvireanu”) ; in creatia teatralda

. si Mihai Galatanu la spectacole ale (poetul lon Nicolescu prezinta cena-

a revis-  teatrelor din Sibiu, Galati, Bacau si  clului de dramaturgie piesa ,Pe Vé-
Oradea. ,,Cronica dramatica” semnatd ratec in sus"). Tntilnirile cu cititorii

de V. Parhon la spectacolul , Turan-
dot" al Teatrului ,,lon Creangd” si cea

Tutuniglu _(la aparitia volumului
lui Dan Vaiteanu). corn-'

sustinuta de

problemele

actualitatii. De_ateeasi perspectivd se
leagd si ,,Cronica interpretarii actori-

(la Bréila), fotoreportajele din teatru
(,,Regele Lcar" la
unor manifestari
si fisele unor actori cunoscuti, com-
pleteazd sumarul acestui numar.

Ciulesti) sau ale
culturale, cronicile

R. V.
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Fiintarea prin cultura

O BSERVATORUL atent al vietii in-

telectuale contemporane, de la

cercetarea stiintifica pina la creatia artisticd, de la
dezvoltarea 'gindirii sociale si politice pina la inovarea
diverselor sectoare de activitate, va constata un apel
staruitor, intuitiv sau sistematic, la conceptele si mo-
delele culturii. Recursul la cultura constituie cu
sigurantd un criteriu de maxima semnificatie, a carui

evaluare poate indica stadiul de evolutie atins de o
natiune, de un popor, de o societate in general. Prin-
tre marile realizari ale Romaniei moderne este si

asezarea ei incontestabild Tn cultura matura. in struc-
turi si_ forme doveditoare ale continuitatii selective si
semnificative, ale statornicirii experientelor proprii de
cunoagtere si creatie odatd cu asimilari _inerente pe
masurd, ale conversiunii naturii si istoriei Tn valori
profund compatibile cu aspiratiile si cu forta societatii
ce le iveste. Nu este domeniu al culturit in care
vocatia poporului nostru sa_nu-si fi dezvaluit poten-
tialul. Or, cultura matura Tsi trece examenul legiti-
nitatii tocmai printr-o asemenea asezare a ei Tntr-un
nodel complex de fiintare, a carui trasatura esentialda
este trecerea dc la stadiul constiintei de sine, al capa-
citatilor culturale intuitive, la cel de competentd a
fiintarii prin culturd. Natiunea noastra existda, din
primele decenii ale acestui secol. in orizontul culturii
«nature prin institutiile, operele, trairile si compor-
tamentele. prin mentalitatile modelate de o istorie
sociala activa si mult Tncercatd. Demersul maturizarii
nu are loc Tnsd Tntr-o utopicd linearitate, asa cum
lasda a se intelege usurinta multor analize dedicate
limpezirii lui. Trebuie sa acceptam ca referirea la
culturd a devenit adeseori un _adevarat ste_reotilp
folosit pentru orice justificare sociala si ideologica. In
realitate, ea este un referential pentru procesele de
Tntelegere profunda a lumii sl vietii. Ea este o moda-
litate a fiintarii unei comunitati umane prin cuprin-
derea semnificatiilor proprii exprimate in_ spectrul
valoric pe care il genereaza continuu. Considerata de
la sine inteleasa, cel putin prin familiaritatea inter-
sectarilor sale cu aproape _toate actiunile umane
(astazi chiar si actul proiectarii tehnologice sau al
organizarilor sociale) ea scapa, Tn perceperea curenta,
viziunii multidimensionale pe care o impun specifici-
tatea si globalitatea el. Cercetarile actuale asupra cul-
turii nu mai pot face abstractie de perspectiva isto-
rica. filosofica, a psihologiei creatiei, antropologica,
semioticd, hermeneuticd, sociologicd, comunicationala,
lingvistica si mai ales morala. Complexitatea si dina-
mismul acestui proces reclama o aplicare atentd a
perspectivelor mentionate in fiecare segment compo-
nent al culturii. Tn literatura, teatru, plastica, muzica,
stiintd, in viata spirituald. Altfel, generalitatea aplica-
tiilor ei. superficial Tnteleasd, o poate goli de conti-
nutul pertinent si  major, transformind conceptele
culturii, prin _indisocieri verbale. Tn slogane sau in
sirtnp[e poncife ale unei folosiri protocolare sau de
rutina.

ULTURA matura, deci autentica,

nu are nevoie nici de laude nici de
exacerbari, nu este atinsa de complexe si nu pretinde
argumentari insolente ; proba ei de maturitate ramine
cea oferita de operele, conceptiile si comportamentele
educate, adecvate, saturate valoric prin fapta crea-
toare. iar proba de maturitate sociala este asezarea
culturii in  functiile si Tn demnitatile ce asigura
rogresul comunitatilor umane. Emanciparea de anci-
ar a culturii este indiciul competentei fiintarii prin
culturd, care, datoritd responsabilitatilor ei sociale, nu
mai poate ramine un simplu exercitiu. de ornamen-
tare. un joc_de societate sau o hedonistica turbulenta,
extravaganta, a cuvintelor, imaginilor si obiectelor, ce
descurajeaza constiinta necesar implicata a omului
modern” de pretutindeni. Cultura este o manifestare
grava a constiintei si nu un adaos gratuit anexat
vietii. Reconvertiri dintre cele mai neasteptate se pro-
duc in acest secol al Tndoielilor si sperantelor, cind o
serie de practici, cum erau considerate pina mai ieri:
conceptia despre munca, despre lucrul bine féacut,
despre organizarea si_gospodarirea resurselor sociale
de la cele materiale pina la capacitatile umane, de la
cele terestre pina la cele cosmice, despre transplantul
"-tganelor sau manipularea genetica, au fost pe rind
..tasate. ca proiecte umane cu adinci rezonante, siste-
mului contemporan de valori, categoriilor si sensului
extins al culturii. Aceasta nu ramine doar o experi-
entd epistemica, faustica. ci devine si o uriasa prag-
matica a organizarii existentei pe baza competentelor
asumate. Asa cum prin forta semnalelor teleghidam la
mari distante uriasi_satelitl si activitatile lor. tot asa
simbolismul culturii, prin' caracterul sau informatio-
nal, prilejuieste Tntelegerea lumii si posibila ei orien-
tare spre finalitati ale doritelor Tmpliniri umane,
Tnvatam din traumatismele istoriei calea spre siner-
giile eficiente dintre sistemele socio-umane. spre
rosturile morale ale cunoasterii si actiunii.

Z\SA cum era de asteptat, asemenea

X reconsiderari au facut si mai ac-
tuale si mai acute diferentierile dintre culturd si
civilizatie, atit de organic intricate de altfel. Cultura
ramine ansamblul actelor de cunoastere, de semnifi-
care. si valorizare, de proiectare, de creatie, de desa-
virsire spirituala si morald, iar civilizatia exprima

Tntreaga capacitate de a adauga naturii lumea atit de
complexa a obiectelor, de a face efectiv ceea ce in
prealabil se invatd a face, a proiecta, a organiza. Dis-
tinctia este necesara fiindca exista atitea deziderate
umane, atitea idei si Proiecte n istoria omenirii care,
din pacate, nu s-au transformat de la sine in civili-
zatii. Capabilitatea individualda si colectiva pentru
asemenea realizari ramine starea naturala a culturii,
dupa cum starea de performanta despre care vorbea
cindva C. Noica este Tmplinirea de exceptie, exem-
plard, de care are deopotrivd nevoie o cultura matura,
ntre aceste doud forme de conditionare apare mode-
lul statorniciei culturale, al unei comunitati istorice
cu identitate bine definitd, starea competentei fiintarii
prin culturd. Nu avem in vedere simpla competenta
culturald a individului de a sti cite ceva despre cul-
tura sl mecanismele ei, ci competenta unei Tntregi
colectivitati date de a-si percepe si organiza adecvat
mediul de existentd, de a-si orienta istoria spre fina-
litati izvorite din principiile cardinale ale cunoasterii
de sine, de a statornici experienta culturala n prac-
tica vietii sociale cu tensiunile Tnnoitoare inerente n
aspiratia ei neintrerupt calitativa. Se cunosc de acum
o parte dintre sfidarile socio-naturale carora va tre-
bui s& le faca fatd omul secolului XXI. Asezarea Tnsa
n perspectiva unui model cultural si a unuia general
eco-soclal antientropic_presupune competente profunde
ale unei culturi maturizate in toate cimpurile de ma-
nifestare si afirmare a conditiei umane.

T NTR-O descriere sumara, un astfel
de model, relativ unitar, exprima
totodatd, o serie de premise ale unei evolutii ulteri-
oare, cu deschideri orientate de traditiile esentiale pe
((jje oI arte si de potentialitatile devenirii eficiente pe

e alta.

Astfel, modelul presupune, un prim orizont al acte-
lor arhetipale de culturd sezisabile care impregneaza
cu sugestiile lor stilistice, competentele de semnificare
a raporturilor tempo-spatiale cu lumea Tn care au
fiintat folcloric si proto-filosofic.

Un al doilea orizont, al actelor de creatie majora a
culturii exprima efortul sistematic si deliberat de
punere Tn opera a celor mai pregnante si adinci cir-
cumstante valorice de care este capabil creatorul
educat. Este expresia competentelor dobindite la
scoala culturii proprii si a celor transmise Tn proce-
sele de oecumenie culturald, Tn cursul istoriei contac-
telor si asimilarilor interculturale. Este ansamblul
operelor ce exprima vocatia neindoielnicad a fiintarii
prin culturd, a potentialului si competentei creatoare.
Orizontul al treilea, al culturii cotidiene este cel al
culturii  populare, fie a celei folclorice, traditionale,
fie a celel rurale si urbane moderne, deopotriva, care
diferentiaza mentalitatile, trairile si comportamentele
valorice, prezenta si participativitatea critica si con-
structiva prin cultura muncii, prin cultura relatiilor
interumane. cultura mass media, designul si organi-
zdrile ambientale civilizate, cu traditiile si moderni-
zarile implicite.

Al patrulea orizont, al culturii spirituale, al voca-
tiei pentru perfectionarea morald, a Tmbogatirii vietii
Iinterioare prin tensiunile selectiilor neistovite, a fiin-
tarii prin iubire, prin bine si adevar, prin frumusetea
umana, a comuniunii dincolo de instinctele posesiunii,
ale violentei, ale opresiunii, ale vietii simulate si
duplicitare. Este un cimp de afirmare a culturii care
deseori, si poate voit, este redus la cel valoric,
uitindu-se cad toate aceste cimpuri sint de ordin valo-
ric. dar ca vizeaza experiente diferite, de la cele
teoretice, emotionale sau spirituale ptna la cele prag-
matice. Alteori acest cimp de afirmare umana este
proiectat dincolo de cultura, pentru a marca diferenta,
dar nu credem ca si esenta.

Ultimul orizont, al culturii organizationale ar putea
fi socotit mai degraba drept transversal, strabatind
cu imperativele lui toate celelalte orizonturi ale mo-
delulul nostru, deoarece in el cultura se realizeaza ca
acte institutionalizate si personalizate, ca factor nor-
mativ si de control social, ca modelator al actiunii
umane in sensul reducerii entropiei prin competentele
comunicative, al transformarii eficiente a informatiei,
adica a universului de semne si de simboluri, a ener-
giilor infinitezimale din structura mentalului si a
celulei organice pind la cea a mediului cuantic si
subcuantic de existentd. Sint semne ca o competentd
autentica a fiintarii  prin culturd nu va mai putea
ignora rolul organizator al informatiei in toata activi-
tatea eco-sociald, in conversiunile ce se pot _finaliza
prin reducerea dezorganizarii, a destructurarilor cu
orice pret, a pierderii coerentei din spatiul gindirii
si_simtirii, din cel valoric si actionai, creator si sta-

ilizator n acelasi timp. Este evident o cultura sta-
pinita de idealurile dialecticii complementariste si nu
ale exclusivismelor ce cultiva ruptura n dauna

coerentei. Este si directia schimbarii ce se presimte.
Competenta fiintarii prin culturd Tnseamna aceasta
multinivelara desfasurare a fortelor creatoare Tntr-un
climat de toleranta si libertate, de coeziune in jurul
principiilor ce pot jalona viata interioara si comuni-
tara a omului.

Paul Caravia

K.

EMINESCU. Sculptura de GH. D. ANGHEL

O, Eminescu
le purtase

Va stiu oglinzi europene purtind naluca vremii noastre
argintul vostru se ingroasa in Delta Dunarii albastre
Fecioara supla care tine in palme-un trandafir eteric
Femeie-i, uite-o, roboteste din zori si pina-n intuneric
iar pruncii-s milurile dense, ostroavele cu stuf si )
smircuri
de parca zeci de guri flaminde s-ar indesa la f'sfint_ge
sfircuii.

Subtile forme si-ntelesuri devin pamintul de sub nufar

o, Eminescu le purtase o viata-ntreaga intr-un cufar

vechi lepturarii si exacte rasadnite si rame, faguri

o lume noua dunareana sa nasca ling aceste praguri.

Un aspru vint le tot rastoarna, le sterge valul mic,
alene,

de ce n-a fost atunci sa fie aici la porti rasaritene ?

Putea sa nasc-o Atlantida aici la portile de aur,

insa piciorul intilneste doar fragezimea unui plaur,
acolo unde Orientul isi schimba fata sa si haina
s-a adunat o mostenire ce nu-si marturiseste taina,
un spirit vast de geometrie din bolti taiate de abside
s-a prefacut treptat in visul gradinilor semiramide.

Un duh crescut sub candelabre si in saloanele Europii

isi lasa-ntiparit modelul in tara icrelor cit bobii,

ce deveniti acolo unde cutreiera mari sturionii,

voi minti iscoditoare martori cd nu ne-au ajutat eonii ?

Lumini ce tot veniti spre mine de la Apus spre Rasarit

cum va schimbati pe nesimtite in spuma aiba a unui
mit.

Aicea se-mpaminteneste albastra Dunare in ghioluri
si noi paduri rasar din crusta crescutd-n pripa peste
goluri

pamint ce-i framintat de ape si-ncheaga rar

eternitatea

unde-a avut si Domnul Stefan in leatul sau vestit
cetatea,
eu trec cu sufletul in palma si firul plumbului in fata
dulgheri, pietrari si ceilalti mesteri se-aud venind. E
dimineata.

Adrian Popescu
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A SFRSITUT. volumului Tntii din

Morometii, Marin Preda aseaza

acele memorabile ganduri despre

timp care, Tn prag de razboi, al
doilea razboi mondial din veacul spre
fine, nu mai avea rabdare. Formulata ca
atare intiia oara, rostita apasat dupa ce
nerabdarea timpului, isi arata efectele,
roadele, ideea plutea mai de mult Tn ae-
rul literaturii si lumii romanesti. Timpul
Tncepuse sa se grabeasca fTnca de la ro-
manele lui Camil Petrescu si chiar de la
Rebreanu. Citita azi, cu_aceastd prejude-
cata legitima, proza de inceput a lul Sa-
doveanu are o nervozitate interioara,
oamenii lui uitati din locuri uitate dau
semne de viatd, strigd Tnabusit, dar stri-
ga, prin dramele si durerile lor. Mai
mult, existd la Sadovcanu, acest mereu
de descoperit mare prozator, o graba cu
radacini Tn istorie, relevanta printr-un
fel de stare dialecticd intre text si eve-
niment. Primul 1l struneste pe cel de-al
doilea, si faptul sugereaza un ciudat ga-
lop cu friul strins 1la singe. Ceva venea
din urma, ceva Tmpingea lumea, ceva se
petrecea Tnauntrul omului, cu omul. Se
stricau obiceiuri, se faceau sparturi in li-
nia orizontului, fie el rural sau al orasu-
lui, al tarii sau continentului. O stare de

lecare, de schimbare a locului, de n-
runtare a destinului, nu intotdeauna mo-
tivatd explicit de_imperativele vietii ma-
teriale, se face simtitd si Tn societatea
romaneascd, devenind curent subteran,
vag un timp, straniu in unele din zonele
6ale, iesind la suprafata, pe mari por-
tiuni, cu tensiuni de revolta si revolutio-
nare a relatiilor sociale.

Frumoasa si percutanta formulare a
autorului Morometilor, denumind un pro-
ces, aducea Tn primul plan al scenei un
om Tn schimbare, un personaj care, eind-
necind, trecuse de la contemplare la as-
teptare, ca, brusc, s& nu se mai multu-
measca nici cu_aceasta din urma conditie
si sa porneasca spre cunoscute, banuite
sau absolut necunoscute destinatii. Ca
fapt social, real, au loc marile conflicte
si prefaceri care au marcat jumatatea
veacului. Ca fapt literar, se delimiteaza
un personaj nou, nelinistit, imprevizibil,
un tip uman Tn care aventura_cunoasterii
de sine acopera grabnic spatii tensionate
Tntre tragic si sublim. Omul, el, e bintuit
pe dinduntru de o nerdbdare pe de o
parte explicabila prin plusul de cunoas-
tere generala adus de stiinte, pe de alta,
intens enigmaticé, paradoxada : febra n
loc sa scadd pe masura atingerii de no]
orizonturi, creste necontenit, de parca
nicdieri nu ar exista o IthaCa. Tn ciuda
opiniilor despre neschimbarea eternului

uman, a punctelor de vedere conform
carora prefacerile nu ating _substanta
adincd, literatura consemneaza un oni

specific acestui veac, modificat adesea in
nsesi profunzimile sale, cu schimbari de
optica fundamentale Tn sistemele de re-
ferinta cele mai diverse, de la aspectele
cotidianului  banal, pinda la problemele
nasterii si mortii.

N DATELE Ilui esentiale, peisa-
jul pe care-1 creeaza acest perso-
naj este, la rindu-i, contradicto-
riu, poarta pecetea freneziei, gra-
ba Tnclina in mod firesc spre prefacere.

Problemati

IN totdeauna, Tn_ toate epocile si

perioadele istoriei omenirli, arta a

fost aceea care a pastrat, in for-

mele sale specifice, marturiile cele
mai concludente sub raport sufletesc a-
supra fenomenelor sociale Tnconjura-
toare. Ideea pasoptista, la noi, referitoare
la folclor ca un depozitar, ca o arhiva u
popoarelor, cum se exprima Alecu Russo,
trebuie Tnteleasda mai ales Tn sensul unei
arhive a fondului afectiv, al trairilor e-
motionale ale oamenilor, caci nici folclo-
rul, nici arta In general, nu contin date
explicite privind societatea in care aces-
tea s-au produs, ci date implicite pri-
vind starea de spirit, ambianta sentimen-
tala a colectivitatii, vis-a-vis de proble-
mele curente ale vietii economice, socia-
le si, evident, politice cu care se con-
frunta. Ar fi azi un nonsens a Tncer-
ca sa reconstituim istoria contemporana
dupa literatura beletristicd, ce se scrie
n acest moment, ma refer la o istorie
Tn date si cifre, care este de fapt obiec-
tul altui domeniu de activitate intelec
tuald, dar din paginile operelor literare
create acum se poate reconstitui — pro-
babil mult mai asionanta —  istoria
miscarilor, convulsiilor, din  constiinta
umana, in treptele devenirii sale... is-
torice.

Literatura romana de dupa cel de al
doilea razboi mondial Tnregistreaza 1Tn
acest sens, ca un veritabil seismograf, o
dinamicd inconfundabila de relevare a
cristalizarilor sl sedimentarilor din struc-
turile sociale in formare, mareind de
fapt o istoric in mars a revolutiei con-
temporane, n planul trairilor emotio-
nale, reflectind constientizarea proble-
maticii existentiale cotidiene cu care se
confruntd continuu omul ca individ su-
pus marilor transformari economice, so-

ciale, politice etc. ce ne caracterizeaza
ascensiunea spre desavirsire. Proza, poe-

O lume in miscare

creatie, mai degraba decit spre justifi-
care si cautare, iIn general, de motivatii.
Dimpotrivd, se Intimpla ca fluxul sa
|?]r_10re necesitdtile, sa sara etapele ve-
chilor logici, starea de crizd pare sa
ameninte mereu, dar dupa ce punctul
fierbinte a ramas 1n urma, constati ca
mersul si-a creat alte drumuri, ca in
acele interventii chirurgicale de perfor-
manta salvatoare cind legdtura sanguina
se reface pe trasee imprevizibile functio-
nind perfect. Sub semnul acestei cautari
apar structurile sociale noi, formele de

organizare a lumii romanesti care-si
desfasoara revolutia din imperative si
nevoi dictate de istorie, legitimate de

acumulari si asteptari razbatind peste za-

azurile inechitatilor dintre oameni. Eva-
uarea retrospectiva a acestor structuri
care, rapid, isi constituie si o istorie pro-
rie, pune in evidenta acelasi raport dia-
ectic. Pe de o parte, are loc un proces
de puternica individualizare a omului,
confirmat si de aceasta miscare, fierbere,
cautare, neliniste la nivelul individului,
de nemultumirea care se revarsa in eli-
berare, adesea in eliberdri utopice, impo-
sibile, dar ideea, starea exista —, pe
de alta — actioneaza rigorile obiective
ale convietuirii, ale conlucrarii, ale de-
mocratiei colective, cu drepturile si li-
bertatile tale, dar si ale  celuilalt, cu
constiinta unicitatii ca sansa a existentei,
intersectata de sansele omului din ime-
diata apropiere sau aflat 1n teoretice
puncte ale noilor structuri, de unde ac-
tioneaza practic.

Lectia individualizarii, explozia indi-
vidualitatii ca sens al eliberdrii_ se
desfasoara, deci, pe terenul inventarii de
structuri limitative, opera tocmai a aces-
tei libertati. Altfel de conflict ia fiinta,
cel Tntre structura si autorul ei, cel intre
libertatea dobinditd prin revolutie si sta-
rea de miscare continua a beneficiarului
ei care, iatd, Tn ldrgimea descoperirii_ de
sine, se descopera in alt chip nefericit.
Pentru ca libertatea trebuie Tmpletita cu
actiunea ; actiunea obliga la scop ; scopul
alege mijloacele majoritare si eficiente
ale clipei colectivitatii, fatal ridieindu-se
deasupra celei a individului. La aproape
jumatate de veac de la razboi, tabloul
societatii romanesti poate fi analizat din
prisma _raportului dintre structurile so-
ciale si ideea de libertate individuala,
imaginea dominanta fiind a unei lumi in
miscare, Tn cautare, cu un fond viu, desi
variabil, de tensiuni pozitive, de perfec-
tionare, cu o Tncarcatura de autentica
neliniste si nemultumire de sine caracte-
ristice veacului in care trdim. Intuirea
acestei stari _dialectice, a dinamicii ade-
sea cu Tnselatoare aparente, cu imagini
in refractie, a constituit proba de foc
obligatoriu a fi trecutda de literatura ro-
mana  contemporana. Semnificativele
esecuri literare ale anilor cincizeci se
datoreaza, Tn cazul unor autori valabili,
neconcordantei de ton, de vibratie cu
timpul (cu omul !) care cunoaste alte
acceleratii. Nu 1n subiecte rateaza ;lele
carti, nu in fraza, nu 1n constructie, nu
Tn ceea ce obisnuit numim mestesug (de
altfel temeinic  stdpinit in multe” cazuri,
cladit pe o scoalda severd a cuvintului si
culturii, de invidiat), nici macar n idea-
lizarea realitatii, Tn estomparea asperita-

ca socilala

zia si nu_mai putin dramaturgia, cer-
cetata din perspectiva celor peste pa-
tru decenii de noua orientare ideologica,
ne oferda radiograma fidela a tuturor
starilor febrile din procesul dramatic
de configurare a noilor structuri sociale,
punind in evidentd nuantele, sensibil
diferentiate de la o etapa la alta, ale
constiintei morale si civice a oamenilor,
fixind astfel caracteristicile modului de
a gindi, de a fi, de a trai viata, Tn
chipul _si personalitatea atitor eroi me-
morabili din paginile unor opere re-
prezentative (fie si doar pentru un mo-
ment anume) de pe parcursul desfasurarii
istoriei actualitatii. Tntre eroul unei piese
de teatru, bundoara, de acum patru de-
cenii, judecat dupd atitudinea sa afisata,
dupd modul de intelegere si_integrare in
noua dinamica sociala a tarii, si eroul
unei alte piese, de ultima ora, angajat in
acelasi proces de edificare sociala dar la
o alta altitudine dimensionald, se Tnscrie
curba grafica evidenta a unei ascensiuni
ce cuprinde Tn sine, reprezentind de fapt,
traiectul unei Tntregi evolutii, Tn proces
ontic, a constiintei umane, a stabilizarii
de esenta Tn structurile sociale ale tim-
pului nostru istoric. Cetatea de foc (1950)
a lui Mihail Davido%lu (cu tot schematis-
mul. cu toata artificialitatea relatiilor
conflictuale) ramine un punct de refe-
rintd prin tocmai platforma ideaticd a
unei structuri sociale pe care o reprezen-
ta clasa muncitoare intr-o noua ipostaza
a atitudinii sale revolutionare, angajata
romantic, eroic, in batdlia  (generatiile
stau fata-n fata cu dirzcnie) pentru con-
structia socialista a tarii. Aceeasi tipologie
— oameni cu profil dirz, Ireconcilianti fata
de slabiciunile deduse din raporturile inti-
me dintre indivizi, transind totul n favoa-
rea marilor probleme ale obstei si mai ales

ale productiei — o aflam in numeroase
alte piese (Oameni de azi de Lucia De-

tilor si contradictiilor, pe drept imputate
de cititorul contemporan lor sau cel ce
i-a urmat. Carenta este de spirit, de vi-
ziune, in fond, asupra omului ; defectiu-
nea creste pe solul infinit mai complex
al starilor umane care deosebesc epocile
hotdritor, fara perisabilitatea mijloacelor
de transport, de ﬁ)ildé, care pot fi fae-
tonul, ieri, avionul supersonic, azi.

E un loc comun sd spunem cd nu se
mai putea scrie ca altddatd, insd acesta
este si adevarul cel mai deschis : o lume
noua isi cerea literatura ei noua. De aici
drama unor autori, ,criza de adaptare"
si cu atit mai valoros succesul celor care

au izbutit imediat. O dreapta istorie a
literaturii romane din ultimii cincizeci
de ani va fi obligata sa analizeze pe

aceste coordonate interioare si probleme-
le continuitatii cu scrisul din prima ju-
matate de veac, nefiind excluse unele
revelatii, la urma urmei normale si de
banuit, ca semnele Tntreruperii fluxului
si concordantei  cu miscarea umana au
aparut Tnca Tnainte de razboi, cd existau,
coexistau semnele ostenelii deopotriva cu
cele ale nevoii de schimbare. Nu neapa-
rat doar Tn curentele moderniste vor |li
descoperite tensiunile catre Tnnoire, dupa
cum starea de clasicizare a unora dintre
marii autori este departe de a scapa seis-
melor si norilor care se adunau la ori-
zontul mai fiecaruia dintre ei. Ma gin-
desc, de pilda, la scrisul lui Rebreanu
din ultima perioada a vietii, despre care
Jurnalul da relevante si dramatice mar-
turii vorbind de un mare nelinistit, un
autor care incerca febril in diverse zone,
Iramintat tocmai de convingerea ca tre-
buie sa aiba degetul apasat pe vena in
care fosneste pulsul cel tainic al vremii.
Cit este valoare egald cu ce-a dat mai
bun Rebreanu ramine, cred, o problema
deschisa, aceastd epocd a creatiei sale
neavind Tncd o analiza suficient de apli-
catd, Tn concordantd tocmai cu spiritul

in ale carui vilvatai s-a si mistuit auto-
rul lui lon.
-AR parea _ca fiecare epoca isi

naste, trebuie sa-si nasca scril-
torii ei. Tn literaturd nu este po-
sibila reconstituirea, arheologia.
Ceva se pierde cu fiecare om, cu fiecare
generatie. Ceva se creeaza cu fiecare om
cu fiecare dintre lumi. Cred cd este im-
posibil sa cunoastem veridic lumea ani-

lor cincizcci-saizeci fara a citi literatura
scrisa in acea vreme. Nu neaparat cu
subiecte din acea vreme. Creata atunci,
cu piscurile sau schematismele ei, ceea
ce, in fond, constituie un mod. specific
de a gindi si a trdi. Niciodatd nu se va
mai scrie ca atunci. Dar niciodatd nu se
scrie ca alta data. Fiecare data are scri-
sul ei, acea chimie inconfundabila a ghi-
dului, a sufletului, care se situeaza din-
colo de copflicte, de victorii individuale
sau esecurl colective. Tn felul acesta li-
teratura scapa din postura de a deveni
istorie, trecut, arhiva. Felul ei de a fi
mereu trebuie sa Tndeplineasca exigente-
le fiintei inconfundabile. Epoca devine
a unui autor in masura in care el este,
reuseste sa fie, creatia epocii. Si, cu toa-
te bunele intentii si jertfa de-o viatd,
destui autori rateaza, nereusind sa fie
acesti fii ai timpului lor. Cum sa fii co-
pil al timpului tau, iatd o problema pen-
tru care nu exista retele. Ochi pururi
deschisi la ce se ntimpla in jur? Minte
iscoditoare ?  Eruditie ? Sa  traiesti in
clocotul evenimentelor ? Sa contemplezi
lumea de la oarecare distanta, spre a ju-
deca_la rece ? Sa calatoresti ? Sa nu te
misti de acasa ? Sa creezi tu Tnsuti struc-
turi_sociale noi? Sa fii o structura, o
institutie, ca scriitor ? Tntrebari, dileme,
speculatii, teme de discutie. Oricum, o
punte intre tine si timpul tau trebuie sa
existe, iar legatura aceasta esti tu insuti.
Probabil a fi al timpului tau Tnseamna
in primul rind a-ti apartine. Acea_ incon-
fundabild legatura intre scriitor si epoca
se face pe calea autocunoasterii. pa-
trunderii_ in propriul adine. Este starea
unica, viata scriitorului care se cauta si
se scrie mereu pe sine ca si ajungd la
sine. lar dacii ajunge la sine, ajunge si ia
contemporani. Trece la viitorime, cum a
fost el. un om povestind, de pilda, raz-
boiul dintre troieni® si ahei. Trecerea,
fixarea structurilor sociale in opera lite-
rara are loc pe calea aceasta strict fil-
tratd de viata scriitorului. O cale a do
bindirii libertdtii de sine, in fascinau'

contradictie cu cel ce esti, cu cei ce sin.
singurul mod de a le apartine si a-ti a-
partine. De aceea, nu-i scriem pe cei
ce-au fost, iar cei ce vor veni nu ne vor
scrie. Tn lantul generatiilor ramanem sin-
gurdtatea fiecarei verigd Singuratate
unica.

Platon Pardau

XEN-A VREME : Structuri dinamice (Salo Dalles)

metrius — 1953 ; Tndragostirii de Maria
Banus — 1954 etc), probind in fond re-
actia prompta a paginii literare de a
Tnregistra, din perspectiva artistica, modi-
ficarile din constiinta oamenilor aparti-
nand unor structuri sociale Tn plin proces
de redimensionare.

De la aceasta altitudine, ferma dar
simplistd in Tntelegerea (diversificata) a
complexitatii existentiale si pina la cele
mai recente piese de actualitate ale
dramaturgiei noastre este o distanta nu
numai de timp ci si una de calitate...
umand. Un studiu_al acestei evolutii,
urmarita prin eroii unui sir intreg de
piese, dintr-o dramaturgie angajata
prompt in dezbaterea fenomenelor sociale
ale actualitatii, ar pune Tn evidenta,
desigur, o autentica_istorie contempo-
rana, ilustrata nu prin cifre ci prin tem-
peratura emotionala la care s-a consumat
realitatea vietii In dramatica sa desfasu-
rare spre culmi de Tmplinire umani
mereu mai Tnalte. Muncitorii marilor san-
tiere nationale sau din Tntreprinderile
industriale de azi, cu problemele lor cele
mai diverse de viatd (personald), de con-
stiinta revolutionard, dar in primul rind
oameni fiamintati de necesitatea sin-
cronizarii depline a intereselor individu-
ale cu acelea sociale, au devenit proto-
tipuri pentru complexe personaje din
dramaturgia actuala, mareind nuantat
structuri in plin proces' de restaurare a
parametrilor lor definitorii, ca urmare
tocmai a unei politici generale Tn tara

de desavirsire a conditiilor si calitatilor
umane ale fauritorilor societatii roma-
nesti de azi.

DINAMICA similarda Tn procesul
de cristalizare si reasezare a noi-
lor structuri sociale ale societa-
tii noastre de azi o avem bogat
ilustratd in dramaturgia ce impune in

centrul sau figura intelectualului ca ex-
ponent tipic al mutatiilor esentiale sur-
venite in constiintd sub imperativul mar-
cat al ideologicului ea factor determi-
nant de directie vitala. Momentele sem-
nificative ale unui atare drum de evo-
lutie, de la Citadela slarimata (1954) a
lui Horia Lovinescu, Tn care asistam
la framantarile acute ale intelectualului
de veche formatie care cautd — facind
eforturi deosebite — apropierea de idealu-
rile socialismului, prin Puterea si adevarul
51973) de Titus Popovici, o  puternica
rama conflictuala pe tema cistigurilor
ideologice in lupta de consolidare a so-
cietatii socialiste, cdutindu-se mereu un
adevar absolut Tn planul  constiintelor
umane angajate irevocabil pe acest drum,
si pina la Politica (1984) de Theodor Ma-
neseu, o ampla dezbatere asupra impli-
carii politicului Tn Tnsasi structura condi-
tiei de sine a omului zilei de azi. cu
acute accente de judecare si rejudecare a
trecutului Tn perspectiva saltului de ne-
cesitate. calitativ superior, spre identit ’-
tea viitoare a omului complex, produs de
societatea contemporana, este un_ drum
istoric capabil a Tnfatisa, in imagini emo-
tionante, intregul proces de asezate in
tipare noi a structurilor sociale romanesti
de azi. O intreaga dramaturgie de actu-
alitate, ce cuprinde numele unor autori
ca Paul Everac. Ecaterina Oproiu, ion
Brad, Tudor Popescu, Leonida Teodores-
cu, M R. lacoban, Romulus Guga, Teodor
Mazilu, Dan Tarchila, Viorel Cacoveanu,
Stefan Oprea, George Genoiu, lon Baiesu.
I.D. Sirbu, Paul Cornel Chitic si multi
altii Tnca, ilustreaza prin totul vocatia
unei literaturi dramatice de mare aderen-
ta la problematica sociald si_ politica a
momentului acestei etape istorice, incon-
fundabile prin parametrii sdi majori de
redimensionare a tuturor valorilor umane.

Constantin Cubiesan



N EVOLUTIA sa de aproape pa-

| tru decenii si jumatate — de la

JL 23 August 1944, pina astazi —

poezia ofera, din punctul de ve-

dere al libertdtii ideatice, complexitatea

esteticd cea mai accentuatd in ansamblul
literaturii roméane contemporane.

Mijlocul deceniului al cincilea este
marcat literar. In Sens pozitiv, chiar de
catre creatia poetica. In ce au constat
contextele eliberatoare care au contribuit
la emanciparea momentului poetic 1945—
1917 si care au fost notele caracteristice
ale acestei emancipari ? Rascolirea radi-
cala a constiintelor, declansata de dra-
mele razboiului, aducea cu sine un pro-
nuntat spirit contestatar. Acest spirit de-
venea fTnca mai consistent, mai deschis
si mai finalizant Tn perspectiva lui uma-
nizatoare. prin rezonanta revolutionara a
actului de la 23 August 1944. Pe filiera
contestatara se constituia — ca_ formula
esteticd — o emancipare variata a poe-
ziei evenimentului. Poezia facea — cum
sugestiv spune Eugen Simion n Scriitori
romani de azi, | — ,0 baie de istorie".

Spiritul  contestatar al generatiei de
poeti tineri de dupa razboi avea, totoda-
ta. si un alt nteles. El viza, Tntr-un mod
mai direct, o ,depoetizare” a poeticului,
adicd o despovarare a esteticitatii poeziei
de note trenante, de excese, de oboseala.
Tehnicile poetice care excelasera Tnde-
lung printr-un lirism cantabil, aproape
linistit in puritatea lui, fie ea si profun-
da. nu mai satisfaceau. La poarta poe-
ziei batea un limbaj muscator, incitant.
cu noi accente entropice, mai putin preo-
cupat de puritatea statica decit. de o efi-
cienta spirituala a eliberarii umanului.
Momentul poetic roménesc de la mijlo-
cul deceniului al cincilea avea o dubla
proeminenta estetica : una care privea
relatia poeziei cu exteriorul, cu resurec-
lia evenimentelor istorice, iar cealalta
ducind Tn scena relatia poeziei cu ea
tsasi. Ambele ipostaze solicitind nevoia
de restructurare ideaticd mai accentuat
comunicativa.

Acestui moment poetic i se atribuie si
..prelungiri* ale suprarealismului. Este
perfect adevarat cd spiritul contestatar
mf generatiei de poeti postbelici nu si-a
Mins cu totul resursele avangardiste. Dar
aceste resurse nu mai constituiau — par-
ca — ..prelungiri* ale unor forme clasice
stiute. Suprarealismul — cit mai era —
de la mijlocul deceniului al cincilea, ma-
nifesta. Intrucitva, un_timbru schimbat,
in raport cu noile exigente istorice ale
poeziei. Tsi pastra starea contestatara,
dar intr-un_sens de accentuare comuni-
cativa ce facea suspecte acele pretent
excesiv rigoriste ale avangardismului.
Luindu-.si ,libertatea de a trage cu pus-
ca" (Geo Dumitrescu), avangardismul ro-
manesc de la mijlocul amintitului dece-
niu Tncepuse_sa fie unul aproape para-
doxal. fiindcd milita — Tn definitiv —
pentru decizia iesirii radicale din orice
scheme excesive si trenante ale creatiei
poetice si ale vietii. Sub raport estetic,
eflorescenta poetica de la mijlocul de-
ceniului al cincilea era exemplara tocmai
prin emulatia comunicativd a subiectivi-
tatii sale eliberatoare.

tncepind din 1948 si intens in anii 50,
cimpul literaturii a cunoscut, cum se stie,
0 grava involutie esteticd. Dar chiar si
in deceniul al saselea au aparut oaze va-
lorice autentice, unele de exceptie. In
contextul  problematic pe care-1 anali-
zam. ne gindim la ce a Tnsemnat poezia
lui Nicolae Labis. Nu ne-am propus ci-
tari abundente de nume ale poetilor con-
temporani, Tntreprindere totdeauna vul-
nerabild. nesatisfacatoarc. scltematizanta
in spatiul unei imense diversitati. Am
voit, mai degrabda, motivarea problema-
ticA a unui_set de eliberari estetice in
creatia poeticd. Invocarea citorva nume
nu o putem, totusi, ocoli. Primele iubiri
si_Lupta cu inertia apar in a doua ju-
matate a deceniului al saselea, cel de al
doilea volum fiind postum. Si poezia lui
Labis — citatd astazi cu relativa zgirce-
nie — exprima acel retorism entuziast al
epocii. Tnsd creatia sa, dominatda de un
talent cu constiinta nepervertitd asupra
poeziei ea poezie, este infuzatda de o pro-

eminentd libertate interioara a actului
estetic. Am putea sugera, din punctul de
vedere al semnificatiilor estetice, o aso-
ciere intre genericul ,libertatii de a tra-
ge cu pusca™ si genericul ,,luptei cu iner-
tia". Dincolo de conotatiile de continut
ale fiecarei formule in parte, urmatoarea
semnificatie estetica le apropie si le aso-
ciazd : incapacitatea artei adevarate de
a suporta absenta libertatii  spiritului
creator, de a suporta inertia reductionis-
td. Provenind din etape diferentiate ale
evolutiei  poeziei  contemporane, cele
doud generice isi dadeau mina, topind in-
fratirea lor emancipativa Tntr-un gest
previzionar spectaculos, in raport cu de-
ceniul al saptelea.

Cit_de dificile si de relative sint perio-
dizérile in materie de literaturda, o dove-
desc anii procesuali, la granita dintre o
etapa si alta. Anul 1960, de pilda, mar-
cheazd — in sens strict temporal — par-
tea terminald, ,coada” reductionismului
dogmatic. Tn_amintitul an Tncd se pot in-
tiini texte ale criticii literare care exal-
tau ca ,nocivd" inspiratia in artd, ce ar
contraveni ,realismului” istoriei. Si tot
atunci, valori consacrate ale creatiei ar-
tistice moderne continuau sa fie decla-
rate ,sperietori” ale spiritului. Dar, ca o
desmintire in fapt a Tnchistarii unor prin-
cipii analitice, chiar in cursul anului 1960
aparea primul volum de versuri semnat
de Nichita Stanescu. Sensul iubirii, care
semnifica o eliberare clard de excesul re-
torismului  simplificator si  Tndreptarea
poeticului pe calea unor proeminente in-
tens spiritualizate. Nichita Stanescu' de-
buta 1n finalul unui deceniu ce alterase
grav imanenta artisticului_n literatura,
insa acest debut indica, din capul locu-
lui, implozia esteticd proprie unei noi
etape.

NIl '70 aduceau cu ei tocmai a-
ceasta descatusare spre interiorul
specificitatilor valorice. Apelam
la sintagma implozie estetica —
e care, cu timiditate, am mai invocat-o
intr-un articol anterior — fiindca ni_s-a
parut mai sugestivd decit alte posibile
Ipostaze eliberatoare. Am crezut ca pu-
tem afla Tn ea doua semnificatii revela-
toare : una Ipe orizontala temporalitétii
istorice, cealaltd pe verticala intensitatii
ideatice, ambele In deplind unitate. Mai
explicit spus, implozia esteticad sugerea-

za, pe de o parte, iesirea istorica radica-
I3 — impulsionatd de Congresul al IX-
lea — dintr-un impas reductionist, cum

fusese deceniul al saselea, iar, pe de alta,
saturarea creatiei poetice de substanta
artistica, Tn sensul  reverberarilor spre
launtrul structurilor specifice ale poeti-
cului. Judecatile despre specificul poeziei
si _despre sistematizarile ei vor ramine,
oricind si oriunde, mereu aproximative.
Implozia esteticaA pe care o instaura in
poezia roméana contemporana deceniul al
saptelea, exprima, cumva, Si un _para-
dox : imensa diversitate a jocului con-
cret. al fanteziei poetice accentua, Tnca
mai mult, caracterul aproximativ al de-
finirilor exacte, de principiu, ale specifi-
citatii acesteia, dar totodata sporea ca-
pacitatea poeziei s"e a se lua In stapinire
pe sine, de a-si domina propria-i-incar-
catura esteticd. G. Célinescu sublimase,
catre sfirsitul deceniului al patrulea, ca
»desi poezia este o opera de creatiune,
ea are 0 existentd oarecum obiectiva, in-
trucit numarul de organizari fructuoase
oferit de natura spiritului creator este li-
mitat. Am intemeia astfel un fel de este-
tica preceptistica..."”. Tn contextele implo-
ziei estetice a poeziei contemporane, o
observatie cum fusese aceea formulata de
Calinescu parea sa se despice in doua.
Emulatia unei diversitati spectaculoase,
aproape fara limita, a formulelor poetice
concrete, tindea sa puna sub semnul n-
doielii caracterul ,,obiectiv" al organiza-
rilor creatoare ,limitate”. Tnsd, desprinsa
de acest inteles al ,,obiectivitatii”, ideea
unei_ ,estetici preceptiste” putea ramine
in vigoare — din deceniul al saptelea in-
coace — cu un Tinteles, partial, modifi-
cat : sporirea constiintei de sine a este-
ticitatii poeziei.

Implozia estetica nu fusese ea carac-

CARMEN CRACIUN PANAITESCU : Naturad staticd (Galeria ,Hanul cu tei")

Literatura contemporana si noile structuri sociale

Ipostaze eliberatoare ale poeziel

DIMI BOTEZ : In Delta (Galeria Municipiului)

teristica si unor etape istorice anterioare
ale evolutiei poeziei roménesti ? Emines-
cu, Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia adu-
seserd in poezia nationala astfel de pro-
eminente estetice incit dobindisera cu
vremea caracter paradigmatic. Perioada
interbelicd, Indeosebi, marise considera-
bil unghiul de deschidere al formulelor
estetice ale poeziei si diversificase, tot-
odata. aceste formule. Redescoperind si
preluind cu fluenta spirituala marile re-
surse artistice ale creatiei poetice ante-
rioare, implozia estetica ce s-a dezvoltat
din_ deceniul al saptelea Tncoace nu se
mai suprapunea intru totul peste acestea,
isi avea propriile sale caracteristici : o
accentuare a eliberarilor de formule ca-
nonizate ; o ideatie spectaculoasa — 1n
ineditul ei — a asociatiilor_fanteziei ; o
etalare considerabil sporitd a virtutilor
limbajului poetic ; o obsesiva ascendenta
spre sine a eului creator ; conferirea sta-
tutului de firesc al starilor de exceptie.
Si toate acestea la un grad de tensiune
ideatica si de constientizare a reverbera-
tiilor interne, foarte departe duse. Dupa
ce -mai mult de un deceniu — Tncepind
din 1948 — poezia, desigur cu exceptiile
de rigoare, fusese vidata de acea fireasca
bataie de inima a fiintei ei ldauntrice, im-
plozia esteticd instaurata decisiv de dece-
niul al saptelea se exprima ca Tnsetare
deplina de modernitate a poeziei roma-
nesti.

OSTMODERNISMUL poeziei noas-

tre contemporane — de care, n

ultima vreme, a Tnceput sa se

vorbeasca in ipostaza unei formu-
le foarte cuprinzatoare — nu putea fi
posibil Tnainte de a se intreprinde imen-
sul efort al ducerii pind la capat a re-
surselor modernitatii Tnsesi. Or, din acest
punct de vedere, etaPa cuprinsa intre
1948—1960 timorase jaloanele de fond ale
modernitatii, ce cunoscuserda o stralucita
emancipare in perioada interbelica si
incad o data la mijlocul deceniului al cin-
cilea. Tnainte de a fi postmoderna, poezia
romaneasca _ trebuia s recucereascd si
apoi sa duca pind la capat modernitatea.
Implozia ei esteticd avea sa exprime a-
cest proces. Ca elemente de postmoder-
nism — prin- unele ipostaze autoreflexive
ale eulul creator, printr-o ideatie paro-
dica, prin pluralismul concretului senzo-
rial — s-au conturat chiar Tn_procesul
ducerii pina la capat a modernitatii, este
adevdrat. Prin propria-i natura, postmo-
dernismul nu numai cd nu repudiaza mo-
dernitatea ci o implicd. Ceea ce refuza
el sint doar excesele, modernolatria. lar
modernitatea poeziei romanesti nu a fost
Tntr-atit coplesitd de excese Incit sa poa-
ta fi deja revendicatd o etapizare a post-
modernismului sdau. O delimitare ferma
si deplin _clara Tntre = modernitatea si
postmodernismul poeziei romanesti — ca
doua etape distincte istoric — ni se pare
anevoie de sustinut cu argumente cre-
dibile. Amintita implozie esteticd le im-
plica pe amindoud Tntr-o complexa co-
existenta.

O ipostaza eliberatoare, de prim plan,
a poeziei ultimelor decenii o constituie —
am amintit fugitiv — tensionarea ei. La
o privire de suprafata, termenii ,.elibe-
rator” si ,tensionat” par antinomici. Si
totusi, in contextul problemei de fata, se
afla in deplind concordanta. Tn ce sens 1
Prin tensiunea poeziei contemporane in-
telegem explorarea maxima a resurselor
Instaurative — si ca atare eliberatoare —
ale subiectivitatii in starile ei de Vvirf.
Este un gen de ,absolutizare” a punerii
la Tncercare a unei subiectivitati umane,
trecutd prin toate experientele posibile si
Tnsetata de autoexplorare. Deosebit de
important pentru receptor este sd Tnte-
leagd nuantat cd tensionarea ideaticd a
Foeziei ultimelor decenii a devenit pro-
iferanta ca diversitate, ca pluralitate a
limbajelor. E o subliniere ai carei ter-
meni.  intens dinamici, se inverseaza la
un moment dat cu necesitate . intr-o u-
manitate Tn neincetata cautare si facere
de sine, de eforturi constientizate, de o-
pozitii spectaculoase ori silentioase Tm-

potriva alienarilor, jocul fanteziei poeti-

ce, oricit de diversificat, de abstract sau
concret, de gratuit, nu mai poate fi decit
tensionat. Tensiunea aceasta pare cite-
odatd atemporald, imprevizibil capriciu
al eului poetic. Tntr-un context al hiper-
trofiilor fanteziei moderne, ,,gratuitatea”
atemporala nu poate fi sanctionata cu
obtuzitate. Nu o datd, insd, ,,gratuitatea”
este doar aparenta :  subiectivitatea el
maximalad constituie iradiatia unui saecu-
luni, a unor radicalizéri Tn spiritul vea-
cului. Doua razboaie mondiale, doar la
distanta de |put,in peste doudzeci de ani
unul de altul, modificari decisive in des-
tinul societatii — solicitind imense re-
surse revolutionare deschizdtoare de noi
drumuri —. 0 accentuare fara precedent
a gravitatii Tntrebarilor si raspunsurilor
cu privire la existentd, in ansamblul ei,
o aprofundare a veghei constiintei In in-
treaga ei dinamicd, toate aceste ipostaze
au Imprimat acea tensiune a subiectivi-
tatii umane ce cheama in fiecare clipa,
pe tonuri variate, spiritualitatea elibera-
toare. Aceasta culoare tensionatd devine
cu atft mai vizibila. mai reverberantda
ntr-un gen literar cum este poezia, ce
B(_)sec_ia_ virtualitati aparte ale jocului su-
iectivitatii. Ca saeculum, aceasta tensiu-
ne subiectiva a poeziei contemporane, a
poeziei de reald valoare si nu versifica-
rile de circumstantd, nu-si tradeaza decit
cu zgircenie relatiile vizibile cu lumea.
Nimbul conotativ — luciferic ori mai te-
restru — a_devenit In poezie un teritoriu
al maximei seductii dar si al efortului
spiritual spre care receptorul nu se mai
poate indrepta astdzi cu gesturi facile.
Poezia acestor decenii manifesta o ex-
traordinarda proeminentda cromatica a lim-
bajelor ei. Filosofia traditionala se stra-
duise sa descopere lumea, definind rea-
litatea, obiectele si esentele lor, oarecum
de la distantd, solicitind constiinta uma-
na, subiectivitatea acesteia sa raspunda
pentru ele. Rezultatele fusesera diferite :
uneori. Tn acest proces cognitiv, realita-
tea Tsi relevase obiectivitatea sa, alteori,
nsa, se lasase excesiv inhibata de su-
biectul cunoscator sl se ,transformase”
si ea in purd ideatie. Tn ciuda dinamicii,
a transformarilor pe care filosofia evo-
luata le constatase in lumea reald, lucru-
rile se lasasera, parca, ,,manevrate” de
factori subiectivi departati do ele. Faptul
ca, Tncepihd de la sfirsitul secolului al
XIX-lea si tot mai accentuat si mai ex-
tins Tn secolul XX, s-a constituit o, a-
proape obsesiva, ideatie a limbajului, nu
era numai o schimbare de optica in
creatia artistica, in cea poeticd mai ales.
Tatonarea resurselor cognitive ale lim-
bajului a cuprins treptat mai toate do-
meniile : literatura — ca si celelalte arte
— filosofia, stiinta etc. Aceasta nevoie
acutd de exFlorare a lumii prin limbaj,
prin resursele lui — diferentiate, fireste,
de la_domeniu la domeniu — izvora din-
tr-o insatisfactie fatd de metodologii tra-
ditionale ale cunoasterii, care distantase-
ra prea mult lucrurile de conceptele lor,
in favoarea celor din urma. Ideatiile mo-
derne ale limbajelor — cu orgolioasele
lor exigente metodologice — voiesc 0 cu-
noastere cit mai de aproape a lumii, a
ipostazelor ei reale, Tndemnind. parca,
lucrurile ,,sa8 se rosteasca" singure. ,,Ros-
tirea de sine" a datului are, desigur,
punctele sale vulnerabile, ce n-au Tntar-
ziat prea mult sa se faca simtite. Tn spa-
tele ,,rostirii" lucrurilor se afla tot con-
stiinta ce activeaza cunoasterea. ,,Rosti-
rea de sine" obiectuald, pentru a se con-
stientiza ca atare, face anei tot la buna-
vointa ratiunii si_la celelalte comparti-
mente ale subiectivitatii umane. Altmin-
teri ramine opacda, acognitiva. Intr-un a-
tare context al eliberarii resurselor pro-
prii limbajelor, poezia roméaneasca a ul-

timelor decenii — privitd Tn toatd diver-
sitatea ei. dar si _ca ansamblu al unei
intense spiritualitati creatoare — a tins

spre_,,jocul" echilibrului, facind reverbe-
rantd urmatoarea idee : ipostazele multi-
ple ale realitatii au dreptul denlin s&_ co-
munice nu numai ca inseamna ci si ca
sint, rostindu-si vivacitatea.

Grigore Smeu



Roi

Sa te naclaiezi
intr-o noapte de miere
in visul de vara prea dulcele vis

stupii roiesc

n aurul zilelor-noptilor
fugi dupa roiul roind

ti cauti norocul

in galben-vrajitul exod

zile nopti de vara bezmetice
parasind patria stupului

ghem Tnnodat de o creanga celesta
in dulcea leganare celesta

roi — aventura a sinelui...

Marina

— Auzi marea de seara de noaptea
greier cu piatra svirlita In sus

stea cintatoare cazind

tandari de cintec

greierime — linia tarmului

scrisa cintata.

— Inimi palpit muribund
eternitate bolnava de viata
de milda melancolie —

mina-n manusa luminii
mai face un semn pentru noi
dird de cintec de greieri

si iar — marea stelele marea...

Mare sub ploaie

Marea sub ploaie
copitele cailor pe sosele
birjele goale

birjarii adormiti

duhul marii

n cupee nchise.

Marea sub ploaie

ochiul golului ma petrece
ploaia Tmi sterge

pe ape

urmele

duhul marii
n cupeele inchise.

i j.e. y.i/~-a

Florenta ALBU

Autumnala

Acropolis — piatra stinsa in seara
norii tot mai adine spre Parnas
copaci epitafici — dedicatii

— chiparosi rasarind pentru
sufletul mortilor
cum aiurea cad stelele...

Melancolie
suflu de ierburi aprinse
la Kerameikos.

O presimtire un frig
vestea care sta sd te-ajunga
in strdini

ierburi arse lut ars
melancolie.

Turnir

Cinta privighetoarea
— n-am sa stiu niciodata ce cinti
n-ai sa stii niciodata ce spun

dar ce misterioasa-i a,ceasta seara
Tntre ramul tau
si al meu.

ce neclintite stau virfurile

munti si brazi jur Timprejur

si noi ne ntrecem frateste-n cintatul
pe viata si moarte.

Albastru

Doamne lume de albastru
cer in cer si-n marea marii
fericire alabastra

de un ban

— 1l svirli Tn mare
sa te-ntorci si altadata
altadat’ ca niciodata...

Crede visul cit dureaza
aripa in umbra ei
zborul in reflexul palid
fericire rasturnata

vis pe dos

nfrigurare —

amintirea noastra trece
Zmeu — zmeoaica
peste mare —

vreodatda — niciodata.

CARMEN CRACIUN PANAITESCU : Natura staticA

Atena, ultima zi

Din ziua plecarii iei aceasta imagine ;
'zbaterea plantei pe o terasa in cer

— virful ei despicat face nu stiu ce semn

adio sarcastic !

Ploua intre tunete
ntre clipe si semne neintelese.
Pe soclul de piatra
templele se Tnchid
n marele ochi orb.

Zbori ca o giza

cu aripile muiate de ploaie
mai zunlzai putin intr-un rodiu
cu fructele-n pirga —

pulberea-aur luatda pe aripi
cade cu aripi cu tot la pamint.

Auzi-caii, caii !

Doamne, ce zei acesti cai
trecind peste noi

cu copite de marmura...

Infinitul mic

Am sa ma-ntorc vreodata ?
— afirm / ma-ndoiesc

neg si sper

totdeauna la tarmuri deschise
masor infinitul

segmentul — destin.

Cohorte de pasari imaculate
iau Tn catare de sus
urmele noastre

cercul Tn cerc —

valul le umple cu spuma
risul zeesc pariind

pentru fuga

Tntrecerea noastra de melci

— Tnconjurul clipei.

Autoportret mascat

Ma vad in oglinda opusa patului
ma vad Tntinsa aici

si acolo — in apa ei tulbure

vad cum ma afund cum ma duce

mai ales noaptea

cind ma trezeste

toba rosie bataia de toba

si luna mascata la carnavalul lui mai
hohoteste-n fereastra :

— Vino draguto — o plimbare-n paduri
0 plutire-n laguna Venetiei
0 moarte acolo — ce moarte !

lai, vii ?...

Oglinda nu e venetiana

si inima nu e tam-tamul

e toba de bilei — de urs tot jucind
pe jarul lunii — Tnghet poleit

dar frica-i chiar fata —

Chiar capul meu clatinat

felinarul de pepene verde — scobit
cu luminarele aprinse




Editii

Un

G.
Creteanu
I"tWwW, si ltattilui

A Sl ALTI poeti ai epocii, George
Creteanu Tsi datoreaza cariera in-

treagd (de literat si magistrat) lui
Heliade Réadulescu. li fusese elev

la Sf. Sava si, apoi, in 1847, a publicat
in Curierul romanesc al lui Heliade, notite
satirice (Urzicele) si doua cronici teatra-
le. Autorul Zburatorului l-a remarcat pe
junele cu aplecari spre ale scrisului si.
in vara lui 1848, pe vremea locotenentei
domnesti, 1i acorda o bursa de studii la
Paris. Nu se stie_daca a apuoat sa pri-
measca prima ratd a bursel, pentru ca
revolutia e Tndbusita. Dar n 1849 Cre-
teanu se afla la Paris, studiind Dreptul
si Literele. Tnainte de a pleca la studii
Bartlc_l.pase la revolutie, = colaborind la
opoliil suveran al lui Bolintineanu, la
Pruncul roman, unde, printre altele, pu-
blicase o oratie funebra pentru victimele
conjuratiei din 19 iunie 1848. La Paris
frecventeaza cercurile emigratiei romane
Bratianu, Rosetti, St. Golescu, Heliade,
olliac, Magheru, Voinescu Il si Tell) si
se imprieteneste cu Odobescu. La un
Lanchet, Tn 1849, citeste o poema avintata,
Care place mult si apoi e mereu reluata,
cererea emigrantilor : ,, Traiasca Roma-
.a, unita, neatirnata ! / Aceasta sd ne
fie deviza, fratii mei! / _Si-n viata-
ne repaus sa n-avem niciodata / Pin’
n-om vedea-n tarina pe toti tiranii ei."
E unul dintre fondatorii societatii ,,Ju-
jnea romaneasca! si al publicatiel cu
acelasi nume, la care si scrie. Dupa cum
colaboreazd la Romania viitoare si Repu-
blica romana (seria din Bruxelles) cu f)oe-
zii, In cea de a doua cu pseudonimul L.
Fabian. Nefiind exilat, se poate Tntoarce
n tara Tn 1853, cu o licenta in Drept Pe
vapor, in dreptul Severinului, exclama in
versuri : ,,Un imn. o. a mea lirda, caci,
n sfirsit, ma iata / La tarmul catre care
zbura Inima mea !,,. / O munti ai Roméa-
niei, o dealuri_Tnverzite ! / O, Dunare
mareatd, din suflet va salut”. —Intrd in
magistraturd i, apoi. in armatd, pe care
0 abandoneaza curind pentru a redeveni
magistrat. Dupa o colaborare la efemerul
Patria din 1855, doi ani mai tirziu se
Tncadreaza, activ, in miscarea electorald
pentru ale%erile Divanurilor ad-hoc  si,
apoi, din 1858, deputat fiind, e in centrul
miscarii unioniste. scriind la moderata
publicatie Concordia. Dupa dubla alegere
a lui Al I. Cuza. poetul nostru capata
slujbe importante, fiind de doua ori mi-
nistru al Justitiei, ultima oarda Tn 1862.
Nu agreeaza tendintele cezariste ale dom-
nitorului si, de aceea, paraseste politica
sl — ciudat — chiar viata literard. Se
reintoarce Tn magistratura, ureind pina
la functiunea de consilier la Curtea de

Limba noastra

m O NOTIUNE lingvistica foarte cu-
noscuta (fiind studiata si in clasele gim-
naziale? este_familia de cuvinte sau fa-
milia lexicala, cum apare in titlul arti-
colului de fata. Termenul familie — se
stie — este un neologism Tmprumutat din
lat. familia, it. famiglia (cu unele sensuri
din fr. familie) si denumeste ,,forma so-
ciala de baza. intemeiatd prin cdasatorie,
si care constd din sot, sotie si din des-
cendentii acestora”. Tntr-o acceptiune
mai larga, familie Tnseamna ,totalitatea
persoanelor care se trag dintr-un stra-
mos comun ; neam, descendenta" (cf.
Negruzzi : ,,Acum numai Ruxanda rama-
sese din familia lui Petru Rares."). Sa
retinem cd, n latineste, familia, derivat
de la famulus ,servitor”, desemna, la
~rigine, totalitatea bunurilor, mobile si

.abile, a copiilor si servitorilor. Ca no-
tiune lingvistica, familia denumeste un
,grup de cuvinte, derivate si compuse,
formate de la acelasi cuvint de baza" si
este. Tn ultima instanta, o metafora.

Daca, asa cum se precizeaza n lucra-
rea Sinteze de limba romanda (Editura
Didactica si Pedagogica, Buc., 1981, p. 54),
,.despre o definitie foarte clarda si una-
nim acceptata nu dispunem nici Tn cazul
de fata”, in general se admite ca ,,0 fa-
milie lexicala Tnglobeaza totalitatea cu-
vintelor formate ﬁrin derivare, prin com-
punere si prin schimbarea valorii grama-
ticale de la acelasi cuvint de baza". Se
mai spune. 1n aceeasi lucrare, ca ,,fami-
lia lexicalda a unui cuvint se stabileste la
nivelul unei singure limbi (de pilda : ro-
mana, franceza, latina, etc.)" si cd ,,in-
tr-o familie lexicala de acest gen nu tre-
buie sd includem decit derivatele si com-
pusele create Tn interiorul limbii respec-

poet unionist

Casatie. Tn 1887 moare la Constanta, la
56 de ani, dupa ce, In 1882. devenise
membru de onoare al Academiei. Odobes-
cu, prieten statornic, vorbeste la inmor-
mintare, elogiindu-i scrisul si personali-
tatea.

Poet Tnzestrat n-a fost, desigur, Cre-
teanu, intr-o perioada cind au stralucit
r. Alexandrescu, Bolintineanu, Vasile
Alecsandri. Talentul sdu modest cu totul
i-a adus, totusi, in epoca audienta si
stimd.  Calinescu,_ Tn Istoric, _ socotea,
poate prea sever, cd din perspectiva strict
estetica, Creteanu este ,un facator de
oale versuri”. lorga, mai Tntelegator si
perind cu alte criterii, scria in Istoria
literaturii  romanesti  in  veacul al
XIX-lea : ,,Este atunci un poet care cu-
prinde in sufletul sau toate sentimentele
de care trebuiau sa fie miscati, Tn acest
tim_P de crizd, tinerii pribegi”. Tn 1855
N. Orasanu, admirativ, Ti declara n
versuri ca ,,admir a ta pana si dulcea-ti

cintare”, indemnindu-1 : ,.Cinta filomela
dulce-a Romaniei, / Caci  Tmi place
cintul a ti-1 asculta, / Cinta,

cintda geniu mare-al poeziei, / Caci nemu-
ritoare va fi pana ta." Aceasta judecata
excesiva a primit cumpanita replica a lui
Creteanu : ,,Se vede, frate, cd esti poet :
/ Din o stea mica faci un cornet: / A
mele versuri, simple, usoare. / Cind drept
un geniu tu m-ai luat."” Poetul Tsi cunos-
tea, asadar, masura, puterea si valoarea,
neacceptind laudele  exagerate. Avea
dreptate. Arta sa poetica e cetdteneasca
si Tnalt militantd, socotindu-si lira anga-
jata pentru Tmplinirea idealurilor sale
care erau si ale epocii. Tn 1853 o definea
astfel : ,,O misie mai-naltd poetu-n lume
are, / Ca arma neinvinsa avind gindirea
sa, / Dator e sa Tnalte la adevar altare /
Si dreptul, libertatea sa piar-a nu lasa".
eea ce merita atentie, uneori documen-
tar in sensul bun, n lirica sa e manifes-
tul politic. Poetul e sinper si convingerile
sale transcrise liric, mesianismul cetéate-
nesc neavind, cu tot retorismul, nimic
conventional. Tn Oda la patrie, din 1854,
o strofa miscdtoare, 1l vesteste pe Emines-
cu din Ce-ti doresc eu tie, dulce Roma-
nie : ,,Ce-ti lipseste tie, nobila, virgina ?
| Soarele-ti revarsa dulcea sa lumina ; /
Muntii te-ncununa cu verdeata lor, / Cu
briu-albastru  Dunarea te-ncinge / Si-n
a noastre inimi focul nu se stinge, / Focul
ce-aprins este de-al tarii _amor". Si:
,lesi din Tntuneric, stea a tarii mele ! |
Cinge a ta frunte cu albi floricele, / Fiica
a vechii Rome, o, patria mea ! / Destul
suspinat-ai trista, umilitd, / Pentru-o
altd soartd acum esti menita : / Gloria
te cheama : pasaste spre ea!* Si. tot
vestindu-1 pe Eminescu din Scrisori, e
Tnceputul acestei Meditatii : ,,Ti s-a-ntim-
plat vreodata, cind iarna este rece, / Cind
noaptea este neagra, cind vintul urlg,
bate, / Sa cati, cu;)rins de friguri, pro-
bleme nedezlegate 7 Aceste vestirl tim-
purii ale celui mai mare poet al roma-
nilor nu sint deloc exagerate. Eminescu
I-a citit, cu sigurantd, pe Creteanu si Tl
pretuia de vreme ce manuscrisul Epigo-
nilor demonstreaza ca acel vers ,Lira
de argint._ Sihleanu™ avea mentionat, n-
tr-o prima forma, numele poetuiui nos-
tru. Creteanu a inchinat poeme avintate
ersonalitatilor  noastre exemplare, lui
Vlircea, apoi pasoptistilor Balcescu, He-
liade. Voinescu Il, lui Voda Cuza. sla-
vindu-le memoria istoricd si Tndemnin-
du-si_ contemporanii sa le urmeze pilda.
Sd citam o strofa din elegia Tnchinata

lexicala

tive si, eventual, Tmprumuturile neolo-
gice analizabile”. Cu aceasta ultima pre-
cizare, concesiva, sfera notiunii se lar-
geste considerabil. Trebuie sa spunem cg,
din punctul nostru de vedere, aceasta
largire este binevenita. Autorul capito-
lului in care se dezbate conceptul de fa-
milie lexicald socoteste, de exemplu, ca
»desi este un cuvint Tmprumutat, floral
?oate fi inclus in familia lui floare, dar
lorilegiu si eflora nu sint n aceeasi si-
tuatie".

Credem cd ultimelor cuvinte subliniate
li se face o nedreptate, cu atit mai mult
cu cit, In lingvistica, conceptul de fami-
lie are o accelg;iune totusi mai larga. In
remarcabilul Dictionar de cuvinte cala-
toare (Editura Albatros, Buc., 1978), Al
Graur, prezentind drumul parcurs de
substantivul abanos pind in limba roma-
na. Tncadreaza 1in ,aceeasi familie" cu
acesta pe eben si ebonitd. De buna sea-
ma, lucrurile nu trebuie fortate ; daca,
de exemplu, amiral, Tmprumutat din fr.
amiral provine, la origine, din arabul
amir sTn araba vulgara emir) compus cu
ar-rahl ,transport” si Thsemnind ,,coman-
dant al flotei”, o sa-1 includem n aceeasi
familie cu emir — ,,principe musulman”,
Tmprumutat de noi din fr. emir, dar a-
cestora nu le mai putem adauga si pe
mirzac, acesta Tmprumutat din tatarul
mirza, mirzak, chiar daca, la origine, este
compus din acelasi cuvint arab emir si
persanul zada ,,nascut, fiu".

Largind Tnsd_sfera notiunii de familie
lexicald, sint Tmprumuturi care ar me-
rita — oricit de pe departe s-ar ,,inrudi"
— sa fie reunite in cadrul unei familii
mari, care ar ilustra, deopotrivd, capaci-
tatea inepuizabild a limbilor de a se Tm-

Trapez

CCLXVII

1 237. Daca ma gindesc vreodata la treptele pe care le-as fi urcat
in viata, ma gindesc la fetele tot mai frumoase si mai inteligente, cu

care m-am plimbat.

1238. Daca mi-ar fi fost descris ariciul, cum se face o sfera de
ghimpi si poti sa-l dai de-a dura cit vrei cd tot asa ramine, mi l-as
fi Inchipuit ca pe un anirpal exotic, mai exotic decit cangurul, si n-as
fi banuit ca-l pot intilni linga cotetul gainilor.

1 239. Simtul masurii, porumbeii l-au avut. Nu Tnsa si paunii.

1 240. Ore fintregi nu dorm, straduindu-ma sa scriu o fraza. Dar
uneori mi se pare ca am scris-o atit de bine, Tneit iardsi nu dorm —

nu mai adorm — ore Intregi.

1 241. Daca as fi fost rege, o criza de colici m-ar fi vexat mai mult
decit Infiintarea unui partid antimonarhic.

lui Balcescu Tn 1856 : ,,Renumirea-ti o sa
creasca cit va creste astd tard, / Daca-n
viata-avusi o soartd zvinturata si ama-
rd. / Cel putin lasasi un nume ce vom
sti a respecta. / El devizd de-nfratire
pentru nol poate sa fie, / Si exemplu de
virtute, si model de barbatie. / Pentru
clti faptele tale vor voi a imita." E drept
ca adesea poemele sale sint simple ver-
sificari ale unor cerinte politice ale mo-
mentului, ca Tn La romani din 1956 : , Azi
patria ne cere s&-i ddm al nostru
singe, / Ea vrea s-avem caracter, curaj
cetatenesc, / Spre-a proclama Unirea,
cu totii spre-a ne stringe / Sub stoa-
gul romanesc”. E probabil ca aceste ver-
suri agitatorice, neindoielnic circumstan-
tiale, s& fi gasit rasunet in inimile con-
temporanilor. Sau acest Indemn final din
Oda la Junimea romana din 1854 . ,Te
desteaptd, o. junime, si cu flacara-nzeita/
Ce natura, buna maica, a depus in al tau
sin, / Elementele aprinse si comanda la
ursitd. / Fa sa vada-ntreaga lume ce-a
fost, ce e un roman." Memorabil a ramas
Cinteeul strdinatatii, din care am repro-
duce aceasta strofa de Tnceput : ,,Rata-
cesc Tn vdi straine, / De caminu-mi de-
artat, / Tmi trec viata in suspine. /
Tinea-n  lacrimi  mi-am udat. / Fie
piinea cit de rea, / Tot mai bine-n tara
mea”. ~Are dreptate Rodica Rotaru,
aceastda poezie 0 mai apucase generatia
noastra in manualele scolare, recitata
fiind la serbarile de sfirsit de an, elevii
abia stiind numele autorului.

IGUR ca poetul a scris si elegii

existentiale ~ (Melancolie, ldeea

mortii, Tndoiald, Singuratate, Ce

e mai trist pe lume si inca al-
tele). Dar ele sint constant minore. Cum
tot ‘astfel e si erotica sa. prea retorica,
nepotrivit solemnd, conventionald, golita
de fior: ,O, ce fericire ! / Am vazut-o
iar ! / La a sa privire. / Uit orice amar."
Sau : ,Oh1/ O femeie ce suflet n-are /
Este un verme bun de strivit ! / Orice
iluzii, orice-ncintare. / Din al meu suflet
azi au perit !“. lorga socotea ca poetul
nostru ,,are insa mai mult decit Bolin-

bogati si geniul lingvistic al  singurei
fiinte vorbitoare care este Omul. S-ar
putea alcatui_chiar un dictionar de astfel
de familii_(largite) de cuvinte. Pentru cd
am amintit de geniul lingvistic al omului,
sa vedem in ce familie s-ar Tncadra chiar
termenul geniu. Tn limba latina exista un
verb gigno, is, genui, genitum, gignere,
care Tnsemna ,,a genera, a naste ; a pro-
duce"” si de la care s-au format, prin de-
rivare ori prin_compunere, printre multe
altele, si urmatoarele cuvinte : genus,
-ris , 1. nastere ; 2. neam ; 3. specie”, ge-
nero, -as, ,,a genera", generosus (initial)
,»,de neam bun", apoi ,generos", generu-
sitas, -atis ,,generozitate", _ﬂens, gentis
IS

»familie, neam, natie", genti propriu
unei familii, unui neam”, genius ,,geniu
protector”, ingenium ,naturd, caracter",
ingeniosus ,,abil", ingenuus  ,nascut li-

ber", genuinus ,natural, Tnnascut”, be-
nignus ,,binevoitor”, malignus ,,rauvoi-
tor”, indigena ,indigen” etc. Si atunci,
chiar daca pe foarte multe le-am Tmpru-
mutat tirziu din franceza sau din latina,
nu-si_afla locul firesc in aceeasi mare
familie lexicala cuvinte ca : gen, genera,
generos, generozitate, geniu, genial, ge-
nialitate, congener, gintd, gentilic, ge-
nuin, ingenios, ingeniozitate, ingenuu, In-
digen etc. ? Tinind cont de originea Tn-
depéartatd a cuvintelor, am_putea grupa
n aceeasi familie, termeni ca: minim,
minimal, a diminua, minuturi, minutie,
minutios si chiar ministru, administra,
administrator, administratie etc. Sau, Tn-
tr-o alta, pe a se mira, a admira, mira-
bil, miracol, admirabil, mirific, cu toate
derivatele lor.

Tntrerupem aici sirul exemplelor, avind
convingerea cd un dictionar de familii
largite de cuvinte ar fi pe cit de util,
pe atit de interesant, pe cit de instructiv,
pe atit de delectabil.

Stefan Badea

Geo Bogza

tineanu puterea de a prinde Tn descrieri
simple1si limpezi adevarul naturii”. Tn-
drdznesc sa cred cd lorga nu are drep-
tate. in schimb se poate spune — faptul
a fost de mult semnalat de analisti — ca
G. Creteanu a bolintinizat epigonic ca in
acest fragment din Intilnire : ,Filfiie
coama-i neagra cind sare, / Raoseste friul
intr-ai sai dinti, / Ei se Tmbata de saru-
tare. / Sunt fericiti. / Oh, ce placere,
cind iese luna, / Sa te-afli singur in
brate c-una“. Putinatatea talentului
l-a situat undeva _in vecinatatea lui
Baronzi. lon Catind, Gr. H. Grandea.
Cum spuneam, poetul a fost si un pu-
blicist. Temele articolelor sale sint car-
dinale pentru preocuparile timpului. Cele
mai interesante sint. negresit, din peri-
oada unionista. A pledat pentru necesi-
tatea Unirii principatelor, pentru _egali-
tate. justitie, luminare prin invatatura
si_culturd, Tmbunatatirea conditiei tara-
nilor. ,,De voiam egalitate, o voiam in
interesul ei cel mai larg: voiam des-
fiintarea deosebirilor de casta si unirea
tuturor romanilor pentru binele comun,
nu voiam simpla stramutare a privile-
giilor de la o clasd la alta." Si: ,,Cind
soarta taranilor se va Tmbunatati, cind,
prin organizarea _ scoalelor. luminile se
vor raspindi in sinul lor, atunci ne vom
putea felicita cd am facut un mare pas
spre egalitate".

Poet de antologie tematicd unionista,
Creteanu a avut noroc cu carul. N-a
fost uitat. Tn 1909 lorga ii publica un
volum selectiv. Apoi, in 1958, C. Maciucad'
i-a publicat o noua editie, tot selectiva,
din versurile sale. Editia pe care o co-
mentam, a Rodicdi Rotaru, e cea dintii
fompleta Pentru ca sumarul Tnscrie,
deopotriva, lirica toata, publicistica, pro-
zele si o sectiune de corespondenta. Adi-
ca tot ce a scris Creteanu. Cum se stie,
poetul a publicat doud plachete. Melodil
intime, Tn 1855 si, in 1879, Patrie si liber-
tate. Tn acest de al doilea volum a re-
luat ceea ce i s-a parut reprezentativ
in precedentul, I-a ordonat pe genuri,
adaugind, fireste, ceea ce a mal scris
Tntre timp. Editoarea a procedat cum se
cuvenea. A luat ca text de baza volumul
din 1879, retinind din sumarul plachetei
din 1865 numai ceea ce poetul nu a
transportat in cartea sa consideratd ca
il reprezinta cet mai bine. Textul e. sub
raport  filologic, impecabil transcris 1n
ciuda dificultatilor destule texte au
aparut fie in alfabet chirilic, fie Tn cel
de tranzitie). Faptul nu ne mirda deloc.
Ne asteptam la asta si sint bucuros a o
constata incd o data. Rodica_ Rotaru e o
editoare cu multa experientd, magistral
verificatd. 1-a editat pe Stamati, Muinu-
>eanu, Constandin Sion, lorga_si Ibrai-
leanu. Semndtura ei pe o editie e In-
totdeauna_ o garantie de seriozitate, In-
credere si profesionalism. Prefata e un
studiu de istorie literarda de tip tra-
ditional, complet si adecvat, cu obser-
vatii .Per_tinentve si aprecieri  judicioase
care il situeaza pe Creteanu exact acolo
unde merita sa fie asezat. Notele finale
sint exacte, lamuritoare. Tndeplinind, ca
in toate editiile Rodicai Rotaru, un ca-
racter strict functional. Se mentioneaza
pentru  poezii.  periodicele in care au
aparut si se indica, de fiecare data cind
e cazul, modificarile_ dintre versiunea
initiala si cea finaid, reproducindu-se,
dupa periodice, acele poezii care nu au
fost retinute de autor in volum. Notele
la sectiunile publicisticad si corespondenta
sint ceva mal ample, cu precizari expli-
cative si informatie de istorio%rafie poli-
ticd si de istorie literard. Dar nu se
trece nicicind peste concizia suprave-
gheata atent, chiar acolo unde comenta-
riul putea fi extins.

Editia e o restituire integrald care va
sluji ca instrument de lucru de referinta
pentru foarte multd vreme. O astfel de
editie onoreaza exemplar numele colec-
tiei Tn care a aparut.

Z. Ornea

*) George Creteanu. Patrie si libertate,
Editie de Rodica Rotaru. Editura Miner-
va. Colectia ,,Restitutio™. 1988.
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OEZIA noastra contemporana

este intr-adevar atit de bogatd,

cuprinde atitea valori si certitu-

dini_incit, inevitabil, unele din
acestea ramin, pe nedrept, mai trebuie
s-0 spun, in afara atentiei criticii. Pan
Izverna (n. 1937) nu figureaza, de pilda,
nici_Tn Scriitori tineri contemporani,
pretiosul instrument de lucru, un  mic
dictionar de fapt, pe care ni l-a oferit
Mircea lorgulescu Tn urma cu exact un
deceniu, nici in voluminosul si mult mai
~completul” ~ prin_Tnsusi scopul propus
tom |, Poezia, din Literatura romana
contemporana (coordonator Marin Bucur,
1980). Cel care, cu ani in urma, mi-a
vorbit pentru prima oara de Pan lzver-
na, recomandindu-mi-1 ca pe un poet
autentic si cultivat a fost tot un poet
(si el, de asemenea, autentic si cultivat),
regretatul nostru coleg Marcel Mihalas,
Gustul sau sigur, as spune chiar fara sa
exagerez, incomparabil nu s-a dezmin-
tit nici in aceasta Tmprejurare. Cind a
sosit ziua (zilele acestea sosesc cind vor
ele, dupa o logica a lor, impenetrabild),
cind m-am apucat Tn sfirsit s&-1 citesc
pe acest autor cu nume (sau pseudonim)
insolit, mi-am dat seama cita dreptate
avusese Marcel Mihalas. Lectura tirzie
a cartilor lui Pan lzverna m-a pus 1in
fata unui poet pe deplin format, cu a-
devarat autentic si_cultivat, unul din
acei poeti care scriu (relativ) putina
poezie, citind multa poezie, si nu numai
oezie, ci si filosofie, care scriu cu _un
el de precautie inspirata de constiinta
responsabilitatii actului poetic : ,,Nu uita
nimic nu se spune fara a tulbura / gra-
tia misteriile...”, care vor si stiu sa pri-
veasca departe, dincolo de contingent,
in adine sau in Tnalt, acolo unde ,Se
aratd ceva care / nicidecum nu-i de cu-
prins / si_nici vazut sau auzit nu este",
care nazuiesc spre ,,0 vedere mai clard"”
si_ spre ,Sensul nebatut de vinturi":
»Sensul nebatut de vinturi / cu ce este
sa fie una”. Poezia lui Pan lzverna, pli-
na de initieri, mistere, revelatii si ale-
gorii, e solemna, Tnalta si grava, putind
parea din aceasta cauza abstractd, o
,.muzica alba", dupda cum spune el unde-
va, desi simtul concretului, al materiei
nu-i lipseste (,pe patul mlastinii e greu

de vara si uitare") iar ,copitele isto-
riei" se aud si ele, ce-i drept destul de
rar.

Dintre volumele de pina acum ale lul
Pan lzverna cel mai reé)rezentativ ni
se pare Anamnesis (1986). Nu numai
pentru ca este foarte cuprinzator, nu-
marind 153 de pagini, format marit, 78
de poezii si poeme si trei cicluri — unul
din ele, Arhipelag de noapte reluind ti-

NDIFERENT ca se ocupda de mo-

mente particulare ale literaturii
noastre (Coordonate ale culturii
romanesti Tn secolul XVIII. 1700—

1821) sau_de semnalmente memorabile
ale ‘culturii europene (Modele, imagini,
privelisti. Incursiuni Tn cultura europeana
moderné?, de laturi concrete ale conflu-
entei culturale (Eseu Tn istoria modelelor
umane. Imaginea omului Tn literatura si
picturd) sau de unele ceva mai abstracte
ale interdisciplinaritatii (Literatura com-
parata si istoria mentalitatilor), cartile
publicate in decursul timpului de Ale-
xandru Dutu graviteaza hotarit in jurul
citorva constante (un termen cu recu-
renta semnificativa in lexicul autorului
lor). *
Tn primul rind rezerva, exprimata lim-
pede, fatd de imanentismul Tngust si de
tehnicismul formalist. Pentru Alexandru
Dutu, accesul ideal n text strabate obli-
gatoriu  anticamera contextului. Cine
ajunge la literatura pe un astfel de drum
vede — prin forta imprejurarilor — mai
bine latura conservatoare si repetitiva,
geneza mediatd a creatiei, decit unici-
tatea ei provocatoare, caracterul ei
»deviant". Avem de-a face, fara indoiald,
cu o optiune personald. Cercetatorul o
asuma decis, justifieind-o fara teribilisme
doctrinare, mai degraba cu o anume
relaxare  tolerantd, decurgind dintr-o
deplina intelegere a relativismului ei

necesar. De aici absenta din cartile sale
a crisparilor metodologice ca si « oricarei
umbre de dogmatism jenant.

Opera de arta presupune actualizarea
unor predeterminatii, a unui dat poten-
tial — familiar creatorului ca si publi-
cului sau — pe ecranul caruia irepeta-
bilul devine perceptibil, se pune in va-
loare, este finalmente asimilat si ,,natu-
ralizat". Indiferent cd o recunoastem sau
nu, vedem, Tintelegem, cream intr-un
sistem prestabilit de repere: orice nou-
tate este diferential-comparaliva, fatal-
mente reductibila (in grade variabile) la
ceva dinainte stiut. Printre universaliile

tlul unui volum din 1971, ci si pentru ca
nu este unitar, oferindu-ne, ca sd spu-
nem astfel, pe aceeasi harta, dintr-odata,
toate directille si, implicit, fazele crea-
tiei poetului. ,,Anamnesis" Tnseamna Tn
greaca amintire si desemneaza un cu-
noscut concept platonician : ,,A vedea
veghind e doar o recunoastere", ,traduce"

poetul la p. 33. Un fir tras din ghe-
mul  rememorarilor, expus Tn titlu
strdbate  Tntre volumul.  Anamnesis
este mai ntli o carte de ,amin-

tiri". De la cele de ultima ord, recente
(Ziua de ieri), biografice (obsesia unei
zile ferice™) sau din ,insula verde" a
copilariei, la_cele Istorice : ,,Si gerul su-
iera prin vaile de iarnda grea ale istori-
ei si iatd se vede pandur cu treburi 1n
tirg tremurind in dimia subtire Tndrep-
tindu-se spre tabara sperantelor sluge-
rului si a tuturor pamintenilor. // Si inca
vreo Citeva chipuri ale trecerii sale mai
vede pe linga aceste bazaruri colorate,
eu nume din vechime...", preistorice (e-
vocind o ,iarna preistorica™ si ,timpuri
pelasgice™), mitologice, coborind n timp
pind la virsta de aur : ,Arme pe rogo-
ini / nebotezate cu singe / asa erau //
imeni nu vazuse aur milul apelor era
aurit... // Zeii erau niste plozi_gingureau
/I Strainul nu calcase Tnca nici un ho-
tar // [..] De legi si pedepse nu se po-
menea / Nimeni n-a murit in acel timp
/I Moartea facea un ocol mare / ea se
ferea // Dar mai tirziu a fost grozava
nedumerire /. ca vechile rinduieli au ca-
zut...", pinad la geneza si chiar Tnainte
de ea: ,lar lumina ca si noaptea erau /
hat, Tn urma cine stie unde... / Puteam
sa cred ca sunt dincolo de bine si de
rau / ca tot Tn urma erau si osindele
omului / desfacerea apelor de uscat / si
celelalte toate”. Anamnesis-ul biruieste,
nu poate fi infrint, orice ar face omul :
»Nu putem sa uitam, lotus... // Am min-
cat si florile si frunzele tale / lotus /
trupul tau Tntreg / mustos somnoros /
laptele tau amar l-am baut...", marturi-
seste poetul ce zice Tn alt loc despre
finﬁ: ,»vechi sunt ca legendele / secole-
or".

ALTA zond — Tintinsa sl pe cit

se pare mai veche — a liricii sale

Pan lzverna o datoreaza roman-
) tismului satanic, macabru, .,,poe-
tilor blestemati”, confesiunilor si experi-
entelor rimbaldiene (Rimbaud e indicat
direct la p. DO). Apar ,stele negre” si o
.pasare neagrd”, se aude un ,hohot
spart”, se lasda ,noaptea de zgurd"“, cea-
ta, norii Tnvaluie universul devenit ,vid
negru” si populat de aratari grotesti, o

P - - - I
care conditioneaza virtualmente creatul,
preferintele lui Alexandru Dutu se Tn-
dreapta consecvent spre substratul inte-
lectual amniotic al operei. Acestuia i se
restituie prestanta stirbitd de prejude-
catile criticii imanentiste, grabitd sa se
debaraseze de balastul pre-textului, ex-
tra-textului s.a.m.d., expediindu-1 prompt
in debaraua de inutilitati a ,,trans-lite-
raturii”. ,,Nu se poate pretinde — argu-
menteaza, Tn replicd. Alexandru Dutu —
cd investigarea fondului de gindire care
sustine si da sens operei de arta apartine
-paraliteraturii» sau -transcendentei
operei». Atit scriitorul cit si cititorul sint
fiinte ginditoare si obtin placerea este-
ticd pe cale intelectuala : operele neinte-

resante in gindire si ostentativ expuse
ca proclamatii  formale nu reprezinta
decit fenomene de reactie Tn  istoria

artei.”" Veritabil conglomerat de atitudini
si tipare structurante, infrastructura de
care se intereseaza Alexandru Dutu —
numind-o substratul mental al culturii —
isi lasd amprenta Tn depozitul de prefa-
bricate (si de stereotipii) imagistice aflate
la indemina oricarui creator . mai precis,
se manifestd plenar in stratul esential al
Imaginarului.

La banca publicd a imaginarului se
afla contabilizate reprezentarile simpto-
matice pe care si le face omul despre
sine. Ele se condenseazd Tntr-un inventar

— surprinzator de restrins, la urma urmei
— de ,,modele", dominind productia artis-
tica pe perioade si Tn arii spatiale ex-
tinse, regasindu-se Tn compunerile lite-
rare orale sau scrise, Tn imaginatia plas-
tica, utilitara sau nu etc. Din alt unghi de
vedere, ,,imagologia™ (cum 1i spun specia-
listil) e un teren mediator ideal : pe de
o0 parte, matrice a permanentelor, pe de
alta, tocmai din aceasta cauza, domeniu
al deschiderii si al comunicarii ; nivel
specific  si, totodata, prin excelenta,
comparativ.

Dintr-o atare premisa, Alexandru Dutu
deduce o serie de consecinte practice,
inventariate sistematic Tndeosebi in vo-

.0 vedere mai clara"

piatrd trasnitd" serveste drept unic re-
per, se desfasoara o ,eternitate uscata"

si se dezlantuie ,\viscolul cosmic” : ,,S-a-
ude palalaia wvuietul iernii / deasupra
crestelor a nourilor / in Tnaltimi de

ether / Mai sus de z#dpezi de ninsori_/
s-aude o iarna de flacdri cumplite / fa-
cind sa vibreze vazduhul / cu sirmele lui

de fier". Poetul cultivd acum viziunea
ampla evocind ,,Imperiul de ghiata",
»Valea tinguirilor" din ,nemaistiute |o-
curi”, ,Tarimul™ sau tarmurile_noptii”,

~tara metalelor”, imperii, tari, vai si ta-
rimuri pe unde se preumbla Tnalte si
vaste alegorii precum Timparateasa Sfi-
siere si Paranimfa mortii, Cavalerul So-
litudinii si haiducul Singuratatii, Nustiu-
cevine si Dorinta-de-a-ma-instrui in
misterele ultime, se Tntelege). Nu e-
eaba este invocat intr-o =~ poezie Emil
otta, ,,in cautarea Tnaltei = fantome™ a
caruia autorul rataceste ,haihui” prin
,sorasul tentacular” : ,Plecasem  asadar
haihui / prin  orasul tentacular / care
ardea ca para // Prin focul lui Cuptor /
rintre limbile straveziilor flacari... //
Si poate ca se parea ca am / un dor sau
0 tintd / numai a mea biata, ultima... U
Dar eu tot haihui / molecula Tntr-o frin-
td, capie miscare / In cautarea Tnaltei
fantome a lui". Steaua poetului damnat,
dedublat (pan Tnsemnind 1n poloneza domn
iar izverna putind fi legat de verbul rus iz-
veritsia =m a-si pierde credinta, a nu
mai crede, numele sau pseudonimul poe-
tului poate fi tradus prin Domnul care
nu mai crede, Domnul care si-a pierdut
credinta !), ,stea / neagra neutronica"
este si ea ,,dubld” : , Sunt vegheati amin-
doi / de o singuratica stea / neagra neu-
tronica / un_nucleu foarte dur Dar si
ea era dubla, steaua, plecatd de mult '/
si in mutenia ei Tn noaptea ei / nici unul
n-a zarit-o vreodatd". O altd ,calarire
in zori" este o calarire pe un alt ta-
rim . ,larasi va fi noapte / vom Tmbra-
ca zaua de gheatd / si ma va lua-n spi-
nare / calul napraznic cu ochi de fosfor
/ cu coama de ger pina-n zori vom zbu-
ra /| fara umbra / peste padurea noastra
de fier / prin tinutul nostru lunar / atit
de gol atit de sonor / pind-n zori vom
cutreiera / stirnindu-1 spre noi / vintul
mare / dorit si pravalitor”. Cel de pe
munte este marele poem metafizic al
volumului : ,,imi trec zilele cu unul pe
care nu-1 vad desi ma uit mereu in sus
el std pe creasta muntelui trebuie sa fie
foarte frig acolo si-i de mirare cd n-a
inghetat pind acum // Din _locul  acela
priveste-n vale vede tot Tmi  Tnchipui
dacd vorbeste despre cele ce misca = si
chiar despre cele nemiscate sau numai

parind intepenite”. De vederea si vorbi-

dialogului

lumul ~ Literatura comparatd si istoria
mentalitatilor (1982). In carte, ca si la
congrese, mese rotunde, colocvii interna-
tionale, autorul pledeaza pentru deschi-
derea  comparatismului — disciplina
aulica, ghidata de regulamente intransi-
gente si mizind pe o anume ,birocrati-
zare"” a mecanismului  propriu — cdtre
studiul mentalitatilor (in versiunea pro-
pusd de scoala istorica franceza, teoreti-
zatd in_premiera de Lucien Febvre _si
ilustrata indeosebi de Georges Duby, Ro-
bert Mandrou si, binecunoscutul [a noi,
Jacques Le Goff).

De altfel, 1n ultima vreme, Istoria
mentalitatilor cistigd pretutindeni teren,
piofitind = de o serie de circumstante
catalizante. Reactivarea poststructuralista
a interesului pentru productia de sens,
revirimentul diacroniel, reabilitarea tema-
tologici in studiile literare, voga durabila
a pragmaticii sint tot atftea ~argumente
pledante in favoarea fostei ,rude sarace"
a unor discipline cu singe albastru (etno-
logia, psihologia, istoria). Urmarind pre-
tutindeni memoria _ genericd, recurenta,
canonul, presupozitille — nu n stare de
beligerantd, ci mai curind Tntr-o fertila
complementaritate  cu imanentismul = —
studiul mentalitatilor devine un auxiliar
indispensabil si o propedeutica a litera-
turii comparate, dar si a istoriei literare,
eventual a criticii.

Prin urmare, teritoriul in care Alexan-
dru Dutu_cantoneaza de atita vreme este
0 veritabila rascruce de drumuri, loc de
intTlnire si_de confruntare aJJ_er§pe_ct|-
velor, sfera a dialogului interdisciplinar
si larg cultural. Tn ultimd instanta, o
norma, un principiu al dialogului domina
suveran tot ce sta sub incidenta substra-
tului mental al creatiei si, mai ales,
domeniul Tn spetd al imagologiei.

De ce ? Fiindca orice mentalitate parti-
culara cristalizeaza numai Tntr-o tensiune
dialogicd — un proces de diferire gratie
caruia sinele cultural prinde contur prin
situare  contrastiva fata de allerilate.
Contactul cu alteritatea, spatiala sau doar

temporala, stimuleazda — cum remarca

rea celui nevazut, de pe munte, pe care
par sd nu-1 doboare nici frigul, nici som-
nul_ (el vede si vorbeste si prin vis), nici
ranile (,e plin de rani') depinde exis-
tenta (sBiritua_Ie“} in orice caz) a celor din
vale : ,,.Dar nici nu cere nimic ca Intr-o
rotire spune toate acestea i s-au intim-
plat a vazut apoi Valea in plina lumina
nici nu ne cere sa fim mai atenti cind
1i auzim vocea tot mai slaba pentru ca
frigul e tot mai mare apoi vin viscole si
zapezile cad fara Tncetare si simturile
i-au amortit se pregateste de un somn
linistit apoi tace si _noi din Vale abia de
mai stim cum aratam si Valea pare sa
fie stearpad cind de muilt acea voce nu
se mai aude si noi abia de o mai tinem
minte'. Din tunelul viziunilor sumbre,
poetul razbate Tnsa pind la urma la lu-
mind : ,latd-ma In lumind"”, asa Tncege
poemul in proza intitulat Roman (p. 8 ):
care face retrospectiva, scrie ,romanul™
unui propriu ,,saison en enfers".
Transparenta fata de anumite circum-
stante biografice ce s-ar putea la nevoie
usor preciza (suferinta fizica de exemlplu
din Tnca o zi, ,.evaporata" ca prin fav
mec dar revenind apoi, la fel de sfisie-
toare), evocarea starilor intime si in ge-
neral folosirea mai directd a persoanei
ntii, manifestarea mai curajoasa a eului
liric reprezinta criteriile celui de al trei-
lea grup de poezii. Format din citeva
erotice discrete, din cite-un_moment grav,
din cite-o _impresie de calatorie (Ploaie
la Weimar), din melancolica Tnregistrare a
declinului, a trecerii, ca n aceasta su-

perba Toamnd, una din numeroasele
autumnalii ale volumului : ,Umbra rd
ceroasa a unei uriase miini / atinge di

departe lumea / lar lucrurile stau sa fie
patrunse // [..] Oh multe stau sa adoar-
ma sd treaca sa cada // Stranie curgere
timp al risipei / Unde_voi fi c¢ind nu voi
mai fi...". Nu lipsesc insa nici_clipele <.
Tmpacare, de Tnseninare, sentimentul e-
chilibrului deopotriva sufletesc si  cos-
mic. Dovada acest ecliinoctiu plenar :
»Acum toate care se aseamand / se adu-
nd sarutindu-se cald / spre mic si spre
mare Il Departe-s ranile : tot mai strai-
na / amintirea lor... Il Ce Tntimplare ciu-
datda / sa fii / dupa atitea gigantice ierni
| peste atitea Tnvinse morti..."

Valeriu Cristea

Jauss, citat de Alexandru Dutu intr-un
rind — ,reflexia deliberata asupra a ce
ne apartine si ce ne este strdin, cei doi
poli ai dialogului pe care 1i presupune
comunicarea literard." Contactele Tntre
culturi, de pildd, — demonstreaza cu
exemple elocvente cartile si studiile lui
Alexandru Dutu — se stabilesc de regula
prin medierea unui filtru sui  generis
reprezentat de o ,imagine a celuilalt".
As adauga ca, poate, la,rigoare, principala
atractie pe care o poseda Imagologia —
din " perspectiva Tn care o0 proiecteaza
Alexandru Dutu — este functia sa du
releu, de mijlocitor cultural.

De altfel, pentru toate aspectele —
teoretice sau practice — ale dialogului
intelectual Alexandru Dutu manifesta cea
mai vie curiozitate si se cuvine, poate,
sa vedem aici un numitor comun a toi
ce TntrePrinde.

Asta fiindca interesul abstract al cerce-

tatorului_ pentru caile si instrumentele
comunicarii intelectuale — arta _Scu pre-
cadere fictiunea), dar si imaginile stan-

colportate  de corespon-
denta, de presa, de diverse institutli —
se prelungeste, complinindu-se, 1ntr-o
conduita culturala. Am Tn vedere activi-
tatea sa redactionald la revista Synthesis
(periodic romanesc cu difuzare Interna-
tionald), calitatea de membru al unor
organisme institutionale avind drept sco
sa impulsioneze schimbul cultural (a fii™
0 vreme, vicepresedinte al Asociatiei
Internationale de Literatura Comparatd),
n fine, si_nu in ultimul rind, miscarea
constanta Tntre zone geografice diverse,

dard, cliseele

urmata de consemnarea Impresiilor in
pagini de carie. (A se vedea, de ilda,
volumul Calalorii, imagini, constante.

1985, a cdarui prima sectiune se cheama
— stabilind o sinonimie semnificativa --
Colocvii si calatorii).

Instrument indispensabil al dialogului
cultural, calatoria prin timp sau prin

spatii isi Tmplineste menirea numai in
masura Tn care reuseste sd ne reveleze
(cum spune tot Alexandru Dutu undeva)
,»sensul lumii prin ochii celuilalt”.

Monica Spiridon



Zboruri lirice

U exceptia ,,Cartii  Romanesti",
toate editurile au Tncheiat noua
serie a concursurilor de debut Tn
poezie (1987 si 1988). Recent a
Zboruri lirice de la

iparut  culegerea

Scrisul Romanesc” — Craiova, cuprin-
‘ind 14 autori selectionati de un d|uriu
>rezidat de Eugen Negriei. Nu mai discut
iespre  modalitatea debutului colectiv,
jeneral practicata, cel putin Tn ca-
:ul  poeziei. Nu pretind ca m-am
ibisnuit cu ea. Culegerea craioveana
iu e faimoasa (putine sperante),
n parte, banuiesc, si din cauza te-

ului  cum, odata alese numele, au fost
ealiz.ate grupajele de texte. Intr-un caz,
>e care-1 vol dezvalui la urma, poezia
lutorului Tmi era dinainte cunoscutd, asa
a mi-am putut da seama de procedeul
editorului. Precizez : al editorului, nu al
uriului, acesta din urma fiind chemat
a selecteze dintre zecile de autori pe
ei care promit sd fie si poeti, dar lasind
extele publicate (si publicabile) pe sea-
na_celui_dirftii.
Cine sint autorii selectati 7 Din casetele
ehnice aflam ca ei s-au nascut Tintre
947 si 1971 éunul singur nu are indicata
irsta), avind asadar Tntre 17 si 41 de
ini. Aproape jumatate sint filologi. Exis-
a si doi studenti si o eleva. Provin din
egiunile sud-vestice ale tarii (cu doua
exceptii). Nu stiu daca acest regionalism
profitabil pentru editura (alte edituri
ie feresc sa se limiteze la o zona geo-
#fica) cred mai degrabda cd nu. Un
t se poate adresa unei edituri Tn func-
e nu numaidecit de locul lui de nas-
ere ori de muncd, dar de prestigiul ei.
)e ce ar tine ,Scrisul Romanesc" sa
ublice doar doljeni, gorjeni si mehedin-
eni 7 Restringerea se reflecta de obicei
n calitatea culegerilor. Pe o bazd geo-
graficd mai larga se poate, da o sansa
autori talentati ~care asteapta de
ni buni. Numai eu stiu citiva care me-
itau cu prisosinta sa debuteze. Ordinea
lumelor antologate nu e nici alfabetica,
lici cronologica (dupa virstd). Desi crite-
iul ei Tmi scapa, ma voi tine de ea in
nalizele succinte care urmeaza, spre a
nlesni verificarea.

Constantin Opricd (Amiaza rostirii) are
iteva  ingeniozitati soresciene.  Tatal,
rescut printre razboaie, ,cu unul la
Ireapta / cu celalalt la stinga", ,ars de
storie”, i-a lasat mostenire fiului amin-
irile si ,,a plecat sa se faca / stramos".
4 anume indeminare se poate constata,
a si umorul si ,,ideile”, ca sa zic asa,
irice : ,,Carte scrisa cu plugul, / cu
Jlontul, cu cerul. / iatd cum urca prin
nine / si_prin afara mea, / plind de rani
i de flori, / (am devenit litera de istorie)
Doar bratul mi-a ramas afara / leganin-
lu-se in bataia cuvintelor”. Cam  prea
‘usponibil, autorul scrie si texte excesiv
sentimentale sau numai conventionale, in

:are se observa de la o posta confectia.
?u mai mare exigentd, ar putea deveni
m poet onorabil.

Un mic pitoresc local, de covor olte-
lesc, se vede la Anton Moraru (Blazonul
tapezii), originar totusi din Prahova, care

Promotia "70

I - - .

IMPTOM de manierism _cultural

sau/si_expresie a desferecarii ape-

titului interpretativ = din chingile

dogmatismului, abundenta de co-
mentatori literari din anii saptezeci avea,
pe lingd ggle asupra carora ne-am oprit
mai devreme, si 0 _semnificatie ca sa zi-
cem asa prospectiva, deductibila din chiar
situatia paradoxala pe care o impusese
promotiel Tn cauza, anume de a fi promo-
tia cu cei mai multi critici si, totodata, o
pre jtie fara critici. La data afirmarii ei,
in intervalul 19G6—1976, am vazut ce Tn-
semna aceasta realitate contradictorie :
multi comentatori ai literaturii scrise Tna-
inte de intervalul respectiv sau Tn acel
interval dar de autori apartinind promo-
tiilor mai_vechi si foarte putini_comen-
tatori _ai_literaturil scrise de autorii sapte-
zecisti. Tn timp, pe masura ce promotia se
maturiza, consecintele unei atari_situatii
paradoxale au fost pe cit de apasate pe
atit de surprinzatoare. Citeva_sint de o
importantd majora, n sensul cd au mar-
cat, si continua s-o faca, Tintreg traseul
evolutiv al promotiei, indiferent de even-
tualele ancorari teoretice ori de_ reconsi-
derarile pe care un tirziu sentiment de
generatie le-a favorizat.

Astfel, o prima consecintd (prima, ca
arie de cuprindere) a numitulul paradox
este frenezia diversitatii Tn materie de
receptare modelatoare, de optiuni poetice,
de orientare a creativitatii si de valorizare

e un manierist incipient nu lipsit de
stiintd  muzicald a versului, fluent si
agreabil. Motivul recurent al zapezii e
cam facil. O poezie despre limba romana
contine, pe linga destule clisee, o strofa
finald notabild : ,,Si cind suna-n grai dac
si latin / roua de pe la anul o suta /
Maica Limbda Roméana, gura mea, cind
vorbesc / mina ta, sfios, o sarutd." Peri-
colul este ca autorul sa ramfina un simplu
versificator, pe temele cele mai diferite,
descurcindu-se de minune in toate, dar
fara a atinge nivelul poeziei adevarate.

Nu cred ca se pot lega, din péacate,
sperante de Efigiile lui Dan Diaconescu.
Lungul sdu poem Sanctuar dacic e numai
vorbdrie cadentata iar celelalte texte, cu
elemente neoriginale de univers taranesc,
sint exterioare, declarative.

Cam acelasi diagnostic se poate aplica
lui Mircea Liviu Goga (Zece moduri de-a
fi in patrie), din care doua versuri se
Intimpla sa aiba o idee poeticd : ,,Am
vazut in palma unui taran / harta pa-
triei”. Restul, nu fara ecouri din on
Gheorghe, este steril : ,Era arheu, fiinta
stapinitoare. / Bratele lui curgeau catre
sine si se numeau. / Ele Tmprumutau nu-
mele formei lor / Ajungind Alutus si
Maris" etc.

Un imagist si probabil poet cu adevarat
este, Tn ~ schimb, lon  Ciupureanu in
Amiaza Tnchipuitd. latd acest destul de
interesant Pastel : ,,Umbre si pasari / cu
visle dincolo seara trece / / un tobosar Tsi
Brelun este toamna / si_ropotul stins / /
ocet de luna / fluvii atirnate de prapas-
tii / / cu ochi inchisi / padurea asuda".
Nu toate metaforele sint indiscutabile, pe
ici pe colo poetul sacrificind pe altarul
locului comun si pretentios, dar Tn ge-
neral, telegrafia lui liricd e concentratd,
intensa si promitatoare.

Nu Tntele mare lucru din Peisajul
exilat al Elenei Cruceru, care Tncepe cu
o parodie (involuntard ?) dupa Minu-
lescu (,,Ningea asa, ningea patetic /
Ningea ca-n vechile poeme. / Ningea de-
mult, ningea magnetic / Ningea visind,
ningea devreme" etc.) si continua pe un
ton emfatic. Autoarea simuleaza poezia
(O / rapeste-ma pasare / singelui meu /
migratoare | asaza-ma-n rama / aripii
tale / alungad din mine / zgomotul / peste
tine sunet voi fi"). Totul e la ea la fel
de afectat si de neartistic, afard de un
singur vers, prea sugestiv_ca sa nu-1 fixez
aici cu un ac cu gamalie: ,a plecat
umbra trandafirului.” Din pacate, nota de
senzualism  Tn care oezia _continua
(,trandafirul din carne”, ,,muscind din
arsitd si dezolare™) aratd cid Elena Cru-
ceru nu stie ea Tnsasi ce face.

Un absurd fara voie este Alexandru

Draghici Tn  Septembrii : ,,Doar insula
vine sub plecape de tarmuri / imensa
chemare spre sanii de iarba / ca griul

patrunde ninsoarea de gene / sub umerii
apel faclii se Tnchearba”. Nu stiu daca
se Tnchearba sau nu facliile, dar versurile
nu se leaga. Dincolo de cliseul ,,poetic”
autorul nu trece. Si ce sint acelea ,,pa-
sdri gresite™ (motiv recurent) 7

e harta cr

a potentialului literar. La un capat al ei
este toleranta fata de alte moduri, ati-
tudini, stiluri si programe literare decit
cele practicate de cutare sau cutare scrii-
tor iar la celdlalt perspectiva relativista
care, asociata tendintei implozive speci-
fice promotiei, determina un fel de a pri-
vi relatiile sociologice ale literaturii (suc-
ces-esec, prestigiu-popularitate, cerere-
oferta etc) Tn baza unei foarte conturate
psihologii ‘a asteptarii. Diversitatea, la
nivelul criticii promotiei (la nivelele poe-
ziei si prozei am discutat-o altadata), cu
ambele ei capete de pod (toleranta si
arta” asteptdrii) poate fi probata convin-
gator nu doar prin Tncercarile, numeroase
si repetate, de a reordona mostenirea cri-
ticd autohtona (Maiorescu, Gherea, lorga,
Lovinescu, Calinescu, Viahu, etc) in lumi-
na unui echilibru al nuantelor contrastan-
te dar si prin excesele — iconofile sau
iconoclaste — aparute ca exceptii de la
regula masurii (Cazul recent al cartii lui
Al. Dobrescu despre Titu Maiorescu mi se
pare semnificativ pentru momentele de
criza a asteptarii si tolerantei si daca ar
fi fost citita mai  putin patetic cartea
aceasta ar fi oferit, poate, comentatorilor
nu numai un prilej de refuz furios ci si
unul de descoperire a motivatiilor mai
adinei care au facut-o posibila si realiza-
bild, caci violenta iconoclastie dinduntru-1
o fi pe jumatate temperamentald, Tnsa pe
cealalta e trasa de-a dreptul din excesul

Un stil pretentios si gdunos au versurile
lui loan Lascu (Norul povatuind steaua),
in care apar ,antizei confuzi" si ,asceti
ai _imundului”. Simbolurile (sarpele, ma-
rul) nu pot fi revelatoare din pricina
tramei confuze. Poetul scrie ,viers" si da
cite o raitd prin gradinile altora : Doua
respiratii in limba roméana sint nichita-
stanesciene.

Zboruri lirice, volum colectiv de debut,
Editura ,,Scrisul roméanesc", 1988.

Ceva ar fi la Paul Arctu (Insomnia
cuvintelor), care are ,materialul" nece-
sar unui poet, dar si neindeminari, ex-
presii silnice (,,pravalindu-ma fin adinci
dumnezei‘?, arghezianisme neasimilate si
in general tot soiul de teribilisme ne-
poetice : ,,acel monstru de poet / pastea
pasari / si dimineata / descuia putina
noptii / lasind sa curgd zeama luminii*
etc. Dar, sub aceasta coaja, sevele poe-
tice sint active. Nimic din ce se poate
cita nu e fara cusur, dar poezia se
simte : ,daca existi / deschide-ti  putin
singele pentru mine / sau lasa-ti fumul
pletelor peste mirosul meu / sau desprin-
de-te din trunchiul meu de arbore / si
rupe-mi singuratatea” ; sau : ,sufletul
infasat 1Tn carne / carnea infasatda 1n
himere / himerele tinute In gura de zeu
/ In mijlocul sufletului / tara cuvintului" ;
sau : ,el este acolo / lacrimind / s-a
ascuns n propriul infern / ea il asteapta
/ in_miezul fructului.”

Citeva metapoeme inteligente, dar liric
banale, scrie George Rosea Tn Elegii in
fata foii albe. Nivelul lui de jos _este
acela al romantei din Cuibul singuratatii.
Amurg de secol si Primavara sint de-
suete.

Nu ma ;?]ot pronunta Tn legatura cu
Doina Baghina (O zi obisnuitd), pe care
0 banuiesc dezavantajata de selectie. Ea
are doar sapte texte (majoritatea auto-
rilor au de doua ori pe atitea), din care
unul (Colegiu) este interesant, n _linia
unei poezii ,sincere”, directe, fara fa-
soane si zorzoane, iar celelalte (poate
exceptind si Preocupare) sint croite din-
tr-un material complet deosebit, ca si
cum ar fi scrise de altcineva sau alta-
data.

Corecte, necoapte, cu destule clisee sint
Gindurile Monicédi Velican, cea mai ti-
nara autoare, eleva inca. As cita Sanii,
ca o prima de Tncurajare : ,,Cit de firesc a
Tnceput sa ninga, / si-a spus, / desenind
nume pe geamul aburit de frig. / Si era
0 mare nevoie de alb, / fantastice sanii
treceau, lasind urmele paralele, /_ si
parcd mergeau spre infinit. / Alaturi
erau mai multe oglinzi, / particule albe
luceau / oglindind chipul pe toatd Tntin-
derea lumii. / Si timpul trecea, / treceau
sanii lasind urme pe zapada / lasind urme
pe toata Tintinderea fruntii.."” Sa mai
vedem.

Delicate, placute sint poeziile lui Eml-
Uan Mirea (Drumul pe care vin), in stilul
liricii de portelan a minorilor de ieri si
de azi : ,,de-as fi iarba m-as aprinde / in
mozaicul din cesti / cind Tn seara Tti bei
ceaiul / indulcit cu ploi zeiesti / / de-as
fi streasind m-as stringe / peste umeril
tdi mici / sa Tnseninez visarea / luminind

Iticil

iconofil premergator, nu_mai putin vio-
lent, la urma urmelor). Fiindu-i, ca regu-
13, la fel de nesuferite restituirile gratuite
si renegarile doar temperamentale, tole-
ranta la’ modul superior, stiind sa astepte
ivirea analiticd a Ideilor valabile din ma-
laxoarele istoriei literare, critica promo-
tiei 70 este abia Tn simpatia ei nedisimu-
latd pentru diversitate 0 oglinda a litera-
turii aceleiasi promotii. Incit, dacd nu_s-a
implicat cine stie ce Tn afirmarea scriito-
rilor congeneri, critica saptezecista a faci-
litat acestora o vedere lipsita de prejude-
cati limitative si deformante asupra is-
toriei literaturii si asupra teoriilor despre
literatura, apropiindu-le prin asta mo-
mentul de clarificare al propriilor optiuni
estetice.

O a doua consecintd a situatiei parado-
Xxale evocate la Tnceput ar fi, de nu gre-
sesc, Tnlocuirea autoritatii_propriu-zis cri-
tice cu autoritatea asa-zicind literarda. Nu-
merosii critici foarte buni_ai promotiei 70,
cei mai multi, cum am vézut, evitind ba-
ricada ,.cronicii literare", au fost recep-
tati de congenerii lor beletristi si chiar
de o bund parte a cititorilor drept scrii-
tori n. toata puterea cuvintului. ,,Scriito-
rul de criticd"” e o formuld a carei acope-
rire poate fi pusa fara teama de a gresi

pe seama promotiei 70 (sint, desigur, mai
multi factori explicativi pentru cazul n
spetd, unii tinind de evolutia criticii ro-

de licurici”. Ecouri eminesciene se simt
ici-colo. Dat fiind ca poetul are doar
24 de ani, 1l putem considera promitator.

N fine, Vasile Sichitiu (Inima din
cuvint), singurul poet deplin din
antologie, este si marele deza-
vantajat de selectie. Cele opt texte
retinute sint bune, dar departe de a ne
permite sa ne facem o idee justa despre
autor. l-am citit un Tntreg volum si pot
spune ca este un poet remarcabil, cult,
subtil si profund. Vasile Sichitiu este un
reflexiv, un poet de ,esentiale”, cautind
adesea forma laconica a aforismului de
la Blaga. Una din temele liricii lui _este
virtualitatea, universul potential, inte-
rior, Tnainte de ecloziune. E un specialist
al eroticii. Si-a ordonat poeziile pe mici
cicluri (Negatie, Limbaj, Adagio, Amin-
tiri s.a.), dupa cum se repeta motivele.
Cele intitulate Negatie contin deobicei o
mica nota de dramatism ori chiar de
dezbatere launtricd. De exemplu : ,,Acum
totul e bine. Te-ai Tntors Tntreagad. / Poti
vorbi cu mine foarte calm. / Dar eu nu
vreau sa vorbesc. Tmi amintesc. / Tmi
amintesc ca astepta o iubire imposibila.
/ Era in prima luna a ierniil / Era in
timpul ninsorii, mai mult Tn vis / decit
in realitate, cind am vazut / cum se
forma intr-un turture / imaginea unei
femei. Nu se poate face nimic. / Acum te
cunosc. Nu esti altceva / decit un turture
fericit_ Tnauntru cdruia / nu pot sa intru.
Voi ramine afara toatd viata." Aceasta
eroticd este o adevarata bijuterie. Motivul
frustrarii reapare Tn mai "calmele Amin-
tiri, unde tema iubirii trecute_este tra-
tata la fel de fin: ,,Cum sd uiti7 E
imposibil, Maria | / Tu stii foarte bine
ca peA‘umétate inima / a ramas n_casa
/ Ascultd. Simti ritmul Tnjumatatit /
fn dulapuri, in oglindd, in pereti, / in
covoare, In pat, In ferestre... / Poate nu-
mai usa Tnchisd / l-a Tnabusit oleaca.
Asculta. 11 auzi 7% Seria Limbaj este cea
mai concentratd si apoftegmaticd, avind
0 noblete a expresiei care nu e la Tnde-
mina oricui : ,,intre gindire si vorbire /
sintem noi inocentii. Tnfierbintati, / Me-
reu in cautare de ceva ireal”. Sau : ,,Aici,
plantele Tncet Tncet pling... / Par sunete
de pian. / / Un pianist ascuns in alta
dimensiune / schimba ritmul lucrurilor /
cu degetele sale lungi, albe". In fine :
»Nu pot sa fac nici mdacar un pas /
entru a scotoci tragicul. Linia dreapta
care uneste miez cu miez toate lucru-
rile / fringe inima. De-acum vei merge
de-a dreptul.” Cine s-ar mai indoi, dupa
aceste extrase, ca Vasile Sichitiu merita,
singur, o plachetd de debut7 Si _de ce
i-a pus editorul textele cu furca in cule-
gere 7 Toate, absolut toate, pe care le-a
scris puteau si trebuiau sa fie publicate.
lar ,,Scrisul Romanesc" si-ar fi facut un
titlu de glorie din a fi lansat un extra-
ordinar poet.

Nicolae Manolescu

manesti postbelice, altii de evolutia criti-
cii universale, in primul rind europene,
din ultimele trei decenii ; deocamdata, de
retinut este echivalenta ™ sine, scriitor-
critic). Tot mai frecvent Tn aprecierea
cartilor de critica si-a facut loc criteriul
literaritatii, al expresivitatii literare, dic-
tiunea ideilor depinzind in chip fatis (in-
direct depins si altddatd) de dictiunea
propriu-zisa. Dar nu Tn sensul numaidecit
al stilului frumos sau al expresivitatii
memorabile cit, mai ales, in sensul stilului
adecvat Tncarcaturii ideologice a textului
critic sl al Tnlocuirii mediului impersonal
printr-un mod implicant. Apoi, criticii Tn-
sisi, iar cei din promotia '70 mai mult de-
cit cei din celelalte promotii ale literelor
contemporane, se straduiesc sa produca
argumente pentru transferul de autoritate.
Nostalgia_creatiei Ti angajeaza adesea pe
drumul fictiunii glucru ce ar putea fi in-
terpretat si ca efect al ispitei totalitatii,
foarte pronuntata la scriitorul roman prin
traditie) si multi din ei scriu poezie sau
proza cu aceleasi mijloace cu care scriu si
critica, incitindu-i pe scriitori sa facd la
fel, adica s& scrie si ei critica literara cu
mijloacele cu care scriu_poezie sau proza
(e ciudat, totusi, ca, statistic vorbind, sint
cu mult mai numeroase romanele bune
sau cartile de versuri bune scrise de cri-
tici decit cartile de criticd bune scrise de
poeti sau prozatori, de unde ar trebui sa
se vada ca autoritatea critica e, Tn fond,
o forma de autoritate literara dar si ca
aceasta din urma nu poate tine locul celei
dinti).

Mai sint si _alte consecinte ale parado-
xului cu pricina, unele Tnsa au determi-
nari multiple iar altele, desi ! se datorea-

za aproape Tntru totul, semnificd Tntr-un
alt plan decit cel al sursei.

Laurentiu Ulici




N NUME ciudat, desi arhaic

adine si extrem de romanesc sub

aspect lexical, reprezenlind una

din formele regionale (corinda si
earinda, ca substantiv; a corinda si a
carinda, ca verb ; toate atestate in Apu-
seni) ale cuvintului literar colindd, de
rovenientd latind, din originalul  ca-
enda. Dincolo, 1insd, de orice disputa
specioasa lexicala, numele in sine —
ma refer la_el, de fapt, in calitate_ de
nume propriu — Corinda, asupra caruia
voi reveni, intereseaza prea putin din
punct de vedere etimologic si in mod de-
cisiv ca titlul amplei creatii narative a
poetului, eseistului, filologului si prozato-
rului Mircea ¥aida Tn aceasta carte ca
nume propriu el este atribuit mai multor
personaje, prezente Tn citeva secole con-
secutive din istoria Transilvaniei, cu o
pondere sporita pentru cele din veacul
nostru, in care familia nobiliara roma-
neasca de vechi renume are o contribu-
tie de prim ordin in realizarea Marii
Unitati nationale, ca si in anumite ac-
tiuni politice din perioada interbelicd, Tn-
deosebi prin medicul, diplomatul si mai
ales omul politic Inocentiu I. Corinda,
probabil figura de virf, sub aspect na-
tional al dinastiei nobiliare pe care o
reprezinta si, intr-un fel, o defineste ca
simbol heraldic, ,stejarul Tncoronat". O
dinastie multiseculara, cu o existenta
reald, dar si mitic-fabuloasad, sub aspect
topic si cronologic istoric, evident daca
avem In vedere numele ci ca pseudonim
simbolic-poematic al prototipului relativ

transparent, dar cu o arie genetica si de
evolutie mult mai restrinsa decit cea su-
Editura

*) Mircea  Vaida, Corinda,

Cartea Romaneasca

Ca

ARTEA Mariei _Carpov, cu titlu
atit de bine gasit *), este ca un a-
parat cu o constructie puternicg,

o si totodata de mare finete si pre-
cizie, aparat de ,captare a sensurilor"
conceput de ea cu multiple deschideri. In
masura_Tn care le capteazd, cartea le _si
emite, Tn multitudinea lor inextricabila
si vie. Aceste sensuri captate si emise
sint si ntrebari ce Tsi raspund unele al-
tora, Tn imanenta (meta-)textului, rama-
se astfel Tntr-o suspensie nedezechilibra-
ta de o Intrebare si un rdspuns priori-
tare, ce i-ar fi impuse cititorului de ca-
tre autor.

Subtitlul ,,Coordonate analitice”,  oxi-
moronic  (termenul ,coordonate” trimi-
tind, conform conotatiei curente, la opu-
sul unui demers analitic), ne da cheia
cartii, tinind loc si_de ,introducere”, si
de ,concluzii". Analiza, privilegiind frag-
mentul privit cu acribie si cu evidenta
voluptate la_ microscopul sofisticat al
celor mai noi (si totodata —mai_ vechi)
teorii din _domeniul semiologiei, Tl Tm-
bogateste, 1l Tncarca de sensuri, pe ma-
surd ce ea Tnsasi se ,,opacizeaza”, Tndraz-
nesc sa spun, devenind compactd, sub-
stantiald, materialda ca un obiect estetic.
E un paradox aici, cel al oricarei ade-
varate scriituri : chiar daca se vrea ,,sti-
intificd", ea este menitd, prin Tnsusi sta-
tutul ei, unei ambiguitati care o nfiin-
teaza totdeauna si ca ,artistica”. \oin-
du-se, si fiind ,stiintific" (in functie de
premise pe care si le acceptda in arbitra-
rlul lor : cf. ,Folosind concepte ca icon,
iconicitatc, figura, semn, simbol etc., nu
pierd din vedere arbitraritatea termino-
logiei, a oricdrei terminologii" — p. 91,

*) Maria Carpov, Captarea sensurilor,

Editura Eminescu

Istorie sI roman

gerata de fictiune. E drept. Mircea Vaida
a publicat deja un ciclu de trei romane,
n care se face simtitd prezenta unei se-
rii de exponenti ai dinastiei Corinda, du-
pa cum am avut prilejul sa relev in-
tr-un articol mai  vechi (1986) din
».Romania literard". Tmi exprimam atunci
parerea cd autorul va reveni asupra
eroilor si universului lor istoric in alte
carti, daca nu inlr-o adevaratd epopee
lirico-epica, atit de adecvata calita t'or
rozatorului. Mircea Vaida mi-a Tntrecut,
Insd, asteptarile cu noua sa creatie, sub
toate unghiurile de vedere. Vechile ro-
mane au fost incluse si topite in magma
noii opere, alaturi de introducerea unor
noi laturi si elemente dintre cele mai
complexe, intr-o  viziune armonios-uni-
tara, rezultind un foarte interesant, ori-
inal si valoros roman ,total”, Tn care
ictiunea si relatarea realista cotidiang,
documentul rece de arhiva si discursul
poetic Tnaripat, jurnalul pasional, mitul
si aura fabuloasa a trecerii prin Tncerca-
rile veacurilor, faptele istorice concrete
si verificabile, personajele fictive si indi-
vizii concrcti, cu identitate  precisa, se
amalqameaza organic Tntr-o fascinanta si
teribilda unitate caracterologicd, dar si
fermecatoare osmoza stilistica si compo-
zitionala. Desigur, anumite procedee,
cum este alternanta dintre scene contem-
porane si altele din secolele trecute, nu
repezinta doar modalitati de scrutare a
contextului epic, ci si 0 viziune moderna
de Tmbinare a eposului din farime inte-
resante intr-un_timp complex, 1in care
existd o continua Tntretdiere, comparatii
nedeclarate intre fapte trecute si prezen-
te (sugerate, dar nu si explicate in con-
texte pregatite anume), ceea ce si confe-
ra lecturii o anumitd dificultate concep-
tuald, Tnvinsad Tnsa intotdeauna prin ex-
ceptionala calitate narativ-poematica a
stilului. De aceea, Tnainte de toate, ar fi
cred necesara o scurta privire asupra
structurii si compozitiei romanului, con-
ceput ca o pentalogie, cele cinci capitole
rcprezentind adevarate romane complexe,
introduse printr-o foarte scurtd predo-
slovie.

Cuvintul Tnainte al autorului (Pcntalo-
gul sau Tilcul Cronicii), fara sa Tncerce
anumite justificari de constructie si me-
toda de creatie, ofera o lamurire esen-
tiala : faptul ca naratorul, un alter-cgo
al autorului Tnsusi, 1si confunda propriul
destin cu cel al personajelor sale, cu
care se simte solidar pina la o_anumita
identitate, reald si definitorie, cd nu s-a
exclus, ci s-a implicat in tot ce s-a Tn-
timplat Tn carte (dincolo de consecintele
implacabile ale lui Cronos), atit In asfin-

titul, cit mai ales 1n reinvierea familiei

area S€

subl. n text), textul Mariei Carpov este
totodata ,,frumos". Multietaj~fe, foarte
construite, pagina, paragraful/ fraza In-
cep sd cinte ca o partiturd muzicala.

_Un uimitor efect de polifonie se naste
din toate aceste Tntreteseri semiologice
hranite de Gramatica_ de la Port-Royal
de Antoine Arnault si Claude Lancelot,
Logica de acelasi Antoine Arnault si de
Pierre Nicole, Teorii despre simbol de
Tzvetan Todorov, Cugetarile abatelui Du
Bos, Retorica generala a grupului MU,
tratatul Despre tropi de Dumarsais, Her-
mes |. Comunicarea _de Michel Serres,
Conoiarea de Catherine Kerbrat-Orec-
chioni, Modele semiologice in A COMME-
DIA lui Dante de D’Arco Silvio Avalle,
Despre sens Il de Algirdas Julien Grel-
mas, Naratologie de Mieke Bal, Filosofic
si inventie textuald. Eseu despre poetica
unui text kantian de Jean-Louis Galay,
Eseu de poetica medievala de Paul Zum-
thor etc., etc. Un arabesc fascinant de
linii ce se Tntretaie dezinvolt, deseneaza
interogatii originale si raspunsuri  doar
pe jumatate date, pastrindu-si tocmai
astfel sansa Tntreaga pentru momentul
repetabil al lecturii. Caci cartea Mariei
Carpov nu numai ca incita, dar si obliga
la re-citirea ei, la o traversare prin toate
sensurile. Tn retelele de recurente ce Tn-
cep sa se constituie treptat, sensurile do-
minante — acele ,,coordonate” anuntate
n subtitlu — Tncep sa prindda tot mai
multd forma si culoare. Unul ar fi céd se-
miotica nu s-a nascut abia ieri, cum cred
inca multi, ci din antichitate, ea fiind o
permanenta a gindirii  umanitatii de-a
lungul secolelor (,,in cadrul investigatiei
semiotice actuale, acest tip de cercetare
ce tine de arheologia culturii poate sa
para dictat, cum sugeram, de nevoia de

Corinda. De fapt, Radu Corinda (narato-
rul) revine in paginile imediat urmatoare
ale romanului, cu citeva precizari de ex-
trema importanta : ceea ce se infatiseaza
in paginile epopeii porneste, in general,
de la Tntimplari si fapte obiective si nu
de la simple reactii subiective. Dar, chiar
precizarea auctoriala se constituie, la
rindul ei, din citeva elemente decisive
sub aspect realist, pe care voi incerca si
le rezum in trei categorii : a) informatii
cu caracter implicat subiectiv (povestile
matusii Georgine, ca si ale altor membri
ai familiei, inclusiv _marturisirile fiilor
»contelui" Traian Corinda, Alex. si Amos,
coplesiti de obsesia mitului Corinda, ca
expresie istoricd a nazuintelor de liber-
tate, unitate si afirmare nationald) ; b)
date subiective cu concesii obiective im-
portante  (jurnalul Jui Calistrat Colan,
corespondenta lui  Inocentiu |. Corinda,
jurnalul secret cuprins Tn asa-zisul dosar
al lui Dionis Corinda, precum si alte
elemente de informatie familiala mai pu-
tin concludentd) ; relatarile verbale si
inscrisurile de pe proteza de picior a
lui Moise Brahms (adesea de o obiectivi-
tate exceptionald) ; c) in sfirsit, materia-
lele de arhiva, inclusiv din lucrarile is-
torice privind epoca, toate cu o valoare
superioara  su aspectul  confrunta-
rii dintre spuse si fapte, dar si in privin-
ta detalierii complexitatii persoanelor si
evenimentelor transfigurate artistic.

Citind recenta_carte a lui Mircea Vaida
te_simti mereu Tmbdiat in istorie, in fra-
mintarile, problemele si, nu Tn ultimul
rind, in iluziile si fantasmele ei. Cu toa-
te acestea, Corinda nu este un roman
istoric. Nu reconstituirea unor momente,
etape si evenimente istorice ca atare il
solicitd, Tn esentd, pe autor, desi trama
epica abunda n trimiteri la anumite
aspecte, laturi si clemente ale acestora,
citeodata chiar definitorii, ci freamatul
emotional pe carc-1 stirnesc acestea in
sensibilitatea si fantezia naratorului si
ale celorlalte personaje apropiate siesi, ca
transfigurare artisticd a_unei formidabile
obsesii comune Tntregii ,dinastii” Co-
rinda.

Cele dintii patru capitole ale romanu-
lui. constituie directia rincipala a
dramei, cu dese si imprevizibile scufun-
dari in trecutul putin sau foarte Tndepar-
tat, dar printr-o rafinata artd, se revine
la prezent si chiar la meditatii asupra
viitorului, fixind in culori autentice tra-
saturile individualizante ale personajelor,
ca si ale evolutiei lor caracterologice. Si
nu e vorba doar de personajele grupate
n jurul ,stejarului Tncoronat”, ci si de
celelalte, uneori_chiar cu totul secunda-
re, toate de o incontestabilda pregnanta
ca ipostazieri artistice vii, care se intil-

urtlor

sprijinire pe o autoritate, Tnsd cunoaste-
rea — completd si metodicd — a gindirii
despre semn si semnificatie ar trebui
impusa de necesitatea de a stabili dimen-
siunile originalitatii a ceea ce uneori se

crede — precipitat. — ca este produsul
epocii moderne sau chiar strict contem-
porane” — p. 5). O altd coordonatd, poale

cea mai pretioasa — si care da tonul
fluent, muzical, deloc didactic, al cartii
— este cea a relativitatii demersului se-
miotic, relativitate Ce nu infirma eficien-
ta acestuia, ci, dimpotriva, il instituie n
particularitatea lui, silindu-1 la o adec-
vare, mereu repusa in discutie, Tntre me-

toda, concepte ~si obiect (,atribuind
a priori metodei semiotice virtuti pe
care aplicatiile le pot dovedi himerice,

comitem o dubld imprudenta, caci, pe de
0 parte, poate fi discreditatd o metoda
ale carei avantaje — ca studiu al esen-
telor — asupra altor metode sint acum
demonstrate, si, pe de altd parte, se in-
vesteste in mod nejustificat Tntr-o direc-
tie care poate bloca afirmarea altor me-
tode, cu eficacitate superioara, sub anu-
mite alte aspecte decit cele sub care se-
miologia se prezintd ca metoda privile-
giatd" — p. 108). Tn aceasta perspectiva
reiativizanta, Tntr-un fragment-program
ce ar merita a fi citat in intregime, Ma-
ria Carpov, care s-a impus ca o autori-
tate Tn domeniul semioticii romanesti, fsi
pune Tntrebarea ,,Cum se prezinta, asa-
dar, analiza semiotica a textului literar
in etapa actuald ?", Tntrebare ce presu-
pune si un raspuns la ideea de ,.crizd" a
semioticii, ce a cistigat teren Tn ultima
vreme, si asta chiar prin abjurdri venite
din partea unor ferventi ai ei, ca Todo-
rov : ,,Controversd nu Tnseamna criza »i

nesc, se aliazd, dar mai ales se con
fruntd. Capitolul ultim al cartii (al V-lea
Orgoliul (cu subtitlul ~ Cartea lui Amos)
desi organic Tnfipt in destinul general a
familiei Corinda, prezintd ciudatul fin
al unuia din cei trei iii ai ,,Contelui
(al lui Amos, poate cel mai intransigen
sustinator al misiunii deosebite a nea
mului siu) ca un episod in raspar ei
desfasurarea de pind atunci a naratiuni
si, astfel, departe de a Tncheia epopeea
drama Tntr-o scriere rotundd, in sen
traditional, o deschide printr-o rana cal
da si singerinda, cu valoare afectiv-sim
bolica, intr-un suspans tragic ce consti
tuie un fel de extraordinar recviem lai
in cinstea unei stirpe de ,,nobilime &
raneasca”, actualizata sub presiunea pa
roxistica a obsesiei _istorice.

Cum remarcam si in articolul menfo
nat la Tnceput, naratorul, ca supravie
tuitor al unei familii cu o devenire isto
ricad de-a dreptul miraculoasa, nu inccar
cd sa idealizeze, dar nici sa-si renegi
ascendenta unei paturi sociale crepuscu-
lare. El este Tncrezdtor n umanismu
noii orinduiri, care pretuieste, in acefp
tiunea cea mai nobila a cuvintului. s
contributiile  reprezentantilor  acesteia
cind ei si-au legat destinul de acela a!
poporului din care faceau parte. Toati
aceste observatii nu se refera numai |;
ansamblul romanului ca viziune si mesaj
ci si la modul de individualizare a nenu-
maratelor sale personaje, ca si _la aspec-
tul axiologic general al creatiei artistici
ca atare. Si, Tntr-o carte atit de ampla s
diversificata, cum este romanul Colinda
numarul si varietatea acestora sini, fara
Tndoiald, 1mpresionante. Cu multe dintre
ele ne-am Tntilnit si Tn romanele prece-
dente, pe care autorul le-a asimilat, fara
sa le pastreze totusi neaparat nemodi’
cate, iar pe altele, existente acolo. «
exterioare structurii noii opere, le-a n-
laturat ; in sfirsit, au aparut si citeva cu
totul noi, care au transformat, intr-o ma-
sura sporitd, universul uman al romanu-
lui_actual.

Simpla Tnsirare a citorva din persona-
jele cartii ne poate demonstra
Mircea Vaida. desi aplicd procedee «.o0.
cele mai moderne 1n arta compozitiei si
naratiunii epice, se dovedeste si un exce-
lent portretist, dar si Th acest domeniu
nu in sens traditional, ci colorindu-le cu

nimbul  poetic = al contemporaneitatii.
Corinda este o carte greu de prezentat in
citeva_ pagini, oricit de concentrate,

fiindca infatiseaza o lume aproape virgi-
na ca investigatie, 0o prima ep(()fee in
istoria traita si transfiguratd a dramati-
cei Transilvanii milenare.

lon Lungu
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inca si mai putin esec ; nu este vorba de
blocate, de epuizare metodologica : cu un
cliseu, nu este vorba decit de o criza de
crestere, care va fi depdsitd dupda o mai
buna cunoastere a cimpului  Investigat
din perspectiva semnificatiei...", ,,tentati-
va de a compara semiotica, sub aspectul
metodei, cu alte tipuri de demers pentru
a releva raporturi axiologice, este neave-
nita : metodele sint nu numai necomuta-
bile, dar, credem noi, si ne-comparabile,
fiecare opereaza in mod specific, colabo-
rarea dintre ele nu este posibilda decit
datorita acestei diferente” (pp. 120. 121).

Aparitia cartii  Mariei Carpov mi «e
pare cu atit mai semnificativa cu cit se
produce intr-un moment cind semiotica
nu mai cunoaste ,voga" din anii trecuti.
Carte de referinta, ea ne obligd sa. I»-
tlectdm, comunicindu-ne o bucurie si o
rigoare a cunoasterii ce-i este proprie, la
adecvarea si functionalitatea unui anume
fel de a investiga literatura ce a existai
si exista dincolo de orice mode — Vvai,
atit de trecatoare —, consumindu-se ia
masa de studiu si intre peretii vesnici ai
bibliotecilor lumii.

Semiotica e Tnca vie, ne spune aceasta
carte, ea poate oricind cunoaste o mare
Tnnoire, mai cu scama prin ,antropofi-
zare". Si in fata acestei fervori si a aces-
tei bogatii de argumente subtil si totoda-
ta solid Tnlantuite, esti ispitit si tu, citi-
torul, sa te inclini si sa crezi.

Irina Mavrodin



| ozul cel mare

E vor scrie, probabil, multe si

neindoios erudite pagini de sub-

tila analizd despre legaturile mai

mult sau mai putin evidente (si
mai ales despre acestea din urma...) din-
tre romanul lui Cristian ¥eodorescu  si
anonimul Tnceput de roman aparut in
1850 Tn ,,Gazeta de Moldavia”, ulterior
atribuit de istoricii literari, pe baza de
probe irefutabile, lui M. Kogalniceanu.
Titlul acestuia, Tainele inimei, este pre-
luat cuminte de Cristian Teodorescu. asa
cum se cade, pus traditionalist Tntre ghili-
mele (caci altii preiau capitole Tntregi
fara ghilimele, ardtind o frumoasa inde-
pendenta fatd de Tnaintasi ori contempo-
rani), iar eventualitatea de a nu se iden-
tifica sursa, pehtru ca nu toatd lumea
este la curent cu sovaielnicele Tnceputuri
ale romanului romanesc, este Tndepartata
cu o grija de belfer ticdit, unul dintre
cele douda motto-uri ale cartii fiind ex-
tras chiar din scrierea neterminata a lui
Kogalniceanu (celdlalt este din_ Muntele
vrajit de Thomas Mann : prilej de alte
fine glose si interpretari). E drept ca
numele lui Kogdlniceanu lipseste, preci-
zindu-se doar ca este vorba de un ,,frag-
ment de roman apdrut anonim”, ceea ce,
iardsi, nu poate fi Intimplator, de vreme
ce in romanul lui Cristian Teodorescu
existd un anonim cu multe voci, opinie
publicd si memorie colectiva la un  loc,
deseori Invocat. Textualism, intertextua-
litate. chiar postmodernism — atitea sint
de spus pornind, iatd, numai de4a titlul
romanului !

Ma despart Tnsa cu ncsfirsit regret de
aceste vaste perspective, fiindcd o cronici
de Tntimpinare nu-si poate depasi mo-
desta ei conditie. Asadar, Cristian Teodo-
rescu (n. 1954, in Medgidia) Tsi _publica
a', doua carte, romanul ,Tainele inimei".
Cea dintii a fost un volum de proze
scurte (Maestrul de lumini, 1985), J)rimit
si comentat foarte elogios ; a fost distins,
de altfel, cu nu mai putin de trei premii
importante (premiul de debut al Uniunii
Scriitorilor, premiul C.C. al U.T.C., pre-
miul ,Liviu Rebreanu"). Numele autoru-

1 fusese facut cunoscut de antologia
Desant '83 a lui Ov. S. Crohmalniceanu,
in a carei prefata criticul nota despre al
ca este un ,explorator realist excelent
de medii profesionale marunte, unde
izbuteste sa sondeze, cu intuitii adinei,
sufletele obscure si sa lumineze adesea
drame omenesti autentice Tndaratul eti-
chetei categoriale dispretuitoare care le

exclude posibilitatea”. Cind a debutat
editorial, ~ Cristian Teodorescu a Tntarii
aceste_ prime impresii ; ,revelarea com-

plexitatli  sufletelor obscure este miza
numai in aparentda modesta a prozei lui

*) Cristian Teodorescu. ,,Tainele Inimei",
Editura Cartea Romaneascd, 1988.
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. Fragmente
critice

N acelasi an cu Mihai Beniuc de-
buteaza si Emil Giurgiuca (n. 1906)
cu_ mici poeme _ traditionaliste
influentate  de spiritualismul lui
Blaga. O liricd in tonuri minore, lumi-
nata de un panteism strecurat 1n
versuri elegiace, caligrafiate cu mare acu-
ratete. Porrtpiliu Constantinescu remarca,
la aparitia Anotimpurilor (1938), ,vina
telurica” si ,elegia durd" a poetului care
aude cum cade apa cerului din inisti si
cum urca somnul in aburii_din pamint.
Elegia nu este deloc durd si vina _telu-
ricd razbeste la suprafatda n’versuri mai
totdeauna limpezi, muzicale, usor Tnfiorate
de prezenta unei tinere divinitati, ascun-
se in_ lucruri. Giurgiuca urmeaza, dintre
poetii ardeleni, pe losif, si reveria lui li-
ricd mai spiritualizata, cum am spus, cau-
ta materiile usoare, linislile matinale,
prospetimea mugurilor ce se deschid spre
infinit. Lecturile din Poemele luminii si
l.auda somnului au lasat urme, nu mai
< |»>e discutie, in poezia acestui tinar
transilvan care sta pe tarm cu ,duhul
sfint aproape" si aude cum linistea ,,In-
doaie poduri de argint vechi". Poezia se
constituie din mici acuarele in culori va-
poroase, deschise, uneori, spre_transcen-
dentd. Un suflet blind traieste 1n
aceste wversuri_care lauda sevele ti-

nere ale pamintului si se Tmbata cu
vinul_ zarilor : ,Setea de =zari m-a
destramat in_ vinturi. / Cu_ mugurii am

baut din_infinit. / Un tinar Dumnezeu
m-a risipit / Tnvalmasit in lanuri ca un
roi. / Un joc de flacari albe in suvoi” sau
trece printre rugii tineri si aude cum poc-
nesc, striviti sub talpd, mugurii de roua ;
in acest bucolism serafic se simte, din loc
in loc, o nota panteistd in linia lui Ar-
ghezi din poemele franciscane : ,Rid
toporasii vineti ca ochiuri de izvoare. /

E-o dimineata albastra si clara ca un clo-

Cristian Teodorescu, un scriitor a carui
luciditate scrutatoare nu Tndeparteaza din
pagini compasiunea, caldura umana, ci
dimpotriva si_le apropie” — scria, de
ildd, G. Dimisianu despre Maestrul de
umini, subliniind ca ,originalitatea in-
discutabild” a noului prozator este ,de
cautat Tn personajele sale, in faptul cd
adesea ele provin din_ medii crezute re-
fractare oricarei licariri de idealitate,
de --suflet», iar evolutia lor In naratiune
reveleaza surprinzator contrariul®.
Romanul de acum  confirma integral
toale aceste observatii si nu este deloc
exclus ca scriitorul sa fi reluat titlul lui
Kogalniceanu pur si_simplu ca_pe o for-
mula norocoasa gasita de altcineva, dar
care se potriveste de minune propriului
teritoriu, mai ales cd fragmentul ramas
de la acesta nu contine nici un fel de
»taine™ si despre ,,inemd" nu ajunge sa
vorbeasca. Sugestia retro, de neignorat,
are poate si un discret accent polemic,
Tndreptat spre literatura care se dezinte-
reseaza de ,,inema", altfel spus de senti-
mente si pasiuni, dar este, in  primul
rind, nostalgica si delicat ironica: 1in
raport cu, desigur, substanta romanului.
»Tainele inimei” evocd de altfel, fara a
se insista asupra detaliului, Tnsa impor-
tanta lui nu e citusi de putin secundara,
un timp cind ,,conflictele sociale se Tnche-
iasera”, dupa toate indiciile, fiindca refe-

riri directe nu se fac, prin anii  '60.
Marci de automobile, firme, elemente de
moda, preocupari cotidiene — totul tine

de ambianta deceniului al saptelea, spre
Tnceput. Cumpararea unei masini este un
eveniment. Automobilele disponibile sint
,Fiat“-uri, ,,Wartburg“-uri, cite o ,Vol-
ga“. Gaz si benzinda” se cumpara de la
,»Compelrol”. In orasul din roman, situat
undeva n Dobrogea, nu prea departe de
Constanta, moda ,mini" stirneste, la
aparitie, un interes naucitor : prima fe-
meie care se Tmbraca Tntr-o rochie scurta
si iese sa-si plimbe copiii (avea doi ge-
meni) este nevoitda sd se refugieze acasa
in graba cu un taxi, ca sa scape de
urmarirea unui grup in crestere de admi-
ratori in delir. La Casa de cultura, de
curind inaugurata, se deschid expozitii
de arta plasticd, se dau concerte de
muzica de camerd, se tin conferinte pe
teme de interes general, cercurile de
automobilism si depanatori t.v. sint su-
rasolicitate. Pe peronul gdrii se vinde
raga, cafeaua se cumpara de la bacania
lui Garvis, armeanul, fost proprietar,
acum responsabil de magazin, care da-
ruieste cite unui client tigari ,,Papa-
sfratos”, mare jucator de table, partenerul
sau credincios™ fiind frizerul Memet, un
tatar care ,,avea pretentia ca era turc".
In aceastda ambianta de existenta fara
mari evenimente exterioare, atentia pro-
zatorului se Tndreapta firesc spre oameni.

pot / Nou printre rugii tineri stropiti de
soare-n ropot / Madrirea ti-o ntimpin cu
un ram de mar in floare".

Apare si mosul cu o stea In palma si
cei 12 frati socotitori intr-un peisaj asaltat
de mituri (,,auzi povestile cum curg pe-
aproape”) si strdpuns de semnele trans-
cendentului : ,,Atita cer a curs pe cimp
azi-noapte / Ca peste ramuri_ atirna fn
zori / Argint din riul_drumului de lapte /
Si stele 1zvorau pe cimp din flori".

Vazind si alte exemple, putem conchide

ca in Anotimpuri — cartea lui cea mai
buna — Emil Giurgiuca aduce 1in li-
rica. ardeleana _din _anii ’30, domi-

natd de cele doua mari modele (Goga si
Blaga), accentul unei elegii spiritualizate
si viziunea unui panteism serafic. Este
un poet al linistii agreste si al luminii Tn-
fratite cu micile vietuitoare (,,amestecul
luminii cu greierii si_griiele / mi-a tabacit
auzul™), atent sd prinda corespondentele
din natura : sunetul verilor ,toldnite pe
razoare”, parfumurile padurii tinere (,de
nari ma musca otravuri de padure"), mur-
murul tacerii, suierul vintului prin tres-
tii si euforia fiintei care primeste cu ne-
satiu semnele acestei armonii pastorale :
31 faun beat de vinul zarii ma trintcsc /
intr-un razor...".

ELEMENTELE pastelului traditional
(lleliadc, Alecsandri, losif, Pillat)  sint
pastrate. Giurgiuca aduce in acest tablou
vechi culorile stinse ale unei sensibilitati
subtiate de lecturi. E atent mai ales la
momentele luminoase din univers si cele-

breaza Tn versuri molcome, lucrate cu n-
deminare, pacea misticd a cimpiei, amie-
zile grele de linisti, amurgurile Tnsingera-
te si Tmpacarea crestina : ,,Vin oameni de
departe, cintind la manastire, / Cu vintul
spart in prapuri tirind in zare drumul /

Galeria personajelor din romanul lut
Cristian Teodorescu impresioneaza prin
bogatie sl prin decuparea sigura a siluetei
fiecaruia ; de la Marin Preda Tncoace
n-am mai intilnit o asemenea vocatie de
a_construi, uneori numai din citeva tra-
saturi, individualitdti pregnante. Aproape
fiecare personaj se tine minte, este de
ajuns sa treaca si o singurd data, traver-
sindu-1 iute, prin spatiul povestirii. Fie
ca este vorba de scenele de grup (petre-
cerile ,intelighentiei” locale in casa doc-
torului Staicu, viata pe santier ori intr-un
camin de nefamil|§tis) sau_de focalizarea
asupra_unor indivizi (Haikis, peregrina-
rile lui Octavian Tn tranzitoria lui expe-
rientd de ,om care bate covoare", crea-
toarea de mode din Brasov, discipolul
pictorului Poldi etc., etc.), acest dar al
prozatorului de a crea personaje substan-
tiale se impune ca Tnsusirea lui cea mai
pretioasa.

Un dar pus in valoare prin compozitia
atent ginditd a cartii. ,,Tainele inimei"
este in egala masura cronica unei_colec-
tivitati si_povestea unui om. Colectivitatea
este, in fond, orasul dobrogean fara
nume, _a carui crestere 1l scoate _din
toropeald. Cei care vin aici sau se ridica
din mijlocul sdau sint oameni tineri i
trecerea de la un mod de viata patriarhal
si somnolent la unul precipitat se face
rin ei, desi Tncd nu o stiu. La Tnceput,
intre vechile figuri ale orasului si  noii
veniti se instituie un fel de pact, al carui
simbol viu_este comisionarul lacob Hai-
kis, un ,,mijlocitor” aflat pe culmile suc-
cesului. El reuseste sd-l1 scoatd pe pic-
torul local Poldi din starea de satisfactie
in mediocritate si tot lui i se datoreaza
smulgerea frumoasei Mona de pe orbita
previzibila a logodnei cu inginerul Pen-
ciuleseu, dupa cum la originea traseului
strabatut de Octavian se afla un sfat al
lui. Haikis cistiga la loto premiul cel
mare si acest apogeu anunta declinul,
Tncepe sda nu mai fie solicitat, iese din
centrul atentiei, se marginalizeaza. Dis-
locatd din legatura cu Penciulescu. Mona
se apropie de pictor, dar se casatoreste
in graba cu Octavian, a carui Tntoarcere
in orasul natal urma un proiect de esca-
ladare sociala schitat de un avocat bucu-
restean la care fusese trimis de Haikis.
Casnicia lor declind Tntr-o convietuire
obositoare si, speriat de frica unui con-
trol la intreprinderea_unde era economist,
fiindcad participase Tmpreunda cu direc-
torul si contabilul sef la Tnlaturarea unor
subansambluri rebutate, Octavian fuge d»
acasd. Se poate presupune ca dupa desco-

erirea Tncercarii  de escrocherie el a
ost judecat si condamnat, fiindca roma-
nul este compus prin Tmbinarea a trei
planuri narative distincte. Unul, mal re-
strins ca dimensiuni, concentreaza ,,cro-
nica” orasului, asa cum este reflectata

Poezla neoclasica

Ca galbenele paseri ce si-au mutat duiu-
mul.” / Gradina-i o caruta cu roatele ca-
zute, / Piriul conteneste de-acum s-0 mai
sarute. / lzvorul se- inchide Tn deal, n
cring un vier / Pascind la jir ridica-n ras-
timpuri  rftu-n cer. / Padurea prinde-a
bate matanii la pamint, / Un clopot se
Tndoaie din deal in deal pe vint. / Amur-
gul singereaza pe toaca de vecerne. / O
galé grea de jale pe drumuri se asterne. /
Si-n sat de lumineaza doar iile pe sini./ O
poarta scirtlieste a bruma din titini, / lar
eu ii razim stilpii, strimb peste vreri ama-
re. / Livezile si satul stau gata de ple-
care™.

Limbajul acestor poeme continud sa ra-
mina in sfera imagisticii traditionale. Ti-
mide_Tncercari de a-1 concretiza : ,,caprio-
rii vazduhului”, ,un _anotimp n cirje de
rugind”, ,,stergarul vintului®, ,.crugul vio-
relii", ,urzind pe ochi_ un cer paios de
burd”, ,,ma culc in ierbi de smalt sub co-
costirci de spice”, ,rugina de luceafar sl
taciune"..., cu elemente luate, cum se
vede, din universul rural. Emil Giur-
giuca Tsi face chiar un program in a adu-
ce Tn poezie termeni regionali : mierie,
stramatura, iniste, tataise, tauri, steble,
lainic...

Tn centrul celei de a doua culegeri de poe-
me, Dincolo de padure (1943), Emil Giur-
gluca_sédeste, ca majoritatea poetilor ar-

eleni, ,copacul jalei romanesti”. Sub

presiunea istoriei (Dictatul de la Viena si
Tnstrainarea unei bune parti din Transil-
vania) blindul poet Tsi descopera vocatia
mesianicad si se intoarce la temele cunos-
cute ale liricii ardelenesti. Traditionalis-
mul lui revine, daca putem spune astfel,
la modelele traditionale ale poeziei (de la
Blaga Tnhapoi la Goga). El evoca acum Divi-
ciorii natali, satul ,,cu pinzele jalei pe fata",

de ,,anonimul” amintit la Tnceput. Al
doilea, lot obiectiv, urmareste, in contex-
tul prezentarii vietii ,intelighentiei” din
oras, constituirea cuplului Octavian-Mona
si esecul lui. Al treilea, n sfirsit, esto
alcatuit din monologul Interior al  lui
Octavian, situat in timp la citiva ani
dupa Tncercarea lui de fugad. Fostul eco-
nomist si-a ispasit pedeapsa si Tncearca
sé-si reia viata de la Tnceput pe un san-
tier din Bucuresti, mai Tntli ca muncitor
necalificat _si apoi ca magazioner, tot
acum umblind sa-si Tntemeleze o noua
familie. Amintirile lui Tntflnesc prezentul
,cronicii" orasului  si al scenelor din
viata tinerilor intelectuali, despre a caror
evolutie ulterioara gasim in acest flux
subiectiv o serie de informatii.

Peste toate aceste Tntimplari pluteste
picla unei fatalitati resimtite obscur. Ca
i Morometii (1), Tn ,Tainele thimei
tema dominanta este aceea a timpului.
Moare nu numai un mod de viata, mor
si iluziile, micile sau marile bovarisme,
elanurile de Tmprumut, victoriile orbi-
toare. ,,Lozul cel mare" este aproape in-
totdeauna urmat de o cadere, ca n cazul
lui _Haikis, dar nici unul dintre nume-
rosii cistigatori pagubosi nu este atent la
avertismentele Tnabusite ale destinului, la
complicatiile  vietii, la absurditatile si
accidentele ei care, mai tirziu, vor parea
tot atitea semnale tinind de o ogica
implacabila. Acesta este Tnhsa domeniu]
prozatorului, el este singurul care, poves-
tind, stie sa distinga in amorf si_aleatoriu
semnificativul, fara a secatui viata eroi-
lor sai de concret si culoare. Neobisnuita
lui putere de a crea tipuri si figuri me-
morabile este dublatd de o Tntelegere
adinca a omenescului, dulce si amara
totodatd. Episodice sau centrale, perso-
najele lui  Cristian Teodorescu sint,
Tnainte de orice, fiinte umane de o com-
plexitate mereu tulburdtoare, uneori
numai sugerata, alteori investigatd nuan-
tat si insistent. Scriitorul este un obser-
vator atit de fin si de patrunzator al su-
fletului si al miscarii sentimentelor Tneit
pind si ticdlosii (rari, totusi) sint priviti
mai_mult cu tristetea ironica_a Tntelegerii
decit cu necrutarea aprecierii. ,,Tainele
inimei" este — mai trebuie sd o spun?
— cartea_unuia djntre prozatorii de prim
plan ai literaturii  romane de astazi.
La 34 de ani, Cristian Teodorescu trece
cu acest roman pragul unei stralucite
consacrari. Cind a publicat Morometii (1),
Marin Preda avea 33 de ani.

Mircea lorgulescu

cina ritualica a batrinilor ; ,,Cu barbiile-n
piept lingd mese, / Batrinii din neamul lui
Gelu / Se-aseaza la cina, iar gindul / Se
duce de-acasa departe”, si, Tn continuare,
plinsul codrilor, jalea taraneasca, clati-
narea de vinturi a stejarului romanesc,
Roata din Balgrad, ratdcirea lui lancu,
somnul zeului verii in iarba si iminenta
revolta a elementelor : ,Nu plinge, codre,
nu jeli, cimpie | / Azi-miine rindul nos-
tru o sa vie. / Acuma noaptea noptilor se
lasa, / Pamintu-ntreg casa. /
Dar miine zorile vor umple iak/ Tot pla-
iul meu de har si de amar. / Tot ce-am
pierdut va rasari in soare / Si cantecele
mele vestitoare / Vor bate-aprinse cerul
larg, ca merii, / Numai s& sune tulnicele
verii".

Dupa aceste cintece vestitoare, Emil
Giurgiuca n-a publicat altd carte de ver-
suri decit dupa 21 de ani (Poemele verii,
1964). Acestea si cele ce urmeaza (Cintece
de tara, 1967, Semne pe scut 1972) 1l arata
fixat Tntr-o perisabila poezie ocazionala si

Tntr-un bucolism vetust. Doar cite-o nota
elegiaca mai aminteste de finul poet din
Anotimpuri : ,lata, Tncep sa cobor, / Ul-
tim, singur pastor. / Plaiuri deasupra mea
fug. / Arde varatecul crug / Si ma desfac
in carari / Cu nevazute intrari. / Unde in
stinca ascult | Pasii de fum de demult, /
Unde sub seara-au intrat / Bacii batrini la
iernat / Veac dupa veac la iernat".

Eugen Simion



Noua geografie a patriei

IN NOU mesteri mari pe Ar-
gesul voievozilor intemeietori
de tara, rostitori prin fapta ai
libertatii  neamului si ctitori
de frumos si durabil, pe Argesul stra-
batator de spatiu si istorie romaneasca.

Mesteri mari...

Au fost cindva cei ai lui Manole,
care au pus Tn zidirea dainuitoare prin
veacuri, dacd nu o Ana, cum suna
legenda, patosul creatiei, sfintitor,
transformator si Tmpodobitor de locuri,
Tnaintea lor si dupa ei au fost cei
ce-au ridicat sate si orase si'le-au
recladit iar si iar, dupa furtunile
luptelor cu cotropitorii.

Si au fost, nu demult, cei ce au fa-
cut lucrarea demiurgicd a barajului
adunator de ape argesene si hidrocen-
trala ce preschimba aceste ape arge-
sene Tn energie, precum si cei ce au
trasat Tn piatra, la Tnaltimi alpine, pe
riul Tn sus, si mai sus de izvorul lui,
si pe partea cealalta a muntelui,
Transfagarasanul.

Acum, mesteri mari, pe Arges n
jos, dureaza, pe orizontala, o noua ui-
mitoare ctitorie.

De aici, Tn aval de Cornetu, pe
care l-am lasat Tn urma — Cornetul
stiut de mine din copilarie, dar deve-
nind o asezare cu atribute urbane —,
mi se deschide, in aceasta zi, perspec-
tiva unui santier de o amploare care,
desi devenita obisnuitd epocii noastre,
impresioneaza. Se desfasoara, de aici
si pina la Oltenita, o ofensiva pasnica.
Oameni, masini si utilaje fauresc, ca
n atitea alte zone ale patriei socia-
liste, un nou tablou geografic.

Ma gindesc la destinul acestui riu,
a carui denumire dacica se pare ca
romanii au latinizat-o. Tmi rasuna
versurile Tnvatate Tntre cele dintii :
,»Pe Arges in jos / pe un mal frumos, /
Negru Voda trece, / Cu tovarasi
zece...". Si-i recompun periplul, cum

isi zbuciuma undele coborind din
obirsia-i de stinca, izbindind brazii,
cum aluneca printre dealurile cu livezi
si vitda de vie. cum serpuieste Tn lar-
gimi si pina in cimpia Baraganului si
pina la Tngemanarea cu Dunarea. Aici,
n aceasta ultima parte a vesnicei lui
calatorii, Argesului i se pregateste un
drum maiestuos, care 1i va Tnnobila
mai mult destinul si-i va spori darni-
cia, Tntru binele tarii.

RIMAVARA anului 1987 a

marcat inaugurarea Tn rhod

oficial a efortului de amena-

jare complexa a riului prin
care Capitala tarii va deveni port la
Dunédre. Artera navigabila Tntre Du-
nare si Bucuresti, se integreaza armo-
nios strategiei atotcuprinzatoare a dez-
voltarii generale a Romaniei, aliniin-
du-se celorlalte doua ,,magistrale al-
bastre” : Canalul Dunare — Marea
Neagra si Canalul Poarta Alba —
Midia — Navodari.

De-a lungul acestui al treilea Canal,
pe o distanta de peste o suta de kilo-
metri, se vor asigura conditii pentru
folosirea cu maxima eficienta a resur-
selor de apa ale Tintregului bazin
hidrografic pentru irigatii si navigatie
(pe o lungime de 72 km), pentru pro-
ducerea de energie electrica, alimen-
tarea cu apa potabila si industriala a
unor localitati si obiective economice,
pentru desecarea unor portiuni adia-
cente cu exces de umiditate, precum
si pentru aparafea terenurilor si a
unor localitati Tmpotriva inundatiilor.
Un lac de acumulare 1Tn apropierea
Capitalei, cu un volum de circa 80 de
milioane de metri cubi, va determina
un debit permanent regularizat. Doua
porturi, unul Iinga Bucuresti si altul
la Oltenita, vor Tnlesni desfasurarea
unui intens trafic de marfuri Tntre
Capitala si celelalte porturi fluviale
si maritime ale tarii, precum si cu
marile cdi navigabile europene. Astfel,
vor tranzita anual spre Capitala peste
25 de milioane de tone de marfuri,
ceea ce Tnseamna economii medii
anuale provenite din transportul pe
riu si Dunare fata de transportul fero-
viar — pe o perioada de 50 de ani —
de aproape 550 de milioane de lei. Cit
priveste  valorificarea  potentialului
hidroenergetic al noii amenajari com-
plexe, se apreciaza cd, prin barajele
deversoare concepute si prin reali-
zarea celor cinci centrale hidroelec-
trice cu puteri variabile Tntre 5 si
9 MW, in cele 5 noduri hidrotehnice
prevazute de proiectanti se vor pro-
duce anual circa 56 Gwh, afirmarea
hidroenergeticii In Romania socialista
cistigind noi elemente.

Datorita aplicarii unor solutii teh-
nice originale, vizind, Tn principiu,
efectuarea lucrarilor Tn perimetrul
actualei albii, fondul agricol din zona
nu va fi afectat ; dimpotriva, de pe o
suprafatda de 57 mii ha va fi Tndepar-
tat excesul de umiditate, iar circa 39,5

mii ha si peste 28 de localitati vor fi
aparate Tmpotriva inundatiilor ; tot-
odata, o populatie de 4,5 milioane lo-
cuitori va beneficia Tn permanenta,
inclusiv deci 1n perioadele cele mai
secetoase ale anului, de apa potabila
necesara.

O opera mare cere angajari mari.
Se apreciaza, de pilda, ca pentru ame-
najarea riului pe latimea de 80—200 m
si la o adincime de pina la 55 m,
care sa permitd navigatia convoaielor
de barje, vor trebui sa se realizeze 14
milioane metri patrati de protectii si
aparari de mal, 86 milioane metri pa-
trati de diguri si ramblee, 180 milioane
metri cubi de excavatii, peste 1500
mii metri patrati de ecrane Tmpotriva
infiltratiilor, precum si Tntinse supra-
fete de straturi filtrante, umpluturi
s.a. De aceea, pe traseul canalului ar-
gesean s-au concentrat importante
forte umane, materiale si tehnica ro-
maneasca. Un adevarat examen — tre-
cut cu succes — al stiintei si tehnicii
romanesti, al capacitatii de a crea,
angajind cadre de Tnalta calificare,
muncitori cu vasta experientd, briga-
zi de tineret care si-au afirmat abnega-
tia si energia in construirea Canalului
Dunare — Marea Neagra. O lucrare
de vaste proportii, cu desfasurari uma-
ne de amploare. Intre aceste multiple
energii umane, un loc 1l ocupa mili-
tari ai fortelor noastre armate pe care-i
gasim aici, pe santierul bucurestean,
alaturi de ceilalti muncitori, executind
un tronson de circa 35 de Kkilo-
metri. Brigazile organizate de Uniu-
nea Tineretului Comunist, care a
deschis aici, Tnca din toamna trecuta,
un santier national, executa cu
detasamentele de brigadieri operatiu-
nile necesare pe 20 de kilometri, cele-
lalte segmente revenind Tn responsa-
bilitatea unor unitati economice socia-
liste specializate. Atacarea lucrarilor
pe intreaga lungime a Argesului, ame-
najarea concomitenta a riurilor Sabar
si Ciorogirla, sistematizarea localitati-
lor din zond, precum si organizarea
de spatii de agrement Tn diferite
puncte vor fi Tn masura sa valorifice
conditiile create, sa contribuie la Tn-
scrierea cit mai rapida a acestei zone
pe coordonatele civilizatiei socialiste
si comuniste.

Pretutindeni, santierul ofera o ima-
gine sugestiva a muncii, Tntelese si
savirsite ca o chestiune de glorie si
eroism. Mesterii mari ai noului Arges,
mii si mii, Tnsufletiti de Tndemnurile

presedintelui  tarii, tovarasul Nic
Ceausescu, adresate cu prilejul vi
lor de lucru efectuate, contureaza
de zi, ora de ord, cu investitie ne
muitd de zel, pricepere, Tntep,
ceea ce va fi Argesul miine, mode
zeaza tehnologiile, adopta vari
deopotriva simple si novatoare
consum redus de materiale si ene
cit mai eficiente din punct de ve>
constructiv si economic.

A ORA cind astern aceste
duri, militarii de pe san
isi au frontul Tntre kilome
3 si kilometrul 23. Tntre (
structorii in uniforma armatei se
intTlni veterani ai grandioaselor >
ficii. Bunaoara, acelasi neobosit ¢
nel inginer Nicolae Vana, Erou
Muncii  Socialiste, care, Tn epop
Transfagarasanului si  Canalului
nare — Marea Neagra, s-a impus t
alese capacitati de ostas si specia,
prin exemplaritatea stradaniei.

Pe cit de modest, pe atit de sta
n domeniu, colonelul Vana prezi
— cu argumentele faptelor — vrec
cia militarilor din  punctul de Ilu
situat la nord de Oltenita. Ei si
luat Tn primire posturile c¢ind 1
topografii  notau pe planse, ultirr
masuratori. Ostasii genisti, comant
de ofiterul Marian Adam, au ince
asaltul asupra cfitorva obiective : in
guiri, terasamente feroviare, fund?
drumuri  tehnologice. Constituiti
echipe, actioneaza metodic, iar re?
tatele sint pe masura.



— Estimam, spune colonelul Vana,
cd ne Tncadram Tn termenele stabilite
pentru fiecare etapa, astfel Tncit Tn-
treaga lucrare sa poata fi finalizata

, mai curind posibil. Ritmurile im-
primate se explicd prin mai buna or-
ganizare a muncii si a productiei, prin
continuitatea lucrului. Tn ce priveste
zona din amonte a portului, am ajuns
cam la jumatatea treburilor. Daca lu-
crarile la port sint relativ simple, nu
la fel sint cele din amonte. Mai ales
cele de la nodul hidroenergetic nr. 1,
constind din excavatii si drumuri teh-
nologice. In afara acestora, militarilor

nostri — constituiti Tn formatii spe-
cializate de lacatusi-mecanici de uti-
laje, electricieni, soferi si altele — le-a'

fost Tncredintata executia excavatiilor
si digurilor integrate constructiei ca-
nalului propriu-zis intre kilometrul
0 + 681 si kilometrul 23 si de la Kkilo-
metrul 30 la kilometrul 41. De ce sint
complexe lucrarile la care m-am re-
ferit ? Am Tn vedere, In primul rind,
conditiile de teren, configuratie si
structura deosebit de dificile, datorita
nisipului fin, curgator, precum si pin-
zei freatice sub presiune, aflatd la o
cotd ridicata. Explicabil, deoarece am-
plasamentul  nodului  hidroenergetic
nr. 1 se afla in perimetrul de varsare
a Argesului in Dunare. Pentru a sta-
pini situatia, a fost executat un ecran
de protectie, pina la adincimea de
14—15 metri, la adapostul caruia se
foreaza 20 de puturi de depresurizare
a apei si trei puturi de captare si Tn-
departare a acesteia.

IMINEATA de vara, racoare

placuta, primenitoare a Tncepu-

tului de zi. Pe santierul Portu-

lui Bucuresti — 30 Decembrie
se duce mai departe ceea ce s-a facut
Tn cursul noptii, aici lucrindu-se 24
de ore din 24.

La statia de betoane, folosita la Tn-
tregul ei potential, inginerul Mihai
Tomescu, sef al sectiei productiei se-
cundara, declara ca fiecare din echi-
pele de ostasi realizeaza nu mai putin
de 200 metri cubi de betoane, a caror
calitate este certificatd, sarja cu
sarja, prin analizele de laborator. 1n
»imaginea fizicd" — o garnitura de
tren formata din 48 de vagoane con-
ventionale, lunga de aproape o juma-
tate de kilometru. Masina dupa masina,
conform unui grafic riguros, vehicule-
le se prezinta la gurile de Tncarcare.

Calea ferata care serveste acum san-
tierul (iar miine — necesitatile func-
tionale ale portului) a ajuns, Tn ras-
timp de numai o luna, si aici. S-a ob-
tinut un adevarat record in materie Tn-
tre linia de centura feroviara de la Ji-
lava si comuna 30 Decembrie, cam 10
kilometri, o contributie substantiala
avind subunitatea comandatda de loco-
tenentul Micu lon, care a realizat tron-
sonul Tncredintat spre executie cu 15
zile mai devreme.

Pe noul drum de fier si-a facut apa-
ritia prima garnitura de tren, ce nu-
mara 33 vagoane basculante, Tncarcate
cu piatra bruta de la cariera Derini,
zona Medgidia-Tulcea — 1500 de tone
pentru protectia de mal tip escada.
Piatra este folosita si la cheiurile de
formare si acostare a convoaielor, la
danele destinate manipularii agregate-
lor de constructii, cerealelor, carbune-
lui, laminatelor, pieselor grele si aga-
baritice, containerelor si  marfurilor
generale. Tntr-o stimulatoare competi-
tie sint Tncadrate subunitatile coman-
date de locotenentii Constantin Dumi-
tru si Narcis Glodeanu, ambele pe lo-
cul Tntfi Tn Tntrecerea socialistd. Talu-
zarea malurilor, turnarea de grinzi —
care fac obiectul rivnei lor — sint de
cea mai buna calitate,

intre cele mai grele lucrari se nu-
mara turnarea coloanelor de 24 de me-
tri lungime si, apoi, pregatirea lor
pentru montarea grinzilor. Dupa cinci
luni de asiduitate tinereasca, militarii
au Tnscris Tn bilantul realizarilor exe-
cutarea coloanei cu numarul 1000. Este
un succes notabil. Norma pe o zi pen-
tru o grupa este o coloanda — o co-
loana si jumatate. Dar fiecare grupa
face cite doua coloane. Operatiunea so-
licita un consum mare de energie fi-
zica. Mai mult decit la confectionat si
turnat, la spart efortul este de-a drep-
tul la limita superioara a puterilor :
ore Tn sir, la orice temperatura, pe
orice vreme, trebuie minuite pica-
merele de peste 5 kg.

,»,Cu toate acestea, ostasii se men-

tin Tn acelasi ritm al muncii, care este
cu adevarat militar" — ne spune con-
ducatorul acestui punct de lucru.

Ti urmarim pe militari la operatia de
turnare a grinzii M-4, de pe fundul
bazinului portuar, din zona longitudi-
nala a acestuia.

— S-a schimbat mult imaginea san-
tierului Tn aceasta vara, tovarase loco-
tenent Dumitru.

— Sint multe de facut, Tntr-adevar,
si ne straduim sa tinem pasul.

— Ce Tnseamna ,.a tine pasul™ ?

— Tnseamna repede si bine, astfel
Tncit nu numai la o saptamina la
alta, ci chiar de ia o zi la alta, schim-
barea Tn imaginea de detaliu si de an-
samblu a portului sa fie relevanta.

Reprezentantul beneficiarului.  Ad-
ministratia Canalului Dunare — Bucu-
resti, subinginerul Florin Giurgiu,
diriginte de santier, Tn virsta de 30 de
ani, a ales si el ca numerosi altii, Tn
locul muncii de birou ce-o avusese
timp de doi ani, lucrul concret, care se
Tmplineste Tn tensiunea fierbinte a
Tncordarii bratului si mintii si la care
stii cd ai partea ta de investire. Este
aici de la Tnceput. Receptionind co-

loanele forate turnate longitudinal
fata de cheiuri — operatie la care au
participat si militarii —, acorda, ca

totdeauna, calificativul ,,foarte bine".
Ne Tncredinteaza ca, pina la sfirsitul
lunii, constructorii portuari vor defi-
nitiva inchiderea acvatoriului si mon-
tarea grinzilor parament pe o portiune
Tnsemnata a laturii stingi a bazinului.

Picameristii probeaza virtutile vred-

niciei si dirzeniei. Trepidatii ce li se
transmit Tn toate fibrele trupului, praf,
arsita, vint, ploaie, oboseala — nimic

nu le poate Tmputina silintele. Pina in
prezent, au spart circa 600 de coloane
si le-au pregatit pentru montat grinzi,
in aprilie, recordul fiecarui picamerist
era de doud coloane... In mai, soldatul
Dan Corcinschi, ,fruntasul fruntasi-
lor", a hotarit sa faca doua coloane si
jumatate. Le-a facut. Flacaii acestia
bravi apropie ziua cind Argesul va
primi barjele Tncarcate cu utilajele de
Tnaltd capacitate produse de industria
Capitalei.

utobasculantele dau o

animatie dinamica peisajului.

Gonesc zi si noapte. Pe cabi-

nele citorva este scris cuvintul
,»Scoald”. Viitorii soferi Tnvata condu-
cerea pe ,,viu'. Masura este binevenita,
precizeaza capitanul Georgel Stan, co-
mandantul detasamentului. Odata cu
realizarea  planului de productie al
subunitatii se asigura si deprinderea
soferilor cu conditiile concrete In tron-
son. Oricit de bine ar fi pregatit un vi-
itor sofer, oricite deprinderi ar dobin-
di in poligon, el nu poate intilni toate
situatiile din teren. La sosirea pe san-
tier, cei mai buni militari ai scolii sint
timorati si netndeminatici. Dar numai

n citeva zile reusesc sa cunoasca bine
terenul, dar mai ales sa se deprinda cu
rigorile muncii de santier.

Majoritatea militarilor pregatiti pen-
tru specialitatea de sofer ramin pe
santier. Dupa ce efectueaza un traseu
zilnic de 150—200 kilometri cu auto-
basculante sub sarcind, ostasii pot spu-
ne ca au trecut ,botezul" soferiei.
Tmpletind direct pregatirea practica cu
aceea teoreticd, de cunoastere aprofun-
data a partii tehnice a masinilor, care
se face sub Tndrumarea atenta a
maistrului militar clasa a Il-a Mitica
Fuior, scoala de soferi a dat, pina
acum, peste 250 de soferi profesionisti.

Coloana auto comandata de maiorul
Gheorghe Popa realizeaza, zilnic, pes-
te 1300 de curse cu pamint excavat
din malul Argesului si 120 curse cu
materiale auxiliare — piatra, balast,
placi de beton necesare amenajarii
viitorului port Oltenita. Se aduc laude
anume plutonului comandat de loco-
tenentul-major Dan Barbulescu : sub-
unitatea sa are 600 de curse avans
fata de celelalte.

In schimburi de zi sl de noapte,
acelasi decor, aceeasi dinamica de
oameni si masini. Si cu fiecare zi si
fiecare noapte se schimba ceva — da-
tele topometrice ale zonei. Argesul ca-
pata matca noua si mindra.

Tn zona Cornetu, unde prinde contur
cel mai mare lac artificial, actionea-
za militarii comandati de locotenentul
Gheorghe Hotu. Unii — la priza de
apa, altii — la turnarea betonitei si
consolidarea malului.

Se prefigureaza de-acum dimensiu-
nile celui mai mare lac artificial din
tara. Suprafata va fi de 1000 de hec-
tare, care va aduna 100 de milioane de
metri cubi de apa.

intr-o singura luna au fost defini-
tivate prizele ce vor asigura transfe-
rul apei din lacul Cornetu-Mihailesti
catre lacul Vacdresti, adica pentru
consumatorii din Capitala. Si tot Tn
acest timp, constructorii civili si mi-
litari au definit tronsonul de 4 Kilo-
metri si drumul national Bucuresti—
Alexandria, care urmeaza conturul
noului lac.

Numerosi militari si-au impus, ala-
turi de ceilalti oameni ai santierului, nu-
mele Tn rindul mesterilor mari : sol-
datii Nicu Deleanu si Anton Snir, lon
Scrib, de profesie dulgheri. soldatul
losif Sotan — fierar-betonist, soldatii
Toma Culcea, Vass Bella si multi altii.

Da. din nou mesterii mari pe Arge-
sul strabatator- de spatiu si istorie ro-
maneasca. Mii si mii, cu duhul cel
maret ziditor al lui Manole, vestitul,
trecutul Tn legenda, cu stiinta si teh-
nica de azi. cu constiinta de a fi par-
tasi la Tnaltarea in civilizatie, putere,
rodnicie si libertate a Romaniei socia-
liste si de a lasa viitorimii mostenire
intru eternitate.

Constantin  Zamfir




PERSONAJELE

Marin SORESCU

varulshakespeare

— Piesa in cinci acte —

m Shakespeare — dramaturg si actor ; Hamlet — prin-

tul Danemarcei :

Doamna bruna — iubita. lui .

Shakes-

peare ; Anne Hathaway Shakespeare — sotia lui Shakes-
peare ; Ben Jonson — dramaturg ; Sorescu — un danez ;

Idele lui Marte ;

Camelia — sora Ofeliei ; Tine-Cal —

un copil ; Titirez, Gilma — mascarici ; Sir John Down-

(Cabinetul

Globul, recuzita, statui

lui Shakespeare :

ACTUL Il
TABLOUL |

‘e : 0 cabina nenorocita de la
de Tmparati romani, costume din

diverse epoci, masti, coturni, — totul in mare dezordine.
Shakespeare sta pe-un scaunel, la o masa joasa, pe care

se afla hirtie, pene,

incapere).
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cerneala. Sorescu se plimba prin

Scena 1

Lucram pe text ?
(Gata sa scrie) De buna seama.
(Citind ce-a scris deja) ,,Harnici de-al
doilea™. Tmi place, titlul.
(Modest) Pe uliti ma plimbam, priveam
tarabe
Dar mintea Tmi lucra, precum doar
globu!
Se-nvirte-ntr-una. fara sa simtim.
De-odata. ma opresc. ,,Evrika. vere",
1l dibuisem si-am fugit sa-ti spun.
1ti multumesc. In tinerete Thsumi
Cloceam idei, ca un nagit cu coaja
De ou in cap, eram pe uliti zilnic,
Dar m-am crispat cu anii, Tmi lipsesc,
Ba comparatii, epitete, nume.
Ba acel sos care incheaga totul.
Cum marea, cind Tngheatd, stringe-n
sloiuri
Idei de valurire. stinci, sirene.,
Ne ludm cu vorba.
Da... In cite acte ?
Tn cite-ncape-o scena. Cit mai multe |
Dar fara dezlinarea din Tntlia
Mea versiune ce din minti ma scoate.
Nu, lucruri bune sint si-acolo, replici —
O sa pastram, asa, cam o duzina...
Urzeala Tnsa...
gzbindu—si cu palma fruntea lata)
ine zici, urzeala !
M-a dat de gol si Tn impas ma-mpinse.
Pastram scheletul, dar mai punem doua
Sau trei Tn jurul lui, proptele bine
Tnfipte Tn realitatea piesei.
Nici cimitir s& nu fie | Tmi repugna !
Fantoma o pastram. Dar, mai ntfi,
S-apara Hamlet, regele, ca umeras
Al umbrei. Tntelegi ? n carne, oase —
Si s& domneasca trei sau_patru ani,
Cu Hamlet sa discute, mititelul.
Ce nu-i chiar mic, caci face studii bune.
Si semne de ticneala, Hamlet, tatal.
Sa dea si el... in trei sau patru scene,
Tn felu-acesta, publicul, incetul
Cu Tncetul, ca otetul
Pe limba va simti acidul piesei.
Stai, _acum si singur
Parcd-as putea sa-nseilez
Tot actul ntfi.
(Jucind) ,,Cine-i acolo ?* ,,Stai "
,Fantoma ?“ ,As 1"
Sint_ regele, neghiobilor ! Visati
n timpul garzii ? lata, pe terasa,
Cu fratele Claudius si fiu-mi
lesit-am iar Tn piept sa tragem largul
Acestei mari, acum n toiul noptii...
Si voi jurati tintar ? Uitati norvegii
Cum se-narmeaza. Fortinbras,
Tnhata-i !“
Nu, Fortinbras 7l tinem de surpriza.
E regele Norvegiei... Un nume
Banul.. Horatio ori Pasdruica, punem...
Asa incit. Tn actul doi. cind umbra
Apare... cei ramasi Tn sala...

Spun acum Tn
proza, sa nu-mi pierd ideea — cei care
au trecut cu bine socul primului act, vor
fi familiarizati, atit cu Tnfatisarea
personajelor, cit si_cu ticncala regelui,
viclenia fratelui sau  (trebuie gasita
0 scena din care va reiesi cd acest
Claudius e o vulpe sireatd).

Am gasit-o...
Un moment s& nu-mi pierd sirul..

town zis Periferie, Thomas Blur, Porcius Blister — scri-
itori, rivalii lui Shakespeare ; Richard Zero, Fly, Heifer

—. actori,

rivalii lui Shakespeare ;

Fantoma ; ~ Calaul ;

Craniul ; Personajul care nu Tncape in Shakespeare ; Co-

rabierul — un corébiei- american :
ham, Bristol — nobili :

tarabagii, lume.
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( . Birmingham, Notting-
Actori, mascdrici, soli, negustorl,

Ce spuneam ? Ah, mi-a zburat |
Domnule, milord...
Stai putin, frate... Asa... Asta voiam sa...
Deci... Am fost Tntrerupt !... Mi s-a
frint inspiratia
exact Tn doud, ca un iceberg cind se
loveste de pol...
pac | jumatate se d& la fund...
Vinovat) Eu te-am molipsit
u gingaveala mea siclitoare... .
Am gasit ! Tn actul patru, Hamlet fiul...
a, Tl bagam n gura mult mai multa
filozofie... Sa filozofeze din belsug, atit
ca filozof nebun — ori ca simulant de
nebun, ..si de filozof, da, da, cit si ca
filosof Tn toate mintile. Tl tragem asa
fulger prin eleati, sa-i aiba la degetul
mic pe Xcnofanes, Parmenide, Zenon

si Melisos... — Deci In final sa se
casdatoreasca — nebun de dragoste —
cu Ofelia...

Duios)

rea mult a suferit sarmana fata !
Si pruncul lor, pe nume iarasi Hamlet,
S& isi razbune mama-n alta piesa,
Céci_mama, fericita doar o clipa
Va fi, si groaznic parcele vrdajmase,
Cu mina moasa-si, curma-va firul...
gMirat)u Avea 0 moasa ? .
nasa-moasa, creatura crunta,
O Clitemnestra sadica, Gorgona,
Privind spre tronul ei cu ochi de viperi.
Mutam accentul pe buric ?
Desigur, o B
Se muta-mparatii... mutdm accentul
Si noi, ca pe-un tarus, spre-o noua
zare.
Hamlet va fi de paie — o unealt3,
A sortii... spune rincede-adevaruri,
Dar nimeni nu-1 asculta... Si, in furii,
Sa se repeada-n sala-n care teatru
Jucau actorii — si ei alta piesa,
Vedem cum le legdm — si-actori sbll_
public
De-a-valma, cu-a sa spada, sa Ti taie.
O tragedie totusi...
Foarte mare ! o
Sa plinga zei, si scena, numai singe,
Sa ceara razbunarea-n alta piesa...
Asa faceau si grecii, stii prea bine...
Destinu-n lant prindea Helada toats,
Ca numai capre ramineau_pe coaste,
De n-aparea Aristofan, sa rida
Si sa dizolve-n hohot marea drama...

esel
(I\\//Ii-e totul limpede. Roscriu si gata !
Mai mare nu-i placere ca rescrisul,
Cind mfini prietenesti se-ntind spre_
tine
Si ochi, ce, din afara, vad metehne,
Ti le arata limpede... Pe vremuri
Un cuvintel de Tmi clintea sufleurul,
Aveam cosmare nopti intregi... Ce
vremuri
Stupide pentru-o fire receptiva.
Cum e artistul ! Deci, la lucru !
De iese bine, trecem si la ,,Cezar",
Si dregem actul trei... (Sfat) Sa nu-1
omoare !
Dar Plutarh ne Tnvata...
Nu conteaza |
Dreptate ai, e-o piesa mediocra.
,Romeo si Julieta”, iar simpluta-i...
M4 tot sindesc. acum cind ma clarific :
(Persiflind) ,,Doi tineri au calduri,
parintii Tnsa
Stau — rece zid — Tmpreunarii sacre".
Ideea e banald, pe-ndelete
Refacem tot... Dar nu spun... lata,
misca
Perdeaua, mascdricii ne asculta,
Si, de le dam ideea, scriu ei piesa...
Se fura foarte mult In teatru astazi !
Vorbeste-ncet |
(Tainic)
Sa-ti spun o _taina-a vorbei cumpanite,
Care sa placa secolelor toate
Il ia de-o parte si discutd in soaptd)
Zgomote, glasuri. Intra mascaricii)
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Scena 2

Padurea din Ardeni
De la .
O replica ce s-a ntins ca focul...

Apoi, meteoritul de ieri noapte, i
Cu semn ceresc, mot pus-a catastrofei.
Esti autorul replicei, se zice...
Si al meteoritului, vezi bine. (Ride)
N-ai scris tu ,,Prometeu™ ?
L-a pus pe scena.
Nu ride, cd Tn juru-ti sapaturi
Adinei se fac... Din groapa-n $trean?v
te salta.
g?evoltat) De ce ne-ai ars padurea 1
e ne facem ? ,
Si cu pietroaie-arunci din cer, sa-i cada
n cap acestei tari ?
Huo ! Huo | Afara !
Din teatru !...
Jos literatura
Pe care-o scrie Shakespeare !
El pitic, nu noi !
(Incet catre mascariciul 4?
Atins-am toate punctele lui Downtown,
cred ca ne putem retrage.
Tncet)
ai huiduie.stc-1 tu, este bas pitic.
Tare cu dictie)
uideo ! Huideo ! Huideo !
(Caétre ceilalti) S& mergem !
Este un merit sa-l Tnjuri pe
Shakespeare !

e-n flacari!

Ne-astcaptd Downtown. Hai, Ié((:aii)!
les

Zau, piuitul mi-au luat !

Miscare scenica ! .

Dar caracterul bufonilor ! (Gest de

lehamite) (Intra Doamna Brund).

Scena 3

: (Transfigurata)

Will I sa fugim

(Giflind) Vrajitoarea s-a trezit. A scris

oLﬁ|e§a si vrea sa ti-o citeasca.

E imit) Sa-si vire piesa-n piesa mea 1
e-s teaca ?

Placenta maica-si, s-o0 nasc in chmuri |

Dar mai degraba-un dréacusor codita

Tn rai prin borta cheii si-o strecoara...

E teatru-n teatru... o formula...

Lasa | Hai | Mai iute...

Te lasi de teatru tu, s-apuca altii...

Unde sa ne-ascundem ?

: Asta a fost vestea buna pentru

dramaturgia engleza
Desfacind bratele)
ar mai am si-o veste rea !
Atita ti-e dosarul !
Te-au chemat sa mai adaugi foi cu
L . declaratii...
Zic sa fugim...
Atunci ramin.
(Intra un sol)

Scena 4

Vin de la dezbateri.

Cazul lui Shakespeare a fost clasat...

Care e Shakespeare ? Care dintre
dumneavoastra ?

Eu...

Pentru moment — clasat. (Tainic) Dar

multi dusmani ai, frate !

Pe cimpul de luptd — am trecut

e-acolo — nu e

Atita forfota cit e-n dosaru-ti...

(Spasit) Cred c-am gresit... Doresc sa
. s scriu mai bine...

Din toata inima.

Ma duc, le spun ! (lese)

De-i pace,

Mi-oi piguli eu Tnsumi scriitura

Si, lestul aruneind, ramina pura.

Cuvinte multe-oi scoate, ce-ntre_timp

Jignind limba englezd, se borsira.

Da sa mai rup o piesa...

(Rupe bucatele un text. Sorescu si

Doamna_Bruna incearca zadarnic sa-I

opreasca)

TABLOUL 1l
Scena 1

(Danemarca. Noaptea pe terasa castelului de la F.Isinort)

HAMLET:
SORESCU :

HAMLET :

SORESCU:

HAMLET :

SORESCU:

HAMLET :
SORESCU :

HAMLET :
SORESCU:

De somn sint chiaun. Tntirzic fantoma.
Cascind) Dar eu alaturi ti-s
Si-s numai spirit,
Ca as putea, punind cearsaf pe vorbe,
Sa sperii nca-o sutad de palate.
Tiradele-mi umblind ca magaoaia,
nvesmintate-n alb. albind ca varul,
Pe-ascultatori cu crime pe constiinta.
(Cascind) Ma tot gindeam, proptit in
halebarda_:
Din noi trei, unul. zau. nu are-o doaga,
Unul sau doi... Ori tu, ori eu, ori
Shakespeare...

Vai, Hamlet, ce departe-ti merge mintea
Cu sorcova !.. Nol sintem zdraveni
La tertecuta.
Dacad treji noi sintem o
Si doagele nu ne-au plesnit, ia .
. _ . . spune-mi :
Cum stdm de vorba noi si
o o . he-ntelegem,
Traind in lumi si vremuri diferite.
Fiind ba plasmuiri, ba insi, in piele,
oase ?
Si-n plus mai asteptind si o fantomal...
i-al speriat si somnul cu-ntrebarea-ti.
(Patetic). Nebun e Shakespeare 1
Fugi de-acT ! )
El doage pentru-o Anglie Tntreaga _
Ar face — si ar prinde-n arcuri mintea
Ticnitilor doar cit ai zice peste.
Atunci ori eu, ori tu ?

(Aparte) E zaltat.

(Tare) Nici unul, draga prietene, Din
balamale

Poate-i saritd vremea... Da, mileniul,

Ca uite ne-ntilniram_trei din anii

O mie o sutd — aproximativ,

Tu, Hamlet,



HAMLET :
SORESCU:

HAMLET :
SORESCU

HAMLET :

SORESCU :

HAMLET :
SORESCU :
HAMLET :

SORESCU :
HAMLET:
FANTOMA :

HAMLET :
SORESCU:
FANTOMA :

HAMLET :
SORESCU:

FANTOMA :

SORESCU :

O mie sase sute — Shakespeare si doua
mii eu,
cu pufin noroc.
Da, un mileniu...
Bizareriile provin din faptul ca, traind
in vremi diferite, ne Tntelegem ca niste
contemporani... Formam cum se zice
aceeasi _gasca... Cred cd — au mai fost
cazuri in istoria omenirii — marile
spirite, si mariledplésmuiri se Tntilnesc,
pe cile 0 punte de corabie ori pe vreo
terasa, ca aceasta, in virtutea unei legi
a firii ined nedescoperitd... Existd niste
cute ale timpului, am citit asta intr-o
carte, care fac sa se atinga spirite,
traind la mari distante de timp...
Au asta nu-i ticneala ?
Nu-i nici stiinta,
Dar ceva este !
Intru la idei,
Ca o fregata care a luat apa,
Si, scufundindu-se, ii fug guzganii,
ar prea tirziu...
Asa cum polul nord atrage gheturi.
Aceleasi vorbe-atrag aceleasi ginduri,
Matcria-nfloreste acel.easi stari,
Cristale ale mintii, si probleme
Comune ca-ntr-o pestera ne-aduna,
Cu_totii umbre...
‘Ntirzie fantoma
Taci ! Se-aud pasi. Da-mi mina.
Tmi e teama si mie, tabacit desi-S de
albe
Vedenii de fantome...
(Intra fantoma)

Scena 2

lat-o !

Gituit de emotie) Tata...

Saptesprezece lovituri de pumnal prin
trupul lui Cezar, ca saptesprezece
fintini arteziene in inima Romei, si
prin toate singele lui tisni... Poporul,
mii de torte ar fi putut aprinde, de la
0 _singurd _picaturda, spre a vedea
ucigasii  fugind...

Nu-i glasul tatei...

(Speriat) E Tnsusi Cezar !

Reia dar, scena, Shakespeare | Da-i lui
Cezar ragaz sa spuna, nu doar ,Et tu.
Brute ?“, ca-n puterea creatiei raspuns
a fost ; si cele din urma cuvinte sa-i
fie mult mai multe... De ce sa tina
Brutus un discurs mai lung decit al
lui Cezar ? A luptat el cu galii ?

Ca varga tremur | Nu-nteleg.

Ti-explic

Pe indelete... (Tare) Ne confunzi,
slavite,

Dar fii binevenit, lui Shakespeare
nsumi

I-am spus cd scena-aceea, crunta,
Pe treptele senatului, in graba

A l'ituit-o. Vom reface omorul.
Dc-atitea secole nu-nchide ochii
Cezar, tot pregatind tdios discurs
Contra acelor conjurati bicisnici...
Razbuna-ma, o Shakespeare !
I-oi transmite. _

(Fantoma iese. Intuneric)

TABLOUL |l
Scena 1

O taverna intr-o suburbie a Londrei. Nu departe, Tami-
sa_face o bucla — fi_in acel loc se depoziteaza gunoaiele.
Misuna derbedeii, cutitarii...

DOWNTOWN :

BLUR :

DOWNTOWN :

gI_Singur la 0 masd) Nu departe )
amisa face-o bucld, de cocheta. (Ride)
Dospesc pe-acel maidan duhori si ciinil
Se-mpiedica de cutitasi, ce-n taina
1si ,,uitd" aici poverile : vreun noatin,
injunghiat, cdci le-a cdlcat pe umbra,
Vreun plavan béalan, cu o gaoaza
Cit pumnu-n cap — céci n-a vrut sa
dea dijma...
E bine-aici! Ma simt Tn_larg._ Duhoarea
O sug ca pe o titda a Didonei...
Dc-ating maidanul, ca Anteu, prind
aripi.
(Intra cu o servieta slinoasa, dol-
dora. Se aseazd la masd, linga Down-
town. Aratind spre servietd)
Jupine-i am in teasca pe toti.
(Frecindu-si palmele). intocmim pira.

Teatrul Globe

BLUR :

DOWNTOWN :
BLUR :
DOWNTOWN :
BLUR :

PORCIUS:
DOWNTOWN

BLUR :
DOWNTOWN :

BLUR :

DOWNTOWN :

BLUR :
PORCIUS :
BLUR'!

PORCIUS:

BLUR :
DOWNTOWN :

BLUR :
DOWNTOWN :
BLUR ;

DOWNTOWN :
BLUR :
DOWNTOWN :

PORCIUS:

BLUR :

DOWNTOWN :

BLUR :
DOWNTOWN :

BLUR :
PORCIUS :

DOWNTOWN :

BLUR :

MASCARICIUL 1 :
BLUR :

(tn  soaptd) leri seara au fost
vazuti strinsi eiotcd, jucind ,Oala
sparta”, ,,Capacul oalei",”,,Oala-mbaie-!
ratd", sau cam asa ceva...
Frecindu-si palmele) Grozav. Zi, zi |
am cum e ?
Nevinovat. Un joc de fetiscane,
Ce coarda sar...
%?izind) Ca s& ajunga coarde |
ar cum sa-i nfundam ?
»Capacul  situatiei” numindu-1
Lasam sa se-nteleaga unde bate...
Intra Porcius, un vlajgan bubos cu
undul mare)

Stapine, gata-i stirea ? cdci m-asteapta.
Nol mardeiasi tocmit-am.,,
Este calda |

Nenorocitii, joaca... na c-am uitat !
. Cleanca-fleanca |
Catre Blur)
hiar ei, Ben Jonson, Shakespeare ?
As, de unde ! )
Acestia piese scriu si stau prin case.
Enervat) Tmi sare tandara! cu fofiriica
& duci...
Jupine, ce ne opreste
Sa-i denuntam cd se dedau la... asta...
.Capacul situatiei”... Sa-i cheme,
Si sa-i intrebe, pind ghicesc jocul,
au altul inventeaza, pe-ndelete,
Ca au imaginatie flacaii...
De li-i taiata, tot de-odat cu cheful,
Sa-i tind acolo, pin’ le lastareste.
Potolit) Mai vii de-acasa... )
Scrie_un biletel. In timp ce scrie, Bluf
iscuta cu Porcius)
Bubosule, pe unde-ti mai misti fundul
Tn doud luntri ? Tamisa le Tncape ?
Vreau sa-i dau Tn git pe urmatorii.
(Arata o fituica)
Scarpinindu-se n crestet)
am lunga-i lista...
Ce, stirpim o breasla
De condeieri ? !
Bd, nene, noi raminem !

Tu-erudit, poet-eu, Barosanul (arata
catre Downtown) .
Al artei bulibasa, uns cu_geniu.

Mai sint si... (il aratd altd fituica)
(Sceptic) Nu au nume !
Ne ia la ochi orasul...
[(:_Reciteste, miscind din buze ce-a scris)
prea mult sos !
Lucram pripit de-a-mboul chior si sub
Capacitatea noastra de ocara.
Ciolane vrei ?
Hai, scoate-le din tasca !
(ingrijorat) A lui Marlowe misterioasa
moarte
Duhneste-n tirg...
Ce vrei ? Pintecéraia !
Nu toti au zile...
L-a durut stomacul,
A vomitat...
Si-atit i-a fost | O luase
rea tantos pe de-a-ntregul...
Ptiu, ce geniu | L .
Ziceau nerozii... Si il deochiara... (Ride)

Ce scapa de la ciuma, — In mormint,
De vii, noi Tmbrincim... Cé&ci ciuraa-I
oarba,

Dar noi avem doi ochi si stim pe cine
Aripa molimei sa cada, rece...

Noi pentru insula lucram, se stie
Toti care scriu mai bine, ticdlosi sint.
(Ride)

Jupine, — acum banutul da-mi.

Sa-mi cumpar,

De pe-al Tamisei chei, vechi
terfeloage...

(Downtown 1i numara citeva monede)
Numai atit ?
A Tntarcat balaial 5 .
Muncesti putin, nu-ti dau dupa nevoi,
Ci cit ma lasa biata-mi nevointa...
Turbez.
Degeaba ! Nu pupi nici un penny
In plus, pin’ nu Tmi pui Tn palme

. _drama...
Drah-ma... ca-i greaca tragedia...
(Rugator) Mai da-mi un sfant nemtesc,
Un pol si-o grivna—
(Sarcastic) Milogu-i tot milog,
De-ar fi si toba de carte...
Nu, baga-n glava, B 5
Valoarea lirei_noastre c-0 sd creascd
Si cere munea-ntii, apoi salariu ! B
S& mergem, Porcius — vitel, nu scroafa
Cum numele te-aratda — Te alint, zau !
Capcane inspectam, birfim,
Mai tura vura... i
Si pirile sa le-asvirlim prin urbe,

recum_semanatorul rau neghina...

(Cei doi ies)

Scena 2

(Singur) Pereche hida ! Si-a gasit si
sacul
Un petec pe masura !
Ma Tnhaitez cu gugumani sofile
Din manta slavei, flendurele, zdrente !
(Stirbit) Cu Downtown, zis Periferie,
Si-acest guitator rimind Tn drojdii !
(Rimind in drojdii e perfect valabil)
Prost | Trag ponoase de la neamuri
proaste,
Care méa vor_hamalul peticit
Al desantatei lor glorii masluite.
Jupine, — ai Tncurcat-o cu mine !
Tine seama.
ondotier al penei sint, bicisnic.
Platesti, te fac si geniu.
Te porti scirtar > Ca bolovani, de
gitu-ti
Potop leg de cuvinte bramburite
Si in Tamisa neagra curgatoare
Te duci_la fund ca mreana.
(Numara banii din nou
Secatura 1.Ca_la orbeti | Dar lasa, ti-o
voi coace | (Ride)
(Intra Mascariciul 1)

Scena 3
Sir Downtown nu-i aici ?
Ci lasa-1 !

(ii da o moneda) Ti-a zis ,,Scopit
Hai sa-l lucram.

MASCARICIUL 1 :
BLUR :

MASCARICIUL 1 :
BLUR :

Shakespeare. Portret de Martin
Droeshout. Prima editie in-foiio (1623)

(Furios) Scopit eu ? Eu ?

La minte deasemeni...

Asa ti-a zis. Ai huiduit Tn dodii,
Nu raspicat..

Sa-l raspicam !
Asculta... (Il ia de brat si ies susotind)
TABLOUL IV

Scena 1

(Cabina lui Shakespeare de la teatru)

SHAKESPEARE :

SORESCU :
SHAKESPEARE :

SORESCU :

SHAKESPEARE :

SORESCU :
SHAKESPEARE :

SORESCU :
SHAKESPEARE :
SORESCU :
SHAKESPEARE :

SORESCU :
SHAKESPEARE :

SORESCU :
SHAKESPEARE :

SORESCU :
SHAKESPEARE :

SORESCU :

SHAKESPEARE : A

SORESCU :

SHAKESPEARE :

SORESCU :
SHAKESPEARE :

Rupind manuscrisele) .

i asta... Si asta..., piese numai bune

e rupt... De coapte ce-s, ideile artistic
lata s-astern pe jos, troian ca neaua.
Intra Sorescu)

aci curatenie-n sertare, Will ?

Tmi rup _camasile Tnchipuirii
Si desfasindu-ma de-a gindului basici,
a miezul cepei ies din foi, In lacrimi.

(Aratind foile rupte)
Ma string ca o peninsuld, cind dorm.
Fa-le uitate Tn sertare, frate.
Le vei citi si-n alte stari de spirit,
Poate gasesti pasaje ce te-neinta.
Da, bune, rele, lasa-le sa zaca.
Nepotii le vor vinde-apoi cu foaia.
Nu pot _livra posteritatii slabe
Imagini...Chiar si-n pestera bizonii
Sint desenati cu mina mai dibace
Decit a mele plazmuiri cetoase.
Nivelul exigentelor crescut-a
Si deie domnul critici multi Tn preajma,
Zdrahoni ce dorm bustean si odihnita
Li-i mintea, ca la prosti. Deci stiu
prea bine
Creatie! chichita... atit doara
Cad ei nu scriu... dar ochiul li-i format
Pe capodopere si absolutul
Stiu sa patrunda-n fiecare clipa.
Esti blind cu-ai t&i chibiti...
Curate genii,
Doar ca nu scriu. Si drept au sa-mi
arunce
Colea-n obraz paragina-mi din_ creieri.
(Furios) Tnghita-i talpa iadului, da-mi
voie (Scoate o listd) Pe-acestia... Lista
0 lasam deschisa.
Ca muzica_li-i numele-n urechea-mi.
Ei te-au virit Tn criza.., si acuma
Te fac nebun, si rid, si isi dau coate...
(Rupind) ,,Richard al treilea” Hm 1 Ce
rostie.
dlavrageala fara rost.
N-as zice.
gSe aseaza, asudat, pe un scaun)
nt piese de-nceput. Morman de .
replici.
Mai bine nu puteam sa scriu. Gindeste:
Traditia ni-i slaba. Tn copaci,
Acum cincizeci de ani, ne era limba
Dramatica. La basme scotind limba.
Teatrul renasterii engleze drag ni-i.
O, pentru uzul scoalelor e-acesta |
Abia acum, cind am mai prins rutin
Si-am obosit banalitatea, poate
Tisni ceva de soi... o
Acum poate-ncropesc o piesd buna...
Al dat atitea... .
Nu privim in urma.
Euridice-a noastra e In fatd... _
Nici cantitatea, stii, nu onoreaza. _
Distrugem tot, pastram o piesisoara,
Pe care-o tot lucram si bibilind-o
Ani douazeci, Tti legi de ea un nume.
Joci doar pe-o carte, esti cu mult mai
mare,
Decit de-ai scrie-o sutd, foarte bune.
Daca-i si proasta, e cu-atit mai
bund. (Ride)
sa-i.
(Enervat)
incurajam deci lenea Tngimfata,
Prostia impotenta, bobul sterp ?
Parerea ta n-o-mpartasesc |
Ma iarta... .
Sint ametit,... ca-i rupere de oase,
Sa rupi ce-ai scris o viata...
Calatoresti, Tmi pare. la, le-arunca
Pe orice mare vrei ! Sa nu se-atinga
O litera de alta... Curga versu-mi
Pe-oceanul planetar, visind povestea.
CuHecaclit g)e valuri, totul curge.
Dar plingi ?
Nu-i curgere si plinsul ?
Ma duc. Odata m-a busit tristetea...
(lese)



Constantin Dinulescu si Claudiu Bleont in
Torquato Tasso de Goethe

Claudiu BLEONT:

-Nimic nu poate
nlocui talentul”

— Ce au Tnsemnat pentru dvs, Claudiu
Bleont, cei cinci ani de dupa absolvirea
scolii superioare de teatru ?

— Spectacolul de debut, pe scena Tea-
trului din Petrosani, unde am fost repar-
tizat, mi-a adus, la Costinesti, Premiul
special al juriului. Acest spectacol se
numea Un barbat si mai multe femei de
L. Zorin iar partenera mea era Magda
Catone. Tn regia lui Catdlin Naum, am
jucat pe scena aceluiasi teatru, 1n
Anonimul venetian si Intr-un parc pe o
bancd. Din timpul studentiei am intrat
in spectacolul ~ Teatrului  National din
Bucuresti Zbor deasupra unui cuib de
cuci, un succes al regizorului Horea Po-
pescu, apoi n Fata din Andros, (Grigore
Gonta) cu care am plecat Tn turneu in
strainatate. Am facut parte din distributia
spectacolelor A 12 noapte, D-ale carna-
valului si, Tn ultimii doi ani, Caligula. In
momentul de fatd joc pe aceasta scena in
lonestii si Harap Alb regizate de Grigore
Gonta.

— Cu un fragment din ultima premiera
S Nationalului, Torquato Tasso, ati fost
invitat de C.C.E.S. la Costinesti, unde ati
obtinut Marele premiu. Ce a Tnsemnat
pentru dvs. aceasta competitie ?

— A fost o confruntare dificila pe o
scend deschisa, fara microfoane, Tntr-o
gradina cu trei mii de spectatori. Dar, im-
portanta este experienta scenica. Am avut
sansa de a lucra cu regizorii nostri de
marca si voi adauga numelor mentionate
pe cele ale Sandei Manu, Cétalinei Bu-
zolanu si, Tn momentul de fatd, pe al lui
Dan Stoica ; repet cu el In Moara de
Rlult_)ere de Dumitru Radu Popescu, tot la

ational. Tmi mai amintesc cu placere si
de spectacolul realizat dupa Carmina Bu-
rana, cu lon Tugearu, la Sala Studio a
acestui teatru.

— Aveti un program de lucru ; stiti ce
veti face in perspectiva ?

— Programul meu vizeaza etapele me-
le de creatie. Este unul de actor si nu
unul literar. Nu rolul, ci modul in care
il rezolv. ma intereseaza. Da, in acest
sens am, desigur, un program.

— Vizeaza el anume modalitati de
expresie ?

— Nu. Joc orice rol. Trebuie sa fac ve-
rosimil gindul meu despre el si toata sta-
rea care se naste Tn mine, Tn contact cu
eL

— Ati sustinut recitaluri ?

— O singura data, cu formatia de mu-
zicd contemporana Arheus, am interpre-
tat — Tmpreund cu _Sorina Creangd —
Cvasisonata lui Liviu Danceanu oe versuri
de Edgar Allan Poe. Dar, n gen eal, reci-
talurile nu ma preocupa.

— Stiu ca filmati cu Dan Pita ; aveti
«n rol care sa convina programului dvs.
de creatie ?

— Da, este un rol surprinzator. Nu
vreau sa amintesc decit titlul filmului, si
el incert la aceastd_datd : Rochia albd de
dantela sau Dantelareasa olandeza. Este
realizat dupa o proza de scriitorul Du-
mitru Radu Popescu.

— Sinteti un actor
putin  experimentat in film, ne puteti
tpune parerea dvs. in ceea ce priveste
conditia actorului de teatru, in raport cu
«ceea a actorului de film 2

— Actor de teatru te nasti si cu ta-
lentul  &sta mori. Nu ti-1 poate da sau
lua nimeni. Actor de film te face regi-
zorul. El te poate valorifica in _situatii
dramatice Tn care tu aproape ca nu te
recunosti. Dar in teatru nhu se mai poate
face nimic. Esti singur. Regizorul ramine
n spatele tau cu ceea ce a facut. Nimic
nu poate inlocui_ talentul si experienta
scenicd, nici macar propria-ti ratiune.

— Cu ce veti inaugura activitatea de
toamna 2

— Cu filmul lui Pita, cu premiera de
fa Teatrul National montata de Dan
Stoica... Si vom mai vedea.

Interviu realizat de
Liana Cojocaru

apreciat. Desi mai

Teatrul, arta sarbatorii

OATE ca Arta Teatrului este cea

mai frumoasd_dintre toate artele

si aceasta parere esfe sprijinita

de acel extaz comun ce se creeaza
intre oameni prin intermediul spectaco-
lului. Poate ca Arta Teatrului are meniri
supreme si in primul rind aceea de a fi
arta cea mal apropiata de cea mai
adevdrata sarbatoare.

Am crezut intotdeauna in Arta Teatru-
lui pentru ca ea are in puterea sa lumina
si_Tntunericul, ziua si noaptea.

Teatrul este un ritual ce dezvaluie un
anumit secret, un anumit sens al vietii,
iar o trupd de teatru ce_nu mediteaza
asupra acestui rost creeaza in zadar.

Tmi place ca la fiecare spectacol pe
oare-1 urmaresc sa descopar acel secret
inefabil, acea taina frumoasa pe care o
dezvaluim ca siz cum cade o platosa ru-
ginitd ce Tmbraca o floare frumoasa si
vie. Oars n-ar trebui sa Tintelegem ca
fara Teatru nu se poate trdi ? Din acest
motiv raspunderea pe care o are regizo-
rul unui grup teatral este foarte mare.
Cunoastem cu totii textele teatrale asa
cum cunoastem partiturile muzicale. Dar
fie cd se joacd Intr-o seara Shakespeare
sau se cintd la un concert Mozart intot-
deauna vom Tntreba cine regizeaza spec-

tacolul sau cine dirijeaza concertul. La
fiecare spectacol dorim sa avem revelatii.
Dorim sa cunoastem, dorim sa Tnvatam.

Si poate ca Arta Teatrald are aceasta
menire de-a ne pregati pentru viata prin
intermediul modelului. Avem de-a face
cu eroine si eroi pe care daca ne sint pe
plac am dori sa-i imitam, sa le sema-
nam daca sint frumosi.

Regizorul, conducatorul de ritual este
ceea ce se numeste un om cu vedcck

Un spectacol

,Sonata Kreutzer"

(Teatrul Evreiesc de Stat)

Tricy Abramovici ti Lucia Cosmeanu-Ma-
ier in Sonata Kreutzer

m SONATA KREUTZER este a patra
piesa de lacob Gordin prezentata de
trupa de la T.E.S. Dramaturgul, autor a
peste 70 de Piese (dupa cum ne infor-
meaza caietul-program) a trait la sfirsi-
tul secolului trecut in Rusia si a avut un
rol important in modernizarea teatrului
evreiesc, fiind un promotor al adevaru-
lui si al limbii literare pe scena. Scrisa
ntr-o maniera realist-traditionalda, So-
nata Kreutzer este povestea dramatica
a unei tinere femei, Etti, care, din_cau-
za _conventiilor sociale, a prejudecatilor
rasiale si religioase, TsI rateaza viata. O
casatorie formala pentru a salva aparen-
tele, pierderea iubitului, duplicitatea ru-
delor, compromisurile repetate, lipsa de
afectivitate, Tnsingurarea si alienarea, o
conduc, in final, la sinucidere. Secven-
tele de familie, viata intr-o comunitate
inchisa, cu legile ei nescrise, consecin-
tele dezradacinarii, ale adaptarii la un
mod de existentda mai_trepidant, modern
sint surprinse si zugravite cu Tndemina-
re si 0o anume subtilitate de autor. In-
vocarea cartii lui Tolstoi, (care da si
titlul piesei) este superflua si artificiala.
Personajele citesc volumul cu o avidita-
te ciudata, nejustificatd, identifietndu-se
cu eroii sai, ‘avind presimtirea dramei
care ii va desparti si ucide.” Aceste pa-
saje sint melodramatice, ele dilueaza soli-
ditatea_tramei, coboara conflictul Tntr-o
expresivitate minora.

Olimpia Arghir traduce, regizoral, mo-
noton si cenusiu trama, evidentiind cu
precadere ce este vulnerabil n text. In
pofida acumularii evenimentelor, in par-
tea a doua ritmul treneaza. Finalul n
care barbatul oscileaza Tntre cele doua

largi, un_teoretician si un abil conducétor
de ioc. El creeazd in arta sa bazat pe
cele mai intersante texte dramatice ale
istoriei Tn asa fel Tneit de la alegerea
partiturii si pind la concretizarea sa sce-
nica se parcurge un_proces ambiguu si
straniu, cuvintele primind spatiu si timp
de rostire, prezenta vie si Inflicarata a
omului. Cartile sint pentru singuratici,
entru cei ce vor sa se izoleze de semeni
In tacerea unui cabinet de studiu, dar
spectacolul de teatru se adreseaza celor
ce Tsi iubesc semenii si vor sa fie alaturi
de ei Tntr-o stranie si fascinantd sarba-
toare. . .

Aceasta comuniune omeneasca pe care
o prilejuieste un spectacol teatral Tn-
seamna si traduce cel mai exact misterul
teatral. Pentru a crea in acest sens un
regizor de teatru trebuie sa iubeasca nu
numai cartile, ci si oamenii. Ma gindesc

la clovnii maniaci ai lui Chaplin din fil-
mul Circul si_Tmi dau seama ca acolo
aparea ca simbol ritualul mort fara

iubire _de aproape, de semeni.

Si filmul este o artd frumoasa, ca si
celelalte, dar poate cid prezenta vie a
actritei sr actorului vine sa certifice
acest caracter sacru al Artei Teatrale n
primul rind prin spatiul comun Tn care

ne gasim Tmpreund cu cei ce traiesc la
vedere emotii adinei si tulburi sau curate
si limpezi. Daca am dori sa definim Arta
Regiei Teatrale, aceasta se caracterizeaza
tocmai printr-o temeinica Tntelegere a
omului. Spuneam odatad, Tntr-o carte, ca
orice spectacol este un eseu psiho-filo-
sofic. o0 viziune cuprinzatoare asupra
conditiei umane. Si nu Tn zadar a existat
Shakespeare cel neintrecut in arta cuvin-
tuluL scris pentru a fi rostit-

Sl 0 carte...

surori este rezolvat stingacl, frizind pe-
nibilul.  Tntr-un decor figurant neutru
(scenografia : Dumitru Georgescu) jocul
actorilor este minat de retorism si pito-
resc. Profesionalismul, prestanta scenica
a unor interpreti imprima o oarecare
consistentda unora din personaje. Sint a-
preciabile, in acest sens, eforturile de a
portretiza ale lui Theodor Danetti, Leo-
nie Waldman-Eliad, Lucia Cosmeanu-
Maier. Cu un haz de suprafata creio-
neaza o masca mult coloratda Eugenia
Balaure. Tn rolul unui frate iubitor si
Tntelegator, Mircea Stoian este o apari-
tie modestd. loana Craciun in sora po-
sesiva si patimasa are un farmec miste-
rios, insuficient exPIoatat de regie. n
barbatul tinar, labil sentimental,” ambi-
tios,  casdtorit din interes, marginal in
viatd si_Tn artd, Nicolae Cdlugarita este
greoi, fara farmec. Pozeaza demonstra-
tiv, nejustifieind drama pe care o pro-
voaca atitudinea sa ambigud fata de fa-
milie. Tntr-un rol dificil Iprin amplitudi-
ne si semnificatii, copilul Stefan Maco-
vei este o prezenta viabild. Se detaseaza
inventivitatea comicd a lui Bebe Berco-
vici Tn compunerea unui personaj pito-
resc, exponential pentru o lume si anumi-
te mentalitati si obiceiuri.

Reusita reprezentatiei este evolutia ar-
tistei Tricy Abramovici, in interpreta-
rea sa, Etfi este o fiinta fragila, haituitd
de cruzimea celor din jur. in momente-
le de tdcere sau de dialog, actrita tradu-
ce expresiv, printr-un joc interiorizat,
un mozaic de stari — de la sperantd, la
nevoia de tandrete, pina la_ tristete, ne-
liniste, Tnsingurare, panica, disperare.

Un spor de fantezie regizorald si sce-
nografica ar fi dat relief dramatic si in-
tensitate emotionald spectacolului.

Debut editorial

m DUPA un debut nesemnificativ la
Brasov cu piesa Nunta cu dar, scrisd in
colaborare sub semnatura lui Bogdan B.
Bogdan, Dinu Grigorescu cistiga un con-
curs la Teatrul de Comedie cu piesa Ci-
ripit de pasarele. O distributie de tinuta
Tn regia Sandei Manu, va reprezenta tex-

Poetilor le place ca versurile ce le-au
scris sa fie rostite, sd prinda viata fie-
care vers al lor. fiecare cuvint ce n-a
fost scris pentru tdcere, ci pentru ca o
voce omeneascad sa-1 rosteasca.

Un regizor savant, cu o cultura adinca
treFuie sa vegheze sensul unui grup tea-
tral.

Spectacolul se desfasoara la granita
dintre zi si noapte. Tocmai de aceea
exista o adincad responsabilitate a celor
ce fauresc spectacolul. Dupa spectacol,
cel ce pleaca spre casd, spectatorul, tre-
buie sa fie cel ce a fost Tncurajat pe

drumul vietii si nu cel Infricosat de te-
nebre. Am mai spus de citeva ori ca un
spectacol nu trebuie sa Tnfricoseze oame-
nii. ci sa le dea Tncredere Tn viata si
adevar.

La granita dintre zi si noapte, cind in
scena ard reflectoarele, nu numai ca este
necesar sa dezvaluim taine, ci si adeva-
ruri ce cuprind inima si dau Tncredere.

Despre rosturile adinei ale acestei arte
milenare trebuie nu numai sa discutam
Tntre noi, ci sa si scriem, ca sa fim pre-
zenti la sfirsit de veac cu intentiile fru-
moase si optimiste necesare absolut dru-
mului solitar al acestei arte pentru care
fiecare om e pregatit sa se bucure si s-o0
sarbatoreasca.

Fiecare cetate are Teatrul sau. prezent
ca un templu si acolo in scena se prega-
tesc puteri magice, filtre savante pentru
ca cei ce muncesc Tn cetate sa-si pri-
measca sarbatoarea cuvenita.

Aureliu Manea

tul. Cinci ani mai tirziu, cu Fluturi de
noapte, montata la Teatrul de Stat ,Va-
lea Jiului”, la Piatra Neamt si apoi
la Birlad, Dinu Grigorescu fisi afirma vo-
catia de comediograf. Volumul editat de
Editura Eminescu, in prestigioasa colec-
tie ,,Rampa”, reuneste aceste doua tex-
te permitind citeva consideratii criti-
ce. Satira jorozivd de sorginte maziliana
a autorului vizeaza n principal delirul
consumului, traficul de influentd, fasci-
natia traiului mic burghez ca ideal d»
viatd. O faunad coloratd de indivizi do-
minati obsesiv de obiecte, universuri
umane alienate, vidate spiritual popu-
leaza piesele sale. Ciripit de pdasarele
este vivisectia avatarurilor vietii in cu-
plu, minata de viciul acumularii de bu-
nuri. Situatiile dramatice gasite de au-
tor sint generatoare de comic. Tn Ciripii
de pasarele unul din cupluri locuieste
intr-o _rulota cu perdelute la ferestre,
plasata Tntr-o gradind, sub un copac stu-
fos, invadat de pasarele, la marginea
unui front de blocuri Tn constructie,
alaturi de o casa cu parter si_mansarda
e care scrie ,De vinzare, zona demola-
ila". Aici, asistam la scenele dintre
Gica si Aura, ,bufnita lui", Tntre Adri-
an, cumnatul lui Gica, si Laura, ,lebada
lui Adrian". Aici se perinda Porumbel
sl Fane, falsi trubaduri, si Rina, ,,pasa-
re de noapte” Tn cautare de victime,
amatori de chilipiruri, masind, casd, bi-
juterii. Personajele sint prezentate de-
iberat caricat. Inventivitatea dramatur-
ului se dezlantuie, dimensiunile con-
lictului  devenind hiperbolice, condu-
cted la absurd, ca in Fluturi de noapte,
unde furtul etajului unui bloc zdrunci-
na existentele ~mimetice ale locatarilor
si ale pseudoconstructorilor pusi pe ca-
patuiald. Insolitul situatiei naste deruta,
anica eroilor. Pentru a salva aparente-
e si a avea cistig de cauza, pentru a re-
zista presiunilor unei echipe de control
(de fapt o echipa de actori amatori) de-
ghizati), personajele cautd cu disperare
sa-si disimuleze faptele. Chiar jocul cu
moartea pare o solutie. Un joc pericu-
los care introduce o stare de tensiune
anticipind finalul tragic-comic Tn care
seful clanului, Tronaru, se prabuseste
absurd Tn gol, deschizind usa unui lift
care nu exista. Tn modul in care-si dez-
volta si conduce trama textelor, Dinu
Grigorescu _demonstreaza abilitate teh-
nica. Experienta contactului cu scena n
urma careia si-a Tmbunatatit structu-
ra pieselor, dupd cum marturiseste 1in
volum, s-a dovedit extrem de benefica.
Daca in Ciripit de pasarele fabula era
demonstrativa, concluziile explicite, o
anume cruditate a culorilor in dialog
friza facilul, piesa Fluturi de noapte a
cistigat in concentrare dramatica. Acu-
mularea de evenimente imprima un
ritm halucinant. Modelele comice sint
asimilate creator. Aglomerarea de pla-
nuri este bine orchestrata, portretele
personajelor  cuprinse de febra lui ,a
avea" sint reliefate convingator. Comi-
cul capata aici un substrat tragic care-i
da profunzime. Se remarcda un accent de
originalitate Tn_limbaj, o supraetajare de
sensuri  semnificativa pentru conditia
eroilor.
Un debut editorial ce confirma un
autor de comedii lansat de scend, a ca-
rui evolutie meritda urmaritd cu interes.

Ludmila Patlanjoglu



Morometii de Stere Gulea : Moreie premiu al ,Galei filmului
premiul pentru

minina : Luminita Gheorghiu ;

Cartea de film

pentru tineret" de la Costinesti. Premiul pentru interpretare fe-
interpretare masculina : Victor Sebengiuc; mentiune de interpretare copi-

lului Marius Badea (in imagine)

in cautarea filmului pierdut’

ORBIND de Sierra de Teruel —

rebotezat, Tn 1945 Espoir (Spe-

ranta) din motive publicitare —

Andre  Malaux  isi  eensidera
filmul o ruind si se Intreba : dar cine,
oare, in afara de priCeputi sau price-
patori (entendeurs),  se intereseaza de
ruine ?... $criind despre Que viva Mc-
xico I, Viktor Sklovski constata ca a
ramas nefmplinit, nerealizat proiectul
lui Eisenstein de a ,infétisa, pe un ma-
terial plastic nou, modelul de miscare
al ntregii omeniri Tntru exprimarea de
sine prin revolutie. Nicicind artistii nu
si-au propus asemenea obiective. Era o
Judecatd de apoi, o Facere a lumii";
iar Georges_Sadoul, ~Tn 1958, pomenea
de ,,0 uriasa catedrala Tnceputa si nici-
odata dusa la bun sfirsit... Mai tirziu,
au venit citiva artisti, cu intentia de a
salva citeva frinturi de la marele de-
zastru. Dar restaurarile  capodoperelor
mutilate sint totdeauna periculoase”. Si
din nou Sklovski, dupa ce Eisenstein
judecase ,sfisietoare”, pentru el, opera-
tia de montaj a episodului Maguey 1in
contul producatorului ~ Sol  Lesser :
,Montajul executat de altii a stropit
filmul “ Que viva Mexico! cu «apa
moarta», cum se spune in basme. Apa
moarta Tn basme reintregeste trupul
ciopirtit al voinicului. Dar filmul nu a
dobindit «apa, vie» a unui montaj crea-
tor. Acesta e teribilul sfirsit al basmu-
lui".., Cautind sa fixeze contributia lui
Grigore Brezeanu —ca ,initiator al pri-
melor filme artistice romanesti" si, n
spetd, ca regizor al Independentei Ro-
maniei, lon Cantacuzino se vedea silit,
si el, sa consemneze o stare de nemul-
tumire si_amaréciune : ,,..Gr. Brezeanu
izbutise sa-si vada realizatd ideea, la a
carei transpunere pe ecran participase
efectiv. Dar numele lui continua sa nu
fie pomenit. De altfel, nici la aparitia
filmului  nu figureaza pe program...
totul aratd cd Grigore Brezeanu a fost
dezamagit de felul™ cum se minimaliza
rolul sau n realizarea  acestui film..."

Sa confruntdam aceste ludri de pozitie,.

fireste preexistente ultimei carti a lui
Tudor Caranfil, In cautarea filmului
pierdut  cu marturisirile febrilului nostru
autor de ,,«microromane» inspirate din is-
toria artei a saptea’ cum singur_isi de-
fineste ,demersul” o istorie In care
Lexistd din pacate §j pierderi cu totul
ireparabile, = adevarate tragedii pentru

) Editura Meridiane, 1938.

Stop-cadru pe un profil

creatori, filme carora nu le-a fost dat
sd ajunga sub privirile spectatorilor n-
tr-o “versiune finita, integrald, ci doar
fragmentar. Tn acest caz, istoricul de
cinema devine, Tntr-o masura, paleon-
tolog. Nu-i  mai ramine [De ce?l —
n.n.] decit sa Tncerce reconstituirea mi-
gdloasd, din relicve, a unor opere [De
ce ? — n.n.] etc. etc.".

Cele trei filme luate 1n santier sint
asadar Independenta Romaniei, Quo
viva Mexico ! si Speranta: pe ele, pe
Ltetidvele" lor Tsi exerseaza Tudor Ga-
rantii ,,pretendentisirile” de ,,paleonto-
log" (dar nici unul dintre filme nu e
fosild, dupa cum nici Caranfil nu e is-
toric 1), si; mai cu osebire, darul sau de
(re)povestitor in maniera de roman foi-
leton (,,de apendice” sau popular).
Fiindca despre asta e vorba, de fapt,
Caranfil fiind un fel de JSue sau, pen-
tru rafinati, un fel de Decourcelle, al
mass-mediologiei noastre, pe relatia  ci-
nema, Tncrucisat cu un, oricit de Tntir-
ziat, Carlova al publicisticii autohtone :
,O ziduri Tintristate | O monument sla-
vit 1“. Desi, spre deosebire de acesta,
romanticul secolului nostru nu se mul-
tumeste sd contemple ,ruinele”, ci se
lasd mistuit de dirdora reconstituirilor
si a restaurarilor. Cu ce rezultate 1

_Din_punct de vedere al ,stiintei" isto-
riei, insignifiante. Tnversunarea pusa in
demonstrarea  faptului ca nu Grigors
Brezeanu a fost regizorul Independentei
Romaniei care e departe de a fi, in
orice varianta, o ,,catedrala"!), ci Aristids
Dcmetriade, in ciuda temperaturii Tncinse,
7i_lasd reci pe istorici, deoarece nu modifi-
ca si nu Tmpinge Tnainte stadiul de pina
acum al cercetarilor. Si-apoi, s& nu ui-
tdm : nu Tudor Caranfil, ci lonut Nicu-
lescu, Tantie Demetriade si intimplarea
(0 schimbare de domiciliu”) au dus la
,descoperirea” caietelor lui  Aristide
Demetriade, care Demetriade se stia
de la bun Tnceput — fusese (co)scena-
ristul filmului, precum si interpret prin-
cipal al acestuia. Prea multe pagini de
carte (aproape 125) si prea zgomotoase
pentru o ,.conjecturd” scontatd : ,,opera-
tia Demetriade” sau, daca preferam, ,To
be or not to be", va ramine un episod
de ,moftologie”, cum ar fi spus Cara-
giale — batrinul, prieten berlinez al lui
Grigore Brezeanu (pe care Grigore, Tudor
Caranfil, fara s-o specifice, 7l face sa iasa,
parca, si nu fara putere de evocare, din
paginile Crailor de Curtea-Veche). Ceea
ce ar fi trebuit sa Tntreprinda, Tnsa,

SMIHAILT AY

I-L _reamintesc e George Mi-
haditda Tn debutul sau intr-un
rol de mare intindere si ine-
galata pondere in filmografia
unui actor — amestec de ingenuitate si
duritate, un chip de copil, dar cu privi-
rea unui om matur, atins de pana greu-
tatilor lumesti, cu buzele strinse n-
tr-un rictus ce trada zimbetul nerodit
in_ prima iubire adolescentind. Reeonsti-
tuirea era sansa ce le da tircoale ale-
silor, sansa de a suprapune debutul
peste confirmare, peste consacrare,
Mi-amintesc ca 1l priveam atunci
si 1l invidiam pentru imensa ex-
presivitate a unui _ profil  aparent
imobil si pentru bucuria ce o Tncerca
aureolind ~ cu inteligentd un minunat
»personaj oarecare". Au trecut anii, au
trecut zeci de roluri  peste acest profil
de actor, colegi de virsta si de generatie
artistica au imbatrjnit, dar George Mi-
haita pare hotarit sa nu tradeze pactul
incheiat cu zeul Timp, asteptind inca
rol de tinar Tindrdgostit, pdatruns pina
dincolo de suflet de candoare...
Si acum refuz sa-1 numar rolurile
avute pe marele ecran, invocind doar

formula magica dupa rostirea careia sa
pot arunca podul fermecat ce uneste
acel prim chip cu recentul perso-

Mihdita Tn
tindrul dezar-

incd dezarmat in
,.lonescu™ avind o
sub zeci de Tinfati-
sari, de la chipul surizator al bunei-
credinte, neostentative, pinda la acela
grav, confectionat, al maturului ce a
elucidat complexa si controversata
roblema g responsabilitdtii.  Legile
imuabile ale aritmeticii mi-au recon-
firmat ca trei autori fac un scenariu_(lon
Bédiesu, Nicolae Tic, Dan Marcoci), ca
un regizor poate Tncerca sa faca un film
(Francisc  Munteanul, ca si faptul ca
suma si produsul  tuturor acestor ope-
ratii filmice este actorul.

,»Stop-cadru pe un profil” s-ar mai fl
P_utut numi ultima premiera a Casei de
ilme patru Duminicd in familie. Stop-
cadru pe o secventa In care personajul,
in fata ofiterului ~starii civile, rosteste
un ,da" antologic ! Fascinat, parca, de
acest chip, de multiplele fatete ce il
alcatuiesc, foarte tinarul operator Sorin
lliesiu Tncheie  Duminica 1n familie cu
un stop-cadru capabil sa reconstituie un
profil de actor si un film, zbor drept de
pasdre cu o aripa inclinata catre tarmul
numit talent.

naj jucat de George
Duminica in_ familie,
mat Tn fata iubirii,
fata oamenilor. Un
singura Tnfatisare,

Simelia Bron

in paginile

Imediat Caranfil, sl chiar ]
»scenariului”

cartii sale, era publicarea
lui Demetriade !

Cit despre pretentia de a restaura,
in proprio, ,catedrala neterminati" a
lui Eisenstein, ce sa mai zicem, dupa
cele zise de Sklovski si Sadoul ?. Ca in
clondirul  foiletonistic ~si folcloristic al
lui Caranfil s-a gasit destuld ,apd
moartd", dar aproape deloc ,,apa vie"?
Ca-sa fim drepti, o astfel de picétura se
relinge, totusi, luatd cu Tmprumut de
a Denis Marion, In ,recompunerea”,
dinamicd, viguroasa, a unor_  secvente
(proiectate si nelurnate) din Espoir. Dar
ce pacat cda autorul roman nu a ntilnit.
in _documentarea sa, o scriere a lui An-
dr<5 Bazin  (cuprinsa in Le cinema de
I'occupation et de la resistance, apa-
ruta initial Tn 1945 n ,,Esprit"), socoti-
td de Malraux Tnsusi ,eseul cel mai ge-
nial si mai atent din cite au fost dedi-
cate filmului Espoir" si ,,cruzimii este-
tice a elipselor" acestuia .

Totusi, dincolo de aceste consideratii,
cartea In cautarea filmului pierdut
oate fi cititd cu destul interes de pu-
licul larg: Tudor Caranfil amalgamea-
za abil informatia gazetdreasca si ro-
mantarea uneori  larmoyanta, = care-1
ajuta pe amatorul de cinema sa ,vise-
ze cu ochii deschisi" (cum voia celdlalt
mare  re-povestitor, D. I. Suchianu,
considerat de Tudor Caranfil Tntemeie-
tor al criticii romanesti de specialitate).
Fara putintd de contest, cum ar fi scris
tocmal Suchianu, ultima stradanie edito-
riala a iui Tudor Caranfil e viabila_ 1n
straturile ei oarecum tinute n umbrd, si
anume in paginile dedicate reconstituirii
— nu a operelor, ci — a humusului soeio-
politic, a backgroundului cultural in
spatiul cdruia_ s-au miscat cineastii ca
protagonisti_ai procesului de genezd, fie
si neimplinit, ce a stat la baza proprii-
lor opere.

Florian Potra

Flash back

Adevarul
si frumusetea

= Povestea Fetei fara zestre are, in
originalul lui A. N. Ostrovski, o veridi-
citate psihologicd etansa. Frumusetea pe-
depsita de saracie, casatoria ca tirg,
transformarea femeii in obiect de placere
— iata citeva teme ale realismului minu-
tios de secol XIX. preluate la mijlocul
secolului nostru de tot atitea teorii si
miscari socio-estetice. In urma cu citeva
decenii, ele dadeau mari voluptati mili-
tantelor feministe. Acum, curentul s-a
domolit, pasiunile s-au clasat, au rede-
venit etern umane. Cum reactioneaza ci-
nematograful anilor optzeci la aceasta
schimbare ?

Ecranizarea lui Eldar Reazanov tratea-
za sfisietoarea trama  ostrovskiana Tin-
tr-un registru voluptuos plin de culoare
cinematografica, de aplomb muzidal. Su-
ferintele micii cenusarese care vede totul
,de pe malul celdlat”, neavind acces prin
conditia sociald la ceea ce pretendeniilor
ei li se pare a merita pe drept, sint Tm-
bracate intr-o haind somptuoasa, care nu
le Tmpiedica sa emotioneze, spectatorul,
dar pe cale mediatd. Vrind sa pareze
melodramatismul, regizorul apeleaza la o
recuzitd neobisnuitd, de mare efect spec-
tacular : se filmeaza intr-un vechi si is-
toric oras de pe Volga, au preponderenta
petrecerile cu tigani, actiunea este presa-
ratd cu numeroase romante textul ori-
ginal este desfacut in _moduli literari si
ample comentarii filmice. Sintem la li-
mita consumismului, dar oate acesta
este un mod de a flata publicul, pentru
a-i obtine asa adeziunea. Regizorul pre-
fera adevarului psihologic frumusetea
exterioara a imaginilor si_sunetelor. Este
exact ceea ce se Intimpla cu o arie de
operd care pe partitura compozitorului
exprima durerea austerda, pentru ca in
sala de spectacol sa devina fascinanta
prin rochia de matase a interpretei, prin
scenografia exultantd. Lacrimile din stal
si balcoane sint zagazuite pina la un
punct prin avalansa rece de pretiozitati
stilistice, pentru ea atunci cind tisnesc
totusi sa fie rezultatul calculat al acestei
alambicari exterioare.

Celui ce ar reprosa ca dramaturgul ar
vusese Tn vedere doar strictul adevar
B_SIhOIOgI_C, fara sa se intereseze de posi-

ilele lui efecte Tn sala de spectacol, au-
torul acestei recitiri de peste veac. Tn
imagini, ii raspunde prin convingerea sa
ca filmul este (sau poate fi uneori) mai
exteriorizat si_ca libertatea lui de a epata
creste proportional cu numarul snectato-
rilor veniti intre timp in salile de spec-
tacol.

Romulus “usan

- ~ d
Radio t. v Inceput de toamna
_m Peste exact o sap- de pe acum ca un mo- nul Idiotul de Dostolev-
tamina Tncep scolile si, ment important al vietii ski _ (premiera acestei
Tnaintea calendarului, noastre culturale. O re- saptamini, regia artistica
strada a fost cea care centa editie a_ Casetelor Cristian Munteanu, n
ne-a reamintit acest e- muzicale duminicale (re- rolul  principal  Adrian
motionant eveniment _al dactor Mihaela  Arion- Pintea) am avut bucuria

de a constata cd aceasta

toamnei Va veni ziua Dobos) a Initiat o inte-

de 15 septembrie, o resanta retrospectiva, a- relevabila optiune reper-
zi ~a florilor, a bucu- mintind citeva  dintre toriald  genereaza un
riei si a sperantelor, piesele muzicale  roma- dens spectacol _ radiofo-
pentru ca apoi, ime- nesti_prezentate Tn prima nic, oferit seard de sea-
diat, orarul sa Tnceapa auditie la editiile de ra ascultatorilor.  Teoria
a-si suna implacabil si pind acum : Oedip de lui Bahtin, dupa care

melodios cadenta, Emi-
siunile de profil vor i-
naugura, ca in fiecare
an, cicluri de mare au-
dienta iar Tntre ele as-
teptdm o radio si o tele-
enciclopedie care sa se
adreseze, cu  mijloace de
specifice, diferitelor ca-
tegorii de virstd, prichin-
deilor de la primara dar
si celor care se Tndreap-
ta spre concursurile de
treapt?, Spre olimpiade
sau bacalaureat. Emisi-
uni, adicd, de largda des-

Otilia

chidere, abordind _teme
prioritare ale specialita- tie cdrora
tilor Tnscrise in  progra- toamnelor

ma, emisiuni  formative
n cel mai nobil sens al
cuvintului, capabile a
deschide orizonturi  noi,
a organiza un mod de
gindire si cercetare.

m La 30 de ani de la
inaugurare, Festivalul in-
ternational ,,George E-
nescu" (16—26 septem-
brie 1988) se anunta inca

tem.

George Enescu (la prima
editie, din 1958), Vox Ma-
ris sau Trio Tn la minor
de acelasi compozitor (a-
ceasta din urma partitura,
considerata pierduta, fi-
ind descoperita, Tn 1955. lui
Cazimir  gj
in 1967, in
prima auditie mondiald),
Cinci ciniece pentru so-
prand si pian de
Jerea, Concertul
ian si_orchestra de Va- unei relativ
entin Gheorghiu,
alte piese vocale, instru-
mentale, simfonice gra-

prezentatd,

muzicale =
avut o stralucire
bita. Asteptdrp, in conse-
cintd, cu nerabdare pri-
mele auditii pe care, nu
peste multd vreme, vom
avea ocazia sa le cunoas-

m Ascultind prima se-
rie din Inocenta
dramatizare dupa

speciile mai noi, precum
romanul, exercita o be-
neficd influentd asupra
speciilor deja existente
nuvela, drama), se veri-
icd si in cazul romanu-
polifonic  destoiev-
skian, Tn care autorul si
naratorul  sint transpusi
in orizontul Tnsusi al e-
roului, permutare de ne-

Hilda tagaduita eficienta  si
entru noutate. Desi, datorita
Tndelungate

atitea experiente, avem _consti-
inta_clara a originalitatii
versiunii radiofonice fata
de textul sursa, am Tn-
timpinat acest serial cu
cea_ mai previzibila ini-
tiativd cu putintd : lec-
tura romanului. Ceea ce
nu micsoreazda, dimpo-
triva, intensifica, curio-
zitatea si interesul cu
care asteptam urmatoa-

rele seri ale saptaminii.
loana Malin

programul

deose-

iubirii,
roma-



Sculpturd de ION MANDRESCU

Simeza

m RELEVANTA pentru calitdtile auto-
rului si programul sdu, expozitia lui lon
Mandrescu devine implicit si un argument
Tn favoarea ideii de ecloziune a Tintregii
noastre sculpturi de astazi, fara indoiala
cel mai spectaculos fenomen din ultimii
ani. Descoperim Tn acest proces de refor-
mulare expresiva si conceptualda o Tntrea-
a stratificare de traditii si experimente,

e cautari si eliberari de sub tutela pre-
judecatilor si a normelor, pina la treapta
redactarii unei noi identitati. Asumarea
constiintei de sine a sculpturii este efec-
tul colaborarii  generatiilor reunite sub
semnul unificator al cautarii de sine, lon
Mandrescu_ fiind un beneficiar al acestui
climat incitant. aflat la punctul unor in-
terferente fertile. El, la fel cu toti cei ce
formeaza corpusul unitar al acestui do-
meniu, se deplaseaza fara inhibitii sau re-
ticente Tn spatii aparent divergente, in-
tre figurativul de extractie clasica _si
abstractia cea mai actuala, confirmind
prin operd ca aceste categorii, separate
metodologic n discursul teoretic, coexista
si se valorifica reciproc in realitatea ate-
lierului. Un fenomen similar se petrece
si Tn cazul vocabularului, totdeauna in in-
terdependenta cu sensul ideatic, sau al
materialelor utilizate. Aceastd mobilitate
a celor trei nivele, fundamentale pentru
structurarea si sensul demersului integral,

Muzica

Jurnalul galeriilor

reflectd clar si distinct optiunea subiecti-
va. dar si impactul cu stadiul general al
sculpturii  noastre contemporane. De
aici decurg o serie de consecinte in pla-
nul expresivitatii si Tn cel al limbajului,
incepind cu gravitatea ideilor abordate si
tensiunea existentiala tutelara, si termi-
nind cu recuperarea structurilor arheti-
pale sau cu deliciile de tip renascentist
care marcheaza modelajul nervos, Tncar-
cat de semnificatii adiacente. Sub acest
raport, semnificative ni se par doua ten-
siuni fundamentale continute Tn ansam-
blul lucréarilor, aflate permanent in dia-
log virtual, fara orgoliul prioritatii dar
distinct conturate : aspiratia spre valoarea
de semn a fiecdrei structuri si dinamis-
mul ce pare sa ne sugereze 0 varianta
moderna a barocului, dacd prin aceasta
ntelegem si obsesia miscarii. Chiar sigla
dominanta a expozitiei  dispunerea ra-
diala ce trece de la pinza mitului arac-
hneic_ la roata polisemantica, mai ales
prin interventia personajului-simbol care
1i confera ambiguitate, sugereaza misca-
rea perpetud, nelinistea si chiar inconfor-
tul conditiei umane. Dar si sculpturile Tn
lemn, metasemne de sorginte arhaica, im-
pun ideea miscarii ca substanta a lumii :
0 coloana a infinitului orizontala cuprin-
de sensul  curgerii perene, spirala unei
constructii venita, parca, din  economia
rurald, afirma ascensiunea permanenta.

.Ne aflam Tntr-o lume a miscarii si deve-

nirii, intr-un spatiu al dramaticelor con-
fruntari si tensiuni umane, iar reliefurile
in bronz, marturisind nostalgia ,Vvirstei
de aur® a unor Ghiberti, Donatello sau
Verrocchio, propun metafore dincolo de
timp. O forma In bronz pare metalizarea
unui palimpsest pe care, cu pictograme
sau ideograme, ieroglife ale unui sistem
simbolic atemporal si totusi actual, sint
nscrise mesajele codificate ale umanita-
tii.__Lemnul, sculptat cu simtul specifici-
tatii si sensul monumentalitatii, aduce o
notd de simplitate clasica, austera in esen-
ta atitudinil, ca un contrapunct la dina-
mica diseminata Tn celelalte piese. La lon
Mandrescu  opozitia principiilor capata
mai curind accentele perechii apollinic-
faustian, pentru ca Tntrebarile existen-
tiale continute sint ale acestui timp, prea
putin inclinat catre dionisiac, prea fra-
mintat in esentd si dramatic. Dar, mai
ales, sculptura Tn sine este cea care ca-
pata sensul ei actual prin actiunea ar-
tistului.  relevindu-ne valoarea si forta,
modernitatea si permanenta, impunind o
personalitate si un stil, o identitate si vo-
catia ideilor.

Eforie

m UN alt sculptor. Sergiu Salistc, mar-
turiseste un program extrem de unitar
sub raportul structurilor abordate si al
materialului ales, lemnul, de unde si sen-

Musicologia militans

e LA LEXICOLOGIE la istorio-

grafie, de la cartea de populari-

zare la marile sinteze monografi-

ce, de la cronica de concert la
analizele de tip structuralist, fiecare din-
tre aceste domenii ale muzicologiei con-
tribuie cu ponderea sa specifica, In a-
celasi timp cu interactiuni posibile si
necesare, la definirea profilului specific
al unei culturi muzicale, un rol de elita
revenind, evident, tezelor estetice, obser-
vatiilor de sinteza, optiunilor cu semnifi-
catie de directie. Ele pot fi implicite chiar
In ,,modesta” consemnare jurnalistica —
ce densitate de idei angajate_poate fi
desprinsa din si dintre rindurile cronici-
lor de concert semnate cindva de un
Mihail Jora, sau un George Breazul : —
ele. desigur, devin obiectul esential de
lucru pentru cercetdtorii  interesati  de
marile miscari ale fenomenului muzical.

Corpului de texte teoretice ale gindirii
romanesti despre muzica. considerabil
Imbogatit Tn anii din urma, i se adauga
acum contributiile lui Vasile Donose,
care, sub titlul Sinteze ¥stetice mate-
rializeaza preocupari mai vechi ale auto-
rului. dind expresie unei autentice voca-
tii de teoretician.

Proiectul estetic avansat de Vasile Do-
nose se constituie dintr-o suma de co-
nexiuni spatiale si  diacronice : autorul
este. Tn chip evident, interesat sa clarifi-
ce devenirea muzicii roménesti intr-o
evolutie determinata de legile ei interne,
dar si de dialectica schimbului de valori
cu culturile lumii. Tn acest sens, enorma
diversificare (fara precedent in istoria
muzicii universale) pe care au cunoscut-o
stilurile si  tehnicile de lucru in muzica
secolului prezent este surprinsa cu o re-
marcabila capacitate de ierarhizare a ten-
dintelor realmente semnificative si de

conturare a profilului autenticelor perso-
nalitati, de la Debussy si Busoni, la Cage
estetice.

*)Vasile Donose, Sinteze

Editura Muzicala.

si Xennakis. Tnsa spectrul larg al cerce-
tarilor si necesara obiectivare in proce-
sul definirilor nu golesc textul de ceea ce
devine latura ceamai interesanta a lectu-
rii si anume angajarea autorului n afir-
marea si argumentarea unui punct de ve-
dere personal asupra sensului artei. Nu
fara o oarecare Tngrijorare fata de ame-
nintarile pe care le pot constitui invada-
rea muzicii de catre o anumita tehnologie
sau conditionarea de mode trecadtoare. Do-
nose fsi_pastreaza Tncrederea in forta de-
miurgica a creatorului gchiar; dacd, une-
ori, acesta ,isi tiraste functia"), muzica
raminind ,,in masura in care constituie si
reconstituie. In formele ei specifice, un
traiect al devenirii constiintei n dialog
erpetuu cu existenta Tn sine si cu cele-
alte sfere ale creatiei _ spirituale.  n
masura in care reprezinta o tentativa de
a patrunde Tn lumea launtrica a omului,
dar si a conditiei lui exterioare (sociale,
politice, culturale, psihice)... o forma
activd de cunoastere umana“.

Un interes deosebit este oferit de pa-
noramarea evolutiei istorice a gindirii
romanesti despre muzica, Tncepind cu
geneza cvasi-sincrona in centre diverse
de cultura la Tnceputul secolului trecut a
ideii de arta nationald, pind n prezent.
Tema este situata in contextul dezbateri-
lor filosofice, estetice si literare ale
timpului  (inclusiv  faimoasa polemica
Maiorescu—Gherea) si Donose sublinia-
za._pe drept cuvint, ca perspectiva axiolo-
gicd s-a impus ca o trasatura definitorie
a constiintel estetice roméanesti moderne,
in acelasi timp, fara a neglija fondul
de idei comun marilor tendinte estetice
ale epocii, autorul desprinde determinan-
tele specifice problematicii muzicale, cu
accentul necesar asupra importantei
anchete Tntreprinse Tn 1920 de revista
»Muzica", care ramine un moment crucial
n afirmarea perspectivelor reale ale unei
scoli moderne romanesti de compozitie.
Totodatd, eseistul este deosebit de inte-
resat de trei ,,momente" pe care le con-

sidera ca fiind relevante — ,,momentele"

timentul cd ne aflam in fata unui nume
ce trebuie retinut. Vocatia formei este
clara in cazul acestui cioplitor, la fel si
optiunea tematica. in  sensul recursului
mediat la modelele oferite de civilizatia
traditionala autohtond, cu interpretari si
derogari ce atesta implicarea culturii spe-
cifice. vointa de a _institui un nou reper-
toriu si deci o noud existentd. Complexul
problemelor de conceptie si limbaj des-
cinde din punerea in discutie, care avea
loc prin_anii '60 la nivelul semnelor si al
repertoriului, atingind stadiul actual mai
ales datorita trecerii de la sugestiile an-
tropomorfe la structurile arhetipale, pas-
trind totdeauna amintirea motivului ini-
tial. S-ar putea vorbi despre o sculptura
abstractd, de extragere a sintezelor, deci,
in care figurativul explicit se distileaza
spre treapta esentelor, tinzind catre con-
cept. Spatial, lucrarile sint gindite pe re-
latii statice, sugerind forta masiva si pe-
renitatea, dialogul cu lumina oscileaza in-
tre colaborare si primatul masei lemnoa-
se, dar ele afirma cu certitudine simtul
tridimensionalitatii si al tectonicii. Inte-
resant ni se pare faptul cd Sergiu Saliste
extrage cu finete elementele de sensibi-
litate din complexul celor de forta, creind
un dialog nu doar la nivelul articularii
volumelor ci si_la acela al tactilitatii, de
multe ori atingind pragul subtilitatii. Du-
pa cum o tot mai clara idee despre valoa-
rea de semn a sculpturii, cu toate conse-
cintele de sintaxa si morfologie, ne fac sa
intuim un artist al sintezelor expresive,
rrieritind un pariu critic pe termen lung,
chiar si Tn contextul de exceptie al artei
noastre contemporan?.

Galeriile municipiului

m RETROSPECTIVA Dimi Botez ne
readuce in atent,iedpictura unui_artist prea
curind disparut, de o sensibilitate si o
forta cromatica pe care le redescoperim
parca mai concentrate in selectia prezen-
tata acum._Liniile de fortd ale_ talentului
sau se regasesc mai ales Tn peisaje, ade-
varate confesiuni patetice lucrate sub im-
periul emotiei provocate de impactul cu
natura tutelara. In acest caz se poate
vorbi mai putin despre o atitudine im-

resionistd. chiar daca amintirea motivu-
ui se regaseste adeseori clar materiali-
zatd, caci sentimentul funciar este acela
al profundului dialog panteist, dincolo de
efemerul si pitorescul impresiei. Pictural
exista elemente din vocabularul specific
variantei autohtone a curentului, dar for-
ta coloritului si nervozitatea tuselor pas-
toase, agitate uneori pina la dispersie,
sugereaza 0 tensiune expresionistd, mai

ales Tn citeva peisaje lucrate in to-
nalitati  grave, profunde. Certitudinea
materiei parea sa-l obsedeze pe artist,

pentru ca transferul ei, isau cel putin su-

Enescu. Cuclin. Breazul. Cit de deosebi-
te au fost aceste trei personalitati ! Enes-
cu, practicianul Tnainte de orice, dar ale
carui rare cuvinte, rostite sau scrise, au
greutatea aurului curat. Breazul, faclier
entuziast al artei romanesti, omul de
vasta culturd si cu o neclintitd vocatie
de educator. Cuclin, compozitor si teore-
tician prolific, peste a carui opera timpul
continud sa treaca fara ca ea sa fi avut
un ecou cit de cit semnificativ. Vasile
Donose. de multi ani_convins ca mosteni-
rea cucliniand meritd mai multa consi-
deratiei, atrage atentia asupra faptului
cd ,departarea Tn timp a momentului
Cuclin permite astdzi stabilirea unei
P_erspectlve istorice normale, da posibi-
itatea evaludrii juste a operei sale si
de a-i recunoaste si anumite limite".

Cu egald seriozitate este abordata si
problematica infinit mai delicata a mu-
zicii romanesti de astdzi in contextul va-
lorilor universale. Mentinindu-se perma-
nent la nivelul conceptelor, cercetarea si-
tueaza factorii definitorii ai culturii mu-
zicale profesioniste in ceea ce autorul a-
reciaza a fi motivatia_de fond a_ efortu-
ui creator al poporului roméan, si anume

~ridicarea vietii la _rangul de ideal".
Aceastd perspectiva asupra  sensului
artei constituie o deschidere incitanta

pentru adincirea misiunii sale de cunoas-
tere ca si a valorilor emotionale ale mu-
zicii  contemporane = romanesti. Pledind
pentru o hermeneuticd a artei muzical'l,
Interesat Tn cercetare de racordarea la
structuralism, acceptind posibilitatea unor
conotatii filosofice asupra  Tntelesului
distinct al operei muzicale, dar convins
de autonomia limbajului muzical ca sis-
tem Tnchis, avansind curajos opinii care,
nu cu multi ani Tn urma, ar fi fost con-
siderate ca atingatoare de sacrosante
tabu-uri, Vasile Donose iscodeste continuu,
facind din fiecare raspuns o noua intre-
bare. calauzit de o inflexibilda Tncredere
n valorile superioare ale culturii si
artei, care, ,nu au decit o singura mo-
dalitate de a contribui la cresterea civi-
lizatiei si la bunastarea omului — de a fi
o culturda buna si o arta bunad". Sensul
angajarii artei este, astfel, dat de masu-
ra In care, ca om, artistul ,se angajeaza
n destinele tarii, ale poporului sau”.

Radu Gheciu

Peisaj de DIMI BOTEZ

gestia  concretetii, ocupd locul principal
intr-un demers consecvent in esenta si
refuzind comoditatea. Dar acest primat al
teluricului Tmblinzit ne releva, la o ana-
lizd de substantd, un liric ce se disimula,
un afectiv capabil de elegie, cultivind
poezia obiectelor modeste, insignifiante Tn
aparentd, esentiale Tnsad pentru ecologia
spiritului. Si, poate, cu aceasta imagine a
lui Dimi Botez ar trebui sa plecam din
retrospectiva sa, alaturi de cea a pictoru-
lui de talent, sensibilitate si discretie ca-
re a fost.

Virgil Mocanu

Anton
Dogaru

m A te desparti de viatd la numai
43 de ani este indiscutabil un tragic
deznodamint pentru un om de arta.
Purta parca ascunsa in suflet o imen-
sa povara fizicd ce l-a macinat mult
prea repede. Indiscutabil, Anton
Dogaru a fost un muzician autentic,
do certa valoare profesionald. Multi
studenti 1i datoreaza intrarea in Con-
servatoare. fiindca Anton Dogaru a
ramas toata viata un pedagog ge-
neros. bine pregatit in disciplina sa,
lipsit de_orice egoism fatd de gene-
ratia tinard. Exagerata-i modestie a
fnsemnat un bumerang Tn cariera.

Néascut Tn Bucuresti, la 17 mai 1945,
Anton Dogaru si-a_facut studiile la
Liceul de ‘muzica si apoi la Conser-
vator. fiind discipolul lui Tiberiu Olah
(compozitie), Zeno Vancea (contra-
f)unct), Tudor Ciortea (forme muzica-
e), Aurel Stroe (orchestratie), Dumi-
tru Botez (dirijat coral), Victor Giu-
leanu (teorie solfe%i)u). Florin Efti-
mescu (armonie). ornic de perfec-
tionare a urmat cursurile de vara de
la Darmstadt (1972, 1974) cu Gyorgy
Ligeti, Karlheinz Stockhausen si Ya-
nis Xennakis.

in compozitie a abordat cu predi-
lectie muzica corald si camerala, do-
vedindu-se un inspirat creator de mi-
niaturi instrumentale si vocale. Nu a
ocolit nici muzica simfonica, prelu-
crind cu maiestrie folclorul in_ Trei
jocuri oltenesti (1977) si_Trei jocuri
dobrogene (1980). Si-a afirmat nume-
le Tn  peisajul criticii muzicale si
muzicologiei, prin studiile si articole-
le publicate n_ ,Muzica’, ,Con-
temporanul”, in primul rind In ,,Roma-
nia literard” — unde s-a format si s-a
dezvoltat ca un cronicar muzical se-
rios, aplicat — de asemenea in
,Ramuri”, ,Vatra", ,,Orizont", .Revue
Roumaine", ,,Scinteia”, ,,Romania li-
bera”, ,Scinteia tineretului" etc. Mai
ales portretele unor muzicieni con-
temporani (Viorica Ursuleac, Alexan-
dru Pascanu, Laurentiu Profeta, Doru
Popovici, Dumitru Botez) l-au impus
ca un sobru exeget al miscarii artis-
tice actuale. ondeiul lui  Anton
Dogaru avea sobrietate si echilibru,
vadind la fiecare rind probitate pro-
fesionala.

Existd oameni oare trec prin suvo-
iul framintarilor cotidiene in liniste,
in semi-obscuritate, fara sa epateze
prin pregdtire, spre a nu-si Tnvrajbi
colegil. Anton Dogaru a posedat a-
cea noblete sufleteasca a oamenilor
daruitori pinad la sacrificiu, fericit cind
a putut sa-si rasplateasca semenii cu
o0 adiere de multumire.

Viorel Cosma



Nol contributii
la Istoria culturli romane vechi

APARUT nu de mult o carte
despre losif Musat (autor Cipriah
Zaharia-) care are subtitlul ', Noi
marturii privind viata culturald
si spirituala a Moldovei in secolele XIV

si XV" si_intereseazd deopotriva pe isto-
rici, pe bizantinologi si Pe istoricil vechii
noastre culturi. a a fost bine primita,

dar deocamdata nu s-a bucurat de nici
un examen de specialitate. Ne propu-
nem, Tn cele ce urmeaza, sa Tntreprindem
un_asemenea examen, pentru a scoate in
evidentd, ce aduce nou. ce confirma sau
Tntareste din contributiile mai vechi _si
de asemeni ce sta sub semnul discutiei,
ba chiar se cere Indreptat, pentru a nu
crea confuzii.

In mod firesc ma voi opri mai ama-
nuntit asupra problemelor de cultura,

si in special _asupra celor ce privesc
textul foarte important despre darurile
imparatului  loan VIII Paleologul catre

Alexandru cel Bun. text facut celebru fin
cultura noastra moderna de Gh. Asachi,
prin binecunoscutul  tablou. insotit de
~explicatia” care este 0 adevarata nu-
vela istorica.

De la inceput voi spune ca valoarea
si Tn acelasi timp_vulnerabilitatea cartii
pe alocuri) constda Tn marea capacitate
e constructie a autorului si in_ realul
sau dar de expresie, care uneori asea-
mana lucrarea cu un adevarat roman.
Conflictul ~ Moldovei cu Bizantul intre
1393—1401 n-a mai fost niciodata recon-
stituit si descris Tn felul acesta, pe sec-
vente dramatice si cu o desfasurare
epica. Din fericire, ia baza acestei expu-
neri se afla o minutioasa cercetare a
izvoarelor, o_lecturda a lor dintr-o per-
spectiva noud si o foarte prudentd- Tna-
intare atunci cind terenul este numai al
ipotezei. Dimpotriva, prin alte locuri au-
torul se lasa furat de logica viziunii sale
Si scapa din vedere elementele care o
contrazic, ceea ce are ca rezultat faptul
cd pagini Tntregi devin, pe cit de fru-
mos scrise, pe atit de lipsite de funda-
ment | De_asemenea se constatd o inega-
litate clard Tn realizarea celor trei parti
constitutive ale lucrarii. Cea mai solida
este, dupa impresia mea. prima parte,
care urmareste istoria relatiilor Moldovel
cu Bizantul Tntre 1386—1402. iar cea mai
discutabila, ultima parte, unde serioase
revizuiri se impun la o eventuald noua
editie.

Dintre cele trei parti, prima este re-
zervata raporturilor moldo-bizantine la
sfirsitul secolului al XlIV-lea, Tema a
intrat de mult nu numai in atentia stiin-
tei romanesti  (incepind cu Melchisedec

Stefanescu ‘acum peste un secol) ci si a
celei europene Auner, V. Laurent,
J. Darrouzes) constituindu-se  Tntr-un

paragraf aparte al bizantinologiei mai
ales datorita lui V. Laurent, iar la noi,
lui Alexandru Elian. Modul cum Ciprian
Zaharia demonstreaza existenta institu-
tionalizata a raporturilor moldo-bizantine
inca din 1386 este probabil aportul sau
cel mai Tnsemnat, rezultatul de referinta
obligatorie al lucrarii sale. De asemenea
vor fi luate in consideratie si unele din-
tre ipotezele sale, terenul raminind finca

Eminescu In

OUA dimensiuni in fond comple-
mentare, tensiunea mesajulul si
inconfundabila vibratie a versului
eminescian au tutelat spectacolul
de poezie 1in limba romand, oferit in
dimineata zilei de 25 august la Muzeul
Literaturii Roméane de catre un grup de
tinere siciliene. Pentru ascultatori, sluji-
tori_ai literaturii, eminescologi, muzeo-
grafi Tntruniti sd asculte in limba in care
au fost scrise intregi poeme din creatia
poetului nostru national, inspiratul recital
se Tnscrie in sirul manifestarilor omagiale
prilejuite  de apropiata comemorare a
centenarului mortii lui Eminescu pe toate
meridianele globului.
Cele 24 de recitatoare care si-au asumat
aceasta frumoasa misiune culturald, de
a-1 rosti pe Eminescu in original, sint

eleve ale Liceului clasic din Trapam,
Sicilia, reunite Tn Asociatia Ludi Di
Enca, patronata de Asesoratul cultural
regional.

in cadrul Asociatiei s-a format un
%rup Ovidian _de recitare  si un altul
minescian avind ca presedinte pe colega
lor Mariella Tallarita. Pentru a atinge
scopul propus, elevele s-au aplecat asupra
studiului limbii roméne sub_Tndrumarea
profesorului Renzo Bonto si, iata, au
ajuns acolo unde au nazuit, de a_Tntre-
prinde turnee poetice in patria lui Emi-
nescu. Atasate insd de profilul discipline-
lor pe care le-au Tmbratisat in scoald,
titularele Asociatiei si-au alcétuit un pro-
gram, si au pornit sa descopere tarimurile
Istorico-legendare evocate Tn opere in-
scrise in repertoriul propriu. Astfel ele
recitd din lIliada in limba lui Homer,
fireste) la zidurile Troiei. declama din
Metamorfozele lui Ovidiu Tn Tomisul de

nesigur _pe intinse zone. Putem spune cu
certitudine ca aici se rescrie — pe te-
meiul unei noi lecturi a izvoarelor cu-
noscute la data actuald, si in urma unei
analize aprofundate atit a texteior cit
si a conjuncturilor istorice — un Tntreg
si important capitol de istorie romaneas-
ca si sud-est europeana. Mai ales bizanr
tinologii vor trebui sa-1 cunoasca in noua
infatisare pe care a capatat-o Tn cartea
lui Ciprian Zaharia.

Partea a doua este consacratd mai ales
elaborarii  unui tablou de ansamblu al
epocii de cultura determinatd de domnia
lui Alexandru, cel Bun. Autorul benefi-
ciaza in special de lucrdrile lui Emil
Turdeanu si lon lufti, dar si de ale altor
cercetdtori_mai noi. precum Sorin Ulea,

Dan Zamfirescu, Al. Ditd. Din acest
tablou este eliminat Grigorie Tamblac,
adicd personajul ce ocupa mai Tnainte
locul central “(alaturi de  Gavril Uric);

Atit presupusa lui prezenta in Moldova
cit si aportul ce i-ar reveni in structu-
rarea culturii roméanesti au fost hiper-
trofiate Tn unele lucrdri aparute peste
hotare. In realitate, cum a demonstrat
Dan Zamfirescu si cum Ciprian Zaharia

Tntareste prin_ingenioasa infirmare a _pa-
ternitatii lui Tamblac asupra celei dintii
scrieri in prOza a literaturii noastre
vechi — Mucenicia lui loan cel Nou —

»prezenta” Iui Tamblac «in Roméania si
in literatura romana veche» este doar o
legenda.

Remarc din aceastd parte a doua si
frumoasa caracterizare a Pomelnicului de
la Bistrita — izvor capital pentru istoria
Moldovei Tn primul ei secol de exis-
tentd. Ciprian Zaharia Ti descopera si va-
lente emotionale, scriind despre acest
text o veritabila pagina antologica.

Capitolul cel mai interesant din aceasta
a doua parte este fara Tndoiald cel con-
sacrat_ ,,Specificului _relatiilor romano-
bizantine”. El va stirni cu siguranta
reactiile specialistilor, miza lui polemica
fiind neascunsa (cei vizati fiind V. Lau-
rent si Al Elian Tn primui rind). Ma
abtin, personal, de la o angajare 1n
disputd, = marginindu-ma sa constat ca
in citeva ntinse note — veritabile_arti-
cole aditionale — autorul a dat infor-
matii pretioase : despre studiul relatiilor
romano-bizantine in istoriografia noastra
(aflam, de aici, pentru intlia oard, ca
N. lorga a tinut in 1906—1907 un curs de
Istoria’ Bizantului la Universitatea din
Bucuresti, litografiat apoi dupd notele
studentilor sdi) ; = despre etaFeIe tradu-
cerii literaturii bizantine in limba roma-
nad ; despre ecourile tragediei Bizantului
in vechea noastrd culturd. Semnalez si
una din acele scapari din vedere deter-
minate de febra demonstrarii_unei teze
care l-a cucerit pe autor pind la a-i
anihila ascutitul spirit  critic exercitat
asupra mai futuror. Este vorba de alun-
area ultimului mitropolit grec. loachim,
e catre moldoveni, fapt speculat copios
de Ciprian Zaharia. dar reprezentind
unul dintre elementele cele mai putin
sigure aie demonstratiei. Anul 1451, care
se repetd de citeva ori. este gresit (nu
stim de unde l-a luat autorul) 1ar asupra

odinioara al exilatului poet. Si-au mai
facut un frumos act de culturd. l-au
asociat pe Eminescu lui Leopardi, pentru
a-1 prezenta acolo, in Trapani, cu versuri
alaturi de Tndragitul lor compatriot.

Dar nazuinta ardenta dfe a descoperi
spatiul care l-a zamislit pe Eminescu se
implineste Tn doud succesive vizite n
Romania, prima Tn 1986 pe itinerariul
Bucuresti, Constanta, Alba lulia; cea de
a doua in 1987, din nou la Bucuresti, la
Constanta si la Brasov. Tindra delegatie
condusd de distinse personalitati cultu-
rale, este primita cu intreaga ospitalitate
in biblioteci si muzee pentru a desfasura
Tmpreund cu gazdele complexe programe,
colocvii, simpozioane, schimburi de idel
si totdeauna recitari din Eminescu si

vidiu. Interesul pentru valorile civiliza-
tiei noastre, pentru folclorul romanesc,
pentru frumusetile Carpatilor si Tmparatia
mirifica a Deltei, [I)entru chipul Romaniei
de astazi s-a amplificat cu fiecare drum
parcurs. Rodul impresiilor si al emotiilor
pe care le-au trait s-a rasfrint in articole
si reportaje, in versuri omagiale scrise de
ambasadoarele poeziei, alcatuind astfel
in numere speciale una dintre cele mai
elegante publicatii, bogat ilustrate.  Un
adevarat Memorial spiritual de calatorie
avind facsimilat pe frontispiciu titlul co-
tidianului nostru ,,Scinteia".

Aflatd acuma pentru a treia_ oard 1n

Romania, Asociatia Ludi Di Enea si-a
nceput  turneul poetic  eminescian la
Muzeul Literaturii Roméne, pentru a-1

continua de_ data aceasta la Suceava sj la
Ipotesti, aici, in spatiul sacru al copilariei
poetului, urmind a se desfasura punctul
culminant al recitalului : Luceaféarul spus
pe de rost.

prezentei lui loachim 1in  Moldova, 1n
ultimii ani Tnainte de caderea Constanti-
nopolului, parerile sint  contradictorii,
unii specialisti fiind Tinclinati sd creada
cd nici nu a mai ajuns 1n  Moldova
(M. Pacurariu). In nici un caz nu e vorba
de un element ferm pe care se poate Tn-
temeia o concluzie formulata cu patos.
Dar in demonstratia lui Ciprian Zaharia,
acest eveniment incert si_gresit datat
devine un punct de rezistentd. E un viciu
de demonstratie cu care ne intilnim si in
partea a treia, unde urmadrile sint mai
suparatoare.

ARTEA a _treia, intitu.atd Mol-
dova si Bizantul in traditie si
legendd urmareste cum amintirea
epocii_lui Alexandru cel Bun se
erpetueaza in istoriografia cronicarilor,
In opera lui Cantemir si mai ales 1in
cunoscuta scriere despre darurile lui loan
VIIl Paleologul catre Alexandru cel Bun.
asemuita de latimirski cu povestirea rusa

despre darurile Tmparatului  bizantin
Constantin.  Monomahul catre cneazu.
Vladimir Monomahul al Kievului. Dupa
analiza de acum un secol a lui Melchi-

sedec, dupa studiul din 1903 al lui lati-
mirski, din care Ciprian Zaharia traduce
toate pasajele importante si rezuma _Fe
celelalte, si dupa Tntinsul examen critic
din 1964 al profesorului Alexandru Elian,
avem Tn aceasta ultima parte a monogra-
fiei_un nou examen aprofundat al ches-
tiunii_paternitatii, evolutiei textologice si
semnificatiei acestei scrieri.

Corectind, confirmind sau infirmind pe
altii. Ciprian Zaharia nu este_scutit la
rindu-i de cfteva erori, unele sa le zicem
sindependente de vointa sa“, cum este
ntinsul  portret-elogiu pe care 1l face
lui Misail de la Putna. Presupusul in-
terpolator al cronicii lui Grigore Ureche
a fost identificat ca atare de P. P. Pa-
naitescu pe temeiul afirmatiei lui Miron
Costin si al unui act scris de carturarul
putnean. Acceptat si de Liviu Onu (desi
nicdieri_ in textul cronicii nu_apare nu-
mele sau), Misail a devenit Tn  ultimele
trei decenii un ,,personaj”, atingind_apo-
geul gloriei in cartea lui Ciprian Zaha-
ria, dar faptul s-a petrecut exact in mo-
mentul in care Stefan S. Gorovei a do-
vedit lipsa de temei a identificarii lui
Panaitescu ﬁvezi studiul recent O colabo-
rare culturalda in veacul XVIII si impli-
catiile ei In ,,Anuarul Institutului de
istorie  si arheologie A. D. Xenopol",
XXIV, 2. 1987, p. 333—347). Pentru ,,pri-
mul bizantinolog roman”, cum 1l califica
Ciprian Zaharia pe interpolatorul cronicii
lui_Ureche cdaruia 1i datoram un tablou
mai amplu ai domniei lui Alexandru cel
Bun. ramine deci sd gasim o alta iden-
titate ! o o .

Meritul principal al lui Ciprian Zaharia
este de a fi editat pentru prima oarda
toate copiile esentiale ale ,Istoriei" des-
pre darurile Tmparatului loan VIII Pa-
ieologul, cu exceptia celei din Biblioteca

Arhivelor  Statului — Filiala Piatra
Neamt, careia i-a preferat ms. 3102
B.A.R. deoarece era datat (1793?. Dar
daca este adevarat ca 3102 si 2093

rostirea unor tinere siciliene

Spectacolul de la  Muzeul Literaturii
Romane ne-a fincredintat timp de doua
ore de un adevarat triumf. Gratia virstei,
vocile curate au lasat sa strabata forta
marii poezii. Rostirea s-a lasat modulata
de gindul poetic, sinceritatea a luminat
nuantele. " Rind pe rind recitatoarele,

urtind ii albe si cocarde cu efigiile lui

minescu si Ovidiu, bordate cu tricolorul
romanesc, au dat curs metaforei din
poeziile  Venere si Madona, O mamg;
Somnoroase pasarele... toate spuse cu
simplitatea care da artei libertatea de a
se exprima. Comentariul refuza eticheta-
rea. Dar a avea saisprezece ani si a-1
ingemana pe Emniescu lui Ovidiu. lui
Homer sau Leopardi. iatd forta entu-
ziasmului care face dintr-o constelatie de
geniu un fertil dialog intre culturi si po-
poare. Cu atit mai plin de semnificatie cu
cit aceste tinere n-au facut din spectaco-
lul lor o paranteza intre douad calatorii,
ci un crez in ideea de valoare a poeziei,
care deschide calea de a lega trecutul de

rezent, de a crea Tn acest mod o punte
Intre popoarele roman si italian.

Vizita in Muzeu a Tntregit manifesta-
rea din 25 august. Bunele impresii au fost
Tmpartasite in cuvintele de salut rostite
de o parte si de alta de conducétorii
delegatiei italiene, de catre reprezentantii
C.C.ES. si ai Muzeului Literaturii Roma-
ne, distinsii oaspeti subliniind ospitalita-
tea cu care au fost Tntimpinati. Au .gasit
aici, Tn Romania, o dorinta de conlucrare
spre binele oamenilor, un nobil efort

pentru pace si colaborare intre natiuni.
Constandina Brezu

»,Mucenicia", imagini de pe racla lucrata
in timpul lui Alexandru cel Bun : ostasii
sint imbracati in costume occidentale

(Piatra Neamt) sint identice, cum_ni_se
spune, atunci nu mai_este exacta afir-
matia de la 234, tiparita cu aldine :
,.care toate dau ca datd a primei_ copii
anul 1778" deoarece 3102 si implicit L
2093 nu au adausul privind pe Grigoras,
iar aceste copii sint la rindul lor 1den-
tice, pentru textul corespunzator, cu
Ms. 2591 B.A.R. care dateazda din prima
jumatate a secolului XVIII. Aceasta sca-
pare din vedere a fost sesizata de altfel

de autorul insusi, care si-a revizuit
radical — ca urmare a observatiilor iui
Stefan S. Gorovei — concluziile la care

ajunsese Tn carte, acceptind paternitatea
lui Gheorghe IV si renuntind la aceea
a lui Grigoras (in colaborare cu lacob
Stamati), sustinuta Tn carte cu lux de
argumente” si verva demonstrativa (vezi
articolul sau O paternitate revizuita din
,.Luceafarul”, nr. 13). lata ca si tcxtologia
este buna la ceva, si ca trecerea cu usu-
rinta peste o simpld varianta de text
poate expune la erori In lant !

Sint bucuros sa constat cd analiza
textolorqicé a confirmat localizarea si
datare;I" propuse de mine in volumul IV
din Bibliografia Romaneasca veche pen-
tru ,.editia princeps” (Neamtu. 1830).
Totodata semnalez autorului un moment
foarte important din ,cariera” moderna
a textului lui Gheorghe al 1V-lea, care
i-a scapat si pe care-1 consider cel mai
glorios ™n felul lui. In finalul celebrului
sau discurs la Tnscaunarea lui Alexandru
loan_Cuza ca domn al Moldovei, Mihail
Kogalniccanu  rosteste urmatoarele cu-
vinte : ,,Porti un frumos si scump nume,
numele lui ‘Alexandru cel Bun. S& tra-
iesti dar multi_ani ! Ca si dinsul, fa, o
Doamne, ca, prin dreptatea Europei, prin
dezvoltarea institutiunilor noastre, prin
simtimintele Tale patriotice’, sa mai pu-
tem ajunge la acele timpuri glorioase
ale natiei noastre, cind Alexandru cel
Bun zicea ambasadorilor Tmparatului
Bizantului ca : Roméania nu are alt ocro-
titor decit pre Dumnezeu si sabia sa !
Sa traiesti Maria Ta".

Recunoastem in acest vibrant final —
in care domnului i se ureaza sa cuce-
reasca independenta — influenta directa
— si cea mai rodnica — exercitata de
textul impus atentiei de Asachi (si co-
mentat la aparitie, o datd cu tabloul
amintit, de M. Kogalniceanu. cum Ci-
prian Zaharia a si aratat). lar cuvintele
atribuite lui Alexandru cel Bun de_ le-
genda revin in formularea lui Kogalni-
ceanu pentru a ilustra. intr-un mare ceas
al istoriei noastre moderne, eterna vointa
de neatirnare a romanilor. Tn formuiarea
cea_veche, de la 1723, ele sunau astfel
(citdim dupa editia lui Ciprian Zaharia
ol Intrebind pe fericitul _Alexandru
Voda la ce Tmparatie sau craiie este in-
chinata tara aceasta. Maria Sa au ras-
puns ca-si stapineste tara cu_sabie des-
pre toti megiesii si toii neprietenii®.

ELE de mai sus au dat. cred, o
Cidee despre  bogdtia_de teme si
de material cuprinsa 1n aceasta
carte de’exceptie a noii noastre
istoriografii. Extrem de incitantd, desi
inegala ca realizare. ea dovedeste ca
probleme, ce pareau definitiv clasate —
cum este aceea a raporturilor Moldovei
cu Bizantul la sfirsitul secolului al
XIV-lea si in prima jumatate a secolu-
lui al XV-lea — pot fi repuse Tn discutie
si rezolvate dintr-o perspectivd noua. Si
ca imaginea vechii noastre literaturi
poate fi Tmbogatitd cu un text straluci-
tor. insuficient valorificat pina acum.
Este — cred — suficient spre a-1 con-
sacra pe Ciprian Zaharia, alaturi de au-
torul Dascalilor de cuget si simtire ro-
maneasca si de al Scrierilor patristice
in literatura noastra veche, drept unul
dintre cei ce au contribuit fundamental
la largirea orizontului in care trebuie sa
privim de aci Tnainte mostenirea cultu-
rald a secolelor trecute.

Dan Simonescu



Klaus JARMATZ (R.D. Germana):

Spre autoimplinirea umana

EMA Tintrunirii noastre actuale

este importanta sub diferite as-

pecte. iteratura diferitelor na-

tiuni_nu si-a pierdut. n nici un
caz, Tnsemnétatea, in lumea de azi care,
pentru a putea supravietui, _trebuie sa
Invete sd stabileascd noi atitudini fata
de multiplele probleme vitale.

In Europa, literatura diferitelor natiuni
manifestd un interes deosebit Tn dezvol-
tarea unei identitati culturale specific eu-
ropene. Conceptul umanist al dezvoltarii
libere, universale, a personalitatii, ca
unul din sensurile profunde ale istoriei,
si-a gasit tocmai_ prin_literatura euro-
peana o pregnantd profunda. Destul de
devreme s-a format 1Intre scriitorii euro-
peni un sentiment de comuniune ; Tn
primul rind, au fost scriitori care au in-
tervenit hotaritor pentru propagarea lite-
raturii altor natiuni, care au descoperit
tarii lor literatura altor natiuni. Intre li-
teraturile nationale ale Europei au existat
de timpuriu relatii de schimb, ce se con-
tinua si astazi, chiar daca in alte condi-
tii. La aceasta si-au adus contributia
scriitorii_si critica literara. Dezvoltarea
literaturii germane moderne, la sfirsitul
secolului al XVIlI-lea, a avut loc paralel
cu descoperirea marii literaturi clin alte
tari europene. Lessin% ca scriitor si critic,
[-a descoperit pe Shakespeare, llerder-
criticul si Goethe.-scriit.orul au continuat
aceasta operd. Pe aceastd cale, Shakes-
peare a devenit Tntr-un anumit grad mo-
del al literaturii moderne, fiind astfel cu-
noscut si Tn Germania. Analizele critieo-
literare ale lui Lessing. Herder si Goethe
asupra lui Shakespeare constituie impor-
tante referiri asupra umanismului. Prin
comparatie cu el. Lessing a apreciat,
dupa cum se stie, critic, rama clasica
franceza. Goethe l-a tradus pe Diderot
si_i-a popularizat ideile in Germania. Si-
milar s-au petrecut lucrurile cu alte na-
tiuni europene. Tneit s-a format un fel de
mentalitate literara europeana. Procesul
continua si astazi.

La Tnceputul secolului nostru, de pilda,
scriitorul austriac Stefan Zweig, care se
considera european, a realizat mult pen-
tru solidaritatea scriitorilor europeni. El
a purtat o intensa corespondenta cu
Gorki, cu Rolland. Prin critica lui litera-
ra a exercitat o influentd considerabila,
astfel incit operele lui Rolland erau mai
cunoscute pe atunci Tn Germania decit
in Franta. Chiar daca paturile largi
F_opulare nu si-au adus contributia, viata
iterara dinlauntrul natiunilor europene
s-a dezvoltat in strinsa legaturd, Tntr-un
context european. Orase ale secolului al
XX-lea, precum Paris ori Berlin, nu au
fost numai centre culturale nationale, ci
sl europene. Desi_fenomenul continua sa
actioneze si astazi, totusi Tn secolul nos-
tru s-au petrecut in _lume modificari
agravante, care le apareau multora ca
apusul ,lumii de ieri", ca sa amintim de
autobiografia lui Stefan Zweig. Doua
razboaie nimicitoare, teribila barbarie a
fascismului pdreau sa fi_Tnadbusit defini-
tiv ideile umanismului. Revolutiile socia-
le, In Rusia dupa primul razboi mondial,
in tarile Europei rasaritene dupa cel
de-al doilea, au chemat noi forte sociale
n China. Coreea, Vietnam, Tn unele tari
ale Africii si Americii Latine. Chiar in
conditii foarte complicaie. contradictorii,
fiecare continent este astazi implicat in
politica mondiald. Lumea a devenit mai
mica. Revolutia tehnico-stiintifica a evi-
dentiat noi contradictii profunde, a con-
tribuit ca lumea sa devind mai mica si a
facut posibila, in cele din urma, comu-
nicarea mondiald. Intr-o anume_ masura,
omenirea este Tncd mai amenintatd ca
Tnainte. Mai ales oamenii si-au creat pen-
tru prima data posibilitatea de a se auto-
nimici. Daca ne Tntrebdm astazi, in aceste
conditii, despre receptarea critico-literara
a altor literaturi nationale, atunci ar tre-
bui sd ne Tntrebam si despre posibilita-
tea literaturii de a contribui la Tnsusirea

problemelor globale, ale omenirii. La
aceasta este dificil s& dam un raspuns
unitar.

Dupa parerea mea, astazi, nici o tara
nu mai poate rezolva singurd probleme
care au _drept conditie supravietuirea,
nici un_ sistem social nu ramine in afara
faptului ca raportarea vietii literare nu-
mai la propria natiune = conduce la In-
gustime provinciala. Mai poate fi litera-
tura acel mijloc care sa produca idei sta-
bile si de influentd durabila ca moste-
nirea ideaticd dezvoltatd in Renastere
sau Tn Epoca Luminilor ? Mai gaseste li-
teratura baza ideald care sa desemneze
nu numai probleme ale oamenilor de azi.

ci sa proiecteze si mari utopii umanistice,
sa influenteze actiuni_ sociale ! Si. mai
ales, mai poate deveni literatura, in con-
ditiille metamorfozelor comunicationalc.
un asemenea mijloc ? — iatd Tntrebari de
natura ideald si intrebari ale universului
in transformare, la care trebuie sa me-
ditam.

AMBELE arii de probleme se ating.
Prin intermediul mijloacelor electronice
mass-media avem astazi cele mai pu-
ternice facilitari in comunicare, dar si
cele mai puternice impulsuri in dezvol-
tarea unui sistem de comunicare unitar,
care nu si-a dovedit inca toate posibili-
tatile. Existd un limbaj datorat imaginii
animate si un altul datorat muzicii, care
pot fundamenta, peste barierele lingvisti-
ce, 0 comunicare universald. In acelasi
timp, acest sistem actioneaza, Tn masura
n care se foloseste de structuri artistice,
cu o alta estetica decit literatura._ Alaturi
de multe alte contradictii, aceastd comu-
nicare ascunde si pericolul — reprimat
de puterea de Tntelegere a literaturii —
de a actiona contrar conceptului ivirii
unei utopii_umaniste. Auzim foarte ade-
sea de la filosofi si critici cd ideile Eu-
ropei clasice nu au fost numai epuizate,
cad iluminismul si conceptele Tnrudite, ra-
tiune, progres, umanism, au condus la si-
tuatia de criza din prezent. S-a ivit epooa
postmoderna, care nu mai cunoaste nici
un fel de valori ferme. Toate acestea
oglindesc evenimente reale.

Desigur, nu se poate fundamenta numai
pe speculatie faptul ca literatura nu este
epuizata ca mijloc care trebuie sa ser-
veasca omenifea tocmai 1n interesul
supravietuirii ei. Vedem cd actiunea noas-
tra nu are prea mult sens. Gasesc astazi
in lume mult din ,,cautarea unei formule
de convietuire umana"“, despre care
vorbeste marele scriitor sovietic Cinghiz
Aitmatov. Noile formule de convietuire
umanda nu sint formule care sd nege in
mod absolut traditia, cautam fTnsa for-
mule noi chiar in conditii istorice total
diferite, la diferite nivele si strategii di-
ferentiate, la popoarele lumii a treia, la
popoarele din tarile socialiste si la dife-
ritele grupuri sociale din tarile capitaliste.
Tocmai aceasta  cautare cuprinzatoare,
atit. cit pot sa apreciez, este dificil de
satisfacut de catre mijloacele electronice
mass-media. Exista importante opere li-
terare ale vremii noastre care pun in
misoare comunicarea universala. Tm-
prejurarea ca in tara mea literatura uni-
versala contemporand se bucurd de un
interes exceptional este in legdtura nu
numai cu ridicarea generala a nivelului
de educatie, ci si, in, mod vadit, cu faptul
cd operele de ‘seama ale epocii noastre
reclama noile conditii ale formulelor uma-
ne potrivite convietuirii. Aceasta e va-
labil pentru literatura latino-americana
fantasticd, in romanul Un veac de singu-
ratate de Garcia Marquez sau in Casa
spiritelor de lIsabella Allende, pentru a
numi doar doua opere ale caror tiraje
aA'ung totdeauna_ foarte repede la cititor.

ceasta e valabil pentru Saul Bellow, ca
si pentru noua literatura chineza ori so-
vietica. si, bineinteles, pentru cea euro-
peana. Cred ca astazi nu exista nici un
alt mijloc care sa vorbeasca atit de con-
vingator ca literatura despre regulile po-
sibile de convietuire umana, despre con-
tinutul posibil al autoimplinirii umane.
Deoarece traim ntr-o lume devenita
astazi micd, intr-o lume a contrastelor
Tntre nord si sud, vest si est, trebuie sa
stim la ce propuneri sa ajungem pentru
convietuirea umana. La aceasta literatura
ne poate ajuta foarte mult.

Intrucit ~astdzi intrevad problematica
aceasta, ca si faptul ca literatura interna-
tionalda s-a amplificat, ma surprinde cri-
tica din tara mea care nu se ancoreaza
Tndeajuns Tn procesele literare universale.
Aceasta isi gaseste expresia atit in faptul
cd nu reactioneaza totdeauna la operele
importante ale altor literaturi nationale si
mai ales n faptul ca pune prea putin
propria literatura nationala n legatura
cu evenimentele fundamentale ale li-
teraturii universale. Da, critica literara,
daca nu vrea sa piarda accesul la literatu-
ra. trebuie sa se angajeze in procesele
spirituale esentiale ale ‘epocii si sa con-
tribuie la descoperirea valorilor literatu-
rii universale. Ar fi de dorit ca Tntruni-
rile noastre sa consacre acestei chestiuni
un congres.

Sglogtlj_n)icare tinutd la al X-lea Congres

'Tn romaneste_ de
Gabriela Dantis

Din lirica bulgara

Eiisaveia BAGREANA

Miinile
Aceste miini cu piele alba, stralucitoare
Cu vine subtiri ca o plasa fina, albastrie
Moi, calde, miini magnetice — adorate
Prin care simti inimi calde, tremuratoare
Soapte timide si dorinti chinuitoare,
Par miini miraculoase ale unei icoane vechi
Asemeni celor pe care poporul le-a Tmbracat in argint
Punindu-si in ele credinta, soarta si viata...

Cindva se Tnaltau - crini albi spre soare

Apoi s-au aplecat - ramuri rascolite de furtuna.
Aceste miini au cunoscut truda si oboseala,

Blidul greu si fructul amar al vietii,

imbratisarea stinsa, calda si sfintd de mama

Atingerea dureroasa, rece ca ghiata, a iubitului mort...

Aceste miini au tinut taine nevazute

Degete subtiri legau noduri aprinse

Cindva prin eie indragostitii Isi treceau inele

Cu nestemate stralucitoare, tainice pietre.

Miinile slabe cu vine plapinde

Nu mai cautd nepotolita sete, libertatea pierduta...

Azi, ele sint Tmpreunate - linistite

Atit de singuratice si de goale

De orice rau si de bine, de dureri si de bucurii.
Astfel se vor duce - singure, neputincioase, goale
Acolo unde nimeni dintre noi n-a dus nimic cu el.

Tu romaneste de
CRISTEA MAMALI

ntreita sorginte

Sorgintea omeneasca oare care mi-if
Precum copacul

in huma eu am radacine vii

si am sorbit din sevele lor grele,
puterea femeiasca-mi iau din ele...
Dar de copac eu sint deosebita —
eu nu-s ca el de lut Tnlantuita,
strabat in lung si-n lat pamintul

si cresc.

si Infloresc

in nesfirsita lui diversitate.

urc nevazute aripile mele —

a gindului

si-a inimii aripa.

Cu ele zbor neincetat si cint
de lume-ndragostita si pamint.

Care-i sorgintea mea T

Ca riul sint

si eu izvor, tisnire din pamint

si curg in vaduri fara incetare,
nestavilit alerg mereu spre mare...
De riu, spre osebire,

nu-mi este capat marea omenire,
ci mers. Traiesc distincta si fierbinte,
Traiesc multiplicata

si inspirata sint

in Intreita mea sorginte.

Care-i sorgintea mea ?

Ca pasdarea

peste pamint sa ma Tnalt imi place
si radacina-n aripi se preface.

Ea-i patima si dorul meu de zbor...
Dar osebit de pasare, spre stele

Nikolai ZIDAROV

Toamna la Bankia

Se-neaca-n ceata rasaritul ros
Ca sarutarea scurta si discreta.
Rasuna frigu-n cintec de cocos
Si linistea se-ntinde violeta

nici gara cu mari pete de titei,

nici trenurile care trec prin gara
si-acasa duc turisti, barbati, femei...
Astept si eu un tren spre primavara.

Si pasii toti ai noptilor, usori,

pe culmi lucesc ca frunza ce-o sa
treaca

cu seva din pamint, din soare cu licori

gutui de aur ramul si-I apleaca.

Acolo, in explozia de flori,

aceste frumuseti as vrea sa-mi dea
ce se tin minte vesnic si nu mor...
Cad frunze de arama-n palma mea.

Dar cu puteri din ele ma imbuib,
ca-n inima-mi a cintecului doamna
isi face parca din matase cuib.

O, este-0 bucurie si in toamna.

Nu-i inima-mi o frunza de gutui,
0 pasare din stolul ei desprinsa ?
Incet-incet pe fata-mi parca nu-i
al verii bronz, de mult e vara-mi stinsa.

Ce daca ramuri ude gem in vint |
Traiesc in toamna totii copacii goi.
Sint calde radacinile-n pamint.
Suspina lung doar crengile sub ploi.

Dar tristul anotimp Tmi da fiori

si crengile-au un farmec desfrunzite.
Nu-mi dau nelinisti multele culori,
nici vintul din gradini de rod golite,

Ivan TANEV

Frumoasele

Asemeni riului de munte

Si pasarilor din padure
infiorata li-e vibrarea —

Si parca-aud Tn noapte marea
Purtind in larg acorduri pure.

Profiluri fine de Elene —

Nu-i moarte care sa le stearga.
Pe-acest pamint sint Cosinzene
Cu ochi de aur, inspirati

Si vesnic Vii.

Deasupra lor pluteste-n vint
Al drumurilor colb duium

Si-al trenurilor negru fum,

Dar ele-n veci ramin, nu mor
in visele barbatilor,

Cu ochi albastri, blinde soapte
Si parul despletit in noapte...

Si inima-mi le urmareste
Fierbinte, muta sa le prinda.
Dar ca o raza, un fior

Dintr-o oglinda-ntr-altad oglinda
Pluteste frumusetea lor.

In romaneste de
VALENTIN DESLIU



Poezia in arhipelag

Joachim du Bellay
(1522—1560)

NTOLOGIA Poeti Jrancezi a ca-

rei selectie si traducere e semnata

de Aurel Rau s-a nascut dintr-o

nevoie de poezie comparata de au-
torul ei cu interesul entru fiinta,
mod de a sugera o relatie mai a-
dinca cu actul echivalarilor lirice.
Sint traversate sase secole de poezie, de
la captivul Charles d’Orl&ins, poet exi-
lat in turnul Londrei dupa batalia de la
Azincourt, si pina la acei Cittva con-
temporani dintre care, daca lipseste Ed-
mond Jabes, nu sint omisi Eugene Guille-
ic, Yvcs Bonnefoy sau Michel Deguy
innobilind  prezenta mai tinerilor Paol
Keing si Mathieu Benézet. Poeti francezi
e mal putin o antologie a surprizelor cit
o carte ce da libertate memoriei sa se
bucure recitind.. Crimpeie din opera ati-
tor giganti ca si simpla trecere n revista
a numelor din sumar au puterea sa tre-
zeasca n noi un timp pierdut si regasit
al lecturilor integrale, cind fi citeam din

scoartd-n scoartd, pe foita subtire a
atitor editii ,,Pleiade"™ pe Rimbaud,
Corneille, Baudelaire ori Valer sau

transcriam din plachetele suprarealistilor,
cei mai multi dizident! fatd de intratabi-
lul Breton, din Cocteau, Supervielle ori
Boris Vian, ultimul neretinut de antolo-

gie.
E mult mai greu pentru un traducator
sa ne reaminteasca un peisaj al valorilor
decit sd ni-1 aduca in fata ochilor pentru
rima datd. Neavind sansa si orgoliul de-
risarilor. antologia lui Aurel = Rau va
lupta adesea cu un cititor cunoscator ce
tine cu dintii la propriile sale optiuni,
fiind capabil si rosteasca in gind
versul pe care-1 citeste : -llelas, la chair
est triste ct j'ai lu tous les livres».
Binevenita "in contextul lecturilor con-
temporane. in care marea poezie france-
za a intrat in umbra celei engleze, por-
tugheze, spaniole ori americane, cel putin
la nivelul generatiei 30, antologia lui
Aurel Rau s-a epuizat fulgerdator. Am
citit-o atent, cu un soi de nostalgie a re-
lecturilor, instalindu-ma confortabil n
ceea ce as numi_reveria culturald, visa-
rea Tn bibliotecd, stare ce nu elimina
spiritul critic, ci dimpotriva 7l face sa
iradieze multiplu si s& intarzie cu nesfar-
site pretentii asupra _cuvintelor, cinta-
rindu-le cu o infinitezimala balanta, cu
ritualul unui  degustdtor. Rondelurile si
baladele lui Charles d'Orleans, bine
traduse, mi-au amintit de a sa Le livre
de la Prison si de autenticul sdu strigat
de dor dupa Franta, deschizind marea_si
sfisietoarea cale a poeziei exilului. Cine

mai stie ca Charles d’Orlaans a scris
celebrul vers ,Ennuy et Merencolie"
ce-avea sa devina peste secole deviza

simbolistilor si  decadentilor, deschizind
straniul abis al spleen-ului baudelairian
si, ulterior, metalicul disconfort al ab-
surdului. L-am revazut pe ducele truba-
dur reprezentat pe un manuscris cu en-
luminuri al poeziilor sale destinat rege-
lui llenric VII Tudor. E prizonier de r>?s-
te doua decenii dar isi tine pana Tn mina
si pana lui e liberda sa scrie sub zidurile
ntunecate ale Turnului Londrei. El scrie
si-n spatele lui cavalerii, armurile sim-
bolizeaza un timp al razboiului si ostili-

tatii, coplesit, chiar prin  manuscrisul

*) Poeti francezi, antologie si traducere
de Aurel Rau, Editura Dacia

Pierre de Ronsard
(1524—1585). Gravura de
Mai ivite

Francois de Malherbe
(1555—1828). Gravura de
Vostermann

aflat la British Museum, de un timp in
care_durata e de partea creatiei si a li-
bertatii  launtrice. Poetul e Tnvingator,
ne asigura Charles d’Orleans.

Din Villon, Aurel Rau a ales Balada
doamnelor din duse vremi si Epitaful
scris In asteptarea spanzuratorii. E vorba
de acel poem ce i-a induiosat pe consi-
lierii din Parlament aducindu-i au>>ru-

lui, prin ,gratia” inspiratiei tensionate,
gratierea. Din  nou cuvantul poemulul
pare sa fi fost mai puternic decit fapta
ori argumentele : -Freres humains qui
apres nous vivez [/ Nayez les cuers

contre nous endurcis» — Frati muritori,
citi dupa noi traiti / Nu cautati spre noi
tu’ chip hain™.

Sonetul ales din Joachim du Bellay a
Tost transpus in romaneste si de lon
Pillat ce ne-a lasat o opera_de traducator
din poezia universald, unica prin aria
acoperitd si vocatia medierilor.

Citind elegia lui Ronsard dedicata lui
Remy Belleau, autor de blazoane sau de
hymnes-blasons, in termenii criticii mo-
derne, am dat peste controversatul vers
,d’ou le I'leuve Danube est voisin de la
Thrace" redat de Aurel Rau prin ,,Danu-
biul de gheatd cu Tracia-si raspunde",
cuvinte ce-au deschis, ca o proba, do-
sarul unor supozitii privind descendenta
valaha pe care-ar fi avut-o celebrul cin-
taret de Casandre, Marii si Elene, uitat
de noi in ipostaza de slavilor al cartii
(Catre carte : ,,Sfirseste-ti plinsul carte
a mca...").

Singura poetd prezenta Tn antologie
ti Louise Labbe, al cdrui nume e dat n
Istoriile literaturii franceze Louise Laba,
in ciuda gravurii pe care i-a facut-o
Pierre Woeriot redind ceva din straluci-
rea acestei femei careia i se spunea ,la
beile Cordiere” sau cum e scris pe pan-

lica ce-i taie corsajult Loise Labba

ionoise.

IPSESTE din antologie Agrippa

d’Aubignad socotit de Sainte-Beu-
ve drept ima%inea condensata a
a

secolului Vi-lea dar
lipseste pe buna dreptate caci e prezent
Frantois de Malherbe caruia, cum s-a
observat, 1i sint de ajuns trei versuri
acolo_unde d’Aubigna are nevoie de trei
pagini. Si totusi sa ne amintim de stra-
niul lui poem Printemps, apocalipsa vi-
zionara ce va avea ilustre descendente
in marea poezie a primaverii-moarte,
unind paradigma ecloziunii cu erosul si
imaginarul thanatic. O inabila redare a
pluralului politetii tulburd gratia de
carpe diem cuprinsa in Stante de Pierre
Corneille.  Sund bine 1n traducere
Discurs catre Doamna de Subliere de

La Fontaine si mai ales Satira Il Dom-
nului de Moliere scrisd de Nicolae Boi-
teau-Despreaux, poem analizind ceea ce
Flaubert va numi mai tirziu ,les affres
du style". Citim lambii (IX) lui Andrd
Chenier ce socoate cd doar inima e poet
(,,le coeur seul est poete”) si o clipa se
naste dorinta de a-1 compara cu Testa-
mentul lui Villon. E atit-de vizibila mu-
tatia scriiturii (nu doar a stilului), desi
tema asteptarii  mortii e traita din
perspectiva condamnatului la pedeapsa
capitald. Chenier va muri executat n 7
Thermidor la Saint-Lazare, nu Tnsa
Tnainte de a fi pictat de Suvee ce a
imortalizat astfel fruntea uriasa a acestui

(1844—1296). Desen de

(1606—1684). Gravura de

Pierre Corneille

Michel Lasne

spirit impetuos ce-i cunoscuse in salonul
mamei sale pe Lebrun si Palissot, pe
Florian si pe David, afirmindu-se ca poet
al vremii pretuit de Vigny, Hugo, Sain-
te-Beuve. Din Lamartine u tradus doar
ITsolement poem ce-a tulburat sufletele
romantismului roméanesc. Lipseste Alfred
de Vigny care spunea ca ,toate marile
probleme ale umanitatii pot fi discutate
sub forma versurilor. Am demonstrat-o".
Sint selectate mai multe «iese din Victor
Hugo, printre care si un poem din Foi
de toamna ce Tnlocuieste declamativul
romantic_cu timbrul senin al blindelor
reverii. Firescul sintaxei sufera cin< si
cind la romantica. Apar citeva inabile
transpuneri : de pilda francezul livret
prin a livra (,,la calaii turci livrata” in
Hugo ; ,,dar cerul la rindul sau fisi li-
vreaza darnicul maécinis" in modernul
Rend Guy Cadou). Un vers din Philippe
Soupault ‘e redat: ,,Noi eram Tncalusati
cu noroi si necurdtenie”. Acestea precum
si expresia ,,ma pusesem sa continuu cu
scrisul unui roman" aflata Tn celebrul
Cinci vise al lui Andre Brdton trebuie
revizuite la o eventuala reeditare a an-
tologiei. La fel ,,in prompt amiaz, din
terna-i oglinda, gelos cata" din Memorie
de Rimbaud sau ,Visatoriei mele a ma
martiriza" din Aparitie de Maliarme.
Nerval, Baudelaire, Verlaine, Rimbaud,
Laforgue sint Tnfatisati cu poezii mai
mult sau mai putin reprezentative dar ca
Tntotdeauna prezenta lor 1in antologii
accentueaza sentimentul absentei, fie ca
ne gindim la anumite titluri ce ni se par
de neomis, fie ca recitam in original poe-
mele emblematice cu Tintreg nimbul lor
intraductibil ce face pedestra mai orice
transpunere. Cit suflu iti trebuie in. ca-
zul lor, ce descatusare vizionara, ce me-
lopec a tanguirii ori tumba lingvistica de
lunatec Pierrot, citd ex-centricitate si
fortd de a smulge din titini literalitatea
canonica si acel mot-a-mot al traduceri-
lor fara 'har | Putin din Claudel, poet
tare are nevoie de suprafatd ca sa se
vada, putin din Valery, cit sa-ti__tre-
zeasca nerabdarea de a-1 citit in editia ce
va aparea a lui Stefan Aug. Doinas. Si
din nou traducatorul se simte la largul
sau cu Paul Fort si petulanta verbald a
lui Max Jacob, cu Oscar Vladislas (iar
nu Venceslas !) de Lubicz-Milosz din ca-
re alege o Simfonie si Cintarea cunoas-
terii, cu Apollinaire al cdrui nume apare
de doua ori in sumar, o dala la locul fi-
resc. unde se plaseaza cronologic, si alta
data la sfirsitul volumului, = ,,pour la
bonne bouche”, cu La Belle rousse, Fru-
moasa roscatd. Aurel Rau 1l alege cu o
bund intuitie si pe Valery Larbaud (al
carui nume e transcris mereu Valery {sic

Larbaud prin contaminare cu numele
celui ce l-a creat pe Monsieur Teste).
Prezenta lui cu o Odd releva ceva din
darul sdau de mediator si fertilizator al
acestui spirit, unul dintre primii admi-
ratori al lui Joyce, rafinat catalizator
pentru ntilnirea dintre literaturile aces-
tui secol. As fi ales mai mult din Jules
Supervielle, din Blaise Cendrars (Miet-
lorul american e probabil Mierla ameri-
cana, caci n franceza pasadrea e de gen
masculin, de unde dificultatea transpu-
nerilor lui Rilke ori a lui Emil Botta Tn
spatiul galic). La fel din Saint-John
Perse al carui Anabasis a fost remarcabil
tradus de lon Pillat, pe vremea cand nici

Guillaume Apollinaire
(1880—1918). Desen de
Picasso

Paul Verlaine

PCaton

Jean Racine (16.39—1699)
Gravura de Edelinci

francezii nu realizau prea bine maretia
acestui poem ai sufletului si cosmosului
vazute ca 0 uriasa migratie a dunelor de
nisip vizionare. Foarte frumos e tradus
Pierre-Jean Jouve, poetul tragicului
spiritual, autorul celebrei prefete In-
constient, spirituality, catastrophe, 'scrisa
in 1934 pentru volumul sau Sueur de
Sang. Doar un poem din Cocteau, acest
suprarealist ireverentios, dotat cu un
remarcabil spirit critic, dovada Essais de
critique indirecte, Le Secret Professio-
nnel * si Jurnalul, unde mdcar paginile
despre_Proust sint o lectie de lectura in-
comoda cu incrincenarea lor ca o picatura
chinezeasca. Aurel Rdau nu a ales nimic
din Plaint — Chant. Si oare ce de nu se
Tncumetd nimeni sa redea in romaneste
L’Ange Heurtebise, acest Tnger extermi-

nator al _poeziei franceze? E bine
transpus stilul  convulsiv-panteist al lui
Pierre Rcvcrdy, fondatorul revistei

»Nord-Sud”, unul din mari? laboratoare
ale poeziei franceze. Antologia prinde
directiile importante ale misca ii supra-
realiste si mai ales iesirea din albiile into-
lerantei lui Andre Breton care, in poemul
Cinci vise, ne oferd un soi de corespon-
dent liric pentru celebra pinza a lui Max
Ernst din 1923, Au rendez-vous des amis.
Corect echivalati, Paul Eluard cu poeme
din care irumpe obsesia ochilor, amintin-
du-se de volumul sdu Yeux fertiles (1936),
Aragon (minus sintagmele ,sa pierzi cu
tihneala timpul” si ,,desearda™). Henri Mi-
chaux cu un remarcabil poem Regele meu
(de scos cuvintul ,,nesmintit", impropriu in
limbajul modern), in fine Robert Desnos,
cel mai daruit odiseelor suprarealiste.
Pravert e prezent cu poezii alese special
din afara celor ce-au devenii un soi de
,slagare™ lirice. Din  Rena Char sint
alese poeme In proza ce confirma tonul
sententios-hernclitean al liricii sale. Lip-
sesc insa poeziile mari din Le Martian
sans maitre (1934), Fureur et mystlre
(1948|), La parade en archipel, cu acel
insolit al metaforelor ce-ti taie respiratia.
Raymond Quencau e Tnfatisat Tn ipostaza
autobiografica si mai putin in aceea ludi-
ca a exercitiilor de stil. Din Patrice de la
Tour du Pin sint alese poeme scrise
Tnaintea alunecadrii creatiei sale spre teo-
esofie si marile arhipelaguri discursive.
Precocele Renrd Guy Cadou, ce scotea la
saptesprezece ani Bra.tcardiers de I'aube,
e prezent printre cele cincizeci de nume
ale selectiei, cu timbrul sau inconfunfa-
bil. El va fi fost ales si pentru meritele
e care le-a avut punind bazele scolii de
a Rochefort ce-si zicea ,,buissonniere”,
scoala la care s-a atasat si Eugene

uillevic. Tn ultima sectiune a antologiei,

Citiva  contemporani. _Aurel Rau a
transpus cu dezinvoltura din Guillevic
(foarte. frumoasa versiunea poemului
Lucruri), din Yves Bonnefoy, poet atras

de obscuritate si de obsesia mortii si re-
marcabil traducator al lui Hamlet, Jean-
Pierre Rosnay, Jacques Rada. Michel
Deguy (alerta traducerea la Viratele),

Bernard Delvaille, si sincopatele lui
Fapte diverse, Kerouredan, Jean Matellus.
Paol Keing, Mathieu Banazet. Avem aici
mai multe piese decit la poetii cu o no-
torietate deja asigurata.

Echilibratda, antologia Iul Aurel Rau e
totusi poate prea cuminte. E facuta cu li-
nistea celui ce stie ca cititorul roméan cu-
noaste bine poezia franceza si c-o
iubeste, deci nu e nevoie sa-1 sochezi,
sa-l convingi, de vreme ce valorile ei ii
apartin spiritual si afectiv. Nu se mai
pune problema sa trezesti un interes care
e treaz In fond. Citim deci o antologie-
memento a carei lectura are darul sa-I
Tntoarca si pe fiul ratacitor.

O carte ce ne trimite la carti e bine-
venitd ca act de cultura. inchizi volumul
Poeti francezi cu dorinta de a redeschide
sute de carti, de a-i citi si Tn original pe
toti cei peste cincizeci de poeti si pe cei
citiva pe care i-ai fi adaugat tu Tnsuti Tn
sumar, — Lautreamont, Tn primul rind,
daca ai fi avut curajul sa fncerci sa
alegi si sa te chinui sa transpui in ro-
maneste doar citeva cochilii din atitea
celebre insule de poezie.

Doina Uricariu



LUMEA PE TELEX

Venetia, Cadiz si Annency

= Tnspre aceste orase
este indreptata, in aceas-
ta saptamina, atentia ci-
nefililor, ele fiind locu-
rile unde se desfasoara
mari festivaluri, reunind,
n cazul primelor doua,
creatii _reprezentative Tn
domeniul lung metrajului
artistic si documentarului,
iar in cazul celui de-al
treilea, ,virfurile" filme-
lor de animatie. La Ve-
netia, deci, cea de-a 45-a
editie a traditionalei Mos-
tra, competitia oficiala Tn-
cepind in ziua de 29 au-
gust. Printre filmele des-
re care se vorbeste mult:
a leggenda del santo
Bevitore 1n regia lui Er-
manno  Olmi, Things
Change semnat de nord-
americanul David Mamet,
Codice privado de Fran-
cesco Maselli, la care se
adauga, cu foarte serioa-
se sanse pentru ..Leul de
atir’, Moderns de Alan
Rudolph (SUA)  precum
si filmul regizorului polo-
nez Wojcieck Has, Tribu-
latiile lui Balthazar Ko-
ber. Figureaza, in progra-
mul de concurs, un film
asteptat cu foarte mult
interes de public, cel
semnat de regizorul grec
Theo  Angelopoulos — —
Peisa n ceata — i
cel al portughezului Joau

Botelho, Timpuri  grele.
Din juriul prezidat de
Sergio Leone fac parte,

rintre altii, Maria_Julia
ertotto (Argentina), Le-

na Olin (Suedia) si Lina

Wertmuller (Italia).

0 Incepind de simbata,
la Cadiz, peste osutd de
filme sint prezentate Tn
cadrul celei de a_ XX-a
editii a Festivalului cine-
matografic al Atlanticu-
lui, ,Alcances ’'88“, cu-
prinzind cinci  sectiuni
diferite, precum si un ci-
clu special de filme co-
memorind _ patru _ mari
personalitati ale cinema-
tografiei : Orson Welles,
Frank Capra, Bernard
Tabernier ~si  spaniolul
Juan Marine. Cu_ ocazia
acestei editii festive, ci-
teva filme de antologie
dintre cele care, Tn anii
trecuti, au primit aici
premii, vor forma ..sec-
tiunea de onoare". Intre
ele, Lucia Tn regia cuba-
nezului Umberto Solas,
Easy rider (regizor De-
nis Hooper, SUA), La
sangre del condor apar-
tinind bolivianului  Jorge
Sangines.

O Directorul Festivalu-
lui de la Annency, cea mai
mare competitie mondia-
1a a filmului de animatie,
a anuntat participarea la
aceasta editie a 191 de
filme (alese de doua co-
mitete internationale de
selectie), precizind cd, de
la un an la altul, cifra de
spectatori este in creste-
re. In 1985 — 45.000 de
intrari, anul trecut —

52.000, cifra estimata pen-
tru acest an trecind de
65.000.

Cartea de arta

< in Ed. Skira a apa-
rut acum doud saptamini
cel de-al treilea volum al
monumentalei lucrari
Histoire d’'un art: La
sculpture. Primele doua
volume se refereau la
sculptura secolelor XIX
si, respectiv, XX, iar a-
cesta este dedicat Marii
traditii incepind din sec.

Unwin Hyman, Lon-

dra, 1987

O V-ati intrebat vreo-
datd cum se comporta
pestisorii aurii sub influ-
enta alcoolului? Sau ce se
ntimpla cu paiajenul
care suge singele unui
schizofrenic ? _Sau daca o

rima hranitd cu frag-
mente din alta rima va
dobindi ceva din cunos-

tintele Tnsusite de victima
Tn cursul vietii ? Raspun-
surile la aceste Tntrebari
si_ la sute de alte Tntre-
bari pe care nu vi le-ati
pus niciodatd = se gdasesc
in cartea Pestisor “auriu
beat, prezentata de edi-
tura  londoneza  drept
»cea mai Relevanta si
mai _ireverentioasa com-
pilatie de cunostinte sti-
intifice din cite se pot
imagina"”. Autorul, maes-
tru international de sah
si fost campion de sah al

Marii Britanii, declara :
,.Sint, desigur, singurul
vizitator al  Bibliotecii

universitare _din.  Cam-
bridge care rasfoieste, in
sala de lectura, revistele
academice si izbucneste
Tn_hohote de ris".
Expunerea este real-
mente hilara.  Cititorul
neavizat poate sa-si  n-
chipuie la Tnceput cd bi-
bliografia fiecarui capitol
este inventata — atit de
specioase si de aparent
insignifiante sint titlurile
unora dintre  lucrarile
mentionate : Hale, E.B.
(1948): ,,Observatii despre
comportamentul social al
gainilor dupd amputarea
ciocului" ;  Vonnegut, B.

XV pina in  secolul al
XVlll-lca. O atentie deo-
sebitda este acordata, a-
cum, perioadei  rococo,
criticii de artd fiind una-
nimi Tn a omagia contri-
butia realizatorului aces-
tei parti a volumului (300
pagini), semnata de
Francois Souchal.

Wiliam Hartston

(1973): ,,Jumulirea gaini-
lor ca metoda de_ masu-
rare a vitezei cicloane-
lor*; Alatala, Gustafson si
Lundberg (1984) . ,,inalta
frecventa a adulterului la

muscarul tarcat si gule-
rat" ; Fine, G.A. (1976) :
»Risul obscen — studiu
transcultural™ ; Mello,

N.K. (1973): ,,Trecere 1n
revista a metodelor de
provocare a alcoolismului
cronic_la animale” ; Reed
L.F. si Witt, P.N. (1968) :
~Deformarea progresiva a
geometriei pinzei de pa-

ianjen sub influenta a
doua droguri sedative" ;
Melzack, R. (1952): ,,Spai-

mele irationale la clini" ;
Flew, A. (1956) : ,,Poate
asista un om la propria-i
Tnmormintare ?“ ;. Lem-
mington, S. (1979): ,,Influ-
enta aghiazmei  asupra
cresterii ridichilor" ;
Brand, W.G. si Kirk, J:
»incercare de a observa
influenta psihokinetica a
unei echipe om-peste asu-
pra unui generator de in-
i:i(_jente in voia hazardu-
ui'.

Sint zeci de
trimiteri, toate indicind
lucrari autentice, fiecare
capitol fiind de asemenea
Tnsotit de o lunga lista de
reviste de extrem de in-
gustd specialitate, Daca
intentia autorului ar fi
doar de a demonstra ca
se cheltuieste prea mult
(timp, energie, fonduri)
pentru cercetari  sterile,
metoda adoptata de el ar
fi foarte vulnerabila, stiut
fiind ca zeflemisirea de
la nivelul profanului a

asemenea

Camille Claudel

O Chipul unei femei al
carei destin s-a sfirsit in
mod tragic a fost reali-
zat Tn noul sau film de
cunoscuta actrita Isabelle
Adjani (in imagine). Este
vorba de Camille, sora,
aproape necunoscutd, a
scriitorului Paul Claudel.
Numele acestei talentate
sculptorite a fost obscur
chiar si In timpul vietii
sale, desi unele capodo-

ere ale profesorului si
lubitului ei, Auguste Ro-
din, nu ar fi fost create
niciodata fara Camille.
Propriile ei  sculpturi,
printre acestea si_un bust
al lui Rodin, abia_acum
incep sa_fie pretuite de
specialisti.

Simpozion
Stanislavski

O La Tnceputul lunii
noiembrie se va desfasu-
ra la ' centrul Georges
Pompidou din Paris, sim-
ozionul international

etoda Stanislavski, or-
ganizat cu prilejul Tmpli-
nirii a cincizeci de ani de
la moartea cunoscutului
regizor si animator tea-
tral sovietic. ~La simpo-
zion vor participa actori,
regizori, critici si istorici
teatrali din toata lumea.
Vor fi organizate mese ro-
tunde, conferinte, schim-
buri de experientd, dis-
cutii asupra operei sale
practice si teoretice.

Manuscrise gasite

0 O piesa n manu-
scris (Lancea care a ucis
cinci tigri) si peste 100

de scrisori, toate necu-
noscute, apartinind scri-
itorului si- dramaturgului

chinez Lao She, au fost
gasite la Universitatea
Columbia din S.U.A. fiind
scrise, Tn limba engleza,
Tn perioada 1946—1949,
cind Lao She a stat in
America.

.Pestisor auriu beat"

unor fenomene  (poezie,
artd  plastica, muzica,
preocupari stiintifice) ca-
re-i depasesc puterea de
Tntelegere este un exerci-
tiu pe cit de ieftin, pe atit
,de penibil. William Hart-
ston avertizeaza de la bun
Tnceput Tmpotriva _ unei
asemenea interpretari a
demersului sau. ,,In ma-
sura Tn care_aceastd car-
te are vreo intentie seri-
oasd — precizeaza el —
am vrut sa atrag atentia
cititorilor obisnuiti  asu-
pra unor aspecte ale cu-
noasterii umane care au
zacut prea multd vreme
in rafturile prafuite ale
universitatilor". Desi con-
vins ca o teza de licenta
sau de doctorat care are
sansa de a fi citita in me-
die doar de 1,6 persoane
e pierdere de vreme, Tsi
manifesta explicit depli-
nul respect pentru cerce-
tatorii care, defrisind o
chiar minusculd portiune
de ,terra incognita", fac
sa progreseze cunostintele
despre univers, viata, psi-
hologie si uneori  ofera
fascinante informatii In-
solite.

Hazul cartii decurge din
tonul el seudo-pedant,
din desenele extrem de
nostime cu aer vetust si
grav care_o_ilustreaza si
culmineaza in Indexul fi-
nal, Tn care problemele
Tnsirate  alfabetic  sint
abracadabrant ncruci-
sate.

Extras : ,,S-a comuni-
cat cd rechinii se sperie
de cintecele Beatles-ilor.
Experiente facute in gra-

Bicentenar

O Anul_acesta se co-
memoreaza n Franta bi-
centenarul  mortii  celui
care a spus ,Le style
c’est I'hnomme meme" ;
Georges-Louis Leclerc,
cunoscut sub numele de
Buffon. Cu prilejul sar-
batoririi, In afara reedi-
tarii celebrei sale lucrari
Histoire naturelie. cu o
prefata de Jean Varlot,
vor mai aparea : Un alt
Buffon, o culegere de
texte mai putin cunoscu-
te facutd de Jacques-
Louis Binet si Jacques
Roger (ed. Hermann, co-
lectia ,,Savoir") ; Buffon,
o biografie semnata de
Pierre Gascar #ed. Galli-
mard) si  Buffon 1788—
1988, "publicata de Impri-
meria nationala franceza.

~Copacul”

o Astfel se intituleaza
noua piesda a _polonezului
Wieslaw Myslivki monta-
ta pe scena Teatrului Pol-
ski din Varsovia. Zia-
rul ,,Tribuna Ludu“ re-
marca perfecta colabora-
re dintre dramaturg si
autorul montarii, regizo-
rul  Kazimirz D((ejmek,
realizindu-se o rama
psihologica despre tradi-
tie si inovatie, plasata n
mediul rural actual.

Rock muzical

O La Teatrul Comso-
molului leninist din Mos-
cova se joacd, bucurin-
du-se de un mare succes
de public, muzicalul rock
Juno si Avos. Libretul
este scris de poetul An-
drei Voznesenski iar mu-
zica de Ribnikov. Tn ima-
gine, interpretul princi-
pal A. Abdulov.

dinile zoologice sugereaza
cd jazzul place leoparzi-
lor,” nu Tnsa si maimute-
lor, dar cea mai conside-
rabila cercetare_de_acest
tip este In legdturda cu
porumbeii. Porter si Neu-
ringer (1984) au investi-
at capacitatea porumbei-
or de a distinge secven-
te muzicale complexe.
Experimentatorii i-au in-
vatat sa deosebeascd frag-
mente de un minut din
muzica pentru flaut de
Bach de muzica entru
viola a lui  Hindemith.
Doi porumbei dresati 1n
acest sens au realizat
succese de peste 80 la
sutd. Intr-un  exercitiu
mai complex, li s-a cerut
porumbeilor sa generali-
zeze pe baza unor mostre
scurte dintr-o bucatd mu-
zicala lunga. S-au cintat
extrase din ,Ritualul pri-
maverii”, de Stravinsk}/,
sau o piesa de Bach de 20
de minute, dupa ce pasa-
rile fusesera antrenate
prin ascultarea unor fralg-
mente scurte din  ele.
Le-a trebuit mult timp
ca sa Tnvete, dar pina la
urma, patru porumbei au
obtinut 70 la suta succese,
chiar atunci cind li se ce-
rea sa clasifice fragmente
pe care nu le auzisera ni-
ciodatd. Lucrarea mentio-
nata nu_indicd nici o pre-
ferinta Tntre Bach si Hin-
demith sau Bach si Stra-
vinsky. ~S-a comunicat,
totusi, ca ,,sobolanii pot fi
dresati sa-I ﬂrefere pe
Mozart Iui Schonberg.”

\
AL. O.

Un film despre Hemingway

0 In Africa, la poalele
Vvirfului Kilimandjaro, au
luat sfirsit filmarile ex-
terioare ale unui serial
de televiziune 1in sase
ore consacrat scriitorului
Ernest Hemingway —
dupa cum informeaza re-
vista vest-germana ,,Bun-

te*. Actorul Stacey Kitch
i Premiu
O Uniunea criticilor

francezi de teatru si o-
perd a acordat de curind
marele premiu  pentru
stagiunea 1987—1988 regi-
zorului Gdtz Friedrich,
director artistic de la
Deutsche Opern din Ber-
linul Occidental pentru
realizarea  spectacolului
cu opera lui Janacek Ra-
tia Kabanova pe scena
Operei din Paris.

Steaua Ahmatova

O Centrul Planetar In-
ternational din S.U.A. a
remis recent Institutului
de Astronomie Teoretica
al Academiei U.R.S.S. un
repertoriu al planetelor
mici cu confirmarea noi-
lor nume acordate. Unuia
din corpurile ceresti_des-
coperite de cercetatorii
institutului i-a fost con-
ferit, la cererea acestora,
numele poetei Anna Ah-
matova (1889—1966?. Pro-
punerea astronomilor so-
vietici Tnsusita si de Cen-
trul International se Tn-
scrie printre actiunile le-
gate de sarbatorirea a
100 de ani de la nasterea
poetei.

~Europa anilor
20 si 30"

O Aceasta este tema
Festivalului de arta din
acest an de la Helsinki
care, — dupa cum arata
directorul manifestarii,
V. Varpio — fTsi propune
sa ilustreze aceasta peri-

oada prin  muzica unor
compozitori ca Sibelius,
Stravinski, Sostakovicl,
Ravel, Berg si altii, prin

filmele realizate In acei
ani, ca Nibelungii lui
Fritz Lang, precum si
prin  expozitii  speciale
consacrate  artistilor  si
arhitectilor din Cehoslo-
vacia si Ungaria. Steaua
festivalului este Luciano
Pavarotti care se va pro-
duce cu orchestra Filar-
monicii din Helsinki sub
bagheta lui Leon Magier.
In programul manifesta-
rii sint incluse si concer-
te de jazz, muzica pop si
rock.

(in. imagini) a creat, dupa
opinia revistei, 0 imagi-
ne deosebit de izbutitd a
scriitorului atit la virsta
de 34 de ani cit si la 50
de ani. Rolul aulinei
Pfeifer, a doua sotie a
lui Hemingway, este in-
terpretat de Marisa Be-
renson.

Aleksandr Blok
in imagini de film

o Tn curind, dupa cum
nstiinteaza ziarele sovie-
tice, spectatorii vor putea
vedea un film cuprinzind
citeva secvente care il Tn-
fatiseaza pe marele poet
rus, Aleksandr Blok. Des-
coperirea apartine regi-
zorului  Aleksandr  Slo-
bodskoi care — cercetind
materialul de arhiva pen-
tru un film consacrat lui
Blok — a recunoscut in-
tr-un vechi_film docu-
mentar trasaturile poetu-
lui.  Filmul Tinfatiseaza
momente ale demonstra-
tiei din aprilie 1917, pre-
zenta sa acolo fiind con-
firmata de Tnsemnarile
din_ jurnalul poetului Tn-
Susi.

~Privighetoarea
Serbiei"

o Anul acesta, cea
de-a 27-a editie a cunos-
cutului festival de poezie
,»Serile de la Struga", la
care au participat 250 de

oeti din toata lumea, a
ost pusa sub semnul ce-
lebrarii marii poete De-
sanka Maximovici, ,,Pri-
vighetoarea Serbiei”, la
cei 90 de ani de viata
Tmpliniti nu de mult. Cu
aceasta ocazie, a fost
lansatd o culegere in
limbile sirbo-croatd, ma-
cedoneand, engleza, ger-
mana si franceza. Desan-
ka Maximovici este lau-
reata Cununii de Aur la
editia din anul acesta a
festivalului de poezie de
la Struga.

Epopee

0 Veche de aproxima-
tiv 800 de ani, epopeea
tibetanda despre Regele
Geser, transmisa oral de
la o generatie_la_ alta,
este acum pregétlté pen-
tru tipar la Lhasa, capi-
tala teritoriului autonom

Tibet. Tntr-o versiune,
inregistrata pe banda
magnetica de renumita

interpreta a folclorului
Yumen, epopeea Tnsu-
meaza aproximativ 20 000
de cuvinte. Yumen se
numara printre putinele
persoane care cunosc pe
de rost intreaga poveste
a Regelui Geser.

----- N. IONITA —

“Verba volant..." ?

,Mauvais chien ne trouve oii mordre
(Proverb francez)




Portretul
iui Oscar Wilde

= Cartea lui  Richard
Elman, ,,cel mai bun bio-
graf  tontemporan' —
dupa OEi_nia revistei ,,Ti-
mes iterary  Supple-
ment“ —, consacrata |ui
Oscar Wilde, se numarad
P_rmvtr_e marile succese de
ibrarie din acest an.
Semnatarul cronicii_din
revista sua-mentionata
este bine-cunoscutul scri-
itor american Gore Vidai,
un mare admirator si cu-
noscator totodata al acti-
vitatii literare a lui Wil-
de. Cu aceasta autoritate,
Vidai face elogiul cartii
lui Elman, amintind ca ci
a mai abordat creatia si
ersonalitatea Iui Wilde
in cartea Patru dubli-
nezi (1987) in care a scris
si despre alti ,mari ir-
landezi” — W. B. Yeats,
J. Joyce, S. Beckett, des-
pre ciudata Tncrucisare a
destinelor lor umane si
literare.

Ultima piesa

= Celebrul dramaturg
si prozator elvetian Frie-
drich Diirrenmatt a de-
clarat, dupa montarea re-
centa a plesei sale Aeh-
terloo, ca nu se va mai
ocupa de teatru. Nu va
mai scrie piese si nu va
mai monta spectacole. De
acum Tnainte se va dedi-
ca exclusiv prozei.

Monument

= ,Nu — Hiroshima",
»Nu — Bhopal »Vrem
sa traim". Aceste cuvinte
sint sdpate pe placa de
granit_negru a monumen-
tului Infatisind o femeie
surprinsad intr-o stare de
disperare si stringind la
piept un copil mort. Mo-
numentul a fost asezat la
portile corporatiei ,,Union
Carbide" din orasul indi-
an Bhopal unde, la sfir-
situl anului 1984, peste 30
de mii de indieni au lost
victimele intoxicatiei cu
substante nocive.

Andre  BRUNELIN:

Liubomir Levcev, prozator

e In postura inedita
de prozator, cunoscutul
poet  bulgar Liubomir

Levcev (in imagine) este
prezent in_librarii cu ro-
manul intitulat  llcidc-I
pe bulgar ! Autorul n-
susi isi definea cartea :
»Acest roman ar fi putut
fi pieptanat cu _cdrare
clasica. Dar cred ca atunci

s-ar fi pierdut unica lui
calitate : sinceritatea".
Evident — scrie critica —

acesta nu este  singurul
merit_al cartii. ~Maniera
eseisticd_a _ scrierii lui

Levcev ii da posibilitatea
sa abordeze o multitudi-
ne de probleme esentiale
pentru gindirea moderna.
Numeroasele evenimente
pe care le-a trait scriito-
rul au patruns Tntr-o
modalitate  artistico-pu-
blicistica in tesatura na-
ratiunii. Romanul Tnfati-
seaza procesul de forma-
re a personalitatii  unui
tinar a carui viata se
Tmpleteste cu istoria Bul-
gariei.

Basmele daneze

= Editura ,,Guldendal™
a scos de sub tipar anto-
logia Basmele scriitorilor
danezi, realizata de criti-
cul  Torben  Brostrom.
Dupa cum remarcda un
critic de la ,Land og
folk", basmul de autor
este un gen foarte carac-

teristic literaturii daneze.
Hans Christian Ander-
sen, Martin  Andersen

Next). Martin A. Hansen
sint doar citeva nume
celebre care i-au purtat
faima_Tn lumea Tintreaga.
In anii ocupatiei fasciste
a Danemarcei, basmul a
fost o arma a rezisten-
tei, exprimind minia si
protestul oamenilor. An-
tologia lui Brostrom cu-
prinde 30 de basme scri-
se de-a lungul a doua
veacuri.

Masa rotu nda Nabokov

< Recent, saptamina-
lul ,,Literaturnaia gazeta"
a publicat dezbaterile
unei mese rotunde sovie-
to-americane organizate
de redactie pe marginea
creatiei scriltorului Vla-
dimir Nabokov  (1899—
1977?. Din partea sovieti-
cd, la discutii au partici-
pat istoricii si criticii li-
terari Dmitri_Urnov, Vik-
tor Erofeev, Svetlana Se-
livanova si Vladimir Ku-
nitin, prozatorii Vladimir
Solouhin si Andrei Bitov,
iar din partea americana
Olga Matich, Wadim Me-
dish. si  Roger Hankel,
slavisti, profesori ai unor
universitati din S.U.A. In
cadrul mesei rotunde, a
fost evidentiata _marea
importanta a scriitorului
V. Nabokov pentru lite-
ratura rusa, prin operele
n limba rusa anterioare

anului 1940, cit si pentru
literatura americand, prin
ceea ce a scris In limba
engleza dupa 1940. Tn ul-
timul timp, din scrierile
lui V. Nabokov s-au edi-
tat sau sint in curs de
editare Tn U.R.S.S. : Ma-
senka. Apdrarea lui Lu-
in, Invitatie la executie.
arul, Alte tarmuri, exe-
gezele despre Gogol si
Puskin.  VI. Solouhin a
subliniat lectia deosebita
de stil a lui_V. Nabokov
pentru tinerii  prozatori
sovietici, statura sa de
mare poet. Dacad inS.U.A.
voga lui Nabokov, dupa
marele succes al romanu-
lui Lolita si al altor carti,
a scazut oarecum, in

U.R.S.S. el este asezat in
cadrul  marilor traditii
ale lui Gogol, Dostoiev-
sky Bunin, Kuprin.

Destine romantice

= in volumul intitulat
Destine romantice. O ga-
lerie de portrete (aparut
in  Verlag der Nation,
Berlin, R.D.G.), autorul,
Klaus Giinzel, prezinta
nu doar figuri de scri-
itori celebri (Ludwig
Tieck, Novalis. E.T.A,
Hoffmann etc.) ci si spi-
ritul  epocii romantice.
Straduindu-se sa o faca

GABIN

De la adolescentd
la debuturile artistului (1)

ARA sa-mi spuna

nimic, tatal

meu_a obtinut_ pentru mine o
bursa. Urma sa intru, ca intern,
la liceul Janson-de-Sallly. Ce lo-
viturd ! Nu i-am iertat-o multd vreme.

Era un_adevarat infern
ai carui elevi veneau

internatul acela
dintr-alta_lume

decit_a mea, dintr-o lume sus-pusd. Tn-
caierarilor le urmau, negresit, pedepsele ;

acestora li se adaugau notele

proaste si

totul se incheia, fireste, prin Interdictia

de a iesi duminica Tn oras.

INTERESANTA pentru perioada aceas-
ta se dovedeste a fi marturia lui Pierre
Charmat. coleg cu Jean la internat :

.Eram cu doi ani mai_mie decit Jean,

jir ne gaseam 1in acelasi an de studii —

urmind ,,numai_firul po-
vestirii  biografiilor, iar
nu pe acela al exegezei
operelor”, ei_izbuteste sa
dea substantd si contur
sesizabil notiunii de lite-
raturd romanticd — un
curent care a influen-

tat Tntregul univers inte-
lectual, arta si cultura,
dar si stiintele naturii.

ean, eu putina intirziere, iar eu, cu pu-
tin avans. De neuitat ramine pentru mine
amintirea pe care o pastrez despre tina-
rul Jean oncorge ; sub numele acesta
mi-a ddinuit in memorie multa vreme,
pina ce abia in anii premergatori razbo-
tului din '39;- tot mergind Ta cinemato-
graf. am descoperit ca devenise Jean
Gabin, nemaipomenitul actor Gabin. Era
un baiat totodatd instinctiv si sensibil,
foarte vesel si mereu gata sa ticluiasca
farse. Bateam mult mingea amindoi. dar
ma Tntrecea, fiindca jucase — si mai
juca — fotbal. Era vinjos. bine legat ;
de_aceea nici nu parea de paisprezece
ani. ci de saisprezece. Bataus, nu se
lasa calcat pe picioare, nici chiar de cei
mai_mari decit el.

..Cu citiva ani Tnainte de moarte,
directorul  Janson-de-Sailly a dorit sa-i

Cu Mistinguette lo Moulin-Rouge (1928)

aducd un omagiu, ca fost elev al scolii
sale. Jean a acceptat cu placere sa vina
la sarbatorire, cu conditia sa fiu si eu
de fatd. Staruinta lui m-a miscat. La
Tntrunirea aceea a noastra Jean a stralu-
cit cu adevarat, a fost plin de haz. Era
fericit. In succintul sau cuvint, i-a spus
cu umor si surizind, directorului de
studii :

— Stiu cd nu ma veti da niciodata
exemplu de elev model...

Si in seara aceea a dovedit aceeasi
sdnatoasa pofta de mincare pe care i-0
stiam. Am evocat cu duioasd emotie pe-
rioada petrecuta pe bancile aceleiasi
scoli, ne-am reamintit din glumele «i
renghiurile jucate colegilor nostri...".

Din poezia coreeana clasica

RI' WON-IK

Plopii de-ar plinge...

Plopii de-ar plinge, caisii de-ar tine-o-ntr-un geamat,
nu vor putea sa opreasca a primaverii dulce boare...

De plins e pasarea ce-adulmeca o floare
dupa zumzet de-albine, cind floarea s-a trecut...

Crezi oare sa existe vreo vraja, vreo naluca
sa poata opri dragostea cind ei 1i e de duca... ?

KWON HO MUN

Prin nori se-arata luna...

Prin nori se-arota luna peste albastrul cimp
trecind netulburata peste paduri de brazi,

lumina-si cerne blind, ca ieri la fel si azi
pe-argintul apei line, lingad-un dimb.,

Si zboara speriat peste paduri, in larg ocol
un pescarus, de stolul lui pierdut in zbor...

CION GYM
Astept...

Astept... Ca un ecou rasuna

latratul ciinelui in visele mele.

Deschid larg poarta de nuiele :
afara-i numai tremuratoarea luna

ce pluteste pe aripi de neguri.

- Ce latri, suflete ?

— Sintem singuri...

Poeta anonima

De-o parte si de alta...

De-o parte si de alta pe drumul cela lung,
doua statui — doi buddha flaminzi si uzi si goi —

stau de secoli acolo sub nesfirsite ploi,
in vintul si zapezile care-i ajung...

Dar ii invidiez Tn numele iubirii
ca nu cunosc tristetea despartirii...

Talmaciri de
Nicolae Nicoara

J

PENTRU moment. Tn anii 20, Jean
mai paseste alaturi de tatdl sau, fire
totusi mai nepasatoare, exact contrariul
a ceea ce avea sa devina el mai tirziu.
Totul 1i despartea. Pesemne ca bunicul
Moncorge, pavatorul de strazi, transmi-
sese pe furis nepotului citeva dintre
genele sale.

CA si bunicul, dar din alte motive,
detestam  meseria tatalui meu. Pentru
mine, ceea ce facea el era de neinteles,
Cind eram mic, mi se intimpla s&-l sur-
prind Tnvatindu-si rolurile. Cauta o into-
natie, sovaia, se corecta. dsea alta,
nevrednica si aceea. Isi studia mult si
expresiile fetei. Aveam sentimentul ca
suferda si atunci imi spuneam ca nici-
odatd — dar niciodata — nu voi face
asemenea meserie. Mi se parea chiar cd
stradaniile lui se asemanau cu ale mele,
cind anevoie ma aplecam asupra cartilor
si caietelor de scolar. Tnca nu vedeam
diferenta dintre o lectie privind istoria
Frantei si textul unei piese din reper-
toriul teatrului  Palais Royal. Nici una,
nici alta nu-mi erau pe plac. Un singur
lucru ma linistea: imi  ziceam cd nu
eram_un elev destul de bun, astfel Tncit
sa stiu, cind voi fi devenit mare, tot
ceea ce stia tatal meu ; cd nu voi putea
face niciodata_ meseria_lui, pentru_care,
desigur, trebuie sa fii instruit. Or. n
privinta aceasta nu ma aflam chiar pe
drumul cel mai bun. Pe-atunci, Imi spu-
neam Tnsa ca tatal meu facea meseria
aceasta de actor pentru a-si hrani fami-
lia. Aveam deci pentru el un anume fel
de_lvrespect. In acelasi timp T1nsa, si
mila...

ACESTUI tata care, cu cinste sl con-
stiinciozitate, s-a mentinut toata viata
intr-un plan secund. Jean nu va Inceta
sd-1 aduca omagiu — pe tainice cai nu-
mai de el stiute — prin respectul pe
care il va purta, si ca star, comediantilor
~marunti” si fara speranta de alte reu-
site ; il Tnconjurau in filmele sale, iar
el avea deplina Incredere Tn talentul lor.

Tnca de pe vremea cind Jean era copil,
i se Tntimpla lui Ferdinand sa-1 ia cu

el n culisele teatrului la care juca. Se
prefacea a nu Tintelege reticentele fiului
si il prezenta camarazilor de breasld cu
mare mindrie. straduindu-se — ca bun
comediant ce era — sa para sincer...

— Este cea din urma odraslda a mea.
Cine stie daca nu cumva si un viitor...
mic_Gabin. ,,Micul Gabin" nu_scotea un
cuvint. dar nici gindurile tatalui nu le
Tmpartasea. .

Un tinar autor, la moda pe vremea
aceea, autor cu vorba plind de duh si
glas invaluitor, despre care Parisul zicea
cd avea sa fie la fel de celebru ca si
tatal sau Lucien Guitry, mingiia usor
obrazul copilului si afirma cu aer com-
petent: . . .

— Ca si mine, va fi avut de la cine
mosteni talentul.

Prenumele acestui autor era Sacha.

ERAM destul de nepasator fata de
atari semne de atentie, care mai mult
pe tatadl meu il multumeau decit pe
mine. Cind m-am facut Tnsa mai mare,
a Tnceput sa ma intereseze spectacolul
din culise. Mai cu seama domnisoarele
sau tinerele doamne ale trupei, care nu
se prea sfiau de mine cind isi Tmbraeau
costumele de scend. Aveam doar pai-
sprezece-cincisprezece ani si cred ca le
priveam cu o vadita dar infricosata aten-
tie. de vreme ce se amuzau de aerele
mele pudice.

O .stinjeneala de cu totul alt ordin ma
staplnea insa ori de cite ori aveam pri-
lejul sa-i vad pe barbati machiindu-se
ca niste femei. lar stinjeneala aceasta
se preschimba aproape in rusine cind il
vedeam si pe tatdl meu facind acelasi
lucru. Gaseam cd este o treaba indecenta
(fireste ca nu acesta este cuvintul care
mi-a venit atunci in minte), fapt oare a
accentuat si mai mult n sufletul meu
un anume dezgust fatd de meseria aceas-
ta. Tn ce ma priveste, m-am simtit Tn-
totdeauna foarte stingherit in momentele
in care eram nevoit sa ma machiez...

Traducere si adaptare de
Elsa Grozea



Tezaure
de arta

africana

IN ce In ce mai mult — datorita prezentei ma-
Dswe in ultima perioadd Tn Tntreaga zona afri-

cand a unor grupuri complexe de cercetdtori Tn domeniile artei,
istoriei, lingvisticii, istoriei culturii — devine .evident, prin ana-

liza unor extraordinar de interesante marturii arheologice, fap-
tul ca civilizatia Africii se bazeaza pe o foarte Tndelungata tra-
ditie istoricd, de mare bogatie si frumusete, cu trasaturi profund
originale. Si, in mod evident, zona Marilor Lacuri, acolo unde se
afla si Kenya si Tanzania, a cunoscut, din cele mai vechi tim-
puri, prezenta unor comunitdti umane foarte dezvoltate, cu un stil
?roprlu arhitectural si artistic, supuse, pe de alta parte, unor in-
luente creatoare datorate schimbului intens de coastd cu popoare
apartinind civilizatiilor islamice si hinduse.

Dincolo de atestarea arheologica a uneia dintre cele mai vechi
prezente umane pe continentul african (vechime 1250000 de ani)
la Olduvai Gorge (Tanzania), istoricii pun in evidentd prezenta,
din timpuri imemoriale si pind astdzi, a unui cult solar, omagiat

rin grupuri masive de statui din piatrd (in general personaje
eminine). De asemeni. Tn istoriografia africana ocupa un loc foar-
te important descoperirile arheologice de la Engaruka, unde sa-
paturile au scos la luminda un oras cu mai mult de sase mii de
cladiri cu acoperis plat, cu ziduri circulare din piatrd si terase.
Este una dintre cele mai solide marturii in sprijinul existentei
unei civilizatii stravechi a populatiei bantu, civilizatia numita
»azaniand", de tip agrar, cu punct maxim de eflorescenta intre
secolele VIII—XV era noastra, atestata in interiorul- Kenyei si
Tanzaniei piin numeroase vestigii ale unor incinte din piatra, te-
rasamente primitive, drumuri si lucrari de irigatie.

Pe de altd parte, aceasta civilizatie, cu puternice radacini au-
tohtone a primit, in decursul a mai mult de un mileniu, influen-
tele culturale din partea lumii arabe si indiene, datorita inten-
sei activitati comerciale desfagurate in aceastd zond. Marturiile
gésne_ pe zonele fostelor asezari de la Kilwa, Gede, Pemba si
wahili aratda gradul Tnalt de civilizatie la care se ajunsese 1in
aceste_importante centre comerciale ale vremii, influentele fiind
sensibile In domeniul prelucrarii metalelor, orfevreriei. sculpturii
n lemn (mai ales in cazul usilpr sau portilor de intrare) sau al
executarii unor_minunate covoare policrome. In general " (fiindca,
desigur, au existat numeroase exceptii, mai_ales Tn zonele din
interiorul celor doud tari), influenta_ islamicd s-a concretizat si
prin lipsa chipului uman "in sculptura, altfel subiect predilect Tn
intreaga Africd. Toate aceste influente explica si prezenta unei
arhitecturi mult mai elaborate ca de obicei, cu un stil de con-
structie aparte, ?opulagla Kikuyu din Kenya, spre exemplu,_ traind
in locuinte in forma cilindrica cu acoperis conic din paie, dar
cu pereti din lemn si nu din pamint uscat. S

Printre caracteristicile traditiei artistice clin aceasta zona se
numara, la loc de cinste, fabricarea si Tmpodobirea vaselor de
toate felurile si marimile, precum si a tuturor ustensilelor de
folosinta zilnica sau de uz ceremonial. Mai intii Tnnegrit, lemnul
era apoi gravat, motivele detasindu-se limpede pe suprafata ra-
masa neagra, sau. dimpotriva, sculptat, iar zonele goale umplute
Tn culoare. Ustensilele erau si ele gravate si Tn goluri se intro-
ducea un foarte subtire fir de arama, procedeu uzitat si Tn ca-
zul scaunelor uriase de ceremonie ale populatiilor Kamba _din
Kenya. Michel Leiris afirma ca ,,nevoia de frumos a populatiilor
din zona Marilor Lacuri se' exprima altfel decit Tn domeniul strict
al_artelor plastice. La aceste popoare, la care inventia esteticd
atinge apogeul in poezie, muzica si dans, artele «mobiliare» be-
neficiaza de o atentie exceptionala'l.

TNT. acestea, in mod evident, nu numai carac-
teristici specifice pentru un grup de populatii

Arta Konde

bientul se extinde. Tn cazul populatiilor Sukuma, la obiceiul de
a desena pe toatd suprafata cladirilor de locuit. In zona Suku-
maland din Tanzania se poate gasi exemplul cel mai concludent
al acestui gen de arta, prezent In zeci de locuinte pictate in in-
terior ca adevarate tablouri ale cdror teme sint alese din folclo-
rul local. Specialistii fac o legatura intre acest tip de arta si
traditia picturilor rupestre, care a cunoscut o adevdratd Tnflo-
rire in zona lacului Tanganika Tn perioada Paleoliticului superior
si Mezoliticului, strins legate de compozitiile sahariene sau din
desertul Libiei din aceeasi perioadd, ceea ce Tntdreste, cu argu-
mente considerabile, discutia despre civilizatia protoafricana.

Aceleasi motive se Intilnesc si in cazul 'sculpturii in lemnul
usilor sau portilor de intrare, adevarate opere de arta reprezen-
tative pentru traditia_locald, prezentind, de asemeni, scene din
istoria legendara a tribului respectiv, din folclorul local sau din
mitologie. S$i Tn cazul acestui gen de sculpturd se poate gasi o
idee care a animat imaginatia multora dintre artistii populari ai
Africii : fiecare poartda de intrare este conceputd ca un ,mic re-
zumat de istorie”, alaturi de scene fanteziste figurind si epi-
soade reale din viata tribului respectiv, din activitatile sale de
fiecare zi.

Tn sfirsit, specific acestei zone (si foarte rar intilnit Tn alte
zone africane) este stilul de Tmpodobire al razboinicilor pentru
ceremoniile rituale, fiecare element de Tmbracaminte, lancea, scu-
tul, coafura, fiind personalizat si reprezentind o adevaratd suma
a desavirsirii maiestriei artistului care o executa. Deosebit de
frumoase sint decoratiile florale de pe scuturi, pictate cu multa

rija, dovedind cu claritate influenta araba, apoi eleganta de mare
inete a lanciilor de ceremonie, avind uneori, la baza, o sculp-
turd reprezentind un element mitologic.

Este demn de relevat faptul ca — asa cum au observat nu-
merosi critici de artda — aceastd prezenta deosebit de bogata a
elementului decorativ, floral in special, precum si a numeroase
scene de vinatoare n Ipictura ce decoreaza peretii locuintelor tre-
buie sa fie pusd in legatura cu peisajul de extraordinarda fru-
musete si diversitate ce caracterizeaza regiunea respectiva. De
altfel, Tn literatura_ universalda existd mari romane a caror ac-
tiune este localizatd in aceasta zona, ambele pline de descrieri en-
tuziaste ale frumusetilor peisajului african. Ne referim, alegind
dintre multe altele, la Green Hills of Africa de Ernest Hemingway
sila romanul autobiografic Out of Africa al scriitoarei daneze
Karen Blixen, roman care a stat la baza scenariului pentru fil-
mul cu acelasi nume, castigator, cu doi ani Tn urma, a numeroase
premii Oscar. Despre frumusetea tarii sale a scris pagini de mare
tensiune emotionald Shaaban Robert, unul dintre cei mai im-
portanti poeti si Tprozatori tanzanieni  (decedat in 1962), a carui
i)peré ncepe sa fie din ce in ce mai mult apreciatd Tn Tntreaga
ume.

DESIGUR, nu am putut prezenta decit citeva dintre elemen-
tele care asiguid specificitatea, originalitatea si frumusetea tra-

sau altul, ci pentru o zond mai larga a Africii dedEsti Giciviegm culturale din Kenya si Tanzania. Este fnsd im-
regasi. broderiile de perle cu motive R/Eeluate din miedardrede of@ibliniat ca toate acestea nu sint numai elementele

ritului si la populatille Eile sau Kikuyu, Kamba si Masai si
Tutsi. Revenim la aceasta broderie, la aceastd arta a broderiei
care este definitorie pentru originalitatea traditiei artistice din
zona ; se practica, Tndeosebi, broderia de perle’ cu marochineria
cea mai diversda, de la masti pind la papusi, cu deosebire mas-
tile ornamentate fiind elementul de baza Tn cazul oricarei ce-
remonii. De notat faptul ca aceasta nevoie de a Tmpodobi am-

Fata tinara - populatia Masai (Tanzania)

Saptaminal de literatura ti artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista

unei traditii Tnchise in vitrinele unui muzeu ci, dimpotriva, ur-
mind marea traditie_a Africii, sint un filon viu care anima si
astazi arta acestor tari, independenta Tnsemnind, si in acest do-
meniu, deplina si adevarata valorificare a patrimoniului national.

Cristian Unteanu

Arta Kamba
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Prezente roméanesti

R.S. CEHOSLOVACA

= Revista ,,Nedelna Pravda"
din Bratislava a publicat, in nu-
marul sdau din 26 august 1988,
povestirea lui lon Hobana, Un
fel de spatiu ftitlul slovac : In-
lilnire neobisnuitd), in talma-
cirea  Hanei Dujkova. Textul
este insotit de o ‘scurtd prezen-
tare a autorului.

R.P. CHINEZA

= La Beijing a aparut n tra-
ducere__chineza cartea pentru
copii Fiul muntilor de Petre
Luscalov. De asemenea, pe ecra-
nele cinematografelor din China
au rulat filmele Alarma in Delta.
Aventurile lui_ Babusca si Fiul
muntilor, dupa scenariile sem-
nate de Petre Luscalov si
Gheorghe Naghi, Tn regia celui
din urma. Revista ,,Lias Wuang"
a publicat un interviu, referitor
la literatura pentru copii si ti-
neret, cu acelasi autor.

R.F. GERMANIA

= La editura Bilchergildé
Gutenberg din  Frankfurt pe
Main a aparut cel de al noualea
volum din seria de opere com-
lete de Panait Istrati, serie a-
lata sub Tngrijirea dr. Heinrich
Stiehler. Volumul cuprinde ro-
manul Ciulinii  Baraganului,

tradus din limba franceza de
Erna  Redtenbacher. Lectorul
editiei, care a fost_inaugurata
in 1985 si urmeaza sa se incheie
anul viitor, fiind prevazuta sa
aiba 14 volume, este Edmund
Jacoby.

FRANTA

= n volumul La Legende de
la Revolution (Actes du Col-
loque International de Cler-
mont-Ferrant — juin 1986, se-
lectate si prezentate de Chris-
tian Croisille si Jean Ehrard)
a aparut comunicarea lui Marin
Bucur, La legende roumaine de
la Revolution.

De asemenea, Marin Bucur a
fost numit membru Tn = Comi-
tetul international ,,Michelet"”,
instituit entru  aniversarea
bicentenarului Revolutiei Fran-
ceze Tn anul 1989.

S.UA.

= Tn ultimul numar din
,.,Comparative Literature Stu-
dies", vol. 24/4/1987, pp. 406—
409, Adrian Marino publica o
recenzie la volumul Compara-
tive Literature Studies. Essays
resented to Gyorgy Mihaly
ajda_on bis seventeenth birth-

day. Ed. Istvan Fried (Szeged,
1983).
R.P. POLONA

« Revista lunara ,,Pismo lite-
racko-artystyczne" din Cracovia
publica, in nr. 6 1988, un grupaj
de versuri de Valeriu Butu-
lescu.

R.P. BULGARIA

= Radio Sofia a transmis, in
7 aprilie 1988, doud emisiuni
de liricd romaneasca : cea ma-
tinald, dedicata poeziei lui Ma-
rin Sorescu, si cea de seara,
dedicatd poeziei lui Anghel
Dumbraveanu. Traducerea poe-
melor in limba bulgara apartine
cunoscutului si _pretuitului prie-
ten al literaturii noastre, Og-
nean Stamboliev.



