ACTUALITATE
Sl VALOARE

IDENTITATEA si configuratia fiecarei perioade li-
terare sint stabilite dupa valorile care Ti apartin. Ele
0 caracterizeaza si o definesc, 1i precizeaza fiziono-
mia, 0 situeaza istoriceste ca favorabilda creatiei ma-
jre sau, dimpotriva, celei minore. Si totusi, dupa o
-idee Tndeajuns de raspinditda pentru a fi uneori ac-
ceptatd ca un adevar evident si deci indiscutabil,
cartile unui moment literar sint fie reprezentative, fie
ivaloroase, cele doua aspecte Tmbinindu-se doar 1n
mcazurile fericite, oarecum exceptionale. O anumita
Tndreptatire nu se poate contesta acestui mod de a
mgindi, Tnsa trebuie observat ca principiul e valabil —
rind e — numai ca instrument de cercetare istorica
sau Sociologica. Si nici atunci pe de-a-ntregul, Tntrucit
.neluarea Tn consideratie a criteriului valoric antre-
neaza inevitabil anularea specificitatii artistice, altfel
spus rezultatele analizei vor fi prejudiciate prin ina-
xiecvare la obiectul cercetarii. Tn fapt, nici un creator
nu-si propune sa realizeze opere curat reprezentative,
edar lipsite de valoare, sau opere valoroase, dar a caror
reprezentativitate sa fie minima. Dupa cum nici pu-
blicul, nici critica si nici institutiile care asigura des-
fasurarea activitatii literare (edituri, reviste etc.)
nu-si formuleaza si nu-si manifesta optiunile Tn func-
tie de Una sau alta dintre pele doua trasaturi vazute
separat. Tinta comuna, tinta tuturor — creatori, pu-
blic, institutii, criticA — eSte valoarea, fiindca n li-
teratura cu adevarat reprezentative valorile sint.
Despartirea valorii de reprezentativitate, indiferent
.daca, se manifesta in planul evaluarilor istorice sau al
actualitatii imediate, are Tntotdeauna ca efect ocultarea
iloril.

Din acest punct de vedere, Congresul al 1X-lea al
partidului a avut o influentd hotaritoare asupra evo-
lutiei literaturii romane contemporane. Instituind un
climat generos de receptare, stimulare si sustinere a
valorilor, Tndepartind viziunile schematice si simpliste
ale dogmatismului, ale caror consecinte afectasera atit
creatia momentului cit si mostenirea literara a trecu-
tului, acest memorabil eveniment istoric a deschis o
noua epoca si Tn viata literaturii nationale. O epoca
de efervescenta creatoare, o epoca bogatd in opere
.deopotriva valoroase si reprezentative, Tnscrise in con-
tinuitatea afirmarii energiilor spirituale si artistice ale
poporului nostru. Tn acest context s-a precizat mai
ferm si raportul dintre valoare si actualitate, un ra-
port numind, Tn ultima instanta, realizarea unei su-
perioare sinteze Tntre efortul artistic si angajarea lu-
cida; substantiala Tn istorie, Tn prezentul societatii si
al tarii. Cita valoare atita actualitate si cita actuali-
tate atfta valoare : acest acord caracterizeaza cele mai
importante creatii literare ale epocii inaugurate de
mCongresul al 1X-lea, o noud epoca de creatie majora
Tn evolutia literaturii nationale.

PERFECTIONAREA necontenita a activitatii in
toate domeniile, aceasta preocupare de prim ordin a
Tntregii noastre vieti sociale aflata la loc de frunte
Tn Tezele pentru Plenara C.C. a P.C.R., se traduce Tn
plan literar prin grija pentru stimularea si sustinerea
valorilor, Tn consens cu cerintele de ansamblu ale
dezvoltarii culturii si cercetarii stiintifice nationale.
,,Traim o epoca de mari transformari revolutionare, de
rtU si noi descoperiri stiintifice si tehnice, de largire
continua a orizontului cunoasterii umane Tn toate do-
meniile de activitate. lata de ce trebuie sa spunem

cu toata taria ca viitorul poporului nostru — ca de
altfel al oricarui popor — va fi determinat in mod
hotarit.or de nivelul Tnvatamintulai si al cercetarii

stiintifice. Sint pe lume mari puteri, care dispun de
multa forta militara | Dar cea mai puternica forta
este aceea a stiintei, a culturii, a Tnvatamintulul — si
un popor cu o Tnalta culturda, Tnarmat cu o Tnalta
stiintd in toate domeniile, va deveni o putere mare pe
Pamint ! Trebuie ca si Romania, poporul nostru sa
devind, Tn domeniul stiintei, Tnvatamintului, culturii,
un popor puternic, o mare putere a stiintei si
culturii '* — arata secretarul general al partidului,
.tovarasul Nicolae Ceausescu, Tn cuvintarea prilejuita
de deschiderea noului an de Tnvatamint. Este directia
ce asigura Tnaintarea creatiei noastre literare, anga-
jarea srtin actualitate sub semnul preocuparii pentru
mvaloare.

,,Romania titerara

CORNELIU BABA :
Familia

Familia tradeaza, m
evolutia mea, dorinta
clard 'de a pastra o_anu-
mita tinerete in pictura
sl de a sti s& asimilez
tot ceea ce ma poate aju-
ta ca _elemente noi de
expresie, apropiate tem-
peramentului meu si pro-
prii ~ epocii in  care
traim (...)

(Omagiu adus artistului
la 82 de ani, reproduce-
rile inserate Tn acest nu-
mar fac parte din albu-
mul Corneiiu Baba, apa-
rut la Editura Meridiane
n 1964, prefatat de Tu-
dor Vianu. Fragmentele
de comentarii care Tnso-
tesc lucrarile apartin pic-
torului si sint reproduse
din acelasi album)

Unire

Unire, fel de-a fi a firii romanesti
Simbol de pret al vesniciei noastre
Ce suie din adine de dor

Cum suie fulgerele-n fruntea unui nor
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Te pun pentru vecie capatii

Si esti romanilor intreaga fire
In fiecare an pios si cu iubire
Unire, sens al zilelor ce vin
Lumina alba pururea de crin
Fel de-a fi a firii roméanesti
Stea-n destin ce ne calauzesti
Ce suie din adine de dor

Cum suie fulgerele-n fruntea unui nor |

Gheorghe Daragiu

Statornicie,

Cine a sorbit din izvoarele patriei

Cine
Cine

asculta cintul privighetorii

a lucrat cimpiile noastre asudind
a vazut om bun la Tmpartitul piinii

a cintat cu poetul insotit de lyra si speranta

Cine

Cine a gindit pacea fiecarei zile
Cine

Cine si-a dus mortii casei

In acest loc sacru ai tarii
Al acestei natii fiu se numeste

Si aici va ramine cit apele din maluri |

loan George Seitan

insemnari printre desenuri

13 De vreo 50 de ani si mai bine trdiesc linga aceasta
paletd, pinze si culori. Speriat de cind ma stiu de ter-
mene si date mi-am facut loc cum am  putut printre
mode si evolutii si m-am trezit - nici eu nu stiu cind —
la virsta venerabila de azi, aproape de capatul cesta-
lolt al existentei si carierei (...). Eroii pinzelor mele : ta-
rani, concetateni, omul cu lingura, otelari, arlechini, fe-
mei, chipuri de oameni celebri sau anonimi, din cind in
cind rosuri catifelate de flori, ici colo ceruri linistite sau
sumbre, coborite peste arbori sau ziduri macerate de
vreme, de ope, de timp, peste paminturi. (...). Am fost
intrebat in fata cite unui microfon amenintator : de cind
pictez, daca am fost copil precoce, de ce nu mai cint
la vioard, de ce am pictat de predilectie tdrani daca
nu sint de odgine taraneasca, de ce nu m-am schimbat
in pictura, de ce nu-mi place sa vorbesc in public, de
ce nu-mi public jurnalul, ce m-a atras fa lasi, in dulce-
le tirg de altadata ? Ce legatura ou toate acestea cu
tablourile mele. Stiu si eu de ce ?...

Nu m-am schimbat in picturd fiindca am socotit Tntot-
deauna ca mai este Tnca mult de facut cu mijloacele ce
am. Nu mai sint la virsta aventurii. In schimb imi
cunosc dimensiunile si de fiecare datda vreau sa fiu pe
masura lor, mai puternic, mai dramatic, mei pictor. Nu
reusesc intotdeauna dar acest lucru intra in legile mese-
riei careia i-am asumat definitiv riscurile.

Corneiiu Baba

(Din Prefata la catalopul Expozitiei retrospective de
la sala Dalles — 1978)



Din 7 in 7 zile

Repere dare,
orientari concrete,
programatice

EVENIMENTE multiple au marcat aceasta perioada,
evenimente de certda Tnsemnatate desi diferite prin na-
tura ori semnificatiile lor : reluarea tratativelor pri-
vind conflictul din' Golf, consultadrile electorale din
S.U.A., noile evolutii, si chiar unele involutii, in pro-
blemele privind situatia din_ Afganistan, sesiunile
unor organisme precum Consiliul National Palestinian,
n aceste conditii, de mare complexitate politica, se
relevd necesitatea unor luari de pozitie capabile sa
defineasca repere clare, sa evidentieze concluzii stabile
si riguros fundamentate, sa proiecteze orientari precise
de actiune.

Tn aceste coordonate se Tnscriu recentele interviuri
ale tovarasului Nicolae Ceausescu acordate publica-
tiillor ,La revue du Liban", ,Al Seyassah" si ,,Arab

imes"”. Interviuri a caror insemnatate sporeste in
lumina faptului cd abordeaza probleme din cele mai
importante ale actualitatii  internationale, cu putin
timp Tnaintea  Plenarei C.C. al P.C.R.,, constituind
astfel un prilej de reafirmare a unor idei si pozitii cu-
prinse in Tezele din aprilie.

Este o realitate c&, n tiiilpul din urma, s-a Tnregis-
trat un Tnceput de tendinta spre trecerea la dezarmare,
spre reducerea armamentelor atomice, spre dezvol-
tarea dialogului Tn locul confruntarii. Tn aceste conditii
se relevd cu o noua vigoare importanta Tntrecerii eco-
nomice dintre cele doua sisteme sociale — problema pe
care tovarasul Nicolae Ceausescu o abordeaza apro-
fundat Tn interviul acordat revistei ,La revue du
Liban". Subliniind cd& Romania socialista se pronunta
pentru coexistentd pasnica si ca problema intrecerii
dintre capitalism si socialism nu trebuie sa se desfa-
soare pe calea fortei, ci prin activitatea de construc-
tie, secretarul general al partidului evidentiaza obli-

ativitatea de a se lua Tn considerare, pe linga nivelul
ortelor de productie, si asemenea realitati_ca imposi-
bilitatea capitalismului de a solutiona  inegalitatile
sociale si _nationale, de a lichida asuprirea omului, So-
majul, criza Tnvatamintului, a locuintelor, saracirea
unor largi paturi ale societatii etc.

n interviuri este reafirmatd orientarea ferma si
principiala a Romaniei care situeaza in centrul poli-
ticii sale externe dezvoltarea continua a prieteniei si
colaborarii multilaterale cu toate tarile socialiste. In
acest sens, tovarasul Nicolae Ceausescu s-a referit la
recentele vizite Tntreprinse la Moscova, la Beijing si
la Phenian, care au oglindit pregnant bunele relatii
reciproce — si nu Tncape ndoiala cd asa va fi cazul si
eu vizita care Tncepe astdazi in R.D. Germana la invi-
tatia tovarasului Erich Honecker. Tn acelasi timp, este
subliniatd dorinta Romaniei de a conlucra cu toate
tarile, fara deosebire de sistem social — idee exprimata
si in Mesajul presedintelui Nicolae Ceausescu adresat
sesiunii Consiliului Economic  Romano-American, in
care este evidentiatd importanta dezvoltérii schimbu-
rilor comerciale si a cooperarii in productie si tehnico-
stiintifice, In folosul ambelor parti. In aceastd pri-
vinta, de o mare importantd ar fi asigurarea_unui co-
mert eliberat de orice'restrictii, bariere artificiale si
discriminari, .ceea ce ar impune revenirea la acordarea
reciproca a clauzei natiunii celei mai favorizate, reva-
lidata pe intervale mai ample de timp.

In interviuri este cuprinsa o analiza de ansamblu a
situatiei internationale, apreciata ca destul de grava,
mai ales datoritd mentinerii armelor nucleare. Tn
aceste conditii se impune ca sarcina prioritara intensi-
ficarea eforturilor pentru realizarea acordului de re-
ducere a armelor nucleare strategice cu 50 la suta, a
unui acord general de oprire & experientelor nucleare,
de eliminare, in mai multe etape, a tuturor armelor
nucleare, inclusiv a armelor chimice, precum si pentru
realizarea unor acorduri de reducere substantiald, cu
20 pina la 50 la sutd, a armelor conventionale.

_Tn prezent, In legdtura cu aproape toate focarele de
razboi din lume sint angajate tratative care — chiar
dacd cunosc destule sinuozitdti — au adus sau aduc
la dialog partile opuse. Singura exceptie continua sa

o constitule _Orientul Mijlociu, fiind, de aceea, intru
totul fireasca atentia deosebita acordatd acestei pro-
bleme de tovardsul Nicolae Ceausescu. Exprimind

hotarirea de a sprijini optiunile considerate de O.E.P.
ca raspunzind intereselor poporului palestinian,
presedintele Romaniei a formulat totodata, Tn inter-
viurile amintite, un sir de importante precizari. Se
releva astfel cd, fara a se transplanta Mecanic alte so-
lutii aplicate in zond, singura cale posibila spre o pace
justa si trainica ramine calea rezolvarii politice, prin
tratative. Aceasta presupune realizarea conferintei in-
ternationale sub egida O.N.U., deosebit de importanta
fiind sublinierea presedintelui Romaniei socialiste ca
o asemenea conferinta trebuie sa constituie un cadru
si sa ofere garantii pentru solutiile adoptate, dar ea,
Tn sine, nu poate rezolva problemele, nu poate Tnlocui
tratativele directe, Tn cadrul conferintei, dintre O.E.P.
si Israel. O solutie adoptata de conferinta care ar
adopta hotariri Tn locul partilor interesate ar determina
0 pace impusd — or, aceasta, ca orice rezolvare sta-
bilita de altii, ar fi o pace neviabila.

Sint sublinieri de o mare valoare principiala si prac-
tica, mai ales acum cind aceasta problema ocupa un
loc de prim plan 1n actualitatea politica. Se vadeste,
astfel, Tnca o data profunda raspundere a presedintelui
Romaniei, tovarasul Nicolae Ceausescu, pentru desti-
nele pacii, Tmbinarea stralucita a preocuparilor privind
progresul si bunastarea poporului roman cu acelea pri-
vind Tntelegerea si buna convietuire a tuturor po-
poarelor lumii.

Cronicar

Viata literara

In intimpinarea Marii

= in zilele de 3—6 noiem-
brie a.c. s-au desfasurat la
Brasov manifestdrile prile-
juite de a Il-a editie a Con-
cursului  de creatie literara
Andrei Muresanu™.

Tn cadrul manifestarilor au
avut loc dezbaterile ,,Idealu-
rile Unirii _si dimensiunile
unitatii  nationale Tn condi-
tiille socialismului. Originali-
tate si specificitate Tn creatia
literard din arealul studen-
tesc" si ,,Cultura si arta stu-
denteasca — indice de ele-
vatie a vietii universitare
romanesti, organizate de
Consiliul Uniunii Asociatiilor
Studentilor din Universitatea
Brasov, sesiunea de comuni-

cari prilejuite de Tmpli-
nirea a 125 de ani de la
moartea  poetului’ Andrei
Muresanu  ,,Patria  roma-
nda — spatiul etern al poe-
ziei" — care a avut loc la li-
ceul ,,Andrei Saguna" —, o
intflnire cu iubitorii de li-

teratura de pe platformele
industriale brasovene, la Tn-
treprinderea de Tractoare
Brasov, precum si o0 vizita la
Casa Muresenilor, si specta-
colul de muzica si poezie pa-
triotica ,,Poem 'brasovean
pentru Marea Unire", la Casa
municipalda de culturd Bra-
$ov. .

Au participat
Daniel Dréagan,
lon Mircea, Cornel
Tudor Popescu, Dan  Tar-
chila, A.l. Zainescu. Au
participat, de  asemenea.
Carmen  Dobrcscu,  prese-
dinte al Comitetului ju-
detean de cultura si  edu-
catie socialistd Brasov, Au-
rica Borcea, director al Cen-
trului judetean de Tndrumare
a creatiei, si Toma Pirau din
partea Consiliului  sindical
Judetean.

Juriul concursului de crea-

scriitorii :
lon Horea,
Moraru,

tie literara ,,Andrei Mure-
sanu”, format din: lon
Horea, resedinte, Daniel
Dragan, lon Mircea, Cornel
Moraru, Tudor Popescu, Dan
Tarchila, Elisabeta Petrescu,
Aurica Borcea, Toma Pirau
si Romeo Dobre, a acordat
premii pentru poezie, proza

si teatru. ~Premiul | _pentru
dramaturgie  si Premiul
.Romaniel literare” au fost
acordate lui Sergiu Vilcu
(Brasov).

= Muzeul Literaturii

Roméane a organizat un sim-
pozion cu tema ,Scriitorii
romani si Marea Unire", in
cadrul caruia au fost evocate
lucrari literare si autori care

au prezentat — in poezie,
proza, dramaturgie — mo-
mente semnificative  din
lupta poporului nostru pen-
tru unire,  libertate si  in-
dependenta.

Au participat. acad. Ale -

xandru Balédci, George Gana,
Mircea Malita, Emilia  St.
Milicescu, Georgeta Penelea,
Mihai  Ungheanu.  Actoril
Mircea Albulescu si Stefan
Velmiciuc, au citit pagini din

operele scriitorilor  evocati.
= Cu prilejul  unei suite
de manifestari desfasurate,

in Intimpinarea Marii Uniri
la Baia Mare si in alte loca-

litdti a avut loc™o consfa-
tuire a cenaclurilor literare
»Nord" si ,Arta" — dupa

care a fost vizitat Complexul
memorial. ,,Vasiie Lucaciu",
unde corurile ,,Diamant” si
».Maramures” au refnviat
cintecele care au Tnsufletit
ziua de 1 Decembrie 1918 pe
Cimpia Libertatii din Alba
lulia, urmate de prezentarea

uniri

piesei ,,Tribunul”, realizata
In tehnica teatrului popular.

= ,.E scris pe Tricolor Uni-
re". Sub acest generic. Mu-
zeul Literaturit Roméane a
inaugurat seria manifestari-
lor cultural-educative dedi-
cate evenimentului istoric de
la 1 Decembrie 1918 — fau-
rirea statului national unitar
roman. Prima manifestare a
avut loc la 9 noiembrie a.c.
la Liceul ,Mihai Viteazul"
din Capitala. Despre semni-
ficatia istorich a momen-
tulur  Unirii a vorbit prof,
univ. dr. Dumitru_Almas.

Criticul literar Emil Manu
a prezentat contributia scrii-
torilor romani din epoca la
Marea Unire, iar poetul Lu-
cian Avramescu a vorbit
despre reflexul literar al
Unirii  Tn contemporaneitate.
Actorii _Cristina Delean.u si
Viorel Comanici au sustinut
un recital de poezie clasica
si contemporana.

= La Liceul industrial
,Tudor  Vladimirescu™ din
Capitala a avut loc o intil-

nire_cu cadrele didactice si
elevii, organizatd Tn cinstea
apropiatei aniversari a 70 de
ani de la Marea Unire din 1

Decembrie 1918 ; au partici-
pat poetii  Nicolae Grlgore
Marasanu, Adi Cusin, Flo-

rentin  Popescu.

e in cinstea aniversarii
zilei de 1 Decembrie, Comi-
tetul de cultura si educatie
socialista al judetului Pra-
hova a organizat o Tntilnire
cu cititorii din comuna Car-
bunesti. Au participat prof,
Alex. Badulescu, vicepre-
sedintele comitetului, scrii-
torul N Radulgscu-Lemnaru
si membri ai unor cenacluri
literare.

,Zilele Mihail Sadoveanu™

= Comitetul judetean pen-
tru culturd si _educatie so-
cialista, Asoclatia Scriitorilor
si Muzeul Literaturii din lasi
au organizat a saptespre-
zecea editie a manifestarilor
literare reunite sub generi-
cul ,Zilele Mihail Sado-
veanu".

Deschiderea festiva a ac-
tiunilor a awvut loc la Casa
cu turn de la Copou, unde
Sadoveanu a locuit si a scris
Tntre anii 1918—1936.

Despre viata si opera ma-
relui prozator au sustinut
comunicari Monica Spiridon,
de la Institutul de istorie si
teorie literara ,G. Cali-
nescu” din Bucuresti, Con-
stantin Mitru, secretarul lui
M. Sadoveanu 1 timp de a-

R/Irgapev douad decenii, Dan
anuca, de la Institutul de
istorie, teorie literara si
foiclor din lasi, — care au

subliniat redescoperirea din

interior a operei sadove-
niene, relatiile literare sta-
tornicite Tntre Sadoveanu si

Octavian  Goga, respectiv
motivul ,vetrel" la Sado-
veanu.

ITn aceeasi zi, au fost de-
cernate premiile concursului

~Matineu! de prozd", juriul
acordind urmatoarele = dis-
tinctii : premiul intli — lon

Manolescu — Bucuresti, pre-

miul al doilea — Dan Nico-
lae Dobos — lasi, premiul al
treilea Constantin Andrei —
lasi, premiul ,,Cronica" —r
Mariltna Istrate. — Faurei,
remiul revistei ,,Convor-

iri Literare”, Marilena Grj-
gore-Rusu — lasi, premiul re-
vistei ,,Dialog”, Catalin Tir-
lea — Bucuresti, premiul re-
1vistei ,,Opinia studenteasca"
Gabriela Gauvril, — lasi, Pre-
miul Muzeului de literatura
din lasi — Costel Lupu —

Galati, mentiunea speciald a
juriului — Virgiliu Braescu,
din Bucuresti.

A doua zi s-au desfasurat
simpozioanele ,,Opera lui
Mihail Sadoveanu oglindita
in manualele scolare, ,,Eter-
nii nostri pazitori ai solului
vesnic — M. Emines.cu si M,
Sadoveanu™ si ,,Sadoveanu
n cinematografia roma-
neasca".

La comunicdri si evocari
au  participat onstantin
Cioprz?_gia, Al. Husar, Gheor-
ghe orvat, loan Holban,
Const. Mitru, Dotnnica Mur-
goci, Lidia Popita.

In ultima zi a manifesta-
rilor, scriitorii si ceilalti in-
vitati au participat la o Tn-
tilnire  cu elevii si cadrele
didactice din Falticeni si au
vizitat locuri ce amintesc de
viata si activitatea lui Mihail
Sadoveanu.

Asociatiile scriitorilor

TIMISOARA

= Prozatorul Mircea Ser-
banescu s-a intilnit cu tinerii
cititori de la Liceul de ma-
tematica-fizica Constantin
Diaconovici-Loga din Timi-
soara, unde, espre creatia
sa, au vorbit prof. dr. Pavel
Petroman si prof. Floare
Glaja, = Decada cartii roma-
nesti a prilejuit, Tn cadrul
Cenaclului de limba sirba al
Asociatiei Scriitorilor din Ti-
misoara si al revistei ,,Kni-
jevni Jivot", o intflnire con-
sacrata Editurii Kriterion, la
care au fost lansate volu-
mele Mestesugul poetului de
Slavomir Gvozdenovici, De-
venire de Miomir Todorov si
S-a dus vara de_Slavco Ves-
nici, recent aparute. Mani-
festarea a fost prefatata de
cuvintul  poetului Anghel
Dumbraveanu, secretarul A-
sociatiei Scriitorilor din Ti-
misoara. Despre volumele
lansate a vorbit Octavia Nc-
delcu, redactor la Editura
Kriterion. In continuare, au
citit din creatiile lor Slavo-
mir Gvozdenovici, Miomir
Todorov si  Slavco Vesnici.
La dezbaterile care au ur-
mat, au luat cuvintul Dusan
Baiski.  Svetomir  Raicov,
Doru Eugen Popin si Cedo-
mir Milenovici, La Tntilnire

A

a participat de asemenea to-
varasa Ana Tarabic, din par-
tea Comitetului de cultura si
educatie socialista al jude-
detului Timis.

= Asociatia Scriitorilor din
Timisoara a analizat, In Ca-
drul unei prezentari a dife-
ritelor actiuni initiate in cela
trei trimestre ale anului,
manifestarile literare desfa-
surate_atit in judetul Timis
cit si in alte zone ale tarii.

In informarea respectiva,
Angliei Dumbraveanu, se-
cretarul Asociatiei, a subli-
niat_diversitatea actiunilor si
eficienta lor sporita in di-
rectia orientarii si Tndrumarii
creatiei literare.” A fost dis-
cutat si aprobat planul de
activitate al Asociatiei pina
la slirsitul anului.

La discutiile ce au avut loc
au luat cuvintul Alexandru
Jebeleanu, Ivo Muncian, Mir-
cea Scrbanescu, Cornel Un-
gureanu.

= Asociatia Scriitorilor din
Timisoara a organizat, n

cadrul cenaclului ~ sau _ de
limba sirba si al revistei
~Knijevni Jivot" o intilnire

a Editurii ,,Kriterion” cu ci-

titorii din acest municipiu.
Cu acest prilej au fost pre-

zentate volumele ,,Mestesu-

gul poetului” de Slavomir
Gvozdenovici, ,,Devenire" de
Miomir Todorov si ,,S-a dus
vara" de Slavco Vesnici —
volume aparute recent.

Manifestarea a fost pre-
fatatd de Anghel Dumbra-
veanu, secretarul Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara.
Au citit din creatiile lor
cei trei autori prezentati si
au luat cuvintul ~ Dusan
Baiski, Cedomir Milenovici,
Svetomir Raicov, Doru Eugen
Popin.

CRAIOVA

= La Teatrul National din
Craiova, Tn cadrul manifes-
tarilor sub genericul ,,intil-
nirile revistei Teatrul”, au
participat  scriitorii  Patrel
Berceanu, Gabriel Chifu, lon
Cristoiu. Romulus  Diaco-
ncscu, Mihai Dutescu, Car-
men Firan, Darie Hinoveanu,
Marin Sorcscu si lon Zam-
firescu.

< La dezbaterile din ca-
drul Cenaclului ,,Ramuri™ al
Asociatiei  scriitorilor  diii
Craiova au participat scrii-
torii Patrel Berceanu, Ga-
briel Chifu, Romulus Diaco-
nescu, llarie  IHnoveanu.
George Sorescu si Marin So-

resco.

SEMNAL

< Panait Istratl —
NERANTULA SI ALTB
POVESTIRI. Prefata de

Constantin Cublesan ; ta-
bel cronologic de Ale-
xandru Talex. (Editura
Minerva. XXXII + 270
p,, 8 lei).

= Constantin Nisipea-
nu — FATA PESCARU-

SULUL. Poeme. (Editura
Cartea Romaneascd, 136
p,, 1550 lei).

= Nicolae Tie — FINA
LA ULTIMA CONSE-
CINTA. Roman. (Editur
Cartea Romaneascd, 302
p,, 19 lei).

e Haralamb Zincd —
FIECARE OM CU CLEP-
SIDRA LU Roman,
(Editura  Cartea Roma-
neascd, 366 p., 19 lei)

= Mircea Florin San-
dru — PASI PE ACOPE-
RISUL FIERBINTE,. Se-
lectie din volumele an-
terioare alaturi de poe-
mele inedite din_ciclul
Podul Grant. (Editura
Eminescu, 330 p,, 20 lei).
= Al Husar — 1Z-
VOARELE ARTEIl.  Vo-
lum_din seria ,,Prospec-
tiuni estetice”.  (Editura
Meridiane, 336 p,, 17,50
Ici).

= Voicu Bugariu —
PLATFORMA. Roman.
%Editura Militara, 318 p,,
1.50 lei).

< Anca Sarbulescu —
FLORI DE FIN. Versuri.
%Editura Litera, 48 p,
3.50 lei).

= Viorel Cozma —
AMIAZA  UNUI  CIN-
TEC. Versuri. (Editura

Eminescu, 54 p,, 6,50 Ici).

« Petre Mihai Bacar
— FLACARI SUB APz
Reportaje. (Editura Emi-
nescu, 256 p,, 12 lei).

e lon Vadan — 1Z-
VOR REGASIT. Versuri.
é%gi}u_ra Albatros, 36
50 lei.

= Augustin V. Pop —
LUMINI ALBASTRE
Al cincilea  volum di,,
ciclul ,,Epopeea bluzelor
albastre cu ecuson de
brigadier”. (Editura _ Al-
batros. 330 p,, 19 lei).

< Nicolae Cojoearu —
FAT-VOINIC SI DOM-
NITA CEA FRUMOASA.
Povesti. (Editura  lon
Creanga, 80 p,, 850 lei).

< Joan Hanca — UL-
TIMA CARAVANA. Po-
vestiri, Editura Dacia,
156 p,, 8,75 lei).

< Ligia Tomsa — ARI-
PA DIMINETII. Poves-
tirii. SEditura Facla, 48
p,, 6.50 lei).

< Monica
SUFLETUL
Schite.  (Editura
nescu, 276 p., 8 lei),

e Dumitru lon Dined
— MAI MULT DECIT
DRAGOSTEA. Roman,
(Editura Eminescu; 172 p,,
9 lei).

= Vladimir Tendrea-
kov — RASPLATA. Pa-
tru microromane. In ro-
maneste de Laurentiu
Checiches.  Prefata de
Valeriu Cristea. (Editura
Univers, 694 p,, 35 lei).

= Joseph Conrad —
CORSARUL. FALK. Cele
doud romane apar in tra-
ducerea semnata de Vir-
gil Stanciu. gEditura Da-
cia, 301 p,, 17 lei).

LECTOR

Anton —
FOCULU”
Eir

Prezentari de
noi volume

= La _Antrepriza de
constructii_din Tirgu Mu-
res si la Centrul ge cul-
turd si creatie ,Cintarea
Romaniei" din Tirnav.eni,

criticul ~ Cornel Moif "U,
redactor sef al revrsrei
,Vvatra", a prezentat ro-
manul  , Santierul™ de

Tudor Baran, recent apa-
rut la editura Dacia.
(Autorul a_ citit pagini
din volum, iar membri ai
cenaclurilor literare din
cele douda localitati au
oferit recitaluri din pro-
priile lor creatii. Au par-
ticipat la ntilniri  Florin
Ciotea, vicepresedinte al
Comitetului  judetean de
culturd si educatie so-
cialista Mures, si Herla
Vulcan, directoarea Cen-
trului  de librarii din
Tirgu Mures.
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Toate

versurile pentru contemporani!

ARA 1ndoiald ca atributul

fundamental al literaturii
noastre umanist-socialiste este noutatea ei. Fieca-
re epoca a intrat pe arena artelor cu temele, cu
problematica si lumea el. Dar, de fiecare data, ar-
tistul avea senzatia — si In ultimele faze tot mai
accentuatd — a unor repetari. Caci o literatura Tsi
pierde energia cind izvoarele ei Tncep sa scada, sa
se moleseascd, cind realitatea da semne de automa-
tism, de repetitie. Sentimentul de sufocare, de ane-
oriere este coplesitor, determinind retragerea artis-
tului Tn acel faimos turn de lvoriu, abordind pe
fata-i palda un suris demonic de mare neinteles,
Tntrebarea ,,Pentru cine scriem ?“ raminea fara
raspuns. ,,Nici un vers pentru contemporani !“ —
declara poetul, cu o secretd dar reala mindrie,
avind totusi speranta unei mari audiente, postume.
El Tnsusi adeseori un Tnvins, un neadaptat, artistul
crea asemenea eroi literari. O buna parte a prozei
iui Delavrancea, Vlahuta, Bratescu-Voinesti este
populatd tocmai de asemenea Tnvinsi; proza lui
Camil Petrescu si cea a lui Cezar Petrescu sint
strabatute, mai ales a celui dintii, de marile sfisieri
ale neadaptatilor. Tn 1920 Tudor Vianu scria : ,,Ade-

varul este ca tema inadaptaril std la baza litera-
turii moderne, ca rasunet al starilor noastre so-
ciale sl al conditiei scriitorului romén, creatorul
acestei literaturi. (..} Ceea ce se poate intrezari de
pe acum este o' crestere a sufletului nostru Tn com-
plexitate si Tndrazneala, Tn asa fel Tncit probleme-
lor sociale nu vor raspunde numai vocile muzicale
ale resemnarii, ci atitudinea omului caruia chiar Tn
infringerile cele mai grele ale vietii 1i ramine des-
tula personalitate pentru a Tntelege si judeca rea-
litatea

r~

Lumina eterna

Tmi pun timpla pe mosio

Visului ce are lumea logodita cu vecia
Deschid cartea orisiunde

A cintarilor profunde

Nu-i luceafar pe masura

Eminescului luceafar ce ne roureaza gura
Frumusetea i-o contemplu

Ca zidirea unui templu

Nepereche in nemoarte
Fu menit ca sa ne poarte
Dorul visul si iubirea

Ce muiastra-i minastirea

Ce-a sculptat-o in cuvinte
Dsyenite lucruri sfinte
Ginduri cu bataia lunga
Pentru veacuri sa ne-ajunga

Lingd versu-i diamantin

Ma smeresc si ma inchin

Ochii mei se umplu numai de lumina Ilui
eterna

Pind cind aceasta timpla din pamint si-o face
perna

Vasile Andronache

Ceea ce marele umanist Tntrevedea cu timiditate,
piecind de la constatarea foarte exacta a temei
inadaptarii, tocmai acea crestere ,,in complexitate
si Tndrazneald™ constituie astazi o realitate a lite-
raturii noastre, o realitate de care ne mindrim si
care Tsi dovedeste valabilitatea, ea rezistind unui
examen obiectiv, cu probe severe. Caci Revolutia
a vindecat individul de sentimentul dureros al im-
putarii zadarniciei, alienarii, inadaptarii, ori al ese-
cului ; a demistifjcat universul — redind omului
sentimentul demnitatii, al naturii lui funciar su-
blime. Tn acest context, si numai Tn acesta, artistul
u putut sa-sl reia colocviul cu lumea, sa devina un
adevarat cintaret al cetatii ; caci marile mutatii
din pianul real au influentat si literatura. Ecoul
acestei umanitati care, prin Revolutie, a strabatut
0o experientd istoricA memorabila, nu putea sa nu
se resimta in lumea tipurilor literare, Tn perspec-
tiva artistului, Tn orizontul tematic. Este vorba de
mai mult : de o calitativd schimbare. O trecere de
ia lumea necesitatii, cum spunea Engels, la lumea
libertatii, adica a necesitatii Tnteleasa si folosita.
Omul care suporta istoria, o stapineste acum, fau-
rind-o. Omul acestei lumi este detinatorul patosu-
lui participarii constiente, este comunistul. Acesta
va deveni deci sl principalul erou ai literaturii.

ARTE integranta a revolutiei,

literatura noastra condusa si
Tndrumata de partid nu este doar o simpla oglinda
care se plimba de-a lungul unui drum, conform cu-
noscutei formulari, ci a devenit un factor activ.
Scriitorul este dar nu numai martor, ci si parte, o
parte activa, implicat in procesul launtric de fau-
rire a lumii noi. Aceastd noua pozitie a scriitorului
Tnarmat cu stiinta marxist-leninista, animat de spi-
ritul de partid, Ti da posibilitatea unei mai profunde
si mai complexe scrutari a lumii, a vietii, a omului;
1i avantajeaza largirea viziunii si perspectivei sale
social-istorice, Ti da putinta de a exprima prin con-
cretul divers, generalul, acel ,,particular gravid de
universalitate“, cum zicea Calinescu, Ti da posibi-
litatea de a arunca acele sonde Tndraznete, de mare
explorator Tn acest infinit spiritual al omului. Zu-
gravirea acestor eroi nu implica retete, fixism in
caractere, o geometrie literara in care sa se Tnca-
dreze tipul X ori Y, reprezentant al cutarei stari
sociale, ori transformarea personajului Tn difuzor
al clasei lui, ci, dimpotriva, ele Tntruchipeaza acel
om activ, umanist, receptiv la lectiile vietii, Tn con-
tinuu proces de ascensiune si transformare morala.
Caci literatura noastra Tncorporindu-si organic tot
ce s-a creat viabil anterior, refuzind o prezentare
exterioara, de inventariere naturalistd, intra in zo-
nele majore ale socialului si umanului, defrisind
terenuri nestrabatute, reflectind socialul prin psi-
hologic, printr-un realism sever si minutios, redind
n acelasi timp calitatea simfonica a universului
creat de noua lume.

Maturizarea literaturii a fost evidentd nu numai
prin tot mai larga ei eficacitate' Tn rindul maselor
de cititori, ci chiar prin reactia criticii la schema-
tism, la idealizare, la negativism si alte isme, care,
ia rindul ei, odata cu studiile ample de revalorifi-
care a mostenirii literare, si-a -perfectionat mijloa-
cele de investigatie a fenomenului literar. Critica
a detectat, procedind la o severa selectie, adeva-
ratele valori.

Interesul fata de aceastd literatura se datoreste
faptului ca ea afirma un Tnalt mesaj de omenie,
aduce Tn paginile ei tumultul unei umanitati active,
figura unui om Tnaintat al epocii si, implicit, o ori-
ginalitate care consta in originalitatea lumii pe care
o reflecta. latd despre ce scriem, iata pentru cine
scriem.

Asadar, toate versurile pentru contemporani !

Vasile Rebreanu

CORNELIU BABA : Tarani (detaliu)

I.1 Este o pinza_de maturitate in_care, bizuindts-ma pe tm

Infinitul Tncrederii

Vazul nostru

Soarele meu | paduri de cuvinte
S-au prefacut intre timp

In carbune si-n munti, Soarele meu,
Faclie a groiului, amintire

A natiei de la ziua ceo dintii

A istoriei, a miinilor, a strélucirii
Gindului, Soarele meu, patria mea
Sfinta, respiratie a poporului ca un
Cintec urcind piscurile Thzapezite
Unde totul e pur, unde totu-i pe lupta |
Soarele meu, viata mea, patria mea.

Patria mea

Au trecut secoli si nu te-am pierdut.

Au trecut hoarde si nu te-am ratacit.
Au trecut, au trecut, au trecut...

Dar nimic nu a fost sa intunece clipa,
Griul s-a ridicat deasupra Tnvingatorilor
Si sta in puterea natiei sa nu piara
Slavit si slavind zorii nascuti prin
Oameni caci ei nu uita patria, nu lasa
Viitorul prada timpului, nu dau

Pe nimic patria, nimic nu-i mai mult decit
Pacea de purpura a buciumului.

Fericiti sa fim | Ceea ce dorim tuturor |
Rasaritul pe-aproape, acest pamint

E nepieritor in cronica nesfirsita

A omenescului, a eroicului, a poporului.

Ziua slavita

Statornicit aici, linga fluviu si munti,

La marginea dintii a timpului, cea cunoscuta,
Poporul meu, ce fire nflacarata | poporul meu
Ce drept ta izbinda ai | Si cum ar fi fost

Altfel cind graiul tau este o Cimpie a Libertatii
Cu fiecare cuvint care se aude ca o primavara
Sau iarna atingi albastrul cel mai luminos

Al lumii. Fiii cu fiii vin, stapini peste taine,
Lacrima nu li s-a vazut, ci doar privirea

Fara sfirsit daruita urmasilor si adevarul
Inseninind casele de ziua Unirii, semn

De cristal pentru vesnicia pamintului romanesc.

Pavel Peres
7

mestesug pe care il pun mereu la Tncercare ji din ce in ce
mal pretentios, am creat totul cu grija, jolosindu-mi la
maximum mijloacele de expresie.

A



n lumina Tezelor pentru Plenara C.C. al P.C.R.

Devenirea romanulul

CORNELIU BABA : Odihna la cimp (detaliu)

(...) Unii au vazut drame mult prea mari in imaginea femeii care, de fapt,
pentru mine nu reprezinta decit o femeie care vegheaza somnul barbatului si al
copilului. E oare prea putin pentru tema unui tablou?

DISCUTIE despre conditia roma-
manului astazi ar trebui sa a-

seze in  miezul sau Tintrebarea
ce este romanull Sau ar trebui
sa porneasca de la aceeasi  chestiune
nsd reformulatd, nuantata, dezvoltata :

cum trebuie sa devina romanul pentru a
fi ceea ce este cu adevarat, pentru a
raspunde la interogatiile vremii noastre ?
Fiecare perioada istoricd isi are un gen
literar — sau, mai larg, un gen artis-
tic — privilegiat, care corespunde con-
ceptului de frumos al timpului, care
este Tn stare sa exprime acea perioada
In esenta sa. Sa observam cd abia Tn
secolul al XIX-lea romanul facea un
salt spectaculos pe scara prestigiului
intre genurile literare (sigur, se cuvin
consemnate, dintre Tncercarile romanesti
de pind atunci, nobilele exceptii, un Don
Quijote, spre exemplu). Dintr-un gen
periferic, de amuzament usor, romanul
trecea cu stralucire in prim-planul in-
teresului, Tsi schimba statutul devenind
un instrument remarcabil de sondare
grava a adevarurilor omului si umanita-
tii, contind ca o fascinanta cale de
cunoagtere. Atunci se  impuneau solide
edificit ale romanului realist, prin ca-
Eodopere datorate lui_Stendhal, Balzac,
laubert, Dostoievski, Tolstoi, ca s& numim
doar citiva. Capodoperele au adus cu ele
ceea ce s-ar numi efectul (firesc) de ecou,
adicd o multime de romane (aparute n
mai toate literaturile, cu deosebire dupa
1900) care repetau cu  fidelitate sme-
rita’ lectia silabisita dupda inegalabilii
maestri. Dar, evident, s-au ivit si pri-
mele reactii negative, de distantare sau
chiar de refuz. In romanul traditional
tehnica de captare a cititorului era si-
urd si deloc_complicatd : se tragea un
el de cortind si se dadea la iveala
»scena de tip lanternd magica a teatru-
lui burghez". Noii romancieri resimteau
ca pe o povara atitea dintre conventiile,
dintre cliseele formulei = romanesti de
autoritate : de pildd, omniscienta si om-
niprezenta autorului, ce vicia serios gra-
dul de autenticitate al relatarii, introdu-
eind un suparator de ridicat factor de
mistificare. Unora dintre autorii care
meditau la soarta romanului, cliseul enun-
tat aici le-a parut, probabil, ca fiind de
neevilat, fara solutie. Aidoma unui drum
care se termina brusc Tn fata unui zid
nesfirsit si inexpugnabil. Dar nu exista
ziduri inexpugnabile. Zidul s-a topit ca
un abur : Proust Tnlatura relatarea omni-
scientului si  omniprezentului autor si
opta, Tntr-un gest al adevaratei anga-
jari intelectuale, pentru un monolog al
Bropriului eu, pentru o reprezentare ver-
ala a propriel sale experiente umane.
Obtinea astfel unitatea de perspectiva.
Tot el, Tn resurectia sa estetica purtata
cu mare indrazneald, dinamita un alt
tabu : viziunea timpului impusa de ro-
manele traditionale. Introducand  fluxul
liber al memoriei, memoria involuntara
ca principii de structurare a evenimen-
telor, el oferea o altd Idee, originalg,
despre durata, despre sensul trecerii tim-

pului. Prin operatia de renovare dato-
ratd lui Proust, romancierii si, odata
cu ei (sau la_citiva pasi dupa ei), citito-
rii se obisnuiau cu o realitate anume :
aceea cd romanul suporta asalturile re-
petate ale inovatorilor si chiar pe cele
ale contestatarilor, fara sa piara, ca este
un gen flexibil si_puternic, Tn stare sa
capteze cele mai fine schimbari_si care
se redefineste din mers, Tmbogatindu-se
necontenit. Dupa aceea, sub diferite for-
me, din diferite directii, miscarile sub-
versive Tmpotriva romanului traditional
s-au amplificat si s-au permanentizat, de-
venind un fel de stare fireasca a sa —
romanul, un gen literar proteic, dinamic,
aflat Tn neincetatd schimbare. Sigur ca
da, exista in roman un strat fundamen-
tal sau, altfel zis, un nucleu ireducti-
bil, pe care orice tentativa reformatoare
e obligatd sa-1 respecte, sa nu se atinga
de el, caci acesta asigura ,structura de
rezistentd" a romanului ; fara el roma-
nul s-ar spulbera, s-ar dezintegra. Ce ar
cuprinde aceasta ,,zona zero" ? In primul
rind. din roman nu trebuie sa lipseasca
personajele, unite printr-o trama / ‘ac-
tiune (un triumf, deci, al spiritului epic) ;
si. apoi, romanul trebuie sa creeze un
sentiment al infinitului, lumea lui fiind
o lume infinita, ale carei parti compo-
nente sint legate Tntre ele printr-un
numar nemarginit de relatii manifestate
sau posibile,

RAIM o vreme de un dinamism

inimaginabil, o vreme a opozitiilor,

a extremelor alipite, a cauta-

rilor divergente. Prin cuceririle
stiintei si tehnicii, cu subramurile lor
micro-electronica, industria computere-
lor, fizica atomica, robotica etc., s-au
facut rapid pasi Tnainte uriasi in cu-
noasterea lumii in care tradim. Sa zicem
cd am supune Tntelegerii unui om de la
Tnceputul secolului (acesta ar putea fi, de
ce nu? un personaj din_romanele lui
Rebieanu ori Sadoveanu...) urmatoarea
situatie concreta, care face parte din
realitatea timpului nostru : zborul unei
rachete cosmice si dirijarea ei com-
puterizatd de la o bazad terestra. Desi-
gur, evenimentul depaseste capacitatea de
intelegere_a omului de odinioard si nu
poate fi judecat de acel om decit cu
mijloacele extra-rationalului, ale mira-
culosului... Ce rost are exemplul acesta ?
Sa sublinieze si el ca lumea omului s-a
modificat teribil de mult, ca Tntrebarile,
dilemele ei sint altele. lar o altfel de
lume implica o altfel de descriere. Ro-
mancierul a dispretuit totdeauna como-
ditatea, somnul lenes la umbra netulbu-
ratd a marilor carti de altddata. Dar as-
tazi, mai mult decit oricind, lumea in
noutatea ei uimitoare Ti cere romancie-
rului_sa vegheze cu maxima luciditate, si
angajare, pentru a da  expresie me-
morabila nelinistilor, sperantelor, proble-
maticii complexe ale vremii sale. Nicio-
data, Tn istoria sa, omul nu a dat, ca as-
tazi, mai multe motive de sperantda pri-
vind forta sa creatoare, conditia sa su-

perioara, ca fiintd spirituala, Intelec-
tuald, morala. Si niciodatda omul nu a
fost atit de dezamadgitor, ca astazi. Po-
zitiv si negativ, deodatd, Tn cel mai Tnalt
grad. Cucerirea spatiului cosmic, cerce-
tarea structurii materiei, pentru a deslu-
si cauza unor boli si a prelungi viata,
explozia informationald, explorarea ato-
mului pentru folosirea benefica a ener-
giei sale, atitea tulburatoare actiuni ci-
vilizatoare ; si, in acelasi timp, atitea
dezastre colective si individuale : proli-
ferarea — pind a nu mai putea ‘fi ti-
nuta sub control — a fortei de distrugere
(de fapt, de auto-distrugere), obscuran-
tismul. Tntre atitea tendinte contrare,
intre atitea sfisieri, ce se intimpla cu
omul? Este Tntrebarea la care, chiar
dacd nu. explicit, orice carte cauta un
raspuns. Pentru prima data putem vorbi
despre un destin planetar al omu-
lui, despre o dimensiune cosmidd a
existentei sale. Exista tendinta de des-
fiintare nu doar a distantelor spatiale,
ci si a celor temporale. Aflat iIntr-un
punct de Tnaltime si de rascruce, cind
totul 1l intereseaza, cind totul 7l prives-
te iIn_ mod direct, omul, fiinta multi-di-
mensionald, traieste sub semnul unui
imens aici, care cuprinde toate zonele
geografice, si unui imens acum, care in-
clude nu doar prezentul, ci, deopotriva,
trecutul si viitorul.

A sa intrezarim sarcinile sl locul

literaturii, ale romanului n e-

poca noastra, am considerat, ne-

cesar sa Tncercam aici o schitare
rapidd a citorva dintre trasaturile do-
minante ale_acestei epoci. De asemenea,
se cuvine sa ne interogdm si  asupra
rosturilor culturii Tn vremea noastra. Un
raspuns profund la aceastd chestiune 1l
ofera Anton Dflimitriu, Tn cartea sa con-
sacrata culturilor eleate si  culturilor
heracleitice. Referindu-se la cultura
Europei, ginditorul roman observa ca,
de-a lungul timpului, ea a cunoscut
erori, rataciri, a pornit intr-o multime de
directii divergente, fiind preocupata de
detalii. Starea de crizd a reprezentat
pentru ea aproape o constantd. A fost o
cultura obsedata de a face, a crea, o
culturd a extremei matematizari.. Cul-
tura vremii noastre, inteleasa ca un bun
dialog Tntre Occident (a carui mare des-
coperire este umanitatea) si Orient (a
carui mare descoperire este omul) are
sarcina_si sansa sda puna in centrul sau
omul. Omul cu toate componentele sale,
cu posibilitatile sale latente, cu marile
sale energii care asteapta sa fie aflate,
imblinzite, canalizate, intrupate. Cultura
vremii noastre si-ar putea fixa ca deviza
acel mesaj al Orientului — cercetati omul,
nu uita(i omul. Si s-ar putea defini ca o
culturd a spiritului  stiintific.  Spiritul
stiintific implica detasarea de orice cons-
tringeri, asezarea dincolo de orice con-
ditionare, libertatea completd a gindirii.
A avea spirit stiintific Tnseamna a cauta
adevarurile (stiut fiind cd adevar stiin-
tific absolut nu existd), Tnseamna des-
chidere catre toate valorile ; Tnseamna
necurmata miscare feritd de Tngradiri a
indirii care, cind si  cind, escopera
?poposeste in) anumite adevaruri / Idei,
constientd de relativitatea, de provizo-
ratul acestor adevaruri / idei (ce, daca
ar fi definitive, imuabile, ar duce toc-
mai la_limitarea, Tncetarea gindirii, sto-
parea inteligentei, a creativitatii). Spi-
ritul stiintific presupune nu ancorarea
Tncapatinata in niste ,,adevaruri”, ci des-
lusirea si afirmarea raporturilor general
valabile, a structurilor, a legitatilor di-
namice care fundamenteaza = existenta.
Tot distinsului ginditor Anton Dumitriu
Ti apartine conceptul de cultura a deve-
nirii, cultura heracleitica (de la propo-
pozitia ,,Toate curg" — Heraclit), un con-
cept atit de larg graitor, mai potrivit
poate dccit post-modernismul pentru a
exprima cultura de astazi Tn esenta sa :
moment de bilant si sinteza, o cultura
deschisa si recuperatoare, repudiind dog-
mele, Tnchistarea, -constringerile, preju-
decédtile, o cultura a libertatii de crea-
tie si_de expresie, o cultura a devenirii
(cu diferitele ei popasuri) unei gindiri n
vesnicd, neodihnita miscare ; o cultura
propunindu-si sa aseze Tn  centrul sau
omul creator, omul care nu acumuleaza
cunostinte de dragul _ cunostintelor, ci
fiindca este angajat Tn cunoastere, Tn
Tntelegerea de sine, si in transformarea
de sine, omul care-si descoperda persona-
litatea, firea adevarata, se pune de acord
cu lumea, un om liber launtric, constru-
indu-si ,,0 existentd mai ampla si mai
semnificativa".

SADAR, rezumind : lumea de azi
— o lume a maximei sperante si

a maximei ingrijorari, o lume
Tn acceleratd schimbare : cultu-
ra de azi — o culturd recupera-
toare,  deschisa, asezind Tn  cen-

trul ei omul creator. Si, odata .stabilite"
conditiile problemei, sa ne intoarcem la
roman printr-o afirmatie categorica, fa-
cutd pe un ton apodictic : nici un gen li-
terar nu este mai potrivit decit romanul
pentru a raspunde  spiritului  vremii
noastre. (S-a mai zis asta si Tn secolul
trecut ; nu era gresit ; dupd cum si noi
sintem Tndreptatiti sa investim Tn roman
speranta si entuziasm.) Este un adevar

recunoscut de oricine, si am Tncercat sa-I
reamintim la Tnceputul acestei inter-
ventii, cd romanul suportd foarte bine
inovatiile ; ele intra in normalitatea sa.
Desigur, asupra lui s-au exercitat operar
tii de reformare neavenite, extravagan.
te, pulverizatoare, cdci nu au respectat
acea ,,zona zero", acea matca intangibila,
de care vorbeam. Sigur, nu mai exista
Roman — cu reguli precise, verificate,
fixe —, ci doar romane. Prin urmare,
era normal -sd apara voci care, in atitea
rinduri, Tn acest framintat veac al nos-
tru, au dat alarma, vestind criza fara
scapare a romanului. Dar, de fiecare
data altfel, romanul a gasit solutii, a
iesit Tntarit din furtuna : in ultimii trei-
zeci — patruzeci de ani  revitalizarea,
reinnoirea romanului au _asigurat-o fie
prozatorii  nord-americani, fie cei din
America de Sud, fie cei din vestul Euro-
pei, fie est-europenii.

Dupa 19u5, Tn literatura noastra se ma-
nifesta o remarcabila prezentd a roma-
nului, cu creatii majore atit in spatiul
prozei traditionale, cit si pe teritoriul
rozei ,,de Tincercare”, deschise Tnnoiri-
or. Daca ar fi s& enuntam tendintele
novatoare, cuceririle romanului, n-ar
trebui s& omitem  citeva. Astfel, au
aparut romane care exploreaza spati-
ile imaginare, care considera fantasti-
cui o dimensiune a realitatii. Au aparut
romane_care, ,inarmate” cu experienta
teoretica a psihanalizei, foreaza stratu-
rile de adincime ale fiintei omenesti
(pre- sau sub-constientul, ira';ionalul),
insondabile altadata, neluate in seama,
cdci nu se vedeau, acoperite fiind cu un
fel de pinza de ceatd, dar atit de Tnsem-
nate pentru adevarul omului. Au apar
romane care-si fixeaza sistemul de ref
rintd nu in realitate / viata, ci intr-un alt
text, romane ce realizeaza o ,lectura”
noua, o reinterpretare a unor opere
literare, existente, detectindu-le si valo-
rificind rezervele de actualitate, nu-
cleele de. intelectualitate. Au apa-
rut romane Tn care aventura_ perso-
najelor este dublata de o aventura a seri-
iturii, ori romane care afirma cu stralr
cire spiritul ludic, care se auto-parodia-
za, Ori romane care impun _un nou mo-
del : omul fictional. Au aparut romane
in care raporturile dintre universul real
si cel verbal nu mai sint statice, ci di-
namice. Au aparut romane in care dis-
tanta dintre autor si  cititor pe de o
parte, dintre autor si lumea verbala, pe
de altd parte, nu mai este fixa, ci vari-
abild. Romancierul a mai eliminat Tnca
o0 _prejudecata, Tncd un cliseu, recunos-
cindu-si prezenta Tn roman, divulgin-
du-si propria poveste (o poveste despre
un om care Tincearca sa scrie o carte),
recunoscindu-se ca personaj cu o func-
tie intermediara : el este cel care des-
criind se descrie, modifica (si este modi-
ficat de) lumea descrisa (se stie, potrivit
teoriei incertitudinii a fizicianulur Wer-
ner Heisenberg, actul observatiei modi-
fica Tnsusi obiectul fizic observat...). A
putea spune cd oglinda autorului trai
tional de romane este Tnlocuitda cu cei
putin doua oglinzi : in prima vedem un
anumit fragment de lume, iar in a doua
il privim pe cel care tine prima o-
glinda...

Ce concluzii se pot desprinde din a-
ceasta sumard trecere in revista a ten-
dintelor noi din roman ? In primul rind :
romanul trece printr-o ,perioada a re-
flectiei”, cu Tndrazneald, ,,romanul reflec-
teaza asupra lui Tnsusi”, Tmbogatindu-se
necontenit, prin repetate spulberari de
tabu-url. Apoi, ceea ce este cel putin
tot atit de important : romanul dovedes-
te o0 extraordinara capacitate Tnglobanta.
Aidoma acelui personaj mitologic care
prefacea in aur tot ce atingea, romanul
vremii noastre preschimba in substanta
proprie siesi tot mai multe dintre formele
de expresie veritabilda, ce, in acceptia
traditionald, apartineau altor  genuri :
poezie liricd sau epica, treportaj sau li-
teratura document, eseu sau _meditatie
filosofica, dramaturgie etc. Formulele :
roman mitologic, roman politic, roman
psihologic, roman social, roman istoric,
roman  parabold, roman textualist ai
putea ajunge sa fie inoperante, inadec-
vate. caci introduc hotare false. Ele toate
si altele se topesc intr-un tipar mult
mai larg, care le contine: romanul ne-
tarmuritei oglindiri.

Prin neobisnuita sa capacitate integra-
toare, romanul poate satisface nu loai
nevoia noastra de epic, ci si pe acela-ide

poezie, de ideologie sau de metafizica, di
document. De aceea nu este deloc ha-
zardat sd privim romanul ca fiind ap
sa devina acel gen total asteptat. Fiind-
cd, desigur, purtam nostalgia unui ger
total. A Tinchipui literatura ea pe ur
text deplin, ca pe un continuum ce con-
tine toate experientele verbale : 1n in-
flexiunile dramatice ale cuvintului, ir
sirul teribil de avataruri, de intrupar
ale cuvintului recunoastem nelinistea in
terogativa a spiritului omenesc, in ves-
nica, netradata cautare a absolutului.

Gabriel Chifti



<“~=~N romanul romanesc de azi. Ce
colorat si fantast, fie polemic cu
marile idei ale lumii, fie Incifrat

n propria-i personalitate clocoti-
toare. greu i se poate gasi un coleg lui
Mihai Sin. £1 ocupd zona austeritatii, a
modestiei si curateniei. Domeniul demni-
tatii Individului cu aspiratii obisnuite,
.normale”, fara vanitatea de a judeca so-
cietatea sl de a crede ca i-a gasit solutia
de perfectionare, fara orgoliul romancie-
rului ce Inventeaza o lume_unica si cu
limba ei unica, fara Tndrazneala dusa
pind la imprudentd a altui romancier
apasat de o constiinta specificd mai de-
graba conducatorilor de osti.

Mihai Sin pune in circulatie tn_roma-
nele sale ideile comune ale vremii. Per-
sonajele inventate de el. indiferent de
locul' pe care 1l ocupa in societate, mai
Tnalt, mai important sau mai periferic,
sint  fiinte austere si  curate. Ni-
mic hiperbolic nu existd in ele, nimic
izbitor. Chiar si fortele raului sint
la Mihai Sin mai limfatice, mai terne.
CaPabiIe sa se strecoare din propria lor
definitie. Lumea romancierului de la
Tirgu Mures este a ..omului fara Insu-
siri” si_a ideilor fara tifna de unicat.
Dacd citim un roman de inceput. Viata
ta o margine de sosea, unul de maturi-
tate. Bate_si ti se va deschide, sau_o nu-
vela din Terasa, tn memoria unui atlet
Tncepator, observam cd viziunea autoru-
lui nu s-a schimbat. Un posibil campion
n-are acea concentrare de dorinta si am-
bitie pentru a-si ocuoa locul pe podium.
Un profesor de liceu sau un pastor de-
viaza parca de la linia principald a pro-
fesiei lor. se lasda Tmpinsi de o parte, ba
chiar se dau de o parte de pe culoarul
care le apartine. Pavel Mamina din
lerarhii, care a facut detentie pe ne-
drept. Tn vremuri  tulburi, e lipsit de
ideea revansei, de dorinta de a cere so-
coteala. lerarhii dintr-un oras de pro-
vincie au ideea de a urmari _ asemeni
unui tribunal marile personalitati si fe-
nomene ale lumii contemporane. Verdic-
tul pe care 1l vor da Tl imagineaza Tnsa
ca nepublic. particular si destinat unui
Viitor foarte Tndepartat. Modestie, auste-
ritate. curatenie.  fara mari lansarL-Tn
Ideea de dreptate, cu toate ca o urmaresc
Si 11 duc dorul, fara forta de a dori iu-
birea. realizarea in profesie sau chiar n
ascensiunea sociala.

Toate sentimentele vehiculate de per-
sonajele lumii lui Mihai Sin au masura
marunta, zgircita a omului fara Tnsusiri,
tinzind la = comoditatea unei  societati
echilibrate, dar nefacind mai nimic pen-
tru asta. Ca si cum nu e rostul lor acesta,
prea vanitos, prea tantos. Ei _aspira, dar
nu prea Tnalt, sint nemultumiti, dar mai
mult mohoriti. Ideea de protest sau de
risc le este strdind. O peliculda de mo-
destie orgolioasa ascunde o tensiune in-
terioara ata sa lzbucneascd. Aceasta
tensiune izbucneste, totusi, aproape Tntot-
deauna. cu violentd neasteptata, mereu
simtita, crescind ca apele, secret, insesi-
zabil. pind_ n clipa in care ele inunda,
navalesc, lasindu-ne uimiti. Nu ne astep-
tam, nu pareau sa vinda. Este Tn_toata
atmosfera marunt  burgheza, lipsita de
evenimente  mari, retezata de aspiratii
eroice a lui Mihai Sin o putere subterang,
0 _violentd ce se strecoard, std ascunsa,
pindeste si ndvaleste deodatd. Atunci se
petrece ceva, nu un eveniment, doar o
intimplare nefericita, rea. uritd. Vinovat
nu este cineva, cel care va plati, ci
magma in_continud fierbere de. sub atita
lipsa_ de Tnsusiri si. de eveniment Per-
sonajul principal din Bate si ti se va
deschide se trezeste dimineata, are niste
treburi_de facut, nimic nu-1 Tndeamna 'si
le faca, suferda de un sol de mahmu-
realda fara sa fi baut, isi face cafeaua
care are un gust nu prea izbutit, se gin-
deste la femeia iubita cu o nemultumire
de sine si de ea. se Tmbracd lent, lese
pe strada, se intilneste cu un vecin si sta

de vorba. Tsi aminteste de serviciul lui
cu sichiala. se urcd intr-un autobuz spre

o localitate apropiata, se fereste de lumea
cu porniri agresive, std de o par-
te. au da ocazii de discutii. Tn final,
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Literatura contemporana si noile structuri sociale

poetica a austeritati

dupa atita fereald igienica de tot ce nu
e suficient de curat in lume Si Tn viata
lui. un derbedeu va da buzna. il va agresa

fara  motiv. Povestea este  simpla
pind la banalitate, periplul persona-
Jului  este tern, cum spuneam, potic-

nit. siclitor. Nu vrea decit sa ramina ne-
atins de rutina  iubirii, se fereste de
murddria concreta a autobuzului oe cursd
Ferl_ferlcé, se scuturd de plictisul muncii
ipsite de un sens Tnaltator. Vrea putin,
foarte putin, ~vrea fiinta lui igienica,
Tntr-o modestie orgolioasd, vulcanica sub
attlea invelisuri de eveniment banal.
Cum poti alinia modestia si austeritatea?
Nu le poti cere mare lucru, nu_le poti
pedepsi pe drept. O altd micd scena,
repetatd ca fapt romanesc in proza lui
Mihai Sin. este atacul baietilor mici de
Tnaltime, iuti si sireti Tmpotriva lunganu-
lui tacut si modest oare nu Tncearcd sa-si
ocupe vreun loc de drept intre ei. De ce.
care este pricina alta decit orgoliul bine
ascuns al lunganului, fereala si curatenia
care_stau pitite._ sub presiunea unei mo-
destii a aspiratiilor?! Indivizii cu velei-
tati declarate vor simti intrusul, strainul
si vor dori sa-1 doboare,,- (O analogie de
viziune se poate face intre autorul roman
si creatorul personajului si a modalitatii
de existentd numita Meursault).

IECARE roman al lui Mihai Sin
poate fi povestit intr-o fraza oare
n-are nimic epic : Eroul, Brendea
din_Schimbarea la fatd, Mamina
din lerarhii, se trezesc cu un gust amar,
isi amintesc _atmosfera_unui restaurant
sau chiar intra intr-unui care rezuma si
simbolizeaza un sistem de trai si_sim-
tire, se gindesc la relatia trupeasca sau
chiar_fac dragoste cu o sfisietoare si in-
activd dorinta de frumos si pur. observa
pereti, usi. obraze. manifestari, camere
de hotel, primarii, interioare de case, ac-
cepta initiativele altora in privinta pe-
trecerii timpului si din toate astea, parca
fara scop dar si incapabili de a gindi rau
sau a se opune, trezesc violenta, o pro-
voaca. Ceea ce suferd aceste personaje
nu este altceva decit pedeapsa pe care o
meritd pentru abulia seaca, lipsa de pu-
tere Si vointd in a actiona in sensul as-
piratiei. Poate. insd, pedeapsa pentru
aceste personaje vine, pe drept, pentru
prea marunta aspiratie, pentru incapaci-
tatea lor de a risca dorind mult, actio-
nind puternic. o S

Personajele  lumii lui Mihai Sin nu
riscd nimic. Nu se arunca n viitoare, nu
se iubesc pe ele insele, nu se flateaza
ca unicate. Dimpotriva, fiecare dintre ele
este macinat de o nemultumire mahmura
si_orgolioasa fata de fiinta care este. Un
mizantropism biologic- pare a le fi atins
ca 0 molima. Ochiul personajelor e atent,
mirosul la pinda. suspiciunea asupra a
tot ce se vrea bun. frumos si drept se
strecoarda, mereu treazd, coborind orice
mica stachetd a entuziasmului, actionind
cu puterea sireata si diabolica a igrasiei.
Coboara si mineaza totul ca si cum nu
li s-ar cuveni, n-ar fi demni de o clina
de liniste si bunastare sufleteasca. Mo-
destia orgolioasa, incapacitatea de a con-
tribui la un fapt, de a-1 pune in evidenta
sau macar de a se putea bucura de el ca
atare. Intr-atit de tare se suspecteaza pe
ele insele aceste personaje Tnelt o noapte
cu zapada albastrie. aerul unei dupa-
amieze de toamna li se par un dar oe
care nu-1 meritd. Dintr-o prea mare
austeritate.

Modestie, curatenie, austeritate, aceste
componente ale lumii romancierului sint
mai vizibile la nivelul modalitatii roma-
nesti abordate.

S-ar spune cd in romanele lui Mihai
Sin nu se intimpla nimic important.
Fraza se desfasoara corect, exact, aproape
banal. Nici un fel de acolada de proza-
tor. Se descrie,. se confeseazd, se tin
monologuri. se Insird vise, si mai ales se
observa. Vom spune un truism pentru a
sublinia acuitatea prezentei ideii la au-
tor ; observatia este una dintre cele mai
modeste si_austere forme de manifestare
a personalitatii. = Cele mai frumoase sl
mali originale pagini din romanele Schim-

barea la fatda. Bate sl ti se va deschide.
lerarhii sint scene de dragoste. Tn ele
traieste nemultumirea aspiratiei spre cu-
ratenie si neputinta de a face ceva pen-
tru a o realiza. O fisura Tn tencuiala, o
teava care zbirnfie in noaptea de iubire,
umezeala cearsafurilor sau becul chior si
prafuit se constituie Tn vini ale nevino-
vatului barbat dornic de a darui si de a
se bucura de darul pe care l-a facut.
Cuplul este Tn romanele lui Sin parca
cea mai grea Tncercare a dorintei de bine.
Niciodatd prea tineri. chiar dacda au
doudzeci de ani. partenerii sint parca
grevati de o politd ce trebuie platita cu

toate cd nu ramasesera datori nimanui,
Tmbatrinirea. la orice virstda. iata alta
obsesie romanesca a autorului. Durerea

mocnitd, nemultumirea lipsitd de un te-
mei obiectiv Tn dragostele acestei lumi,
atita chin si sufocare a epidermei cu-
rate. fac din aceste pagini ale autorului-
unele dintre cele mai originale pe care
le-a dat romanul romanesc, caci. vai. de
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T.] Cele patru unelte de muncd incearcad sa aibd personalitatea unor por-
trete, participind din plin, prin asezarea lor in compozitie, la marcarea grupu-
lui de oameni mergind. Peisajul, de o poezie voit asprd, se impune conceput ca

spatiu adecvat portretelor tacute si grave.

dragoste s-au ocupat multi romancieri ca
de o hrand modesta si la indemina tu-
turor.

EVENIND la modalitate, nici "aici

nu se lanseaza si nici ..entuzias-

meaza" autorul. Nu risca, nu vrea

sa o facd. Luciditatea personaje-
lor este si mai Tnsemnatd, daca se poate,
la constructorul romanului. Deci, larasi,
personajul se trezeste. isi bea cafeaua,
merge Sd ia_aer, vine de la slujba, il
cauta un prieten sau un necunoscut. El
se lasa_consumat de gind. de observatie,
de initiative ca si straine de el. Este
precis, exact, numara pasii tacuti in bu-
catarie si mai_cintareste o datd nfio-
rarea simtita ieri la trecerea unei ne-
cunoscute.  Poate ar fi  trebuit sa o
opreascd. isi spune, dar nu. un asemenea
risc nu si-1 putea asuma. Exactitatea se-
verd. lipsita de metafore, comparatii sau
alti tropi se instaleaza In fraza, tn ca-
pitol, Tn amintire sau senzatie, Daca s-ar
putea, autorul parca ar dori sa foloseasca
nu mal multe cuvinte decit fondul prin-
cipal al limbii, nu alte Intorsaturi de
fraza sau gind pe care orice anonim
le-ar folosi. Din atita exactitate, aproape
notionald, se naste poetica romanesca. a
lui Mihai Sin. Auster pina la zgircenie.
autorul pare a purta in spate _ haturile
din care nu-si Tngaduie sa iasd. El nu
va zburdd, nu va avea capricii, nu va
tisni rupind friul. Tl accepta ca pe o da-
torie. cu atit mai mult cu cit si lI-a impus
el Tnsusi. Va trage caruta Tn ritmul fi-
resc pina la capatul drumului. Nu-1 ten-
teaza pajistile, ca si cum nu le-ar me-
rita, nu rivneste sa faca pas de manej,
ntr-un cuvint. orice este placere si ioc
legiferat in arta romanului. Mihai Sin le
Tndepdrteaza de la sine. Zidarii mesteri
al unei lumi cu un cod lingvistic per-
sonal sau luptatorii plini de ranile Im-
prudentei curajului  nu-i spun  nimic.
Personajul Pavel Mamina, atletul adoles-
cent. Brendea se trezesc, ies pe strada
dupa ce s-au barbierit, isi amintesc o
infiorare nedusa pind la capat sau o
iubire chinuitoare a adolescentei. Vor sa
guste ..libertatea singuratatii. Un prie-
ten sau o femeie i cautd, ei se lasa an-

trenati in discutie. = Mai mult asculta,
spun cuvinte obisnuite, ce mai faci ? e
un aer placut, n-am nici un  program.
Nimeni si nimic nu-i poate convinge ca
ei pot fi declansatori sau participant! la
un eveniment. Personajele lui Sin nu ,,au
organ" pentru eveniment. Din modestie
orgolioasa si din austeritate. Cind sint
cautati. admirati sau iubiti se Tntreaba
care poate fi motivul. Tot asa li se in-
timpla cind cad victime unei agresiuni cu
totul nejustificate.

Semnul cel mai acut al severitatii aus-
tere a autorului este, sa-1 numim, frag-
mentarismul romanelor sale. Fiecare ca-
pitol pare a veni, discret si modest,
fiindca asa s-a intimplat. Un vis Tntre-
rupe o discutie importanta. Un personaj
secundar 1l duce pe cel principal la o
petrecere. Sub banalitatea acestor fapte
necroice se ascunde tensiunea care atrage
iubirea sau_violenta. Autorul, inchingat
de propria-i vointa, pare a refuza, din
modestie, o constructie, un esafodaj ro-
manesc Tn care sd desfasoare tot ce stie
n materie. Ei si, ce daca stie ?! ar fi
raspunsul  specific lumii lui. Mihai Sin
Inlaturd tot ce ar putea fi numit ,act ar-
tistic". efect romanesc. Fiindca toate
acestea tin de o poeticd lucidd, gindita
demult si maturizata Tn  Schimbarea la
fata, lectura romanelor lui Mihai Sin
sugereaza firescul si autenticitatea mai
mult decit la alti autori contemporani
Inzestrati cu alte daruri. Exactitatea n
comunicare, lipsa de cautari stilistice la
nivelul frazei_sau al capitolului, o ten-
dinta sustinutd, cu intentie spre tern si
banalitate face sa Izbucneascd in proza
lui Sin o lume care poarta amprenta
autorului si pe care o stdpineste doar el
n proza roméneasca de azi. O lume care
ascunde o mare tensiune umana si so-
ciala. o Tncordare a ideilor despre lumo
nedeclarate, dar vii. puternice, coplesi-
toare.

Poetica romanesca a lu! Mihal Sin este
una care refuza eroul si evenimentul.
Autenticitatea ei lzvoraste din aspiratia
spre curatenie sl austeritate. Si. ca si
cum literatura influenteaza viata. Mihai
Sin este, ca autor, stimat si admirat, .dar,
de cite ori se poate, parcd Tn semn de
pedeapsa pentru modestia lui orgolioasd,
este lasat de o parte din enumerdarile
festive, entuziaste.

Maria-Luiza Cristescu



Eugen FRUNZA

Retrospectie

Imi pari ca prin padurea dusa treci
de-o virsta cu batrinele poteci

tu, suflete, drumet nepotolit

plecat din trupul meu spre asfintit

Poate astazi,
poate miine

Te mai rabda calendarul
pind-n ziua, care vine ?
Oare n-ai sa treci hotarul
dintre tine si necine ?

Veghe

O ploaie rece s-a pornit,
in arbori vara da s-apuna,
va fi o noapte fara luna
cu vagi sclipiri de antracit,

in casa mea de padurar,

cea neaieve, doar visata,
vrajit de ce-ar fi fost odata
voi sta de veghe solitar.

La pinda sta-voi pina-n zori
gindind, chemind faptura-ti alba
sa prind la gitul tdu o salba
de ghiocei nemuritori.

Iviti pe-un plai de inceput,
sub codru tinar, in amiaza,

ei vetnic fragezi se pastreaza
ca ti intiiul tau sarut

Prin pinza vremii

Prin pinza vremii ca de fum
vad iarati codrii mei departe ;

Te pierzi pe dupa fagii parintesti,
frunzisul suna lung cind te ivesti ;
otita vreme a tacut amar,

tu-1 chemi la joaca ti la freamat iar.

Vremea intra-n alta casa,
nu te-aude, nu-ti raspunde ;
inger negru-n zbor se lasa
nu se stie cind si unde. intoarce-te si adu-mi umbra cui

. B m-a racorit.cindva, copil tehui,

Poate astazi, poate miine si-o creanga sa-mi aduci cu mugur
cu aripa te-nfasoara ; crud
fara-marginea ramine din care basmul vechi sa-1 mai aud.

din ce-ai fost odinioara.

Fie dar grozava taina
doamna celor Tmpacate ;
muritorul nu se caina,
toti sintem eternitate.

Autoportret
miniatural

ei n-au plecat in alta parte,
ii vad la locul lor ti-acuin.

Nu s-au clintit de unde-au stat
pe cind eram copilul gures

ce alerga cu altii-n iures

din zori spre Verde-lmparat.

Doar ca un freamat dureros

De-ar fi

De-ar fi sa-mi sune iarasi in auz
dezmierdatorul tau refuz,
certind amar si dulce rechemind
sarutul meu cel mai flamind.
Respins apoi cu ciuda, nemilos,

Ce ma framinta ai vrea sa stii ?
Nimic decit totul si toate :

Mortii din mine, in juru-mi cei vii,
pluralul din singuratate.

Nu mi-am aurat un turn protector
ti visele nu-mi sint armura ;

CORNEL.IU BABA : Portret de fata

.[-- 1 Poate tentatia de a incerca
riscurile portretizarii unei frumu-
seti feminine care cere o deose-
bitd Tntelegere picturald, evitindu-
se_mondenitatea banalda a fizicului,
ma face sa concep un portret
simplu, poate unul din cele mai
simple ale mele, intentionind sa

tu cerul sa-mi asterni pe jos,
iar eu sa calc, s-alerg din stea in stea
spre tine iar, osinda mea.

de ne-mplinita revedere,
trezind batrina mea tacere
coboara dinspre munti in jos.

dorul mi-e parte din marele dor, ) ) e e anta
< ; PR realizez o imagine de o obsedanta
ma trag intr-o cimilitura. prezents.

Dan DAVID

Vom fi fericiti, vom avea ochii plini de flori, vom renaste-n
ulei de smochin si singe de nufar, vom
zbura pe deasupra lumii cu pamintul lipit de frunte.

TATA

Nu cred ca lI-am cunoscut pe tata. N-am stiut sa-l1 adulmec, sa-I
gindesc deschis, sa-i aduc un pahar cu apa.

donite de coriandru pe chipul lui amar, lata era neutru, privire
metalicd, aer rece, aer cu gauri in noaptea potabila.

Picaturi de frig cadeau pe caidanm.

Am venit sa te-nlocuiesc, tatd, deschide ochii, esti rece |

Am vazut viata, tatd | Am vazut viata in cirpele sale racoroase,
am cazut in iarba, am Tncercat sa scriu poezia, primul cuvint a
fost omul. Apoi am plecat in cautarea omului, am cazut in
brinci cu un buchet de trandafiri in brate. Tata, sint construit
din spaime, deruta si pamint, ajuta-ma sa ma tirasc spre mine

Globulele lui s-au mutat in globulele mele. . IR : ;
Tnsumi, sd-mi descifrez coltul casei |

Muni.e lui s-au mutat in miinile mele.

Capul lui s-a mutat in capul meu.

Pasii Iui s-au izbit de pasii mei. Cuvintele mele s-au izbit de Te iubesc, tatd, am creat poemul dupa chipul si-asemanarea ta.

cuvintele lui, indeparanau-se, apropnndu-se, amestecindu-se. tsti singurul om caruia pot sa-i vorbesc deschis, de ce taci | f
Am venit sa te Véd, tata | Am venit sa te vad | Sa te vad am venit, lata a lovit cu bastonul in masa de cires.
tata | - - s o -
Daca dumneata esti fiul meu, atunci nu Tnteleg de ce cad atitea Tatd, viata e o datorie, am venit sa te-nlocuiesc, fa l_)eau' . o
apa din piriu, sa visez

frunze peste noi, acoperindu-ne fara mila. . ) o ) ) _
t o ninsoare cu trunze de aur, tata | E o frumoasa ninsoare cu flori, am aici misiunea de a pune pomi pe marginea omului -
Mi-ai putea strivi umbra subreda, transpiratia, poemul —

frunze de aur |
Lingd noi, in gradind, o masa din lemn de cires. : I : s :
- PR L - s ti-e frig ti ti-e cald, ti-e cald si ti-e trig |

Deschide ochii, tata, ti-au putrezit gindurile, e irig | T gut R T 9 .

Lumina mortii tTroia aburoasa pe masa de cires.
M-am_scuturat de frunze. Masa de cires era libera, era sfioasa,
era mijlocul nostru de comunicare.
Mai degrabad mi-ai recunoscut bastonul'de alun, zice, cred ca
mi-ai recunoscut uas.onu, ae aiun.

Am venit sa te-n.ocuiesc, tatd, sd-mbatrinesc sub steasina casei |

M-am regasit intr-un straniu diminuendo fata de tine fnsumi —
portativul nu ma suportd, neantul ma adora, o sa ma-nalt la
cer infasurat in vipere fierbinti.
bastonul pornise a se misca singur pe masa de cires.
Eram istovitor de singur, aveam doi ochi ca sa vad cu doi ochi
si 0 singura gura cu care sa vorbesc cum se vorbeste cu

o singura gura.
Tata se uita in altd parte. Tata se uita in el insusi, avea
ochii Tnchisi, isi pierduse obiceiul de a se uita. Inima mea
Tncremenita sedea pe inima lui Tncremenita. Am venit sa te
nlocuiesc, tata | am strigat eu in tacerea de marmura, imi voi
comuta c.intecul, imi voi cduta o noua pedeapsa, e vineri |

Tatd, am cunoscut oameni ce fugeau de ei nsisi.
Am _cunoscut oameni ce fugeau unii de altii. Am vazut oameni
rastinau-se .a propria tor m.nu. Aveau cunosunte piupinae,

cadeau steleie, mergeam in miini, pe picioaie, tiris. Am venit
acasa, tata, ti s-au uscat ochii, fruntea, miiniie. Te-ai Tmputinat,
esu tericit si trist, trist si rencic.
Tata se muta in locul meu, eu ma mutam in locul lui -
lunecam in el Tnsumi :
in urma noastra ram.nea un praf de stele amirosind a Iucrurlh_ ) Lumina se spargea pe masa de cires. Tata semana la ochi cu
~ o . . o vecent, i acest vineri saibatic.
puneam intrebari, tata se facea alb ca varul, intrebarile
mureau. Daci ai venit s& ma vezi, cintd-mi o cintare ! a strigat tata,
risipindu-se printre stele ca o bobitad de coriandru.
A doua zi a fost Marti si iarba vuia pe acoperisuri si
ploaia suiera o cintare nemaiauzita —
o cintare plina de pietate si a toate mistuitoare.

Tata era istovitor, prunii fierbeau in pamint —

crantdneam fin dinti simburi de prun.

Tata, am strigat, crantanind simburi de prun in dinti, tata,
spune-mi un cintec, un cuvint, iartd-ma, sint si eu un om, un
copil, o nervura tehnologica, o mica republica. De ce tact, tata ?

6. ROmMania literara ---------mmmmmm oo e e
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Proza lui Victor Papilian

PROBABIL ca Victor Papilian
nu s-a bucurat, ca scriitor, de
pretuirea meritatd. Poate cd la
aceasta a contribuit si faptul cd
rimele sale doua volume  (Generalul
rangulea, 1925, Ne leaga pamintul,
1926)  au fost semnate cu pseudonim

Sylvius Rolando). Scriitorul, fiu de me-

ic militar, ndscut Tn 1888, pare a nu se
fi luat in serios de la Tnceput, marcat,
din capul locului, de mereu doua pasiuni
(preocupari) egal de absorbante. Ca elev
la liceul bucurestean ,,Sfintu Sava", ur-
mase si conservatorul de muzica. Si ata
7l cam trdgea spre _cariera muzicala,
pentru ca la absolvirea liceului fusese
angajat in orchestra Ministerului Instruc-
.tiunii de sub conducerea lui Grigoras
Dinicu, cintind si_Tntr-un _cvartet. Nu-
mai opozitia hotarita a tatdlui, care re-
comanda autoritar medicina, a pus capat
acestei numai aparente cochetarii cu
Euterpe. Devine medic Tn 1916, face raz-
boiul, isi Tntemeiaza familie si, Tn 1919, e
numit_profesor_agregat la Facultatea de
Medicind din Cluy {fiind titularizat 1n
1923). A fost'acolo, ca sef al catedrei de
anatomie descriptivd si topograficda, un
profesor iubit si respectat. Nu abando-
nase nici muzica, acum putindu-se dedica
pasiunii sale din adolescentd. Dar nu atit
ca interpret, cit ca animator, initiind n
1919, Tmpreunda cu Zeno Vancea si G.
Vilsan, constituirea Filarmonicii ,,Gh.
Dima“ din Cluj. In 1933 devenise director
al Operei din Cluj, pentru ca, Tn 1936, sa
ajunga director al Teatrului National. Nu
erau, acestea, deloc demnitati onorifice
ei functiuni efective, slujite Cu devota-
ment si competentd, Tn admiratia recu-
noscatoare a avizatilor. Fusese, acest
artist, o expresie fericita a intelectuali-
tatii medicale de odinioara éspet,a nu
s-a pierdut cu totul), care refuza unidi-
raensionarea, stiind — din pasiune — sa
Tmbine preocupdrile stiintifice cu cele
artistice.  Si, dacd ne e Tngaduita o
asemuire, am sEune ca gindul ne-a dus
spre profesorul Francisc Rainer, prietenul
lui Stere. Si Rainer si Papilian fusesera
profesori de anatomie, iar pasiunea lor
pentru muzica, literatura si arta le era,
si ea, comuna.

E, desigur, de mirare cd un om cu
atitea preocupari pluriforme si atita des-
chidere spre arta a gasit cd e necesar, la
virsta maturitatii depline (avea, la de-
butul in volum, 37 de ani), sa apeleze,
pentru literatura, la un pseudonim. I-o0
fi fost teama ca volumele de proza lite-
rara 1i vor primejdui onorabilitatea
profesiunii didactice ? Nu avea Tncredere
suficienta, la debut, in vocatia de pro-
zator, nevoind ,sa se faca de ris" in lu-
mea medicald ? Cine ar putea raspun-
de ? Sigur ca extraordinare Tnsusiri li-
terare nu dovedeau cele douda volume
din 1925, 1926 ﬁcel din 1926 fiind_chiar
un roman, Ne leaga pamintul). Dar se
cuvenea — cum sa spun ?_ — sa-si asu-
me raspunderea scrisului sau si sa-si n-
frunte, Tndraznet, destinul literar. N-a
facut-o si, se pare, faptul l-a fost fatal.
E drept ca, Tn 1928 (avea, atunci, 40 de
ani) si-a semnat cu numele adevarat
volumul de nuvele Sufletul lui Faust.
Cinci_ani mai tirziu, Tn 1933, publica ro-
manul, poate cel mai izbutit. In credinta
celor sapte sfesnice, in 1937 alt roman,
Fara limitd. Urmeaza, Tn 1938—1939, vo-
lumele De dincolo de riu si Vecinul iar
Tn 1943, Manechinul lui Igor si alte po-
vestiri de iubire. Si, Tn aceste aproape
doua decenii, mai publica sau i se joaca
ctteva piese de teatru (in 1945 a si publi-
i- | un prim volum din dramaturgia sa),
ia-a, deci, un autor fecund, care nu se
cruta de fel. Si mai era, pe deasupra, si
un  extraordinar _ animator  cultural,
Si, totusi, dupa atitea volume de proza
vreo sapte la numar), piese de teatru
reprezentate 1) si activitati de animator
literar, opera lui nu cucereste audienta
si recunoasterea asteptatd, iar in Socie-
tatea Scriitorilor Romani e primit abia
Tn 1941. Criticii  importanti ai vremii
(acel care Tntotdeauna — si azi —, prin
judecadtile lor, consacra sau marginali-
zeaza cariera literard a scriitorilor) nu
Erea_se apleaca asupra_volumelor _ lui

apilian. Lovinescu nu il comenteaza in
a sa lIstorie_a_literaturii romane contem-
goran_e_ (nici In compendiul din_ 1937 "),

ompiliu Constantinescu nu scrie despre
nici o carte a lui Papilian, ca si Serban
Cioculescu, iar Caiinescu, Tn Istoria lite-

raturii (1941), 7i consacra un_ scurt me-
dalion mai degrabd negativ. Pinda si po-
liticosul Perpessicius ~ scriind, in 1928,
despre Sufletul lui Faust constata si el
tacerea care a Tnconjurat primele doua
carti ale scriitorului, "desi romanul Ne
leaga pamintul ,,ar merita atentie”. Cit
priveste volumul de povestiri care prile-
Juia comentariul, apreciaza ca majorita-
tea pieselor din sumar sint sub nivelul
romanului, cam hibride;- cu o ideologie
confuza si o oarecare artificialitate a
povestirii. Doar una, nuvela Minunea, i
se pare o realizare artistica valabilg,
constituindu-se Tn ..piatra pe care dl.
Victor Papilian poate zidi cu te-
mei"".  Oricum am lua aceastda cro-

nica, nu putem decit conchide ca
Perpessicius a fost cumpdtat Tn apre-
ciere. E, n sfirsit, posibil ca at-

mosfera de inspiratie religioasd n care
ideologicul si filosoficul- apdreau prea
frust si neprelucrat, apropiindu-1 pe scri-
itor de cercul ,,Gindirii", unde a si scris
eseuri si articole, sd-1 fi handicapat in
receptarea critica. Si, totusi, romanul Tn
credinta celor sapte sfesnice, tributar
aceleiasi Tnclinari si atmosfere, pe cars
lI-am citit acum vreo doud decenii cu in-
teres, e o realizare Tn proza care nu tre-
buie ignoratd. E, vorba lui Ovid S.
Crohmalniceanu, ,,0 opera epica solida,
Tnaltata cu uriasa rabdare a prozatorilor
transilvaneni”. E aici, pe fondul miscarii
~-mileniste” din Ardealul postbelic, o ima-
gine_bine recreate a unel lumi si a unei
epoci, cu personaje exponentiale, care se
retin pentru ca au viata si sint autentice.
Figura pocditului Maxim  (eroul central
al romanului), tulburdtoare, nu se poate
uita. Nu e, cum s-ar putea crede, o
fresca sociald, ci o creatie romanesca in-
teresatd de sondajul psihologic. Ba
chiar se pot constata vadite ecouri din
psihanaliza lui,_ Freud (sanctionate cu
iritare  de Caiinescu care, se stie, nu
agrease freudismul). Dimensiunea_psiho-
logicd se adinceste in romanul Fard li-
mite, istorisire, cam fortata in punctul de
plecare, a disolutiei unei casnicii, cazuta
victimd a erotismului_ maladiv, sotul de-
venind brusc un priapic nesatios si doam-
na sa ajunsa, tot schimbind experientele,
patroana unei case de toleranta. Tipolo-
gia e aici mai rarefiatd dar surprinderea
tragediei acestor constiinte care nu se
pot opune degradarii, desi traiesc acut
masura dezastrului, e relevabila. Intere-
santd este si nuvelistica scriitorului, Tn
care fantasticul e construit pe stari ob-
sesive, cu pricepere si talent.

Scriitorul a continuat sa scrie pina la

stingerea _sa din _ viata, etrecutd in
1956. Mai ales cda, din 1947, a tre-
buit sa abandoneze catedra univer-
sitara, devenind cercetdtor la un

institut _al Academiei.. Era fnca re-
lativ ttndr, Tn putere si, desi nu putea
publica, scria de zor proza pentru sertar,
sperind cd odatd, cindva, scrierile sale

CORNELIU 3ABA :

TRAPEZ

CCLXXV

1287. — lata, spuneau albinele, se Tntorc miliondresele... Asa le
numeau pe acelea dintre ele care aduceau cantitati-record de polen.

1288. Grupul de balerine, Tntrupat de cele mai subtiri crengi ale
copacului, era alcatuit din gisle si pisici, cam caraghioase cu gitul
lor foarte lung. Altminteri nu erau lipsite de gratie.

1289. Aparitia aparatului fotografic a dat o prima de Tncurajare

cabotinului din noi.

1290. In copilarie, in amurguri reci de toamna, adeseori am stat
si am privit cite un biet cal, caruia 1i ieseau coastele prin piele, din-
du-se de ceasul mortii sa scoata o caruta de nisip din gropile de la
marginea orasului. Sus, pe ulita pietruitd, cai puternici si bine hra-
niti n-aveau nevoie nici de a zecea parte din forta lor spre a trage
cite un camion plin cu butoaie de bere.

1291. Stam, priveam, ma gindeam, ma patrundea frigul si ma cu-
prindea o tristete vecind cu deznadejdea.

1292. Identitatea mea era urmatoarea :
la Scoala primara nr. 5 din Ploiesti.

Bogza Al. Gheorghe, elev

1293. Intr-o zi, despre un text pe care i-l dadusem sa-l citeasca,
G. Caiinescu a spus : — E bun, dar i-ar mai trebui ceva care sa-t'dea
relief, ceva asa... ca niste agrafe cu care prinzi o rochie. Si cu o

mare dexteritate si-a purtat

mina intre umeri si genunchi, oprind-o

ici si colo si mladiindu-se, ca o cucoana care ar da indicatii croito-

resei.

1294. Si-or mai fi spunind, nu si-or mai fi spunind, cei care ar fi

cazul sa-si spuna

: — Da Doamne ce n-am gindit...

1295. Poate ca omenirea a pornit pe drumul gresit pe care merge,
de mult de tot : cind a construit prima casa cu etaj.

1296. Un ocean e o parte din cosmos, dar un riu serpuind prin

cimpie e o fisie de paradis.

K

Geo Bogza

]

vor ajunge n librarii. Nu s-a Tnselat.
Speranta 1 s-a Tmplinit. Numai ca postum.
Si a scris Tn acesti noua-zece ani fara
odihna : romanul, in trei volume, Chi-
nuitii - nemuririi  (aparut Tn 1976, 1981,
1986), romanul istoric Bogdan infidelul
(aparut_Tn 1982), o vastd lucrare. memo-
rialisticd, din care a vazut lumina tipa-
rului o parte (Amintiri din teatru) in
1968 si inca altele. Scriitorul se defula la
masa_de lucru si universul imaginar cé-
ruia Ti dadea viata 1l facea sa uite de
sine si de tot. A fost un fel de mintuire
sau numai o autosalvare prin verb. Pro-
za, pe care la Tnceput se rusinase sa si-o
asume, a sfirsit prin a-i oferi un liman
al izolarii de care, intr-adevar, avea ne-
voie.

arturisesc pacatul de a nu n
citit din aceste scrieri  postume
ale lui Papilian decit Amintirile
din teatru. Ca sa ma revansez,
am citit volumul, tot postum, Coana
Truda, alcatuit_din romanul (incheiat in
19-18) care da titlul cartii sl citeva proze
scurte. Editura ,,Dacia” s-a gindit (cam
tirziu) ca a venit momentul sa publice

Portretul sotiei artistului

Un mic_portret, se pare lucrat 4 la prima. Unul dintre studiile de atelier, la
care reusesti s& nu mai ai nimic de adaugat.

si ea ceva din proza tirzle a celui ce, In-
tre razboaie, contribuise mult la_fortifi-
carea vietii cultural-artistice a Cluljului.
Initiativa e_a lui Constantin  Cublesan,
care s-a _ Ingrijit si a_prefatat aceasta
binevenitd ¥ditie  menita sa omagieze
centenarul nasterii unui scriitor de merit.
Nuvelele (sau povestirile) surprind, cu
haz, mania fanfaronadei mincinoase a
breslei  frizerilor, mai accentuatd parca
decit povestile vinatoresti sau pescaresti.
Coana Truda e Tnsd un roman, Tnrudit,
datoritda mediului recreat, cu acelea ale
lui G.M. Zamfirescu si Carol Ardeleanu.
Eroina, stiutoare de frantuzeste si de_cin-
tare la pian, e fiica decazuta a unei fa-
milii onorabile, ajunsa acuma intr-o sor-
didd mahala ca sotie a pantofarului Flo-
ricd Baiesu. E bolnava iremediabil si se
trateaza cu morfina, Tngrijita fiind de oa-
menii mahalalei si de fratele ei, inginerul
de la lasi. Ca si in romanele precedente
(mai ales Fara limita), erosul e aici cel
ce_misca si diriguieste foiala acestei lumi
marunte si patimase. (,,Trupul n-alege.
Asta-i taina vietii.") Florica, Fila, Cecilia,
Zinca, llotu, Stan sint robii patimilor,
iubind pina la pierdere de sine. lar
Kling, acel straniu personaj, pe care in-
ginerul Emil il considera = un Tnapoiat
mintal, este, Tn abulia lui, un simbol al
erosului _cotropitor, iscind, oriunde apare,
pasiuni irepresibile, cu efect fatal. Final-
mente, cei mai_multi dintre eroi  mor
stupid (Truda, Florica, Fila, Kling), abia
scapind din naufragiu inginerul Emil Ro-
venta si sotia sa Eulgenia, si_ea Tndrdgos-
tita (se putea altfel ?) de fatalul Kling.
Atmosfera mahalalei bucurestene e Tnsa

bine, mestesugit surprinsa, conferind
romanului ~ culoare si Tinteles.  Const.
Cublesan considera ca aceasta Coana

Truda ar fi ,,cel mai Tnchegat si echili-
brat dintre romanele lui Papilian”. Poate
cd, sub raport compozitional, sd fie chiar

asa. Altfel valorile Tmplinite trebuie
cautate altundeva. i L
Editia e buna si inteligent alcatuita

pentru a crea, Tntregului volum, unitate
de ton si de atmosferd. Textul e atent
supravegheat, desi am gasit si inadver-
tente n transcriere si citeva crosete inu-
tile. Prefata Ilui Const. Cublesan e un
studiu rotund despre opera lui Papilian,
cu observatii demne de retinut, cu apre-
cieri comprehensive dar si cu neglijente
(numai stilistice ?) inexplicabile. Ce vrea
sd Tnsemne ,,PTrt_li de viabilitate pentru
desavirsirea ulterioara™ ? Si cum se poate
asterne pe hirtie, Tntr-un studiu, propo-
zitia : ,,romanul panorameazda atmosfera
evenimentiald” ? Si am citat numai doua
esantioane. Extrem de util, pentru once
viitoare analiza a vietii si operei scri-
itorului, este aproape exhaustivul tabel
cronologic. Ideea e buna si trebuie sa-
lutata.

Cine stie, poate cad viitorul va aseza
proza lui Papilian intr-o pozitie mai
avantajata. Posibil. Desi, marturisesc, nu
prea cred in spectaculoase rasturnari de
apreciere despre destinul unei _ opere,
dupd@ moartea autorului. Marii criticl in-
terbelici n-au gresit, aici, prea mult Tn
judecatile lor, chiar cind au tacut. Dar
romanele postume ale scriitorului Tndrep-
tatesc speranta revansei. Sa nadajduim,
deci, cd se va produce.

Z. Ornea

*) Victor Papilian, Coana Truda (ro-
man) si nuvele barbieresti. Editie Tngri-
jita 'si tabel cronologic de Cornelia Pa-
pilian si Constantin Cublesan. Prefata de
%%gstantin Cublesan. Editura Dacia,



Confruntari

Cifrul melancoliel

NCADRAT la debutul sau poetic
—r_ Ortodoxie pagina, 1941 —
printre insurgentii generatiei gru-
patd in jurul revistelor ,,Cadran”
Si ,Albatros”, Teohar Mihadas (n. 1918)
nu aratd astazi nicidecum ca un poet de
context sau de coloratura, ci ca un au-
tor de o remarcabila singularitate si
originalitate artistica. Nimic™ din fronda,
iconoclastia sau violenta unor Geo Du-
mitrescu, Tonegaru sau Stelaru nu sint
de regasit Tn poezia elegiaca, solemna
si grav melancolica, din cele peste zece
volume, semnate de poetul clujean.

Manifestind o Tnclinatie deosebita pen-
tru valorile ritualic-incantatorii, disti-
lind in gratioase si muzicale arabescuri
imagistice _melancolii si nostalgii secrete,
Teohar Mihadas  Tnchind imnuri ori‘ice
iubirii, solitudinii, sacrificiului sau pa-
triei spirituale, cu solemnitate sacerdo-
tald. Spectacolul unui naturism spiritua-
lizat. perceput _prin sugestii mitice ori
livresti, creeaza adesea 0 atmosfera fas-
tuos-muzicalizata : ,,Gradina mea, pri-
veghi lunar sa-mi fii_ / Trup alb, intru
liturgica asteptare. / Tremurdtoare, caste
insomnii / Sub  stresini cu albastra
destramare. // Suris Tn_sub  matasuri
viclenit. / Tdacerea puritatii, Tntrupata. /
Mumii ciresii, vii catre zenit, / Si-o torta
alba-i inima mea toata. // Lieduri ve-
derii | Imn toate-mpreuna ! / Transfi-
gurata-i noaptea cast vesmint. / Orice
durere-acum  poartd cunung, / lar lacri-
mile-o inflorire sint." (inviere).

Este limpede ca Teohar Mihadas nu
practica patetismul sonor, desi arta sa e
profund  patetica. Motivele_ lirice sint
expuse nu atit orchestral, cit in stilul
recitativ al unei voci rasunind_majestuos
sau dramatic, ratacind haloul intrebarilor
retorice. O inspiratie direct  elegiaca
creeaza un tarim himeric, subtil, eutha-
nasic. E semn ca Teohar Mihadas pas-
treaza  superstitia candorii _poetului
(neo)romantic, pentru care poezia ramine
ritual initiatic, taind superioara : ,,im-
braca-ti. Doamna mea. vestmintele de
bal. / Cele celeste, ca-ntr-un rit sume-
ric... / Ascunde-ti in desisuri de opal /
Si-atlazuri  reci, fierbintele-ntuneric. //
Creanga de mirt in stingd, cu_topaz, / Si
peste ~ par, funesta ladema... / Peste
orgolios de albul tau grumaz, / Purtind
sarutul meu, ca o emblemd. // Dintre
oglinzi tnalte si pustii / Sa vii ca din-
tr-o alta departare 7 Fantastic constelata,
caci sa stii : / Afara ninge cu tacere
mare.” (Aparitia zapezilor).

Poet al glasurilor instrumentale,
Teohar Mihadas are cultul verbului se-
lectat cu maxima rigoare, fie din secre-
tul depozit livresc al omului de cultura,
fie din prospetimea propriei simtiri. Ele-
mentele figurativ-simbolice sint raportate
la un orizont de mister, vizibilul fiind
perceput ca semn indescifrabil al esen-
telor, totdeauna ascunse. Se simte in
asemenea stante lectia blagiana a poetu-
lui interesat de solemnitaiea sacralizata,
de ceremonialul magic si cultic, Evoca-
rea memoriala, limpezirea tardiva a unor
fapte de biografie, retrospectja elegiaca

Limba noastra

Cuvinte

N dictionar — oricit de ,,ambitios”

— nu va fi niciodatd complet. Nu ar

avea cum sa fie. Opere lexico-

. grafice de lunga traditie si de

binemeritat renume, cum sint dictionarele
Larousse, sint anual revizuite si comple-
tate. Ultimul termen trebuie luat, totusi,
intr-o acceptiune foarte... relativa, dat fi-
ind ca, Tn chiar timpul redactarii si tipa-
ririi unui dictionar, vocabularul se Tmbo-
gateste, apar cuvinte noi, derivate de la
ori compuse din cele existente deja in
limba sau Tmprumutate din alte idiomuri.
Cum bine se stie, lexicul este comparti-
mentul cel mal dinamic al limbii. Intr-un
ritm care scapa controlului imediat, unele
cuvinte ies din uz, trecind in fondul pa-
siv, iar altele, al caror numar depdaseste
cu mult pe al celor dintli, se formeaza
sau sint Tmprumutate. Asa incit vom pre-
ciza, de la Tnceput, cd vrem sa semna-
lam doar citeva absente din dictionarele
noastre si nicidecum lipsuri ale acestora.
A aparut, de curind. un Supliment al

Dictionarului explicativ al limbii roméane.
Acest supliment ,,a devenit necesar —
cum precizeaza din primele rinduri ale

Prefetei autorii lui — ca urmare a dez-
voltarii ~ firesti a vocabularului uzual —
$i, nu numai a acestuia — Tn__perioada

dintre 1975, data de aparitie a Dictionaru-
lui explicativ al limbii romane, si 1985—
1986, data ultimelor Tnregistrari de cuvin-
te Tn Supliment”. De fapt, DEX-S Tnregis-
treazd nu numai cuvinte aparute si sen-
suri dezvoltate In intervalul amintit, ci si
cuvinte cu existentd mult mai mare in
limba, dar care, dintr-un_motiv sau_altul,
nu fusesera Tnregistrate in DEX. Caci nu
se poate pretinde ca termeni ca a se_ab-
tigui, aciuat, agatat, albastrit, amagit,
amintitor, aprozar, aradean si chiar acu-
mulat, adaptat, ampicilina, antiburghez (ca
sa ne limitdm la citeva cuvinte oare in-
cep cu a) sint formate sau Tmprumutate
Tn ultimii zece ani. E drept ca, raportat

la cele peste 11 000 de cuvinte si adaosuri

se regasesc in sensibile inscriptii : ,,Prin
locurile-acelea s& nu mai treci vreodata. /
De vraja si chemarea lor nu-ti mai
aminti. / Le lasa-n frumusetea Tnajt n-
doliata, / Cu-albastrul si-nstelarile-asu-
ra lor pustii. // Sa nu cutezi cu pasii
acerea sa le-o tulburi: / Iti va ras-
punde-o rana sub fiecare pas. / Sufletul
tdu atuncea se va trezi sub colburi, /
Si-n })ro ria lui taina va arde de pri-
pas. // Ca furul te strecoard, pe treca-
tori secrete, / Si lasa-le-n pustia nepri-
hranirii lor. / Si plinge-ti peste ape-nnop-
tatele-ti  regrete, / Sub cetini ca sub
rele zabranioe de dor.” (In memoriam?.

necesara reechilibrare sentimentala
dezvéluie aceste reminiscente hieratice,
delicate, sensibil slefuite, in care pulsea-
za viata secretda a trairilor. Frazarea ele-
gant orchestratda incumba, alaturi de
concretul  impresiei poetice, si_nivelele
unei reflexivitati de factura filosofica,
concentratd Tn distihuri  sententioase,
adesea aforistice : ,,In care alte vremi,
sub ce altad-nserare / Afla-vom Tntilnirii
noastre tarm ?... / Din ce crepuscul voi
veni cdlare / In templul tdu, uranic, ca
sa-1 sfarm 1 /7 Dor nendurat, ci tot mai
greu dorit, / In ce-ntrupare oare Tmpli-
nirea ? ../ Poate pe-un alt pamint, cu
felurit / Amurgul resorbindu-ne piei-
rea. // Fluviu sa fiu, as vrea, iar tu, un
altul. / De pe versanti opusi sa coborim
../ lar confluenta noastra — cu intrn
Tnaltul. / S-alunece deplin in ultimu
tarim". (Necontenita cautare).

Motiv esential al poemelor lui Teohar
Mihadas si  ideea-structura a Tintregii
lirici elegiace, dorul este izvorul unui
melos neintrerupt.  desprins parca de
matricea terestra. ,,Unui roman, n lega-
turd de singe cu matca etnicd, i s-ar
putea usor intimpla. Tncercind sa-si fau-
reasca o filosofie existentialda, sa circum-
scrie aceeasi substanta prin termenul
dor", scria Lucian Blaga Tn Trilogia cul-
turii. Exod Tn necuprins ori simpla nos-
talgie (dacd vreodatd nostalgia poate fi
,simpld™...) dupa un tarim miraculos si
legendar, = neimplinire launtricd si iluzie
a perfectibilitati, iatd citeva din nuantele
complexe ale dorului, ilustrate de poezia
lui Teohar Mihadas. Vom gasi de aseme-
nea_dominanta _emotiei autumnale sau
tinjirea melopeica dupa anotimpul hai-
ducestilor sihastrii din Muntii Pindului.
Sentimentul aste ipostaziat n imagini
eterice, Tn care poetul pune putind
Ltin-cturd  dionisiaca” : ,,De  fosnitoare
denii celest ne vom patrunde. / O | clipe
tulburate, Tmbalsamate cast. / Procesiuni
corale s& murmure-n neunde, / La nup-
tiale praguri, Tmbietor toast. // Prea cre-
dincioasa mie, frumoasa castelana, / Fru-
musete-a asteptarii — decit moartea mai
tare —. / E trupul tdu acum cutremurata
rand. / Adine ca o stelata — natala de-
partare...". (Toamna).

Desi cuphinde un caleidoscop tematic
divers, alternind fragmente de poezie
nomicd, de profunda —reflectie filoso-
icd, cu peisaje memoriale halucinante,
sau ample monofoguri in care gesticula-
tia liricd vizeaza profeticul, creatia lui

care nu apar in

cite Tnregistreaza Suplimentul, numarul
acestora este redus.

In cei_doi, trei ani_citi au trecut de la
data ultimelor Tnregistrari de cuvinte in
Supliment si pina la aparitia acestuia,
vocabularul limbii noastre a continuat sa
se Tmbogateasca. Este firesc, deci, ca
multi termeni aparuti Tn intervalul amin-
tit sd& nu apara in Supliment. Ba chiar
numeroase cuvinte care dateaza dintr-o
perioadda anterioara, din diverse motive,
nu au fost Tnregistrate. Unul dintre mo-
tive este acela ca DEX nu este un dic-
tionar-tezaur (iatd un termen oare nu
apare nici in DEX, nici in DEX-S) care
sa Tnregistreze toate cuvintele, formele si
sensurile existente. Pe de alta parte. in-
tilnim frecvent n publicatiile noastre si
chiar in creatii literar-artistice, cuvinte,
sa le zicem... ciudate, fara sansa de a ra-
mine Tn uz, si care, deci, nu meritd sa
fie Tnregistrate. lata, de pilda, vocabula
fundameuialmentc, peste care am dat
Tntr-un roman (Sa alergdm Tmpreuna, de
L.S.) aparut in 1985. Contextul Tn care
apare este revelator pentru modul cum,
uneori, iau nastere cuvinte, dar si pentru
rostul si soarta acestor cuvinte :

,— Vreau sa spun. Abel, ca sint un om
fundamentalmente trist.
— Fundamentalmente...

— Da, e un cuvint care imi place, care
ma reprezinta. Un cuvint agresiv, lung oa
0 zi de post. Expresiv. Nu-1 poate pro-
nunta oricine. Parca ai zice strabonpreu-
tescu... E un cuvint trist, nu crezi ?“ Ca e
un cuvint lung si ca nu-1 poate pronunta
oricine sintem de acord. Ca este expre-
siv, ne indoim. Dar, oricum ar fi, nu
Tntelegem cum un cuvint. chiar si fun-
damentalmenle, poate fi agresiv si trist—
In locul lui, personajul l-ar fi putut fo-
losi pe funciarmenle, la fel de pretentios,
dar care se pare ca a intrat definitiv Tn
uz. DEX nu il Tnregistrase, Tnsa DEX-S
il retine, socotindu-1 un Tmprumut din
franceza (foncierement); mai degraba

CORNELIU BABA : Cap de fata

O fhi'cd reminiscentd a unei imagini de muzeu. Poate dragostea mea pentru
pictura marilor flamanzi m-a facut sa realizez acest mic portret. M-a furat din nou
vechiul colorit cald, dominat de candoarea ocrurilor:

roate nu-i altceva decit un exemplar uman, pe care Il-am

discreta poezie...

Teohar Mihadas'beneficiaza de o surprin-
zatoare densitate expresivda, datorata
unitatii sale stilistice si de atmosfera.
Dramatismul  interiorizat, nota discret
patetica, caligrafica, are ceva din stilul
gravurilor medievale. Esentializarea sin-
tactica devine in aceeasi masura cauza
si efect al intelectualizarii trairilor. Sem-
nul heraldic al ,,imposibilei Tntoarceri”,
scrutat cu resemnatda Tntelepciune da
nastere unei stampe de un hieratic gra-
fism : ,E revelatd ora aminte sa ne-adu-
cem. / Tot mai adincd noapte in suflet
ni se face. / Voi naviga-n oceanul cu
nici vreun liman, / Cu neaua peste mine
cazutd ea o pace. // Si voi vedea-n

dictionare

credem ca e derivat din funciar. Spuneam
ca acesta se pare cad a intrat definitiv in
uz ; Tntr-un interval relativ scurt. l-am
ntilnit de doua ori in chiar paginile a-
cestei reviste : Tn numarul 36 din acest
an ni se vorbeste de-,,un autor'cu struc-
tura lirica funciarmente traditionala”. Cu
citeva luni In urma citeam Tntr-un arti-
col bine scris si frumos intitulat Firul de
iarba: ,,...acestea toate [..] implica o con-
structie in sensul propriu al termenului,
dar toate implica funciarmente un_ spirit
liberlar, deci curaj, Tndrazneald, largime
de orizont, interes pentru om". L-am
subliniat si pe libertar pentru ca nici
acesta nu apare Tn DEX sau Tn DEX-S.
1l gasim, Tnsa, Tnregistrat in DN-3, care 1l
defineste astfel : ,(partizan) al libertatii
absolute ; anarhist”, definitie cu care nu
se potriveste decit Tntr-un sens foarte
larg acceptiunea cu care termenul respec-
tiv e Tntrebuintat in contextul citat, si pe
care autorul a tinut s-o evidentieze prin
completarea din finalul citatului.

De buna seamd, n-ar avea ce cauta in-
tr-un dictionar al limbii roméne un verb
ca a se promena, care nu spune nimic
in plus fata de a se plimba, in afara de
faptul ca naratorul din pomenitul roman
vrea sd-si _uimeasca cititorul (ceea ce
reuseste) . ,,Oamenii se agita prin oras,
acelasi de la Tntemeierea lui [chiar
asa ’75| Ti revolta [oare de ce?] o pere-
che de tineri care se promenéazd, prin
ninsoare”. Asa cum nu vad de ce ar fi
Tnregistrat adverbul amicalmente, ,,creat"
de acelasi personaj  Strabon Preutescu,
nemultumit, probabil, de mai scurtul (si
mai putin tristul ? ) amical : ,,Ti-o spun
amicalmente™.

Sint Tnsd si cuvinte, relativ recente,
care va trebui sa-si afle locul in viitoare-
le editii ori suplimente ale DEX-ului si
DN-ului. Vom da citeva exemple spicuite
din articole aparute in revista care gaz-
duieste si interventia de fatd. Tn Proble-
matica umana, din nr. 36 pe acest an, la

intr-a

invaluii

pustia-nvrajbitelor stihii, / Urlindu-sl
neodihna damnarii catre stele, / VVedenia
aceluiasi ins, mereu ivita / Din spumele
ca niste Tnversunate iele. // Eu Tnsumi
simt acela din ape nazarit... / Caci rata-
cind prin treceri_in_necurmate ture. / S$i
rataci-vom pururi pind redobindim / Ima-
culata tihna-a Singuratatii Pure”, (Cerc
deschis).

Intrat in al 70-lea an de viata, poetul
Teohar Mihadas ni se releva ca un liric

profund si original, fatd de oare critica
a ramas mult Tndatorata.

Radu Séaplacon

. 5, citim : ,,Autenticismul lor, al textil»,
istilor si postmodernistilor (nu se con-
funda, dar nici nu-s pe baricade opuse !)
este, oricum, Tmpins pina la ultimele
consecinte".. Nici unul din primele trei
substantive nu este Tnregistrat 1n DEX,
DEX-S sau DN-3. Dacd autenlieism este
un derivat mai rar intrebuintat, textualist,
postmodernist, ca si textualism, lextuali-
tate si _postmodernism — si acestea ab-
sente din dictionare — se intilnesc, in ul-
timul timp, Tn articole, interviuri, anchete,
.Clasamente”, ,ludri de pozitie" ele. si,
fara indoiald, vor intra — daca nu in con-
stiinta literard a viitorului — macar in
Istoria ideilor literare.

Tntr-un alt articol. Silogismele seninata-
tii, aparut in nr. 38, la p. 7, facindu-se o
apropiere intre formatia de estetician a
lui Edgar Papu si cea de istorie al reli-
giilor a lui Mircea Eliade, se descopera,
printre altele, un punct de intilnire in—
completudinismul celor doi savanti. Ter-
menul subliniat, pentru care nu am avea
ca echivalent decit o lunga sintagma, ni
se pare absolut necesar, cum rezulta si
din citatul urmator : ,Polivalenta nu
emana de fapt doar din formatia de_este-
tician a unui si de istoric al religiilor a
celuilalt, ci dintr-o vina a enciclopedis-
mului romanesc, In care eomplecludinis-
mul [cel de-al' doilea c este, cu siguranta,
o0 regretabild greseald de culegere] profe-
sat de marii oameni de cultura impusi in
anii '30 se Tnscrie ca o resurectie a mode-
lului de om universal". 4

Tntr-un alt articol (Notatii despre sp.ri-
tul ironic, p. 10), prezentind cartea lui 1.
Buduca, Dupa Socrate, autorul cronicii
preia din aceasta lucrare .termenii nein-
registrati de dictionare (mai mult ca
sigur, creatii, In spirit ironic, ale lui 1
Buduca) lIronologie si ironolog. Denumese
— deocamdatd, Tn glumé — o ramuréa sti-
intificd si un specialist in aceasta. Dar in
epoca noastra, Tn carc asistam la proli-
ferarea stiintelor, putem b&aga mina in foc
cd nu se vor lua si ca nu vor fi luate in—
serios ironologia si ironologii ? ! Si, a-
tunci, dictionarele se vor vedea obligate
sa le Tnregistreze. Dar pina atunci ramin
destule cuvinte care au dreptul sa figu-
reze in lucrarile lexicografice.

Stefan Badea



Indecizia poetulul

A ne mentinem la

concret”, acest prim
vers din prima poe-
zie a recentei cule-

geri publicate de Constantin Abaluta
(Singuratatea ciclopului, Cartea Ro-
maneascd) poate arata ca nimic esen-
tial nu s-a schimbat Tn lirica poetu-
lui de la debutul sau, cu doua dece-
nii Tn urma, si pina astazi. Dar iata
intreaga poezie : ,,Sa ne mentinem la
concret / in felul ploii care uda zidu-
rile / si le da alte forme si culori /
mal mult eu singur decit altii / as-
teptind si dind telefoane / Tntr-o ves-
nica tradare a sufletului invincibil to-
tusi / ! opresti picatura de apa cu /
degetul / asa cum faceau desigur si
stramosii taiCam toate elementele de
caracterizare sint aici. Tn textele lui
cele mai izbutite, scriitura aceasta si
este : asemeni ploii care, udind zidu-
rile. creeaza iluzia unor forme si cu-
lori. Poetul a fost si a ramas un ca-
ligraf al banalitatii cotidiene Tn langaj
(cTteodata) suprarealist. Sub notatiile,
doar pe jumatate indiferente, se as-
cunde o atthosfera sufleteasca preci-
sa : melancoliile unui solitar. Robin-
son domestic si inactiv, Tn camera de-
venita o insula rupta de lume, Tn care
1si petrece timpul Tntre un telefon mut
sl un ceas de bucatarie care a stat,
Resemnat, sufletul trdieste si revolte
(,,invincibil™) contra spleenului. me-
diocritatii ori stressului. Notatiile ba-
nale se Tncordeaza atunci, crusta se
sfarima si totul capata un aer aproa-
pe senzational. Cele trei versuri fina-
le indica o perspectivda metafizica a-
supra banalului, care nu mai este a-
cela de toata ziua, dar unul sem.pl-
tern, fixat Tn structurile ca si imuabi-
le ale traditiei.

Singuratatea eictopului este un vo-
lum inegal, dar care, cel putin in ci-
clurile primei jumatati, nu tradeaza a-

Constantin Abaluta. Singuratatea ci-
clopului, Ed. Cartea Romaneasca, 1988.

Promotia '70

E obicei dezlegbaté de problema

scriitorului, problema cititorului

nu poate ramine, totusi, indife-

renta istoricului literar, mai ales
celui preocupat Tn chip special de lite-
ratura contemporana. Cine este cititorul
cartilor scrise intr-un_moment sau altul
din evolutia literaturii  nationale, care
sint preferintele lui, ce accepta si ce
refuza, Tn numele cui accepta sau refuza,
de unde vine si spre ce se Tndreaptd. Tn
ce _masura ceea ce este stabil in el se
afla in acord cu ceea ce este miscare,
care este virsta predominanta a lecturii
(se schimba si ea de la un moment
istoric la altul in functie de multi fac-
tori. printre care, esential, nivelul cul-
turii generale dobindite 1n scoala), do
cine depinde cititorul si ce depinde de
el, care-i sint socotelile de acasa si cum
471 cit se potrivesc cu cele din tirg.
mfete acestea, si multe altele Tnca, sint
Tntrebari de al caror raspuns trebuie sa
tind seama, daca vrea sa parvina la o
cit mai Tnalta fidelitate _istoricd, orice
Tncercare de sinteza a literaturii.. Un
dram de sociologie o receptarii ¢ mereu

binevenit, cu atit mai mult cu cit la npl
disciplina aceasta e ca si Inexistenta
Gasind la o parte citeva studii, ce-i
drept drept meritorii, insa inoperante n
examinarea literaturii contemporane 1n
relatie cu receptarea). Sigur, treaba se
cuvine sa fie luata de la Tnceput, cu
anchete sociologice, cu chestionare, cu
analiza acestora, apoi cu desfasurari
comparate, cu detalieri si  coordonari
statistice pina la lvirea unor concluzii ca
niste teoreme demonstrate care, abia ele.

ceasta formulda consolidatd Tn prece-
dentele carti. Poetul, bacovian ,,om de
prisos" (,,care apare pe strazi seara /
facind gesturi fara nici o valoare / a-
prinzindu-si tigari una de la alta |
raspunzind timid felinarelor™), isi co-
munica telegrafic evenimentele interi-
oare si (mai ales) exterioare, neuitind
de obiectele legate de scrisul sau co-
tidian (masina de dactilografiat, indi-
goul, foaia de hirtie). Poezia 1l tine
in viata : ,,intr-o jumatate de ora /
toate aceste versuri / pentru ca alt-
fel se vestejeste ceva / de care sufle-
tul are nevoie / sa poata trece 7 de
la 0o usa la un copac / sau de la col-
tul scrisorii la norul alb," Versurile
sint combustiunea lui sufleteasca, fara
de care s-ar prapadi. Universul cel
mai des evocat este acela al strazii si
al camerei (un Tntreg ciclu), populat de
fantasme familiare. Constantin Abalu-
ta poseda stiinta consemnarii pregnan-
te a unor detalii (,,Nimeni nu poate
zari- capatul strazilor / e pravalit n
aer ca o cumpana") care ies treptat
ori brusc din banalitate si din vero-
simil. Tncepind sa danseze straniu ca
intr-un dicteu suprarealist.

Cel mai neasteptat lucru la acest
poet Tnrudit cu Mircea lIvanescu (la
fel cu care afecteaza prozaismul si cul-
tiva secventa epicd) este predilectia lui
pentru sintaxa constructivistilor inter-
belici (Vinca, Voronca), pentru semi-
absurditatile rezultate din aceasta dic-
tiune care pare a voi sa dea analo-
giilor celor mai curioase o curgere si
justificare logica, : ,,de cum deschidem
gura / nu cuviritul ci / sunetul piere
n linistea numarului / papagalul tre-
sare ca lovit / repetarea loviturii Tsi

varsa ecoul in piatra / a articula /
malul / crestat elibereaza insule /
fragmente Tntimplatoare / ferite de

distrugere prin Tnsasi conditia lor /de
ultim venit / si-n cavitatea spatiului/
lumina ustura ca atingerea unor labe
de cirtlta...”. Nu sint citusi de putin
un entuziast al acestor bizarerii liri-
ce, care pot fi curmate oriunde sau

Problema

sa fie invocate Tn cercetarea istorico-
literara propriu-zisa. Cita vreme nu le
avem, ne resemnam cu deductii  mai
mult sau mai putin Tntimplatoare, cu
intuitii mai _mult sau-mai putin juste,
cu constatari personale nu stiu cit de
exacte. Un risc deloc dorit, deloc fertil,
pe care, neavind Tncotro, ni-1 asumam.

Din prezenta a trei promotii in spatiul
unei singure generatii literare se poate
deduce existenta si a trei promotii de
cititori, fireste ca o posibilitate fara pre-
tentii de probabilitate. In ce priveste
generatia postbelicd lucrurile sint relativ
limpezi numai la nivelul primei promotii
(60). Cititorul anilor 60 e net diferen-
tiat Tn doua categorii : cel matur S40—70
de ani), format prin lecturi din litera-
tura interbelica, si  cel tinar. (15—10),
format prin lecturi din literatura anilor
cincizeci. Caracteristica 1 pentru  primul
este receptarea sub regim estetic, pentru
celalalt Sub regim ~ ideologici  unul
e acomodat cu tensiunile proprii -li-
teraturii, celdlalt cu cele proprii reali-
tatii sociale. Nici unul Tnsa nu exista in
stare pura. Cititorul matur al acelor ani
era, cu sau fara voie, influentat de lite-

ratura clnclzecistd, in sensul unei pier-
deri treptate a vechilor habitudini de
lectura, al deformarii gustului sau al
coruperii organului receptiv. in vreme ce
cititorul tinar era Ispitit, ca de un mister
captivant, de o literatura la care . nu
avea acces sl trdia cu nostalgia cetoasa
a unul alt fel de a scrie, socotit, prin
purd intuitie cel mal adesea, ca fiind
mai aproape de literatura. Si unul si
celalalt se regaseau asadar sub semnul

continuate la infinit, si pe care ci-
clul titular din volumul lui Constan-
tin Abaluta ni le furnizeaza n can-
titate mare. Poemele lui par Tn acest
ciclu scurse cu totul tocmai de acel
concret de care a fost vorba, trans-
formate ntr-o vorbarie nepoetica, pli-
na de exprimari abracadabrante :
,Ubicua surpare-n aer a urechii /
cuneiformele scheletului resursele urii/
Tmpotriva propriei morti nestiute /din
electronii sinelui / din fisiunea cata-
leptica / asa cum dungile ntinse pe-o
camasa / propaga departarea farimi-
tata / iar cercul / colporteaza picaturi
de apa / pe care pasarile nu le-ajung
niciodata”. Zadarnic ma straduiesc sa
prind Tntelesul poetic al unor sintag-
me ca ,fisiune cataleptica™ ori ,,Cer-
cul colporteaza picaturi de apa".
Infinit preferabila ml se pare poe-
zia lui Constantin Abaluta Tn clipele
ei de relativa cumintenie, in care ba-
nalul nu naste simpli monstri verbali
ca aceia de mai sus, dar se dovedes-
te capabil sa genereze o atmosfera mo-
rala consistenta. Exista Tn Singurata-
tea ciclopului destule poezii frumoase
tocmai prin simplitatea lor. Compare
cine doreste extrasele de adineaori cu
urmatoarele zece versuri, pe care eu
le gasesc nu numai coerente liric, dar
foarte emotionante : .stind Tn aceasta
camera pot zice / nirriic din ce-i 1n
lume nu mi-e strain. / afara porumbeii
bat cu ciocul Tn tabla acoperiselor /
sunetul nu se aude Tnsa geamul / fe-
restrei mele vibreaza eu stau / cu mii-
nile tacute pe masa goala / In a-
ceasta odaie unde se fring toate ful-
gerele / calatorilor prin lume. / tot
asa de firesc cum Tn apa din pahar /
zace inelul mortii mele”. Aici sint un

timbru atasant si o tristete nobila, Tn-
susiri pretioase ale poetului si la care
el n-ar trebui sa renunte nici un mo-
ment. Exista Tn oblomovismul liric al
lui Constantin Abaluta o aplecare spre
elegia discreta, netinguitoare, care iz-
bucneste uneori In norocoase poeme.
lata acest Mai am un singur dor al

cititorului

unei lrepresibile  nevoi de congruenta
intre ceea ce le oferea literatura contem-
porand si reprezentarile proprii. Litera-
tura noua a promotiei 60. deopotriva prin
poezie si_prozd (de nu cumva mai mult,
totusi, prin poezie, caci proza adevarata
estetic s-a scris si in_anii cincizeci)
l-a  satisfacut pe ambii, unora lim-
pezindu-lo nostalgia pentru ceva
incd necunoscut, altora redeschizin-
du-le orizontul traditional. La scur-
ta vreme, preferintele celor doua
categorii s-au unificat, de un mal mare
interes (s, prin urmare, succes) bucu-
rindu-se romanul  social, cu implicatii
polemice la adresa deceniului anterior si
a literaturii sa’e (in epicd) sl Tncerca-
rile de diversificare a limbajului poetic,
de recuperare a ,traditiei moderne"
interbelice si de subiectivizare a dis-
cursului (in lirica).

Cititorul promotiei 70 vine deci pe un
teren pregatit de promotia 60, el nu mai
e divizat In ce priveste viziunea generali)
asupra_literaturii, Tn schimb e din ce in
ce mai Tmpartit in privinta selectiei n
diversitatea expresiilor literare (teme si
stiluri). Acumulind in mai putin de un
deceniu cit pentru- o viata, fara sa arda,
totusi, etapele, cititorul — in primul
rind cel tinar — saptezecist se sincroni-
zeaza (ca si literatura) cu propriul timp
social-istoric ~ si literar-artistic, oi”en-
tindu-sl in mod diferit de al promotiei

60 preferintele. Astfel scade Interesul
pentru procesul ,,obsedantului deceniu”
sl creste considerabil interesul pentru

romanul politic Tn acceptiunea mai larga
(dar si mal contemporand) a termenului
(in epica) si (in liricd), se manifesta o

poetului contemporan, pe cit de inge-
nios, pe atit de profund : ,s&a mor la
cincizeci de ani / ca o testoasa ado-
lescenta / linga riu Tnfundat Tn mflul
plumburiu / / sa fiu luat de-un copil /
Tncercarile lui neajutorate / de-a ma
dezghioca din carapace / / fata lui
grava si dintr-odata straina / cind Tmi
va sparge cu o piatra / legaturile / /
va arunca Tn riu hoitul scirbos / va
lua cu el numai cupola / usoara / |
a zbaterilor mele pamintene — / ne-
stiutor va alege / acest gol / / 1n
dauna altor moduri de libertate"”. Al-
tadatda, sentimentalismul deobicei re-
primat Tsi cisttga drept la expresie si
avem surpriza sa descoperim un poet
nesofisticat, cald si uman: ,Azi / am
Tmbracat camasa tatalui meu / mort
acum trei ani / i-am incheiat manse-
tele / i-am pipait cu palma buzuna-
rul din stinga / unde-si punea oche-
larii / priveam pe fereastra / copacul
de peste drum era negru / cerul ce-
tos / / pe pervaz cana cu ceai abu-
rea / / aburii se raspindeau in aer f
si / dispareau 1/O doamne / Tndu-
ra-te macar de aceasta camasa / fa-o

sa reziste atita / cit sa fie purtata si
de fiul meu."

Impresia generala este a unui poet
indecis a-si asuma pina la capat con-
ditia de liric minor al comunului si
derizoriului aparent, tentat de experi-
mentalismul verbal, de codificarea Tn
maniera constructivista a impulsurilor
lui autentice. Cu asta Tnsa, Tn loc sa
devind majora, poezia lui Tsi pierde
absolut orice farmec- In fond. Con-
stantin Abaluta apartine tipului de
poet elegiac si sentimental, de un ego-
tism fara vanitate, contemplator, de-
licat al propriei rutine existentiale,
nepretentios si neiluzionat, resemnat a
purta pe chip masca unei tristeti de
nelecuit.

Nicolae Manolescu

tot mai acutd curiozitate pentru unitatea
(fie si manieristd) si profunzimea dis-
cursului_poetic In defavoarea = experi-
mentului formal. Superior prin instructie
si aspiratie cititorului format in anii cinci-
zeci, cititorul anilor saptezeci, in special
cel congener — cu scriltorii  respectivei
promotil (deci_format in anii saizeci)
eerea literaturii mai mult, in sensul de
altceva, decit i se oferise pina atunci,
cerere numai partial satisfacuta, oferta
saptezecistd raminind, Tn anumite specii
ale genurilor literare, Tn afara_orizon-
tului de asteptare al acestui cititor. E
momentul in care scriitorii promotiei 70
incearca sa propuna cititorului un ori-
zont diferit _de cel asteptat, cu intentia
in bund masura finalizata — de a I-1
si impune ca pe un orizont de asteptare
al cititorului Tnsusi. ~ Implicarea accen-
tuatd din perspectiva ~morala in reali-
tatea imediatd devine imperativul comun
si poeziei si prozei scrise, dupd primii
ani ai deceniului opt, de scriitorii sapte-
zecisti si devine, prin asta, si un reper
caracteristic, integrator al asteptarii
cititorului.

Cititorul promotiei 80 este, acum, in
plin proces de edificare a trasaturilor
proprii, care se arata mult diferite de
ale cititorului  saptezecist. Pentru a le
identifica mai este nevoie de un scurt
ragaz si de un nou prilej de deductii,
cu alte cuvinte de un plus de distanta
fatd de timpul acestei promotii ce abia
intrd Tn maturitate.

Laurentiu Ulici



Cuvintele tribului
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RIETEN de tinerete si, mai
tirziu, biograf al lui Paul Ce-
lan, cunoscut mai mult ca tra-
ducator (Byron, Shelley, Rim-
baud, Melville...) si comentator al li-
teraturii engleze (FieJding, Milton), Pe-
tre Solomon (n. 1923) este si un poet cu
o evolutie ce merita a fi cercetata.
Apropiat ca virstd de Geo Dumitrescu,
A.E. Baconsky, Leonid Dimov si Radu
Stanca, el a debutat tirziu (Lumina zi-
lei, 1954 ; Drum spre oameni, 1956) cu

versuri in spiritul vremii, si-a schim-
bat apoi, Tn mal multe rinduri, formula
poeticd pentru ca Tn cele din urma sa
se fixeze Tntr-o poezie speculativa, lip-
sitd de obsinuita ornamentatie lirica.
in cartea recentae), Petre Solomon
mediteaza mai ales la temele si instru-
mentele poeziei. ElI face, cum ar veni,
poezia poeziei, Tntr-un stil lipsit Tnsa
de orice solemnitate. Nu se sfieste sa
noteze, Tn propozitii cit se poate de
prozaice, adevarurile curente despre
poezie si despre conditia poetului Tn
limba tribului sau. Celebra observatie
a lui Mallarme (,,Donner un sens plus
pur aux mots de la tribu™) Ti serveste
drept cdlauza : cartea este despartita
de viata de un hotar de hirtie, dar
Tnapoia lui vegheaza ,,puterea secreta
a harului®, limba este ,,un vechi cimi-

*) Petre Solomon. Hotarul de hirtie,
Editura Cartea Romaneasca, 1988.

PROZA

tir de metafore"”, poetul nu are nimic
altceva pe lume decit cuvintele tribu-
lui si, daca acestea mor, de vina nu
este tribul, ci scribul neindeminatic, in
fine, nu toate cuvintele iau calea cin-
tecului, numai poetul vizitat de geniul
limbii le poate da un destin etc...

Acest ton didactic este derutant. E,
probabil, si putina ironie Tn aceste sfa-
turi filologice rimate : ,,Razbind / din
cite-o paranteza lunga, / ideea gifiie
si-ar vrea s-ajunga / la un liman, dar
paranteze noi / o trag fara crutare
Tnapoi'. Este, oricum, o simplitate
voitd, o desolemnizare totala a lirismu-
lui, o Tntoarcere a versului la stilul An-
ton Pann: ,,Poetul care-si pierde Tn-
crederea-n cuvinte / Pe sine Tnsusi,
fara rost, se minte" sau : ,,Namolul sa-
propelic, biogazul, / Oxizii si acizii,
slabi sau grasi, / Propaga-n poezie nu-
mai hazul — / De-aceea-n lumea lor
ramin retrasi'...

Din instrumentele de seductie lirica,
Petre Solomon pastreaza, cum se vede,
numai rima. Tnsa rima nu este la locul ei
Tn aceste versuri umilitor de simple,
albe, prozaice. Efectul ei seamanacu e-
fectul pe care il are o palarie luxoasa pe
capul unei femei Tn zdrente: un ele-
ment de contrast menit sa stirneasca
risul. Am impresia ca Petre Solomon a
calculat si aceste reactii ale cititorului
sau. Tonul poemelor este, repet, di-
dactic si numai pe jumatate parodic.
Rezultatele se vad mai bine Tn micile
fabule construite dupa modelul vechiu-
lui suprarealism. lata aceste intitnplar?
din irealitatea Imediata unde prover-
bele sint puse cap la cap si Tntelesul
lor intors Tn asa chip Tncit sa pro-
voace un umor absurd : ,,O aschie Tn-
cerca sa sara departe de trunchi / si
nimerea Tn poala unei matusi care se
certa cu un unchi. / O buturuga mica,
suparata pe-un car foarte mare, / se
caznea sa-1 rastoarne din proverbul in
care / astfel de lucruri se puteau n-
timpla uneori. / O privighetoare siclita
de ciori , se pomenea ciriind ; la rindul
lor, ciorile / se pomeneau cintind ca
privighetorile. / Tn casa unui spinzurat
funia se simtea la adapost — | nimeni
nu putea vorbi despre ea, era ca si cum

n-ar fi fost / O vrabie, care tot visa

Documente omenesti

m FARA sa incer-
ce a-si defini con-
ceptia despre lite-
raturd in_ pagini
eseistice din pro-
priul roman, cum
se obisnuieste n
roza moderna. lon
ila — fie din me-
toda. fie din... in-
stinct literar — se
reintoarce la pro-

za, traditionala
prin apropierea
demersului literar

de realitate, prin

reducerea la ,,gra-
dul zero" a metaforismului si renuntarea
la simboluri. Ideea ca realul nu trebuie
Ltrucat” vine de la Balzac, Stendhal.
Flaubert, Maupassant, la noi_mai ales de
la Rebreanu si de la Cezar Petrescu, ne-
indoielnic. Acesta din urma pare a fi
(chiar si Involuntar) ,.spiritul tutelar" ce
I-a_condus pe scriitorul contemporan sa
scrie o carte cum este Ca vintul pe eim-
pie . Ideea de a aduna ,dosare de exis-
tenta" si de a propune fresca unui orag
de provincie vine din proza interbelica
si lon Lila, prozator, de acum, cu expe-
rientd afiseazd ostentativ acest ,program
literar”. Autorul realizeaza un anumit fel
de ,,montaj" al ,fragmentelor" care sint
momente din viata personajelor sale prin
rare Tncearca sa ilustreze mai toate tipu-
rile sociale: muncitori, directori de Tn-
treprindere, profesori, ziaristi, femei cas-
nice, adolescenti, diletanti ce se ocupa
cu literatura, secretare, felurite functio-
nare. pensionari, stagiari, ingineri, fer-
mieri, studenti etc. Existd un muncitor
harnic si inovator, Gheorghe Dumitru,
care cumuleaza simpatia autorului si
adeziunea personajelor ,,pozitive" si. de-
sigur, iubirea sotiei sale. Si mai exista
un tip social catre cate se Indreapta ad-

¢) lon Lild, Ca vintul pe cimpie, Ed.
Cartea Romaneasca

miratia naratorului — Profesorul, intru-
chipat aici de o femeie cu nume eufonic
si rarisim, Petunia, care vrea sa faca lu-
mea mai_ bund, sotia unui ziarist onest,
ce scrie in secret, ,rezonerul" cartii, Va-
sile Orlea. Profesoara si-a gasit un scop
vietii Tncercind sa-si modeleze sufleteste
elevii. Ea poarta dialoguri distinse cu
sotul sau. ins onest dar cu momente de
scepticism : ,,— Numai tu vrei sa faci lu-
mea mai buna. Petunia, te lupti degeaba.
— Nu degeaba. Daca in sutele de elevi
care ies din scoala a mai ramas ceva din
ceea ce i-am Tnvatat eu. Tnseamna ca
nu-mi trec zilele degeaba. Si apoi nu sint
singurd. Sint cu tine. Nici tu nu vrei
sa-ti faci cu orice pret o situatie, cal-
cindu-i pe altii, Ti ajuti pe oameni, Tti
faci meseria cinstit si curat." El Tncearca
sa faca rost de un apartament bun pentru
familia lui Gheorghe Dumitru. Dar. din
umbra, alte personaje, primvicepresedin-
tele Dumitrascu de la primarie, jurista
Marita Tescu, uneltesc si fiul ,,primaru-
lui de la Erimérie" are prioritate.  Va
primi si Gheorghe pentru sotia si copiii
sai casa, dar ,la capatul lumii”, nu atit
de confortabila. . o
Romanul are pagini critice si justitiare,
«rata ,cazuri" 1n stil reportericesc.
Gheorghe pare a fi pe jumatate un ,,in-
frant". desi miza literara e prea mica
pentru a vorbi de galeria inadaptabililor.
Se retin luciditatea realista si gustul
amar al unui esec. Stilul este al realis-
tilor ce au descris, la noi. lumea perife-
riei. cu efortul de a respecta conceptele
fundamentale ale prozei de acest tip —
veridic, verosimil, obiectiv: ,,Cu lingura
n ming, lasind sa se, scurgd ciorba din
ea, a privit-o pe nevasta-sa. — Ce facem.
Vico ? — De, stiu si eu? Poate ca s-a
facut o greseala... Gheorghe a ris. amar.
— Tu nu ai inteles, Vico7 Mie mi-a mi-
rosit de la Tnceput a escrocherie... cum
adicd s-a facut o greseala 7 Ba ce. era
un nasture, pe care l-au scapat din bu-
zunar. pe jos 7 Cogeamite apartamentul,

acte, tabele. hirtii.,, contractul Tn 15

malai, potrivit cunoscutei zicale, / sco-
tea niste sunete, deloc muzicale. /
Tncurcindu-se 1in proverbe, nimeri la
«mita cea blinda» / care o Tnghiti pe
loc, fiind foarte flaminda".

Sau aceste Proverbe inutile, unele
cunoscute, altele inventate de autor
pentru astirni, din alaturarea lor, ha-
zul si meditatia lectorului surprins de
aceasta noua sezatoare : ,,Cu capul nu
spargi zidul, Tti faci doar un cucui /
Destinul unei seinduri atirna de un
cui / Un sac se recunoaste adesea dupa
petic / Nu orice spaima-ascunde un for
poetic / Prostul de nu-i fudul parca
nu-i prost destul / Flamindul nu 1l
crede pe satul / Golul e plin de sine si
foarte zgomotos / Chiar gura cea mai
rea poate vorbi frumos / Cind doi se
cearta, ceilalti fac pariuri / La munte
iarna luneca pe schiuri / Nu orice pai
a fost deundazi spic / Scrisoarea Tsi as-
cunde pudoarea Tntr-un plic / Tn fabule
nu intra prea multe dobitoace / Cind
iese din proverbe Tntelepciunea tace".

Petre Solomon schimba tonul cind
vorbeste, Tntr-un poem, de Paul Celan,

si de ,,geografia groazei". Elimina iro-
nia din versuri, dar nu introduce alte
elemente de figuratie poetica. Lirismul
este mai direct si, dupa gustul meu,
mai expresiv in acest pastel 1in
ritmuri traditionale : ,,Sfirsitul verii e
aproape. / Vazduhul, limpede, mi-
roase-a fin. / in riuri pietrele, care ra-
min, / Rotacizeaza-n vesnic alte ape. /
Livezile de pruni, de meri, de peri, /
isi slefuiesc lumina strinsa'-n roade. /
Din cerul Tnca-nalt, o umbra cade / Pe
dealurile pline de taceri. / Se-aduna
toamna, semn cu semn, — sint soapte /
Care-o vestesc, de-asemeni, deslusit /
Frumos apune soarele cioplit / Pe por-
tile de lemn din Miazanoapte."

Petre Solomon introduce in Hotarul
de hirtie si un numar de poeme de Ar-
ghezi, Blaga, Barbu, Emil Botta, Blan-
diana... traduse de el in engleza si
franceza. Rod al unei preocupari sti-
mabile si dificile caci, zice autorul, arta
traducerii este o arta a fugii dintr-o
limba in alta.

Eugen Simion

exemplare, dastia ne-au luat de prosti”,
(p. 290). Totusi, muncitorii de pe santier,
solidari cu Gheorghe. fac o farsda nemai-
auzitd, pun oua clocite Tn pereti, aparta-
mentul este invadat de un miros suspect
si insuportabil iar noii locatari se vor
muta Tn altd parte: existd o dreptate
imanentd, pare a zice scriitorul. Se_as-
teaptd mult de la profesori, de la cei ti-
neri_mai ales. Acesta pare a fi mesajul
cartii — ei. dascalii, vor face totul pentru
ga oamenii sa devina mai drepti, mai
uni.

Cartea aceasta s-ar fi putut intitula
— parafrazind un alt titlu — ,,Oamenii
cu bune intentii", personajele vorbesc
mult, cind se opresc, vorbeste naratorul
— omniscient — 1n locul lor. declarati-
vismul abundd, nu numai ,.cei buni" ci si
»cei rai” 1si spun intentiile, se confeseaza
cinic ori se tradeazd. Maniheismul do-
mina romanul ca Tn Ciocoii vechi si noi
de Filimon. Solutia propusa este, roman-
tica : refugiul Tn naturd dar si lupta pen-
tru mai bine, ,evaziunea" in peisaj, des-
coperirea bucuriilor simple, la Tndemina
oricui, increderea In  noile generatii.
Chiar titlul sugereazda ideea pe care o
gasesti destul de clar exprimata in final :
»Hai Petunia | Ne asteapta multe de fa-
cut. Au iesit afard, soarele se apropie de
scapatat, o lumina blinda se asezase
peste flori si peste frunzele pomilor (...)
Se auzea o0 sirena spintecind vazduhul.
Undeva, dincolo de pomi si de flori era
orasul. Vintul mingila ierburile salbatice
de pe cimpie". i .

Fuga autorului de ,textualismul” ani-
lor '80, dezinteresul pentru integrarea
formelor noi ori ,saltul" Tndarat, spre
tiparele unei proze ce nu Tsi propune sa
iste ,,uimirea” Tintllneste, Tn mod para-
doxal. o idee mai noua : dispretul — so-
fisticat ! — pentru fictiune, codificare,
simbol : ,,foamea" de concret, dorinta de
a reda ,tot ce se intimpld”. nu ajunge
nsa nici la simplitatea exemplara, “seni-
na a ,,noilor moderni", nici ia tendentio-
nismul aspru, lucid, al vechilor realisti,
,traditionalisti”. Ca vintul pc cimpie —
ramine o carte cu documente omenesti
$i|a_re sansa sa capteze atentia citito-
rului.

Adriana lliescu

Revista revistelor

,,Revista de istorie
si teorie literara”

m CU cea mai_ recenta aparitie a sa
(nr. 1—2/1988). ,,Revista de istorie si teo-
rie literard" se impune atentiei prin boga-
tia si diversitatea sumarului, Tema oare
da structura numarului este relatia din-
tre national si universal, ,,doua concepte
care nu Tnceteaza sa preocupe gindirea
esteticd europeana_si care se numara in-
tre premisele majore ale oricarui pro-
gram cultural de anvergurd”, dupa cum
se afirmd Tn editorial. O mare parte din-
tre textele publicate graviteaza, asadar,
in jurul acestei teme majore. Tncepind
cu un rl%uros studiu despre Titu Maiores-
cu si_cultura germanda, semnat de Zoe
Dumitrescu-Busulenga. Pentru umanism
si valorile! morale pledeaza Stefan Pascu.
intr-uri eseu intitulat ,,Unicitatea” sau
»plurivalenta”. La aceeasi rubrica. Fetele
unui veac, eseuri de lon lanosi. Pierre
de Boisdeffre. Octavian Paler (care pu-
blica o prima sectiune dintr-un eseu in-
titulat Sapte prejudecati despre idealul
clasic), si un Pseudojurnal de Augustin
Buzura. Avind o substantialda deschidere
spre teoria literara moderna, textele gru-

ate la rubrica Poetica sint semnate dc
oan Panzaru. Adrian Marino. Val Panai-
teseu. Adrian Rogoz si lulian Popescu.
Reperele fundamentale surprind citeva
mari momente ale literaturii nationale :
Un monument literar : ,,Biblia de la
Bucuresti” (1. C. Chitimia). Eminescu si
ontologia arheitétii (Theodor Codreanul,

Mihail*  Sadoveanu — roiectii  ale
imaginarului ~ (Nicolae Florescu), Ni-
colae Filimon — val si revelatie (lon

Cretu). Fenomenologia 1mpresionismului
critic la E. Lovinescu (Eugen Todoran).
O explorare a spiritualitatii nationale o
reprezintd si dezbaterea in jurul mitolc

iei_romanesti. la care participa acui

ilviu Angelescu. lon fioratiu Crisan.
Victor Kernbach, Petre Ursache, Al. Zub.
Cealalta traditionala anchetd a revistei
ofera raspunsuri la intrebarile: Dc ce
scriu7 In ce cred 7 din partea scriitori-
lor Gh. Grigurcu. Bedros Horasangian,
Cornel Urigureanu si a poetului sovietic
Robert Rojdestvenski. Dintre Confesiunile
literare retinem marturisirile semnate <R
lonel Jianu si Alexandru Paleologu.

Rubrica Echivalente, pe linga continua-
rea traducerii din Martin Hei_degg_ltg_r._ Sein
und Zeit (realizata de Dorin _Tilinca ;
consultant Mircea Arman), contine Glose
la un poem de Stephane Mallarme de
Serban Foarta. Ultimul interviu »1  lul
Heidegger (tradus si prezentat de AL
Boboc) si un fragment inedit. Hortensia
Papadat-Bengescu n talmacirea Iui Henri
Jacquier (Mircea Muthu). Pentru e am-
plifica panorama vastelor contacte ale li-
teraturii romane cu literatura universala,
in acest numar mai sint comentati Ar-
ghezi (Elvira Sorohan), llarie Voronca
(lon Pop), Emil Botta (Smaranda Vul-
tur). Camil Petrescu (Valeriu Deac). Ur-
muz (Mircea Vasilescu), Nichita Sta-

nescu (Carmen Maria Rosea). Constant

Noica (lon Dur). Leopardi (Michae.,
Schiopu), Henry James (Jean Lacroix),
Charles Mauron (lon  Simut). Florin
Faifer propune o tipologie a literaturii

de calatorie. Andrei Oisteanu Tsi conti-
nua observatiile despre Poezia vizuala ro-
maneascda, Mihaela Constantinescu-Po-
docea realizeaza o paralela Mateiu Ca-
ragiale — Andra Gide. in timp ce Barbu
Berceanu scrie despre Caragiale si drep-
tul public. Din Amintirile inedite ale lui
Mircea Eliade se publica al treilea frag-
ment. Marin Sorescu, care continua Bi-
blioteca de poezie roméaneasca, constituie,
la rindul sdu. subiectul rubricii Profil
contemporan, prin comentariile semnate
de Monica Spiridon, Camelia Felicia Dra-
ghicel. Andreea Vladescu-Lupu si un bo-
gat grupaj de ..marturii fotografice si li-
terare" de pe alte meridiane. Un alt
LHprofil” 1i este dedicat lui Emil Cioran
de Dan C. Mihdilescu. iar Edgar Papu
semneaza un portret al prof. dr. Zoe
Dumitrescu-Busulenga. Texte sau docu-

mente inedite comunica loan  Chindris
(despre N. Baélcescu). George Muntean
(despre G. Calinescu). Nicolae Codre»

(despre lon Codru-Dragusanu), Al. t an-
dulescu (Paul Zarifopol). I. Oorisan (B. P
Hasdeu). Dorina Grasoiu (l. L. Caragiale).
Inedita este si Addenda la Jurnalul poli-
tic al lui O. Goga (text stabilit si comu-
nicat de lon Dodu Baélan). La Opinii si
atitudini, interventii de Marin Bucur, Ca-
talina Velculescu. Elena Loghinovskl s
Mircea Anghelescu. Doua rubrici noi Tn-
tregesc profilul stiut al revistei : cea din-
tii, Fise de dictionar, grupeaza articok
de Mircea Zaciu. Mircea Muthu. Nicolae
Mecu si Mircea Anghelescu. A doua cu-
prinde Partea | (Poezia medievald) dir
Istoria criticd a literaturii romane d«

Nicolae Manolescu.
K. V



O antologie A.E. Baconsky

IESIT in librarii la Tnceputul a-
cestui an si s-a epuizat, fireste,
instantaneu, cea dintii antologie
postuma a poeziei lui A.E. Ba-

Fonsk
Aparuta oricum foarte tirziu, dupa

mai_bine de un_deceniu de la moartea
tragica a poetului, victima a cutremurului

de la 4 martie 1977, aceasta carte
ar fi fost un  bun prilej de pre-
cizare mai_ hotarita a locului si pro-

filului unuia dintre cei mai importanti
scriitori din literatura romana postbelica.
Nu Tnsa si de reactualizare, fiindca A.E.
Baconsky a ramas permanent in actuali-
tate, Tn ciuda unei anumite indiferenta
editoriale fatd de poezia si proza lui. An-
tologia de acum este prima carte de ver-
uri de A.E. Baconsky publicata dupa vo-
amul postum Corabia lui  Sebastian
(1978), iar proza lui, fara de care imagi-
nea epicii noastre contemporane de fac-
tura parabolicd si fantastica ramine mult
sdracda, nu este cunoscutd decit partial,
dupa cuprinsul culegerii din 1967, Echi-
noxul nebunilor sl alte povestiri. Oare-
cum Tn contrast, numele lui A.E. Baconsky
este frecvent amintit, citat, invocat, pro-
ba cea mai concludentd a prezentei ope-
ei lui Tn constiinta literara a momentu-
lui. ,,Cine uita nu meritd", reflectia mi-
ntoasa si amara a lui N. lorga despre
amneziile care ne sirdcesc si ne surpa, nu
era deci potrivita in cazul lui Baconsky,
el nu a devenit si nu este un uitat. Dim-
potriva. Umplind un gol, venind sa puna
iIn acord — un acord Tntotdeauna nece-

sar — interesul criticii si initiativele

* A.E. Baconsky, Fluxul memoriei,
editie Tngrijita, prefata si tabel cronologic
de Mircea Braga, Editura Minerva, colec-
tia ,,Biblioteca pentru toti".

Ironie si

PROZATORUL tir-
gumuresean  loan
Radin a publicat
pind acum doud
volume, unul de
schite, Aventurile
tinarului.  Serafim
(1976), si  unul de
traduceri din Da-
niil  Harms, Un
spectacol ratat
(1982, premiul Aso-
ciatiei  scriitorilor
din Tirgu Mures).
Traind retras_ din
viata literara si
deci relativ putin cunoscut, el scrie o li-
teratura de buna calitate, expresie dis-
creta si inteligenta a unei sensibilitati
moderne in raport cu lumea in care
traim. O ironie afabild, ,,englezeasca"”, bo-
noma uneori, sarcastica alteori fard a re-
nunta la ,urbanitate”, si o autoironie
perfidd, care, parind a se aplica numai
candorii  personajului narator, se ras-
fringe de fapt asupra aceluiasi obiectiv
de totdeauna al satirei, care nu e altul
decit Lumea concret istorica, etern nea-
decvata Idealului nostru — acestea sint
caracterele scrisului lui loan Radin.

n cele doua proze reunite in noul sau
volum, intitulat neutru Schita de auto-
portret(-j) modalitatea artistica ramine a-
ceeasi din prima carte, flash-ul satiric-
li<?..t prozele_ constituindu-se din secvente
scurte orlganlzate pe cite un pretext com-
pozitional narativ : biografic in prima, de
calatorie in a doua. ~ ,,Bildungsnovel-"
eare da titlul cartii este Tnrudita sti’
ji complementara epic ciclului de schite
despre tinarul Serafim. Miza acestei pro-
ze sta In contrapunctul realizat de.can-
doarea (lucidd) a copilului a carui bio-
grafie o urmarim si de lumea ,celor
mari", localizatd Tn tabloul de mediu si
epoca bine precizate: periferia unui oras
din_vestul tarii intre 1943—1961. Fundalul
schiteaza viata maruntd a unei umani-
tati Tnca patriarhale (vecini de bloc rela-
Xindu-se Tn interminabile partide de za-
ruri, Tn acompaniamentul marsurilor si

¢) loan Radin, Schitd de autoportret.
Editura Cartea Romaneasca.

editoriale, antologia aparutd in colectia
.Biblioteca pentru toti" avea toate datele
sa fie primita ca un eveniment. Nu s-a
Tntimplat asa. Relativa ei lipsa de ecou
este surprinzatoare dar nu inexplicabila.

A fost Tntocmitd de Mircea Braga, cu
intentia declarata de a se oferi ,,0 ima-
gine cit_mai cuprinzédtoare asupra crea-
tiei poetice baconskyene". In nota asupra
editiei, se dau in continuare aceste la-
muriri : ,,am organizat intreaga materie
selectatd pe marile cicluri publicate sau
pregatite de poet in ultimii ani de viata
si anume : Fluxul memoriei (1967), Cada-
vre in vid (1969) si Corabia lui Sebastian
(1978), la care am addugat si un numar
de inedite, sub titlul Gramaticd. Ordinea
poeziilor este cea din volumele originale,
lar pentru ultimul ciclu, cea cronologica.
Abaterile de la aceste criterii se explicd
exclusiv dprln motive de ordin tehnic".
Rezulta de aici cd Mircea Braga a facut
o selectie personalda din poezia lui A. E.
Baconsky, pastrind ordinea din volu-
mele existente si a distribuit  tot-
odata ,,materia” Tn functie de ,marile
cicluri publicate sau pregatite de poet in
ultimii ani de_viata”. Care anume sint
aceste ,,mari ciclurli publicate sau Eregé—
tite", am vazut, se precizeaza : luxul
memoriei (1967), Cadavre in vid (1969) si
Corabia lui Sebastian (1978). Tn aceasta
afirmatie existd Tnsa o anumita ambigui-
tate terminologicd, de nu chiar o inadver-
tenta izbitoare, Tntrucit cele trei titluri
nu apartin unor ,.cicluri”, ci unor volume
avind. fiecare alt statut si alt caracter.
Fluxul memoriei (1967) este o antologie
alcatuita de A.E. Baconsky fTnsusi. Conti-
ne 175 de poezii selectate din volumele
pe care poetul le publicase pina atunci,
dispuse nsa Tntr-o noud ordine, alta
decit aceea a aparitiei acelor volume, pre-
cum si 17 inedite, dintre care unele, foar-
te putine, vor intra ulterior in compo-
nenta cartii din 1969, Cadavre in vid. A-
ceasta, ca si Tn cea din 1978, Corabia lui
Sebastian, aparuta postum, dar predata
editurii Tn forma definitiva de A.E. Ba-
consky, nu reprezinta nicidecum un ,.ci-
clu”, ci pur si simplu o carte gindita si
publicatd unitar, ‘un ,volum ~original”
cum zice Mircea Braga, care configurea-
za evolutia poeziei si a gindirii poetice
baconskyene dupa punctul de rascruce
reprezentat de antologia din 1967. Scurtul
cuvint Tnainte scris de A.E. Baconsky
atunci_avea semnificatia unei dramatice
profesiuni de credintd si_a unei marturii
cu valoare deopotriva etica si_ artistica,
fiind un text capital pentru Tntelegerea
dinlauntru atit a poeziei lui, cit si a cli-

matului acelui moment de readucere a
literaturii pe coordonatele normalitatil.
,.Cartea de fatd — marturisea astfel A.E.

discretie

canonadelor din filmele de rdzboi de la
cinematograful din cartier, ,Lyra". Mici
drame pigmenteaza aceasta existentd, dar
marile dureri ale epocii respective nu
razbat decit foarte estompat fde exem-
plu, prin episodul Tn care tatal baiatului
e ridicat la un moment dat, dar se rein-
toarce dupa trei zile). Interesul autorului
este, evident, altul, nu un ,anumit” tre-
cut, ci_prezentul peren. Senzorul delicat
al copilariei percepe viata ,.celor mari",
in esenta ei de naivitate frustd, medio-
critate morald si egoism Tntr-o vreme de
luptd pentru supravietuire. Totul e tran-
spus In text Tn tonuri pastelate, dar
uneori acumuldrile produc coliziuni chi-
nuitoare. ldila copilariei eterne nu lip-
seste si ea te pictata de scriitor cu remar-
cabil simt al nuantelor, ca si momentele
inevitabile _ale descoperirii urfteniei si

duritatii  vietii. ,,Atacurile la pope" (la
gradina popilor catolici, Tnconjuratd de
zid Tnalt, dar plind cu toate bunatatile)

isi pierd farmecul dupa accidentarea _unui
copil Tntr-o seindura cu cuie pusa de
~pope" sl dupd corectia aplicatd hapsi-
nilor de Doban cel voinic. Un episod trait
de pdrinti cu o grea si umilitoare lovi-
tura (tatal ,,cedeaza” unei institutii de
stat una din cele douda camere ale sara-
cacioasei lor locuinte) prilejuieste copi-
lului o revelatie zguduitoare : .7l cu-
prinde o mila crincend, o jale imensa
pentru tata, care e slab si plinge, si pen-
tru mama, si_pentru el Tnsusi, si pentru
toti ceilalti, Ti vede pe toti oamenii mici
sl slabi, 1 se pare cd habar n-au ce se
intimpla cu_ei, 1 se pare ca sint niste
biete papusi din cirpe, cu care cineva se
toaca asa cum 1i place, ii face sa rida, li
face sa plinga, iar ei habar n-au de asta,
ei cred ca totul este adevarat, ca totul
depinde numai si numai de ei Tnsisi".
,Bildungsnovela” Schita de _ autoportret
Tmpreuna cu Aventurile tinarului Sera-
fim concentreaza materia unui original
roman al formatiei, ironic si melancolic,
pe care scriitorul l-ar putea da cindva.

Cel de-al doilea text al volumului, in-
titulat Jurnal de edldiorie, reprezinta
concretizarea unei nu mai putin intere-
sante idei literare : el este un fel de re-

portaj despre homo viator modern, -des-
pre lumea contemporana ca lume a cir-

Baconsky Tn prefata acestei antologii —
reprezinta prima incercare de a-mi aduna
laolalta toate poeziile mele de pina acum.
Nu sint nici toate poeziile pe care le-am
scris si nici toate cele publicate. Majori-
tatea poetilor Tncep prin a publica mai
mult decit scriu, pina cind ajung a Tnte-
lege — uneori cu Tntirziere'— ca ar fi
trebuit, dimpotriva, sa scrie mai mult de-
cit publica. Acestea nu sint simple para-
doxuri, ci adevaruri elementare si grave,
de care trebuie sa tii seamtr chiar atunci
cind, datoritd circumstantelor, nu esti n
situatia de a o face. Am simtit in primul
rind fata de cititorul meu obligatia_ de
a-mi preciza fizionomia prin stradania de
a iesi din ambiguitate, delimitindu-ma de
gipsurile mistificatoare dintre care, din
pacate, unele se vroisera autoportrete. S&
Invoc scuza virstei si a timpului ? Inutil
ntr-un domeniu prin excelentd incom-
patibil cu orice palinodie. Dar a te arata
aga cum esti, a avea curajul nu numai
sa-ti descoperi in oglinda adevaratul Chli),
fie el urit sau frumos, ci sl sa permiti al-
tora a-1 cunoaste nesulemenit, e o datorie
care nu larta . cred cd pentru anii ce ml
s-au numarat pind azi, e timpul sa Tncep
a mi-o_indeplini acum, cind readusd 1n
albia ei dupa dramatice tribulatii si echi-
librindu-se  definitiv, constiinta semnata-
rului_acestei carti este egald cu el Tnsusi,
cu viiotarea lui masca mortuara sl cu
umbra sortitd sa-i supravietuiasca".
Tinind seama de aceastd veritabila dis-
ozitie testamentara privitoare la poezia
ui Baconsky de pind la 1967, un antolo-
gator are de ales Tntre doua solutii ; fie
sa preia, respectindu-i vointa, selectia si
dispunerea efectuate de autorul Tnsusl,
fie sa o considere ca avind o valoare do-
cumentara sl sa faca el, dupa criterii pro-
prii, o alta. Mircea Braga a preferat, nu
se stie de ce, sa amestece fara nici o re-
gula deductibila cele doua solutii posibile,
preluind Tn mare masura selectia facuta
de Baconsky 1n Fluxul memoriei din
1967 (o antologie, si nu un ,ciclu", to-
tusi !), dar schimbind fara nici un sens
ordinea de acolo. Afirmatia sa ca a pas-
trat ordinea ,.din volumele originale” nu
are acoperire, din moment ce, un singur
exemplu, Imn catre florile toamnei, care
deschidea volumul Dincolo de iarna din
1957, a fost asezata de A.E. Baconsky, 1in
1967, Tn aproximativ a doua parte a anto-
logiei sale, iar acum a fost adusa, e drept,
mai in fata, dar figureaza dupa poezii
aparute initial Tn volumul Imn catre zorii
de zi (1962). S& fie, totusi, vorba de o
dispunere tematica ? Nu am Tntrezarit-o.
Oricum, fatda de cele 175 de poezii plus 17
inedite aflate in sumarul antologiei din
1967, selectia operatda de Mircea Braga
pentru aceeasi perioadda a poeziei lui Ba-
consky se afla intr-un raport de echili-

culatiei_ cu mijloace in comun, spatiu a-
parte, In care oamenii nu lucreaza, nu se
odihnesc, nu traiesc si nu vegeteaza — ci
doar calatoresc, fac naveta, voiajeaza, in-
tr-un cuvint se lasa transportati dintr-un
loc in altul. Nu_locurile si peisajele In-
tereseaza aici, ci fauna omeneasca, inre-
gistrata rapid, epidermic, prin fapte, im-
presii, dialoguri intrerupte — mediul pa-
sagerilor (navetisti, ocazionali, turisti),
cu tropismele si reflexele conditionate
cistigate Tn comportament si mod de gin-
dire.” Caragiale a descoperit primul la noi
cd mijlocul de transport in' comun, tre-
nul, Tn spetd, mai ales ,.tren de placere”
atunci, este Un veritabil theatrum mundi.
Tn zilele noastre, constata loan Radin,
calatoria a devenit o necesitate, daca nu
chiar o fatalitate a vietii insului oareca-
re. Din pacate, paginile relatind despre
micile mizerii ale calatoriei cu persona-
lul, aglomerat la orele de virf, ori cu ac-
celeratul, cu Tncurcaturi produse de ca-
sieri distrati, nu mai au densitatea exis-
tentialda a fragmentelor din prima nuve-
1. Totusi, narate relaxat, cu umor dis-
cret, ele ofera o lectura in genere agrea-
bild. Numai rareori, tonul si atmosfera a-
luneca spre absurd si cosmaresc, ca in
secventa unde, prins de suvoiul navetis-
tilor, personajul narator e dus Tntr-o uzi-
na si obligat sa Tmbrace Tmpreunda cu
ceilalti salopeta si sa se prefaca a pili sl
el ceva — bara de la caroseria autobuzu-
lui supraaglomerat, cu care a ramas n
mina.

Mai autentic si mal personal este loan
Radin acolo unde _ observatia sa asupra
degradarii si alienarii individului modern
se Tmblinzeste si se lumineaza partici-
pativ. Caci = chiar si anodinul si derizo-
riul vietii omenesti antreneaza, in con-
ceptia scriitorului, o conditie umana cu
care el se simte solidar. increderea lui
(romanticd) Tn om nu abdica nici chiar
Tnaintea ,.fatalitatii", precum in acea_sec-
venta din a doua proza a volumului, Tn
care, observind asemanarea fizica a unei
fetite fragile cu_mama matahaloasa sl
stupida, ‘exclama: ,peste douazeci de
ani, Doamne, Ti va semana perfect ! Oare
sa n-aiba nici o sansa ?“ In ciuda pu-
tinatatii paginilor sale, volumul Schita de
autoportret confirma in loan Radin un
scriitor de substanta si un satiric fin, de
timbru personal, ale carui carti le as-
teptam in continuare.

Anton Cosma

bru, el incluzind Tn antologia de acum 182
de titluri. Ceea ce nu se poate spune des-
re volumele Cadavre in vid si Corabia
ui Sebastian, practic Tnjumatatite, desi
ele repreziritd, sub toate aspectele, o par-
te cel putin la fel de importanta ca sl
cea anterioara a creatiei poetice bacon-
skyene, dacd nu mai importantd, scriito-
rul nemailasindu-se deformat de ,,gipsuri
mistificatoare”. Or, din cele 61 de titluri
existente in Cadavre n vid au fost selec-
tate doar 33, iar Corabia lui Sebastian
devine practic de nerecunoscut, fiindca
din acest volum, compus prin alternarea
a 32 de poeme cu 32 de ,,proze poematice"
ntre care existd multiple si strinse co-
respondente, au fost reproduse numai 26
de poezii, fara ,dublura” sau ,reflexul”
lor. Este ,ciclul" — cu formula lui Mir-
cea Braga — cel mai desfigurat. Cine
vrea sa-l citeasca pe A.E. Baconsky poe-
tul se fereste, In consecinta, de aceasta
antologie.

Citeva cuvinte si despre studiul intro-
ductiv, care apartine tot lui Mircea Bra-
ga. Este o Tncercare de analizd oarecum
didactica, Incllcita Tn idei si pe alocuri
rebarbativa Tn formulari  (,,destramarile
melancolice se convertesc, pe un sumbru
palier_ vaticinar — s.n,, In dezlantuiri de
0 rard_intensitate tragica”; ,In literatura
romana, lirica baconskyana se contureaza
cu adevarat, deci pe un aliniament parti-
cularizat..." — s.n.), mai mult pretentios
tematologica decit, asa cum poate s-ar Ti
cuvenit, “istoricd si tipologica. Unele in-
formatii_sint interesante si utile. Mircea
Braga afirma, de pilda, ca A.E. Baconsky
si-ar fi pregatit, in perioada studentiei,
un volum de versuri de facturd supra-
realista, predat Editurii Fundatiilor Re-
gale dar nepublicat din cauza disparitiei
acesteia : ar fi, deci, ,,prima perioada"” de
creatie a_poetului. Informatia, se preci-
zeaza nsgd, a fost preluata ,dintr-o am-
pla prefata a lui Mihai Gafita, pregatita
pentru o proiectatd, dar nerealizata, an-
tologie din poezia lui A.E. Baconsky, sub
emblema colectiei «Biblioteca pentru
toti»". Ar fi fost instructiv de stiut daca
nu cumva exista (ori a existat) sl o se-
lectie facutd de Baconsky Tnsusi in vede-
rea acelui proiect, dupa cum, poate, si
nu doar din firesti Tndatoriri fata de cei
care ne-au precedat, ar fi fost normal sa
se reproduca, macar fragmentar, si amin-
tita prefatd a lui Mihai Gafita. Proiectul
de la Tnceputul anilor '70 s-a realizat, Tn
fine, dar, val, Intr-o forma care Tntris-
teaza.

Mircea lorgulescu

Melania Livada

m A trecut Tn nefiintd, la acest ho-
tar iernatic al toamnei. Melania Liva-
da. A fost o vrednica exegeta, autoa-
re a unor carti despre Blaga. Arghezi.
Pompiliu Constantinescu, G. Caiines-
cu. din rasa acelor_austeri si discret!
truditori intelectuali, care nu se 1in-
spaiminta de lungile asteptari ale pu-
blicarii, care nu-si pierd cumpatul din
pricina unor circumstante nu tocmai
zZimbitoare ce le Tnsotesc viata. Cole-

a de facultate cu Emil Cioran si cu

ugen lonescu. a ramas pe un drum
al ei. acoperit de umbre. infrumusetat
doar de intflnirea cu autorul Spatiu-
lui mioritic, care i-a adresat o serie
de scrisori, dintre care una celebra,
contind ca o confesiune de prim or-
din. Dar mai presus de toate, a fost
un om. Un om de o deosebita fru-
musete sufleteasca, un caracter infle-
xibil. de o generozitate cu atit mai
pretioasa, cu cit era total dezintere-
sata. Parerile ei exprimate lapidar,
uneori purtind pigmentul unui amar
umor, puteau fi Socotite puncte de
referintd. Am cunoscut-o Tndeaproape
si. in ultimele luni, claustrarea mea
lua contact, frecvent, prin mijlocirea
telefonului, cu claustrarea sa mai se-
verd. in perimetrul unei oddi bucu-
restene. pe care, din cauza_bolii, n-a
mai putut-g parasi (,Agonie, dar nu
si extaz", Imi spunea). Fara nid o
omfaza. fara circumlocutiile obisnui-
te ale diplomatiei celei de toate zilele,
stia sa_pretuiasca meritul sl sa ves-
tejeasca impostura, sa discoarna cu
precizie valoarea de nonvaloare. drep-
tatea_de nedreptate. Constiinta sa era
pe cit de modesta, pe atit de activa,
pusd n slujba unui ideal. Tncalzitd de
o mare, foarte mare omenie. A tinut
condeiul in mind oina n  ullimele
clipe ale existentei sale abia pilpiitoa-
re. Launtric sustinuta de taria unor
convingeri sl a unor criterii de la
care n-a abdicat niciodata. Melania
Livada ne-a oferit o pilda dintre cele
(tot mai rare, c&ci si pildele se bana-
lizeaza !) ce nu se pot uita.

Gheorghe Grigurcu
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Vas de aur din Tezaurul banatean de la
Sinicolaul Mare (secolul X)

*1""\ A.CA Romania a putut fi_definita
I. Jcindva — si frumos definita —
drept un patrat al apelor si un
triunghi al muntilor, Tn aceasta
esentializare geometrica a fost lapidar
consemnatd o realitate geograficd dintre
cele mai armonioase. Ea ~ exprimd, Tn
fond, configurarea spatiului de la Car-
pati, Marea Neagra si Dunarea de Jos
potrivit unui — rar Tntilnit pe continen-
tul nostru — echilibru al_ reliefului, cu
0 proportie aproape ideala a_dispunerii
muntelui, dealului si cimpiei, strajuite
de cursuri de apa ce unesc amintitul
spatiu cu alte arealuri europene.

intre hotarele  acestui  echilibru al
eografiei, nescindat in vreun fel de
orme de relief despartitoare, a curs,
unitara de la Tnceput, existenta istorica
a celor ce au locuit neintrerupt acest
meleag, Tmprejurare esentiald a trecu-
tului si prezentului roméanesc tradusa, n
rimul rind, in formele majore de civi-
izatie si mai ales vizibila Tn creatia ar-
tistica.

Dominata de traditiile masivului car-
patic atasat vietii arhaice pastorale, ge-
nezelor vietii statale din  protoistoria
dacica, mai apoi Tnceputurilor medievale,
reprezentind ceea ce s-ar putea numi
~inchiderea de sine* a acestui vechi
popor sedentar, si deschisa spre alte
orizonturi europene prin dinamicele ,,co-
ridoare” de la Dundrea de Jos apuseana
si rasariteana — legate la rindul lor de
vaste arii culturale ale Sud-Estului eu-
ropean, Tntre pusta panonica si Macedo-
nia, pe de o parte, intre Asia Mica si
stepa nord-pontica pe de alta —, geogra-
fia roméaneasca a Insemnat receptacolul
unei vieti istorice unitare Tnca din epoca
marilor complexe culturale-arheologice
ale neoliticului si ale epocii  bronzului,

ind in vremea provinciilor romane ale

oesiei Inferior si Daciei, mai apdi in
epoca contactelor cu Bizantul timpuriu si
cu migratorii, contacte ale caror urme
ot fi identificate, in egalda masura, Tn

obrogea si in Banat, Tn partile Pietroa-
sei buzoiene, la Concesti Tn  Moldova
dinspre Prut si la Simleul Silvaniei 1in
tinutul Salajului.

Odata cu formarea poporului roman
unitatea geograficd si cea a desfasurarii
vietii istorice aveau sa devina si mai
pregnant evidente in destinele civiliza-
tiei noului. popor anarut la portile Eu-
ropei rasaritene.

SEZATI dintotdeauna la conflu-
enta unor arii de civilizatie ale
Rasarituluisi ale Apusului, lo-
cuitorii ariel  carpato-dunarene-

ontice au gasit. in sfera culturii, a mor-
ologiilor vizuale, Tn  linie si culoare,

acea armonie si acea serenitate a _for-
melor, acel rationalism al dispunerii or-
namentului si acea stilizare continua si
logicda a motivului  decorativ, a frazei
scrise si rostite care dau nota distinc-
tiva, istorica si estetica, a civilizatiei ce-
lor ce au fost numiti ,latinii Orientului.

Momentul genezei civilizatiei roma-
nesti_se aseaza Tntr-a doua parte a pri-
mului mileniu, care gratie cercetatorilor
din ultimele decenii a incetat a fi unul
,intunecat"”; el se vadeste, dimpotriva,
lin timp al ,,Romaniilor" intuite de lorga,
ca forme populare de supravietuire —a
cutumelor, ideilor de viatd provinciala
romana, o vreme a rodnicelor contacte
ale romanitatii nord-dunarene cu nea-
muri felurite, In migratie sau sedentare,
cu Bizantul si cu Balcanii, fapt vadit
Tnainte de toate Tntr-o somptuoasda arta
a metalelor, a costumului, a ceramicii.

Semne vizibile, de majora importanta
ale acestei civilizatii, raportabile [a
structuri politice din  Dobrogea, Banat
sau Transilvania sint evidente in jurul
anului 1000. Era, nu trebuie uitat, "vre-
mea_in care, dealtminteri, Tnsusi_graiul
romanesc nord-dunarean Tsi capata con-
figuratia definitiva — o limba_ce a_sta-
ruit Tn latinitatea ei neclintitd, unitara,
fara formele dialectale intilnite Tn ati-
tea alte cazuri latine, germanice sau
slave — si Tn_care, de la lacaguri la ce-
tati, romanii Tncep a marturisi ceva din
vocatia constructiva care le va fi atit de
specifica, Tn_evul de mijloc, trecutd Tn

mituri  si Tn balade ale folclorului
romanesc. . o

Acum, pe de alta parte, se cristali-
zeazd — In mod iarasi evident — pentru

0 duratd de cel putin opt secole, coor-
donatele esentiale a ceea ce poate fi
numit ,.chipul roménesc de a vedea".
Un chip ce a mostenit, deopotriva,
zestrea de artd si de mestesug a proto-
istoriei geto-dacice, a clasicismului pro-
vincial greco-roman, a mileniului migra-
tiillor, materializatda Tn procedee tehnice
si decorative ale artei pamintului ars, a
lemnului, a pietrei, a metalului. Ele pot
fi deslusite cu limpezime céatre veacu-
rile X—XII, atunci_cind istoria politica

Tnregistreaza intre Dunare si Mare, pe.

valea Muresului si a Somesului, a Crisu-
rilor, in Moldova meridionald si Tn Mun-
tenia de nord, mai apoi Tn Hateg, pri-
mele nuclee de organizare feudald roma-
neascd, ,cnezatele" si ,voievodatele"”,
textelor de mai tirziu, prezentind fra-
pante semne de unitate materiald si spi-
rituala puse Tn lumind de cercetarile de
?r_heologie, paleoetnografie, istorie a ar-
el.

Toate aceste monumente, dispuse unitar
pe solul roménesc, intre abia amintitele
,coridoare cultulale”, exprimau Tn fapt
noul cadru de viatd sociala si politica,
mentalitatile si sensibilitatile noi, din
aceste parti de Europa ; in plus, lacasu-
rile de cult — de la Niculitel si Dino-

etia-Garvan, de la Alba lulia, Cenad si

dbica — marturiseau o continuitate de
viatd crestind ce cobora pina Tn vremea
romana tirzie, ilustrau latinitatea cresti-
nismului romanesc, singurul din Europa
orientala legat direct de sursele antice
ale vastei ,universitas Christiana”, sin-

Scena de victorie Tmpotriva ostilor otomane,

gurul care, avind un puternic substrat
popular, roman tirziu si_romano-bizantin,
nu a cunoscut Tncrestinari Tn masa, for-
tate, impuse de la nivel aulic (cum a
fost cazul bulgarilor la mijlocul veacu-
lui al IX-lea, al rusilor spre finele celui
de-al X-lea, al ungurilor la Tnceputul
celui de-al Xl-lea, spre a ne margini
doar la exemple din perimetrul imediat
Tnvecinat ariei carpato-dunarene-pontice).
Reflectind un climat social-politic si-
milar, acesta era intelesul unor monu-
mente de arhitecturd militara de la
sfirsitul secolului al X-lea, din_ secolele
XI-XII'  (Pacuiul lui Soare, Capidava,
Dinogetia-Garvan) la Dunarea de Jos
rasariteana unde, Tn urma recuceririi bi-
zantine a Dobrogei, arhitectii imperiului
ridicd dupa 971 citadele si cetdti care —
uneori din punctul de vedere al planului,
cel mai adesea din cel al tehnicii de con-
structie — continuau traditiile artei ro-
mane si romano-bizantine din epoca cla-
sicd, din cea a lui Constantin cel Mare
si_a lui Justinian. Acesta a fost, Tn egalda
masura — si cu similitudini tehnice = si
stilistice notabile — rolul unor cetati
romanesti din  Transilvania si Banat,
mentionate in cronicile unguresti f,Gesta
Hungarorum™), n scrierile latine hagio-
grafice (,,Vita Sancti Gerardi'), cunos-
cute pe cale arheologica (Biharea, Da-
bica, Moldovenesti), existente deja 1n
vremea Tnfruntarilor din secolele” X—XI
ale supusilor roméni ai _,ducilor" dintre
Tisa si Carpati cu ungurii lui Arpad sta-
biliti in secolul al IX-lea Tn Panonia ;
acelasi a fost cazul edificiilor din ,,Urbs
Morisena”, unde evangheliza la Tnceput
de secol XI venetianul Gerardus de Sa-
?_redo, ntemeietor de monumente ce vor
i fost, stilistic, foarte apropiate de la-
casurile benedictine ale Europei centra-
le, sau al celor descoperite in vechiul
Apulum roman, indicind forme si struc-
turi stilistice. regdsite din Bizant pina
Tn pre-romanicul occidental.

CE&rOR marturii, unitare pe pa-

mintul =~ roménesc_al ,anulul o

mie”, li se adaugd cele care re-

flecta 0o anume sinteza semnifica-
tiva pe plan cultural, o intilnire graitoa-
re a diverse ecouri de civilizatie euro-
peana si euroasiatica.

Din acest unghi trebuie privite, de
ildd, monumentele rupestre de linga

urfatlar, cu sanctuare si camere fune-
rare sapate Tn cretd spre sfirsitul secolu-
lui al X-lea, pentru o comunitate mo-
nastica restrinsa in aceste parti ale Do-
brogei Tntr-o epoca politiceste tulbure ;
sint monumente decorate cu imagini in-
cizate, provenind dintr-un repertoriu de
simboluri de veche origine crestind, dar
si_cu imagini venite din lumea stepelor
orientale sau din Nordul scandinav de
unde coborau, tocmai pe atunci, pe cele-
brul ,,drum de la varegfi la greci’, mer-
cenari vikingi ajunsi la Cdnstantinopol,
de care par a fi legate runele germanice
descoperite aici, Tn Dobrogea.

La celalalt capat al spatiului roma-
nesc, in aceeasi vreme, acelasi evantai
stilistic era .vadit Tn_vasele de aur —
potire si cupe cu motive vegetale, antro-
po- si zoomorfe — gasite la Sinicolaul

cioplita pe sarcofagul Ilui lancu de
Hunedoara de la Alba lulia (secolul XV)

Mare in Banat si_apartinind unui nit
de civilizatie dunareana unde Bizant;
Islamul si traditia antica Tsi  dade;

mina.

Gustul feudalitatii incipiente, orizont
sau de cultura aveau sa fie ilustra
de-a lungul secolelor XIII-XIV, de et
ficii si opere de artd inspirate de c<
mai  notabile civilizatii ale_ Europ
timpului, aceea romanico-gotica si acp,
bizantina paleologa. Tn _aceste do
veacuri ce au cunoscut, Tntr-un feri
men din nou unitar, simultan, aparii
statelor romanesti de la_miazazi si |

sirit de Carpati — odatd cu treptata
ferma conturare a unui voievodat aut
nom al Transilvaniei —, monumentele

fost cele ce au talmacit mai fidel, n
graitor as spune, chipul in care lur’
romaneasca se integra definitiv = c<

nentului si unei feudalitati cu mult »
unitare decit se crede Tndeobste.

Daca, pe pamintul romanesc al Trans
variiei, volumele pline de majestate s
reliefurile — uneori stingacc — ale <
tedralei romanice din Alba lulia, 1n.
tatd dupa invazia tatarilor din 1241—12
pot fi legate mai curind de zona rorr
nicului  tardiv al Europei- de ij
daca monumentele romanice de la 9s
sl Herina Tisi gasesc analogii Tn lum
germana din care veneau — pentru
convietui timp de secole, Tn chip pasn
cu romanii spatiului carpatic — coloni.<
sasi din perimetrul transilvan ; di
Tnceputurile goticului, ilustrate mai a
prin_ruinele de la Cirta — cu ecouri
mediul romanesc ortodox al cnejilor
la_Strei, Sintamarie Orlea, Ribita —
marturisit, de asemenea, raporturi stil
tic-culturale cu Europa centrald, n schii
ctitoriile din Tara Romaneasca ale prir
lor Basarabi respirau aerul aulic int<
national al Sud-Estului european. Infa
sati in tablouri votive pictate in fresc
de la Curtea de Arges si Cozia, purtl
costume si bijuterii de facturda occidi
tald, tipice pentru ,goticul internationf.
acesti ,,intemeietori de tara", de la |
sarab | — Tnvingatorul de la Posada
la Mircea | — Tnvingatorul de la R<
— ne apar ca histe autentici suveu
ce prelungeau in aceste' parti_de lu
traditia Bizantului imperial si a soit
tuoaselor cirmuiri nemanide si  asen
din Peninsula Balcanica.

Cind, dupa 1400, politica si  culti
tarilor roméane s-a angajat pe cai r
determinata de cel putin’ douda eve
mente majore ale Civilizatiei europeni
timpului — instalarea sultanilor otom:
Tn cetatea bazileilor bizantini de pe B<
for si triumful noilor structuri ment
apartinind Renasterii —, arta, _cult
medievald a romanilor aveau sa do'
deasca o supld adecvare la structui
epocii. Ale unei epoci in care Transil'
nia, Tara Romaneasca si Moldova s-
aflat Tn primele rinduri ale ,crucia
tirzii" europene, unde numele ui
lancu de Hunedoara, Vlad Tepes |
Stefan cel Mare evoca fapte memorai
ale unor atleti ai crestinitatii" care
asigurat cu spada, la Carpati si la 1
ndarea de Jos, neatirnarea micilor st
romanesti Tnaintea iuresului Semiluni.

ECOLELE XV si XVI au fost

epoca care poate fi definita pe

tru_domeniul artei, al__,litei

turii" istorice, al organizarii ci
celariei, al ceremonialului, drept una
sinteza. Este ceasul elaborarii unor forn
le proprii spiritului romanesc, a unor p
cedee tehnice si decorative care, topite
tr-un stil unitar, variaza prea putr, d<
0 zona la alta, de la o provincie fa a
de la un deceniu la altul, corespunz
unei unificari  politice, culturale
lingvistice manifestate tot mai_ limpi
in “istoria civilizatiei romane, catre (
n vremea tipariturilor lui Coresi, a t
telor rotacizante nerd-transilvane, a u
efemere, dar semnificative, ,uniri din
tice" moldo-muntene din timpul M
nestilor.

Moldova a fost prima regiune ror
neasca care — gratie unei neintreru
perioade de prosperitate datorata u
voievozi de Tnsemnatatea lui Alexani
cel Bun, a lui Stefan cel Mare, a
Petru Rares — a putut oferi. intre 1
si 1550, masura unei admirabile capt
tati creatoare, marturisite deopotr
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aria funerarda a Mariei de Mangop,
de neam bizantin a Ilui Stefan cel
Mare al Moldovei (secolul XV)

nonumentelb de arta si de Tncepu-
3 cronisticii moldovenesti Tn  cen-
de cultura care au fost Neamt, Bis-
utna.
Laturile strinse cu Transilvania go-
{I se Tntrevad Tn Moldova stefaniana
arhitectura si sculptura unor la-
i de la Balinesti si Neamt —, dupa
deschiderile spre Sud, spre Tara
aneascd si spre Balcani, dar si cele
miazanoapte, pot fi citite in_policro-
discurilor smaltuite cu motive geo-
ice si_heraldice.
samblul creatiei monumentale mol-
Hesti a timpului — capitol notabil
tei romanesti medievale — oferda un
inconfundabil, cu edificii armonioa-
iciodatd iesite din scard, cu_fatade
- inviorate de _ culoare. Regasim
e trasaturi estetice Tn broderia li-
ca de la Putna — apogeu al ,,pic-
cu acul" din Tntregul Orient post-
tin —, cu delicate si somptuoase
ete In fir de matase, argint si aur
im cel, din 1477, al Mariei de Man-
sotia de neam bizantin a lui Stefan
lare ; le intflnim in pictura murald
egante compozitii incarcate de sim-
tn istoric — precum ,,Cavalcada lui
antin cel Mare" de la Patrauti, din
— sau Tn pictura de manuscrise cu

ete ale voievodului — aidoma ce-
lin 1473, din tetraevanghelul de la
>r —, reprezentat in vesmintele de

rt amintitoare de costumul patri-
or italieni din Quattrocento.

>rimind  in chirp desavirsit estetica
neasca a finalului de ev mediu, pic-
extgrioara a unor lacasuri din Mol-
in' Petru Rares si a succesorilor
nealati — la Suceava, Humor, Ar-
Moldovita, Voronet, — face parte
:cel paroxism al naratiei, al poves-
al retoricii, al spectacolului pe care
mrd si primele cronici moldovenesti
ate unor Macarie, Eftimie sau Aza-

*-0 vreme in care aceste cronici au
tel ,istorisirea” trecutului si a_pre-
tui tarii romanesti de la rasdarit de
iti, pictura muralda istorisea si ea,
(adele unor biserici, fapte ce con-
au  posibile aluzii la un prezent
intat de urdiile lui Soliman Mag-
1, damna pe dusmanii voievodatu-
vaste si originale compozitii pre-
cea a ,Judecatii de apoi"”, imagina
logii legendare precum aceea din

LArborele lui leseu”, admirabil desfa-
surat in rafinate cromatici ce adunau
[aolaltd personaje nenumérate ale mito-
logiei crestine, ba chiar_si_filosofi sau
istorici ilustri ai antichitatii grecesti.

In. culori stralucitoare,  asternute in
mari ansambluri — unice Tn patrimoniul
artei universale — zugravii moldoveni
ai ppocii lui_Petru Rares au creat o
opera frematind de viatd si de istorie.
Era, parcd, o fireasca prelungire a ceea
ce, la Tnceputul veacului al XVI-lea, re-
alizasera dincolo de Milcov arhitectii  si
cioplitorii ce ostenisera la Dealu si la
Curtea de Arges pentru Radu cel Mare
si_pentru Neagoe Basarab, ridicind doua
faimoase lacasuri unde piatra de talie a
paramentelor, marmura portalurilor,
sculptura orientalizanta policroma concu-
rau Tn a face din aceste doud necropole
princiare simbolul unei gindiri dinastice
pe care o recunoastem si Tn capodopera
vechii literaturi roméanesti care sint ,,in-
vataturile lui Neagoe Basarab catre fiul
sau Theodosie". Purtind coroand si_man-
tie cu acvile bicefale ce aminteau ilustre
legaturi cu dinasti din Balcani, Neagoe
aparea in fresca de la Arges ca un pa-
tron al artei si culturii_ce a vrut sa lase
posteritatii, prin ctitoria sa argeseana,
un simbol al fastului de care intelegea
sa se Tnconjoare acest succesor al Tmpa-
ratilor disparutului Bizant.

mulatia culturalda si_ artisticad este o
caracteristicd dominanta a secolelor XV
si XVI pe intreg cuprinsul locuit de
romani, in convietuire — la fiecare pas
— rodnica cu alte neamuri, Tntr-o pildui-
toare interferenta culturald.  Tinuturile
Transilvaniei sint o dovada elocventa n
acest sens, completind peisajul de civi-
lizatie al acelei Moldove stefaniene si
raresiene cu_care orasele voievodatulul,
mai apoi principatului  transalpin_s-au
aflat In permanent contact la  nivelul
politicii, al mestesugurilor, al instructiei,
al confesiunii, chiar. Aici, curtile episco-
pale de la Oradea si Alba Iulia au fost
autentice pepiniere ale acelui umanism
vernacular ce l-a dat Europei pe un Ni-

colaus Olahur — cel dintli  carturar
roman ce a scris despre romanitatea
neamului sau —, in _timp ce bogatul

patriciat al_unor agezdri urbane_cistigate
de Reforma, ce difuzau cultura pe 1in-

treg pamintul vechii Dacii — Sibiul
si Clujul, Sebesul si Sighisoara, Brasovul
si Bistrita —, Impunea o anume ,moda"

unitard care, Tn_arhitectura si  pictura,
n sculpturd si in costum sau argintdrie
prelungea forme si motive ale goticului
tardiv si ale inceputului de Renastere.
Veacul al XVI-lea se Tncheia Tn istoria
si in cultura romanilor sub semnul unor
clare, nedisimulate tentative de unitate
olitica a celor trei tari romane, de-a
ungul epopeii acelui erou de Renastere
est-europeand care a fost Mihai Viteazul.
Circulatia cartilor in limba romana tipa-
rite, din jurul anilor 1560, Tn Brasowvul
sud-transilvan de catre diaconul Coresi
,,0t Tirgoviste”, ca si Tmprumuturile sti-

listice reciproce — elementele muntenesti
din arhitectura de la Galata, Aroneanu
sau Sucevita, din pictura si _iconografia
Sucevitei sI a Dragomirnel, Tn Moldova,
cele ajunse din Tirgovistea lui Petru
Cercel” in scaunul Balgradului transilvan
sau la Scheii Brasovului Tnainte de 1600,
cele ale Moldovei resimtite In arhitec-
tura Bucurestilor, curind dupa 1550, sau
in pictura de panou din nordul Transil-
vaniei — sint printre semnele tot mai
cercetate ale acestei unitdti. Asemenea
fapte ale culturii se aseaza alaturi, de
cele ale politicii, explicind mai sugestiv
momentul primei uniri romanesti reali-
zate de_ Tnvingatorul de la Calugareni si
de la Selimbar, care ntr-un hrisov din
1600 se putea intitula, el cel dintii,
~domn al Tarii Romanesti si Ardealului
si Moldovei”.

ECOLELE urmatoare, al XVIlI-lea

esi al XVIlll-lea, au Tnregistrat la

tot pasul, Tn arta, in cultura scri-

sa, Tn opera cronicarilor si n
folclorul literar sau oral, semnele aces-
tei apropieri intre romanii din jurul
Carpatiior, dupa cum au marcat noi
trepte Tn_deschiderea de orizonturi ale
civilizatiei autohtone — sub semnul baro-
cului occidental si constantinopolitan,
deopotriva_—, ale modernizarii mentali-
tatii ctitorilor si artistilor a caror indivi-
dualitate triumfa asupra anonimatului
medieval.

Daca Tn prima jumatate a secolului al
XVIl-lea, Moldova, tot mai legatda de
estetioa Orientului, avea sa acopere cu o
veritabila broderie Tn piatrd, cu motive

eometrice si florale geometriza-te turla

ragomirnei si mai apoi_fatadele laca-
sulut Trei lerarhilor din lasi sau va
usta tot mai mult magnifica faianta
importata din Asia Mica, ecourile clasice
si  baroce ale mediilor de culturda

est-central-europene — dominate _de co-
legiile latine in care Tnvatasera marii
cronicari ai Moldovei — se regdseau n

liniile de sobra elegantd si rafinament
alo ctitoriei iesene de la Golia. Este
aceasta, n Moldova, epoca unor perso-
nalitati  culturale puternice, Tnaltli pre-
lat! precum Anastasie Crimea care a
fondat si ilustrat ultima scoalda de minia-
turistica_ medievald . romaneasca, boieri-
cronicari precum Grigore Ureche si Mi-
ron Costin scriind despre nobila descen-
dentd a romanilor — cu constiinta ferma
si cultivata cd ,,de la Ri-m ne tragem" —,
voievozi protectori ai culturii recum
leremia Movila — Tntemeietor al unei
dinastii ce se voia descinsa, fabulos, din
aceeasi Roma si care a domnit, alterna-
tiv, In Tara Romaneasca si in Moldova,
dupad 1600 — sau Vasile Lupu, sprijinitor
al Orientului ortodox, ctitor. Tntre altele,
ai_Stelei moldovenesti la Tirgoviste.

Personalitati similare, cu rol determi-
nant in sfera culturii, vom regasi n
Tara Romaneasca a celei de a doua ju-
matati a veacului al XVIl-lea, Tintréti-
nind legéturi cu omologii lor moldoveni
si _transilvaneni — relatiile lui  Udriste
Nasturel cu mitropolitul Varlaam, auto-
rul ,,Cazaniei", cele ale stolnicului Con-
stantin Cantacuzino cu mediile reformate
brasovene se numara printre acestea —,
ctitorind monumente, scriind cronici n
care unitatea si continuitatea roméaneasca
sint afirmate.

Istoricul  culturii romanesti va decela
cu usurintd un simptom al noilor timpuri
Tn opera de portretist a lui Pirvu Mutu,
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zugravul Cantacuzinilor si al lui Con-
stantin Brincoveanu, ce a stiut sa indivi-
dualizeze fizionomii nobiliare in vastele
tablouri  votive din Prahova, de la
Filipestii' de Padure si de la Magureni,
anuntate cu putind vreme _Tnainte de
imaginile domnesti de la Cetdtuia moldo-
veneasca, demne de condeiul lui Neculce.
lar un alt simptom — esential —, cel
al unei navalnice ascensiuni_ sociale a
paturilor populare, va fi regasit in prid-
vorul ctitoriei brincovenesti de la Hurezi
unde lemnarul, pietrarul si zidarul edifi-
ciului domnesc sint portretizati. Era un
gest ce prefata vastul fenomen popular
al portretelor de ctitori-tarani din epoca
post-brincoveneasca care, de-a lungul in-
tregului secol XVIII, apar pictate la in-
teriorul sau exteriorul unor lacasuri pline
de pitoresc din  Mehedinti si Gorj, din
Vilcea si Arges, din Dimbovita si Buzau,
pind -catre epoca lui Tudor Vladimirescu
si _a revolutiei pasoptiste.

Difuzata dincolo de munti, pictura
Munteniei si a Olteniei va cunoaste o
remarcabila cariera Tn lumea satelor
transilvdanene, din Salistea Sibiului pina
n Bihor si Tn Maramures, vadind o sen-
sibilitate folcloricd comund, talmacita
printr-o iconografie similara — in care
un loc eminent Tl aveau ecouri ale car-
tilor populare (,,Esooia”, ,,Alixandria")
sau ,,Judecata de apoi" cu accente socia-
le usor explicabile in secolul si Tn locu-
rile rascoalei lui Horea din 1784 —, prin-
tr-un gust anume pentru decorativul
fitomorf si floral.

Fireste, alaturi de acest univers ar-
tistic popular unitar — pornit de la mo-
dele_de prestigiu ale culturii aulice, in
spetd de la modelul brincovenesc —, a
existat o Tntreagd productie cultural-
artlstica care, n g(realjma lui 1700 si apoi
n intregul secol XVIII, a stat sub sem-
nul deschiderilor catre baroc, = catre
Italia. Rusia sau spatiul habsburgic, do-
vedind sincronizarea rapida a romanilor
cu principalul  curent cultural post-
renascentist.

Pentru domni, Tnalti clerici si mari
boieri trecuti prin academiile domnesti
de la lasi si  Bucuresti, in contact cu
Padova si cu centrele culturale ale Eu-
ropei centrale — sa nu uitam ca Dimi-
trie Cantemir, a carui opera a_insemnat
o temeinica demonstrare a unitatii cul-
turale. lingvistice si religioase romanesti
(,,Hronicul” vechimei a romano-moldo-
vlahilor", autentica prefatda a demersu-
rilor Scolii Ardelene), a fost membru al
Academiei berlineze ctitoriile brinco-
venesti tirzii din Bucuresti sau Rimnicu
Vilcea, cele extrem de barocizante din
lasii epocii zise ,fanariote”, indicau re-
ceptarea unor fenomene din arhitectura
sau decoratia europeana a ,secolului
Luminilor”, Tn deplin consens cu lectu-
rile acelor paturi sociale care stiau pe
Voltaire si Ife Pope, pe Metastasio si
volumele ..Enciclopediei".

Sub dublul semn al traditiei medievale
purtind prestigiul sonor al Bizantului si
al celei folclorice de o mare prospetime
si vigoare, vechea cultura romaneasca,
arta romanilor, literatura lor, cunosteau
catre 1800 o rascruce, la capatul unei
lungi evolutii ce a consemnat cristali-
zarea definitivd a unei ,forma mentis"
romanesti, prefatd unitara a unui destin
de civilizatie moderna.

Razvan Theodorescu



Mihail DIACQNESCU

UPA Tintoarcerea la Viena, timp de

mai bine de doua saptamini arhi-

ducele lucra intens, intr-o stare

de permanenta atitare si nerab-
dare. Generalii, politicienii si jurnalistii
pe care conta se perindara pe rind sau Tn
grupuri mici prin birourile sale spatioase
de la Belvedere. Toti erau de acord ca
0 cadere de la putere a lui Tisza putea
fi rovocata in conditiile unei strinse
conlucréri intre printul de coroana si di-
versele grupuri de opozitie din Ungaria.
Atmosfera strict confidentiala in care se
desfasurau Tntilnirile precum si consem-
nul dat tuturor de a evita pentru o anu-
mita perioada de timp contactele cu ex-
celenta sa contele Karl von Stiirgkh, pre-
sedintele consiliului de ministri, cu ba-
trinul  monarh si, bineinteles, cu Tisza
mareau si mai mult starea de febrilitate
a printului de coroana.

in cele din urma, dupd numeroase eva-
luari, ezitari si_tocmeli, fu gasit si suc-
cesorul lui Tisza. Acesta era domnul
Jozsef Kristdffy de la Budapesta, seful
unui partid agrarian cu totul modest. Ca
deputat, cu ani Tn urma, din partea Parti-
dului Liberal, ca prefect al comitatului
Satmar, un tinut curat romanesc, si apoi
ca ministru de interne Tn fostul cabinet
al lui Fejervary, advocatul Kristoffy avea
destula experienta politica. Calitatea lui
de jurist 1l indemna sa creada intr-o
anumita masura n puterea legilor. Tn-
fruntarile lui cu Tisza erau notorii. Cu
citiva ani Tn urma, Kristoffy ceruse in-
troducerea votului universal in Ungaria.
Pe aceastd baza ajunsese chiar la unele
ntelegeri cu social-democratit Dupa ca-
derea de la putere, conflictul cu Tisza se
adincise attt de mult Tncit fusese nevoit
sa renunte la mandatul de deputat In
Parlament. Tn aceste conditii era firesc
ca ura lui Kristoffy fata de seful guver-
nului sa devind de-a dreptul feroce.
Apropierea sa fatd de palatul Belvedere
se facuse treptat. Era o apropiere sin-
cerd, dictatd nu numai_de ura fata de
Tisza ci si de o anumita ratiune practica.

Lui Kristof pe linga demnitarii din
palatul Belvedere, 1i putea fi de ajutor
un proiectat bloc al stingii format din
Partidele nationale roméan, german si slo-
vac. Tn Awustria, Partidul Social Crestin,
al raposatului dr. Karl Lueger, cunoscut
pe de o parte pentru devotamentul total
fatd de printul de coroana iar pe de alta
prin repulsia fata de grofi si simpatia
consecventa aratatd _cauzei romanesti,
avea si el misiunea sd-1 ajute pe Kris-
tdffy sa-si consolideze situatia. Adeptii
lui "Lueger fusesera printre primii_care
avusesera revelatia monstruoasa a imen-
sului rau istoric provocat Imperiului de
nenorocitul dualism austro-ungar. Si tot
ei se aratasera gata sa participe la reali-
zarea unor reforme minime, absolut ne-
cesare. Tn caz de nevoie, armata austriaca
il putea ajuta de asemenea, Generalul
baron Franz Konrad von Hotzendorf, Tn
calitatea sa de director al cancelariei mi-
litare a printului de coroana si de sef al
statului major superior al armatei, fu Tn-
sarcinat sa conceapa un plan de actiune
militara, pe zile, ore. etape si obiective,
in cazul ca Tisza si clica lui s-ar fi opus
sugestiei de a ceda locul lul Kristoffy.
Domnii Milan Hodza, din partea slova-
cilor, si Stefan Zagorec, in calitate "de
croat, erau, Tn principiu, de acord sa co-
laboreze cu Kristoffy.

Singurul aspect neclar Tn aceastd vasta
si_ energicd desfasurare de planuri ra-
minea atitudinea romanilor. Tn mod firesc,
n viitorul guvern Kristoffy romanii tre-
buiau sa fie reprezentati ca titulari la cel
putin citeva ministere 'Grin personalitatile
agreate la Belvedere. Nenorocirea era ca
romanilor li se putea cere orice in afara
de colaborarea cu un partid maghiar. in
aceasta privinta, pozitia lor era pe cit de

clara pe atit de intransigentd. Chiar sl .

fata de casa imperiala atitudinea roma-
nilor era marcata de o adincad suspi-
ciune. Romanii nu puteau uita ca tocmai
Tmparatul sacrificase fara mild interesele
lor anulind autonomia milenara a Tran-
silvaniei, Tncorporind-o Ungariei in pofida
sacrificiilor nenumarate cu care ei o apa-
rasera contra terorii grofesti singeroase
in revolutia pasoptista. Tntr-un anume
fel, atitudinea romanilor era decisiva
pentru reusita planului la care se lucra

atit de intens. Tocmai de aceea arhiducele

INVITATIA

Franz Ferdinand socoti ca e necesar ca
el Tnsusi sa discute chestiunea cu frun-
tasii romanilor, sa le arate sincer inten-
tiille sale si sa le ceard Tn mod expres
colaborarea lor neconditionata.

Spre finele lunii mai, Tntr-o dimineata
senind, plind de lumina si aer proaspat,
arhiducele intra in biroul s&u somptuos
din palatul Belvedere mai devreme ca de
obicei. Seful de cabinet ii pusese din
timp la vedere, pe masd, citeva dosare cu
coperti_albastre alcatuite de agentii poli-
tiel, niste volume elegant tiparite si un
teanc destul de gros cu felurite ziare si
reviste vieneze ~care discutau constant
problemele romanesti. Ele erau menite
sa-i reaminteasca unele lucruri Tn vederea
ntilnirii de la orele douasprezece si ju-
madtate cu citiva din fruntasii romanilor,
Se gindea sa le impuna colaborarea cu
Kristdffy folosind propriile lor argu-
mente, atunci cind ceteau emanciparea
politicaA a Transilvaniei, Banatului, Cri-
sanei si Maramuresului. Numai n caz de
refuz categoric avea de gind sa treaca la
amenintari,

ASFOI mai Intii prin dosare. Cele
care cuprindeau date despre dom-
nii Aurel C. Popovici si Alexan-
dru Vaida-Voevod 1i erau cunos-
cute In amanunt. Trecu totusi peste ulti-
mele articole publicate de domnul Vaida-
Voevod in ,,Osterreichische Rundschau",
unde colabora regulat. Ele Tl indemnara
sa se gindeasca la maiorul Anton Brosch
von Aarenau cu care Vaida-Voevod se
Tmprietenise pe timpul cind erau studenti.
Dupa ce ajunsese sef al casei militare a
printului de coroand, maiorul von Aare-
nau il recomandase staruitor pe vechiul
sau amic Vaida-Voevod tuturor celor ce
frecventau palatul Belvedere. Ca print de
coroana reusise sa si-l apropie pe Vaida-
Voevod numai datorita lui von Aarenau,
Von Aarenau era si el de parere ca de-
pravarea politica practicata de clica gro-
leasca era acum rusinea Imperiului.

Asupra dosarului dedicat episcopului or-
todox dr. Elie Miron Cristea de Caran-
sebes starui de asemenea citeva clipe.
Episcopul, la a carui Tnscaunare arhidu-
cele Tnsusi contribuise din plin prin sis-
temul de relatii si influente de care dis-
punea, actiona ca un prelat de o severa
demnitate’ Tn raporturile cu autoritatile
dar totodatd de o fervoare nestapinitd ori
de cite ori era vorba de aparat interesele
conationalilor sai. Firea sa_staruitoare si
razbatatoare de copil de tarani din To-
plita de pe Mures se vadea din plin mai
ales iIn puterea de a rezista amenintari-
lor venite de la guvernul din Budapesta.
Licenta Tn teologie ortodoxa luatd la Si-
biu si cele doua doctorate — Tn filozofie
si teologie — obtinute la Budapesta 1l
ajutau sa fie mereu activ ca autor de fe-
lurite scrieri literare dar mai ales ca mi-
litant politic. Rapoartele agentilor de po-
litie subliniau Tndeosebi faptul ca, sub
aparenta unei tinute solemne sl distante,
conforma cu situatia sa de prelat, se as-
cunde o fire ardenta, capabila de o pu-
tere de_sacrificiu rar Intflnita. Ca aliat al
tronului, episcopul Cristea era mai mult
decit necesar. Ca adversar al lui Tisza
era decis si energic. Pe ajutorul sau, adica
pe Tintelegerea si pe relatiile sufletesti
care-i uneau, conta mai mult decit pe
dorinta de colaborare a domnilor Popovici
si Vaida-Voevod. Cu toate ca nu banuia
despre ce este vorba, episcopul Cristea
fusese invitat Tnadins Tn capitala Impe-
riului tocmai Tn vederea unor discutii la
Belvedere.

De la dosare, arhiducele trecu la cu-
vintdrile domnului dr. luliu Manlu in
Parlamentul de la Budapesta. Avea acolo,
pe masa, traduse In germana, toate in-
terventiile sale din ultimul timp.

Arhiducele acorda Tnsd cea mai mare
atentie volumului elegant tiparit de dom-
nul Aurel C. Popovici cu opt ani in urma
la Leipzig. Titlul sau Die Vereinigten
Staaten von Gross Osterrcich, Politische
Studien zur Losung der nationalen Fra-
gen und staaisrechtlichen Krisen in Oster-
reich-Ungarn exprima direct si precis o
atitudine “si un program. 1l rasfoi cu o
atitudine detasata. 1l cunostea bine. Tl in-
vocase adeseori. Din volumul acesta facuse
un punct de pornire pentru propriile sale
proiecte de reformare a Imperiului. Pe
masura ce lectura se prelungea, puterea
da seductie a ideilor lui Popovicl, forta

si eleganta argumentarii il cucereau ia-
rasi de parca atunci le-ar fi ntilnit prima
data. Ele 1l indemnau sa se gindeasca la
opiniile acelor Tnvatati conform carora in

varietatea manifestarilor sale, Europa
reprezintd, de fapt, o cultura unitara,
dominatda de marea traditie spirituala
greco-latind. Dinastia de Habsburg-Lo-

rena invoca mereu calitatea sa de mos-
tenitoare a traditiei imperiale romane.
Faptul ci Statele Unite ale Austriei Mari
puteau constitui doar Tnceputul unui pro-
ces istoric menit sa duca in final la uni-
ficarea tuturor popoarelor europene sub
sceptrul habsburgic 1l incinta de aseme-
nea. Cit priveste faptul c& in cadrul aces-
tei Europe unite situatia romanilor se pu-
tea rezolva altfel, mai favorabil decit in
conditiile nefaste “de acum, cind unirea
lor raminea deocamdatd un vis, i se pa-
rea si el Tn ordinea fireasca a lucrurilor.
Romanii uniti, Tnsumind laolalta peste
treizeci de milioane de locuitori n cadrul
unei Europe unite sub coroana Awustriei,
puteau constitui unul din cei mai impor-
tanti factori ai stabilitatii interne a mo-
narhiei. Lucrarea domnului Aurel C. Po-
povici staruia asupra acestor idei cu do-
vezi istorice, demografice si politice la
care adauga variate argumente de bun
simt plasate Tn toate etapele demonstra-
tiei.

" Asupra brosurii semnata de dr. Jancsd
Benedec si intitulata A Dakoromanismus
es a magyar kulturpolitika, aparuta cu
citiva ani Tn urma la Budapesta, nu sta-
rui decit in treacat. Avea linga ea tradu-
cerea in germand. Benedek nu era singu-
rul care isi exprima convingerea ca ra-
porturile guvernului de la Budapesta cu
masa enorma a populatiei romanesti vor
decide Tntr-o buna zi Tnsasi soarta Unga-
riei si, poate, chiar a Imperiului.

Rasfoind dosarele, volumele si revistele
aduse la Tndemina, timpul trecea repede,

e nesimtite. La ora zece, seful de ca-

inet puse pe masa printului de coroana
o cafea mare turceasca si o havana pre-
lungd. Placerea fumului dens, a betiei
aromelor si a licorii sorbite pe Tndelete
mari si mai mult interesul cu care ur-
marea actiunile si ideile fruntasilor po-
litici romani.

Tn cele din urma citeva concluzii se con-
turara suficent de precis. Era convins ca
tocmai revendicarile invocate Tn lupta na-
tionala a romanilor puteau constitui argu-
mentele cu care trebuia sa-i Tndemne pe
domnii Popovici si Vaida-Voevod, even-
tual pe domnul Maniu, care, insa, nu fu-
sese invitat azi, la o coloborare poli-
tica cu Jozsef Kristoffy. Episcopul Elie
Miron Cristea era bun ca rezerva, In ca-
zul ca politicienii se aratau indecisi. Ideea
cd un guvern la Budapesta cu o seamd
de minstere date in miinile unor romani
e 0 etapd necesara pe drumul spre rea-
lizarea_ Statelor Unite ale Austriei Mari
i se parea si ea mai limpede ca orieind.

Mal rasfoi prin hirtii, revazu unele in-
semnari, starui asupra rapoartelor puse
n dosare si asupra propriilor pareri.

A ora doudsprezece si jumatate
seful de cabinet anuntd sosirea
domnilor Aurel C. Popovici si
Alexandru Vaida-Voevod. Ti in-
sotea Prea Sfintitul dr. Elie Miron Cris-
tea, episcopul ortodox de Caransebes.

— Sa intre ! Tncuviinta arhiducele.

Ti primi in picioare zimbindu-le Tna-
dins, stringindu-le miinile, rostind cuvinte
amabile.

Cei trei barbati raspunserd pe acelasi
ton pastrind insa Tn gesturi si In cuvinte
distanta impusa de ierarhie si de regulile
severe de protocol.

Dupa ce gazda si invitatii sdi se ase-
zara la o masa mare, acoperitd cu cris-
tal, alta decit biroul incarcat cu carti si
dosare, urmara citeva clipe de asteptare.
Partile se tatonau pe muteste, mai mult
din priviri.

Arhiducele trecu de-a dreptul la ches-
tiune anuntindu-1 ca e decis sa-1 fnlo-
cuiasca pe Tisza considerat drept cauza

rincipald a unor mari nemultumiri n

ngaria si Imperiu. Starui asupra ideii
ca schimbarile politice preconizate la
Belvedere, ndeosebi proiectele puse pe
seama federalizarii Austriei, au in el un
adversar pe cit de dirz pe atit de peri-
culos. Despre convingerea lui Tisza ca
dualismul austro-ungar trebuie pastrat in
forma lui de acum, despre starea lui de

nepot al sinucigasului Laszld Telekl, de
la care mostenise destule sentimente an-
tihabsburgice, ca si despre blocul parti-
delor maghiare pe cale de a se constitui
n  jurul  guvernului de la Budapesta
aminti de asemenea. Solutia cu un gu-
vern nou, al lui Kristoffi, le comunica
arhiducele fe un ton categoric, era con-
venabilda din multe puncte de vedere.

n timp ce vorbea, se uita Tndeosebi la
Prea Sfintitul dr. Elie Miron Cristea pe
care nu-1 mai vazuse decit rar Tn ultimii
patru ani de cind Tsi luase in primire
Jiltul episcopal de la Caransebes. Nu
prea_Tnalt, dar bine legat, cu ochii blinzi
Si patrunzatori, episcopul asculta Tncrun-
tat si ingindurat. Parea ca nimic din
cele ce auzea nu-1 lua prin surprindere.
Aerul solemn al tinutei sale cu meda-
lionul de jasp de pe piept, asa cum Ti
stda bine unui prelat ortodox, il facea
sa para absent si impenetrabil. Tn reall-
tate, dupa cum rezultd din notele infor-
mative de la dosar, episcopul dr. Elie
Miron Cristea_semna mereu, Tn aproape
toate publicatiile roméanesti din Transil-
vania si Banat, fie cu numele sau, fie
cu cele mai variate pseudonime, articole
pline de Tndirjita Tmpotrivire fatd de tot
ce venea de [a Budapesta. Faptul ca Tn
multe altele din atitudinile sale practice
episcopul se purta ca un radical, nici-
decum ca un ierarh sau ca un politician
versat si oportunist, era si el suficient
de bine lamurit de agenti.

— In legaturd cu schimbarile necesare,
urma_ arhiducele, as vrea sa va_ascult
parerile si propunerlle. Mai ales, Tncheie
el pe cit de linistit pe atit de ferm, ca
in viitorul guvern de la Budapesta do-
resc sa intre si citiva ministri romani...
Ulterior, dupd ce vom acorda dreptul de
vot universal, parlamentul Tnsusi va tre-
bui s& fie schimbat... 3

Se opri si-i privi grav. Oaspetii nu se
grabeau sa-i raspunda.

— Dar despre toate acestea am putea
discuta si la masa. Va invit, rosti el so-
lemn, sa fiti oaspetii mei.

Se ridica. Oaspetii de asemenea. Toti
trei rostird pe amestecate citeva multu-
miri pentru onoarea ce li se facea. Dupa
care arhiducele o lua Tnainte, indreptin-
du-se spre un salon de alaturi Tmpodo-
bit cu tapete de matase albastrie si ta-
blouri in ulei infatisind naturi statice cu
vinat.

La dejun li se aduserda mai ntii felii
de nisetru prajit, rasol de salau, si felii
de cascaval afumat. Un alcool foarte fin,
cu gust amarui si miresme minunate de
rasind de brad, pregatit de calugarii be-
neldictini, dezlegda repede limbile mese-
nilor.

n loc s& se arate entuziasmati de ceea
ce auzeau, oaspetii se manifestara foarte
prudent. Domnul Vaida-Voevod explicd
pe Tndelete de ce credea el cd Jdzsef
Kristoffy e lipsit de relief politic fata de
cei ce  se coalizau Tn jurul lui Tisza.
Dupa ce gusta putind carne de salau,
domnul Aurel C. Popovici interveni si el
ca sa demonstreze ca partidul lui Kris-
toffy existd mai mult ca proiect si
mai putin ca realitate_cu o solidda bazad
n populat'a ungureasca.

La friptura de vitel eu sos de rosii

servita de valetii Tnfiretati in platouri
mari de portelan de ~Nymphenburg,
intra Tn vorba si episcopul. Dem-

nitatea lui austera era indulcitd acum
doar de privirile limpezi, ca de copil. Cu
toate ca era trecut bine de patruzeci de
ani, episcopul avea in purtare ceva ti-
neresc — ferm si delicat totodata. El era
de parere anume ca o eventuala colabo-
rare cu Kristoffy se putea realiza numai

e baza unui program clar, elaborat pe
indelete si urmarit consecvent. Tratati-
vele purtate mai bine de un an de zile
ntre fruntasii romanilor si_ Tisza esua-
serda nu numai din cauza atitudinii dus-
manoase a celor de la Budapesta ci sl
datoritd faptului ca primul ministru un-
gar nu admitea ideea unui program mi-
nim al revendicarilor romanesti.

— Tratativele esuate, sublinie calm
episcopul, au sensibilizat Tntreaga_opinie
publica romaneasca. Tn loc s& risipeasca
vechile nedreptati, Tisza le-a intetit din-
tr-o datd. Neincrederea si suspiciunea
sint acum mai mari ca orieind.

CORNELIU BABA ; Portret de femeie



Se petrecea un lucru cel putin straniu.
Timpul trecea Tncet ca la orice masa
protocolara. EIl le vorbea invitatilor sai
do un lucru precis si urgent, a carui im-
portantd covirsitoare putea marca adine
si definitiv destinul politic al Imperiului
si al monarhiei iar ei ascultau atenti,
fara sa arate ca lucrurile uluitoare pe
care le aflau aici si_ acum 1i impresio-
neaza prea mult. Erau nepasatori sau
prudenti ? De ce se eschivau ? Poate ca
nu doreau sa se angajeze nicicum. Pen-
tru ca nu aveau Tmputernicire s-o faca.
Bineinteles, conducerea Partidului Natio-
nal Roman nu stia nimic dspre aceste
proiecte. Fara sa-si dea seama, arhidu-
cele Tntirzie cu furculita si cutitul Tn bu-
cata de friptura din fata lui.

— Sint sigur, Tncerca el sa risipeasca
prudenta mesenilor, ca factorii de ras-
pundere din Partidul domniilor voastre
vor primi cu Tincredere Tnlocuirea lui
Tisza. Spuneti-le ca noi nu uitdm nici
o clipa de proiectul federalizarii Austriei.
Guvernul lui Kristdffy a fost conceput
tocmai Tn vederea Tnfaptuirii proiectului.

Domnul Vaida-Voevod facu semn va-
letului sd ridice farfuria din fata lui.
Tmpaturi  atent servetul cu monograma
imperiala si-1 puse de-o parte. Mai ezita
doar citeva clipe. Apoi raspunse.

— Conducerea Partidului_nostru nu mai
e demult unitara. O sciziune dramatica
se adinceste neincetat.

— De ce 7 Intreba arhiducele.

— Pentru  cad multi din conationalii
nostri, Tl lamuri oaspetele, ne acuzd pe
noi, pe cei din conducere, de prudenta
excesiva, de indecizie si oportunism. Ei
nu au Tncredere in ideea federalizarii
Awustriei... Cit despre o colaborare cu gro-
fii, ea nici macar nu poate fi conceputa...
Ei vorbesc in schimb de o unire cu
Roménia drept singurul mijloc de sal-
vare a natiunil.

— Am mai auzit de astfel de proiecte,
Zimbi arhiducele, N-am nimic Tmpotriva
lor. Cu o sjpgura conditie : Unirea Tran-
silvaniei cu Romania sa se faca sub
egida Austriei... E firesc ca Tntr-o Europa
reorganizata prin vointa Austriei, roma-
nii sd se regdseasca uniti...

Dupa citeva clipe de tacere continua
eu acelasi ton ferm si Tmpaciuitor tot-
odata.

— Cunosc, sublinie el, ideile celor din
jurul *Tribunei* de la Arad si al ,Lu-
ceafarului” de la Sibiu. Agentii mei
mi-au raportat consecvent despre activi-
tatile desfasurate de domnul poet Octa-
vian Goga, de parintele Vasile Lucaciu si
de ceilalti intelectuali grupati in jurul
lor. Am fost informat ca li se spuneé ,ti-
nerii_oteliti"... si ca ei asteaptd mintuirea
romanilor nu de la Viena ci de la Bucu-
resti... Cunosc si faptul cd , Tribuna” a
exprimat clar ideea ca romanii din Im-
eriu nu vor adera niciodata la proiectul
tatelor Unite ale Austriei Mari... Am
ordonat sa& mi se traducd unele articole
scrise de domnii llarie Chendi si Octa-

vian Taslauanu, ba chiar si unele cerce-
tari istorice ale parintelui profesor loan
Lupas si ale domnilor Silviu Dragomir,
Onisifor Ghibu si  Gheorghe Bogdan-
Duica... Sint de acord cu ei cind arata cd
politica de tratative cu Tisza a fost de
la bun Tnceput sortitd esecului... Cred ca
si ei cd e necesar ca politica lor natio-
nala sa se bizuie pe fortele sociale roma-
nesti din Transilvania si din Regatul Ro-
man... Mai sint de acord cu ei si cind
afirma cda monarhia le-a acordat prea
mult credit grofilor Tn dauna altor su-
pusi ai Imperiului. Dezacordul meu cu
acesti domni fincepe, si e total, cind ei
1i condamna pe unii sau pe altii pentru
ca au totusi Tncredere Tn monarhie...
Adica in mine ! rosti apasat arhiducele.
Spuneti-le acestor domni, continua el
dupda un moment de reflectie, ca dezide-
ratul autodeterminarii romanilor pe care
1l agita mereu are sorti de realizare
numai In cadrul Imperiului... Al Europei
unite sub coroana Austriei...

Oaspetii nu reactionara la aceasta re-
marca. Valetii adusera vinul, un Tokay
vechi cu irizari de cristal si de chihlim-
bar. Sosira si prajiturile servite in farfu-
rioare prelungi. Ca sa abata discutia,
domnul Aurel C. Popovici Tincepu sa
laude volubil aroma, culoarea si gustul
vinului. Arhiducele il asculta fara sa n-
teleaga ce spune.

— Tinerii oteliti, remarca blind epis-
copul, sint fermi Tn atitudinea lor pen-
tru cd exprima o convingere larg raspin-
dita.  Zilele petrecute prin finchisorile
Ungariei le-au dat prestigiul unor martiri
ai cauzei nationale... Un regim care face
martiri din adversarii sai politici nu poa-
te fi un partener de discutie. Indiferent
ca e vorba de Tisza sau de Kristoffy,
neincrederea intre romani si grofime este
totala si generala.

Arhiducele se fincrunta. Stiuse de la
bun Tnceput cd va avea dificultati cu
reprezentantii romanilor. Cu ei sau fara

ei Tisza Insa tot trebuia dat jos. La urma
urmei el le oferea oaspetilor sai o sansa.
O mare sansa. Faptul ca acesti domni nu
se grabeau sa profite 1i privea numai
pe ei.

— _Aici nu e vorba de martiri, 1l co-
recta el pe episcop, ci de o initiativa
politicaA menita sa fie Tnfaptuitd curind.

— Martirii existd Tnsd, Ti aminti epis-
copul. Ei intretin un cult al durerii care
are un rol decisiv Tn istoria romaneasca.
Suferintele lor_patrund Tn viata noastra
si o transforma... Pe seama acestei du-
reri se constituie azi o buna parte din
idealurile noastre politice.

— Vorbiti ca episcop, se posomori din
nou arhiducele, sau ca om politic afiliat
directiei date de tinerii oteliti ? Am fost
informat, Prea Sfintite, ca ati corespon-
dat cu domnul Octavian Goga in timp ce
el se afla in inchisoare la Seghedin.

— Vorbesc ca romén si episcop, Tl
lamuri Prea Sfintitul... Tmi place ideea
unei comunitati a neamurilor si a tarilor
Tntemeiatd pe respect reciproc, pe uni-
tate, Tnfratire si _pace.., red Tn ideea
unei omeniri fara ura. desavirsita in
diagoste... Din aceastd convingere izvo-
raste adeziunea mea sufleteasca la unele
din ideile amicului Popovici... Mai cred
in ideea de libertate. Libertatea, pu-
terea de a alege. ~de a decide singur
e inerenta trairii spirituale a omului...
Mai cred 1n iubire tocmai pentru cad ea
inseamna fratie... R&mine de vazut Tnsa
in ce masura prigonitorii nostri vor ac-
cepta ideea ca iubirea Tnseamna si ega-
litate si libertate... Ma indoiesc ca pri-
gonitorii acorda iubirii vreun pret... Ei
uitd ca iubirea elimina orice raport de
supunere si umilintd, orice injustitie in
sfera relatiei dintre oameni... Nu cred,
do pilda, ca ei sint capabili sd vada in
fiecare din noi un partener egal Tn drep-
turi si datorii, un alter-ego demn de res-
pect... lubirea Tnfrateste neamurile si_lu-
mea Tntreagd, asa cum prigoana si injus-
titia le desparte prin prapastii de netre-
cut.. In iubire devenim mai Tndrézneti,
mai puternici... Tn ciuda pedepselor cu
temnita si a prigoanelor de tot felul pe
care le-au Tndurat si le Tndura mereu,
tinerii oteliti _sint puternici tocmai pen-
tru ca stiu cd sint iubiti de ai lor.

Arhiducele 1l privi dintr-o parte. Acesta
nu mai era monahul modest si functio-
narul bisericesc de odinioara pentru, care
mijlocise cu citiva ani Tn urma insta-
larea intr-un jilt Tnalt de episcopie_toc-
mai pentru a-1 satisface pe fruntasii ro-
manilor. Tncepu sa se enerveze. Gresi
Tmpunséturile furculitei si stropi cu sos
pe fata de masd. Tntelegea ca, departe
de a i se supune fara cricnire, grupul
politicienilor roméani din Transilvania dis-
usi la o colaborare cu monarhia pornea
In toate demersurile sale de la_anumite
conditii precise. Deocamdatd Tnsa tocmai
pentru ca 1i luase pe nepregatite, con-
ditiile impuse de manevrele cu Tisza si
Kristoffy nu era clare. La urma urmelor
n-aveau decit sa-si formuleze pretentiile.

Cu cit mai repede — cu atit mai bine.
Era dispus sa le asculte.
— Va trebui, Prea Sfintite, 7l Tndemna

el pe episcop sa tinem mai strins lega-
tura tocmai pentru a incheia o data pen-
tru totdeauna cu era martirilor Tn Tran-
silvania... Ea am Tncredere in romani !

— Romaénii nu au Tncredere in casa
imf)erialé, se grabi s& adauge grav dom-
nul Popovici.

— Aceastd Tncredere, interveni si dom-
nul Vaida-Voevod, a dat pina acum unele
rezultate. Eu sint convins ca il vor urma
altele.

— Ce credeti despre Kristoffy ? 1l Tn-
treba direct arhiducele.

— Nu cred nimic, 1l informa sec depu-
tatul de Arpas. Nu m-am gindit niciodata
la el. O schimbare atit de importanta,
sprijinitd de armata Austriei si de insti-
tuirea unui guvern de coalitie sub sefia
lui Kristoffy, impune o reflectie serioasa.

— Cit timp va trebuie pentru reflec-
tie 7

— Nu stiu. E nevoie sa discutdam cu
conducerea Partidului nostru... Mai pre-
sus de o persoand sau alta sint intere-
sele natiunii... Conditiile noi impun un
program nou pentru obiectivele noastre.

— In cit timp, starui arhiducele, pot
afla conditiile Dumneavoastra ?

— In citeva saptdmini. E nevoie sa
ludm legatura cu amicii nostri.

— As dori mult, 7l avertiza arhiducele,
sa va grabiti. Decizia mea in legatura cu
Tisza este irevocabild. El este un inamic
Tnrait al Imperiului si al meu personal.

Ee ldsa deodatd tacerea. In tacerea
aceasta zgomotele seci ale cutitelor si
furculitelor rasunau nefiresc de puter-
nic. Tot nu reusea sa-si dea seama daca
oaspetii sdi sint bucurosi sau uimiti de
cele ce aflau. Ceea ce stia suficient de
limpede era faptul cd putea conta pe
ajutorul si, bineinteles, pe discretia lor
absoluta. Dar chiar si fara sa conteze pe
ei sau pe discretia lor lucrurile apuca-
sera definitiv pe un diurn pe care nu
mai puteau fi oprite.

(Fragmente din romanul Sacrificiul)

CORNELIU BABA : Autoportret

[..] Autoportretul acesta reprezintd perioada dintre Portretul lui Mihail Sa-

doveanu si Otelarii, cind lumea contrastelor si a dramei

dialogul umbrei si al luminii ma chinuia.

Simona IANCULESCU

ce se poate crea din

Nostalgie

TATEA in compartiment sl citea.

Vizavi dormea un barbat. Un ca-

lator obisnuit, caruia nu i-a dat

importanta. Timp de o ora, a citit
fara Tntrerupere si de-abia dupa ce a
cuprins-o oboseala si-a ridicat ochii din
carte_uitindu-se la lumea din jur. Unii
motdiau, iar altii erau cufundati in pro-
priile lor ginduri. Barbatul din fata ei
statea tot cu ochii Tnchisi, dar scrutindu-1
cu atentie a observat cu oarecare tresa-
rire ca dormea foarte frumos. Se sur-
prinse cercetindu-1 cu coada ochiului.
Era tindr, cu_pdarul saten, putin ondulat.
Expresia gurii era frumoasa si fruntea
fara riduri parea destinsa. Camasa alba
cu gulerul rasfrint ii dadea un aer spor-
tiv, desi era destul de voinic, chiar pu-
tin gras, ceea ce ii fdcea totusi agrea-

il.

Un gind ca un usor curent Il electriza
memoria. _Semana atit de bine cu_cine-
va, care 1i scrisese timp de doi ani, desi
nu se vazusera decit de_doua ori, dar
cdruia Ti mal pastra incd ceva cald, un
colt acolo, Tn inima, incit i se paru ca
este chiar acesta. Si pe masura ce 1l pri-
vea, fostul prieten i se arata cu mai
multd pregnanta.  Tnceputul  ntilnirii
lor. Camasa lui gri. O despartire in pli-
na strada aglomerata. Singurul gest mai
Tndréznet ; un sarut fugar intr-o statie
de troleibus si linia subtire a buzelor. In
rest, totul acoperit de cuvinte, care pro-
miteau o poveste de dragoste, sentimente
unice, aprecieri, urmate apoi de justifi-
cari, reprosuri si. in final, renuntarea.

Nu mai suporta cuvintul scris care_ar
fi suplinit viata. Pina si mirosul teilor
ramasese tot pe turtle, deoarece nu-1
simtisera niciodatd Tmpreuna.

Tocmai atunci, trenul mergea pe linga
0 padure cu tei si compartimentul se
umplu de parfumul lor rascolitor. Ea il
inhald cu lacomie si se uitd din nou la
barbatul cu camasa alba. Parca simtind
ca este fixat cu insistenta, acesta se trezi
ti, ridieindu-se de pe bancheta, iesi pe
culoar sa fumeze. Tnainte de a-si aprinde
tigara, schita un gest de Tnfrigurare, ehir-
cindu-se putin. Era acelasi gest pe care-1
facuse cindva si cel cu camasa gri, cind
iesiserd din sala de lecturd a unei bi-
blioteci. Revenind la locul lui si acesta
ncepu s-o analizeze staruitor, dar ea se
ascunse Tn spatele paginilor citite. Imi-
tind-o, el Tsi scoase din servieta un
».Magazin istoric”, rasfoindu-1 neglijent

Ea nu mai putea sa citeasca. O at>ageau
miinile barbatului cu camasa alba. Ace-
leasi miini mari, frumoase, de intelec-
tual, ca ale celuilalt. Le-ar fi studiat
multa vreme daca nu ar fi venii con-
ductorul. Se ridicd Tn picioare sa-si ia
biletul din geanta depusa Tn plasa. Bar-
batul cu cdmasa alba se uita admirativ
la_statura ei supld si bine proportionala,

Tncerca sa atipeasca. Mirosul florilor
0 izbea Tnsa brutal Tn nari, si i se paru
cd se afla chiar in acea padure, unde
barbatul cu cdmasa gri ntindea miinile
spre ea, soptindu-i Tncet numele, mai
mult pentru sine.

O oprire brusca a trenului o trezi, si.
desebizind ochii, se mira, zarind un bar-
bat cu camasa albda. Cu un efort dureros
cautd sa vada dacd recunoaste la acesta
expresia amintirii. sale, Dar de dala
asta, privirea, desi mutd, era mult mai
caldd, mai apropiata si mai tinara decit
ce pastra memoria ei afectiva si vizuala.
Trenul se puse Tn miscare, dar nici ea
nu mai avea mult timp pina la coborire.
Barbatul deveni nedumerit observind-o
ca se pregateste de plecare. Privea
tacind in continuare, de parcd n-ar
fi  avut glas. Intr-adevar, ei Ti
lipsea vocea lul, pe care ar fi _dorit s-0
confrunte cu a celuilalt, ca sa-i Tntre-
geasca imaginea  descoperitd Tn acele
momente. Chiar o durea putin aceasta
lipsd. Cu regretul ca paraseste compar-
timentul, 1i zZimbi spunindu-i calato-
rie placuta si iesi repede, fara sa mai
auda ceva in urma ei. Culoarul era aglo-
merat, dar ea mai ramase la capatul lui
vreo cinci minute, tot uitindu-se Tnapoi.
Si barbatul cu camasa alba se afla aco-
lo, dar erau prea departe unul dc cela-
lalt, ca sa-si adreseze vreun cuvint.

Ar fi putut sa strabata culoarul pina
la ea daca ar fi vrut. Prefera Tnsa sa-si
aprinda o tigara si sa ramina pe IOC.

renul se opri si ea cobor? pe peron. Dar
cind ajunse spre mijlocul vagonului pe
care tocmai il parasise, el deschisese fe-
reastra si_cu capul plecat in afara, se
pregatea sa-i vorbeasca.

Atunci ea, dezmeticindu-se, Tsi  pleca
capul si umerii cu amardciune si merse
mai departe, putin coplesita de o aminti-
re reinviatd de acel barbat eu camasa
albd din tren, foarte asemanator cu alt
barbat, cu camasa gri, prinsi amindoi Tn
jocul nostalgiei ei.



Proiectele

mele dramaturgice

A in fiecare vard, lunile de o-
dihnd le rezerv scrisului.  Totul,
cerdacul de unde privirea ml se
pierde pe dealul din fata mea. ca
ti chilia proaspat varuita si Tmpodobita
cu frumoase stergare, ma Tndeamna la
scris. Aici, pe acest virf de deal, am scris

Familia, apoi Ana-Lia, Paralela <0 si
Dulcile-amare bucurii.
Ca deobicei, doua caiete cu copertile

rosii stau cuminte pe masuta mea de lu-
cru, asteptind.... Si ca Tntotdeauna Tmi
bate inima cind astern pe prima fila ti-
tlul imaginat al piesei. De data aceasta
tema la care m-am oprit era: batalia unei
tinere femei pentru adevarul si drepta-
tea ei.

Remcmorind faptul divers care cindva
ma zguduise, din penumbra amintirilor
s-a deprins o imagine care, ca un abur,
m-a_Tnvaluit punind tot mai uternic
stapinire pe mine. Dacd in celelalte piese
pe care le-am scris urmaream firul logic

- al actiunii, conducind constient desfasu-

rarea ei, de data aceasta am fost arunca-
ta. fard voia mea. Tn viitoarea pasiunilor,
urtatd pe tarimul visului si al cosmaru-
ui, Tmpresurata de gesturile, de cuvintele
unei fiinte a carei viata am trdit-o. sap-
taihini d. a rindul. cu tulburatoare inten-
sitate. Poate de aceea. loana mea este
pentru mine unica.

Acum, cind am uitat tot zbuciumul trait
alaturi de ea, lupta ei cu demonii rau-

lui, cu spaima, cu ratacirile si regasirile
ei, ramin cu credinta In permanenta de
viata a loanei, mereu refnnoita, reinven-
tatd si desavirsitd de acele actrite care
o vor Tntruchipa si, nadajduiesc; o vor
iubi.

Eliberata de inclestarea unor zile tul-
burate de destinul dramatic al eroinei
mele, nu stiu ce duh poznas m-a ndem-
nat, in aceasta vara fierbinte, sa scriu o
comedie burlesca cu intimplari Tnchipuite,
de neinchipuit, o farsa cu personaje rizi-
bile si totusi plauzibile: un sot sugubat,
o sotie creduld, o mama sl soacra aidoma
celor de-o seama cu ele, un prieten pros-
tanac, rude atotstiutoare si o fetita... in-
teleapta.

Tn Trezeste-te, Tralane! eroul meu,
Traian, se va trezi, dupa multe sagalnice
Tntimplari, facind haz de prostia celor din
jurul lui si cdrora drept pedeapsa le va
juca o noud festa. Antrenind, sper, si pe
spectatori sa rida odata cu eroul meu,
nu-mi ramine decit sd astept ca aceasta
noua piesa sa fie pe placul unui public
cit mai larg.

Proiectele meleT

Sa ramin credincioasa Teatrului. Astazi,
proiectele mele nu se mai opresc asupra
unui rol pe care as dori sa-l interpretez.
Resimt imperios necesitatea de a ma ex-
prima si de a da expresie scrisa gindu-
rilor mele. Bucuria ,,jocului” m-a Tnsotit
mereu dc-a lungul drumului Tn teatru:
astazi, a scrie Tmi prilejuieste bucuria de
a reda teatrului tot ceea ce d mi-a da-
ruit
*

| Dina Cocea

Pantomima,
arta de dincolo de cuvint

ANTOMIMA, arta asociata atit
teatrului cit si dansului din_ vre-
muri imemoriale si  coexistind
cu acestea de la procesiunile an-
tice la teatrul modern, si-a capatat sta-
tut de independenta in secolul nostru
prin aportul unor interpret! ai genului,
de mare valoare, precum Marcel Marcea-
au sau Charles Chaplin. Aparitia filmu-
lui mut a avut partea sa de contributie
la desprinderea si_ cristalizarea acestei
arte, Treptat, a apdrut recitalul de pan-
tomima, apoi s-au infiintat, in diferite
tari, scoli si teatre de pantomima.

La noi. inceputul de drum al acestei
arte se datoreaza tot unor artisti entu-
ziasti si daruiti. principalul ei animator
fiind astazi actorul Mihai Malaimare.
care _ne-a oferit deja spectacole de panto-
mima, dar care are si vocatie de dascal
si generozitate de Tntemeietor si protec-
tor al unei bresle artistice. Prin stradania
sa. Tn aceastd toamna s-a desfasurat la
Piriul Rece cea de a ll-a editie a Galei
recitalurilor de pantomima, sub egida Co-
mitetului Central al Uniunii  Tineretului
Comunist, prin Biroul de Turism pentru
Tineret. Dragostea sa pentru arta panto-
mimei a facut casa buna cu Tnsufletirea
altor entuziasti, si anume directorul Tea-
trului_de papusi din Sibiu. Andrei Gilea.
organizatorul unei tabere de creatie _ de
pantomima, ce a ajuns Tn aceasta vara la
a VI-a editie, apoi regizoarea Kovacs
lldlko din Cluj, o altd animatoare a ar-
tei pantomimei. ce conduce artistic taba-
ra de la Ocna Sibiului ; tot aici preda
studii de specialitate Liviu Matei, ce _a
urmat cursuri de pantomima n straina-
tate.

Ecoul acestor stradanii este impresio-
nant, dupa cum au dovedit-o recitalurile
prezentate in aceasta toamna la Gala-
concurs de la Pirful Rece, de catre o se-
rie de actori de la teatrele de papusi din
Timisoara. Tirgu Mures. Sfintu = Gheor-
ghe. Ploiesti. Bucuresti. Sibiu. lasi, dar
si de catre actori de teatru, student! la
ILA-T.C. si un grup de tineri din Boto-
sani, poate viitori student! la L.AT.C.,
precum le-o dorim. i o

Pe parcursul a patru zile, de diminea-
ta si pind seara, s-au desfasurat recitalu-
rile de pantomima, colocviile pe teme de
specialitate si s-au urmarit Filme de pan-
tomima si dans.

Tn_afara concursului, s-au prezentat, cu
reluari ale editiei trecute. lonut Brancu

,Caietul Teatrului National"

m Caietul Teatrului National, nr. 77
contine unele stiri (pugjne? despre viata
internd a institutiei. Cartilor si autorilor
le e consacrat un spatiu amplu. Sem-
neaza aici Ovid S. Crohmalniceanu, Alex.
Stefanescu, Radu Gheciu, Bedros Hora-
sangian. Despre volumele de teatru vor-
besc lon Bogdan Lefter, Constantin Ma-
ciuca. lon Cazaban, Mircea lorgulescu,
Dan C. Mihailescu, Mihai Vasiliu. Julieta
Tintea, Florian Nicolau. Platon Pardau fi
daruieste un medalion actritei Eugenia
Ma i. Despre ,spectacole neuitate” vazu-
te la Bucuresti, Londra, New York, Mos-
cova. scrie, Interesant, George Macoves-
cu. Confesiunea lui lon Zamfirescu se
numeste ,Imagini din adolescenta”. Poe-
zii inedite de Tudor Arghezi sl Nichita
Stanescu se alaturd citorva scene dintr-o
piesd a lui lon Vinea. Sepia, dezvaluire
pasionanta produsd de Dumitru Hincu. O
convorbire consistentd cu Gheorghe Co-
1«oriei realizeaza Cristina Dumitrescu. Se

mai publica relatari despre stagiunea est-

germand, poloneza, vest-germand, frag-
mente din corespondenta ,,imaginara”
Fran<;oise Sagan — Sarah Bernhardt

(prezentatd de Valeriu Rapeanu) sl altele.

Ceea ce lipseste, cronic, acestei atit de
inteligente si atragatoare publicatii e in-
formatia ampld, certd, documentara des-
pre repertoriul actual sl de perspectiva
al Teatrului National, calendarul premie-
relor viitoare, Tnnoirile din efectivul ar-
tistic, participarile trupei la manifestarile
de cultura teatrala in diverse oentre,
turneele efectuate Tn tard, planurile re-
gizorilor institutiei. — adica acel mate-
rial care face din vechile reviste ale Na-
tionalului veritabile fise de istorie tea-
trala.

llustratia e, ca deobicei, de interes. Re-
marcabile, numarul sl calitatea colabora-
torilor care recenzeaza carti.

B. V.

Dionisie Vitcu in ro-
lul lui  Miroiu din
Steaua fara nume
de Mihail Sebasti-
an (Teotrul Natio-
nal din lasi)

de la Timisoara, expresiv, plin de fante-
zie si umor in Frizerul cu veleitate de
cintaret. si Silviu Petcu de la Bucuresti,
vivace si cu haz in Concertul de pian,
demonstrind totodatd acea capacitate a
actorului de pantomima de a sugera nu
numai stari si situatii, dar si intregul
ambient, obligindu—ne sa vedem cu ochii
imaginatiei obiectele din jurul sau.

Eterna tema a claunului a fost abor-
datd de Cornel lordache de la TTrgu
Mures (Claunul) si de Viorel Virlan de
la lasi (Obstacole), ambii mal avind de
lucru cu ei Tnsisi pentru a putea Tnlatura
obstacolele existente in calea receptarii
mesajului _lor.

lonel Mihailescu de la Sfintu Gheorghe
a propus_in Bin sl usile o tema deosebit
de bogatd, cdci nenumarate pot fi situa-
tille ce ne pot intimpina dund ce am
deschis o usa. Unele dintre ele s-au citit
cu claritate in interpretarea sa si actorul
de pantomima a fost rasplatit cu un pre-
miu pentru debut.

Sceneta La coafor a fost interpretata
de Mihaela Grigorescu si Crenguta Ha-
riton de la Ploiesti, ultima realizind cu
multd sensibilitate si rolul Papusii_care
devine pentru un timp om. iar apoi. 1n
cadrul constringator al unei cutii, renun-
ta cu durere la miscarile firesti _ si-si
reinsurubeaza articulatiile de = papusa.
Pentru realizarea acestui rol. Crenguta
Bariton a luat premiu de interpretare.

Un alt premiu de interpretare a revenit
actorului Eugen Cristea de la _ Teatrul
National ,I. L. Caragiale™ din Bucuresti.
Tema sa a fost una dintre cele mai inte-
resante. Un Atlas ce se elibereaza pen-
tru un timp de povara globului terestru
si_luindu-1 in brate Tsi Tndreaptd privirea
catre un punct sau altul al ~pamintului
coboripd apoi Pe 0 strada pariziand, ur-
marind Tntimplarile  Maturatorului  din
poezia lui Jacques Prevert. Tn suita de
situatii evocate, unul dintre cele mai reu-
site a fost momentul de euforica si treca-
toare Tneintare de sine a Tngerului pazi-
tor al Maturatorului, ce s-a Crezut ascul-
tat. moment in care amintea imaginea
unui ..putti" renascentist, scaldat Thsa n-
tr-o pronuntata unda de umor.

Alaturi de tematicile deosebit de va-
riate. dovedind fantezie si profunzime, o
alta caracteristica a actualei editii a re-
citalurilor de pantomima a fost "aparitia
pantomime! de grup. Marele premiu> al
acestui an a fost luat de grupul de actori

Monica Boldea. Mihaela Mallnschi. Ma-
rius Galea si Dan Héandoreanu, de la Tea-
trul de papusi din Sibiu, interpretil sul-
tei de momente Naluciri, scenariu si re-
%la Dan Handoreanu. ilustratia muzicala

abriela Alfred. Pe linga scenetele cele
mal reusite, precum intimplarile de Pe o
banca, avind ca tema jocul si interferen-
tele a doua perechi, tema tratata cu de-
licatete si un umor de cea mai buni ca-
litate. sau tema geamului deschis de ca-
tre o femeie tindra. de aceeasi femeie
ajunsa batrind si _apoi de moarte — ce
se rujeaza atent Tnainte de a-si  ascuti
coasa — foarte multe detalii de mare
subtilitate au dat valoare spectacolului
Naluciri,

Cele mal Tinsufletite discutii le-a de-
clansat grupul ..Facias" de la Casa Tine-
retului din Botosani, condus de Dan Pu-
ric. un profesor excelent, cum au demon-
strat. Tn suita Secvente, tinerii sub doua-
zeci de ani Dana Tapalaga. Carmen Un-
gureanu. Vlad Ivanov. Daniel Badale.
Dumitru Onofrei si fetita loana Hariuc.
Ei au adus Tn mica sala de la Piriul
Rece un aer de puritate, prospetime si
degajare de orice tipare sau modele eon-
stringatoare. fapt care este, cum spunea
profesorul lor. primul pas. indispensabil
catre creatia autentica. La citiva inter-

ret! s-a trecut si la pasul doi. Talentul
or nativ, bine condus, bine modelat de
Dan Puric, a realizat un comic _savuros
in Compartimentul de clasa a 2-a sau
Pe culoar ori in complexul moment psi-
hologic. bine realizat. Aplauze. Un dra-
matism dens a marcat momentul trait de

doi tineri atacati de raufacdtori, rosto-
golirile lor- cu miscari_lente, ca acelea
vazute in apd. Tnvecinindu-se sau chiar

tnansgresind Tn dans. Nu toate momen-
tele s-au situat pe acelasi plan valoric,
nici ca propunere, nici ca realizare, dar
cele mal multe au dovedit fantezie in
investigarea unor domenii variate, de la
realul “prozaic la imaginarul fantastic
— secventa Vinatoare atingind  zonele
cele mai elevate. Talentul tinerilor din
Botosani a fost si el Tncununat cu un
premiu de interpretare.

Un haz suculent a Tnsotit evolutia” ce-
lor trei tineri_ student! in anul trei _la
ILAT.C., Mihai Bisericanu, Claudia Cara-
midaru si George Petcu. in sceneta bine
inchegata Poveste, realizatd de profeso-
rul lor Mihai Malaimare. dupa Prostia
omeneasca de lon Creangd. Miscarea,
muzica, onomatopeele frecvente se inso-
teau armonios, unele momente precum
insurubarea sl desurubarea carului dove-
dind, multa inventivitate. Caljtatea inter-
pretarii sl a gindirii regizorale a specta-
colului Poveste a fost rasplatitd cu pre-
miul special al juriului. -

Aspectul teoretic al manifestarii a fost
pus n discutie de lon Saiisteanu. Care
a creionat citeva aspecte ale miscarii, va-
zute cu ochiul plasticianului. precum si
de regizorul Cristian Pepino. care a vor-
bit despre Masca si pantomima n cadrul
Teatrului No.

in cadrul Galei de pantomima de la
Pirful Rece a fost foarte mult vorba si
despre dans, cautindu-se apropierile, dar
si diferentierile mijloacelor specifice de
expresie ale celor doua arte, in doua
luari de cuvint : semnatara acestor rin-
durl, Pantomima si dansul, si loan Tu-
gearu. lIstoricul interferentelor nantomi-
mei si dansului Tn spectacolul traditional
de balet, dar si in numeroase discutii.
Dansul a fost prezent si prin grupul ca-,
meral Contcmp, invitat la Gala de la
Piriul Rece, unde Adina Cezar si Liliana
Tudor au prezentat un scurt program-
lectie de studii_ dupa sistemul  Martha
Graham si au interpretat, Tmpreunda cu
Sergiu Anghel. una dintre cele mai_ vechi
si valoroase coregrafii ale acestuia, A-
dagio de Tommaso Albinoni.

Privita Tn ansamblu. Gala recitalurilor
de pantomima din_1988 deschide o pro-
mitatoare perspectiva evolutiei acestei
arte la noi in tara.

Liana Tugearu

Doino Talos ti Constantin Chiriac in premiera sibiana Pavilionul cu umbre de Gib.

I. Mih&escu, regia : Cristina lonita



Povestirt din VVenezuela

U AVUT loc Zilele filmului
din Venezuela — eveniment care
s-a bucurat, la cinema ,,Studio”,

de un notabil succes de public.
Citeva puncte de reper din istoria cine-
matografului  venezuelean : Tn 1909 —
aparitia primului  film, productie natio-
nalda ; in 1937 — realizarea primului film
sonor ; Tn 1959 — obtinerea premiului
pentru imagine la Cannes, semnificativ
pentru omologarea internationald a unei
scoli de operatorie si_a unei cinemato-
grafii, Tncepind din 1960, Tn continua cres-
tere. Dintre succesele recente ale cihema-
tografiei venezuelene, sa amintim un
titlu al anului 1988, America, pamint ne-
cunoscut_prezentat saptamina trecuta 1in
cadrul Festivalului de la Londra ; un
film al regizorului din Venezuela, cel
mai cunoscut Tn lume — Diego Risquez,
care, s-a spus, si-a desavirsit acum trilo-
gia — Tnceputa cu Simon Bolivar (1969),
continuata cu Orinoko  Nuevo Mundo
(1984) — prin  America, pamint ne-
cunoscut, ,un film extraordinar”, cum
lI-au numit criticii, cu o structura vizual-

narativa de o originalitate seducatoare.

Zilele filmului din Venezuela la Bucu-
resti_au inclus patru titluri ale anilor '80,
imprimind in memoria cinefililor cel pu-
tin doud nume : Miguelangel Landa si
Roman Chalbaud. Chalbaud — un regizor
cu o filmografie intinsa pe spatiul a 30 de
ani — semneaza regia la trei dintre fil-

mele selectiei, iar la al patrulea este pro-

Un succes internotional ai filmului venezuelean :

Radio t. v.

ducdtor executiv ; Miguelangel Landa este
regizorul unui film si actor in toate patru.

Anii leroarei, filmul din seara Galei
(regia M. Landa) ofera spectatorului
strain o introducere Tntr-un episod din
istoria Venezuelei, lupta rezistentei 1in
timpul dictaturii militare din anii 1948—
1958, figura revolutionarului Alberto Ca-
nevali, victima regimului dictatorial al
lui Jimanez. Canevali. expulzat din Ve-
nezuela, renunta la confortul new-yorkez
si la o sotie care nu-i Tntelege idealurile,
ca sa revina clandestin Tn tara si sa rein-
ceapa lupta, pentru ca, pledeaza el : ,,Pu-
tem astepta ca dictatura sd cada de la
sine. Dar de la sine n-o sa cada nicioda-
ta 1 Filmul are coloratura unui policier
politic ; urmariri pe acoperisuri,  schin-
giuiri  Tn  beciurile Sigurantei, evadari
senzationale, bombe fabricate artizanal,
prietenul care moare Tn bratele eroulul
murmurindu-i ,,fugi !, iubitii care nu-si
cunosc adevaratele nume, ci numai pe
cele conspirative, tradatorul care, pentru
un pumn de bolivari, conduce Siguranta
la locul Tntrunirii ilegale, macelul care

Tnghite Tn rapaitul gloantelor urletul :
~Am fost tradati, companeros
Investigatia (punctul de virf al selec-

tiei, o adaptare a romanului Patru delic-
te, patru, rezolvari de Fermin Marmol
Leon) propune, tot in formula _genului
politist, o ,,introducere in actualitate”. O
rapire, o crima, o retea de droguri, un
comisar care, mergind corect pe firul
investigatiei sale ajunge sa aresteze

America, pamint necunoscut

Din programul de televiziune

odraslele unor personaje-cheie din Tnalta
societate, drept care, Si acestui comisar,
fie el Leon Martinez, ca si altor sute de
asemenea justitiari din istoria filmului i
se ia cazul". El, comisarul, care, la Tn-
ceputul filmului, vorbind in fata unei
clase de Tnvatacei despre egalitatea tutu-
ror in fata legii, Tncercuia didactic pe
tabla cuvintele ,,bogati" si saraci" in ace-
lagi cerculet — e obligat sa recunoasca, la
sfirsit, plin de neputinta, disperare si na-
duf ca principiul ,dura lex, sed lex" se
aplica exclusiv unor ,,ncnororiti_fara bani,
{arﬁ partid, fara uniforma, fara un prie-
en”...

O tenta politistd apasata caracterizeaza
si cele doua povesti de dragoste si moarte
ale selectiei, inspirate din celebrele Ma-
non Lescaut si Carmen (adaugindu-se
unui dosar impresionant ; printre altele :
Manon Lescaut, de Carmine Galio-
ne (1939), Manon de Henri-Georges
Clouzot (1949) ; sau_ un lung sir
de Carmen — numai Tn epoca fil-
mului_ mut: Asta Nielsen — Urban
Gad, Theda Bara — William Fox, Geral-

dine Farrar — Cecil B. De Miile, Pola
Negri — Ernst Lubitsch ; sau. mai apoi,
diversitatea unor viziuni regizorale —
Christian-Jaque, Godard, Brook, Saura,

Rosi?... Cu o totala dezinhibitie, Roman
Chalbaud opereaza doua ,actualizari" si
localizari" Tnscrise pe orbita populismu-
lui comercial, doud policier-uri sentimen-
tale (sau douad love-story-uri politiste),
tintind fara gres spre inima marelul pu-
blic. Abatele Prevost si Merimae furni-
zeaza astfel anecdotica unor cock-
tail-urf bine facute, cu limuzine si sub-
dezvoltare. Tmpuscaturi si amoruri, co-
ruptie si_contrabanda. Aceeasi Carmen-
Manon (interpretda Mayra Alejandra), de
o senzualitate dulceag-vulgara. strabate
amindoua. filmele pa tocuri cui, falnic le-
ganind din solduri, ciripind afectata, sau
umflind balonase din chewing gum. O
Manon-Carmen concentrind ideea obse-
danta a celor doua filme. Tncapind per-
fect Tntr-un proverb spaniol : ,,El dinero
es caballero” (Banu-i boier mare, cum
traduce Calinescu). Carmen e sufletul
unei afaceri contrabandiste in stil mare,
cu televizoare si whisky. Manon devine
Lintretinuta” unui venerabil personaj po-
litic al zilei, pe care, ,adios !“, 1l para-
seste dupd ce Tsi face suma, dar acesta
se razbunad crunt, mai_intli o interneaza
Tntr-un sanatoriu psihiatric si o trateaza
cu socuri electrice, apoi pune pe urmele
ei persoane Tnarmate si_ foarte periculoa-
se care, in final, o lichideaza, si ca moa-

re intr-un pustiu, n bratele lui Roberto
(fost Des Grieux). murmurind ,,Bijute-
rille  mele I“... 'Tn Don Jose cel care

pierde totul. Tn Comisarul justitiar, 1n
fratele proxenet al lui Manon. — ai reve-
latia unui actor de film inteligent si plin
de farmec, maestru al rolurilor de com-
pozitie : Miguelangel Landa.

...Interes pentru observatia socialda vie,
gust pentru efecte, verbozitate, alegrete,
gestica temperamentald, pitoresc si exo-
tism in filmarea naturii, culori ardente,
imagini inflorate — un stil ,,cromo-mu-
zical" specific unei anumite sectiuni a
cinematografului venezuelean. O mostra
binevenita, pe care nu putem decit sd o
dorim_in viitor completatd, pentru a ne
apropia si mai mult.de ceea ce Tnseam-
na azi, cu adevarat, filmul in Venezuela.

Eugenia Voda

Flash-back

Un limbaj aparte

m Teribila stiintd a lui Bufiuel de a
transfigura totul, de a ridica temele si
genurile (minore, uneori) la rangul artei
magistrale se reduce Tn cele din urma la
forta-i fara egal de a capta simboluri
din cele mal banale (sau chiar false)
situatii enice. Dar, Tn acelasi timp, nu
trebuie uitat ca aceste simbolurli au o
circulatie sistematica. ele trecind din-
tr-un film Tntr-altul si putind fi ntelese
Tntr-un anume fel tocmai pentru ca fac
parte dintr-un unic fluid.

Opera lui Bufiuel este un limbaj Tn-
chis. O Tntimplare oarecare, un tip oare-
care, 0 atitudine oarecare semnifica
mereu acelasi  lucru, intr-un fel de
semantica particulara, valabila pentru
un film aparte si pentru toate Tmpreuna.
Tristana_este, din acest punct de vedere,
un numitor comun, un Inventar general.
Nenumarate teme bufiueliene se Tntil-
nesc aici : falsa caritate, ipocrizia de
cafenea, batrinetea exacerbatd de vicii,
dragostea libera pusa Tn balantda cu
pacatul, onoarea rigida confruntata cu
sentimentul v:u dar trecator, claustrarea,
refularea, fobia provinciei — iatd nu-
mai citeva dintre ele. Uimitor este. Tnsa,
cum toate aceste mari dileme existen-
tiale nu fac decit sa transfigureze sim-
bolic. aici, o anecdotica melodramatica,
de un maxim conventionalism. Romanul
lui Galdos. tipic iberic si parind — dupa
cum au observat multi comentatori —
sa nu fi fost destinat spiritualiceste
decit strict acestui  spatiu, este ridicat
In filmul lui Bufiuel la cea mai univer-
sala altitudine. Exista o densitate si o
elocventd a imaginii care nu lasa loc
strictului tles anecdotic, ci  invita,
obligd; la cea mai nobila si Thalta dintre
interpretari. Un singur exemplu. Urcarea
in  clopotnita, descoperirea  macabrei
capatini pendulind sub forma de limba
de clopot, apoi revenirea, sub forma de
leit-motiv oniric, a acestei imagini (ca
sintagma a ororii_si_urii Tn acelasi timp)
pare o secventda ntimplatoare. chiar
gratuita, si totusi ea e capitald, desi
pare sa fie departe de trunchiul principal
al actiunii ; dar. prin subteranele sensu-
rilor, ea se Tntillneste cu nenumarate alte
fibre epice si simbolice, mai ales din
mediul exterior (manifestatia muncito-
rilor, Tmprastierea ei. Tmpuscarea cline-
lui. scenele de promenadd), desenind din
Tmpletirea cu ele o stare — greu defini-
bila in sine, dar integrindu-se si rasfrin-
gindu-se asupra  plasmei Tntregului. O
stranietate hieratica face ca acest stor
de operd bufa sau de vetustda dramolt-ta
(ai pupilei seduse si al tutorelui sedu-
cator) sa sustind  suprastructura uneia
din cele mal tulburatoare parabole ale
cinematografului existential.

Romulus Rusan

secvente Moravia despre cinema
m ALBERTO MORA- ra In care tema e uni- teatral, adica imediat".
VIA, intr-un interviu din versald, ea poate fi Tnte- Romanele semnate de

ianuarie 1988 : ,,N-am fost

Alberto Moravia nu sint

m Tn ce masura pro-
gramul literar t.v. are un
marcat grad de originali-
tate ne-au dovedit-o si
cele doua momente poe-
tice difuzate recent pe
micul ecran. Vizualizarea
poeticului, iata o initia-
tiva incitanta. implicind
regindirea din interior a
textului, asumarea, deci,
a unui punct de vedere
original atit din partea
interpretUor  (In  acest
sens s-au detasat' versiu-
nile poetice propuse de
Alexandru Repan si lon
Caramitru) cit si a rea-
lizatorilor de emisiune, in

cazul de fata doi re-
gizori — Stefan Ma-
riascu  si Silviu  Jic-

man. Tn raport cu_expe-
rienta  radiofonica, pe
care avem  posibilitatea
a o cunoaste si verifica
zilnic, contributia televi-
ziunii la crearea unei am-
ple_antologii lirice este
indiscutabila. Un valoros
fond de Tnregistrari, rea-
lizat de-a lungul anilor,
poate servi Pricind ca ar-
ument pentru o _posibi-
a istorie_a poeziei roma-
ne pe micul ecran, asa
cum. la rindu-i, radioul
o edificda de multd vre-
me. Atentia meritd a se

Tndrepta, astfel, nu nu-

mai _ Tn directia largirii
continue a orizontulur de
teme, motive, propuneri
stilistice, ci si Tn directia
gasirii celor mai adecvate
modalitati de transfer a li-
terarului Tn imagine. De-
sigur_ ca formula clasica a
recitarii _este cea mai
la Tndemind_ dar, alaturi
de ea. exista si traditia
filmului literar = de tele-
viziune care este, Tn acest
sens, foarte bogatd, ilus-
trata de o multime de
alte posibilitati care an-
treneaza elocvent, convin-
gator, viziuni regizorale
sl actoricesti. Asemenea
posibilitati nu au lipsit,
de altfel, din momentele
poetice la care ne refe-
rim si in care am ascul-
tat sau am reascultat,
printre altele, poeme de
Mihai Eminescu, Nichita
Stanescu, Lucian Blaga.
Stefan  Augustin Doinas,
Nicolae Labis. Marin So-
rescu, lon Brad, Vasile
Nicolescu, Geo Dumitres-
cu, Emil Giurgiuca. Ni-
colae Dan Fruntelata, lon
Gheorghe.

m Dar momentul poe-
tic reprezintd doar un
element n structura com-
plexa a unui ansamblu
din care nu pot lipsi do-
cumentarele tematice.

biografice, de sinteza, e-
misiunile de critica si is-
torie literara, marturia de
creatie a marilor scriitori,
adevarate schite de auto-
portret. toate, probe evi-
dentiind cresterea limbii
si literaturii  nationale
sub lumina actualitatii.
m Programate la bune
ore de auditie (cum s-a

intimplat luni seara sau
cum _ se anunta pentru
simbata dupa-amiaza),

ca punct de sine statator
in orarul zilnic sau ca
rubrici in transmisiuni da
tip magazin (precum cele
de simbata si duminica,
de dupa_ora 13,00), astfel
de emisiuni, la care se
adauga cele investigind si
alte = domenii  artistice
decit_literatura, sint pri-
lejuri  dintre cele mai
eficiente  pentru_ educa-
rea marelul public, _ac-
tiune organic integrata In
efortul — tuturor institu-
tiilor de cultura ale tarii.

m Simbata, la Fonoteca
de aur: poemele dragos-
tei de patrie. 1n rostirea
autorilor (Tnregistrari an-
tologice din arhiva sono-
ra a radioului).

loana Malin

niciodata la scoald, dar
am fgst la cinema! [..]
Traiam cinematograful
mut la fel cum traia arta
n acesta, adica_incon-
stient. Era in_anii '20 si in
acea perioada am vazut
toate marile filme ale
lui Max Linder. Chaplin.
Griffith, apoi cele cu
Garbo. Viata mea de
scriitor a fost, totdeauna,

ntr-un_ fel sau altul, in
legdturd cu cinemato-
graful™.

Si cum ar fi putut

fi altfel ? Marele scriitor
italian a avut parte de
cineasti extraordinari care
i-au adaptat pentru ecran
majoritatea operelor : de
la Godard la Bertolucci,
de la Vittorio de Sica la
Bolognini. Celei de-a sap-
tea arte, literatul i-a da-
ruit enorm (nu doar co-
laborind la  realizarea
scenariilor si urmarind
indeaproape punerea lor
in scend, ci sI_prin activi-
tatea teoretica si critica
sustinuta neobosit Tn co-
loanele jurnalelor italie-
ne) si, la_rindul ei. aceas-

ta l-a facut nepretuite
daruri. ,Cineastii _care
mi-au  adaptat cartile

pentru ecran s-au ridicat
intotdeauna deasupra lor,
E dificil de precizat daca
le-au si inteles. In masu-

leasa". Regizorului, scrii-
torul nu-i cere fidelitate:
stie ca acesta este el n-
susi_un artist si un artist
nu-i poate fi altuia fidel.
li_cere In schimb sa aiba
stil, fiindca Tn_cinema, ca
si-n literaturd, stilul e
indispensabil. Filmul se
ridica deasupra camerei
de filmat numai Tn ma-
sura Tn care_ autorul se
serveste de film pentru a
vorbi despre el Tnsusi.
Regizorul Inventeaza in-
tr-o, inconfundabila latu-
ra a suprarealltatii, for-

teazd limbajul _ scriiturii
automate, al  imaginilor
suprapuse, introduce —

pe filiera suprarealista —
visul Tn realitate. Mora-
via refera . regizorii
care_fac ce vor" si op-
teaza pentru cinemato-
graful de avangarda : aici
imaginatia, umorul si mis-
carea 1l ajutda pe realiza-
tor sa minuiasca ,,apara-
tul de filmat ca pe un
creion”. Romancierul stie
ca arta cinematografici
poartd n ea caracteristi-
cile masinii, ca este, deci,
0 arta a prezentului si Tn
rezent. Aceasta e, de
apt, si legdtura principa-
1& dintre cinema si lite-
ratura pe care 0 _scrie:
,.Mi-e Imposibil sa po-
vestesc la trecut : timpul
meu e intotdeauna unul

altceva decit drame tra-
vestite si ele furnizeaza
cineastilor situatii preci-
se. personaje concrete,
unitate de timp, unitate
de loc. Au fost adaptate
entru cinema, asa _cum
insusi autorul lor ‘martu-
riseste. in primul  rind
fiindca se afla in ele o
anumita viteza, un ritm
al actiunii cinematografi-
ce, foarte diferit de cel al
literaturii. Si, mai ales,
descrieri scurte. in  ro-
man. ca si In film, din-
colo de vocea personaje-
lor si a autorului, trebuie
sa se facd auzita chiar
vocea romanului sau a
filmului Tnsusi, acea voce
esentiala care face stilul
recognoscibil. Aceste con-
vingeri si cele doua
.foarte simple" criterii de
apreciere (,,Ce si-a pro-
pus regizorul si ce a reu-
sit sa faca ?“) explica, pe
de o parte, influenta de
netagaduit pe care cine-
matograful a exercitat-o
asupra stilului_narativ al
autorului Ciociarei si —
pe de altd parte — succ-
cesul acelui ,raport de
conversatie” pe care cri-
ticul de cinema 1l susti-
ne. in mod regulat, cu ci-
titorii sai.
Elena Stefoi


mult.de

Sculpturd in lemn de Aurel Olteanu

Caminul Artei (parter)

m APARENT ludica, proiectind lumi
fantaste sau feerice, grafica pe care o re-
dacteaza Maria Kopacz se dovedeste a fi
plasatd sub semnul unei ambiguitati pre-
meditate a carei norma este aluzia. Daca
ar trebui sa recurgem la o clasificare cit
de cit semnificativa pentru imageria pro-
pusd am fi tentati sd& convocam eredita-
tea suprarealista, cu o buna parte din re-
cuzita ei, dar si contaminarile morfologice

cu unele din tensiunile actuale. Toate
acestea sint elemente plastice conotate,
deci detectabile la o lectura imediatd,

entru _ca in mecanismul intim imagini-
e ofera mai multe_unghiuri de abordare,
cel al prelucrarii si hipertrofierii datelor
realulul  dupa solutii insolite dovedin-,
dU7Se preponderent. Artista este o buna
desenatoare, comblInind solutii de vocabu-
lar si sintaxa dupa nevoile tematicii a-,
bordate, Tntr-o vizibild dorintda de adec-
vare a mijloacelor expresive la subiectul
scenariului. De aici si trecerea fireasca
de la scriitura, sau grafism gestual direc-
tionat cu intentii dinamizatoare, la o des-
criere. minutioasa, foto-realista uneori, a
detaliilor ce intra Tn mecanismul aluzii-
lor si asociatiilor. Jocul acesta cu limba-
jul este reflexul ideii de joc pe care o0
descifram ca pe o tensiune dominanta,
cel putin la o prima vedere, pentru cd _in
lanul secund, al continutului si mesaju-
ui, ne aflam in fata unor parabole exis-
tentiale, a unor spectacole cu protagonisti

anonimi dar arhetipali. De la spatii mis-
terios-edenice, ca Tn imageria funambu-
lescd a unui Rousseau-Vamesul, Tn care
planurile se suprapun fara a comunica,

Muzica
Un deceniu de balet

M 1IN 1978, o mina de tineri balerini
entuziasti, 20 de fete si 2 baieti, Tn ma-
joritate absolventi ai ultimei promotii,
porneau cu_ Tncredere pe-un drum ne-
umblat, alcatuind formula de Tnceput a
Ansamblului de dans clasic si contem-
poran ,Fantasio", conceput si condus de
maestrul emerit al artel Oleg Danovschi
si _care avea sa deplaseze focarul baletu-
lui romanesc dinspre Capitala  Tnspro
tarmul marii.

Gazduit cu generozitate de un teatru
cunoscut mai ales pentru sectia sa de
revistda, lucrind si dind spectacole mai
intli Tn spatii improvizate, Ansamblul
si-a croit Tn scurta vreme un (re)nume
in tara si Tn afard, pornind devreme sa
colinde lumea.

Nucleul initial a fost permanent Tm-
prospatat, astfel incit azi, cind numara
aproape 50 de componenti (din care mai
mult de jumatate provin de la Liceul de
coregrafie din luj-Napoca), — media
de virsta a acestora nu a atins 30 de ani.
Lor li s-au addugat pe parcurs citiva
absolventi ai Academiel de balet din
Moscova, actualii solisti Elisabeta Mano-
lache-Lux si Francisc Strand, sau Doina
Acsinte si Mihai Babusca, pentru citeva
stagiuni.

Cu timpul s-a inchegat un repertoriu
consistent, in care predomina marile ba-
lete de circulatie universala : Ceaikovski
— Lacul lebedelor. Spargatorul de nuci,
Frumoasa din padurea adormita, Adam
— Giselle, Prokofiev_ — Cenusareasa,
apoi balete de mal mica intindere, de la
clasicul pur (Minkus — Baiadera), la
neo-clasic cu tentd modernda (Bartok —
Mandarinul miraculos) sau demi-caracter

(Carmen — versiunea Bizet-Scedrin), toa-
te Tn coregrafia de marca a maestrului
Danovschi. Tntre acestea, un loc aparte

Jurnalul galeriilor

pina la puneri ,,in proza" de tipul instan-
taneelor hilar-grotesti, trecind prin aso-
cieri metafizice de manechine-papusi cu
rivirea goald, repertoriul desenelor se
Intinde pe o arie variata, fara o siglda anu-
me sau o0 imagine obsesiva  recurenta,
ceea ce denotd existenta unei intentii a
extinderii pe orizontala situatiilor, nu pe
verticala unei idei unice. Compulsind
elemente si situatii dupd scenarii destul
de criptice, Tn orice caz vizind un mesaj
legat de fiinta si lumea ei artista se in-
scrie Tn tendintele contemporane de in-
vestigare a universului uman, raminind
nostalgic in lumea de. semne a marelui
moment suprarealist, carora le aduce
accentul particular, al personalitatii sale.
Luate ca obiect, lucrarile traiesc printr-un
rafinat regim cromatic si prin_ decizia
caligrafiei, Tntr-un spatiu grafic intimist,
prielnic dezvoltarii subtilitatilor de mes-
tesug si micilor surprize iconografice, nici-
decum terifiante ci doar atractive si a-
luzive. De unde si accesibilitatea ime-
diatd, adeziunea spontana la o lume ce
ascunde_mai mult decit ceea ce ofera, ca
0 sarada a cunoasterii.

Orizont (,Atelier 35")

H OMOGENA sub raportul programu-
lui, urmarind un scenariu de durata, axata
pe o sigla ce revine obsesiv, creind sen-
timentul spatiului de granitd Tntre doua
lumi Tn egald masura posibile si imagi-
nare, expozitia pictoritei Carmen Matei
Crisan ne releva personalitatea unei ar-
tiste atentd la spectacolul lumii si dispu-
sa la analize Tn esenta conditiei umane.
Tablourile ei sint fragmentele unui con-
tinuu ideatic si aldturarea lor, oricit de
aleatorie, genereaza conotatii a caror fina-
litate ramine totdeauna aceeasi, tocmai
pentru ca provin dintr-o atitudine unica
si_unitard, omogena Tn starea iconica.

iecare imagine se construieste pe un sce-
nariu, nu neapdrat o naratiune, cu pro-
tagonisti care Tmplinesc destinul impla-
cabil cu oarecare solemna crispare, la-
sind uneori sa strabatd anxietatea sau
interogatia la suprafata vizibilului ime-
diat, fara a renunta la hieratismul gestu-
lui prescris. Majoritatea evenimentelor

ramin ascunse, misterioase pentru noi,
ca orice ritual ce se respecta, sau apartin
unui spatiu fizic straniu, ambiguu, su-
gerind existenta acelor fante, sau fisuri,
in dimensiunea spatiu-timp, cu care ope-
reaza tot mai frecvent nu doar literatura
— sau arta — SF, ci si serioasele stiinte
exacte. Am avea, deci, un plan al filoso-
fici aplicate, sau transferate in Iconografie,
care utilizeaza vehicule figurative, apasat
anatomice si credibile, Tn locul abstrac-
tiillor sau conceptelor, desi Tn ultima in-
stantd se poate vorbi despre o anumita
treapta a conceptualizarii, Tn sensul gene-
ralizarii deliberate si accentuate. Ambi-
guitatea nu tine de regimul imaginii in
sine, altfel foarte clara si oferitda in toa-

prin originalitate a scriiturii coregrafice
si_inspirata stilizare a folclorului, il ocu-
pa baletele romanesti : G. Enescu — Rap-
sodiile I si Il, Vox Maris, Enesciana,
Carmen Petra Basacopol — Miorita, Paul
Constantinescu — Toccata, Mihail  Jora
— La ||J:iag€1, majoritatea premiate n ca-
drul estivalului  national ,,Cintarea
Romaniei".

Rar au fost invitati sd& monteze alti
coregrafi : Adina Cezar — Inventiuni pe
teme de Bach, Mozartiana, lon Tugearu
— Toaca, colaj muzical de lon Maxim,
piesd care-si- mentine si azi nestirbita

riza_la public. . Provenit din rindurile
alerinilor, _tinarul Oleg Danovschi jr.
isi formeaza ,mina" cu lucrari mici,

iverse, de la Maria Tanase la Chopin
si de la Rahmaninov la Piazzola.

Sub Tndrumarea unor buni profesio-
nisti in_ale pedagogiei (Vasile Solomon,
Adina Cezar, Gabriela Danovschi si, din
1983, Marialis Karda) ansamblul, care
detine o pondere ,solistica” Th montarile
de amploare, a cistigat in acuratete a
executiei, sincronizare, omogenitate, atra-
gind atentia specialistilor, care nu o data
I-au remarcat puritatea liniei.

Prim solistilor  (Elisabeta si Dumitru
Manolache-Lux)  si  solistilor (Felicia
Serbanescu, laureata a Festivalului de
balet de la Osaka, Monica Pandichi,
Francisc Strand, Marcel Tabrea, Oleg
Danovschi jr.) li s-au alaturat adesea in
turnee solisti ai altor Opere din tara
(Bucuresti, Cluj-Napoca, Timisoara), alca-
tuind o echipa de vTrfsuri), reprezentati-
va pentru nivelul baletului romanesc,
apreciatd ca atare si de balerini de faima
mondiald (Rudolf Nureiev, Diana Fer-
rara s.a.), Invitati Tn spectacolele trupei
aflate Tn" turnee.

Consolidarea unei reputatii de mesager
al artei romanesti de Tnalta tinutd, cit
si sansa unica de afirmare rapida oferita
tinerilor balerini, au provocat Tn timp un

te datele de sintaxa si morfologie, ci se
descifreaza in contextul relatiilor dintre
personaje, in echivocul criteriilor. Ceea ce
pentru ‘unii constituie normalitate, pen-
tru altii, aflati linga ei dar care au reusit,
sau au avut nesansa, sa strapunga o ine-
fabila pinza ce se dovedeste a separa
doud universuri, poate constitui o catas-
trofd sau un gest irecuperabil. De aici
sentimentul evolutiei Tntre doua planuri
laxe, proteice si ademenitoare, de aici Si
motivatia permanentei agitatii, a barocu-
lui  continut, care anima protagonistii,
mereu Tn cautarea unei conditii defini-
tive, stabile, clare. Un joc intelectual, in
care e convocat climatul manierist, livresc,
dar si personalitatea unui El Greco des-
cins din Michelangelo, tuteleaza demer-
sul artistei, trecerea catre studii caracte-
rologice de filiatie Leonardo, cu accente
grotesti provenite din prelucrarea Dau-
mier, mal ales Tn Sfirsiturile de spectacol,
convingindu-ne de virtuozitatea desena-
torului, dublat de un colorist rafinat, dis-
cret si expresiv. Probabil ca solutia pro-
blemei dramatice se gaseste in prelucra-
rea Scribului, ,,d’apres” cu implicatii mo-
derne, care Tsi foloseste picioarele Tn re-
dactarea textului atemporal. Artista stie,
in schimb, sa-si utilizeze cu folos inteli-
genta si mina febril-sagace, construind o

lume suprarealista si totusi credibila.
Orizont (parter)
m IDEEA unui _Salon al sculpturii in

lemn se dovedeste in egald masura fericita
si necesara, daca tinem seama nu doar de
stadiul contemporan al speciei, determinat
de calitatea sculptorilor nostri, ci si de
ereditatea senioriala care confera un sta-
tut de traditie domeniului, chiar daca
varianta cultd s-a dezvoltat pregnant mai
ales Tn ultimele decenii. S& ne gindim c&
sculptura interbelica, fara a mai vorbi
despre cea anterioara, nu a practicat cio-
plitul in lemn ca o dimensiune fireasca
a demersului si a definitivului, si ca unor
Vida Geza, lon Vlasiu, Romul Ladea se
datoreste ecloziunea simptomatica la care
asistam astdzi. Fenomen datoritda caruia
in Salonul din aceasta toamna ne Tntflnim
cu majoritatea numelor consacrate, indi-
ferent de generatie sau atitudine, lemnul
yalorificindu-si latentele Tn cele mai di-
verse formule, multe din ele incitind la
o discutie despre adecvarea materialului,
despre specificitatea genului, dacd exista
in realitate sau nu. Probabil ca ne aflam,
inca o datda, In prezenta unei prejudecati
sau mentalitati stilistice, potrivit™ careia
lemnul presupune o anumita prelucrare,
o maniera de lucru specifica si exclusiva,
refuzind contamindri, mutatii sau inter-
actiuni. Expozitia, deci argumentul con-
cret si singurul care are valoare, de-
monstreaza inutilitatea oricarei discrimi-
nari Tn virtutea materialului si a tehnicii,
rin abordarea eficientd, expresiva si re-
evantd a_variantelor de prelucrare, ceea
ce confera diversitatea si interesul an-
samblului. Se alaturd, ca Tntr-o posibila
demonstratie a_disponibilitatilor lemnului,
cioplitul considerat traditional pentru
spatiul autohton, cel Tn maniera mesteri-

impact cu largi_implicatii asupra maselor
de spectatori din_tara noastra, determi-
nind o crestere fara precedent, a intere-
sului pentru vizionarea spectacolelor de
balet si pentru practicarea acestei arte.

Vivia Rusu

Simfonia ,Pentru pace“

m CA si marele sau mentor Tnaintas
George Enescu. al carui fierbinte crez ar-
tistic' harazeste muzicii menirea de <a
stinge urile si a-i uni pe oameni intr-o
oalda Tnfratire”, compozitorul Nicolae
Branzeu (1909—1983). in Simfonia a ll-a
cu cor de femei. Pentru Pace (inregistra-
rea discografici e datorata Orchestrei
Simfonice din Arad, dirijata de Nicolae
Boboc —. dirijorul corului. Doru Serban)
ne releva patosul ardent al unui limbaj
muzical cu limpezimi si contraste suges-
tive. de-o organicitate elevata, reunind
Tntr-un , stil propriu traditia, cu subtile
Irizéri folclorice cromatioe. Conceputa in
patru parti (Lento-allegro agitato. Alle-
gro sarcastieo. Andante. Allegro mode-
rato) muzica lui "Nicolae Branzeu ni se
descoperda ca un univers sonor_ profund
armonico-modal, care ne subjuga afectiv,
cu planuri orchestrale captivante prin
tensiune dramaticd, polifonism ce prac-
ticd antiteza si disaret disonanta, cuce-
rindu-ne cu apoteoza finala a corului fe-
minin. accesibil melodic, totodata patetic
ca mesaj (Inregistrarea constituie o iz-
binda certa a colectivului aradean si a
conduoerii muzicale) ..Cred ca traditia
muzicald, sistemul tonal, ofera compozi-

torilor posibilitatea sa-si afirme fiecare
persgnalitatea creatoare atunci cind ea
exista" (s.n.), afirma N. Branzeu, usor

polemic. Tn ultimul sau interviu dinain-
tea accidentului absurd care l-a rapit
dintre noi Tn plina activitate creatoare.

Sculpturd in lemn de lon Vlasiu

lor populari, modeleul fluid, de tip im-
presionist, urmdrit cu minutie si pasiune,
slefuirea suprafetelor pina la finetea me-
talului polizat sau a marmorei, ca in
exemplul artei medievale septentrionale,
dar si solutii inedite, de confluentda sau
contaminate cu tehnologia modernd, gin-
direa monoxilica sau cea articulatd, com-
pulsdrile ocupind un loc aparte in inte-
resul artistilor. Totul, Tnsa, vizibil plasat
sub semnul rezolvarii singurei probleme
esentiale : cea a gasirii_solutiei adecvate
la tema si forma aleasa, pentru a evita
hibridizarea, entropia si confuzia, pentru a
obtine o sintagma plastica expresiva, eloc-
venta, specificd. Din acest punct poate in-
cepe discutia despre autori, despre valoa-

rea pieselor si a expozitiei Tn sine.

Virgil Mocanu

= Joi 17 noiembrie, orele 18,00,
se deschide, Tn ansamblul salilor
de la Dalles expozitia de pictura
SULTANA MAITEC. Creatia ar-
tistei va fi prezentata de Dan
Haulica.

A fost dirijor la  Opera Romana din

ucuresti si apoi fondator si sef de or-
chestra in Arad, timp de peste doua de-
cenii). Ancorat solid, cu buna stiinta de
marea traditie a muzicii clasioe si roman-
tice,-universalda si romaneascd, Nicolae
Branzeu. prin studiul aprofundat al aces-
tora, a reusit vitala simbioza cu propria
inspiratie oe-si extrage seva fundamen-
tala din izvorul melosului folcloric (dar
nu numai ca un citat) fiind, ca si Thain-
tasii sai. obstinat de idealul preluat de la
George Enescu, Mihail Jora, Dimitrie Cu-
clin s.a. de a contribui la crearea unui
stil national romanesc, capabil sa se legi-
timeze in universalitate cu girul origina-
litatii.

Distins de doua ori cu Premiul George
Enescu_(1938 si 1942), N. Branzeu ne lasa
0 opera prodigioasda si variatd Tnsumind
64 de lucrari. Tn mare parte creatia sa
este Tncd necunoscutd. Doar 11 opusuri
au fost Tnregistrate si unul singur publi-
cat. Compozitorul a abordat toate genu-
rile muzicale, dar cu precadere teatrul
liric. Opera Saptamina luminatd i-a fost
reprezentatd pe prima scena a tarii,’ in
prezenta lui George Enescu, prilej £
care acesta a avut_frumoase cuvinte de
apreciere. O opera dupa Cruciada co-
Bi_ilor de Lucian Blaga,_ un vodevil dupa

iatra din casa de V. Alecsandri. Monna
Vana dupa Maeterlinck reprezinta un uni-
vers liric, interferent cu literatura. Da
asemenea, cele trei simfonii, Simfonia
concertantd  pentru pian si orchestra.
Simfonia de camera, Cantata Mesterul
Manole, Oratoriul Luceafarul (poemul
eminescian integral), doua rapsodii, nenu-
marate lieduri = (multe pe versuri de
V. Voiculescu), o Intreaga opera deschisa
asteapta popularizarea, exegeza, pentru
ca vocatia, munca unei vieti exemplare

in slujpa muzicii sa-si Tmplineasca
menirea.

Comei Rusu
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,Nascut spre a vedea"“

ASCUT spre a vedea" —

»Zum  sehen geboren” —
suna vorbele prin care, n
fr Faust Il, un paznic de

timi _— Lynkeus, aduce, din turnul sau,
lauda ochiului preaferice. Tncrezitoare in
agerimea_vazului ce treiera lumea, desco-
perindu-i viu tezaurele, rostirea goethea-
na era parcd menita sa se aseze in calea
eternitatii : un istoric de arta ca Bernard
Berenson, daruit cu toate binefacerile in-
tuitiei si ale simtului estetic, si-a putut
alege acest enunt drept epitaf, care sa
ncunune o soarta rodnicd si longeviva.
Noroc solar al existentei, dar si fatali-
tate, 1i este dat privirii sa Tnchipuie o
aventura vastda, unde Tncap elanurile cele
mai_diverse. S-o_figurezi, dind ascultare
unui adevarat ramasag metaforic, — o
atare tentatie sustine Tndrazneala crea-
toare a lui Neculai Paduraru, In expozitia
sa de la Dalles. E un recital, acolo, de
ochi ce ne privesc autonomizati, deveniti
tentaculd suprema ; precum Tn poemul lui
Empedocles, unde ,ochi pluteau fara
frunti,” o Himera a sculptorului nostru
Tntinde rasucit un git ca o trompeta, Tn a
carei_deschizatura descoperi, al rugt n-
voalta, alcatuirea organului optic. Si, tot
ca Tn iluminarile cosmogonice ale magului
din Agrigent, unde se nazareau ,brate ra-
tacind goale, fara de umeri”, alta Himera
isi trage Tnainte faptura, si-o mina din
interior cu singur bratul, energic, de o
stranie, imperioasa eficienta. Dar ochiul
insusi merge, se aratd Tmpiciorogat, la
N. Paduraru. Un nod carnal, de bronz,
suit pe membre zvelte, ochiul ne atinteste
ca arcas, — organicul Tnalta din sine epi-
fania_unei geometrii triunghiulare. Alte-
ori sagetatorul atrage, el, asupra sa ba-
taia sagetilor, sanguinolent sub grindina
violentel, — in cutare emblema din_lemn,
geometr!c epuratd_si_totusi patetica. Mal
es ochiul pare sa fi Tncalecat — pentru
a vorbi din nou ca Empedocles — pe
,.membrele repezi ale Soarelui”, miriapo-
dic agil pe un soi de agregat imprevizibil,
Metafora _pentru viteza minunat prompta
a operatiilor noastre optice, inventia ar-
tizanala nu ilustreaza totusi, aici, doar
excelenta unui aparat fiziologic. =~ Chemi
ochiul, In aceste Infaptuiri, ca un garant
de ontologicd totalitate. Si nu ma pot
Tmpiedica, lingad atare emblematice ima-
gini, sd&-mi amintesc ilustre invocatii fara
timp, din acelea cu care Prometheul lui
Eshil chema rotund, cuprinzétor, stihiile :
~pe tine, maica a toate, pamint, si pe
acel ce vede totul, cercul soarelui'.

DACA descarca, Tnsa, fulguratii mitolo-
gice, artistul nu accepta sa-si treaca plas-
muirea, ca printr-un filtru obligat, prin
referinte explicite la arheologie. N. Stein-
hardt, Tntr-un penetrant eseu din 1981,
sezisindu-le acestor singulare vietati nu
stiu ce stupefiantda jonglerie, le punea in
relatie cu procesiunile murale cretane.
Dincolo de palatele minoice, un fel de
alegra Tnaintare Tn fatidic poarta cite-
odata aceste fapturi mai departe, Tnspre
mileniile inca mai vechi ale Mesopota-
miei. Nervoase reliefuri de bronz, pre-
zente in expozitie, — sprintare laolalta si
definitive — suporta confruntarea cu ti-
parul venerabil al cilindrilor de sigiliu
sumerieni. N-o pomenesc, asemenea ntil-
nire, spre_a omologa arheologic figuratia
lui N.  Paduraru. ~Caci nu-i reductibil,
cred, la simple asemenea analogii, chiar
si atunci cind iruptia unui erou béarbos,
care Tnfruntd vrednic balaurul, ar evoca
un chip de SaTgon akkadian, cules dintre
vestigil mai batrine decit Babilonul.

Mai mult ca arheologicul, ceea ce se
ntrevede Tn aceste explorari este ispita
de a plonja intr-o anumita materie arhe-
tipala. Visind In numele sau propriu, ca
si attia contemporani, artistul nu-si refu-
za, dupa deviza unei celebre Documenta
de la Kassel, facultatea de a opera cu
,»mitologii subiective” ;+ dar T1si amena-
jeaza, 1n acelasi timp, un eu obiectivat
Visul lui luganu), pina la urma identi-
icabil cu un fel de entitate mitologica.
Desene si_picturi trec Tn lotul acestui

alter ego fictiv, de care Neculai Paduraru .

nu se voieste despartit ; Tntre astutios si
vizionar, l-ai ghici mai degraba intero-
gindu-se Tngindurat, ca Borges Tn finalul
unei poezii obsesive : ,Cine vei fi, In
noaptea asta, de cealalta parte a zidului
care e visul ?*

CINE pleaca, inflexibil si trist, sa adu-
na, de pe tarimuri neatinse, o promisiune
e nemurire ? Cine, astfel cautind, Tndura
spaimele beznei si amintirea Potopului,
si revelatia sfisietoare a Infernului ? Pe
unda lunga a unor astfel de Tintrebari,
Corabia lui_Ghilgamesh se asterne razba-
tator, veghind, ca o testoasa imemorial
statornicd, zbaterea de fantastic din a-
ceastd expozitie. Visele freamata in poe-
ma babiloniand, formind un ritual si un
tezaur de nedespartit al epos-ului, um-
plind sufletele de prevestiri simetric ac-
tive. Melancolii si inflacarare, o teribili-
tate rind pe rind salbateca si tandra, ful-
gera din acest onirism instalat Tn Tnsasi
natura epicului, in ireductibilul celei din-
tii_dintre epopeile lumii. Nemurirea ce
strdluceste, ca un pariu_disperat, la ca-
patul tuturor Tncercarilor, Ti pune aici
eroului, viteazul rege din Uruk, un nimb

de romantism precoce ; cu atit mai origi-
nal, cu cit ,,gratuitatea” aparenta isi afla
ornirea n arhaismul legendei. Bineinte-
@safnchipuirea sculptorului  nostru nu
ilustreaza, nu urmareste docil un model
de poezie. Dar, alcatuind aceasta Corabie
a lui Ghilgamesh, plasticianul nu s-a Tm-
barcat pentru o expeditie placida. Dupa
legamintele lui deasemeni, s-ar spune,
imortalitatea se cucereste, e altceva decit
un dar benign. Pentru el, Ghilgamesh e
simbolpl unei cautari neostoite, asaltind
tot ceea ce Thseamnd umilitoare barier3,
impusa de zei conditiei noastre umane.
Cum, Tn poem, corabierul Urshanabi il
Tnvatase pe viteaz ca trebuie sa pluteasca
pe apele mortii fara ca miinile lui sa le
atingd, _ ajutindu-se de niste lungi pari
despicati Th padure (de doud ori saizeci),
luntrea pornise cu aceasta tepoasa apara-
re. Cit despre nava _ simbolicd, arhitec-
turatd de sculptorul nhostru, pare si ea in-
zestrata cu ascutisuri ofensive in desen,
cdptusitd cu_sumedenie de ghinturi : ma-
sina de luptda mai mult decit de tractiune,
in ciuda talpilor de lemn cu lunecare pre-
lunga. Caci, dulghereste stabild si totusi
luxuriant acutd In inventie, elaborarea
fantastica a lui Paduraru proclama o des-
toinicie creatoare ce nu se _teme de pe-
dante opozitii ; Tngemaneaza radicalism
pregnant si compozita fabricitate, umil
poverism al materiei si cumul saturat de
conotatii poetice. Marcheaza, socotesc, nu
doar un spatiu expozitional, ci libertatea
fertila a unui drum : ‘din seindura frus-
ta, pot creste obiecte pentru un scenariu
metafizic, asemenea arhitecturilor sema-
nate pe itinerarul unui Graal ; pe care,
stim, scrierile tirzii ale ciclului sfirseau
Erln_a—l transfera, purtat de fiul  lui
arsifal, catre un Orient miraculos.

O ASIE nu declarat, local exoticd, ci
aFroape' si deDarte laolaltd — ca tarim
al intelesurilor primordiale —, e aceea
care 1si spune cuvintul in sinteza Tncer-
catd de Paduraru. Asta, fireste, Tnainte
ca sculptorul sa fi dobindit, recent, un
premiu _international pe acele meleaguri.
Crimpeie de imaginar stravechi, de obirsie
indepartata, impulsuri dinspre un fan-
tastic fara virsta, nu-1 ocoliserd nici Tn
faza formelor grimasant expresioniste,
prinse precar, aildoma unor lilieci des-
cumpaniti, pe netezimea >unor oglinzi
metalice. Asia trecea atunci prin creuze-
tul romanicului european, in care se Tn-
crucisasera atitea aporturi orientale, me-
sopotamiene, siriace, persane, sassanide :
si nu doar la nivelul decorativului de bes-
tiar, al freneziei de monstri, ornamental
catarati pe cdpitele, — spre indignarea
Sfintutui  Bernard. Cu asprimea lui
sezisanta, netematoare de arbitrar, stilul
romanic_facuse emergente filoane din-
tr-un fond subteran de reprezentari :
bataliile lui cu irationalul Thnodau vehe-
mente proaspete, cu ecou insa in veghea
si infruntarile ancestrale ale umanitatii.
Daca a aflat acces la ele, sculptorul nos-
tru a izbutit, mai ales Tmpartasindu-se
din lectia romanicului, din imaginile flui-
de si aprige deopotriva, — ale "bronzieri-
lor de veac Xl. Cite o figura feminina
din seria numitd Zidul ai apropia-o de
obrazul Evei de la Hildesheim ; iar la
Verona, Tnriurite de tehnica atelierelor
ottoniene, Portile de bronz de la San
Zeno pastreaza memoriei noastre fascina-
te o chintesenta de naratie, de care nu
ma pot desprinde, cind scriu aceste rin-
duri : Herod si ai sdi primesc spectacolul

Tntr-o consternata uimire, capatina tenace
a lui loan, de doua ori Tnfatisata, e scoasa
din scena de Herodiada, care o stringe la
piept, cu un fel de tainic suris al fatali-

NECULAI PADURARU. Aspect din Expozitia de la Dalles. (Fotografii, Mihai Oroveanu) |

tatii ; in timp ce Salomeea, dansind, s-a
aplecat intr-o ultima arcuire, si-a Tnchis
ntr-atil silueta ca seamana cu un impo-
sibil inel ; ca un resort gata sa tisneasca
din cadru si din timp, tine in suspensie
provocatia serpeasca a irationalului.

Imi ricoseaza Tn priviri raspunsuri ale
sculptorului  nostru, din expozitia de
acum, la o atare milenara provocatie. Pa-
duraru nu se sfieste sa o asume intens,
sa-i raspunda multiplu. Una din Himere,
e care 0 vede alergind prin desert,
Inainteaza tirit, pe vehiculul sinilor : dar
sculptorul a voit sa tresara, in ea, o sur-
dd amenintare exoticd, — T1si sumeteste
crestetul, implacabil, ca o cobra regala.
El n-a uitat, desigur, lucrind la Corabia
lui Ghilgamesh, ~de sarpele care-i fura
eroului, In final, buruiana datatoare de
nemurire ; cel caruia poemul ii spune
Lleul-pamintului*.  Nu numai una din
piesele expozitiei conjura, ntr-un sens,
un astfel de esec, 'ntimplat Tn illo tempo-
re, in vremile mitului...

LA originea sacral-paradigmatica a
eometriei, Tn gesta misterioasa a eroului
undator, se povesteste, in schimb, acest
episod, — Pythagoras ar fi _ucis, musein-
du-1, un sarpe veninos ! Aici, In imaginile
de la Dalles, exorcismul pe care 1l pune
in miscare artistul, cel mai adesea, e toc-
mai geometria. Numeroase tablouri agita
uneltele ei, sculpturi si constructii Ti
transpun emblematic figurile. Astfel se
pot citi, ca aventuri_ale unui exorcism
reiterat, si bataliile in care personajele
n-au altd arma decit triunghiul ; cu el Tn
mina Tncearca si artistul sa infrunte dez-
lantuirile irationale, doborit — Tntr-un
tablou — de navala unei apocaliptice pa-
trupede ; de el deasemeni se prinde, fac-,
tice atirnata, fara pondere gravitationald,
o figura feminina cu aripi de Hermes la

picior. Picturi respirind larg, asternute cu

NECULAI PADURARU : Fantastic tehnologic

o deciziune care se cumpaneste intre In-
sidios si brutal, — aceste metafore apte
de conceptualizare dejoaca totusi astepta-
rile prea sistematice. In trepidatia lor vie
se produc si permutdri ori translatii,
triunghiul Tnteleptului ajunge si_trofeu al
brutei Tnvingatoare. lar altadata, dilatat,
din pavaza se preschimba n povard, sub
care personajul tabloului se opinteste vi-
zibil, Povara unui gind, titreaza artistul,
parca nerabdator sa recupereze, o anume
distanta_fata de rigorile cerebralismului
geometric... Care isi _gaseste, insa, 0 mag-
nificd redemptiune n emnele pentru
eroi, Tn arhitectura calma harazita sa do-
mine expozitia.

O ESENTIALA coniventd, de preocupari
si atmosfera, leaga intre ele desenul, pic-
tura si sculptura lui Neculai Paduraru. O
atmosfera ce proclama puterile imagina-
rului : saltul Tnspre germinatia de neli-
nisti_care e un patrimoniu al nostru, —
legitimat de un precursor enigmatic ca
Paciurea ; al nostru, deopotriva cu teri-
toriul contemplarii  clasice, al atintirii
spre miezuri clare, magistral ilustrat de
Brancusi. De la desen si pictura la con-
structia de obiecte exista Tnsa variatiuni
de accent, bidimensionalul implica, la Pa-
duraru, viitoarea unui dinamism care an-
treneaza si arhetipalul si aluzia modern
tehnologica ; o levitatie tensionata, buna-
oard, — de oameni dar si de instrumente
sonore Tmpletite exploziv cu fiinta lor
zburdtoare. De la zig-zagul acrobatic
printre regnuri si spete, de la ramasagul
ce uneste hieraticul si bestialul, punind
aripi transparente de libelulda pe trupuri
de greoi Dinosaurieni, de la acest pro-
teism expansiv, prezent mai ales Tn pic-
turi, — zgindarind Tn trecere cite o nota
de sinistritate —, imaginatia artistului,
niciodata confortabilda. isi impune acum,
in obiecte, un regim de frontala despuie-
re. Primordialul a devenit, fara ocol,
obiectul unei proiectii redemntoare ; fara
ocol, fara vreo zdbava luxuriantd. Artis-
tul gindeste embleme, le spune Semne
pentru eroi, — pornite din austeritatea
cimitirelor. Borne anonime — cum l-au
interesat si pe un Beuys —, de o nuditate
care se pastreaza 1n” pragul esteticului,
Tnainte de arta, anulind orice rasfat de-
miurgic. Uneori incurvarea triunghiurilor
aduce aminte de acoperisul unor vechi
troite, alteori caldura lemnului compozit,
eare se alcatuieste in agregate geometri-
ce, se adauga si ea Tntelesului de coeziune
unificatoare al acestor embleme.

Despre triunghi s-a impus demult evi-
denta_cd este elementul ireductibil al pro-
iectiei geometrice, eficacitatea lui a stra-
batut glorios timpii — de la I?jythagoras,
prin Boetius, pina la Villard de Honne-
court, care 1 folosea precumpanitor Tin
ingenioasele lui descompuneri mnemoteh-
nice. Instrument inevitabil al unei gindiri
severe, ii prilejuieste sculptorului nostru,
in faza lui actualda, cea mai ambitioasa
dintre Tmpliniri : centreazd. Tn expozitia
lui Paduraru, spatiul si semnificatia an-
samblului, 7i ofera nota majora : o arhi-
tecturd impresionantd, cu brate crescind
pina la 5 metri, cu o amplitudine cate-
goricd, imbratisind un trunchi arcuit, a
carui sectiune urca precum coasta unui
ziggurat de o inumerabilda compozitie ;

pentru a purta, pe o neteda tipsie, crugul
unor elipse concentrice. Solara in Tntele-

sul ei profund, geometria isi sarbatoreste
aici un triumf neasteptat si robust.

Dan Haulica



REA putin cunoscut in afara

spatiului cultural al eermani-

tatit, profilul poetic al elve-

tianului ~ Conrad  Ferdinand
Meyer (1825—1898) mai penduleaza,
chiar _pentru cercetatorii de_ speciali-
tate, intre imaginea unui Xfchizator
de drum, pe de o parte, aceea a unui
..deschizator de orizont", pe de_alta
parte. Traditia clasico-romantica a
oeziei germane si-1 revendica, fara
Indoiala pe buna dreptate, ca pe un
oet ce realizeaza sinteza baladescu-
ui moralizant al lui Schiller cu este-
tismul rafinat al unor Platen si Geor-
ge. In termenii  lui Rene Wellele,
aceastd dubld apartenenta se disocia-
za astfel : ..schillerianismul” ar consta
intr-un lirism care ..ia nastere din
idee si se organizeaza in idee", in
timp ce Influenta lui Platen si deschi-
derea catre George se manifesta ca
un lirism care ,jia nastere din forma
si se organizeaza in forma" (,vom
Form entziindet und durch Form or-
ganisiert").

Dacd aceasta_caracterizare e _perti-
nentd, inseamnad ca Meyer se afla, is-
toric si stilistic vorbind, ,calare” pe
doud virste ale poeziei : una. Roman-
tismul clasicizant ; alta — Neoclasicis-
mul modernizant ; céci, daca provine
din Schiller (mai ales prin baladele
sale), Meyer 1i anunta cu destula cla-
ritate pe Stefan George. Hugo von
Hofmannsthal sl Rainer Maria Rilke
(indeosebi prin simbolistica sa liricd).

Poetul n-a fost crutat, chiar 1n
timpul vietii sale, de epitete care
exagerau fie rafinamentul si estetis-
mul sau formal, fie temperamentul
sau _destul de aEzatic_, prea, putin po-
trivit cu epoca Realismului de la fi-
nele secolululul X1X : ,scriitor eli-
tar". ..estet exsanguu" etc. Au fost,
nsa, si_critici care au stiut sa citeas-
cd. Tndaratul simbolurilor multiple,
Tmprumutate (din mitologie, din_Anti-
chitate. din Evul Mediu, din Renas-
tere etc.), dramele personale, artistic —
ba uneori chiar artificial — sublimate,

ale biografiei sale destul de ,,Tncar-
cate”. Fenomenul ce trebuie remar-
cat. sl care explica aceasta situatie,

este covirsitoarea prezenta a laborato-
rului poetic in activitatea lirica a lui
Meyer : spirit mereu nemultumit de
expresia neingradita a tumultului sau

interior, poetul si-a lucrat si

ITERATURA lui  Emmanuel Ro-

bles are un declic repetativ. Ar

fi inutil sd& cauti Tn subiectele

sale ingeniozitate sau personaje
.excesive”. Robles vrea sd reediteze
mituri, asa Tnelt protagonistii sint uni-
dimensionali si actioneaza conform unor
norme ce tin numai de fatalitate. Odata
situatia intrunind toate elementele mitu-
lui, faptele se deruleazi de la sine. Im-
presia la lectura este de deja-lu, o im-
presie puternica oferind unui cititor
mediu satisfactii care-1 si fac pe autor
unul dintre cei mai tradusi romancieri
si dramaturgi francezi. Deci personaje-
le sint cele” stiute, identificate de "la
prima aparitie si, odata declansat me-
canismul, intimplarile sint nu numai
previzibile prin necesitatea lor, dar si
singurele care pot avea loc. Improviza-
tiille, variantele sint excluse. Timpul si
locul actiunii sint elemente de decor in
cadrul caruia se desfasoara inexorabil
reeditarea unuia dintre miturile lumii
mediteraneene. Tntr-un real profan, de-
rizoriu_si wvulgar, eroi dihtotdeauna ies
la lumina tocmai pentru a semnifica acest
real. Abia odata cu aparitia efemera a

acestor jumatate oameni, jumatate zel,

realul capatda un continut Tn ordinea
existentei.

Intr-o lume strdina, care trebuie cu-
cerita, ,ocupatd”, Tnsufletita, individul

duce o lupta Tnversunata tocmai pentru

prelu-

Conrad Ferdinand Meyer
sau zvintarea lacrimei prin joc

crat indefinit poemele. Numai vestita
sa poezie ,Fintina romand” numara
16 variante... Astfel, nu e de mirare
cd un contemporan si coleg de con-
dei ca Gottfried Keller a putut sa-1
caracterizeze 1n urmatorii  termeni :
unele poezii ale sale ar fi ,flori arti-
ficiale. stralucit mestesugite”, talen-
tul sdu — de_necontestat — s-ar_con-
trapune totusi ,,unei lipse de suflet" t
caci ,.el cizeleaza si slefuieste. chiar
Tnainte de a turna in tipare" (,,er cise-
lirt und feilt schon vor dem Gusse").

N-au lipsit, desigur, nici opiniile
critice mai atente la arta sa. gratie
cdrora judecata de valoare asupra li-
rismulul sau a fost corectatd, tocmai
datoritd unui demers de poetica. Ast-
fel. impresia, la lecturd, de raceala si
exagerata prelucrare ar proveni din
scurtimea poemului si din unitatea ar-
ticularii lui. Dincolo de extrema eco-
nomie verbald, dincolo de severa con-
structie miniaturala a tablourilor, se
cuvine a fi pus In lumind simburele
existential ardent, fatd de care expre-
sia_verbald riguroasa si chiar zgircita
actioneaza ca 0 coajd — durd si impe-
netrabild — care nu-i permite sa-si
tradeze incandescenta. Poetul Tnsusi se
cenzureaza. Tn chiar procesul sau crea-
tor. Tncercind mereu sa transpuna to-
tul. din registrul grav si tulbure al
trairilor imediate, devastatoare. in re-
istrul ludic al unei limpide gracili-
ati. Pe linia aceasta, un comentator
avanseaza o caracterizare menita sa
ne ofere adevarata fatd a poetului :
Meyer ar avea ,0 exceptionala seve-
ritate_de poet sensibil, care stramuta,
Tndaratul mastii frumosului si idilicu-
lui. lupta sa Tmpotriva cumplitei as-
primi a unei lumi dusmanoase. Obiec-
tivitate si subiectivitate, valoare si
dezvaluire — din acest specific raport
de Tncordare, de extrema tensiune, au
aparut marile sale poezii. Und ob
verstohlen auf ein Blatt / Auc_ejnfl
Trane fiel. / Getrocknet ist die Trane

langst. / Und alles war ein Spiel"
(Sjaak Onderdelinden).
Poezia ca zvintare a lacrimei prin

ioc va fi una din liniile directoare ale
lirismului german, care duce de |la
Bledermeier la Jugendstil.

ST. A. D.

Cartea straina

Belsug

Destul nu e destul | Slavita toamna
Va ft ! Si nici un ram lipsit de roade |
Adine Tmpovarate crengi se-ndeamna,
Cu sunet aspru maru-n ierburi cade.

Destul nu e destul | Zimbesc frunzare |
Guri Tnsetate nazuiesc spre sucuri.
Viespi bete zumzaie in larga zare :
,»Destul nu e destul !“ roind pe struguri.

Destul nu e destul | Spre-a-si stinge
rugul
Duhul poetic soarbe surse treze ;
Dar inima, chiar de-a-ntilnit belsugul,
Nicicind nu va putea s-o-ndestuleze |

Visla grea de apa.

Visla mea musteste grea de apa,
Stropi agale in adincuri scapa.
A
Nici placeri, nici chinuri nu ma-nspina |
Ziua de-astazi picura lumina.

Jos - in umbrd, vai ! - viseaza cele
Mai frumoase ore ale mele.

Ziua cea de ieri intreaba-adinca i
Surioare, straluciti voi Tnca ?

Glosa
semanatorului

Masoara pas | Masoara-avint |

E tinar inca-acest pamint |

Acolo boabe cad, si zac, si mor.
Tacerea-i dulce, bun al tuturor.

Una, aici pe brazda, a pleznit.

E bine. Dulce-i soarele-n zenit.
Toate-n pamint viseaza-n somnul lul.
Si toate cad cu voia Domnului.

Lethe

Nu de mult, in vis, pe ape-o barca
Fara visle-am urmarit in sus,
Val si cer erau jaratic parca,
Precum ziua-n zori si la apus.

Tineri prinsi in foi de lotus, fete
Frinte mladios stateau in ea,
Alba scoica val furind din Lethe
Circula, si fiecare bea.

Cintec plin de-o dulce suferinta
Izbucnea din pieptul tuturor -
Gitul tau plecat cu umilinta,
¥oce

ta - le desluseam 1n cor.

Am sarit in riu. Pind la oase
Sloiul straniu m-a nfiorat.
Peste dunga luntrii lunecoase
In sfintita ceatd am intrat

Era rindul tau sa sorbi din ape,
Scoica-n mina-ti nalta fremata ;
Mi-ai grait cu ochii-n ochi, aproape :
,Inim&, beau spre uitarea ta I"

Intr-un gest de dragoste-mbufnata
Ti-am smuls scoica, am zvirlit-o-n hau,
A pierit ; si am vazut a pata

Ca de singe pe obrazul tau.

Mina mi-a tisnit ca sa te-agate,
Gura palida mi-ai oferit,

Surizind mi te-ai topit in brate,
Dar stiam, stiam - ca ai murit

Fintina romana

Tisneste vina, si cazind napoi
Umple marmoreanul vas rotund,
Care, voalindu-se, revarsa-apoi
Prisosul unei alte scoici pe prund ;
A doua da, i-e sinul prea bogat,
Celei de-a treia clocaotitul joc,

Si fiecare ia si da neincetat,

Si curge stind pe loc.

Tn roméaneste de

Stefan Aug. Doinas

,Venetia, 1arna”

a dobindi ,existentd”, pentru a se con-
funda altfel spus, cu propria Ilui fa-
talitate. Pe acest traseu riguros eroii
infruntd inerent libertatea, ~iubirea si
moartea. Se intilnesc cu destinul.
Confruntdrile sint aceleasi. Un univers
romanesc populat de arhetipuri ce su-
pravietuiesc sub identitati civile, purta-
tori neobservati ai unor flamuri _vechi :
temerari sortiti catastrofei, victimizatii
dintotdeauna, femeia s.a.m.d. — aceleasi
figuri eterne ale acelorasi drame in
miezul indescifrabilelor enigme ale con-
ditiei umane. Parametrii acestei drame
nici nu diferd, n-ar avea _cum. Doar cir-
cumstantele, locul actiunii si cronologia
sint variabile. Pe o canava, mereu alta,
Robles orchestreazd aceeasi luptad singu-
larda a individului cu propriul sdu destin,
in ultimul roman, tradus admirabil de
Ana-Maria Pop, fundalul 1l constituie
Venetia. Nu o Venetie auritd, straluci-
toare, din pinzele lui Canaletto, ci o Ve-
netie-n decembrie agonizind pe jumata-
te acoperitd de o apa murdara in care
se reflecta palatele parasite. O tinara

femele, Helene Muriel, se refugiaza aici
n urma unei drame sentimentale pe care
a declansat-o fara voie. Singura iesire
a fost sa caute addpost la rudele ei
Carlo si Martha Risi. Venita doar pentru
citeva zile, Heldne isi prelungeste sede-
rea sub fascinatia Venetiei care-1 ofera
sansa unui alt Tnceput si o fereste de
fantasmele povestii ei amoroase cu po-
sesivul Andre Messner. Firesc, Tn acest
spatiu virgin, neprofanat de amintiri du-
reroase, ntflneste adevarata iubire, cea
care o insereaza in propriul el destin.
Ugo Lassner este un fotograf temerar.

,Un accident de avion ii_lasase o mina
arsa... Putin ii lipsise sa fie Tmpuscat
n Chile si Tnecat in Congo... avea si
el legenda sa. Putea fi intilnit in nume-
roase locuri din lume unde aveau loc
tulburdri.™ Lassner este un ratacitor,
personaj tipic roblesian (Intilnit frecvent
si la Hemingway si Malraux?, in cauta-
rea sortii. Un martor sensibilizat al vio-
lentei lumii contemporane. Aceasta vio-
lentd marcheaza istoria povestii de lubi-
re dintre Helene si Ugo. ,,Debarci 1n
draga noastra ltalie, — 1i spune — ..in
cea mai -frumoasa perioada- de masacre
si Tn plind delincventa”. Violenta nu este
numal un fundal prea Indepartat pen?
tru a-i atinge, ci o prezentd de fiecare
zi. Fotograful surprinde pe pelicula des-
fasurarea unei crime in plind strada,
fiind apoi tinta amenintarilor anonime
si, in final, chiar a unei tentative de
asasinat. ,Impostura teroristilor nostri,
continua Carlo, a celor ce se ambitio-
neaza sa regenereze societatea, care vot
sa schimbe oamenii, sd-1 faca mai buni,
este cd ncep Erln a-i umili, inspirin-
du-le teama”. Lassner este eroul, un
Tnvingator pentru cda Tnfrunta individual
violenta, ntli si intli neldasindu-se prada
fricii de moarte. Nu dispare din calea
asasinilor sai, nu solicitd protectia po-
litiei. Dimpotrivd, merge in intimpina-
rea mortii firesc, cu sentimentul ca fsl
Infrunta destinul. Regadsim aici obisnuitul
mecanism roblesian al fatalitatii. De data
asta moartea il ocoleste, dar sentimentul
ramas este cd mai devreme sau mai
tirziu va pieri de moarte violenta in-
tr-una din Tncercarile sale de a apara
omenescul, dreptul la existenta autenti-
ca. Acum iubirea cu Helane i-a oferit
protectie, l-a ferit din calea zeilor po-
trivnici. Si Venetia.

Venetia este adevaratul personaj al

acestui frumos roman de dragoste. Pre-
textul de a-1 aduce aici pe fotograf este
tocmai realizarea unui album Venetia,
rna pretext pentru lungi  plimbari
In cele mai reusite pagini. Este un loc
care are toate semnele necesare unei
povesti ,,Roblas" : prezenta misterioasa
si acaparanta a marii, portul nelinisti-
tor, canalele melancolice, orasul Tn in-
tregimea lui ca o imagine a mortii lente,
un topos menit Sd atraga Tnauntrul lui
stihiile. Tnfruntat cu amenintarea mortii,
mereu Tnsa In afara spatiului venetian,

fotograful li raspunde Helenei : ,— Nu
se poate face nimic ? — Nimic... Grecii
asa ne-au Tnvatat. Trebuie sa con-

tinuam.sa ne bucurdam de prezent si sa
ne iubim cit mai mult." Pentre Helene,
Venetia ,.era orasul care putea sd ada-
posteasca cel mai bine fericirea, dar
nici un oras din lume nu_este Tn acest
sens un azil, si nenorocirea pdtrunde
unde vrea." PIna la urma fericirea este
singura certitudine a acestei femei f"
prezenta amenintatoare a mortii. Destinb
va pastra Tnsa nenorocirea in afara Ve-
netiei. Venetia va ramine neprofanata de
singe si violenta. Destinul personajelor
se confunda, cred, cu un refuz Tncipati-
nat al umilintei. A pastra cit mai mult
Tn timp puritatea sentimentelor lor,
aparindu-le de agresiuni si _vulgaritate,
Tnseamna pentru ei sa ramina Inserati
miturilor carora le apartin. Aceastd apar-
tenentd cu o durata imprecisa, dar con-
ditionatd de intensitatea iubirii, trebuie

apdrata cu ardoare. Cit se afla Tnauntrul
acestui oras destinul Ti ocroteste.

Stelian Tanase

* Emmanuel Roblds,
Editura Eminescu.

Venetia, iarna,



De la nous la informatie

INDIREA filosofica a Tnceput din

momentul in care s-au cautat

explicatii_ale lucrurilor si_ feno-

menelor Tnconjurdtoare printr-un
sistem de principii si concepte. Cerceta-
rile antropologice din a doua jumatate
a secolului XX duc la concluzia ca gin-
ditorul care Tncearcd asamblarea  unor
concepte despre lume, desi un om rar,
trebuie sa fi aparut incda din societatile
rimitive. Robert Redfield, bazindu-se pe
ucrarile lui Paul Radin (The world of
primitive man, New York, Henry Schu-
man, 1953 ; Primitive man as a philo-
sopher, New York, D. Appleton Co., 1972),
arata c& Tn societatea primitiva existau
deja ,filosofi" care Tndeplineau un anu-
mit rol sau functiune, oameni cu un anu-
mit temperament sau inclinare spre a
cduta relatiile dintre lucruri si principiile
lor, in parte prin observatie si in mare
parte prin imaginatie : ,Radin a aratat cu
evidentd existenta activitatii unor anu-
mite minti primitive in a concepe si a
articula natura lucrurilor intr-un_ tot
coerent, coordonat printr-un principiu al
principiilor. Acesta este un fel foarte
special deza gindi" ﬁRobert Redfield,
Thinker and intellectual in the primitive
society, in vol. editat de Stanley Dia-
mond, Primitive views of the world, New
York, Columbia, University Press, 1960,

. 34).

. Cu)toate cd astfel de ginditori erau ca-
zuri exceptionale, iar activitatea lor a
Tnceput Tnainte de aparitia scrisului, a-
ceastda gindire a pregatit aparitia filoso-
fici din marile lucrari anonime ale anti-
chitatii din Egipt, Sumer, India si China
si apoi a primilor filosofi pe care istoria
1-a inregistrat.

Important este faptul céd filosofia apare
treptat ca o necesitate obiectiva a omu-
lui Tn societate si a societdtii in raport
cu lumea.

Totusi, filosofia nu este decit una din
cdile pe care omul poate porni Tn rezol-
varea tensiunii sale filosofice. Spirituali-
tatea omului, declansata Tnca Tnainte de
Tnceputurile unor ginduri filosofice, a
condus si_Tn_alte directii, cum sint cele
ale magiei si religiei. Dintre caile latu-
ralnice gindului filosofic numai religia a
continuat s& supravietuiascd, dar si ea a
trebuit sa se alieze Tn acest scop cu anu-
In_"nite filosofii, evident cu filosofii idea-
iste.

Cel mal_puternic si profund curent al
spiritualitatii omului_si societatii, Tntr-o
larga viziune istorica, este canalizat de
filosofie. Dintre cele doud mari fluxuri
filosofice, idealist si materialist, cel idea-
list pare céd si-a epuizat posibilitatile atit
ITn_ raport cu stiinta, cit si cu spiritul omu-
ui.

Filosofia materialistd pastreaza astazi
cele mal mari sanse de progres. In cadrul
ei pot aparea cele mai surprinzatoare
noutati care sa ducad la aprofundarea cu-
noasterii, la Tntelegerea omului_si rostu-
lui sdau n existenta si la o spiritualitate
bazata pe realitatea existentel la diferi-
tele ei paliere.

Materialismul a debutat prin materia-
lism ,,substantial” si apoi a aparut mate-
rialismul atomist Th culturi mai evoluate
(in Grecia si India antice).

Victoria Gheorghievna Lisenko, Tntr-un
Volum dedicat studiului atomismului sco-

CORNELIU BABA :

lii Vaisesika din India (V.G. Lisenko,
»Filosofiia prirodi" v Indii :  atomizm
scoli Vaisesika", Moskva, Nauka, 1986) se
intreabd din ce motive In doua culturi
diferite, indianad si greaca, au aparut é)ri—
mele idei atomiste, Tn mod independent
cam Tn aceeasi perioada de timp (sec. V.
T.e.n.). Autoarea mentionatd considera
cd atomismul poate aparea numai atunci
cind se ajunge la un nivel destul de ri-
dicat de gindire teoretica si, in plus, ca
in prealabil gindirea sa fi explorat pina
la limitd unitatea lumii, sa fi ajuns la o
viziune monista asupra lumii ~(op. cit.,
F.S).__ Dupd consolidarea viziunii unitatii
umii, pe prim plan apare problema mul-
tiplului, afirma V.G. Lisenko, si in mod
firesc poate sa fie negatd unitatea, prin
multime. Dacd in China anticd nu a apa-
rut atomismul, acest lucru se datoreste
faptului cd in filosofia chinezd, mai ob-
serva autoarea citatd, nu au existat pre-
cedente ale gindirii care sa duca la ato-
mism, mai exact lipsea notiunea de fiin-
ta si nu se dezvoltase un monism absolut,
mentionindu-se ca taoismul nu a fost un
monism absolut.

Nu stim incad daca atomismul. ca filo-
sofie, este obligatoriu Tn dezvoltarea gin-
dirii filosofice a oricarei culturi. Dintre
cele trei mari culturi din antichitate,
doud au emis idei atomiste consistente,
fara ca asemenea idei sa fie dominante si
fara ca ele sa fi condus la ulterioare fi-
losofii materialiste care sa le inglobeze
si sa le depaseasca. Materialismul atomist
antic din Grecia nu a putut fi depasit Tn
Europa pina la aparitia materialismului
dialectic Tn 'secolul XIX si chiar_atunci
numai n principiu, printr-o mai larga
ntelegere a notiunii de materie. Atomis-
mul indian antic nyaya-vaisesika, cu un
fond materialist puternic, dar si cu ele-
mente idealiste, religioase, nici el nu a
mai_fost depasit ; aparut in sec. V le.n,
au fost produse pina n sec. XV e.n. nu-
mai comentarii si precizari in luiita cu
alte doctrine filosofice indiene.

BIA secolul nostru ne arata con-

cret cd materialismul atomist_nu

poate fi un punct terminus, ca el

poate fi depasit si inglobat Tntr-o
viziune noua, daca se admite ca atomii
(particulele elementare) provin dintr-o ma-
terie profunda in care informatia poate
juca un rol important. A ajunge la concep-
tele de materie profunda “si informatie In
materie este posibil pe doua cai: fie prin
atomism, cunoseindu-i limitele si para-
doxurile ; fie printr-o viziune cosmolo-
gica generald. De aceea nu pare obligato-
riu_ca o gindire filosofica asupra [umii
Tnaintea unei cunoasteri stiintifice apro-
fundate sa treacd, Tn_orice cultura, nea-
parat prin atomism. Fara indoiald, cultu-
rii universale i era necesar atomismul
filosofic, tocmai pentru gasirea Tn viitor
(ceea ce s-a si realizat) a adevarului sti-
intific despre structura atomica a lumii.
Dar la fel de necesare 1i erau si cele-
lalte viziuni cu ajutorul carora atomis-
mul sa poatd fi completat si depdsit pen-
tru o Tntelegere si mai aprofundata a
lumii. Dintr-un asemenea punct de ve-
dere, desigur si In China anticd au apa-
rut idei atomiste timide. Tn Cartea prefa-
cerilor (culegere de texte din secolele
X-VI 1.e.n.) unde se vorbeste despre
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(3 Alburite ce brodeaza rosurite sau verzurlle veneflene ale acestor
zidu

ri nemaintilnite, intr-o

dantelarie specificd, toat : s
decit sa seduca gindirea unui colorist.

toate acestea nu pot

Tnceputul lumii se arata ca la Tnceput era
o Tngramadire de particele de materie ti,
unele pozitive ian-ti, altele negative in-ti,
din ciocnirea carora a rezultat in cele
din urma lumea asa cum este cunoscuta
gapud D.D. Rosea, Prelegeri de istoric a
ilosofiei antice si medievale. Dacia.
Cluj-Napoca, 1986, p.103). Mai tirziu, 1in
sec. | e.n., filosoful materialist VVan-Ciun
reia_particulele ti, care ,,nu sint numai
unitati materiale” (D.D. Rosea, op. cit.,
p.130) deoarece ar avea anumite proprie-
tati care ar permite sa se explice viata
si constiinta. Van-Ciun a cautat sa depa-
seascd cea mai grava lipsd a viziunii
atomiste, atribuind particulelor ti si un
fel de functiune psihica (fidem, p.130).

Mai curind atomismul filosofic este o
consecintd a filosofiei materialiste  sau
cu puternice nuante materialiste, avind
radacini in_gindirea materialistd sponta-
nd a omenirii. Este Tnsa posibil ca ato-
mismul s& urmeze numai dupa un mate-
rialism ,,substantial”, intr-adevar prin ne-
garea unitatii _substantei  primordiale
printr-o multiplicitate care ar putea ex-
plica mai bine realitatea materiala Tncon-
Jurdtoare.

Tn Grecia antica, de la Thales din Milet
(sec. VII T.e.n.) pind la Leucip (sec. V)
si Democrit (sec. V/IV i.e.n.), nume cele-

re ca Anaximandru, Anaximene. Pitago-
ra, Xenofon, Parmenide, Zenon, Heraclit,
Empedocle, Anaxagora au asigurat in-
tr-adevar un nivel relativ ridicat al gin-
dirii teoretice. Cind Thales a afirmat ca
apa este principiul tuturor lucrurilor, o
asemenea afirmatie a fost o propozitie
filosofica, despre care Hegel remarca :
,Filosofia Tncepe cu aceasta propozitie,
fiindca prin ea constiinta isi da seama ca
Unul este esenta..” (G:W. Hegel, Prele-
geri de istoria filosofiei, vol, I. traducere
D.D. Rosea, Bucuresti, Editura Academiei,
1963, p. 163). Monismul lui Thales devine
monismul lui Anaximene, pentru care ae-
rul este esenta lumii, apoi apeironul (ne-
determinatul) la Anaximandru. Xenofon
vorbeste deschis de Unu afirmind -Totul
este Unu». Parmenide concepe fiinta,
totul fiind fiinta. Hegel considera ca fi-
losofarea propriu-zisa a nceput cu Par-
menide" (op. cit.,, p.235), In timp ce filo-
sofia Tncepe, dupa Hegel, cu Heraclit (op.
cit.,, p.274). Daca filosofia a Tnceput cu
propozitia lui Thales despre apa, cum
spune Tinsusi Hegel, atunci trebuie sa
admitem ca filosofia a Thceput cu Thales,
dar acest lucru este valabil pentru filo-
sofia din Grecia antica, stiut fiind cd
Hegel nu acorda mare atentie si impor-
tanta filosofiilor orientale, si cu atit mai
putin unei gindiri ,filosofice” primitive.

Daca ne gindim la elementele filosofice
din Rig-Veda, atunci filosofarea lIstoricd
atestatd a Tnceput Tn India anticd mai
Tnainte de Thales cu peste 700 de ani.
lar elementele de filosofare din Ri?—
Veda sint tocmai cele care se refera la
Tnceputul lumii intr-o viziune de orien-
tare initial materialista, zeii fiind deri-
vati din materia primordiala. Filosofarea
atestata istoric Tncepe sub o forma ma-
terialista sau Tn orice caz nedespartita de
puternice elemente materialiste. ~ Daca
acceptam dupa Hegel ca filosofia incepe
cu Heraclit (in orice caz filosofia greci-
lor antici), atunci de asemenea ea incepe
CuU 0 Viziune cu puternice contururi ma-
terialiste, deoarece la Heraclit focul este
rima esentd, materie si proces in ace-
asi timp. lar focul este si ceea ce da
viata, deci un fel de suflet, ceea ce nu
Tnseamna neaparat o viziune idealista
daca ne reamintim celebrul citat din He-
raclit : -Universul nu a fost facut de
nici un zeu si de nici un om, ci ela fost
Tntotdeauna, si este, si va fi foc de-apu-
rurea viu, care se aprinde si se stinge
potrivit legii sale».

Empedocle face un Bas spre diversifi-
carea elementelor de _baza, acestea fiind
patru : focul, apa, pamintul, aerul. Dar
el mai adauga la_aceste patru_elemente
inca doud principii, binele si raul, care
azi ne apar ca un fel de informatii de
care materia are nevoie, desigur nu sub
aceasta forma, pentru a avea miscare si
organizare.

Anaxagora pune nous-ul (gindul, Inte-
lectul) ca principiu al lumii. Pentru el
ratiunea, gindul std la baza substantei.
Daca Empedocle, In termenii de astazi, a
introdus ‘informatia (prin binele si raul
imaginati de el, inerenti lumii), alaturi de
principiile materiale pentru a explica lu-
mea, Anaxagora nu-si poate imagina lu-
mea fara informatie, cdci ce altceva poa-
te fi nous-ul ca principiu al lumii.

In interpretarea caracterului  filoso-
fiillor antice, criteriul enuntat de lon
Banu este fara T1ndoiala convingator,
(v. Studiu istoiic la voi. Filosofia greaca
pina la Platon, vol. |, Partea I, Bucu-
resti, Editura stiintifica si enciclopedica,
1979. p. CXL—CXLI)

Daca primordialitatea apartine factoru-
lui_fizical-mecanic avem o filosofie ma-
terialista, daca apartine factorului inte-
lectiv, constient, atunci este idealista,
subliniaza lon Banu considerind In mod
justificat ca Empedocle, spre exemplu,
trebuie trecut Tn rindul materialistilor.

aterialismul informational
de astazi poate introduce noi nu-
ante Tn interpretarea filosofiilor
antice. Impresia noastra este ca
multi filosofi antici nu au fost materia-
listi ,,puri” datoritd nevoii objective de a
postula prezenta unor factori de natura
informationald. Dar acestia nu puteau fi
elaborati atunci decit Tn limitele unei
alieri idealiste, fara a se ajunge totusi
la un dualism net, centrul de greutate

al filosofiei lor apartinind conceptiei ge-
nerale materialiste.

Chiar in cazul lui Anaxagora, o ultima
analizd (Sven-Tage Teodorsson. Anaxa-
goras’ theory of matter, Acta Universita-
tis Cothoburgenisls, 1982) duce la conclu-
zia c& notiuni de baz&d ca nous si saminta
poartd un caracter oscilant Tntre corpo-
ralitate si necorporalitate (op. cit., p.91).
Semintele, spune Teodorsson, sint ,,pro-
gramele” sau matricile cosmosului (0(5).
cit., p.85), iar acestea sint programate de
nous (idem, p.85). O asemenea interpre-
tare informationala vine Tn Tntimpinarea
ideii noastre de mai Tnainte  despre
nous-ul lui Anaxagora. Teodorsson suge-
reaza ca teoria materiei a lui Anaxagora
este precursoarea teoriei materiei a .lui
Aristotel, ceea ce Tn lumina unei inter-
pretari material-informationale  apare
Justificat. In Profunzimile lumii mate-
riale (1979) se prezintda o interpretare
materialist-informationald a teoriei lui
Aristotel.

Tnainte de Leucip si Democrit, primii
atomistl din filosofia greacd, au aparut
intr-adevar monisme filosofice, dar si un
Tnceput de diversificare Tn mai  multe
elemente, mergind chiar pina la combi-
narea unor principii materiale si informa-
tionale. Atomismul grec Thsd nu va re-
tine nici un principiu informational, care
ar fi parut ideal, in sensul absolut al
acestui cuvint.

AJudeca prin _material, informational
si ideal filosofiile antice nu este usor.
Greutatea cea mai mare o prezinta pla-
sarea informationalului : Tn material sau
in ideal ? Plasarea Tn ideal duce la filo-
sofii idealiste sau dualiste. Plasarea in
material (in substrat material) duce la
filosofii materialiste Tn cazul in care nu
exista si un informational ideal in mod
absolut. .

Din punctul de vedere al aspectelor in-
formationale ale realitatii exista  doua
tipuri de materialism : unul care neaga
rolul primordial al informatiei in exis-
tenta (materialism neinformational) si
altul care il recunoaste. Aceasta divizare
a materialismului are in vedere numai
rolul de principiu al informatiei in ma-
terie. Materialismul atomist riguros este
un materialism neinformational.  Mate-
rialismul dialectic nu exclude in princi-
piu rolul informatiei, iar din momentul
In care 1l admite el devine si un mate-
rialism informational.

Materialismul atomist al lui Leucip si
Democrit a dezvoltat materialismul nein-
formational al unei substante unice, a
dezvoltat monismul materialist. Daca ar
fi_rezultat si din monismul idealist poate
cd ar fi pastrat elemente idealiste. 1n-
tr-un fel, informationale, pentru a nu
intflni atitea dificultiti in explicarea viu-
lui si mentalului.

Scoala Vaisesika din India a avut, n
principal, o conceptie atomistd. dar a
mai pastrat si substante continue, pre-
cum sl elemente care sa explice viul si
fenomenele de sensibilitate ale acestuia.
Era un atomism corectat cu elemenle
neatomiste, unele interpretabile informa-
tional, probabil tocmai pentru ca sesizase
dificultatile reductionismului atomist.

In Tntreaga sa istorie, atomismul s-a
confruntat cu o realitate pe care putea
s-0 explice pina la un punct, dar si cu
spectrul de neexplicat, = de pe pozitiile
lui. al vietii si constiintei, ceea ce nu in-
seamna ca nu s-au Tncercat explicatii si
pentru aceste fenomene, dar fara succes.
Este de-mentionat ca Florian  Nicolau
constata cum o_conceptie atomistda nu
poate explica nici lumea fizica din mo-
mentul aparitiei fizicii cuantice (Florian
Nicolau. Despre imposibilitatea unei teo-
rii atomiste a lumii fizice, Bucuresti.
Ilzgtir}da'gia regald pentru literatura si arta,

Un materialism informational poate
asigura o explicare materialista a vietii
si proceselor mentale, iar nu Tn cele din
urma si a proceselor cuantice. .

Materialismul atomist este un materia-
lism structural. O varianta de materia-
lism structural mai avansata decit mate-
rialismul atomist ar putea recurge la un
strat mai profund decit cel atomic (de
fapt, al particulelor elementare) dar nici
acesta nu ar putea explica_substanta vie
n_conformitate cu principiul insuficien-
tei cunoasterii structurale.

Deschiderea produsa de materialismul
dialectic in secolul XIX a fost esentiald
pentru  supravietuirea materialismului
care daca ar fi ramas la materialismul
atomist ar fi riscat sa-si piarda in cele
din urma orice credibilitate.

Varianta ortofizica a materialismului
dialectic si informational este un mate-
rialism structural-fenomenologic. O ase-
menea denumire arata depasirea mate-
rialismului atomist (structural, in fond),
dar nu evitindu-1, ci pe o linie de gindire
care trece prin materialismul atomist.

Din punct de vedere fenomenal si fe-
nomenologic, un materialism  structural-
fenomeno o?ic trece si prin linia de gin-
dire cosmologicd, a cosmosului = extern,
al Universului, si a cosmosului intern, al
mintii si constiintei, al materiei profunde.

La fel cum gindirea omului a avut ne-
voie de conceptii atomiste, la fel a avut
nevoie si de cuprinderea mai larga a ma-
rilor unitati sl procese ale lumii. Desi
aceste linii de gindire au Tncercat sa se
Tmpleteascd n cursul istoriei, ele nu au
reusit sa fuzioneze deplin. Materialismul
dialectic se poate dovedi spre sfirsitul
acestui secol si Tn secolul urmator cata-
lizatorul eficace al acestei contopiri.

Mihai Dragéanescu



LUMEA PE TELEX

,»Goncourt" si ,,Renaudot”

= Prestigiosul premiu
literar ,,Goncourt" a re-
venit in_ acest an sorli-
torului Erick Orsen pen-
tru romanul Expozitie
de coloniale, in timp ce

Actualitate

= Acum 50 de ani, Tn
ziua de 30 octombrie, se
producea cea mai spec-
taculoasa gluma din is-
toria mijloacelor de co-
municatie Tn masd, ames-
tecind  fictiunea literara
cu_ realitatea, ,,demon-
strind,  poate  pentru
prima oara, puterea pe
care o are radioul Tn_in-
fluentarea  imaginatiei”.
Este vorba despre difu-

zarea de catre radio-
difuziunea americana_a
Rézboiului  lumilor, in-

tr-o versiune creatd de
Orson Welles. Perfectiu-
nea scenariului, maiestria
lecturarii sale au fost
atit de mari Incit s-a
creat pnnica, milioane de
oameni crezind cu ade-
varat ca Terra a fost in-
vadata de martieni. A-
niversind semicentenarul
acestei farse, mai multe
retele de radio din 1in-
treaga lume au reluat ce-
lebra emisiune, iar ra-
diofuzlunea elvetiana a

premiul  ,,Renaudot” a
fost atribuit lui Rend
Despestre pentru roma-

nul Adriana in toate vi-
sele mele.

culturala

dedicat o emisiune spe-
ciala personalitatii  ex-
ceptionale a lui  Orson
Welles, la  dezbatere
partlcipind  personalitati
de renume ca actorul
Michael Lonsdale, reali-
zatorul Alain  Resnais,
criticul de film Frantpis
Thomas si Carol Shapiro,
fosta directoare la Mu-
zeul radiotuziunii  din
New York.

Un alt eveniment cul-
tural 11 constituie si
marea expozitie de arta
contemporana gazduita de
Galeria Tretiakoy, din
Moscova, cuprinzind ta-
blouri . semnate de mari
artisti, ai secolului nos-
tru, provenind din colec-
tia Il. 1. Thyssen. Prin-
tre tablourile expuse fi-
gureazd opere semnate
de Juan Mird, Dali, Rena
Magritte, Yves Tan%uy,
Max Ernst, Jackson Pol-
lock, Klee, Mondrian,
Kandinsky.

Cr. U.

Anti-apartheid

= la Geneva, la
. Theatre du Caveau”, Tn-
registreaza un mare suc-
ces de public (precum si
aprecieri_ unanime ale
specialistilor) ~ recenta
remierd cu piesa Con-
erence au sommet, a-
daptatda sl regizata de
Jean Mars dupa- cartia
cu acelasi nume a scri-
itorului american Robert

David MacDonald. Su-
biectul piesei este o
imaginara intilnire Tn-

tre ,prietenele” a doi
dictatori ce au simboli-
zat, la un moment dat.

SISSELA

= Suedeza Sissela Bok,
profesoara de etica la
Harvard, autoarea lucra-
rii de referintd Minciuna,
care analiza implicatiile
monde ale acesteia in
viata indivizilor si a so-
cietatii, si-a Tndreptat a-
tentia si asupra cauzelor
si efectelor unui compor-
tament Tnrudit : ascun-
derea si dezvaluirea se-
cretelor, Temele celor
doud carti se leaga strins

intre ele si in multe
puncte se _ suprapun
chiar : ,,Minciuna face

parte din arsenalul folo-
sit pentru a pastra sau a
afla secrete, iar _tainui-
rea permite minciunii sa
ramind nedescoperitd si
sa prolifereze.  Exista,
totusi, _o_deosebire im-
portanta Tntre a minti si
a avea un secret — pre-
cizeaza Sissela Bok. Min-
ciuna o consider ca fiind

rima_ facie condamnabi-

a, taina nu e un feno-
men neaparat negativ. Se
tin secrete si actele cele
mai inocente si actele
cele mai criminale. Se-
cretul e necesar pentru
a supravietui, dar. In a-
cclasi timp, deschide ca-
lea tuturor genurilor de
abuz. Acelasi lucru e a-
devarat sl in privinta e-
forturilor de a descoperi
sau de a patrunde se-
crete™.

Secretul este examinat
sistematic din punct de
vedere al drepturilor si
obligatiilor, autoarea fi-

rimejdia fascista asupra
umii . Hitler si Musso-
lini. Discutia intre Eva
Braun si Clara Petacci
urmeaza .sa. aiba loc azi,
cind istoria a adus de-
plina sa rcondamnare a-
supra lumii Tn care au
trait. Subiectul discutiei,
rasismul.. Concluzia dis-
cutiei : ,,Cautati-i orice
motivatie, el ramine la
fel de oribil si irational.
Poate purta multe masti,
dar chipul lui ramine a-
celasi, cel al terorii si

spaimei"'.

Scrisorile
unui mare poet

= La o suta de ani de
la nasterea lui T.S. Eliot
(iIn  imagine — un por-
tret reprodus de ,, Times")
la Londra au fost publi-
cate, pentru prima data,
scrisorile  sale.  Eveni-
mentul este de marca, e-
pistolele fiind, dupa apre-
cierea editorilor lor, calea
de a descoperi ,,remarca-
bilul adevar despre omul
care a ajuns sa fie scrii-
torul cu cea mai mare pu-
tere de influenta din lite-
raturd britanica a secolu-
lui 20"

Eseurile
lui Wole Soyinka

= O carte purtind titlul
Arta, dialog, ultragiu. E-
seuri despre literatura sl
culturd, aparuta la Lon-
dra (New Horn Press) re-
uneste scrieri ale laurea-
tului Premiului Nobel de
literatura din 1986. nige-
rianul Wole Soyinka. U-
nele sint texte ale prele-
erilor sale la Universita-
ea ifa, unde este pro-
fesor, aitele au fost publi-
cate Initial Tn diverse pe-
riodice. Tonul polemic,
argumentul pregnant, de-
monstratia pasionata le
caracterizeaza, conferin-
du-le o fortd iesita din
comun.

Amintirile
unui editor

= La Tnceputul activi-
tatii mele editoriale —
marturiseste Giulio Ei-
naudi in volumul recent
Frammenti di memoria —
interesul  pentru  carte
era determinat mai mult
de felul cum se prezen-
ta aceasta, decit de lec-
turd. De aici vine poate
rija pe care am mani-
estat-o  permanent _ in
munca mea pentru lite-
ra. hirtie, aspectul gra-
fic al cartii. Poate parea
paradoxal dar. cu mese-
ria mea. pentru a lansa
o carte mi-a fost sufi-
cient sa Tnvat sa citesc
fara sa& am nevoie de
«lectura-".

Cum sint scriitorii francezi
contemporani ?

= La aceastd Tptrebare
s-a straduit sd raspunda
ziarul ,Le Monde" orga-
nizing un sondaj printre
202 autori. A reiesit ca
romancierul ,tipic" fran-
cez este un barbat Tntre
40—45 de ani. El traieste
la Paris si desfasoara, pe
lingd scris. Tnca o activi-
tate intelectuald. Tn ciuda
opiniei destul z.de raspin-
dite ca in ultima vreme
are loc o feminizare a
meseriei de scriitor, scrie
.,Le Monde". numarul
romancierilor barbati este
mult mai mane. Persoa-
nele cu Tinclinatii spre
munca de scriitor de re-
gula au absolvit o .uni-
versitate. 42 de autori
dintre cei 202 au diferite

titluri stiintifice ; 40 sint
profesori Tn Tnvatamintul
mediu sau superior. 28
sint ziaristi. Numai 8 din-
tre ei sint autodidact):
printre acestia un sofer,
un mecanic de tren, un
manechin sl un paznic de
noapte, .ie onde" a
constatat din acest sondaj
cd scrisul nu contribuie
la organizarea vietii de
familie : 40 la suta din
acest grup de scriitori
sint oameni singuri, bur-
laci, divortati sau vaduvi,
si fiecare al treilea nu
are copii. Concluzia zia-
rului : scrisul este o acti-
vitate care cere destule
sacrificii, fiind compara-
bil cu singuratatea aler-
gatorului de cursa lunga.

Vieira da Silva

e Pina la data de 21
noiembrie, la Grand Pa-
lais din Paris, este des-
chisa expozitia de pictu-
ra reprezentind opera ar-
tistei Maria Helena Viei-
ra da Silva, de origine

portugheza, prietenda cu
citiva alti mari artisti ai
eneratiel sale carora
e-a dedicat o suita de
portrete :  Klee, Giaco-
metti, Picasso, Mira.

BOK : ,SECRETE" (Pantheon Books, New York, 1982)

ind preocupatd nu de
motivatia si de consecin-
tele psihologice ale tai-
nuirii si _deconspirarii, ci
de moralitatea lor si de
repercusiunile lor sociale.
Deontologia secretului
profesional (militar, de
stat, de fabricatie, Tn cer-
cetarea stiintifica, practi-
ca medicald, confesiona-
13, juridica etc.) si, in-
vers, a demersurilor ur-
marind aflarea si divul-
garea secretelor (de catre
olitie, presa, ancheta-
ori~ sociali) trimite direct
la realitatea, cutuma_ si
legislatia americana. Este
Tnsa de la sine inteles ca
problemele ridicate sint
de interes general, va-
riabilele fiind aici mai
putin semnificative decit
coordonatele comune ale
dilemelor si conflictelor
de constiintd. Acest ca-
racter universal al dez-
baterii este Tnsa mai e-
vident 1n capitolele cu
subiecte ca discretia, re-
zerva, birfa, autoinsela-
rea, evitarea voitda sau
instinctiva a adevarurilor
neplacute, violarea secre-
telor altora.

_Folosind exemple din
literatura, istorie, mi-
tologie, jurnale intime,
rezultate ‘ale unor anche-
te sociale si ale altor cer-
cetari, autoarea izbutes-
te sa formuleze o lunga
listd de fintrebari. La
unele raspunde, la altele
nu. Principala ei con-
cluzie este cd e prea de-

vreme pentru a_se tra-
ge concluzii si cd se im-
pune o grabnicd explo-
rare comparativa si in-
terdisciplinara a vastului
cimp de fenomene ale ca-
rui contururi si trasaturi
proeminente  au  fost
schitate Tn aceasta car-
te.

Ce Tncearcd oamenii_sa
ascunda ? In primul rind
ceea ce este ,intim, fra-
gil, primejdios, sacru sau
Interzis”. ~ Conspirativita-
tea genereaza conflicte de
mare profunzime si ex-
tindere, care Tsi au ra-
dacina in ,cea mai fun-
damentala experienta a
vietii omului : traind
mijlocul oamenilor, el
simte in acelasi timp ne-
voia de a disimula si de
a se destdinui, de a ex-
plora si de a se feri de
necunoscut. Dreapta
cumpana fintre libertatea
de a pastra tacerea si
datoria de a preveni pri-
mejdii nu-i usor de ti-
nut. Pe linga raul pe
care 1l face celor din jur
— nimic nu_e mai Tnne-
bunitor decit sa _traiesti
Tntr-o permanenta ' incer-
titudine kafklana — se-
cretomania afecteaza grav
sandtatea mintald a ce-
lor ce se exclud, prin ea,

din  procesul normal al
comunicarii.  Paradoxul
autoinselarli  (cum _ poti

ascunde de tine Tnsuti
ceea ce stii dar ai pre-
fera sa nu stii 2 n-a fgst
rezolvat nici de Freud,

care postula un fel de
dualism psihic, o sciziu-
ne a eului, nici de Sar-
tre, care a emis teoria
Hrelei credinte” @, Tre-
buie sa cunosc, ca TInse-
lator, adevarul care imi
este ascuns ca_ Tnselat.
Mai mult, trebuie sa cu-
nosc foarte precis acest
adevar, ca sa mi-1 pot
ascunde cu grija", E, ori-
cum, formidabil acest
greu de explicat meca-
nism defensiv care blo-
cheaza accesul constiintei
la adevarurile neplacute,
mai cu seama la adeva-
rurile  neplacute despre
despre sine. Sissela Bok
manifesta un interes atit
de marcat pentru el n-
cit a decis sd-i consacre
n parte alt studiu — o
carte despre destainuirea
prin literatura. Scrierile
deschis sau disimulat au-
tobiografice, confesiuni-
le literare ridica, pe lin-
ga aceasta  problema
veche de cind filosofia a
cunoasterii de sine, si
alte probleme ineitante
pentru un moralist.
primul rind pe aceea, a
dreptului scriitorului de
a face publice secretele
vietii celor ce au trait n
preajma lui, Tncepind cu
membrii  propriei  sale
familii. Sissela Bok este
pe drept cuvint intriga-
ta de perspectiva unei

asemenea investigatii.
AL O.

Istorie, roman, film,

= Cunoscutul regizor
de film bulgar Ludmll
Staikov  (in Imagine) a
reconstituit pentru ecran
un moment din istoria
Bulgariei, situat In a
doua jumatate a secolu-
lui XVII. La baza filmu-
lui, Intitulat Un timp al
violentei sta romanul A
venit vremea, de Anton
Doncev, 0 poveste despre
Tnclestarea dintre otoma-
nii porniti_sa-i islamizeze
pe bulgarii crestini dIn-
tr-o vale a Muntilor Ro-
dopi si aceasta populatie
pasnica dar ferma in ho-
farirea_ei de a nu_se lasa
Inrobita. Desi nu Tntreaga

comunitate era de acord

fiinta Tnsasi in fata asal-
tulur violent al dusmanu-
lui, pina la urma, cu pre-
tul multor sacrificii, sin-
ura cale posibila devine
Impede : pastrarea iden-
titatii nationale, fara nici
un compromis.

Teatru politic

asupra modulul de a-si
pastra limba, traditiile.

= Festivalul teatrului
latinoamerican, organizat

la New York, a cuprins
patru spectacole venite
din  Mexic, Argentina,
Costarica si Cuba : De pe
stradd, de Jesus Gonzales
Davila (piesa distinsa cu
numeroase premii in Me-
xic). Fabricat la Lanus
pe” care autoarea, Nelly
Fernandez Tiscomia, a
consacrat-o problemel e-
migratiei, Martiriul pasto-
rului a costaricanului Sa-
muel Rovinsky, inspirata
din  tragedia asasinarii
arhiepiscopului  salvado-
rian Oscar Arnulfo Rp-
meo, si Insula de cubane-

Opera comica
la Covent Garden

e Opera Comica din
capitala R.D.G. va 1n-
cheia anul acesta stagiu-
nea la Covent Garden.
Din repertoriu : Giustino,
de Handel, n montarea
semnata de Harry Kup-
fer. Mireasa vinduta, de
.Smetana. Cavalerul Bar-
ba-albastra. de Offen-
bach. ,,Ne bucuram foar-

te mult ca vom fi gazdele
acestei trupe, a declarat
Paul Findley, directorul

Covent Garden-ului, va fi
un schimb interesant de
experienta".

»Muschetarii"
la Havana

= La Teatrul Garcia
Lorca din Havana a avut
de curind loc  premiera
baletului Muschetarii,
dupa celebrul roman al
lui Alexandre Dumas, se
muzica de Mozart. Poves-
tea muschetarilor si a lui
d’Artagnan a reunit 248
de dansatori din 15 tari
din Europa si America
Latina.

Album de moda

= In ,Sunday Times"
s-a anuntat ca Tn curind

va apdrea la Londra un
album »eveniment" :
Marguerite Duras. bine

cunoscuta scriitoare fran-
ceza, este autoarea prefe-
tei unui album de moda

zul A. Fugar, a carei ac-
tiune se petrece  intr-o
inchisoare  sud-africana.
Organizatorii festivalului,
printre care cunoscutul
producator Joseph Papp,
marturiseau in ,,Interna-
tional Herald Tribune",
ca selectind spectacolele
pentru aceastd manifes-
tare. nu au cautat Tn.mod
special o tema comung,
cl pur si simplu specta-
cole bune. Spre surprin-
derea lor. ei au constatat
ca le uneste tema poli-

ticad, pentru ca aceasta
este Tn America latind o
dimensiune  permanenta.

Picasso dramaturg

= Cele patru fete este
titlul unei piese scrisda do
Picasso, Tntr-o maniera
suprarealistd, pe cind
avea patruzeci de ani.
Premiera a avut loc re-
cent la Madrid la ,,Cen-
tro de la villa".

Arta tapiseriei

= La Palatul Culturii
nationalitatilor din _ Nan
tong (R. P. Chinezd) s-<-
deschis de curind o expo-
zitie Tnsumind 142 de ta-
piserii realizate Tn stil
traditional ~ si modern,
Vizitatorul ~ parcurge o0
,istorie a tapiseriei" a
vestitilor artisti din Nan-
tqn?. Subiectele operelor
sint inspirate mai ales
din viata cotidiana la
care se adauga Interpre-
tari ale mitologiei folclo-
rice. Subiectele sint tra-

tate in tehnici variate,
sporind interesul. (In

imagine, tapiseria Intitu-

al casei pariziene Yves lata Bucurie, succes, lon-
Saint-Laiirent. gevitate).
N. IONITA

..Vorbo volant..." ?

La tnechant est comme-le charbon : s’il-

ne Vvous

brule, il vous noircit
(Proverb francez)


z.de

Centenar
De Chirico

= La Muzeul Correr din
Venetia se afla deschisa,
pind la 7 ianuarie 1989, o
ampla expozitie De Chiri-
co organizatd cu prilejul
Tmplinirii a 100 de ani de
la  nasterea_  artistului
(1888—1978). Cele 106 lu-
crari prezentate, ilustrind
diverse etape din creatia
lui De Chirico, sint Inso-
tite de un indispensabil
ghid : catalogul, editat de
Mondadori, care benefi-
ciaza de contributia unor
prestigiosi critici de arta.
6int incluse aici si pagini
de amintii! si evocari
semnate de sotia artistu-
lui. Isa. Tn imagine : De
Chirico — Autoportret.

O scrisoare a lui
Graham Greene

= Foarte zglrcit cu in-
terviurile si cu declaratii-
le. Graham Greene a fost
socat de un interviu pe
care Antony Burgess I-a
dat revistei ,Lire" in
care existd o seama de
,Lintepaturi’ la adresa sa.
Graham Greene, T1ntr-o
scrisoare, pune la punct
citeva din afirmatiile lui
Burgess :  ,,Stiu_cit este
de greu sa eviti inexacti-
tatile cind faci gazetdrie,
Nu vad cu ce va supara
virsta mea, ar trebui sd
fi verificat, nu am 86 de
ani ci numai 83 si va do-
resc sa ajungeti la acesti
ani in cele mai bune con-
ditii V-am admirat
primele romane, Imi a-
mintesc cu placere de
eseul despre opera mea
care figureaza in culege-
rea Urgent Copy, de arti-

colul pe care mi l-ati
consacrat in ..Sunday Te-
legraph™ si de romanul

(nu este unul din cele
mal bune pe care le-ati
scris) pe care mi l-ati de-
dicat". Romanul lui Bur-
gess dedicat lui Greene
se Tntituleazd Devii of a
state.

O statuie pentru piramida de la Luvru

= De aproape_cinci ani
se discuta de catre fac-
torii de decizie de la Lu-
vru despre statuia care sa
fie instalata Tn centrul
Piramidei (cum este nu-
mit, din cauza formei
sale, noul pavilion situat
la intrarea in marele mu-
zeu parizian). Arhitectul
Pei, dupa al carui proiect
a fost construit edificiul
este pentru plasarea Vic-
toriei din  Samothrace.

Dar conservatorii muzeu-
lui refuza sa-si lase ast-
fel amputata colectia. Ei
sugereaza in schimb sta-
tula_Dianei d’Anet, atri-
buitd sculptorului Jean
Goujon. Dar aceasta este
considerata de artistii de
azi ca ,prea dulceaga”.
Consultat de ministrul
culturii, presedintele Mi-
tterand s-ar fi pronuntat
ggntru Gindilorul lui Ro-
in.

Nabokov in editie-expres

= Patru opere ale cu-
noscutului scriitor  Vla-
dimir Nakobov vor fi
lansate curind de editura
,Hudojestvennaia lite-
ratura™ intrro editie-ex-
pres dupa ce au fost ti-
parite in prealabil n re-

de V. Nabokov. Tirajul
de 200 de mii de exem-
plare In care apare acest
»expres" este considerat
de librari ca foarte -mo-
dest. Tipul de editie ..ex-
pres" este 0 modalitate
a cunoscutei edituri mos-

Ingrid Thulin
si Garcia Lorca

= Este pentru prima
datd cind joc ntr-o piesa
a lui Garcia Lorca, desi,
cind eram Tnca eleva la
Teatrul Drammaten din
Stockholm am fost distri-
buitd in Nunta Tnsingera-
td — a declarat cunoscu-

ta actrita si regizoare sue- *

deza Ingrid Thulin (in fo-
tografie%I — dupa premie-
ra, la Capri, a piesei Casa
Bernardei Alba, Tn regia
lui Augusto Zucchi. Spec-
tacolul” urmeaza sa fie
rezentat in continuare la
ologna, Roma, Napoll si
in stagiunea urmatoare la
Milano, Stabilita de mai
multi ani Tn Italia, In-
grid Thulin s-a dedicat
activitatii pedagogice, la
Centrul experimental de
cinematografie din Roma.

,Cobra"

= Miscarea ,,Cobra"
(1948—1951), fondata de
artistii mai  multor tari
din  nordul Europei —
,C0" pentru Copenhaga”,
,Lbr* pentru Bruxelles si
»a" pentru  Amsterdam
— este studiatda Tntr-un

Miscarea

volum  recent, de catre
W.  Stokvis, martor al
acestui _ important  cu-

rent artistic Tn care s-au
remarcat danezii Jorn si
Ledersen, olandezul Karel
Appel, si belgianul Ale-
chinsky.

Serial

= Cunoscutul aetor Ri-
chard Chamberlain a de-
clarat unui reporter ca
dupa terminarea filmari-
lor din Spania pentru
noua versiune a celor
Trei muschetari va avea

Turgheniev — 170

= Manifestarile prile-
juite de cea de a 170-a
aniversare a nasterii lui
I. S. Turgheniev au cul-
minat cu o mare festivi-
tate organizatd in Sala
Coloanelor a Sindicatelor
din Moscova, la care au

participat personalitati
proeminente ale culturli
sovietice.  Cuvintul de
deschidere rostit de
P. L. Proskutin, secretar
al  Uniunii  Scriitorilor

din U.RS.S., a fost ur-
mat de un cuprinzator
,.Cuvint despre Turghe-
niev'" prezentat de scrii-
torul O.N. Mihailov. Au
mai vorbit despre cel care
a pus bazele romanului
rus contemporan numerosi
maestri ai  cuvintului,
printre care V. N. Ku-
prin, P. A. Zagrebelnii,
V. M. Sugarev, M. Ka-

noat

,Wien modern”

= Sub acest generic
Viena gazduieste. Intre 26
octombrie si 21 noiembrie
primul festival de muzica
contemporana. Tn patru
mari sdli de concert ale
orasului  sint prezentate
76 de lucrdri apartinind
compozitorilor Pierre Bo-
ulez, Gyorgy  Kurtag,
Lui?i Nono. G. Ligeti si
Wolfgang Rihm. Festiva-
,M a fost inaugurat de
-Claudio Abbado care, 1n
sala ,.Musikferein”, a di-
rijat lucréri ale compozi-
torilor mentionati, intre
care si 0 prima auditie :
opera Depart de Wolf-
gang Rihm. Concertele
din ~ cadrul  festivalului
mai sint dirijate de Ric-
cardo  Chailly, Pierre
Boulez, Michael Gielen si
Luigi Nono.

Brel

= Din douazeci si trei
de céantece.  Catherine
Dupuis a realizat un film
pe videocasetd care il a-
duce Tn actualitate pe
Jacques Brel. Un portret
care Tncepe cu prima sa
aparitie la televiziune. in
1957. 'si cu primele sale
cintece : ,Le Diable, Il
pleut pleuvbir.,, Urmeaza
marile sale succese: Le

,,London film festival"

< La Londra. in peri-
oada 10—27 noiembrie
are loc prestigiosul Fes-
tival al filmului, ajuns
fn acest an la cea de a
32-a editie. Un amplu
festival necompetitiv,
desfasurindu-se la Natio-
nal Film Theatre sl in
citeva importante cine-
matografe londoneze, un
»festival al festivaluri-
lor”, incluzind filmele a-
nului 1988 care s-au
bucurat de un interes
deosebit la aparitie, si
care, in majoritate, s-au
facut remarcate la mari
festivaluri : de la Legen-

da sfbitului betiv de Er-
mano OImi si Felie Cu-
ceritorul de Billc August
(cigligatoare ale marilor
remii  la _Venetia si
annes), pina la Bird de
Clint Eastwood. Femei
in pragul unei crize de
nervi, de Pedro Almodo-
var, Micuta Vera dc Va-
sili Piciul.

D. W. Griffith (compozi-
tor si dirijor Carl Davis)
si Octombrie de Serghei
Eisenstein (cu_ muzica o-
riginala a lui Edmund
Meisel, dirijor Alan Fea-
ron). Festivalul include
si  conferinte, seminarii.
simpozioane. intflniri cu
autorii. De exemplu : o
ntflnire cu Max von Si-
dow (celebrul actor, cu o
filmografie de peste 60 de
filme, debutant Tn regie
cu un film — Kalinka,
aflat In repertoriul festi-
valului) ; un seminar al
femeilor regizor : un se-
minar intitulat ,,Crima si
pedeapsd”, pe marginea
unor filme din festival
care  dezbat, implicit,
,»hatura sistemului  pe-
nal"; A Short Film About
Killing, de  Krzysztof
Kieslowski (Polonia). The
Thin Blue Line de Eroll
Morris (S.U.A.).  Ghosts
of the Civil Dead, de
John Hillcoat (Australia),

viste. Acestea sTnt: ro- covite de reactiona un oarecare ragaz. In ia-
manele Mascnka si Apé- rompt la marile succese nuarie, va incepe un nou
rarea lui Lujin, antiuto- ﬁterare printr-o  strinsa serial pentru televiziune,
ia fantastica Invitatie colaborare revistele a carui turnare va dura

a executie si fragmente
din cartea de memorii
Alte  tarmuri.  Primele
trei fac parte_din opera

in limba rusa a scriito- akov, V.

. Platonov. Cea mai re-
centd aparitie este cartea
doevteva Pe ma-

rului. in timp ce memo-

riile au un ..geamdn” 1in Nnta
limba _engleza, ambele Irinei
versiuni  fiind  realizate lurile Nevei.

Andre BRUNELINS

GABIN

Gloriosii ,ani Gabin“ (IV)

Cu Jacques Prevert in 1955

PROAPE cda Tmi era impo-
sibil sd joc cu el — declara
Jean, amintindu-si cele doua
sau trei scene, cu deosebire
ultima, din Noaptea amintirilor, Tn care
trebuia sd-i tina piept actorului Jules
Berry. Md fascina si chiar mi s-a tntim-
plat, de citeva ori, s& ma opresc din
joc, pentru a ma uita la el ; iar ceea
ce facea era de-a dreptul genial... Nimeni,
pina atunci, nu ma uluise atit !“
eSi pe actrita Arletty o impresionase
profund acelasi .actor. Tntr-o zi. desi nu
turna, a_venit pe platou, anume ca s&-i
vada jucind :

»Tacitd, invizibila, relatia dintre cei dod
mi se pdarea mai captivanta decit dialogul
Tnsusi. de altfel savuros. In timp ce
juca, Gabin 11 observa cu atentie pe

care au tiparit acele o-
pere in premiera. De a-
ceastd noua formula au
beneficiat deja M. Bul-

cinci ani. In Hawai. Tn-
trebat daca nu se teme
de o asemenea durata de
lucru, jucind acelasi rol,
endreakov, cu aceleasi personaje,
Chamberlain a raspuns ;
»Nu. Cinematograful nu
e o temnitd. Tmi place sa
lucrez™.

Berry si am inteles ca se simtea descum-
panit :
— Fir-ar
tipul asta !
Marele Gabin nu-si

sa fie 1.. E nemaipomenit

credea ochilor".

UNUL dintre elementele incluse in le-
genda care 1l Tnvaluia pe Gabin era si
acela potrivit caruia ar fi cerut sa aiba,
in fiecare film, o scena de minie. Dar
se fdcea o_confuzie. Cu Raimu. Daca nu
cumva, si in privinta acestuia, era erona-
ta afirmatia. Gabin nu ceruse niciodata
un lucru anume ; cu atit mai mult, cu
cit avea o incredere nemarginita Tn oa-
menii _de lingd el, xespectindu-le intru
totul libertatea de creatie, ca Tn cazul lui
Carne sau al lui Pravert. Adevarul este

ca miniile sale — atit cele din viata,
cit si cele de pe ecran — erau absolut
contrare firii sale ; 1l epuizau fizic. Ti

pricinujiau suferinta. Temperamentul sau
intransigent si, cel mai adesea, ideea ne-
dreptatii sau a cine stie carui act ne-
cinstit ' determinau. in esentd, exploziile
acelea instinctive, necontrolate. Tot ade-
varat este ca, Imediat dupa ce ele se
consumau, Jean era stinjenit.  rusinat,
aproape bolnav, constient de faptul ca
astfel de izbucniri Tnsemnau din parte-1
slabiciune. Ai fi zis ca Tsi oarta siesi
pica. Tntr-o zi. in studio, dupa una dintre
memorabilele sale minii, l-am surprins
in cabing, palid si mormaind :

— Ah, netrebnicii ! S&-mi faca mie una
ca elista! Oare cu ce le-am gresit 7 De-ar
sti

Nu mai Tncape indoiald cd Tn aseme-
nea clipe Tsi jura cumintire. Tn realitate,
el nu 1si putea exterioriza adincile stari
de nemultumire decit Tnfuriindu-se ; iar
faptul cd in felul acesta dezvaluia tuturor
un vulnerabil ,calcii al lui Ahile” 1l
ranea. il Tndurera.

Tn anumite dimineti, observindu-i sta-
rea de iritare, stiam ca urma sa turneze
scene menite a-1 pune pe eroul Tntrupat
in situatia de a-si exprima prin furie un
resentiment. Prin urmare. isi Tntretinea,
isi cultiva dinainte, ca sa spunem asa. 0
proasta dispozitie, care trebuia_sa creasca
gradat, pina in clipa justificarii el artis-
tice. Apoi, daca era multumit de interpre-
tare. 11 vedeam redevenind cel de tot-
deauna — vesel, amuzant, degajat. Dar.

plat pays, Quand on n’a
que Il'amour, Ne me
quitte pas etc. Brel-acto-
rul este si el prezent cu

Festivalul
anul acesta, un repertoriu
bogat, cu peste 150 de fil-
me din peste 40 de tari :

Tn deschiderea festiva-

rezinta, si a

p it lului a fost prezentat cel
de-al doilea film al lui
David Mamet.  Things

citeva extrase din filme  lungmetraje de _fictiune, Change, cu Don Ameche
cit si din ultima sa a- documentare, filme de si. Joe Mantegna (in ima-
paritie pe scend n Omul animatie. .Evenimente gine), distinsi, ex aequo,
de la Mancha. specia]e: proiectiile inso- cu Premiul pentru cea

Citeva interviuri eu el tite de muzica n concert, mal bunid interpretare
fac sa retraiasca acest ale unor mari filme din lini la Eestivalul
mare artist, disparut n istoria celei de-a saptea masculina la Festivalu
mod tragic si prematur. arte : Intoleranta de de la Venetia.

mai Intli, pret de citeva clipe, Tl Er_ivea
pe cei din jur, apostrofindu-i : _ ,Ei, ce
s-a-ntimplat' 7. Ce aveti cu totii de ma
riviti asa ? VV-am supdrat cu ceva?.."
utin mai tirziu, plin de umor si_voios,
riclia podeaua cu virful pantofului, imi-
tind astfel nerabdarea_calului Tn astep-
tarea saculetului de ovaz ; se intreba’ (pe-
semne) ce anume s-ar cuveni sa-si ofere
la cina, pentru a da uitdrii o zi proasta.

~.CUPLUL ' Ideal al _cinematografului
francez" avea sa reapara pe acelasi afis,
datorita regizorului Gremillon, odata cu
filmul Remorques. Pentru a treia oara in
doi ani. Michele si Jean urmau sa lu-
creze Tmpreuna, Costumiera Micheline a
fost cea oaie a vestit-o pe Michele
Morgan. La numai cinci minute dupa
aceea, un alt telefon — de la Jean :

— Trec diseara sa te iau...

Au fost singurele cuvinte cu greutate,
dintre toate celelalte care exprimau,
fireste, uzuale banalitati. De data aceasta,
mai sigura pe sine, Michele i-a raspuns :

— De acord... Pe diseara !

Reintorcindu-se acasa, dupa o Istovitoa-
re zi de lucru 1n studio (ca interpretda in
filmul ,,Muzicantii cerului”). Michele
gaseste cincizeci de trandafiri rosii, ase-
menea celor oferiti cindva de Jean in-
tr-un hotel din Le Havre. Numai ca,
acum, nu mai este vorba de o aniver-
sare...

Peste numai citeva clipe sos! si Joan,
era pe aproape. Suridea, ridea, intreaga
lui fiinta exprima bucurie. A sarutat-o
Pe obraji. i, de la primul schimb de

riviri, au stiut. Ca nu vor mai trece pe
lingd fericire ca n urma cu un an si
jumatate..,,

IULIE 1939. Timpul trece repede, mult
rea repede. Jean si Michele au si ajuns
a Brest, unde aveau sa lucreze sub
amicala conducere_a lui Jean Gramillon.
Cu numai citeva saptamini in urma, vor-
bindu-i despre film, regizorul o intreba-
se :

— O sa-ti fie teama de mare ?

— Nu cred.,, Ti raspunsese ea, cu-
rajoasa.

Si a infruntat-o — silueta fragila, fap-
turd deloc infricosata — la bordul remor-
cherului Cyclone, devenit jucaria unei

furtuni. Capitanul Andre Laurent o sal-
veaza pe Catherine (personajul interpre-
tat de Michele?, e pe o0 nava 1in
scufundare. Salupa care i-0 aduce in
viata lui de singuratic i-o va lua, peste
putin. Tnapoi ; aceeasi, lasindu-1 descum-
panit — ca n realitate, cind destinul sau
evenimentele fring chiar si cele mai
frumoage iubiri. . .

— Stii ca ai_putea fi un mus tare dra-
gut 7 i-a spus Gabin, cu blind suris. Cu-
rajoasa din plin tangaj, cu ochi parca mai
verzi decit marea, cu obraji umezi de
stropii valurilor, Michele era si mai fer-
mecdatoare. Acum, cei doi nu ascundeau
lumii simtirea ce-i lega. ,,Nu mai ascun-
deau”, ar fi fost Ispitifi sa afirme_cei care
se incapatinau sa-1 creada uniti Tnca din
pericada  turnarii filmuluii  Suflete in
ceatd. Spre deosebire de personajele
Andra si Catherine, pe care le intruchi-
pau iIn Remorques — personaje care Isi
ascundeau dragostea pe o plaja pustie,
apoi Tntr-o casa goala din landa, tocmai
spre a o feri de ‘stanjenitoare curiozitate
umand — Jean si Michele Tsi ldasau lubi-
rea_sa izbucneascd 1n voie, la_lumina
zilei. Poate fiindca o stiau proaspat inflo-
ritd, poate fiindca o presimteau fragild
si precara...

INTR-ADEVAR, ziua aceea de 3 sep-
tembrie a anului 1939 vestind Tnceperea
razboiului, prin suier de sirene ce sfisiau
vazduhul, avea sa aduca lumii Tntuneca-
re. Lumili, si iubirilor. Totul se dizloca, Tn
egala masurda, si pentru cuplul Jcan-

ichele ; se dizloca filmul, echipa... Zilnic
lipsea cite cineva de la apelul regizoru-
lui Gramillon. Tntr-o dimineatd, = Jean
aparu la studio in uniforma de maistru

rincipal Tn trupele de puscasi marinit
usese repartizat la Cherbourg si venise
doar ca sa-si ia ramas-bun de la restul
echipei.

Derutat. Gramillon comanda pe loc 1

— Taiati lumina ! Terminat !

lar peste citeva zile a plecat si el spre
Versailles, parasind asadar platourile de
filmare, spre a se duce sa-si faca datoria
in cadrul regimentului 22 cai ferate.»

Traducere sl adaptare de
Elsa Grozea



Acasa

IND s-a stabilit in casa de pe Chausestrasse
125, Bertolt: Brecht Tsi Tncheiase opera. Era in

Casa din Chausestrasse

la Brecht

Weigel disparuse ca_si cum n-ar fi_fost vreodata aerul si izul de
fabricd. Odaile locuite de Brecht Tsi_pdastrasera insa o anume se-

1953. Trecuserd aproape treizeci de ani de cind veeigated cawnee-acum, cind el nu mai traieste, si cind harababura

reasca Berlinul, sa& cucereasca lumea. Sudul bavarez era nepotri-
vit firii lui. prea era vesel si poate de asta i se parea a fi super-
ficial. Viata nu era un cintec si nici o halbda de bere, ci ceva care
nu intra in. definitii strimte sau largi. un cintec si vesel, dar mai
ides trist si tragic adesea. infatisarea lui nu se schimbase Prea
mult Era cu adevarat un om respectat, dar si respectabil. Purta
aceeasi salopetd ca 1n tinerete, pe cap fsi aseza tot sapca roasa din
postav negru, ochelarii rotunzj, cu rame subtiri, dintr-un metal
alb, Tnnegrit de vreme, acoperindu-i ochii de viezure si ascunzin-
du-i sprincenele: stufoase si cam rebele. Parul si-l tundea perie
Intocmai ca _Tn tinerete, sau mai bine zis ca ntotdeauna. Atita
doar ca peria paru'ui_era alba, ca fata | sg brdzdase cu_dungi
adinei sl trebula sa-si Tnsoteasca mersul cu o cirja. Casa din
Chausestrasse nu semana cu aceea din SpichernstrasSe 16, unde se
Stabilise Tn 1924. cind venise la Berlin, Aceea avea cinci etaje, iar
el locuia in nodul casei, de unde prin ferestruicile Tntunecoase se
desfasura Tntreaga privelistea megalopolisuluj in_care intrase.

Brecht, aflat in raspar cu rinduiala vietii, pardasise boema ince-
puturilor din Augsburgul natal, ori de la Milnchen, convins din ce
In ce mai mult ca nu se poate rdazbate de unul singur.

Transformase podul casei din Spichernstrasse Tntr-o mica agora.

"Veneau aici scriitori, artisti, sportivi, oameni Tmpreunda cu care
m. Brecht discuta cu aprindere, cu acea patima frumoasa a artistului
adevdrat. Era ca un simultan de sah. in care Brecht. in postura de
mare maestru, gasea cit ai clipi din ochi mutarea salvatoare.

< Brecht nu o ducea pe roze. Trdia cam greu, strimtorat de-a
dreptul. Dar ce conta daca avea sau nu avea Ce pune pe masa,
festinul era unul al ideilor. Era destul si o strachind de mazare
Carta cu apa. o o

Casa din Chausestrasse. cladire cu un cat. nu avea infatisarea
unei vile, semana cu celelalte cladiri, de pe aceastd mohorita stra-
da borlineza. dar impunea o distinctie, o noblete, ce era a albului
ireal al peretilor si a supletei neobisnuite a siluetei. Copacii urcau
pina la acoperis, cuprinzind casa si ograda sub un clopot verde,
proteguitor, r*a un tarim de tihna, la care Bertolt Brecht ajun-
sese spre asfintitul vietii, fara sa-1 caute anume. Cu, el se afla
Helene Weigel. Tmpartasise cu aceastda a doua sotie amaraciunea
exilului de anroane doudzeci si cinci de ani. Cu ea vietuise.in El-
vetia, Danema”ca.. Suedia. Finlanda. S.U.A. Alaturi de ea infrun-
tase moartea in numele unei existente demne. Pe Helene Weigel
b descoperise Pe cind locuia in Spichernstrasse. De la mansarda
lui se zarea fe-eas’ra luminata a apartamentului ei. Ti e>a recu-
noscator sufle'es'e Mariannei Zoff. sora scriitorului Otto Zoff. ar-
tistd si cintareata de origine vieneza. prima lui sotie.

Casatoria lor se savirsise Tn 1922, dar grija de doica a femeii nu
ca-1 stingherea ne Brecht, dar nu-i_era destul sufletului sau.
Aceasta Helen Weigel, si ea austriaca de gri%ine, un perfect amal-
gam de fortd harbtte.nsca si gratie feminina, de inteligenta dar si de
sensibilitate, lipsita de prejudecéti, se dovedea tocmai fiinta de
care Rrecht avea vita’a nevoie.

Existau Tn ei puterea si generozitatea de a se sacrifica unul
pentru altul.

t TT] RAU acum Tmpreund In  Chausestrasse = 123.
' ----* Ajunsesera. Tn sfirsit. la un liman de _liniste.
Agitatia orasului parea Tndepartatd, desi centrul si freamatul din
Friederichstrasse se gaseau doar la citiva pasi. Copacii Ti_ umbreau
odaia de lu'ru in ceasuri'e prea Tnsorite, ca sl acasa, pe timpuri, la
Augsburg. De Pe geam Brecht vedea mormintul lui Hegel din ci-
mitirul Hughenotilor. Cind singuratatea 1l coplesea, cdci se sim-
tea tot mai singur acum, la bairinete. iesea sa se plimbe n cimi-
. tir. sau se ducea la Berliner Ensemble, pe care el si He'ene 1l
creaserd. ,,Dimineata, cind ma scol, cine este aici ? Eu. Cind Tmi
+ beau ceaiul, cine sade aici 7 Eu. Cind cobor s& ma plimb putin pe
strada, cine merge 7 Eu. Cind urc din nou sus. cine este lar aici 7
t Eu. Atunci ma duc mai bine la Berliner Ensemble".
| Chiar cu He'ene se intilnea_si discuta mai mult la teatru decit
(‘acasa. Cum se intimnla la batrinete. se separasera. Fiecare cu dor-
mitorul lui. cu tabieturile sale, cu tristetile fara leac ale amur-
< gului.
Tn mansarda din Spichernstrasse, parca nu intrai Tntr-o casa
, de om. Dincolo de usa mare si grea de la capatul coridorului pa-
trundea! Tntr-un atelier mai degraba. Era atelierul — mesterului
( faur. Oameni feluriti, chinuit! de demonul creatiei misunau n ju-
rul tinarului Faust Tmbracat in salopetd ca un muncitor din port
Mirosea a idei, scapdrau ciocniridu-se caractere.
>* In cladirea din Chausestrasse functionase o manufactura de
multiplicat carti. Prin interventia lul Bertolt Brecht si a Helenei

\Y
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manuscriselor_si cartilor, care acopereau cindva podelele de sein-
dura, e numai poveste, pare si mal pregnantd. Tncaperile ultimilor
ani ai_ vietuirii lui Brecht sint aidoma existentei lui. Simple, fara
lucruri de prisos. Albul peretilor este cel al chiliilor manastiresti.
Jocuri_de alb si de negru, inveselite de stampele japoneze si chi-
nezesti, stampele unor “spiritualitati care l-au fascinat si din care
a desprins Tnvataturi de pret pentru teatrul sau. Tntre aceste cu-
lori a pendulat viata lui Brecht. Albul peretilor, al asternutului,
negrul bibliotecii cu cele 3500 de volume, al veiozei de la capatul
atului, al patului de fier, al candelabrului asezat excentric, al mo-
ilei. albul murdar si metalic al scrumierelor ca niste gamele de
soldat de pe front, negrul lucios al masinii de scris. Batrina ma-
sind pe care Brecht a dus-o ca pe o ranitd Tn spinare pe drumul
exilului sau. Obisnuia sa scrie” direct la masina si sa citeasca tare,
cu glasul Tncordat ca o parimd._sa simtd imediat unde ceva nu
merge, schioapdtd. e anapoda. Batrina si credincioasa masind, care
amortise si ea Tn ultimii ani ai vietii lui Brecht, caci aici, la
Chausestrasse. aproape ca nu mai scrisese nimic nou. Citeva poezii
si mal multe pagini din ..Memorii”. Tn rest revazuse texte mai
vechi. Energiile le cheltuise Pe scena, lucrind cot la cot-cu actorii
de la Berliner Ensemble. Acolo 1 se vestise si sfirsitul. Gheara
mortii i se infipsese Tn inima chiar pe scena. Ca si Mutter Courage,
ngenunchiase, dar nil cazuse, desi poate acesta ar fi fost locul
cel mal potrivit. Viata lui se scursese picaturd cu picatura sub
magica cupola a scenei. Fusese biserica lui. $i el un pustnic cre-
dincios peste masura. Tnsda nu resemnat, ci luptator, nu rugin-
du-se. ci rdazboindu-se pina si cu Dumnezeu pentru adevarul si
crezul sau_artistic. Sulita care-1 fulgerase ii luase puterea omului
de baricada. Ce rost mal avea sa mal ramina 7 Sa moara Tngenun-
cheat pe scena.. Cu njci un chip. Niciodata. Tsi Tncordase vointa sa
mai reziste pina acasa, pina in patul ca de spital, sau de celuld. De
la fereastra acestei odaite mai putea vedea cenusia piatra funera-
ra de pe mormintul lui Hegel, care ii obsedase atita Tn ultima
vreme. Urma sa plece Iinga dinsul si asta il mingiia cit de cit. Mi-
rosul florilor de castani, copacii care cresteau parca din piatra si
urcau cu crengile lor pina la fereastra lui 1i alinau suferinta. 12 au-
gust 1956. Bertolt Brecht Tnceteaza din viatd ca urmare a unui ne-
lertator infarct. Se nascuse la 10 august 1898, cum mentioneaza
Romul Munteanu Tn  monografia aparuta Tn 1966, la Augsburg,
»in casd -Auf dem Rain-, de la a carei fereastrda avea sa contem-
le mai tirziu aleea cu castani masivi, care se intindea de-a
ungul vechiului sant de aparare a orasului, resturile izolate ale
unul vechi meterez din vechiul burg german si lebedele diafane
ce Tnotau Tn apa unui iaz din apropiere.”
O viata Tnceputa si sfirsitd sub luminile florilor de castani, o
viata traitd sub semnul puritatii crezului intr-o arta care Tnnobi-
leaza omul. il face mai bun. mai uman.

UMELE sdu a fost sapat in zidul din Dorothee-
fieldhof. Pe mormintul larg a fost asezata o

Prezente roméanesti
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MAREA BRITANIE

< Numarul 85 (toamna 88) al
revistei ,,The Honest Ulster-
man". care apare la Belfast,
publicd. Tn traducerea semnata
de Fleur Adcock, versuri de
Daniela Crasnaru, Crete Tartler
si. Liliana Ursu.

U.R.S.S.

=« In colectia ,,Biblioteka jur-
nala_«lInostrannaia Literatura-",
supliment al binecunoscutei re-
viste de literaturd universala, a
aparut de curind, sub titlul ,,In-
tilnirea", o culegere dip proza
romaneasca contemporana. Al-
catuita de S. Florinteya, ea este
prefatata de scriitorul Kirill Ko-
valdji, care s-a facut remarcat
de-a lungul timpului si ca tra-
ducator din literatura romana.
In prima parte a volumului sint
Brezentate trei povestiri de. lon

. Sirbu (traducatori, S. Florin-
teva si A. Kovaci) si cinci schi-
te de lon Bdiesu (traducatori,
I. Pavlovskaiasi M. Klimenk(()j).
Cea de-a doua CEJarte cuprin
nuvela lui loan Grosan Carava-
na cinematografica, in tradu-
cerea Elenei Azernikova.

S.UA.

= Cartea lul Nicolae Constan-
tinescu, Lectura textului folclo-
ric, Editura Minerva, 1986, este
rezentatd cititorilor americani
In rubrica de recenzii a presti-
gioasei publicatii a Societatii
Americane de Folclor (aflatd n
anul 100 al existentel sale),
,,Journal of American Folklore™,
vol. 101, nr. 400 (April — June
1988). Recenzentul — Margaret
Hiebert Beissinger, de la Uni-
versitatea Harvard — surprinde
cu finete intentiile si realizarile
studiului care ,,contribuie la o
dezbatere vie, Tnceputa cu peste
un secol in urma, ntre folclo-
ristii romani, cu privire la fe-
lul cum literatura orala poate
fi In modul cel mai fructuos si
mai  plin de finteles inter-
pretata”. Lectura textului fol-
cloric — Se scrie — ,.este o lu-
crare originala si importanta,
o contributie valoroasd la in-
vestigatiile viitoare privind sen-
sul si interpretarea_folclorului,
nu numai In Romania, ci n lu-
mea traditiei orale In sens larg".

FINLANDA

= Marius Sala, seful secto-
rului de limbi romanice de la
Institutul de lingvistica al Uni-
versitatii din Bucuresti, a pre-
zentat conferinte despre locul
limbii  roméane intre limbile
romanice sl despre spaniola
americana la_universitatile din
Helsinki si Turku.

AUSTRIA

piatra. Un pinten. Alaturi, o alta ovald, prosternindu-se pina la

poalele piscului, piatra in care este Tncrustat numele Helenei
Weigel. Simplitate si maretie. Crengi_ de brad acopera pamintul.
La fel si celelalte morminte. Ici colo cite o floare ca un margaritar
peste cetina verde. De fiecare an nou brazii padurilor din_sudul
natal Tsi trimit vestire pina la locul de vesnica sedere a lui Bertolt
Brecht. El nu si-a dorit un sfirsit cu solemnitati, care dealtfel
fi displaceau profund. Stia ci odatd cu trecerea lui Tn nefiinta,
importanta ramine viata operei. Spera Tn vesnicia acesteia.

N-au fost sperante desarte. Dovada teatrele, librariile, bibliote-
cile, casele oamenilor, unde Brecht vietuieste si va vietui mereu,
cit va fi viatd. Tn casa lui. alaturi de odaile memoriale, functio-
neaza, cu o prodigioasa activitate. Centrul Brecht. Manuscrisele
sale, donate Academiei, sint studiate cu seriozitate si pasiune.

nfiintat Tn 1978, sub auspiciile Ministerului Culturii din R.D.G.,
Centrul ‘ad&posteste arhiva Brecht. Intr-o sala speciald se organi-
zeaza expozitii, au loc_simpozioane si proiectii de filme. La parter
este deschisa o librarie care poartd numele lui Brecht si ~ unde
poate fi gasit tot ceea ce apare Tn lume din opera scriitorului
sau despré acesta. Centrul gazduieste si renumitele Dialoguri des-
pre Brecht, cu participarea unor oameni de cultura de pretutindeni.

In 1988, simpozionul prilejuit de Tmplinirea a 90 de ani de la
nasterea scriitorului s-a intitulat .,Brecht 88 — arta si arta de a

tral". Rezumatele comunicdrilor sint tiparite Tn publicatii specia-
le editate de Centrul Brecht. Tot acest Centru organizeaza anual
»Zilele Brecht", consacrate elevilor si studentilor.

Grigore llisei

,,Romania fiterara
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= La Salzburg, intr-una din
pitorestile strazi pietoniere ale
orasului vechi, Getreidegasse —
Ulita Grinelor — s-a deschis, la
Galeria Kutscha, o ampla expo-
zitie a pictorului Viorel Margi-
nean. Pe cartonul invitatiei,
pentru vernisajul la care a par-
ticipat si autorul, pluteste ca o
flacara Tnvoalta una din pasari-
le caracteristice picturli sale,
purtind, 1n orasul lui Mozart,
unduirea de veche scoartd ro-
maneased pe care Tndeobste
Marginean o da spatiului, in
creatiile lui reprezentative.
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