ACTUALITATE
Sl TRADITIE

MARILE creatii artistice nu apar din neant si in-
timplator. Ele sint expresia fortelor” spirituale si a
Tnzestrarii poporului, manifestate in plenitudinea
lor Tn momentele de avint istoric national si de

uternica afirmare a constiintei de sine colective,
infaptuirile culturale si artistice ale unui popor
de-a lungul timpului constituie Insdsi memoria sa
inalienabila, Ti exprima identitatea si Ti jaloneaza
luminos Tnaintarea istoricd, reprezentind = totodata
un reazem, un Indemn si un argument pentru con-
temporaneitate si pentru viitor. Sensul creator al
traditiei implica totdeauna istoria, viata, realitatile
prezente. Participam la traditie Tn masura in care,
avind vie constiinta ei, cunoscind-o in profunzime,
o Tmbogatim si o dezvoltam. Veritabila continuitate
n plan spiritual si creator este in chip necesar una
activa si Tnnoitoare. Cinstirea Tnaintasilor, valorifi-
carea mostenirii culturale, cum se spune cu o for-
mula consacratd, nu este o conventie, un protocol
uscat, ci un esential factor constitutiv in configura-
rea efigiei spirituale si artistice a contemporanei-
tatii.

Este cit se poate de semnificativ Tn acest sens ca
epoca inaugurata de Congresul al IX-lea al parti-
dului Tn istoria socialista a tarii este sub aspect
cultural si literar cea mai rodnica din perioada de
dupad 23 August 1944. Tmpletirea strinsa a traditiei
cu actualitatea, Intr-o Tmbinare mereu fecunda,
constituie unul dintre marile cistiguri” ale culturii
si literaturii romane din aceasta epocd, istoriceste
tumultuoasi si marcata de adinei prefaceri revolu-
tionare ale intregii societati. Dupa anii izolationis-
mului dogmatic ,traditia a fost recuperata si Tnte-
leasa ca deschidere, cdpatind valoarea si functia
unei energii Tnnoitoare. Prezenta catalitica a tra-
ditiei poate fi constatata, si sint numeroase, 1n
toate importantele Infaptuiri artistice, literare si
culturale ale acestui sfert de veac, socotit, si cu de-
plina Tntemeiere, drept o epoca de efervescenta
creatoare. Receptarea traditiei Tn consens cu soli-
citarile si exigentele prezentului a reprezentat una
dintre cele mai vii preocupari ale actualitatii, Tn-
gaduind depasirea unei vechi si nefertile repre-
zentdri, Tn virtutea cdreia traditia si inovatia s-ar
afla in opozitie, ar fi termenii unei ecuatii antino-
mice. Realitatea celor mai valoroase creatii lite-
rare si artistice romanesti din ultimele doua dece-
nii si jumatate infirma Tn modul cel mai_hotarfit,
cu forta dintotdeauna a evidentei, aceastd repre-
zentare simplistd. Fiindca Tn cele mai Indraznete,
in cele mai nnoitoare opere create in epoca avind
ca reper Congresul al IX-lea al partidului traditia
constituie 0 componentid fundamentald a efortului
de inovatie. Deschiderea spre sine, proces implicit
recuperarii si valorificarii  traditiei, presupune
deschiderea spre lume, situarea Tn orizontul istoric
al contemporaneitatii. Sinteza activa, cu adevarat
creatoare, a traditiei cu inovatia se produce sub
semnul acestei duble deschideri, care face posibila
eliberarea energiilor spirituale si intruparea lor in
fapte de artd si culturd substantiale. De altfel,
aceasta tensiune fecunda a descoperirii de sine si a
situdrii in lume caracterizeaza toate marile mo-
mente si epoci de creatie din istoria moderna a
Romaniei, constituind ea Tnsasi o traditie Tnalta si
purd. Atit sub aspect artistic si spiritual, cit si sub
aspect strict istoric, aceste momente si epoci — pa-
soptistd, unionista ,a Independentei, a Marii Uniri
— au fost marcate de aceastd ampld dubla deschi-
dere, spre sine si spre lume, de depasirea obstaco-
lelor care o margineau, a limitelor care ne izolau
de_noi Tnsine si de lume. ,Viata si creatia persona-
litatilor de seama ale culturii roméanesti — arata
secretarul general al partidului .tovardsul Nicolae
Ceausescu — constituie o pilda vie de slujire devo-
tata a poporului, de imbinare a respectului fata
de trecutul glorios cu lupta pentru slujirea prezen-
tului, pentru stralucirea culturii”. Asumarea n ac-
tualitate a traditiei reprezinta calea spre creatia
majora a timpului nostru istoric.

,,Romania literara”

Proletari din toate tarile, uniti-va |
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Popasuri eminesciene : lacul de la Ipotestl
(Fotografie de Mircea Soncuteanu)

Intre Blaj si Alba lulia

= UN peleringj in timp intre cele doua cetati, una de
piatra si una mai mult de spirit, ar putea incepe mai degra-
ba invers. De la Alba Iulia romana, asezata in preajma
sanctuarelor dacice, glorie prima a latinitatii noastre, spre
scolile care s-au nascut ca sa devina celebre prin culti-
varea ideii ca neamul nostru se afla aici, in neintrerupta
continuitate, inca din acele vremuri stravechi, ca limba
noastra este latina si ca, vorbita fiind de toate *tarile' ro-
mane, ea reprezinta un foc nestins pe altarele ideii de
unire si unitate nationala.

Un drum invers in timp ar nsemna sa invocam si acel
sigiliu nesters pe harta simbolica a Romaniei, asezat la
Alba lulia de Mihai Viteazul, principele primei uniri, 1n-
tr-o vreme cind putine state nationale figurau pe harta
reald a Europei.

Dar oare cine mai bine decit corifeii Scolii Ardelene, ple-
cati cu totii de la Blaj, au stiut sd faca din acest act sim-
bolic un credo al luptei romanilor din Transilvania pentru
salvarea fiintei lor nationale din ghiarele vulturului bicefal
al imperiului austro-ungar ?

Oare, nu ei, nu miile lor de discipoli, risipiti prin toate
satele roménesti, Tharmati cu armele cele mai teribile —
abecedarele — au stiut sa puna in cintecul luptei si na-
dejdilor ideea aprinsa de Mihai la Alba lulia, cintec care
avea sa tisneasca din cele patruzeci de mii de piepturi, la
3/15 mai 1848, pe Cimpia Libertatii din Blaj, ca un rasunet
viu si prelungit peste timp al redesteptarii noastre : ,Noi
vrem sa ne unim cu tara 1"

Oare nu ei, acesti dascali si ucenici ai scolilor Blajului,
la unison cu toate constiintele treze din cele trei provincii
romanesti, au stiut sa pregateasca multimile pentru a face
din pecetea simbolica a lui Mihai Viteazul si din dezide-
ratul pasoptist, stropit cu singe, un act cardinal n istoria
noastra : Unirea cea mare din 1918, proclamata la Alba
lulia ?

Zadarnice, deci, eforturile unor scribi streini, pe care 1l
cunoastem de cel putin o suta de ani, cu pene muiate in
venin, care ne pun inca la Tndoiala singele adevarului cu
care ne-am scris noi istoria, de la Alba lulia la Blaj, si
de la Blaj la Alba lulia |

Refac mereu, cu mindrie si cu emotie acest drum, nu
numai pentru cd m-am nascut pe paminturile acestea si
le-am invatat, inca de mic, adevarurile, ci si pentru ca mi
place sa zbor spre cetdtile de piatra si de spirit ale te-
meiniciei si dainuirii noastre istorice cu aripile larg des-
chise ale cartilor.

Si de fiecare data, cind Tmi iau zborul acesta, el Tmi
aduce aminte un adevar esential rostit de Presedintele

Romaniei, si anume acela ca numai un om finvatat, in-
dragostit de culturd, poate deveni si se poate simti intot-
deauna un om cu adevarat liber.

intre Blaj si Alba lulia, cu aripile
cartilor.

larg deschise ale

lon Brad
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Imperativelor
globale —
raspunsuri globale

-p}]\VE_I_\IIM_ENTE politice, obstesti si
) m”estiintifice converg in a demonstra
importanta de a_se da raspunsuri cit mai pozitive, mai
constructive cerintelor urgente, de interes global pen-
tru umanitate, pentru destinul Terrei si al civilizatiei.
Desfasurdri recente sau Tn curs pun in evidentd, in
primul rind, necesitatea unor masuri reale_si neintir-
ziate de dezarmare, care sa vizeze concomitent toate
mijloacele de lupta armata, cu precddere cele nucleare,
sd duca la Tnlaturarea primejdiei unui conflict pusti-
itor, s& deschida drum unei largi colaborari, fara nici
un fel de obstacole sau discriminari pe_plan economic,
tehnico-stiintific, ecologic, umanitar,. Tn alte domenii
de activitate, cu respectarea_strictd a suveranitatii
statelor si respingindu-se orice amestec in treburile
interne. ) o )

Recunoasterea tot mai larga a acestuj imperativ
primordial, de altfel perseverent promovat de_ Romania,
a influentat, fara ndoiald, si faptul ca NAT.O. nu a
adoptat, la recenta sa reuniune (jubiliard) la nivel
inalt de la Bruxelles, o decizie de modernizare a rache-
telor ,Lance”, asa cum doreau S.U.A. pinda in_ajun, ci
a convenit 0 ,solutie de compromis” : modernizarea se
amina (glna in 1992), dar se amina si negocierile dorite
de R.F.G., cu privire la armele tactice, pind ce se va
realiza_ un acord _ referitor la armele conventionale.
Conditionind _ primul termen_ de al doilea, ‘solutia
aceasta, menitd mai mult sa_ estompeze controversa
care a opus pe membrii N.AT.O. Tnaintea reuniunii,
apare ca 0 Incercare de a deplasa accentul de pe
armele nucleare pe cele conventionale si de a le lega,
in acelasi timp, Intr-un_singur pachet". Lasind de o

arte ceea ce este mai important si anume periculozi-
atea, evident mai_mare, a armelor nucleare, conditio-
narea dezarmarii intr-un domeniu_ prin _acorduri
ntr-altul _este de naturd nu sa favorizeze ci sa facd
mai dificila realizarea de noi pasi pe drumul dezar-
marii.

Or, asa cum s-a _aratat la reuniunea internationald
de la Loccum (R.F.G.), noi masuri de dezarmare, n
special in domeniul rachetelor nucleare cu raza scurta
de actiune, ar constitui o contributie importantd la
realjizarea securitatii internationale, ~ in primul rind a
celel europene. Directorul Institutului din Stockholm
pentru cercetari asupra péacii (SIPRI), Walther Stuetzle,
a declarat in acest context, ca eliminarea rachetelor
nucleare cu raza medie si mai scurtd de actiune trebuie
sa fie urmata de o ,a treia optiune zero" prin care sa
fie distruse si armele cu raza scurta de actiune.

SECURITATEA si echilibrul vietii sint valori umane
care astdzi depind nu_doar de cei ce le nutresc si_le
cultiva In cadrul familiei sau al grupului microsocial.
Globalitatea existentei contemporane confera acestor
valori dimensiuni si implicatii macrosociale, inclusiv la
nivel mondial. Dezarmarea_este necesara pentru asigu-
rarea pacii si a vietii insesi, Dar securizarea si stabili-
zarea societdatii umane, ca $i_a casel ei comune, planeta
Pamint, presupune, pe Ilngg __oprirea cursei Tharma-
rilor, si stavilirea ‘degradarii echilibrului ecologic,
restabjlirea_lui rationala, si Tmbunatatirea conditiilor
materiale si spirituale de viatd ale numeroaselor cate-
gorii de oameni afectate de marile penurii provocate
Si perpetuate de inechitatile generate de rinduieli
strimbe. ) o ) )

Problemele ecologice par a-si fi gasit, In sfirsit, ecoul
corespunzator in_constiinta lumii, fa mai toate nivelele.
Dar, deocamdata, masurile _convenite la nivel inter-
national Tn vederea ameliorarii situatiei ecologice din

tarile in curs de dezvoltare n-au sanse prea mari
de izbinda. Astfel, de pildd, planul de actiune pentru
lupta Tmpotriva despaduririlor, adoptat in cadrul

O.N.U., are la dispozitie doar 0,3 la suta din fondurile
necesare.

ECOLOGIA si sanatatea lumii nu pot fi Imbunata-
tite decit prin conlucrarea tarilor si popoarelor, la fel
dupa cum eliberarea omenirii de existenta, multipli-
carea si, perfectionarea ucigatoarelor arme nu poate fi
realizatd decit ‘prin colaborare, prin punerea in prac-
tica a unei noi gindiri, a unei noi_conceptii _politice
asupra problemelor mondiale. Acest imperativ si-a gasit
reafirmari remarcabile in cele mai recente ‘reuniuni
ale F.A.O. (Organizatia Natiunilor Unite pentru Ali-
mentatie si Agriculturd), U.N.E.P._(Programul Natiu-
nilor Unite pentru Mediul Tnconjurétor), O.M.S. (Orga-
nizatia Mondiald a Sanatatii), dar si la aceea a _unei
organizatii_ mai noi — Asociatia agentiilor de presa din
tarile nealiniate, care a adoptat, in ‘cadrul celei de-a
5-a conferinte generale, ,Programul de actiune de la
Luanda”, relevind_importanta unei noi ordini interna-
tionale 1n domeniul informatiilor. Documentul con-
semneazd, de asemenea, preocuparea fatd de cresterea
actiunilor de agresiune proP_agandls_tlca radiotelevizata
dusa Tmpotriva statelor nealiniate si care incalca suve-
ranitatea acestor natiuni. Conferinta a lansat un apel
cerind sporirea fluxurilor directe de informatii legate
de orice act de amestec sau amenintare de agresiune
a S.UA. Timpotriva statelor centro-americane sau
caraibiene. A fost totodatd recomandata preluarea si
difuzarea larga catre public_a_initiativelor statelor din
regiune in directia solutiondrii_pasnice a situatiei din
zona Americii Centrale. Este, fara ndoiald, o expresie
raitoare a masurii in care se face simtitd necesitatea
eschiderii, a desacralizarii si desecretizarii politicii,
prin cooptarea tuturor la cunoasterea si judecarea ei.

Desigur, solutionarea problemeélor globale ale con-
temporaneitdtii nu poate fi decit bine servitd prin
negocierile si intelegerile marilor puteri. Dar tocmai
caracteristicile epocil prezente fac necesar — asa cum

arata  presedintele Romaniei, _tovarasul Nicolae
Ceausescu, — ,sd se asigure participarea la solutio-
narea problemelor a tuturor natiunilor mari sau mici,

n deplina egalitate, sa creascd rolul tarilor in curs de
dezvoltare, al tarilor nealiniate, in general rolul tarilor
mici si_mijlocil, care trebuie sa participe activ si_sa-si
spuna ferm cuvintul Tn solutionarea democratica,- in
interesul tuturor popoarelor  a_problemelor grave si
complexe, ale p&cii si colaborarii internationale.”
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Viata literara

Bucuresti o
= La Centrul de creatie si
cultura, socialista ,Cintarea
Romaniei" din sectorul 5 al
Capitalei. Muzeul Literaturii
Romane a initiat manifestarea
»M. Eminescu — viata unei
opere de geniu". A vorbit
rof. univ.” dr. lon Rotaru,
i-au dat _concursul  actorii
St. Velniciuc, Cristina De-
leanu, Eugen Cristea, Cristi-
na Tacoi, Diana Lupescu si
Lamia Beligan.

= Muzeul Literaturii Ro-,
mane a organizat, la Tntre-
prinderea ,Electromagnetica”,
simpozionul cu tema, Istoria
nationald 1n creatia literard
si publicistica eminesciana”.

Au participat scriitorii Emil
Méanu, Nicolae Georgescu si
actorii _ Mirela Atanasiu i
Castel Gheorghiu.

Botosani

< La Botosani s-a desfa-
surat un colocviu-dezbatere
in cadrul caruia au_prezentat
comunicdri despre Eminescu ;
Virgil Bradateanu (,Trecutul
istoric in dramaturgia emi-

Evocare

e La Liceul .Spiru Ha-
ret" din Capitala. in orga-
nizarea _Bibliotecii Munici-
pale ,Mihail Sadoveanu" a
avut foc vineri, 2 iunie, 0 ma-
nifestare literara consacrata

lui George lvascu, prileiuita
de aparitia vol. Il din_,Con-
fruntari ~ literare". Despre

activitatea si creatia lui G.
Ivascu a vorbit Nicolae Ma-
nolescu.

Zilele educatiei prin literatura.

= in zilele de 30. 31 mai si
1 junie a avut loc la Busteni

Eminesciana

nesciana"). Const. DInischiotu
(,Valorificarea dramaturgiei
eminesciene pe scena teatru-
lui _din Botosani”). Serafim
Duicu _ (,Arta reprezentarii
dramatice”). lonut Niculescu
(,Dacia dramaturgului Emi-
nescu"). Lucia Olaru-Nenati
(,Eminescu, omul deplin al
teatrului _romanesc").  Con-
stantin.  Paiu _(,Cronicarul
dramatic Mihai ~ Eminescu
despre nevoia de echilibru in
arta spectacolului teatral™).
Elena Sfrangeu (,National Si
universal in conceptia despre
teatru a_lui Eminescu"), Va-
lentin Silvestru g,,EIe_mentL_JI
comic in dramaturgia emi-
nesciand"). R .
_A fost prezentat in premie-
ra spectacolul ,intemeieto-
rii”._ fragment dramatic de
M. Eminescu.

Constanta

= Inspectoratul $colar Ju-
detean Constanta, in colabo-
rare cu filiala Societatii de
Stiinte Filologice, a = orga-
nizat, in aula Liceului ,Mir-
cea cel Batrin", simpozionul
JLuceafarul” — capodopera a
iricii universale. ~ Au  fost

prezenti elevi, cadre didacti-

ce. membri ai cenaclurilor
constdntene.  un  numeros
public,

Dupa cuvintul de deschi-
dere al profesoarei Olga Du-
tu, inspector scolar general,
au  sustinut comunicari :
George Munteanu, Gheorghe
Doca, Petru Mihai Gorcea,
Florin Pietreanu.

La faza finala a concursu-
lui pentru elevi Opera Poe-
tului, juriul presedinte :
George Munteanu) a declarat
cistigatoare Scoala nr.
Constanta si Liceul Pedagogic.

lasi

= La simpozionul ,Emi-
nescu — publicist" realizat de
Consiliul ziaristilor ~ (Filiala
lasi), de redactia ziarului
,Clopotul" din Botosani si de
Comitetul de cultura si edu-
catie socialista din acest mu-
nicipiu au prezentat  comu-
nicaari : Andi Andries, La-
zar Baciucu, Nicolae = Dra-
?os, Mihai Dragan, Gheor?he
anca. Corneliu Sturzu, lon
Taranu,
niuc.

Dimitric Vatama-

..0da pamintului meu”

= La cea de a opta editie
a concursului de_poezie pa-
triotica si revolutionara ,,Mi-
hu Dragomir® — ,0da pa-
mintului meu", organizat de
Comitetul de culturd si edu-
catie socialista. al judetului
Braila si alte institutii loca-
le, In colaborare cu Uniunea
Scriitorilor, la Liceul Indus-
trial ,Progresul” s-a desfa-
surat 0 masa rotundd sub

lor. A fost citit totodata Me-
sajul copiilor din orasul Bus-

enericul ,Scriitorii tarii n
ialog cu oamenii muncii".

Despre_literatura contem-
porana si despre actualitatea
operei lui Mihu Dragomir au
vorbit Fanus Neagu, Niculae
Stoian, Corneliu Leu, M. N.
Rusu, Nicolae Georgescu. In
sala colectiilor de arta a avut
loc sedinta omagiala a cena-
clurilor literare ",Mihu Dra-
gomir" si ,Panait Istrati".

Busteni 1989

(prozd) si loana Sandu (poe-
zie). Lucrarile au fost co-

SEMNAL

e Elena Vacarescu —
MEMORII.  Selectie si
traducere de Aneta Si lon
Stavarus. Prefata si’ note
de lon Stavarus. ﬁEdltura
Dacia, 202 p., 950 lei).

e Tudor Teodorescu-
Braniste — INTRE PR
SA Sl LITERATURA.
1—I1. Publicistica ; editie,
|ngrulta, cuvint Tnainte,
tabel cronologic si_ note
de Constantin_Darie si
Paul lon  Teodorescu.
§Edltura Minerva. 298+
40 p,, 4750 lei).

= Vladimir Streina —
EMINESCU. Editie Tngri-
jita, prefata, note si in-
dice de nume de Mihai
Dragan n colectia ,Emi-
nesciana”. (Editura Ju-
nimea, 370 p,, 1350 lei).

= Zoe Dumitrescu-Bu-
SUIe?\?g losif Sava —
EMINESCU SI MUZICA.
Eseuri. (Editura Muzica-
1a, 200 p,, 15 lei).

= Ov. S. Crohmétnicea-
nu — AL DOILEA SU-
FLU. Volum in seria ,,Cri-
tica-Eseuri". (Editura Car-
tea Romaneasca, 320 p,
1450 let). ) )

_ C Constantin Toiu —
INSOTITORUL. Editia a

II-a 6 romanului, reva-
zutd si adaugitd ; colec-
tia ,Biblioteca de proza
romana contemporana”.
(Editura Eminescu, 368
p, 1650 lei).

e Solomon Marcus —
INVENTIE  SI DESCO-
PERIRE. Eseuri (Editura
Cartea Romaneasca, 296
p, 1350 lel).

e Toma George Maio-
rescu — NOAPTE BUNA,
SAGETATORULE. Pro-
ze. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 318 g 16 lei).

= Radu R. Scrban —
LUMINA $SI UITAREA.
Versuri. ditura Cartea
Romaneasca, 58 p. 6,75

0.

= Nicolae Neagu —
PRINTRE CARTI, COPII
S CULORI. Povestiri cu
ilustratii de Doina Bo-
tez. 3Edltura lon Crean-
ga,

editia a Vil-a a Zilelor edu-
catiei prin literaturd si a V-a
editie a Concursului de crea-
tie literara_pentru copii si ti-
neret, dedicate celei_ de a
45-a aniversari a victoriei

lume,

Revolutiei _de eliberare so-
ciald si' nationald, antifascis-  scriitorii
ta si ~ antiimperialista din  talnit cu

August 1944, o

La manifestari au partici-
pat : Constantin_Toiu, vice-
presedinte al Uniunii Scriito-
rilor, lon Hobana, secretar al
Uniunii. Horia Arama, Teofil
Balaj, Marta Barbulcscu, Vir-
il iriac, loana Diaconescu, in

lena Dragos, Gica lutcs, Pe-
tre Luscalov, Mircea Nedel-
ciu, George Nestor, luliu
Ratiu, Passionaria Stoiccscu,

teni catre copiii din Tn_trea%'a
cu prilejul zilei de
1 IUNIE. A fost de fatd Ga-
briela Marinescu, presedinta
Comitetului pentru Cultura si
Educatie Socialistd al jude-
tului Prahova. in aceeasi zi,
P_artlmpantl s-au_Tn-
i

Liceul Industrial. Scoala Pro-
fesionala. Scolile 1 si 2 din
Busteni. Scoala nr. 3 Poiana
Tapului, "Casa de copii ,9
Mai", Sanatoriu]

valori ale mostenirii _litera-

zentl.

la Fabrica

! lui Concursului,
neretul si copiii la

niunti

pentru_nuvela
Balneocli-

mentate de scriitorii

Dupa vizita de documentare ISl
ica de postav din
Azuga, joi, 1 iunie, la festi-
vitatea de Tnchidere a mani-
festarilor, presedintele {urlu-
L Const
Toiu, a dat citire listei pre- POEME
miilor acordate : Premiul U-
Scriitorilor — Petre
Barbu — Curtea de Arges —
HScurta - si
naiva istorie a razboiului de

mitetului orasenesc al Uniu-

p., 1050 lei).

e Dumitru Tranca —
FIECARE _BUCLUCAS.
GASESTE_ CITE-UN
NAS. Povestiri. (Editura
lon Creanga, 76 p., 1050
lei).

= Dan

pre-

antin Anghelescu —
(Editura _Emi-
nescu, 80 p,, 875 lei).

= AP. Samson — IN-
TRE APE. Roman (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
224 p,, 950 lei).

materic pentru copii si Tn- 30 de ani" ; Premiul Consi- - Bazil Grui A

treprinderea de Hirtie, liului ordsenesc. pentru_edu- azl ruia —
dimineaza zilei de 3L  catie politica si cultura so- ~PATRA  DIMENSIUNE

mai a avut loc. Simpozionul  cialista — Busteni ; Dan Papij ~ versuri_(Editura Dacia,

cu tema : Educatia tinerei ge- — Busteni — pentru nuvela 9 P 12 lei).

neratii in  respectul marilor  intoarcerea” ; Premiul Co- = Vladimir Munteanu

IN PREAIMA LEGEN-

precum si  Venko ~Eftimov  re: centenarele Mihai Emi-  nii Tineretulii Comunist —  DEI. Roman (Editura Da-
Bulgaria). Vladimir HuIBan nescu si_ lon Creanga. La  Daniela Dogaru — Busteni, cia, 184 p, 13 lei).
Cehoslovacia). Ryszard Da- dezbateri au participat_ Sln Razvan Ducan — Tirnaveni - Petre Saitis — A-
necki (Polonia). Serghei Iva-  ordinea ludrilor de cuvint) @ si Marinela lacob — Slatina  MURG INSORIT, Versuri
nov (Uniunea Sovietica). Constnatin Toiu. lon Hobana,  {(poezie). Scriitorii partici- (Editura Dacia, 68 p, 750
La deschiderea manifestd- ~ Ryszard Danecki, Petre Lus-  panti st un numeros public e ' v

rilor au luat cuvintul Mielu  calov. Horia Aramd loana  au asistat apoi la un specta- - Iulian Nearild — TN
Codescu, secretar al Comite-  Diaconescu, Serghei lvanov, col la care si-au dat con- SEMI\lIJEII?E Cgrll\l%'?ALE_
tului orasenesc P.C.R.. Bus-  Passionaria Stoicescu. Vla-  cursul corul sindicatului Tn- v, T Edi Facla
teni. primarul orasului. lon  dimir Hulpan, Marta Barbu-  vatamint Busteni. corurile 6frsur7|.25(| itura Facla,
Fretani, secretar adjunct cu lescu. Venko Eftimov, Gica  reunite ale Scolilor generale p. 1, ei).

probleme de propaganda al
Comitetului orasenesc P.C.R.
si Constantin Toiu, vicepre-
sedinte al Uniunii Scriitori-

Ratiu.

DACA ar fl sa imaginez o stema
sentimentalda a Timisoarei, din ea n-ar
utea sa lipseasca efigia poetului
ranz Liebhard. .
Nascut la confinijle veacului trecut,
el a rdmas toatd viata timisorean, in-
clus cu noblete spiritualitatii marelui
oras si, deopotriva, literaturii romane
contemporane. . o
Franz Liebhard a fost si va ramine
pentru multe generatii un exemplu de
temeinicie si onestitate intelectuald, de
Partlmpare daruita la afirmarea idei-
or nol ale timpului, de slujire gene-
roasa, cu toate valentele culturii si
talentului sau, a traditiilor luminoase
ale poporului nostru. |
Cunoscindu-1 de mai bine de-un
sfert de secol, marturisesg ca fiecare
intilnire cu maestrul a ramas pentru
mine moment de integrare sufleteascd
unui ceremonial, avind intotdeauna
sentimentul si constiinta ca marele
scriitor face "parte dintr-o familie de
spirite care dau unei literaturi, unei
culturi, un fascicol de lumind noua,
sporind tezaurul unei patrii a_literelor.
Viata lui Franz Liebhard, fiu de lu-
cratori nevoiasi, este viata_unui _inte-
lectual a carui bucurie au ramas intot-
deauna cunoasterea si participarea.
Cititorul poate afla un fapt cu va-
loare de simbol : humele poetului
Franz Liebhard este, de fapt, numele

lutes, Mircea Nedelciu. luliu

trescu”, au citit

Efigia poetulul

unui prieten al sau, un miner decedat
intr-un accident _de munca, Un fapt
care_explicd liniile de forta si de lu-
mina ale unei constiinte_care la 17 ani
tiparea, la Timisoara, 'singurul numar
al revistei, ce urma sa fie interzisa,
Holnap (Miine), la 21 de ani era ares-
tat in timpul ‘grevei muncitorilor din
1920, la 47 de ani publica ciclul ,13 so-
nete", dedicat rezistentei umane impo-
triva nedreptatilor sociale si politice si
care isi tipareste prima carte de poe-
zii (Cronica svabeascd) la 53 de ani,
dupa 35 de ani de_la debutul in presa,
o0 constiinta literara care a ramas intot-
deauna un exemplu de rigoare, de mo-
destie, de rabdare, de solidaritate co-
legiala_si puritate sufleteasca. R

in 1926, Franz Liebhard publica, Tn
cunoscutul cotidian Prager Press, tra-
ducerea Mioritei, care a beneficiat,
dupa cum se stie, de aprecierea deose-
bitd a lui Lucian Blaga. )

Opera poetica_a lul Franz Liebhard
(alaturi de publicistica si de studiile
sale. de arta sau cele ce lumineaza
mari_pagini_ale istoriei Banatului), s-a
implinit prin truda unui artist exem-
plar. Tn acest sens, ni se pare revela-
tor faptul ca poemele cuprinse_in vo-
lumul” Miniaturi, aparut in 1972, au
fost scrise, (piesele din laboratorul poe-
tului vor Putea oferi, nu ne indoim,
argumentele unor importante studii’

nr. 1 si nr. 2' Busteni, forma-
tia de mandoline a

= Grigore Bajenaru —

Casei de  NOUA BASME.  (Editura

Dupd amiaza, la sedinta de  copii ,9 Mai" si un grup de lon Creangd. 160 p, 6,75
lucru a cenaclului ,Cezar Pe-  recitatori de la scolile gene- lei).
Dan Papij rale. LECTOR

asupra artei sale poetice), cu patru de-
cenii si jumdtate mai Thainte.

Franz ‘Liebhard a fost, timp de un

deceniu_si. jumatate, secretar al Tea-
trului German de stat_din Timisoara,
punindu-si Tntreaga pricepere, darui-
rea si prestigiul sau n slujpba unui
teatru_al valorilor perene, un teatru al
vremii noastre. A stimulat si a susti-
nut, cu autoritatea omului de elevata
culturd, afirmarea unei dramaturgii
o_rltt;lnale purtatoare a mesajului uma-
nist al timpului nostru. .
_ Opera lui_Franz Liebhard, care si-a
inceput activitatea publicistica_la re-
vista avangardistd ,Ma“ (,Astazi") si
la ziarul “muncitoresc  ,Volkswillc"
(Vointa poporului), cuprinde sl trei vo-
lume ‘de studii privind istoria si isto-
ria culturii din zona de vest a tarii
noastre, lucrdri de referintd_ pentru
oricine se consacra cercetarilor din
acest important domeniu.

La cei 90 de ani de viata, poetul si
omul de cultura Franz Liebhard _ este
inconjurat, astazi de dragostea si ad-
miratia colegelor mai tineri si a_citi-
torilor, care_1i ureazd, cu veneratie, sd
se bucure cit mai mult timp de rever-
beratiile luminii _pe care a daruit-o
oamenilor prin scrierile sale.

Anghel Dumbraveanu



Coordonatele creatiel

T'JICI un artist nu creeaza stind cu

soatele la receptor. Fireste. citd

vreme — aolecati deasuora Daginii. Dartiturii. Dinzei.
ori a bulgarelui de lut — scriitorul, compozitqrul, pic-
torul sausculptorul dau in foc, bintuiti de plasmuirile
fanteziei, constiinta lor e prea plini_de acea tensiune
a trecerilor in actu. pentru_a mai ramine loc si _pen-
tru_altceva. In_plina desfasurare, actul creatiei ar-
tistice nu exprima decit prgpriul sau pol demiurgic,
Insa autenticul creator de arta nu poate sa se lepede —
fara riscul de a-si autoanula vocatia — de adevaryl,
deopotriva elementar si fundamental, c& destinul sau
este acela de a plasmui o lume In lume si pentru
Ium?. Ecuatia ac_tlur]U demiurgice Tn gllna exprimare,
ca ,facere™- spirituala, nu se petrece la scena deschisa,
in fata unor receptori care bat tactul, schimbind rit-
murllf. Pentru a se. guteaa descarca 1n crm) adecvat
spre lumea receptorilor, demiurgia artistuldi are ne-
voie — 0 vreme — sa_ramina doar cu_ea nsasi. Este
momentul de imanentd al unei singuratati generoase.
Chiar si In cazurile unora dintre artele interpretative
— cum sint teatrul, opera, baletul — din perspectiva
carora_artistul se afla in mod direct fata-n fata cu re-
ceptorii. actul creatiei ca atare nu-si anuleaza condi-
tia ..singuratatii" sale necesare. Dar_nu mai putin im-

portant Pentru artist este sa simta prezenta difuza,
jn constiinta sa — uneori ca un ,plan” de spate™ a

subconstientului — a vocii lumii receptoare, a semna-
lelor acestei voci. La nivelul spiritualitatii artistului,
polul demiurgic cautd neincetat. Tn surdind, polul re-
ceptor, chiar si atunci cind nu poate si nu xdoreste
sa-l constientizeze prezenta directd. Artistul adevarat
nu are cum — si nici de ce — ocoli un fapt ideatic :
Tntre polul demiurgic si polul receptor existd o atrac-
tie tacitd, din umbrd. Atractia aceasta, oricit de fluc-
tuanta, de variabila in nuante, constituie un nivel de
fond ce hradneste destinul istoric al artei. o

Ceea ce In ‘perimetrul artei insesi se petrece privi-
tor la_relatiile dintre cei doi poli amintiti, nu s-a trans-
pus aidoma, cu promptitudine, in spatiul interpretari-
lor conceptuale. De o vreme incoace 0 anume ,infla-
tie" teoretizantd asupra polului receptor Tmpinge —
fara sa vrea — in umbra planul polului demiurgic al
artistului, nasci'ndu-se riscul unui Tnceput de dezechi-
librare conceptuald intre cei_doi poli, ca si_cum lucru-
rile ar sta intocmai chiar in incinta artei insesi. A-
ceasta pe de o parte. Pe de alta, un partial exces teo-
retizant asupra rolului receptarii a dus treptat. in
fluxul trepidant al metodologiilor din cea de a doua
jumatate a secolului XX. la” ideea unei abstractiuni
standard asupra receptorului, mult diferita, aproape
Instrainatd, de lumea caleidqgscopica. dinamica, imensa
in diversitatea ei formativa, a receptorilor concreti.

In atare contexte, se impune — credem — un spor
de claritate si de nuantare Tn distingerea unor planuri,
a unor ipostaze.

Pina catre sfirsitul secolului trecut teoria estetica a
Investigat specificul artei acordind prioritate procesua-
litatu Ccreatorului. Directia acestui efort investigator
a fost atunci necesara deoarece a afla ceva cit de cit
adecvat despre ’misterul operei de artd presupunea
sa fie surprinsd mai intii taina agentului demliurgic,
procesualitatea ,facerii". Teoria estetica si teoriile ar-
telor au debutat in eforturile lor de a decoda specifi-
citatea operei de_artd, asaltind lumea ideatica a crea-
torului, pentru cd nu se putea altfel. Odata constituit,
Iprofllul teoretic al specificitatii artei a ramas Tnde-
ungda vreme — pind catre jumatatea secolului XX
— la abordarea procesualitatilor creatoare.

Viziunea fenomenologica a_fost prima care a con-
stientizat_integralitatea specificitatii operei de arta prin
intrarea in scena a celuilalt ooL a receptorului. Mikel
Dufrenne a demonstrat indelung ca opera de artd nu
boate deveni ,obiect estetic" decit prin slobozirea n-
carcaturilor conotative. virtute ce apartine receptoru-
lui. Treptat. in a doua jumdtate a secolului nostru,
toate metodologiile despre artd — de cele mai variate
orientari — au concurat in a monumentaliza impor-
tanta activd a_receptorului, deschiderile ideatice in-
troduse de el in lumea_ artei. Cele mai fertile contri-
butii m aceastd directie le-au adus acele teorii si me-
todologii_ ce si-au exercitat demonstratiile ne corpul
litergturii. Cum opera literarda poseda darul unei. pro-
liferari valorice a semnificatiilor umane, tocmai  ea
oferea, terenul cel mai adecvat pentru a se demonstra
ntregirea specificitatii estetice a artei prin jocul co-
notatiilor declansate de procesele receptarii. Tn ansam-
blul teoriei estetice universale, datoram, incontestabil,
teoriilor si metodologiilor literare moderne partea cea
mai substantiald Tn a demonstra virtutile estetic-spe-

cifice ale receptarii.

ISjU cumva constituie o exagerare fa
o . “'spunem ca ideatia recepforului a
fost pusd Tn evidenta abia de cétre analizele moderne?
Dar contemplatorul ? Caci despre el si vibratiile sale
emotionale s-a pomenjt inca In enunturi indepartate
de origine platoniciand si aristotelicd. Daca pe con-
templator si receptor 1i infrateste faptul ca opera de
arta declanseaza in constiinta amindurora o_emotivi-
tate speciald, batdi de aripa ale subiectivitatii lor.
cele doua concepte sint — totodatd — departe’ de a se
identifica. Contemplatorul contacteazd opera de arta
in chip ,pasiv". Tn_sensul ca emotivitatea sa com-
porta_ o unica directie : doar de la ceea ce creatorul
insusi a pus in opera sa. spre cel ce o percepe. Con-
templatorul este un ascultdtor de ,ordinele" operei si
ale creatorului ei. Receptorul. insa — cum l-a con-
ceput teoria modernd — contacteaza arta profund
activ. El imbratiseaza opera in dublu sens : primeste
cuantumul de semnificatii investite de creator, dar si
da ceva_din_fantezia sa in chiar procesul de valori-
zare artistica. Receptorul este un contemplator cu ini-
tiativd. ce Tmbogateste Tnsusi setul creator de semni-
ficatii artistice. Polul demiurgic al operei de artd,
reprezentat de artist si polul  receptorului se  atrag
tocmai pentru ca amindoi mizeaza pe creativitate.
De la un moment dat Tncolo,  entuziasmul teoriilor
ce intregisera, Iintr-adevar, imaginea specificitatii este-
tice a artei len_ reliefarea virtutilor active 3Ie re-
ceptorului a ‘deviat catre un partial exces. Anume,
a_inceput s& se vorbeascd de un procent al creativi-
tatii receptorului atit_de ridicat incit devenea dificil
de distins cine a z&mislit opera : artistul sau recepto-
rul ? Teoria ,operei deschise” — la moda prin dece-
niile sapte, opt. —o astfel de idee exalta. Dupa ce teo-
ria specificitatii estetice a_artei reusise sa-si_intregeas-
cd mersul pe ambele picioare, duoa ce amindoi polii
creatiei fusesera aflati. apdrea inca o datd riscul na:
intarii conceptuale doar cu un picior. Dar de asta data
nu dinspre 'ideatia artistului, ci a receptorului. Tn
contextul unor atari pendulari, am indrazni sa avan-
sam un spor de clarificare a problemei dinspre una
dintre cele mai originale_conceptii filosofice contem-
porane_— una romaneasca — aceea a ,recesivitatii".
datorata lui Mircea Florian. Perechile conceptuale ,re-
cesive” formuleaza o viziune filosofica de ansamblu
asupra lumii si_ nu una specifica esteticii. Mircea Flo-
rian nu a avyt in vedere perechea creator-receptor in
artd. insa macar unele din semnificatiile teoriei sale
ni se_par adecvate si sugestive daca le aplicdm coefi-
cientilor de creativitate ai operei de arta, datorati ar-
tistului si receptorului. Perechea artist-receotor poa-
te fi. cred, consideratd si ea. fara a comite un abuz
de interpretare, o relatie ,recesiva” in urmatorul sens:
creativitatea artistulul” este primordiala (demiurgica);
fara aceasta primordialitate opera de arta nu exista
nici. macar ca intentie. Procentul de creativitate adus
in incinta operei de cdtre receptor este. insa, ,rece-
siv". care vine, adica, din urma. Cu alte cuvinte, crea-
tivitatea artistica datoratd receptorului este una se-
cunda. Secundd, dar nu secundard. O asemenea posi-
bil& nuantare a problemei echilibreaza — ni se pare
— lucrurile :_ cit si ce revine din creativitatea operei
de artd artistului Tnsusi si receptorului. S& nu se
uite cd. abordind opera de artd, receptorul creeaza pe
fondul a ceea ce a fost creat initial. Pastrind intrea-
ga deferentd fata de virtutile receptorului, el nu poate
pretinde demiurgia artistului. Si la urma urmei. n
dinamica de fapt, reald, a vietii artei, receptorul —
chiar si cel mai cultivat, mai profund — nu pretinde
nu stiu ce_ procente ,demiurgice” din opera de artg,
inca o datd, excesele de natura celor amintite apartin
mai_cu seama unor Vviziuni teoretice, planului con-
ceptual. Tn reverberatille artei 1nsesi, relatiile celor
doi poli — artistul si receptorul — sint ceva mai_echi-
librate, mai_putin unilaterale decit reusesc teoriile sa
le surprinda. Tocmai de aceea — cu un spor de a-
tentie in distingerea planurilor — ar fi necesar ca
din cind in cind.  teorjile moderne despre artd sa
stransfere™ cu mai multa prudenta asupra artel ceea
ce. de fapt, le apartine lor insile. Foiletoanele, cro-
nicile artistice — Tndeosebi_cele literare «— au mereu
avantajul de a sti sd ramina mai aproape de opera
de arta decit formulele teoretice arhetipale, expuse
ceva_mai mult exceselor. Doar cd si ~ diagnosticele
cronicilor curente asupra operelor au preferat — si
continua_sa prefere — ,partea leului” din abordarea
artei, adica ipostazele arfistului. Si cit de necesare ar
fi la ora actuala acele foiletoane, acele cronicl care,
cu resursele_lor operative sl intens sugestive, sa diag-
nosticheze si lumea diversitatii concrete a receptori-
lor, b(iar'?if cu totii Ti zicem, prea la singular si comod.
..public

Grigore Smeu

PATRICIA POPESCU : Referendum pentru pace
(In acest numar, reproduceri de arta din Expozitia nationalda de
arta plastica a tineretului’ — sala Dalles)

Cumpana verii

Sint prea batrin ca s ma tem de toamna
cind vara se inclina spre apus

si perele prind lin in nopti sa cada
de parc-ar numara-ncet pasii vremii
ce si-a-mplinit in rodul greu menirea
si a pornit spre viscolele iernii.

Trecut prin codrii zecilor de toamne
ce se intind pina-ntr-o alta zare
deschisa spre copilarie, stiu

fragilii pasi ai verilor cum duc

spre-o toamna-nselatoare-n care moartea
imbraca straiul rosu-al implinirii

si bruma sta ascunsa-n curcubeie

de frunze care-ncearca sa preschimbe
sfirsitul lor in zbor de papagali

porniti spre sud, nebanuind ca-i iarna.
Am strabatut prea multe mii de codri
din Calimani si pina-n Anzii vesnic
cutreierati de viscole demente

si-n Mato Grosso unde noaptea creste
ca un sfirsit de lume din frunzise
tesute-n volburi de incendii verzi

unde nu stii ce-i viata si ce-i moarte,
si am trecut prin prea multe orase

cu mii de chipuri schimbatoare-n care
aceeasi € numai singuratatea

si vilvataia spiritului, ca totul

sa nu-mi para un joc fara sfirsit

in care-i viu si vesnic numai omul
proptit in sapa ori plecat pe-un strung
sau construind din versuri si din cifre,
din calcule si vise, universuri
nemaivazute-n care-ndestularea

e-o floare rasarita-n orice prag,

pe margine de drumuri si pe vetre,
omul mai alb de griji decit e ceata

si de nadejdi mai rosu ca Vezuviul
cind scrie-n nopti peste Pompei un semn
ce nu stii de e dragoste sau ura...
Trec printre oameni ca printr-o padure
de vise si sperante-n care ziua
fara-ndurare-si mina herghelia

de mici deceptii si cumplite drame
lasind in urma zdrente de iluzii

si musuroaie de sperante-nvinse

de lupii orelor, de tigrii vremii,

dar simt cum peste toate isi desface
imensele aripe viitorul

precum un vultur neinfrint ce suie

din jale si restriste catre zari
vegheate-n veci de zodia sperantei.

Si stiu : chiar daca neaua va cadea
si m-o preface-n chipul invizibil

al unui biet uitat plecat din iarna
spre Orion sau spre Cassiopeea,
aceiasi oameni — vesnic noi si-aceiasi -
vor sti, ca miine, ca minunea-ntreaga
a lumii nesfirsite-i zamislita

doar pentru ei, ca rostul firii-ntregi,
menirea ei din veci, e fericirea |

Francisc Pacurariu
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OATE resurectiile literare, artis-

tice in genere, s-au facut — ob-

servatia are deja o virstd venera-

bild — n numele realului. Re-
zulta de aici, am putea continua, ca ac-
tul literar a_ fost preponderent gindit
(sau _macar intuit), ca instituire a ~ unei
relatii de adecvare la ceea ce Genette
va numi transcendentd extratextuald".
Nu este nevoie de prea mult spirit de
observatie pentru a mai nota ca, pe to-
nuri mai_mult sau mai putin ferme, fie-
care noud serie literara a putut pretinde
cd, In sfirsit, a reusit sd obtind o adec-
vare deplina cu ,realul”, sa dea seama
in_ mod ,autentic” de fiinta acestuia. Dez-
mintitd de seria imediat ‘'urmatoare, care
si ea va avea convingerea supremei aco-
modari la pulsul viu al ,lumii”, o ase-
menea pretentie frizeaza iluzoriul =~ pur,
servind in acelasi timp drept tintd ideala
celor care, Tn buna traditie croceana, se
amuzd pe marginea ideii de.,progres” in
arta. Si totusi.. Acest ,totusi” ar vrea sa
marcheze necesitatea unor distinctii, ne-
cesare, cred, pentru o_discutie ce poarta,
totusi (din nou, totusi), catre o anume
stare de fapt proprie realismului nostru,
in varianta, mai ales, a romanului con-
temporan. ) ) _

Ar trebui poate mai ntli spus ca, evi-
dent discutabila pe _segmente mari,
transstilistice, infirmatd de absolutul an-
istoric al capodoperelor de dincolo de e-
poca si ,curent”, o asemenea perspectiva
contine_ propuneri _interesante pe spatii
mai’ mici, in interiorul unui moment i
al unui ,stil". Al unui gen, chiar, in ca-
zul cdruia determinantul ,evolutiei" nu e
tocmai rebarbativ fchlar dacd de’g\fgat
din ,biologismul™ lui Brundtiere). u-
cind, in fine, aceste observatii pe un te-
ren mai concret, putem spune ca romanul
romanesc (,realist") postbelic  cunoaste
0 anume ,evolutie”. Dar, sa nu intirziem
a adauga : ,dezvoltarea” in_cauzd nu cu-
prinde numai domeniul strict literar ; ea
marcheaza cel Buyn incd doud spatii cu
care acesta trebuie obligatoriu conjugat,
anume ,lumea" Tncorporatd, si ea = alta,
mereu in schimbare (,referentul”), cit si
conceptia_despre realism, acel sistem de
presupozitii teoretice (ideologice Tn gene-
re) care actioneaza efectiv (chiar “daca
uneori inconstient) in timpul elaborarii
operei. Renunt sa’ sistematizez cele spuse
pind aici intr-o terminologie ad-hoc, care
nici ea_ nu ne garanteazd completamente
prevenirea oricaror confuzii, cel putin

ina Tn ziua n care, cu o vorba a ace-
uiasi Genette, un comisar al Republicii
literelor nu ne va obliga sd convenim_ o
datd pentru totdeauna asupra unui _ sis-
tem conceptual ferm. Pina atunci, ma re-
zum la_a.. rezuma_ astfel : formele ro-
manului nostru realist (contemporan), de
la Marin Preda, sa zicem, la (din nou,
sd zicem) Cristian Teodorescu, Sint con-
ditionate, ca succesiune_de tropisme li-
terare in granitele aceluiasi gen, in prin-
cipal de ; . . e

a) modalitatea efectiva a_ raportarii la
real inteleasa ca strategic literard ;

b) structura acelui real, ,definitia" pn
sens aristotelic), esenta lui, dar s felul
in care el este Inteles de romancier (ceea
ce modeleaza direct ,strategia_literara"),
nu mai putin natura si intensitatea pre-
5|u|n|_| exercitate de acesta asupra auto-
rului ;

c) acceptia acordata realismului, intr-o
perioada in care, sub retorici diverse, ro-
mancierul este tinut sa fie (si vrea ades
el Tnsusi a fi)_un ,autor realist" ; struc-
tura_perceputd, ,acceptia” realului (con-
ceptia despre aceasta lume, care ma vi-

Revista revistelor

1t

»Ramurl
= in numarul 4 al revistei ,Ramuri”
editorialul = prezinta lucrarile =~ Plenarei
Comitetului  Central al partidului din

12—14 aprilie. Sub _titlul Pagini glorioase
din lupta antifascistd si antirazboinica,
dr. Patru Popescu scrie despre semnifica-
tia aniversarii a 50 de ani de la marea
demonstratie antifascista si antiimperia-
lista de la_1 Mai 19:19 Articolul Ziua in-
ternationala a oamenilor muncii (Cente-
nar 1 Mai) e semnat de Cezar Avram.

La cronica literard, Marin Sorescu co-
menteazd amplu romanul lui Augustin
Buzura, Drumul cenusii: ,Criticul, rezer-
vindu-si dreptul de-a’ reveni cind opera
va fi_ncheiatd, Tsi marturiseste, acum,
entuziasmul pentru ceea ce deja a fost
infaptuit.” Tn pagina consacratd Centena-
rului Eminescu apar articole de Paul Re-
zeanu (O poezie celebrd si citcva portrete
,uitate™), Cont. Miu (Sfera libertatii ne-
cesare in ,,Luceafarul'%,_ un poem’ oma-
gial de lon Sorescu (Citind Luceafarul)
si_doua articole consacrate lui Mihai. E~
minescu aparute Tn revista ,Cultura” din
Madrid Tn prezentarea si traducerea _lui
Romeo Magherescu. Omotecii se intitu-
leaza eseul semnat de Mircea Malita. Tn
acest numar apar versuri de llarie llino-
veanu, Doina ologea, Virgil Mihaiu, Du-
mitru Udrea, lon Prunoiu, Elena Cruceru
si D. Filimon. Tn paginile de proza, po-

In numele realulul

zeaza ca Umwelt si pe care o vizez ca ro-
mancier) si deopotriva acceptia realismu-
lui ca un cod poietic precis (la care ader
ca romancier realist) functioneaza ca un
sistem de ,apriorisme" ale constiintei li-
terare, Relativ_greu evaluabile intr-o o-
perd, ele totusi sint implicate in plama-
direa ei.

Cu o asemenea triadd provizorie 1in
minte, putem vorbi, as Tndrézni sa cred,
de o anume ,evolutie” Tn romanul con-
temporan. De fapt, nu stiu dacd ,evolu-
tie" este cuvintul cel mai fericit in acest
caz. Oricum, chiar dacd el implica si un
sens calitativ (desemnind, n genere, si
trecerea de la ,inferior" la Lsuperior"),
componenta sa ,melioristd" nu trebuie,
in limitele acestei discutii, mereu actua-
lizatd. Concret, daca, din” punctele de ve-
dere sintetizate la _a), b) si c), se poate
constata o _,evolutie” de la Intrusul la
excelenta Compunere cu paralele inegale
a lui Gheorghe Craciun, ea nu este ne-
cesarmente (desi, aici, mai putem inca
discuta) si una asa-zicind calitativa".
Doar ca, daca stau sa ma gindesc bine,
exemplul dat nu_este cel mal inspirat. Si
aceasta pentru_ca, am senzatia, romanul
realist postbelic a.. evoluat pe doua di-
rectii principale si.. concurente (eventual
inclusiv in sens geometric), romanele nu-
mite revendieindu-se astfe| de la ,tipolo-
gii" diferite. O prima directie, lasind
de-o parte pe ,clasici" precum Camil Pe-
trescu sau G. Cdlinescu, care publica in
anii cincizeci romane ,realiste” impor-
tante, ar fi reprezentata de linia Marin
Preda — Buzura — Mihai Sin — Cris-
tian Teodorescu, O a doua, nu mai
putin importantd, e cea in care se
inscriu, sa spunem, Radu Petrescu (et
Co.), Paul  Georgescu, Mircea _Ciobanu,
Breban, Baldita, inaparent lvasiuc (mal
ales prin Vestibul si Cunoastere de noap-
te), Vasile Andru, Mircea Nedelciu, Gh.
Craciun etc. S& se observe cd am dat,
subiacent, o definitie ,tare" si ,clasicd"
realismului, tocmai” pentru a mai ,neu-
traliza" din eventualele neintelegeri, cit
si spre a forma familii de autori cit de
cit omogene, Tn ciuda individualitatilor
yuternice (deci_ ,originale" si ca atare di-
icil_inseriabile) reunite. Astfel, roman-
cieri importanti _ca C. Toiu, Stefan
Banulescu urmeaza a fi ratasati ih grade
diferite_celor doua directii daca, si numai
daca, dam realismului o acceptie mai lar-
d, tolerantd intr-un grad mai mare (ce-
ui ce a_permis, de pildg, includerea lui
Breban intr-una din serii) fata de_,exo-
tic", ,abisal”, ,fantastic”,” ’.mitologic".'

De-aici inainte, cel putin trei_lucruri
trebuie, cred, in masura posibiluluj (si
cu umorul de rigoare) lamurite. Mai n-
tli se cere subliniat ca despdartirea celor
doud directii ale romanului realist rami-
ne o operatiune de retortd, ambele pre-
zentind si trasaturi_ comune,_ (doar ca o
preponderentd existd totusi), exemple
Lpure”, apoi, filnd practic " imposibil ~de
gasit _(m sensul ca la Preda pot _exista
,marci" din seria opusd, dar fara ca a-
cestea sa se organizeze intr-un fascicol
determinant la nivel ,poietic"). in fine, nu
contest ca cutare autor ar fi mai_degraba
integrabil unei alte tipologii, decit celei
in care l-am incadrat. Mail important mi
se pare insd sd precizez ca criteriile a-
cestei ,incadrari”_ (reunite in  trinomul
mai Tnainte_expus) pot conduce la urma-
toarele ,definitii"" ale celor doua serii :

_(_l?_ autori pentru care romanul este po-
sibilitatea efectiva de exprimare (,rea-
listd", ,obiectiva™) a unui anumit uni-
vers real, in ,autenticitatea” si ,adeva-
rul” lui, in special a lumii imediate va-

vestiri de Daniel Dragan, Nicolae Rotaru
si Nicolae E. Andrei.” Semneaza recenzii
Adriana lliescu (la volumul lui Dumitru
Micu Limbaje lirice contemporane), Mo-
nica Spiridon (Ferestrele reveriei), fa_vo-
lumul lui_Valeriu Cristea Dupa amiaza
de simbaia, Tudor Ncdelcea (O treapta
editoriald) a antologia din proza lui Va-
sile_Voiculescu Capul de zimbru, alca-
tuitd de Marin Besteliu, Dan Ltipescu. ia
volumul Hronicul racului de Luca Dumi-
trescu. George Popescu prezintda creatia
oetului iugoslav ' de expresie romana
etru Cirdu Aproprierea ochiului, Mir-
cea lorgulescu continua serialul sau Teme
istratienc ; Paul Caravia comenteaza vo-
lumul_ Tngrijit de prof. Gh. Vladutescu,
Scrieri_de N. Bagdasar. in cadrul Valo-
rificarii mogteniril literare. Andrei Pip-
pidi prezintd revista ,Scrisul roméanesc",
oferind si textele mai multor scrisori_so-
site pe adresa redactiei efemerei reviste.
La rubrica de muzica Anatol Vieru sem-
neaza eseul Publicul, iar la ,plasticd" Ro-
mulus  Diaconescu  recenzeazd volumul
Amintiri despre Brancusi de Stefan Geor-
gescu Gorjan ; Radu lonescu comenteaza
expozitia pictorului Marin Predcscu. Bre-
viarul editorial este realizat de Marius
Ghica : volumele Scrieri_ de logica de
Titu Maiorescu, in Tngrijirea si cu pre-
zentarea textelor de Alexandru Surdu. si
Repere P_e drumul gindirii, antologie din
textele Tilosofice ale lui Martin Heideg-
er traduse si comentate de Thomas
leiningcr si Gabriel Liiceanu. In pagi-

zute ca_ierarhie de subiecte (unele mai
Lsemnificative”, mai ,importante”, mai
~romanesti" decit altele) : acesta este ro-
manul realist mimetic (in. sens ,tare",
Lmitationist”, desi nescutit_de Vsurprlz%),
in care exprimarea lumii joacd rol de
meditatie asupra ei, jar meditatia asupra
operei ‘Tnsesi ~ este vazutd ca un obstacol.
De aici, un anume ,purism" al acestei li-
teraturi, manifestat prin blocarea (chiar
dacd nepremeditata) a mecanismelor lite-
rare_autospeculare  (caci ,cauza finald"
ramine oglindirea ,lumii”, ,istoriei") sau,
la nivel de ,fabula”, selectarea anumitor
~Subiecte  majore": (v. romanul profilat
Pe »,analiza" ‘perioadei imediat postbe-
ice) ;si:

(2) autori pentru care romanul este o
modalitate de raportare literara (fatal-
mente literard) la o lume ce are o consti-
tutie (din nou) fatalmente literara, ra-
ortare constientd, in numele unui rea-
ism ,total"’; pentru acesta incorporarea
artisticd a lumii si ,meditatia” asupra ei
reprezintd_ o fireasca regindire a obiec-
tului _numit |iteratura — ar de aici o n-
treaga retoricd a_replierii romanului a-
supra propriei fiinte ; la nivelul isto-
riei" (naratologic vorbind) dispare lerar-
hia dintre subiecte : Tn ,ochiurile” aces-
tui realism,_mult mai dese, sint captate
cele mai marunte detalii ale lumii®.
Densificat astfel, realismul acestui tip de
roman este totodata intensificat ‘prin
aceea ca primeste emblemele a ceea ce
Ricardou a numit ,realism textual" :
dacd, structural si ontologic, ,transcen-
denta" textului si textul Tnsusi nu mai
apar ca tinind de_ universuri distincte,
atunci nimic nu Tmpiedica literatura sa
devina subiect al literaturii. Postura deli-
catd, se-ntelege, dar nu si abuziva, la-
ta-ne deci’ fafa In fatd cu un ,realism
total". Tn plus, insist, acest realism este
si un realism,. realist. Chiar dacd in a-
ceasta formuld e o anume gratuitate
(proprie, In fond, oricarei terminologii),

ea contine totusi Si 0 miza serioasa,
vrind sa atraga atentia asupra urmatoru-
lui fapt : sansele romanului realist cresc.

nile de literatura universala, Lidia Vianu
continud ~ traducerea _conferintelor lui
T. S. Eliot (Critica Criticului), Romeo
Magherescu face o schitd a_prozei ita-
liene contemporane ; la ‘Atelier interna-
tional Maria Holban semneazd traduceri
din_Paul Valdry, Ecaterina Taralunga, din
Kirill Kovalgi, loana leronim si Teodor
Atanasiu, din Tomas Transtrdmer.

,LdANtract™

m Din colaborarea Tintre revista , Tea-
trul" si Teatrul Dramatic din Galati a
rezultat  Almanahul ,Antract”, reusita
publicatie dedicata artei comice (redactor
sef lon Cristoiu, redactori responsabili
lleana Popovici, Corina Suteu). Se publicd
o cronica ilustrata (selectivd) a 45 ani de
activitate scenica (,Mari actori... mari
roluri"). O istorie a Galei ,Arta Come-
diei" de la Galati. O istorie a tipurilor

comice de-a lungul vremurilor. Portrete,

ale unor personaje celebre din comedia
universala, Sint prezenti interpreti ilustri
ai comediilor lui Caragiale. Virgil Oga-
sanu. Stefan Banica. Dcm Radulescu. lon
Lucian, George Mihaita, Tamara Buciu-
ceanu, Stela Popescu, Cornel Vulpe, Mir-
cea Diaconu. Sebastian Papaiani, Jorj
Voicu raspund la Tntrebarea ,Cum jucati
(0) situatie comica?" E schitatd o biogra-

sint tentat sa afirm, in masura in care
autorul insusi (sau, md rog, ,instanta
auctoriald" diseminata Tn_text) este con-
stient (), realist(d) cu privire la ceea ce
face (scrie), la structura lui faire”,
altfel spus isi pune cu gravitate proble-
me de ordin_,poietic". Mai ales in cazul
unui romancier realist, constientizarea_si
problematizarea aparatului ,epic", gin-
direa mecanismelor literare si altele de
acest tip sint cel putin la fel de impor-
tante_ca dindirea liunii Tnsesi (si ea,
chestiune fundamentala — caci ,ce e rea-
litatea ?“, spune lvasiuc, este una din n-
trebarile pe care trebuie sd si le puna
romancierul). Or, fortind putin, nu cred
ca_e hazardat sa vorbim, cu privire la
anii din urma, de o_trecere de la un ro-
man al realismului ,neproblematizant”
(sub aspectul lui poiein) la unul al rea-
lismulul... realist, total, problematic, care
gindeste imanenta literaturii ca pe o altd
cale de afirmare a transcendentei litera-
turii (si_invers), conjugind, altfel spus,
Bers]pectlvg ~mimetica" si_cea ,narcisica".
e fapt, in interiorul fiecdreia dintre
cele doud serii se poate inregistra 0 e-
volutie Tn acest sens, mai ,discretd" in
rima, mai netd Tn a doua. Doar ca,
ot aristotelic vorbind, in_situatia primei
constiinta de sine a_operei este un ,acci-
dent”, Th timp ce In cea de a doua ea
intra in_structura indislocabila a ,sub-
stratului”, chiar dacd accente suplimen-
tare, radicalizari etc. apar, mai ales n
ultimii zece ani. Aceasta este, de_altfel,
si _una din explicatiile faptului ca intre
Cristian_ Teodorescu si_ Mircea Nedelciu
asemandrile sint totusi mai mari decit
intre primul si Marin _Preda (cu_ care
intrd 1n aceeasi serie). Dar poate cd pina
la urma important este si faptul ca, fara
a se dezyolta se?_a_rat, cele doud serii in-
terfereaza in suficiente puncte pentru a
putea vorbi de o realitate literara (din

fericire) mai complexa decit a reiesit pro-
babil din Tncercarea ordonatoare de mai
sus.

Cristian Morarii

ERNST PALKO : Vinzatorul de miracole

fie a_lui Birlic. Se monografiazd teatrul
din_Galati __si se publica interviuri cu
slujitorii ‘sai.” Un_amplu interviu acorda
almanahului Marin Sorescu. Alte inter-
viuri cu actorii  Simona Maicanescu,
Claudiu Bleont, Marian Ralea. H. Nico-
laide, Stefan Radoff. lon Paylescu, Ma-
tei Alexandru, Leopoldina+Balanuta, lon
Lucian si regizorul Jean Georgescu. Ze-
ce actori si actrite povestesc (in chip co-
mic.t evident) ,Cum se reuseste in dra-
oste".

Piese scurte semneaza Dumitru Solo-
mon, Woody Allen, Paul loachim, Samuel

Beckett, Sorana Coroama-Stanca, Aurel
Storin. Se insereaza si 0 piesa uitata
despre Mihai Eminescu de N. Caragiali-

Kostache ﬁ$em_nalaté de Mihai Apostol).

Alte iscalituri — la articole, reportaje,
anchete, note de calatorie etc. : Victor
Parhon, Ileana Berlogea, Valentin Sil-
vestru, lonut Niculescu, Liana Cojocaru.
Amelia Cazacu, Valeria Ducea, Valeriu
Moisescu, Constantin Paraschivescu,
Mircea Rares, Sergiu Anghel, Sanda
Diaconescu. Rodica” Mandache, Adrian
Petringenaru, Profira Sadoveanu, Ale-
xandru Dutu, George Mihdita, Grid Mo-
dorcea, Constantin Fugasin, V. Moglescu,
Cristian Mihailescu, Mihai Radulescu,

Eugen B. Marian etc. Bune caricaturi de
Octavian Andronic, Mihai Pinzaru-Pim
si altii. llustratii bogate (rau reproduse).

R. V.



O structura romantica

RICE Iincercare de sinteza asupra
poeziei Jui Cezar Baltag si. orice
tentativa de a-i surprinde timbrul
cy reverberatiile lui. cu ,ras-

) fringerile" sale. va porni
ideea ca ne aflam 1n fata unei  opere
de structura romanticd, ce se inalta pe
citeva dicotomii, pe echilibrul dintre u-
nele perechi de antonime, innobilate me-
taforic si Tmpinse spre unitatea tensio-
nata a figurii oximoronului. )

Marile “tipologii stilistice_— clasicul sl
romanticul — Tsi revendica teritorii_din
poetica sa caci echilibrul formelor, inte-
reslul Ipentr_u concepte si gl_éc‘ereAa de a a-
pela la mitologi cha lina, in primul
rind) au facut pe exegeti sa vorbeasca
despre _clasicism, pe cihd ,eruptia” su-
biectivitatii, gpeiu la antiteze, exacerba-
rea senzoriald, propensiunea spre fantas-
tic, duc, cred, spre stilistica romantica. A-
ceasta este predominantd in ipostazele ne
care le consider esentiale n lirica sa. Poe-
tul care imagineaza o ..posibila" ..geome-
trie.a unul vis" este un romantic cu ..bo-
varismul" clasicitatii, un spirit melancolic-
»saturnian®, cu sufletul sfisiat”, care
vietuieste prin hazard (,Zaruri") pe un
fundal 'muzical neoclasic ,Trist straba-
team un ocean / poate saturnian / cind
deodat’ Tndepartat, / sufletul mi-a_sfisiat
/ marele zvon dodecafon / al clinilor "lui
Acteon. // Unde-s, mi-am zis, In care vis
/ zarurile iar m-au trimis 7 / Unde-i_—
strigai — zveltul alai, / unde e cel fara

rai // care Tn sine Tnsusi dispare / ca in-

r-o floare devoratoare 7 (,Geometria
upui. vis", in volumul Rasfringerl din
1966).

Tnajnte de a starui asupra retoricei ro-
mantice, se cuvine sa observam iposta-
zarea ,bardului” intr-un ,Print al gin-
dirii" ce traieste ,extaze reci", care
atinge ,lira" meditind la o ,geometrie”
ce ar putea include si exacerbarea sim-
turilor’; o ,geometrie” in care o dimen-
Siune ,pura”™ sa fie si ,tipatul" existen-
tial pe care il evocd in 'volumul Odihna
in tipat (1969).

.Explozia simturilor (ipostazatd in reto-
rica romantica), poetul o vrea captatd in
forme cristaline, in ritmuri, forme si cu-
lori- purificate de orice fel de ,,zfgura",
curatite pina la a atinge muzica sferelor
si_simbolistica poetizata a numerelor.

S-ar spune ca_apelul la mitologie, os-
tentatia cultivarii_ unor fomule initiatice,
tonul” oracular trimit la ideea_unui cla-
sicism al formei, un ,travesti" in care
se deghizeazd un temperament romantic,

lin de seva si candid, amintind necon-
enit de fervoarea adolescentina la care
poetul nu renunta nici cind deceniile in-
cep a se aduna pentru migratia spre
virstele succesive ale maturitatii, Stilul
sdu Tti aminteste intrucitva poezia dra-
maticd a clasicistului Racine. Dar ipos-
tazarea Poetului, de care am vorbit, des-
chide cel putin o ,poarta” spre intele-
gerea textului. De aceea sint prezente
elemente poetice ce sugereaza fervoarea
dar si eleganta intelectuala : ,Crinii de
palida flacara / ai miazanoaptei se-a-

rind. / Inima mea e castelul / prin care
rece Hamlet citind." (,Rasfringere de
fulger innoptat"). Frenezia vietii intelec-
tuale, cind ',lacrimile beau jdel" este su-
gerata si prin imagini ale singelui si fla-
carii, aceasta din urma (ca si intreaga
sfera semaptica a focului) constituindu-se
in metafora obsedanta cu mai multe co-
notatii. De retinut este si sintagma ,flo-
rile_gindirii" si simbolul florii fruste, su-
gerind_ puritatea — rosmarinul : ,Miine
nu voi mai sti cine esti, /_singele. meu
va fi orb de tine, / cu o prépastie in loc
de suflet ma voi ridica /./ Aprindeti un
rug din coame de cai, a bunelor " ful-
gere /./ Ti-am adus rosmarin s& nu uiti,
auzi, / dragul meu, sa nu_uiti, / iata_sl
florile gindului, print al gindirii" (,R&s-
fringere in flacara drumului'). Cezar Bal-
tag a putut sd sugereze ,icoana" unui
ins si frust si cerebral, totodata. Tn poe-
zia sa, ideea de puritate revine prin ape-
lul la concepte negative (nimeni, neclipa)
ca si_cind tot ceea ce_ tine de valorile

Lplus" este facut”, intinat: ,Trece Ni-
meni visator / pur si Tnmarmuritor / prin-
tr-un vesnic sir de nimeni_/ la acelasi
numitor"” (,Ceasornicul”). S& se observe
ca- ,marmura” (radacina cuvintului n-
marmuritor format aici sui-generis), lcul
si culoarea alb_sint embleme ce anunta
zonele poetice Tn care tensiunea intelec-
tuald atinge stdri extatice sau Tn care

contemplatia include fervoarea simturi-
lor. Nu lipseste nici somnia romanticd
(amintind_,somnul de moarte" din bas-
mu] roménesc, preluat si_de Eminescu),
aici nelinistita, crispatd, pina la o para-
doxald ,eruptie" : ,somn, nebunie de
somn, / erupe_craterul somnului, /./ si
ochiul Tngheatd in alb / alb dincolo de
limita albului '/ alb cu alb / alb orb / alb
plin de intuneric /(.)/ Tnapoi la jzvoa-
rele fugii / unde curge fintina nimicului”
~oomn™). . o . L.
. Adverbele negative ,niciodata”, ,nica-
ieri” se asociaza, uneori, cu semnul_ rotii
cu_valente mitice, sugerind succesiunea
neintreruptd a timpului, a vietii si a
mortii precum si limitele, ,marginea" :
.Niciodata ca odata /_urcd sSi coboara-Q
roata ; / ca-ntr-o doard, bunaoara, / urca
roata si coboard. // nicdieri ca adierea, |
nu i auzim caderea, / nici barbatul, nici
femeia / nu_zdresc roata aceea. // De ne-
nteles i-i_firea, / nu_1i simti rostogoli-
rea. / inddrat sau Tnainte / roata flutura
morminte. // Suie roata i aleargd / Tm-
prejur cu-o lume-ntreaga / Ciné a iesit
qlﬂ' hord / faramarginea-l devora", Na-
gdtivitatea concretulti, ca una din fetele
ideii, o_Tntilnim n numeroase  poeme.
Dar si imaginea umbrei _ppos_taza a_rea-
1uIU|2 Poate avea semnificatia ideii, ea
insofeste concretul fara a fi insusi obiec-
tul, este mai _aproape de ideea lui decit
de ,facut". ,Rasfringerile" sale pot fi sl
,,ogflndlrl", si treceri ale ,pragului" zero
cu”semnul schimbat, devenit_minus, deci
Lnegativitati" (ca ,faramarginea" etc)
si ,umbre". Paradoxal (si paradoxul este,
azi, un_semn al modernitatii Tn_lirica).
Cezar Baltag este si ,deschis” si ,Inci-
frat". un poet. .naiv" si ezoteric, totoda-
ta, avind curajul sa introduca unele
concepte speculative (ascunse de meta-
forele amintite) in poeme de structura
ostentativ. romantica — ,pitorestile”
poeme ,tigane" (legate de obsesia nean-
ului) — si in proza sa_ poematica ce
prelucreaza, absolut original, teme i
motive din folclorul romanesc sl din
jocurile de copil. Uneori tonul este Iro-
nic, este evidenta _ propensiunea  spre
ludic ; tema mortii. transpune _totul n
sfera comicului tragic — deosebit de fer-
tila pentru_poezia” moderna : ,Merg cu
umbra dupd mine / eu 0 trag si ea nu
vine, / drumu-i greu, hainele-s noi /
m-a trintit umbra-n noroi. / Ride umbra
de se strimba / c-am facut obraz de
umbra ! / oarescit de nimenea. / nu mai
sint eu umbra ta I* (,Oleandru™). Alteori,
vocea liricd Tmprumuta inflexiunile bo-
cetului, ale lamentatiei ori descinteculul
incarcate de _semnificatii thanatice :
apa fulgerata, riul Lethe, " ,apa morti-
Icr" din folclorul romanesc ; ,Si-a venit

umbra cu totul, mama / si-am luat-o
de-a notul, mamd, / Tnoatd, Leandre,
inoatd, mama, / ca e apa fulgeratd,

mama" /./ ,Tine-ma, pamint cu_ iarba
/ ca vrea umbra s& ma_soarbad/ / aici foc,
aici  soroc nu ma pot gpri deloc”,
LsUumbra" ca semn al dublului, al eu-lui
purificat, al concretete! abolite este un
motiv literar frecvent si Tn poezia lu-
dica, dar nu mai putin grava, a lui Cezar
Baltag. Poezia sa ,de ~ joc", amintind
intrucitva de lucrarile . suprarealistilor
de la inceputul veacului, este excelenta
si_ constituie un domeniu in care_ perso-
nalitatea sa fsi demonstreaza din plin
unicitatea : ,Ma strigd umbra mereut /
Cine iese-n locul meu ? / Azi o nastem
e Alcest / Testimonium ludus est. / En
ten tin / o ce joc sublim. // Usa era
incuiata / si urechea astupatd / atunci
pe vaz am ‘intrat / si te-am gasit fulge-
rat / Mie, tie, sus, jos, / o ce joc armo-
nios ! (,An, dan. dez").

A Cezar Baltag  se finscrie In
tipologia romantica o dovedeste
si faptul cd poezia sa este con-
struitd pe dicotomii si pe anti-

! . L 1
teze. inca Schlegel definea romantismuflacara unui fluier

prin capacitatea_sa de a reuni contrariile
si arata ca ,spiritul romantic" se com-
place in apropierea continud a unor lu-
cruri opuse. Poetul constientizeaza pro-
cedeul si intr-un poem " recent scrie :
ydintre ‘culori numai rosul si  negrul,
viata si moartea / de aceea sint condam-
nat azi sa_mor / si sa traiesc / intre da
si nu oricit de mult oricit de mult as
fi preferat lumina lui poate /./ logica
simpld, binard in care m-am instalat /
aidoma Fiului Tn cuiele /_renuntarii sale
)e cruce" (,Logica binarad". Suplimentul
iterar-artistic —al ,Scinteii tineretului”,
nr. 34/1988I). Ideea apare insd_in multe
din poemele sale scrise mai inainte. Pen-
dularea intre contrarii, pina la contopi-
rea si anularea lor, este o ipostaza in
care poetul poate fi regasit adesea. Sem-
nele uranicului (steaua, cerul, pasarea,
ingerul, galaxia) se cumpanesc cu cele
contrarii, ale chtonicului (sarpele. Infer-
nul. pestera) : ,De treizeci de mii de ani
se- luptd Tn” mine / Sarpele_si Pasdrea /
intr-un _ neintrerupt  strigat de furie /
pietre_si solzi"_ (,Mit" din volumul Unj-
corn Tn oglinda), sau ,Riul este sarpele
care se tirdste "/ galaxia este pasdrea
care zboard / ghicitoarea tine cumpéna
intre reptild / s1 Tnger / si astfel / idolii
zgomotului rdmin Tmpd&cati / Am orbit,
rosteste balanta / tereziile s-au apropiat”
(,Balanta™). ]

Pe de alta parte, pornind de la ,con-
topirea" contrariilor, evidenta Tn unele

poeme, s-ar putea vorbi de manierismul
poetului. Cezar Baltag este unul dintre
scriitorii chemati a fransfigura poetic
conceptul de miscare, sensibili la necon-
tenita. prefacere a formelor — atitudini
stilistice ce tin_de stilistica = barocului.
Predominantd” ramine tipologia romanti-
cd si acesteia i se poate adauga, in ca-
zuri speciale, nuanta  manierist-baroca,
entru_ frecventa_oximorei si paradoxu-
ui : ,Foc sau apa ? / Ca o carte curgind
/ ca 0 usd de apa / ca 0 mare Tnsetata f
ca un vdtrai lichid / ca un lapte de ja-
ratec / ca un rug hohotind in oglinda /
ca un cutremur de_apd_/ ca _un ceas
topit / foc foc / apa apa.." (,Poarta pa-
radoxald"). latd cum cu argumente la fel
de puternice s-ar putea demonstra cd
Cezar Baltag este un ,poet al focului"
sau un poet al apei”. &. Bachelard ob-
serva ca .toate complexele focului sint
dureroase”. ,,Complexul lui Empedocle",
altfel zis Tncercarea de a cunoaste esenta
lumii prin experiente neechivoce si de-
voratoare sub aspect interior pare a nu
fi deloc strdin de reveriile poetice ale
lui Cezar Baltag. in ele ghicim com-
bustiile interioare dureroase din_care se
isca marile metafore ale ,pustiei”, ale
Lsecetei”. Oximoronul, figura_manijerista,
e dezvoltat cu deplind™ maiestrie in
+~Amiralul de seceta" : ,Chemati, adu-
ceti, la mine / amiralul de secetd / adu-
ceti la, mine focul care mistuie dinainte
/ de clipa nasterii sale, / care se sprijind
de mine / incd din mitra / intliei mume /
inca din coapsele Evei / e mirele meu"
(,Amiralul de seceta"). Th aceeasi sfera
semanticd intrd  imaginea ,dogoarei”
sTinara dogoare / inima-mi cladi"), a
ulgerului _(,vei descinde / cu umbra-n
flacari, inima-n wt_are"/), _ incendiului
(,latd Tmbrac incendiul [ carnii mele"),
arderij si_cenusji (,Lumina depune ce-
nusa / si_zqura de argint / in auz / ochiul
arde_vazind"). Flacara este semn al crea-
tivitatii : ,argild. Doamne, cita tarina /
Cit _lut, / sl pentru toate astea / doar
o sipgura flacara" (,Olarul”). Flacdra
— faclie poate fi semn al timpului ce
indurereaza trupul (,Una cite una / ca-
latorul Tsi _smullge din trup / zilele orbi-
toare ca niste faclii / ce numai / de la
ranile sale "adinci se pot aprinde”). Tn
volumele Odihna in tipat si Dialog la mal
am gasit cele mai puternice dintre me-
taforele sale relevante pentru ,reveriile
focului”. Ipostaze ale focului ffulge_r, do-
goare, vadpaie) pot fi semnul miscarii
aotice (romantice 7_baroce 7) ce nauces-
te. ~debusoleazd. alieneaza insul care_se
afla intr-o enigmatica si. necontenita cau-
tare a unui principiu dinamic (metaforic
poate, fi. denumit ,vapaia') ce se refuza
deznaddjduitor, Cezar Baltag este poetul
nelinistii, aedul acestor stdri-de cautare si
asteptare ce stau sub semnul unei inefa-
bile” conditionari — ,daca" —, Tnfiorate
de mister: ,Daca ai putea sa deschizi
ochii / Tnainte de a te naste / daca ai
ajunge n locul spre care ma indrept /
inaintea mea / daca ti-ai atinti privirea
spre mine / ca un fulger mai devreme /
acd ai sti cind Tti_ieS fnainte / si cind
te astept / Dar tu intotdeauna ma strigi
/ si'ma cauti / in altd parte // Vapaig,
unde esti7_/ — Aici. Aici. // Daca ali
asi ntii _raspunsul, / apoi intrebarea /
acd ar ajunge la mine Tnainte / de a-1
rosti /_dacd_ mi-ai putea zari / macar o
singura datd fata / daca ai putea sa taci
plnetl )Ia capat / dogoarea mea." (in alta
parte). o ) 5
Si flacara luminarii este o ipostaza_ a
focului : la ea se citeste ,cartea vietii"
(,Cine a aprins luminarea / la care Tmi
citesc viata ?). Lava sugereaza un text
cu continut ardent : ,Nu mai poate fi
scris pe nimic / silabele lui ard piatra //
ca o lava ce-ti topeste buzele numai-
decit". ,Fantasticele flacari de pe co-
mori" sint metafora idealului / absolutu-
lui um noti sa_ atingi cu buzele tale
1 un C tu care
stingi flacarile de pe comori / ca sa te

EMANUIL MAZILU : Fata cu chitara

convingi c¢d& nu / ard 7". Arsita poate. fl
un_semn pentru ardoarea’ " metafizica
(,Eram arsita ta la amiaza / si-acura
stelelor le 'sint menit. / Ursitoarele ma
lumineaz& / chiar Tn clipa cind am orbit")
sau destramare definitiva Jfum™
y0are trecerea noastra nu fum el / Te
implor, lumineaza si fii | / Peste o clipa
se intunecd in lume / si eu nu te pot.
Doamne, trezi". Exista ' si = ipostazarea
focului in ,lava" infernului, asociat cu
ideea de ,vind" si .damnare”, in rein-
terpretari ~ ale mitului despre’ Orfeu si
Euridice_la care poetul a revenit frec-
vent : ,Focul nu stinge al retinei / inalt
de vaz de tine dor /_pentru privirea mea
din Hades / o Iunlgé noapte sint dator”
(.Euridice”, In ,Roménia literara”, 3
martie, 1988).

m~N opera lui Cezar Baltag con-

| trastele se Intrepatrund : elemen-
JLtul antagonic cu focul, apa, [si
.gaseste locul in reveriile poetice

ale lui si vedem in autorul volumului
Dialog la mal, Tn bund masura, si un
oet al marii. ,Apa feminina" SBache-
ard?_ e cutreieratd de metafore ale sen-
zualitatii si nu o datd e populatd de hj-
mere, se deschide spre zonele fantasti-
cului. Dintre  toate evocarile himerelor,
perfectd ca viziune si forma este poema
unei fapturi-fantasme, ,Meduza". Aici se
intilnesc citeva teme-tentatii, erosul, tha-
natos-ul, evaziunea_ intr-un cadru acva-
tic-oniric, sugerat fara cusur, din care se
deschide o poarta_spre universul neptu-
nic care 1l tenteaza_pe ,inotator" oferind
feeria, iubirea si idealul, dar dind, cu
adevarat, doar moartea prin inec. ,Tno-
tatorul” vede 1n vietuitoarea comuna
himera doar de el banuita, revelata ca in
povestile cu stime, .iele si sirene. Des-
coperirea himericului in real este un pro-
cedeu eminamente artistic pe care nu
multi poeti au norocul sd-1 valorifice cu
asemenea succes. Prizonier al_universu-
lui pe care l-a descoperit, ,Tnotatorul”
este. un om mort pentru aceea care
il mai asteaptd la un ,mal" simbolic :
lumea banalului, a cotidianului, in care
se intelege semnificatia. iluzoriuluj. Sa
observanmt ca si titlul ' Dialog_la mal pre-
supune existenta acvaticului, cind apa
semnificda mai ales primejdia, ameninta-
rea iar ,malul" — salvarea, toposul ocro-
titor ori mintuirea. In perspectiva tragica,
malurile ,se topesc”, devin lichide s
(oximoronic) .apa arde": ,Taci, cur
ingere. Clorofila e razbunata / Trupu
meu vinovat se dizolvd-n amurg. / _In
albia formelor lumea abia mai Thoata >
APa_ arde. Malurile riului curg /I Azi
/p ini-voi _in_ lacrimi porunca, “povara ;
sd mori, sa te nasti, sa Tnvii, sa nvin-
gi. / Tti spui : am ‘ajuns. Si iata, se to-
peste cum ceara / malul de cum il atin-
gi". (Umbra e pulvis, ,Romania _litera-
ra", martie 1988). Apa ,val" si anto-
nimul, Tn context, ,uscatul” aduc sugestia
devenirii si a iluziei : ,valuri cit vezi
cu_ochii, nimic decit valuri / uscatul a
0_iluzie /../ Fiinta se dezminte_in deve-
nire / rosteste valul / dezmintire albas-
trd, dezmintire viorie” (Valuri se rup,
in poemul ,Lykeios urcind). Metaforele
care tradeaza ‘vocatia neptunicd a poetu-
lui au mereu conotatii existentiale. ,Va-
lul" poate fi ,sansa": ,Fratele meu,
valul' meu Iintristat, zarul meu, / unde
esti acum, cine esti 7* (,Plaja pustie”)
.Marea" poate avea conotatia ratacirii
si izolariL (,Ulysse”). ,Scrinciobul” este
de fapt, o metafora de referintd cin
sugereaza felul in care se atinge cind
unul cind altul dintre contraste. Pendu-
larea rapida intre acestea, nroteismul
chiar, pot sugera nuante manieriste si
propensiunea spre asianism. Poetul evo-
ca focul dar nu mai putin apa, are re-
verii_acvatice_dar evoca pamintul, il ga-
sim Tn viziuni chtonice (malul, lutul, n-
fernul), dar curind el se transpune in
ipostazieri ale uranicului_ (steaua, luna,
pasdrea si altele). Exista si_ un _poem,
Lvad", Tn care "contrariile, Tmbratisate,
incremenesc,  Prin aceste structuri logic
contradictorii, dar care produc o ,mera-
viglia" in plan poetic, se poate vorbi
de nuantele’ manieriste ale artei lui Cezar
Baltag. Viziunea e demna de retinut ;
»Rlul” e cel ce Tmpietreste sau numai
vuietul 7 / Malurile au curs brusc. Apa
a devenit marmurd. / Vezi stincile si nu

mail_ poti recunoaste nimic. / Tu te-ai
oprit sa privesti, noi am curs mai de-
parte" _(u ad" o . .

Poeziel lui Cezar Baltag nu ii e strai-

na ideea schopenhaueriana a indurerarii
romantice si a melancoliei  metafizice,
Unul dintre spiritele tutelare ale acestui

univers este, neindoielnic, Eminescu :
,Sui de atita vreme pe aceastd funie
fierbinte / care trece / prin _ palmele

mele. / insingerate. // Urca, Tmi spui,
prinde-te cit poti / de liana_pe care o
tiu / pentru tine / continud sa_vii /
chiar daca / ti se va sopti: nu mai exis-
ta // Pamintul™. ) _

Lirica_lui Cezar Baltag ilustreaza tipo-
logii stilistice diferite, ‘intre care clasi-
cismul dar si manierismul, romantismul
temperamental raminind dominant, si
sa ilustram ,cotele” inalte la care poetul,
trecut prin experienta literard a_ ultime-
lor decenii, poate ajunge raminind. me-
reu, el Tnsusi.

Adriana lliescu



in piatra

M-a doborit forta mea de munca,
Numai ea putea sa ma doboare,
Daca o mobilizam contra mea.
Berbecul meu de soc infricosator
Contra cetatii

Acum, vai, cucerite.

Nu, nu iau forma vasului in care sint pus.
Dar ce vas e acesta ?

Icar

Icarul nostru

Poate ca nu cade prea de sus
(Nu ne permite plafonul)

Dar cum cade,

Cum intra direct Tn probleme.

Pina peste cap, desigur.

Si deasupra locul e batucit,

Cimentat,

Un nou avint spre cer e problematic,
Desi pista nu e deloc supraaglomerata
Si si-ar gasi singur un culoar

Pe cer.

Oricum,
Caderea e sigura
Si se intra direct-in probleme.

Cunoasterea

Era foarte sociabil

Si, Tnainte de-a muri,

A lasat vorba sa-1 ingroape,
Abia peste cinci—sase zile :
Sa aiba timp

Sa mai cunoasca lumea.

Cei care veneau sa-1 vada
Erau oameni de toata mina.
Se opreau, il priveau o clipa-doua,
Dadeau din cap si plecau.
Spuneau ca e foarte greu
Sa-i prinda privirea.

Dar el stia

Ca aceasta cunoastere

Este leita cu aceea de pina atunci :
Din ochi, fara sa te angajeze

Cine stie ce.

Curgere neintrerupta de umbre,

O nesfirsita defilare

De chipuri si icoane.

Ardealul, starea mea
de spirit

Ardealul, starea mea de spirit
Cu care ma gindesc la tara,
De parca-as respira lumina
Si exaltare milenara.

La orice pas Tti ride-o floare,
Sub orice pas e un mormint,
Ardealul intregind o roata
Sub care Horia s-a frint.

Aud un clopot sus pe-o cruce,
Batind cu limba-n ideal,
Ca-ntr-o Duminica a tarii
Vin la biserica-n Ardeal.

Marin SORESCU

L_eacul

Viata va face rau ? Acesta-i leacul :
Saltati mormintelor, duios capacul
Si coborfti in ele intru domnul,
Planetele va ocroteasca somnul.

Va fi atunci pe-aceasta lume tihna,
Caci viata asta fi-va cealalalta.

Pe cealalalta nu va fi odihna,
Cerul lasa-va sufletele balta,

Sa se descurce fie-n jos, in sus,
Insa in liniste si-n camuflaj.
Obloanele, la inima, de-ai pus
In noaptea ta paseste cu curaj.

Albinele, facind Tn taina mierea,
Polenizeaza moartea cu-nvierea.

IOANA MIHAITA : inmugurire

O Tntrebare

O intrebare pe care si-o tot puneau
Grecii :

Daca sufletul este uscat,

Sau e o forma mai subtila a apei ?

Avind atita mare n jur,

Ar fi putut sa-1 considere, din capul locului,
Uscat :

Un fel de tablita cerata,

Pe care e scris, ciobit si indescifrabil,

Cifrul secret al omului.

Sublinierea noastra

Totul s-a facut numai in beneficiul nostru.

Se pare ca am fi scopul ultim al naturii.
Mostenim nu numai averea familiei,

Dar si evolutia speciei, de la maimuta Tncoace,
Si gena divina a regnului animal.

Pss ! sa nu se afle :
Sintem chiar mostenitorii
Tntregului univers. (Sublinierea noastra)

Taxa de succesiune ne omoara.

Pamintul

Lazar se chinuia iar sa moara

— Se Intimpla, din moment ce te-ai nascut —
Si cind i s-a spus, spre linistire,

Ca i se sapa mormintul,

Locul de liniste dupa doua vieti,

O mare spaima i s-a aprins in ochi :

— In nici un caz In pamint !
A ingdimat cu glas stins.
Oriunde, dar nu in pamint.

— De ce ? Intreaba rudele intristate.
Dar Lazar si mai Tnspaimintat spune
Aproape tipind

(Cu vocea aia stinsa, ruginita de vreme),
Silabiseste dirdiind de groaza :

— Pamintul nvie !

Te salta iar la viata,

Face el cum face

Si te nvie.

Da, in pamint esti susceptibil de Tnviere.
Am cunoscut-o pe propria-mi piele.

Lacrimi mari i se prelingeau pe obraz,
Si parca si ele repetau ca un ecou
Ultima-i dorinta :

— Oriunde, dar nu in pamint !
Pamintul invie !

Tipatul

De la un timp, a bagat de seama
Ca drumul se bombeaza
Sub el.

Parca mergea pe un sin urias,
Care crescind

11 arunca mereu

Spre margini.

li si placea, Intr-un fel,
Aceasta alunecare gidilicioasa-
Si, apoi, iar dc-a busilea

Spre sfirc.

Cerul se lasa tot mai jos.
Stelele se asezau pe de laturi,
In locul pomilor.

Si parca el Tnsusi

Era tot mai curb.

Doamne !

A tipat in sfirsit, speriat,
Reda-mi vechea, tepoasa mea
Asimetrie !

Perfect rotund
Voi fi Tnsusi pamintul.
Si atunci eu ?

Marele absent

Marele-absent. Sfidind acoperisuri,
Mai sare cite unul pe fereastra

Si zborul lui, c-0 plasa-aeriana,
Pamintul 1l sadeste intr-o glastra.

Din care, noi Icari, caliti de-acuma

Cu o cadere-n plus, vor rasari

Ah, iar zburind, ducind spre soare bruma
De huma sfinta, a o cintari

Acolo sus, unde e pur cintarul
Si spiritul e lamura curata.
Nenorocos Tnsa e iarasi zarul,
Se prabuseste totul Tnca-odata.

Dar mortile in straturi s-au depus,
Se cade-acum din ce Tn ce mai sus.



Eminesciana

,Ghinda s stejarul —
cugetarea S Istoria

OM face o analiza a _ textelor
dupd o metoda filosofica pe care
am numit-o geneza gindirii poe-
tice, pentru descrierea  fenome-

nologica a felului cum se alcatuieste s

sul filosofic in straturile interioare ale
metaforei.

»Si istoria lumii cugetd — desi incet
fnsa sigur si just [..] Numai expresiunea
exterioard, numai formularea cugetarii si
a faptei constituesc meritul individului ori
al generatiunii, ideea interna a amindu-
rora e latentd Tn timp, e rezultatul unui
lant intreg de cauze, rezultat ce atirna
mult mai putin de vointa celor prezenti
decit de a celor trecuti.. Este ascuns in
fiecare secol din viata’ unui popor com-
lexul de cugetari care formeaza idea-
ul lui,_cum “in simburele de ghinda e
cuprinsa ideea stejarului intreg®.

Din scrisoarea lui Eminescu catre
D. Bratianu, pentru organizarea congre-
sului studentesc de la~ Putna in 1871,
metafora poetului pune 1n relatie_,ghin-
da si stejarul" cu ,cugetarea si istoria",
pentru definirea istoriei ca desfasurare
a Absolutului etern 1n relativul trecator
al timpului, primul fiind principiul pen-
tru forma de a fi a celul de al doilea.
.Cugetarea” este ,deea internd" pe
care generatiile si indivizii o ,realizeaza"
n timpul istoric, cum filosofia lui Hegel
considera ca tot ce este ,real" este ,ra-
tional", adica are ,ratiunea de a fi"
cum ,este", astfel ca ideea_interna”,
latenta In_complexul de cugetari care
formeaza idealul unui popor, cum spune
Eminescu, contine in ea ,intregul” dez-
voltdrii, precum ,simburele de ghindd"
contine Tn el ,stejarul" intreg.

Definitia, cum bine este cunoscut, preia
o imagine din filosofia lui Hegel, care
prin misteriosul ,intemporal_in istorie"
Intelegea ,ideea intemporala eternd" a
istoriel universale, ,realizatd" ca_ Spirit
universal in continuitatea istorica a po-
poarelor lumii. Sint_usor de recunoscut
In textul poetului citeva din tezele sis-
temului hegelian : existenta in totalita-
tea ei este viata, fiecare din aspectele
ei particulare continind, ca parte, ideea
intregului, si  ca istoria, ca desfasurare
a fintregii_existente in timp, Tn legatura
organica_ Tntre trecut si viitor, este spi-
ritul universal in necontenita devenire
spre constiinta de sine, binele insem-
nind ceea ce corespunde spiritului uni-
versal, ratiunii de a fi ceea ce este, iar
rdul ceea ce. nerational = fiind, _trebL_Jie
sa piara. De unde  deriva, Tn dialectica
lui Hegel, si _eterna lege a trecerii :
~Jot ce exista merita sa piara”, pentru
ca individualul" ce nu are ,ratiunea
de a fi" decit_in _,intregul" lui, el fiind
raul, merita sa piard in ,totul" care, bi-
nele fiind, este ,viata". Sau, cum spu-
nea si Eminescu_in textul scrisorii Iui :
,E 0 axioma a istoriei_ca tot ce e bine
e rezultat al cugetarii generale, si tot
ce e rau e productul celer individuale".

Identificarea ,intregului”, a misterio-
sului  ,jintemporal in" istorie”, deci a
Jdeii Interne", care este ,cugetarea"
istoriei, cu binele, si a ,individualului®,
care este ,expresia exterioara”, cu raul,
ne duce spre valoarea negativului Tn
pozitiv, In procesul dezvoltarii sau al
Lcresterii”, ~ in _ trecerea evenimentelor
supuse duratei timpului. Raul, ce trebuie
sa piard, este_deci o ,rea constiinta”,
adicd o ,criz&" a constiintei care face
din_,pasirea" istoriei o necesitate_a Tna-
intarii, dupa eterna lege a trecerii, pen-
tru ,realizarea” binelui, continut ca
Lidee" Tn ,cugetarea” istoriei.

Asupra acestei_legi. @ menirii  marelui
prin viscole, arsita si inghet, deci a_isto-
riei ca desfasurare 'a cugetarii  binelui

rin forta raului, a binelui care pune
otodata opusul sau, raul, ca si cum raul

ar fi conditia dezvoltarii binelui, medi-
teaza poetul Tn variantele poemului Mu-
resanu — o lege dedusa din istoria po-

porului sau : dacad este plan, precugetare,
in sirul  orb_al lumii, sau o Simpla
intimplare : ,De-ar fi fost rau adese si
bine numa-odatd / Asi crede ca intim-
plarea oarba, nevinovatda, / A gramadit
In mersu-i, dar fard ca s-o stie, / Atita
neferice pe tara mea pustie — / Dar nu !
e — atfta minte — atita plan de rele /
S-a gramadit_ puternic Tn viata gintii
mele,” / Incit Tmi ving a crede cd simbu-
rele  lumii / E raul. Cartea lumii
d-eternd rautate / E scrisd si-i menita."
Pentru_ca ,mintea” sau ,ratiunea" isto-
riei gramadeste raul Tn mersul gintii lui.
dar ,fard ca s-o stie", poetul mediteazd
asupra  raului pus in locul binelui ca
Brlnuplu al vietii si al istoriei, In ,sim-
urele" care este ,cugetarea" ei: ,..Ce
plan adine — siret? / Cum in saminta
dulce a raului s-a pus / Puterea de
viata 1“

Metafora ,ghinda si stejarul — cuge-
tarea si istoria" are 1n aceste imagini
poetice o functie etica, didactic patrio-
tica, Tn meditatia poetului A. Muresan,
~semnelor vremii profet”, pentru ca ,ar-

borele" este in toate reprezentdrile fol-
clorice, cu vadit substrat mitic, un sim-
bol al ,vietii" intuitd ca totalitate, ex-
primind deci ideea de viatd nemuritoare,
dnisd | In relatie cu fertilitatea naturii,
eterna In ,trecerea” ei Tn_timp. Dar me-
tafora Tsi largeste semnificatia filosofica
dacd se mentine, pentru explicarea_ ,ideii
interne",  intr-o filosofie a istoriel, pe
care 0 deducem din simbolurile poetice.
sVvesnicia cea batrina", care este ,mer-
sul" istoriei Tn_devenirea ,intemporalu-
lui“ ei, din adincul_ ,vicleniei" ei. pri-
veste ironic la lumile ce vor sa fringa
puterea ce le tine in viatd, ca sa se
afunde in haosul de unde au iesit, si
adund din secolii trecuti puterea si viata
celor ce vor veni, ridicind popoarele
lumii_unul in locul altuia, prin_,tre-
cerea” lor in eternitatea timpului.

<~ aceasta generalizare filosofica,
cu toate evidentele semnificatii
hegeliene ale simbolurilor poezii-
™ Jor lui Eminescu, din_ relatia ter-
menilor metaforei ,ghinda si stejarul —
cugetarea si istoria”, nu_ putem spupe
totusi ca_poetul implica in sistemul’ sdu
de imagini un sistem filosofic anume,
respectiv_sistemul  dialecticii Spiritului
in filosofia lui Hegel, céci pentru el. ca
poet, sensul ,cugetdrii" trebuie inteles
In contextul  imaginilor n care el se
alcatuieste intr-o viziune poetica. Ne pu-
tem referi in primul rind la metafizica
lui Schopenhauer, opusd dialecticii hege-
liene, mai ales cd la cea dintii este de
obicei raportatd imaginea ,prezentului
etern”, ca expresie a unei conceptii pesi-
miste _asupra lumij si a istoriel. Viata
apare in intreaga ei desfasurare istorica,
in sensul unei ~ zbateri pe loc, cu apa-
renta schimbarii Tn timp. Ca si 1n_acest
manuscris al poetului : ,Patria_ vietii e
numai prezentul / Clipa de fatd numa-n
ce suntem, / Suntem in adevar — iara
trecutul / $i viitorul numai o gindire-s*.
n aceste versuri, Tnca nedefinitivate Tn
expresie poeticd, se exprima in adevdr o
viziune statica, metafizica, asupra lumii.
Prin identificarea _gindirii cu existenta,
ca Tn filosofia lui~ Parmenide eleatul,
care exclude miscarea, ca_si in filosofia
lui Schopenhauer, ce preia ,eleatismul”
celei dintii, momentele devenirii sint
luate mereu ca altele, dar totodatd ca
unul si acelasi_moment, ntr-o Tnvirtirc
ge loc, care dd numai iluzia devenirii.
51, Intrequl univers invirtindu-se  intr-o
clipa trecatoare, singura ,vesnicd" in toate
aparentele, forme de_,trecere" ale timpu-
lui, poetul, din privirea acestor forme,
in Cu mine zilele-ti adaugi, intelege c& :
~Privelistele  sclipitoare / Cé-n repezi
siruri se distern, / Repausa nestramu-
tate / Sub raza gindului etern".

Dar, punind termenii relatiei metafo-
rice in contextul simbolurilor poetice,
care dau ideii sens filosofic, existenta

in vesnica ei_devenire nu e 0 suspendare
a timpului si a spatiului, ci dimpotriva,
0 crestere pe aceste dimensiuni, cum se
vede din unele ciorne ale Glossei: ,in
saminta_ prizaritd / Sint pdduri Tntregi_si
neamduri / Pe-orice frunza-i zugravita'/
Un intreg copac cu ramuri / Numai timp
de-i da "sa creasca, / Numai spatiu sa
se-ntinda / E-o padure batrineasca / Tn-
tr-un singur fir de ghinda."

Deci, daca vrem sa dam_ o _solutie teo-
reticd modului Tn care Eminescu inte-
legea sensurile  conceptelor ~ filosofice,
am spune simplu cd nu exista o atare
solutie, cind ,ideea internd" ia forme
diferite in imagini poetice, din care ur-
meazad sd deducem numai, din _planul de
profunzime al lor, sensul filosofic al
poeziei. In filosofia metafizica trecerea
timpului_este repetarea aceluiasi moment
la infinit, intr-o ,eterna_reintoarcere”,
in_raport cu care eternitatea este un
infinit lipsit de duratd, asadar_de timp,
o0 .eternitate a ,prezentului" fara timp,
sau cum spune Eminescu, dupa Schopen-
hauer, ,timpul mort si-ntinde trupul si
devine  vesnicie". Schimbarea este. in
aceasta conceptie, 0_conservare neschim-
bata a lucrurilor_si fenomenelor fintr-o
panorama Tn veci_ aceeasi fin trecerea
timpului, o trecdtoare ,desertdciune a
desertaciunilor”. Tn filosofia _ dialectica
timpul este = devenire a existentei ei,
etern prezentd, ntre trecut si viitor. in
raport cu care eternitatea nu se reduce
la un ,prezent etern”, ci este prezenta
permanentd a tot ce existd in trecerea
timpului din trecut spre viitor. Cum

spune Hegel despre forma devenirii in
dialectica lui Heraclit, preluata n pro-
pria sa filosofie a timpului: ,in timp
nu existd trecutul si viitorul, ci numai
prezentul : iar acesta este pentru a nu fi,
este nimicit imediat, a trecut, iar aceas-
ta nefiintd se converteste si ea de in-
datd n fiintd, fiind ca este". Sau cum
se spune in poezia lui Eminescu despre
Jfirul de ghinda" ce cuprinde intreg
scopacul" : ,numai timp de-i da sa
creasca, numai spatiu sa se-ntinda“.

Arcul de timp

Si daca...

Dintre versurile pe care le-am citat de-a lungul unei intregi vieti,
parca nici unul n-a adus in mine atita adolescentind fineintare, atita

za

ingenuitate, si in acelasi timp atita absolut al ei, ca acele care urmea-

Si daca norii desi se duc
De iese-n luciu luna,

E ca aminte sa-mi aduc
De tine-ntotdeauna.

Dintre versurile pe care le-am citat de-a lungul unei intregi vieti,
parca nici unul nu m-a napadit de atita tristete, nu mi-a dat atit de
dernadajduit sentimentul pierderii de sine, ca aceste rinduri in a caror
sumbra tesatura se strecoara un fir de vis :

Si cind gindesc la viata-mi, imi pare

ca ea cura

incet repovestita de o straina gura.

lar de scris le-a scris unul si acelasi poet care intra acum in al doilea

secol al nemuririi sale.

<

N manuscrisele poetului se poate
I observa cd poemul umanitatii

Panorama desertaciunilor e ‘o
_continuare a cosmogoniei, = unele
versuri chiar |parlnd a fi scoase din pla-
nul Scrisorii | : ,Ce-i etern? Cine con-
suma simburul aurit din soare ? / Lumi
impinge spre peire ca izvoarele-n spre
mare / Ca si vremea-n orologii e-mpli-
nitd-adinc din _noi. / Cine filele albastre
si-nstelate le_ ntoarce / La-a Creatiunii
carte... cine_firul lung il toarce / Dih fu-
iorul Veciniciei pina-n ziua de apoi ?
Meditatia aceasta, sub influenta idealis-
mului filosofic _german, in anii tineretii
poetului, pune intrebari ce asteaptd ras-

punsuri_ filosofice, printr-o largire a
sensului simbolic al imaginii : ,sdminta"
copacului, ca o ,cugetare" din_ care

creste ,vremea" adine Tmplinitd Th noi,
pune in relatie existentiala omul cu
universul, Tn _aceeasi crestere din ,fuio-
rul Veciniciei", este deci aceeasi cu
»Simburul_aurit" din soare, cu ,simburul
de lumina" din actul Creatiunii, asupra
caruia nteleptul mediteaza, ajungind sa
dea sens existentei 1in ,intregul” ei,
,Cosmosului", in ,Cugetarea" lui- Dum-
nezeu, care in desfasurarea ei, din eter-
nitate, in timp, este Istoria, Universul,
intrebdrile pe care poetul le pune des-
re ,coltul" vietii, ca ,sdmintd" a raului
In mersul ei, sint reluate, ca Tntrebari
despre ,precugetarea” sau planul lucru-
rilor lumii Tn ‘'mersul timpului, nlocuind
insa ,ghinda" cu ,pirghia” ascunsd ce
da_sens Genezei Intr-o ,constructie” a
LBatrinului plin de zile", intr-o semni-
ﬁc_at,le cosmologicd a metaforei : ,Desi
rivesc nainte-mi noaptea_ batrina ruptd/
i vad c-0 lume noud dintr-insa se ri-
dica, / Dar pirghia aceea, ce desfacind

tenebre, / Ridica viitorul — puterea_care
toarce / Al_ vremii fir — "aceea Tmi e
necunoscuta”,

Tn durata eternd a timpului Divinitatea
absoluta sau ,Vecinicia cea batrind", cu
care _ este identificata  Cugetarea, este
substituita cu ,Batrinul plin de zile",
mitizat la origine ca Zeu, identificabil
cu Eonul din Tilosofia elenistica, ce preia
functiile  Logosului  din filosofia gre-
ceasca veche.” El este principiul absolut
care face lumea, lumea aflindu-se n el.
Unul, caruia nimic nu-i lipseste pentru
a_exista prin el Tnsusi, adicd nascut din
sine Tnsusi_si mereu acelasi_Tn devenirea
lui absoluta. Dar cu aceasta adincire de
sens si izvoarele poetului se schimbg,
unele din ele certe, altele numai deduse
din sistemul de imagini, ca expresie a
gindirii_poetice. ]

LBatrinul plin de zile", sau ,Omul
vesnic" din care zilele se desfac in for-
mele existentei lui, din ,fuiorul Vecini-
ciei" in ,sirul orb al vremii”, in cea mai
veche meditatie filpsofica, a Traditiei
Primordiale enuntata Tn doctrina lui
Fohi, primul Tmparat si_mag al Chinei,
cu trei milenii si jumatate T.e.n. este

Ideea generald”, o Perfectiune cu doud
functii, una zisa_ ,activd", _generatoare,
potential al oricarei activitatl, dar care
nu actioneaza, fiind deci _ ininteligibila
indirii omului, si care cind se mani-
estd, sufera modificarea care o face in-
teligibild, numitd din acest moment al
perceptiei ei,pasiva’. Tn reprezentare
simbolica principiul activ este Tatal, iar
cel pasiv este Mama, in una si aceeasi
Perfectiune, care prin cele doud functii
ale € nu este o stare ermanenta,
,,dl-grar_natlca“ in ,Grafiile lui Dumne-
zeu", ci o trecere de la Unitate la Tria-
da’). Aceastd schema tri-gramatica, cu
toate  teoremele metafizice care Tmpreu-
neaza cerul si pamintul Tn_unitatea exis-
tentei, sustinute Tn_filosofia orientald si
cea veche greceascd, ramine un ipotetic
model de gindire a Genezei Tn cosmo-
gonia poeticd a lui Eminescu. Modelul
cert este cel indicat de poet Tntr-un ar-
ticol de ziar : ,Citim cu placere.. imnele
din Rig-Veda, pe care pastorii le in-

') Matgioi, La voie metaphisique, Les
Editions™ traditionnelles. = Paris, 1936,
p. 31—43.

Geo Bogza

dreptau luminii si puterilor naturii_pen-
tru a le lauda si a cere de la dinsele
iarba si_turma de vite", Imnul la care
se_referd poetul era desigur cel inchinat
zeitei Ushas (Aurora), mama zeilgr, fiica
cerului, sora mai blinda a noptii Tnste-
late, iubita soarelui ce rasare din intu-
neric, adorat de om 1in lupta cu fortele
naturii, Tnspaimintat de noapte si astep-
tind ziua. Cind vechii nzi au inteles ca
lumea Tn devenirea ei este una si ace-
easi, Imnurile au devenit intrebdri asu-
ra Zeului necunoscut caruia i se aduce
inchinarea : ,La Tnceput rasari germenul
luminos de aur / El unicul, stapinitorul
lumii era”

_,Germenul luminos de aur" Tnlocuieste
in plan cosmic ,germenele” copacului
care creste, precum din ,cugetare"
create istoria_ umanitatii, dar intrebarea
ce intoarce gindurile omului spre ,ince-
puturile” lumii, spre sensul originar al
rwcugetarii”, al unui  Logos ,mijlocitor"
intre activ_si pasiv, este un elogiu al
Jnecreatului”, al ,neantului", nu Tnsa
ard includerea sensului_ lui Tn miscarea
timpului ca_ existenta, Tn forma defini-
tiva a poeziei Rugaciunea unui dac: ,Po
c¢ind nu era moarte, nimic nemuritor /
Nici simburul luminii de viatda data-
tor.. / Pe-atunci erai Tu singur, ineit
ma-ntreb in sine-mi / Au _cine-i zeul
carui plecam a noastre inemi ?,

Dupd ontologia Vedantei existenta
-embrionului de aur", din care s-a nas-
cut lumea, era o ,realitate”, mentinutd
din_imnurile rig-vedice _in_ texte mai
tirzii intr-o  form& mitica, n imaginea
,Omului vesnic", a ,Unului” din care
s-a nascut lumea, el continind Tn sine,
precum ,saminta" contine _copacul,_ cu
alte cuvinte, ca Tn doctrina lui Fohi.
sactivul" continind 1n sine ,pasivul”, ca
posibilitate de a se manifesta in ceea
ce este gindit de om ca_ fiind, in tre-
cerea de la Unitate la Trinitate: In cos-
mogonia lui  Eminescu ,embrionul de
aur’ este ,punctul de miscare", din care
lumea iese ca existenta : ,Dar deodat-un
unct se misca.. cel intii si singur,
at-1 / Cum din chaos face' muma, iara
el devine Tatal."

Deci Tatal existd Tn miscarea a tot ce
este, ,punctul de miscare" fiind un mod
al lui de_a fi, in haosul din care el
face muma, fiind. Imaginile poetice in-
clud sensurile filosofice ale imnurilor
rig-vedice, dar si Tntelepciunea mai ve-
che a Metafizicii Traditionale, cuprinsd
in primul Monument al Cunoasterii, cum
este numitd doctrina lui Fohi. Dacd poe-
tul spune cad ,la-nceput.. n-a fost lume
priceputd si nici  minte s-0_ priceapa"
este pentru ca gindirea face din Perfec-
tiunea activa Perfectiunea pasivd, prin-
cipiul actiunii, ca_dovada a ei fiind Tn-
ceputul " posibilitatii  Tntelegerii ei. 1n
ceea ce existd in ea, Perfectiunea pasiva
fiind o entitate identicd cu cea activa,
daca ea n-ar fi un mod al celei dintii
de a_fi. ,Mintea" sau ,cugetarea" este
insusi_ principiul sau virtualitatea a tot
ce prin ea existd, in Unul care nu este
nici- existenta si nici neexistenta, n ju-
decata dubla a dilemei, numita ,tetra-
lema“ in Vedanta, privind existenta lui
L-atman”, cum in aceeasi ontologie era

ginditd  existenta ,embrionului de aur"
din care s-a_nascut lumea?).
Mutata Tn filosofia moderna, demon-

stratia logica a negarii  absolute reve-
leaza poetic ,inceputul lumii" conceput,
nu ca un ,Tn sine" existent, ininteligibil,
ci_ca fictiung, prin libertatea inteligen-
tei, a ,cugetarii”, proprie atitudinii iro-
nice_de a gindi raporturile dintre apa-
rentd si realitate, o superioritate a ,spi-
ritului" fatd de ceea ce el percepe din
realitatea ,formelor”, cum era ea filo-
sofic motivatd de la Socrate pina la
ginditorii romantici.

Eugen Todoran

' 2) A. Frenkian, Scepticismul vechi gj
filosofia indiana, Ed. Acad. p. 35.



Confruntari

Drumul spre Meka" sau aventura

ATRACTIE _irepresibila fata de
variatia — virtual infinitd +—a lec-

turilor aplicabile literaturii rdmine

unul dintre Insemnele definitorii

_ale scrisului lui Marin Mincu, De
scepticismul sdu — vag iritat — fatd de
utopiile hermeneutice holiste : ,Aborda-
rea totalitara care amageste inca unele
condeie critice nu are sorti sd fie rea-
lizatd_ azi decit In teorie_si nu exista
atunci alta sansd decit sa te resemnezi
la un demers partial, din ce Tn ce mai
partial, constringere impusa de cele mai
simple necesitati metodologice". . Maniei
globaliste, Marin Mincu ii ofera ca re-
mediu decupajul problematic eficient si
decis. Placa turnantd a unui ciclu de
carti, notiunea de text este rodul unei
astfel de ‘proiectii exclusiviste, operate pe
terenul fenomenal heteroclit numit lite-
raturd. n cartile lui Marin Mincu din ul-
tima vreme (fon_Barbu. Eseu despre tcx-
tualizarea poetica, 1981 ; Eseu despre tex-
tul poetic, 1986), textul reprezinta o ipos-
taza particulara_a literaturii, surprinse in
exercitiul functiunii sale autoreflectante.
Patrundem, asadar, fintr-un domeniu
care, de aproximativ o decadd ncoace, a
fost mirajul veleitarilor ispititi de pole-
iala_conceptelor. Tn comentariul _ litera-
turii__apar periodic astfel de paminturi
ale fagaduintei pentru prospectanti _de
duzina, dind buzna cu unelte improviza-
te, ¢ind nu cu miinile goale, de cite ori
adulmeca promisiunea vreunui filon ter-
minologic _virgin. Rezultatele concrete
sint, mai intii, o agitatie si o rumpare
similare, mutatis mutandis, cu periodi-
cele ,febre" ale aurului din diverse El-
dorado-uri_ale Terrei ; iar, dupa aceea,
nedrepte si totodatd justificate reactii de
respingere, venind din partea _ profesio-
nistilor onesti. Asa stau lucrurile_n pre-
zent cu atit de prizata, odinioara, anali-
za naratologicad ; si, mai ales, cu struc-
turalismul — lasat acum n ntristatoare
Paragma, dupa ce fusese un teren auri-
er_prosper pentru colonistii grabiti, cu
suflu de un articol, de o pagina si chiar
de o sueta efemera la cafeneaua literara.
Marin Mincu are, deci, meritul ca in-
tervine_Tntr-un_ spatiu al echivocului, al
improvizatiei si al confuziilor regretabi-
le si cd desparte apele cu fermitate ex-
pertd. n_viziunea sa, textul este, sincro-
nic vorbind, una dintre alternativele e-
sentiale ce se ofera oricarei creatii_ver-
balé. Proiectat diacronic, el poate’sd de-
vina un reper Tn istoria interna a expre-

Filosofie si cultura

sivitatii literare. Ambele dimensiuni ale
conceptului — cea descriptivd si, res-
pectiv, cea istorica — isi afla punctul de
lecare al definitiilor Tn_  reflectiile lui
on Barbu asupra poeziei. o
Abordarea literaturii ca_text = implica
totdeauna orizontul istoricitatii interne a
formelor expresiei : ,Ca interpret — de-
clard Marin Mincu — poti_sa tii cont de
aceasta sau nu, dar Tn nici un caz nu
poti_sa-i negi existenta". Diacronia for-
mala are darul sa ilumineze _ revelator
,modalitatile prin care se realizeaza sal-
tul de la formele poeziei orale la_scrii-
tura textualista actuald”, (sa.) Tnainte
de cartile aflate aici in discutie, Marin
Mincu 's-a ocupat intermitent ‘de diferite
momente ale devenirii poetice. S& ne
gindim doar la studiile eminesciene (i
cel _din Repere, dar cu precadere comen-
tariile la_Luceafarul), la interesul pentru
avangarda sau la analizele semiotice ale
baladei g Canti_narrativi romeni, 1977 si
Mito — Fiaba. Canto narrativo, 1986), fi-
alglele axiomei, exprimate net Tntr-un rind,
ca ,evolutia formelor de expresie poetica
romanesti incepe ca punct de & maximd
realizare cu poezia_ populard”. Odata
stabilite premisele, criticul survoleaza li-
teratura roména de la Anton Pann la Tris-
tan Tzara si de la Heliade Radulescu la
Mircea Cartarescu, trecind prin momen-
tul-cheie interbelic cind, prin autori de
formatii _diverse — Camil Petrescu si
Holban, Blaga si Eliade, Philippide si
lon Barbu —, ,actul de a scrie incepe s&
se gindeasca si sd se mediteze = profund
pe Sine". Poetii_retinuti de Marin Mincu
In cele doua carti dedicate textualizarii
pot fi vazuti ea tot atitea variante si
modulatii  spectrale ale paradigmei nu-
mite lon Barbu. Tn sistemul de referintd
al lui Marin Mincu, lon Barbu ilustreaza
— la fel ca Lautrdamont, Mallarma sau
Rimbaud — o limita, un ,caz". De ce?
Fiindca ,sdrind prea multe etape Tn n-
telegerea si _ practicarea poeziei, [el] a
putut sa para multora drept un ,sara-
dist" si sa sperie prin ineditul formula-
rilor sale teoretice spirite speculative,
precum Tudor Vianu". Tn_calitatea sa de
~,mutant”, lon Barbu ofera o sinteza poe-
tica ideald a atributelor reclamate de ca-
litatea de text. Amplificate, deviate, re-
interpretate, ele vor fi, ulterior, regasite
la poetii postbarbieni, de la Nicolae La-
bis, Nichita Stanescu, Marin Sorescu sau
Mircea lvanescu, la_ tinerii Mircea Car-
tarescu, Elena Stefoi sau Daniel Turcea,
Virgil Mazilescu, Magdalena Ghica sau
Liviu loan Stoiciu.

Existd 1n consideratiile lui lon Barbu
despre poezie, plasatd Tn raport de sti-
inte, citeva precizari esentiale, de luat
obligatoriu in seamd n alcatuirea unui
portret-robot al textului. Ar fi, mai n-
tii, insistenta poetului matematician asu-
pra_,colaborarii cu materialul dat", nu-
mitd Tn alt loc si_exigenta ,supunerii la
obiect". Se subliniaza™ astfel ca intelege-
rea literaturii drept text reclamd o con-
ditie preliminard : evaluarea in am-
ploarea sa reala a rolului modelator e-
xercitat de scris_in  procesul creatiei.
Alta notiune-cheie barbiana, cea de ,0-
eratie literara”, trimite, pe de o parte,
a constiinta autoreferentiala de veghe

proprie textului, iar pe de alta, la Tnlo-

Povestea vorbel

DITURA ,Cartea Romaneascd"
si-a delectat in ultimii ani citito-
rii. m& refer Indeosebi la iubitorii
de literatura teoretica de buna ca-

flecta asupra posibilitatilor speculativului
si asupra statutului teoreticului Tn ge-
neral.” . B .

Tmi este placut sa observ din capul lo-

litate. cu o serie de lucrdri originale dewdui cd cei doi autori — desi inca tineri,

Ireprosabild tinuta filosofica. Una din
ultimele aparitii de acest gen este lucra-
rea lui Andrei Cornea, Scriere si orali-
tate n_cultura antica, consacratd memo-
riei lui Constantin Noica. Autorul este
deja_un nume cunoscut, de prestigiu, da-
toritd unor studii de profunzime, de_ o

certa_originalitate din care as aminti
Primitivii- picturii  romanesti = moderne
(,Meridiane", 1980), Mentalitati culturale

sI forme artistice In epoca romano-bizan-
tina (,Meridiane", 1984). Ar fi fost nsa
suficientd uriasa munca, de Tnalta com-
etentd, pentru_traducere, interpretare,
amuriri preliminare, note si anexda la
Republica lui Platon (Opere I, ed. Stiinti-
fica si enciclopedica, 1986) spre a-i asigu-
ra autorului = recunostinta  si intreaga
noastra pretuire., . .

Citeva_luni mai tirziu a aparut la ,Scri-
sul roménesc" din Craiova 0 alta lucrare
de exceptie cu o tema similarda_— Omul
poetic pe’ tarimul limbajului. Eseu des-
re_lumea_ lui Thot de _Marius Ghica.
aca_cea dintii se situeazd cu precadere
in orizontul filosofiei culturii, a doua este
conceputd_din perspectiva fllosqflel lim-
bajului, careia autorul 7i conferd o sem-
nificatie majora, devreme ce ,Filosofia
insasi s-a vazut condusd spre orizontul
limbajului.in Tncercarea ei de a-si rede-

fini si reevalua fundamentele, de a re-'

indeosebi Marius Ghica — vadesc nsusiri
cu totul remarcabile, maturitate de gin-
dire, originalitate, stil de inalta tinutd in-
telectuala, informatie stiintifica’ ampla
si de cea mai buna calitate, orizont de
cultura. ) o )
Cele doua lucrari ne invita, Tn modali-
tati foarte diferite, la o dezbatere mai
ampld a problemei limbii, a naturii_cu-
vintului rostit si_a cuvintului scris. Spre
a le intelege mai bine sa recurgem mai
intii la_alte marturii. Stiintele = despre
limba sint printre cele mai evoluate, ele
au acumulat deja o imensa bibliografie,
dar pe noi ne’ intereseaza, fnainte de
toate, filosofia limbii, indeosebi _Platon
sau o0 abordare muitldlsmpllnaré cum
este cea a lui Andre Leroi-Gourhan din
Gestul si cuvintul. o
Platon s-a ocupat de problema limbii in
Cratylos si Phaidros. Despre cel dintii
oica scria : , ..dialogul are in el ceva
de piesa cu adevarat unica a culturii noas-
tre. Aceasta_ar_fi fost deajuns ca_sa tre-
zeasca admiratia, sau macar uimirea fn
fata lui. In clipa cind 1Ti simti unicitatea
— chiar Inlduntrul culturii grecesti — va
trebui sa stai in fata dialogului, ca in fata
statuilor ori monumentelor neidentificate

ale trecutului. Nici un Tnvatat si nici un
copil al lumii nu se va fi jucat asa cu
aceasta salba de cuvinte magice pe care

cuirea literaturii-obiect cu_ _literatura-
proces. (Privilegierea enuntarii in detri-
mentul enuntului, cum stipuleaza prag-
matlca?_. in sfirsit, retinem sugestia_ca
actul [iterar reprezinta o concurenta a
demiurgiei, ba chiar o amenintare la a-
dresa realului, In masura in care sfideaza
%xllstentul si 1i contrapune lumi proba-
ile.

In conditiile date, nu este greu de in-
teles ca nu orice pagina scrisa izbuteste
sa& implineasca integral exigentele care
garanteaza accesul la statutul de text. De
altfel. Marin Mincu insista oportun asu-

ra acestui adevar esential. in cimpul li-
eraturii. textul este mai degraba o aspi-
ratie. Compasul teoretic _al lui. Marin
Mincu traseaza cu precizie _distantele
care despart materia lingvistica bruta de

pragul ipostazei orgolioase a textului :
».Nu toate cartile scrise sau_ publicate
devin texte literare constituite. _Multe

dintre acestea ramin pina la sfirsit ten-
tative esuate, semnificative pentru trava-
liul urias al scriitorului de a duce ma-
teria lingvistica la finalitatea textului".
Pornind de aici, In poezia lui lon
Barbu ca si Tn_productia celei mai tinere
dintre promotii, sint urmarite semnele
sprocesului fictiv' prin care textul ,in-
temeiaza domeniul imaginarului”. Cum
anume ? Gratie unei suite de_diferirl (de
devieri), ndscatoare de tensiuni si con-
flicte, nu arareori paradoxale. Intre au-
torul-subiect si eul poetic, tradind o cer-
ta hipertrofie a constiintei de sine ; n-
tre creator ca entitate discreta si topolo-
gia leviathanica a culturii ; in line, intre
real si (i)realitatea poetica. Un proces
anevoios_'si_nelipsit de capcane, in de-
cursul caruia fata se prezintd uneori
drept revers, certitudinile noastre Tsi
schimba cu bruschete_semnul, iar lepa-
darea de sine seamana perfect cu anga-

jamentul personal cel mai_ decis : ,Ac-
cesul spre text nu poate fi decit indivi-
dual ; cum textul constituie un_ pericol
entru existentd, nu exista decit posi-
ilitatea aventurii pe cont propriu
catre el

T| ' % OATE ca cea mai net marcata

* distanta care se contureaza din-
Uh.  tr-un asemenea unghi de vedere
este aceea dintre Opera si_Text.
Se vorbeste_adeseori_despre ea, fara ca
totdeauna sd se pund cum se cuvine
punctul pe i, Nu avem_  de-a face cu o
simpla cearta de cuvinte, ci cu o dis-
junctie esentiald si meritul lui Marip
lincu este ca starule asupra el : ,Dupa
drerea noastra nu orice operd_ este un
ext. (s.a.?. Cele mai multe nu ntrunesc
decit unele dintre trasdturile textului ;
foarte multe nu sint decit palide esecuri
ale incercarilor textului de a se ‘auto-
constitui._ Ele instruiesc_lectura textuald
intr-o masura foarte mica sau o instru-
iesc adesea Tntr-un mod negativ. Un text
adevarat fisi contine la nivelul autofigu-
rarii chiar si traiectul ~(sa) parcurgerii
sale prin lectura. Pornind de la concep-
tia considerarii textului drept o unitate
intre scriiturd si lecturd, ni se pare ab-
solut firesc sa intilnim, figurate in multe
texte, traiecte ce trebuie utilizate n
descifrarea lor".
Citatul de mai sus contine o serie de
precizdri esentiale, formulate concis. Tex-

0 poartd_cu el, ca o podoabd, ca un talis-
man, orice fiintd umana. lar dacd toate
operele mari ale omului sint, la urma ur-
melor, simple exercitii, dialogul de fata
are virtutea exercitiului pe viu. in sub-
stanta cea mai intima a spiritului.” )
Problema pusa Tn discutie este deci
aceea despre natura_ limbajului : intelesul
cuvintelor deriva dintr-o conventie pur
artificiala sau din natura lucrurilor po-
trivit teoriei ,despre dreapta potrivire a
numelor" (este si subtitlul acestui dialog)?
Logosul este simbioza dintre gind si cu-
vint. Cuvintul nu este doar un_vesmint,
0 expresie exterioard a gindului ci este,
inainte de toate, modul Interior de con-
stituire a gindului. Chiar in intimitatea
noastra, atunci cind nu avem alt interlo-
cutor decit pe noi Tnsine, noi gindim prin
cuvint, limba avind_si_o functie de con-
stituire a gindului, Tnainte de a se mani-
festa funcfla ei de comunicare. Limba nu
poate fi redusa la ,un simplu sistem de
comunicare? si, deci, la un sistem de sem-
ne, ananP _cu_toate celelalte sisteme de
semne, alcatuind toate o semioticd sau
semiologie, cum o numeste F. Saussure,
singura care ar _putea sa confere lingvis-
ticit statut de stiinta. Desigur, nu se poate
nega ca limba este si un ansamblu de
forme si structuri, un sistem de simboluri,
dar o conceptie umanista care pleaca de
la pluralismul culturilor si pluralismul
limbilor nu poate accepta ca limba se re-
duce la astfel de scheme, ca ar _putea
chiar_sa renunte la cuyint pe motiv _cd
functiunea lui ‘concretd si particulariza-
toare ne-ar Tmpiedica sd vedem univer-
salismul limbii. Cuvintul dispune de o
imensa energie spiritualda, el are parca
puterea de a edifica sau de a desfiinta-
Foarte interesant mi se pare in dialo-
gul Cratylos ideea celor doua nume —

primul fiind un fel de nume sacru, care

textuala

tul _este, deci, un tip aparte de litera-
tura : scriere cu fund dublu, el spune
aparent ceva si presupune, mai mult sau
mai putin evident, altceva. Ceea se spu-
ne se poate, eventual, referi la Real. In
schimb, ceea ce este presupus vorbeste
totdeauna_ si in ultima _instanta despre
sing, adicd despre JJI’OPr‘Ia Realitate poe-
tica. Exista Tn modelul textului ceva din
duplicitatea metaforei, din preferinta a-
cesteia pentru directia oblica si pentru
manevra subterana. Cu precizarea ca, cel
putin Tn cazul textului, lucrul pe de-
desubt are intotdeauna 0 bataie autore-
flectantd. Prin subsolurile Textului ser-
puieste drumul — cu fintortocheri labi-
rintice — al autointerpretarii literaturii.

‘Mai_ multe, concluzii se pot deduce de
aici. Cea mai insemnata este ca, la urma-
urraei, calea textuala are_pentru scriitor
si o_sempnificatie initiaticd. Tntr-un eseu
al sdau din Repere — consacrat labirin-
turilor fictionale ale literaturii_sadove-
niene — Marin Mincu schiteazd proba-
bil pentru intiia oard aceasta ipotezd. A-
ceeasi valoare simbolica se poate atribui,
de pilda, si drumului parcurs de pro-
tagonistul acelor balade grupate in  ju-
rul motivului ,eroul Tn ‘afara incintei"
Vezi si L'eroe fuori le mura in Mito-
-iaba. Canto Narrativo. La transforma-
zione dei generi letterarl, 1986, 113—207).
Sugestia o0 regdsim ca atare in interpre-
tarea Luceafdrului s.a.m.d.

Asa stind lucrurile, Ti este totdeauna
usor autorului sa se Tncumete la un drum
atit de anevoios ? Dacd sintem de acord
cu Marin Mincu, raspunsul nu_pare s&
fie afirmativ, Tn poemul barbian, ,alba
Isarlik" ar putea, pina la urma, sa ra-
mind o himerd : ,Din lectia desfasurata
in fata_noastra — comenteaza criticul —
nu se ntelege clar dacd autorul sau su-
biectul poetic (acel ,eu" aflat In cauta-
re) opteaza pentru intrarea Tn text sau
ramine_si el Tn expectativd. Credem mai
degrabd, cel putin aci, ca optiunea sa
finala va fi impotriva textului™ (s.a.).
_Prin urmare,  semnificatia teleologico-
simbolicda a pelerinajului textual ~are
uneori _asupra autorului un efect inhi-
bant. Practic, nici o scriere nu ajunge
sa se fintrupeze intr-o ocurenta exem-
lard a Textului. La fel ca Intr-unul din-
re textele macedonskiene, care ar me-
rita atentia _lui Marin_Mincu, drumul
spre Meka ramine_mai_Tnsemnat decit a-
tingerea tintei : ,Ca gindul alearga spre
alba naluca, / Spre poamele de-aur din
vlsu-1 ceresc.. / Camila, cit poate, gra-
beste sa-1 duca.. / Dar visu-i, nu este
un vis omenesc — / Si poamele de-aur
lucesc — stralucesc — / lar alba cetate ra-
mine nalucd. 1/ .. | Ramine naluca in
zarea pustiei / Regina trufasd, regina
[[nagltel. / Frumoasa Tui Meka — tot visul
intit...".

Poate cda — mai ales Tn contextul de
pseudo-teoretizari abuzive si diletante de
care vorbeam — aceasta este si cea mai
insemnatd concluzie ce s-ar cuveni re-
tinutd din analizele subtile ale lui Ma-
rin Mincu. in procesul nfaptuirii_ lite-
rare. Textul este tinta visatd, niciodata
ajunsa, orizontul unei virtualitati ideale
— na’Mca ce se cuvine Tntruchipatd doar
in metafore...

Monica Spiridon

ramine pururi tainic, nerostit, ca o lume
a_taceril care se deschide spre homo sa-
piens dar nu-1 constituie Tncd pe acesta
si nu-1 deschide spre sine si spre altul,
iar prin cel de-al doilea se face intrarea
in culturd si Tn acest sens Platon, prin
consideratiile sale, ,se aseazd dintr-odata
in_inima culturii”. Prin cuvint ne consti-
tuim ca oameni, se constituie fiinta noas-
tra spirituald, comunicam cu aproapele
dar si cu departele nostru. Cuvintele iden-
tifica lucruri, dar le si instituie ca lucruri
entru noi, ca obiecte. Constituirea unei
lumi de Tntelesuri _ prin cunoasterea si
identificarea naturii, _lucrurilor’ este 0
conditie a comunicdrii  si invers, prin
comunicare cu ceilalti, omul devine un
imblinzitor de _lucruri, un ,magician” al
verbuluj. Istoria a sedimentat Tn cuvinte
0 bogatd zestre de intelesuri care au_evo-
luat "adesea intr-un ‘chip enigmatic si
derutant, astfel incit povestea  (etimolo-
gicd si semanticd) vorbei devine uneori
un fascinant roman de aventuri, Chiar
daca nu i se poate aplica numelui (cuvin-
tului) Tnsusirea de a fi adevarat sau fals
in sensul aristotelic, decit Tn unitate cu
notiunea, cuvintele nu sint pur exterioare
si superficiale, ci participa la statornicia
lucrurilor iar la oameni ,intrd Tn intimi-
tatea fiintei proprii”. insusi_numele lui
Platon este _profund semnificativ. Cine
mai stie astgzi de Aristocles ? |-a fost dat
ca 0 porecla pentru neobisnuita lui con-
stitutie fizicd de atlet si a ajuns sa sim-
bolizeze o extraordinara putere spirituala.
Prin autenticitatea lor. prin capacitatea
lor de a participa la esenta a ceea ce nu-

mesc, cuvintele introduc o anume ordine
Tn lumea omului. Tn acest sens ele poarta
un adevar sau corespund unui adevar al
fiintei.

Al. Tanase
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Actualitatea literara

UBIECTUL celui de al doilea
roman al lui Bedros Horasangian
In larg. Editura Albatros)  (dupd
\ ala de asteptare, 1987, si dupd
trei culegeri de proza scurtd. Curcubeul
de la miezul noptii, 1984, inchiderea edi-
tiei, 1984, si Parcul loanid, 1986) este
aproape banal, semanind intrucitva cu al
estibulului lui Ivasiuc (desi protagonis-
tul este geolog, ca Liviu Dunca din
Pasarile).”Asadar, un barbat de 49 de ani
pleaca la mare, fara familie, geptr_u un
scurt concediu de septembrie. Sta singur
in cort, Tnoata, face plaja, citeste, se
gindeste. Se crede el nsusi_un om obis-
nuit si_relativ fericit, stiind Tn ce constau
bucuriile simple ale vietii, pe care tinerii
din ziua de azi (e vorba lui) le-au cam
uitat. Dupa citeva zile, intilneste la o
cherhana, unde 1l invitase un prieten, o
medicinistd in pragul repartitiel, de care
se indragosteste in felul' lui ~ asa zicind
molcom, “fara crizd, mai degraba trezin-
du-se in patul ei de la hotel, dupd o
noapte furtunoasa (la propriu), cind vin-
tul ii darima cortul si ploaia 1i" uda lucru-
rile. Se cunoscusera abia de citeva ore.
Concediul se incheie, el se intoarce la
ale lui, fata pleaca intr-o comund inde-
partatd unde a fost repartizata si de
unde Ti trimite _scrisori _inteligente si
sobre, care arata ca_ desi nu se lamen-
teazd, scurta legdtura a ldsat in sufletul
ei urme adinei. Geologul Tsi invinge ten-
tatia, de _a o cauta, dupa o deliberare
cu” sine Tnsusi mai curind plina de pe-
ripetii exterioare decit interioare, Ti scrie
si_el din cind in cind (nu stim_ce si
Cit) si povestea de iubire ramine Tn aer.
Final deschis, am fi tentati sa spunem,
daca el n-ar fi, din contra, perfect, er-
metic Tnchis, de nehotarirea barbatului si
de _delicata lipsd de insistenta a _fetei.
Ca toata proza ultimei generatii, roma-
nul lui Bedros Horasangian mizeaza mai
mult pe formuld decit pe subiect. Daca
descrierea subiectului = mi-a luat citeva
rinduri, a formulei imi va pretinde mai
multe. Procedeele folosite par menite sa
complice linia simpla a actiunii : e vor-
ba de distorsiuni temporale, de registre
stilistice diverse, de schimbari de per-
soand si perspectiva narativa, de inter-
textualitate si de altele. Ceea ce face
congruenta formula. Tn heterodoxia ei.
este un paradox si anume dorinta de_a
obtine autenticitate, ,adevar”, viata",
prin sofisticare textuala. Desigur. Hora-
sangian, ca si alti optzecistl, pariaza,
dintre prozatorii  anteriori, pe Holban.
Camil Petrescu, M. Sebastian. Proust sau
Radu Petrescu ; Insa b'ografismul, jurna-
lul, introspectia, persoana  Intii, ionicul
(dacd mi se permite sa-mi folosesc pro-
priul termen _pentru respectivul tip de
roman) nu mai au inocenta de odinioara,
filnd Considerate de noii prozatori ca_o
metoda_fintre altele de a face literatura ;
asa ineit, mai mult sau mai _putin, toate
noile romane sint textualiste. privesc
existenta prin lupa maritoare a culturii
si aduc_ in _prim plan nu_continutul faptic
al realitatii, ci modalitatile = prin care
realitatea devine roman, literatura, text.
In cartile optzecistilor. majoritatea per-
sonajelor_scriu (nu numaidecit ca niste
profesionisti ai scrisului), contactele din-
tre ele sint textuale (in 'sensul ca pretind
lecturi), viata Tndsi nu e altceva decit o

Bedros Horasangian,

' in larg, Editura
Albatros, 1989

emele sau Intoarcerea [ul Dlise

tesaturd de Tntimplari, impresii, amintiri
etc. care trebuie interpretatd. Sintem
destul de departe de Camil ori de Hol-
ban, cei care au reformat la noi roma-
nul, introducind scrierea ca atare a ro-
manului printre preocuparile autorului :
la ei realitatea, viata abia nvdtau sa_se
scrie, romancierul fiind inca un ucenic ;
astazi realitatea, viata sint simtite ele
insele ca texte, pe care romancierul le
copiaza_si le aseaza in relatie cu alte
texte_ ﬁln larg, asa _cum_vom vedea, se
referd la Odiseea). Exista o oarecare re-
zistentd (uneori agresiva !) la textualism,
in ultima vreme.” Cred .cd ea provine
(dacd omitem reaua credinta a unora din
cor_ne_nt_atorl% dintr-o neintelegere a evo-
lutiei literaturii. Istoric si ‘estétic, textua-
lismul de azi se legitimeaza deplin. Ade-
varata intrebare este ce valoare are_unul
sau altul din romanele tinerilor scriitori,
romane care tocmai sub raport axiologic
nu pot fi puse in aceeasi oald.
Sofisticarea este neindoielnica Tn_re-
centul roman al_lui Horasangian. desi nu
asa de sistematica (implicind o conceptie
si 0 metodd) ca la_ altii, si, in sine, ea
nu mai are de ce _sa ne mire dupa atitea
precedente. Meritd sa vedem altceva, si
anume daca Tn larg e, in maniera Iui
intortocheata, un roman _ profund si ori-
ginal. El incepe cu sfirsitul : primul ca-
pitol contine scrisorile " Monicai. trimise
la o oarecare distantd de tlm‘p dupa con-
sumarea aventurii estivale. In ele. doc-
torita transcrie — de dragul limbii si
ortografiei lor superb-invechite — si
niste scrisori ale unei, batrine doamne,
cu care e vag prietena. Alta ratiune de-
cit _placerea _stilisticd nu exista in_tran-
scriere. Capitolul al doilea apuca istoria
de la capat : la persoana ntii. in forma
unui monolog neadresat (fraze lungi,
spontane), geologul ne spune cum "a
ajuns el fa mare ; la un moment dat. se
trece la persoana a treia (in stil indirect
liber, adica focalizat pe acelasi perso-
naj-narator). Omul st la soare si. cre-
zZind sd se” recreeazd, este literalmente
asediat de amintiri, de figuri de persoa-
ne, de ginduri, de nume (iatd o mostrd
de proustianism  concis : ...ce ciudata
soarta au si numele astea ale_oamenilor,
cum sd-1 cheme pe un unchi Puiu sau
Gigi, iar o matusa sa fie Nicoleta. parca
e cineva care le aranjeazd_pe toate, un
Puiu nu va deveni niciodata unchiul cui-
va, asa cum Smaranda va_avea totdeau-
na nepoate, sau 0o combintie intre Didina
si Simonetta, bineinteles cu doi t. adica
mama si fiicd, cum 'sa nu se potriveas-
ca.."). Dupa patru capitole, firul se ru[Qe:_
capitolele cinci si sase contin Tntimplari
ulterioare, pentru ca 1n al saptelea sd ne
reintoarcem la cronologie, rupta din nou
(capitolul opt este ulterior, o enclavé,
lar noua vine cu o scrisoare de la Mo-
nica din iarna care urmeazd), reluata in
capitolul zece, si inca o datd suspendatd,
pentru ca al unsprezecelea sd ne dea
cheia felului in care s-a innodat relatia
dintre geolog si medicinistd. in capitolul
doisprezece, avem prima_(s-ar zice) scri-
soare a fetei. Tn al treisprezecelea sin-
tem aruncati cu aproape doua decenii
Tnapoi, in tineretea geologului, cind. abia
insurat, astepta_un copil. De acolo reve-
nim (cap. 14) in prezent: plecat de la
mare, protagonistul e pe cale sa se Tn-
toarca la Monica, dindu-se {os din tren
la Medgidia, dar renuntind totusi in ul-
tima clipa, mai ales dupa ce doua local-
nice (nici tinere. nici atragatoare, to-

Sfirsitul unu

m VECHEA morala taraneasca nu
se fncurca in notiunile justitiei de stat
stabilite, nu prea ntelégea legea care
il indreptatea pe fiecare sa-si_ duca
viata potrivit felului sau de a fi. Dar
e totdeauna Viata egald cu Justitia 7..
Ma rog ; existda conceptii si conceptii.
Asa se face, de exemplu, ca. odata,
pe vremuri, niste sateni, vazindu-1 pe
unul_ de-al lor atit de lenes ca nici
bucatura din gurd nu s-0 mesteca,
se_decid s&-1 spinzure, .

Tremur_la gindul ca acest cod sim-
plu si eficace ar functiona si. astazi
in_ lume. Sunt un lenes. Si_citi, Tn_ju-
rul meu, nu vad ca ar mai fi.. Desi
literatura = moderna de pretutindeni
si-a schimbat demult parerea despre
lenesi. Lenea visdtoare, creatoare, de-
veni si ea un_ drept de a sfida, in nu-
mele puritdtii, practica urita, parve-
nirea prin orice mijloace. Grecii l-au
spinzurat cumva pe Diogene 7.. lar
el nici nu catadixise macar sd faca
Inlaturi pasul ce l-ar fi scos din um-
bra lui Alexandru cel Mare, silindu-1
din contra_pe acesta sd execute mis-
carea si_sad-l redea soarele. Sau pe
Socrate 7. L-au obligat, desigur, sa
bea cucutd, Tnsa din cu totul alte mo-

tive. Veti spune cd lenea lui Socrate
nu era lene, ntrucit el mosea adeva-
rul. Dar avea, cinstit vorbind, vreo
ocupatie serioasd la baza 7..

Si asa se aleg vreo doi oameni din
sat si se duc la casa lenesului, ii
umfla pe sus, Ti pun intr-un car cu

boi... si hai cu dinsul la locul de span-
zuratoare.

Pe drum_ se fintilnesc cu cucoana
miloasd. Citadinii, dacd au un defect
(care i-a costat ceva), e ca poseda ce
nu posedau taranii : o delicatete de
suflet, un umanitarism exaltat, o’ vor-
barie Tntreagd pe chestia_iubirii de
oameni (fara a se cheltui nimic), tot
acel comportament civilizat, care, 0
spun iaragi, I-a dus adeseori pe ora-
seni de ripa. Ma intreb daca aceasta
morald frumoasd nu era, in fond, o
compengsatie afectiva, nu era efectul
remuscarii fatd de o vina, neclara,
dar pe care bogatii stiau sigur ca o
au. Exploatarea’7.. Tn subconstientul
citadin, s-ar_putea sd fi actionat si
gindul asupririi celorlalti. Nu_ sint si-
gur_; istoria-i larga si lunga, in_ea in-
capind de toate, si adevaruri si erori.

MILOSTIVA cucoand se  interesa
dacd omul din car era _bolnav, si
ce-avea, saracul, fiindca stia ea o doc-
toroaie, Ati fi gata sa credeti cd lene-
sul osindit profitase de aceéasta opri-
re si de interventia bunei samari-
tence, ca sa-i ceara personal _ajutor,
sa protesteze, s-0 roage sa-i ia” apa-
rarea.. Nicidecum. EI  tolanit cum
sedea Tn car, cu mlinile sub ceafa,
privea indiferent cerul, pdrind ca nici
n-o aude. (Stiau tdranii ce stiau !).
Ce bolnav, cucoana, n-are nici pe
dracu’, e lenes, pute pamintul de sub
el de lene, nelam saturat de lenevia
lui, I spinzuram, scurt, asta-i si-
tuatia !.,,

tusi..) ndvalesc asupra lui si-1 scot (orin
mijloace brutale, ~ dar_ eficiente) din
nehotdrire si zbucium. Este un_ capitol
de o_facturd diferitd, cel mai_plin de
sviatd" din_ toate, cu mai_multd obser-
vatie exterioara, mai clasic, asa zicind.
O Vveche scrisoare a protagonistului catre
Irina, sotia lui, mai _ Tntrerupe o data
firul cronologic in capitolul 16 (al 15-lea
continua idila grotesca din_Medgidia)
condus cu bine la capat in 17. in Sensu
ca Ulise s-a intors la Penelopa. dupa ce
a scdpat si de Nausicaa, si de sirene, si
de toate celelalte. Capitolul fina] este o
convorbire intre autor si un prieten al
lui, Radu, care i-a inspirat ideea perso-
najului din roman.

UM se vede, pe 0o canava crono-

logica mereu  sabotata, romanul

ascunde (pina la un_ punct) un

hlgertpxt — acela al Odisgii. Era

Intrucitva de asteptat. Astazi nici
tor nu procedeaza altfel, probabil din
ideea ca_ orice istorie s-a mai spus, are
un arhetip, neputind decit fi repetata_in
varianta. - Multele ,proceduri” narative
au drept scop tocmai marirea gradului
de constiintd a textului. Horasangian nu
se numara totusi printre textualistii ,,fa-
natici”, ca _ Craciun, sa zicem. De
aceea, recurgind la mai _multe conventii
narative, nu le marcheaza totdeauna, clar,
ceea ce este si_bine, si rau ; bine, fiindca
romanul e mai aerisit, mai firesc : rau.

fiindcd, T plin  conventionalism  aflin-
du-ne noi, ne punem intrebdri la care
nu primim raspuns (de pild&d,_ cui se

adreseaza_monologurile eroului, caci per-
soana intii este de reguld a epistolei, a
jurnalului etc. ; nici “unul din cazurile
consacrate nu apare totusi la Horasan-
gian). in plus, ‘autorul € destul de lax
cu aceste procedee, are_umor, inteligentd,
stie, cy alte cuvinte, cd cel mai nefiresc
lucru n literatura este sa vrei sa obtii

firescul deplin. Nici paralelismul cu
hipertextul "homeric nu e urmarit ri-
guros.

Sintem disputati intre doua lecturi ale
romanului : una naiva, a povestii de_iu-
bire, intre un barbat_ (nu prea tindr) si
o femeie (foarte tindrd) ; alta, sofisticata,
a hibridului alexandrin care este, sub
raport  tehnic, Tn larg. Prima ne lasa
sur_noire soif ;_a doua, mult mai_profi-
tabila, ne dezvdluie iIn_ Horasangian un
prozator remarcabil, stdpin pe claviatura
instrumentului sau, stilist subtil, ]

Cind i-am comentat primele carti de
E'roza scurtda, mi-am exprimat opinia ca
Aorasangtl_an e un prozator promitator,
intr-un tip de proza, aceea a ,momen-
tului” _sau ,schitei” S
numai), de multa vreme dat uitarii la
noi si renovat _acum de optzecistl cu
fantezie si ingeniozitate. insa optzecistii
insisi au crezut ca proza scurta e doar
o0_antecamera pentru roman (idee contra
careia j-am pus. repetat. in gardd) si au
trecut in corpore la roman. Rezultatele 7
Nu vreau sa absolutizez si nici sa par a
lovi in toate cartile in mod abuziv_: dar
nu pot sa-mi ascund _impresia_ca. cel
putin pind acum, cu mici_exceptii (Ago-
pian, poate%, el n-au izbutit_ Tn acest
gen. Romanele lor sint. cu tpatd finetea,
deceptionante. Continui a-1 cauta cu nos-
talgie pe Horasangian din citeva ,mo-
mente”, unde era el, stralucitor si origi-
nal. Tn romane este serios concurat de

(caragialiene_si nu

prozatorii  generatiei _dinainte (nascuti

parca pentru acest gen). Nici Sala do
t -

Tngdduiti-mi s& reproduc dialogul

indirect pe care Morala simpla (tara-

neasca) il poarta cu Morala comple-
xata (boiereasca) : . ]
—Alei ! oameni bunj — zise cucoa-

na infiorindu-se — pdacat, _sarmanul,
sa moara ca un_ cline fara-de-lege |
Mai bine duceti-l la, mosie la_mine;
iacatd curtea pe postisa ceea. Eu am
acolo un hambar plin cu posmagi, ia,
asa pentru Tmprejurari grele. Doam-
ne fereste | A minca la posmagi, Si a
trai si el pe lingd casa mea, ca doar
stiu cd& nu m-a mai_ pierde Dumne-
zeu pentr-o = bucatica de pline. D3,
sintem datori a ne ajuta unii pe altii.
Taranii tac, asculta, se uitd si zic :
— l-auzi, mai lenesule, ce spune cu-
coana : cd te-a pung la cotet, intr-un
hambar _cu posmgctgl..._ laca peste _ ce
noroc ai dat, bata-te intunerecul sa te
bata, uriciunea oamenilor ! Sai degra-
ba din_car si multdmeste cucoanel c&
te-a scapat de la moarte s-ai dat peste
belsug.. Noi gindeam sa-ti dam so-
on si fringhie. lar cucoana, cu buna-
atea dumiSale, Tti da addpost si pos-
magj ; sa tot traiesti sa nu _mat
mori !... Bine a mai zis cine_a zis, ca
boii ard si caii maninca. Hai, da ras-
puns cucoanei, ori asa, ori asa, ca
n-are_vreme de stat la vorba ‘cu nai.
,Ori asa, ori asa". Grea alternativa.
Si nu_sunt numai niste cuvinte goa-
le. Ori asa este Viata. Celdlalt ori asa

egal Moartea.
Ce va alege lenesul din car 7
S& presupunem cda nu  cunoastem

asteptare, nici n larg nu sint carti de
mina ntii, Fireste, talentul prozatorului,
cultura_lui, Tndeminarea nu intrd in dis-
cutie. Optzecistii _in genere au o_con-
stiintd a literaturii pe care scriitorii an-
teriori n-o aveau. De ce nu izbutesc ei
in_roman 7 . . )
Reforma tehnica a genului intirzie sa
creeze 0 substantd in egald masurad inte-
resanta.  Alexandrinismul tehnic stinje-

un "ﬂﬁte viata, psihologia, personajele, con-

ictele. La urma urmelor, indiferent ca
faptele sint_ decupate in mod ordonat
sau haotic, ca se schimba sau nu regis-
trele stilistice, cd se mentine o perspec-
tiva unicd sau se recurge’ la mai multe,
ca existd ori nu un hipertext drept
reper, indiferent, deci, de toate astea,
ceea ce conteazd este ca romanul sa ne
propund un conflict omenesc puternic,
unul ori mai multe personaje memora-
bile. Tn larg e departe de a valorifica
latentele dramatice ale subiectului. Capi-
tolul © omonim e destul de bun. Tnsa nu
izbuteste sa_legitimeze secventa Tnotului
in largul marii si a_intoarcerii la_tarm ca
o metafora dramatica pentru_criza mo-
rald a eroului. Lui Horasangian i reu-
seste mai bine episodul Medgidia (cel
mai_,pitoresc”, mai ,scandalos", dar si
mai ortodox din toate), cu toate cd el se
afld asazicind pe o linie de garaj. Ceea
ce mi se pare a fi principalul deéfect al
acestei proze este carenta observatiei
psihologice, in fond, avem romanul unui
om pe punctul sa-si schimbe viata si
neizbutind. Problema’este prin excelenta
una de ordin _psihalogic, Insa analiza e
latura cea mai slaba a lui Horasangian.
Relatia _geologu_lql cu cele doud femei
din Medgidia (oricit de vie in sine $|,dpe
deasupra, sugerind episodul similar din
epopeea homericd) mai mult ne ascunde
ce se petrece Tn sufletul lui decit ne
dezvaluie. Incerte epic si psihologic sint
si capitolele iubirii_ propriu-zise dintre
geolog si Monica. Si din acelasi motiv i
prea multe ocoluri, artificii, ,jocuri" de
perspectivd, acolo unde am voi. in chip
curat, relevanta psihologicd. Si. de ce nu,
nitica poezie ‘a iubirii.” Asemenea scene
nu trebuie scdpate din mind. Tn defini-
tiv, ele dau masura talentului unui_ro-
mancier. Horasangian pare a voi sd le
evite cu orice chip. in concluzie, repro-
sez autoruluj de a folosi_uneori tehnica
lui _impecabilda ca un alibi, acolo unde
ar fi fost nevoie de observatie si de con-
cret psihologic, pe scurt, de viata. Din-
colo de mt_re(r; acest joc de puzzle epic
si de_subtilul' lui_filigran (cu un Ulise
intoreindu-se amarit sl spasit_ acasa),
care este Tn larg, as fI vrut s& vad un
barbat sl o femele in carne si oase. Tn-
tilnindu-se. iubindu-se. despdartindu-se...
Si, vai, tocmai_pe ei doi Ti vad cel mal
greu, sacrificati. mereu de dragul unei
perspective narative insglite sau al unei

paranteze stilistic ineintatoare...
Nicolae Manolescu

urmarea, Sa facem abstractie de ce
stim. S& astupam restul paginei cu
palma si sa ne fnchipuim noi insine
un_raspuns, ce raspuns am da noi,
osinditi, Tn acest moment cind ni se
ofera o sansd, sansa vietii noastre..

Bunul " simt ne sufla [a ureche ;
du-te. domnule, la cucoana acasa i
rontdie_la_pesmeti, n-ai incotro, altfel
mirlanii aia iti pun juvatul de git!
cuei nute pui!

Majoritatea, sa recunoastem, _ am

prefera varianta aceasta, sa ne bdgam
in hambarul mosieritei si sa roadem
posmagi, teferi si-n viata.
. Astfel ar proceda si un autor mora-
list lipsit de har_si' de umor si, 1n
primul rind, de Tntelegerea spiritului
uman,_ care totdeauna 0 ia Tnaintea
naturii cu un pas.

ACEST pas (artistic) este facut cu
maretie. Niciodatd lenea nu a Tnain-
tat, principial, atit de departe, ca-n
ziua  In care hilara conditie o Tm-
pinse. in absolut : Dar mueti-s pos-
magii 7 . . .
~ Si_personajul vorbise flegmatic, ctl
jumatate de gura, fara sd se cirneasca
din loc. ) .

Ce-a zis, ce-a zis 7 !.. Binefacatoa-
rei nu-i vine a crede. Daca sunt moi
pesmetii 7 Una ca asta nu mai au-
zise. Pai sa si-i_moaie singur, cum
vine treaba asta 7.. .

— Auzi, mai_ lenesule : te prinzi sd
moi posmagii singur, ori ba 7

Ar mai fi o scapare. Ultima. Dar nu
merita. )

— Ba. raspunse lenesul. Trageti mal
bine tot Tnainte ! o

Si-I_pun streangul de glt $I nici nu
stiu cd executd un stoic.

Constantin Toiu



INT aproape doua decenii de cind,

la Tnceputul anilor '70, apareau

rimele carti ale unor poeti noi,

oti tineri, sub 25 de ani la data

debutului i
romaneascad a momentului nu doar un ac-
cent diferit, dar si o constiintd noua a poe-
ziei. Citiva se formasera in ambianta re-
vistei clujene studentesti ,Echinox"’; Tm-
preund cu prozatorii si criticii_iesiti tot
de aici, ei vor alcatui o veritabila grupa-
re literard, cea dintli afirmata si recunos-
cuta ca atare duPé retragerea dispoziti-
vului de luptd al suspiciunii dogmatice.
Echinoxisti sau nu, transilvaneni ori ve-
niti din Bardgan, din Moldova sau din
Banat, acesti poeti tineri se deosebesc
vadit de predecesoriji lor imediati : = dar
in esentd 1i continua, opunindu-se si el
dogmatismului si incercind sa vindece,
altfel Tnsa si cu alte mijloace, grelele
rani lasate de teribilul flagel pe trupul
ti in sufletul poeziei. Traumele fusesera
prea mari spre_a se fi_putut crede Tntr-o
restabilire facila si rapida, intr-o sprinta-
ra nsanatosire definitiva, fara sechele,
Tnaintasii lor (generatia. — sau promotia
— ’60) reabilitasera inspiratia si talentul ;
insa acum, Tn pragul deceniului al optu-
lea, ipostaza poetului doar inspirat si ta-
lentat este tot mai acut resimtita ca in-
suficienta. Lupta pentru repunerea in
drepturi a inspiratiei si talentului fusese
necesara, vital necesara, citd vreme dog-
matl_smui de speta cea mai obtuzd cerca
poetilor s& ,cinte", reducind si ingradind
totodatd ,cintarea” la_slogane rimate si
la o versificatie primitiva pe teme _si
motive dinainte stabilite (articolele 1n-
drumatoare despre poezie si Tn general
despre literatura nascute din conceptia

IDOMA altora, nu_ foarte multi,

dar destui, Petre Got nu agreeaza

nici delirul verbal, nici_metafori-

ta, nici fantezia lexicald, nici_to-
) “nul_declamativ, nici policromiile
tice, nici limbajul stradal, nici spectrul
parabolic, nici Vviziunea_ironica, nici ce-
rcbralismul hermetic, nici discursul eve-
nimential, nici ancorarea in realul coti-
dian, nici conotatiile sau denotatiile inso-
lite, Autor a sapte ?Iachete, prima apa-
rutda Tn 1969 (Cer infrunzit), cea mai re-
centa (Stelele striga), la  sfirsitul lui
1988 ¥, el preferd sa nu se alinieze vreu-
nei tendinte dominante, exclusiviste, ex-
perimentaliste, in  voga, programatice,
prin_promotii, generatii, grupuri care Tsi
cautd sau Tsi gasesc identitatea.

Maramuresan, ca loc de nastere si pri-
ma formatie, respirind un aer mioritic, vi-

zualizind un spatiu de formuld blagiang,
e, prin structura temperamentald, un e-
chilibrat, sedus de reliefuri  «ublimant
abstractizate, calmante prin Tnsdsi natura
lor morala. Statutul sau liric e survola-
rea, perspectiva e altitudinara, neluind
in seama, decit generalizant-simbolic, de-

*). Petre Got, Stelele strigd, Editura

Em)inescu, 1988.

editorial. Ei aduceau in lir

sem%ﬁfe intra in

Poezia in miscare

dogmatica, in anii '50, au de obicei un
caracter foarte militaros, fiind mai degra-
bd instructiuni si regulamente de func-
tionare de tip cazon). Atit in primul mo-
ment al  manifestarii ,generatiei '60",
anii 1956—1957, Tndbusit cu grabire (,ca-
zurile" Labis, Baconsky etc.?, cit si Tn cel
de al doilea, care avea sa fie triumfator,
declansat la Tnceputul deceniului  sapte,
libertatea poetica este cucerita prin stra-
tegia inspiratiei si a talentului, mai_putin
insa prin schimbarea codului existent.
Ceea ce s-a numit ,recuperarea traditiei"
a_dus la o extraordinara crestere a posi-
bilitatilor  de alegere strategica, mai
putin’ Tnsa si la_  zamislirea unor coduri
noi, la constituirea unor alte reguli ale
jocului. Difuza ori constientizata, nevoia
Intemeierii unor noi _coduri poetice domina
oricum, Tnceputul anilor saptezeci ; ele ur-
mau sa_consolideze teritoriile cistigate ale
drepturilor poetului de a fi_poet ; si dacd
tinerii poeti care debuteazd in 1971, de
pilda, cauta o ,umbrie” sau un .apeiron”,
adreseazd 0 ,invocatie = nimanui" sau
%é)_lect_eazq un himeric ,istm", este sem-
riticativ _ca tot atunci se_produce in crea-
tia colegilor mai In virsta decit ei, nu atit
Ca ani cit ca notorietate si experienta lite-
rara, o metamorfoza ce are uneori chiar
aspectul unei fracturi (lon Alexandru de-
vine loan Alexandru si se consacra im-
nelor, Adrian Paunescu publica = Istoria
uiiei secunde, carte ce-i va Tnriuri_decisiv
evolutia ulterioard). Eugen Simion are
do buna seama dreptate sa observe (in
»~Romania literara" nr. 17 ac) ca Tintre
acesti_tineri poeti si cei care debutasera
in anii '60 ,deosebirea este de nuanta, nu
do esenta" si ca ,este vorba, In fond, de
un moment _literar si de o singura ge-
neratie spirituald, desfasuratd pe spatiul
unui’ deceniu si jumatate (Tnceputul ani-
lor 60 — mijlocul anilor  '70)“.
Dar ,nuanta" este extrem de im-
portantd si fapt e ca acum, la_Tncepu-
tul anilor *70. Iintr-un chip sau in altul,
mitul — sau imaginea sau conceptul —
oetului ca ,inspirat" si ,talentat" face
ot mai mult loc unei reprezentari mai
complexe, In formula céreia intrd, si nu
cu functie si rol secundar, inteligenta a-
nalitica 'si preocuparea reflexiva, infor-
matia culturalda = sistematicd si _solida,
grija_pentru constructia poetica riguroa-
sd 'pind la cel mai marunt detaliu” E o
modificare ce poate fi urmarita la Marin
Sorescu _si Ana _Blandiana, la Florin
Mugur si Cezar Baltag s.am.d.. practic
toti poetii importanti ai momentului  ex-
primind aceasta trecere Tn prim plan a
nazuintei  constructive. Si exista chiar

oeti (Virgil Mazilescu, Dan Laurentiu,
ircea Ciobanu, Emil Brumaru) _situati
de la, primele carti n__ perimetrul
noului concept ; dar_ei au facut si _vor
face, o vreme, figurda de izolati, apoi de
precursori, fiindca toate acele bine pri-
mite debuturi ale_tinerilor poeti din 1971
marcheaza o datd de referintd n evo-
lutia liricii romanesti postbelice. .
Nu se Tnseald, asadar, Marian Papahagi
c¢ind reaminteste, in _substantiala cronica
e care a dedicat-o in ,Tribuna" (nr. 21,
5 mai ac.) noului volum al poetului
lon WMircea -cd prima carte a acestuia,
publicata in 1971, a fost considerata la
aparitie ,una din piesele esentiale ale
noii ~ poezii romanesti". Demontind cu
pricepere si subtilitate constructiile liri-
ce din Piramida Tmpaduritd, criticul ofe-
ra si o imagine foarte exactd a_poeziei
lui_lon Mircea, ce trebuie neaparat ci-
tatd pentru frumoasa ei precizie : ,Daca
Istm era, o Incercare de esentializare a
lirismului prin ntoarcerea_asupra limba-
jului, prin selectia materiilor suave _ si
eterice, sau prin impunerea unei atitu-
dini extatice a eului,  Tobele fragede,
Copacul eu 10000 de imagini si, acum
Piramida Tmpadurita dezvolta, dl_mpotrl-
v&, 0 mare si_spectaculoasa deschidere a-
sociativa, o figuratie ezotericd vietuieste
in textul poemului laolaltd cu metafo-
rizarea -«onirica», orizontul cult al tri-
miterilor nu exclude _concretul sau,
chiar, derizoriul. Perceptia poetica a lui
lon Mircea a presupus intotdeauna _un
spatiu al uimirii provocate, al insolitu-
lui pus Tn act printr-o decizie lucida.
Senzatia datd de noua amplitudine a
versului si de cohorta de imagini si me-
tafore nu e aceea a delirului_necontrolat,
ci, dimpotriva, a calculului poetic, a
inventdrii  neoprite a unei sintaxe a
imaginarului”. $i  Marian_ Papahagi su-
bliniazd existenta unui ,circuit vital n-
tre  -«lume» si -poezie -", cum o facuse,
in alti termeni. Eugen Simion (,,Se vede,
totusi, efortul de a apropia poezia de
faptele comune ale existentei, dar numai
pentru a le  mitiza, a le orienta spre
marile viziuni cosmice") : aceasta trecere,
care este in acelasi timp un procedeu
poetic foarte productiv si o atitudine li-
ricd, reprezinta, probabil, trasatura cea
mai  caracteristicd a poeziei [ui_ lon
Mircea. El nu racordeaza, pur si simplu,
imediatul la metafizic, cautind pozitia
convenabila unei proiectii pe vaste e-
crane vizionare a concretului si cotidia-

*) lon Mircea — Piramida Tmpadurita,
editura Cartea Romaneasca. 1989.

Iric echilibrat

taliul particularizant contradictoriu. Vi-
zibilitatea_cosmica spre infrauman nu in-
registreaza cortine sau straturi poluan-
te.” Pe poet, in reprezentarile sale, deo-
potriva intelective si afective, atragindu-1
ca problematicd existentiala, = obsesiva,
doar citeva din atitea 05|bllq. Una e
cea privitoare la ideea de viata. _ Alta,
corelativa, la cea de moarte. Amindoua
asezate, deanltorlu, sub titlurile plache-
telor care, in afara celor amintite, se
numesc, rind dpe rind, Glas dc ceara
(1972), Masa de mire (1975), Ochii flo-
rilor * (1976), Dimineata cuvintului (1980)
si Paranteza lunii §198_5P. o
Un univers al tacerilor surdinizate, al
disimularilor,  al voalurilor, al limpeziri-
lor, al apropierilor de esente, al descom-
Pllcarlj raspunsurilor la interogatii de
acturd vitala oedipiana. Interogatii etern
omenesti, Tntruclt nu e de mirare ca si
Petre Got, ca atitia altii, le considera ca
premise fundamentale ale unor concluzii
revelante, intentional originale prin sub-
stanta deductiilor. intrebari si raspunsuri
calculul  probabilitatilor,
or variante logice care nu ignord nici
sofismele, nici rebusul, nici _paradoxul,
nici pe ,cogito ergo sum”, nici pe ,du-
bito", nici pe senzitiva trestie pascalia-
na. Dintre multele, acestea si multele,
nenumarate, altele, care. agreseazé spiri-
tul uman, populat de simboluri, de mi-
turi, de metafizica, de certitudini si de
incomorehensiuni, Petre Got isi alege,
mai ales n ultimele probe lirice, thana-
tologia. Originea ei e, fara Indoiald, ca dat
sapiental, folcloricd. Numai c&, desi esen-
tializantd, e departe de imageria_cosmo-
logica a expresivitatii populare. Pastrind
din aceasta Tns&, ca elemente consubstan-

tiale, cerul, lumina, florile, simbolul Pa-
sare! Phoenix, sentimentul metamorfo-
zelor, certitudinea duratei prin supravie-
tuiri, caci ,ultimul drum / E im tunel de
lumina” (Tunel), o reintoarcere fireasca
la dialectica naturii, ca Tn Reflux : ,Tot
ce aicea am trait, / M-a bucurat, ori m-a
durut, / Retrage-mi-se-va din trup, 1 Ca
un reflux, ca un reflux. / / Un somn um-
bros ma va patrunde, / O vraja grea o

sda ma-mbete / Cind méa voi legana /pe
unde, / Cind voi sorbi izvorul LCethe. / /
Din gind si suflet vor dispare / Imagini,
chipuri, drumuri, vis, / Precum banutii
de ninsoare / Cind peste cimpul negru-a
nins". Sau ca, in vecina de pagina (Plu-
tire), unde clipa fatala insemneaza si eli-
berarea de contingent, si revenire dinspre
ur : ,Desprinde-se-vor huma, oase, / De
ine, suflet — sa ramii / in granitele lu-
minoase / Precum in clipa cea dintii. 7 7
Si vei fi liber — puf de raze — / La spa-
tiul-matca sd revii, / Trecind prin _mii
de ipostaze, / Prin uimitoare geometrii. //
Acolo_sus, nici timp, nici_vis'/ Nu te n-
cearca, nu-te-mbie — ' Totu-i asa cum
a fost scris, / Q, mult visata armonie ! //
Durerea, n-o sa te atinga, / Vei fi plu-
tire, _vei fi zbor, / Si peste lume o0 s&
ningd / Tacut, polenul astrilor”.

in Calendar, contemplind desprinderea
frunzei_,din Tnalt”", clipa plutirii, a_sal-
tului ,in uitare", care este ,zbor, parel-
nicie, / dulce leganare", acceptTnﬂ fata-
litatea (,Fie totul cum e dat s& fie"),
poetul TsI asteapta ,In pace neagra cu-
nunie". Pentru ca, in Stare, s rezume,
nu sub emblema a ceea ce numise intr-un
alt poem, ,umbrita barcd", axiologia
thanaticd a mult utilizatului concept-me-
taford de clipa-sinteza : ,jinalta-mi._ Cli-
pa,_clipele, / Fiinta toatd, sinele, / Sa fiu
larasi, cind ma duc, / Precum inima de
prunc. / Sa fiu iarasi, cum eram, / Tnger
si mugur pe ram. / / Mortii nu-i voi
spune moarte, / Ci iubita de departe /
Care sufletu-mi imparte / intre zi si in-
tre noapte. / / Ti voi zice dragad, scum-
pa, / Faptura sa nu mi-o rupa / Cum
rupi floarea de pe lunca". Clipa, dincolo
de Tndoieli, de perspective, de amintiri,
de geografie, de istorie, de fragment
temporal, de instantaneu afectiv sau in-
telectiv, de revelare a vreunui sens no-
tional e un ,extatic semn, simbol pro-

mis", o zare ,in lacrima", o ,patima”, o
Lhegraita vindecare", un ,zbor vertical",
0 ,tard cu granite de floare", cind ,ati-
tea doruri" s-au aprins si cind ,atitea
zile" ramin ,datoare". E momentul 1in
eare ,Visul nu moare, nu mai moare, |
Chiar daca peste el a nins". (Extatic

nului ; tehnica sa este mai degraba una
a scurt-circuitarii deliberate, a tHluminarii
Impetuoase, Tn acelasi timp dezlantuita
si controlata. In poezia lui are loc 0 a-
devarata fuziune de planuri, rezultatul
fiind un lirism  puternic si_deopotriva
pur, de o ametitoare stralucire. Versuri
energice  si memorabile, de nou tarim
oetic, sint’ pretutindeni Tn noua carte a

ui lon Mircea si este de presupus cd
multe dintre ele vor _deveni cindva
motto-urile unaor alte carti : ,Inima mea

a_trait cindva_in afara corpuflui meu /
si_sint zile in _care isi aduce aminte”,
»Taci, omule, / Esti un popor prea mic",
~-Stau Tn noapte _girbovit, / cu bratele
ca niste nori _leganindu-mi-se pe linga
corp / si_ amintindu-mi, sint mintuit Si
mut" ; ,Cind scriu, / sub hirtia _pe cate
scriu, / un alt om, culcat cu fata in sus, /
ca sub o matritd de sticla, / scrie acelasi
text, de la ‘dreapta la stinga. / Eu
Tnchei, astern_punctul / la finele manus-
crisului. ~ Celalaltt om. /. de. sub hirtie,
departe de-a Tncheia, / continua sa scrie
febril / in_elind. Tn hindi, in ebraica pa-
tratd.." Dincolo de cotidian, dar fara
a-1 _trada, si dincoace de metafizic, —dar
fara_ a-1 ignora existenta. lon Mircea
inalta un somptuos teritoriu — este teri-
toriul poeziei mintuitoare, unde totul se
scaldd in lumina _eternd a cuvintului
pastrator de sensuri. Si poate cel —mai
reprezentativ. poem din Piramida impa-
duritd este acest amplu, de o madretie
dureroasa, Elogiu al  salului romanesc,
prea lung totusi spre a fi citat in_intre-
gime n spatiul acestei cronici: ,Se va
Spune ca n-aveam la ce sd tiu minte toa-
te acestea./ Se vaspunesa n-aveam la ce
sa tiu minte ceea ce era al meu si_ al
nostru, | ceea _ce a fost al meu Tnca
Tnainte de-a ma naste si_va fi al meu
dupd moartea mea. /' Ar fi totuna — se
va_spune — cu a-ti memora / lumina o-
chilor sau bratele, / amprentele de pe
calclie, / inima sau osul sacru. La ce sd
tiu minte / ceea ce pdrea sa fie-al
meu de-a pururi? / [..] / Se va spune
ca n-aveam la ce sa tiu minte / ceea ce
era chiar  tinerea noastra de minte. _/
Cind ne simtim_moartea pe-aproape, / ta-
ranii din noi isi dezgroapa satele din me-
morie". o . L

Sa mai adaug cd Piramida Tmpéadurita
este cartea unui mare poet contemporan?
Do la debutul sdau au trecut, iatd, a-

proape doudzeci de ani si privind Thapoi
masuram o intreagd epoca de miscare a
poeziei roménesti de azi.

Mircea lorgulescu

semn). Tntruchiparea lui e, in _viziunea
iui Petre Got, Cuviritul, deseori invocat
(ca atitia confrati) nu doar ca instru-

ment de comunicare, cit ca Tnsemn al Lo-
gosului, ca_ecou al unaor voci siderale
care ,strigd" destine universalizante, ,pa-
ranteze lunare”, bioritmuri, algoritme
functionalitdti de ordin _ontologic, cin

schema ideologica isi afla concretetea nu
in retorica discurisv. declarativa _(care,
din péacate, nu e evitatd totdeauna) sau
in versiuni conceptualizate (si ele’ prea
Putln supravegheate, uneari, stilistic), ci Tn
rahsparenta transfigurarii. Transparenta
care, independent de aleatoriu, de incon-
cludenta raspunsului la ,clipad" sau _la
regimul acesteia, ca prezentd in eternita-
te, e si ,paranteza” de satelit_natural al
Pamintului, de observator filial, si de
scer inflorit", si de ,glas de ceara", si
de ,masa de mire", si de ,ochi" ai flori-
lor", si_de ,dimineatd" a ,cuvintului si
de ,strigat" al_stelelor. Semne si_noduri
(spre a ne aminti de Nichita Stdnescu)
ale antroposuiui, antrenat in ecuatia po-
livalenta a propriei conditii.

N-as putea, decit intrind in detalii si
analize estetice comparative, sa_ izolez
poemul Tmplinit de cel neimplinit, ro-
tundul geometric sublimat in imagine e-
motionald, de cel consemnat ca simplu
silogism. Cert este ca invariantul thana-
tic, desemnat ea problematica infra, stg)ra
sau subtextuala a liricii lui Petre Got
conserva un_postulat_care e si al senina-
tatii, si al implacabilului, si' al reinte-
grarii cosmice, si al nonstraniului, si al
supravietuirii Sinelui prin Sine. Aceasta
fiind Existenta in imanenta, etapele, de-
venirile, sincopele, rasucirile, _alegoriile,
vectorii sai. Cind clipa, decisiva, ~treca-
toare, ,paranteza" sau ,strigat”, se n-
scrie intr-o constelatie al carei ,oracol"
prevesteste, astrologie, nu extinctia fi-
nald, decesul, ca realitate biologica, ci,
conceptual Tntelegind, perpetuarea, in ne-
marginire si In infinitate, a sufletului, a
spiritului, a crezului, a ethosului, dezba-
rate de compromisuri, de accidente, de
incidente temporale. Cind moartea nu e
eclipsd "totala de soare sau dc luna, ci
vitalitate, in alte conditii, forma nu apa-
renta, ci obligatorie a nemuririi. E_me-
sajul pe care il deduc, abstractie facind
de altele implicate, paralele, supuse sau
nu altor areale tematice, din lirica vred-
nica de mal multd atentie a calmului si
echilibratului maramuresan care e au-
tenticul poet, atit de discretul. Tn arena.
Petre Got

Aurel Martin



Un debut remarcabil

UPA Hanibal Stanciulescu, Horla
Ursu_si Rodica Palade, ultimii ve-

niti n proza tinara, apare acum

un nou prozator, Razvan Petrescu.

l-am Tntilnit numele, de nu m& Tnsel,
printre numerosii autori inclusi Tntr-un
masiv_volum de debut colectiv publicat
cu citiva ani in urma de Cartea Roma-
neasca. Povestirile de acum ¢) il arata mal
bine talentul epic, remarcabil prin cali-
tatea observatiei psihologice si capacita-
tea de a organiza o confesiune sau_de a
fixa un tablou colectiv. Sint Tnsusiri ine-
rente talentului epic, indiferent de for-
mula pe care o adoptd. Razvan Petrescu
nu-i_ propriu-zis un povestitor in sens
traditional si subtitlul de pe coperta cartii
(Povestiri) _poate deruta pe cititorul care
se asteapta sa gaseascd un sir de nara-
tiuni cu subiecte precise si 0 desfasurare
epica bine ordonata. Povestirile din Gra-
dina de vara sint, in fapt, fragmente din-
tr-un, probabil, jurnal mai intins, studii
epice, fotografii cu scene de stradé, con-
fesiuni, in fine, care amesteca timpurile
si planurile narative. Cele mal multe din-
tre ele sint pe teme medicale, de unde
imi vine banuiala ca autorul este, la ori-
gine, medic. De este asa, proza roma-
neascd primeste, iata, dupa Augustin Bu-
zura un alt scriitor talentat venit dintr-o
rofesiune ne-filologica. Oricare i-ar fi
ormatia si profesiunea, Razvan Petrescu
Tmi pare un om_citit sl spiritul lui de
observatie lasa impresia de agerime si
B_rofundvlt@te._ Limbajul este precis, la o-
iect, fara risipe de vorbe. Autorul Gra-
dinii de vara nu-i un textualist, desi
proza de tip autoreferential nu-i este
straind. Dovada_ faptul c& 1intr-o nara-
tiune mai intinsa (Vals), eroina fsi recon-
Stituie viata esuata pe masurd ce citeste
0 carte cu un subiect asemanator (de
unde amestecul inevitabil de planuri, si-
tuatii epice), iar fiul ei este scriitor si
unele din manuscrise par a _cuprinde
chiar jstoria familiei sale. Coincidente,
confuzii voite, stergerea frontierei dintre
real si imaginar.. Tnsa acest aspect este
secundar Tn prozele din Gradina de vara.
Esential este studiul naturii umane Tn
stare de criza psihica_si morald. Aceasta
acuitate apropie pe Razvan Petrescu de
familia analistilor. Analisti, nu eseisti e-
ici. O oarecare finrudire_are cu Dana
umitriu (prin tema si mijloace de ana-

*) Razvan_ Petrescu, Gradina de varg,
[igélgestlrl, Editura Cartea Romaéaneascs,

Promotia 60

Cri

m DACA lectura_,ascunsd” explica din
perspectiva formativitatii  diversitatea si
coeziunea de Tnceput ale promotiei 60,
afirmarea ei exploziva intre 1959 si 1963
se datoreaza unei triple aliante sprijini-
toare : _critica-revistele-editurile. Nicioda-
ta, pind atunci si nici de atunci Tncoace,
alianta aceasta n-a functionat atit de pre-
cis, de concertat si de eficient. Despre ro-
lul jucat de revistele vremii_in lansarea
si sprijinirea consecventa a tinerilor scri-
itori a fost vorba Tntr-un_paragraf ante-
rior. Rolul criticii, cel putin la fel de im-
portant, este, pentru cazul in spetd, ceva
mai complicat, Tntrucit nu-i lipsit de as-
pecte contradictorii, mai bine zis contra-
riante. Cel dintli lucru contrariant — si
pretinzind, prin urmare, explicatii supli-
mentare — este ca in fruntea celor care
au intimpinat cu entuziasm si au impus
creatia tinerilor saizecisti s-au aflat chiar
criticii care, cu numai sase-sapte ani mai
devreme, se ilustraserd, unii mai vehe-
ment, altii cu prundenta, _caJJurtatorl de
cuvint ai modului dogmatic de intelegere

a literaturii ;  Paul ~ Georgescu, Silvian
losifescu, Mihai Petroveanu, etc. Revi-
zuirea lor estetica, radicala dupa toa-

te aparentele, putea fi determinata de
0 multime de factori, intre care : refuzul
de a mai intra in contradictie, prin ceea
ce scriau cu ceea ce gindeau, slabirea pre-

liza psihologicd). Placerea si capacitatea
de a reproduce limbajele oralitatii
aratda o afinitate cu stilul si preferintele
desantistilor. Ca si acestia, autorul Gra-
dinii de vard stie sa foloseasca ironia
si stie sd surprinda 1in _situatiile deri-
zorii de viata manifestarile tragicului si,
in genere, complexitatea existentei (San-
sa, La bufet). Se diferentiaza de_ei prin
accentul pus pe observarea directd a rea-
lului (lipseste de regulda Tn povestiri sce-
nariul livresc, substratul parodic) si prin
sensibilitatea_pe care o aratd pentru
cazurile-limita.

INT in Gradina de vard trei_ ca-

tegorii de povestiri. Cea dintii cu-
prinde, cum am precizat deja, un

numar de pagini ce par decCupate

. _dintr-o, tl I
natd. Descrieri_de atmosferd (batrinele
doamne de altadata Tntr-o sala de cine-
matograf), fragmente din jurnalul unei
doctorite cu_notatii fine despre psiholo-
gia_colectiva a bolnavilor (larna), foto-
(t;_raflerea multimii resemnate intr-o sta-
fie de autobuz, prezentarea, in_fine, a
unui sat locuit, se pare, de nevazatori (in

mars). Toate acestea sint bine lucrate
fard "a fi propriu-zis revelatorii pentru
talentul epic. A doua categorie (Sansa,

La bufet, Gradina de vara, Ploua pe
drum) este formatd de naratiuni mai in-
tinse si cu 0 organizare epica mai_ com-
plexa. La un bufet satesc se discuta des-
pre efectul radiatiilor si, magnetizati cu
tuicd, notarul, primarul, seful de Ppost,
doctorul, veterinarul Prund, postasul Ha-
pau sl alte notabilitdti ale comunei fac
previziuni_ apocaliptice. Povestirea, con-
struitd prin aditiuni de replici, aratd un
prozator cu urechea fina. Unele propo-
zitii trimit la . L. Caragiale si_ Marin
Preda. Primarul este sceptic si taios, in-
vatatorul anuntd sfirsitul lumii, Nae, cir-
ciumarul, da de_baut, apoi intrd la griji.
Doctorul vrea sa explice stiintific urma-
rile radioactivitatii, Insa taranii nu-1 as-
cultd si fiecare ‘se_gindeste la ale lui.
Unul zice ca Ingerii umbla cu madsti de
aze, altul marturiseste cd viseaza de-o
ucatd de vreme numai sobolani si se in-
treaba ce-o fi, Cercel priveste rafturile
pline de sticle sl _cinta ,la noi sint codri
verzi de brazi", Banea, vaduv, se gindeste
la singuratatile sale...

Notatiile sint sugestive si arata un pro-
zator deja format, capabil sa reconstituie,
cum am_precizat mai Tnainte, atmosfera
de panica sau efervescenta haoticd. Aici
este infatisat bufetul satesc, in altda proza
(Pik)_este descris_bilciul cu mititeii si co-
mediile lui. Berdria, circiuma, bufetul,
iarmarocul indica o atentd_lecturda din
Caragiale. Proza Tnregistreaza savorile o-
ralitatii si tinde sa fixeze prin limbaj
un caracter individual sau manifestarile
unei mici comunitdti umane. Tn La bufet,
Razvan Petrescu reuseste deplin. Mai pu-
tin Tn Gradina de vara si Ploud pe drum,
desi citeva momente (tristetea unei_cin-
tarete care_trdieste din fala de altadata
si Intimpind cu curaj ridicolul existentei,
comportamentul _unor tarani singuratici
in fata tragediei) sint bine prinse. Sansa

deplaseaza accentul pe cruzimea grotes-
cului si tristetea sufletelor candide. Trei
sapatori, Laur, Begonie si Trandafir, lu-
creaza pe o zi ploioasa si comunica Tntre
ei prin propozitii aspre, de un pitoresc

proza mai ntinsa, nca neterroraniul pe pamint si inchise ochii.

de mahala. Este o echipa a disperatilor
cu_nume de flori. Trandafir face in [im-
bajul lui filosofia burtii pline si a_se-
xualitdtii violente, Begonie descoperd un
craniu si, fara compléxe, urineaza nde-
lung n el.. Acest comportament bezme-
tic ‘este recuperat de cel de al treilea sa-
pator, Laur, care curata craniul de impu-
ritati si_recitda din Hamlet. incheiere net
asteptata, prin nimic pregatitd, motivata
eglc. Nimeni_nu ar fi putut banui ca n
abrutizatul sapdtor de canale trdieste un
cititor atent al lui Shakespeare (replicile
sint in limba engleza !). Reveria este ri-
sipitd, brutal, de replica lemurianului Be-
gonie : ,Ba Laure, aruncd dracului por-
caria aia si lasa-te de bancuri. Ce te-a
apucat 7 Dintr-odata, sunetele se ghemui-
ra si_el tacu. Cu o miscare_stingace e&f,eza
u-s'
ce-mi veni, spuse el incet. O fi_de la
vreme, dracului ! Se ridicd, si Tsi trecu
mina peste fatd cu un gest obosit. Sim-
tea _transpiratia uscindu-i-se pe timple.
Scuipd ntr-o’ parte, apoi Tntoarse capul
si 1si privi_tovarasii. Cu vorbele oprite
in gitlej. Trandafir si Begonie ramase-
sera nemiscati. Lumina le ratdci blind pe
chipuri, apoi’ trecu mai departe."

ELE mai bune naratiuni din Gra-
dina de vard sint,” dupd gustul
meu, Globul de cristal, Pik, Vals
si, Tntr-o oarecare masurd. Din-

cu o deschidere epica mai mare : confe-

naje_care circuld, teme ce se repeta). Un
medic stagiar, Sergiu, ajunge Tntr-un sat
uitat de lume sl_a_colo__dé peste un Mos
Vasile_care face injectii pe produse agri-
cole si peste Lazuncad, un taran instarit,
cu ambitii de_putere. Un profesor de
franceza, Oancd, bea si se tinguie ca eroii
lui Sadoveanu, preotul este hulpav, Ma-
ria, sotia doctorului, este devotata si cu-
rajoasa.. Proza vorbeste, in fond, despre
singuratatea si deruta spiritului tinar in
circumstante aspre de viatd. Pik este un
cline de Prlpas care devine prietenul si
aparatorul cel mai bun al doctorului. El
moare, la datorie, pe pragul casei si, evi-
tind stilul prozei sentimentale, autorul
noteaza faptele in citeva propozitii seci.

Este o buna proza de atmosfera, relu-
ata cu procedee epice mai complexe in
Vals, fragment dintr-un posibil roman,
Naratorul este, aici, o femeie desteapta
si nefericita, Cristina P., profesoara de
engleza. Pro_bl_ema ei este aceea pe care
o intllnim si in ultimele romane ale Da-
nei Dumitriu. Ajunsa n pragul pensiei,
ea 1si regindeste viata si constatd un
lung esec, De ce 7 Cristina s-a devotat
barbatului, George, de profesie medic, ,si
barbatul a parasit-o dupa 23 de ani, Si-a
crescut cu abnegatie fiul, Andrei, si fiul,
devenit scriitor, pleacd de acasd. la-
rasi, de ce7 Este subiectul de reflec-
tie al personajului-narator — aceasta fe-
meie instruitd, lucida si fara noroc. O

colo. Ele formeazd o categorie (a tre"@hamé-hamal" si 0 nevasta-hamal, fide-
&

siuni, cum am zis, ale unor indivizi aflatl
intr-o situatie-limita sau Intr-o acuta cri-
za de existentd. Dincolo studiaza o tema
dificila (alienarea si iesirea din aliena-
re) cu unele motivatii de specialist. N-am
caderea sa spun cit de exacte sint din
yunct de vedere stiintific, dar pot con-
irma ca marturisirea unui individ (in
cazul de fatd un pianist talentat) despre
nebunia lui’ este, literar vorbind, auten-
tica. Spune, cu alte vorbe, ceva despre
conditia, si despre universul lui dominat
de anxietati, dedublari, spaima de a-sl
pierde identitatea si imposibilitatea de
a-si urma vocatia. Subiect, Incd o datd
primejdios pentru proza. Nu-i usor sa
reconstitui fantasmele schizofreniei, rami-
nind in cimpul de esente al epicil. Raz-
van Petrescu face o Tncercare si citeva
nsemnari ﬁacelea, de pildd, despre Da-
vid, agentu t_erapeutlc{J sint _de retinut.
Densa, convingatoare, admirabild ~este
confesiunea din "Globul de cristal. Un in-
divid, Radu G., de ani 52, este victima
unui grav accident de automobil si, Tn
asteptarea mortii, isi povesteste Viata.
Povestirea este fragmentata, invalmasita,
ntrerupta de remarci asupra starii lui
prezente. Din ea se poate deduce, totusi,
un destin si se poate Tntelege o trage-
die marunta. Radu G. a fost profesor de
istorie si, dupd multe peripetii, a ajuns
vinzator de pantofi. Mariana, fosta™ lui
studentd, este o sotie_ambitioasa sl auto-
ritard, vrea sa-1 aduca pe calea cea buna
(profesorul este alcoolic) sl s&-1 reabili-
teze social. Cind oboseste, 1l reprima.
Copiii, Bogdan si Mihai, 1l dispretuiesc,
prietenii de altadatd 1l ocolesc, vinzato-
rul de pantofi este, in fine, un pagubos
si un instrdinat, singurul lui talent —
zice el — este acela de a da mereu gres.
Moartea este pentru el o solutie si-o pri-
meste cu liniste. nfrinti sint ‘sl eroii din.
Vals si_Pik, doud povestiri care se com-
pleteazd intr-o anumita masura (perso-

Ica si editurile

siunii proletcultulul  Tn urma esecurilor
repetate_de abilitare a unei literaturi noi,
dezmortirea generalda a climatului ideolo-
gic si psihologic, descoperirea  costului
scump al absolutizarii perspectivei socio-
logice 1n comentarea faptului de litera-
turd, scaderea treptata a efectului de
ecou care ghidase o vreme constiinta cri-
ticd autohtond s.a. E greu de spus astazi,
in absenta probelor scrise, care din acesti
factori au intrat in calculul revizuirii fie-
carui critic Tn parte. Important, in_ce pri-
veste chestiunea ce ne intereseaza acum,
este cd asa contrariantd cum a fost, im-
plicarea criticilor cincizecisti_Tn debutul
Brom(_)t,l_el 60 s-a dovedit a fi deplina si
eneficd. Rascumpadrare a péacatelor tine-
retii, fireasca revizuire sau oricum am
numi-o, receptivitatea acestor critici fata
de ceea ce scriau tinerii poeti si proza-
tori a avut vreme de citiva_ani _nfatisa-
rea unei veritabile campanii de impunere,
duSe pe toate caile, prin prezentarea lor
in reviste, prin prefete la cartile de debut,
rin Tncurajari administrative. Odata cu
uarea 1n foarte serios a rolului de Tndru-
mator al noilor talente, critica s-a re-for-
mat pe ea Tnsdsi din mers, si-a regasit
domeniul just si a descoperit avantajele
diversitatii n Aprog_rla-l curte, renuntind
sa mai fie — Tn chip obiectiv nici n.u se
mal putea la acea orda — o critica de

directie Tn sensul limitativ al termenului
pentru a deveni o criticd a_directiilor noi
(fie si_Tn relativ) ce se profilau la orizon-
tul peisajului literar. _ L

in legatura strinsa cu rolul criticii
(mult mai strinsa decit ne-am putea in-
chipui de_ la Tnaltimea zilei de azi) se
cuvine a fi invocat rolul editurilor (in fapt
doua : Editura pentru Literatura si Edi-
tura Tlneretului_ in afirmarea_ promotiei
despre care vorbim. O Insemndtate capi-
talg a avut, intre initiativele editoriale de
ta inceputul deceniului sapte, colectia
,Luceafarul”, dedicatd exclusiv debutan-
tilor, o colectie decenald (1960—1969) Tn-
tre copertile cdreia_au debutat cei ~ mai
multi dintre saizecisti si o buna parte
dintre saptezecisti. = Deschisd deopotriva
Eoet,llo_r_ si prozatorilor, colectia aceasta a
diturii pentru Literaturda (infiintatd de
lon Banuta, poet cincizecist, director ne
atunci_al respectivei edituri) a avut un
start furtunos si bogat, publicind numai
in primii trei ani de existentd peste
treizeci de autori tineri, cartile multora
fiind insotite de prefete semnate de cri-
ticii amintiti mai Tnainte, iar, mai tirziu,
si de critici’ dinlauntrul promotiei 60, Fe-
nomen unic in istoria cartii beletristice
romanesti (precedat, totusi, la scarda_ mai
restlinsa de o colectie pentru scriitorii ti-
neri, aparuta la finele deceniului al pa-

intrapsigentd, competentd_ si, totusi,
paguboasa. A dorit sa fie iubitd si in fata
ei se ntinde, acum, o aspra singuréatate.
Nota cehoviana este evidenta Tn acest a-
mestec_de luciditate si melancolie : ,Am
mai trdit o seara — zice ea in final. A-
cum voi adormi si voi visa cosmarul o-
bisnuit. Nuante de gri si delir feminin.
Apus de soare pe cimpia rezervatd feme-
ilor parésite, aproape de pensie, fTnca
frumoase (ca un blestem suplimentar),
asteptind, miscindu-si de colo-colo trupu-
rile pe care nu le mai iubeste nimeni.
La naiba cu toate. Am strabatut muntii.
Acesti munti, acesti barbati, aceste dispe-
rari, aceste’ bucurii_si renuntari. «Ca sa
ajungem, unde » Ca sa ajungem nica-
ieri, bineinteles."

Existd, cum am precizat noi Tnainte,
citeva note_de autoreferentialitate_in a-
ceastda prozd de analizd Psmolog!cq (nu-
vela pe care o scrie fiul Andrei incepe
exact cum debuteaza fictiunea propriu-
zisd), Tnsa elementul ei original si pro-
fund 1l constituie analiza fina a ceea ce
indeobste se cheama psihologia femini-
tatii. Cristina P. este o_femeie superioard
care traieste printre Platonovi Inferiori
moral ei, Tnselatd, intii, de sot, apoi de
un fiu care nu-i cu premeditare rdau. Ea
isi traieste experienta fara sa_se revolte.
Nu se vaitd, nu face gesturi disperate,
intelege pe toti si singura ei libertate este
libertatea de a-si gindi nefericirea si de
a duce aventura pind la capat. Prozato-
rul reuseste_ s& impund un caracter Ssi,
in sensul ‘aratat mal nainte, sa sugereze
dramatismul marunt al unui destin lovit
de fatalitatile vietii.

O_proza, Inca o datd, remarcabild, pro-
mitdtoare, Razvan Petrescu debuteaza,
cum se zice cu o vorba din afara litera-

turii, cu dreptul. Trebuie urmarit, in con-
tinuare.

Eugen Simion

trulea), In colectia ,Luceafarul” a debutat
mai_ toatd floarea lirica si epica a_pro-
motiei 60 fmal putin, se Tntelege, cei din
rimul val, 57—60, care au anticipat-o) :

ichita Stanescu, Cezar Baltag, lloria
Zilieru, Radu Carneci, Anghel Dumbra-
veanu, loan Alexandru, arin Sorescu,
Ana Blandiana, Constanta Buzea. Adrian
Paunescu, Nicolae Velea, Stefan Banules-
cu, Augustin Buzura s.a. Simpla Tnsiruire
de nume da seama de caracterul deschis
al colectiei — in materie = de orientari
poetice Sau prozastice — si _de repunere
a esteticului, si prin asta, In_drepturile
lui legitime Tn actul valorizarii editoriale
a literaturii. o B

Paralel, Tn planul editdrii literaturii
straine, a_poeziei Tn primu] rind, colectia
,Cele mai frumoase poezii" (in care in-
trau si autori roméani mai vechi sau mai
noi), scoasa de Editura Tineretului, con-
temporana cu ,Luceafarul” (cu o_durata
mai  mare, continua pind azi), pre-
cum si_colectia ,Biblioteca pentru toti",
prezentd si in anii cincizeci, dar revigo-
ratd la Tnceputul anilor saizeci, scoasa de

Editura pentru Literatura, publicind
titluri de_mare circulatie  din literatura
(universala sau roménd) ,clasicd" si

,modernd”, desi nu au jucat un rol direct
in impunerea promotiel 60, au contribuit
la diversificarea si reorientarea generala
a receptarii spre valorile certe, ratificate
estetic, si, implicit, la constituirea clima-
tului editorial complementar diversifica-
rii saizeciste. Ulterior, Tn intervalul pro-
motiei. 70, procesul se va accentua prin
aparitia noilor edituri, inclusiv in_afara
Capitalei, si a numeroase colectii be-
letristice specializate.

Laurentiu Ulici
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EPOS ARHEOLOGIC

STE_prea bine cunoscut ca tinutul

romanesc dintre Dunarea de_Jos

si Marea Neagra concentreaza un

urias bagaj testimonial, urmare fi-
reasca a intenselor succesiuni de civilizat

multimilenare, ale cdror amprente s-au
imprimat puternic in pamintul dobrogean.
Intr-adevar, de la paleoliticul Tndepartat
si pina in feudalismul timpuriu, traiecto-
ria evolutiva a istoriei romanesti din
aceasta parte de tara a inregistrat un
patrimoniu pe cit de variat, pe atit de im-
portant in _ reconstituiri de naturd sa
ateste ascensiunea noastra Tn timp, fara
cezuri si cu un palmares dintre cele mai
opulente, reflectat in special Tn descope-
ririle facute Tn ultimul sfert de veac. Daca
acest areal vest-pontic a dat dintotdeauna
masura capacitatii sale de depozitare a
unor vestigii inestimabile, determinate
mai ales in anii de_renastere de dupa re-
integrarea tinutului  transdunarean in
hotarele natfurale ale patriei_de obirsie,
deceniile epocii_pe care o traim au_oferit
uriase posibilitdti tehnice, materiale  si
morale, pe care arheologii le-au folosit Tn
investigatiile lor, soldate adesea cu des-
coperirt Spectaculoase. Acestea exprima
ertinent adevaruri axiomatice _ privind
ocuirea si etnogeneza romaneasca la Car-
pati, Dunare si Marea Neagra.

ESPECTIND ordinea_ cronologica

a siturilor cercetate sistematic sau

numai investigate prin sapaturi de
salvare, se cuvine Q scurtd retro-

.. spectiva asupra sapaturilor din
neolitic de la Hirsova — anticul Car-
sium — de pe malul Dunarii. Acestea au
fost Tncepute n urma cu un sfert de
veac ; intrerupte o vreme, dar reluate
mai tirziu, ele confirma citeva din as-
Pectele istorice  dintre cele mai semni-
icative_pentru aceastd epocd din evolutia
societatil autohtone. Un prim aspect de
mentionat este ca in straturile depuse pe
o Tnéltime de peste 11 m, cercetdtorii au
putut intelege natura raporturilor dintre
culturile Hamangia si Boian, geneza cul-
turii Gumelnita Si evenimentele care i se
integreaza, intr-o epoca in care in Europa
isi fac aparitia triburi din stepele nord-
ontice, — asa-numitii  preindoeuropeni,
ot aici s-au identificat nivele ale culturii
Cernavoda |, legate de comunitdtile pre-
indoeuropene, cu trei locuinte dé supra-
fata_ Tntre care una avea o foarte intere-
santd vatrd amenajatda pe un ,pat‘ de
cioburi. Observatiile facute au demonstrat

influenta triburilor gumelnitene asupra
noilor veniti (cultura Cernavoda 1), mai
ales In tehnica de construire a locuintelor
si Tn confectionarea uneltelor de silex.

Sa mai amintim un alt fapt : unii cer-
cetatori ai tell-ului sustin, nu fard oare-
care Tndreptatire, ca aici ar fi unul din

punctele de geneza ale culturii Gumelnita
care, pe teritoriul dintre Dunare si Mare,
ne-ar_ prezenta cea mai timpurie faza a
sa. Ca este asa, au dovedit-o unele locu-
inte cercetate, apartinind fazei Gumelnita

A2, precum si o alta din perioada de_ tran-
zitie de la cultura Boian la Gumelnita.
Varietatea descoperirilor de la Hirsova
din vara si toamna anului trecut este datd
i de o asezare daco-romana, aflata la
aproximativ 1 km sud-est de actualul oras
si la aproape 250 m de Dunare ; de aicl
s-au recoltat fragmente ceramice carac-
teristice, alaturi de altele databile mai
pretimpuriu (Cernavoda I, epocii bronzului
si_perioadei clasice a La Tdne-ului getic).
Aici au fost cercetate mai multe locuinte
de suprafatd si numeroase gropi menajere.
Locuintele, de forma rectangulard, cu in-
tinderi_de pina la 16 mp, cu peretii subtiri,
din_chirpic, cu podele de pamint galben
batatorit, dau nota caracteristica.

Cele 19 gropi menajere au peretii drepti
sau usor oblici, fundurile plate sau arcuite,
Raportul numeric_dintre locuinte si_gropi
este greu de explicat, dar aceasta situatie
se intilneste si in asezdrile getice contem-
porane din Cimpia Munteniei. Oricum, din
ele s-au recuperat un mare lot de frag-
mente ceramice, in care_predomind afit
ceramica getica (oale, cdtui) cit si cea
romana. Descoperirea laolaltd, Tn aceleasi
complexe a materialului autohton getic si
roman — fenomen larg raspindit in spa-
tiul dintre. Dunarea de Jos si Marea
Neagra — ilustreaza peremptoriu acest in-
tens_ proces de romanizare a populatiei
bastinase, pe limes-ul danubian in contex-
tul caruia cetatea Carsium ocupa un loc
proeminent. De aici, _din acest mare focar
de civilizatie romana, au iradiat puterni-

tell-ukele influente atit in dreapta cit si in stin-

gd_Dundrii, urmarile, pe directia etnogene-
zei romanesti, fiind dintre cele mai evi-
dente. Continuitatea de viatda pe linia
Dunarii, din sud-estul Dobrogei, de la
Durostorum (Silistra, Tn R.P. Bulgaria) si
pind la varsarea marelui fluviu Th Mare,
constituie un fenomen de_importanta car-
dinald pentru prezenta si activitatéa pe-
i’ené a romanilor si in aceastd parte de
ume.

ACA la Hirsova prezenta getica

este fncadratd unor coordonate de

epoca romana, se impune insd si

cunoasterea unor_aspecte ale civi-

lizatiel lor anterioare, pentru a
astfel patrunderea Tn intimitatea evolutiei
sale proprii, necontaminate. Prilejul ni-1
oferd sapdturile mai vechi de la Bugeac,
dintr-o mare necropola datata intre _sec.
VI—I Ten. ; cele din asezdrile fortificate
din nordul Dobrogei, unde _investigatiile
Muzeului_,Delta Dunarii* din Tulcea sint
revelatorii ; sau repetatele campanii de la
Albesti, in teritoriul rural al Callatidei,
unde un mare_frurion (fortificatie) —da
cheia ntelegerii profundei fuziuni dintre
cultura elena si_cea geticd, autohtona. As-
pecte similare Tntilnim si Tn dava getica
de la Satu Nou, Iinga Oltina, pe malul
Dunarii, pe un promontoriu triunghiular.

Aici sint doua platouri in pantd, fiecare
dintre ele fortificate prin cite un val de
pamint amestecat cu piatrd si un sant a-
diacent. S-a dovedit ca principala zona de

...paun—
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locuire_se afla pe platoul de nord, unde
straturile arheo 0|g|ce depdsesc 4 m. Ele-
mentul principal al valului Tl constituie
un zid gros de 220 m, lucrat din doua
paramente de piatrd nefasonatd cu em-
plecton de pamint si piatra marunta. El
reprezenta un_ element component ar va-
lului (respectiv, ,armatura™ lui), iar teh-
nica de realizare_aminteste de cea elenis-
tica, dar adaptata conditiilor concrete ale
unel dave getice. o )

Fortificatia ars doua faze distincte : pri-
ma. din al treilea sfert de veac al seco-
lului al IH-lea T.e.n. si primii ani ai sec.
Il T.e.n., iar faza a doua dateaza din sec.
I 1.e.n., Tnceputul sec. | e.n.

. Numeroasele nivele_succesive de vietu-
ire cu podine de locuinte, cuptoare, vetre,
g[opl, vase etc. denotd o alcatuire gospo-
areasca Tnchegata, de nivel tehnic elevat.
Asociind aceasta constatare cu exempla-
rele ceramice recoltate, lucrate fie cu
mina, fie la roatd, vom fntelege si mai
clar_complexitatea culturald, materiald_ si
spirituala a getilor. Desigur, bogatul in-
ventar_al ceramicii autohtone — vase de
provizii, borcane, cani, catui, cesti, fruc-
tiere_etc. — trebuie judecat In_ contact
nemijlocit cu_importurile elenistice : kan-
tharel, boluri, opaite, laghinoi, = farfurii,
askoi, si mai ales amfore. Si aici, ca si In
multe alte centre ale epocii, un fnsemnat
procentaj de fragmente ceramice provin
de la amfore de tipul Sinope, Rhodos,
Heracleea Pontica, Ces, Chersoneses etc.,
intre care si numeroase torti si gituri
stampilate.

n sec. Il T.e.n., locuitorii davei de la
,Valea lui Voicu" s-au mutat cu circa
800 m mai Tn_amonte, tot pe malul Duna-
rii, unde au intemeiat o altd asezare for-
tificatd. dar care a durat_aproximativ un
veac, dupa care locuitorii au revenit la
vatra initiala ca sa ramina acolo pina in
sec. | e.n, pind cind stabilirea dominatiei
romane va modifica aspectul si ordinea
civilizatiei getice. Este un interesant feno-
men de_pendulare a_comunitatilor umane
in_spatii bine delimitate, apartinind ace-
leiasi entitdti tribale, cunoscut' in  multe
alte locuri.

. Semnificativ este Thsa faptul ca ultimul

mijlochivel de_locuire — spuneam mai sus — isi

inceteaza activitatea abia Tn _sec. | e.n,
deci la scurt timp dupa cucerirea Dobro-
ei de cdtre romani, intre anii 28/27 i.e.n.
ontinuarea locuirii acestei fortificatii,
de_m%r si a multor altora, dupa expeditia
lui Marcus Licinius Crassus Tmpotriva
unor ,basilei" geti din spatiu — Dapix,
Roles si Ziraxes — dovedeste, pe baza iz-
voarelor arheologice, ca actiunea amintita
n-a modificat structural componenta etni-
cd a zonei, preponderent geto-dacica. Deci
procesul de _an%ajare a regiunii In sistemul
administrativ, Tiscal, politic si militar al
statului roman este_mai lent si mai de du-
ratd, pina spre mijlocul sec. | e.n., ceea
ce a impus conservarea pentru o vreme a
straturilor ?_reromane, deci si acelea care
de fapt prefigurau cunoscutul limes danu-
bian fondat sub imperiu.

-V UCRARILE edilitare din ultimii
a  ani, cu precddere in constructii de
imobile de locuit, prilejuiesc per-
manent aparitii spectaculoase, a-
desea de o importantd capitald pentru
stiintele istorice. Asa se face ca la Tomis
Constanta) si _Callatis (Mangalia) doud
intre cele mai mari orase ale antichitatii
romanesti din aceasta parte de tara, urma-
rirea sapdturilor_ de fundatii'a dus la
sistarea temporara — uneori chiar defini-
tivd — a unor lucrdri, pentru a se face
loc in exclusivitate cercetarii unor obiec-
tive arheologice : morminte, palate, ziduri
de aparare, apeducte, basilici, cripte etc.
in aceastd ordine sa amintim cd la
Mangalia ni s-a relevat zidul de incinta
de epocd romana, sec. IV e.n. Cunoscut
mai de multd vreme pe latura sa de nord,
in anul care a trecut s-a mai dega{at nca
0 portiune de Tncd 18 m, pe partea de
apus, ca si_coltul de nord-vest marcat de
un impresionant turn dreptunghiular cu
lungimea de 12 m si grosimea de aproape
3 m. Are un parament exterior si altul in-
terior, realizate din blocuri magi de calcar,
si_un emplecton obisnuit din piatra infor-
ma cu mortar. | se pot determina trei faze
constructive sesizabile Tn_profilul de pe
curtina de vest. Tn succesiunea lor acestea
se dateaza n ordine, in sec. I, IV si. res-
pectiv, V—VI e.n. _
Tot la Mangalia, Tntre multele morminte
cercetate Tn urma cu 2—3 ani, un intere-

sant cavou-hypogeu s-a degajat in par
de apus a orasului contemporan, la

ceputul drumului ce duce spre Albesti-I
gru Voda. Are peretii pictati cu mot
vegetale — Tn special arbori — dar
impun prin excelenta inscriptiile in lin
greaca tirzie, cu un evident caracter le
de viata crestina a sec. 1V en.

La Tomis (Constanta), orasul de re
dinta_al provinciei transdundrene Mot
Inférior si apoi al Scythiei Mici, a J
centrul uneia dintre_cele mai_intense a'
vitati culturale cu Tnceputuri marcate
prezenta nefericitului poet relegat aici.
Augustus, Publius Ovidius Naso, si coi
nuind apoi cu o suitda de alte mari_ pei
nalitati, Tntre care cel mai renumit <
autorul calendarului modem, calugc
Dionisie Exiguus. ]

Chiar in zilele acestea pe strada Mir
cel Batrin, in apropierea falezei care d
miteazd plaja Modern, s-a degajat i
dintre cele sase basilici paleocrestine
orasului, datatd in sec. IV—VI en. ; e
pind acum, cea mai mare Si, pe Cit,
pare, si cea mai veche. Totodata, cea |
patra poarta practicata tn zidul de inch
flancata de turnuri mari semirotunde.
degajd, intregind astfel traseul zidului
aparare, cercetat inca de la inceputul
cestui veac de catre Vasile Parvan. Z
extramurand, de Intindere nebanuiti
folosit Tn decursul intregii antichitati
necropola, ce se Tnsiruie In timp din ¢
ca elenistica — sec. IV—I T.en. — lanl
feudalismul timpuriu — sec. [X—
Examinate in_detaliu, descoperirile de
aruncd lumini noi asupra unei_mari va
tati de aspecte de viata sociald, econor
si culturald cu reconstituiri dintre cele

neasteptate. Sa retinem aici citeva _di
cele mai edificatoare : Tn primul rine
osuar, Tn zona_garii actuale, in care,
fost depusi prin reinhumare cel puti
de indivizi, adulti si copii. Piesele de
ventar descoperite’ — podoabe, am
monede etc. — permit incadrarea .lor
sec. 1V e.n. .

Mai interesanta insa ni se arata \»
structie funerarda din aceeasi zona : ¢
capere dreptunghiulara de 6,15X3,20)
m, prevazutd cu_un culoar de accc
dromos —si_scard. Desi mormintul a
profanat inca din antichitate, sub
prabusitd au fost gasite numeroase 1
mente de vase ceramice si de sticla, !
mente arhitecturale de marmura, un
miniatural de argint si citeva monede

ermit datarea __complexului tot in

V e.n. Peretii sdi, in interior, au fost
tati — din nefericire, picturi astazi
distruse. Abia se mai pot distinge c<
rurile unor figuri umane : un bust d
meie si un altul de barbat ; pe un al'
rete se distinge silueta unui barbat Ji
cioare, Tnvesmintat cu togad si in_mir
o cana de tip oenochoe ; Ta fel si im
de colonete cu capitele compozite (?)
cadrind registrele cu figurile amintil

AR, trecind peste bogétia in

de aur si argint a unor alte

minte — ca cel de pe Bd. R

blicii sau cel de pe Bd. L

acum Tn plind transformare urb:
sd ne oprim atentia asupra unei ap



ocale : un cavou-hypogen, la capatul de
rd-est al strdzii Stefan cel Mare, in
ropierea falezei, Tntr-o zona in care s-au
mcetat Tn ultimii  ani  zeci si sute de
:asuri sepulcrale, L
Cdmera funerara, boltita si_cu dromos,
le construitd din piatra legata cu mortar,
trarea cu caramizi de tip sesquipedales
spuse_ radial ; are dimensiuni 2,80X
2,30X2,05 m, si se conserva bine. In in-
rior, tencuiala bine netezitd a fost aco-
rita cu o excelenta picturd realizatd in
lori vegetale ; prospetimea lor, cdldura
luminozitatea, atit de bine obtinute de
ctorul anonim, stirnesc si acum, dupa
ii bine de un mileniu si jumatate de
id s-a realizat, 0 emotie arfistica neobis-
titd. Este poate un_caz rarisim de con-
rvare intacta a picturii _in ansamblul
, dar mai ales, ea degaja naturalete,
oiciune. _ oL
Compozitia este destul de variatd Tn
«atinut : Tmbind, dupa scheme bine cu-
>scute, elemente antropomorfe, zoomorfe,
mgetale si geometrice, Intr-o formula ti-
a unor astfel de Tncaperi. Tn registre
fume calculate, conform continutului
impozitional, distingem ansambluri di-
irentiate de la un perete la altul, dar cu
mbolistica proprie, data de motivul deco-
itiv ales. ~ . .
Odata intrat, in spatiul sepulcral prin
romosul prevazut pe latura de sud, pri-
irea cuprinde un ansamblu pictural ti-
ic : peretii, pina la o Tnaltime la_care se
mstata nasterea boltii, siht Tmpartiti in
Jgistre_verticale, de forma rectangulara ;
te trei_de fiecare suprafata parietald —
fai putine pe cea a_intrarii din dromos,
coperita cu o placd de piatra cu inchi-
itoare de metal — au suprafetele de
ulori deschise, si redau formele unor ta-
louri despartite prin chenare maroniu-
oscate, cu mulurile schitate prin linii
imple. Totul ne aminteste obisnuitele
tele din piatrd sau marmurd. Suita aces-
Or registre_care inconjoara intreaga in-
dpere are In partea superioard un mare
riu care o desparte de spatiul figurat :
ntre doud briuri rosii-maronii, simple,
pare un al treilea, umplut cu semicercuri
I semiove deschise sus, aidoma orna-
nentelor de pe marile ansambluri arhi-
ecturale.
Spatiul rezervat unei figuratii com-
>lexe, antropomorfe si zoomorfe in_ spe-
1, pe toti cei patru pereti ai Tncaperii
“Jtangulare, implica benzi largi si drepte
ie peretii longitudinali si suprafete ceva
nai Tnalte, impuse de arcuirea plafonului
a capete. Aceasta importanta si comple-
td compozitie apare deci imediat sub ta-
lanul care 'la rindu-i alcatuieste un ca-
Iru cu ornamente stereotipe : este umplut
:u arabescuri produse de intersectarea
mor panglici ondulate, din jocul  carora
eczulta ceea ce am putea defini drept
solzi de peste inversati, doi cite doi sau,
nai degraba, contureaza astragale. Mo-
tivele florale ce apar Tn fiecare solz, une-
le abia perceptibile, completeaza, in linii
si. culori placute, bine armonizate, am-
oianta decorativa geometricd  si florala.
Deasupra intrarii, pe peretele de sud,
unde se constata de altfel si cele mal
mari vatdmaturi pe suprafata picturii,
peste placa de calcar care sustine perfect
eretele boltii, se impune scena celor pa-
ru porumbei, redati Tntr-un cadru_ de
motive florale simple, schematizate. Doi,
ce, din spate, sint urcati pe buza unei
cupe mari, de gradina : ceilalti, jos. Tn-
dreaptd ciocurile spre_acelasi’ récipient.
Cu totii sint pe cale s& bea apa din vas
sau s-o inghitd) — fapt sugerat de cel
in stinga, sus.
Alungite ceva mai mult decit Tn aspec-
tul lor real, cu_aripile si cozile marcate
0 penaj prin linii in culori Tnchise, pa-
sarile executa miscari firesti, intr-o gra-
tie specifica, cu efecte coloristice bine
alese. Schematismul lor este adesea In-
locuit cu note de un realism simplu, bine
marcat in profunzime si In spatiu, .
in acelasi chip, pe peretele longitudi-
nal de la vest sint ilustrate alte Tepre-
zentari. ~Sa notdm mai intii cele patru
potirnichi :  doud catarate pe marginea
unei cupe de gradina asemandtoare celej
recedente, Tsi’_apleacd mult capetele s&
ea apa ; jos, in preajmd, de-o parte_si
de alta a_recipientului, celelalte doua ciu-
gulesc din florile abia schitate. Si aici,

miscarea este veridica, exacta : in dreapta
jos, pasarea se apleacd si ciuguleste
planta aplecata, In stinga, cealalta are
capul ridicat la Tndltimea plantei care-i
std In fata.

n dreapta acestui ansamblu, decorul
este completat cu o altd scend pe cit de
obisnuita in imaginea reprezentarilor ar-
tistice din epocd, pe atit de amuzanta:
un cos tronconic, rasturnat, cu buza eva-
zatd ?rpasa, cu un briu_pe meOC si cu
fundul inelar, ingrosat si ingust ; pe su-
prafetele lise alé corpului —apar_ hasuri
unghiulare drept ornament. Este incarcat
cu fructe date de boabe mai marunte,
poate struguri, ~desi nu se grupeaza in
ciorchini si nici frunzele nu sint chiar
identice cu cele de vita de vie. Up iepure
tupilat si bine conturat Tn aplecarea sa
pe._cele patru picioare_ indeasa capul ure-
chiat si maninca parca hoteste si temator
din continutul  cosului, — fructele fiind
nemiscate Tn pozitia rasturnata a aces-
tuia. Totul Tnsa este lipsit de volumetrie ;
sint_ reddri schematice si naive cu impli-
catii date de lipsa de Tndeminare a ar-
tistului care nu poate figura in spatiu
tridimensional amanuntelecontururilor " si
umbrelor obiectului Tn perspectiva pozi-
tiei sale orizontale — deci schita decora-
tiva_ este solutionata prin aducerea ima-
ginii catre bidimensional.

Vis-a-vis, pe peretele rasdritean, se
afla o compozitie in care doming siluetele
alungite si elegante a _doi pauni gratiosi.
cu capetele Tnaltate catre fructele ‘care
umplu un cos aproape identic aceluia ras-
turnat din fata iepurelui, numai ca de
data aceasta este in pozitie verticald. Mo-
tivul arborilor stilizati . ‘prin smocuri de
frunze ale caror trunchiuri se inalta peste
cozile alungite ale paunilor, la fel ca sl
unele mici- motive florale sub gusile §i
penajul lor posterior, completeaza aceeasi
atmosferd conventionala = a scenelor fin
aer liber. Toate celelalte detalii_ale com-
pozitiei, _cum ar fi demarcarile de pe
penajul pasarilor sau coloritul lor natu-
ral sint redate sugestiv prin linii si
cercuri mai negre.. L .

Scena cea mai importanta a intregului
ansamblu decorativ apare_pe peretele sep-
tentrional, deci opus intrarii. Aici, n spa-
tiul arcuit_de sub_tavanul boltit_s-a pic-
tat 0 scend a unui prinz intre bdrbati. In
jurul unei mese centrale, rotunda, dar re-
data Tn perspectiva frontala, poate pentru
a se vedea distinct obiectele asezate pe
ea, apar sapte personaje : cinci asezate pe
o Sigma — un fel de sofa semicirculara
— sl intr-o_ordine care respecta spatiu]
arcuit sus. Tn_centru, trei dintre el stau
jos ; doi au in mainile drepte, intoarse
si sprijinite _pe marginea mesei, cite 0
cupa, de bunad seamad umplutd cu vin. Al
treilea din dreapta sprijina capul pe mina
stingd adusd la falca. Z Cel din stinga
grupului, intinde o mina si apuca unul din
cele sase obiecte indefinibile, asezate n
jurul "unui platou_ central. De-o parte si
de alta a grupului alti doi tineri sint n-
tinsi pe sofa : cel din partea_dreapta este
redat cu spatele, cel din stinga cu fata.
La_extremele si_Tn fata sigmei, apar n
picioare servitorii, cel din dreapta cu o
oenochpe Tntr-o mina si_cu o paterd in
cealalta ; cel din stinga, imbrécat cu toga
in loc_de tunicd, asa Cum apare preceden-
tul, tine Tntr-o mind o amforetd, iar in
cealalta_un alt recipient, si el |_ndef|n|bll.
Cu totii poartd vesminte tipic romane,
tog_l,_cu umerii colorati n negru.

icioarele. mesei, in_forma unor colo-
nete care Tnchid spatii ce dau impresia
unor nise, au de-o parte si de alta, drept
ornament care sprijind sofaua, cite patru
casetoane patrate, fiecare cu mai multe
chenare din_linii inscrise, care dau impre-
sia profunzimii, totul amintind plafonie-
rele de epocd lucrate Tn piatra. =~ _
intregul ansamblu se completeazd cu
arbori “schematizati, ale cédror trunchiuri
mai groase se termina in coroane de for-
ma _unor smocuri de frunze. La extremi-
tatile spatiului semirotund, apar _volute,
una simpla in dreapta, cealaltd din doua
inversate, totul intr-un mod schematic,
specific perioadei. Scena se asambleaza
organic, armonios, si, ca pretutindeni, de-
marcarea contururilor este. bine facuta,
recisd, intr-un colorit viu si cu_tonalitati
ine_gasite in spatiul atit de aerisit, vrind
arca sa sugereze desfasurarea banchetu-
ui sub cerul liber.

ROBLEMA cheie care se ridicad in

cazul acestui ospat se leaga indis-

cutabil de cele sase obiecte asezate

i pe masa rotunda, Tn jurul platou-
lui central : cinci dintre ele ceva mai a-
propiate, corespunzind barbatilor din
preajma ; un al saselea, jos, mai izolat.
Sint obiecte semicirculare, groase, cu ca-

ll)_etele unite parca printr-o lama zimtata,
otul ne-ar convinge ca sint mai degraba
instrumente. Ceea ce se afla pe platou
este redat confuz, prin citeva linii neregu-
late. Tn stinga, unul dintre barbati tine
deja cu mina stinga obiectul, iar un altul
intinde mina gata sa-1 apuce. Scena ax
indica parca un_ritual, 0 anumitd iposta-
za a unei libatii — mai degrab& decit un
prinz obisnuit.

intreaga fresca, dominata de scena ban-
chetului” funerar, se impune printr-o pu-
ternicd gama cromatica, foarte bine con-
servatd, cu exceptia unor mici portiuni de
pe plafon, deasupra scenei cu porumbei,
sau a alteia mai spre dreapta banchetului
barbatesc. Inutil, astfel, s& mai subliniem
calitatile intregii picturi, bine armonizata
in culori si nuante calde, vii, alese in
functie de scopul urmadrit : rosului si ne-
rului li se alatura frecvent galbenul, al-
astrul, verdele si albul.

Lasind de-o parte continutul cavoului,
compus din scheletele a patru indivizi de-
pusi Tn_sicrie cu capul la vest si cu mfi-
nile intinse pe Iinga corp, ca si cel al unui
copil dintr-un mare fragment de amfora,
sa notdm ca obiectele de inventar care le
insoteau sint reduse ca numdr : margele,
bratari, un unguentarium ceva mai alun-
git, un_philacterium etc. ~Aceasta saracie
pare bizara si in contradictie cu un cadru
sepulcral atit de elegant care nu_ putea
apartine decit unor oameni Tnstaritl.

Explicatia s-ar putea gasi Tnh anumite
aspecte ale antagonismelor ideologice din
perioada de sfirsit a sec. Ill e.n., de cind
se pare ca dateaza edificiul, ceea ce con-
corda cu atmosfera sincretismului religios,
ritualul Tnhumarii, Tn cazul de fata, in-
dreptindu-ne atentia catre. Dractici ce tin
de credintele unei” noi religii (?).

Cavoul-hypogen, de un tip arhitectural
foarte raspindit Tn epoca, se impune in-
discutabil prin fresca sa. Aceasta se re-
marca prin, caracterul si semnificatia sa
iconografica ;  ea este tratatd unitar, in
sensul’ Tnchegarii unei _compozitii _ale ca-
rei focare de interes sint imaginile figu-
rative. Desi reprezentarea, in general con-
sideratd, este sumard si schematica, auto-
rul anonim a Tncercat si _ individualizari

rin gestica sau pozitie. Stingaciile, des-
ul de frecvente, se constatd mai ales in
domeniul_perspectivei care adesea este
ignoratd Tn favoarea unor efecte decorati-
ve — dar nimic nu diminueaza forta ex-
presiva si simbolica a imaginii. Reprezen-
tarile, oricare dintre ele, sint de mare
traditie si se Intilnesc In Orientul Apropiat
— lordania, Siria etc. — totul frizind ba-

nalul. Dar lasind de-o parte pasarile, co-
sul cu struguri din care maninca iepurele
etc., sa revenim la scena centrald a reu-
niunii, ilustrata pe peretele septentrional,
imediat sub spatiul astfel boltit.

Scenele de acest tip sint de adinca tra-

ditie : apar pe mozaicuri, Tn picturi_ mu-
rale de felul celei discutate aici si Tn foar-
te multe cazuri chiar pe sarcofagii, in ba-
soreliefuri remarcabile. Ele au format a-
desea obiectul unor studii atente din par-
tea unor cercetatori, mai ales ca disputele
legate de semnificatia lor au fost foarte
indirjite.

Primele cercetari al banchetului, atit in
picturd cit si Tn sculpturd, pornesc de la
analiza catacombelor romane, deci din
arta paleocrestind, unde domina. in chip
firesc, interpretarea biblicd a scenelor.
Dar trebuie precizat cd exista neaparat o
filiatie, o descendenta din arta mai_ve-
che, pagind, cd putem stabili o continui-
tate _directa a traditiei legata de cultul
mortilor. Studiul  banchetului din cata-
combele S. Callixt ale SS, Petru si Mar-
cellin, din Camerele Sacramentelor, sau
din capela greceasca a S. Priscilla, dove-
deste caracterul lor crestin. in ciuda pro-
testului vehement al acelora care le subli-
niaza caracterul realist ; ultimii, pe buna
dreptate, au respins _concluzia legata de
aspectul lor euharistie si liturgic. Pe de
alta parte, cei_care s-au ocupat de sim-
bolul asa-numitului refrigerium, bazati pe
surse literare si pe reprezentarile libatiei
defunctilor, 1l "interpreteaza ca parté a
prinzului_funerar terestru. inscris in tra-
ditia Tnca vie a cultului mortilor.

Fresca tomitand ni se nfatiseaza intr-un
context arheologic al uneia_dintre nume-
roasele necropole ale cetatii din sec. Il—
Il e.n. in mediul sau imediat Tnconjura-
tor, sutele de morminte cercetate — ntre
care se impune un splendid sarcofag cu
simboluri — indicd o traditie pagina in-
delungatd. Nimic din ceea ce s-a descope-
rit pind_acum in aceastd parte a necropo-
lei de_linga faleza de nord a Constantei,
nu arata rituri_sau_ritualuri_crestine "—
dimpotriva. Nefndoios, sfirsitul sec, 111
si inceputul celui de-al IV-lea e.n., cdrora
le apartine monumentul, pare sa _ indice
unele transformari de ordin spiritual ;
insa inexistenta unui cit de mic simbo
crestin — peste, pline, semnul crucii etc.
— face inacceptabila apartenenta sa la
acest cult.

Oricum, acest monument, alaturi de ce-
lelalte, ne convinge asupra evolutiei deo-
sebite pe care o urma populatia locala n
aceastda vreme, pe multiple planuri : so-
cial, economic, politic si cu'tural. Pe plan
cultural-spiritual Tnreg!st'-"m forme supe-
rioare, cu implicatii profunde in procesul
de romanizare, care conduc catre popu-
latia si limba date in zile’e noastre de
etnosul romanesc, care cu vigoare si auto-
ritate construieste aici, in spatiul sau de
locuire si etnogenezd, o noua si strdlucita
civilizatie.

Adrian Radulescu

..potirnichi ti iepuri
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Curcubeul 1ubirii

AR ce crezi dumnea-
tale, doamna, o intre-
oase pe Valeria (in
oo plina
noapte racoroasa, dupd ce plouase mult
si tare), ca se poate trai asa toatd viata :
facind-o pe mareata si _pe independenta,
ingaduindu-ma de forma in preajma du-
mitale si numai ca sa scapi de gura sol-
danilor acelora_ai dumitale, ca ai pus sta-
pinire si pe dia, i-ai atras Tn sfera du-
mitale de influentd, i-ai atitat si Ti atitl
sistematic contra mea, Ti Thveti, pe de o
parte, sa se poarte frumos cu mine, ca
de, sint tatdl lor, imi poartd numele, nu-i
asa, sfatuindu-i, pe de altad parte, s& pas-
treze o distantd anume fata de mine, Ti
obisnuiesti, altfel spus, sd devind dupli-
citari, de mici, negindindu-te ca duplici-
tatea e cea mai_cumplita boald, mai rea
decit cancerul si_decit boala_aceea noua,
SIDA sau cum Dumnezeu 1i zice ! ?, ca
si medicii ti savantii s-au incurcat in de-
numiri, ei nu-si dau seama ca dacd reu-
sesc sd infringa o boald, apare alta de
alaturi, apare uneori Tnainte de a fi fost
infrinta cealalta, fiindca  omenirea_ nu
poate exista si dainui decit asa : daca isi
duce In permanentd Tn spate umbra piei-
ril 1.. lar soldanii aceia ai dumitale, co-
?JII_, feciorii nostri, cum zice sfatosul de
atine-tdu, de parcad ar fi feciorii lui, ce
cred ei, ca daca se sfatuiesc Tmpreuna si
dacd vin dupd aceea si Tmi spun_ce  au
hotarft, 1i gata, au lamurit lucrurile si ca
relatiile_dintre noi revin la normal ! ?...
Mai Tntii ca astea nu sint probleme de
nasul lor, ideea dumitale de a realiza si
In cadrul familiei un fel anume de de-
mocratie e mai mult decit suie, e aiuris-
ticd !... Pentru ca democratia se realizea-
z& greu in_planul vietii sociale, daramite
Intr-o familie, unde exista diferente clare
de virsta, deci si de intelegere, unde tre-
buie s& existe_si sa functioneze o ierar-
hie clard, ca si in viata sociald, de altfel,
fiindca nici acolo nu poate exista si func-
tiona o democratie_desavirsita, se tinde
mereu cdtre asta, catre largirea si perma-
nentizarea democratiei, Thtimpinindu-se
tot felul de piedici, date fiind diferentele
de pregatire ale oamenilor, deci de_ inte-
legere, datd fiind lipsa unei traditii de-
mocratice indelungi !... lar dumneatale,
nu_si nu, cd nucleul nostru familial tre-
buie s& fie exemplar in toate privinte-
le 1.. Sa fie, doamna, dar de ce vii ma-
tale si spargi acest nucleu, de ce practici
fractionarismul,, dacd e s& vorbim in
limbaj de partid, de_ce lucrezi Tmpotriva
mea in_chip subversiv, daca mi-ai fost si
Imi esti atit de_loiald, modul acesta de a
te purta_excluzind orice loialitate, _fiind,
In ultima analiza, dovada cea _mai clara
a nesinceritatii dumitale !.. C& sl adi-
neauri te-ai lasat iubita de parca ai fi
fost dusa la spinzuratoare, parca n-ai mai
fi_tu Tnsati, asa cum_te-am stiut si te
stiu eu de’ mult, de ani si ani de zile, cd
asa mi se pare mie citeodatd, ca te stiu
de mult de tot !.. Parca n-ai fi zis ma-
tale, de_nenumarate ori, ca nu e bine sa
amestecam politica si politicul In tot ce
facem l.. Asa e, asa ar trebui sa fie, dar
atunci, daca e asa, de ce mi te superi pe
mine pentru citeva vorbe ? !.. Si de ce
actionezi pe urma contra mea, de ce ma
izolezi fatd de propriii mei copii si fatd
de parintii dumitale, cu care eu ‘'m-am
inteles_bine de tot ? !.. Si fata de sat ! 2.
Filndca si aicea ti-ai bagat coada, si n
treburile astea mi te-al rasucit ca o
vulpe, tinindu-le parte momirlanilor _&s-
tora ascunsi sl vicleni, in loc sa-mi tii
mie parte, chiar daca nu as fi avut drep-
tate L. Nu e cazul, bineinteles, pentru ca
dreptatea e de partea mea, potrivnicia
dumitale dovedindu-se astfel, si_din acest
punct de vedere, mai mult decit dubioa-
sa !.. Si cam_tot atit de riscantd, daca nu
chiar absurda!?.. Pentru cd e absurd
sa spargi o familie din cauza unor deose-
biri de vederi in probleme care nu_pri-
besc, direct, familia respectiva, privesc
cadrul general al vietii sociale si politi-
ce .. E adevarat ca eu am spus cindva
Cd trebuie sa fii, in_permanentd, Tntr-un
acord den'in eu_ cerintele generale sl ca
nu te poti edifica pe tine  Tnsuti decit
asa_: filnd cinstit Tn permanentd, hu nu-
mai din c¢ind Tn_cind, cultivindu-ti luci-
ditatea, dacd o ai, Tnsusindu-ti-o, daca nu
o ai. lucrind, in principal, pe seama inte-
reselor generale, ldsindu-te pe tine_n-
suti la urma, fard a avea impresia ca te
sacrifici,, Tmnlinindu-le pe toate cit mai
firesc, deliberat si cu un spor de convin-
gere !.. Fiindcd numai asa te poti verti-
caliza cu adevarat, verticalizarea aceasta

neavind nimic cu crisparea si cu fanatis-

vara,

mul, cum au pretins si pretind cei ce s-au
obisnuit, s-au specializat, nu_s-au obis-
nuit, sa-si justifice oportunismele sau
oliogeada, cel ce nu au_avut resurse Su-
ficiente pentru a deveni, cu adevarat, re-
volutionari !... Sau cei care ni s-au ala-
turat din interes, ca sd se cdpatuiasca, sa
traiasca bine, puterea fiind, pentru indi-
vizii de acest fel, un aparat tehnic, o pir-
ghie de care te folosesti cind si cum e
nevoie, de care e bine s nu te desparti
niciodata, orice ti s-ar cere sa facl,
fiindca dacda mi te-ai despartit de apara-
tul acesta, sau_pirghie, ce e, e ca si cind
ti-ai fi tdiat singur craca de sub picioa-
re ... Dar eu, doamnd, nu am fost si nici
nu voi fi catardtor, pe mine nu _ m-au
interesat si nici nu Ma intereseazd esca-
ladarile, m-am gindit si eu, e adevarat,
cd nu e bine sa ramin toatd viata_in-
tr-un singur loc si la un anumit nivel,
chiar si aceasta problemd@ am abordat-o
insa dintr-un punct de vedere strict prin-
cipial, al intereselor generale, conside-
rind ca poti face mai- mult pentru orin-
duire daca actionezi intr-un loc mai im-
portant, fiind convins, pe de alta parte,
ca nu esti vrednic de promovare daca
nu-tl faci datoria la locul unde te afli,
iar _datoria nu ti-o_poti face decit asa :
aplicind Tn practica hotaririle de partid
si legile statului, aplicindu-le, asadar,
nu escamotindu-le si eludindu-le Tntr-un
fel sau altul, fiind revolutionar si in
fapte, nu numai in vorbe !.,

A tacuse si tacea, cum facuse si

mai Tnainte, cind o iubise el cu
frenezie, cum n-o iubise demult

— ,poate ca niciodata, pentru ca

el nu e brutal din_fire, nu era asa nici
cind_era_foarte tinar, iar acum, daca s-a
deslantuit, inseamna ca e ros de framin-
tari si_ca are totusi mai multe fatete. nu
e duplicitar, cum ar zice el, e triplicitar,
e un om complex, dacd e sa fim drepti,
dar nu e complet, cum crede el, nici nu
poti fi_asa, zici ca ai atins absolutul_ si
cad’ o sa incremenesti Tntr-o  atitudine
anume !.“ Nu-i placuse nici ei felul cum
traiserd in ultimul timp, se tinuse tare, e
adevarat, cu foarte multe sacrificii Tnsa,
cu o cheltuialda imensa de energie — ,ca
atfta framintare si atita zbucium nu cre-
deam ca voi cunoaste, dupa ce au decurs
toate asa cum au decurs, destul de bine,
cd nu era zi sa nu-1 doresc si sa nu ma
gindesc la el, chiar si-atunci cind 1l stiam
e aproape, nemaivorbind de vremea’ cind
ucram  fiecare Tn altd parte, el pe la
cuascuri, eu pe nu stiu ce coclauri, de ne

vedeam odatd pe lund, Tncit colegele sl
colegii rideau de mine ca il tot pomeneam

si ii_duceam dorul, ca o _proasta !.“ Lu-
crurile nu stateau — ,nici pe departe !“
— cum spusese sl _spunea el, ca ea nu
i-ar_ fi fost loiald, Ti fusese — ,cum sa
nu-i fiu!?“ — si Incd i mai era — ,cu

toate ca nu-i vrednic, e prea_ orgolios,
prea_se crede el buricul pamintului, de
arcd n-ar sti ca omul nu poate fi_alt-
el si altceva decit daca e firesc, daca Tsi
dezvaluie propriile lui potente si calitati,
altfel, daca isi pune in fata, intr-o parte
si Tn alta, ba chiar si in spate, cite un
model, e ca si cind s-ar baga de viu Tn-
tr-un copirseu !..“ Stdtuse de vorba cu
Laila micii”, se sfatuisera ei-inde-ei. dar
nu ea Il indemnase sa-1 ieie la intrebari,
initiativa, aceasta apartinuse _copiilor, pe
care el 1i Tnvatase asa : s discute n fa-
milie_tot ce era de discutat — ,ca numai
gazetd de perete nu mi-au facut in casg,
cum a facut un nimenlume, cind eram
eu studentd !..“ Fata de sat,_pe de altd
parte, il aparase mereu, fata de toti si
chiar fatd de propriii sai parinti — ,si
fata de nemasuratul acela de Teofil, care
isi’ Tnchipuie cd are drepturi mai multe
decit altii pentru ca lucreaza la turnato-
ria aceea mare, In fum si In colb !.“.
Rasculatului din 1950 Valeria 7i spusese
intr-o duminica dimineata, cind ieseau
oamenii de la biserica, sa_facd bine sa
vind_mai_ rar prin sat, dacd nu vroia sa
nu ajungd unde a mai fost — ,nu de alta,
dar am impresia ca ti-i dor de puscérie
si cd nu te simti bine n largul lumii L.*
Asta pentru ca rasculatul o sfatuise s
aiba mai multa grija de Romulus — ,sa
nu bage careva furca Tn el, intr-o seara
e-nnoptat, cind se umbla la furat !..“ Va-
eria vroise in citeva rinduri sa-i spuna
ce amenintari vehicula rasculatul = din
1950, n-o facuse insa — ,treaba lui, sa
se descurce, eu sint nevasta, atita tot, sint
suflet de chiaburoaica, in afara de asta!".
Se lasase cdlauzita de mindrie — ,de ce
nu, de ce sa fiu eu simpld nevasta, _cum
au fost atitea, cum sint atitea si astazi 1“
—, cum facuse si cum facea de fapt si
acum, cu deosebirea ca-i venea mai greu
de data aceasta, nu-si dadea seama de
ce — ,poate pentru ca m-am_lasat iubita
de el, cu toate ca el a venit aicea asa
cum a venit, iar eu Tn loc sd-i pun cotul
in, piept, I-am Tngaduit, ba l-am_si min-
gliat, I-am rugat sa mai steie aldturi, de
parca nu as fi fost aceeasi Valerie, parca
as fi fost o cdtea care nu mai trdieste si
nu mai exista decit prin magnetismul
alunecos al propriului sau ghioc1..“ ,Dar
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nici acum nu sint altfeL recunoscuse ea,
uitindu-se la Romulus, cum se preumbla
de-a lungul dormitorului, descult si nu-
mai Tn pantalonii de pijama, cu bustul
gol si cu parul din cap ravasit, vorbind
Si_tot. vorbind —, ca dacd s-ar aseza
alaturi, l-as rasturna eu pe spate, i-as
astu%a gura cu palma si i-as spune, la
ureche, s ma mai iubeascda odatd mai
domol si mal indelung, nu de alta, dar
sint statutd, nu sint catea,_cum am zis,
sint femeie si-mi place dacd sint _iubitd,
imi_place chiar si_atunci cind ma _ stiu
doritd, pentru ca iubirea nu-i alcatuita
numai din icniri, e alcatuitd in cea mal
mare parte a ei din nazariri si din lega-
r(1je'1r|I ulci sau amare pe apele dorului-
or!.*

Dar el, nici gind s& se aseze alaturi,
vorbea si tot vorbea, cu alt ton, e ade-
varat, mai_retinut, mai analitic — ,mai
firesc, mai omenesc !“ —, vorbea Insg,
fi spunea cum devine cazul cu exerci-
tarea propriu-zisa a puterii, a carei cu-

cerire e, In orice caz, mult mai usoara,
fata_de dificultatea enormd a punerii
dupa aceea n practica a unor idei,

fiindca e usor, relativ usor, sa-i dai jos
pe cei ce au detinut puterea, e usor sa-i
deposedezi de averi, si e mult mai_difi-
cil, pe urm& sa duci lucrurile mai de-
parte, sa_pul in practica programele pe
care le_ai, e dificll, dacd nu chiar foarte
greu, sa conduci_poporul spre alte zari si
sa fii, In acelasi timp, alaturi de el, s&
lucrezi, altfel spus, Tn directia unor nece-
sitati reale !..” In cazul vechilor o-
rinduiri, recunoscuse el dupd un scurt
ragaz, si In cazul de azi al democratiilor
burgheze, lucrurile sint clare : puterea e
deoparte iar poporul e de altd parte, toti
au aceleasi sanse, dar de trdit trdieste
fiecare dupd ce si cit are, cel ce nu
are de pus in balanta decit forta brate-
lor sau puterea_ inteligentei riscind ‘in
orice moment sa devina somer, in timp
ce patronul sau bancherul nu riscd ni-
mic, chiar daca mal au si_ei necazuri,
fiindcd au si ei necazuri si probleme.

U E tot una, pe de altd

parte, urmase el dupa

ce se dusese pina la
singur, un pahar mare de vin (,..E du-
minica, tu-i ceara ei de lume, e simbata
noaptea, de fapt, si_ar cam_trebui sa ma
imbat si eu, s& mad umanizez putin, sa
ies dintre sabloane !.."), nu e tot una,
zic, dacd lucrezi ca activist Tn cadrul pro-
riu-zis_al aparatului de partid sau daca
ucrezi in cadrul aparatului de stat, fiind

primar, cum sint eu. Stiu_din pro-
pria mea experientd, fiindca am fost
si activist de _partid, am lucrat in

aparatul de partid, deoarece activist sint
sl acum, c¢a lucrurile sund si se prezinta
altfel daca esti pus 1n situatia de a _exer-
cita, in direct, puterea, de a aplica in
practicd masuri si_hotdriri care privesc
ansamblul societatii !... In asta sl rezida
diferenta dintre un primar de azi si un
primar de_pe vremea burgheziei : in fap-
tul cd primarul dinainte vreme era un
simplu slujbas, un om caruia ! se dadea
de catre partidul care era la putere o
simpla sinecurd, drept pentru care nu as-
tepta nimeni prea multe de la el, in timp
ce un primar de azi e incarcat cu foarte
multd Tncredere si cu tot atit de multd
raspundere, el fiind obligat, dacad isi ia
munca in serios, sa fie, Tn_acelasi timp,
alaturi de popor si Tmpotriva poporului,
in concret_si _in_permanenta !.. Nu-1 un
paradox, fii fara grijda, e o contradictie
care te poate Afrlge rau de tot la degete
te poate rupe In doud, daca nu esti destu
de tare si_daca nu esti structurat cu ade-
varat si pina in profunzime .. Asta pen-
tru ca poporul nu e dispus intotdeauna
sa mearga Tnainte, nu e dornic_ mereu de
schimbari si de Tnnoiri, uneori e obosit,
alteori e tinut_pe loc sau e tras Tnapoi
de conservatorism, el stiind bine de_ tot,
dintr-o experientd concreta si bogata, ca
datinile si obiceiurile pe care le-a avut,
felul cum_ a muncit si a trait, l-au aju-
tat sd existe, l-au asigurat dainuirea,
schimbarea, orice schimbare nascind ne-
sigurantd 1.. Aceasta este explicatia, ma
gindesc si zic eu, a manifestarii conser-
vatorismului de un anumit tip, conser-
vatorismul acesta neavind un_ continut
reactionar, el poafe capata Insd un ase-
menea continut cind se apasa prea pu-
ternic pe pedala schimbdrilor. Asta
se poate intimpla, e adevarat, si atunci
cind se lucreazd deliberat si_ organizat
pentru destabilizare, cind intrd in joc in-
terese externe clare, externe sau_interne,
depinde !.. lar tu, daca te situezi_in
punctul cel mai fierbinte al exercitarii
concrete a puterii, te afli, cum am zis
eu _Tntr-un rind, Tn situatia Tn_care se
afla luptatorul care lese cel dintii_ din
transee, caruia Ti este dat sa traiascd mo-
mente de mare deznadejde, chiar daca e
urmat de tovarasii lui de luptda, chiar
dacd izbuteste, Tmpreuna cu ceilalti, sa
radvdseasca liniile adverse .. insingura-
rea care l-a fulgerat in clipele dintii,
dupd ce a iesit din transee, rdmine Tn-
crustatd pentru totdeauna Tn sufletul
lui 1.. O asemenea Tnsingurare cunoaste,
nu se poate sa nu cunoascd, si revolutio-
narul de profesie, care e obligat de multe
ori, mai ales dupa cucerirea puterii, sa
fie In contradictie cu poporul, daca vrea
sa fie, cu adevarat, alaturi de popor .,
Teoretic lucrurile sint foarte clare, si nu
numai teoretic, dar si practic, un condu-
cator fiind foarte puternic, fiind superb,
nu numai puternic, atunci cind fsi sincro-
nizeazd pe deplin_ vointa cu darintele
oamenilor, c¢ind_da glas ' unor nazuinte
reale, cind arata cu claritate si certitudi-
ne o directie anume de mers Tnainte, pe

bucatarie, unde



cea mai bund !.. Asemenea momente sint
rare insd — momentele de rascruce | —
asta pentru_ca viata nu e alcdtuita numai
din raspintii, valurile ei sint marunte si

cenusii cel mai adesea, cerind rdbdare
multa si tot atit de multa intransigenta
politica !... Cel mai bun om politic, omul

politic adevarat, nu_inchipuit, asadar, nu
presupus, trebuie sa macine cenusiul a-
cesta al vietii, trebuie sa-1 domine.
Spre asa ceva am nazuit eu, cu toate ca
am evoluat si evoluez la alte nivele, de-
pinzind Tntr-o masurd mult mai mare de
ceea ce zic si gindesc_altii .. Am fost
convins insa, si incd mai sint ca
ceea ce se poate realiza in mare, se poate
realiza_si in mic, desavirsirea sau nazu-
inta catre desavirsire nefiind legatd de
functie (in orice domeniu gasesti_ oameni
extraordinari, care-nu sint insa in frun-
te, in fruntea unor asemenea oameni ga-
sindu-se, uneori, indivizi care ar fre-
bui sa stea Tn coada cozilor!). La un
moment dat mi s-a parut_ca sint foarte
aproape de acest tip_de izbindire, de o
verticalizare definitivd, trditd dar si in-
susitd, trecutd prin filtrele de duralumi-
niu ale luciditatii, pentru ca dupa aceea
sa-mi_dau seama ca ma autoamagesc Si
cd ma pun, practic, in coada maselor
(nu-mi place vorba asta, stii bine, nu am
insa alta la indemina 1), in loc sa fiu in
fruntea lor !.. De aceea m-am inturnat
cu alta fatd catre propria mea activitate,
ca sa nu ma las luat de valul amagirilor,
sa nu-mi Tnchipui ca sint ceea ce nu sint
cu_adevarat, cum si-au inchipuit atitia,
unii dintre ei bizuindu-se pe parerile
bune ale oamenilor de care raspund, pa-
rerile acestea fiind obtinute prin compro-
mis, altii bizuindu-se pe lauda sefilor, Pe
care le obtin printr-un exces de zel neli-
mitat, atitudinea cea mai buna aflindu-se
ntre aceste doud_extreme, sau alaturi de
ele, fiindcd adevarul nu e la mijloc n-
totdeauna si_nici In frunte nu std me-
reu 1.. Nu md justific, n-ai grija, Tti spun
ce se intimpla cu mine, ce s-a intimplat
si ce se va Intimpla, de aceea incerc sa
vorbesc dinafard, pe cit se poate, desigur,
fiindca subiectivitatea fiecaruia iese n
cele din urma in evidenta, sau, ceea ce
e si_mai rau, sta Tn penumbra si influen-
teazd de acolo o judecatd sau alta I... Si-
tuatiile de acest fel nu sint fara iesire,
din"ele nu ies Tnsd, Tntregi si intariti, de-
cit_cei buni si puternici, cei ce gindesc,
ceilalti, cei care se uita cu_un ochi la
slanina beneficiilor, iar cu celalalt se chio-
rdsc la faina_foloaselor, prabusindu-se in
cele din urma in haurile din care au_iesit
f(‘héurﬂe incompetentei si ale prostiei sint
ara sfirsit 1), prabusirile acestea poluind
atmosfera morala a_epocii !... E de necon-
ceput, vreau eu sad zic, un revolutignar
care nu gindeste, care nu se preocupa cu
adevarat de munca pe_care 0 face, care
executa automat si rapid orice sarcina si
orice directiva, chiar daca ele se bat une-
ori cap 1n cap, constanta raminind doar
harnicia lui, disciplina _ lui inertiala !;;
Nici. nu_e nevoie sa starui prea mult ca
sa-ti dai seama cd un asemenea om de-
cade rapid din conditia lui de om, iar
acolo unde nu exista aceasta_conditie
fundamentalda — unde nu exista cinste,
unde nu exista puritate morald, unde nu
traieste nestingherita aspiratia spre bine
si spre frumos! — nu poate exista nici
spirit_revolutionar, cum au dovedit-o po-
sedatii de ieri !.. Dar nici cu cei ce le
drdmuiesc prea mult nu poti sa fii de a-
cord, multi dintre ei fiind ticaiti din_ fire,
fiind medjocri din nascare, iar’ mediocri-
tatea a nascut si naste oportunism si na-
claiald. naste stagnare !... Rezultd, deci, ca
e foarte greu sa fii asa cum se cuvine,
cum o doresti tu Tnsuti, da, e tare greu,
e ngrozitor 'de greu, daca le iei pe foate
in serios, aip crezut insa mereu, cred si
acum, ca nu e posibil decit asa sa obtii
0 izbinda in acest sens !...

N ce priveste tensiu-
nile care au _ stat_si
stau intre _noi, adau-
gase ci dacd vazuse ca

zastru si o0 nenorocire pentru romanul nos-
tru de dragoste, pe care l-am trait noi a-
mindoi fara a face mult caz de asta, I-am
trait firesc, bucurindu-ne totusi ca lucru-
rile se leaga asa Tntre noi, cum se leaga
si Intre_altii, mai rar, ce-i drept, pentru ca
oamenii, multi dintre ei, tralesc cum da
Dumnezeu, se aduna laolalta din Tntim-
plare, se cearta si se despart pe urma,
mai des decit altdadatd, dar nu din pri-
cina socialismului, socialismul e un fel de
paratrasnet, in privinta aceasta si in al-
tele, toti cei care se rateazd intr-un fel
sau altul, toti puturosii, toti betivii, dau
vina pe orinduire, chipurile, din_ cauza
asta nu s-au realizat el, pentru cd si de-
oarece.. Sa lasam Tnsa treburile astea si
sa ne Tntoarcem la noi, la mine, mai Tntfi,
fiindca eu sint cel mai lezat, eu sint atacat
la radacing, la esentd !.. Poate cd nu ma
crezi, poate cd nici nu-ti dai seama cit si
ce mi-ai facut Tnturnindu-mi spatele, fa-
c¢ind-o pe mareata, impigind lucrurile, din
ambitie, numai_si numai din ambitie, pina
in pragul despartaniei !.. Nici_ un ‘dusman
de clasd nu m-ar fi putut lovi asa de rdu
si de puternic, de aproape de tot,_ dinla-
untrul _propriei_mele fiinte, fiindca tu ai
salasluit si salasluiesti si. acolo, aicea,
adica, Tn ‘trecatorul meu t_rtg), cum zicea
poetul, in sufletul meu mai egrabé, fiind
mai mult decit al doilea eu I.. Nu sint
mester la cuvint, cum_cred unii, am cau-
tat de fiecare data sa spun ceea ce am
simtit si am gindit, Tn afara oricaror sco-
puri de_ moment _sau mai mari, setea mea
de desavirsire si dorul meu de absolut
filnd mai mari si mai_adinei decit se poa-
te gindi cineva l.. Adineauri Tnsa am ex-
primat un_gind exact si cuprinzator, acea-
sta fiind, imi dau seama, prima declaratie
de dragoste pe care ti-o fac ... N-am fa-
cut-o Tnsd ca sd te Tnmoi, nici ca sa-ti
arat ca nu sint_rigid si schematic, am
facut-o, pur si simplu, sa stii ce-i si cum,
sa plingi in_pumni cind nu vom mai fi
Tmpreund, sa te dai cu capul de pereti
cind vei vedea sau vei simti_cit si cum
am decdzut_eu, apueindu-ma de betii
sau Tncatardmindu-ma pentru totdeauna
n armurile dogmelor, devenind, abia a-
tunci, al doilea’ Alexandru Lapusneanu,
prefacindu-ma intr-un mic si de nevin-
decat tiran, indiferent ce functie voi a-
vea l.. Fiindca omul care a fost vaduvit
de iubire, din nascare sau datorita unei
traume, omul Tn sufletul caruia nu mai
pilpiie nici o seinteie, e mai rau decit o
salbaticiune, e fiara in piele de om,
dezumanizarea unui_ asemenea_om necu-
noscind limite, atingind, mai bine zis,
treptele cele mai de jos ale abjectiei !...
lar dumneatale, doamna, exact Tntr-acolo
vrei sa Tmpingi lucrurile, din ambitie, din
orgoliu, nu pentru ca te-ar durea inima
asa de tare de sat, ci pentru ca vrei sa
fil a doua Nastasia Filipovna, cum ti-am
spus eu in citeva rinduri, dar eu am glu-
mit, doamna, stiind bine de tot, cum stii
si dumneata de altfel, ca literatura e lite-
ratura si viata e viata .. Am vrut sa
spun, cind am amintit de eroina lui Dosto-
ievski, ca_ esti_ foarte yoluritara Tn felul
tau de a fi, esti hotdritd dar esti si impre-
vizibila,_ filnd fantastica de multe ori,
poate ca fara sa-ti dai seama (mai mult
ca sigur ca nu-ti dai seama), cum sint
probabil si alte femei, nu stiu, aspectul
acesta. nu m-a interesat deloc, pe mine
m-au interesat numai mladierile tale, nu-
mai umbletul tdu.. Ma intereseaza si a-
cum, din alt punct de vedere, insd din
altd parte, de fapt, de parca intre noi
s-ar _fi cascat, intr-adevar, o_prapastie,
parca tu nu ai mai fi tu, parca eu nu as
mai fi_eu, parcda am fi Innebunit sau
ne-am fi prostit amindoi !.."

Ea Ti taiase elanul in citeva rinduri cu
cite-o replica aspra — ,Multe nelinisti_te
mai chinuie si_pe tine, mai frate | ', Tot
cu sint Tn cistig, daca sint Nastasia Fili-
povna, fiindcd Dostoievski e _mai cunos-
cut decit Negruzzi, Chiar dacd Lapusnea-
nu e mai puternic ca personaj I* ,Dar de
romanul de dragoste al lui Lucian Blaga
de ce nu spui nimic, de povestea de iu-
bire care a existat Tntre el si Cornelia

€a _tace si tot tace, as dori Bydlicepnn, @&-nlr-o vreme Tmi bagai vina

ele sint de suprafatd, sper, sint treca-
toare, ma gindesc eu !.. Ar fi o nenoro-
cire_dacd tensiunile acestea nu ar fi asa,
ar fi un dezastru_de nesuportat 1.. Fiindca
eu.nu as putea trai fara tine !... Dar nici tu
n-ai putea trai fara mine 1.. Ar fi un de-
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Vino sa vezi cum rasare!
Scoate repede cerul
sa punem pe et luna noua.

Fluviul cu mareo la capat

Stiu eu? Ma gindesc iar la patima

frunzei,

si chiar as urca-o in pomi, inapoi,

sd mai cada o data pe trepte de aer,

si de-a dreptul prin noi.

Sau de s-ar trage padurea in sine,

spre-adincuri, eu frunze cu tot,
sa izvorasca apoi o multime
de primaveri derutate spre Nord.

cd nu ma numesc si eu Cornelia 12..“ Pe
urma, dupa ce chiar vorbise el despre Lu-
cian Blaga —,nu e nimic de rfs aicli, fiind-
ca povestea de dragoste dintre ei doi a
fost aparte, cum reiese din Hronic_si din
scrisori, ea fiind frumoasa si inteligentd,

plecat

e ,Floare-albastra".

Te-ai ridicat si-ai plecat de pe plaja,
s-a ridicat umbra ta si-a plecat,
apoi nisipul cu tine.

Patima

Cad, seara, frunzele mult mai incet,
sfioase, precum dintr-un ev aplecat.
De-as fi scris despre tine cit am scris

Stiu eu? La intrarea-n speranta e ger,
si nu ni se iarta curind,

gestul atit de frumos scris in cer,
si-atit de straniu iesit pe pamint.

despre frunze, erai acum un mesteacan
Tnalt.

el fiind talentat si luminos, intflnirea lor
la Viena_ fiind mai impresionanta decit
cele mai_impresionante scene de iubire din
cele mai bune romane L.“ —, T1i spusese
ca nu era chiar asa si ca ,domnul Lucian
Blaga" — ,idolul tdu dinultima vreme,
fiindca tu ai avut mereu cite-un idol, mai
ieri-alaltdieri ma innebuneai cu Camil
Petrescu si cu eroii lui nemaipomeniti !..”
— avusese de-a lungul vietil si alte ro-
mane de dragoste — ,nu stiu daca ati auzit
matale de Domnita Gherghinescu si de
altfel de domnite 12..“

LAm auzit citc ceva, spusese el, preum-
blindu-se in continuare, nu sint pe de-
plin documentat_fin_privinta aceasta, nu
pot sa cred Tnsa ca Blaga a coborit la
nivelul unor aventuri mai mult sau mai
putin vulgare !... Tn nici un caz !... E mult
prea elevat, ca poet si ca ginditor, e mult
prea luminos, e atit de superb ineit nu
poate fi asociat impulsurilor si pornirilor
osnice decit de catre cei care au trait si
rdiesc_pe bazd de impulsuri, fiind robii
ornirilor celor mai_ joase !.. Cum nu a
ost Lucian Blaga nici macar o clipa, ad-
mit ca a fost om si_el, dar a fost dintre
cei_mai alesi si mai drepti, putind sa
steie, din toate punctele de vedere, alaturi
de Eminescu !.“ ,Interesant, foarte in-
teresant I“ spusese Valeria cu 0 ironie
mai mult decit evidenta. ,Cc-i atit de in-
teresant, doamna, ce ?! o intrebase el nu-
maidecit. Si de ce esti_impotriva mea, la
orice, In orice problemd ?!" ,Nu sint Tm-
potriva, nici n-am zis ca sint Tmpotriva,
am zis ca e interesant ce spui, acum,
despre Blaga !...“ ,Da, dar nu mi-ai spus
de ce !“.. ,De ce ?l.. Pentru ca ieri-alal-
taieri 1l faceai idealist si mai stiu eu cum
Si ce, spuneai ca e bun ca poet si e slab
ca filozof !..“ ,Am spus, e adevarat, re-
cunoscuse _eI,_dar atunci, cind vehiculam
asemenea idei, md bizuiam pe ceea ce
spuneau altii despre Blaga, nu citisem
ecit Hronicul si un volum de poezii, a-
cum Tnsd Tl cunosc aproape pe tot, Ti cu-
nosc opera vreau sa_spun si il admir cu
0 admiratie definitiva, nu pentru ca mi-ar
fi idol de la un timp, cum insinuezi ma-
tale !..“ ,Frumos !.. Dar cum se Tmpaca
in constiinta ta filozofia lui nematerialis-
td cu conceptia materialistd a _istoriei, un
revolutionar de profesie nePutlnd sd aiba,
nu-i asa, altd conceptie ?!“ ,Se Tmpaca
foarte bine, Blaga, ca si Eminescu, mi
spune foarte mult si foarte multe despre
?oporul_roman, despre cultura lui, despre
elul lui de a fi si de a simti, spusa a-
ceasta a lui, in ‘tot ce are éa mai bun
si mai frumos, nu anuleaza si nici nu con-
trazice conceptia amintitd, dincontrg,

cred ca o consolideazd, un revolutionar

fiind obligat sa cunoascd Tn amanunt si
I

Albastru

Amurgul e de neclintit |
Parca ne-am roti in spatiu
cu maxima Tngaduinta.

O giza izbindu-ma-n suflet,
I-ar sparge.

Chiar nu trece nimeni

prin atita albastru?

Chiar nimeni nu pedepseste
atita albastru?

Ca unui prieten pun brotul
pe dupa umerii frunzei. .

Horia Gane
b4

CARMEN BALAN : Balada

in adinclme istoria poporului care l-a va-
dit !..* ,Cine 1l obljgd, nu inteleg !?* ,Stii
si Tntelegi prea bine: 7l obliga la asta
raspunderea pe care si-a asumat-o !,,A

RA gata-gata sa o repeadd — ,Ce

ma tot suceste asta din_vorbd, de

parca ea ar fi_desteaptd lumii ?!"

= —, S€ Strunise insa, gindindu-se c&

ar fi mai_bine s-o iubeasca din nou —
»da, 0 mai ravasesc o datd, cum Tsi rava-
seste orice. om muierea, ce rost are sa
despicam firul Tn patru, acum ci">d sin-
tem Tncd tineri, sa ldsam despicarile a-
cestea pentru mai ncolo si sa trecem, deo-
camdatd, la altfel de despicari I" ,Nu e
bine nici asa ! se rasuci el, in cind. Si nici
Sa fim vulgari nu e bine, nu se potriveste
cu_felul nostru de a fi.. Cum vine asta,
adicd : intii 7l Tndltdm pe Lucian Blaga
in _lumind, iar dupd aceea ne coborim pe
noi insine in noroiul patimilor ?!... Nici

vorba.. Nu 1.“ Se asezase totusi_pe mar-
glnea patului, dar nu pentru ca l-ar fi
urut picioarele — ,nu, nici vorba I" —

ci pentru, ca_se simtea atras de astepta-
rile ei — ,fiindca iubirea si dorul nasc
asemenea fluxuri_si-i un prost cel ce le
ignord, cel ce nu-i atent la tensiunile care
se pot naste intre un barbat si_o femeie,
cind trdiesc amindoi, Tn aceeasi clipa, a-
celasi simtamint Tnaltator si puternic, fier-
binte dar si alinator, dulce dar si amar,
cind li se pare cd sint rupti din soarg
si cd nu mai exista nimic in lume n afard
de unda care 7i apropie, a carei forta de-
paseste cu mult forta misterioasa ncd a
gravitatiei !."* .

Ea nu era chiar asa de coplesita de
tensiuni. 11 astepta, e adevarat, se uita
insa la el cu un ochi Intrebator, 1l privea
de parcd l-ar fi cuprins chiai- atunci_pe
dupd cap cu bratele ei albe si puternice,
parca_ar fi fost gata Tn_aceeasi clipd sa-1
indeparteze de ea sl sd&-1 Intrebe ce tot
vroia.. ,,Ce rost au toate astea ? se po-
meni el spunind. Si de ce sa_ne macinam
noi zilele in tot felul de framintarl, zi-
lele dar si noptile ?!“ ,Tocmai ! 1l aproba
ea cu un glas cald si linistitor (,,Abia acum
ne-am 1intilnit Th gind, pe aceeasi poteca

de lumina, sub acelasi curcubeu !..).
Adu-ml mai bine un pahar _de vin,
fiindca mi-i sete !. ~,Cum sd nu, se
face I“ spuse el, pornind-o numaidecit

catre bucatarie, Nu adusese numai un pa-
har, adusese_cinceul si doua pahare... Mai
ia unul 1“ o Tndemna el dupa ce golise ea
paharul,_dintr-o rasuflare, cum nu facuse
niciodata. ,,...Ti destul | spuse femeia cu
un glas in care vibrau puternic_(,Abia
acum ') dorul si asteptarea. Ti-1 las
tie 1..“ ‘Dar el nu si-l bause nici pe_ al
[ui, asa de tare se precipitase. Se linisti
numai dupa ce o simtise alaturi, palpitind
de dor, cum nu_palpitase niciodata. ,,..S-a
invapaiat femeia ! spuse el in virtutea
unui_obicei_rau, care Incepuse sa-1 domi-
ne. E numai foc si para !.." isi reteza apoi
orice elan analitic, ,,Ce rost are sa ames-
tecdm luciditatea in toate, ajungem la ci-
nism, daca ne comportdm n felul acesta,
nu la o deplind  stapinire de _ sinel.."
~Auzi doamna? mai spuse el. Auzi!"..“ ;Nu
aud nimic! Ti rdspunse ea. Si nici nu vad,
simt doar, te simt pe tine, prostaldule I..."
Alte vorbe nu mai_schimbard si nici nu-si
daduserd seama cind adormisera......... Nu-i
rdu cind e_bine ! spusese el dimineata. De
fel nu-i rau !..* Ea era pe afara, vorbea
cu tatine-sau, pe care 1l recunoscuse nu-
maidecit, dupa glas. ,..Ce-i necazul,
tata ?“ 1l intrebase el dupd ce iesise Tn
tirnat. ,..Trebuie sa fete juninca  aceea
a voastra ! 1i raspunse batrinul cu nespus
de multd prietenie (.de parcd nu_ ne-am
fi sfadit niciodata !..."). Si_eu as zice ca-i
bine, 1i_musai sa veniti sa vedeti ce-i si
cum, macar unul dintre voi sa vie, acuma,
daca vreti si daca puteti, dacd nu veniti
la corastra 1. ,Venim acuma, ii spuse Ro-
mulus, du-te dumneata tnainte, du-tc si ai
grija, c-om veni si noi.. Nu-i asa. Vale-
ria?!.." ,Asa e, raspunse Valeria din toa-
tad inima, fard graba Tnsa, du-te tatd Ca
venim si noi, Amindoi venim 1.4]

&Fra mente din romanul ,LEMNE DE
OC%



ldel nol — fapte creatoare

Fantasticul —
ntre liric si grotesc

UPA recitalul personal atit de

inspirat. Actorul, hizyit in prin-

cipal pe o pantomima dramatica

despre destinul artistului, in ma-

niera lui Marcel Marceau, Mihai
mare a creat spectacolul colectiv Clov-
nii. veseld si duioasa antologie a gag-uri-
lor realizate de comicii. de _pasaj din
lumea circului ; propensiunea interpretu-
lui si regizorului' — el, lucrind impreuna
cu 0 echipa destoinicd, — era. aici, spre
0_combinare eclectica a artelor mimului,
histrionului, dansatorului, acrobatului,
bufonului in reevaluarea nostalgica, de
MP fellinian, a unei ndeletniciri ce pare
a pieri dar care tocmai  prin restituiri
poetice si virtuozitati singulare renaste
mereu — sau cel BUt‘m da impresia a se
continua, totusi. Cu’ Mantaua, acelasi
creator experimenteaza acum masca. 1n-
tr-un tip special de reprezentatie, a ca-
rei factura ([;enologlca pare a o indica
insusi _ Gogol' ; Prosper Merimee obser-
va ca Tn prozele scrittorului; rus duc casa
buna laolalta grotescul si. miraculosul.
Dar amintindu-si” ca_in universul gogo-
lian traiesc estropiatii lui Jacques Callot,
si fantomele lui Bosch, artistul nostru a

Tnvaluit, compensatoriu. ntr-o lumina
lirica . segmente din soarta_ bietului
Akaki Akakievici, cel caruia furin-

du-i-se mantaua noud, facutda cu grele
jertfe, i s-a provocat pieirea de inima
rea. Caci tdios ironic in pictura moravu-
rilor — cum spunea confratele-i francez
— abil n a surprinde ridicolul, Tndraz-
net in a-1 expune, predispus sa-1 exage-
reZe prin satira sa plina de verva, Gogol
face cititorul s& rida, lasindu-i totusi, In
fundul sufletului, un sentiment de ama-
raciune si o drojdie de_indignare. Spec-
tacolul romanesc de azi (mi se pare cd
e prima adaptare scenica a acestei proze
gogoliene la noi) ni-1 va Tndlta pe erou
e un soclu de Umanitate frustrata, relie-
ind bundtatea sa greu ncercatd, candoa-
rea, suferinta pricinuitd de _nemernici.
Omenia personajului si neomenia celor ce-1
batjocoresc — Si_in cele din  urmd, il
ucid — e marcata distinct si cu_gravitato
de spectacol, intr-o expresie originala.
Akaki Akakievici e linistit si’ suriza-
tor, un solitar blind, aureolat de o lu-
mina aurie, E_atit de Tndragostit de hir-
tille sale, incit le da nume si vorbeste
cu ele, le dezmiarda, in timp ce acelea
plutesc in vazduh, in jurul luj.  cintind,
rizind, dansind, ca 'niste pasaruici cu
suflete de copii.  Functionarii. S$eful de
birou, Persoana insemnata nu au figuri
omenesti ; sint capete albe, uriage, ase-
manindu-se intre_ele, masti inspaiminta-
toare. Bratele mici ale acestor pigmei
macrocefali ies prin urechi. Glasurile le
sint infundate. Vesmintele — negre,
uniforme. Hora lor grotescd %atent re-
gllaga), sarabanda diavoleasca, felul cum
il nconjoara pe erou_sint de un efect
vrdjitoresc, ca al trolilor subpaminteni
din’ povestea septentrionalului Peer Gynt.
Fapturilor adevarate, Akaki le vorbeste
de parca nu le-ar vedea, cu ingenuitatea
lui "dintotdeauna, dar tare, ca de de-
parte si cu o privire impersonald care-i
cuprinde pe toti, dar nu zareste pe ni-
meni. Tn jocul ‘admirabil si de comple-
xitate al protagonistului se sensibiljzea-
za egalitatea lui _ de umoare fata de
bucurii, ca si fatd de nenorociri ;_nu
exultd cind i se da o gratificatie ca sa-si
facd o manta noud, nu se binedispune
excesiv cind o dobindeste_(il incearca
doar o mindrie mica, fireascd) ; nu e n-
grozit de pierderea ei, ci incercat de

neliniste. 'Apoi piere usor, ca un fum.
|ntreg'\L;|I_ demers scenic e intreprins
de ihai  Malaimare cu remarca-

bild unitate de ton si de miscare. — atit
in momentele statice, cit si Tn drumul
parcurs printre casute — gingas desenate
in aer —, In contactele cu croitorul Petro-
vich Ori iIn momentele de nedumerire,
cu dureroasele oscilatii ale debusolarii.
Si mai_ales In intilnirlle cu Zina cea
bung, fiinta imateriald, diafana, repre-
zentind speranta  (Claudia Caramida),
personaj de poveste inventat si infatisat
cu grafie si oportunitate. Grotesc 'sint
desenate personajele croitorului si sotiei
sale, Numai c& 'prin subtilitatea sceno-
grafiei _ (Nicolae Stanciu. valoros tinar
pictor si grafician) perechea, purtindu-se
acru dar omenos  cu clientul, e numai
pe jumatate, asa zicind, dezumanizata.
Aceasta caracteristica e relevata in chip
talentat de Bogdan Musatescu. — jucind
proeminent, articulind  rolul Tn Trelatie
strinsa cu partenerii, modulind fericit
glasu[ si mladiind tot astfel trupul, sau
esenind asijderea %es_tu_rlle pe formula
asitd, a reprezentatiei — si de Anda
dlugareanu. _faurind o figurina medie-
vala_de femeie dolofand ~ stringdtoare,
rautdcioasa, dar cu sclipiri de bunavointa
si comprehensiune ce pot ajunge chiar
la o clipa_dulce si fugace de tandrete.
_Relevabili ca_echipa, retransati cu stoi-
cism sub_masti. ircea Constantinescu.
Vasile Filipescu, Mihal Panait si stu-
dentii-actori  Mihal  Biserlcanu, ~ Irina
Wintze, George Petcu, Andrei Zaharescu

Malai-

reusesc sa functioneze ca ansambu uni-

tar,

Scenizarea nuvelei pe o idee de gene-
ralitate, fard localizéri si temporalizari
exprese ; sugestia, foarte interesantd, ca
hotii vesmintului ar putea fi chiar co-
legii lui Akaki, ce au vrut sa-i faca
ncd o farsa rautacioasd, dupd obiceiul
lor ; fictiunea, operanta, a Persoanei n-
semnate, ducind spre _globalitatea unul
birocratism de o infioratoare obtuzitate :
factura mastilor, ce fac q impresie pu-
ternica ; creatia faimoasei mantale —
aici doar scheletul el ciudat, metalic-
lemnos, povara tranzitorie a proprieta-
rului ; imaginarea spatiului ntunecat,
de pe podeaua caruia se va_ridica, me-
taforic, ca _un lintoliu straniu, o uriasd

pinza surd; compozitile de grup —
serpuitoare, = rotunde, grilate, vadind o
viziune regizoral-scenografica temeinic

indita si aplicatd ; coregrafia sesizanta
%M. Panait), ilustrarile muzicale. in ace-
las regim ~ grotesc, dar si_cu sensibile
ecouri lirice, scinteieri feerice, fulgurari
de poveste (Florin lonescu), luminile
fascicularizate  ori  focalizate, cu mult
mestesug, pe fapturi si pe ambiante epi-
sodice, ~decupind conuri de lumind n
beznd (Georgiu Stan) sint
personalizate “ale unui intre
Exista acum doua (ori trei) finaluri —
un inconvenient inlaturabil. Dupa Tmbra-
tisarea lui Akaki cu Zina (moment emo-
tionant), semnificind ra@masul-bun de la
lume, n-ar mai_trebui nimic. Ca_in orice
adaptare a unei proze apar sl aici unele
carente de cursivitate si logicd. Vom ob-
serva; Tnsa numaidecit ca, in acest an
artistic, e unul din spectacolele experi-
mentale valide si atragatoare prin pro-
puneri ca si prin transpozitia lor sce-
nicd. de o fantezie proaspata sl de o _ti-
nerete cuceritoare si ca ncurajind infap-
tuirea seriei de_  spectacole” gindite si
orinduite de Mihai Malaimare. = (aceasta
ultimd montare, in colaborare cu Insti-
tutul de arta teatrald si cinematografica).
Teatrul National T1si sprijind virsta-i
aurita pe inca un toiag verde, viguros.

componente
unitar.

Sacrificiul nobil al inteligentei

ALERIU Moisescu creeaza, la
Teatrul_,Bulandra”, cea mai im-
portantd transpunere romaneasca
scenjcd, din a doua, jumatate a
secolului 20. a piesei lui Moliare,
tropul. A facut, cu ani Tn urma, o is-
rava asemanatoare cu Don Juan la Tea-

rul de _ Comedie. De unde ar
rezulta cd e atras mai cu seama
de comediile dramatice ale ilustru-

lui  autor, carora le descoperd ca-
litatea specificd a risului amar. Regizo-
rul de azi_si stralucitul interpret al ro-
lului principal, Virgil Ogdsanu, dezvaluie
ca mizantropia lui~AlceSte e masca mo-
liereasca_a unei revolte adinei Tmpotriva
moravurilor detracate ale timpului. El
nu uraste omenirea, ci _exemplarele ei
carente moral si se sufoca Tntr-un mediu
populat Tn cea mai_mare parte de ase-
menea exemplare. Se manifesta cu in-
dignare si _intransigentd, are 0 ironie
muscatoare si o energie infocata, e ne-
temator si _hecrutdtor. Tn acelasi timp
insa e privit ca ridicol, pentru ca e
necioplit, spune verde ce crede, iar sin-
ceritatea lui crudd, nobild si eroica Ti
aduce numai necazuri. Dar si pentru cd
e nefericit In iubire, gelos, orb. Ni se
spune _de catre biografi ca actorul Mo-
liere 1l juca pe Alceste Tn chip comic
ca pe un om simpatic si ridicol, stirnin
hohotele spectatorilor. Dar_si aceasta era
0 mascd_; 0 masca-pavaza, disimulind
,0 razvratire generoasa’ — cum 0 _nu-
meste _criticul ~ Jules Lemaitre : ,E in
personaj ceva din Moliare Tnsusi".
_ E posibil ca in secolul XVII, atit de
Incercuit de conveniente, ridicold sa fi
parut singularitatea e[oufuL _care_ajunge
sd nu se mai inteleaga cu nimeni, Sa nu
accepte nici un compromis, sa-si piarda

Florian Pittis ti Virgil Ogasanu in Mizantropul

iubita si prietenii_din cauza lipsei _sale
totale, de maleabilitate. E probabil ca
pina in secolul XIX, vehementa sa onest
vaticinard sa-1 fl aratat ca o raritate.
Azi, privindu-i maestrita evolutie sceni-
ca sl sensibili la modul ferm si concen-
trat, fara metafizicd burlesca, Tn care e
interpretat, suridem doar la surprizele
comice ale personajului — bruscat, mereu,
de Tmprejurari siatitudini pe care nu
le putuse prevédea — si urmarim cu
seriozitate sI emotie consecintele a ceea
ce am putea numi _principialitatea sa.
Caci el traieste Tn chip autentic normele
pe care le enunta sl inflexibilitatea  sa.
ca sl neintelegerea celorlalti — Ipl_na la
urma sl a socletatii in caré duplicitatea
si nu sinceritatea e norma uzualda —_pro-
voaca drama eroului. O drama fara ie-
sire ; protagonistul isi propune sa plece
din lumea sa_spre un loc de pe planetd
unde sa fie liber, conform cu sine insusi,
adica. Trebuie sa existe un asemenea loc
— strigd, exaltat, eroul. Dar nici el. nici
autorul nu_au certitudinea cd-1 vor putea
afla. Tn timpul vietii, Moljare nu-1 in-
trevedea. Formulase o utopie. Mort, poe-
tul_a fost quropat cu dispensd eclezias-
ticd speciald!) In afara zidurilor cimiti-
rului. La trei’ zile dupa Incetarea sa din
viatd, sotia, devenitd directoare, si ac-
torul cel mai important al trupei_de la
Palais Royal, La Grange, au hotarit sa
redeschidd portile teatrului, molieresc cu
Mizantropul — ca un requiem...

Ni se spune (He_nKX Lyonnat, In volu-
mul Premierele lui. Moliére) ca piesa n-a
avut succes, Tn_iunie 1666, cind a fost re-
prezentatd intiia oara. Dar, treptat, spec-
tacolul a Tnceput sa fie frecventat mai
ales de oamenii de gust, care apreciau
arta conversatiei, desfasurata larg in pie-
sd si nuantele in portretizari. Azi apre-
ciem, desigur, cu atit mai mult frumu-
setea s_plrltuaielo_r ori causticelor dialo-
guri si complexitatea caracterelor. O
interesantd inventie regizorala obtine o
deschidere foarte largd spre moralitatea
continutd in lucrare, ce amplifica gene-
ralitatea ei, desi Ti restringe oarecum
spatiul de actiune : Valeriu Moisescu ho-
taraste ca Alceste e chiar Moliere. ac-
torul si directorul de trupd, iar Celi-
mena, de care ¢ Indragostit, e (poate)
actrita foarte tinara si cocheta (ce ar fi
viitoarea sotie a lui Jean Baptiste), Ar-
mande Bejart. Locul comediel dramatice
nu mai e salonul acestei (in piesa, fru-
moasa_si inteligentd) vaduve de douazeci
de ani, ci teatrul, cu ale sale culise, cu
scena, cu publicul  (sugerat, nevazut de

Miz%ﬂl), repetitii sl reprezentatii. Se intro-
uce,

ca element de contrast (si de
culoare) o pastorala de dulce flaterie.
(dedicata _monarhului absolut) ce va in-
tersecta. iscusit, calea principald a con-
flictului. Egloga, sustinuta cu finete in
aerul ei amuzant, idilic si bucolic, € Tm-
rumutata chiar din prologurile comedii-
or Pisalogii si Bolnavul Tnchipuit.
_ Totul este plauzibil si atrdgdtor prin
ingeniozitate — pind la_un punct, unde
conventia cea noua intra in contrazicere
cu spusele si faptele actantilor. Dar _pina
la acel punct, propunerea te cistigd. ea
aducind o pretioasa conjunctie cu stari
de lucruri contemporane” din" geografiile
unde artistul, Tntr-o osmozd a realitatii
cu fictiunea, intra Tn coliziune cu auto-
ritatea obtuzd si arbitrard ce nu-1 cre-
diteaza ca factor moral si-i Tngradeste
prerogativa, conferitda de veacurl, de a
rosti adevaruri ca oficiant la un templu
al umanitatii. Stringent compus pe aceste
douda axe de gindire novatoare  specta-
colul are o arhitecturare clasica. Exista
in el o masurd si un gust ce-1 pastreaza
in constanta-i stilistica. Desi traducerea
e mai_palidd ca valoare literara, si po-
licromie imagistica, avind unele contor-
siuni livresti, turnuri citeodatd greoaie,
echivalente moi pentru exprimari pam-
fletare, ea beneficiazd de o anume lim-
pezire a sensurilor si e evident 'teatrala
(autorul translatiei, regizorul). Astfel c&

rostirea, Tngrijita si placutd, are In ge-
nere naturalete si acea con-topire fericita
a versului si prozei care da specificitate

teatrala replicilor si chiar discursurilor
mai_lungi. Fara ‘declamatorism, textul
molieresc are un sunet actual, uneori
tulburator prin franchete.

Stilul spectacolului e determinat si de
scenografia Ninei_Brumusila ; costumatie
eleganta, de epoca, in care ici-colo e in-
serfat cite_un element_umoristic, ori sim-
bolizant. Teatrul Palais Royal e sugerat
prin scena, rampa cu luminari, somptuoa-
se candelabre, decoruri suspendate, si un
sir de reflectoare de azi, ce urcd la
inceput si cad_la_sfirsit ca o inefabild
pinza a_evocarii. Cind "actiunea se muta
din culise Tn incaperi, panouri grele de

metal — avind si_o lucire de oglinzi —
delimiteaza _spatiile necesare (ceva in
aceste  porti-paravane-ziduri _pare to-

tusi cam greoi_ori prea sever), O mu-
zica eterata ori, dimpotrivd, Impulsiva,
iar citeodatd sdgalnica si, cind _trebuie,
dansanta e_integratd remarcabil in actiu-
ne. (Livia Teodorescu — orchestra Ope-
rei, dirijjor Lucian Anca_?_, asa cum dansu-
rile, caligrafiate Tn stilizare precisa de
un maestru (lon _Tu%earu) au un efect
configurativ indubitabil.

Marchizii pomposi si pretiosi, cu vor-
birea infatuata si gesticulatia iritatd,
sint desenati subtire “de Ovidiu Schu-
macher si Mihai Cafrita.  Veninosul vani-
tos Oronte, autorul unui sonet contestat
(dar ce furtund putea isca o critica la
adresa_unui sonet al Cuiva, Tn veacul
acela !), e intruchipat cu nerv si_ satirg,
in mimari si fandari verbale studiate, de
lon Besoiu — pe care ar trebui doar
sa-1 rugam a nu mai scoate limba toata
vremea, pentru a supracaracteriza persoa-
na n chestie. Nici nu era ,dans l'usage
du monde*... O seinteie de voiosie pica-
rescd aduce valetul Du Bois fetr_e
Lupu) si o razd blindd de soare, loiali-
tate si bunavointd, Micaela Caracas —
Eliante, verisoara Celimenel, cea care se
va_ uni firesc, fara mofturi, cu Philinte.
prietenul lui Alceste, excelent portretizat
In rationalitatea, lasitatile, conciliatoris-
mul sau si pornirile-i_neprefacut compa-
sional-amicale, de Florian Pittis. Basc
(Sandu Mihai Gruia) = colorat tempera-
mental si Ofiterul de jandarmi, taciturn,
amenintator, executor “implacabil ~(Mihai
Badluz functioneaza meritoriu. Figuratia
e rostuita si'ea cum se cuvine. lar prin-
tre ei se preumbla, gindeste, se framinta.
e excedatd, Tnvinsd, biruitoare si eva-
nescenta ca un parfum, Celimena, iubita
nefericitului  Alceste, purtdtoarea unei
stari de spirit tipice. E femeia de lume
independenta si _subtila, inteligenta si

sireatd, voluntard, _glumeata, Instabild,
cocheta (aproape, in” limba’ franceza, de
cocotd — dar_cu o distantd _variabilg,

dictata de_ spiritul %glic) avind pareri
despre toti si toate, daruindu-si gratiile
cu masura si luind, tot cu_masura, ce
crede cad-si 'poate apropria din placerile
vietii. Irina Petrescu picteazd cu cel mai
fin penel aceasta fapturd controversatd.
Are (ca om) prea mult caracter ca sa
poata zugrdvi pastos si perfidiile perso-
najului — ele apar vag stingherite —
dar gratia, galanteria, intristarile, plicti-
seala, reveria, nedumeririle, natura spi-
rituald — le pasteleaza admirabil. lar
infruntarile polemice cu Arsinoe, Tn chip
exceptional. "Are. ce-i drept. in aceasta
pretinsa _prietend, virstnica fi invidioasa,
cu limb& iute, tartuferii, neistovite s
calinerii false, o partenerd de pret, n a
carei interpretare Mihaela Juvara seinte-
iaza. Masca varoasa, privirea de sticld,
Zimbetul strimb, furia neputincioasa,
uleioasele oferte sentimentale si veni-
noasele. Tmpunséturi, _perversele mirari
si parsivele intrigi alcdtuiesc_o persona-
litate tenebroasa, structuratd Tntr-un mod
captivant.

Cariatida _ spectacolului e Virgil Oga-
sanu si_oricit a demonetizat critica foile-
tonistica termenul de memorabil, n-avem
cum si-1 evitam in definirea rolului sau,
Alceste. Sint de admirat : conceperea
eroului. Tn determindrile statornicite de
autor, aducerea, atit de aproape de noi.
a lui Moliere ca erou al omenirii si al
artei universale, viziunea _ingemanata
despre Alceste-l\/lolla[e_ — mizantrop din
convingere, profet minios impotriva lumii
vechi_Si prooroc al unei lumi noi — per-
spectiva  generos-sentimentald = asupra
unui om slab ptna la ridicol prin iubire
si sinceritate _si caracterul de otel al
inadaptabilului, * ce are dreptatea de
partea sa. Claritatea discursului sce-
nic, armonia dintre cuvint, gest, poza,
atitudine, mers, masura inflacararii si
dezolarii, valoarea accentuarilor pe iro-
nie, poezie, dramatism, patosul curat al
inclementei gystlflcate_ definesc o_ creatie
de artd Tnalta, a unui actor ce si-a asu-
mat personajul pina la con-topire. E si
cel mai generos rol al artistului.

Dupd pdrerea mea, aceasta e si trasa-
tura fundamentald a personajului. Cred
ca Moaliere_ i-a Tmprumutat numele din
tragedia lui Euripide, unde_regina Al-
cesta infruntd eroic mari primejdii _pen-
tru a-si salva tatal, apoi pentru a-si do-
bindi iubitul ca sot, acceptind. cind apa-
re inevitabilul, s moara pentru ca sotul
el iubit s& traiasca. Drept rasplata, zeii
0 aduc _din nou la viatd si-l Inspira —
dupd cit se pare — pe poetul dramatic
sa-i daruiasca eternitatea.

Valentin Silvestru



Penelopa in deriva

AZIND Maria si marea, (scena-
riul : Radu Tudoran ; regia : Mir-
cea Muresan), _numerosii cititori
ai lui Radu Tudoran vor con-
t voluminosul _ roman
cu acelasi ftitlu (aparut in 1973), fil-
mul s-a  vrut — si este — altceva.
Tusa larga, vehementd, explozia co-
loristica, ~ exaltarea paletei, amalgamul
de senzational si lirism, de aventura,
exotism si erotism din_proza lui Radu
Tudoran se transforma, Tn scenariu (si in
film), intr-o paradigmd de un laconism
ardent. Ca un exemplu miniatural, iata,
de pildd ce poate ascunde un simplu
schimb_de priviri de pe ecran, descifrat
in pagina cartii (din secventa primei in-
talniri “a viitorilor indragostiti) ; in clipa
in care El o descopera pe Ea. dezbréca-
td, pe plaja. Ea, citim: ,ar fi vrut sa
aijba puteri de barbat, de luptator, sa ri-
dice un pumn, sa-1 zdrobeasca dintr-o
singura loviturd ; sau sd-1 gituie, sa-l ra-
und si-apoi sd-1 calce n picioare, sa-1
acd una cu nisipul. Ar fi vrut si aiba
un bici, s& se dezlantuie, plesnindu-i
pielea obrazului, a pieptului, a spinarii,
sa-1 Tnfringd si sd&-1 umileasca. S& aiba
0 spada, sa-1 loveasca Tn crestet si sa-i
despice teasta ; o sulitd, s&-1 strdpungd ;
un revolver, o mitralierd, sa-1 ciuruie ;o
bomba, s&1 arunce Tn aer !..“. Cam atit.
Intre suvoiul romanesc si_geometria sce-
naristica _existd, pe linga punctele de
contact si pe linga diferentele de la ni-
velul actiunii — o diferenta fundamen-
talda : aceea de viziune.

_Faptele sint elocvente. in roman, Ma-
ria, _ creatura neimblinzita, nehotarita,
capricioasa si plind de orgoliu, radio-
telegrafistd Tn tranzit, intr-un _port la
mare, fostd voleibalista faimoasa, fosta
$$I viitoare) scuiptoritd, e Tndragostita. in
elul ei, de ,Alber fard t la urma“. co-
mandant de_cursd lungad, plecat s navi-
heze pe mari si oceane ; biografia sen-
imentald_a erainei se complicd odata
cu aparitia unui redutabil lup de mare
— exilat pe uscat, la directia navigatiei
—, care, gindeste Ea la un_moment dat.
ytrebuia s-0 ia de nevasta"; in final,
Maria ridica ancora, paraseste tarmul si
mareg, hotaritd sd nu mai revind ,nici-
odata”... Romanul unei cautari de sine.

In film. Maria, faptura voluntara, pro-
fundd, serioasd, ,fara biografie”, face o
adevarata pasiune pentru acel ,Alber
fara t“, exclusivistd si devastatoare ca
orice pasiune ; cind Alber pleacd ps
mare, toatd energia Mdriei se concen-
treazda_in directia asteptarii. Filmul unei
asteptdri ; o asteptare prelungita pe du-
rata _unor sute_de zile ; prezenta fasci-
nantd si _castd a lupului de mare —
sef al navigatiei — nu face decit s& am-
plifice vibratia, presiunea si tensiunea
obsedantei asteptari, colorate cu diapozi-
tive si cu rememorari ale povestii de
dragoste ,asa cum a fost", Tn mindra ei
banalitate.

In contextul filmografiei lui Mircea
Muresan, diversd si transant comparti-
mentatd, la capitolul filmului ,de actua-
litate", acest Maria si marea se dove-
deste mai Tmplinit decit titlurile de pina
acum, probeaza un_gust artistic mai exi-
gent si o constructie mai temeinicd. Dis-
tributia _e inspiratd si condusa regizoral
cu o vizibila rigoare.

_ Interpreta Mariei, Maia Morgenstern,
imprima Tntregului film un tonus, o con-
sistentd, o densitate a trairii : fortd dra-

stata ca, fata de

Radio, t.v,

min acest Tnceput de  surilor

iunie  Eminesciana este L¢
un punct important nu  textuald,
numai in sumarul emi-  gindirii
siunilor  literare. Astfel,

La sfirsit de saptamina,

Lecturi eminesciene

_ scrise  d
vreodata, o lecturd inter-

profund fidela
eminesciene asa
cum ne este ea atestata
de acele pagini de ma-

matica, robustete temperamentald. O ac-
trita de cursa lunga.

Eusebiu Stefanescu (lupul de mare, sef
al navigatiei), o prezenta plind de preg-
nanta cinematografica, e foarte convin-
gator Tn momentele de fortd insinuata
ale personajului, mai putin Tn cele de
ardere maxima (din secventa ,dialogu-
lui la distantd" cu furtuna). Regizorul
reuseste  sd creeze si sa mentind fintre
cei 'doi interpreti un’ curent subteran de
secret magnetism, vocile lor intrd ntr-o
rezonantd “persuasiva. intr-un_timbru in-
rudit cu cel al unui film de Resnais, din
'84. L'amour_a mort. o

Tinarul Mircea Anca e un Alber posibil,
creionat cu naturalete (doar glasul —
sau post-sincronul ? — la lectura scriso-
rilor de dragoste sund artificial).

Armonia cromaticd a imaginii  (Vivl
Dragan Vasile) filtreaza toata povestea,
ca prin transparenta unui acvamarin.
Aparatul valorifica agil sugestiile de
miscare ale decupajului si claviatura de-
taliilor elocvente : "vezi frunza Tnmugu-
ritd pe trunchiul _uscat, ,cal salbatec"
care a strabatut mari si oceane, vezi ce-
rul pe care zboara cocorii, vezi baticul
mov _pierdut _si regdsit Tn_nisipul altui
anotimp, vezi creionul leganindu-se pe

untea vaporului-machetd, vezi miinile

driei alunecind nelinistite pe hartg,
vezi ecranul videotermlnalului de la sta-
tia de Radio — comunicind cu nava in
plin naufragiu —dpe care palpita acel
text sec, dai’ la fel de spectaculos ca ima-
ginea unei furtuni @ ,Cerere : Aﬁrobat,l
abandonarea vasului. Ordin : u se
aproba”.

Muzica lui Horia Moculescu, usoard sl
agreabila, de vacanta sau ,de larg con-
sum”, curge undeva alaturi de spiritul
filmului, care nu este unul strict ,rea-
list". Atmosfera — epurata, stilizata —
nu trimite la realitatea vietii, ci la o

conventie : conventia unui cadru mereu
foarte ,sic", neinteresat de ,adevarul
cotidian” (masinuta rosie, barul lui Max,
clovnul de pe stradd etc.), un cadru do-
minat de o mare_verzuie, fosnitoare si
rece. Suferinta Mariei are si ea 0 con-
stantd decorativd. Povestea de dragoste
este, practic, pretextul si suportul unui
esafodaj de observatii patrunzatoare,
yrivind” doua moduri _diferite — Mascu-
in-Feminin, cum suna un titlu de film,
— de ,a trai timpul”. Timpul navigatiei
si timpul asteptarii. Diferenta e clard. in
film : " daca pentru Alber'vf)ot_ exista si
Maria si marea, pentru Maria nu mai
poate  s& existe decit Alber, El navi-
gheaza, fericit, de la un continent la al-
tul, trimite diapozitive si epistole victo-
ricase ; Ea, bolnavd de asteptare, cu ner-

vii intinsi, haladuieste pe tarmul marii
care ,a jefuit-o“, trimite radiograme ci-
frate — ", Sint sanatoasa”, pentru _,Mi-e
dor" —, amesteca Igcrurlie, aseaza, me-

reu. infinitul mic Tinaintea celui mare
(riscind_ s& _cada si in megalomanie :
sL-ai indepdrtat ca sa ramin singurd",
Il reproseaza Ea lupului de_ mare, autor
al traseelor lui Alber — cind. de fapt,
la mijloc hu se aflau decit legile navi-
gat,lelg

Punctul de vedere al autorilor — deta;
sat, sever-tolerant — se concentreaza
limpede in replica finald, destinata Ei :
,E ceva ce nu poti Tintelege !“.. Apa-
ratul se retrage. lasind silueta feminina
e acelasi tarm, tarmul unei asteptari mi-
enare.

_Intr-un cosmar al Ei, navigatorul_iubit
1i_spunea mustrator : ,Esti o fiintd sla-
bd, "Maria".. Un nou comentariu cine-
matografic pe marginea unei vechi si
inepuizabile " idei : Slabiciune, numele
tdu e femeie“.,,

Eugenia Voda

Maia Morgenstern si Mircea Anca in Maria si marea

de poet m A patra _ sectiune
(transmisa duminicd = di-
mineatd) din serialul ra-
diofonic Eminescu_si mu-
zica (redactor losif Sava)

a continuat analiza con-

= AM vazut de citeva ori
Amintirea unei_mari iubiri,

Telecinema

Muzica la

,Sfat",

cesar ca sa spui _,d:
ea nehotarita dar

Flash-back

incercare

m isi trdieste filmul de artd asfinti-
tul ? Nostalgia cu care 1i sint evocate
inceputurile,” regretul cu care se vorbeste
de epocile lui de glorie chiar Tnainte de
a fi implint un sécol de existentd, fre-
nezia cu care se exaltd cinematografele
de pe vremuri (apar din ce In ce mai
multe pelicule pe acest subiect). in sfir-
sit, 0 _indiscutabild mitologizare a prota-
gonistilor (a se vedea dragostea deta-
Satd cu care a fost sarbatorit centenarul
Chaplin), toate acestea lasa a se ghici

resemnarea chiar in gindul celor “mai
credinciosi  apardtori, ~ Statisticile sint
categorice_:  numarul _ spectactorilor (sl

deci”al sdlilor de film) descreste, con
temporanul nostru prefera sa mute fil-
mul acasd, pe video-casete. chiar dacd
asta face sa dispard palpitul pe care-1
dadea magia a sute de oameni_prinsi n
conventie, chiar dacd printre invitati si
discutii mondene _nu mai poate fi prizat
momentul de artd, chiar dacd — pe ne-
simtite — surogatul tehnic se transfor-
ma In_surogat estetic... Casandrele prezic
un _sfirsit. ~iminent. Filmul de artd nu
mai are investitori, cererea si oferta
dicteazd o crestere a nroduc’iei comer-
ciale si o sufocare a independentei, vii-
torii mari regizori care asteaptd la por-
tile creatiei vor trebui. sa-si adapteze
operele "gustului de sindrofie, esteticii
cestii de cafea Tntoarse.. Ca urmare, ne
utem lua ramas bun de la ceea ce In-
telegem prin filmul serios, vom cultiva
gustul larg si kitsch-ul distins, vom in-
chide cinématograful  ..Splendor”, vom
transforma salile in baruri si sali de bal,
vom continua sa vedem_ filmele in fo-
tolii, pe ecrane din ce Tn ce mai mici,
pina la dimensiunea ilustratiei.

Cita tristete, sl totusi citd_maretie | A
renunta atit’ de usor la artd, dar a su-
feri atdt de mult pentru ea, iatd dovada
cd mai avem resurse_sufletesti si_cd ne
vom decide, poate, sa dam Tnapoi. Arta
a saptea a mai trdit clteva asemenea
alarme : sonorul, colorul, cinemascopul,
televizorul au speriat, fiecare din ele.
arta, facind-o sa reculeze, dar arta a
avut taria, de fiecare data, sa se izba-
veascd, Tnaltindu-se deasupra tehnicii.
Amenintarea transformarii templului fil-
mului in hald comerciala a mai planat
si totusi asta nu i-a Tmpiedicat pe
Chaplin, pe Fellini, pe Bergman sau_pe
Tarkovski sd se ridice deasupra posibi-
lului dezastru, coexistand, supravietuind cu
tentatiile comoditatii. Traim si astazi doar
0 asemenea Tncercare 1 Sa speram.

RomuEus Rusan

,En attendant Gavrilov"

sa vezi ca pantalonii Iul

Lda’ la ]
Pasa sint prea scurti, de-ti

editia de simbata, a in-  nuscris unde liniile ser-  sonantelor afective si in- ,En attendant Gavrilov'sau,  gravidd intr-o fustitd prica-  vine sd strigi : ,Sint un om
clus un micro-recital lon  puitoare ale mai multor telectuale ale poetului cu  ma rog, cum fi zice, Logod-  jita de ti se rupe inima si  rau, Pasa I" el aparindu-se
Caramitru  (regia Nico- poeme se Tintilnesc, se  mari compozitori si in-  nica mecanicului Gavrilov. TNu mai stai pe gindurl: ii  cehovian in fata dostoiev-
lae Modreanu), actor Intretaie, se despart, co-  terpreti, dintre care unii si, de fiecare data, dai rochia de pe tine si te  skianismelor ; ~ ,Pantalonii
pentru care meditatia  existand, Tnsd. Tmpreund  din imediata contempora- lasindu-ma dus de ruses- imbraci in zdreanta celeilal- mei se pot lungi I si abia
asupra valorilor specifice L neitate. A fost evocatd cul si binefacatorul lor neo-  te, doar-doar s-o vezi mari- acum se poate dezvalui ade-
poeticului eminescian re- mDuminica, Fonoteca pe larg atentia acordatd realism, de perfidul lor idi- tatd si fericitd, daca Gavri- varul . ,Sint un om_ rau,
prezintd, de multa vre- radioului la_ dispozitia ~ de Eminescu ' lui Toma lism, de bravura surfsului lov al tdu nu apare si nu  Pasa il lubesc pe Gavri-
me, un ideal si un obiect dumneavoastra (redactor  Micheru (1858—1892), cu-  lor hotarit sa insoteasca fie-  vrea sa te mai ia, ooy i B ~

ia si Liliana Moldovan noscut Tn perioada” vie- care lacrima, de intamplarile ca deodatd sa o izbeasca Gavrilov asta care, In sfir-

de studiu. Cheia sistemu-
lui sdu de lectura asupra
poeziilor antume sau ra-
mase In manuscris o re-
rezintd, si recenta evo-
utie tv. a probat aceas-
ta, recitirea (deci, ca sa
ne adecvam mijloacelor
sale de expresie, recita-
rea) lor din perspectiva
marilor poeme finale, a
Glosei, a Odei Tn metru
antic. Asa se explica de
ce transparenta Florii al-
bastre (aprilie 1873) va fi
strabatuta de aceeasi im-

penetrabilda unda tragica
precum si De ce nu-mi vii
(februarie 1887) si Cu
mine  zilele-ti. adaogi
(decembrie 1883). O lec-
turda palimpsestica, Tn
fond, ce face ca pinza de
sensuri a unui vers sa fie
mereu clatinata din inte-
rior de masa tuturor ver-

v a cu-
prins la rindul _sau
un moment eminescian :
Dintre sute de catarge
(versiunea Tn limba rusa)
si Luceafarul (versiunea
in limba englezd), apoi,
ambele poeme Tn ‘lectura
lui George Vraca. Distinc-
tia acestei clasice viziuni
asupra _ universului liric
eminescian, ca si moder-

nitatea ei autentica s-au
impus, din nou, cu au-
toritate.  Tnaintdnd  cu
imperturbabila  lentoare
in lumea textului emi-
nescian, Vraca 1i sesizea-
za si 1i releva virtejurile,
corespondentele  sonore
si semantice, facind, par-
cd, palpabila definitia lui
Valery : poezia, ca ezita-
re prelungita intre sunet
si' Tnteles.

neza, violonist pe care,
dupd = marturisirea _lui
Slavici catre lacob Ne-
ruzzi, ,lumea 1l_ ascul-
a cu sete". In 1872, Emi-
nescu si Micheru se afla
la Botosani si din_ luna
august dateazd scrisoarea
adresata de poet lui Titu
Maiorescu, solicitand abti-
nerea de subventii si a-
jutor _moral pentru tina-
rul sau prieten, scrisoa-
re citita aproape in intre-
gime si comentata la mi-
crofonul_Invitatiilor Eu-
terpei. Dupa cum, ras-
punzind. preferintelor
poetului, au fost trans-
mise doua mari  creatii
beethoveniene : = Fidelio
(fragmente)  si  Sonata
nr. 32. opus 111" (in inter-

pretarea pianisului  Dan
Grigore).

loana Malin

sl strazile lor,

_cu. eroine de demult ale
razboiului, care ajung, la la-
sarea pdacli, sd_vinda pirosti,

cu cite un little big man"
bolnav de dragoste, nostal-
gie si proprie lasitate, care
turbeazd, = explodeazd si se
porneste, 1n _tdcerea _unei
nopti de iarna, sa sfarime
toate burlanele inghetate, de
vine militia calare si-l ia pe
crupd, sa-1 duca la circa iar

sotia grijulie 1l roaga pe mi-
litian "sa” vegheze_la ce-i vor
da de mincare ca barbatul
ei sufera, peste toate, de ul-
cer,

cu cite o femeie ineinta-
toare, mama din ,prima" si
acum_logodnicé in asteptare,
la ,Sfat”, a mirelui care in-
tarzie, de o cuprind toate
angoasele si nacafalele,

inclusiv o mila pentru o
pereche sdracutd, el marinar

in permisie exact cit e ne-

nevoia de confesie si sa a-
lerge la o amica, o coafezg,
careia i spune : ,as vrea sa
mor" si aceea 0 incurajeaza;
~numai tu poti sa mai suferi
din dragoste",

de unde hotérirea lor de a
cumpara, ~ imediat, doud
rochii _,din pachet”, sa se
gdteasca, s& se simta _bine,
Sd jasd In lume si toti bar-
batii sa le_ manince din ochi,
din toatd promenada asta,
mireasa ratatd nimerind n-
tr-o coada la ligheane ,made
in Japan", si cu ligheanul la
piept alergind la Pasa, un
matur ,soupirant”, un bur-
lac demn_sa fie rugat : ,dis-
treaza-ma, Pasa !“, numai ca
el e nebarbierit si pe ea o
apucd din nou un plins,

.un plins In baie, pe mar-
ginea cazii, unul din cele
mai _nemernice hohote, ace-
lea Tnghesuite intre lighea-
ne, ceasornice si farfurioare
pe perete, toate ajutandu-te

sit,  soseste, _Insotit de un
echipaj de militie, ‘cu haina
rupta la umar, ca omul care
s-a batut, tocmai cind iesea
dintr-o florarie grabind spre
Sfat, cu doi_tineri care Jig-
neau o femeie batring,
de fiecare data, deci, prin-
tre aceste zbateri intre feri-
cire si nefericire organic le-
gate, cum credea Tolstoi, ca
proza de poezie, 1l vedeam
e regizorul lor, pe Piotr
odorovski, in acea secventa
de amintire din '49 Tncredin-
tata de Doru Segal, .

c¢ind. la Institutul cinema-
tografic din Moscova, secre-
tarul de comsomol, proaspat
locotenent major demobili-
zat, cu decoratil pe vestonul
militar, chiar acest Petia
ta?a la pian, in cel mai cu-
rat si competent stil Glenn
Miller,

»Chatanoga choo
choo...”.

Radu Cosasu



Perpetua cautare

m EXISTA 1n structura oricdrui crea-
tor un spirit euristic, de cdutare si neli-
niste in fata existentei, care 1l Tndeamna
sa descopere latente subiective, pe un
sistem semantic existent sau Tn spatiul
semnelor inedite, sub semnul irepresibi-
lei deveniri artistice. Vasile Dobrian este
unul din acesti prospectori ffermanenti,
tenace si discret pina la momentul etala-
rii, conditie fundamentald pentru o ast-
fel de intreprindere ce asociaza temeri-
tatea si prudenta, cultura si spiritul in-
ventiv. Artist al marilor atitudini respon-
sabile, militant in sensul superior al pri-
zei de constiintda in raport cu omul si
existenta, el a evoluat de la faza unui fi-
gurativ expresiv, cu valente protestatare
si profetice, spre o sinteza tot mai acu-
zata, de forma pura si culoare. Proces
firesc, daca 1l analizam Tn complexitatea
articularilor cauzale, atit din perspectiva
subiectiva a spiritului viu, speculativ, cit
si din aceea obiectivd a mutatiilor petre-
cute la nivelul intregii arte contemporane.
Abstractia limbajului devine la  Vasile
Dobrian o prelungire a decantarilor idea-
tice operate la nivelul motivatiilor si fi-
nalitatii, intr-un fel de continuu intre
poetica imaginii plastice si cea a imagi-
nii literare. Expozitia sa de la galeria
sEforie" marcheazd un scuzat si simpto-
matic impact cu problemele imaginii con-
temporane, ale realitatii in general, de
unde si 0 noud atitudine formativa. lesi-
rea spre tridimensional, o anumita desa-
cralizare a materiei in favoarea subtilita-
tii codurilor comunicative, ca si rafina-
mentul dialogului cromatic ne propun nu
atft un teritoriu insolit, cit o noua altitu-
dine a capacitatii de a proiecta noi ipos-
taze iconice din materialul spiritual pre-
existent, in permanenta mentinut Tn com-
petitie cu timpul si tensiunile artistice.
Vasile Dobrian ramine un artist al ac-
tualitdtii pastrindu-si locul meritat Tn
lerarhiile traditiei.

Virgil Mocanu

Muzica

Mozart

EEA CE incearca si intr-o masura
reusesc sa demonstreze cartile lui
Ovidiu Varga grupate in ciclul
Quo vadis musica ? este ideea de

Expozitia nationala

de arta plastica a tineretulu

ANIFESTARE de amploare, deo-
sebit de comPIexé, Expozitia na-
tionala de arta plastica a tinere-
tului, deschisa la _Sala ,Dalles",
ofera o panorama cuprinzatoare a plasti-
cii tinere, aducind n prim-plan o serie
de nume noi, care-si afirmd cu vigoare,
dincolo de un mestesug bine asimilat, ori-
gl_n_alltatea_sl prospetimea viziunii, sensi-
ilitatea si "seriozitatea preocuparilor de
a reflecta profilul moral si spiritual al
tineretului de azi, prezenta masiva si di-
namicd in avangarda progresului societa-
tii. La_expozitie participa, in calitate de
invitati, o serie de reprezentanti de pres-
tigiu ai generatiilor mai virstnice, cu lu-
crari omagiale, ce trimit mai ales la eve-
nimentele de la 1 Mai 1939, readuse in
memorie de asemenea si de alti expozanti
(Vasile Pop Negresteanu, Valentin' Tuna-
se, lon Sinca si_Constantin Nitescu).
Vom_1incerca, in continuare, sa _propu-
nem citeva nume de tineri plasticieni, ale
caror lucrari ni s-au parut mai semnifi-
cative, media calitativd mentinindu-se la
un nivel destul de ridicat. Astfel, daca ne

referim la picturd, remarcam faptul ca
genurile traditionale : compozitie, portret,
peisaj, natura staticd predomina cantita-
tiv, dar ele constituie doar un cadru pen-
tru desfasurarea unor sintaxe stilistice
noi, pline de fortd, care sparg limitele si
conventiile vetuste. Amintim in acest

si Orfeu

care din sectiunile amplului ciclu pornesc
de la a ,glosa" succint pe seama ,celui
mai tulburator dintre toate semnele gra-
fice pe care le-a inventat omul", semnul

unitate a_culturii muzicale europene. Ntairebdrii, asezat Tn fruntea cartii, dea-

exact, o anumita_unitate, bazata pe ex-
tensiunea la autori din epoci si spatii dife-
rite, a unor componente stravechi, unele
de substrat tracic. Prin figura mitica a
lui Orfeu, invocat si evocat mai ales din
[)_unct_ de vedere strict muzical si_mai pu-
tin din acela al semnificatiilor mitologice,
cercetdtorul regaseste fundamentele “cul-
turii europene, care ar fi. dupa opinia sa,
rezultatul Tngemanarii surselor traco-gre-
co-romane. nscriindu-se in contextul larg
al cercetarilor de tracologie, circumstan-
tializind concluzii si ipoteze la arta su-
netelor, Ovidiu Varga avanseaza 0 pro-
unere suficient de tentantd, nu insa la
el de convingator argumentatd : de-a
lungul unei istorii bimilenare, Intreaga_dez-
voltare a muzicii_este vazutd in legatura
cu elementul tracic, mai precis, cu accen-
tul pus pe o asemenea componenta. Orfeu,
cintaretul trac, devine astfel un arhetip
al unor mari muzicieni europeni_si volu-
mele de pina acum s-au strdduit sd de-
monstreze identificari ale arhetipului orfic
in opera unor compozitori ca Bach, Geor-
e Enescu, Stravinski, Bala Bartok, Alban
_er? s.a. Primul volum al ciclului se_in-
titula Tracul Orfeu si destinul muzicii, al
doilea se_referea la Orfeul moldav si alti
sase mari ai secolului XX _(titlu nefericit
in a doua lui parte, exprimarea nefiind
potrivita stilistic unui_studiu, ci eventual
unei conversatii familiale), un altul se
ocupa de Cei trei vienezi si nostalgia Iui
Orfeu, al patrulea raspuns, vorba autoru-
lui, a fost cuprins in" volumul Back, un
Orfeu pamintean, cu subtitlul ,Ofranda
hermeneutica” (1985). Raspuns, caci fie-

supra aceluiasi text-prefata. Marea intre-
bare ,incotro se indreapta muzica", pusa
si repusa cu egald candoare, primeste asa-
dar Tn paginile fiecarui volum nu_atit un
raspuns, cit o explicatie arhetipalda. Daca
se poate raspunde edificator la asemenea
intrebare, aceasta — 1n consens cu indo-
iala exprimatd de Ovidiu Varga — ramine
de vazut.

E adevarat insa ca fard intrebari si fard
un minimum de Tndoieli e greu de pornit
intr-o ,aventurd” stiintifica de genul celei
propuse de Ovidiu Varga. Proilectul sau
vast, ajuns acum la a cincea _ infatisare,
Wolfgang Amadeus Mozart cdreia i vor
urma, am Tnteles, inca doud, se sustine
dintr-o singura perspectiva, aceea de cer-
cetare aplicatd de arhetipologie. Este, de
altfel, si perspectiva din care ipoteza sa
tracologica_poate fi acceptatd. Asa cum
s-a spus, Ovidiu Varga insistd Tn studiul
sau — ambitios si foarte documentat pro-

iect — asupra ,omogenitatii  izvoarelor
muzicii culte contemporane de tip euro-
pean" — si nu numai a celei contempo-

rane, cum se poate vedea cu usurintd. Tn
acest cadru, devine aproape subinteles
faptul ca un rol hotaritor in stabilirea
unor structuri tipologice, dezvoltate si a-
simetrizate ulterior, [-au avut tracii, unul
dintre_cele mai numeroase popoare ale
antichitatii. Argumentul muzicologic este
ca Tn muzica Greciei antice modul, de

*) QOvidiu Varga, Quo vadis musica, V.
Wolfgang Amadeus Mozart, Editura Mu-
zicala, 1988.

DAN PERJOVSKI : Natura statica

sens artisti precum Marin Popescu (un

autentic creator de atmosfera), Marcel
Munteanu, Celina Grigore, Serban Po-
pescu, Tudor Shor, Teodor Graur (un

portret de o impresionantd acuitate). Li-
viu Cornescu, Mihai Sirbulescu (adeévarat
modelator In pasta cromaticd), Mircea
Novac (a cdrui pensulatie neoexpresionis-
ta concorda surprinzator cu orizonturi
plastice proteice) si altii. Tn acelagi_timp,
0 serie de artisti_propun modalitati sim-
bolice de o solidd constructivitate. rein-
nodindu-se concomitent o trainica _lega-
turd cu traditia picturala autohtond, 1n
care se gasesc temeiuri profunde pentru
racordari neconflictuale la un limbaj con-
temporan :  Valter_ Paraschivescu, = Relu
Bitulescu, lon Darida, Dana Postolache,
Adam Davidoiu, Adriana Boerescu, Cris-
tian Neagoe (cu una din cele. mai expre-
sive compozitii din expozitie), Andreea
Flondor, Octavian Neagu, Carmen Lucaci,
Catalin Balescu si altii.

Sculptura, mai slab reprezentata, nu-
mara totusi citeva piese, de o0 serioasa
conceptie, atit pe plan formal, cit si idea-
tic, datorate lui Florentin Tanasescu, lu-
lian Olariu, Zoe Pop, Cornel Tosa, care
articuleazd cu indrdzneald elemente de
natura arhetipald, instituind spatii de me-
ditatie si reculegere. Citiva excelenti por-
tretisti — Alfred Dumitriu, Eugen Pos-

sorginte tracica, de re se numara printre
cele reprezentative si cd el a trecut, ast-
fel, in_muzica bizantina, apoi in cea occi-
dentald, fiind la baza unor_pagini memo-
rabile, ca de pilda Arta fugii. )

Dupad un tabel cronologic, Mozart si
epoca sa, ce priveste comparativ datele
biografiei compozitorului si _evenimentele
politice_si culturale ale epocii, util si prin
evidentierea calatoriilor muzicale ale com-
pozitorului, dupa un capitol despre Mo-
zart si idelle sale estetice, cu comentarii
sumare (mai mult reluari ale ideilor cu
alte cuvinte decit comentarii propriu-
zise) ale unor fragmente epistolare, urmea-
za un altul, foarte amplu, referitor la
Tipologia stilistica a creatiei mozartiene,
esential pentru ideea promovatad de autor,
aceea a orfismului mozartian si prin a-
ceasta a ,orizontului estetic paneuropean”
al compozitorului. ,Consideram deci, de
la inceput, prezenta, In citeva lucrari mo-
zartiene a unui simbol muzical alcatuit
din patru_ sunete, dintre care ultimele trei
sint identice_cu cele ale numelui lui_Bach,
si in aceleasi relatii intervalice (tertd mica
ascendentd, secunda mica dgscendentél), ca
o_simpla coincidentd, cu atit_ mai mult cu
cit uneori_am  descoperit si_ succesiunea
integrala B.A.C.H. [pentru cititorul —mai
putin avizat : sunetele si_bemol, la, do, si,
n.n.] ca formula orfica, incrustata in mo-
dul"de Re al tracilor si in_acordajul lirei
lui Orfeu. Ceea ce nu mai putem consi-
dera Tnsd o simpla coincidentd este con-
statarea ca motivul alcatuit din cele pa-
tru sunete in relatii de secundd mare as-
cendentd, tertd mica ascendenta, secundad
mica descendentd, adica G.A.C.H. [sol, la,
do, si, n.n.], apare si reapare in diverse
transpozitii, in 13 lucradri mozartiene, iden-
tificate de autor pina n prezent, incepind
cu cele din prima copildrie, pind la cele
din ultimii ani ai scurtei sale vieti. Ori-
ginea motivului este ecleziasticd, grego-
riana". 13 din cele 626 de lucrari ale lui
Mozart nu e, de fapt, semnificativ, dar sa
incercdm sd acceptam ideea autorului,
cind ea se sprijind pe capodopere. Struc-
tura intervalicd in discutie apare, n di-
verse maniere, in uvertura la opera Don

tolache, Alexandru Paraschiv, Dorin Lu-
pea —, ca si compozitiile lui Pai Lacatos,
sau Mihnea Vasilescu si Béla Czitrom,
ferm edificate, conform unor trasee figu-
rative, completeazd = imaginea = noastrd
despre aceasta directie a artei tinerilor.

Credem 1insd cd grafica este partea cea
mai rezistentd a expozitiei, datorita pre-
zentei unor artisti deja consacrati cu pri-
lejul suitei de 'expozitii ale ,Atelierului
35", cum ar fi Radu Igazsag (ciclul
~Beckett", desavirsit ca tehnica a impri-
marii_si extrem de sugestiv), Dan Per-
jovski (ale carui antropograme se deta-
seaza prin serializarea unor fragmente
reduse la semn), Rares Pantea, lon Dra-
hici, Theodor ‘Stavrescu, Viorel Chirca
un desenator sensibil al structurilor_te-
lurice), Atanasiu loan Delamare, a cdror
viziune poartd o pecete inconfundabild
fie exacerbind concretul, fie tran_scrnnd
obsesiile _unui ,eu" artistic investigat ca
principald referintd. La acestia se adauga
altii, mai _putin cunoscuti, dar la fel de
interesanti : Nadia loan,” Monica Herme-
neanu, lleana Panait-Ploscaru, Petru
Stendl, Razvan Calin Rosu (un aquafor-
tist de mare clasa), Vasile Anghelache (cu
imageriile sale medle\_/allzante% si altii ce
Tndreptatesc sperante in continuare, multi
dintre expozanti fiind Tnca studenti, ca
0 marturie a capacitdtii de formativitate
a Tnvatamintului’ nostru artistic.

Din domeniul artelor decorative, foarte
multe tapiserii si_imprimeuri, fie parieta-
le, fie semi-spatiale, sint de o frumoasa
tinutd. Amintim nume ca Viorica Slaves-
cu, Manuela Botis, Mihai Moldovan, Elena
Gabriela Draghici. Roxana Pirvu Codita,
Georgi_eta Adam. Ceramisti si sticlari pre-
cum Leontin Tibacov, Ernest Paled (cu o
lucrare intitulata ,Vinzatorul de miraco-
le", ce mizeaza pe_ spiritul ludic), Lucian
Butucariu, Vladimir Cioroiu, Mihai Na-
zarie (cu structurile sale transparente),
Vaier Neag (,Scaun pentru bunica”, in-
chizind in “sticld o anumitd evocare nos-
talgicd) si altii demonstreazd posibilita-
tile unor zone ale artei calificate altadata
drept ,minore", si care intra, prin subti-
litatea unor metamorfoze dirijate de ar-
tisti si extrase adesea chiar din procesul
tehnologic al sublimarii lor, in  rindul
Lartelor majore", apte sa confere identi-
tate unor spatii urbane sau naturale.

Aceasta rapida trecere in revista nu
epuizeaza, desigur, problematica expozi-
tiei, Tn masura sa dea seama despre mo-
mentul actual al dezvoltarii impetuoase,
de o diversitate benefica, a artei tineri-
lor care bat cu justificata indreptatire la
portile consacrdrii, avind de pe acum
suficiente argumente, cu realizari de sub-

stanta.
Gheorghe Vida

Giovanni si in trilogia simfoniilor finale.
Motivul gregorian, crede Odiviu Varga,
sconstituie incipit-ul temei de debut a
Allepro-ului_assai In Re major" din cele-
bra uverturd. Nu e imposibil sa fie asa,
cele cinci note (a doua ar fi de tranzitie),
re, re diez, mi, sol, fa diez, intonate de
viorile prime_ pot fi interpretate in sen-
sul dorit daca tinem cu tot dinadinsul
X\tempoul indicat de compozitor nu e Tnsa
llegro assai, ci Molto allegro). Dar ceea
ce m-ar fi interesat nu e doar lantul de
constatari, de etichetdri, ci_desprinderea
semnificatiei motivului, a ,ideii fixe", o
analiza si’ o propunere de sensuri estetic-
muzicale (ori pur si simplu, de continut,
fara nici o vulgarizare), reliefarea atmos-
ferei create, a impresiilor_etc,, chiar cu o
doza de suble_qtlwsm. Nici in capitolele
mari ale cartii, care trateaza in detaliu
si la obiect, cu rigoare stiintifica, creatia
ambientald, creatia ,da chiesa", piesele
pentru claviatura, claviatura si vioara,
compozitiile camerale, concertele pentru
diferite instrumente, creatia simfonica si
muzica de scend, nu vom gasi analize ale
semnificatiilor paginilor mozartiene. Aflam
in schimb multe detalii tehnice, reunite
sistematic, lucru deloc neglijabil, caci,
strinse toate Tntre copertile "unei carti, o-
ferd un instrument de lucru foarte folosi-
tor, cu remarci n sprijinul ideii sustinute,
plauzibile, nu Tntotdeauna, repet, prea
convingatoare. La fel, ultimul capitol,
Mozart, un Orfeu austriac _paneuropean
total ? sau mitizare si demitizare, aduce o
bund si_solida_informatie dar nu fsi jus-
tifica titlul, si el riscat, exagerat, chiar
tautologic : elementul de compunere pan
f_neol_(_)glsm neogrecesc, prin intermediul
imbii franceze) inseamna ,tot". ,Intreg".
Ct:el rlost mai are, atunci, adjectivul ,to-
Al

Scrisa pe un ton sobru, parasind accen-
tele clamoroase din precedentul volum,
despre Bach, cartea lui Ovidiu Varga se
retine Tn primul rind prin calitatea infor-
matiei si analizele strict muzicologice,
bine sistematizate.

Costin Tuchila



Spiritul limbii

Cita filozofie implicita .ntr-o
Timba 1 .
LUCIAN BLAGA

E Tnseamnd aprecierea ca 0 ex-
presie nu este ,Tn spiritul limbii
romane" ? Ce trebuie sa se inte-
Ieagg rin ,spiritul limbii roma-
ne'

credem ca stim. De ipdata_ce sintem in-
trebati, ne dam seama cd nu stim, ci
doar_'simtim. Si inaltarea de la simtire
la_gindire nu e deloc usoara. .
_Prima constatare este ‘ca spiritul unei
limbi nu_se reduce la corectitudinea
vorbirii si scrierii ei, ci rezida in creati-
vitatea ei, Tn capacitatea ei de dezvol-
tare. Spiritul unei limbi mijloceste pro-
cesul prin care structura ei gramaticalda
orienteaza gindirea celor care o vorbesc
spre 0 anumita intelegere a_lumii. Gra-
matica e conservatoare, spiritul e Tnnoi-
tor. Limba evolueaza prin tensiunea din-
tre traditie si inovatie. . ~
Asadar’ respectind,’ in primul rind. co-
rectitudinea pronuntarii, a vocabularului
si a_structurii gramaticale, spiritul unei
limbi consta in “dispozitia ei de a_accep-
ta si de_a refuza anumite inovatii fone-
tice, lexicale, morfosintactice si seman-
tice, precum si in_frecventa cu care in-
trebuinteazd anumite foneme, moneme si
sintagme. ,Geniul limbii — scria lon
Heliade-Radulescu — a facut ca orice
vorba strdind s-a introdus Tntr-insa sa-si
plece capul si sd se decline si conjuge
dupa formele latine"l), iar Hasdeu subli-
nia_ca ,limba roména, oricit de multe
cuvinte strdine s-ar furisa Tntr-insa, n-ar
pierde prin aceasta fizionomia sa lexi-
cala curat lating, e care i-0 asigurd
circulatiunea cea de tot covirsitoare a
cuvintelor latine"?). o o
_Pentru a vorbi’ si a scrie_in spiritul
limbii roméane nu ajunge invétarea, oda-
td pentru totdeauna, a_foneticij, vocabu-
larului si gramaticii ei. Tn spiritul unei
limbi nu_te poti mentine decit invatind-o
necontenit. o L »
~Nu numai o limba _ straina, dar nici
limba in care te-ai nadscut nu este nici-
odata Tndeajuns de cunoscutd. Si ea tre-
buie necontenit Tnvatatd. Mail ales de
catre publicisti, care se adreseaza altora
fie pe cale orald, fie prin scris. Vocabu-
larul se Tmbogdteste " mereu, semnifica-
tiile evolueaza, morfosintaxa se rafinea-
28 si_Intreaga limba capdta noi valori
stilistice. Nu se mai poate scrie ca la
inceputul veacului, Cu atit mai mult cu
cit cuvintele nu sint doar formele exte-
rioare, neutre, indiferente fatd de crea-
rea ideilor, ci insusi_,trupul” in care se
ivesc ideile. Nu poti gindi clar fara sa
vorbesti limpede.  Aforismul lui Boileau
sta cu capul Tn jos. Cuvintele care nu
te-au ajutat pe tine Tnsuti sd gindesti
limpede nu pot sa comunice decit idei
confuze. . . .
Jnainte de a fi rostitd sau_scrisa, vor-
birea_ participa nemijlocit la faurirea_idei-
lor. Tnsd in vorbirea nerostita, ideile se
ivesc in_cuvinte, care, cel mai adesea,
nu exnrimad Tndeajuns de fidel intreaga
semnificatie intentionata. Fiind doar pen-
tru _sine, "cuvintele  vorbirii _ nerostite,
desi Tnca nu destul de potrivite, nu Tm-
piedicd formarea unor noi_idei ; dar
dacd sint comunicate celorlalti, noul lor
n’eles se izbeste de cel vechi si Tntele-
gerea este compromisa. Pentru ‘a expri-
ma mai adecvat ideea  unitdtii dintre
cauzalitate si finalitate in evolutia ma-
teriei vii. ivitd mai Intli Tn cuvintul
~teleologie”. biologii contemporani au in:
ventat cuvintul ,teleonomie”, care evita
si. sensul finalist al cuvintului ..teleolo-
gie" si sensul mecanicist al cuvintului
,determinism”. Pentru a evita confuzia
dintre natural si cultural, expresia ,le-
galitatea naturii" a fost Tnlocuitd cu ex-
presia ,legitatea naturii".

Din pacate, cuvintul ,legitate" n-a fost
construit Tn spiritul limbii romane, deoa-
rece ,derivatele cu ajutorul  sufixului
-itate se fac in romaneste numai de la
adjective :  obiectivitate de la obiectiv,
conformitate de la conform, realitate de
la real si asa mai departe. Dar legitate
si planitate sint derivate de la substan-
tive, si oricine simte ca ele nu sint nor-
male") De altfel, asemenea cuvinte
sint din ce In ce mai rar intrebuintate
si, probail ca Tn cele din urmé& vor iesi
din uz. Totusi, ideea cd ,lumea se dez-
volta potrivit legilor ei" are nevoie de
un cuvint care s-o0 exprime satisfacator.
Ma intreb dacd, in opozitie cu ,,anomie",
care inseamna ,fara lege", cuvintul ,no-
mie" n-ar fi cel mai potrivit. De vreme ce
se spune ,anomia unei societati", de ce
nu s-ar putea spune ,nomia societatii"?.

® 1. Heliade-Radulescu, Opere, I,
Bucuresti, 1939, p. 386. o
) B. P. Hasdeu, Cuvente den batrani,
Bucuresti, 1937, p. 259.
) Al Graur, Studii de lingvistica ge-
nelé%%a, Bucuresti, Ed. Academiei, 1960,
p. .

Si- cuvintul ,lege" a_Tnsemnat mai ntfi
»,norma" si apol a capatat si intelesul de
Jraport necesar". Un cuvint nou s-ar po-
trivi mai _bine unei idei noi, care aduce
la cunostinta oamenilor ca si istoria Tsi
are legile éi de care trebuie sa se tina
seama. Altfel, vechile cuvinte ar Tnvechi
ideile noi, le-ar banaliza. Originalitatea

? Citd vreme nu ne intreabd nimemitentica nu rezida, asadar, niCi in nou-

tatea experientei, nici in_noutatea expre-
siei, ci in unitatea lor intima. )
n_acest efort de cautare a celor mai
potrivite cuvinte constd dificultatea ori-
carei exprimdri_orale sau scrise. A re-
dacta Thseamnd a trece de la _cuvinte
primite _spontan la cuvinte gasite con-
stient. ,,Cautate” sint cuvintele care, desi
n-au fost gasite ncd, sint totusi rostite
sau scrise. Expresiile cdutate sint dovezi
ca efortul exprimarii n-a fost sustinut
pina la capat. ) o
O idee nu _devine clara si distinctd
inainte de a fi exprimata in cuvinte lim-
pezi si deslusite. Thainte de expresie nu
exista_ declt stari sufletesti. Emotia de-
vine idee_ si inteligenta devine intelect
numai prin vorbire, intre ideile ivite in
vorbirea nerostitd si cele exprimate pen-
tru ceilalti existd, de cele mai multe ori,
aceeasi deosebire ca intre o imagine
unscharf si una_scharf. Efortul exprima-
rii se desfasoara intre cuvintele care SE
vorbesc si cuvintele pe care le vorbesti,
in  acest rastimp, mai mult sau mai
putin Tndelungat, apare nevoia de a con-
sulta dictionare si gramatici. Nu vor fi
clare si distincte ideile noastre daca
vom folosi fara discernamint cuvinte ca
limbaj, limba, vorbire, vorba, cuvint,
rostire, lingvistic, lingual. Nici folosirea
indistincta a unor cuvinte ca gind si gin-
dire sau cunoastere si cunostintd nu va
contribui la claritatea scrisului nostru.
Ca_sd le distingd, francezii, neavind, ca
noi, substantive provenite din infinitivu]
lung al verbelor, sint siliti sa foloseasca
deosebirea semantica dintre singular si
plural — ,la connaissance" pentru ,cu-
noastere” si ,les connaissances" pentru
scunostinte” — pentru a marca deosebirea
dintre’ proces si produsul lui. Ar putea
sa spund ,le connaitre”, dupa cum spun
sle penser” si le parler". dar nu ar fi
chiar n splrltuf limbii franceze. Consul-
tarea continud a dictionarelor ar duce la
evitarea multor confuzii : ,a corobora"
nu Tnseamnd ,a colabora”, ci a intdri, a
sprijini, a confirma ; ,de-acum".  care
este indreptat spre viitor, nu poate n-
locui pe ,deja", care priveste spre tre-
cut ; confuzia vdm'gre popor, natiune si
masa Tmpiedicd ntelegerea  deosebirii
dintre culturd_ populara, culturd natio-
nald si culturd de masad S-ar_pune ca-
pat, astfel, si pdrerii gresite ca raportul
dintre ,transcendental” si ,transcendent"
este asemandtor cu relatia dintre total si
tot. Dimpotriva, termenii sint diametral
opusi. Transcendent este ceea ce se afld
dincolo de aceasta lume, in vreme ce
transcendental este ceea ce existd din-
coace de ea. Transcendentul este numele
filosofic al ,celuilalt_tarim", iar trans-
cendentale sint, dupa Kant, formele
apriorice ale cunoasterii umane, Nu s-ar
mai confunda atit de des ,sofismul” cu
»paralogismul” ; primul este o inselato-
rie, si pacatuieste fatd de morald, cela-
lalt este o greseala si pacdtuieste doar
fata de cunoastere. ,Specios” nu Tnseam-
na ceva mai putin decit special, ci ama-
gitor, iar_,spectaculos” inseamna mai
mult decit Spectacular. Este totdeauna
penibila pretiozitatea cu care sint folo-
site neologisme savante atunci cind nu e
vorba de idei generale, ci de fenomene,
lucruri, evenimente particulare : ,prepa-
rate culinare” Tn loc de ,mincaruri”, sau
testarea valorilor zootehnice prin 'per-
formant,ele rezultate din alergdri” in loc
de ,curse de cai", sau ,panificatie” n
loc. de ,pline” etc. Neologismul; fiind
mai abstract, mai general si mai cos-

mopolit, suna mai ,nobil" decit cuvintele
autohtone care sint mai aproape de con-
cret, de particular, de cotidian. Numai
ca fortuit" Tnseamnda ,intimplator" si
nu fortat", iar ,lucrativ" inseamna
saducdtor de cistig" si nu ,productiv".

UVINTELE nu exprima insa doar
cunostintele noastre despre reali-
tate, ci si  atitudinile  noastre
fata de aceasta realitate. $i de-
oarece vorbirea prin care 0 noud expe-

rientd Tsi cautd expresia nu este totdeau-
na, de la Tnceput, Tndeajuns de adecvata,
autorii trebuie sa aleaga cele mai potri-
vite cuvinte printre numeroasele expresii
sinonime. Numai cd, Tn sens strict, nu
exista sinonime. Doua cuvinte sint sino-
nime doar prin denotatia lor, In care se
structureaza aceeasi  cunostintd, dar
niciodata prin conotatiile lor, in care se
cristalizeaza atitudini diferite. Dictiona-
rele de sinonime si cele etimologice sint
deosebit de folositoare pentru a gasi
expresia cea mai la locul ei. Evident,
nimeni nu poate sa ntoarca cuvintele
la intelesul lor initial, dar etimologia
lor ne ajutda sd aflam drumul notional

pe care l-au parcurs sensurile lor pina
azi si, astfel, s& ne apropiem si mai
mult de exactitatea Intrebuintarii lor.
Este iluzorie dorinta de a Tnlocui cuvin-
tul ,devenire” cu ,petrecere" si nu nu-
mai pentru ca l-au expropriat chefliii, ci
entru cad un  neologism  exprima mai
idel o abstractie decit un cuvint mai
vechi.
.Incd Heliade-Radulescu atrdgea aten-
tia ca ,oricine pronuntd astazi vorba
libertate, simte a se destepta in inima
lui niste sentimente _regeneratoare, ce
n-a putut niciodata sa le producd vorba
slobozenie™). B
Spiritul limbii nu_acceptd neglijarea
stadiului de_ generalitate atins de o idee
prin energia metaforicda a_ vechiului
cuvint in_care s-a format si_dezvoltat,
Cind cuvintul  vechi nu mai exprima
adecvat noua idee, spiritul limbii cere
un cuvint nou. ,Lege" este un cuvint
care spune mai mult decit cuvintul
Lpravild”. Insa, atita vreme cit un_cuvint
exprima multumitor intelesul _lui, nu e
nevoie de un nou cuvint. Daca nu este
vorba de lingvistica, ci de o Iintrebare
sla locul ei","de un raspuns ,datator de
seamd” sau de o propozitie cu cuvinte
~.de prisos", nu e nevoie de termeni ca
spertinent” sau ,redundantd". ,lzbitor"
nu trebuie Tnlocuit cu ,percutant”, dupa
cum ,imbarcarea in avion" nu trebuie
Tnlocuitda cu ,inavionare". De asemenea,
ce_rost are Tnlocuirea lui .fata de.." cu
Lvis-a-vis_de.." si a lui ,binefacator"”
cu_,benefic" ? o
_Tot la spiritul limbii roméne se refera
si. observatia lui lon Petrovici cu pri-
Vire la trécerea de la substantiv la verb.
»,Se poate de ex. vedea putinul succes
care |-a avut verbul 'a stilpi’ derivat de
la stilpi_ — introdus acum citiva_ani 1n
limba. E de remarcat apoi ca chiar
atunci cind se formeaza de la substan-
tive verbe care prind, ele nu se gasesc
in aceeasi corelatie cu substantivul “de la
care au purces, In care se gasesc sub-
stantivele fata de verbul din care au
provenit. Asa, de pilda, verbul 'a pescui’
derivat de la 'peste’, nu reprezinta deloc
o privire dinamicd a obiectului  peste,
dupa cum_ substantivul 'miscare’ reprezin-
td o privire staticd a actiunii de a se
misca'5h Intr-adevar, In limba .romana,
este fireasca trecerea de la verb la sub-
stantiv. — de pilda, de la a gindi la
gindire, de la a vorbi la_vorbire — dar
nu mai este tot atit de fireascd trecerea
de la substantiv la verb — de pilda, de
la casnicie la a casnici, de la atentie la
a_atentiona, de la concluzie la a conclu-
ziona, sau de la scoald la a scoli. in
primul caz, este vorba de un obiect, n
al doilea, de actiunea subiectului asupra
obiectulul.
_Poate cd explicatia se_afla Tn tendinta
limbilor romanice de a indrepta gindirea
celor care le vorbesc spre lucrurile in
miscare si nu spre miscarea lucrurilor,
ca limbile germanice. Charles Bally ob-
serva cd ,miscarea pdatrunde- in ~toatd
sintaxa germana ; cea a francezei lasa
impresia de repaus, de imobilitates). lon
Petrovici s-a_apropiat si el de aceastad
idee cind scria cd ,mintea noastra tinde
totdeauna sd sesizeze ceva statornic,
permanent chiar n lucrurile trecatoare,
lar nu sa distrame, sa dilueze Tn pro-
cese ~curgatoare simburii de realitate
subsistenta. E ceva care repugnda mintii
dizolvarea_substratelor, fiindca ea cauta
dimpotriva sa fixeze ceva_statornic chiar
in ceea ce_este fugitiv si schimbdtor'’).
Asa e, dacd prin ,mintea noastra" se n-
telege indirea  vorbitorilor de limba
romana. Din acest punct de vedere, s-ar
utea spune ca Bergson a gindit nem-
teste cind a faurit teoria intuitiei simpa-
tetice a duratei pure, iar Husserl a gin-
dit frantuzeste cind a conceput teoria
intuitiei ‘eidetice a esentelor pure, Amin-
doi s-au revoltat impotriva limbii lor.
Spiritul  limbii se manifesta cu cea

mai mare tarie Tn morfologie. ,Dintre
toate compartimentele limbii, cel mai
greu accepta elemente straine morfolo-
gia. Numai rareori se introduc prin im-
prumut sufixe gramaticale sau desinente.
Astfel, cu toatda importanta influenta
slava asupra limbii romane (aproximativ
20 la suta din fondul principal lexical
al nostru e de origine slava), nu gasim
in morfologie alt Tmprumut decit desi-
nentele de vocativ'§). Dupa ce arata ca
vocativul in -e, la masculin si Tn -o, la
feminin sint de origine slava, deoarece
in latineste erau demult pe cale de dis-
paritie, Al. Graur precizeaza : ,Si aici
vom constata totusi ca Tmprumutul nu e
foarte durabil. Tn primul rind vocativul

4) 1. Heliade-Radulescu, op. cit., p. 327.

5 lon _ Petrovici, Teoria notiunilor,
Bucuresti, 1925 p. 187.

) Charles Bally, Linguistique generale
et ?’Izllggwsthue frantaise, erne, 1944,

") lon Petrovici, op. cit., p. 187.
8) Al. Graur, Lingvistica pe Tntelesul
tuturor, Bucuresti, 1972, p, 138.

nici n-a ajuns sa se instaleze la cuviK-»
tele care au adesea ocazia sa fie folo-
site pentru chemare (de exemplu, de la
mama nu s-a format niciodatd un voca-
tiv_mamo ;_la fel stau lucrurile cu cum-
natd, cuscra si asa mai departe), iar de
la altele s-a format, dar nu prea se folo-
seste. Se zice loano si loand, dar forma
cu -0, la numele comune, capatd adesea
un sens peiorativ.."9). Este, intr-adevar,
bagatelizant s& te_adresezi unui prozator
cuvocativul scriitorule . Sint deci si
cazuri in care Tnsdsi corectitudinea intra
in_conflict cu spiritul limbii.

Denotatia cuvintelor, in care_se struc-
tureazd ' cunoasterea, este mai usor de
nimerit decit conotatia lor, In care se
cristalizeaza atitudinea pragmatic-afec-
tiva — nationalda si personala — a vor-
bitorului. E mai_usor de tradus o carte
de stiintda decit una de poezie sau de
filosofie. E mai usor sa scrii o recenzie
decit un pamflet. ‘Stilul este posibil de-
oarece . cuvintele si_structurile morfo-
sintactice au conotatii deosebite. Diversi-
tatea stilurilor dovedeste libertatea oa-
menilor de a folosi personal limba pe
care 0 vorbesc toti membrii comunitatii
lingvistice din care fac parte. Stilul nu
are Tnsa libertatea sd  contrazica_ nici
corectitudinea  gramaticala, nici spiritul
limbii ; se poate spune ,eu sint asa" si
-asa sint eu”, dar nu se poate %pune
»asa un_om", ci doar ,un asa om", deoa-
rece adjectivul Tnsoteste substantivul si
nu_articolul nehotarit.” . .

Stilul este cu atit mai_personal si_mai
expresiv cu cit este mai intensa trairea
care Tndeamnd la o anumitd _selectie
lexicald si la o anumita compozitie gra-
maticald. Nu existd o absentd totald de
stil, ci doar un stil al absen ei totale, un
stil al lipsei de atitudine, un_stil al in-
diferentei. Nimeni nu poate sa scrie fard
nici un stil, deoarece stilul este Tnsusi
omul, dar poate sa aiba un stil de gra-
dul zero, dupa cum spunea Roland
Barthes. ,Ploua !“ spunem toti, dar ,aud
materia plingind" a spus numai Bacovia.

Atractivitatea unei conferinte sau a
unui articol nu se obtine Tnsd_ prin ,sti-
lizare”. Tmpodobirea mestesugita a unei
banalitdti nu _Tnseamna 'a avea stil.
Atractivd, emotionantd, convingatoare nu
poate fi decit ‘expresia _unei  trairi au-
tentice. Frazele goale sint datatoare de
seamd pentru carenta afectiva a celui
care vorbeste sau scrie. Platitudinile
vestejesc sufletul ascultatorilor si citito-
rilor,” Banalitatea este principala cale de
manifestare a entropiel sociale.  Stilul
este insd o abatere de. la banal, nu de
la_gramatical. L . .

S-ar putea folosi in mai mare masura
posibilitatile artistice ale limbii roméane
si atunci cind traducem. Prin traducere,
denotatiile trec dintr-o, limba intr-alta
fara pierderi importante de inteles, dar
conotatiile nu pot fi decit echivalate i
fara emotiile traducatorului nu exista
nici conotatii. Dan Badardu spunea ca
faimosul monolog al lui Hamlet ,a fi
sau a nu fi.." ar incepe mai emotionant,
in limba roménd, daca _ar suna_,sa fii
sau sa nu fii..". Englezii n-au nici con-
junctivul nostru si nici persoana a doua
singulara cu_sens general si impersonal,
ca_in ,cu mine zilele-ti adaugi..". Tn ro-
maneste, infinitivul e’ abstract si rece ;
e mai la locul lui ntr-un studiu filo-
sofic. Combinarea conjunctivului cu per-
soana a_doua singulard este mult mai
expresiva.. . .

in sfirsit, nici dictionarele ortoepice,
ortografice si de punctuatie nu sint de
neglijat. N . L
_Accentul roménesc e_liber, adica nu e
fixat pe o_anumitad silabd a cuvintelor.
El poate sa cada pe orice silaba. Dar in
fiecare cuvint, accentul cade totdeauna
pe aceeasi silabd. Nu este romaneste sa

pui accentul pe prima sau pe ultima
silabd a tuturor cuvintelor si nici sa
schimbi accentul lor obisnuit : se spune
bolndv si nu bolnav, autocunoastere si
nu autocunoastere etc. De asemenea,
trebuie evitata diftongarea vocalelor
care se pronuntd distinct : a-i nu &i, sau
i-u, nu iu.

Tinind seama de cit de mult pierde ex-
presivitatea limbii prin trecerea de la
oral la scris — tonul, intonatia, debitul,
accentul, ritmul, mimica, gestul — ar trebui
sa folosim mai mult valorile expresive ale
semnelor de punctuatie, aceste forme de
scriere  ideografica Tn cultura noastra
alfabetica.  Punctul, virgula, punctul si
virgula, douda puncte, puncte.. puncte,
exclamatia, interogatia, parantezele, tra-
saturile de unire au rostul lor in spo-
rirea expresivitatii  textelor noastre.
Scriem si vorbim nu numai pentru a in-
cunostinta, ci si  pentru a emotiona,
pentru a misca pe cititori si ascultatori
in directia ideilor si idealurilor noastre.

Henri Wald

9 Ibid., p. 139—140.



Un triestin

Cartea

straina

I - ' -

RONICAR si memorialist al unui
spatiu geog_raflg si spiritual deter-
P’]Inat e simbioza unor ?tr’\n di-
erite, cel italo-slav  al Istriei
natale, Fulvio_Tomizza (n. '1935{
noscut cititorului_roman prin talmacirile
datorate Doinei Condrea-Derer, neobosi-
td propagatoare a culturii si literaturii
itallene in tara noastra, si anume roma-
nul In lumea celor drepti (1977). Tncu-
nunat cu prestu[;JlosuI premiu Strega (apa-
rut la Editura Univers in 1935). si recen-
tele, romane, reunite sub aceeasi coperta,
Amicitia (1982) si Sotii din strada Rossetti
[1986) »), se circumscrie nobilel componente
a_traditiei triestine de cultura europeana,
ai cdrei reprezentanti in timp au _ fost
Italo Svevo. Umberto Saba. Carlo Michel-
staedter si Scipio Slataper ori Giani Stu-
parich. Apartinind. ca si  contemporanul
sdu. Renzo Rosso, acestei traditii mittel-
europea, concept psiho-cultural ‘prin care
critica a Tncercat sa defineascd specificul
unor comunitati desprinse din  vechiul
imperiu  austriac, europene si deopotri-
va locale, prin radacina lor etnicd, Ful-
vio Tomizza recurge la cronica autobio-
grafica de reconstituire a unei lumi ce
mai suP_rav_l_etmesj(e doar, prin_ interme-
i

diul fictiunii. Daca tematica primelor sale
opere, in special a_ Trilogiel istricne
acelei

g96_0—1966). 0 constituie_ cronica elei
stril agreste, stratificatd etnic, a carei
populatie trdieste. in urma Memorandu-
mului de la Londra dlg 1955. dramado -
tiunii_Tntre state si moduri iatd dife-
fite si,_in fond, tra ergla _cﬂezggqgcmgrn tg-
ranului, condamnat prin stramutare, la
pierderea identitatii. in care politicul
e pigmentat de nostalgie, durere ori iluzie
si de un dar al Povestitorului ce se sus-
trage neorealismului populist, cum a ob-
servat criticul_Mario Lunetta. treptat scri-
itorul va atribui un loc Tnsemnat atit
autobiograficului, cit si sondaiului psiho-
logic de finete, cu o variere adecvata a
mijloacelor eXxpresive. Preocuparea_ pen-
tru psihologic nu poate fi surprinzatoare
la un scriitor din Triest. oras care, dupa
cum este' cunoscut, a fost _printre_primele
din Italia ce si-au manifestat interesul
Si entuziasmul oentru psihanaliza. Ca
unul din reprezentantii marcanti ai_ro-
manului traditional. Tdmizza nu a aban-
donat firul narativ. In favoarea unor ex-
erimente. moderniste, de voitd fragmen-
are_ideatica_ ori stilistica. Scriitorul con-
struieste solid. fara_a face cu totul
abstractie de posibilitatile oferite de pro-

za modernd, fie in diréctia problematicii,
fie In aceea a perspectivel inedite de
abordare.

Monografie a unui sentiment, romanul
Amicitia_are ca protagonisti_doi tineri pe
care mai ales deosebirile’ Ti atrag. Scris
la persoana intii. din perspectiva lui
Marco. incepator in ale scrisului (sub
chipul caruia deslusim filonul autobiogra-
flcg, ce re]at?a%a .amicitiall sa cu ceva
mal virstnicul functionar’ de banca Ales-
sandro Cudia, romanul analizeaza, prin
analogie, psihologia unor. naturi comple-
mentare, duale. Esentiala nu este nici-
decum trama _narativd. Construit pe prin-
cipiul polaritatii, romanul Tnfatiseaza pu-
linele evenimente din_viata Iui_Marco :
afirmarea vocatiei scriitoricesti si reusita
In planul vietii"intime. ncununata de ca-
satoria cu Cinzia. fiica unui notoriu in-
telectual triestin. La polul opus asistam
la neimplinirile, lui Alessandro : frustrat
de iubirea unui tatd cu care nu poate
comunica existential, acesta, la rindul sau.
marcat de refuzul iubirii filiale. inselat in
dragostea nutrita pentru rafinata Michela
si_ exclus de la _mina _voluntarei Irena,
fiica unor proprietari din Karst, veleitar,
de asemenea, in ale scrisului, Cudia e
condamnat la monotonia unei vieti cenu-
sii. anonime. Si temperamental amicii se
deosebesc : exuberantei lui Marco, carac-
terului sau deschis, Alessandro 71 opune
o fire taciturnd sinuoasa, nedecisd. Ro-
manul se sustine prin jocul subtil, une-
ori imprevizibil. al psihologiilor.  prin
finetea introspectiei condusa cu mina
sigura. Amicitia presarata cu unele 1z-
bucniri de invidie ori gelozie, de suspi-
ciuni. insinudri ori iritari, nu reuseste sa
se transforme_in prietenie depling ra-
minind un episod _juvenil, scutit de re-
miniscente_nostalgice. Raportarea conti-
nud la celalalt functioneaza ca posibilita-
te de a se cunoaste’ mai bine ne sine. in
fundal razbate viata unui oras modelat

*) Fulvio Tomizza, Amicitia. Sotii din
strada Rossetti, traducere si note de Doi-
na Condrea-Derer, Editura Facla, 1989.

contemporan

de medii si mentalitati etnice diverse, ce
include rafinate cercuri intelectuale ?ca
acela al familiei Cinziei ori al pictorului
Fiero Kleinmann). triestini mai mult ori
mal putin asimilati (ca familia lui Ales-
sandro), paturi recent stabilite Tn urma
Memorandumului _(al carei exponent e
Marco Tnsusi) ori din tinutul aferent.
KarstuL atit de marcat mental si stilistic
de etnii _diferite, unde deosebirile se fac
simtite Tnca pregnant. _Orasul isi pune
pecetea asupra locuitorilor sai, care se
constituie Th cazul cel mai bun ca o
.medie onorabild, ca in toatd zona asa-zis
mitteleuroneana”. cum se exprima unul
din personaie. subliniind caracterul uscat,
auster, lipsit de initiativd, un loc unde
.e dat sa nu se intimole nimic, sa nu
infloreasca, nimic". Tema orasului .bles-
temat" strabate ca laitmotiv. Intr-un fel,
exponentul tipic al_orasului este Alessan-
dro. cel care nu daruieste suficient, pen-
tru a fi yvreodatd raﬁp,aflt. =
De o alta factura, celalalt roman, Sotii
din strada Rossetti, reconstituie, din per-
spectiva autorului, cazul unei tragedii
?Bftlcu[are pe fundalul tragediei colective
determinate de razboi si de fascism. Po-
vestea iubirii iui Stanko _si Dani Vuk,
readusd Tn actualitate dupa decenii, prin
explorarea epistolarului ramas, se incheie
cu asasinarea _ atroce a protagonistilor,
Sintem_martorii unei ¢-poci zbuciumate. si
al unui context specific politic, social,
cultural, etnic. n care firele destinelor
individuale abia daca mai exista. Comu-
nitatea slovena din Triest si Tmprejurimi,
%u ol_maricaté strlatlflcat[e Asomalé si cul-
rala. este convulsionatd. in acelasi tim
de ?act,iun? pQﬂtlLée difaeraite, Je s 'ce}e e
nuantd catolica la cele de recunoscuta
atitydine antifascistd sau declarat comu-
nista ori_de orientare profascista. Au_ loc
represalii  singeroase, procese politice
soldate cu condamnari la moarte ale ele-
mentelor democrate si comuniste {precum_
aceea a lui Pino Tomazia, fratele lui
Dani), arestari si Tntempitari ori fixari de
domicilii fortate, acte gratuite de salbati-
cie si cruzime Tn plina teroare fascista.
In aceastda lume terorizata iubirea sotilor
Vuk este si ea amenintatd. Alimentata de
fervoarea catolica a lui Stanko, pe care
autorul nu se sfieste s-o0 pund alaturi de
misticismului senzual al Caterinel de Siena
ori_ al Tferesei de_Avila — mijloc de re-
lativizare moderna si de minuire experi-
mentatd a_ironiei, ce se regdsesc Si m
alte scrieri ale sale, dupa_cum ne asigura
Giuliano Manacorda — si de bunul Simt
Si _pragmatismul_lui Dani, maturizatda pe
masura incercarilor de tot felul, inclusiv
a detentiel ambilor _pentru activitate
..antinatlonalé'_',_ilegéalé, iubirea lor tipe-
reasca $i capricioasa nu are sorti de Tm-
linire Intr-o lume blestematd. Tentativa
lor de aderare la migcarea partizanilor
iugoslavi 1i conduce catre o moarte vio-
lentd. ..Cazul", ramas _neelucidat din
punct de vedere juridic » in scriptele
vremii, este pastrat insd_cu sfintenie de
memoria colectiva_a unei comunitati in-
cercate. ca_marturie a puterii de sacrifi-
ciu si a_ afirmdrii demnitdtii umane _in
cele mai crincene momente ale istoriei.

Autorul a procedat cu sobrietate la re-
constituirea_unei complexe cronici poli-
tice. excluzind patetismul eroizant _ ori
sentimentalismul desuet. = Reconstituirea,
oarecum arhivisticd, oferitd in parte de
epistolarul protagonistilor. in parte de
recurgerea la_ marturiile supravietuitori-
lor, nu este nicidecum fastidioasa. intrucit
scriitorul. a pdstrat necesara distanta a
atitudinii_estetice. Culorile au fost_estom-
pate in favoarea unor tuse energice, fn
alb si negru, mai potrivite tragediei.

Dincolo e aceasta. razbate mesajul
%eneros ce pledeaza pentru valorile din-
otdeauna ale omenirii, oentru apelul la

toleranta, intelegere si respect intre co-
munitatile etnice ale lumii.

Gabriela Dantis

Rafinamentul
Slabirintulun™
hispano-american

ROZA  scriitorului _ argentinian
Humberto Constantini (n. 1924 la
Buenos Aires, m. in 1987) pastrea-
za n mare parte tehnica .mode-

lulul™ sud-american. Putin cunoscut

tara noastrd, prozatorul a fost distins in
1967 si 1970 cuAJ_remluI municipal al ora-
sului” Buenos Aires pentru_ volumele O
poveste veche cu drumeti si Vorbeste-mi
despre Funes, iar in Mexic, in 1977, cu
premiul pentru povestire acordat de In-
stitutul national de Arte Frumoase si Casa
Culturii din Pueblo. Al‘lrmarea ca roman-
cier 1-o aduce volumul Miercuri, pe stra-
da Teodorq Vifardeba, recent tradus in
limba romana"”), volum care obtine pres-
tlglosul premiu ,Casa de las Americas”
(Cuba) in 1979. Romanul este scris sub
influenta_celei mai dramatice _perioade
din istoria Argentinei, denumita ,the
dirty war" (razboiul murdar)_si care in-

cepé Tn primavara anului 1976, in urma
loviturii. de stat conduse de generalul
Jorge Videla.

Timp de aproape sapte ani, Argentina

este scena unor_evenimente abominabile,
asemanatoare, ~in perimetrul  european,
ororilor savirsite de armatele franchiste
sau_de cele ale lui Hitler ; crima organi-
zatd, tortura, represiunea, terorismul de-
vin . ,spectacole _publice”, la ordinea
zilei, menite a Intimida populatia civila.
Sint savirsite Th mod brutal mii de asa-
sinate, sint ucise sau date disparute”
persoane nevinovate hanuite doar cad ar
avea vederi democratice, de stinga. In
primul rind sint vizate organizatiile mun-
citoresti, fabricile sint puse sub control
sever (militar si paramilitar : trupe de
mercenarli, informatori etc.), nefiind omi-
se nici celelalte categorii sociale : inte-
lectuali, negustori, miCi meseriasi.

Orice ntruniri, cit de nevinovate —
cum sint_acelea dedicate poeziei, In ca-
drul unui cenaclu literar — creeazad sus-
piciuni, mai ales dacd o scrisoare anoni-
ma vine_sa confirme cd membrii acestuia
formeaza, de fapt, o organizatie revolu-
tionara, de stingd si colaboreaza _cu for-
te democratice din 'tara si strainatate. Sl
atunci se ia decizia obisnuitd : printr-o
actiune secretd, doisprezece dintre parti-
cipanti, considerati a fi cel mai periculosi
— fernei si barbati — vor fi suprimafi
chiar in casa in care se tineau saptama-
nalele sedinte. Actiunea va avea_loc in-
tr-o miercuri seara, pe strada Teodoro
Vilardeba nr. 2562, catre sfirsitul uneia
din obisnuitele reuniuni.

Acesta reprezinta planul ,uman” (vom
vedea cd mai existd unul, cu functii mul-
tiple in organizarea ,secreta” a romanu-
lui) al prozei lui Humberto Constantini,
care, aparent, nareaza evenimente mino-
re. Pe de o parte relatarile de tip ,jur-
nal cvasisentimental” (uneori naiv, al-
teori sobru sau ironic) facute de unul
dintre membrii cenaclului, observator fin
al calitdtii productilor poetice, dar si al
vietii extraliterare a autorilor. Pe de
alta parte, actiunile intreprinse de poli-
tisti Tn vederea organizarii atentatului, ca

urmare a primirii scrisorii anonime dar

¢) Humberto Constantini, Miercuri,
pe’ strada Teodoro Vilardebo, Editura
Univers, colectia Globus, 1988, Prefata sl
traducere Horia Barna.

O carte-jurnal

= Prin tara dimine-

tilor linistite, aparuta

de curind la Editura

Sport-Turism — care

isi face, de ani buni,

atoria, cu discretie,

rin  atragerea = de

orte scriitoricesti _in

erimetrul  fnsemnari-

or de calatorie —,

este o carte-jurnal,

care pastreaza in_pa-

ginile  ei prospetimea

unor observatii si’ gin-

.. duri._ Ele l-au marcat

Be_ autor cu prilejul vizitei sale Tn Repu-
lica Populara Démocrata Coreeand.

Motivatia scrierii acestei_ carti, ce n-

sumeazd reportaje de_calatorie, se ex-

primd cu_claritate Tnca din primele pa-

gini. Scriitorul romén a fost invitat in

calitate de vicepresedinte al ,Asociatiei

de Prietenie romano-coreeand”, in aceasta

tarda asiatica, el fiind unul dintre parti-

cipantii — scriitori si gazetari — la lu-

crarile celui de-al treilea Congres al

Scriitorilor ditx Africa sl Asia.
Asadar, sansa de a vedea, de a te do-
cumenta, de a te ntilni cu numerosi oa-

meni, cu diverse medii si profesii, a ge-
nerat apetitul pentru "Tnsemndrile din
cartea Prin tara diminetilor Jinistite.
Al. Andritoiu nu este primul Care scrie
despre Coreea democratd. Nu va fi, cu
siguranta, nici Tnchizator de pluton.

ici fraseul strabatut, nici factura In-
formatiei nu se remarca prin noutate ori
inedit. De altfel, autorul nu pare sa fi
avut o asemenea ambitie. Elementele par-
ticulare ale cartii, cele care-i _confera
nuantele individualizante, se regasesc in
stilul’ colocvial, in observatia simpl&, de-
centd, a unor realitdti Tn’ miscare, greu
de sesizat de un euroBean aflat_la o pri-
ma vizitd in Coreea. De aceea, Tn Tnsem-
narile de calatorie ale lui Al. Andritoiu
observdm tendinta clara de a evita spec-
taculosul, supralicitarea publicitara a
exoticului etc. El cerceteaza ..semnificatia
si rostul unor constructii — periplul sau
prin Phenian Tncheindu-se cu observatii
extrem de interesante —, ori priveste cu
atentie o serie de monumente, muzee,

*) Alexandru Andritoiu, Prin tara_ di-
%lgiréet,llor linistite, editura Sport-Turism,

mai ales, ca un fel de rdazbunare pentru
asasinarea. in aceeasi zi. a unui influent
general din guvernul militar.

LAl doilea plan, surprinzator, il repre-
Zihta cel mitologic. Realizind un contrast
evident Ironic, planul mitologic declan-
seazg acea ..rupturd" in plan narativ (spe-
cifica prozel s_ud-amerlc_qne? la doua ni-
vele : cel al introducerii elementelor de
}‘_al%_ulos si miraculos si cel de ordin sti-
istic.

Precum in epopeile vechilor greci, in
destinul oamenilor_intervin decisiv, bene-
fic ori malefic., zeii, impartiti in doua ta-
bere : ,Olimpienii" Hermes, Afrodita si
Atena care_iau apararea si doresc salva-
rea membrilor cenaclului, si stapinul Tar-
tarului, Tntunecatul Hades, care doreste
lt'alzbqnarea generalului asasinat, proteja-
ul sau.

Capitolele privitoare la zei folosesg un
fel de hexametru in proza, cu topica si
formulari arhaice si iterative, caracteris-
tice epopeilor homerice,  accentuind acel
contrast de ordin stilistic despre care

aminteam.

Revenind la_ planul ,uman" se poate
constata si aici ,ruptura” in plan stilis-
tic : unul este limbajul jurnalului de ce-
naclu (scris la persoana ‘intii) si altul cel
al politistilor — sec, brutal, strict infor-
mativ, al rapoartelor, dosarelor sau fise-
lor de cazier. Scrisorile pe care si le tri-
mit membrii sigurantei, ca si dialogul a-
tentatorilor _g(_:ap._al XXVli-lea) caracteri-
zeaza semnificativ si_succint o lume in-
chistatd in ura, rutind si prejudecati. Ro-
manul lui Humberto Constantini nu ofera
o lecturd, ci invita_la lectura, integrin-
du-si_cititorul in actiune, propunindu-i a-
cestuia ipostaza de alt personaj_al cartii
menit a judeca faptele si n primul rin
a ordona, la nivel ideatic, naratiunea. Al-
ternanta de planuri (subiectiv/obiectiv;
fantastic/real; arhaic/modern) nu creeaza
n practica artistica a autorului o ruptura
ireductibila din punct de vedere narativ
si ideatic, ci vine sa potenteze dimensiunea
artistica si ontologicd a unei lumi ce are
ca deziderat primordial respectarea con-
ditiei umane.

In universul complex al literaturii his-
Bano-amerlcane, care ofera_generos_  li-
ertatea de a_sugera noi dimensiuni ale
timpului, realitatii, fabulosului si oniri-
cului, proza lui Humberto Constantini re-
leva o neasteptata apropiere fata de cul-
tura- europeana ; maniera postmodernlsta
de scriiturd caracterizatd prin ironie, a-
yarenta detasare si revalorizare a tradi-
tiei clasice (mitologia greacd) reprezinta
de fapt originalitatea universului artistic
al scriitorului argentinian.

,Last but not least" — data fiind struc-

tura narativa complicatd — se remarca
traducerea oferitd Tn romaneste de Horia
Barna. Realizind ,turul de fortd" al ,tra-
ducerii n traducere" (talmacirea limbaju-
lui epopeilor homerice dovedind o cunoas-
tere perfectd a modelului), Horia Barna
demonstreaza o perfecta fidelitate fata de
text si 0 remarcabila echivalenta expre-
siva, ambele dublate de o autenticd vo-
catie critica, probata exemplar in prefata
care deschide acest tulburdtor si incitant
roman.

Corneliu Baran

case memoriale, rindurile despre casa de
la Manghiogde, vatra natald a presedin-
telui Kim 1r Sen, constituind 'si ele o
frumoasa pledoarie pentru  simplitatea
vietii si crezul eroic al unui mare revo-
lutionar. ) B

La fel de interesante sint notatiile des-
pre personajele intilnite, despre peisajele
economice conturate pe harta tarii, des-
pre destinul unor cercetari stiintifice cu
valoare de patrimonju national, ca si cele
ce se refera la vizita delegatiei roméane
la ferma din Sam_Bong, cooperativd de
productie denumitd ,Prietenia coreeanO-
romana”, replica identicd a_sa,_in Roma-
nia, fiind Cooperativa agricold de pro-
ductie din comuna Facaeni, judetul la-
lomita.

Sensibil la natura si pitoresc, autorul
realizeaza frumoase descrieri ale unor
zone geografice coreene, punctatiile cro-
matice fiind reliefate de penita poetului.

Tn intregime, cartea de calatorii_ Prin
(ara diminetilor linistite _constituie un
mesaj cultural al trainicei prietenii, si,
intr-o masura nsemnata, o pledoarie, in-

spiratd de drepturile istorice si politice
ale acestei tari, pentru reunificarea pas-
nicd a Coreei.

Marian Constantinescu



Doris LESSING

Carabusul sacru

m Scriitoarea Doris Lessing s-a
nascut in Kermanshah — Iran in
1919 ; cinci ani mai tirziu se muta
cu familia la o ferma din Rhodezia
de Sud. Scoala_ pe care 0 urma in
Salisbury a parasit-o la 15_ani; s-a
angajat ‘in _schimb ca bona, telefo-
nistd, dactilografa, s-a implicat in
miscari politice, a scris si a distrus
mai multe manuscrise, 'a trait la
fermd, s-a cdsatorit_de douda ori.
In 1949, dupa al doilea divort, a
arasit Africa si s-a _ stabilit_la
ondra impreuna cu fiul el. Sin-
gurul manuscris pe care I-a adus cu
ea a fost cel al romanului larba

cinta (The Grass Is Singing) care
a ji fost publicat in 1950. Din acel
an si pina in ziua de azi, si-a cisti-
gat existenta prin scris. Titlurile

IN spatele_garii, drumul ducea
P‘m'a la Misiunea Romano-Cato-
ica, In inima Rezervatiei de bas-
tinasi, unde se si infunda, O mi-
_siune saraca, nu avea decit un
camion, astfel ca drumul era intotdeauna
pustiu, un sleau de nisip printre ierburi
mai Tnalte sau mai scunde. Gara nsasi
era o forfota continud de trenuri si_oa-
meni, si tinutul producdtor de hrand ce
incepea dincolo_de sine era ticsit de fer-
mieri albi ; regiunea din spatele garii, Tn
schimb,_cu lespezile de granit, stincaraia si
nisipurile. ei, nu era exploatatd. Pe
acolo rataceau vitele pipernicite ale Re-
zervatiei. Nici o fiintd omeneasca nu se
zarea. De pe drum, magurile de granit
pareau atit de abrupte si de Intesate de
plante_tirftoare si balarii ineit nu era
chip sd gasesti loc de trecere printre ele.
Te puteai strecura totusi, si abia atunci
iti dadeai seama_ ca 1In trecut oamenii
folosisera aceasta salbaticie.  Intli _erau
ramasitele meterezelor de pamint si pie-
tre indltate de triburile Mashona n ca-
lea triburilor Matabele care navaleau sa
le fure vitele si femeile, pe vremea cind
Rhodes inca nu venise. sa puna _capat
acestei situatii . Apoi descopereai, = pe
fetele ascunse ‘vederii ale uriaselor les-
pezi, picturile facute de bosimani. Dupd
alti citiva zeci de metri de catarare si
strecurare, te intimpina o limba de_nisip,
netedd, marginitd de alte stinci ce tisneau
din adinc. Aici era locul unde, in timpul
navalirilor, erau tdinuite femeile si Vvi-
tele, in_vreme ce barbatii aS|Purau_ apa-
rarea. Din acest loc, pe timpul bosimani-
lor, vinatorii scunzi isi luau lutul si pa-
mintul de diferite culori sl sucurile de
plante pentru picturile lor.

Plouase cu o noapte Tnainte, iarba ma-
runtd imi uda gleznele, sqare'le diminetii
timpurii nu apucase sa zvinte nisipul. in
mijlocul acelui slg)_a'glu se gasea un bo-
lovan colturos. Piatra era si ea uda,
simteam fierbinteala jilava invaluindu-mi
picioarele goale.

Depresiunea era adinca, ineft  pirami-
dele stincoase ce-o Tncercuiau pareau cit
muntii de Tnalte, obligind privirea sa se
ridice mult ca sa_intilneasca_ linia ceru-
lui. Cenusiul Tnchjs al pietrei era = patat
de licheni. Copaceii dintre bolovani cres-
cusera chinuiti, multi dintre ei fusesera
loviti de traznet, oferind vederii doar
scheletul lor Tnnegrit. Un tinut  flamind
ce nastea numai _nisip, ierburi sarace,
stinci ‘si dogloare. Soarele se revarsa prin-
tre lespezile pastratoare de caldura,
intr-o ord, nisipul dintre ierburi Tsi
dezvaluia suprafata curatd, uscata, sclipi-
toare, sub care se pastra umezeaia intu-
necata.

Vitele Rezervatiei trebuie sa fi trecut pe
aici dupa ploaia de ieri noapte, caci in
iarba se zdrea bdlegar proaspat. Muste
albastre, mari, ziziiau si se roteau dea-
supra lor, spargind crusta pe care o cop-
sese soarele. Acrul era greu si dulceag.
Bizlitul mustelor, abia auzitul susur de
fierbere al caldurii, uguitul porumbeilor
implineau linistea diminetii.

Fierbinteald si tdcere; sl 1n afara
mustelor, nici o miscare nicdieri, caci vin-
turile, cele care erau, bateau dincolo de
acest spatiu adapostit.

Dar curind se ivi o alta miscare. Dupa
ce mustele au spart crusta celui mai
apropiat balegar, am zarit in preajma lui
doi cardbusi care trudeau de zor. Mici,
prafuiti, negri, cu trupurile rotunde.

) Abia dupa ce am scris povestea am
inteles ca aceastd versiune a istoriei lor
nu este neapdrat si cea adgvdrata. Unele
autoritati Mashona o neaga.

sint numeroase, romane, nuvele,
ovestiri, scrieri _biografice, eseis’
ice, literatura stlintifico-fantastica
0 piesa _de teatru, toate_ ilustrin
0 intensa si sustinuta activitate, o
implicare profunda in problematica
secolului, scriitoarea_numarindu-se
printre reprezentantii cei mai preg-
nanti ai literaturii britanice post-
belice. ) o
Dintre operele ei mentionam :
Children_of Violence (Copiii vio-
lentei), The Golden Notebook (Ca-
ietul de aur), Briefing for a Des-
cent into Hell (Coborirea _in infern
— tradus in limba romana), Collec-

ted African Stories (Povestiri afri-
cane), culegere aparuta in doua
volume si din care face parte si
povestirea de mai jos.

Unul Jsi pusese picioarele dinapoi pe 0
farimd@ pe care Incerca s-0_ desprinda
din bucata mare si s-o salte. Celalalt, cu
0 miscare_rapida de rotire, asemanatoare

singur a gainii care-si aseaza penele Tnfoiate

peste_oua. fisi folosea trupul sa o rotun-
Jeascd intr-o sferd, chiar Tnainte de a fi
taiata de tot din bucata mare de mate-
rie. Tn momentul in care farima fu rupta
de rest, cdrdbusii o asaltara cu picioa-
rele si trupurile, modelind-o rapid, cu-
prinsi de febra creatiei, apueind-o cu
FlCloareIe dinapai, rasucind-g, rostogo-
ind-o sub ei, tragind-o si Tmpingind-o
amindoi _prin firele dese ale ierbii ce le
stateau n cale si se Tnaltau deasupra lor
precum arborii unei paduri, pina cind,
in cele din urma, gogoloiul porni sd_ se
rostogoleasca, de unul singur, poposind
pe o suprafatd neteda, un luminis, sau
un ochi de nisip, nu mai lat de citeva
degete. Ginganiile Tncepura sa se agite
printre fire; cautindu-si avutul. Erau gata
sa se apuce din nou de treaba la gra-
mada-mama, cind unul dintre ei zari
gogoloiul ce scapase la loc deschis si
amindoi alergara dupa el. .

Peste tot, prin iarba din jurul balegilor,
carabusii dadeau_ zor, mustele de carne
se buluceau si biziiau, si pind _noaptea,
intreaga iarba proaspat_rumegata de sto-
macurile vitelor avea sa fie ridicata, ros-
togolitd, dusa de acolo, ca sa hraneasca
alfe muste, alti carabusi, alt petec de
pamint. Adicd, daca n-avea sa toarne cu
galeata, cdci atunci totul era dus de su-
voaie.

Dar semnele de ploaie nu se zareau
incd. Vazduhul era_de un albastru lim-
pede, molcom, ca In diminetile africane
ce urmeaza furtunilor nocturne. Cardbu-
sii mei aveau cerul de partea lor. Aveau
la dispozitie o zi intreaga.

ARTILE spun cd acest soi de

carabusi isi fac un cocolos de

balegd, isi depun oudle in el

Pcauta o panta lind, rostogolesc
gogoloiul Tn susul ei si apoi 1i dau dru-
mul la vale, astfel ca in procesul rosto-
golirii ,cocolosul se Tndeasa".

De ce trebuie cocolosul s& se Tndese ?
Probabil ca sa nu se sfarme fin_ bataia
soarelui si a ploii. De ce toatd treaba
asta complicata cu rostogolitul n susul
si in josul pantei T
. M& rog, nu-i in caderea noastra sa
judecamprocesele naturii ; astfel ca sta-
team cocotata _Tn _virful bolovanului si
urmaream carabusii rostogolind ~gogolo-
iul spre el. in citeva minute de cazng
au ajuns si_s-au repezit cu povara pina
la poale. 'Plini de avint, urcara citiva

centimetri pe panta Tn sus, dupa care
alunecara, si gingdnii si cocolos ajunserd
din nou pe pamint.

Am coborit si eu sl m-am asezat Tn
iarbda Tn spatele lor, sa urmaresc ascen-
siunea din acel unghi. Coltul de stinca
avea vreo trei picioare lungime si patru
indltime. O lespede tuguiatd de granit,
acoperita de radacini si licheni, cu mu-
chiile tocite de ploi si vint. Leganind
gogoloiul ntre picioare si trupurile lor,
carabusii priveau in sus spre un munte
salbatic, ale carui prime povirnisuri invi-
tau la o escaladd usoard. Tsi rostogolira
sfera, care prinsese de-acum o crusta de
murdarie, pina la o mica dilma, chiar
sub dealurile de la poale, si incepura, de
data asta cu grijad si fara graba, sa o
salte de pe o dilma pe alta, de la o poj-
ghita de licheni la alta. Un cérdbus
deasupra, altul dedesubt, isi urcau cu
multa grija sfera, Curind ajunsera la

obstacolul ce-i Tnvinsese mai fTnainte : o
umflaturd neasteptatd in peretele mun-
telui, Acum,  insd unul se postd sub
sfera, sprijinindu-1 greutatea cu picioa-
rele dinapoi, In timp ce tovarasul sau
orni Tn recunoastere sa gaseascd Vreo
rind laturalnicd mai usoara. Se Intoarse,
apucd sfera cu picioarele, si _cei_doi Tsi
reluard escalada laterald, ~dificild, dind
ocol umflaturii din stinca printr-o viroa-
ga mica ce ducea, asa parea cel putin,
Spre a doua etapd mare a ascensiunii.
Dar viroaga aceasta se dovedi a fi o
capcana, caci era intrerupta de o cre-
vasa. Muntele era spintecat. Caldura si
frigul 1l crapasera pina la baza, si fisura
ingusta se pravalea intr-un lac de munte
plin cu apa proaspatda, calda, cu fundul
acoperit de frunze si iarba aduse de vint.
Gogoloiul prinse buza crevasei si se ros-
togol in abis, pina la lac, dpe malul
caruia se opri intr-un franj de lichen.
Carabusii_se aruncara dupa el. Unul,
rascracanindu-si picioarele disperate  de
pe mal pe un plaur, 1l tinu s& nu cadad in
adincurile apei. Celalalt, prinzindu-se
repede cu picioarele dinainte dc_un strat
gros de buruieni de pe mal, insfaca sfera
cu cele dinapoi, si Tmpreuna ridicara si
impinserd pretiosul balegar afara din apa
si tnapoi_Tn ripa. Dar acum, peretii mun-
telui se Tnaltau neindurdtori de ~_ambele
parti, iar sfera se afla intre el. Carabusii
ramasera nemiscati citeva momente.
Cocolosul fusese spalat de _stratul de
murdarie, acum era netezit si alunecos.
Se _consultara. lardsi _ramagse unul_de
gardd, in timp ce tovarasul sau porni in
cercetare, Tntoreindu-se ca sa_raporteze
ca dacd rostogoleau sfera linistit de-a
lungul fundului ripei, aceasta _se ingusta
la un moment dat si acolo ar fi putut, fo-
tosindu-si picioarele, umerii_si spatele, sa
ridice povara Tn susul fisurii spre o noua
indltime a muntelui ca apoi, traversind
incd  un pinten periculos, sa atinga o
pantd blinda acoperitd cu radacini, _care
ducea spre culme. incercarda varianta
asta. Dar pe pintenul periculos se
petrecu dezastrul. Sfera, alunecoasa din
pricina_ apei, le scdpa din stringoare si 0
porni fulgerator la vale pina pe pamint,
exact Tn Tocul de unde incepusera ascen-
siunea cu 0 jumatate de ora in_ urma.
Carabusii se” aruncara dupd ea si iar_isi
reluard’ urcusul anevoios. Din nou cazu
bila in crevasd, rostogolindu-se Tn lac si
ei o salvarg, cu pretul unei rabdari si al
unei energii nemasurate, si o Tmpinsera
si o trasera in susul ravinei. si_din nou
a manevrara de-a lungul fisurii. Tncercind
s-0_rostogoleasca n jurul pintenului pro-
eminent al muntelul, dar gogoloiul = se
duse la vale ca si prima data, si ei
dupa el.

ARABUSUL de balegar, Sca-
rabeus sau Aleuchus sacer,
isi depune ouale Tntr-un_ co-

rs colos de balegd, apoi cAll

0 panta lina si Tndeasd cocolosul, Tmpin-
gindu-1 n sus, cu picioarele dorsale, si
dindu-i drumul la vale, transportindu-1
apoi pina la locul de depozitare".

Continuam_ sa stau Tn iarba scurtd s!
caldd, simtind soarele ntii pe spate,
anoi dogoritor pe umeri si apoi drept in
crestet "Aerul se uscase, toatd umezeala
noptii  se ridicase Tn vazduh. Norii se
buluceau la orizont. Chiar si ochiul de
apa din bolovan se evapora. Deasupra
lui, aerul tremura de aburi. Cind, pentru
a treia_ oara, gingdniile si-au pierdut
averea in lacul de munte, nu mai era lac,
ci 0 mlastind buretoasa, si_salvarea co-
colosului nu mai implica nici un pericol
sau vreo dificultate. Acum bila era lipi-

cioasa, Tsi pierduse forma si prinsese o
crustd de bucatele de frunza sl iarba.

La a Ipatrzg incercare, cind gogoloiul s-a
rostogolit pind in punctul de plecare si
carabusii si-au_facut vint dupa el, trecuse
de miezul zilei, capul ma durea de cal-
durd, drept care am luat o frunza mare,

am Tmpins-o sub sfera si sub cei doi
cardbusi si i-am dus mal Tncolo, departe
de muntele imposibil si distructiv.

Dar cind am scos frunza de sub ei,
vietatile rdmaserda putin locului pe noul
teritoriu, iscodird Tntr-o parte si-n alta
printre firele de iarba, stabilira pozitia
exacta si imediat Tsi rostogolira bila Tna-
poi la poalele muntelui, unde Tncepura
pregatirile pentru o noua escalada.

In tot acest timp, balegile fusesera fa-
rimitate de muste sl de alti cardbusi.
Nu mai ramasese nimic, afara de citeva
bucatele macerate, sau pete maronii pra-
fuite pe firele de iarba ce se ridicau eli-
berate de povard. Biziitul mustelor Tnce-
tase. De atita caldurd, pind si porumbeii
isi curmaserd uguitul. Din departari se
rostogolea tunetul si uneori rdzbdtea su-

ierul ascutit al _trenului in gard, sau
pufaitul si_zanganitul locomotivelor si va-
goanelor 'in manevra.

Carabusii Tsi aduseserd din nou cocolo-
sul in ravind ; de data asta, sfera se
rostogoli nu Tntr-o mlasting, ci Tntr-un
culcus umed de frunze. Acolo se oprira
si el citeva clipe, in aburi de caldura.

Sacrii_ carabusi acestia sint, Scarabeii
sacri, ai egiptenilor, tinind simbolul soa-
relui intre picioarele lor agitate si na-
tinge. Carabusi agitati si natingi, caznin-
du-se o data si incd o datd si incd o
datd sa aburce cocolosul lor de balega in
susul unui munte, cind_ un drum de ci-
teva_minute pe aldturi i-ar scuti de atita
truda. . )

l-am ridicat din_nou, balegar si_ginga-
nii, departe de prapastie si i-am lasat pe
un loc deschis unde puteau sa aleaga
intre o0 sumedenie de pante_mai domoale
cum le trebuia lor, dar ele Tsi rostogolira
cu tenacitate bila Tnapoi la piciorul mun-
telui.

,Panta este aleasa", spune 1in carte,
Lprintr-un instinct minunat, astfel ca
bila de balegar sa se opreasca in cel mai
potrivit loc pentru clocirea noii generatii
de insecte sacre".

OARELE trecuse de cumpéana_ce-
rului si_ma Jovea drept in fata.
Eram scédldata in sudoare. Aerul
biciuia, de caldurd. Cerul unde

avea sa apuna soarele era acoperit de un

prag Tnalt _de nori negri. Carabusii mei
trebuiau sa se grabeasca, altfel aveau sd
se Tnece.

Continuard sa rostogoleasca balega in
sus pe munte, s-o salveze din patul uscat
al lacului si s-o0 oblige s& treaca de pin-
tenul expus si zvintat. Gogoloiul o lua la
vale, si ei dupa el. lar si iara_si jara. in
timp ce bila devenea o structura zdrentui-
ta, din ce In ce mai uscata, de farime de
iarba incleiate cu balegar. Trecu si dupa-
amiaza. Soarele coborise mult. Abia mai
puteam zari cardbusii sau gogoloiul _din
pricina vilvatdii trimise de un tavalug
negru de nori pe care soarele ce se as-
cundea In spatele lor Ti tivise cu rosu.
Razele singerii coborau oblic, iar cara-
busii negri si mingea lor de balegar pa-
reau, pe povirnisul muntelui, sa “se di-
zolve intr-o lumina sfirfitoare.

Ploua_pe dealurile indepartate. Darui-
tul ploii- si cel al tunetului se apropiau
fy ce In_ce. Vedeam lancile piezise ale
armatei lichide ncrucisindu-se la o ju-

matate de mila departare, _dincolo "de
stinci. Citiva stropi mari cazurda linga
mine si sislird pe nisipul Tncins si pe

abruptul arzator al muntelui. Carabusii
trudeau Tnainte.

Soarele scapata in spatele gorganelor
stincoase si depresiunea ramase_scaldata
intr-o lumina racoroasa, istovitd, incon-
urata de copaci_si lespezi negre, in as-
eptarea _noptii si a ploii. Carabusii ata-
casera _din_nou abruptul. Tineau gogolo-
jul strins intre picioare, se agatau _de
licheni, se agdtau de peretele de stinca ti
de comoara lor cu disperarea prostiei.
Acum ca paldlaia rosie disparuse, Ti, pu-
team deslusi cu claritate. Greu sa-ti in-
chipui globul perfect, lucitor, ce fusese la
inceput cocolosul — nu mai ramasese
decit o farima de gunoi. Tunetul bubui.
lerburile sisiira si se zbdtura sub pala de

vint ce se abatu din Tnalt. Acelasi vini
lovi cocolosul de balega, dcsfacindu-1
intr-un norisor de iarba prafuita, iar
carabusii Tncepurd sa alerge Tnnebuniti
pe suprafata stincii, cautindu-1. z

Ploaia se apropia cu pasi mari, invelise
lespezile intr-o mantie cenusie de ume-
zeald. Marii stropi sclipitori, avangarda
ale armatei de ploaie, ajunsera la mun-
tele ginganiilor mele si un, doi ! 7i lovird
pe cardbusi, plici | Tnelt acestia cazurd in
lerburile clocotind ude la poalele stincii.

Am parasit depresiunea in goana, cu
ploaia mitraliindu-mi umerii si picioarele,
si m-am gindit la carabusii ramasi sub
abisul pe care, miine, dupa ce se va fi
oprit ploaia si vitele vor fi venit s&
pasca, si dupd ce soarele se va fi aratat,
vor trudi iarasi sa aburce un gogoloi

proaspat de balegar. )
Prezentare si traducere de

Irina Horea



LUMEA PE TELEX

Premii si festivaluri

= Prima editie a de-
cernarii ~ premiilor ,El-
vis“ pentru muzica usoara
a avut loc sdptdmina tre-
cutd la New York. Au
fost decernate 12 figuri-
ne de bronz_ cu chipul
marelui cintaret de rock
unor personalitati  mar-
cante ale vietii muzicale
contemporane_care au e-
voluat, apoi, in spectaco-
lul ce a_inchis ceremonia
Inmindrii premiilor. Prin-
tre cei prezenti pe scena
s-au numarat David Bo-
wie, Tina Turner, Keith
Richards, Grace Jones,
Eric Clapton, Robert Pal-
mer, Lou Reed, spectaco-
lul fiind preluat si difu-
zat integral de mai multe
retele de televiziune din
intreaga lume, latd prin-
cipalele premii : cel mai
bun solist masculin este
cel al grupului irlandez
LU2“ iar cea mai buna
interpretd  feminind a
fost  declaratd Madonna
(in ciuda protestelor unei
mari parti de public care
ar fi dorit ca laureata sa
fie Tina Turner). Eric
Clapton a fost distins cu
remiul pentru_cel mai
un  chitarist, Phil Col-
lins a primit acelasi pre-
miu pentru categoria ba-
terie — instrumente de
percutie, iar Steve Win-
wood ‘pentru instrumente
cu clape. A fost numit
si grupul care a constituit

Robin

« Considerat a fi prin-
tre cei mai importanti
saxofonisti ai muzicii de
Ezz contemporane, Robin
enyatta, nascut in_ora-
sul Charleston din Caro-
lina de- sud, a editat pri-
mul sau album, cuprin-

Jrevelatia anului": Li-
ving colour. Cel mai bun
album al anului a fost
Volume One" al grupului
Traveling Wilburys, iar
Elvis  Costello a~ primit
remiul_ ,pentru cel mai
un artist al anului”, ,cea
mad bund companie  de
discuri" fiind Atlantic re-
cords. ~ =

Pentru Tnceputul lunii
octombrie s-a anuntat or-
ganizarea, la Barcelona,
a Anualei tinerilor crea-
tori, manifestare ce . a
avut loc pentru prima
datd, tot la Barcelona, in
anul 1985, cu prezentarea
productiilor culturale ale
tinerilor din tarile medi-
teraneene. A ‘urmat gpoi
0 manifestare similard la
Salonic  (1986), din nou
Barcelona (1987), iar anul
trecut la Bologna. Vor fi
prezentate — in_ideea
unei creatii_ multidiscipli-
nare specifica timpului
nostru — exponate ilus-
trind opera _a_ 12 arhi-
tect!, 30 artisti plastici,
20 de desenatori, 16 foto-
grafi, 16 caricaturisti, 16
Creatori de moda si 10
artisti video. in paralel
vor avea loc 16 concerte
de muzica rock, muzica
contemporand  si jazz,
zece spectacole de teatru

si balet.
Cr. U.

Kenyatta

zind mal ales muzica
proprie, de o varietate
Lsurprinzatoare si fasci-
nanta" cum o caracteri-
zeaza cronicarii muzicali :
de la soul si blues  la
rythm’'n blues si jazz
simfonic.

Clasament

< Don Cfu_ijolt_s, celebrul
roman al [ui”Miguel Cer-
vantes de Saavedra (1547
—1616). continua sa se afle
pe primul loc al prefe-

= Marianne MacKinnon,
autoarea romanului auto-
biografic  Anii goi, s-a
nascut Marianne” Gartner
si povestea adolescentei
ei Hlustreaza — fard pre-
tentia de a explica si de
aceea  oonvingator ——
existenta ,normala”, ne-
voia dé a trai_ normal,
forta instinctului de adap-
taré la conditii percepute
din afara locului si a
timpului real al_ actiunii
ca anormale si, Tntr-ade-
var, obiectivanormale.
Nici caldi, nici victime,
prea preocupati de micile
si marile lor probleme
personale pentru a-i _per-
cepe ca_atare pe cei din
categoriile extreme care
au facut din cel de-al
treilea Reich cazul limi-
td de deviere de la nor-
malitatea asezarii sociale.
citeva zecl _de milioane
de oameni padseau Tnainte
pe calea Tngusta a desti-
nului lor fard a-si bate
capul cu ceea ce era
aberant, tragic sau mon-
struos. pe de laturi.
‘Marianne a fost un co-
pil si priveligiat si orop-
sit. "Avea zece _ani in
1936, cind péarintii ei au
divortat si _au trimis-o
intr-un_orfelinat particu-
lar la_Potsdam. Cu _ pu-
tin _ Tnainte articipase
fascinata la deschiderea
Olimpiadej de la Berlin,
clasa ei facind parte din
cortegiul _inaugural. Co-
pila “rasfatata,” unica o-
drasla a unei familii cu
dare de mind si cu o po-
zitie  sociala invidiabila
(tatdl ei fusese promovat

rintelor literare din Spa-
nia. Aceasta este conclu-
zia unei anchete desfasu-
rate  in rindurile ~unul
mare numar de cititori.

Marianne MacKinnon

director n cadrul unel
nespecificate  organizatii
comerciale  dupa“ce ac-
ceptase, din opaortunism,
sa intre In partidul na-
zist), s-a trezit_pe neas-
tepfate  singura _ printre
strdini. La un camin de
maici pina la limita de
virstd de 15 ani, apoi din
gazda in gazdd, dar nu-
mai prin resedinte baro-
niale’ si alte ‘'locuinte
luxoase, Marianne a fost
0 sarmana fetita bogata,
0 Cenusareasd 'a serate-
lor si a celorlalte petre-
ceri pe _ potriva Virstei,
frumoasa, curtata, dar pri-
vitd cu ochi rdi de ma-
troane, Accentul pus pe
educatia_fizicd, In dauna
pregatirii |nteiectuale —
una din deformarile_ pro-
gramului  de Tnvatamint
impuse de ideologia na-
zistda — 1i convenea de
minune. Atletd Tnnascuta,
mai  Intli_ campioand a
landului Brandenburg la
junioare la 15 ani, apoi
una dintre componentele
echipei de stafetd care,
in plin razboi, a cucerit
medalia de aur la un
campionat international
la Milano, si-a vazut fo-
tografia Tn  ,Volkische
Beobachter si_a strins
mina_contelui Ciano_care
i-a Tnminat medalia si
cupa, a ascultat imnul
,Deutschland, Deutsch-
land Tiber alles" intonat
in onoarea ei. )
Intre timp, acest ,tibet
alles"  se labartase "pina
la Stalingrad, aducind
Jale si prapad in aproape
Intreaga Europa, m a-

Gheorghi
Tovstonogov

= A incetat din viata,
la virsta de 76 de ani, re-
%yzorul sovietic Gheorghi

ovstonogov (in imagine).
Si-a facut debutul Tn 1931,
ca actor la un teatru din
Thilisi, Tn regie afirmin-
du-se cu spectacolele
Copiii lui Vaniusin, Oro-
logiul Kremlinului, Fla-
caul din orasul nostru pe
scena Teatrului ,Griboe-
dov" din acelasi oras.
Mai mult de 30 de ani din
viata lui.  Tovstonogov
sint legati de colectivul
Teatrului ,Gorki" din Le-
ningrad, pe scena caruia
a montat spectacole deo-
sebite cu | Prea_ multa
minte stricd.  Barbarii,
Idiotul, Trei surori, Tra-
gedla optimistd,  Pamint

estelenit, Pe Donul li-
nistita.
i

Centenar
Alfonso Reyes

= Anul acesta se Tm-
linesc o suta de ani de
a nasterea poetului, pro-
zatorului si_ criticului li-
terar mexican Alfonso
Reyes  (1889—1959). Cu
acest prilej revista ,La
Gaceta del fondo_de cul-
tura economica” 1i dedicd
un numadr, printre parti-

cipantii la  omagierea
Lprincipelui _criticilor
nostri" numarindu-se
Emmanuel le Roy La-

durie, Octavio Paz, Maya

Scharer-Nussberger, a-

Kﬁ!ﬂ Bloom, Tedi Lopez
ills.

Paremiologie

= Editura ,Wolk und
Wisen" din R, F. Germa-
nia a editat, in opt limbi
de circulatie internationa-
1&, un numar de 150 pro-
verbe, cele mai cungscute
si. cu o mai larga raspin-
dire si circulatie Tn in-
treaga lume. Volumul a
fost pregatit de un colec-

tiv condus de Richard
Schmelz.
»»Anii goi*

propia_ momentul marii
cotituri, dar n universul
Mariannei ecourile raz-
boiului rdzbateau doar ca
un zgomot de fond.- Im-
portante pentru ea erau
antrenamentele, scoala,
relatiile cu fetele, cu ba-
ietii, cu gazdele, cu pa-
rintii, nu ceea ce se in-
timpla in afara cimpulul
ei vizual. Cind _Marian-
ne era inca _mica, bu-
nul doctor Frankenstein,
medicul familiei, si-a in-
cetat brusc vizitele, mal
tirziu, n_noiembrie 1938,
ea a vazut, pe stra-
zile Potsdamului, vitrine
sparte, magazine préadate,
carti aruncate in flacari
— dar toate astea i se
sterseserd_ din minte. Tn
1942, purtatorii stelei gal-
bene disparusera de atita
vreme din Potsdam, incit
era, spune ea, ca si cind
evreii din_oras, n-ar fi
existat niciodatd. ,Preo-
cupatd_de cerintele vietii
mele, in  care "succesele
sportive ma Tmpinsesera
din  ungherul obscur al
clasei sub lumina reflec-
toarelor scolii, nu accep-
tasem niciodatd pe de-
plin, dar nici _nu respin-
sesem _categoric doctrina
«purificarii rasiale» avan-
satd de Hitler", marturi-
seste autoarea  acestei
carti, aparent sincera.
Vagile aluzii la Holocaust
nu ocupd, la_un loc, mai
mult de trei pagini din
trei sute, proportie care
reflecta  probabil exact,
daca nu chiar exagerat,
ponderea ei in constiinta
celor din jur : ,Majorita-

Premii

= Scriitorului Roger
Vrigny, in virsta de 56 de
ani. l-a fost decernat Ma-
rele Premiu al Academiei
Franceze, pe anul 1989,
pentru intreaga sa activi-
tate literard.

< Cel mai important
premiu literar care se a-
corda anual in Portugalia,
,Fernando Pessoa", a fost
decernat, pentru anul
1988, cunoscutului poet si
traducdtor Antonio Ra-
mos Rosa, pentru intrea-
ga sa activitate literard.

Editie

e Editura _,Radianska
Skola" din_Kiev a publi-
cat de curind poemul e-

ic Cuvint despre oastea
ui lgor intr-o_ editie
deosebita. Beneficiind de
0 prezentare grafica ex-
celentd, editia’ reproduce
textul original In rusa
veche édln sec. XII) Tn-
sotit. de 15 versiuni n
limbile  ucraineana  si
rusa. Dintre_ traducerile
in ucraineanda se disting
cele realizate de clasicil
Taras Sevcenko, Stepan
Raduvanski, luri Fedko-
vici, . Ivan Franko sl
Maxim Rilski. Retin, de
asemenea, atentia ' trans-
punerile in rusa modernd
apartinind poetilor Vasili
Jukovski, Apollon Mai-
kov, Nikolai ZabolotkL

Corespondenta
lui Ravel

e Sub titlul Maurice
Ravel : Lettres, ecrits, en-
tretiens (Scrisori, scrieri,
convorbiri) a aparut la
Paris versiunea franceza
a volumului publicat anul
trecut in Statele Unite de
muzicologul american Ar-
bie  Orenstein. Editia
francezd este Tnsotita de
0 anexa semnata de
Jean Touzelet. alcatuita
din interpretari istorice.
Cele 350 de misive si bi-
lete reunite in aceasta car-

te acopera patruzeci de
ani (1898—1937). Acest iti-
nerar al vietii si operei
lui Ravel dezvaluie mul-
te despre cei cu care co-
responda. prieteni sau
rivali sau simple cunos-
tinte : Debussy, Schoen-
berg, Ricardo Vines, Co-
lette, Douglas Fairbanks,
Alma Mahler .-

tea oamenilor evitau pro-
blema_ Tn conversatie".
Marianne ar fi vrut ca,
dupd terminarea liceului,
sd se Tnscrie la facultatea
de ziaristicd si pentru a
fi admisa trebuia sa fie
membra a Partidului Na-
tional Socialist. Si-a com-
pletat adeziunea (,nu era
decit un petec de hirtie,
un pret mic, socoteam,
entru ‘a-mi realiza am-
itia"). Numai udarea ac-
cidentala a formularului
gata completat — nu s-a
mai Tnvrednicit sa-1 re-
facd — a scutit-o de o
pata mai neagra in bio-
grafie decit participarea
ractic  obligatorie la
itlerjugend.
In a doua parte a car-
tii, cu Hannibal ante
portas, perspectiva se
rastoarna, razboiul aduce
suferinte  acute, grele,
populatia civila germa-
na traind cu ir.tirzie-
re fragmente ale cos-
marului’ din care ceilalti
europeni iesisera. Supra-
vietuitoare prin vocatie,
Marianne a suportat fara
cricnire | suferintele ine-
rente, si-a gasit de lucru
ca interpreta pe linga tru-
pele britanice de ocupa-
tie si, cu primul prilej,
in 1948 a plecat in An-
glia, unde s-a angajat ca
servitoare pentru a stu-
dia engleza la Oxford.
S-a casatorit cu un sco-
tian, are trei copii, e scri-
itoare de limba engleza.
AL O.

Consiliul National de Cultura
din Mozambic

= In Mozambic a fost
Tnfiintat de curind Con-
siliul 'National de Cultura
avind ca sarcina princi-
pala pastrarea si_dezvol-
tarea traditiilor si forme-
lor de cultura nationald

specifice, Tncurajarea sl

popularizarea  ~ operelor
apartinind  realizatorilor
contéemporani. (in imagi-

ne, pictorul Malangatana
lucrind la una din” crea-
tiile sale).

O noua editie Wedekind

= La editura munche-
nezd Winkler_se afla in
curs de pregdtire o noud
editie a operelor lui
Frank Wedekind (1864—
1818). Lucrarea, care ur-
meaza sa fie difuzatda 1n
toamna anului viitor, va
fi cea mai_cuprinzdtoare
editie, dupa cea aparuta
intre_anii 1912—1921, sub
ingrijirea  lui  Artur
Kutscher, Noua editie va

Marlon Brando
pe platouri

= Dupd o absentd de
opt ani. a revenit pe pla-
tourile de filmare cunos-
cutul actor american Mar-
lon Brando, spre a in-
terpreta. gratuit, un rol
important in filmul reali-
zat de talentata regizoa-
re martinicand Euzhan
Palcy, pe tema_luptei Tm-
potriva _politicii ~ rasiste
din Africa de Sud. Acto-
rii Susan Sarandon si Do-
nald Sutherland 1l secon-
deazd. de asemenea, fara
a fi recompensati pe-
cuniar.

fl elaborata pe baza_ celor
mai recente cercetari filo-
logice si va cuprinde, pe
Iinga lirica, ~_povestirile
si proza critica, lucrdrile
dramatice ale lui  We-
dekind de la primele sale
creatii : Der_Schnellmaler
(1886)  pina la ultimele
iese . Franziska . (1912),
ismark (1916) si Hera-
kles (1917).

Premiul CIM

= Muzicologul si in-
terpretul irakian  Munir
Bashir si Federatia inter-
nationala a tinerilor mu-
zicieni sint laureatii pen-
tru 1989 ai Premiului
UNESCO/CIM  (Consiliul
International al Mu_zwu%:
Ei au’ fost selectionati
dintre cei 41 de candidati,
premiul urmind a fl -
minat cu prilejul Aduna-
rii generale a” CIM, care
se va tine la Beijing, Tn
luna septembrie. Juriul a
recomandat ca pe viitor
sa se ia Tn consideratie
si alte genuri muzicale
precum jazz-ul, rock-ul
si reggae.

»Ccovorul Africii"

= Astfel se intituleaza
lucrarea artistului  din
Benin, Roman _Assongba,
caruia_ compania_cinema-
tografica africana ,Agba-

koku Cinema" l-a acor-
dat premiul pentru lupta
impotriva rasismului, pa
anul 1988.

------ N.1ONITA —

,.Vverba volant..." T

Ll n’y a d'art veritable que celui qui se cache"
(A. France, La vie litteraire)



Bayreuth 1989

= Este asteptat. cu
mare interes Festivalul
de la Bayreuth (25 iulie
— 28 august) pentru de-
butul unu nou Inel al
Nibclungilor care, ca de
obicei, va ramine pe afis
vreme de patru-cinci veri.
Dupa ultimul Inel, dirijat
de Georg Solti, mult dis-
cutat pentru_ regia lui
Peter 'Hall, In timp_ ce
incd nu se stinsesesa e-
courile  miticei  editii
franceze" a centenaru-
fui Festivalului Bay-
reuth (1976?, datorata lui

e

Goldberg,

asteptindu-se
consacrarea lui John Tom-
lison (Woltan) si a Annei
Evans (Brunnhilde).
In_programul Festivalu-
lui figureaza, intre altele,

rijat de Giuseppe Sino-
oli). Tannhauser-ul lui
inopoli este Tntotdeauna
foarte bine primit, iar
dirijorul italian si-a sta-
bilit o faima atit de so-
lida la Bayreuth, Tneit a
si fost invitat pentru o
altd operd in anul viitor
(Vasul fantomd), in regia
lui Dieter Dorn, sl a fost
ales pentru a se afla la
pupitrul orchestrei Festi-
valului in cadrul primu-
lui turneu in_afara Bay-
reuthului, in intentia de
a-1 duce pe Wagner la

Pierre Boulez si Patrice reluarea lui  Lohengrin, Tokio, in  septembrie,
Chereau, de data aceasta dirijat de Peter Schnei- avind In program opera
este . rindul  dirijorului der; in regia lui_Werner Tannhduser. Sinopoli ‘este
Daniel ) B_arelnb0|[n in Herzog, apoi doud puneri cunoscut in Japonia din-
imagine) si al regizorulul in scena semnate de re- tr-un  recent  turneu
Harry Kupfer. ~Printre izorul de la Bayreuth, triumfal cu orchestra sa
cintéreti se afld_tenorii olfgang Wagner =~ (Par- § !

Peter Hofmann, Siegfried sifal, iriiat de  James londoneza —  Philarmo-
Jerusalem si Reiner Levine si Tannhauser, di- nia.

Maugham invidiat de Shakespeare ?

e Cartea, lui, Robert
Calder, intitulatd Willie :
The Life of Somerset
Maugham  fed. Heine-
mann) a atras atentia cri-
ticii nu pumai pentru ca
retraseaza biografia scri-
itorului care este consi-
derat drept autorul en-

lez cdruia viata i-a adus
oate Tmplinirile — o s&-
natate de fier, reputatie
mondiald, onoruri oficiale
si adulatia _colegilor. Ci
Si pentru ca aceastd carte
restabileste tocmai_ limi-
tele acestor Tmpliniri. Se
precizeaza, de pilda, ca
acei colegi care-1 adulau.
numindu-1 ,cher maitre"

(scumpe maestru. in fr.)
nu erau scriitori de prim
ordin, ci de unul mai mo-
dest. Reputatia lui So-

merset Maugham (in ima- de care el

gine) a fost Tintr-adevar

mondiala, dar. ca si n
cazul altor scriitori. ea
nu s-a cladit pe cele mai

bune dintre operele sale.
Decoratiile si titlurile ce
i-au fost acordate nu-i i-au citit
asigurau insa si veniturile
considera ca

are nevoie si. In consecin-
ta. scrijtorul _s-a  crezut
indreptatit sa transforme
citeva romane slabe 1n
piese de teatru la fel de
slabe, dar rentabile. La
un moment dat. cind. la
Londra se jucau nu mai
putin decit” patru = piese
de  Maugham, revista u-
moristica ..Punch" a pu-
blicat o caricaturd re-
prezentindu-1 pe Shakes-
peare cuprins de invi-
die. Cu toate acestea car-
tea lui Robert Calder ofe-
ra o imagine placuta asu-
pra existentel unui scri-
Itor adesea contestat de
critici si cititori preten-
tiosi dar foarte apreciat
de majoritatea celor care
fie si numai
una dintre numeroasele

sale scrieri.

Festivalul cinematografic de la Moscova

= Intre 7—18 iulie se
va desfasura la Moscova
cel de al XVl-lea Festi-

programul cuprinde  ci-
cluri speciale cu capodo-
pere ale ecranului mon-

parte aproximativ 20 de
pelicule, printre care Hotii

val cinematografic inter- dial,  ecranizari _dupa de sapun (ltalia), Turis-
national, al carui comitet opere ruse si sovietice, tul  ocazional (S.UA),
organizatoric este condus dupa Garcia Marquez, Ariei (Finlanda), Fanto-
do presedintele Comite- retrospective Ingmar me (Japonia). Juriul va fi
tului de stat pentru cine- Bergman, Luis Buduel, alcatuit din 11 specialisti,
matografie din U.R.S.S,, Michel Powell sa. Tn sub conducerea regizoru-
A. Kamsalev.. Pe lingd total vor fi prezentate 219 lui polonez ~ Andrzej
concursul traditional, filme. La concurs vor lua Wajda.

Giovanni GRAZZINI:

Fellini despre Fellini

Metamorfoza

Imagine din Paisa de Rossellini

~— Din scenarist ai devenit realizator de
filme. Cum s-a petrecut schimbarea 1

— S-a intimplat in momentul cind I-am
urmat pe Rossellini, care filma Paisa.
Dupd triumful cu Roma, oras_deschis in
America si in lumea _Tntreaga, = Roberto
ne-a cerut, lui Amidei si mie, sa colabo-
ram la scenariul noului” sau film. Vazin-
du-1 pe Rossellini lucrind, am descoperit
ca este posibil sa faci film in acelasi ra-
port intim, direct, imediat, asemeni celui
al scriitorului care scrie sau pictorului
care picteaza. Masina pe care 0 ai in spa-
te, un soi_de Babei de voci, de chemari,
de miscari, macarale, proiectoare, trucaje,
porta-voce, care mi se parusera tiranice,
napaditoare, abuzive, cind Tn calitate de

scenarist eram convocat la studio pentru
a asista la filmare sau pentru a reface
un dialog, tot acest talmes-balmes laborios,
ca al unui_regiment la manevre, care-mi
ascundea, Tmi~ impiedica_ contactul direct
cu expresia, l-am _ vazut anulat de
Rossellini, sters, Tmpins catre culise, re-
dus la un simplu cadru_ zgomotos si_ne-
cesar ntr-o zona precisa_in care artistul
cineast isi_compune imaginile asa cum un
diebsgnator Isi concepe desenele pe foaia
alba.

. In timpul lucrului_la Paisa nu exista in
jurul nostru confuzia_ indescriptibila din
studio, cu toate ca filmul, realizindu-se,
In totalitate, In exterioare, Tn natura,
hagsul era si mai mare, ivindu-se pe
strazi, in orase, in sate, din mediul in_care
lucram ; era extraordinar sa-1 vezi pe
Rossellini filmind in prim-plan un_negru,
urlind Tn porta-voce, In timp ce prin spa-
tele nostru treceau blindate si mii de na-
politani tipau la ferestre, vindeau, plin-
geau, se strigau. Daca dsta era cinemato-
graful, daca puteai sa-1 realizezei cu ase-
menea dezinvoltura si usurintd, daca pu-
tea fi trait ca un happening continuu n-
tre viata si reprezentarea vietii, mi s-a pa-
rut cd mi l-as fi putut Tnsusi, si eu, ca si
cind as fi desenat sau as fi scris, cu ace-
leasi greutati, cu aceleasi necazuri pe care
le ai de infruntat In tentativa de a-ti con-
cretiza ideea ivita. in _minte.

Nu era recomandabil modul Tn care-1
vedeam pe Rossellini _ lucrind ? Da- In-
stinctiv, fard prejudecati, niciodata _supus
codificarilor teorétice, conventiilor impla-
cabile si vide, tocmai fiindca isi cauta sti-
lul propriu, Preqma exprimarii sale. Este
de ajuns sa te gindesti_la magnificul sfir-
sit al  Paisei, cu nemtii care Tmping par-
tizanii 1n mlastinile Padului. Operatorul
Martilli isi smulgea parul : ,Imposibil sa
rezolv, nu e lumina ! — striga in dialec-
tul sau, Rossellini (tinea neaparat sa se
intoarca la Roma', dumnezeu stie pentru
ce, poate polite carora le venea scadenta
sau o intilnire oarecare cu vreo femeie ri-
dicold, plina de pretentii), Tnjurind si bom-
banind, a terminat dind form& unei idei
exceptionale : cu numai douad camere fara
nici un detaliu, a filmat scena in plan
general, secventa cistigind o fortd neas-

Cu Rosa

RECITALUL actritei Rosa Di Lucia _a
constituit o mostra de teatru _italian viu.
Scunda, vivace, cu o impresionantd po-
doaba capilara castanie, — pe care o fo-
loseste si ca posibilitate de a valora fizio-
nomia —_ cu ochi mari, magnetici, tpe 0
fata ovald, frumos desenatd, interpreta se
infatiseaza fara trac, ferma si  limpede.
Are, fireste, in glasul bine timbrat, in
posturd, in miscare, elemente de bravurd,
tipice teatrului italian, dar nu mizeaza
in principal pe ele, ci, mai curind, pe o
formuld ‘modernd de interiorizare. de
doudzeci_de ani pe scena. Au atras-Q mai
cu seama dramaturgia contemporanad = si
teatrul experimental. Cultiva predilect
poezia in expresie scenizata.

Nu pe-a prezentat un mare spectacol, ci
0_suita de recitari — proza si dramatur-
g!e pirandelliana (Raspunsul si Mutatul

in volumu] Nuvele pentru un an, mo-
nologul Ersiliei Drei din drama S&-i im-
bracam pe cei goi,_ monologul Mommipei
din Asta seara se joaca fara piesd). In-
cepe cu o lectura in vagi_accentuari, con-
tinud, schitind cite o atitudine, si  apoi
trece la interpretare — fara decor, cos-
tum, recuzitd — intr-o concepere origi-
nald a ceea ce numeste ,Situatii piran-
delliene”. Povesteste fluid, valorificd umo-
rul specific al scriitorului, contureaza sta-
rile. — cu bune treceri vocale de la to-
nurile Tnalte la cele joase, plingind fara
lacrimi si rizind fara hohote, declamind,
cintind — _utilizind putine efecte, dese-
nind, gratios, cu miinile contururi, decu-
pind un Spatiu pe care-l domina. Si in-
culcind un ~ sentiment. Am fi_ dorit ea
reprezentarea sa_precumpaneasca asupra
lecturilor, tocmai pentru a_putea_cunoas-
te_mai Tndeaproape disponibilitatile artis-
tei, care par multiple si variate.

V.S.

LA rugamintea colaboratoarei A noastre
Angela loan, Rosa Di Lucia a raspuns la
citeva intrebari despre ea si arta ei :

.— Ati sustinut cu_mult succes, un re-
cital pirandellian, 1n _sala Teatrului
Foarte_ Mic. Presupun ca n-a fost deloc
usor s& treceti, intr-un timp relativ scurt,
printr-o suita intreaga de registre inter-
pretative impuse de “succesiunea monolo-
urilor din comedii si nuvele piran-
elliene.

— Am dobindit experienta acestor reci-
taluri — n care_trebuie sa concentrez o
infinitate de idei si sentimente fintr-un
timp_draconic — deoarece in fiecare an
pregatesc cite unul. Acum doi ani, de pil-
dd, 'am repurtat un mare succes cu un re-
cital axat pe un poem al lui lannis Ritsos,
intitulat Crisotemi (e, numele sorei_Elec-
trei, din familia Atrizilor, personaj abia
citat de Sofocle). Recent, am construit un
spectacol din poeziile lui  Angelo Maria

ipellino, un mare poet, cunoscut mai cu
seama ca slavist (a popularizat in Italia

teptata : nu se vad partizanii cazind de pe
vas, se aude numai zgomotul caderii lor,
unul dupa altul. Finalul i-a venit pur si
simplu asa, trebuind sa sfirseascd, sa se
salveze, fiind nevoit sa plecé la Roma —
sau poate invers ? A creat_conditiile in-
dispensabile, starea agitatiei din care iz-
bucneste  seinteia si arde, a Tmpréastiat
ceata care invaluia ideea, expresia direc-
ta a sentimentului, traducerea cea mai ri-
uroasa si mai limpede, poate singura jus-
a_fintre ‘nenumdratele posibilitat].

S-ar putea spune — citiva critici nu s-au
sfiit sa remarce — c& lui Roberto Ti pla-
ceau extremele, provocind sistematic si
imprudent asemenea incidente misterioa-
se. De la el, la urma_urmei, sint convins
ca am invatat capacitatea de a merge la
sigur, de a’ transforma contrastele, “con-
ditiile defavorabile, in stari emotive, in-
tr-un_sentiment, intr-un punct de vedere.

— Paisa n-a prea fost inteleasa la pre-
miera. ) -

— Tmi amintesc de critici deloc incu-
rajatoare, distrate, unele chiar Infame.
Intr-un cotidian am citit o fraza cam asa :
».spiritul Tntunecat al _realizatorului nu
se lumineaz& nici o clipd, ™ nici unul din
cele sase lungi episoade ale filmului sdu".
Este 'un film™ grandios, infinit de frumos,
solemn ca un cintec gregorian, aspru si
emotionant. L-am revazut de curind si
am regasit emotia din seara aceea, de
acum multi ani, de la Napoli, c¢ind, in li-
nistea sl intunericul unei camarute, I-am
gasit pe Rossellini la micul aparat de pro-
iectie_pentru montaj. Era palid, isi rasu-
cea parul tinind ochii fixati pe micul ecran
unde se derula un prim rr]ontajI aproxi-
mativ al episodului calugarilor. Imaginile
erau mute, se auzea numai fislitul bobi-
nelor : fneintat, am rdmas sd-1 privesc.
Ce vedeam mi se parea ca are usurinta,
misterul, gratia si simplitatea pe care ci-
nematograful a reusit sa le atinga de prea
putine ori. ) ) o

— Vorbesti de Paisa si de Rossellini cu
un entuziasm sfisietor. inteleg cad acolo au
fost pentru tine, pentru maturizarea ta,
luni cruciale. . .

— Pentru mine, calatoria_ cu_ Paisa a
Tnsemnat descoperirea ltaliei. Pina atunci
nu vazusem mare lucru, Florenta, Roma,
citeva_orasele din sud, mergind si pre-
zint filme ; tirgusoare fnchiState_ Ttntr-un
fel de noapte de ev mediu, asemanatoare
celor cunoscute Tn copilarie, In_Tmpreju-
rimile de la Rimini in Apeninii Emiliei.
Se schimba numai dialectul. Odata cu
emotionanta si captivanta descoperire a
tarii mele am” aflat cad cinematograful fa-
cea un joc dublu, miraculos : povestea o

D- L .

literatura si poezia rusa). Acest recital,
care_este de fapt un spectacol cu sceno-
grafie, regie si muzicd, a suscitat mare

interes_atit la  public cit si pe plan publi-
citar, fiind distins si cu citeva premii.

— Totusi, Tntr-unul din panourile ex-
pozitiei ,Sipario”, am remarcat doua foto-
grafii in care Rosa Di Lucia interpreta
prestigioase eroine clasice pe scenele unor
teatre stabile italiene.

~ — Da, sint una dintre putinele actrite
italiene care, desi provin din teatrul de
avangarda, am reusit sa lucrez conco-
mitent si cu teatrele oficiale, Intr-un re-
pertoriu_ clasic. Colaborarea cu teatrele
stabile Tmi ofera posibilitatea de-a face,
apoi, propuneri personale pe care mi le
subventionez singura.

— Sinteti cumva miliardara ?

— Nu, sint numai o actrita curajoasa,
care a optat pentru o cale dificila 1n
arta, tocmai pentru cd nu sint dispusa
sa-mj cistig celebritatea facind concesii
televiziunii. Tmi asum Tns&a acest risc de-
oarece consider ca este singurul drum
pentru realizarea unor lucruri de cali-
tate pe scenele noastre. Asa inteleg eu
teatrul ; cistigul nu_conteaza, important
este sa creezi_valori spirituale. Tn virtu-
tea acestui Tnaltator scop cercetez si stu-
diez fara incetare. Si trebuie s& marturi-
sesc ca ma pasioneaza mai mult prega-
tirea si repetitiile pentru faurirea unui
spectacol, decit reprezentarea lui ulteri-
oard. Dacd ar fi dupa mine, as_da un
singur spectacol : premiera — atit

— Ce impresij_ati cules din aceasta

incursiune teatrala romaneasca ?

— Cind Mario Mattia _Giorgetti m-a
solicitat sa sustin un recital pirandellian
in Roménia, am primit invitatia imediat,
cu mare interes, intrucit aveam putine in-
formatii despre_miscarea teatrald roma-
neasca, desi recitalul nu era pus la punct
Jucasem, € drept, in Asta seara se joaca
fara piesda Tn  ansamblul Cooperativei
teatrului din Sardinia (regia Marco Pa-
rodi). Deasemeni, cu nuvela Mutatul,
realizasem o scenetd (cu elemente de
decor si figuratie) Tntr-un spectacol dedi-
cat marei noastre actrite Paola Borboni,
care Tmi dezvaluise, cindva, marea Tncar-
catura dramatica a nuvelei pirandelliene.

n orice caz, contactul cu publicul si cu
arta colegilor mei romani, actori de tra-
ditie, cu o solida formatie profesionald,
m-au convins ca exista aici, o realitate
culturala vie si foarte_receptiva. Ma con-
sider efectiv favorizatd cd mi s-a dat po-
sibilitatea de_a cunoaste aspecte ale vietii
teatrale romanesti, despre care voi pas-
tra o amintire minunata. Vreau sa sper ca
aceste manifestari nu vor ramine episo-
dice, ci vor marca inceputul unor schim-
buri culturale romano-italiene perma-
nente.

ntimplare, povestind-o, traiai tu Tnsuti
0 alta, aventuroasa, cu personaje la fel
de extraordinare ca acelea din filmul pe
care ncercai sa-1 istorisesti ; uneori chiar
mai fascinante, urmind a le evoca in-
tr-un alt film, Tntr-o spirala de inventie
si viata, de observatie si creatie, totodata
spectator si_ actor, minuitor de mario-
nete si marionetd, trimis special si eve-
niment, asemeni_oamenilor de circ care
trdiau Tn acelasi loc unde_se exhibau,
in aceleasi rulote in care calatoreau.

PAISA a fost aventura fundamentald
a vietii mele. Terminind un episod, era
nemaipomenit sa parasim locurile, sa por-
nim _din nou cu camioanele, sa& mergem
in cautarea altor localitati. Intr-o zi, am
ratacit de dimineata pind seara prin
delta noroioasa a Padului, cautind o ca-
bana, numita ,Baraca Pancirli”, de care
Rossellini isi amintea_cd o vazuse n co-,

ilarie, cu treizeci-treizeci si cinci de ani
in urma. Luasem drept ghid un tip din
partea locului, care avea o legdturd nea-
gra pe un ochi; se_povestea cd Intr-o
noapte, dueindu-se sa prinda anghile pe

roprietatea_unei contese, cucoana de la
ereastra trasese asupra-i un potop de
gloante. Zbanghiul, care pe deasupra
schiopata, ne-a purtat_toata ziua prin
noroi sau apa, fard sa gasim cabanat
apoi, la lasarea serii, s-a a-uncat in ge-
nunchi_ la picioarele lui Rossellini, rugin-
du-1 sa-si descarce pusca in celalalt ochi.
Noi n-aveam pusti, nici un fel de arma,
pe deasupra Rossellini a izbucnit Tn rfs.
Apoi el s-a incapatinat sd continue cer-
cetdrile, luind cu el o Tntreaga caravand,
intr-un peisaj parcd dintr-un film_ de
Kurgsawa ; camioanele noastre, din timp
in timp, se Tmpotmoleau in mlastini iar
pasdri negre zburau din ce n ce mai
os. Au fost momente de mare tensiune :
amalii voiau sa se ntoarca din drum,
Rossellini se urca pe canapeaua unui
jeep, tinea un discurs, promitind tuturor
0 oca de rom. Se innoptase, nU mai stiam
unde ne aflam, ce vom face in aceste
smircuri fara' sfirsit. Deodatd, un pusti,
sa fi avut mai_mult de trei ani. rasari
din stuf si dupa ce a declarat in dialect
venetian . ,sint socialist" ne-a dus re-
pede la Baraca Pancirli care se afla in
vecindtate, foarte aproape de unde por-
nisem de_dimineata.. . B .

Am mincat andhile tdiate vii. prajite
pe un foc de vreascuri. Era noapte, ca
In Anabasis de Xenofon...

Traducere si adaptare de
Andriana Fianu



Cu floarea
poeziel

TNTRE 19 si 26 aprilie, actorii Alexandru Repan,

X Lucia Muresan si loana Craciunescu de la Tea-
trul ,Nottara" au fost invitati sd sustina patru_spectacole extraordi-
nare n capitala R.S.S. Moldovenesti: Urma sa prezentam publicu-
lui din Chisindu E/ﬁ)ect_acolul lui Alexandru Repan dupa Craii de
Curtea Veche de Mateiu Caragiale si_trei reprezentatii cu un re-
cital de poezie pe versurile lul Mihai Eminescu, intitulat de noi
Umbra_Poetului. . .

Daca spectacolul lui Repan nu punea probleme decit de adap-
tare la sala_respectiva, ideed unui recital Eminescu la Chisinau
trebuia sd tina cont de — as zice — sacra popularitate de care se
bucura bardul poeziei romanesti in tinuturile de peste Prut, tarim
colindat si Tndragit de poet in chiar timpul zbuciumatei sale vieti.
Anul trecut, cind” am avut bucuria sd Tnsotesc o delegatie a Teatru-
lui Mic la Chisinau, remarcasem cu emotie ca la bustul lui Emi-
nescu din parcul central al orasului erau zilnic depuse flori proas-
pete ; de asemenea, aflasem cd in curind se va redeschide, Tntr-o
sald noud. Teatrul National ce va purta un nume si el nou : ,Mihai
Eminescu”. o . o R

. La alcdtuirea scenariului acestui spectacol inedit am fost in
mod decisiv ajutati de competenta si dragostea distinsului carturar
Petru tre ce ne-a adus unele poeme inedite, ca si altele mai
putin cunoscute, pentru a surprinde publicul moldovenesc si cu
aspecte mai originale ale liricii eminesciene.

TT MOTIILE primului spectacol. Repan se sacrificd
_ *¥ pentru noi; va urca primul, pentru a ramine
aproape doud ore singur, pe o scend unde dintr-un arlechin Tn altul
e bine sa te uiti cu un binoclu. Tsi aranjeaza, cu migald, coridoare
de trecere printre cele 800 de scaune mobile, subtiri si albe. ,Sefa
de la lumini", actrita Lucia Muresan, ne da semnalul de Incepere.
Alexandru Repan porneste o luptd eroicd cu acustica salii, dar
deosebitul sau profesionalism Tsi spune cuvintul. Diversele —masti
pe care le schimba cu dezinvoltura si talent, vocea cu _infinite
nuante si registre, timbrul cald, Invaluitor, cind catifelat_ori_jilav si
cavernos, cind spart ca o goarnda dogitd, cind solemn si misterios
cind terestru si Tmbibat de glodul mahalalelor bucurestene, cin
fnalt si diafan, patruns de heraldica ocultd a crailor, starile scenice
multiple si masive reusesc sa ia in_stdpinire haurile marmoreene.
Publicul, fascinat, participa cu religiozitate. Citez dintr-un articol
primit Tn_spalt, din gazeta ,Literatura si Arta", ce urma sa apara la
0 zi dupd plecarea noastrd : ,Prezentd scenica viguroasa si inteli-
entd, actorul Alexandru Repan a izbutit s& creeze un tablou nuan-
tat, profilat in caractere si moravuri, al acelei lumi fantastice, halu-
cinante, de mult apuse pe care a surprins-o in pagini suprarealiste
fiul marelui dramaturg.” )

Ne-au trebuit citeva minute bune ca sa ne revenim dupd_acest
potop de entuziasm din care ne-a trezit gindul obsedant ; mfiine il
slujim pe Eminescu ! Ne-am despartit frisonati si incordati. A doua
zi, de la sapte dimineata — repetitie !! Seara mi-am petrecut-o in
atmosfera calda si intima a familiei scriitorului Vasile Vasilache,
Sotia, Mariana, eminent traducdtor si cercetator de literatura
romana, Tmi povestea_ca lucreaza la o enciclopedie de teatru uni-
versal unde i-a revenit capitolul despre teatrul romanesc interbelic.

T~)IMINEATA ne-a trezit o ploaie tenace ce trans-
“forma orasul intr-o picturd impresionista. Il ve-
deam doar de la geamul hotelului. Ne despartea de el inca_ o zi
grea : premiera unui recita! Eminescu Sustinut de actori romani.
Alaturi de entuziastul si generosul Pavel Pelin au venit la hotel
sa ne cunoasca scriitorul si regizorul lacob Burghiu — directorul
directiei . artelor _din. Ministerul Culturii, inspectorul Ministerului
Irivatamintului, Trofim Suruceanu, si popularul actor de film si
teatru Grigore Grigoriu Ne-au felicitat pentru seara trecutda si
ne-au intrebat dacd siptem multumiti de primire si dacd mai avem
nevoie de ceva. Am raspuns cu totii in cor. ca'la scoald ; de Tnca
0 repetitie | Tn preajma erei 1930 erau toate gata. Pregatirile n-au
fost intrerupte decit de un reportai facut de televiziunea locald
despre repetitia si turneul nostru. Decor, lumini, coloana sonora
si_ mai ales...” microfoane pe scend. Siluetele lor gratioase ne
dadeau curai. Am dat drumul la magnetofon pentru o scurta
uvertura muzicala din banda cu grija pregatita din tara de pri-
ceperea lui Timus Alexandrescu. Aveam emotii. Mari_ Sala, din
nou arhiplina. Lumea. 1mbracata frumos, ca la nunta. Si chiar
nuntd a fost I Pentru prima oara, dupa multa vreme, Eminescu a
rasunat aici in graiul sdau curat si. limpede ca apa de izvor.
~Nuntasil" sorbeau cu nesat si sete fiece vorba, fiece sunet, fiece
gind, Tntr-o liniste cum nu mi-a'mai fost dat sa intilnesc vreodata in-
tr-o_sala de spectacol. Stnt obisnuit cu observarea_publicului, de
dupa cortina. El mi se aseaza in ureche si-i simt fiece fosnet ori
tuse ca pe niste dureri intense. Cind se tuseste nu inseamna e-
pidemie de gripa, ci atentie slabd. Si asta doare al naibii pe
scend. Aici, linistea pldmadise o catedralda. Aproape o mie de
oameni pe care sd nu-i_ auzi fiind la zece metri de ei. inseamna
ceva halucinant. Se intimpla ceva straniu, ciudat. Oamenii deve-
neau prezenti prin tocmai linistea cu care participau, o liniste Tn-
cordata. intensa, spatiala, duréroasd si coplesitoare ca_o_catedrald
imensa, unde Icoana lui Eminescu rasfringea Lumind. Liniste
si Lumind. Actorii cresteau din aceastd lumind.. Nici eu nu-1
mai auzisem astfel pe Eminescu. Se iscase ceva surprinzator si
pentru noi. Nu se ardtase in intensele si nervoasele noastre re-
petitii. cdci nu aveam atunci pe acesti luminosi parteneri de

Saptaminal de literaturda si arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista Romania

Pe scena Teatrului din Chitinau, dupa recitalul de poezie eminesciana

Tacere. M& uitam din coltul meu Tn sald. Oamenii_venisera, dupa
primul spectacol, cu si mai multe flori, cu flori de liliac si garoafe,
cu lalele si albastrele, cu maci si florile miresei, cu stinjenei si
lacrdmioare. Pareau, toti. o gradina proaspdta intr-o dimineatd
inrouratd. Ma gindeam la ei si la glasul lor care intr-o seard a
rasunat alaturi de noi cu numele de Grigore Vieru :

De-am gresit sau nu
sd ne judece
sa ne‘judece
Doar .
Domnul nostru Eminescu !

_Si apoi. In_sfirsit. sub acordurile Madrigalului cu Mal am un
singuy dor, cind actorii deveniserd_trei umbre smerite, a erupt a-
ceasta catedrala de liliac si nu-ma-uita ! Sub ploaia ropotitoare a
aplauzelor gradina_a urcat cuminte pe scenad si i-a acoperit pe
actorii uluiti si fericiti cd n-au fost decit bratele cu care Eminescu
si-a primit florile de la coi ce-1 iubesc.

~Extraordinarul recital de .poezie eminesciand cu deosebitd in-
tensitate reverberat in sufletele noastre in acest An Eminescu. la
care si-au_dat concursul alaturi de Alexandru Renan, doud sen-
sibile "actrite. Lucia Muresan _si loana Craciunescu. si regizorul
Dominic Dembinski. traverseaza spatiul eminescian intr-o atitudine
de pietate si dragoste, reinviind in_lumina rampei imagini poetice
familiare si dragl a cdror profunzime si savoare nu fnceteaza sa
ne uimeasca si sa ne tulbure.." scria peste citeva zile saotaminalul
sLiteratura si Arta". . . . i .

Avea sd ramina cu_noi. mai toatd vremea Grigore Vieru. acest
duh al_locului ce se infiripa dupa fiece spectacol al nostru si dis-
parea_in zori ca 0 noabte de Sinziene. Ce tarim nu e frumos cind
Il strabati calauzit de un Poet ? ! Am apucat sa vedem prea putin
din frumosul si_ modernul oras Chisinau. dar. Tn_schimb, gratie
lui Vieru am vazut si cunoscut ceea ce era mai important” oa-
menii. Ne-a dus Poetul Tn casuta dumisale. acolo unde eu mai
fusesem acum un an si mi se paruse a fi un palat de frumoasa
ospetie. si am baut din_nou in sanatatea lui Eminescu si a limbii
sale ; ne-a purtat apoi In altd casd primitoare, cea a compozitoru-
lui si interpretului lon Aldea si a frumoasei iui sotii Doina, unde
cei doi ne-au ,cintat" poeziile dumisale ce deveneu stravezii ca
niste clopote de  cristal. Ne-a purtat apoi la curtea lui Gleb
Sainciuk, pictor hitru. ce pe linga tablouri facea niste surprinza-
toare masti caricaturale ale unor colegi artisti pe care le ,interpre-
ta" cu q bogata intuitie = teatrald, dupa care am ajuns in preajma
unei mamailgute cu pui fripti intr-un han sadovenian ce-i zicea
.Casa Mare”, unde i-am cunoscut pe dramaturgul Andrei Burac
si pe publicistul Leon Botnaru. alaturi de dragul nostru coleg de
breasla Grigore Grigoriu. flacaul focos rapitor de inimi, din Satra
lui Emil Loteanu. Ne-a purtat de mina Poetul si ne-a dus si in
Casa Mare a actorilor de la teatrul, moldovenesc ,Luceafarul”
unde am cunoscut-o pe apriga poetesa Leonida Lari, pe eminentu
carturar Mihai Cimpoi, care de drag de Eminescu ne-a reprosat
cu blindete 18 greseli de zicere — dar pind la urma ne-a iertat
fiindca oricum_sint infinit mai  putine decit cele cu care era
obisnuit de altii — pe actorul emerit’Victor Ciutac, pe valorosul
regizor si actor lon Scuria. ne actorii Dumitru si Mihai Fusu _si
pe_multi, multlI altii ce. vorba poetului, ,dulce-n singe ne ramin.”

Dupa ultimul spectacol, am fost chemati intr-o sala mai mica,
unde in jurul unei cupe de sampanie, ministrul culturii din R.S.S.
Moldoveneascd. Eugeniu Sobor, a tinut s& ne multumeasca perso-
nal pentru Tnaltul nivel.al reprezentatiilor si sa ne asigure da
continuitatea relatiilor culturale cu_ Romania. .

Tirziu In noapte ne-am petrecut si 8r|n Casa Mare a lui Pavel
Pelin care a toastat pentru Miracolul Culturii in slujba cdruia am
fost cu_totii carausi harnici si_priceput! I-am cunoscut aid . pe
combativul  scriitor Andrei Strimbeanu si pe regizorul principal
al Teatrului_,Mihai Eminescu". lon Bordeianu. care si-a exprimat
calda dorintda de a lucra cu actorii romani, ba la plecare. n zori,
ca sa fie masa bogatd, le-am jucat si un fragment din Livada de
vigini de la Nottara. 5 ; .

_In urma turneylui ce_ne purta cdtre casa, mai desluseam un
timp statura firava a Poetulul ce ne-a petrecut pina 'in clipa
Plecarii,_iar = vintul miseindu-i  parul si hainele catre noi. lini
parea ca-l ridica c§)este gara ca-ntr-un vis de Chagall sd& ne strige
rizind si plingind :

Locuiesc la marginea
Unei_iubiri™
_La mijlocul ei
Traieste credinta mea.

Locuiesc la marginea
Unui cintec
_La mijlocul lui
Traieste speranta mea

Locuiesc la marginea
Unei plini

La mijlocul ei _
Dragostea mea pentru voi.

Dominic Dembinski

,,Romania fiterara

Apare sub conducerea unui consiliu redactional coordonot de
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Prezente romanesti

R.F. GERMANIA

= La Editura Biichergildc Gu-
tenberg din Frankfurt pe Main
a aparut volumul 10 din_seria
operelor complete ale lui Panait
Istrati, a cdrei_publicare a_in-
ceput In 1985  sub ingrijirea
dr. Heinrich Stiehler. Noul vo-
lum, tradus de Hans Luchsinger,
contine romanul Tata Minca.

FRANTA

= La editura pariziana ,An-
thropos", in colectia ,Psychana-
lyse”, a fost  publicat ~ studiul

analt |Istrati et la mctaphore
patcrnelle de Elisabeth Geblesco.
Autoarea, care a facut parte din
Scoala freudiand din Paris n-
temeiata de Jacques Lacan, pre-
da la Facultatea de Litere din
Nisa, unde conduce si un_semi-
nar de cercetare psihanalitica.

< La ,Editions Jacqueline
Chambon" din Nimes a aparut
volumul =~ Paysans du Danube
(titlul original . La Lilieci) de
Marin Sorescu. Versiunea fran-
ceza este semnata de Jean-Louis
Courriol.

R.S. CEHOSLOVACA

= La editura Pravda din
Bratislava a aparut romanul
Jocul cu moartea de Zaharia
Stancu., Versiunea slovaca este
semnata de Matej Hloaka ; post-

fata de Jana Palenikova.

ITALIA

< La Centrul de studii asu-
ra Europei orientale din Mi-
ano a avut loc o_conferinta a
rof. Silvio Guarnieri intitulata
ragos Vranceanu — un mare
prieten al culturii italiene,

= Revista ,L’Eternauta”,
nr. 72, aprilie 1989, Bubllca po-
vestirea lui lon Hobana, Emi-
sfera vie. Prezentarea autorului
este semnata de Gianfranco de
Turris.

PORTUGALIA

= Revista internationala de
lusofonie ,Nos“, voi, 1989, nr.
13—18, este dedicata profesoru-
lui Ernesto Guerra da Ca
cunoscut _poet si cercetitor al
operei lui Esa _de Queiroz, cu
ocazia atribuirii titlului de Doc-
tor_honoris causa al Universi-
tatii din Coimbra. Acest numar
al cunoscutei reviste de cultura
cuprinde si eseul Lisabona prie-
tenilor mei de Micaela Ghites-
cu, urmat de versiunile portu-
ghezd si romana ale unui poem
de Guerra da Cal.
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