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TN MULTE articole teoretice se face o eroare asezindu-se
capitalismul si comunismul intr-o relatie de simetrie, ca doua
capitalism, care este cu adevarat un sistem, comunismul este un
simulacru de sistem. Capitalismul prezinta avantaje si
dezavantaje, comunismul prezinta doar o inexistenta solemna si
ridicola.

De altfel, comunismul nici nu a inventat institutii noi, specifice,
ci a realizat un fel de imitatii precare ale celor din capitalism.
Parlamentul, Tn comunism, este, Th mod paradoxal, o adunare ai
carei membri nu parlamenteaza, ci consimt. Partidul, in
contradictie cu Tnsasi etimologia cuvintului, se transforma dintr.-o
parte intr-un tot. Banii continuad sa existe, dar fara valoare.
Magazinele au Tn zadar firme diferite, pentru ca vind aceleasi
marfuri. Constitutia se Tnvata constiincios Tn scoli, dar nu se
respecta (uneori, simpla ei invocare se pedepseste cu inchisoarea!).
Si asa mai departe. o

Tntr-un film memorabil al lui Luis Bunuel, Viridiana , exista o
scena care explica foarte bine comunismul. Tntr-un castel se fac
pregatiri somptuoase pentru o nunta: candelabre, argintarie, rochii
vaporoase, platouri cu fazani etc. Dintr-un motiv oarecare, nuntasii
trebuie sa pdraseasca n graba castelul. Locul lor este luat de
cersetorii din Tmprejurimi care folosesc Tntreaga recuzita asa cum
stiu ei. O batrina grasa si decrepita, fara dinti, Tmbraca pe dos
rochia de mireasa, un proxenet cu picioarele strimbe o invita la un
vals cintat la tobd, un hot iesit la pensie, urduros si cu unghiile
netaiate, isi Tnfige amindoua miinile Tntr-un imens tort cu frisca.

Cam asa s-au napustit comunistii asupra valorilor smulse de la
cei dinaintea lor. Timp de aproape o jumatate de secol au
maimutarit existenta civilizata si maimutareala le-a intrat Tn
singe. lata de ce nu cred ca fostii nomenclaturisti, cu oricita
gravitate ar vorbi azi, merita luati Tn serios ca oameni politici. Cind
Ti vad incilcindu-se Tn retorica diafana a democratiei ma gindesc
inevitabil la batrina grasa si decrepita, fara dinti, care isi trage
peste cap rochia de mireasa.

Situatia din Romania din ultimii doi ani si jumatate este
marcata si ea de acest marasm al imitatiei incompetente. Rolul
principal Tn conducerea tarii Tl au citiva fosti activisti ai P.C.R. care
au venit din planul doi Tn prim-plan si care, cu o suficienta tipic
Drept urmare, tot ceea ce se face este o varianta caricaturala a
ceea ce ar trebui sa se facd. N-avem o economie de piata, ci o
caricatura de economie de piatd, nu avem o Tmproprietarire a
taranilor, ci o caricatura de Tmproprietarire a taranilor, nu avem o
democratie, ci 0 caricatura de democratie etc.

Actul Tnsusi al guvernarii este parodiat Tntr-un mod care te face
si sa rizi, si sa plingi. Omul numarul unu al tarii simuleaza
stingaci treburile publice, dind mina afectuos si fara consecinte cu
toata lumea, ascultind cu un zimbet fals revendicarile si
lamentatiile supusilor, vizitind, Tn virtutea unor automatisme,
fabrici si uzine. Parlamentul, la fel, pare reprezentarea saijata a
unui parlament. (Numai vacanta pe care si-a luat-o are
autenticitate!).

Se imita, de asemenea, intr-un mod jenant redescoperirea
religiozitatii, respectul fata de valorile culturii, solidaritatea cu
“fratii nostri” de peste Prut. Forme (caricaturale) fara fond ...

Tocmal de aceea venirea regelui Tn Romania, Tn primavara
acestui an, i-a impresionat atat de mult pe romani: dupa patruzeci
si cinci de ani Tn care au fost obligati sa-i aplaude pe tot felul de
impostori, aveau Tn sfirsit Tn fata un conducator adevarat. Poate nu
cel mai bun din lume, dar adevarat.

Dar regele a plecat si tonul 7l dau Tn continuare fostii activisti ai

§ P.C.R. Daca opozitia nu va reusi nici la toamna sé-i inlature de la
conducerea tarii, ne asteapta Tnca multi ani de existenta falsa. Si
aceasta chiar si Tn conditiile Th care fostii activisti ai P.C.R. ar avea

, humai intentii bune. Oricit de cinstiti si generosi ar fi, ei
transforma tot ce ating Tn caricatura. Este, poate, o pedeapsa
pentru pacatul originar de a fi luat cindva cu forta locul elitei...

Alex. Stefanescu

PAOLO MERCURI: Studiu de personaj dupa fresca Scoala din Atena de la Vatican.
Numar ilustrat cu lucrari din expozitia Capodoperele Renasterii italiene in gravura
secolelor XVI - XIX deschisa la Muzeul National de Arta
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Fantoma

lul Gheorghiu - Dej (il

TALINISMUL sdu era

Sunul de instinct iar nu

de ideologie. lubea

puterea, o adulmeca voluptuos, Tsi
alegea cu agilitate de felina victima,
se pricepea sa simuleze blindete si
chiar tandrete umand, numai pentru
a lovi mai sigur si fara ezitare cind
celalalt se astepta mai putin. In
Tnchisoare (apoi in lagarul de la
Tirgu - Jiu) a dovedit o formidabild
capacitate de intrigd si manipulare,
de utilizare pragmatica a celorlalti
detinuti, dar si de construire a unei
imagini benign-avunculare. | se
spunea “Batrinul” desi avea putin
peste patruzeci de ani. Avea ochii
aproape negri, impenetrabili precum
Zimbetul sau insidios. De-aici si
surpriza de a-1 sti, atunci sau mai
tirziu, in compania unor intelectuali
rafinati, pe care va cduta sa-i cultive
si sa-i anexeze aripii sale din partid
(Maurer, Joja, llie Murgulescu,
chiar Mihail Ralea). Ulterior, va sti
sa mentina acelasi stil in relatiile cu
C. I. Parhon, Traian Savulescu, G.
Calinescu sau Mihail Sadoveanu:
glumet, chiar blajin, gata sa asculte
sfaturi, sa retind o idee aparent
neortodoxa. Tot Tn Tnchisoare a stiut
sa-si construiasca un dublu aparat
personal, doua seturi de anturaje,
interpenetrate dar nu identice: pe de
0 parte, activisti precum, Gheorghe
Apostol, Chivu Stoica, Alexandru
Dréaghici, Alexandru Moghioros si
Nicolae Ceausescu. Pe de alta,
spioni sovietici precum Pintilie
Bodnarenko (zis Pantiusa), Bucikov,
Goncearuk, Posteuca, Nikonov
(Nicolau). Se spune ca de la cei din
urma a Tnvatat o rusa primitiva, dar
totusi operantd Tntr-atit Tncit, in
clipe limita, sa-1 faca apt sa
comunice cu Stalin (in iarna lui
1952, cind a pregatit caderea Anei
Pauker). Se mai spune ca de la
Simion Taigar (Zeiger) a Tnvatat
chiar si idis. Mircea Oprisan, care
I-a cunoscut bine, spune ca
impresiona prin siretenie si intuitie
a psihologiilor umane. Era orice in
afara de fanatic. Tnainte de arestare
fusese casatorit si avusese doua fete
(Lica si Tanti), dar nevasta il
abandonase, maritindu-se cu un
jandarm. Sint alte surse care spun
ca a stabilit chiar contacte cu un
ciudat inginer francez (Andre Prost),
arestat pentru spionaj in favoarea

Uniunii Sovietice si care avea sa
piara sub zidurile Doftanei in 1940
(inmormintat Tn cimitirul “Trei
pruni”).

N ANII razboiului,

I declanseaza o acerba si
sistematica actiune de

ponegrire a conducerii clandestine a
PCR 1n frunte cu inginerul Stefan
Foris (avea sa fie ajutat Tn actiunea
anti-Foris de catre Patrascanu,
Bodnaras, Parvulescu si Maurer,
dar si de catre lleana Raceanu,
Ronea Gheorghiu si Ana Toma).
Organizeaza, Tn colaborare cu
Comitetul Municipal Bucuresti
(regionala llfov) condusa de Petre
Gheorghe trimiterea de scrisori
demascatoare cdtre Kotnintern in
care Foris era acuzat de toate ororile
posibile, inclusiv colaborarea
tradatoare cu Gestapo-ul si
Siguranta antonescianda. Ne
intrebam: cum se puteau desfasura
toate aceste febrile schimbdri, cum
era posibil ca un lider comunist aflat
dupa gratii sa poata comunica cu
centrul moscovit Tn conditiile Tn care
Romania se afla angrenata in
razboiul Tmpotriva URSS? Ce
contacte misterioase au facut
posibile toate aceste legaturi mai
putin primejdioase decit ar parea la
prima (si superficiald) vedere? De ce
1l sustineau veteranii stalinisti
(Bodnaras, Maurer, Toma, Pintilie,
Péarvulescu) pe Dej, Tn fond un neofit
in ierarhia clandestina Tmpotriva
celui care Ti succedase bulgarului
Boris Stefanov in fruntea PCR Tn
1939 (alt capitol ce-si asteapta
elucidarea)? Cit de strinse au fost
legdturile intre Dej si Chisinevschi,
cel care dupa 1945 va deveni
propagandistul en titre si
principalul inchizitor ideologic al
comunismului roménesc? Cum se
explica faptul ca acesta din urma,
desi evreu, nu s-a aflat in
Transnistria ci s-a gasit, alaturi de
Dej, Apostol, Moghioros, Draghici si
Ceausescu la Tirgu-Jiu? Ce tip de
santaje era capabil PCR-ul sa
exercite pentru a-si plasa cadrele in
punctele n care el gasea ca sint mai
utile? Care erau contactele in
Siguranta Statului, si ce rol juca, pe
atunci Alexandra Sidorovici, ulterior
“acuzator public’ Tn procesele de

Fenomenul Bostana

= Somnorosul Angelo Tudor citeste numele candidatului la
vicepresedintia SUA asa cum se scrie: Gore. Tras onomastic Tnspre
tarlaua noastra, Gore devine ruda cu Pirgu, familiar ca nasu’ si cuscru,
si astfel interesul telespectatorilor pentru campania electorala din SUA
creste simtitor. Tn schimb, numele primului ministru francez e citit pe...
ruseste - Beregovoi, ceea ce poate crea o oarecare confuzie.

Asta ne aminteste de Ceausescu, de Botswana devenita Bostana si de
faptul cd, Tn pronuntia de trista amintire, singurele nume corecte dintre
numeroasele personalitati politice cu care se afla ‘Iin vizita” erau cele

rusesti. (A.B.)

GROHAIT. in toate limbile
europene, cuvintul pleaca de la o
interjectie. Sunetul emis de acest
prieten al omului a parut atit de
individualizat si inconfundabil,
Tncit a meritat pretutindeni un
termen propriu, care sa evoce

realitatea prin simpla lui
pronuntare.

Ceea ce a frapat, probabil, pe
oameni inca din noaptea

timpurilor a fost unilateralitatea

sunetului porcin. Alte animale ori
alte pasari exprima entuziasm,
minie, foame, dar si Tncintare,
speranta, iubire ori implorare:
gama de miorlaituri ale pisicii ar

putea fi transcrisa pe claviatura

completa a unui pian, iar latratul
clinelui este aproape un limbaj

uman. In schimb, porcul grohdie ca

sa grohaie. Doar cind Ti e foame
atinge acute continui: guita.
Tocmai aceasta uniformitate
exprimind o exageratd multumire
de sine a marcat negativ mesajul
sonor al porcului. In chip absurd,
omul cauta in animale umanitate
si le clasifica in limita scarii
similitudinilor cu specia noastra.
Grohditul nu este inexpresiv, ci
uni-expresiv. Prin el, omul se
regaseste in varianta lui cea mai
comuna si mai vulgara. Dacd mai
adaugam decorul material in care
auzim de obicei acest sunet -
curtea din spate, murdaria,
mustele si noroiul - atunci

intelegem incarcatura de peiorativ

ce Tnsoteste de obicei grohaitul.
Numai cd natura umana se

dovedeste complexa, pentru a nu

spune contradictorie. La noi,

dupa 1945 si sotia lui Silviu Brucan?
Un lucru este limpede: Dej avea o
inegalabila capacitate de
memorizare, cunostea cele mai mici
detalii din biografiile camarazilor sai
si nu ezita sa le foloseasca, dupa
interese de moment, pentru a-si
consolida propriile pozitii. Foris avea
sa dispara cum se stie in urma
asasinatului gangsteresc organizat,
pe baza deciziei Secretariatului PCR
semnata in 1946 de Ana Pauker,
Dej, Vasile Luca si Teohari
Georgescu. Nu doar Foris, ci si
mama lui, azviriita Tn apa Crisuiui
cu pietre de moara legate de git. De
ce nu se publica stenogramele
sedintei activului Municipului de
partid Bucuresti din aprilie 1968 la
care N. Ceausescu l-a infierat pe
Dej, vorbind despre rolul sau de
patron al crimelor comise de partid
(nu si despre cele Tnfaptuite
Tmpotriva adversarilor democratici
ai dictaturii comuniste)? De ce nu se
publica ludrile de cuvint ale fostului
detinut George lvascu, dar si ale
fostei detinute Victoria Foris-Sirbu,
sora mult-cintatei militante
comuniste Elena Pavel?

E CE nu se scot la
Divealé marturisirile
produse Tn fata

Comisiei Controlului de Partid de
catre Teohari Georgescu ca si luarea
sa de cuvint Tn aceeasi amintita
sedintd? Cine are interes sa tina sub
pecetea tainei toate aceste fapte?
Cine se teme de explozia adevarului?
Se mai afla fantoma lui Dej printre
noi? VVom sti oare ce s-a petrecut cu
noi, cu vietile si cu sufletele noastre,

oamenii, oroarea si repulsia nu
sint niciodatd definitive. Dacd ne
inchipuim ca toate fiintele umane,
pretutindeni, se vor Tntoarce cu
dezgust de la grohait si de la noroi,
Tnseamna ca  subestimam
nuantarea personalitatii noastre.
Din cind Tn cind, omul simte nevoia
sa se tavaleasca Tn noroi si sa
auda, cu delicii, grohaituri: e
reintoarcerea lui pe pamint.

Dovada ca astfel stau lucrurile -
unele emisiuni TV, cum a fost cea
din seara zilei de 17 iulie, cind
fostul manager al Cenaclului
Flacdra ne-a regalat timp de cinci
ore cu acelasi sunet familiar, emis
saptaminal, decenii la rind, Tn
cinstea “conducatorului iubit”,
Fermecator spectacol retro! L-am
auzit din nou pe Ceausescu elogiat
- ce-i drept, de data aceasta n
gama minora. Artist Tnnascut,
poetul national din anii ‘80 avusese
intentia de a-si schimba usor
figura, adoptind genul pocait, chiar
umil; dar indelunga practica in
fata camerelor de luat vederi i-a
jucat bardului feste: el si uita rolul
impus si se trezea din nou Tn
frumoasele clipe ale Cenaclului
Flacdra; atunci vocea 1i redevenea
imperativa, capata acele acute
continui pe care le recunosteam.

Grohditul Tn cinstea lui
Ceausescu ar putea umple Tnca
zece emisiuni TV, Tnca o suta. E
Tnsa greu de presupus ca ne va
clinti, fie si cu un singur
milimetru, opinia noastra despre
acel ilustru personaj.

Mihai Zamfir

Ccit timp aceste elemente de istorie
contemporana vor fi tratate ca
“secrete de stat™?

REC de aceasta

I paranteza putin cam
emotionala si revin la
ascensiunea lui Dej. Ce se Tntimpla
n toamna lui ‘44? Mai intii, este
eliminat, pe baza unei Tnscenari
seful organizatiei Bucuresti a PCR,
Nicolae Patrascu (avea sa execute o
pedeapsa de doudzeci de ani Tn
Tnchisorile comuniste). Pe de alta
parte, dupa bizara evadare de la
Tirgu-Jiu, Gheorghiu-Dej apare ca
lider necontestat al PCR, Tnconjurat
de adulatia nucleului pe care il
“Inarmase” cu a sa “stiinta si vointa
a luptei de clasa”. Lucrurile se
complicd Tnsa Tn septembrie 1944
cind revin de la Moscova,
literalmente in tancurile Armatei
Rosii, Ana Pauker si Vasile Luca.
Urmeaza anii unei surde competitii
pentru putere, ai rivalitatii dintre
reprezentantii centrului moscovit si
cei ai fostei factiuni din Tnchisori.

Acestia din urma reusisera
eliminarea celui de-al treilea
pretendent, anume centrul

clandestin din perioada 1940-1944
reprezentat de Stefan Foris si
Remus Kofler. in 1944 si 1952, Dej
Tsi consolideazd autoritatea in elita
hegemonica a PCR, pregatind
lovitura de maestru care va duce la
epurarea Anei Pauker si acolitilor ei
cu un an Tnaintea mortii lui Stalin.

Vladimir Tismaneanu



Masca timpulul

A GRABESC s spun de la inceput: titlul

Tnsemnarilor de fata nu-mi apartine. Este al
lui Tudor Vianu care intr-un eseu din 1926 se Tntreba, din
perspectiva acelui moment, “cu ce trasaturi va incremeni
masca timpului”.

Ne punem aceeasi intrebare din perspectiva
momentului nostru. Ce va dainui, ca elemente
cristalizate, din tot ce acum ne apare atit de Tnvalmasit,
de labil, de lipsit de congruenta? Tn ce forme se va fixa,
pentru cei de miine, imaginea prezentului?

Un pret insemnat punea Tudor Vianu, Th amintitul eseu
din tinerete, pe virtutile clarificatoare, si citeodata
premonitorii, ale literaturii. “Ochiul vizionarului nu-1
avem - scria el Tn Masca timpului - dar suntem buni si
devotati cetitori de literatura. Aici vine societatea sa ia
mai intii cunostintd de sine, cind totul o risipeste aiurea,
aici gaseste concentrata esenta ei stilistica. Prin literatura
vrem sa ne edificam si asupra menirii noastre.”

A oferit literatura romana societatii, Tn anii
totalitarismului, repere indeajuns de elocvente incit
aceasta, mentinindu-le sub priviri, sa se poata edifica
asupra ei nsesi? A putut societatea romaneascd, in lunga
epocd totalitara, sa ia cunostintda de sine din
reprezentarile pe care literaturai le-a furnizat?

Vom raspunde ca literatura si-a Tndeplinit, fata de
societate, aceste rosturi, atita vreme si Tn masura in care
a izbutit sa ramina... literatura. Tn scrierile valoroase
literar, adica necovirsite de agresiunea ideologicului, Tn
scrierile care s-au putut sustrage, fie si partial,
constringerilor “angajarii”, in acele scrieri, si numai n ele,
cititorul epocii totalitare a putut sa desluseasca macar
frinturi de adevar social si istoric. Valoarea literara,
valoarea Tn general, nu se poate Tntemeia pe o falsa
(mincinoasa) percepere a existentei si acolo unde este
valoare fara indoiala ca este si adevar.

"NTREBAREA pe care ne-o puneam insa la
nceput, pornind de la incredintarea lui Tudor

Vianu ca literatura poate oferi indicii asupra felului

care “va incremeni masca timpului”, viza nu atit trecutul
Cit starea de lucruri actuald. La aproape trei ani de la
prabusirea dictaturii lui Ceausescu, a Tnceput literatura
sa produca marturii semnificative, apte sa defineasca si sa
fixeze fizionomia acestui interval?

Dar pentru a depune marturii, pentru ajuca, in genere,
un rol, oricare ar fi acela, literatura trebuie mai intii sa
existe. Or, la noi, Tn vremea din urma, faptul ca literatura
existd nu mai reprezinta pentru toatd lumea o certitudine,
ci mai degraba un obiect de controversa. Mai ales
Tmprejurarea ca multi scriitori se dedica in prezent, cu
pasiune, jurnalisticii politice a facut sa se vorbeasca
despre trecerea literaturii Tntr-un plan secundar de
interes, cind nu se afirma de-a dreptul ca dupa decembrie
‘89 literatura a murit. Oare asa sa fie?

Sint desigur si acele Tngrijorari ipocrite fatd de soarta
literaturii, ale apoliticilor cu miza politica, la care si
altadatd m-am referit, dar sint si Tngrijorarile sincere ale
multor spirite care cred Tntr-adevar ca implicarea in
politic deviazad nefast energiile scriitorilor, indepartindu-i
de menirea lor esentialda. Intre faptul ca scriitorii se
manifesta masiv, Tn ultimul timp, Tn publicistica politica
si evidenta diminuare a noilor aparitii Tn domeniul
poeziei, romanului, piesei de teatru etc. se face o legatura
directd: de la cauza la efect. Ar fi deci s admitem ca avem
mai putina literatura pentru ca avem prea mult politic.

El care vad lucrurile astfel au despre raportul
Cdintre literatura si politic o reprezentare care

AGOSTINO CARRACCI (1557 — 1602):
"Sfinta Familie cu Sf. loan Botezatorul"

Adio

Plec

Vedenia mea insolvabila
Acum

Cit mai pastrez

intro lacrima

trebuie corijatda. De buna seama, literatura nu poatepfliec

subsumata politicului, antrenata (“angajatd”) in actiunea
politica, dar actiunea politica poate genera atitudini,
trdiri, stari morale fructificabile literar. Chiar publicistica
politicd despre care unii, in mod ipocrit, cum ardtam, iar
altii sincer, sustin ca 7i Tndeparteaza pe scriitori de
literatura, chiar si aceastd publicisticd, asadar, contine o
dimensiune literard de care daca in prezent nu se tine
seama, cu siguranta cd mfiine se va vorbi. Textele
publicate abundent, Tn ziare si reviste, de Stefan Aug.
Doinas, de Octavian Paler, de lleana Malancioiu, de
Gabriel Laiceanu, de Florin laru, de Bedros Horasangian,
de Serban Foartd, de Mircea Mihdies, de Petre Stoica, de
Adrian Marino, de Radu Enescu si de atitia alti scriitori
romani contemporani, dintre care unii de mare audienta,
texte axate, cel mai adesea, pe chestiunile presante ale
zilei, si citeodata chiar ale “ultimei ore”, sint oare, aceste
texte, numai gazetdrie politica si nimic altceva? in toate
am perceput, si cred cd nu numai eu, dincolo de ideatie,
dincolo de pozitia politica de pe care sint scrise,
identitatea scriitoriceasca a autorilor, accentul puternic
personalizat al rostirii, al modului de argumentare,
timbrarea caracteristica a frazarii, toate acestea
indreptatindu-ne sa afirmam cd manifestarea lor n
cimpul publicisticii politice nu-i scoate nicidecum din
acela al literaturii. Numai nepriceperea sau reaua
credinta pot face sa nu fie perceputa expresivitatea
literara a scrisului lor publicistic, despre care nu e un
pronostic hazardat sa sustinem ca viitoarele istorii ale
literaturii roméane 1l vor nregistra ca un capitol de sine
statator si de indiscutabila originalitate.

Ideea dupa care ma conduc Tn aceste Tnsemnari este
asadar aceea cé literatura nu a sucombat sub presiunea
politicului ci numai a recurs, sub determinarea unor
imperative de care, intr-adevar, politicul nu este strain, la
modalitati adaptate. Este in afara literaturii, a
expresivitatii artistice vreau sa spun, zguduitoarea carte-
document a poetului Liviu loan Stoiciu despre cumplitul
iunie 1990? Este o carte de “non-fictiune”, desigur, un
“reportaj” sau un “jurnal” sau cum vrem sa-i spunem, dar
nu este prezent in aceasta scriere, Tn fiecare pagina, in
fiecare fraza, scriitorul?

E BUNA seama ca multimile cititoare, marele
Dpublic, pentru a redobindi sentimentul ca

Si tristetea premiata
Cindva
imi spune adio

Insomnie

Insomnie vicleana
trandafirul
insingereaza

ca un ultimatum
sub timpla

Si totusi sint trist
mai departe

Tnceput
de ritual

Dimineata linga tine ploaia
transparenta

nnebuneste

si uite cum vine fata de pe
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ea 1ji minglie parul integru
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ea 1ti aduce
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in dimineata invadata de
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Poem

Nu mai am nimic
De pierdut
Grindina

Pe o plaja pustie
Scrie poemul
Privindu-ma tinta
in inima

Esuarea
n real

Hirtii

tot mai multe hirtii

sporind

respiratia nescrisului poem

literatura exista, asteapta mai multa poezie, mai muktavea

piese de teatru, asteapta constructiile narative de
anvergura, asteapta mai cu seama, ca peste tot si
Tntotdeauna, romanul. VVa veni si acesta, cu tipologia si
conflictele momentului actual, cu evocarea atmosferei
specifice, cu analiza proceselor sociale si a dramelor de
constiinta etc., etc. Pina atunci Tnregistram Tnsa cu
precddere, Tn spatiul literar, aspecte cum sint acestea pe
care le-am semnalat. Din sedimentarea lor va incepe sa
prinda contururi distincte masca timpului nostru.

Gabriel Dimisianu

precizia suferintei
Daca-mi tai beregata
cu cel din urma
cuvint

Care poate fi pretul
si care dispretul

intuneric pe buze

Nicolae Cristian



Onirism

Stimate domnule Dumitru Tepeneag,

E CE aveti impresia ca am
dorit s& va tngrop (fie
chiar si prin canibalizare)?

estetic si onirism halucinatoriu

onirismul estetic a transferat accentul de
pe imagistica asupra structurii, nu
dedusesem, ce e drept, ca el ar fi
abandonat si imagistica oniricd, alegtad o
altda materie prima (imagistica realului).

Tngroparea fizica a onirismulufatfest incit trasesem concluzia ca

isprava a regimului comunist. De
doudzeci de ani, Tn literatura noastra nu
au mai circulat texte ale oniricilor, ncit,
acum, chiar daca Tntre%ul grup ar reveni
n actualitate reluind lucrurile de unde
au ramas, vrfnd-nevrind ar fi vorba tot de
0 re-venire, de o resurectie, o inviere, 0
iesire din umbra, sau oricum vreti sa-i
spuneti. A proclama “resurectia
onirismului’, fie si pe cont propriu, mi se
pare mai degraba un act de refacere a
unei continuitati, un mod de a recunoaste
vitalitatea “ideii onirice’, si nu de a o
Tngropa. Asa incit, salutind politicos cu
jobenul Tn mina stinga, am sa va rog sa
aruncam monstruoasa sapa din mina
dreapta n interiorul lui, facind-o sa
dispara, si sa scoatem, Tn schimb, o
floreta teoretica, pentru a continua un
voios duel de idei, lasind deoparte, cu
voia dumneavoastra, latura pamfletara a
polemicii.

Sint gata sa accept ca, rezumindu-va
programul, l-as fi inteles gresit, facindu-1
sa basculeze Intr-o pozitie improprie,
Tnainte Tnsa de a avansa argumente pro
sau contra, as vrea sa mai fac o precizare.
Halucinatia voia sa fie Tn primul rind un
manifest, nu un articol de critica literara.
Observatiile facute aici erau mai degraba
distinctii si delimitari tipologice, nu
judecati critice. Urmaream sa definesc un
program propriu, prin comparatie si
contrast cu alte programe (romantic,
suprarealist si al onirismului estetic), si
nu sa dau verdicte valorice.
Dumneavoastra nu ati facut acelasi lucru
(iIn raport cu romantismul si cu
suprarealismul) atunci cind ati definit
onirismul estetic?

POZITIA dintre “artifi-
cialitate’ si “fiaturalete
oniricd nu era una
axiologica; dupa
spectaculoasa, n ultimele decenii, a
barocului, a manierismului, a
alexandrinismului, ar fi o dovada de
opacitate si lipsa de sensibilitate a trata
artificialul, sau ludicul, Tn termeni de
subliteraturd. Foloseam deci cei doi
termeni pentru a califica doud grade
diferite de adaptare a prozei la vis,
coeficientul de mimesis al fluxului
narativ Tn raport cu cel oniric. Tntelegeam
ca onirismul estetic Tsi asuma Th mod
deliberat conditia de artefact, fara sa vad
neaparat in aceasta o scadere valorica. Si
acum, revin la reprosul dumneavoastra
de a fi rastalmacit si Intervertit pozitiile,
Tn Tentativa onirica, dupa razboi (in
Caiete critice, nr.2/1990), ati folosit
conceptele de imagistica si legi ale
visuluit’Visul ne furnizeaza deci si
imagistica si legile care o structureaza.
Nu putem sa ne folosim doar de
materialul imagistic ignorind structura;
si asta Th numele unei vagi sperante de
autenticitate’. Tn raport cu aceste doua
criterii, defineati suprarealismul printr-o
imagistica onirica arborescenta si o
(relativa) lipsa de  structura
(“Incoerenta opozitie cu supra-
realismul, onirismul (estetic) respinge
dicteul automat, robia subconstientului si
a incoerentei, cultivind totusi
ambiguitatea, Tnsa constient si riguros
calculatd’ (in cdutarea...). (Nu inteleg de
ce invocarea opiniei lui Fundoianu -
aceea ca suprarealismul ar trebui sa faca
apel la luciditatea critica pentru a
purifica visul de aluviunile inconstiente
irelevante estetic - ar fi “inopinatd”, din
moment ce “literatura onirica nu e o
literatura a delirului nici a somnului ci a
deplinei luciditati’.) Subliniind, corect,
cum ati recunoscut si dumneavoastra, ca

onirismul estetic “prelucreaza lucid
imagini de vis”. Tn ce priveste deci
imagistica, sint gata sa accept ca am
generalizat pripit, pornind de la unele
pasaje (“Visul ne furnizeaza deci si
imagistica si legile care o #roctureaza
s.n.) si nehiind in considerare altele, cum
e cel Tn care afirmati cd “visul nu este
sursa si nici obiect de studiu, visul e un
triteriu  Putem considera Tnchis acest
punct, Insusindu-mi-1 In sensul dorit de
dumneavoastra.

Ramine Tnsd deschisa discutia asupra
primei parti a formularii: “a prelucra
fucid Reprosul pe care mi-l adresati e
acela de a fi ignorat importanta stroetcrti
onirice, inverstad dsatribatta
“Pcripa noastra teoretica a feat mmpire
rasturnata, visul nu mar e «i model
legislativ d materie prinsa  Or.eu as am
negat niciodata faptul ca onirismul
estetic apeleaza la un mecanism de
asociere “al carui modei se afa ta nf.
Observatia era ca, Tn loc sa fasoeeasca
mecanismul original, onirism»! estetic
creeazd un dublet rationai al aerse.la _

Onirismul haluénatorra. ta scmmh. Isi
propune sa mizeze pe 0 mai mare
“dutenticitate oniricd, bazatd pe cremta.
Tn timpul scrisului, a tutei star. mescaie
amfibii, plutind liber deasapra
constelatiilor mmnstimte. In drerut < la
0 masa rotundd, aparute sub tithai O
modalitate artistica In Amfiteatru
(nr.36/1968), Lanrentiu Ulid dtstrrgea
un eu empiric (“din viata de toate §3ele
un eu oniric (“eu empiric al ¥isuhu  si ua
eu artistic: “Onirismul estetic alege visul
ca pe o realitate indiferentd La relatiile
eului empiric. In vis nu mai exista o
interdependentd, o determinare. Eol
artistic Tsi gaseste materia Intr-un eu
oniric al visului; acest ah eu empiric este
Tnsa lipsit de impuritdtile eului empiric

recupierareta de toate zilele. Visul exchtae

compartimentarile impuse din extenor.
individul se gaseste nu In structura de
<masca> a eului empiric, d fara masca,
deci esentializat, iar eului artistic eu-:
mai ramine decit sa-1 interpreteze pe eul
empiric pur. Daca lucrurile ar sta Intr-a-
devar asa, atunci as subscrie pur si
simplu programului onirismului estetic.
Dupa parerea mea, Tnsa, atunci cfnd
pune accentul pe “deplina fuciditate

onirismul estetic vine Tmpotriva ateset:
scenariu. Starea de constiinta s:
luciditate e unul din atributele evului,
ale eului empiric; eul oniric e de rantat.
totusi, Tn starile crepusculare,
transconstiente. Eul artistic care T1si
propune sa se identifice cu eul lucid
opteaza automat si pentru strsctzr-.ie
cuantificate rational ale acesta:a
Descompuse In constiinta, legile visului
se organizeaza intr-o sintaxa simili-
onirica sau onircsda “&rsfictall . dar nc
onirica »“gutentica , iar scrinorul devme
un arhitect, un constructor de -vaax-un
onirice. Ati ridicat ootectia ca. la acest
caz, onirismul haluciaatoriu nu
reprezinta decit o revenire la pozitia
romanticad si suprarealista, a scriitorului
“fhspirat  respectiv “somnambul  Dupa
cum am spus, nu am ignorat nici o clipa
importanta deplasarii de accent de pe
materia prima asupra legilor visului; ea
ramine un bun cistigat, pe care 1l
asimilam. Pentru a crea oniric e,
Tntr-adevar, mai important a stapini
mecanismele de generare a visului, decit
a te folosi de pre-fabricate onirice.
Onirologul are libertatea sa plece de la
imagini ale realului, pentru ca eul sau
artistic, identificat cu eul visului, le
prelucreaza n halucinatii in chiar actul
creatiei. El 1si pune parca pe ochi niste

lentile translucide, ce insoliteaza
peisajele si obiectele reale. Visul Ti
serveste drept modalitate cognitiva,
drept “&pistemologie concurenta celor
lucid-stiintifice.

Tn urma acestor precizari, pozitiile
onirismului estetic si onirismului
halucinatoriu ar putea fi redefinite astfel:
amindoua folosesc aceeasi materie prima
- imagistica reala - (ceea ce nu exclude
neaparat recursul si la imagistica
oniricd), dar se deosebesc prin modul de
prelucrare oniricd a ei, rational-
geometric, respectiv empatetic.

propunindu-si si scopuri

: “&xtraestetice

onirismul halucinatoriu iese in afara
conventiei lui “ca si cum’, deci in afara
hteraturii. (In paranteza fie spus, atunci
cind Leonid Dimov scria in deschiderea
volumului Spectacol ca poetul este o
“fiinta cu precddere sensibild, menita a
sonda negurile prenumenale’, nu
concepea el onirismul ca pe un mijloc de
“investigatie Metafizica  Reprosul ar fi
deci acela al confuziei criteriilor, al
trecerii dintr-un domeniu ntr-altuL Cred
ca acest mod de a pune problema tine de
un veitarurhauung modernist. De 0 sutd
de ani incoace, modernismul procedeaza,
In spirit involuntar pozitivist, la izolarea
esteticului de etic, etnic, politic,
pcnciogic. religios etc., avtad tendinta sa
vada ta aceste categorii niste domenii
tematice etanse, a caror osmoza ar

ALTA obiectie pe care afi
formulat-o e aceea ca,

uiuma la care ajunge “purismul #stetic

modernist este, ta literatura,
autoreferentialitatea, iar n critica,
metoda textualista. Singurul obiect al
artei nu mai poate fi decit arta Tnsasi, iar
critica im mai vede In subiectele operelor
decit niste alegorii ale propriului act de
creatie.

Daca tot ne revendicam de la un
aeltaasckauung postmodern, atunci
propua sa mor-firam dacele problemei: sa
no nagj redenx ta estetic, etic, pathologic

a atste isrris -rtt pabrr. niste grile de
cxzaastesa. Specacul lor ar fi dat an de

de preixerare a acestora. Daca se
presspane a ccrespondenta biunivoca
strictda Intre modul de cunoastere si
nhwrrsl csaaasaerii. atunci Dumnezeu.

cael ar putea constitui o pregatire pentru
calea rebgioasa. Oare am pierdut chiar
complet intuitia anticilor ca arta este
unul din katharmoi? Ne-am alienat
Intr-atlt prin ideea de “autonomie a
gsteticului  Incit nu mai percepeam arta
ca pe un eveniment psihic personal, ci ca
pe un eveniment martian, care vizeaza
alte fiinte - “@stetii  Literatura nu este o
experienta a sufletului ta Tntregime, ci
doar a unui prezumptiv “organ &stetic

autonom? O diferenta calitativa exista,
farda Tndoiald, Tntre felul Tn care trairea
estetica activeaza afectele, imaginatia,
gtadirea, visarea, si felul in care o face
viata curentd, dar asta nu Tnseamna ca
acestea nu intra in componenta “emotiei
&stetice  Scrisul “In %ine autonom, nu
ar fi decit un automatism mental, ca si
cum cine stie ce trecator de pe strada ar
scrie, telepatic, cu mina noastra. Tn acest
sens spuneam ca scrisul, mai ales atunci
cind provoaca procese inconstiente cum e
visul, 1l poate transforma pe scriitor,

printr-un catharsis si autocunoastere
asemanatoare meditatiei mistice. Ce
importanta are faptul ca aceasta se
petrece “in afara literaturii”? 1si pierde
scriitura respectiva calitatea de
“literatura™ Dar cita vreme investigatia
metafizica are loc prin arta, ea este arta.
Nu obiectul, ci modul de abordare confera
specificul literar. Arta care cauta
divinitatea Tnceteaza sa fie arta doar
atunci cind scriitorul renunta la discursul
literar In favoarea celui conceptual (si
atunci trece Tn filosofie), sau dogmatic
(teologie) etc.

Dar, poate, veti spune ca problema nu
este aceea de a interzice onirismului sa-I
caute pe Dumnezeu, ci aceea cd, folosit Tn

cum ar fi cel $¢@8tEl “improprii’!?) (“fie ca pe o

terapie..., fie ca pe un mijloc de
investigatie metafizicd”), onirismul nu
mai accede la statutul de literatura,
raminind, cel mult, un document
psihologic. Probabil tocmai pentru a evita
acest pericol al “autenticitatii”, onirismul
estetic si-a asumat, Tn mod deliberat,
conditia “artificialitatii’, a lui “ca si cum”,

Eu nu cred ca scriitorul are a alege,
nemijlocit, precum omul obisnuit, intre
eul oniric (care nu Ti poate oferi decit cel
mult transcrieri brute de visuri) si eul
lucid (care nu mai are contactul
empatetic cu visul si Tncearca sa-1
recompuna pe cale logica). El se
raporteaza la acestea prin ceea ce
Laurentiu Ulici numea eul artistic. Ar fi
poate preferabil sa-I numim functie
artistica, deoarece el nu are aceeasi
consistenta psihologicd precum eurile pe
care Jung le grupeaza sub numele de
complexe autonome. Tn stare “creatoare”,
un eu artistic vine sa alcatuiasca un
cuplu cu una sau mai multe din aceste
formatiuni, deviindu-le de la functia lor
de baza. Tn simbioza cu memoria, el da
nastere unei proze “proustiene”; n
simbioza cu inconstientul colectiv - unei
proze mitice; Tn simbioza cu eul oniric -
unei proze onirice; Tn simbioza cu eul
constient - unei proze realiste etc.
I Desigur, e vorba de modele ideale,
asemenea specii neexistind in stare
chimica purd).

EN1KU a scrie literatura
oniricd nu cred ca este deci
neaparat nevoie de a trece

procesele eului oniric asupra celui

constient. Tn onirismul halucinatoriu, eul
artistic isi propune sa intre in simbioza
cu eul oniric; in osmoza lor, el preia
empatetic fluxul acestuia, fara ca prin
aceasta sa-si piarda propria functie,
aceea de a supradetermina artistic
“tromba tnirica  In onirismul estetic, eul
artistic pare sa intre n simbioza cu eul
constient, care Ti propune sa-i medieze
relatia cu eul oniric, traducind procesele
acestuia ta propriul sistem de reguli.
Dorind sa “estetizeze’ visul, onirismul
estetic risca sa-I rationalizeze.

Ca sa fiu consecvent onirismului
halucinatoriu, trebuie sa spun, n final,
ca toate aceste teoretizari nu Ti sint cu
nimic de folos; dimpotriva. Ele tin de eul
lucid, nu de cel oniric, si constituie o
transpunere inevitabil mutilanta a starii
creatoare onirice intr-un limbaj
conceptual. De aceea, cu Vvoia
dumneavoastra, am sa adun acum tot
acest esafodaj de scamat(e)orii si am sa-I
fac sa dispara Tnapoi Tn jobenul magic.
Nu spuneati dumneavoastra ca ludicill
este si el o virtute a onirismului?

Corin Braga

P.S. Raspuns la articolul Scamat(e)oria
publicat de domnul Dumitru Tepeneag Tn
Romania literard, nr. 13/1992, p. 4.



BASIL MUNTEANU -
marele nostru european

BASIL MUNTEANU —
desen de E. Dragutescu

RINTRE cei cu adevarat

nedreptatiti Tn cultura
noastra odata cu

instaurarea in Romania a
comunismului sovietic si a slujitorilor lui,
Vasile (Basil) Munteanu (nascut Tn
Bréila, 9 noiembrie 1897 - mort la Paris,
1 iulie 1972) ocupd un loc de frunte.
Eminent cercetator al literaturii franceze,
autor al celebrei Panorama de la
littdrature roumaine (1938), membru
corespondent al Academiei si profesor de
literaturd franceza la Universitatea din
Bucuresti, succesor al lui Charles
Drouhet, Basil Munteanu este cel care a
aparat, prin viata si prin operd, ideea
vocatiei europene a culturii roméanesti.

Citi 1si mal aduc aminte de el?

Basil Munteanu a apartinut in egala
masurda Romaniei si Frantei. Contactele
lui cu Franta Tncep Tn 1922-1923, cind
ttnarul discipol al lui Charles Drouhet
este recomandat lui Nicolae lorga si
Ministerului Instructiunii pentru ca
“sfrguinta si priceperea D-sale ... sa fie
Tncurajata prin facilitarea mijloacelor de
a-si completa studiile Tn Franta’
(Corespondenta p. 345). Devine membru
al Scoalei Roméne de la Fontenay-aux-
Roses si Tncepe sa lucreze cu profesori
celebri (Abel Lefranc, Paul Hazard, Paul
Gaultier), rascolind arhivele si
bibliotecile, pregatindu-si teza de
doctorat (pe care nu a mai putut sa o
termine n Franta) si, mai ales,
colaborind la revistele de literatura
comparata ale vremii (Revue Bleue,
Revue de littdrature comparde, Europe
Centrale) . Un ajutor deosebit i I-a dat
Elena Vacarescu (1864-1947), care, cu

atriotismu-i si cu generozitatea-i,

oiereasca si romaneasca, binecunoscuta,
1l face sa devina - prin 1927 -prim-
secretarul sau literar si mai tirziu (1934),
chiar “secretar general” al unei Maison
de Roumanie en France. Tinarului
roman i se deschid porti largi Tn lumea
culturala pariziana, colaboreaza la ziarul
Le Figaro (al carui director de atunci, un
prieten al Romaniei, Lucien Romier
scrisese Le Carrefour des empires morts ,
1931% si, bineinteles, Tsi continua studiile.
Basil Munteanu devenea constient de
“misiunea” sa. intr-o scrisoare adresata
prietenului sau Vasile Bancila, in 1933,
el scria: “viata mea o simt dominata de
forte mari care vin dincolo de mine ...
Vreau ca, la 50 de ani, sa fi realizat nu
ceva, ci mult, foarte mult, sa imprim
vointa mea tntr-un fntreg domeniu
spiritual, nu romanesc sau frantuzesc
numai, ci european, mondial. Ambitie?
Deloc, nici un gram. Simt ca nu-i ambitie,
cimisiune.” (Corespondentii, pp. 132-133).

Tn aceste conditii scrie Basil Munteanu,
prin anii 1937-1938, valoroasa Panorama
de la littdrature roumaine contempo-
raine (Paris, Editions du Sagittaire,
1938), opera sa “de sommet”, cum o
caracteriza Marcel Bataillon. Lucrarea
aparea sub auspiciile unui comitet de
onoare din care faceau parte Paul Valary,

Georges Duhamel, Fransois
Baldensperger, AndrL Maurois, Valery
Larbaud, Benjamin Cramieux si alti
intelectuali francezi - si era destinata a
aduce o contributie specific romaneasca la
informatiile necesare literaturii
comparate. Autorul trebuia, deci, sa
defineasca si sa explice, in termeni
europeni, structurile culturii si literaturii
romanesti. Nobila dar grea Tntreprindere!
Ea venea, in fond, dupa lucrarile lui
Pompiliu Eliade, Nicolae Apostolescu si
chiar dupa o succinta istorie literara a lui
P.V. Hanes. Lucrarea lui Basil Munteanu
avea Tnsa teluri mai Tnalte: ea prezenta
literatura romaneasca n perspectiva
istoriei sociale si culturale a romanilor, in
speranta de a face cunoscute Europei
eforturile romanesti de a-si asimila si de
a se integra Tn cultura europeana.

Tntr-adevar, Panorama de la littdrature
roumaine este o istorie a relatiilor dintre
cultura romaneasca si Europa. Chiar
daca recunoaste ca, pentru romani,
Occidentul “ce fut d’abord Rome” (p. 23)
autorul nu atribuie Scoalei Ardelene rolul
cel mai important in deschiderea catre
Occidentul romanic a literaturii noastre
gceea ce noi numeam, in Individualitatea
imbii romane, 1l, 1978: “occidentalizarea
romanica a limbii si a culturii romanesti
modeme’ ). Poporul romén, pentru Basil
Munteanu, era “une synthdse unique et
originale” , care unise daco-romanitatea,
intr-o “a doua fuziune”, cu slavii.

Urmator ideilor maestrilor sdi, D.
Russo, N. Cartojan, el nu ezita a lua n
consideratie prestigiul grecesc, dar
specificind ca influenta greaca (in
culturd) nu a fost importanta prin ea
Tnsasi, ci pentru ca ea lucra “pour le
compte de I'Occident” (p. 23). )

Cautarea nfrigurata a Occidentului.
Slavii. Grecii. Toate aceste concepte
intrau, in Panorama de la littdrature
roumaine intr-o  vreme cind
nationalismul roménesc, extrem,
exacerbat, preconiza latinitatea totala
sau ortodoxismul izolant, cind se
confrunta democratia liberald, pe strazile
Bucurestilor si lasilor, cu agitatii de
dreapta sau, citeodata, rareori, chiar de
stinga. Tn anii 1936-1937! Pe atunci,
Basil Munteanu vorbea de un “dualism
initial” al aparitiei Tn istorie a acestui
popor “complex” al romanilor, prin
aportul slavilor, care i-au adaugat “un
considerable appoint concret,
principalement d'ordre rdaliste et
affectif’, ceea ce dadea limbii noastre “ce
quelque chose d'infiniment doux et de
singulidgrement apre”. Contactul cu slavii
este “le clair-obscur du roumain’!

Astfel ajunge Basil Munteanu sa
defineascd - pentru lumea occidentala -
specificul autohton al culturii poporului
roman.

Tn circumstantele-i etnice, geografice,
istorice, religioase care l-au asezat la
raspintii de antiteze stimulante, pe care
le-a transformat n sinteze creatoare de
valori, literatura romana a stiut sa
uneasca “autohtonia” (“paysanne”) cu un
“universal cosmic, uman, european”
(Universalisme et autochtonie, pp. 404-405).

STORIA literaturii romane -
prezentata Occidentului Tn
aceastd Panorama - a
implicat pe autor intr-o serie
de optiuni si judecati critice. Este
interesant, bundoard, a constata ca Basil
Munteanu considera perioada 1866-1914
a literaturii romane drept o Renastere
(“la renaissance de I'Etat s'accompagne
d'une renaissance de la littdrature”). Ea
ncepe cu “o figura de tranzitie”, Vasile
Alecsandri, trece prin Titu Maiorescu,
“professeur de discipline” (“intransigent
in principii, refractar oricarui
entuziasm”, pp. 38-44) si sfirseste cu
Eminescu “poet universal si teoretician
national” (pp. 49-66), pe care il considerd,
“In momentul critic in care Romania se
angajeaza pe calea modernizarii, culmea
Tnalta unde trecutul si viitorul formeaza
un dublu versant” (p. 44). Interesant este
Tnsa relieful pe care autorul 7l da
istoricului A.D. Xenopol, ale carui
divergente cu Maiorescu - precum i
faptul cé Franta facuse “un bon accueif
acestui “savant european” - sint scoase n
evidenta.
ntre 1885-1916, Basil Munteanu vede
o “diferentiere a curentelor si a

SONET
SATIRIC

Piscata-ti este mina ta de streche,
De misti In veci condeiul pe hirtie?
Dureaz-un sir sau fabrica o mie:
Cuvinte noua-or fi, dar blaga
veche.

Ce are-n gind un om aceea scrie:
Nimica nou tu n-ai de spus,
Ureche,
Cu Pantazi fiind pe veci pareche,
Tu izvodesti cel mult ce dinsul
stie.

Ti-asaman fruntea unei vii paragini
Si vint si pleava sint a tale scrieri,
De zei lipsite, se Tnsira-n pagini.

Zadarnic paiul sec al mintii-I trieri,

Drapindu-i golul ei cu reci imagini:

Nimic nu iese dintr-un dram de
crieri.

Nu avem a infatisa aici temeiurile urii si
dispretului cu care s-a gindit Eminescu
toatd viata la V. A. Ureche si la Pantazi
Ghica, lucrul fiind de competenta
biografului. Aici intereseaza felul ih care se
organizeaza ura si dispretul In sonet, cum
anume se face indignarea vers.

Ureche deci: opera lui este infatisatd ca
ilustrare a principiului ez nihilo nihil:
Nimic nu iese dintr-un dram de crieri, iar
mintea lui Ureche se defineste prin golul ei.
Si totusi Ureche scrie, si scrie mult; dar,
neavind ce spune, spune mereu acelasi
lucru, “Nimica nou tu n-ai de spus -

doctrinelor”, distingind cu claritate, intr-o
adevaratd “bataille d'iddes” doua curente:
continuitatea si inovatia. Pe de o parte,
cei care preconizeaza “l'existence d'un
dtre roumain, rivd a son sol et en
possession d'un patrimoine spirituel que
les gdndrations n'ont_pas le droit
d’alianer” (p. 91) - si acestia sint
conservatorii , precum Radulescu-Motru
si N. lorga (la care nu uitd s& remarce
“nationalismul politic si literar”) - iar pe
de alta parte, “les novateurs”, O.
Densusianu si E. Lovinescu, care “Inteleg
sa creeze o literatura originald nu prin
dezvoltarea unui «fond local» epuizat, ci
“printr-o larga asimilare a valorilor
occidentale si in special, franceze’ (pp.
91-92). “Entre ces deux camps le conflit
est violent et de tous les instants’ -
adauga autorul, spre informarea lumii
intregi! El arata ca, printre scriitorii
romani, “rares sont ceux qui se
consacrent au culte exclusif de leur art”:
scriitori romani Tsi clameaza profesiunea
de credintd, cauta si accepta polemici: “ce
sont des militants".

Tntr-adevar, Basil Munteanu judeca
literatura romana, politic si istoric ,
luindu-i Tn serios sensurile ascunse sub
configuratiile-i estetice. Cel mai elocvent
exemplu Tn acest sens ramine Tnsa I.L.
Caragiale (“realismul comic’): “noi ridem.
Dar hilaritatea care decurge din Comedii
si din Momente disimuleaza un grav
fenomen social: varianta moldo-valaha a
manei crize care a provocat nasterea si
raspindirea democratiei civilizatoare’ (p.
103).

Mai tirziu, Tn epoca “efortului creator”,
posterior primului razboi mondial, si ai
“reconstructiei", autorul constata
existenta unui “liberalism rationalist’
(Ralea, Camil Petrescu), a unui
“nationalism constructiv” (Radulescu-
Motru), precum si faptul ca E. Lovinescu
gindea “en europden et en liberal” (p.
175). Tn opozitie cu acestia se situeaza
“nationalismul exclusiv” al lui Nae
lonescu si al discipolilor sdi. Comentariu:
“bouillonnement et frdndsie, paroxisme et
crispation’ ... “O enorma energie se
iroseste, pentru moment, In reverii
metafizice si revolutionare” (p. 197).
Discutia si exemplele ar putea continua
... PIna atunci cind Panorama de la
littdrature roumaine va aparea si in
limba romana - a aparut in engleza, n
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Cuvinte noua ar fi, dar blaga veche (unde
blaga este un frantuzism, blague “fleac,
minciuna, gluma"), ba mai mult, orice-ar
spune e de Tmprumut, idei ale lui Pantazi
Ghica. lar din relatia dintre vidul mental,
dintre paragina fruntii si veleitatea de a
scrie mult (De misti Tn ved condeiul pe
hirtie) se nasc, drept rezultat, doar scrieri
sterpe, nevizitate de zei, pleava dusa de
vint a unui zadarnic treieris de paie uscate.
Sonetul e de o stricta completitudine si
coerentd, iar exigentelor formale ale
sonetului le raspunde un control fara cusur
asupra imaginilor si a limbii.

1939, 1n italiand, Tn 1947, Tn germana, in
1955, in portughezd, n 1969! - va trebui
sd ne multumim a traduce macar o serie
de fragmente Tn revistele literare.

CESTA este deci omul de

culturd,  acestea-s
convingerile si opera-i, in
anul Tn care, dupa

alegerea sa Tn Academia Romana, Basil
Munteanu este numit profesor la
Universitatea din Bucuresti, urmas
direct al maestrului sau. Profesor de
literatura franceza in anii cind Franta
era Tnvinsg, iar tara noastra implicata
Tntr-un rdzboi Tmpotriva aliantelor ei
firesti, a adevarului si a libertitiil Si de
asta data, Tntre 1939 si 1946, lui Basil
Munteanu Ti este dat a apara valorile
Europei: La littdrature roumaine et
/Europe (1942), Forme de sociabilitate in
literatura franceza (Sibiu, 1943), Un
vizionar al latinitatii. Latinitatea, Franta
si sufletul autohton Tn conceptia lui Ovid
Densusianu  (1945). Ne Tntrebam citi
specialisti si studenti romani de astazi le
cunosc. Tn 1946, volumul Permanente
franceze. De la Descartes la Giraudoux
(Fundatiile Regale) ntimpina greutati:
dacd mai Tnainte, autoritatile romanesti
pro-germane nu agreau activitatea si
opera profesorului de literatura franceza,
Tn 1946, autoritatile comuniste pro-
sovietice Ti creeaza alte dificultati. Cartea
se tipareste si se difuzeaza cu intarziere.
Basil Munteanu nu mai era o persona
grata intarasa...

lata de ce, Tn acelasi an, Tn 1946,
profesorul universitar Basil Munteanu,
membru corespondent al Academiel
Romane, alege, la 49 de adii, calea
exilului.

Echilibrul se rupe! Cei doi poli ai
existentei sale se despart: Franta si
Romania apartin, acum, la doua tabere
ideologic si politic adverse. Basil
Munteanu alege, din nou, Franta. Pentru
a apara Romania adevarata.

Ultima sa misiune.

Dar despre aceasta perioada a vietii i
operei lui Basil Munteanu va trebui sa
scriem altddata. Studiile sale ultime si
corespondenta sint surse deosebit de
pretioase pentru istoria culturii noastre
contemporane.

Alexandru Niculescu



Radu BOUREANU

Fotografie de lon Cucu

Ce urmaresti?

Te-ndrepti catre hotarul veacului.

Grabesti, mereu privesti in urma

sa vezi ce ai pierdut, ce ti-a ramas,

si repede Tntorci catarile.

Sa nu descoperi spatiu nestrabatut de tine,
sa fii Intiiu-n toate zarile,

sa nu ti-l calce pasii, umbrele

ce dupa tine sau ‘naintea ta pornira

catre un Eldorado care poate-i

un nesfirsit nisip al sfaramarilor.

Ce urmareste?

Naluca, mama nalucilor?

care te-ndeamna si-i indeamna

de la intiia zi pe cei doi oameni,
tiparele venite pan-la tine, Semnul;
si de la tine-atatia depasindu-te
Tns& indemnul

te face sa te crezi intiiul

si cel de pe urma

care-a atins hotarnicirea aureolata
de nimbul amagirilor:

Si cind privesti in urma

sa-ti Tntilnesti imaginea

pe oglinzi de ape albastre,

si ¢ind imaginei 1i scormonesti adincul
sub nesfirsirea de nisip si de namol
dai doar de om, de tine si de mine.

S| nu descoperi chlpu-asemanaril

ci doar nevoile oarbe,

doar sfislerlle iti suna-n cuget!

O, Doamne, datu-mi-ai o inima!
si Tn sarmana Inima eu singer,
sl toata Firea e un chin, un muget
de fiara,
tu, nca tot auzi si vezi si crezi ce-ai nalucit,
si inca nalucirea ta mai dibuie...
Sa te vezi... nascandu-te inger?
Vai, Tngerii nu se nasc, se inchipuie!

Cu ochiul unic

Cu ochiul unic, nu ciclopic, cu o viziune
unitara,

Cuprindea magic omul ideal lumea ideala

Vedea armonie in treapa faptasilor, in cea
vegetala,

floarea era numai frumoasa

nu dovedea decit miroasa,

noptile nu prea reci, zilele nu fierbinti,

patrupedele mingiiau cu boturile iarba

pareau sa nu aiba nici colti si nici dinti;

cuvintatoarele nu jinduiau Scinteia

Prometeica,

lung era destinul in lumea hiperboreica,

nu se-nchinau la soare,

nu beau lingoare de Luna,

din visare-n visare

se mutau intr-alta lume mai buna...

Nu a fost adevarat, el nu asa vazuse

poate din apa uitarii bause,

se Intepa si nu vedea spinul,

se sfarimau fapturile,

nu auzea urletul, nu le simtea chinul

plamadit dintr’ un absurd aluat

nu era duh de om adevarat

dar intr' un leat s-a ratacit pe calea sorocita.

Si strabatind durata n care traim
neinitiatul intra Tntr-o magie alba,

se scutura lepadindu-se soptind cu durere:
Elohim! Elohim!

voi ingerilor sau puterilor de peste lume
puneti toate Tn asezata rinduire...

dar chematrii i raspunse marea tacere

si totul se desfasura obisnuit Tn omenire.
A fost o mare ntrecere in despartenia
dintre vazutele rele

si cetos vazutele bune.

Si-n veacul in care ne-am asezat

daca I-as mai ntilni pe neinitiat;
unde-am ajuns ii voi spune

unde-am ajuns am vazut,

unde o s-ajungem, sa fie minune?

Elohim! Elohim!
voi ingerilor poate ne veti spune.

CORNELIS VAN DALEN (sec. XVII): "Moise"

O cirpa neagra

O cirpa neagra,

in laturile ei cuprinsa

cit e o veche biblie deschisa:

o Biblie zic si zic cu smerenie
ca intr' o pioasa seara de denie.
Ea, biblia a mingiiat durerile,

a spalat cu slova curata

unele pacate, nevoite citeodata.

O cirpa neagra ce freaca pe jos

n contrast cu dulapul colorat mingiios,
Si citeodata Tn miscare,

cirpa neagra, moale, cu laturi egale
§u%e_risipa de apa, pe dale,

in baie,

impinsa de unghiul de carne si oase,
sau doar cu piciorul, in baie,

sa stearga nalucitii arginti

ce-i pierdu printre degete abstracte fierbinti
Tnchipuita, mintita Danae.

Cum chemam pe oricine, sa vada

ncremenirile cirpei negre, dovada

ca nu doar Natura si Supra Natura

creeaza iluzia vietii,

deseneaza chipuri, profiluri,

stari de profunzime sau stiluri;

linii de ris sau de ura

la orice trecatoare fapturg;

Taceautcei pe care-i chemam

sa fie partasii sciziunii,

ma priveau nedumeriti, sau zimbind

cum sunt priviti adormitii sau nebunii...

Descumpanit de miopia spirituala

ale unor vederi, nevederi

am privit si eu cu ochii de sticla

nascocirile tainei de pina mai ieri,

si am tacut, nalucind:

un negru profil dantesc,

un facies cit mai acuzat omenesc,

un profil incremenit de anahoret de
minastire

citind o nevazuta psaltire,

o nedefinita momie

ce desena imprecis o candida linie de chip

femeiesc

curgind serpuit, nemiresmat fir de tamiie,

si pinad la urma am Tncetat

sa mai caut viata in negrul patrat,

sub privirile nedumerite

ce Incetau sa mai fie partase neviziunii,

privindu-ma cum sunt priviti

adormitii sau nebunii.

Am aruncat in ether cirpa cea neagra

sa pierd o lume in nedefinire,

in marele negru ce-mpraca intreaga fire

din oarbe patrate negre suprapuse,

ce sterg urmele, umbrele venite si dure.

O, daca s' ar putea pe astfel de negre
patrate,

fiecare, ca pe covoare de basm sburatoare

sa ajunga n locuri visate!

Dar o cirpa neagra, uriase

cu laturile necuprinse,

ne infasura inca din fase

sterge din noi pana si amintirile

ultimilor pasi, gindurile.

Cu biblic suris

Am ars Tn adincul fiintei pentru tot,
pentru tot ce-am visat,

pentru tot ce am crezut;

timpul m-a luat, timpul m-a pierdut.

Din cit am primit mai mult mi s-a luat

cu biblic suris launtric am stat,

ma Tmpart Tntre zimbru si cocosul galic
ma duc catre umbra prin veacul metalic.



Reperele sacrului

E CITVA timp incoace,
functioneaza pe celalalt
mal al Atlanticului un

“club” ad hoc de experti Tn exh/gé%}/%?tNemoianu

cimpurilor de forte care anima, la un
moment anumit, Tntelegerea si
comentariul literaturii. Printre ei, Virgil
Nemoianu si Matei Calinescu, Toma
Pavel si Mihai Spdriosu - compatrioti ai
nostri, dupa cum se vede.

Intre acestia, Virgil Nemoianu se
distinge printr-o luciditate autoscopica
acutd; mai precis, prin aptitudinea de a-gi
problematiza conditia, “marginald”
cultural, ridicind-o la nivelul
exemplaritatii. Asa se explica - mi se pare
- locul aparte ocupat Tn productia sa
intelectuala de cartea consacrata unei
teorii a secundarului: un miez teoretic
revelator, iradiind, retroactiv, asupra
sintezei despre romantism si, prospectiv,
asupra cartii care se ocupd de procesul
canonizariil (coordonate in tandem cu
profesorul american Robert Royal).

Dupa ebulitia intelectuala stirnita de
dezbaterea Tn marginea canonului, echipa
Nemoianu-Royal revine editorial cu Tnca
un subiect fierbinte: raporturile dintre
literatura si religie.

Virgil Nemoianu detecteaza o anumita
tensiune existenta in prezent Tn aria
interferentelor dintre discursul literar si
cel teologic. La o extremad, o tendinta de
“secularizare” radicala si polemica a
comentariului critic. lar la antipod, o
miscare de reabilitare a modelelor
transcendente Tn Tntelegerea mecanis-
melor literaturii. Ca si Tn studiul dedicat
canonizarii, s-ar spune ca avem de-a face
cu o chestiune de un interes mai degraba
particular. Dar, o data Tn plus,
V.Nemoianu si coechipierul sau Tisi
demonstreazd darul Jé a deschide
neasteptat o sferd aparent restrinsa cétre
orizonturi ample, de actualitate acuta.
Capacitatea asociativa si integratoare a
coautorilor antologiei ca si detenta lor
speculativa sint remarcabile si este de
asteptat ca proaspata sinteza sa produca
tot atftea valuri in lumea literara ca cea
care se ocupa de canoane.

Exista - s-0 spunem de la bun inceput -
un context particular Tn functie de care
trebuie Tnteleasa initiativa celor doi
editori de a pune n ecuatie literarul si
sfera sacralitatii.

Ar fi vorba, mai 1ntli, despre
reanimarea interesului pentru sensul
textului, dupd o Tndelungaté perioada de
sterilizare formalista si de scurt-
circuitare a bransamentelor comenta-
riului literar la hermeneutica traditio-
nald a textelor sacre. Mai trebuie sa
tinem seama si de eforturile convergente,
din sfera umanista, de a se (reconstitui
intertextualitatea culturala a artisticului,
politicului, filosoficului, religiosului
s.am.d. in fine, sa nu trecem cu vederea
cariera contemporana a categoriilor
ludicului si cresterea spectaculoasd, la
bursa culturald a zilei, a cotelor de

interes pentru potentialul mediator al
jocului in creatia intelectuala.

Ce alte argumente ar mai fi necesare
pentru a pleda Tn favoarea unei carti
intitulate Play, Literature, Religion.
Essays in Cultural Intertextuality
(aparuta in 1992 in SUNY Press, Albany,
in seria Margins of Literature, dirijata
tot de un conational al nostru, Mihai
Spériosu})?

De altfel, structura volumului tradeaza
sensibilitatea fata de contextul amintit
mai sus. Statistic vorbind, studiile
tratind despre pertinenta ludicului
pentru Tntelegerea ordinii sacre
predomina (Arthur Quinn, Barbara E.
Kurtz, Eric J. Ziolkowski), alaturi de cele
despre implicatia ludica a esteticului si a
teologicului Tn general (G. Mazzotta,
Robert Royal, Louis Dupra, Mary Anne
O’Neal). Nu lipsesc pledoariile Tn
favoarea principiilor unei intertextua-
litati culturale regasite si nici demonstra-
tiile de virtuozitate, pe terenul dificil si
exigent al disectiei textelor biblice, cu_cele
mai perfectionate instrumente ale criticii
“profane’actuale. Tn deschidere, un
studiu sistematic si cuprinzator, cu
blindaj teoretic solid, este semnat de
care pune cu

ura eleganta punctele pe L

Asadar, ca sa revenim la contextul de
care vorbeam, dupd ce prin anii ‘80-
erau Tn mare voga titluri provocatoare
precum Against Interpretation sau
Beyond Interpretation, Thcepind din
decada recent Tncheiata, vintul
postmodernist ce sufld n pinzele culturii
readuce pe tapet hermeneutica. Se
vorbeste din nou, fara false retineri,
despre existenta si chiar despre
“realitatea” sensului. Din pacate, pentru
comentatorii literaturii situatia se
complicd considerabil.

n viziunea post-structuralistilor,
Tntoarcerea hermeneuticii presupune
emanciparea radicald a criticului de sub
orice tuteld, inclusiv de cea a... textului
nsusi, pe care Tsi aroga libertatea de a-1
“inventa” dupa bunul sdu plac. Ca
totdeauna atunci cind idolii (dogma
Adevarului imuabil preexistent) sint
doboriti din Tnalt, se instaureaza - In
absenta cenzurii transcendente - legea lui
“Totul e permis!” Nu Tntimplator, un fin
cunoscator al mecanismelor literaturii ca
Eco Tsi pune insistent, Tn ultima vreme
(in termeni teoretici, dar si cu mijloace
alegorice subtile, iTn ambele romane)
problema capitala a penduldrii, aparent
fara solutie, a comentatorului de
literatura Tntre opresiunea dogmei si
primejdiile nihilismului.

n conditiile date, capata caracter de
urgenta o serie de Tntrebari privind
raportul dintre libertate si constrangere
fn interpretare. Si, mai ales, se creeaza
premisele rediscutarii raporturilor dintre
comentariu critic si domeniul sau
originar: exegeza Sfintelor Scripturi.

ATA <} ce, Tn studiul siu
introducdtor, concis si plin de
miez, Virgil Nemoianu insista

NICOLO BOLDRINI: "Logodna mistica a Sf. Ecaterina”

unei metafizici transcendente,
metaforizind-o abil. Tn sfirsit, in
reconstituirea criticd a orizontului
originar de referinta al literaturii,
categoriile religioase ocupa un loc de
Brim rang. (Caci, In fond, de la

amayana sau Odiseea la Doktor Jivago
sau la Muntele vrajit, literatura lumii s-a
referit direct sau indirect, la prezenta sau
la absenta unui Dumnezeu de dincolo de
existent.)

Pornind de la astfel de premise, Virgil
Nemoianu se aplica sa cartografieze zona
de interferenta a literarului cu religiosul,
semnalind, deopotriva de atent, petele
albe ca si itinerariile cele mai frecvent
circulate.

O arie de interes traditional priveste
influentele reciproce ale literaturii si
religiei, sub aspectul activitatilor
intelective presupuse de ambele (in
masura In care cele douda domenii au
comert intens cu inefabilul, imaginarul,
vizionarul s.a.m.d.).

De la religie catre literatura conduce
un traseu intens frecventat. Dincolo de o
serie de teme, idei, imagini, categorii de
sensibilitate manipulate de literatura,
sursele religioase sint usor de detectat.
Calea inversa, de la literatura spre
religie, e mai putin umblata. Tn aceasta
privintd, studiile din volum, fac figura de
pionierat. Deschiderea unui domeniu
cdtre celalalt e progresiva. Ea merge de
la aplicarea unor categorii critice n
analiza'textelor biblice, pina la ideea unei
‘teoestetici’ (Hans Urs von Balthasar,
analizat de VV.Nemoianu in extenso, vede
n crestinism o religie prin excelenta
estetica). Modale ale teoriilor
imaginarului sau ale naratiunii pot fi
Sroiectate profitabil asupra Vechiului si

loului Testament si, Tn paralel - cu mari
cistiguri pentru comparatistica - asupra
istorisirilor canonice ale altor religii, de
la Islam la credintele Asiei.

Aceasta fiind, cum spuneam, calea
batuta, autorul studiului deschide
perspectiva colonizarii unor noi teritorii.
E vorba Tn special de numeroasele
analogii dintre discursul teologic si cel
literar, Tn planul substantei si Tn cel al
formei.

De pilda, procesul genezei sensului
literar isi afla un corespondent revelator
n acela al intelegerii reli?ioase. Mai
precis, pentru semnificatiile literare ca si
pentru cele religioase, sint definitorii o
serie de tensiuni paradoxale si de relatii
rasucite, pe muche de cutit, nascatoare de
ambiguitate fertild, Tntre rational si

asupra a ceea ce as numi argum:@ﬁﬁ@rlaL Intre obiectiv SI subiectiv, intre

genetic. Despre ce este vorba, foarte pe
scurt? Pentru a iesi din dilema ‘dogma
sau nihilism’, orice interpretare a
literaturii trebuie sa se bazeze pe o
anumita supozitie de transcendenta care,
fara sa anuleze libertatea lecturii, poate
sa o circumscrie Tntre anumite limite,
facind-o relativ previzibila. Pentru
aceasta, este Tnsa necesar sa ne
reamintim ca, practic, mai toate cdile
importante ale trecerii de la Litera la
Spiritul textului se afld capitalizate intr-o
banca sui generis a textologiei iudeo-
crestine si a exegezei biblico-
patristice.(Mai mult chiar, pentru Virgil
Nemoianu, convergenta genetica a
hermeneuticii biblice si a celel literare ar
fi una dintre probele existentei unei
vocatii (auto)interpretante a umanului.
Modelele noastre “secularizate” de
semnificatie si de valorizare estetica fac
apel, mai mult sau mai putin constient, la
limbajul, la imaginatia si la garantiile

imanent si transcendent s.a.,
contrazicind evidentele simpliste si
generind aceeasi aura de ireductibil.
Poate ca nici unul dintre tipurile
literare de discurs nu se preteaza mai
bine unui astfel de tratament decit cel
dramatic. Categorii structurante
esentiale ale dramei - persoana si rol;
autor-actor-regizor, printre altele - sint
utilizabile Tn organizarea si iluminarea
unei mase importante de informatii
teologice. O aptitudine aparte de a face
naveta Tntre teologic si dramatic si-a
descoperit de timpuriu pentru cercetatori
‘principiul dialogic’. Avindu-si sursele n
sfera literaturii dramatice, el a devenit
curind indispensabil Tn filosofiile
romantice sau Tn asa humita
Lebensphilosophie, pentru a servi apoi
teologilor n discutarea raportului
imanent / transcendent (si numinos /
natural). Tmbogatit considerabil de
aventura sa teologica, principiul, dialogic

a revenit, Tn epoca moderna, la literatura,
contribuind la rafinarea teoriilor
naratiunii si ale lecturii. Nu Tmi pot
Tngadui aici sa insist, dar cred ca
exemplul ideal Tn materie 1l oferda Bahtin
- care coboard, demonstrativ, de la
(comandamentul crestin) al iubirii
aproapelui, catre relatia Eu-Celalalt si,
de aici, Tn fine, spre dialogism ca
principiu structurant al romanului.

Fard sa mai starui asupra altor
n materie, ma multumesc sa semnalez o
observatie pretioasa a lui Virgil
Nemoianu Tn aceasta privintd. Anume ca
punctul esential de racord al literarului
cu religiosul nu trebuie cautat in planul
obiectelor lor, ci, mai curind, la nivelul
categoriilor care le regizeaza si le explica.
Luind un singur exemplu, figurile
Tntemeietoare ale discursului teologic -
Dumnezeu, Tata, Fiu etc. - au darul sa
“Intruchipeze” relatii semantice
structurante ale textului literar
(realitate/concept; practica sociald/limbayj;
text/comentariu si altele). Aici apare un
subiect incitant de discutie: potentialul
euristic al figurii Dumnezeului absent, in
teologiile negative (traditia numita
apofaticd) si, respectiv, n diversele
variante ale scepticismului modern: ca,
de pilda, ipostaza radicala si atit de
controversata a deconstructiei post-
structuraliste.

Tn sfirsit, un pilon solid de sprijin al
intertextualitatii literare si religioase fl
oferajocul.

LATURI de propensiunea cétre
transcendent si de Tnclinarea
(auto)interpretanta, ludicul se

numard, la rindul sdu, printre vocatiile

Tntemeietoare ale spetei. Si n alte carti
ale sale - privind statutul secundarului
sau procesul canonizarii - Virgil
Nemoianu a insistat asupra rolului
“lubrefiant”, mijlocitor, asumat in cultura
moderna de modelele jocului. Prin ce
anume? Prin calitatea sa de dezordine
reglatd; de haos structurat. Sau, dacd
vrem, de armonie utopica a libertatii
absolute si a ordinii perfecte.

Se poate, deci, vorbi despre jocurile
imaginarului; sau despre jocul de forte
implicat Tn canonizare, despre jocul
narativ si despre marja de joc implicatd
de tensiunile central/secundar.

Mai mult sacrul Tnsusi poate fi Tnteles
ca produs al impulsului ludic neistovit al
omului, de a inventa universuri
alternative...

De aici pina la a vorbi despre jocul
creatiei si despre cel al Creatiei (divine)
nu mai e decit un singur pas, omologind
pe Creator si pe Poet, concepind umanul
“dupa chipul si asemanarea’.-divinului -
n sensul cel mai nobil si mai subversiv al
expresiei. Caci orice opera este, Tn ultima
instantd, o mostra de contra-Creatie. Prin
proiectie negativa, rasturnata, textul cel
mai lipsit de fiorul sacralitatii ramine o
experienta a lui Dumnezeu. Asa cum
sustine George Steiner undeva, la limitg,
“pictura non-figurativa, muzica atonalad
sau poezia dicteului automat simuleaza
lupta Tncrincenata cu un adversar
suveran, care a plecat de mult din arena
ca, de altfel, si o parte din public...”

Monica Spiridon



TOXINA ULIANOV

N STUDENT politehnist mi-
a marturisit  deunazi
admiratia sa, de data
recentd!, pentru figura lui Lenin.
nesabuite si grosolane neadevaruri gasisera
iarasi azil intr-o minte inocentda, nu stiu
prin ce Intmplare nefericita: tinarul meu
interlocutor era convins de nulitatea lui
Ernst Mach, caci citise semidocta ineptie
numita Materialism si empiriocriticism, si
credea ca pe ceva de la sine inteles ca, In
esenta, capitalismul este condamnat, ca
justificarea prosperitatii sale este
imperialismul agresiv al furtului colonialist
si jaful exploatarii, in fine, credea ca viitorul
apartine unui soi de socialism miterandisto-
leninist, un fel de sinteza Tntre Sovietele
deceniului trei si Franta deceniului noua.
Argumentului prosperitatii Europei
capitaliste, studentul meu Ti replica prin
convingerea sa ca economia de piata bazata
pe proprietatea privata este naturaliter
fundata in exploatare si in alienarea firii
profunde a omului. Insist asupra faptului ca
tinarul citise textele pe care Tsi sprijinea
convingerile: avea despre Lenin, adica,
imaginea pe care acesta si-o facuse fata de
nepreveniti, si nu cea, cruda si aiuritoare
(pentru orice om normal), pe care istoricii
adevarati Tntirzie Tnca sa i-o faca,
restituindu-ni-1 pe Lenin asa cum a fost.
Cei care vor trdi dupa noi nu trebuie sa uite
nici o clipa ca Lenin a fost un om in chip
dement ahtiat dupa putere, permanent
halucinat de iluzii de joasa extractie,
posesorul unei inteligente vii dar
rudimentare, lipsit de scrupule fata de
camarazii sdi, de intelegere fata de sufletul
Rusiei, si plin de feroce cruzime fata de
oponentii de idei. Este paralizant gindul ca
minciuna despre acest agent al infernului,
prin nu stiu ce sicana a istoriei, va lua din
nou locul adevarului. NU!, trebuia sa se stie
cd Lenin nu a fost nici genial, nici filosof,
nici clarvazator, nici onest. A fost lispit de

acele “marunte” virtuti umane, cum ar fi
recunostiinta, caldura umana, loialitatea,
Tngaduinta, Tndurarea, nesiguranta de sine
gldlecnederea n altul, virtuti pe care urmasii
sdi ideologi le-au atribuit dispretuitei mici
burghezii, Tn care, dupa un exemplu
grobian, s-au deprins sa vada Tntruparea
mediocritatii si a poltroneriei. Dimpotriva.
Lenin nu a suferit nemijlocit citusi de putin
de pe urma regimului pe care I-a rasturnat,
regim Tntr-adevar absolutist, dar care, in
scara raului, era inferior ca demonie
regimului totalitar pe care Ulianov l-a
inventat si pus cu succes la treaba. Adica la
distrus caractere, la descompus inimi, la
ucis oameni. Victimele care 1i sunt direct
redevabile, Tn numai cinci ani, sunt in
numar de 13 milioane. Si nu de inamici ci de
rusi, adica de oameni din propriul sau
neam. Sub regimul * luminatului’
Tntemeietor mureau zilnic peste sapte mii de
oameni. Omul care a spus ca toata puterea
trebuie sa revina Sovietelor a facut totul
pentru ca puterea efectiva sa apartina in
fapt unui mic grup de extremisti aflati sub
directa sa subordonare. Principiului
disciplinei de partid Lenin i-a dat o
interpretare istericda, Tmprumutata din
arsenalul de obsesii al societatilor de
subofiteri. Spumega de furie cind i s-a
comunicat ca Sovietele au abrogat pedeapsa
cu moartea. Un martor ocular relateaza tn
memoriile sale ca Lenin ar fi strigat: “Cum
cred ei ca se poate face revolutie fara sa
Tmpusti pe nimeni?” Tn 1922 scria prin
gazete ca speculantii trebuie Tmpuscati pe
loc, fara judecata. Mii de oameni au fost
executati Tn acest mod sumar, ca urmare a
instigdrilor sale. Caci, cine erau de fapt
speculantii? Oricine putea fi decretat
speculant, iar Lenin a folosit Tntotdeauna
partea cea mai joasa din om pentru a o
compromite sau extermina pe cea mai
Tnalta. Cu cinismul care Ti era propriu, si pe
care nimeni Tn epoca nu l-a observat, scria

Ramine pe mileniul

A NU ma deconspiri, imi
pune Tn vedere poetul. Pot
adicd sa spun tot, sd

faraonicul Zid. Vazuse poetul”si Zidul
chinezesc, célcase pe el vreun kilometru.
Simpatic. Fiindca, la Tntoarcere, 1l

povestesc, sa scriu chiar, daca vremtreasem cum e dragad zidul ala? Si el

era el sa treaca zidul Berlinului prin anii
saptezeci, si ce patise, numai sd nu-i zic
numele. Nu-1 zic. Nu cd s-ar compromite...
Poetului nostru, un mare, desi inca tinar
artist, la vremea aceea, 1i plac incurcaturile,
situatiile grele, atita doar: sa iasa din ele
victorios. Lui nu-i plac esecurile, rateurile
de orice fel, sau starea ridicold Tn care se
afla un ins cind, bravind ceva, Tn vazul
lumii sau doar al propriei sale constiinte,
“nu-i iese”.

Venea de la Lahti. Din dulcea Finlanda.
Trecuse si prin Suedia, la Tntoarcere, si prin
Danemarca, salutind de pe vas castelul
Elsinnore, a carui dilema timpul prezent a
transat-o cu strasnicie. Nu mai e vorba de
primul verb auxiliar pus la infinitiv, pozitiv
si negativ; e vorba de celdlalt verb ajutator,
practic si feroce, a avea sau a nu a avea, de
care depindem si fara de care nici n-am mai
spune a fi... Daca ai, ai; daca n-ai, n-ai, -
du-te de aici, du-te, domnule... Din
Danemarca, poetul trecuse cu vaporul in
RDG si, dimineata, ajunsese in Berlinul de
est, cu trenul. Primul lucru pe care 7l vazuse
in gard, fusese micul dejun pe care il luau
niste bulgari mincind, pe banci, cu poftd din
niste borcane cu zacusca. Ce sa faci in
Berlinul de est, de la opt pina la orele 23,40,
cind pleca trenul spre Bucuresti... Muzeele
le vazuse pe toate Tntr-o calatorie
anterioard; cadourile le cumparase Tnca din
Finlanda, si, oricum, banii i se ispravisera.
Saisprezece ore Tn Berlinul de est! Era cum
ai fi nimerit intr-o celuld. Toti detinutii pe
care Ti cunoscuse el, sustineau ca cele mai
cumplite ore din toti anii de detentie, sa fi
avut si doudzeci, sunt primele cincisprezece,
saisprezece ceasuri, treaz fiind. Exact cit
trebuia el sa astepte in jumatatea
metropolei Tn care lui Caragiale Ti placuse
atit sd traiasca, acum Tnsa taiata fn doud de

zisese e simpatic; pe urma, dupa vreo doud
secunde, adaugase e chiar nostim. Asta imi
amintise de artistul poporului Costache
Antoniu, care vizitind prin 1952 China -
ceea Ce, pe vremea aceea era cum te-ai fi
dusn luna - la intoarcere, actorii mai tineri
se Tmbulzisera in jurul lui intrebindu-1
morti de curiozitate, - cum e, nene Costache,
China? si nea Costache, om candid,
raspunsese: Dragii mei, de nerecunoscutl
Poetul se apropiase de zid, cit era voie, se
uitase la el, si ce i se paruse lui curios e ca
daca aruncai peste el ceva, dincolo acest
ceva devenea cu totul altceva. Nimic nu ne
Tmpinge mai mult Tn pacat decit fructul,
lucrul oprit. Aflind ca dintr-un anumit
punct de trecere, odata depasit, puteai sa iei
metroul si sd ajungi Tn Berlinul de vest,
poetul se prezinta la frontiera interurbana.
Nemteste, el nu prea stie, dar se descurca.
Acolo, doud cozi; Intfi, zicea cd el crezuse ca
nimerise la o alimentara unde se dadea
ceva, dar vazuse n cele din urma
uniformele primilor graniceri est-germani,
privind banuitori sirul de persoane care
Tnaintau incet. Alaturi, paralel, mai erainca
un sir, si stind asa si uitindu-se la ei,
bdgase de seama ca acestia erau cam
jerpeliti, cam ponositi, obositi, femeile
sleampete, nepieptanate, cu pantofii
murdari. Tn schimb, coada de care se lipise
el, era o coadd de domni distinsi, eleganti,
bine Tngrijiti, femeile cochete, fardate, cu
pantofi cu tocuri Tnalte, subtiri, dindu-le,
cind mai faceau cite un pas, doi, aerul unor
gratioase pasari de balta. De prima bariera,
pazitd de soldati, caporali, cel mult>
plutonieri, trecu cu bine. Tn general coada
aceasta eleganta (cetateni vest-germani)
Tnainta mai repede si cu un aer aproape
dispretuitor, aproape arogant, in comparatie
cu resemnarea si umilinta celorlalti, a

Tnca din 1918 c& partidul Ti va sprijini pe
tarani Tmpotriva proprietarilor de pamint,
apoi pe proletari Tmpotriva taranilor. Tn fine,
cind puterea era deja dobinditd, roadele
acestui razboi civil infinit trebuiau sa
conduca la constituirea unui nucleu de
partid strins unitin jurul unui lider absolut,
capabil, prin teroare si supraveghere
agresiva, sa domine pe oricine cu aprobarea
tuturor, si pe toti, in dispretul oricui. Dupa
moartea lui, Stalin nu a mai avut nimic de
inventat: totul fusese gindit si temeinic
schitat, mai trebuia doar nebunia de a
merge pe acest drum scelerat pina la capat.
Discipol eminent, Stalin a posedat aceasta
nebunie cu prisosinta. Caci nu este mai
putin Lenin Tn Stalin, decit Stalin Tn Lenin:
n scara ororilor, cei doi sunt egali.

STE 1n general unanim

reprobata represiunea

sistematica a unui Pol Pot:
estimarile crimelor sale variaza Tntre un
milion si trei milioane de oameni. Se ignora
Tnsa, de obicei, faptul ca represiunea lui
Lenin nu a fost mai putin riguroasa.
Amindoi au stat la putere un interval de
timp aproximativ egal: comparindu-le
rezultatele, adicd numarul de crime,
diferenta de clasa dintre ei este strigdtoare
la cer, caci, in ciuda dementei sale
sistematice, asiaticul poate lua oricind lectii
de conduita revolutionara de la
Tntemeietorul primului Stat criminal din
istorie. Revolutionar in vechiul sens al
cuvintului, cel care isi avea puritatea sa la
Saint-Simon si care 1si mai pastra, printre
zdrente, ceva din stralucirea sa si la Marx,
Lenin Tn mod hotarit nu a fost. Cazul sau
reprezinta tipul unui inginer social scelerat,
rece, cinic, lipsit de elementare scrupule,
inuman, incapabil de cadldura si afectiune,
traind ascetic Tn orizontul unor abstractiuni
fara legatura cu realitatea si obsedat de
mania paranoica de a impune vietii, cu orice
pret, propriile sale conceptii, care sfidau

urmator...

fratilor din est. Trecu, dupa zece metri, si de
bariera a doua, pazita de ofiteri, - remarcase-,
locotenenti, capitani, tineri majoritatea.
Poetul Tnainta bucuros stringind la piept
pasaportul lui verde romanesc de serviciu.
Uite, domle cd dracu’ nu-i asa de negru, se
trece, se poate trece, ce-0 sa ma mai distrez
n iadul lor capitalist!... A treia bariera era
alcatuita din ofiteri superiori, maiori,
colonei, virstnici, impunatori si mai gravi
decit ceilalti. Se mergea iute. Poetul exulta
de placere. A patra bariera era ceva mai
Tndepartata si parea mai pustie ca-ntr-un
loc unde totul merge si se rezolva repede.
Aici, un colonel batrin foarte politicos Ti
solicitd in mod elegant pasaportul. Poetul i-1
prezenta cu toatd nonsalanta, ba chiar cu
ceva din aroganta observata la vestici,
Tntrucit totdeauna e bine sa-ti dai
importanta - ai importanta pe care ti-o dai
singur, aia cunosc secretul reusitei.
Colonelul zice ceva. Ce, nu prea se
intelege. Intrusul, cu banuiala de acasa,
explicd Tntr-un jargon international, din
care putea sa se inteleaga ca el vine din
Suedia, Danemarca, asa ca n-are de gind s-0
stearga n vest, din moment ce el vine din
Suedia, Danemarca, logicé pe care colonelul
o0 ascultd zimbind politicos. Nein, nein...
Adicd nu-i vorba de asta. Atunci de ce naiba
era vorba?... Colonelul face moment! si, cu
pasaportul romanului Tn mina, se indreapta
spre o cabinad cu geamul acoperit de o cirpa
neagra. Poetul vede cum colonelul Ti vird
pasaportul prin ghiseul astupat de cirpa
neagra, facindu-1 sa intre pe dedesubt cu
cirpd cu tot; apoi 7i adreseaza un semn - sd
aiba rabdare, ba chiar il pofteste sa ia loc pe
unul din fotoliile de plastic rosu, sa astepte.
n jur nu mai e nimeni. A cincea barierd,
a cincea vama, e pustie. lar Vama
Vazduhurilor e o nimica pe linga cabina
aceea nvelita in zabranicul ei de doliu. Trec
cinci minute. Trec zece. Nu mai este nimeni.
El fusese ultimul. El, care, in toate, era

bunul simt si onoarea umana. Infernul pe
care |-a instaurat a fost o reusita deplina: 13
milioane a ucis Lenin, alte zeci de milioane
a ucis Stalin, peste cele 20 de milioane de
rusi datorate razboiului mondial, si ele intr-o
oarecare masura redevabile tezei tipic
leniniste a nulitatii vietii umane Tn raport cu
scopul urmarit. Ramine sa aflam cite
milioane le datoram urmasilor sai mai
moderati, Hrusciov si Brejnev, si sa ne
Tntrebam cite milioane trebuie sa Thsumam
din tarile unde comunistii, dupa al doilea
razboi mondial, si-au impus regimul. Caci
tipul de putere pe care I-a inventat Ulianov
pretinde tone de cadavre pentru a
supravietui: teroare preventiva, ucideri
arbitrare, extermindri sociale; iar celor
ramasi, prin hazard, Tn viata: schingiuiri,
dosare si sardcie endemica. Statul criminal,
inventia lui Lenin, cind nu ucide din motive
de gratuitate politica, extermina din
motive de igiena sociald. Raul adus pe lume
de acest om si de tagma lui de energumeni
depaseste cu mult nivelul aiuritor al celor
ucisi. Tn urma lui au ramas viii, iar acesti
vii nu mai seamana oamenilor normali ci
mai degraba populatiilor mutante, obtinute
de o imaginatie neagra, pe insula doctorului
Moreau. Raul a fost facut cu fierul rangilor
si cu plumbul gloantelor, dar carnea celor
care nu au murit s-a refacut in jurul acestui
rau, crescind acum cu el si ocrotindu-1. Vor
trece generatii pinad cind sufletul omului se
va curdati de toxina Statului criminal
inventat de Ulianov. Este cu atit mai
disperant sa vad cd Lenin continua a-si
raspindi pernicioasa spirocheta la atit de
putin timp dupa ce mina sa a mai maturat,
prin gloantele comunistilor romani, inca o
mie de oameni. Dintre care multi aveau, la
vremea uciderii lor, virsta ttnarului meu
interlocutor, recent admirator al lui Lenin.

H. - R. Patapievici

primul, fara nici o problema. in fine,
gentilul colonel apare cu pasaportul in
mind. Inima poetului se face cit un purice.
Pe fata ofiterului vede ca ceva nu-i in
reguld. Cu mare greutate pricepe ca, dorind
s& treacd in Berlinul de vest, are nevoie de

agrementul ambasadei roméane locale,
fiindcd ei, germanii, ne respecta, si nu vor
sa aduca o ofensa statului roméan. Regret,
regret, spune colonelul cu cea mai mare
curtoazie, si dispare.

Nu mai e nimeni in jur. Absolut nimeni.
Poetul ofteaza, Tn pragul paradisului
refuzat, si da sa faca spre est cale Intoarsa.
La prima bariera, de fapt & patra, cum
venise, in sens contrar, este oprit. Actele!
Viza de intrare 1n est! Pai... Nici un pai.
Unde e viza de intrare din Berlinul de vest
in Berlinul de est? Tififi... Cum, nici in est
nu mai pot sa intru? Asta se putea citi pe
fata acelui roméan zapacit, speriat, disperat,
care Tncerca sd treacd fraudulos granita in
lagarul socialist.

Atunci, ghicind de departe Tncurcatura,
distinsul colonel iese din cabina mascata, si
face cu m’na un semn. Liber, adicd, lasati-1
pe amarit!... Si-l lasa, si poetul trece invers
vamile si cind ajunge in fine Tn gara se
simte liber si fericit. Estul, acum, i se pare
cum ar fi trecut Tn vest. Totul e sa-i interzici
omului ceva, si pe urma sa ridici interdictia.
Povestea cu capra. Atunci va gusta si el din
dulceata traiului... Daca mai fusese pe-
acolo? Fusese, prin mai, anul acesta. Nu
mai au nici un haz. Treci fluerind prin
fantoma zidului. Nici un suspans, nimic
palpitant. O plictiseala. Atit ca dai cu
pieptul de altceva... N-ar fi un zid - incearca
sa explice - desi e tot un fel de zid si asta,
invizibil. N-ai cum sa-1 spargi ori sa-l sari,
n-are nevoie nici de mitraliere. E o
Fortificatie feroce, refractara de bilete de
banca, impenetrabila, care mirfie la tine,
scoate coltii asemeni duldilor de paza, cind
n-ai, ca la cersetori. Nici o mila. Stii ce
spusese autorul Conditiei umane, ca
mileniul viitor va fi religios, adica bun,
milos, ori nu va fi deloc... Ei, asta-i, ramine
pe mileniul urmétor.

Constantin Toiu



Astalos, Taios si Thales

“~\N CEIl 20 de ani de cind
I cititorii din tara n-au mai
putut auzi aproape nimic
despre George Astalos,
dramaturgul si eseistul roman se stabilea
n Franta (1971), continuind sa scrie si
impunindu-se lumii artistice europene ori
nord-americane cu o0 anvergura de-a
dreptul impresionanta. Rareori o evolutie
scriitoriceasca poarta intr-o asemenea
masura marcile carierei, adica acea
sigurantad a parcurgerii “etapelor” pina la
starea suverana a unei recunoasteri
depline. Autorul este tradus Tntr-o
sumedenie de limbi, inclus Tn numeroase
antologii, piesele sale 1i sint jucate pe
mari scene (chiar monopolizeaza
repertoriul cite unui teatru), eseurile lui
cunosc o circulatie internationala la fel de
ntinsd, devenind uneori subiecte pentru
teze de doctorat la Paris sau Tokio. Si
toate acestea in timp ce la noi George
Astalos devenea un nume interzis, cartile
publicate Tn tard pina la 1971 fiindu-i
scoase din rafturile bibliotecilor publice.
Si mai grav este ca ele n-au reaparut nici
pind astazi, cind se Tncearca recuperarea
scriitorului, readucerea lui Tn prezentul
literaturii romane. Asa se face ca volumul
de poezii publicat la noi Tn 1990, Poeme
retorice, aparind pe un gol al operelor
precedente parea aidoma unui debut.
Intimplator Tnsa, George Astalos chiar
(re)debuteaza cu aceasta carte, unele
dintre textele de aici fiindu-i interzise n
anii ‘58, ‘68, adica atunci cind semnatura
sa nu aparuse nca pe vreun alt volum.
Apoi, Tn 1991 apare in Roménia un al
doilea volum de versuri, Simetrii, de data
aceasta cuprinzind productiile cele mai
recente ale autorului. Cele doua acte
recuperatoare fac astfel delimitarea
extremelor cronologice ale poeziei lui
George Astalos, extreme care sint Tn
acelasi timp si stilistice. Tn Poeme
retorice, textele erau ale poetului
insurgent, dizident, ale contestatarului
comunismului Tn numele libertatii
individuale. Un poem precum “Primul

George Astalos, Simetrii. Editura

Pontica., Constanta.

SE VEDE CA, Tnainte de a pune
pe hirtie textele cértii sale, Lucian
P. Petrescu a avut unele idei
interesante, cum ar fi de pilda:
recuperarea
“scenografiei”
specifice poeziei trubaduresti
(Anonimul indragostit, Cavalerul
virtutii, Jurnal de dragoste pe
strada Maria)-, semnificatia dubla,
prozaica si poetica, a realitatii (in
trenul din Célatoria, personajele
pot fi Tn acelasi timp simpli
navetisti si animale fabuloase
descinse direct din bestiarii ori
din Istoria ieroglificd); Conceperea
muzicald a literaturii, cu nume,
personaje, atitudini, imagini ce
apar, intr-o recurenta “armonica”,
n mai multe din prozele scurte
ale volumului; Vocea narativa cu doi proprietari (la persoana
ntli, plural), care uneori se individualizeaza (Jurnal de dragoste

pe strada Maria) etc.

Forma definitivd, manifesta, “carnatia” prozei lui Lucian P.
Petrescu lasd Tnsa mult de dorit. Scriitura acuza adesea o

bordel” era dedicat explicit “celui mai
iubit fiu al poporului” si debuta Tn forta,
definind sarcastic egalitarismul: “daca

poetalla fel/ ne pipim la fel”. Etichetele
puse de comentatorii astalosieni notau si
ele la unison “spiritul dezinvolturii
carnavalestl” “indolenta folclorlca
agresmtatea verbald”, “revolta ce
frizeaza dementa” si, Tn general, o
asezare a lui George Astalos 1n
descendenta patafizico- suprareallst“”
(Lautraamont, Jarry, Tzara, Urmuz,
lonesco), acolo unde “absolutul fiintei
umane rezultd, Tn mod paradoxal, din
negatie si derizoriu”.

In Simetrii ins&, ne aflam pe un alt
teren. Totul este aici modificat. Verbul se
cuminteste brusc, poetul renunta la
protestul exploziv 1Tn favoarea
dramatismului sobru, “Inteleptit” de
cautarea armoniilor p05|blle Lumea de
referintd se schimba si ea, paraseste
strada, orasul, sistemul politic, cautind
generalitatea ontologicd. Omul este scos
din social si raportat nemijlocit
universalului, pus sa vorbeascd despre
lucruri  “esentiale” Tntr-o lume
esentializata, surprinsd parca intr-un
efort de conceptualizare. Dizidenta Tnsasi
Tsi schimba intelesul. Dizidenti vor fi
acum viul Tn raport cu nenascutul sau
moartea, memoria lumilor Tn raport cu
uitarea, prezentul suspendat Tntre “un
trecut haotic” si “un viitor narcotic’ etc.

Pentru o distinctie mai clard, as spune
ca dintre cele doud volume, mai degraba
Poeme retorice I-ar predispune pe cititor
vizionarii unei piese a aceluiasi autor (Ce
ne facem fara Willy), pe care Teatrul de
Comedie a pus-o de curind in scena la
Bucuresti. Ultimul volum, Simetrii, s-ar
potrivi cel mult unui monolog filosofic si,
cu siguranta, tensiunilor unei ticeri
meditative.

N Simetrii, George Astalos
este un Thales modem si apoli
un Taios care incearca sa
devind semn zodiacal. Tnhcepem cu
aceasta din urma ipostaza, cea care ar
caracteriza manifestul poetic atasat la
sfirsitul volumului. Am pomenit aici
zodia lui Taios (miticul om artificial,
produs al tehnicii lui Hephaistos), pentru

Anonimul

contextului:
tematicii,
si a lirismului

S«

ca era noastra este privita ca una
tehnologica, locuitd de un Homo-
Technologists pe care poetul trebuie sa
si-l cistige ca cititor, adaptindu-i-se.
Stiinta, tehnica sint acum preocuparile
centrale, limbajul informational este noul
mod de comunicare instituit iar poetul
trebuie s& tina pasul cu acestea si sa li se
ofere ca pOSIbIl ajutor. Asa poezia va fi
citita si asa va intra Tn agora triadica a
societatii moderne, acolo unde poetul
intuieste, savantul preia si traduce
intuitia iar omul politic o realizeaza.
Doua sint observatiile care se impun,
Tn primul rind, modificarea de accent
asupra politicului (care ar putea explica
si schimbarea survenita Tn poetica
astalosiand), trecerea de la politica
socialului la un fel de politicd NASA. Tn
al doilea rind, este vorba de o scientizare
a universului poetic, cuprinzind
deopotriva “spatiul revelatiei poetice” si
“plaja expresiei artistice”. Practic, e casi
cum am spune cd Eminescu va fi acum
valorificat nu prin prisma “Luceafarului”
(cum s-a intimplat la Tnceput), nici prin
cea a “Odei Tn metru antic” (cums-a facut
mai recent), ci prin “La %teaua sau
cosmogonia din “Scrisoarea 1”.

N cele din urma, scientizarea
face ca poetul “sa-si
Tnsuseasca o parte din

filosofului”, iar poemele din Simetrii
concretizeaza aceasta echivalenta,
apropiindu-1 pe George Astalos de un
Thales modern, “documentat”. Lumea
poemelor de aici e construitd Tn Tntregime
pe un principiu acvatic: “PUTEM/ nega
existenta/ ghetarilor// putem ignora/
adincimea  fiordurilor//  orgoliul
icebergului/ grandoarea avalansei/ dar nu
vom putea aboli/ niciodata condamnarea/
LA APA. Apa naste totul si toate se intorc
aici si se recirculd, apa este a placentei

dar si a Stixului, viata devine “inotul
migrator” sau “apa animald” care
“tisneste/ din pintecul somnului”

(“Sursa”), comunicarea se alieneaza
Tntr-un “suvoi de cuvinte/ cu vacarm
previzibil”, tot mai lipsite de forta
generatoare, creatoare, de “energia /
mesajul acvatic” (“Aproape”), apa

stingacie de-a dreptul gimnaziala, majoritatea gafelor stilistice
datorindu-se unui foarte cautat si, mai tot timpul, ratat efect
poetic. lata citeva extrase, zic eu, elocvente desi / chiar n lipsa
“spaima mai ntfi, calduta si laltie” (pag. 24); “Un fel
de dulceata i se lasa pind in cerul gurii si peste genunchi” (pag.
40); “aerul imbecilizat de oprire al camerei” (pag. 77); “Terminam
de cascat, asa cum Tnecul cu firimituri de piine uscata se termina
n stranut” (pag. 191); “Barba Tmi crescuse mult, probabil
multumita” (pag. 192).

0 altd lipsa este abundenta referintelor culturale (Platon,
Pitagora, Cuang-ti, Erasmus Boetlus Vico...) decorative,
irelevante si “punctiform” si n economia ansamblului; afard
poate de numele, repetat, al Marianei Alcoforado, caci stilul
sentimental, fermecator desi desuet al Scrisorilor portugheze
pare a fi n cazul de fatd modelul, din nefericire, arareori atins.

Toate aceste minusuri “in exercitiul fictiunii” (cum ar spune
Mihai Dragolea) ar putea fi altfel Tntelese in situatia unei
parodii, calitate pe care textul in discutie nu o probeaza nsa.

Tnainte de a incheia o cronica foarte scurta si distanta, caci
neincitanta a fost pentru subsemnatul si cartea vizata, as vrea
doar sa marturisesc, adresindu-ma acum prestigioasei edituri
sub sigla careia a aparut Anonimul indragostit, ca Lucian P.
Petrescu nu mi se pare un autor intr-atit de cunoscut, Tncit
prezenta civilizata a unei succinte note bio(biblio)grafice sa fi fost
inutild. Pentru lipsa unei astfel de note informative, titlul

volumului poate fi un alibi, dar nu ojustificare.

Lucian P. Petrescu,Anonimul Tndragostit, Editura Cartea

Romaneasca, Bucuresti, 1990

Mihai lacob

bunurile rezervate pina nu deg‘n

SIMETRII

gézduieste aparentele si transparentele
(*Ramii”), incita si amageste cunoasterea,
iar eroticul apare atunci cind “desert Si
apa gem/ n ritualic spasm” (“Clnd”)
definindu-se ca “balet nautic/ virtej
incestuos// flux si reflux de trupuri/
torent lasciv” (“Cintec”).

IMBOLISTICA apei nu

conferd Tnsa numai unitate

volumului, ci si tensiunea
lui permanenta. Mediul acvatic
angajeaza ideea de geneza atit Tn
viziunea biblica si miticd, Tn general, cit
si in teoriile stiintifice, fie ele
evolutioniste sau moderne, genetice.
Latenta conflictuala consista in
pendularea ntre cele doud atitudini, Tn
tratarea cautdrilor metafizice cind prin
afirmarea sacrului (“Ceva”, “Se vorbea”),
cind prin recurs detabuizant la
circumscrierea scientista (ca Tn
“Imaginea”; IMAGINEA// ramasa de chip/
manare// ne Tmbia din vechi/ cu
gesturi decisive// doar memoria genetica/
mai pastra Tnca urma/ unei vieti acvatice
anterioare/ impingind spre fratricidul
act// AL RUPTURIIY). Lor li se va adduga
apoi un al treilea nivel, de factura
psihanaliticd, o tendinta de proiectare n
exterior a propriilor fantasme, cautind,
dincolo de stadiul oglinzii, regresia Tntr-o
posibila memorie a foetusului sau a
vremurilor primordiale.

Simetriile despre care vorbeste titlul
volumului vor veni din aceste trei tipuri
de alimentare a demersului poetic. Vin
apoi din punerea definitiva a existentei
sub semnul repetabilitatii (ca Tn “Tirziu”,
unde “in efemera plasma/ palplta
simetriile/ INTOARCERII” sau ca n
“Devreme”, unde apare “seva initierii/
urcind Tn trupul tau/ un stmbur de//
MULTIPLU”). in sfirsit, vin din
alcatuirea simetrica a volumului, din
gruparea “dialecticd” a textelor Tn cupluri
antagonice sau aparent complementare
(“Inainte’/ “Dupa” *Acolo’, “Aid” “Cum'/
“De ce’etc). S-ar putea adauga aici forma
fixa a poemelor, interpretabila ca efort de
algoritmare a expresiei, de dezvoltare a
antinomiilor si sinonimiilor mesajelor n
matca unei aceleiasi scheme prestabilite
(lucru nu tocmai strdin de comenzile date
ordinatoarelor).

EL PUTIN la noi si cel
putin acum, Simetriile sint
n mod cert mai putin citite

decit Poemele retorice, unde poezia e

aproape coboritd Tn strada, savuroasa,
spectaculoasd, de anvergura maxima si,
mai ales, gustata de oricare cititor.
Simetriile, chiar dacad gindite pentru
aceeasi larga audientd, ba chiar vazute ca
modalitate de scoatere a poeziei din
marginalitatea Tn care a ajufis, cuceresc
abia la o lectura foarte aplicata. Textele
sint scurte, simplificate sintactic si
mimeazd limpezimea sensurilor proprii.
Intelectualizarea notionald sau scienti-
zarea nu au Tnsa permeabilitatea limba-
jului aparent comun, ci se percep, dimpo-
triva, ca spatii inca elitiste. E totuna cu a
spune ca timpurile acelui Homo-
Technologicus deplin sint Tnca departe,
cel putin la noi si deocamdata.

Claudiu Constantinescu



Vibrarea metalica a nervilor

O IDEE raspindita ca

scriitorii se Tmpart n

paseisti - nostalgici,

vizionari - si oameni ai
memorie, vitalisti si revolutionari. Michel
Tournier Ti numeste pe unii primari si pe
altii secundari. Primarii 1l conjuga pe a fi
la indicativ prezent, Tn vreme ce
secundarii, cind nu se pierd Tn utopiile
viitorului, se cufunda pina la uitare de
sine in miturile trecutului. Dorin
Tudoran, a carui antologie de versuri
Ultimul turnir i se datoreaza criticului
timisorean Mircea Mihaies si Editurii de
Vest, e precum cei mai multi poeti romani
din ultimele decenii un primar fortat la
secundaritate. Poetul ar fi vrut sa dea In
judecata Premiul Nobel pentru Pace si
sa-si demoleze pentru Tnceput din suflet
mausoleele si pietele rosii, dar fiind
constient cd “exista necesitateainexorabfl
- nationald/ de-a ucide subversiva familie
a greierului alege calea exilului pe la
mijlocul anilor ‘80. Protestul Ti fusese
pina atunci mai mult sau mai putin
ascuns de mit, prea insistent Tnsa pentru
a nu trezi banuieli, de o literatura care
depinde de procedeele complicate ale
poantei, Tncit scoaterea la iveala a
sensului subversiv sa fie conditionata de
0 Tntirziere, de un cod comun, dinainte

Dorin Tudoran, Ultimul turnir, antologie
si prefata de Mircea MihaiesEditura de
Vest, Timisoara, 1992

LUCA PITU

Sentimentul romanesc

SEURILE lui Luca Pitu sint pline
de capcane. Primul soc se
realizeaza la nivelul limbajului

cunoscut, Tntre autor si interlocutor si n
cele din urma chiar de insistenta pe
clapele suferintei, variata cu ostentatie,

clipei foféeiaparent nemotivate.

Considerat ca anticipa valul ‘80 cu
volumul Pasaj de pietoni (1979), Dorin
Tudoran paraseste tara Tntr-un moment
care a-adus o schimbare Tn asteptarile
publicului fata de .poezie, de unde
posibilele reticente fata de puterea hii de
a trece proba timpului si pe cea a
absentei. Ele se dovedesc Tnsa repede
neindreptatite pentru cd pe un fond de
prozaism, de confesiune si in general de
limpezire si accesibilitate postmoderna
care fi acorda permisul de libera trecere,
se  manifesta o0 personalitate
nereductibila la un program. intotdeauna
perisahiL

Poezta tai Dorin Tudoran prezinta trei
note speciale - abstractiunea imaginativa,
mexhevahsmul etic si solaritatea morala -
care o fac sa nu se poata confunda nici
macar Tn perspectiva reductiva a
timpului.

Ca poet. Dorin Tudoran are o
mentalitate abstracta, servita Tn mod
compensatoriu de o acuitate a imaginii
putin obisnuita, asa Tncit aceasta sa
Tmbrace Tn camalnMea ei abstractiunea
nuda. Dorin Tudoran are ideea de a
spune, de exemplu, ca poetul trebuie sa
facad din locurile comune si pietrificate
aparente sensibile si se va sen.'! fn acest
scop imaginea jupuirii unei statui, ceea
ce reclama in subsidiar imaginea banala

a despuierii stiuletilor de porumb si
numaidecit pe aceea foarte cautata a unei
armate Tn mars - pentru a desemna
vibrarea metalica a nervilor dezgoliti Tn
corpul statuii. ldeea militara ca si cea
agricola submineaza radical banalitatea
tezei care constituie cel putin Tn primul
moment tema de meditatie. Poetul
mizeaza pe Tntrepatrunderea de imagini,
sustinuta uneori si de confuzia semantica
(Ce ni se cuvine), asa Incit, de pilda,
celula creierului parazitata de
propaganda sa se spatializeze si ca
adevarata celuld de Tnchisoare. E modul
de a spune cu plasticitate cd pedeapsa la
care e supus individul incepe din interior
- “Astept cu Tncredere, cu mindrie, si
alaturi de voi / ziua ferice cind vom
Tncdpea ntr-o singurd celuld - /restul
creierului meu va fi ocupat / de cei avind
la mina magica tidulda.” Semnele
acceptarii “cu incredere”, “cu mindrie”
sint fie rezultatul pozitiv al Tndoctrinarii
fie mimarea sarcastica a limbii de lemn.

Cea de-a doua caracteristica cu care
Dorin Tudoran Tsi semneaza discursul
poetic e medievalismul, a carui pasta
grea nu e pusa aici pentru culoare, ci
pentru trasarea zonelor de Bine si de Rau
n termenii precisi ai unui duel etic.
Poetul Tsi face singura autobiografie
benevola sub chipul ghitaristuhii Gaspar
Sanz, cel care I-a facut pe Don Juan de
Austria, fiul celui de-al patrulea Filip,
sa-si uite Tndatoririle de arme pentru
desfatarea muzicii, el, poetul, umbla la
vindtoare, si suna din corn, si Ti iese in

dorin, tudoran

bataia armelor ceea ce nimeni n-a visat
sa gaseasca, lucru miraculos care se
ntimpla datorita timpanului cerbului Tn
care vinatoarea, si cornul, si poetul sint
prescrise - “Dar ce-mi poti spune tu,
iubito, / despre timpanul cerbilor? / Va fi
existind el oare cu adevarat / sau urechile
bietului animal / nu-s decit pilniile unui
gramofon / prin care, daca te apropii/ poti
auzi strigatele haitasilor?”. Ceea ce ne
face sa presupunem ca de la Eminescu, la
Doinas si pina astazi cornul e un obiect
cu mare sansa poetica. Poetul umbla
dupa modele morale pe urmele din Assisi
si se lupta pentru frumos, pentru
gratuitatea lui, dezbracindu-se de paveze
n lumina albastra de Shvres si Saxa a
ochilor doamnelor, Infrint de frumusete si
Vraja.

Poetul insurgent crede cu.staruinta in
puterea constiintei morale de a strapunge
cu aceasta lumina ceata si mohorirea de
peste lucruri.

Romanita Constantinescu

Lupta cu textul

cartii lui Luca Pitu: receptorul. Din
marea masa a cititorilor excludem pe
“domnisoara de la ¥aslui excludem
chiar pe intelectualul de cultura medie si
ajungem la absolventul de filologie
(eventual de filozofie). Si nu orice
absolvent' Tn opinia mea, totusi, nu se
poate considera aceasta limitare un
defect, cit mai degraba un risc asumat.
Volumul este mozaicat; Tmpartit n
patru parti (Dialoguri prea putin
platonice, Filozofia si mizeriile ei,
Heterologia cu daravelele sale, Scriitura
si necazurile ei), el nu poate fi categorisit
usor, analizat si Tnscris Tntr-o formula,
pentru ca fiecare dintre parti are propriul
stil si propria familie de idei. PTna si
atitudinea autorului fata de propriul text
si fata de cele aduse Tn discutie variaza de
la sarcasm, prin ironie mai mult sau mai

care pare, In prima parte a volumuluautin find, mergind pind la respect.

mai ales, cifrat in mod constient de catre
autor, ca o provocare, atit Tn planul
semnificantului cit si al semnificatului,
n unele texte, Tnvelisul stilistic nu
ascunde aproape nimic, precum darurile
japoneze Tnvelite Tn multe hirtii si reduse
ca valoare baneascd; dar placerea este de
a primi si de a da, sint momente cind nu
morala conteaza, ci faptul de a exista. Tn
alte eseuri Tnsa, ideile se prind una de
alta adincindu-se, complicindu-se la
nesfirsit, fard a da niciodata un raspuns,
ci numai excitind intelectul celui ce are
rabdare si destule cunostinte pentru a le
urmari. De fapt, aceasta este problema

Luca Pitu, Sentimentul roméanesc al urii
de sine, Institutul european, lasi, 1991

Interesant este cd ironia nu
submineaza ideile sustinute, unele
deosebit de grave - este ca si cum pe
jumatate autorul crede Tn ce spune si Tn
cealalta jumatate dispretuieste sau
macar ia peste picior aceleasi afirmatii.
Din cauza acestui dialog Th contradictoriu
al textului cu el Tnsusi este, poate,
oarecum greu de citit; e Tnca si mai greu
de scris despre el. La nivelul stilistic si al
intentiei autorului, volumul ar putea fi
categorisit drept avangardist. Titluri
indraznete, .stil artificial construit pe mai
multe nivele, toate livresti si foarte
elaborate, dezinteres fata de cititorul
neinitiat. Tn masa generala a stilului
stiintific (cu termeni din domeniul teoriei
literare si al filozofiei) sint amestecate un
stil popular Tmpanat cu cruditati de

limbaj si un stil popular livresc
(fmprumutat de la Creanga mai ales) la
care se adauga Tnca alte procedee
stilistice: citate din numeroase limbi
francezd, germana, spaniola_), “peeudo-
gitate (jocuri de cuvinte) si termeni
inventati. Se cauta, de asemenea,
folosirea unui vocabular marginal,
cuvinte rare, regionale sau foarte tehnice.
lata, ca exemplu, primii paragraf din De
ce Infloreste trandafirul? (p. 92: “Puteam
foarte bine sa-mi intitul al meu prezent
eseu aitiotagic Rotiri fn jurul lui warum,
Marginalii la deceu, Tntrebarea despre
‘tur  Totul despre ‘tur ba chiar
Tnvtrtiri fn jurul ‘oir'ului, cdci Tn latina,
cur = de ce, iar warum, in nemteste
Tnseamna acelasi lucru. Nu l-am botezat
asa din modestie; nu numaidecit din
teama de scandal cu cenzura oii unanime,
inexistenta Tnca. N-oi fi vrut pesemne.sa
profit de marja libertara daruita de
intervalul jubilant ntre doua ordini.

Fapt e cd warum = pourquoi = porxjud =
why = de ce = cur. El precede si
marcheaza interogatia cruciala,
Tntrebarea despre cauza, chestionarea de
pe cruce:

*Eli, Eli, lamma sabacthani?"»"

Rezultatul este, dacd reusim sa
descifram pina la sfirsit, amuzant si
nselator. Te Tnseala si cind toate aceste
camasi stilistice ascund ceva si cind nu
ascund nimic. Lectura cartii este ca o
ploaie cu grindina.

A SPUNE, insa, despre eseurile hii
Luca Pitu ca stralucesc la nivelul
limbajului si atit, ar fi nedrept. Stilul sdu
special, cochet si agresiv (de poet
avangardist) este un barometru pentru

atitudinea fata de textele comentate - cdci
aceste eseuri se construiesc pe o
bibliotecd Tntreagda. Concentratia
diverselor straturi stilistice variaza de la
un stil stiintific aproape pur in Doi
precursori ai umanismului socialist: Sade
si Cioran (p. 81) pina lajocul de cuvinte,
ironic si inutil din Cheia hermeneuticii
(p. 8). Propriu-zis, nivelele stilistice pe
care le-am enumerat nu lipsesc, schema
textului ramine aceeasi, numai procentul
e diferit. Luca Pitu nu se poate dezbraca
de ironie nici chiar cind trateaza un
subiect care pare sa-i fie pretios:
gnosticismul (in Doi precursori ai
umanismului socialist: Sade si Cioran).
Eseul este, asa cum de altfel sintem
anuntati dintr-o scurta prefata, un
conglomerat de note, citate din Cioran,
Sade, Blanchot si Biblie, luate Tn scopul
unei comunicari orale. Citatele se
lumineaza unul pe altul in asa masura
TncTt aproape nu mai este nevoie de
interpretare: acest eseu demonstreaza,
cred, cel mai bine rezultatele pe care le
poate da colajul postmodernist.

Exista o nuveld a lui Andrd Maurois n
care un barbat si o femeie naufragiaza pe
o insulda numita Articolia; “clasa
conducdatoare” de pe aceasta insula
pierdutd Tn ocean e alcatuita din artisti,
scriitori mai ales. Dupa ce au epuizat
posibilele subiecte de gradul ntfi, sa
zicem, cum ar fi Jurnal de bord, au scris
Jurnalul jurnalului de bord; si asa mai
departe. Sentimentul roménesc al urii de
sine este un jurnal al jurnalului
jurnalului de bord.

Alexandra Vranceanu



Xe 2-.

Un nedreptatit

OROCUL si nenorocul
fac, cu adevarat,
ravagii si Tn istoria

unei culturi, aureolind

carturari (in  mod meritat),
dezavantajind (nedrept) pe altii.
Fenomenul poate fi lesne constatat
si Tn istoria culturii noastre. Nu un
inventar al nedreptatitilor as face
aici (desi subiectul ma ispiteste), cit
as relata, fireste, succint, cazul unui
nedreptatit. Un nedreptatit al
postumitatii sale, victima a
imprejurarilor vitrege din ultimele
patru-cinci decenii. E vorba de
etnograful (etnologul?) si folcloristul
Simion Florea Marian, cu contributii
temeinice Tn etnografia culturala
roméaneasca. Fusese prelat si
profesor la Gimnaziul chezaro-
craiesc din Suceava (din 1883). Cind
a publicat prima sa culegere de
folclor (Poesii poporale din Bucovina.
Balade roméane, 1865) avea 22 de ani
si, sub influenta lui Alecsandri,
integrase Tn volum si o balada
(Tudorel si Marioara) de el creata,
ceea ce era 0 grava abatere de la
reguld. Nu a mai repetat-o, la a doua
sa culegere, mult mai importanta,
Poesii poporale romane (doua
volume, Tn 1873, 1875). Treptat, se
Tndreapta spre alt gen de exegeza,
alcdtuind culegeri tematice pe care
le adnoteaza copios. Cea dintii de
acest fel este volumul, din 1886,
Descintece poporane romane (374
pagini), Tn care studiaza, ca luminat
etnolog, obiceiuri si traditii nu
Tntotdeauna cercetate cum se cuvine.
Asta il promoveaza, dintrodata, din
corpul culegatorilor de folclor, in
sfera oamenilor de stiintd. E probabil
ca la aceasta contribuise si alegerea
sa, Tn 1881, (datoritd si necesitétii
reprezentarii tuturor tinuturilor
romanesti Tn Tnaltul for) ca membru
titular al Academiei Roméne. De
acum incolo, Academia 1i stimuleaza
activitatea, asigurindu-i fonduri
pentru publicarea cartilor. Si
interesul se fixeaza, si mai temeinic,
spre etnografie si etnologie. In 1893
publica volumul Vraji, farmece si
descintece. Dar mai inainte, Tn 1883,
Ti apare lucrarea, impunatoare,
Ornitologia poporana romana (doua
volume de cite peste patru sute de
pagini) care primeste, Tn 1884,
premiul Academiei si apreciata mult
Tn mediile savante de la noi si din
alte tari europene. Tn 1903 adauga
masivei monografii despre pasari si 0
alta despre Insectele in limba,
credintele si obiceiurile romanilor
(595 pagini). Si tot continuind sa
mediteze la obiceiuri si traditii,
elaboreaza, parca in avalansa, trei
lucrari despre momente
fundamentale Tn viata romanului. In
1890 Nunta la roméani (370 pagini),
in 1892 Nasterea la romani (440
pagini) si, tot Tn 1892, Inmormin-
tarea la roméni (593 pagini). Si Tn
sfirsit, Tn 1898-1901, trilogia
Sarbatorile la romani (Cirnilegile,
Paresimile, Cincizecimea), Tnsumind
peste 950 de pagini. Fireste, a mai

Simion Florea  Marian Si
corespondentii sai: Editie Tngrijita de
Eugen Dimitriu si Petru Frincu.
Cuvint Tnainte de lordan Datcu.
Colectia ,,Documente literare™. Ed.
Minerva, 1991.

publicat si alte lucrari, (culegeri
tematice de folclor), printre care, in
vechea colectie B.P.T., Pasarile
sinéi (folosind si material din
rnitologia sa) care s-a bucurat de
multe reeditari, chiar si dupa 1970.
Am recitit, saptdmina trecuta, la
Biblioteca Academiei, unele dintre
lucrarile lui S. FI. Marian (pentru
celelalte mi-am revazut fisele mai
vechi). Ceea ce frapeaza si incinta in
lucrarile etnografice ale acestui
distins carturar e Tmbinarea
metodelor de cercetare, prelucrare si
redactare. Etnograful e ajutat de
culegatorul de folclor si, e evident, ca
aceasta particularitate confera
substanta acestor lucrari. Tsi concepe
cartile din perspectiva unui veritabil
etnograf, dar nu pregeta ca la fiecare
capitol sa aleaga si sa citeze tot
materialul folcloristic pe care a
izbutit sa-1 adune. lar pentru a-1
aduna depune staruinta, dovedind
pasiune si disceraamint. VVolumul
care-mi prilejuieste acest comentariu
(aduna corespondenta - sau 0 parte
din ea - primita de invétat) e plin de
astfel de marturii. La solieitarea lui,
folcloristii din toate zonele tarii Ti
comunica informatiile cerute pe
marginea lucrarilor pe care le
proiecteaza. Proba - si aici - nu
numai a imensului efort consumat
de carturarul sucevean dar si a
stradaniei de a reconstitui harta
zonala a unui termen (pasare,
insectd, descintec, obicei etc.) pentru
a-1 restitui in fizionomia lui completa
si diversificata. Liniste nu pare a fi
avut acest om care nu prididea cu
scrisul, gindind la o carte imediat ce
ispravea o alta. Ambitionind, deloc
din vanitate, sa contribuie la
reconstituirea ansamblului traditii-
lor, obiceiurilor, de fapt a unui
fragment caracteristic al etnosului
roménesc. in prefata Nuntii la
romani marturiseste ca de Tndata ce
Academia a anuntat, Tn 1885, ca
initiaza un concurs pentru
elaborarea unei carti pe aceasta
tema, s-a gindit sa o scrie. S-a sfiit
Tnsd a da curs imboldului pentru ca
aflase, din prefata lui Hasdeu la
Cuvente din batrini, ca savantul
voieste sa scrie o0 astfel de carte. A
renuntat. Dar tirziu, prea tirziu,
Hasdeu i-a marturisit ca n-are
vreme sa-si finalizeze intentia. Mai
erau opt luni ptna la termenul fixat
de Academie. S-a pus, zorit, pe
treabd, predind Academiei partea a
Il-a si a Ill-a si citeva capitole din
partea intlia. Comisia n-a putut - din
cauza capitolelor lipsa - sda o
premieze. Dar a propus Academiei sa
I se acorde autorului un ajutor
pentru tiparirea cartii (2000 de lei
plus tiparirea cartii pe cheltuiala
Academiei). Si cind o recitesti nu ai
deloc sentimentul cd e o carte scrisa
contracronometru. N-am s& citez
titlul tuturor capitolelor cartii desi
aici citarea n-ar fi tocmai neindicata.
Pentru ca fiecare titlu de capitol
trateaza cite un episod al
ceremonialului nuntii, de la faza
preparatorie (La partea I, care se
ocupa cu ceea ce se petrece “Inainte
de nuntad”, titlurile sint “Scopul
casatoriei”, “Feciorii batrini”, “Fetele
batrine”, ,,Ursirea”, “insusirile
miresei”, ,,insusirile mirelui”,
“Cunostinta”, “Tirgul de fete”,
“Consimtamintul parintilor”,

“Timpul casatoriei”, “Starostia”,
“Petirea”, “Vederea”, “Asezarea”
etc., etc.) pina la oficierea nuntii.
Este aici adunata si asamblata,
Tntr-un tot coerent si sistematic, tot
ceea ce este obicei, atestat, Tnh acest
moment crucial din viata romanului.
Inclusiv cu elemente comparatiste
Tntre provincii si chiar alte popoare.
Nu lipsesc, fireste, cum spuneam,
cintarile sau oratiile rostite (citind
sursa, numele culegatorului si al
informatorului) - in diferitele
momente ale ceremonialului de la
inceput pina la ispravirea lui. N-as
spune ca aceste cintari au valoare
estetica. Dar nu asta intereseaza
aici, cit fixarea fenomenului
etnografic asa cum se petrecea, peste
tot, la roméani. Si obiceiul sau
traditia presupunea rostirea acestor
cintari ocazionale. Esteticul a cedat,
asadar, locul etnograficului. Si e
foarte bine ca e asa. Dar, cum
spuneam, fard exercitiul prealabil de
culegdtor la folclorului, autorul nu
si-ar fi putut cladi lucrarea. Nici asta
si nict celelalte. Tn cuprinsul
Inmormintarii la romani aflam, de
asemenea, credintele despre sfirsitul
unui om si ceremonialul de
petrecerea lui spre mormint din
toate provinciile romanesti. Ba chiar
si obiceiuri romane sau de alte
origini. Tn prefata autorul tine sa
avertizeze: “Moartea cind se arata
oamenilor pe neasteptate si pe
nestiute ca sa le curme firul vietii, ci
ea, dupa credintele sau spusa
romanilor, totdeauna da de stire mai
de nainte prin diferite semne atit
neamurilor celor mai de aproape cit
si celui care are sa moara, ca in scurt
timp va veni la dinsul ca sa-i ia
sufletul si abia dupd aceea se arata
si ea singura”. De aceea, ca si in
Nunta la romani, capitolele cartii
sint momente din fenomenologia
sfirsitului unei vieti (“Semnele”, “Pe
patul mortii”, “Repausarea”,
“Imbracarea”, “Asezarea”, “Steagul”,
“Bradul”, “Bocirea”, “La mort’,
“Pausul”, “Coliva”, “Pomul”,
“Prinzisorul”, “Priveghiul”, “Stilpii’,
“Zorile”, “Secriul”, “Petrecerea”,
“Starile”, “Podurile”, “Prohodul”,
“Mormintul” etc., etc.). Ornitologia
pastreaza aceleasi caracteristici. Cu
0 deosebire. In alte lucrari
reconstituise Tntregul proces. Acum
era constient de insuficienta
materialului, Tncit rotunditatea
descrierii nu o putea realiza. A si
marturisit-o: “Am adunat numirile
de paseri ce le-am aflat pind acuma
la popor, am adunat legendele,
datinile, credintele si cintecele ce le
are poporul despre paseri si le scot
acum la lumina sub numele de
Ornitologia poporului roman’. Dar
asa lacunar cum i se parea a fi (si
este), fiecare capitol este aproape o
monografie despre o pasare in care
se afla mai tot (descriere, legendele
despre ea - cite a putut aduna -
datinile, credintele, proverbe si
zicale). Capitolul despre cuc - printre
cele mai corpolente, - are 49 pagini,
cel despre pescarus 22, cel despre
ciocanitoare 13, despre soim 28 etc.
Si cit de Tneintdtoare sint legendele -
cite a putut colecta - despre fiecare
pasare!

E neinchipuit cit a gindit, a muncit
si a creat acest carturar ntr-o viata
de 60 de ani (a murit In aprilie
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1907). lar opera, numai aparent
diversificata, a nazuit sa se
constituie Tntr-o imagine substan-
tiala despre ethnosul roméanesc. A
izbutit. Desi e lispitd de armatura si
limbajul etnografiei moderne, asa
“vetusta” Tn stil si modalitati cum se
Tnfatiseaza, ea este o contributie
foarte importantd pentru etnografia
romaneasca, vorbind lamuritor
romanilor despre ceea ce sint si au
fost. Au recunoscut-o, Tn epoca,
specialisti Tn domeniu din tara si
strainatate. A fost singura mingfiere
a carturarului locuind departe,
Tntr-un capat de tara, care mai era si
subjugata imperiului habsburgic.
Ducea o viata retrasa si chinuita,
mereu gonind cu gindul dupa
materia unei noi carti, scria peste
tot, colegilor de preocupari, robotind,
fara odihnd, la masa de lucru. Si de
n-ar fi fost Academia, al carui
membru devenise, care sa-i suporte
cheltuielile pentru imprimarea
cartilor sale, ele ar fi ramas n
manuscris. Cum au ramas - am citit
in Dictionarul folcloristilor de dl.
lordan Datcu - lucrarea Botanica
populara si o culegere de Doine
populare roméane din Ardeal (pe
aceasta din urma Academia a
refuzat s-o tipareasca argumentind
ca autorul beneficiase de stipendii -
destule - pentru celelalte lucrari ale
sale).

Spuneam ca a fost si a rdmas un
nedreptatit. Asa este. Timp de 60-80
de ani cartile sale nu s-au bucurat de
reeditari. Au ramas in citeva mari
biblioteci consultate, de obicei, de
specialisti. Nimeni, Tn ultimele patru
decenii, nu s-a putut macar gindi sa
le reediteze pentru cd, mai toate,
erau aglomerate cu termeni Si
concepte religioase, de eresuri care
nu treceau de grilele cenzurii. Incit
din aceasta cauza doctele lucrari de
sinteza ale acestui distins carturar
despre cultura noastra populara abia
mai pot fi consultate. lar astazi, cind
barierele cenzurative au fost naruite,
impedimente financiare (cenzura
economica) vor continua sa
Tmpiedice, probabil, reeditarea
cartilor lui S. FI. Marian.

Corespondenta primita de
carturar, adunata ntr-un vilum de
d-nii Eugen Dumitriu si Petru
Frincu, e mai curind un ompgiu adus
memoriei carturarului sucevean.
Altfel corespondenta nu prezinta
cote mari de interes. Decit ne
Tngaduie sa descoperim, o clipa, cita
corespondenta Tntretinea pentru a
colecta, din toate tinuturile
romanesti, date si informatii despre
aspecte caracteristice ale lucrarilor
la care muncea. Nu e putin lucru.
Dar nici foarte mult. Tnsa un omagiu
postum, cel putin Tn aceasta forma,
meritd, din plin, sa i se aduca.



Dr. Michael BRUCHIS

NOSTALGIA IMPERIULUI

SOVIETIC

SI ANTIROMANISMUL

Reproducem in cele ce urmeaza textul
comunicarii prezentate de dl. dr. Michael Bruchis
n cadrul Forumului romanilor de pretutindeni si
al originarilor din Roméania 1n sesiunea de la
Neptun din 24-25 iunie a.c. Autorul este unul din
cei mai seriosi, mai profunzi si mai obiectivi
cercetatori ai trecutului si al prezentului
teritoriilor romanesti din stinga Prutului. Cartile
sale, publicate Tn Occident Tn anii '80, despre

CEl reprezentanti ai
poporului rus care au
detinut puterea in vastul

perpetuarea existentei lor etnice ca parte
a poporului romén. Miscarea “Edinstvo’ a
asa-zisiior Tnterfrontisti prin Tnsasi esenta

imperiu tarist si, dupa octombriesil8dmnificatia ei era Tndreptata Tmpotriva

cel sovietic au promovat cu perseverenta
Tn cadrul acestor imperii o politica de
deznationalizare si rusificare a popoarelor
non-ruse, subjugate rind pe rind in
decursul secolelor de Moscova.

Sloganele la care a recurs Gorbaciov
dupa venirea sa la putere, la mijlocul
anilor ‘80, au dus, contrar vointei si
adevaratelor sale intentii, la o
vertiginoasa trezire a constiintei de sine a
popoarelor sovietice non-ruse. Constiinta
nationala a acestora a fost canalizatd de
intelectualitatea lor patriotica spre
fagasul unor revendicari vitale pentru
Tnsasi existenta lor etnica, cum ar fi mai
intli de toate, declararea limbii nationale
non-ruse a bastinasilor din fiecare
republica sovieticd drept limba de stat in
cadrul ei.

Tn Moldova sovietica, lupta intelec-
tualitatii patriotice Tntru apararea limbii
nationale si reintroducerea alfabetului
latin s-a lovit de la bun Tnceput de
Tmpotrivirea Tnversunata a populatiei ruse
a republicii si Tn mare masura a celei
rusofone non-ruse, precum si a romanilor
amnezici, a mancurtilor, cum i-a numit un
mare scriitor. Acestia din urma
propagasera si continuau sa propage, n
dauna propriului lor popor, politica
nationald promovata de partidul comunist,
proslavind, printre altele, asa zisa
inflorire a limbii moldovenesti Tn anii
puterii sovietice.

Tmpotrivirea rusilor si a mancurtilor era
cu atit mai Tnversunata cu cit si unii si
altii simteau ca le fuge pamintul de sub
picioare. Primii, adica rusii, dindu-si
seama ca procesul de regenerare a
valorilor nationale fundamentale ale
bastinasilor si, mai ntii de toate a limbii
lor, proclamata drept limba de stat a
republicii, poate duce la pierderea, in
ultima instanta, a pozitiei dominante a
rusilor Tn viata politica, economica si
culturald a republicii, la transformarea lor
din membrii ai natiunii dominante a
imperiului sovietic Tn reprezentanti ai
unei minoritati nationale Tntr-un stat care
paseste pe calea distantarii tot mai
pronuntate de Moscova si a apropierii tot
mai mari de patria-mama a romanilor de
pretutindeni.

Aparitia miscarii “Edinstvo”, declan-
sarea grevelor politice la Tntreprinderile
industriale din Tiraspol, Ribnita, Tighina,
Balti au fost generate, mai ales, de
tentativele reprezentantilor paturilor
rusesti ale populatiei republicii de a
contracara cu orice pret eforturile depuse
de intelectualitatea patriotica autohtona
intru salvarea, Tn primul rind, a limbii
nationale a bastinasilor si, implicit,

intereselor nationale vitale ale
bastinasilor. Cu toate acestea lui L Blohin,
V. lakovlev, A. Lisetki si celorlalti
animatori, rusi si non-rusi, ai acestei
miscari s-au grabit sa b se alature alde V.
Grosul, V. Stati si multi alti mancurti.
Acestia din urma ncercau in fel si chip sa
dezbine si sa Tnvrajbeasca pe bastinasi,
continuind s& sustind cum ca moldovenii
din estul Prutului nu sint romani si ca
moldoveneasca este 0 hmba diferita de cea
romana.

Tntre timp procesul de renastere a
constiintei de sine a bastinasilor Tn
republicile sovietice non-ruse Tsi gasea
reflectarea in ridicarea limbilor nationale
respective, Tn cadrai acestor republici la
rangul de limbi oficiale. in astfel de
conditii, ca o contrapondere a acestor
procese care luau proportii, ca o tentativa
a Moscovei de a calma pe rusii infiltrati cu
zecile de mii 1n republicile non-ruse si de a
anihila consecintele schimbarii statutului
limbilor nationale in ele, a fost ticluita
legea semnata de Gorbaciov, “Cu privire la
limbile popoarelor JRSS lege care spune
ca “In scopul asigurarii sarcinilor unionale
(obshchesoiuznykh zadachi limba rusa e
declarata limba oficiala pe teritoriul URSS
si folositd ca mijloc de comunicare inter-
#tnicd

Stratagema Moscovei, menita sa
perpetueze prin legea adoptata la 24
aprilie 1990 dominatia rusilor in vastul
imperiu sovietic si sa stimuleze Tn
continuare rusificarea popoarelor non-
ruse, era prea transparenta. Si ea a
provocat ih mod firesc indignarea n
rindurile intelectualitatii patriotice a
republicilor vizate. Tn Republica
Moldoveneascd, de exemplu, dupa
aplicarea faimoasei legi gorbacioviste din
24 aprilie, peste 300 de conferentiari si
studenti de la Institutul de medicina din
Chisindu si-au exprimat profunda revolta,
declarind, pe buna dreptate, cd “a decreta
limba rusa limba oficiala este un act de
discriminare fata de alte popoare si alte
limbi nationale”, ca populatiei autohtone a
Moldovei i se impune prin adoptarea
aestei legi “vechea mentalitate imperiala
n politica lingvistica, care nu e altceva
decit o reTnviere a totalitarismului
stalinist, ce duce si mai departe la
deznationalizare si asimilare, procese
grave care nu au loc nici chiar n tarile
toloniale

Legea cu pricina a avut repercursiuni si
in tabara rusilor, rusofonilor si a
mancurtilor, ducind, Tn ultima instanta, la
0 anumita scindare a ei. Astfel, unul
dintre cei mai activi si mai agresivi, Tn
trecutul apropiat, promotori ai politicii

Rusia, Romania si Basarabia (1812,1918,1924 si
1940) si despre inconsistenta “teoriei” privind
existenta unei “limbi moldovenesti” sint, fara nici
0 Tndoiald, foarte utile istoriografiei romanesti si
celei europene. DI. dr. M: Bruchis locuieste n
prezent la Tel-Aviv, unde a emigrat de la
Chisinau Tn anii ‘70 si de unde continua sa
urmareasca cu atentie mersul evenimentelor din
Basarabia natala.

interfrontistilor, profesorul universitar
Anatoli Lisetki, dindu-si seama ca legea
din 24 aprilie reprezinta, n fapt, o supapa
de siguranta care si de acum Tnainte va
scuti pe rusii si, Tn genere, rusofonii din
republica de nevoia de a-si Tnsusi si de a
se folosi Tn activitatea lor profesionala si
obsteascd de limba de stat a republicii, a
Tnceput sa se distanteze de extremistii
miscarii “Edinstvo Pe de alta parte,
interfrontistul Vasilii lakovlev, profesor si
el, ca si Lisetki, la universitatea din
Chisinau, sustinut fiind si de anumiti
mancurti, nu si-au curmat nici dupa
adoptarea legii din 24 aprilie campania
desantata Tmpotriva revendicarilor
legitime ale roméanilor din estul Prutului.

In calitatea lor de deputati ai
parlamentului republicii, cei doi profesori
s-au situat astfel pe pozitii diametral
opuse la prima vedere, lakovlev devenind
n cele din urma rector al universitatii
create de separatisti la Tiraspol si ideolog
fervent al asa ziei republici nistrene
moldovenesti. In aceasta ipostaza lakovlev
tuna si fulgera Tmpotriva conducatorilor
Republicii Moldova si sustine cum ca
moldovenii, atit cei basarabeni, cit si cei
transnistreni, nu sint romani si ca limba
lor e o limba diferita de cea romana. Daca
adaugam aici ca rusii si mancurtii, alde
Smirnov, Maracuta, lakovlev isi humesc
asa-zisa republica Pridnestrovskaia
moldavskaia avtonomnaia respublika,
adevaratele obiective ale politicii lor se
stravad cit se poate de clar. In sensul ca,
desi din numarul total de mai putin de 40
la sutd, pe care il formeaza romanii pe
teritoriul din stinga Nistrului, doar o
parte a lor, ti anume cea cu desavirsire
rusificatd sau mancurtizata, sprijina pe
separatistii rusi si rusofoni de la Tiraspol,
acestia din urma au cautat sa creeze iluzia
ca asa-zisa republica nistreanad este un
stat moldovenesc. Si alde lakovlev, dupa
cum am mentionat mai sus, continua sa
sustina Tn gura mare (televiziunea
moscovita i-a dat la inceputul lui iunie
posibilitatea sa-si expuna pozitia Tn fata
lumii Tntregi), cum ca moldovenii din
stinga Nistrului, si chiar si cei basarabeni
nu sint romani si ca limba lor este diferita
de cea romana.

ELE spuse arata, fara doar
si poate, ca Tn cazul
autoproclamatei republici
nistrene avem de-a face cu
experientei cu sucombata Tn 1940
Republica autonoma sovietica socialista
moldoveneasca creata de Moscova (in
cadrul Ucrainei) dupa esuarea n 1924 a
conferinetei de la Viena, la care declaratia
sovietica s-a lovit de pozitia ferma a
Romaniei Tn problema Basarabiei. Nu e
greu de presupus, prin urmare, ca daca
Republica Moldova ar renunta chiar la

cele aproximativ 12 la sutd din actualul

teritoriu, pe care le ocupa autoproclama]
republica cu centrul la Tiraspol, Moscol
nu va ezita, intr-un moment favorabil d
punctul ei de vedere, sa reanimea
problema Basarabiei.

Nu numai pozitia celor alde lakovle
dar si cea a celor alde Lisetki (cu toate d
acesta din urma se distanteaza acum q
fostul sau tovaras interfrontist si coleg d
universitate, pronuntindu-se categor
Tmpotriva separatistilor) este Tn flagrani
contradictie cu interesele nationale a]
romanilor din estul Prutului.

ROFESORUL  Anatoli

Lisetki pare a fi acum ca

mai putin agresiv dintrl
parintii agitatiei antiromanesti si niw|
pronunta numai Tmpotriva separatistii?]
de la Tiraspol si Comrat, dar Tn acelal
timp cautd s& facd impresia de om politii
cumpanit care apara interesele vitale all
Tntregii populatii a republicii, indiferenl
de origine etnica a oamenilor. Tn faptl
Tnsa, aceasta metamorfoza a profesorull
n-a atins citusi de putin esenta pozitii
sale de purtator de cuvint al rusofoniloJ
in special al rusilor, care cauta sl
Tnvesniceasca dominatia Moscovei Ti
Republica Moldova si sa impiedice cu oriei
pret unirea acesteia cu Romania. |

Astfel, intr-un articol intins pe aproapl
intreg spatiul unui numar, dublu al
oficiosului de limba rusa al parlamentului
republicii, Lisetki Tl critica pe profcMB
V. lakovlev, fostul sau pawH
interfrontist, recurgind pe- alocuri la
epitete cu care ambii 7i Tnvredniceau nu
demult pe savantii occidentali care “sd
Tncumentau” sd dezvaluie adevarata
esenta a realitatilor sovietice, Tn general, a
celor din republica moldoveneasca, irj
special. Lisetki ataca vehement Tn acesi
articol nu numai pe V. lakovlev, dar si pd
alti ideologi ai imperialismului sovietici
cum ar fi Blohin, Alksnis, Petrusenco
Jirinovsky, precum si organizatii
fascizata a sovinismului velicorus
“Pamiati  Argumentele, asertiunile]
ipotezele si solutiile acestui membru al
parlamentului Republicii Moldova, cit si
anumiti termeni, pe care 1i foloseste in
articol, denota ca el nu este un om de
principii, ci un eclectic si un oportunist.

Tnsa in pozitia, sa zicem, fluctuar~fea.
lui Lisetki se observa, totusi o tendinta
bine definita. Si ea, aceasta tendinta,
strabate prin tot articolul sau, do”™nd
cd, in ultima instanta, autorul e~*Mhn
aparator al intereselor partinitoare ale
rusilor si rusofonilor din republica. Ba mai
mult chiar. Cu toatd metamorfoza prin
care a trecut pozitia lui anterioard, cind
demasca vehement pe asa-zisii falsificatori
burghezi ai istoriei Moldovei si instruia Tn
spiritul ideologiei sovietice pe aspirantii de
sub conducerea sa stiintifica, Lisetki
continud, Tn fapt, de asta data si pe tarim
politic, in parlamentul si in afara
parlamentului republicii, sa activeze Tn
detrimentul intereselor nationale vitale
ale populatiei ei bastinase.

Istoricul Lisetki recunoaste, cu mare
Tntirziere, ceea ce nu mai poate fi ascuns
astazi Tn privinta realitatilor sovietice:

a) ca Tn 1988 si Tn 1989 au avut loc
primele greve din toti anii regimului
sovietic;

b) cad degenerarea, decimarea si
putrefactia sint cele trei stadii-procese
prin care a trecut Tn evolutia sa partidul
bolsevic de cind a venit la putere;

c) ca sovietele serveau n toti anii,
inclusiv Tn cei ai restructurarii, drept
paravan al autocratiei partidului;

d) ca colhozurile staliniste semnificau
instaurarea unei noi iobagii;

0 reitegad th ciuda declaratei tendinte de a se

asigura egalitatea oamenilor, niciodata nu
a existat egalitatea Tn societatea sovietica;

f) ca, desi la cel de-al XXVII-lea congres
al PCUS s-au spus multe lucruri
adevdrate, majoritatea isi dadea seama ca
acesta nici pe departe nu era intregui
adevar etc., etc.

lar in ceea ce priveste realitati'.e
specifice ale republicii, deputat al care:



earlament este, Lisetki declard, printre
iltele :

a) ca e nevoie Tn prezent de o
onsolidare a Tntregului popor (edinogo
laroda) al Moldovei ca stat independent;

b) ca in chestiunea “moldoveni sau
omani?” rusofonii nu trebuie sa se
imestece, lasind ca poporul moldovenesc
araspunda la ea.
Jitimele doud din asertiunile reproduse
mai sus cele care privesc atitudinea
autorului fatd de probleme specifice ale
republicii, ca si multe altele din aceasta
categorie, nu sint decit vorbe menite sa
camufleze cumva pietrele unghiulare care
stau la baza articolului.

Asftel, folosind Tn una din ultimele doua
asertiuni reproduse aici termenul Tntregul
nppor al Republicii Moldova (edinii narod
RJspubliki Moldova) si in cealalta
termenul poporul moldovenesc, Lisetki, ca
si Tntr-o serie de alte pasaje, Tn care
persista aceasta alternanta, cauta “sa
dovedeasca” 0 anumita teza: teza ca exista
un Tntreg popor al Moldovei, un popor unic
al ei si ca poporul moldovenesc propriu-zis
nu este decit o parte componenta a acestui
popor unic. Autorul nostru mult prea
binevoitor astazi, spre deosebire de pozitia
sa anterioara intransigenta, “ingaduie”,
cum am vazut mai sus, bastinasilor, ca
parte a Tntregului popor al Moldovei, sa
raspunda ei Tnsisi daca sint moldoveni sau
roméni. Thsa el este circumspect n
atitudinea sa fata de chestiunea majorad a
sitelor noastre, daca republica trebuie sa
'mhneasca cu Romania sau sa existe ca
stat independent.

Lisetki ofera el Tnsusi cititorilor sai
destule probe cd@ menirea tezei despre
Tntregul popor, despre poporul unic al
Moldovei este de a induce in eroare opinia
publica. El Tnsusi scrie ca “relatiile dintre
cele doua comunitati lingvistice istoriceste
constituite din Moldova (adica relatiile
dintre comunitatea lingvistica a
bastinasilor si cea a rusofonilor - M.B.) si
asa nu sint deloc simple” (i bez togo
neprostie).

UBTEXTUL rau disimulat
al folosirii termenului
ntregului popor, poporul
unic al Moldovei iese si mai
iveala dintr-un alt pasaj, Tn care e
i“terata formula “relatiile dintre cele
dOTia comunitati lingvistice istoriceste
constituite”. in acest al doilea pasaj
Lisetki sustine ca “procesul de devenire a
i"Bhpendentei de stat a Moldovei
(WKaovlenie gosudarstvennoi nezavisi-
mosti Moldavii) depinde Th multe de
normalizarea relatiilor dintre cele doud
comunitati  lingvistice istoriceste
constituite pe teritoriul ei”, al Moldovei.

n primul din pasajele reproduse aici,
Lisetki recurge la aceasta formula pentru
a sublinia ca nu este de acord cu un alt
deputat al parlamentului Moldovei,
istoricul V. Solonari, care in articolul
Rusofonii si romanistii (Rusofoni i
ruminist?), publicat in nr. 37 din
septembrie 1991 al revistei Novoie vremia
a scris ca cele mai largi paturi ale
populatiei rusofone a Moldovei, avind in
vedere atitudinea lor ostila fata de
regimul republican, au rasuflat usurate
cind au aflat de puciul din august 1991.

Tn obiectia sa incoerenta, Lisetki, pe de
0 parte, scrie ca “o deosebire de pozitii
politice nu este ceva identic cu o
Tnvrajbire” si ca “majoritatea rusofonilor
din republica este (cum considera el -
M.B.) loiald”. Si adauga, pe de alta parte,
“atunci cind V. Solonari sustine cd aceste
paturi foarte largi au Tntimpinat
evenimentele din august, rasuflind cu
usurare, dinsul este, se vede , mai aproape
de adevar”. Faptul ca Lisetki s-a grabit sa
atenueze pe loc semnificatia recunoasterii
acestui adevar cu supapa de siguranta
“desi (Solonari) exagereaza Tn ceea ce
priveste proportiile”, nu poate infirma,
desigur, constatarea colegului sau de
breasla.

De altfel, Tnsusi Lisetki invocd, intr-un

It loc al articolului sau, datele unei

sultari sociologice a opiniei publice,
tuate imediat dupa esuarea puciului,

care aratau ca “40 la suta .dintre cei
consultati s-au pronuntat n sprijinul
initiatorilor acestuia”. Materialul asupra
acestei consultari a fost scris de un rus si
publicat de un ziar din Moscova, iar cei
care au raspuns Tn cadrul ei erau in temei
oameni din afara republicilor unionale
non-ruse. Asa Tncit procentul rusofonilor
care au fost Tn acestea din urma de partea
“initiatorilor puciului” era fara indoiala
incomparabil mai mare!

n ipostaza de om politic , Lisetki se
erijeaza Tn prieten al poporului
moldovenesc (in articolul sdu e folosit si
acest termen). EIl Tnsusi, dupa cum am
mentionat mai sus, declard ca nu este un
om de principii, cd te poti calauzi, de la caz
la caz, de diferite principii. Si totusi atunci
cind e vorba de interesele rusofonilor (mai
bine zis, ale rusilor) din Moldova,
atitudinea sa ramine neschimbata si este
n detrimentul populatiei bastinase a
acesteia din urma. Si substratul cel
adevarat al prieteniei sale pentru aceasta
populatie il reflectd Tn mod deosebit al
doilea din pasajele reproduse mai sus
Tmpreuna cu contextul nemijlocit, Tn care
a fost montat.

A Sl Tn primul pasaj, Lisetki
se foloseste aici de
Tmbinarea de cuvinte “cele

GIOVANNI FRANCESCO GRIMALDI: "Peisaj cu satiri si nimfe"

Daca evolutia evenimentelor va duce la
o cotitura n “relatiile dintre cele doua
coumunitati lingvistice”, In sensul ca, spre
deosebire de trecut, nu rusa, ci romana isi
va extinde tot mai mult functiile sociale Tn

republica, cea mai mare parte a rusilor

dou3 comunitati lingvistice istBiceaggoria lui Lisetki vor da uitarii

tonstituite pe teritoriul republicii. Or,
comunitati  lingvistice istoriceste
constituite ar putea fi numite, cred, cele,
de exemplu, din Elvetia sau chiar cele, sa
zicem, din Belgia, cu toate conflictele
acute iscate Tn aceasta din urma intre
flamanzi, vorbitori ai limbii flamande si
descendenti ai francilor si ai altor triburi
germanice, care populeaza provinciile
nordice ale tarii, pe de o parte, si valonii
francofoni, descendenti ai celtilor
romanizati, care populeazad provinciile ei
sudice. Tn asemenea cazuri utilizarea
termenului comunitati lingvistice (doua
sau mai multe) istoriceste constituite ar fi
la locul ei, chiar daca vorbitorii diferitelor
comunitati lingvistice rivalizeaza una cu
alta Tn legatura cu functiile sociale ale
limbilor n cadrul statului. Si aceasta

pre&?e%%e'%e stramosii reprezentantilor din

noastre ai unor asemenea
comunitati lingvistice se statornicisera cu
secole sau cu milenii Tn urma pe diferite
teritorii Tnvecinate care Tn decursul
istoriei au devenit parti integrante ale
unui anumit stat.

O buna parte a rusofonilor si cea mai
mare parte a rusilor pe teritoriul din
stinga Prutului nu au, Tnsa, radacini
multiseculare nici chiar in Transnistria.
Dispersati mai cu seama Tn orasele
republicii, ei au fost de la bun Tnceput cei
mai activi si mai agresivi adversari ai
luptei bastinasilor pentru regenerarea
valorilor lor nationale perene si Tn primul
rind a limbii Tn vesmintul firesc pentru ea
al alfabetului latin.

Orice ar spune si oricare ar fi eforturile
celor alde Lisetki de a crea iluzia ca Tsi
pleaca urechea la anumite doleante ale
populatiei autohtone a republicii si de a se
distanta de separatistii de la Tiraspol (ca
si de cei de la Comrat), ei ar continua sa
ramina, Tn fond, chiar si Tn cazul unei
eventuale desprinderi a Transnistriei de
restul republicii, un pericol permanent
pentru nsasi existenta etnica-nationald a
bastinasilor. Caci “fiormalizare 1in
realatiile dintre cele doua comunitati
lingvistice din Moldova Tnseamna Tn
viziunea celor de-alde Lisetki continuarea,
Tntr-un fel sau altul, Tn republicad a acelei
stari de lucruri Tn ceea ce priveste functiile
sociale ale limbii ruse pe teritoriul ei, care
sa le permita rusilor si vorbitorilor de
limba rusa (inclusiv acelor non-rusi
deveniti rusofoni ca urmare a politicii de
rusificare promovate de autoritati in anii
regimului sovietic) a fi scutiti de
necesitatea de a cunoaste limba
bastinasilor. Asa cum nici Tnsusi Lisetki,
cu toate cd se gaseste Tn aceasta republica
de zeci de ani si a ajuns chiar deputat in
parlamentul ei, nu o cunoaste pina in ziua
de azi.

formula “poporul unic al ®Moldovei Ei vor
apela, cum fac astazi alde L Smirnov si V.
lakovlev in Transnistria, la “compatriotii”
din Rusia propriu-zisa si din imperiul lor
care mai exista pe intinsele teritorii ale
Federatiei Ruse. Vor cere sa le vina Tn
ajutor toti acei care vor avea, cum spune
Lisetki, “mustrdri de onstiintd ca “le
sint ofensati compatriotii, despartiti de
etnia lor prin noi frontiere Pe de o parte,
generalii Tn frunte cu Evghenii Saposnikov
si Pavel Graciov , pe de alta, unitétile
Tnarmate pina in dinti de sub comanda lui
Netcaciov si cazacii din cele mai diferite
regiuni ale imperiului (numit astazi
Federatia Rusa sau pur si simplu Rusia)
care dau navala spre autoproclamata
republica nistreana ca sa sprijine cu arma
n miini pe separatistii tiraspoleni, toti
acestia sint aliatii de rezerva ai rusilor din
toate coloniile sucombatei URSS, din asa
zisa “blijnee zarubejie” (termen pus Tn
circulatie dupa Tndepartarea lui Gorbaciov
si avind sensul de “teritorii Tnvecinate’ de
peste actualele hotare ale Imperiului rus).

Din aliati de rezerva ai acelor rusi din
dreapta Nistrului, care se pronunta astazi
Tmpotriva dezmembrarii teritoriale a
republicii, ei pot deveni peste noapte aliati
tot atit de activi ai celor ca Lisetki, cum
sint in prezent ai lui V. lakovlev, I.
Smirnov si ai celorlalti separatisti de la
Tiraspol.

Tn sprijinul celor spuse pot fi invocate
de exemplu urmatoarele fapte. Astfel, Tn a
doua jumatate a lunii mai a.c. cind
Armata a 14-a rusa a trecut fatis de
partea separatistilor tiraspoleni, Mircea
Snegur s-a vazut silit sa protesteze la
Natiunile Unite Tmpotriva agresiunii
Rusiei si sa previna ca daca ea nu-si va
curma interventia militard, Republica
Moldova va fi nevoitd sa-i declare razboi.

Reactia imediata a lui Boris Eltin a fost
promisiunea ca Armata a 14-a va fi
retrasa de pe teritoriul Transnistriei. Insa
aceasta declaratie s-a dovedit a fi vorba Tn
vint . Pavel Graciov, ministrul rus al
apararii, s-a grabit sa aduca in zilele
urmatoare un anumit corectiv acestei
declaratii a presedintelui sau, care sa
anihileze Tnsasi esenta ei. Intr-un interviu
cu Andrei Scriabin, corespondentul
televiziunii moscovite, Graciov,
raspunzind la o Tntrebare in legatura cu
mai sus mentionata declaratie a
presedintelui Rusiei a confirmat cd acesta
a decis sa retragda Armata a 14-a. Tnsa a
adaugat pe loc cd nu e vorba de o
retragere imediatd. Ca trebuie mai Tntli sa
fie rezolvate problemele politice iscate,
dupa spusele lui, “de greselile conducerii
Moldovei”, care, “ca sa-si justifice greselile
politice, a Tnceput sa joace cartea Armatei
a 14-a”. Si dupa alte citeva zile, acelasi
general belicos a declarat cd va pune in

actiune fortele armatei ruse, daca, dupa
cum a sustinut el, va fi nevoie sa apere pe
rusii din republicile CSI. Tnsusi crainicul
moscovit a remarcat Tn legdtura cu aceste
amenintari ca o astfel de declaratie poate
fi considerata, Tn fapt, drept o
desconsiderare a puterii politice a ta'ii (a
Rusiei - M.B.), a presedintelui ei si a
Sovietului Suprem.

R. Hasbulatov, spicherul parlamentului
rus, Tntr-un inteviu televizat in cadrul
programului “Clipa adevarului” (Moment
istin?) s-a pronuntat si el Tn spiritul
declaratiei generalului  Graciov.
Neraspunzind la Tntrebarea corespon-
dentului asupra atitudinii sale fata de
evenimentele din Transnistria,
Hasbulatov a spus ca ar trebui creata o
Adunare interparlamentara. Si el a
adaugat: “Noi (adica cei din Federatia
Rusa - M.B.) trebuie sa aparam cele 5,5
mii. de rusi si 26 mii. de rusofoni care

trdiesc Tn republicile non-ruse_ale CSI.
Omul a muncit o viatd Tntreaga ca sa-si

dobindeasca o locuinta si e nevoit acum s-0
paraseasca”.

Si acuzatiile aduse conducerii Moldovei
de catre A. Rutkoi, vice-presedintele
Rusiei, Tn timpul vizitei sale impreuna cu
S. Stankevici Tn Transnistria, cit si
afirmatiile lor Tn cursul acestei vizite si
dupa Tntoarcerea la Moscova Tn-sprijinul
autoproclamatei republici, arata ca cei
mai Tnalti demnitari ai actualului imperiu
rus, oameni din imediata apropiere a lui
Boris Eltin, au o atitudine ostila fata de
cei care apara integritatea teritoriala a
Republicii Moldova si interesele vitale ale
populatiei ei autohtone.

M-am referit mai sus la personalitati
care se distanteaza, Tntr-un fel sau altul si
intr-o masura sau alta de deputatii
parlamentului rus, de-alde Isakov,
Goriaceva, Baburin, Polozkov si multi,
foarte multi alti adversari nefmpacati ai
presedintelui Eltin. Adica de acei deputati
care imprima parlamentului rus din zilele
noastre 0 anumitd asemanare cu
Congresul deputatilor poporului din
URSS, pe care profesorul lu. Afanasiev l-a
definit drept stalinist-brejnevist.

A CELE spuse mai sus se cer
addugate urmatoarele fapte
si consideratii:

La 18 iunie, cu doua zile Tnainte de
plecarea mea la acest Forum, TV Rusia a
prezentat, la mici intrevale unul de altul,
doua programe. Tn cadrul primului<in
aceste programe A. Sutkoi a raspuns la
Tntrebarile unui grup de ziaristi. Cel de-al
doilea a fost un interviu dat de faimoasa
Nina Andreeva, autoarea unui articol
antigorbaciovist publicat acum citiva ani
de ziarul “Sovetskaia Rossia”. Cu toata
diferenta colosala dintre pozitiile lor
politice, exista o sferd, si anume cea a
relatiilor interetnice din fostul imperiu
sovietic, fata de care atitudinea lui Rutkoi
nu se deosebeste Tn mod esential de cea a
Ninei Andreeva.



Fotografie de lon Cucii

N CUBUL insonorizat, cu
plafon jos, pereti de sticla
mata si o singura

- Cred cd nu va fi nici un accident,
colonele. Cel mult, o disparitie
planificata. Daca - sa zicem
convine. Stiu Tnsa cd nimeni nu ma
poate inlocui. Integral, mai precis.

- Exact, stim si noi asta, asa ca
acceptam.

- Atunci, ce rost are clauza

fereastra - mai curind o priza d@%ep!a? - ntreba cap-de-mort.

- lingd masa multifunctionald, nu se
auzea decit zumzetul aparatelor de
Tnregistrare.

... Xan quas gwah xu... thax pseki
psan warh yoz...

Becul verzui - bob de mazare - clipi
scurt, de doua ori si zumzetul
conteni. VIajganul cu ochelari de
soare Tsi rezema ceafa cutata de
spatarul scaunului.

- E-n regula - zise catre cel de
alaturi.

- Sper ca te-ai convins. Un
automat perfect, Tnregistreaza si
reda absolut tot, ca banda
magnetica.

Tipul tuns chilug Tsi freca palmele,
parca ar fi vrut sa se incalzeasca.

- Auzisem ceva despre el. Putin
cam prea_d_este};)t, din pacate. Ce stie
despre misiune?

- Practic, nimic - raspunse
grasanul. Vocea suna infundat, cu
un hirfit specific fumatorilor nraitj.
n contrast cu burta proeminenta,
faciesul osos, cu timple scobite,
arcade goale, fara sprincene, si
pometi agresivi sub pielea vesteda a
obrazului, 1i dadea un aer funebru.

- Oricum, se ntelege de la sine ca-i
vorba de o treaba foarte speciald -
adauga.

Omul asezat in fata microfonului
de pe masa nu facuse nici o miscare.
Parea complet neinteresat de cei doi.

De altfel, acestia conversau prin
micro-dual.

- Max, zise seful, in direct.

-Da.

Se roti pe scaunul pivotant.

-EOK!!

Dadu din cap, ca si cum ar fi zis
“binenteles”. Buzele subtiri, fara
contur precis, nu pareau dispuse sa
rosteasca vreun comentariu.

_- Deci, 1l poti_reproduce oricind. Sa
zicem... Tn doudsprezece ore.

- Nici o problema.

- Da, vad. Cunosti conditiile.

-Da.

- Observatii?

Max isi examina atent degetele
lungi, cu unghii foarte ingrijite, apoi
spuse:

- Primo - pilule antisomn. Patru
ajung. Secundo - cecul telex pentru
banca din L, expedierea confirmata
azi. Clauza speciala: Tn caz de
neprezentare a titularului, pina la
finele saptaminii, suma se
inmulteste cu zece si se transfera
sub indicativul aferent, la Bell Bank
H.S.R.

- Asigurare de accident, nu?

Tipul voluminos - regele jocului -
nu zimbea deloc. Ochelarii fumurii Ti
ascundeau jumatate din fata.

Se uita lung la burta umflata si la
fata cadaverica. “Ciroza dvansata -
Tsi zise.

- Asa, de florile marului -
raspunse. Fara urma de ironie. “Azi
osaploua -cevain genul asta.

- Decolezi peste patru ore.

Colonelul se ridica intinzindu-i
mina.

- Am incredere, Max. 1ti doresc cer
deschis!

AVIONUL zbura la mica Tnaltime
sub bolta constelata, deasupra unei
mari de antracit. Contra-radar, se
gindi Max, continuind sa priveasca
nepasator prin hublou carcasa
reactorului din dreapta. Creierul sau
compartimentat revedea permanent,
ca pe un ecran de computer, cele o
mie doua sute patruzeci si patru de
grupe alcatuind mesajul, in timp ce
examina concomitent aspectele
dilematice. Evident, operatia
excludea existenta oricarui petic de
hirtie, a vreunei Tnregistrari sau,
inca mai categoric, utilizarea cifrului
in eter. Transmiterea directd, de la
automat uman la automat uman -
asta avea sa faca el acolo - Tnlatura
cu desavirsire riscul dovezilor
palpabile pentru un tert. Si totusi, il
obseda senzatia unui subinteles, un
subsens misterios, dincolo de - sau
peste - lucrul Tn sine. De asemenea,
desi putea sa para absurd, ar fi jurat
ca nu au intentia sa-1 elimine, odata
efectuatda “comunicarea”, fiindca
rolul lui nu se rezuma, probabil, la
atit. Dar ce, incd? Adevarat, aceasta
fenomenala capacitate de
inregistrare-redare mai fusese
utilizata in citeva ocazii. Exclusiv,
nsa, pe plan intern, atunci cind
absenta probelor materiale avea
rostul sa protejeze interese de ordin
superior. Clan, sau persoana.
Cifrarea, Tn ocaziile respective,
consta dintr-un amestec nebulos de
semne alfabetice si grupe numerice.
De astadatd, in ciuda non-sensului
total, a structurii aberante, ceva
insesizabil mocneste parca - isi zicea
Max - Tn aceste alcatuiri fara pic de
noima, 1Tn planul vorbirii
conventionale. La urma urmelor,
chiar daca ar fi ceva adevarat n
banuiala, dri presimtirea lui, nu-1
privea personal. Poate era mai bine
sa nu-1 priveasca. E preferabil sa fii
un aparat, un mecanism obiectiv,
neimplicat. Renunta la speculatii si,
ca sa-si mai treaca timpul, Tncepu sa
deruleze unul din romanele sale
preferate: “Vorbeste-i de rau pe
morti”, de Raymond Chandler...

APARATUL se Tinclina usor,
ntr-un viraj larg. La orizont pilptiau
sovaielnic  luminile tarmului
necunoscut, insula, coasta
continentald. Peste citeva minute
Tncepura sa se distinga siluete
neclare, cladiri sau forme de relief,

RELEUL

apoi niste fisii de asfalt, un teren de
aterizare, piste balizate n culori
diverse. Monoplanul cobora incet, n
timp ce Tn virful aripii sclipeau
ritmic semnale de far. Simti
zvicnetul scoaterii rotilor, in timp ce
unicul Tnsotitor, un tip atletic, Tn
costum de blugi (“karatist, dupa
alurd”) se apropie si spuse:

- Am ajuns.

Cind iesi pe platforma scarii, Max
simti briza racoroasa dinspre mare si
acel iz inconfundabil, de miriste
seacd, al desertului tropical. Masina
de plexiglas, un vehicol lunar, Tl
transporta destul de rapid la o
cladire scunda, rectangulara, gen
bunker, aflata la oarecare distanta
de aria aeroportului. Doi insi Tnalti si
tacuc. cu chipuri_bronzate, Ti iesira
n Intimpinare. Il salutara tacuti,
Tnclinindu-se usor. De-0 parte si de
alta a intrarii, un cuplu de
bananieri, Tn care ciorchinii de fructe
lunguiete atirnau ca niste bijuterii
enorme.

Se lasa calauzit printr-un coridor
labirintic. Liftul coborf lin, pind n
dreptul unei usi din material plastic.
Un buton luminiscent, pe care
ghidul apasa de trei ori. Usa alba
culisa foarte Tncet spre dreapta.
Omul de la birou se ridica si veni
spre Max.

- Wellcome, sir!

(“European? Nord-american?
Costumul lejer, de pinza fina, ldasa sa
se intrevada o structura scheletica,
dar viguroasa. Capul parea al unui
extraterestru: boltit spre crestet,
lucios, minge de basse-ball sidefie.
Ochi exoftalmici sub fruntea imensa,
nari miniaturale, gura abia schitata.
Imposibil sa-i aproximezi virsta.
(“Sopirla supradotatd”).

- Unrdgaz de odihna?

- Multumesc, nu. Putem trece
imediat la lucru.

- Ce sa va ofer?
- Un tonic, eventual.
Scoase 0 pilula antisomn.

- Al facu celalalt.
excelente!

Avea 0 voce placutd, de contraita.
(«Inginer?  Medic? Fizician?
Anglofon, stagiu Tndelungat prin
China sau nordul Indiel, dupa
moliciunea onsoanelor!

- Tibet! - preciza extraterestrul, ca
si cum l-ar fi auzit. Puteti sa-mi
spuneti Reilly.

Ramasera singuri. Il invita, cu un
gest politicos, la masa de lucru, pe
care se afla un aparat simplu, cu
doud rinduri de casti. Lud pilula si
sorbi Tncet paharul de schweeps.
Gindul 1i zburd, o clipd, la bananierii
cu fructe paradisiace, din preajma
intrarii.

- Sint gata - zise Reilly, punindu-si
castile.

- Sieu.

Timp de zece minute, Max debita
mesajul, fara pauza, fara cea mai
mica ezitare, cu privirea atintita in
globii aceia iesiti din orbite, vag
fosforescenti uneori, In care nu,
tresdrea nimic.

Cunosc:

- Perfect, conchise receptorul.
Acum, verificam.

Schimbara locurile si setul de
casti. Reilly reproduse textul ca si
cum l-ar fi Citit.

- Ireprosabil - zise Max. Toata
admiratial Da, exact, Europa
Centrala. Cursuri la Oxford, prin
intermediar.

Pe simulacrul de buze de vizavi
miji un surfs.

- Apreciez!

Dupa jumatate de ora urca scara
metalica, spre avion.

-1'"m sorry, mister!

Unul din bronzatii necuvintatori
se afla linga el, propulsat pesemne
din neant de forta antigra-
vitationald. Acum o secundd, nu era
nimeni acolo. Max privi Tntrebator
spre cosul de trestie.

- Din partea lui Sir Reilly.

- Recunoscator.

si relud locul Iinga hublou si
deschise cosul: un ciorchine fabulos
de banane, avind deasupra, in chip
de breloc, un sarpe de aur cu ochi de
rubin, care-si musca propria coada.
Anticul  simbol al  unitatii
Universului - “En to pan”...

Karatistul se instalase, ca si la
venire, pe fotoliul de Iinga usa din
fatd. De fapt, altanici nu era.

Aparatul rula rapid si decola, la
capatul pistei balizate. Soarele, gong
de arama incandescent, Tncerca sa
iasa din mare.

AJUNS acasa - un cottage cu
patru apartamente, in zona
depoluata a marelui oras - Max facu
un dus alternant, bau o cutie de
lapte degresat si se Tntinse cu fata in
Jos pe rogojina de paie de orez, made
in Japan. Stia ca peste doud ore va fi
contactat de Centru. Tsi regld ceasul
neuro si adormi, aproape
instantaneu. Era cu mina pe
receptor, cind suna.

- Ocin O.K.! - spuse colonelul.
Poimfine esti la banca din L. Te
intorci luni. Probleme?

~ Refdcu, in citeva clipe, strania
istorie din somn.

- Pot sa sun dimineatd?
- Important?
- Da. Oarecum.

Scurta pauza la capatul firului.
(“Se scarpina pe frunte”).

Simti ezitarea. Astepta.
- Suni la zero fara un minut.
- De acord.

Trecu Tn chicinetd, scoase o sticla
de apa pura si o bdu pe indelete.

n camera mare, cosul de trestie
trona Tn mijlocul mesel. 7l deschise,
lud o banand, o curata si musca cu
pofta Avea 0 savoare
incomparabild. Sarpele de aur, eu
ochi de rubin, scinteia in razele
amiezii.

- Da - Tsi zise privindu-1. Era o
convorbire, nu-i asa? Reilly, cu cine?
Nu, nu un text - sigur - Si nu pentru
mine. Mai degraba... S& vedem.
Decalajul orar nu conteaza. O sa
adorm la loc. Oricum dupa
antrenament n-am nici o treaba.



RAFFAELLO MORGHEN:
"Caritatea"

Ispravi de rontdit banana si trecu in
sala de gimnastica.

SEMI-SOMNUL dura de citeva
ore. Captatorii neuro lucrau intens,
banda se schimba automat. Figura
de sopirla hiper inteligenta a lui
Reilly se suprapunea intermitent
dialogului oniric. Aparatul cerebral
Tnregistra (dar nu era vis) grupuri de
litere fara sens, iar dubitul mecanic
facea aceeasi operatie,  real.

Zumzetul conteni in secunda
urmatoare, Max sedea in capul
oaselor, cu frunteain palme.

- Sa auzim - Tsi zise.

“Inaxam bigwy kwantu aan tax
thanxa nepsekla brexa whanertlu
khau slahxu anhtre swarh...
(interludiu, ris sec, cir. ra tuseste de
citeva ori)... maxhe nexhu hakmegsa
axthen pawghe si .ra psagwe
wrangwa twruh xenho .’

Opri caseta. Privirea ii aluneca
spre cintezoiul care se hitina in
pletele salciei de sub balcon.

- Deci - 0 conversatie. Ei, atunci, sa
conversam!

Sund, la fard un minut.

- Te astept - zise colonelul.

Cind sa iasa, zari cosul de trestie.
Afara ridea un copil.

- Cristina - se gindi.

Lua o pereche de banane si iesi.

Fetita roscovana a paznicului alerga
pe alee, urmata de micul fox sirmos.

- Cristi, vino incoace!

- Bob, fii cuminte! Of, Doamne!

Fetita se apropie rizind. Catelul
venea dupa ea, gifiind, cu limba
scoasa.

- Uite cum se face...

Coji un capat de banana si i-0
Tntinse. Cristina ezita o clipa, apoi
musca lacom si exclama:

- Ah, buna mai e!

- la-0 si pe asta - nici asta nu-i rea.

Urca Tn masina si porni. Poarta
era deschisa.

- O sa fie ceva mai cald ca acolo -
1si zise, cotind spre bulevard.

TN CUBUL insonorizat erau doar
ei doi.

-Ei?

- Nu mai plec la L. - zise Max, cu
un aer degajat.

VIajganul il fixa tacut, asteptind.
Max tacu si el, privindu-1 calm.

- Argumentul!

- Stii, am de gind sa ma sinucid.

Parca 1l informa cé-si cumpara o
vaca.

- Mda... De ce?

WENCESLAUS HOLLAR
"Portretul lui Pietro Aretino'

Dupa ce Tntreba, seful Tsi scoase
ochelarii fumurii si-i rasuci Tntre
degete, uitindu-se distrat la reflexul
neonului pe ramele de aur.

- Vezi, m-ar interesa: ai idee cam
cit costa un releu?

- Un... ce?

- Un asta - zimbi automatul - prin
care poti conversa la distanta. Zi si
noapte. La orice distantd. Un releu
uman. Eu, de exemplu.

Colonelul pali, apoi se Tnrosi usor.
Foarte putin. Tacerea prelungita se
armoniza de minune cu sobrietatea
micii Tncaperi. O tacere odihnitoare,
ai fi zis...

- Sefule, uite ce-i: nu ma
intereseaza. Cine Tsi baga nasul, stii
unde si In ce, riscd sa ramina nu
numai fara nas. Treaba ta, sau a
voastrd. Treaba cui vrei.

- Inteleg. Atunci, cit?
- Simplu. Aceeasi asigurare - la
purtator - Tnmultit cu o suta.

- Ziceai...

- Nu, cu o sutd. Transfer illico, sub
indicativ la Bell Bank.

Eventualul accident, stii - desi abia
acum sint convins cd n-o sa se
Tntimple. Un releu costa ceva mai
mult, nu? Si nici nu e foarte sigur.

- Joci tare - observa celdlalt, fara
cine stie ce entuziasm.

- Ce sa-i faci? Muncesc din greu.
Cu creierul meu personal, nu uita.

- 0.K.! - mirii colonelul. Peste zece
minute ai actul. Te rog sa fii foarte
sanatos..

- Nici o grija - replicd Max. Desi...
Tacu, dar Tsi zise Tn sine: nimeni
n-are contact cu cei de sus de tot!

ISI PARCA automobilul sub salcie,
Tncuie portiera si facu citiva pasi pe
aleea scdldata n soare, fluierind o
arie din “Piratul”. Abandonat de
tovarasa de joaca, Bob se ghemuise
ITnga o tufa de rasura. Dormita.

- Viata nu-i nici buna, nici rea; este
asacum este.

Dupa aceasta reflectie filozofica,
Max urca primele trepte catre peron.
Cind sa puna piciorul pe ultima,
aluneca pe ceva, Tncerca sa se
redreseze, dar nu reusi: se dadu
peste cap si cazu cu ceafa exact pe
muchea scarii. Coaja de banana
zbura peste balustradd. Ceva zbimfi
intens, doi ochi exoftalmici Tl
atintira, citeva clipe, grupe de litere
fulgerau zanatic Tn auz, incercind sa
alcatuiasca un mesaj. Bob latra
scurt, de doua-trei ori. Apoi se
asternu tacerea.

Dumitru TEPENEAG

Un roman
la Paris (xvni)
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( 230ma Tmi trimite vorba... printr-o
voce feminina (la telefonz) sa furnizez
Gallimard-ului datele lui biografice; ca
si cum Gallimard n-ar fi putut sa le
obtina de la Suhrkamp. Ma rog...
Imtportant e altceva; nu numai cé nu i-
e frica, dar Indrazneste chiar sa
supraliciteze sansa pe care a avut-0.
Ma intreb ce vor fi gindind ceilalti
“realisti”. De ce nici unul din ei nu
Tncearca sa repete gestul lui Goma?
Singurul care a indraznit ceva
asemanator a fost Virgil Tanase care i-
a trimis primul sau roman la Barthes;
acesta Tnsé I-a pierdut, I-a ratacit cine
stie pe unde ori pretexteaza asta ca sa
nu fie nevoit sa se ocupe de el. Norocul
lui Goma a depins Tn mare masura si
de Marie-Therese si de Schlesak care
au tratat afacerea in Germania.

Petru Popescu se spune ca va
aparea la Laffont. Prin pilele lui
Stancu? Breban a fost respins la Seuil;
ca si Norman Manea. “Bietul” Breban
care spera prin film sa-si faca drum!...
Matei Calinescu respins de Nadeau
(ca si mine, de altfel'), Banulescu dus
cu vorba de Dominique de Roux, va
reusi probabil in Elvetia. Tn rest, doar
Ivanceanu si Stancu si-au gasit
editori! lvasciuc a fost si el respins, nu
stiu de cine.

De fapt cine a mai Tncercat?

L-am uitat pe Barbu cu Groapa lui.
Nu mai stiu unde a aparut. Dar nici
Barbu nici Stancu n-au avut succes
nici ¢t un purice.

Adevarul gol-golut este ca - cel putin
pind acum - proza romaneasca nici n-
ar fi avut prin ce sa se impuna. Proza
realista, mai mult (sau mai putin)
traditionalistda  evita  temele
“periculoase” si pacatuia prin lipsa de
verosimilitate, neaducind acel
“tdamoignage” pe care-1 asteptau
cititoril occidentali. lar proza
modernista sau non-realistd era (si
continud sa fie) depasitd, Tnapoiatd; nu
intereseaza marele public si intra ntr-
0 concurenta, la care nu poate rezista,
cu avangarda occidentald. Cu atit mali
mare e meritul lui Paul Goma, pe de-0
parte, si al lui Iva, pe de alta; desi
ultimul a beneficiat - macar in fata
editorului - si de atuurile primei
categorii
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Expozitia lui Perahim nu-i deloc rea;
picturd suprarealista dar nu lipsitd de
certe valori plastice. Influente -
Tanguy, Dali. Nu-i cunosc “uleiurile”
dinainte de razboi Desenele pe care i
le stiu sint interesante.

E formidabil cita fortd au unii de a-
si pastra talentul intact Tn_pofida
compromisurilor si a porcariilor pe
care le fac n viatd. Perahim a fost un
stalinist infocat si daunator celor din
jurul sau (...)

Ultima data l-am vazut la Capsa, cu
MRP. Era vorba sa facd macheta
pentru mult visata Poveste a vorbei A
si facut un afis; destul de reusit, Tn
genul Proverbelor. Tnca de atunci era
scos pe linie moarta. (...) Asa ca daca a
plecat din Romania a facut-o (ca si
altii) pentru ca nu-i mai mergeau
afacerile. Desi s-ar putea judeca si
altfel, mai generos, acordindu-i-se
scuza de a fi fost sincer comunist la
Tnceput, iar apoi din ce Tn ce mai
scarbit...

N-am mai scris decit o singura zi la
roman; mai exact: Tntr-o singura zi
(ah! punctuatia asta care-1 enerveaza
pe Pinget...) Si nici n-0 sa am timp s&
scriu: ma duc la ORTF (la lerunca), pe
urma la vama giérii sa scot pachetul cu
hainele uitate la Koln si expediate de
acolo de Pitut (...) si pe urma incerc sa
ajung si pe la Perahim care locuieste
prin apropiere (...) Nu stiu cum se
Intimpla ca Tn fiecare zi gasesc ca am
cite o treaba (importanta) de facut si
nu apuc sa mai scriu nici un find. lar
cind nu_am nimjc, pierd timpul cu
fleacuri, cu citirea ziarului ori a

Fotografie de lon Cucu

cartilor politice, plimbari sau...

.scrierea jurnalului; sau pur si simplu

md asez la masd, incep sa recitesc ce-
am scris si ce-am dactilografiat - altfel
nu pot continua! - si pina la urma tot
nu scriu, mizgalesc citeva pagini la
care trebuie sd renunt (...)

Ti reprosam lui Tobi amatorismul.
Bine, dar eu nu sint si eu un amator,
un diletant, un scriitor “de duminecd”,
fard sa am scuza celor care fiind intr-o
slujba sint siliti sa scrie (sd picteze) pe
apucate. Ar trebui sa-mi fac un
program de lucru. Sa-mi inchipui ca
am slujba. Macar 6 ore pe zi; daca
lucrez 6 ore pe zi termin romanul in 20
de zile. Dar acum e tirziu, pe 4 iulie
apar Dimovii si-or sa creadad ca am
Tnnebunit cinn o sa le spun ca am
“program de lucru” (...)

Am discutat cu Monica Lovinescu
despre tot felul: emigratie, eficienta
politicd, mecanismul coruptiei etc.
Subiecte vechi, batute si razbatute.
Discutia a pornit de la Goma, de la
obligatia de-a face toate eforturile

entru ca romanul lui Goma sa se

ucure de succes; ecourile acestui
succes trebuie prelungite cit se poate
de mult. Asta Tn cadrul pedagogiei
curajului pe de-o parte si a intaririi
pozitiei rezistentilor, pe de alta. Rolul
emigratiei ar trebui sa fie acela de
“haut-parleur”. Numai ca, asa cum
recunoaste si Monica, emigratia
generatiei lor a obosit, iar aceea
recenta e pusa pe chiverniseald. Si
mai e ceva: Tn ultimii ani, n-au ramas
Tn Occident decit doi scriitori, doi poeti
(Aurora Cornu si Miron Chiropol) si
aceia fara simt ori pasiune politica. lar
scriitorii care au emigrat Tn 45 sint fie
asimilati culturii occidentale (in
special franceze: lonesco, Cioran,
Gheorghiu) si sint ori se prefac a fi
neinteresati de Romania - fie viseaza,
mai pe fatd, mai pe ascuns, sa fie
publicati in tara: Mircea Eliade,
Mamaliga etc. Si-apoi “lipsa de timp”
Ti distruge pe toti.

Cine sa organizeze “ecoul™ Numai
lerunca, Monica si, hai sa zicem Cusa,
nu pot, nu au mijloace materiale sau,
nici ei, timp. Baciu e capricios, Vintila
Horia ocupat, la fel - Mircea Popescu.
Si au ajuns la o virsta la care si-au
pierdut si entuziasmul si puterea de
rezistenta.

Si atunci ce-i de facut?

Trebuie tratat direct cu intelectualii
occidentali; multiplicate relatiile; facut
apel la generozitatea si onestitatea lor.
Trebuie luata legatura cu celelalte
emigratii, Tn special ceha si polonezd.
Relatii cit mai strinse cu evreii
originari din Roménia.

Si, bineinteles, lupta cea mare,
lupta decisiva se duce si se va duce Tn
tara. Sint silit sa recunosc ca am
supraapreciat rolul “ajutorului din
strainatate”, al emigratiei si al
posibilitatilor tor.

Adevérul e ca toatd zbaterea mea
politicAa n-are un caracter
“constructiv”. Din cauza asta n-am sa
reusesc. Minat de razbunare, de
generozitate sau pur si simplu de un
vag non-conformism ca al oricarui
intelectual putin exhibitionist care
mingiie idei anarhiste nu poti realiza
nimic. Trebuie sd&-mi formulez
obiectivele Tn termeni clari si adecvatj.
Tn orice caz, la modul pozitiv.



Gala tinerilor actori de la Costinesti

Spre

O noua identitate

ala tinerilor
ACTORI de la Costinesti
a sarbatorit un jubileu,

prin dezinvoltura, naturalete si
siguranta este Cristina Buburuz
(Premiul special si Placheta Orasului

cea de a X-a editie. Prilej Fpentesti). Sorin Coms caracterizeaza

aceastd manifestare, initiata de
Compania de Turism pentru Tineret ce
a ocupat un loc privilegiat Tn
ansamblul miscarii teatrale nationale,
sa-si revigoreze forma usor fracturata
dupa decembrie ‘89, sa recupereze din
entuziasmul editiilor precedente.

Gala s-a desfasurat Tn acest an “Sub
palaria lui Caragiale”. Pentru a da
coerenta si elocventa artistica
propunerilor concurentelor, s-a impus
ca proba obligatorie prezentarea unui
fragment din opera dramaturgului. De
asemenea, pentru a creste gradul de
spectaculozitate si a atrage un public
cit mai numeros, s-a organizat o
“Saptamlna a spectacolelor pentru
tineret”. Ca sd se sporeasca
concurenta, sponsorul Technical
Transaction International a acordat in
premiera un Mare premiu - o bursa in
strdinatate. Aceasta strategie a avut
aspecte favorabile dar si unele
rezultate Tnca neconcludente. Privind
palmaresul, evolutiile din concurs sau
din afara lui, apreciem ca o reusita
faptul ca actuala editie a aflrmat un
grup de tineri actori, cu o rezerva de
talent remarcabila ce Ti va propulsa cu
siguranta printre numele de rezonanta
ale scenei romanesti. S-au detasat n
mod deosebit absolventii Academiei de
Teatru si Film din Bucure$tl care s-au
impus prin capacitatea de a aborda o
diversitate de stiluri de joc, prin
mobilitate spirituald. Tn daltele de
Kiritescu, Tn lectura reglzorala a
conf.univ. Florin Zamfirescu, tinerii
interpreti construiesc reliefat masti n
registrul grotesc. Liliana Pana (Marele
premiu, Premiul I) portretizeaza
admirabil Tn Aneta Duduleanu. Usca-
ta, terifiantd, monstruoasd, ea demon-
streaza o fortd apreciabila Tn a face
compozitie. In aceeasi montare o
prezenta scenica viguroasa, cuceritoare

viu, dind pregnant,a unor trairi
contradictorii in roluri diferite n piesa
lui Kiritescu dar si Tn Santaj de
L.RazumovsJtaia de la Teatrul
“Nottara”. In aceasta din urma
reprezentatie a convins si febrilitatea
destructiva, usor demonica a lui
Cristian Sofron (Mentiune). Acesti
interpreti, fapt revelabil, sint deja
membrii unor trupe importante
bucurestene: Teatrul Mic, Bulandra,
Nottara.

La aceasta editie s-a evidentiat si 0
participare omogend, mai solida
artistic, a scolii de teatru din
Basarabia Lectla de Eugen laoescu de
la Teatrul “Mihai Eminescu din
Chisinau a stirnit interes in viziunea
incisiva a prof. Victor Ciutac si a
elevilor sai Maia Tanase, Liliana
Valuta, Sandu Decuseard. Statuara,
sensibila, Veronica Grigoras de la
Studioul de film din Chisinau a avut
patos si noblete Tn Mira din Mesterul
Manole de Lucian Blaga ncantator,
plin de haz a fost cuplul Anatol
Burlacu si Petre Hadirca, istori-
sindu-ne D& damult mai da damult de
Caragiale (Premiul 1I1). Tema
obligatorie de concurs nu a fost slujita
Tnsa cu aceeasi relevanta de toti
invitatii. in unele recitaluri individuale
“actualizarea” Ilui Caragiale a
functionat creator. Astfel, Armand
Calota de la Nationalul din Timisoara
a compus cu inventivitate un delirant
Catavencu al zilelor noastre (Premiul
III) Acelasi personaj a fost intruchipat
de’ Caragiale Tnsusi Tn varianta lui
lonut Antonie de la Teatrul “Toma
Caragiu” din Ploiesti, un interpret pe
nedrept omis din palmares. Viorica
Vatamanu, asist, la Academia de
Teatru si Film, a evoluat cu un insolit
discurs despre dragoste, asociind

monologul Vetei cu pasaje din Vechiul
si Noul Testament (Mentiune).

Pentru alti concurenti, Caragiale a
fost o alegere Intimpléatoare, o intilnire
nereprezentativa, efortul de citire si de
combinatie cu alte fragmente fiind
exterior si conjunctural. Acest fapt
regretabil a afectat expresivitatea unor
interpretj: actorii Manuela Harabor de
la Teatrul National din Timisoara,
Orodel Olaru de la Teatrul “Mihai
Eminescu” din Botosani, studentii
Vrtahe Bichir si Radu Mateieseu de la
lasi, Daniela Diaconescu de la Tirgu
I\/Iure;‘. La aceasta editie, o impresie
generala a fost ca recitalul individual
s-a transformat Tntr-o cenusareasa,
fund surclasat de spectacole. Pe afis au
mai figurat: reprezentatia braileana O
seara la Union ce a onorat in buna
masura emblema Galei; A murit
moartea, mai de la Teatrul “Masca”
condus de Mihai Malaimare, o
originala experienta a teatrului
gestual; Tradarea de Harold Pinter in
directia de scena a Nicoletei Toia, un
prilej de recital pentru actorii de
prestigiu ai Nationalului iesean
Violeta Popescu, Sergiu Tudose, Emil
Coseru; Tache, lanche si Cadir de
Victor lon Popa, Tn regia lui Grigore
Gonta, un regal actoricesc al unor
monstri sacri ai scenei ca Radu
Behgan, Dom. Radulescu, lon Lucian,
Mihai Fotino; comedia Teatrului
Urmuz Jaguar Party de Dinu
Grigorescu, n regia lui Mircea Marin,
jucata in conditii improprii; Creanga
de aur de la Academia de Teatru din
Chisindu, o prezenta inoportuna sub
raport artistic.

COLOCVIUL final polemic, cu
puncte de vedere contradictor::, a adus

De |la manuscris catre vis

OMENTATORII

teatrului ionescian au
revelat existenta unei

inevitabil spre o unicd montare,
suprimindu-se astfel orice efort
regizoral. Tnsa a minimaliza oferta

“estetici onirice” Tn modalitsedurilor scenice propuse de

dramaturgului de a concepe
realizarea spectacolului. Rolul
regizorului ar fi deci acela de a
restitui operei ceea ce a pierdut pe
drumul de la vis la manuscris.

La patruzeci de ani de la crearea
ei, montarea aniversara a piesei
Scaunele pe scena Teatrului Mic in
regia lui Dragos Galgotiu ne ofera
imaginea unel asemenea tentative,
fara Tindoialda dificile, Tnsa
neexplorate integral. Dificultatea
reprezentarii textelor ionesciene nu
provine numai din densitatea lor
filosofica, ci si din faptul ca autorul
este dublat de un remarcabil regizor
ce noteazd cu 0 extrema minutie n
didascalii Tntreaga evolutle a
elementelor paraverbale. Situatia sa
este speciala cu atat mai mult cu cit
nu se multumeste doar a oferi
sugestii, ci reclama foarte energic
respectarea lor: “Aceste indicatii
scenice trebuie respectate Tn aceeasi
masura ca textul, ele sint necesare,
ele sint suficiente”. Evident ca
supunerea totalda la o asemenea
“tiranie” auctoriala ar conduce

dramaturg, fara a o inlocui cu o
viziune cel putin la fel de densa, nu
poate duce decit la tradarea textului.

Spectacolul de la Teatrul Mic se
gaseste undeva la jumatatea
drumului Tntre o montare “clasica”
ionesciana, si 0 perspectiva
personala a regizorului Dragos
Galgotiu.

Scena, de dimensiuni reduse, este
micsorata si mai mult - atit prin
dispunerea laterala a panourilor ce
reprezinta zidurile turnului, dar si
prin suspendarea din plafon a
pescarusilor ce sugereaza existenta
Tntinderii nesfirsite de apa ce-i
separd pe cei doi batrini de restul
lumii. Prin aceasta organizare a
spatiului scenic (scenografia este
semnata de Lavinia Driscu si
Valentin Calinescu) se cistiga numai
partial sugestia claustrarii,
pierzindu-se Tnsa expresivitatea
oferitd de circularitatea spatiului si
multitudinea usilor, asa cum
precizeaza initial textul. Pe de alta
parte,a pastra pe toatd durata piesei
pescarusii suspendati deasupra

scenei pentru o singura metafora
vizuala (e adevarat, poate cea mai
frumoasa a spectacolului) pare putin
surprinzator, daca nu chiar
inoportun.

Raminind la analiza obiectelor
scenice, remarcam ignorarea uneia
dintre dimensiunile fundamentale
ale universului dramatic ionescian:
proliferarea aberanta a obiectelor.
Acumularea cestilor Tn Victimele
datoriei, cresterea necontenita a
ciupercilor in Amedeu..., aglome-
rarea oualor in Viitorul e in oud sint
semne ale unui rau, ale unei maladii
interioare personajelor, de care e
contaminat si spatiul. Acelasi rol 1l
are aici si multiplicarea scaunelor,
iar cind aceasta se rezuma la un
numar nesemnificativ de obiecte,
jocul interpretilor nu poate suplini
dubla absenta - cea fireasca, a
personajelor-invitati, dar si pe cea
nefireascd - a scaunelor.

Un cuplu de tineri actori - Dinu
Manolache si Rodica Negrea -
evolueaza corect n cele douad roluri
principale. Dinu  Manolache
construieste momente de autentica
valoare emotionald, Tnsa ansamblul
jocului sau nu pastreaza nivelul
tensional la aceeasi intensitate. irt

in dezbatere profilul Intilnirii si
strategia ei de viitor. Am retinut citeva
sugestii: Tmpartirea Tn concurs pe
sectiuni; anul acesta din lipsa unui
numar reprezentativ de participant in
spectacole, juriul (Mihai Malaimare -
presedinte, dramaturgul loan Grosan,
criticii Olivia Sireanu, Sebastian Vlad
Popa, consilier Cornelia Alecu si
director Sanda Branza - din partea
organizatorilor) a fost obligat sa facd o
apreciere valorica globala, fapt ce a
stirnit si unele nedumeriri. Alte
propuneri constructive au fost:
amenajarea din timp a unor spatii de
joc mai adecvate, internationalizarea
Galei. Tn dezbaterea tuturor acestor
aspecte si-au adus contributia: lon
Caramitru, presedinte UNITER,
criticul Valentin Silvestru, Gheorghe
Bejan, directorul Companiei de Turism
pentru Tineret, regizorul Cristian
Hadji Culea, director general Tn
Ministerul Culturii, criticii Doina
Modola, lon Cocora, Mircea
Ghitulescu, Valentin Tascu, actorii
Mircea Diaconu, Mihai Malaimare,
Armand Calota.

Concluzia generald, dincolo de
diferentele de opinii, a fost ca
Tmbogatita si diversificata aceasta
originala manifestare culturala,
organizata de Ministerul Culturii,
Ministerul Tineretului si Sportului,
Compania de Turism pentru Tineret
trebuie continuata. Ea este o
importanta sansa de lansare si
afirmare nu numai pentru arta tinara,
dar si pentru teatrul romanesc.

Ludmila Patlanjoglu

cazul interpretei Rodica Negrea,
fragmentele Tn care reuseste sa
intuiasca esenta personajului sint
mai putin numeroase, ea 'nereusind
sa iradieze asupra Batrinului acea
forta aproape hipnotica prin care Ti
transmite ideea fixa a mesajului. De
asemenea, prelungirea aproape
continud a vocalelor duce la crearea
unei melodii verbale monotone si, de
multe ori, neexpresive. De altfel,
spectacolul, Tn ansamblul sau, se
caracterizeaza prin alternarea unor
momente bine concepute si
interpretate, cu fragmente in care
tempo-ul scade simtitor.

Finalul aduce in scena - intr-o
posibild lectura regizorala - Tn locul
oratorului mut si imbecil, un
personaj mai degraba viclean,
interpretat de Nicolae Dinica, ce nu
se straduieste citusi de putin sa
transmita mesajul catre umanitate,
grabindu-se sa culeaga aplauzele
marilor absenti.

Reconstituirea regizorala a
drumului invers, de la manuscris
catre vis, se concretizeaza in cazul
recentei montari a piesei Scaunele
intr-un spectacol inteligent, cu
momente atent construite, dar care
suferd poate de o prea mare
luciditate Tn detrimentul oniricului.

Anca Platcu



Pe ecrane,
flme de vacanta

epertoriul cinemato-

grafelor bucurestene s-a
Tnviorat Tn ultimele luni cu

pelicule de tot felul: de la filme NRjoagooks,

calitate, la altele mediocre si pina la filme
onorabile, realizate Tn anii ‘80. Un exemplu
edificator pentru cea din urma categorie
mentionata 1l constituie Singuratate Tn doi,
regizat de Bertrand de la Fontaine, pe un
scenariu semnat de Claude Zidi - autor a
numeroase comedii de succes, unele dintre
acestea cunoscute si publicului nostru: Tmi
sare tandara (1974), Aripioara sau picior
(1976), Zizania (1978). Revenind la
Singurdétate Tn doi, semnaldm ca neinspirata
programarea sa la cinematograful
“Festival”,sald ce beneficiaza de un public cu
un nivel de asteptari extrem de redus, fapt
demonstrat si prin anularea primului
spectacol - de la ora 9 -, cel putin Tn ziua de
duminica 28 iunie; motivul este lesne de
nteles: lipsa spectatorilor. in acest context
de filme recente, trebuie amintite citeva
titluri ce au figurat pe lista premiilor Oscar;
este vorba despre filmul lui Oliver Stone
Wall Street, cu Michael Douglas Tn rolul
principal, rol pentru care actorul a obtinut
Tn 1988, premiul Oscar pentru interpretare,
si, desigur, despre Tacerea mieilor.

Un gen nereprezentat multa vreme pe
ecranele noastre a fost comedia,de aceea
neasteptata apare acum programarea
simultana a mai multor asemenea filme. Am
retinut trei titluri: A fi sau a nu fi (1983) -

m ramas cu amintirea
unui recital, dat la Ateneu n
urma cu citeva luni de catre

Serban Lupu alaturi de VValentin G

unul dintre momentele muzicale care nu se
pot sterge din suflet, dat fiind ca marile
texte - Tn special o Fantezie de Schubert si
Sonata a Ill-a pentru pian si vioara de
Enescu - erau transmitatoarele unui mesaj
uman de o complexitate si o caldura pe care
nu le prea intalnim n serile instrumentale.
Se pare ca multd lume a remarcat calitatile
deosebite ale unui artist care a plecat la o
bursa in Anglia in anul Il de Conservator si
ne-a revenit, ca cetdtean american, dupa
doudzeci de ani, Tmplinind toate
promisiunile Tntrezarite Tnca in anii primei
formari si devenind acum el Tnsusi un
profesor si un exemplu. La 24 iunie, Serban
Lupu a aparut din nou, de data asta Tn
studioul de concerte al Radioteleviziunii si
din nou alaturi de Valentin Gheorghiu;
programul a fost repetat in cadrul
Festivalului de muzica de camera de la
Brasov, unde oaspetele a colaborat si cu
Orchestra de camera a Filarmonicii “George
Dima”, dirijata de llarion lonescu-Galati
ntr-un Concerto de Mozard, s-a daruit si in
cursuri de maiestrie tinerilor nostri
violonisti, remarcati de el pentru talentul si
seriozitatea lor. N-am putut sa fiu prezent
la aceste evenimente, Tn schimb Radio-ul ne-a
daruit Tnregistrari ale lor, difuzate in mare
parte Tn seara de joi 9 iulie, Tmpreuna cu un
reportaj Tnsufletit al Despinei Petecel. Am
pasit deci pe un teren cunoscut si
convorbirea pe care am avut-o cu Serban
Lupu cu o zi Thainte de plecarea sa recenta
din Bucuresti s-a infiripat parca de la sine:

A.H. - Activitatea dumneavoastra se
circumscrie caror coordonate? Care au fost
Tnriuririle dominante exercitate asupra
Dumneavoastra. Definiti cadrul in care va
manifestati actualmente.

regia: Alan Johnson, scenariul: Thomas
Meehan si Ronny Graham, imaginea:
Gerald Hirschfeld; avind in distributie pe:
Anne Bancroft, Tim
Mathenson, Jose Ferrer. Uite dne vorbeste!
(1989) - regia: Amy Heckerling; imaginea:
Thomas Del Ruth; cu: John Travolta si
Kirstie Alley. In criza de timp (“Short
Time”,1990) - regia: Gregg Champion;
scenariul: John Blumenthal si Michael
Berry; imaginea: John Connor; cu: Dabney
Coleman, Matt Frewer, Teri Garr.

Prima peliculd din seria celor citate mai
sus este un remake fidel dupa filmul cu
acelasi titlu realizat Tn 1942 de cétre Ernst
Lubitsch (versiunea din 1942 este ultimul
film Tn care ajucat - in rolul Annei Bronski -
actrita Carole Lombard). Tn anii celui de al
doilea rdzboi mondial, Tn Polonia, o familie
de actori si Tntreaga trupa a teatrului pe
care 1l conduc sint implicati in neutralizarea
unui agent german, ce urmarea lichidarea
rezistentei poloneze. Acestea reprezinta
datele initiale ale unei povesti amuzante, Tn
care situatiile-limita sint deturnate catre
zona incredibilului-comic sau céatre cea a
absurdului cu nuanta ironica. Utilizarea
qui-pro-quo-ului, precum si a travestiului,
mimica uneori exagerata a actorilor sporesc
impresia de farsa. lar pentru ca totul sa
ramina o farsa, protagonistii sint ei Tnsisi
convinsi ca participa la o farsa, la un joc
fictiv, ce trebuie sa se sfarseasca cu bine - si

n limitele fictiunii, orice se poate Intimpla /
accepta.

Tnca o dovada cé totul devine posibil intr-o
poveste ne este oferita de realizatorii
filmului Uite ane vorbeste! Un story banal,
cu o tanara (si, desigur, fermecatoare) mama
necasatorita, un bebelus fara tatd, un sofer
de taxi - genul baiatului bun, simpatic, desi
aparent lipsit de calitati; o poveste de
dragoste n registrul comic.

Principala sursa a comicului o constituie
Tn acest film lejer asocierea dintre imaginea
copilasului nou-nascut si vocea (ce apartine
lui Bruce Willis, popularul detectiv David
din serialul de televiziune Maddie si David
prin intermediul careia micutul Tsi exprima
gindurile. Procedeul Tnsa isi pierde savoarea
pe masura ce actiunea se deruleaza, nefiind
sustinut decit prin diluate situatii
amuzante. Inutil a mai preciza faptul ca cele
doua personaje - mama bebelusului
nastrusnic si taximetristul cu aptitudini de
baby-sitter vor ramine Tmpreuna.

Cea mai recentd productie americana ce
ruleaza pe ecranele bucurestene - Tn criza de
timp - nu este altceva decit un melange
politist-comico-sentimental. Intriga politista
nu reprezinta decit un pretext sau mai

Violonist, dar muzician!

S.L. - Un muzician este chemat sa fie
capabil sa se desfdsoare Tn cit mai multe
domenii ale artei sale. Mi s-ar parea o
r&g@ﬁr@ngere a creativitatii mele sa

rebuiasca sa ma rezum fie numai la
sofisticd - recitaluri si concerte cu orchestra
-, fie la a sustine programe de muzica de
camerd, a conduce formatii instrumentale
mai ample sau a ma dedica numai
pedagogiei. Tn punctul de fata al vietii
(artistul are 40 de ani n.n) sint multumit ca
pot s& acopar toate aceste categorii; simt ca
astfel pot sa progresez din punct de vedere
muzical. Am Tnceput sa Tnvat vioara sub
Tndrumarea lui Mircea Vasilescu, apoi am
lucrat cu maestrul George Manoliu si Tn
Liceul muzical si in primii_ani de
Conservator, astfel ca toata fundatia

regatirii mele s-a realizat Tn Romania,
agajul violonistic era format. Dat fiind ca
am plecat Tn anul 11 de Conservator, cei care
mi-au deschis calea au fost Yehudi
Menuhin, Henryk Szeryng, Nathan
Milstein, Tnvataturile violonistice fiind
completate cu studiul muzicii de camera sub
Tndrumarea lui Sandor Vegh si Norbert
Brainin (acesta din urma leaderul
cvartetului “Amadeus”). Tn 1976, am plecat
la studii Tn S.U.A., unde am lucrat cu
Doroty De Lay si cu Josef Gingold la
Indiana University. O mare si binefacatoare
Tnriurire a fost si aceea a lui Menachem
Pressler, pianistul celebrului trio “Beaux
Arts”, cu care am Tnregistrat, de altfel si
ciclul integral al Sonatelor pentru vioara si
pian de Beethoven.

A.H. - Darn prezent?

S.L. - Sint profesor la Universitatea din
Illinois, lingd Chicago, unde a fost visiting
professorin 1947 Tnsusi George Enescu: am

asit chiar benzi de magnetofon marturisind

aptul ca a dirijat formatiile muzicale ale
Universitatii. Totodatd, activez ca Director
artistic al Festivalului international de la
Gubbio (Italia), ITnga Perugia, unde se

intalnesc studenti si profesori din Europa si
America pentru cursuri de vara si concerte.
Subliniez de asemenea cad sint membru
fondator al grupului Enesco chamber
players impreuna cu mai multi muzicieni
originari din Roméania - Lory Walfisch
?pian), Vladimir Mendelsohn (viold), Mirel
ancovici (violoncel), Peter Agoston (vioara).
Acum 20 de ani, aveam chiar un cvartet
alaturi de bdieti, cu care am luat premiul
Festivalului de muzicd de camera din
Brasov: maestrul Wilhelm Berger fsi
aminteste de acest fapt. Mentionez ca mai
sint concert-maestru si consilier artistic in
doua orchestre de camera - la Indianapolis
si la Universitatea din Illinois.

A.H. - Ati realizat multe lucruri n
difuzarea muzicii lui George Enescu?

S.L. - Am inregistrat, de pilda, pe discuri
compact, toate lucrdrile pentru si cu vioard
de Enescu la B.B.C. De altfel, Enescu este
unul din compozitorii Tn plina ascensiune si
sint convins cd peste citeva decenii abia va
veni timpul lui si se va cinta pretutindeni,
alaturi de cei mai ilustri maestri ai
compozitiei universale, dintre care este
evident - si din ce Tn ce mai recunoscut - ca
face parte.

A.H. - Dar ‘Societatea Enescu" are o
activitate permanenta in S. U.A.?

S.L. - O data pe an, avem un concert la
Carnegie hall din New York, unde
prezentam nu numai muzica de Enescu dar
si de diversi compozitori romani
contemporani. S-a cantat aici muzica de
Anatol Vieru, Dinu Ghezzo, Arminiu
Casvan, Alexandru Hrisanide, Gheorghe
Costinescu etc. Acum am primit o piesa de
Theodor Grigoriu, pe care de asemenea o0 voi
cinta.

A.H. - Am gasit n interpretarile Dv. o
serie de componente ale violonisticii
enesciene. Sint rezultatul ascultarii
Tnregistrarilor maestrului sau ale
amintirilor Tnvataturii din tara?

Pe ecrane: A fi sau a nu fi

degraba contextul deruldrii unor urmariri si
cascade neverosimile (neverosimile nu Tn
sine, ci din perspectiva eroului care scapa de
fiecare data cu viatd). Comicul rezulta pe de
o parte din tocirea schemei epice - caci
“tiparul” utilizat la nesfirsit devine Tn cele
din urma atit de previzibil Tncit fiecare
spectator este convins de inevitabilul
“happy-end” si nu mai “crede” In fazele
intermediare ale actiunii; pe de alta parte o
sursa a comicului o constituie situatiile
incredibile la care eroul principal - Bud
Simpson, politist aflat cu numai opt zile
Tnaintea pensionarii - participad. Printr-o
mica Tncurcatura, personajul devine erou n
mod involuntar, Tsi reface o casnicie esuata,
Tnvatd sd nu mai trdiasca decit in prezent
(acest “trdieste-ti prezentul” este si morala -
extrem de explicita - a filmului).

Comedia - de lareusitul remake A fi sau a
nu fi pina la cea mai putin reusita prin
reiterarea unor “retete” situationale, Tn criza
de timp - ramine un gen ce nu trebuie sa
lipseasca din orice repertoriu
cinematografic.

Miruna Barbu

S.L. - Acum, de pilda, cind am cintat
Sonata a Il-a de Enescu Tmpreuna cu
Valentin Gheorghiu, mi-am amintit ca
nefncetata cautare de culori, amanuntele de
vibrato, glissandi etc. au fost puse la punct
de mult sub Tndrumarea maestrului George
Manoliu. De altfel, Enescu reprezinta esenta
muzicianului roman ca participant la
faurirea culturii universale, iar gindul
enescian muzical se petrece pe vioara,
violonistica enesciana constituind oglinda
spiritului sau creator. Am fost impresionat
de altfel s& regasesc trasaturile enesciene si
in contributia pianistica a lui Valentin
Gheorghiu, el 1l interpreteaza pe Enescu cu
aceeasl autenticitate si naturalete a unei
respiratii firesti.

A.H. - Ce se poate face pentru a stavili
predilectia, generala aproape, a publicului
actual catre performanta de virtuozitate,
uneori nuda si lipsita de semnificatie
artistica?

S.L. - Bineinteles ca orice artist al viorii
trebuie sa stapaneasca mijloacele tehnice,
dar cénd cultivarea lor apare ca scop Tn sine
lucrul devine plictisitor si agasant Este de
datoria interpretului sa calduzeasca
publicul spre drumul cunoasterii adevarului
muzical si al continutului spiritual al
muzicii - este chiar ceea ce reprezinta
menirea noastra. Tehnica instrumentala se
cuvine vazuta ca un proces de continua
fnnoire si cautare, pus Tn slujba expresiei
muzicale. De altfel, la adevaratii artisti nu
existd o fixare Tn anumite procedee: am
constatat-o si eu Thsumi, cind, dupa un timp,
dorind sa ma prezint cit mai pregatit la o
noud Tntalnire cu un mare partener, de pilda
pianistul Pressler Tn Sonatele de Beethoven,
am fost uimit sa aflu multe amanunte
diferite, o viziune Tmprospatata. Trecusera
anii si simtise nevoia sa schimbe, sa
actualizeze numeroase elemente - asa ca nu
trebuie sa ne Tnchipuim ca ce am cunoscut
odata ramine imobil si identic cu sine Thsusi:
tocmai Tn aceasta permanenta evolutie
rezida frumusetea demersului interpretului,
n raport cu textul muzicii.

A.H. - Cind vd vom mai vedea si asculta
la noi?

S.L. - La sfarsitul lui noiembrie-inceputul
lui decembrie 1992, voi concerta la Tirgu
Mures, Constanta etc. Tn primavara-vara
1993, voi aparea pe podium si la Bucuresti;
sper sa iau parte la sarbatorirea a 50 de ani
de activitate artistica a lui Valentin
Gheorghiu.

A.H. - Pe curind, deci!



Simbata hamburgerului la 115 lei

RIND sa fie dragut, ca
de obicei, telecinemaua
ne-a propus “o seara de

roaza si mister”, exact n slistbadge

cind, Tn colt Ia Onesti, hamburgerul
sarea, ca dolarul, Tn' 24 de ore, de la
100 lei la 115, liberalii, citeva case
mai jos, visau si confundau monarhia
cu un front al salvarii nationale, iar
eu ma zbateam, de doua zile, sa
dezleg Tntrebarea, nascuta in Piata
Amzel, cumparind miere de la un
anarhist, daca nuanta e sau nu un
compromis intre sacru si profan,
Tntre Tnger si demon, ntre divin si
divan.vAstfeI sfisiat, n-am avut, decli,
cum sa apreciez umorul tandru sau
sumbru al propunerii, eu fiind - mi
place s-0 cred - dintre acei citiva
oameni seriosi care se simt Tnca
obligati sa nu ia totul Tn tragic sau
absurd. Tn orice caz, nici Tn gluma,
nici cu zimbetul usure al domnisoareli
Movileanu - show-ul celor trei
crainice, Tntr-o alta noapte de
simbata, ramine memorabil ca
dovada a inzestrarii noastre artisitce
la orice nivel - cu “Twin Peaks” si
“Contele Dracula’ nu se pot naste si
mister si groaza. Nici una, nici alta.
“Twin Peaks’ e o directa si
admisibila aiureala care porneste
dintr-o buna idee falsd: o crima e
mult mai interesanta daca o comit
oameni total tacaniti la cap decit un
simplu nenorocit Tn toate mintile si n
toate pasiunile. Serialul naste, cel
mult, senzatia unei parodii secrete,
sa nu zic inconstiente la ideea
criminalitatii larg dezvoltate;
absolut toate personajele vor sa fie
ciudate, enigmatice; de o
expresivitate extra-ordinard, prinsa
tot timpul Tntre gindirea tibetana si
sufletul de spanac cu_ stridii. Se
discuta enorm despre mincare - ceea
ce e partea cea mai buna a filmului.

< Regizorul Tsi bate tot timpul capul

cum sa-si bata mai bine la cap
actorii, fiecare cadru e intens bibilit,
pentru a ne rupe gura Si a ne
amorul catre Hitchcock cu
filmele lui dintr-o bucatd. Nu sint un
clasic, mal, Tn ale “policierului”, ba
dimpotriva, zic ca fiecare crima are
suprarealismul ei, dar acest domn
Lynch prea ne linseaza meningele.

ai ramine misterul de ce le-a placut
aceste “doud #lune (cel mai bun
prieten - arahidele!) americanilor.
Nu stiu. Se mai poate spune si “nu
stiu™ Majoritatea celor dinjurul
meu - eu cumpar pilinea ceva mai
ncolo de “Trident” - sustine ca
deoarece americanii nu pricep nici
macar ce-i Tn Bosnia. Nu-i cred. Nu-mi
plac substantivele si neamurile prea
hotarit articulate: americanii, nemtii,
rusii, romanii, evreii Gindirea pe
mari ansambluri tine numai n
cazurile marilor ansambluri
Alexandrov, Beriozka sau Ciocirlia.
Pe scurt: la “Twin Peaks”, cel mai
reusit moment cinematografic,
realmente demn de cinemateca, e
insertul cu ziarul “Meridian”, “in
curind, la 5 lei”, tdind privirea unei
nebune care merge cu un butuc Tn
brate. Tmi da fiorul jurnalului tinut
de nebunul lui Gogol:

Despre Dracula nu se cuvin nici
macar zece rinduri cit cele de mai
sus; o spun din virful buzelor mele, la
care vampirul n-a ajuns si n-o sa
ajunga, ca a fost o mizerie fara urma
de nuanta, parodie sau mxsiticism. A
consuma energie in a-1 face praf sau
bancuri pe seama lui n-ar fi o proba
de virtute.

E preferabil un hamburger la 115
lei.
E preferabila partea a doua la
“Dempsey - partea intli fiind, prea
cu ochi sl cu sprincene, durerea grea
a unui tinar sarac care vrea sa-si
facd mama fericita, carind pumni cu

nemiluita ca meserias al boxului, alte
idei fixe fata lui neposedind. Tti cam
pierea cheful pentru nobila arta,
pentru frumusetea unui upercut,
pentru bunatatea unei directe la
barbie. Erau prea multe. Dar Tn
partea a doua, oamenii si lucrurile
parcé se ridicau putintel de la podea -
a doua sotie a eroului tot ce purta o
facea splendida, mai ales iarna, o
bonetica de 1ind, data pe frunte, peste
un adinc al ochilor, I-ar fi ucis si pe
Rilke! - si chiar daca nu avea nimic
din ce Tnseamna boxul la un
Hemingway, sa zicem, ne lasa totusi
intreg misterul knockdown-ului lui
Tunney din al doilea meci cu
Dempsey. Ala da, mister, nici azi
dezlegat” cit timp a stat la podea, in
repriza a 7-a, acum vreo 70 de ani,
Tunney fulgerat de Dempsey? 12, 14,
16 secunde? E asa-numita, “poveste a
numaratorii lungi" - bine cunoscuta
de toti aceia care ne adunam, ca la
gura sobei, sa ascultam basmele
careului magic, aia, da, magje, si inca
alba! De fapt, cine stie sa se uite,
constatd ca daca lumea e o scend si
scena e un ring, ideea merge singura
- “singur merge doar un gindac”,
zicea 0 matusa de-a mea, oferindu-mi
Tnca o felie de cozonac - pina la a
admite cd lumea sta dintotdeauna pe
0 poveste a unei lungi numaratori,
nu se stie cind Tnceputd, nu se stie la
cit sfarsita. Doar arbitrul care
numara e liber. latd ce parabold se
poate extrage dintr-un mister
Dempsey si de ce n-am extrage-o, ca
doar nue 0 masea? n rest, sint doua
situatii din care nici un barbat, fie el
campion mondial la grea sau musca,
nu scapa de knock-out: “de ce n-ai
dus azi gunoiul?” si “cum de-ai putut
lasa chelle, pe afard, toatda noaptea?”.

Arama pe fata

acd intentia lui Mihai
a fost sa-l

Tatulici
scoata basma curata pe

publica Tn revista personald. Apsa ceva
i-ar putea spune Dinu Sararu, dar nu
cineva care a facut un Tntreg serial

Adrian Paunescu - si asta a despre Ravolutie. E adevarat ca Thainte

numai cd n-a reusit, dar a provocat si
scandal. Sint pete care nu ies chiar atit
de usor cum 1si inchipuie d-sa. lar
atunci cind Tti faci si un merit din asta,
ca Adrian Paunescu Tn Totusi iubirea,
cind 1l plingi pe Ceausescu pentru a
arata prin asta ca esti consecvent cu
propriile tale convingeri, e de neinteles
de ce Mihai Tatulici mai vede Tn
invitatul sau un marginalizat. Ar
trebui sd i se ofere lui Adrian
Paunescu o emisiune t.v. Tn care sa
faca pledoarii pentru personajul odelor
sale? Sau o emisiune Tn care sa spuna
ce crede despre Havel? Ori poate sa i
se puna la dispozitie emisiunile pentru
tineret, pentru a-si reinfiinta astfel
cenaclul?! Dar Tn ce consta, de fapt,
marginalizarea aceasta? E drept ca
pentru cineva Tnvatat sa se vada la
televizor si sa se auda la radio ore n
sir, Tn fiecare saptamina, rarele sale
aparitii din ultima vreme pot parea
marginalizare. Sint Tnsa atitea
personalitati Tn Romania care s-ar
putea plinge de acest tratament, dar
n-o fac si probabil ca nici nu se
considera persecutate din acest motiv.
Mi s-a parut ciudat ca Mihai Tatulici
i-a reprosat invitatului sau numai
“cuvintele urite” pe care le
Tntrebuinteaza in articolele pe care le

de acest serial Mihai Tatulici a tras si
el la carul propagandei lui Ceausescu.
Revolutia Tn direct putea parea o
dovada ca macar s-a lepadat de acest
rol. Dar cind d-sa se face cd nu observa
ce anume scrie Adrian Paunescu Tn
Totusi iubirea, legindu-se numai de
felul cum scrie, Thseamna c& toate
lamentatiile pro-ceausiste ale fostului
poet de curte, toate oftaturile sale
dupa cmunism nu-1 contrariaza citusi
de putin. Sa zicem Tnsa ca Adrian
Paunescu e consecvent - desi cine a
citit primul numar al Contempo-
ranului de dupa 22 decembrie Tsi
aminteste ca nu e, fiindca Adrian
Paunescu saluta atunci alungarea
dictatorului, cu aceleasi fraze patetice
cu care 1l laudase Tnainte si acum.
Unde e consecventa lui Mihai Tatulici?
Las deoparte obraznicia sa de a fi spus,
la un moment dat, cad toti sintem
aidoma lui A.P. (il priveste ce crede
despre sine, dar sa-i compare cu
Paunescu pe cei care l-au rasturnat pe
Ceausescu si apoi au aparat
Televiziunea, unde se afla si Mihai
Tatulici, dar Tnauntru, pe cei care au
crezut Tn Revolutie, nu in jocurile ei de
culise, asta nu mai e o gafa, ci o
insultd). Dar cind politica pe care o
face gazetarul Adrian Paunescu in

Totusi iubirea, regretind perioada
totalitarismului si pledind pe fata
pentru ceva asemanator, cu nume
schimbat, nu-1 face pe Mihai Tatulici
nici macar sa aduca vorba despre ea,
asta se cheama nu numai partinire, Ci
si dezinformarea publicului. La fel cum
dezinformare se cheama si povestea cu
telefoanele care ar fi functionat in
direct, Tn timpul emisiunii.

Se poate specula asupra ideii ca
Paunescu trebuie sa iasa din nou Tn
fata, pentru a aduce un anumit gen,
stiut, de servicii, iar aceasta emisiune
ar constitui rampa sa de lansare. Dacd
tinem seama de reactiile publicului si
ale presei, 0 asemenea iesire nu i-ar
prii nici macar lui Adrian Paunescu.

Ceva, ceva tot a reusit Mihai
Tatulici cu aceasta invitatie. Si-a
risipit bruma de reputatie pe care si-a
agonisit-o Tn acesti doi ani. Din
moderatorul care parea, Tn urma
emisiunilor de pe programul 2,
ascultand pareri pro si contra si evitind
sa dea verdicte care sa-lI angajeze,
Mihai Tatulici s-a transformat in
avocatul lui Adrian Paunescu. Nu ma
intereseaza din ce motive a facut-o dar
daca Ti place atit de mult directia
Paunescu n-are decit sa schimbe locul
de la TVR pe un post de redactor la
Totusi iubirea.

Cristian Teodorescu

Un fel
de scrisoare

E PESTE 100 de
saptamini, adica 1n
cuprinsul a tot atitor

rubrici, am insistat asupra locului

rezervat domeniului literar 7n
structura programului radiofonic.
Insistenta are explicatiile si
justificarile ei dar, Tn conditiile in care
jurnalistica actuala (preocupata a
inregistra marirea si decaderea
emisiunilor de televiziune) acorda
radiolui o atentie extrem de palida, n
aceste conditii, deci, insistenta tinde sa
ramina un pur reper sentimental,
menit, doar sa lumineze singuratatea
alergatorului de cursa lunga.
Perseveram, totusi, si cum rubrica ne
este gazduita de o revista literara,
reludm o Tntrebare rostita, e drept, de
altii Tn alte ocazii: daca nu noi, cine?
Precizare imediata: a vorbi despre locul
rezervat domeniului literar la radio
presupune a pune Tn ecuatie si timpul,
aici, ca pretutindeni si totdeauna, cele
doua circumstante acordindu-si
sugestiv impulsurile. Tn fond, aceasta
este si chestiunea asupra careia merita
sa Tntirziem. Pentru c&d, adunate cu
grija, minutele rezervate literaturii nu
trec neobservate Tn fluxul sdptaminal.
Deci, cu procentele si statisticile stam
bine. Numai ca aceste minute sint,
multe dintre ele, plasate la ore foarte
putin interesante (atractive) pentru
marele public, fiind, Tn consecintd,
destinate unei audiente confidentiale.
Cu tristete, am rosti chiar cuvintul
marginalizare. Ce valoare mai au,
atunci, procentele? Mai ales ca ele sint
lesne pulverizate si de concurenta
televiziunii pe care, spre deosebire de
milioane de ascultatori, organizatorii
programului radiofonic nu par a o lua
in consideratie. Stranie amnezie!
Invocam numai doua exemple: Scriitori
la microfon este o rubrica difuzata
duminica seara (ora 23,00) Tn acelasi
timp cu filmul t.v., retrospective sau
transmisiuni directe de la importante
competitii sportive (in aceste seri, de la
Barcelona) iar Lecturile Tn premiera
(simbata, ora 21,40) Tncep cind
actiunea serialului se afla Tn plina
desfasurare. Coincidenta este neloiala.
Citi dintre telespectatori vor abandona
filmul exact cind misterul lui se
adinceste, citi vor renunta la palpitante
confruntari sportive? Extrem de putini,
mai mult ca sigur. Asadar, se Tntrevad
doua solutii. Sau ne resemnam a
recunoaste ca asemenea emisiuni (ce
nu beneficiaza de reluari) se adreseaza
unui cerc Tnchis de specialisti gata
oricind la orice sacrificii si atunci
acceptam inacceptabila programare.
Sau, apreciind cum se cuvine intentia
emisiunilor de a propulsa, Tn premiera
absoluta, noutatile literare n cercuri
cit mai ample de ascultatori, vom
solicita o grabnica modificare de orar.
Observatii ca cele de mai sus s-au gasit
n multe dintre cele 100 de cronici de
pina acum dar ele nu au influentat cu
nimic tabloul de ansamblu al
literarului radiofonic. De curind, le-am
reluat sintetic, pe puncte, Tntr-o
scrisoare deschisa adresata unuia
dintre conducatorii institutiei. Nici
scrisoarea nu a avut nici un ecou. Asa
ca, desi Posta radio (cel putin editiile
pe care le-am urmarit) nu prea
comenteaza problemele radiofoniei,
indreptam spre aceasta redactie
randurile de fasa, cu speranta ca vor
ajunge mai repede acolo unde trebuie.
Macar pentru motivul ca birourile
Postei si cele ale destinatarului se
gasesc n aceeasi cladire.

Antoaneta Tanasescu
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* 13 IULIE. S-au nascut:
Constantin Z. Buzdugan
(1870), George Acsinteanu
(1905), losefPuvac (1913).

* 14 IULIE. S-au ndscut:
Bucur Stanescu (1916),
Szasz Janos (1927), Mihai
Cosma (1929), George
Anania (1941). A murit
Tudor Arghezi (1967).

* 15 IULIE. S-au nascut:
D. Th. Neculuta (1859),
Aurel lordache (1919),
lleana Hogea-Veliscu
(1936), Nicolae Dabija
(1948). A murit Octavian
Neamtu(1976).

* 16 IULIE. S-au nascut:
D. Anghel (1872), lon
lonescu-Quintus (1875),
llie Cristea (1892),
Mariana Ceausu (1928),
Alexandru Calais (1928),
Gheorghe Buzoianu (1932),
Victor Craciun (1934), lon
Velican (1938), Horia
Vasilescu (1940). A murit
E. Lovinescu (1943).

¢ 17 IULIE. S-au nascut:
A. T. Laurian (1810),
Tabery Geza (1890),
George Almosnino (1936),
Daniel Dimitriu (1945),
George Sanpetrean (1945).
A murit Pantazi Ghica
(1882).

‘e 18 IULIE. S-au nascut:
S. Damian (1930), Micaela
Ghitescu (1931), Nicolae
Neagu (1931), Balogh
Jozsef (1931), Mircea
Constantinescu (1945),
Lidia Codreanca (1954).

19 IULIE. S-au nascut:
Teodor Murasanu (1891),
N.Carandino (1905),
Tamara Gane (1909),
Constantin Toiu (1923),
Traian-Liviu Biraescu
(1924), Norman Manea
(1936), Maria Luiza
Cristescu (1943), Leo
Bordeanu (1955). A murit
Mihai Thnaru (1989).

20 IULIE. S-au nascut:
Paul Bujor (1862), Stefan
Popescu (1912), luliu Ratiu
(1930), Corneliu Leu
(1932), Adrian Paunescu
(1943).

21 IULIE. S-au nascut:
Simion Barnutiu (1808),
Vasile Alecsandri (1821),
Mircea Dem Radulescu
(1889), lon Biberi (1904),
Traian Chelariu (1906), D.
Macrea (1907), Violeta
Zamfirescu (1921),
Corneliu Leu (1938),
Mircea Cojocaru (1938),
Valentin Hossu-Longin
(1939), loana Diaconescu
(1947). A murit lon
Pascadi (1979).

e 22 IULIE. S-au nascut:
George Morosanu (1911),
Paul Mihnea (1921). A
murit I. 1. Mironescu
(1939).

23 IULIE. S-au nascut:
Gh. Adamescu (1869),
Eugen Teodoru (1924).

24 IULIE. S-au nascut:
George Ivascu (1911), losif
Lupulescu (1937).

25 IULIE. S-au ndscut:
Mihail Codreanu (1876),
Vladimir Besleaga (1931).

Au murit: Petre losif
(1978), Tudor Baltes
(1979).

» 26 IULIE. S-au nascut:
Silvestru Zaharodnei
(1907), Gheorghe Azap
(1939), Cezar Baltag

(1939). Au murit: Mihail
Cornea (1901), Al. Tudor-
Miu (1961), Dominic
Stanca (1976).

¢ 27 IULIE. S-au nascut:
Lucian Predescu (1907),
Eugen Coseriu (1921),
Marcel Gafton (1925),
Costache Anton (1930),
Valentin Mindicanu
(1930), Pan Isverna (1937),
Eugen Zehan (1938). Au
murit: Al. Pelimon (1881),
lon Musiea (1966), Teodor
Ba7s(1983).

¢ 28 IULIE. S-au nascut:
Mary Polihroniade-
Lazarescu (1904), loan
Serb (1932), lon Chirie
(1940). A murit Aurel P.
Banut (1970).

29 IULIE. S-au nascut:
Victor lon Popa (1895), N.
Steinhardt (1912), Vasile
Nedelescu (1958). Au
murit: loan Catina (1851),
Stefan G. Virgolici (1897),
Laurentiu Duican (1982).

* 30 IULIE. S-au nascut:
Franyo Zoltan (1887),
Pastorel (Al.O.) Teodo-
reanu (1894), Mihail
Celarianu (1893), Traian
Dorgosan (1935).

¢ 1 AUGUST. A aparut
revista Ateneu (1964). S-au
nascut: Pan Halippa
(1883), Florian Cristescu
(1884), l.Valerian (1895),
Nicolae Moraru (1912),
Izsak Jozsef(1921), Coca
Farago (1913), Coriolan
Ghetie (1916), loan Meitoiu
(1927), Constantin Turtu-
rica (1933), Gheorghe
Suciu (1939), Al. Covaci
(1941), Titus V$eu(1948).

« 2 AUGUST. S-au
nascut: Simion Barnutiu
(1808), Gellu Naum (1915),
Gertrud Gregor-Chirita
(1927), Cornel Bozbici
(1928). A murit Pavel Dan
(1937).
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PORTO-FRANCO SA

Galati-ROMANIA

Concursul National de Poezie
“Grigore Hagiu”

* Editura “Porto-Franco”
din Galati organizeaza
editia a 1l-a a Concursului
National de Poezie “Grigore
Hagiu”. Pot participa la
concurs tineri din toata
tara, inclusiv din Basa-
rabia si Bucovina de Nord,
care nu au depasit virsta
de 35 de ani si nu au
debutat editorial. Manu-
scrisele autorilor declarati
cistigatori vor fi premiate.

Premiera va avea loc in
cadrul Festivalului Natio-
nal de Poezie “Grigore
Hagiu™ editia a Il-a ce se
va desfasura in zilele de

27-28 septembrie a.c.
Manuscrisele nu vor
contine mai mult de 60 de
poezii; pot fi depuse
personal sau expediate
prin posta (Galati, b-dul
G.Cosbhuc, nr. 223 A) pina
la 1 septembrie 1992. Cu
mentiunea obligatorie
“Pentru Concursul Natio-
nal de Poezie “Grigore
Hagiu” Tnsotite de adresa si
0 scurtd prezentare a
activitatii  literare a
autorului. Precizam c&
manuscrisele nu  se
restituie.

Centrul european de

CENTRUL EUROPEAN
DE POEZIE
Sl

. DIALOG CULTURAL
“CONSTANTIN NOICA"
DIN
SIBIU

Centrul din Sibiu a fost
creat Tn 1991. Printre membrii
fondatori se numara: Stefan
Augustin Doinas, Mircea
Dinescu, loana leronim, lon
Vartic, lon Mircea, Daniela
Crasnaru, Nicolae Prelip-
ceanu, Liliana Ursu, Grete
Tartler, Antonie Plamé&deald
&Mltropolltul Ardealului)

urel Cioran, Ana Blandiana,
Emil Hurezeanu, Joachim
Wittstock.

™ librarii

e lon D. Sirbu - ADIO,
EUROPA! Roman. Vol. 1.
(Editura Cartea Romaneasca,

438 p., 220 lei).

* Andrei Ciurunga
MEMORII  OPTIMISTE.
Evocari si versuri din

Centrul a obtinut, ca sediu,
o0 parte din fosta vila a lui
Nicu Ceausescu, situata pe
str. Lucian Blaga nr. 15,
Sibiu.

D-rul Gh. Telea din Sibiu
doneaza Centrului casa-
muzeu Aurelia si Gh Telea din
satul Nou Romén.

Centrul face parte dintr-o
retea europeand de centre de
poezie si dialog cultural si Tsi
desfasoara activitatea sub
egida “Asociatiei Europene
pentru Promovarea Poeziei’
din  Leuven Belgia,
patronata, la rindul ei, de
Comunitatea Europeana.

Prima_ manifestare de
anvergurd a Centrului a avut
loc cu ocazia primului Tirg
International de Carte din
Bucuresti, prin organizarea
unei mese rotunde pe tema
“Poezia in Cifre’ si a unui
recital de poezie sustinut de
nume prestigioase: Wole
Soyinka (laureat al premiului
Nobel), Guy Goffette si
Eugene van ltterbeek (Belgia),
Dieter Schlesak (Germania),
Bernhard Wieder (Austria),
iar din Romania, lon Mircea,
Daniela Crasnaru, Liliana
Ursu, Dumitru Chioaru,
lustin Panta, Grete Tartler,
lon Radu Vacdrescu.

ntre 1-7 octombrie 1992,
Centrul va orgianiza primul
FESTIN/
INTERNATIONAL de
POEZIE de la SIBIU, pe tema
“EUROPA - AMERICA - o
privire de poet’ si colocvii pe
temele “Poetul Revoltat’ si
“Figuri seminale ale gindirii
filozofice americane’, cu
Eartlupa_nt de prestigiu din

uropa si cele doua Americi
(W. D. Snodgrass, Tess

nchisori. (Editura Fundatiei
Culturale Roméne, 176 p.,

175 lei).
+ Dumitru Tepeneag
INSCENARE SI ALTE

TEXTE. Proze din perioada
pre-editoriald a autorului
(1959-1966). Postfata de
Nicolae Oprea. (Editura
Calende, 94 p., 125 lei).

AnuUnd.-

MOMENTE

Dedicatie

* La comemorarea a 80
de ani de la moartea lui
Caragiale, maestrul Radu
Beligan ne-a aratat un
volum emotionant, aflat
n biblioteca sa: Momen-
te, editat Tn 1901 (cu
sumarul alcatuit de
scriitor) dedicat de autor
“Fiului meu Mateiu I.
Caragiale”. Data auto-
grafului: *“1901, 6/19
octombrie, Buc.”. Cartea
(fmbréacata in pinza gris)
e Tnchinatd de Caragiale
pictorului N. Grigorescu.

poezie

Gallagher, Adam Sorkin -
SUA; David Dabydeen -
Anglia; poeti de renume din

Belgia, Olanda, Rusia,
Ungaria, Polonia, America
Latinda si, bineinteles,

Romania: St. Aug. Doinas,
Ana Blandiana, Mihai
Ursachi, Mircea Ciobanu,
Liliana Ursu, Daniela
Crésnaru, lon Mircea etc.
Pentru organizarea acestor
actiuni _ de _anvergura
europeand si chiar mondiala,
precum si pentru acordarea
premiilor  festivalului,
Centrul are nevoie de
importante sume de bani,
atit in lei cit si in valuta,
precum si de birotica (Fax,
Xerox, computer  cu
imprimantd, masini de scris
electronice cu afisaj etc.).
Centrul cautd sponsori Tn
tara si Tn strainatate.
Numele acestora vor fi
amintite in toate publicatiile
Centrului, atit Tn reviste cit
si in volumele cuprinzind
materialele Festivalului sau
n volumele de poezie din

colectiile “Nordica”,
“Danubius’ etc. N
Ministerul Culturii

finanteaza participarea a 10
romani.

Presedintele festivalului
este poetul Stefan Augustin
Doinas.

Uniunea  Scriitorilor
sprijina calduros cererea de
sponsorizare a Centrului.
Conturile Centrului la B.C.R.
- Sibiu sint: $ - 47 217 16
1590; D.M. - 47 214 10 1590;
lei - 45100072,

Relatii  suplimentare:
AUREL COVACI, str. Th.
AMAN 9/A, Bucuresti 1, cod.
70746, tel.: 14.30.23.

e Angela Marinescu
PARCUL. Poezii. (Editura
Pontica, colectia Euridice, 72
p., 100 lei).

+ Viorel Marineasa
UNELTE, ARME, INSTRU-
MENTE. Prozd scurta.
(Editura Cartea Roméaneasca,
180p., 110 lei).



JEAN-MARIE CATONNE

Romain

Emile

GARY /AJAR

les dossiers belfond b3

ITESC cu ntirziere -
dar cu privilegiul de a o
fi cumparat direct

dintr-o librarie clujeana (!)

lui Jean-Marie Catonne, Romain
Gary/Emile Ajar, publicata de
Editura Belfond din Paris, la
sfirsitul lui 1990. In mare,
cunosteam faptele dintr-un articol
mai vechi al lui Eugen Simion
(publicat tot Tn Romania literara,
nr.7/1986). Cred, totusi, ca o
rememorare Tnsotitd de anumite
detalii suplimentare, furnizate de
aceasta monografie, este departe de
a fi inutila si cu atit mai putin
plictisitoare.

n 1914 se nastea la Moscova (Si
nu la Vilnius, cum va declara
ulterior) Roman Kacew; mama sa
era o actritda de mina a treia, cu o
modesta ascendenta evreiasca, iar pe
tatal lui nu-1 va cunoaste niciodata.
La numai trei ani Tsi incepe lungul
peregrinaj, fiind dus de catre mama
sa, Tntr-un vagon pentru vite, in
Polonia, Tn Tncercarea de a fugi din
calea revolutiei leniniste. Primele
studii le face Tn limba poloneza, dar
marea ambitie a celor doi este sa
ajunga in Franta, unde fiul sa devina
0 persoana importanta. Prima parte
a acestei dorinte se implineste mai
repede, dar femeia care intre timp a
renuntat la orice cariera proprie,
dedicindu-se Tn intregime lui Romain
(iatd o prima adaptare de nume!),
este obligata sa accepte munci umile,
pentru a-si cistiga existenta. Acesti
ani ai tineretii si figura autoritarad a
mamei vor fi pe larg Infatisate de
romancier ih La promesse de l'aube
(aparuta si la noi cu titlul Prima
dragoste, ultima dragoste, trad, de
Marcel Aderca, pref. de Romul
Munteanu, Ed. Univers, 1968). De
atunci dateaza cautarea unui
pseudonim literar cit mai rasunator,
micul ambitios fiind convins ca
lucrul cel mai important este sa-si
gaseasca un nom de plume, iar opera
avind apoi menirea sa-1 ilustreze.

Dupa Tnrolare, Tinfringerea
francezilor de cdatre armatele
germane si fuga in Africa, iar de

acolo Tn Anglia, la
eneralul De

aulle, ttnarul
aviator ia parte
activ la luptele
pentru eliberarea
Frantei, cucerin-
du-si o faima de
ostas temerar.
Este citat prin
Ordin de zi, este
decorat cu Crucea
Eliberarii, iar Tn
1945, 1n fata
Arcului de Tri-
umf, va fi facut
Cavaler al Legiu-
nii de Onoare, de
catre Tnsusi De
Gaulle. In timpul
razboiului, dupa
ce a preferat,
pentru scurt
timp, numele con-
spirativ Gary de
Kacew, 1si schim-

definitiv
identitatea, op-
tind pentru

numele Romain Gary. intre doua
misiuni de lupta, scrie cartea
E jon europeenne (tradusa in
r ste de Geo Dumitrescu:
Groapa bunei sperante, Ed. Univers,
1974), care va primi Premiul
Criticilor in 1945.

Ajutat de faima obtinuta, dupa
razboi intra in diplomatie, ocupind
succesiv diverse functii, de la
secretar de ambasada pina la Consul
General al Frantei in S.U.A. Tn ciuda
onorurilor diplomatice, se Tmpaca
greu cu clopotul de sticla pe care
trebuie sa-1 accepte functionarii,
obligati sa treaca peste opiniile
personale pentru a da ascultare
instructiunilor primite de la
superiori. Asistd ingrozit, la Sofia, la
spinzurarea de catre comunisti a
conducatorilor opozitiei liberale, cu
care se Tmprietenise ntre timp; n
plus, eticheta 1l obliga sa cineze in
smoching, Tn aceeasi seara, cu
autorii acestor crime. Face o0
depresie nervoasa, dupa care este
mutat la Geneva, ca secretar si apoi
purtator de cuvint al delegatiei
franceze la O.N.U.

Continua, Tn paralel, sa-si scrie
cartile, Les Racines du Ciel reusind
sa obtind, Tn 1956, cea mai
importanta distinctie literara
franceza, Premiul Goncourt.

in 1958, repulsia pe care i-0
provoaca furnicarul stupid, lipsit de
finalitate practica, al vietii
diplomatice, 1l Tmpinge sa publice,
sub numele Fosco Sinibaldi, volumul
L'homme & la colombe, o satira
feroce la adresa Natiunilor Unite.
Functia pe care o ocupa I-a constrins
la prudenta unei semnaturi sub
pseudonim. Volumul a trecut
neobservat.

Adevarata cotitura a existentei
sale apare in 1959; Romain Gary a
Tmplinit 45 de ani, este casatorit,
ocupd functia de Consul General al
Frantei la Los Angeles, unde
frecventeaza lumea buna si
notabilitdtile Hollywood-ului. Are
reputatia de “gros fumeur, gros
baiseur”. Tn cursul unei receptii
oferite de el, 0 cunoaste pe Jean

Cazul Gary

“ Recommencer, revivre, etre un autre
tut la grande tentation de mon existence.”

Seberg, cu 25 de ani mai tinara,
maritata, cunoscuta actritd, care
pozeaza pe coperta revistelor de
specialitate. Relatia care se
instaureaza ntre cei doi 1l duce pe
scriitorul francez la retragerea din
cariera diplomatica, Tn urma
numeroaselor somatii primite de la
Paris; dupa pronuntarea divortului
fiecaruia dintre ei, Jean si Romain
se vor casatori n 1963, dar in
prealabil vor onora si invitatia
presedintelui S.U.A. si a sotiei sale
de a cinala Casa Alba.

Viata agitatd, numeroasele turnee,
firea mai retractila a lui Gary (care
se dedica scrisului, publicind
aproape anual cite o carte), diferenta
de virsta care iese tot mai mult in
evidenta erodeaza treptat fericirea
cuplului. Pe Iingd micile neintelegeri
sau atacurile, pe linie profesionala,
ale criticilor literari, Gary are de dat
seama, acum, si pentru neincluderea
sain vreun grup de presiune, pentru
luxul pe care si l-a permis de a
ramine un observator independent al
realitatilor cotidiene. “Sapaturile”
care se fac in biografia sa ajung sa-1
excedeze. Cind este Tntrebat ce
parere are despre statul Israel,
raspunde cd-i place foarte mult
Italia... Cind un ziarist evreu il
Tntreaba daca e sau nu circumcis, Ti
replicd mieros ca e flatat de atentia
pe care 0 acorda presa organului sau
sexual. In Chien Blanc observa ca
“stramosii mei tatari din partea
tatalui erau autori de pogromuri, iar
stramosii mei evrei din partea
mamei erau victime de pogromuri.
Chiar cd e o problema”.

Imbatrinirea fatala (are oroare de
virsta de 60 de ani!) si divortul de
Jean Seberg, care se marita apoi
pentru a treia oara, continuind
totusi sa locuiasca la Paris Tn acelasi
imobil cu Gary (el facind chiar vizite
zilnice noului cuplu) - 7l vor marca
profund. Pe Iinga acestea, este
scirbit de suficienta criticii literare
care, la fiecare noua carte a sa, i
Tmpinge Tn fata povestea cu tripla
cariera glorioasa de luptator,
diplomat si scriitor premiat,
neglijind sa analizeze cu seriozitate
opera sa. Decide sa Tncerce o iesire
din criza in care se afla, reluind totul
de la zero, prin crearea unei alte
persoane. Aici Tsi Tncepe acea
aventura literara atit de intens
comentata Tn a doua jumatate a
deceniului sapte. Porneste din
situatia de scriitor angajat si
stipendiat lunar de Editura
Gailimard, care detine drepturile
exclusive de editare a romanelor
sale. Decis sa-si schimbe stilul, scrie
in intelegere cu editorul sau un
roman-pastisa de spionaj, cu
teroristi si traficanti de droguri, Les
Tetes de Stephanie, semnat Shatan
Bogat, ipotetic scriitor turc nascut in
Statele Unite si cu o biografie
aventuroasa, roman n traducerea
lui Frantoise Lovat. Cartea este bine
primita si, peste doua luni, pentru a
stimula vinzarea, editura deconspira
adevarata identitate a autorului.

Dar inca din anul precedent,
Romain Gary pregatise cu mai multa
grija si fara stirea editurii un alt
roman, Gros Calin, semnat de Emile
Ajar; 1i trimite manuscrisul unui

prieten din Brazilia, cu rugamintea
ca acesta sa-1 retrimita de acolo, prin
posta, la Paris, pe adresa editurii
Gailimard. Desi textul Tntruneste
sufragiile referentilor, Raymond
Queneau are anumite presimtiri,
banuind ca e vorba de o pacaleala, si
cartea e expediata la ,,Mercure de
France™. Aici 1i sint amputate
ultimele cincizeci de pagini, restul
aparind Tn acelasi an 1974 si avind
un foarte mare succes de public,
ndata, se declanseaza mai multe
anchete de presa, pentru
identificarea autorului. Sint
suspectati Raymond Queneau, Louis
Aragon si Michel Coumot, directorul
literar de la “Mercure de France”,
Lucrurile evolueaza Tn asa masura
incit Gary e chiar nevoit sa dicteze
doua scrisori, Tn numele lui Ajar,
prin care respinge eventuala
decernare a Premiulul Renaudot.

n mijlocul acestei agitatii, vrind
sd pregateasca o lovitura de proportii
cu capodopera La Vie devant soi,
Gary realizeaza ca nu mai poate
miza pe o0 persoand inexistenta si
cade de acord cu nepotul sdu, Paul
Pavlowitch, ca acesta sa-si asume
rolul lui Emile Ajar. Paul convoaca
la Geneva pe directorul de la
“Mercure de France”, Ti prezinta noul
roman intr-un apartament retras de
ochii lumii si joaca marele rol al
scriitorului tracasat de publicitate,
suferind de crize brutale de
ipohondrie. Fara a-si declina reala
identitate, isi fabrica biografia unui
fost student Tn medicina la Toulouse,
urmarit pentru niste avorturi
clandestine si obligat sa fuga in
Brazilia, de unde s-a Intors de putin
timp. in prima instanta, povestea
este crezuta si, cu minime
modificari, editura tipareste noul
roman, care provoaca o adevarata
explozie pe piatd, este vindut intr-un
milion de exemplare si primeste
Premiul Goncourt. (Varianta in
limba roméana este Tn curs de
aparitie - de doi ani Tncoace! - la
Editura Univers, sub titlul Ai toata
viata Tnainte; traducere, cuvint
Tnainte si note de Laszlo Alexandru).

Dar, in preajma decernarii
premiului - care a fost refuzat, de
altminteri, cu vehementa - se afla ca
Paul Pavlowitch este nepotul lui
Romain Gary. Doar cu citeva zile
mai Tnainte, chestionat - ca si toti
ceilalti premianti Goncourt - ce
parere are despre noua carte
premiata, Gary raspunsese ca Gros
Calin este acceptabild, dar ca, din
padcate, nu apucase Tnca sa citeasca
La Vie devant soi! Acum este
literalmente luat cu asalt de
jurnalistii care vor sa-i smulga
marturisirea de a fi contribuit la
romanul nepotului sau.

Tnfuriat realmente de aceasta
publicitate nedoritda, pleacd la
Geneva unde, Tn citeva saptamini,
scrie 0 noud carte, intitulata Pseudo.
Este razbunarea lui Emile Ajar pe
Romain Gary, in care “nepotul
scriitor”, despre care oricum se
presupunea ca este dezechilibrat si
are o fire impulsiva, Ti face
“unchiului” cel mai josnic portret
care se poate imagina, il acuza de
a-si fi violat propria verisoara
minora, de a-si fi uzurpat titlurile



eroice etc., etc. Dupa citirea cartii,
conducerea de la “Mercure de
France” se cutremura de violenta
atacului, 1l invita pe Romain Gary -
scriitor celebru, publicat de
Gallimard - sa vada personal
manuscrisul si sa efectueze toate
taieturile pe care le considera de
cuviintd, urmind ca ele sa fie
respectate cu sfintenie, la publicare.
Gary refuza demn si cu amaraciune
sa vada despre ce este vorba,
promitind cd nu va actiona in justitie
editura. Prin acest atac de
“psihopat”, legatura eventuala dintre

ary si Ajar a fost definitiv rupta,
nimeni nu mai Tndraznea sa-si
Tnchipuie ca este vorba de una si
aceeasi persoana. Scriitorul putea
reveni nestingherit la masa lui de
scris. Si intr-adevar, Tn decursul a
sapte ani, GarP/-Ajar a publicat
douasprezece volume, continuind sa
scrie pina la istovire in dublu
registru, sub doud : Entitati si
nebanuit de nimeni.

Totul s-a terminat in dupd-amiaza
de 2 decembrie 1980. Cu un an
Tnainte, Jean Seberg murise dintr-o
doza masiva de barbiturice, sfirsind
0 viata dezechilibrata, Tn care
cunoscuse un succes de moment,
urmat de ani lungi de cautari inutile.
Era rindul lui Gar; Ajar sa se
sinucida, cu un pistol Smith &
Wesson, de calibrul 38. La citeva
luni dupa moartea sa, in timp ce
Editura Gallimard _pregatea
publicarea ultimei sale carti, Vie et
mort dEmile Ajar, Tn care Gar
dadea Tn vileag Tnselatoria, fara sa
insiste, Tnsa, asupra motivelor care
au provocat-o, Paul Pavlowitch
publica volumul explicativ L'Homme
que l'on croyait. Astfel lua sfirsit o
biografie si o carierd in egald masura
spectaculoase, ale unui scriitor
francez de prima marime. Dincolo de
latura tinind strict de evenimente,
opera lui Gary-Ajar continud sa-si
pastreze zonele de penumbra, dind
friu liber imaginatiei infocate a
viitorilor exegeti, permitind diverse
tipuri de interpretare, de la cea
textuald la cea psihanalitica.

Este meritul cartii lui Jean-Marie
Catonna de a fi respins orice
alunecare in speculatie, autorul
optind Tn primul rind pentru o
lucrare de istorie literara. Biografia
este infatisatd plecindu-se de la date
certe, orice interpolare cu reflectarea
ei Tn opera romancierului fiind
facuta cu prudenta, intr-o prima
parte intitulata De la Gary la Ajar.
Cea de-a doua parte, intitulata
Treizeci si doua de opere sub diverse
semnaturi, contine 0 necesara
trecere Tn revistd, n ordine strict
cronologicd, a creatiei lui Romain
Gary, fiind rezumate subiectele
cartilor, stabilindu-se utile conexiuni
tematice si oferindu-se si citeva
reactii ale presei si publicului, deci
ale receptarii. In sfirsit, o
Cronologie, notele si bibliografia
adusa la zi vin sa completeze o
initiativa care, e drept, nu
pacatuieste prin exces analitic; dar
sa nu-i pretindem lui Jean-Marie
Catonne mai mult decit si-a propus
el Tnsusi, adica o carte temeinica,
documentata si sobra despre aceasta
mereu uimitoare aventura
existentiala care a fost cazul Gary.

Laszlo Alexandru

Cap sau trup

N 1982 aparea la editura
timisoreana Facla, pentru
prima oard Tn limba

Mai putin starpie prefatatorul
asupra povestirii Inselata care este
totusi surpriza volumului si merita o

romana, romanul (netermdisatitie amanuntitd. Tn primul rind

Aventurile escrocului Felix Krull de
Thomas Mann, Tn traducerea lui
Corneliu Papadopol si prefatat de lon
lanosi. Dupd aproape un deceniu,
aceeasi echipa (doar editura se
numeste acum Editura de Vest) a
continuat seria scrierilor
thomasmanniene publicate prima
data Tn roména: Tn 1991 romanul
Alesul (semnalat si Tn Roménia
literard) si, recent, un volum cu trei
povestiri: Capetele schimbate, Legea
si Tnselata, cea din urma dind si titlul
volumului. Interesul publicului
pentru asemenea aparitii este
indiscutabil.

Chiar Tn ipoteza ca sint citite prima
datd, cele trei povestiri din volumul
inselata suna familiar fidelilor lui
Thomas Mann. Oricit de diferite la
prima vedere, ele sint unite prin
vechile obsesii thomasmanniene
prinse_ sub pecetea. armoniei
contrariilor, separate si inseparabile,
atingindu-se magnetic, ca extreme
deplin omenesti ce sint. Extremele,
pare sa spuna scriitorul german, nu
sint suportabile decit atunci cind se
atenueaza si se anuleaza reciproc,
prin atingere. Trupul se lasa condus
de spirit si mintea e totusi la voia
simturilor, viata devine moarte si
moartea viata (iar boala le contine pe
amindoud), gravitatea nu e vizibila
decit potentata de ironie si ironia
cedeaza in fata faptelor linga care
gluma e nelalocul ei, mitul si
realitatea sint inseparabile si se
determina reciproc, tineretea si
batrinetea sint mai apropiate decit

ar, frumusetea e o iluzie, iar iluzia

rumusetii e frumoasa n sine si prin
arta. Paradoxurile sint cautate,
%ésne si etalate cu eleganta de
homas Mann, devenind adevarurile
siryple, usor de acceptat ale vietii.

in Capetele schimbate, pe o canava
miscatoare, prinsa Tn suportul
filosofiei orientale, sub semnul
Mayei, al iluziei, prozatorul dezvolta
o plina de savoare cazuistica a ceea ce
conteaza mai mult in dragoste: trupul
sau spiritul (capul). Argumentele nu
sint Tnsa teoretice, ci cit se poate de
concrete (ca Tn basme): frumoasa Sita
“onstruieste cu ajutorul zeitei Kali
si aproape din greseald (de unde
intrebarea “exista o dreptate Tn
eroare?”) un sot alcatuit din ceea ce
aveau mai bun cei doi barbati care o
iubeau: capul unuia si trupul
celuilalt. Dar rezultatul, in timp, e
totusi contradictoriu si neasteptat si
nu Iprea_ seamana a rezultat.
Problematica povestii care, dincolo de
cel mai jucaus si_cuceritor umor este
si sofisticata si sofistica apropie
uimitor Capetele schimbate de
Dialogurile  lui  Platon, iar
povestitorul se afla in dificilul rol
socratic.

Legea (subiectul este viata lui
Moise si scrierea-sculptura a celor
zece porunci) nu este dintre cele mai
bune proze thomasmanniene, Tn
sensul cd pare a fi un exercitiu pe
marginea capodoperei losif si fratii
sai. Subtilitatile interpretarilor
mitului au si aici nuclee pline de
farmec ironic, totusi povestirea nu
atinge perfectiunea paginilor din
losif... Intr-o prefata Tn care condeiul
prefatatorului s-a lasat atras de
pasiunea pentru Tntreaga opera
thomasmanniana, lon lanosi
stabileste toate coordonatele celor
doud povestiri, de la geneza lor la
interdependenta motivelor si leit-
motivelor specifice.

Thomas Mann, Tnselata, traducere de
Corneliu Papadopol, prefata de lon
lanosi, Editura de Vest, Timisoara,
1992

flgrin aceea ca, fapt singular la
homas Mann, povestitorul” intra Tn
pielea unei femei, priveste si judeca
de acolo fara sfiala pe tot parcursul
povestirii. Personajul feminin din
inselata e diferit dé cele care apar
Tndeobste Tn operele sale si care sint
simple roluri secundare menite sa
sublinieze rolul principal: astfel Tn
Lotte la Weimar, povestea e mai mult
Weimar, adica Goethe, decit Lotte,
iar Clavdia Chauchat e doar un
episod din romanul lui Hans Castori),
ca sd dau _doud din exemplele
importante. Tn Tnselata personajul e
nou si prin perspectiva Tn care e
plasat: ea nu este o aleasa, nici
aleasa unui ales, ci o doamna
oarecare a cdrei singura calitate e ca
se arata foarte femeie.

Rosalie von Tiimmler _este
contrapartea feminind, prozaica si
casnica (nonartistica) a lui Gustav
von Aschenbach si cred (ca si lon
lanosi) ca parerea autorului (care nu
a recunoscut nici o legatura intre
Moartea la Venetia si inselata) nu
trebuie neaparat Tmpartasita. E
poate doar dorinta de a separa net
artistul de non-artist. Dar
asemanarile sint evidente si voi arata
citeva.

Cele doua nuvele sint construite pe
ideea atractiei Tntre doua virste,
diferite pina la nepotrivire, astfel cd
si dragostea pare nepotrivita si doar
cel care iubeste o considera pur si
simplu dragoste. Partenerul (cel care
e iubit) o accepta oarecum flatat, iar
regulile societatii (traditie_plus
prejudecati) o exclud net. Deci o
dragoste interzisa, fara solutie.
Gustav von Aschenbach, scriitor
celebru, dupa ce implineste 50 de ani
se Tndragosteste de polonezul Tadzio,
adolescent de 14 ani, intruchipare a
frumusetii, operd de artd a naturii,
si marturiseste lui insusi aceasta
iubire ciudata. incearca sa pard mai
tindr lasindu-se “ajutat” de un frizer
cu initiativa, se vopseste si se
fardeaza. Solutia lui (dar fara voia si
vointa Iuil) este moartea. Aceasta este
Moartea la Venetia.

Rosalie von Tiimmler, mama
respectabild, mare iubitoare de
naturd, dupa ce Tmplineste 50 de ani
se Tndragosteste de americanul Ken
Keaton, tinar mediocru de 24 de ani,
intruchipare a virilitatii, opera
desavirsita a naturii. Isi marturiseste
sentimentul acesta_mali Intii ei Tnsesi,
fiicei ei Anna si chiar lui Ken,
Tncearca (si reuseste) sa para mai
tinard, Tncepe sa se fardeze, regreta
ca nu si-a vopsit parul. Solutia ei
(farad voia si vointa ei) este moartea.
Aceasta este Tnselata. Ambele nuvele
au ca fundal cite o célatorie. )

Mai existd 0 asemanare puternica
intre cele doua scrieri: moare
Tntotdeauna cel care iubeste, cel care,
dupa ce si-a marturisit dragostea s
nu i-a gasit solutia e “fragilizat e
vulnerabil. Tn ambele cazuri se
ntimpla sa fie cel mai virstnic, dar
nu asta e important. Printr-o arta
narativa fara egal, Thomas Mann
lasa imprecis momentul Tmbolnavirii
fare va duce la deznodamintul fatal,
in ambele nuvele e posibil ca
Tndragostirea si Tmbolnavirea sa
coincida, intensitatea insuportabila
cu care e trait sentimentul si faptul
ca nu tine cont de nici o opreliste
exterioara putind fi explicate printr-o
ultim& izbucnire a unei joie de vivre
presate de timp. Boala se insinueaza
in iubirea ca o boald (vechi motiv
thomasmannian). Faptul ca moare
tocmai cel care Iubeste este
paradoxalul happy end al lui Thomas
Mann. Moartea este singura
consolare (inselatoare, ce-i drept) pe
care autorul i-o poate oferi
personajului sau Tndragostit. Tn loc de
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0 noapte de dragoste, Rosalie,
Tnselata, moare. Dar nu nefericita, si
trebuie remarcat ca titlul este voit
ambiguu (o lipsa a editiei romanesti
este mentionarea titlurilor originale),
n Moartea la Venetia sentimentul
era sublimat, chiar abstractizat si
artificializat prin arta purificatoare,
n Tnselata contextul este Tnsa
simplificator si reintors spre natura
si natural.

Rosalie von Tiimmler este un
model de feminitate (construit de
Thomas Mann cu o ironie Tnga-
duitoare): iubeste natura (florile),
naivitatea si simplitatea ei sufle-
teasca nu sint lipsite de intuitie,
frumusetea se Tmbina cu blindetea si
risul cald, bunatatea cu bucuria, iar
sentimentele materne cu dragostea
senzuald. Cuplul mama-fiica (dupa
Thomas Mann, frumusetea amindu-
rora este sporita de aceasta alatu-
rare) este construit aici (spre
deosebire de Lotte la Weimaf) pe un
contrast Tn care superioritatea fiicei
(intelectuala, intelectualizanta,
iubind arta abstractd, fara intelegere
pentru naturd) se Tntoarce in
favoarea mamei, sporindu-i acesteia
feminitatea. De altfel, fiica, Anna, are
o infirmitate la picior care o
Tndeparteaza de dragoste si aproape
ca 0 abstractizeaza pe €a 1nsasi.
Astfel c&, motivul principal al
povestirii, problema fiziologica a
mamei (care la Tnceput era disperata
de secarea “fintinit feminitatii ei
pentru ca apoi_ sa considere
reizbucnirea acesteia ca pe un semn
al supunerii trupului la tineretea
sufleteascd) nu este socant, cum a
fost considerat de unii critici, ci
inevitabil. Principala noutate a
acestei nuvele este tocmai felul firesc,
fara excese si totusi fara retineri, in
care Thomas Mann ia Tn discutie
trupul femeii si Tnca al femeii aflate
n pragul batrinetii, prag mult mai
precis delimitat decit la barbat, dupa
cum repeta eroina.

Este, aceastd nuveld din 1953, cu
un pas (mare) Tnaintea timpului sdu,
caci nu tine cont de tabu-urile
momentului si nu-si ia precautii
artistice si factice ca Tn Moartea la
Venetia. Astazi, cind aceste tabu-uri
sint prea putin valide, ea rezista prin
acel “omenesc, prea ®menesc
raportat la reguli sociale, familiale si
la tot ce e prea putin omenesc si prea
mult conventie.

Discutiile dintre mama si fiica sint
o performanta stilistica a lui Thomas

ann. Desi fiica cea inteligenta si
sofisticatd vede just Tn principiu, iar
argumentele ei sint cele ale bunului-
simt (iar scriitorul le prezinta ca
atare si cu seriozitate), mama cea
naiva si naturala reuseste sa aiba
totusi dreptate. Este greu de prins
mecanismul prin care Thomas Mann
Tntoarce exact pe dos sensul celor
prezentate cu buna-credinta drept
corecte si valabile. Si asta cu ajutorul
unor argumente carora chiar el le
scoate Tn evidentda subrezenia. Este
aici_una din_experientele sale da
magie naratoriala.

Fara sa psihologizeze sau sa
dramatizeze sau sa idilizeze,
ssntipedagogica prin excelenta,
inselata este una dintre nuvelele cele
mai vii ale lui Thomas Mann si-i
arata surprinzatoare resurse de
cunoscator al sufletului femeii care
stie cd are si un trup.

loana Parvulescu



Expertiza la distanta

*Anumite opere de
arta (tablouri, ceramici
pretioase, tesaturi pictate
etc.), prea fragile sau
Brea rare, nu pot calatori.

entru a le compara sau
studia, specialjstii tre-
buie sa se deplaseze ei
nsisi. Dar pina de curind
ramineau, imposibile
confruntarile critice intre
mai multe piese identjce
sau comparabile, ras-
pindite . Tn_ _lumea
Intreaga. lata Tnsa ca
totul se schimba dupa o
mica “premiera” muzeo-
grafica realizata Tn
aceasta primavard. Dupa
cum anunta revista “Le
Point”, muzeografi de la
Louvre din Paris, de la
National Gallery din
Washington D.C. si de la
Victoria and Albert
Museum din Londra au
tinut o teleconferintd, in
cursul careia, datorita
unor ordinatoare de Virf,
au reusit sa_compare
ceramici exceptionale din
colectiile lor. Era vorba

de piese foarte rare, cele
numite de la Saint-
Porchaire, din secolul al
XVI-lea. Cele trei echipe
dispuneau, prin inter-
mediul unor ordinatoare,
de imagini de Tnalta
definitie (de patru ori
superioare televiziunii
clasice). Aceste aparate
prezentau, la cerere,
Imaginile Tnregistrate Tn
prealabil pe toate fetele
acestor superbe faiante
ale Renasterii, fabricate,
fara-ndoiala, la
Saintonge. Se putea
centra, mari orice detaliu,
fara pierderea rezolutiei,
reveni Tn urma, insista
asupra oricarui punct.
Asadar, prilej de a
alimenta cu  folos
discutiile specialistilor de
pe un mal sau celdlalt al
Atlanticului si Canalului
Minecii. Tn imagine: O
piesa din ceramica
studiata la distanta
datorita ordinatorului.

Tntilniri
profesionale

in  Spania s-au
desfasurat douad impor-
tante Tntilniri profesio-
nale. La Madrid intre 23-
26 iunie simpozionul
organizat de publicatia
lunara Delibros, cu tema
Viitorul industriei cartii
Tn Europa cu participarea
editorilor, librarilor si
exportatorilor de carte.
S-au dezbatut probleme
legate de drepturile de
autor, de difuzarea cartii,
de dezvoltarea industriei
tiparirii de carti in
perspectiva credrii pietei
unice europene Tn 1993.
Paralel, tot la Madrid s-a
desfasurat si  Tirgul
international al cartii
spaniole. De asemenea
Ministerul Culturii a
organizat la Granada
Tntre 17-20 iunie, prima
Conferinta ibero-ameri-
cana a cartii, care a
elaborat o declaratie
definind scopurile co-
mune ale liberei circulatii
a cartii In spatiul ibero-
american.

Citizen Kane

eLa editura
Flammarion a aparut
studiul semnat de Jean-
Pierre Berthome si
Frantois Thomas, Citizen
Kane 1n care sint
prezentate principalele
directii ale originalitatii
filmului - imagine,
decoruri, montaj, muzica
si banda sonora
propunind totodata un
rapel istoric al genezei
sale si examinind
legaturile dintre Charles
Foster Kane si magnatul
presei’ americane William
Randolph Hearst.

Premiul
Colette

«in fiecare an fundatia
Armleder alege o carte
de fictiune ™ “pentru
calitatile literare si
perfectiunea stilului”
pentru a-i decerna pre-
miul Colette. Laureatul
din acest an este Yves
Berger pentru romanul
L’ Atrappeur d' ombres
%ed. Grasset). Juriul a
ost prezidat de
Edmonde Charles-Roux
facind parte ca membri:
Frantoise Mallet-Joris,
Jacques Chessex, Ber-
nard-Henry Levy, Jean

d  Ormesson, _Erik
Orsenna si Philippe
Sollers.

Autorul misterios

*Random House este
plind de surprize! Sub
pseudonimul Jack Fenno
se ascunde, spune edi-
tura, un scriitor bine
cunoscut. Fenno nu este
tot atit de celebru ca
Norman Mailer, a
calatorit mult, a avut
cindva un ciine, care
raspundea la numele
Stalky. Tntelegem ca abia
la 10 august a.c. cu
aocazia lansarii cartii
“The Small Bang” se va
dezvalui numele auto-
rului.

Licitatie de miniaturi indiene

«Colectia Bachofen von
Echt de miniaturi indiene
a cunoscut o vinzare
extraordinara care
desfide orice legi ale
pietei. intr-o societate
inca puternic afectata de
recesiune, in care
aproape toate licitatiile
sufera din pricina lipsei
de cumparatori, 37 din 38
de miniaturi au fost
vindute la preturi Tnca
neegalate. Un indian in
uniforma engleza, datat
1815-16, s-a ridicat la
suma de optzeci si doua
de mii de dolari, devenind
astfel cea mai scumpa

miniaturd executata n
stil occidental de catre un
artist indian care a facut
parte din ceea ce azi este
cunoscut sub numele de
“Scoala Companiei” -
adica a Companiei East
India care a condus
virtual India cita vreme
s-a aflat sub dominatia
britanica. Dar cea mai
mare atractie au gene-
rat-o miniaturile exe-
cutate Tn stil indian.
Printre primele de acest
gen vindute este si 0
pagind dintr-un manu-
scris, Rasmajari, care
dateaza din 1660-1670.

Expozitie Mantegna la Metropolitan

eEvenimentul cel mai
important al acestei veri
(7 mai-12 iulie) la
Muzeul de Arta Metro-
politan, New York a fost
expozitia Andrea Man-
tegna. 120 de picturi,
desene, schite, lucrari
mai putin cunoscute sau
recent identificate ale
renascentistului Andrea
Mantegna au fost expuse
la etajul al doilea al
muzeului newyorkez.
Tablourile Tmprumutate
de la Galleria dell’
Accademia din Venetia,
de la Gemaldegalerie,
Staatliche Muzeen
Preussicher Kulturbesitz,

alte colectii, printre care
Elisha Whittelsey
Collection, ofera prima
perspectiva complexa
asupra operei rafinatului

Berlin, precum si cele din pictor italian.
Aniversare

_*’Le _Magazine consacrate marilor
Q;t%rgzlarﬁti? '&ﬁ:gﬁ'&;gg scriitori si curentelor
1966, aceastd revista Iltgrare. N.“"?a“."
lunard si-a cistigat aniversar 300 din iunie
notorietatea Tndeosebi 1992 este  dedicat
prin “dosarele tematice” barocului.

Les Nouveaux Cahiers
de I'Est

* NUMARUL 4
al revistei ce apare sub
conducerea lui Dumitru
Tepeneag la editura
pariziand P.O.L. are ca
tema “modernitatea
rasariteand”. Tntrebarea
“A I'Est, quelle
modernita?” a primit
raspunsuri si a stirnit
controverse Tn cadrul
unui colocviu desfasurat
la Royaumont, cu
participarea unor scri-
itori din Cehoslovacia,
Polonia, Ungaria, Rusia
si Romania, care au
Tncercat sa& circumscrie
conceptul de moder-
nitate Tn literatura

tarilor lor.

Contributiile roméanesti din prima sectiune a
revistei, Atitudini, explica de pe pozitii diferite
postmodemismul estic. Astfel, Sorin Alexandrescu 1l
priveste ca_pe un Tmprumut cultural facut in scopul
sincronizarii fortate cu Occidentul; Livius Ciocarlie,
vorbind despre optzecisti, demonstreaza ca literatura
romana a ajuns la un postmodernism autentic pe cai
proprii Tn conditiile totalitarismului, iar Radu G.
Teposu, Tntr-un eseu intitulat Biblioteca melancolica,
nu numai teoretizeaza dar si exemplificd prin propria-i
scriiturd modul cum e inteles la noi curentul (“Noi
sintem toti scribi ironici si melancolici”). Atitudinile
romanesti stau linga cele cehe (Vratislav Farber -
Poezia ceha n cautarea modernitatii sale; Daniela
Hodrova - Romanul autoreferential, cu aplicatie la
fratii fcapek), maghiare (Peter Lengyel cu o Ars
prosaica) si rusesti (conceptualistii moscoviti vorbind
fiecare despre sine Tnsusi si Hafone Henry despre toti).

Capitolul de literaturad propriu-zisa 1l ilustreaza pe

cel teoretic. Alaturi de foarte interesanti poeti din
Europa centrald si de Est, sint prezenti cu poeme si
Sebastian Reichmann si Alexandru Musina. Retine de
asemenea atentia un fragment din ultimul roman al
lui Witkiewicz, Unica solutie, scris Tn 1931-32 si
publicat in Polonia abia Tn 1968.

Ultima sectiune a sumarului e rezervata criticii si
notelor de lectura. Si aici regasim nume familiare:
Lucian Raicu scrie despre volumul Fericirea
obligatorie de Norman Manea, aparut la Albin Michel
Tn 1991 iar Corina Ciocérlie-Mersch despre sirbul
Milos Tsernianski si polonezul Andrej Coiyell, prezenti
cu traduceri recente in librariile franceze.

Tntr-un interviu din “Contemporanul - Ideea
europeana”, Dumitru Tepeneag vorbea despre
dificultatile editarii revistei sale (fiecare numar costa
peste 100.000 de franciP, despre eforturile cautarii de
sponsori, dar si despre faptul ca “de cind tarile din Est
nu mai reprezinta o amenintare pentru locuitorul din
Vest, iar perioada romantic-revolutionara din 1989-'90
s-a stins ori s-a prelungit Tntr-un haos indescifrabil
Fentru occidental, doar putini cititori curiosi de

iteratura straina formeaza publicul revistei mele”.

Daca ar fi posibila o versiune in limba roméana la ui
pret accesibil (in Franta volumul costa 110 franci!),
sintem convinsi ca la noi s-ar mai gasi Tnca destui
cititori interesati de literatura Estului european, cu
atTt mai mult cu cit ne aflam n situatia de a fi
informati mai bine despre fenomenele culturale
occidentale decit despre cele ale vecinilor. (A.B.)

La Nouvelle Revue
Fransaise

* NUMARUL pe mai al revistei inchide Tntre coperti
un univers cultural bogat si variat. Argumentele
studiilor despre Rimbaud, le point du jour (Henri
Thomas), Paul Valery, Le chant et la chimbre (Jean-
Michel Maulpoix), Andrb Hardellet, le grand
stupefiant (Olivier Houbert) Tmbogatesc cercetarile
existente, dovedind disponibilitatea, receptivitatea
spre noi interpretari; poeme de Jean-Yves Masson,
Paul Gellings, Herva Micolet; proza scurta, parte

componenta din viitoare “Jurnale” sau evocari
semnate de Lorand Gasper, Jean-Pierre N. Tetart si
Dantele Sallenave, ale carei pagini “deschid” revista,
avind ca titlu Roumanie, octobre 1991. Autoarea,
oaspete si al redactiei noastre, marturisea ca vrea sa-si
orinduiasca impresiile din diferitele-i calatorii intr-o
carte. lata, concret, 0 mostra din aceste impresii.
Cunoasterea livresca istorico-geografica se Tmpleteste
cu o realitate dura. Fotografiile Ti sint de ajutor n
fixarea atmosferei. Femeia cu miros de griu si hambar,
cu miini puternice dezghiocind fasolea, purtind Tn
fiinta ei, Tn lucrurile Tnconjuratoare, trecutul;
muncitorii care se Tncélzesc la focul de sub pirostriile
unui cazan cu asfalt Tn apropierea Casei Poporului,
existente umane insufletite de speranta, “principiul
secret care anima si despre care nu stiu nimic”.
Evident curiozitatea
noastra va fi mare la
aparitia cartii semnata

de Dantele Sallenave.
Tot in acest

numar, Jean Blot
publicda Tn cadrul
cronicilor un eseu
despre cartea lui
Cioran scrisa 1n

Romania, tradusa de
curind in frantuzeste de
Mirella  Patureau-
Nedelco (revazuta de
Christiane Framont),
Le Crepuscule des
pensbes. Dupa Eliade,
1atd acum completarea
bibliografiei lui E.M.
Cioran. Tn Le Crepus-
cule..., afirma Jean
Blot, “se vede formindu-se vocea marelui pesimist,
cautindu-si paradoxalele adevaruri” pe care Tncearca si
reuseste sa le includa in cronica-eseu, incheind chiar
printr-o parafrazare a filosofului care Tl considera pe
Luther drept “Rabelais al angoasei”. Blot socoteste ca
“Cioran prin eleganta, inteligenta, cruzimea sa,
cochetariile cu diavolul dar si printr-o tandrete secreta
si dezolata este Marivaux”,




Steaua ratacitoare

e Acesta este titlul
noului roman al lui
JM.G. Le Clazio (ed.
Gallimard), laureat al
premiilor Goncourt,
Renaudot si Paul Morand
al Academiei Franceze.
Le Clazio (in imagine) a
scris de mult acest roman
“superb si disperat, al
imposibilei Tntoarceri”,
dupa cum se apreciaza in
Le Nouvel Observateur.

El I-a terminat cu mult
timp Tnainte de Onitsha,
cu care formeaza un
diptic. Tn Steaua
ratacitoare, Le Clazio
evoca momente ale
istoriei contemporane -
conflictul israelo-pales-
tinian. Aceasta poveste
i-a fost inspirata de un
episod din viata de
familie.

Disputa

~* Guemica lui Picasso,
pictura care necesita un
blindaj cu ecran de
protectie pentru a fi expus
n Spania, a stimit o noua
controversa Tn urma
anuntului mutarii ei de la
Muzeul Prado la noul
Muzeu de Arta Moderna
Reina Sofia, in ciuda
dorintei lui Picasso de a

custode la Prado, a spus
ziarului ElI Mundo ca
aceasta hotarire este o
insulta adusa primului
muzeu al Spaniei,
smulgind lucrarea cu
forta de la locul ei.
Autoritatile tarii au
desemnat muzeul Reina
Sofia drept detinatorul
principal al artei moderne

ramine Tn expunere spaniole, avind ca piesa

permanenta la Prado. centrala a colectiei

Matias Diaz Padron, Guemica .
Retrospectiva

 Dupa succesul “oma-
giului” adus studiourilor
Warner, Centrul Georges
Pompidou organizeaza,
pinad la 19 octombrie o

retrospectiva a filmului
polonez. Vor rula 120 de
lungmetraje, filme de
animatie si documentare.

“Ubu Rege” si Roland Topor

¢ Pictor, romanicer,
desenator, scenarist si om
de teatru, umoristul
Roland Topor (In imagine)
a semnat, prin montarea
lui Ubu rege de Alfred
Jarry, si regie de teatru
in capitala franceza.

Jarfime Savary i-a propus
sa monteze aceasta piesa
anul trecut, cind realizase
la Miinchen decorurile si
costumele pentru o opera
de Penderecki, inspirata
tot de Ubu. Spectacolul
recent de la Teatrul
Chaillot a fost prezentat
in sala Firmin-Ganier,
care poarta numele acelui
mare actor si animator de
teatru ce a creat la
Thééatre de I'Oeuvre rolul
lui Ubu, Tn regia lui
Lugnd - Poe, la 10
decembrie 1896.

Muzicienii
Si literatura

e in afara de Jean-
Jacques Rousseau si
E.T.A. Hoffmann, putini
scriitori au mai compus
lucrari muzicale de un
real interes. Mai nu-
merosi sint  Tnsa
muzicienii care au dat
excelente lucrari literare
care constituie si n
prezent un punct de
atractie pentru bibliofili,
in Franta, de pilda,
melomanii Tsi descopera
vocatia de colectionari si
nu ezita sa achizitioneze
chiar la sume mari opere
literare rare. Spre
exemplu, foarte cautate
sint lucrarile literare ale
compozitorului Hector
Berlioz, Tncepind cu
Voyage musical® en
Allemagne et en ltalie,
aparuta n doud volume
n anul 1844 (cu studii
despre Beethoven, Gluck,
Weber), continuind cu
Les Soirees de l'orchestre
(eseuri satirice datind
din 1852), Les grotesques
de la musique (1859), A
travers chants (1862) si
celebrele Mamoires
(1870). Melomanii si iubi-
torii de literatura sint la
unison, apreciind talen-
tul de portretist si arta
dialogului in scrierile lui
Berlioz.

Casablanca
jumatate
de secol

» Anul acesta, celebrul
film realizat de Michael
Curtiz, Casablanca
Tmplineste cincizeci de
ani de succese, pe mari si
mici ecrane, iar actorii
Bogart si Bergman au
devenit idoli. Pentru a’
celebra evenimentul, Ted
Turner, actualul pro-
prietar al drepturilor de
autor, s-a hotarit sa
prezinte versiunea
originald a filmului, Tn
alb-negru. (premiera
iunie).

Maniac

 Politia americana a
arestat_pe Brian_Nean,
un maniac, care facuse o
fixatie pentru Clint
Eastwood. De la ince-

utul anului 7l chema la
elefon  insultindu-1.
Politia a intervenit cind
maniacul, Tn virsta de
treizeci de ani, i-a pretins
actorului suma de 5
milioane de dolari ca sa-I
lase Tn pace.

Rubrici realizati pe baza
lecturilor din revistele: Lire,
La Quinzaine litUraire,
Sources UNESCO,
Informations d'Autriche, Le
Nouvel Observateur, Corriere
della Sera, International
Herald Tribune, Livres de
France, Magazine litUraire,
Premiere.

O seara
de poezie texana

U MI se intimpla prea des sa depasesc limitele fizice ale campusului.

Doar de pe strada Guadalupe (.the Guadalupe) z&resc Capitoliul
Tmbracat in schele, cu o imitatie a statuii libertatii Tn virf—asa, sa fie mai Tnalt
decit modelul din Washington. Deci intr-o simbata dupa-amiaza nimeresc la
spartul unui tirg mexican, undeva Tn spatele Muzeului de Arta Mexicana Austin,
Texas. O pereche tindra (el, mexican-rus-evreu, ea, mexicancd) ma invita sa intru.
Un fel de depozit al muzeului; citeva tablouri in care ard flori ale soarelui, fructe
exotice umbrite de sombreros, the sombreros, un pian vechi, mobile grele, un
dulap fara usi. Nu exista nici un cadavru de lux. Am trecut printre ele si asa lI-am
ntilnit pe Huff. Albert Huffstickler, Q/(\)/etul. Am renuntat pe loc la ideea de a-i face
0 cronica pentru ultimul siu volum: Working On My Death Chant. Pur si simplu,
nu-1 pot desprinde pe Huff de rucsacul lipit de spate (melcul si cochilia lui
disciplinat concentrata Tntr-un punct). Ochiul meu exersat I-a recunoscut pe poet
(sd renunt la scrierea cu majuscula macar o datd pentru numele lui Dumnezeu,
sint in Texas doar!) in multimea - nu prea numeroasa - adunata Tntr-un spatiu
disproportionat de larg, pentru ultima seara de Poetry Reading: in curind va
incepe vara texana. Tofl 7l cunosc pe Huff, este doar Poetul Laureat al Texasului,
iar Walking Wounded a primit Austin Book Award, Th 1988. in acest sfirsit de
luna are loc lansarea volumului care include o selectie din poeziile sale din ultimii
douazeci de ani— multe din ele nepublicate anterior, ramase Tn afard, facindu-si
ncet loc spre acest Death Chant. Rasfoiesc volumul ilustrat cu reproduceri dupa
uleiurile cu iz expresionist ale lui Don Snell, prezent si el in sald, alaturi de
inseparabila Ruth.

ntr-o parte a salii se afla doua-trei mese pline cu carti, mai vechi, mai noi,
publicate in edituri particulare. Multe nume_necunoscute, poate n veci Tngropate
In memoria celor care i recunosc—foarte putini. Le rasfoiesc. Nici macar marca de
copyright nu exista. Unde ma aflu?

Imi dau seama ca Huff consfinteste mitul biografic al poetului american
itinerant. Este un poet off-campus, greu de prins in pionezele unui anume
curent/cerc literar; Tsi apartine si totusi apartine mitului biografic. Itineranti am
vazut si pe Guadalupe, poeti Tmbatriniti cintindu-si versurile, creindu-le in strada,
alaturi de femeile lor cu cosite albe, stirbe. 1-am vazut si pe copiii lor, studentii,
recitindu-si sau cintindu-si versurile momentului in acompaniamentul vesnicel
ghitare, la vremea prinzuhii. Huff nu vine de aici, nu este, cu alte cuvinte, parte a
pitorescului, a exoticului cu usor miros muzeal. El este poet prin “vointa de a fi
fereastra/prin care ceilalti vad infinitul/si drumul Tndarat spre sine”.

Fiinta subtiata a poetului, la picioarele céruia “poeme zac imprastiate”, nu
contrazice agresiv zicerile postmodemiste, palidele imitatii de gindiri ironico-
poeticesti pe marginea hii Santayana, Freud, Pound, rostite de celdlalt poet al
serii, Don Bonanzi. Banuiesc ca hii Huff nu i-a trecut niciodata prin minte sa scrie
despre momentul Dada al creatiei poemului; nici Rimbaud nu-1 obsedeaza cit
despre Valary, ei da, existd Tntr-un poem Valerie “reading Seeing With the Mind’s
Eye/ in Stars Cafe on Sunday Afternoon”.

Tn seara din apropierea verii texane, intr-o sala prea larga 1l ascult pe Albert
Huffstickler citindu-si Notes for a Death Chant, Poem that Explains/ Why Sylvie
loved me and Janey/ More than Any One of us, si Madonna of the Dispossessed,
incerc sa-i gasesc un poet geaman roman. Nu-mi vine n minte decit Liviu loan
Stoiciu, care nu a fost niciodata Tn America, niciodatd la Santa Fa. Exista un suflu
alert, o permanenta tentatie a trans-scrierii mitologiilor citadine la amindoi.
“Poemul acesta este pentru acea indianca imposibil de beata intredoua‘firste/ cu
parul lung suvoind Tné'uru-i cind a fost fortata sa paraseasca/ Grand Canyon Cafe
din Flagstaff, tipind din rirunchi/ <Afara cu voi din rezervatia mea! Afara din
blestemata asta de rezervatie!:»”

Dincolo de aceste asoclatii, neilnsemnate premii ale exercitiului meu critic,
Albert Huffstickler se afla singur, mai singur citindu-si versurile care pregatesc
(de cind lumea, pentru orice poet) CTntul Mortii. Slab, schiopatind, iese din sald, cu
rucsacul lipit de spate, scuturindu-si usor capul, aspirind aerul uscat al serii.
Cerul este rosu-vinat, ca Intotdeauna— culoarea cerului texan din...“Intinsele seri
de vara din Texas/ ca o0 viziune a timpului” in care poetul “asezat Tn pridvor
fumind/ amintindu-si lucruri neintimplate nicicind/ niciodata in viata asta/
simtind chemarea/ a ceva dincolo de cunoasterea noastrd/ viziune-tesutd, sfinta/
cum a soarelui cind/ paraseste cerul/ 1l lasa Tn grija/ intinsei seri texane”.

Magda Teodorescu

Martor al secolului

e Elvetian, nascut in
1909, ziarist, functionar
international, profesor de
metodologie a informa-
tiei, Paul Alexis Ladame
(In imagine) nu ignora
nimic din manipuldrile
careia Ti este supusa
Istoria, scrisa Tntot-
deauna de cei invingatori.
Cronica sa Tn sapte
volume - Un martor al
secolului al XX-lea - ne
face sa vedem eveni-
mentele acestui secol prin
ochii diferitilor martori.

El ne propune o reflexie
filosofica asupra Istoriei,
pe care 0 agrementeaza
cu anecdote savuroase
din viata cotidiana.
Martorul nu-si scrie
amintirile cu vreun scop
autobiografic. El ar vrea
ca fiecare cititor sa se
poata pune in locul sau si
sa gaseasca, prin aceasta
relatare, suflul datator de
viata al trecutului. Toate
personajele istorice Si
evenimentele Tn care sint
implicate, au fost
respectate cu scrupu-
lozitate: cuvintele pe care
le rostesc ies literalmente
din gura lor sau de sub
pana lor. Tn schimb,
cronicarul a facut uz de
imaginatia sa creatoare
cind pune Tn scena
personaje secundare sau
Inventate, cu scopul de a
face sa retraiasca cursul
Istoriei, pentru a-i
intelege  mai  bine
evolutia. Marea fresca n

sapte volume a lui Paul
Alexis Ladame este
publicata de editurile
“Pourquoi pas...“ din
Anidres-Geneva si “Luce
Wilquin” din Lausanne.
Cele sapte volume se
intituleaza: “Porumbeii
din Sarajevo sau Europa
fulgerata” (1900-1919),
“Monstrii din Versailles
sau Europa trauma-
tizata” (1919-1929),
“Mirajele de la Miinchen
sau Europa hipnotizata’
(1929-1939), «Capitularea
de la Yalta sau Europa
hipnotizata (1930-1949),
“Trebuie unita Europa,
dar care Europa? (1949-
1965), “Cucerirea
Cosmosului sau Europa
solidara” (1965-1980) si
“Cautarea unei federatii
mondiale’. Fiecare
volum, de cite 400 pagini,
contine harti, bibliografie,
index, cronologie si note
de lectura.
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“Viata e o provocare
a securitatii”

< in UNIVERSUL BUCURESTILOR
nr. 53, sub semnatura lui Paul loan
Cruceand, se poate citi articolul Adrian
Severin, nepotul Anei Pauker,
subintitulat “0O filiatie daunatoare
pentru Romania  Cum’ pina mai ieri se
afirma prin alte publicatii ca fostul
ministru pentru reformd din guvernul
Roman I-ar avea drept unchi _pe Silviu
Brucan, logic ar rezulta ca insusi d-1
Brucan e fiul sau ginerele Anei Pauker.
Pentru speculantii de calomnii dirijate,
lumea e mica si sforile verzi. = in
subsolurile EVENIMENTULUI ZILEI
(pe care cititorii Tm}gatlmm_ il cumpara
iImpreunda cu _Romania libera,
completind astfel informatia cu Oplnlé(?,
sint paginate tot felul de *Utilitare de
la “praznicul zilei” si horoscop la adrese
de magazine, restaurante, cabinete
medicale etc. Cel mai mult ne-a placut
“utilitara” din nr. 22 intitulatd ‘Cum
pot sa...” Am alungat iute gindul
pacatos provocat de cele trei puncte
caci iata ce am citit dedesubt: “Se rad
citiva cartofi cruzi, fara coaja, si se
aplica pe fata timp de o ora. Cojile se
pun pe nas. Pielea devine catifelata si
de o culoare rozalie placuta. Dispar si
ridurile Tn acelasi_ timp. Reteta e la
ndemina tuturor iar cu cojile pe nas
timp de o ora si mai bine se poate sta
chiar In timp ce citesti cap-coada
Evenimentul + Expres + Expres
Magazin. E de observat cite din
cunostintele noastre vor avea de acum
Tnainte o culoare rozalie placuta. « Tot
din cotidianul de informatie al d-lui lon
Cristoiu: la rubrica_Violenta pe scurt
subcapitolul Violuri, sint mentionate
aproape zilnic infractiuni care au drept
victime femei batrine. Ar fi interesanta
parerea psihiatrilor despre frecventa
stupefiantd a unor asemenga acte
criminale, domeniu Tn care, daca ar fi sa
adunam si cazurile similare descrise
mai pe larg Tn Infractorul, Politia
Capitalei, Flagrant etc, s-ar parea ca
detinem recordul mondial. = Din
CUVINTUL nr. 29 reproducem un
fragment din reactia lui Cezar
Anareescu la scandaloasa emisiune a
lui Mihai Tatulici: “Nu este un caz. Este
0 boald. Nu e numai a lui. E a tuturor

celor care au nevoie de cultul unei
persoane. Nu sint multi. Dar numai el
are cultul propriei sale persoane. Nu I-a
iubit pe Ceausescu decit Tn masura in
care si-a imaginat ca fostul dictator ar
avea ceva din el Thsusi. N-are_nimic din
Isus Hristos. Are impresia ca are ceva
din Avram lancu. Se inseald. Acela stia
sa lupte. Adrian Pdaunescu nu stie decit
sa provoace. Nu a luptat niciodata cu
adevarat.. S-a dus pe frontul din
Transnistria ca sa se laude cé a fost pe
front. N-a luptat decit pe frontul
propriului sau cult. Nu_a facut bine
pentru ca binele e bine sa fie facut, I-a
facut ca sa se stie ca fl face. L-a facut In
chip demagogic, sa se afle ca el 1l face.
L-a facut demonstrativ (_ ) Adrian
Paunescu nu poate nici sa bea apa fara
sa-si imagineze ca este campionul
inselatilor de apa. Asa a ajuns sa fie cu
adevarat campion: este cel mai mare
poet ratat al epocii Eomuniste. Tn a
carui revista. “Totusi fubirea Vasile
Baran Tl compara pe Gheorghe
Grigurcu cu un tintar - “insecta aceea
atit de mira (_) sub ferma unei pasari
cu intepatura veninoasa __ stind la
pinda din craca in craca (_) fiind
mereu Beatd Am reprodus matul din
excelenta rubrica din Ccvfntul al to: H
Parcea, “Bflaul presei de data aceasta
intitulata Bep coc pe-un cal ucteatru,
tintarh sar din crad-n end. « Nr. 24
din CONTRAPUNCT-al devenit din

dcate bilunar si subintitulat acum
‘Magazin tultural reflecta pe larg
colocviul intemapcnal tinut la Ctaj, la
sftrsitul Junii ma:. cu tema “Imaginea
Romaniei In presa occidentald Ce s-a

etrecut acolo ne spune Tn editorial

lena Scefoi: “La Cluj an ietx la iveala
destule «nepotriviri» de._ caracter:
intre ai nostri si occidentali. Tntre
francofoni si angio-saxcci. lacre oficiali
si_profesionisti. Intre generatia tinara si
batrinii sefi atoatestiuton. Tntre
gazetarii TV si gazetarii-gazetan. Intre
indrégostitii de cotaiiane s; tECragostitu
de saptdminale, intre universitar-, st
adeptii presei pentru marele public,
intre autohtoni si exilati, Tntre
sustinatorii _imaginii_ pozitive si
adversarii realitatii imaginare. Ba chiar
intre concluziile rapoartelor finale si
ideile principale ale unora dintre
vorbitori. Dincolo_de toate acestea, a
ramas insa adevarul dinainte stiut:
Roménia are in presa occidentala, o
imagine pe masura realitatii: confuza,
contradictorie si... Bepresiva. Paginile
de mijloc se constituie T1ntr-o
"microgazeta fionconformist! intitulata
Calendele grecesti, in care, printre alte
contributii ale spiritualilor cptzectsti, se
distinge aroma inconfundabild a Cafele»
cu sare data n clocot de lon Stratan.
lata citiva stropi: “Doctor Tn geologie
vindec Piatra Neamt; Sponsoarele si
luna mi-au tinut cununa; Candidatul
unic al Conventiei Democratice a pus
gunctul pe 8; Am mincat o pizza &t de
una, de parca nici nu era mincare, d
video; Privatizarea de libertate; E bine
sa ai un lucru, pentru cd atunci poti sa
nu-1 folosesti; Roméania ogorului
cenusiu; Erata inflatiei; Proza buna
trece primejdia rea; Viata este o
provocare a ecuritatii = De citeva
luni, orice publicatie dintr-o anume
parte a presei deschidem, dam peste
anuntul matrimonial al lui Camerin
Giorgio, negustorul de diamante
“absolut singur Tnauntrul sufletului
sau’ dar cu “spiritul Tnca tinar care
cauta “exclusiv domnisoara (doamna)

tinara, afectuoasd, 20-35 de ani, chiar si
divortata”. Cum funile trec si ‘anuntul
continua sa_apara, deducem ori cd
diamantarul italian sprijind Tn acest fel
original presa de opozitie, ori ca vrea sa
intre Tn cartea recordurilor cu o colectie
fara precedent de poze cu femei tinere
si afectuoase, ori ca, pur si simplu,
romancelor nu le inspira incredere un
tip care se recomanda ca nebautor,
nefumator si de maxima seriozitate.
Precis ceva nu e Tn ordine cu dinsul.

iIHMiJillmi

O lebada la televiziune

< Am primit numerele pe luna iulie
ale bilunarului iesean CRONICA. Din
numarul 13 semnalam ancheta despre
Tiigui international de carte si despre
asa-zisa criza a culturii. Tn raspunsurile
lor, editorii s-au aratat in general
multumiti de ideea organizarii acestui
Tirg de carte pe care [-au considerat o
reusita. In privinta crizei culturii, citam
o parte din raspunsul profesorului
Mireea Martin, directorul Editurii
Univers: “criza culturii trebuie pusa in
ghilimele, pentru c& nu este a culturii,
ci a mijloacelor care nu mai exista
pentru ca s-o faca posibild. O cultura In
sine nu serveste nimanui. Deci factorii
care o conduc, care emit cultura, exista
si nu sint Intr-o forma mai slaba acum
ca Tnainte. EXxista libertatea de
expresie, care_nu exista Tnainte, tec
foarte conditionat, asa cum stim_cu
totii, si ca o concesie, dar ne mai exista
In acest moment mijloace de propagare

revistei, crima parte a dezbaterii
Istcrtagraoa rnminean-f - fneocro? si
un interviu cu noul arimar al lasnbsi
despre proiectele «axe de sprijinire a
cukuriL. Cum local e saesre. dL
Constantin Siew naddjdsieste in
aparztia iegr; suoescrtzarz.

- ACADEMLA CATAWICU
propune. In acsarai 29. adevarul
despre Mima Dinenru. Academicienii
din redactie au inceput temetme. de la
copildria poetului, ilustrata m fotografii
din albumul de familie. Una d—tre ele,
fotografia doatmeor nr. L peza de grup
cu plonieri, are urmatorul romentarni:
“Acum cind au iesit la lumind
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adevaratii disidenti, e momentul sa-i
dam 1n vileag pe impostori. Inspirindu-
se abuziv din biografia omului Iliescu
lon, copilul Dinescu - element activ n
miscarea pioniereasca ialomiteand -, s-a
lasat marginalizat, dupad cum rezulta
din fotografia document”. intr-adevar,
poetul se afla in marginea din dreapta a
grupului. Tn acelasi numar al
saptaminalului citim Tn caseta Cap de
pajurd: “Dupa prima emisiune cu
adevarat dedicata restauratiei
reprezentate de Adrian Paunescu,
domnul Mihai Tatulici va pregati,
probabil, una si mai si, dedicata celui
care i-a dat casa cu citeva saptamini
Tnainte de Revolutie, celui care I-a
trimis s& vada lumea, celui care i-a
facilitat angajarea la Televiziune, celui
pe care l-a pocnit tot la Televiziune.
Speram ca v-ati dat seama despre cine e
vorba. Daca nu, aflati ca acuma este la
Jilava, dar nu e o problema sé deplasezi
carul color pina acolo”. Chiar daca n-am
ghici, sint sanse ca dl. Tatulici sa
realizeze 0 asemenea emisiune, dupa
cea cu Adrian Pdunescu. = Tn urma
aceleiasi emisiuni, care a stimit reactii
de revolta Tn majoritatea ziarelor si
revistelor (0 anumita parte a presei?)
Cornel Nistorescu Ti adreseaza epistola
saptaminald din EXPRES, nr. 29, ati
ghicit cui: “privind emisiunea de vineri
nu mi-am putut abtine un zimbet. Daca
ar fi fost vorba numai de
dumneavoastra, la acel gest trecator s-
ar fi redus totul. Adicd la o nepasare
altoita pe dispret. Dar cazul
dumneavoastra trece dincolo de
importanta unui om si devine graitor
pentru o societate. Adicd pentru
Romania, hotarita sa scape de dictaturad
n decembrie, ajunsa Tn situatia de a-i
linsa pe strigoii de frunte ai minciunii,
0 izbucnire impresionantd de moralitate
si curaj. Sper sa nu uitati ce fericiti
erati si dumneavoastra si Corneliu
Vadim Tudor ci nu atirnati de
felinarele oarbe ale Bucurestilor.
Socoteati  scuipatul  lumii 0o
binecuvintare cereascd, un semn al
bunatatii roméanesti, al ospitalitatii de a
va Tngadui inca in cetate. Oricite benzi
ar fi trucat Mihai Tatulici_ pentru
aceasta emisiune, pina cind veti intrain
pamint sau n eternitate, tot nu veti
putea uita scuipatul multimii,
ghionturile si suturile luate ca un
gainar in Piata Matache. (...) Dar
incercarea disperata_a lui Adrian
Paunescu, a lui Dinu Sararu, Corneliu
Vadim Tudor, Eugen Barbu si citi mai
sinteti (ca sinteti o Tntreaga armata) de
a reveni pe prima scena este un
fenomen  extrem de dureros,
Dumneavoastra, cu toatd aceasta gasca
a minciunii ncercati sa-i convingeti pe
romani cd nimic nu are importanta, ca
la insa urmei sinteti curati ca niste
lebede si curajosi ca o umbra de martir.
Pe zi ce trece. societatea roméaneasca se
poticneste si se departeaza de sansele ei
de ase'recladi pe adevar si pe cinste. Si
dumneavoastra va Tntoarceti mereu ca
dintr-un vis urli si-i inoculati amintirile
ei umilitoare, spunindu-i parcd, n-o sa
puteti fara noi, si tot noi o sa fim! Si
chiar Incepeti sa fiti. Dar intr-un singur
fel. In oel Incare ati fost. lata de ce ma
amuza disperaYea dumneavoastra din
timpul emistunii

Cronicar
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