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Vara fierbinte

S-AU TMPLINIT zilele trecute fase ani
de la moartea lui George lvafcu. Ar fi
avut la sfirfltul acestei luni optzeci fl
trei de ani. Nu sint date rotunde, Tnsa
acest lucru are mai putina importanta,
cind vorbim de acela caro a fost
directorul Romaniei literare vreme de
faptesprezece ani. G. lvafcu a preluat
revista Tn septembrie 1971, doua luni
dupa Tezele din iulie prin care. Ceauses-
cu a declarifat revolutia culturala, vara
lul 1971 a fost una a spaimelor Ideolo-
gico. Scurta perioada do Iberalizaro din
anii *60 - la originea careia s-au aflat
gesturile antisovietico din finalul ,,dom-
niei** lui Dej fi primele hotariri alo noului
lider comunist roman, care dorea sa-fi
consolideze puterea cu ajutorul
intelectualitatii, - lua sfirsit pe neastep-
tate. Tezele din iulie restaiinizau brutal
cultura, adaugind Tnsa o componenta
nationalista absolut paradoxala.
National-comunismul care a caracterizat
ultimele doua decenii de ceausism fi-a
facut debutul pe scena istoriei noastre
in acea vara fierbinte tn caro Ivafcu a
devenit peste noapte (expresia poate fi
citita literal) directorul revistei noastre.

L-am vizitat Tn noaptea cu pricina,
Tmi telefonase intempestiv (cred ca
singura data cind el ma cauta pe mine)
ca sa-mi spuna ca are sa-mi comunice
un lucru foarte important. Voia sa ma
consulte. Era de asemenea o noutate.
Contemporanul, al carei director mai ora
cu o zi Tnainte, tocmai sarbatorise un
sfert de veac de existenta, cu tot fastul
cunoscut, la Sala do Marmora a Casei
ScinteiL Nu lipsise de la festivitate nici
unul dintre maharii din cultura. M-a
inttimpinat un ivafcu derutat fi anxios.
Mi-a spus ca fusese convocat de
Ceaufescu, fara sa fio prevenit bi vreun
fel, fl ca-i ceruse sa treaca do la directia
Contemporanului la a Romaniei literare.
Explicatia era aceea obisnuitda bi epoca
respectiva: trebuie Tntarita linia
ideologica a principalei publicatii
literare. Dar pentru lvafcu despartirea
de Contemporanul, pe caro 1l conducea

n exclusivitate

pentru ,Romania literara"
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do cincisprezece ani fi din care facuse
,culturalul** numarul unu din Romania,
reprezenta o mare dificultate psiho-
logica. Pur fi simplu nu Tntelegea sensul
schimbarii. O considera o retrogradare,
o ,,pedeapsa**, fi-i cauta motivele. In
plus, nu era un familiar al vietii literare,
nu cunoftoa atmosfera din Uniunea
Scriitorilor, sub egida careia Romania
literara aparea (Contemporanul era
editat do Consiliul Culturii fi Educatiei
Socialiste] fi, in felul lul, se temea de
relatia cu scriitorii fi cu membrii Consi-
liului de Conducere al Uniunii. Mka cerut
sa fac parte din noua echipa, ca
redactor fef adjunct. Cum nu eram
membru al P.C.R., numirea intr-o functie
de conducere presupunea o derogare, pe
care Ivafcu o fi obtinuse de Ila
Coaufoscu. Avusese prevederea sa
conditioneze acceptarea directiei de
prezenta mea Tn echipa fi Ceaufescu
fusese de acord. Mai raminea sa fiu fi ou
do acord, l-am cerut timp de gindire.
Pina la urma am acceptat. Puteam eu
sa-| refuz pe Ivafcu?

Am ramas linga ol pina bi 1974, cind,
pe fondul restructurarii presei (disparitia
unor publicatii, reducerea organigra-
melor fi a numarului do pagini etc.), a
trebuit sa renunt. Se repusese pe tapet
fi neapartenonta mea politica (alt
termen al epocii). Revolutia culturala isl
urma Tncet, dar sigur, cursul. Directora-
tul iul Ivafcu a acoperit tocmai aceasta
perioada oribila Tn caro masurile de
roldeologlzare fi do nationalism a
outrance se aplicau una cito una. Ceea
ce nu izbutise dintr-odata, cum probabil
spera, In vara lui 1971, Ceaufescu reali-
za treptat. Daca Romania literara a
continuat sa fie cea mal citita publicatie
culturala, cu toate concesiile inevitabile,
acest lucru se datoreaza competentei fi
diplomatiei lul lvafcu. Dar acosta o un
alt subiect, despre caro am mai vorbit fi
la care voi reveni poate cindva.
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U E ZI lasatd de Dumne-
zeu Tn care presa de toate
nuantele sa nu scrie despre

lliescu

maestrilor dezastrului national atinge
cote de virtuozitate rar intilnite.
Specialisti ai limbajului dublu, ei au

coruptia inimaginabild care donuiesten discurs pentru fiecare situatie.

n Romania. Tn ultimii patru ani, ea a
devenit o tema mai frecventd decit
aceea a «eroului dilematic* din
literatura interbelicd. Nu m-am putut
sustrage subiectului mult prea
fierbinte si am scris Tn repetate
rinduri despre acest cancer al
societatii romanesti. Am facut-o Tnsa
de fiecare data cu speranta secreta ca
astfel exorcizez un duh necurat. N-am
crezut nici o clipd ca realitatea e
infinit mai Tnfricosatoare decit
rindurile circotase date sdptaminal la
tipar si pe care diversi responsabili cu -
»buna dispozitie* mi le reproseaza cu
suveran dispret. Tmi recunosc
naivitatea de a-mi fi Tnchipuit ca totul
poate fi redus la persoane si institutii,
cind, de fapt, fenomenul tine de sistem
si de inteligenta lui reproductie. Sa ne
aducem aminte ca primele cuvinte
impuse de lon lliescu Tn decembrie
1989 au fost vid de putere si haos. De
primul s-a ocupat incepind chiar din
dupa-amiaza lui 22, de cel de-al doilea
se preocupd si acum.

N-am putut crede ca dracul e atit
de negru si mai ales cd e atit de
multilateral dezvoltat. Am nadajduit
ca - macar o data - cuvintele pot sa
Tndeparteze realul, si nu sa-l atraga,
asa cum se Tntimpla de obicei. Nici
vorba. Cuvintele noastre sint prea
palide, prea anemice pentru a descrie
ceea ce, sub zimbetul Tngaduitor al lui
Iliescu, se Tntimpla astazi in Romania.
De fapt, la noi parvin doar segmente
debile, total nesemnificative dintr-un
jaf sistematic, executat cu sTnge rece
de un escadron de vampiri catarati in
seile puterii.

Coruptia e si Tn falimentarea
constienta, cu singe rece, a intre-
prinderilor de stat, dar si n
repartizarea dupa interes clientelar a
bugetului national. Coruptia e si Tn
cheltuirea discretionara a hanilor
publici, dar si in mentinerea in viata a
unor monstri industriali pentru
simplul motiv c& la viitoarele alegeri
cineva trebuie sa voteze si pentru
binefacatorul lon lliescu. Guvernele
Roman si Stolojan au excelat n
edificarea unui sistem Tn care abuzul,
bunul plac si violenta Tnlocuiau
legalitatea si bunul simt. Guvernul
Vacaroiu radicalizeaza niste premise
si face din ele politica de stat.

Tarele societatii noastre nu vor
disparea decit Tn clipa Tn care se vor
rupe catusele care ne leaga de trecut.
Or, unul din pseudonimele acestor
catuse e chiar lon lliescu. Indiferent
ca la putere s-a aflat poliglotul Roman,
monolingvul Stolojan sau necuvin-
tatorul Vacaroiu, politica Romaniei s-a
caracterizat printr-o linearitate
incredibilda. Singurele nuantari au
intervenit doar in amplificarea
intensitatii si a vitezei dezastrului.
Oameni incapabili sa inteleaga mersul
lumii," galagiosi iresponsabili- si
impertinenti cu aplomb au acaparat
prima scena politica a tarii. Concertul

Anuntam pe cititorii nostri
ca pot Tncheia abonamente
pentru ,,Romania literara" la
toate oficiile postale din tara,
conform notei RODIPET
nr. 1299 din 19.11.1993 emi-
sa in completarea Catalo-
guluipublicatiilor.

Lacrimeaza in campaniile electorsde,
deplingind situatia fara iesite in care
ne aflam (fireste, datorita opozitiei
tradatoare si strainatatii!), dar
lacom miinile pina la coate in bruma
de banuti agonisita de credulul
cetatean.

Daca se poate vorbi de imbu-
natatirea vreunui lucru in Romania
ultimilor patru ani, fara indoiald ca
aceasta e calitatea tot mai de invidiat
a diversiunilor. Nu intra aici gro-
solaniile de mahala ale lui Vadim si

' catavencismul incurabil al lui
Paunescu. Acestea sint gugumanii
care nu mai impresioneaza pe nimeni.
Adevdratele, marile manipulari nu se
mai petrec la lumina zilei, ca in
vremea televiziunii libere, ,,in direct si
la o ora de virf“, Astazi, puterea actio-
neaza prin intermediari, prin inter-
pusi, prin lovituri subtile Tn ricoseu.
Stiindu-se Tn pierdere de viteza, liderii
P.D.S.R. au mizat pe ,,extremele false*,
pe oamenii din planul al doilea,
sacrificabili, la o adicd. Spre surpriza
generala, serviciile cele mai
consistente nu le-au adus nici Vadim,
nici Verdet, ci tocmai partidul care se
falosea mai mult cu independenta lui
interna si internationala: P.U.N.R.

Partid iesit din pulpana securitatii,
alcatuit din insi a céror biografie e un
amestec de resentimente maladive si
perversitate violenta, P.U.N.R.-ul a
adunat in jurul sau acel procent din
populatia - se pare ca acelasi in
fiecare tara, indiferent de regimul ei -
care ar putea fi internatd Tn spitalele
de psihiatrie fara prea multe consul-
tatii prealabile. (Procentul P.U.N.R la
ultimele alegeri e aproape identic cu
cel al echipei Le Pen din Franta sau cu
numarul voturilor obtinute Tn America
de psihopatul Duke). Existenta lide-
rilor P.U.N.R. ar putea deveni oricind
surse de prima mina pentru revizuirea
manualelor psihiatrice. Hartuiala
bezmetica de tip Funar (care i-a
speriat atit de mult pe credulii
ardeleni ncit a coborit cota P.U.N.R.
la doi la suta Tn cel mai recent sondaj
IRSOP), incredibila inventivitate in
domeniul patologicului, obsesiile
morbide traite nu Tntr-o rezerva de
spital atent supravegheata, ci la
televizor, in fata natiunii, sint perfect
contrabalansate de banditismul in
stare purd al aripii Gavra. Nu e nici o
mirare ca cei doi corifei ai
romanismului de ospiciu se detesta cu
0o ardoare care sfideaza orice
diagnostic clinic, coborind 1n
grosoldnia cea mai josnica. Ticalosiile
in care sint amestecati nu pot fi
rezolvate decit prin imense deversari
de abjectii. Daca Funar a fost agentul
fiscal al lui Stoica-Caritas, Gavra a
fostjiamalul de lux al acestuia. Fana-
riotul Tncearcd sa iasa din strinsoarea
latului ce Ti atirna deja deasupra
capului inventind noi si noi tertipuri -
gata sa ne arunce si intr-un razboi
civil, daca s-ar putea. Pentru Gavra,
cel care se adapa la doua pompe,
spatiul de manevra s-a Tngustat
primejdios. Demagogul nr. 1 al tarii,
javra politica de care se feresc pina si
tovarasii sai de tilharii, si-a dat in
stamba rdu de tot. Daca si de data
aceasta regimul Iliescu 1l va face
scapat, sa nu ne mirdm c& din tara
aceasta se va alege, Tn cel mai scurt
timp, praful si pulberea.

FOTBAL. Febra fotbalului, ce a
cuprins zilele acestea Tntreaga lume
poate trece Tn ochii rationalistului acrit,
drept nebunie purd: o data la doi ani (cu
ocazia campionatelor europene si
mondiale), pojarul latent, de care globul

dmintesc s-a Tmbolnavit, izbucneste
Intr-o eruptie tot mal violenta,
inflamind imaginatia tuturor. Criza
dureaza o luna, calmarea ei - aproape
un an (recapitulari, elogii, recriminari
etc.). Urmeaza o liniste precara si
scurtd. Se anuntd curind criza
urmatoare (trageri la sorti, meciuri de
calificare), pentru ca pojarul sa
izbucneasca dm nou, matematic, la data
programata Si fiecare mai violent dw:it
precedentul. Poate ca nu-i dep», te
momentul cind - Tn 1998 ori Tn 2002 -
febra se va generaliza, iar toate
activitatile umane vor _Tinceta,
obligatoriu, pe planeta noastra, Tn luna
sacrosancta a CM de fotbal.

Nebunie colectiva, savant Tntre-
tinutd de mass media Tn cautare de
profituri? Nu cred, pentru ca explicatia
e alta: astazi se joaca fotbal de trei ori
mai bine si mai spectaculos decit Tn
urma cu 20-30 de ani. Cel mai anost
meci desfasurat zilele acestea Tn Statele
Unite este, Tn absolut, mai bun decit
finala istorica Brazilia-Uruguay din
1950 ori decit finala eroica R.F.G.-
Ungaria din 1954,

De ce? S-a intimplat ceva deosebit
Tn ultimele decenii? A devenit corpul
uman mai agil si mai puternic? Nici
vorba! Numai cd, Tntre timp, a avut loc
marele eveniment, aproape neobservat,
ce a schimbat soarta fotbalului - si anu-
me generalizarea transmisiunilor TV.

Astazi, jucatorii_de fotbal au
devenit, Tn egala masura, atleti, actori si
balerini; ei dribleaza, cad la pamint ori
Tnscriu Tn poarta ca numere Tntr-un
spectacol; stiu ca fiecare gest reusit va

< face obiectul unui prim-plan din diferite

N

TEMA singuratatii bantuie de cand
lumea noptile poetilor. Raul acestei stari
penduland n perimetrul litaniei, el nu se
stinge, se Tmblanzeste numai putin.
Suferinta devine dulce , chinul aproape
acceptat. Si daca poezia suna si frumos,
dezolarea ne lasa sa-i banuim florile mari
de interior, carnivorele fara dinti, prada
lor, victima lor benevola fiind dezolatul
nsusi. Devorat de abstractii, as spune cu
mare liniste, dacd n-as fi probat pe
propriul suflet infernala durere morala,
umilinta absentei, sufocarea umpland cu
lichidul ei negru interiorul fara fisura al
Turnului Babei clocotind pana sus de
bolboroseala omeneasca. Pribeag in tacere
cel drept fn sine suspina? Din inima fi
picurd un cantec nestiut/ Si-1 Tnsoteste
pururi ceva obscur si sumbru Sau uneori 0
stranie betie/fi Tnaltd pleoapele de inger/..J
Obsesia tacerii in ore ticaloase/..J Céantec
ai unui val ostenit... Cine n-a coborat intr-o
mina niciodata va trece nepasator pe langa
versuri ca acestea, pentru ca unui miner i
este dat sa intre Tntr-o rezonantd aparte cu
salbaticele culori ale soarelui ca si cu
lumea fara pasari cu spaima inflorind . El
va da alt inteles marturisirii Sunt bantuit
de umbre si altul va fi miezul Intrebarii Sa
te astept in stele?/ Trist va canta spiritul
mortii/imbratisand culorile si umbra../Si-
am invatat sa ma inchin spre flori. /7 O,
nesfarsirea din clipele mai negre decat
moartea! ntamplarea a facut ca in chiar
anul nasterii dv., 1962, s& fiu, din

Aprimavara pana-n toamna, redactor la

Romania
literara
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unghiuri, luat cu Tncetinitorul si
repetat la infinit; si mai stiu cd un
dribling |nsi)|rat, un gol fericit te pot
lansa - Tn clteva secunde - celebru n
Tntreaga lume. Atunci, ei procedeaza Tn
consecinta.

De aceea, marele fotbal nu se mai
joacd in vechile echipe de club, impartite
regional Tn diviziile A,B si C: se joacain
super-formatii internationale,trupa de
sport si de spectacol, care mai poarta
doar simbolic numele cutarui oras
italian, atunci cind ea e formata de fapt
din doi brazilieni, un francez, doi
germani, un spaniol, un roman. Si,
eventual, doi italieni. Prin aceste echipe
internationalizate, fotbalul si-a pierdut
regionalismul, devenind joc universal.

Regimurile comuniste au visat
Tntotdeauna performante internationale
Tn sport; dar au fost alergice la ideea
echipelor de fotbal cosmopolite. Culmea
a atins-o (ca Tn atitea alte domenii)
Dementul nostru national, care
interzisese transmiterea de catre TV
romana a campionatelor mondiale, care
peqegswe cu pedeapsa maxima pe cel
mai bun cronicar sportiv roman pentru
doar o0 aluzie la necesitatea schimbu-
rilor internationale Tn fotbal; care dorea
Tnsd, in acelasi timp, fotbal romanesc de
mare clasa. Ca si in finante, agricultura
ori arta, Marele Barbat gindea - si in
domeniul fotbalului - tot cu picioarele.
Ale-lui, nu ale unui fotbalist.

Asa ca a fost nevoie de o Revolutie
pentru ca (si) fotbalul roméanesc
Impreund cu comentatorul lui s& poata
iesi la lumina.

X« CoKd&UK&I

ziarul regional Crisana din Oradea. Unul
din modestele mele reportaje din acea
perioada I-am/scris dupa o coborare in
mina Suncuius, unde lucrati ca artificier.
Este acesta, poate, motivul unei intelegeri
aparte a demersului dv. liric. Toate
poemele pe care le-ati scris si le veti mai
scrie vor fi o nesfarsita litanie, de
mangaiere, din care se vor putea oricand
extrage si separa de rest 0 multime de
versun foarte frumoase, Cantec al unui val
ostenit, dar si tarmul la care inima va
imbrétisa intelepciunea/O regasire trista...
(Fésie Stelian , Suncuius). Pentru a doua
oara ma aflu Tn fata dosarului cu poeme
scrise de dv. Tntr-o viatd de om. Sunt in
dosar si alte hartii care vin sa dovedeasca
bucuria de a 'scrie si speranta de a razbi
mai sus prin scris. Cum n nr. 43/1993 al
revistei noastre va rezervam un spatiu
amplu Tn economia acestei rubrici, si cum
raspunsul meu de atunci este valahi si azi,
nu pot decat sa vainvit, cu tot respectul, sa
consultati colectia, la noi la redactie sau
ntr-o bibliotecd, desi ma indoiesc putin ca
bunul obicei al bibliotecilor de a colectiona
reviste de cultura nu s-a pierdut Tntre timp
din varii motive. (Panzanu V., Suceava)
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,O gradina 1n Eden,

spre rasarit...

I. Memoria Creatieli

In cei aproape treizeci de ani, citi au trecut de
la prima expozitie, pictura lui Horia Bernea a
strabatut un traseu, pe cit de greu de anticipat
pornind de la Tntiiele lucrari, pe atit de coerent, de
convingator si de spectaculos la o evaluare
retrospectiva. Tnceputurile nonconformiste,
marcate de experimente in zona tehnicii si in cea a
expresiei, promiteau, mai degraba mari insurgente
decit sistematice si concentrice restringeri in junii
aceleiasi Idei - unice In esenta si polimorfe Tn
manifestare. Personalitate tarkovskiana, amestec
imperceptibil de pozitivism si inefabil, de intuitii
exacte si de beatitudine Tn fata unei existente al
carei mister copleseste orice rigoare aritmetica,
Horia Bemea combina contemplatia cu observatia,
prospetimea clipei cu halucinatiile memoriei. Daca
n-ar fi exemplara prin coordonatele ei fizice,
estetice si spirituale, pictura sa ar fi, prin rigoarea
ei sistematica, un exemplu tipic de dizertatie
didactica. Pentru ca ea se Tnscrie perfect Tntr-un
scenariu ale carui extensie si amplitudine depasesc
cu mult cadrele unei simple performante artistice.
Succesiunea unor momente sever individualizate,
organizate expresiv si tematic Tn cicluri, nu
tradeaza atit o precizare de interese imediate, Cit o
Tncercare temerara de a ordona realul si de a
rememora Creatia. Citite Tn timp, obsesiile sale
tematice (tematice Tn cel mai exact inteles al
cuvintului, ele fiind importante dincolo de calitatea
de pretext plastic) descriu cu o uluitoare fidelitate
marile etape ale Genezei, de la conglomeratul
initial si pina la expulzarea edenica. Ceea ce la
prima vedere pare Tn pictura lui Bemea o suma de
salturi si abandonuri este, in fapt, spatiul unei
impresionante continuitati formale, logice si
simbolice; momentele se contin, ciclurile se extrag
unul din celalalt, reverberind asemenea unei
papusi rusesti. Nu fondul expresiv sau substanta
spirituald se schimba Tn pictura sa, ci unghiul si
distanta privirii. Privind, pictorul urmareste,
redeseneaza si recompune geografia Tnsasi a lumii,
reinventeaza si extinde realul prin precizarea
zonei de fuziune a mundanului cu transcendentul,
a profanului cu sacrul. Tn acest sens, cronologia
formelor este exemplara: primele, apropiate de
informai, descriu un spatiu embrionar, o0 lume a
vagului matricial, a plasmei originare, asupra
carora nu s-a facut inca gestul decisiv al separarii,
al numirii si al evaludrii.

2. Fascinatia Totalitatii
si sindromul Origen

Din substanta originara a primelor lucrari, din
lipsa lor de chip si de identitate, se naste Tntiia
varianta ordonata a lumii. Tema Dealului
marcheaza tocmai actul separarii elementare:
pamintul se delimiteaza de cer si de etericele ape
de sus. Concomitent si implicit, lumina se alege de
intuneric prin Tnsusi faptul aducerii lumii Tn
vizibil. Daca Tntr-un limbaj narativ clipa ar trebui
explicitatd, Tn pictura ea e de la sine inteleasa
Tntrucit imaginea este inexistenta Tn absenta unor
permanente comuniuni si tensiuni Tntre lumina si
Intuneric, exprimate ca atare sau Tnvaluite n
subtilele precautji ale umbrelor si penumbrelor. Pe
un spatiu astfel precizat, seria autoportretelor
echivaleaza cu momentul creatiei adamice.
Contemplind intinderea, cintarindu-i virtutile si
socotindu-le bune, dar masurind, Tn acelasi timp, si
dimensiunile pustiului, Creatorul populeaza lumea
cu propriul sau chip. Seria naturilor moarte cu
mere localizeaza momentul tentatiei si al pierderii
inocentei, iar Praporii, reducerea lumii la plan,
nceata ei voalare si Tnceputul reconstructiei
simbolice dupa episodul izgonirii. Hrana este
consacrarea sudorii si Tmplinirea blestemului,
aliment si ofranda, semn al mintuirii prin
aducerea digestivului Tn liturgic. Aceasta
recapitulare a Genezei raspunde, Tn ultima
instantd, unei irepresibile vocatii a Totalitatii. Dar
cum ispita atotcuprinderii este atit de mare, iar
oferta, practic, infinitda, Bemea opteaza pentru o
solutie aparent paradoxala: el isi salveaza accesul
la splendoarea si sfericitatea lumii nu prin infinite
inventarieri si prin revarsari nestapinite de
energie, ci prin focalizéri esentiale si printr-un
sever reductionism. La nivel reflexiv el salveazi si
articuleaza Totalitatea prin incizii fundamentale,
iar simbolic se mintuie de ispita risipirii printr-o
severa cenzurd, prin delimitari ciclice echivalind
cu o autoreprimare. S-ar putea vorbi aici de

sindromul Origen, de o autoestropiere pentru
salvarea fidelitatii fatd de absolut. Bernea
salveaza, astfel, Totalitatea esentiala prin sacri-
ficarea multiplicitatii fenomenale. Asumindu-si,
prin decizie, laconismul temelor, el isi asuma, de
fapt, o intreaga epica ontologica. Exercitiul sau
artistic se prelungeste pe nesimtite in cosmogonie.

3. Inocenta kitschului
si visul edenic

Dar Totalitatea nu este doar una a discursului
orizontal. Ea se regaseste deopotriva - si abia acum
se desavirseste - pe verticala simbolicd, spirituala
si sacrd, in tonusul reprezentarii si Tn vigoarea
limbajului. Cele doud mari teme ce se regédsesc n
recenta sa expozitie (Stilp la Catacomba si Gradini
la et. 3/4, sala rondd) sint prelungirile ciclurilor
deja formulate. Stflpul, asemenea Praporilor si
Hranei, se naste la interferenta constiintei Umane
cu intuitia sacrului si se constituie Tn cale de
recuperare a Edenului pierdut. lar Gradinile, care
coboara nemijlocit din Dealuri, - zone hipertrofiate
prin apropierea microscopica a privirii - sint forme
de reintegrare in Gradina originard. Daca pina
acum subiectele erau fie generice, fie transfigurate
simbolic, Tn actuala etapa ele au o realitate
pregnanta pina la agresivitate. Pictura lui Bemea
devine, astfel, o pictura de motive Tn care modelul
si translarea lui Tn bidimensional, prin strategiile
limbajului, sint la fel de importante. Resem-
nificarea modelului, convocarea sa ultimativa ca
element definitoriu al imaginii sint obtinute printr-
0 Tncercare extrema, riscanta pina la auto-
destructje pentru orice pictor care nu-si stdpineste
cu desavirsire mijloacele: asimilarea psihologica,
integrarea formald si resemnificarea kitschului.
Bernea ia kitschul Tn stapinire, i demonteaza
toate mecanismele si il scoate definitiv din cimpul
artei. Tntr-un fel kitschul Tnsusi este adus la starea
lui originara. Pentru ca initial el este altceva decit
0 arta ratata, o desincronizare intre proiect si
posibilitati. Kitschul nu are limbaj, el trdieste
exclusiv Tn model si nu n capacitatea persuasiva a
expresiei. El este 0 forma de adoratie a obiectului,
0 mistica sui generis. Nici un alt gen de rei)rezen-
tare nu are o asemenea capacitate de umilinta in
fata modelului si o atit de autenticd energie de a-1
comunica. Bemea preia aceasta forta denotativa a
kitschului, Ti conserva inocenta pietate in fata
obiectului preexistent si Ti adauga nonsalanta
grava a unui limbaj ajuns la cea mai Tnalta
constiintd de sine. Si afirmatia 1i adauga trebuie
inteleasa stricto sensu, pentru ca limbajul nu
construieste, ci doar descrie obiectul. Din aceasta
pricina a fost posibila si eroarea privind tra-
ditionalismul lui Bernea;OrBernea nu este
traditionalist dintr-un motiv foarte simplu; el nu
pune semn de egalitate Tntre forma plastica si
mijloacele prin care o reprezinta. Modelul si
limbajul sint oarecum autonome. Daca pictorul
traditional 1si anuleaza expresia, topind-o cu
desavirsire in imaginea finita, Bernea confera
limbajului un caracter deschis. Pata, linia, tusa,
tonul si valoarea, compozitia si tactilitatea
suprafetei pictate par a participa nu la definirea
coordonatelor optice ale unei imagini care le

HORIA BERNEA: Vine ploaia

HORIA BERNEA: Interiorul Botnitei de la Horezu

preexista, ci la un ceremonial, la un act de
consacrare. Astfel, desi foarte dense, lucrarile nu
au camalitate, ele sint senzuale, fara a-si exhiba
materia. Substanta cromaticd, in. ciuda faptului ca
descrie su.ld si memorabil, pare a fi Tn permanentad
stare de resorbtie, de reversibilitate si isi pastreaza
un continuu caracter de iluzie. Pe aceste doua
repere, atit de armonios si grav echilibrate, Tsi
Tntemeiaza Bernea amplul sdu discurs despre
Visul Edenic. Gradinile sint GRADINA, spatiul
ur al Tnceputului de lume, amestec de vegetatii
uxuriante, cer coborit printre frunze, arhitecturi
umile, explozii florale, mese de la care omul abia a
plecat, izgonit, sau care 1l asteapta pentru a-1
recupera. Misterul imaginii si stiinta limbajului,
iata o posibila conjunctie a mintuirii.

4. Mistica si Celebrare

Gradina este, Tnsa, idealul ultim. Reintegrarea
n ea ar reprezenta redobindirea ordinii initiale,
identificarea cu Tnsasi substanta divina. Pina
atunci ramine comuniunea spirituala, cautarea lui
Dumnezeu Tnlauntrul nostru precum si in semnele
si simbolurile care-i sensibilizeaza prezenta. Si Tn
aceasta ordine, biserica este expresia maximala a
corporalitatii dumnezeiesti, spatiul fizic Tn care
duhul lui se revarsa. Stilpul bisericii, biserica-stilp
si stilpul-axa a lumii sint doar trei variante ce se
regasesc in ideea-matca de Stilp. Cea care
genereaza cel de-al doilea ciclu al actualei
expozitii. Exterioare si interioare de biserica,
biserica Tn peisaj natural sau Tn peisaj citadin,
detalii de arhitectura sau arhitecturi complexe
sugereaza drumul ascensional catre sacru. Stilpul
individualizat se arata ca un fascicul de lumina,
jerba egala cu sine, fosforescenta si imateriala.
Daca Gradinile se scaldau in propria lor lumina,
fara umbra, dar diurna si sudica prin intensitate,
imaginile din ciclul Stilp, si mai ales interioarele
de biserica si peisajele citadine, cu ceruri
framintate de convulsii toledane, sugereaza o
evidentd deplasare spre Nord. Lumina se stinge
imperceptibil, cerul devine un val de penumbre
singerii si intreaga imagine se aseaza usor sub
semnul tainei vesperale.

Miscindu-se cu atita dezinvoltura de la semnul
sumar la compozitia simfonica, de la calmul
caligrafic la paradoxurile expresioniste ale tusei si
ale tonurilor, de la lumina aurorei la interiorizarile
crepusculare, Horia Bemea
de fapt nu creeaza obiecte
si forme; nimic din osten-
tativa demiurgie romantica
nu poate fi observat in

estul sau. El le dezvaluie,
e provoaca si le reactua-
lizeaza. Revelatie stopata,
pictura sa este, daca se
poate spune asa, 0 mistica a
cararii mfinii stingi, care nu
exclude nici frenezia, nici
senzorialul si nici volup-
tatile spiritului. Folosind o
formuld a lui Picasso, se
poate afirma ca Bernea nu
este un cautator, ci o con-
stiintd care a gasit. El a ga-
sit marile energii ale sa-
crului Tn duhul marunt al
lumii vizibile si acum nu
face decit sa le celebreze.
Pentru ca trairea frenetica
ntr-o lume Tn care imaginea
este realitate nemijlocita si
model transcendent, chiar
asta este: o forma de
celebrare.

Pavel Susara



Festivalul national
de teatru ,,Quo vadis...

Teatrul?"
(lasi, 12-17 iunie 1994, Editia I)

O SURPRIZA placuta
si neasteptata, de ce sa nu
0 spunem, Festivalul ,,Quo
vadis...Teatrul?" vine sa
umple un vid teatral (in
ceea ce priveste mani-
festarile de acest gen), pe
care lasul 1l traieste de
mai bine de zece ani.
Evenimentul la care am
asistat timp de o
saptamina a fost dedicat
spectacolelor de absol-
venta si s-a datorat
Fundatiei ,,Quo vadis" si
oamenilor dd teatru Irina
Popescu Boieru (regizor) si
Adi Carauleanu (actor).

e Nu vom urmari firul
cronologic al acestui
festival-concurs, ci ne vom
rezuma la scurte consi-
deratiuni, pe institute
teatrale. Academia de
Teatru si Film Bucuresti
a venit numai cu Casa
Bemardei Alba, clasa prof.
lon Cojar, celelalte
spectacole de absolventa
ale claselor: Dem Radu-
lescu (actorie), Silviu
Purcarete si Alexa Vi-
sarion (regie) nefiind
prezente”

. n ~bagajele”
Academiei de Teatru din
Tirgu Mures s-a aflat un
repertoriu format din
patru recitaluri si un
spectacol, Jocul vietii si al
mortii In desertul de

cenusa de Horia
Lovinescu. Tn Destin,
dupa text de Marin
Sorescu  si Cinghiz

Aitmatov, Luminita Praja
(clasa Cornel Popescu)
evolueaza cu gratie si
sensibilitate poematica
ntr-un cadru de Tntuneric
si luming; llie Turcu ne
ofera un interesant
Caligula (de A. Camus)
iar loana Macsim, Tn Clic-
Clac, dovedeste ca este o
buna actrita de comedie,
speculindu-si Tn  mod
benefic fizicul si expre-
sivitatea fetei. Dotat cu
talent, imaginatie si
inteligentd, loan Peter a
cucerit  publicul cu
recitalul Paricidul (dupa
lon Sava).

e Universitatea ~Mr

Kogalniceanu" din lasi a
evoluat cu un colaj
Shakespeare, intitulat

Moartea lui Gonzago.

e Spre deosebire de
unii dintre cei de mai
Tnainte, ,particularii” de la
Universitatea Ecologica
din Bucuresti au dovedit
ca au si chemare spre
teatru, nu numai bani sa-
si plateasca studiile.
Spectacolele lor, fara a
ului in vreun fel, sint

remarcabile, construite
probabil in ideea de a da
fiecarui absolvent sansa
de a se exprima: Priveste
Tnapoi cu minie, Tn regia
Mihaelei Boboc Manea
(clasa Andrei Blaier); Riul
de Bilci a fost un
spectacol de echipa, dupa
textul loanei Craciun.
Merita a fi amintiti In

aceasta montare absol--

ventii: Sorin  Tofan,
Simona Raducan, Lore-
dana Alexandrescu,
Brenda Carchea, din clasa
prof. asoc. Cristian Mim-
teanu si Sorin Gheorghiu.
Cealalta clasa (prof. asoc.
Marcel lures si Alexandru
Dabija), a prezentat
spectacolul (de absol-
venta?) ,loc de titlu", un
colaj Shakespeare. La fel
ca si Tn cazul precedent,
scopul urmarit a fost sa se
dea fiecarui actor
posibilitati de manifestare
scenica. S-au remarcat
indeosebi studentii: Lili
Balica, Bianca Zurovski,
Carol Becher, loana
Visalon, Petronela Lazar
si Marian Ciripan.

* Academia de Arte ,,G.
Enescu” din lasi s-a
prezentat cu trei spec-
tacole ale clasei profe-
sorilor Geta Angheluta si
Sergiu Tudose: Idolul si
lon Anapoda, de G.M.
Zamfirescu, D'ale carna-
valului, in regia' lui Emil
Coseru, si Opera de trei
parale, de B. Brecht.

e Juriul: Cristian
Hadjiculea (presedinte),
Stefan Oprea, Constantin
Paiu, Florin Faifer (critici
de teatru), Irina Popescu
Boieru (regizor) si Florin
Mircea (actor), s-a condus
dupa metoda nomina-
lizarilor si a acordat
urmatoarele distinctii:
Marele Premiu si Trofeul
»,Quo vadis": spectacolului
Opera de trei parale;
Premiul pentru interpre-
tare feminina: Silvia
Codreanu (de la ATF,
pentru rolul Angustias);
Premiul pentru interpret-
are masculina: loan
Peter; Mentiune pentru
interpretare feminina :
Bogdana Darie (ATF,
pentru rolul La Poncia
din Casa Bemardei Alba);
Mentiune pentru interpre-
tare masculina: Radu
Ghilas (pentru Cracanel).
Fundatia ,,Quo Vadis" a
acordat un premiu special
lui lon Cojar, ATF Bucu-
resti, pentru Tntreaga
activitate profesorala.

Gabriel Avram

12 septembrie 1978. De ia dreapta: lon Banuta, Sasa Pana, George Ivascu, Dumitru Ghise,
Alexandru Baldci, Romul Munteanu, Nicolae Manolescu, cu ocazia decerndrii Marelui Premiu
al Uniunii Scriitorilor, pe 1979, scriitorului Meliusz Jozsef (fotografie de Tudor Jebeleanu)

e 26.VI.1886 - a murit
Alecu Leonard (n. 1804)

* 26.V1.1904 - s-a nascut
Petru Pandrea (m. 1968)

* 26.V1.1925 — s-a nascut
Al. Simion

e 26.VI1.1927 - a murit
Vasile Parvan (n. 1882)

 26.VI.1936 - a murit
Constantin Stere (n. 1865)

* 26.V1.1940 - s-a nascut
lan V. StrAtescu

¢ 27.V1.1887 - s-a nascut
Emanoil Bucuta (m. 1946)

e 27.V1.1968i - a murit
Constantin Ignatescu (n. 1887)

» 28.VI1.1919 - s-a nascut
lon D. Sarbu (m. 1992)

e 28.VI. 1951 - s-a nascut
Virgil Mihaiu

¢ 29.VI. 1819 - s-a nascut
Nicolae Balcescu (m. 1852)

¢ 29.V1.1837 - s-a nascut
P.P. Carp(m. 1919)

¢ 29.VI1.1913 - s-a nascut
Lola Stere Chiracu (m. 1984)

e 29.V1.1922 - s-a nascut
loan Dan

e 29.VI1.1949 - a murit
Florian Cristescu (n. 1884)

¢ 29.VI1.1951 - s-a nascut
Petre Gheorghe Birlea

¢ 30.VI. 1945 - s-a nascut
Dorin Tudoran

¢ 30.VI.1962 - a murit
B. Jordan (n. 1903)

¢ 1.VI1.1881 - a aparut
revista ,,Contemporanul!

¢ 1.VIL.1902 - a aparut
revista ,,Luceafarull

e 1.VILL1917 - a murit
Titu Maiorescu (n. 1840)

¢ 1.VIL.1921 - s-a nascut
lon Mihaileanu

¢ 1.VII.1925 — s-a nascut
lon Maxim (m. 1980)

e 1.VI1.1929 - s-a nascut
Costache Olareanu

¢ 1.VII. 1941 - s-a nascut
lon Pop

* 1.VIIL.1951 - s-a nascut
Viorel Mihail

¢ 2VIL1891 - a murit
Mihail Kogalniceanu (n. 1817)

* 2.VII1.1893 - s-a nascut
Demostene Botez (m. 1973)

¢ 2.VI11.1839 - s-a nascut
Mihai Tican-Rumano (m. 1967)

¢ 2.VIL.1914 - a murit
Emil Girleanu (n. 1879)

e 2.VI1.1919 - s-a nascut
Stefan Fay

e 2.VI11.1926 - s-a nascut
Octavian Paler

e 2.VII. 1947 - s-a nascut
Dan Verona

Simpozion ,,Romulus Guga”

SIMBATA 18 iunie, Tn Sala cu oglinzi a Palatului Culturii
din Tirgu Mures, a avut loc al 1V-lea Simpozion national
»-Romulus Guga”. Manifestarea a debutat cu vernisajul
expozitiei de carte ,,Redactori si colaboratori ai seriei noi a
revistel «Vatra» Tn viata literara a Romaniei”, organizata de
Biblioteca judeteana Mures. A urmat colocviul ,,Romulus Guga
si seria noua a revistei «Vatra», avindu-1 ca moderator pe
Cornel Moraru, actualul redactor sef al revistei. Anul acesta se
Tmplinesc o0 suta de ani de la infiintarea ,,Vetrei” - seria veche,
avindu-i ca directori pe loan Slavici, I.L. Caragiale si George
Cosbuc (1894), si 55 de ani de la nasterea lui Romulus Guga,
redactorul sef al seriei noi initiata la Tg. Mures Tn 1971.
Ambele aniversari au fost omagiate de numerosi vorbitori.

Reuniunea a fost intregita cu momentul cameral al trio-
ului EOS al Filarmonicii de stat din Tirgu Mures si cu
vernisajul retrospectivei pictorului Lucian Sasu. Beneficiind
de sprijinul financiar al Ministerului Culturii precum si al
unor sponsori locali, Simpozionul national ,,Romulus Guga” a

fost o reusita. (Af.G.)

Muzica solstitiului de vara

NU STIM de ce un
eveniment muzical deosebit,
Sarbatoarea muzicii din 21
iunie a trecut in surdina pe
ITinga publicul bucurestean.
Stim ca n acea zi de marti
televiziunea a transmis
patru meciuri de la
campionatul mondial de
fotbal, totusi ziua muzicii ar
fi meritat o atentie mai mare
din partea publicului si a
mass-mediei, asa cum vom
Tncerca sa o dovedim, chiar
post festum. Organizata de
Institutul Francez din
Bucuresti, in colaborare cu
alte foruri din Franta si
Romania, Sarbatoarea
muzicii a oferit concerte si
recitaluri pentru toate
virstele si gusturile, de la
?iuzica clasica la jazz si rock,

n cele mai importante sali
din Bucuresti, Tncepind cu
Ateneul, melomanii au putut
urmari evolutia unor artisti
romani si francezi din cele
mai diverse categorii.
Amintim ansamblul
Archaeus dirijat de Liviu
Déanceanu, pe pianistul
Pierre Morabia cu un recital
Chabrier si Faura, pe tinarul
pianist Andrei Vieru (fiul
compozitorului Anatol
Vieru), cvartetul de
saxofonisti Les Sax caruia
Yehudi Menuhin Ti aprecia,
printre altele, doza de umor,
sau cunoscutul duo de jazz

Youval Micenmacher si
Garard Marais. Nu au lipsit
nici tinerii rockeri de la

Sarmalele  Reci  sau
»omologii” lor francezi cu un
nume la fel de

nonconformist: Le souris
dalinguae (in traducere
libera Soarecele dezaxat). Un
atelier muzical condus de
compozitorul Costin Cazaban
si desfasurat timp de trei zile
la Institutul Francez a
prelungit o sarbatoare al
carei ecou merita sa fie mai
puternic. (D.C.)



_Nici vorba!" -
Numal ca tocmai vorba Om

Alexandru George, La sfirsitul
lecturii IV, C.R., Bucuresti, 1993,
334 p_, 900 lei

...,adica discutia e posibila si
necesara" - afirma Alexandru George
Tn articolul Critica si creatie care
incheie volumul La sfirsitul lecturii
111, aparut Tn 1980 si comentat
atunci, ca si precedentele, de Nicolae
Manolescu. Aceastd zabava reflexiva
acolo unde altii dau verdicte
categorice, de tipul calinescianului
»Nicl vorba!", aceasta nesupunere
creatoare caracterizeaza si al 1V-lea
,Sfirsit” al lecturilor criticului,
adunate Tntr-un volum ce ,,reprezinta
0 Tncheiere provizorie a unei actiuni
Tncepute cu doudzeci de ani Tnainte,
de un scriitor care continud sa se
considere Tn primul rind un prozator,
dar care n-a reusit sa-si vada
publicate pina acum lucrarile
esentiale Tn acest domeniu" (330).
Diferenta Tntre cele 4 volume este
una de context: ultimul a aparut in
absenta... ,,stapinilor"”. Articolele
strinse aici sint Tnsa cele publicate Tn
diferite reviste Tn anii ‘80, deci Tn
timpul cenzurii. Totusi autorul nu si
le-a modificat in nici un fel, judecata
de atunci fiind si cea de acum.

Acest al patrulea volum se leaga
n modul cel mai direct cu putinta de
al treilea. Tn articolul final, deja
pomenit, de acolo, criticul Alexandru
George Tsi punea intrebarea ce
posibilitati de supravietuire are
critica ,,dincolo de faptul mai mult
sau mai putin plin de ecouri al
actiunii ei directe” (111, 310). Or,
ultima piesa a cvartetului raspunde
la aceasta intrebare (si confirma
raspunsul implicit dat si de celelalte
trel): critica lui Alexandru George
supravietuieste, altfel n-am citi cu
atita placere ceea ce autorul a scris
cu unul sau doud decenii Th urma.
Fireste cad aceasta distanta temporala
poate fi socotita inca drept
nesemnificativa, dar ea capata
dimensiuni adecvate dacd luam Tn
seama si ruptura adusa de anul 1989.
Supravietuind, critica lui Alexandru
George i contrazice una din tezele
preferate si pe care a reluat-o, in
formulare camilpetresciana, in
numeroase ocazii, inclusiv in citeva
din volumele seriei La sfirsitul
lecturii. Citam din finalul Ultimului,
de altfel aflat Tn discutie: ,,critica, gen
subordonat si perimabil, dispare Tn
clipa in care-si realizeaza scopul,
adica afirma adevarul despre o operd,

insecte
actul

intocmai cum la unele
masculii mor Tn Tnsusi
zamislirii" (325).

Sa vedem asadar care sint
calitatile care-1 fac pe critic sa
supravietuiasca ,,zamislirii". Intrucit
Alexandru George s-a considerat
Tntotdeauna Tn primul rind prozator
si eseist si numai provizoriu critic, s-ar
putea crede ca Tnsusirile prozatorului
dau textului sau critic alta rezistenta
la timp. Autorul ar fi primul care s-ar
opune unei atari simplificari sau
chiar falsificari (v. vol. 11l, 310-321),
considerind ca un critic nu trebuie sa
amestece propria creatie (spiritul sau
creator) Tn actul critic, ci sa se
multumeasca numai cu ceea ce-i
ofera opera de comentat. Altfel spus,
critica de ,,creatie”, cea pentru care
opera nu e decit un pretext, Tsi
tradeaza scopul. Cind criticul este el
Tnsusi creator lucrul se vede imediat
si nu trebuie sa Tmpiedice fidelitatea
fata de text. Adecvarea la opera luata
n discutie este Tntr-adevér o calitate
a criticului Alexandru George care se
dezvolta in paralel cu atentia spre
fanteziile critice ale confratilor pe
care le amendeaza prompt. Pro-
zatorul (transformat Tn modest cititor
si serv al literaturii altora) este deci
singurul care refuza sa fie ras-
punzator pentru supravietuirea pagi-
nilor de criticd, si pe drept cuvint.

Sint mai multe secrete ale
rezistentei cartilor de critica ale lui
Alexandru George. n primul rind
constructia lor omogena si bine
gindita. Volumul IV incepe, ca si
precedentele, cu o problema ,,grava si
Ingrijoratoare"” pentru critici si
anume ,soarta mai Tndepartata a
literaturli pe care o vede nascindu-se
sub ochii sai" (5). De aceea ,,incu-
rajarilor firesti in cazul unor
debutanti trebuie sa le urmeze
severitatea din ce Tn ce mai sporita,
pe masura ce sperantele puse Tn
scriitorii in cauza cresc" (6), iar
criticul ,,trebuie sa incerce a depasi
situatia «de moment», fortind sensul
viitorului™ (8). Acestui articol cu rol
de paznic la intrarea in universul
criticii lui Alexandru George Ti
corespund Tn final alte pagini de
consideratii generale si de reafirmare
transanta a propriilor principii cu
privire la misiunea criticului:
Momentul actual al criticii literare si
Epilog provizoriu, pagini care pazesc
iesirea din lumea criticului. Este ca o
garantie pe care Alexandru George
ne-o ofera in legatura cu celelalte
articole din carte: ele nu vor iesi din
acest cadru, nu vor trada principiile
expuse in armura la Tnceput si la
sfirsit. Desi publicate Tn momente si
reviste diferite, articolele critice sint
regrupate de autor in cu totul alta
ordine decit cea cronologicad. Ele se
continua firesc si-si raspund, se
string in jurul unui subiect ,,mare"
abordat din perspective noi:
societatile culturale din secolul
trecut, printre care si Junimea, Si
rolul lor (problema legata deci de
intrebarea initiala cu privire la
raspunderea pentru soarta
literaturii), I.L. Caragiale Tn diferite
interpretari cu care criticul nu e de
acord, Mateiu Caragiale si apararea
romanului liric (cu o interesanta
apropiere a romanului Zenobia de
Gellu Naum de Craii...),. Eugen
Lovinescu cel mai putin cunoscut, din
perioada de Tnceput sau cel din noua
epistole dedicate unei ,,Doamne si
scumpe prietene” misterioase,
Arghezi din volumul de cores-
pondenta si ,,batalia" Arghezi, Camil
Petrescu, citiva scriitori contem-

i

fa, eal/tycat#,,

RASFOIESC nostalgic, fila cu fila, Tn ora trei a diminetii, ferit de
zgomotele si Intimplarile zilei, cind plopul, prietenul meu plopul ma
priveste lung si intelegator; despaturesc fara graba un tom maret, greu,
cartonat: Pomologia, volumul VII. Ce sa va spun? Cum sa va spun? O,
cite soiuri de capsun! Transcriind alene numele lor, gindurile bat lin, ba
intr-o parte, ba Tn alta, ma simt copil, adolescent, tinar, matur, trist,
fericit, disperat, nadajduind din nou. Las celui ce citeste placerea
amintirilor, asocierilor, divagatiilor... lata suculenta, racoarea, aroma,
armonizarea, deliciul, pulpa cuvintelor copiate! Soiuri de capsun
neremontante: Aramis, Brandenburg, Creasta cocosului, De linga casa,
losif Mahomet, Laxton nobil, Libertate, Regina, Robinson, Talisman,
Timpurii de Miincheberg, Zarathustra. Soiuri de capsuni remontante:
Abundenta, Liberation d'Orleans, Prefusion. Soiuri de capsuni de mica
importanta: Ananas alb, Elefant rosu, Victoria, Roz de patru sezoane.
Soiuri de capsun existente Tn colectiile pomologice: Africa, Aur de Rhin,
Avangard, De Paris, Scufita Rosie, Souvenir de Charles Machiroux,
Surpriza lui Halle, Triumful lui Herzberg. Ce sa va spun? Cum sa va

spun? O, cite soiuri de capsun!!

porani (lvasiuc, Radu Petrescu,
Marin Sorescu, Ana Blandiana,
Eugen Simion) etc. Pe linga aceasta
alaturare si sustinere reciproca a
articolelor, Alexandru George mai
reuseste o performanta: aceea de a le
trece Tntotdeauna intr-o ,,altad di-
mensiune”, de a largi perspectiva
privirii critice. Desi nu-i scapa cele
mai ascunse amanunte, el are in
vedere, chiar si cind n-o spune direct,
intregul, contextul, fie el istdric-
general, al actualitatii sau al operei
respectivului autor.

Dupa grija si soliditatea
constructiel, critica lui Alexandru
George are atuul originalitatii
opiniei. Cuvintul originalitate nu
trebuie Tnteles, Tn sensul pe care i-1
dau, ca ,excentricitate” sau
»bizarerie", epitete de care critica lui
s-a ciocnit uneori. Cred, mai degraba,
ca Alexandru George este original Tn
alt sens: prin perspectivele neglijate
de altii pe care le are asupra cite unui
aspect sau altul al operei (adeseori
aduce, nu fara orgoliul unui om de
bibliotecd, corectari la afirmatii
grabite ale confratilor sai si utile
precizari de istorie literara, (cum sint
cele despre raportul intre Lovinescu
criticul si comentariul sadovenian, p.
135) si prin lipsa prejudecatilor. De
aceea una din formele pe care
libertatea de gindire critica a lui
Alexandru George si-o ia sint
revizuirile (termenul lui Lovinescu)
atit ale opiniilor gata facute,
enuntate de altii, cit si a propriilor
opinii, proces mult mai dificil.

De altfel confruntarea cu altii si
cu sine reprezinta inca o
caracteristica a acestui volum si a
criticii lui Alexandru George, nu
strdina de vitalitatea Tndelungata a
articolelor sale. Confruntarea ia mai
multe forme, de la ridicarea sau
aruncarea manusii polemice pina la
ironia cu rol de bisturiu critic. Este
greu sa fii Tntotdeauna de acord cu
articolele lui Alexandru George (si nu
e de mirare ca si Tn acest volum
gasim raspunsuri la reactii critice
trezite de opiniile sale: Grigurcu,
Cornel Ungureanu s.a. Cred, de
pilda, ca e o exagerare sa respingi
total ,,scientismul critic" si sa
numesti ,termen pretentios si
inexact™ celebra sintagma a lui Jauss
»orizont de asteptare" (p. 62); despre
cartea lui Florin Manolescu Cara-
giale si Caragiale - jocuri cu mai
multe strategii am parerea contrara
fatd de cea a lui Alexandru George
care o considera, din pornire, un joc
critic fortat si inadecvat. Oare nu
intrd si asemenea demersuri n ideea
de confruntare critica, foarte
generoasa la Alexandru George:
,,Criticul trebuie sa caute opinia
contrara. (...) Ne bucura existenta
oricaror fenomene care ne pot
contraria judecata, Tn aceeasi masura
Tn care ne bucurdm de o carte care ne

cistiga instantaneu adeziunea" (324)?
Bucuria confruntarii este traita de
critic din plin, pentru cd Alexandru
George este un adversar loaial si
curajos. El detine calitatile morale
care dau ,.luptei” literare un sens:
onestitate (recunoaste fara retinere
sau regret calitatile ,,adversarului") si
dispretuirea  oricarui motiv
extraliterar intr-o discutie critica.
Oricit de acid ar fi, Tn intregul volum
IV din seria La sfirsitul lecturii tonul
ramine de o impecabila urbanitate,
bine cumpanit si extrem de expresiv.
Ironia sa este cuceritoare, Tntrucit nu
se naste din rautate, ci din dragoste
fata de literatura. Uimirea ca unii
privesc cu superficialitate si
nepricepere o carte (oricare) de care
nu te poti apropia decit cind esti
pregatit sa o faci bine indulceste
taisul frazelor lui Alexandru George
care sint de o prospetime ex-
traordinara. Cel mai bun exemplu
este indignarea (sincer uimitd) a
criticului Tmpotriva inexactitatilor si
a lirismului nepotrivit din volumul de
critica al poetului Marin Sorescu,
Usor cu pianul pe scari... (280-291):
»Si dacd ne-am mirat (admitand Tnsa
pe deplin) ca poetul Marin Sorescu a
putut descinde pe terenul arid sau
numai plin de spini al criticii literare,
abandonindu-si Pegasul (...) ne-a
consternat constatarea ca el nu a
uitat de bidiviul Tnaripat, dar cind a
vrut sd-1 reincalece nu numai cd nu a
nimerit Tn sa, dar a sarit si a cazut
mult departe de el" (288). Lasind
ironia, Alexandru George il ,,executa™
imediat pe poetul-critic concis si
exact: ,,Stilul este colocvial, amestec
de glume de cafenea, de terminologie
sportiva si de poeticarie (s.n.)
improprie exercitiului si carac-
terizarii critice". Articolul este scris
Tn 1984. Marin Sorescu era ,,poetul,
prozatorul si dramaturgul de o atit de
larga celebritate locald si interna-
tionald* cum afirma criticul cu un
anume ,,pince sans rire".

Credincios ideii voltaireiene cd un
comentariu critic nu trebuie sa fie
mai obscur decit textul Tnsusi, sa-i
Tncurce pe cititorii care altfel s-ar fi
descurcat destul de bine, Alexandru
George Tsi exprima parerile fara
echivoc. Daca se simte pasiunea
pentru cele afirmate, se simte in
acelasi timp si deplina stapinire a
pasiunii, responsabilitatea fata de
fiecare remarca criticd. in mod
ciudat, intre greselile de tipar din
acest volum mai frecventa este lipsa
i-ului. Exista aici, probabil, o lege a
decompensarii: caci daca autorul nu
si-a modificat nici cu o iota articolele
este pentru ca a pus, de la bun
Tnceput, punctele pe i.



Carteade care
avem nevoie

LA patru ani dupa asa-
zisa schimbare din 1989
opiniile Monicdi Lovinescu
ramin un reper funda-
mental pentru Tntelegerea
unei literaturi, a unei
culturi si mai mult decit
atit, a unei lumi care pentru
cine nu a cunoscut-o pe cont
propriu poate sa nu aiba
absolut nici un sens. Cind
cartile scrise pina tn anul cu
pricina sint cum sint (in
imensa lor majoritate), iar
altele mai bune dancamdata
nu se grabesc sa apara, cind
la nol Tnca se mai scriu
articole aranjate in culise
extraliterare (sigur, unele
ceva mai suportabile),
publicarea unor texte
precum cele incluse Tn Unde
scurte Il era categoric
necesara. Nu numai pentru

MONICA LOVINESCU

Monica Lovinescu - Pos-
teritatea contemporana/
Unde scurte, ///.Editura
Humanitas, Bucuresti
1994,382 p., 3900 lei.

ca ele 1ti dau sentimentul
reconfortant si rar astazi al
onestitatii critice, dar si
pentru ca valoarea lor n
sine, ca sa nu mai vorbim de
rafinamentul stilului Tn care
au fost concepute sint oferte
de mare pret pentru
cititorul de astazi. Intr-un
Cuvint Tnainte lamuritor,
Monica Lovinescu explica
singura miza acestei carti,
intitulate Posteritatea
contemporana: ,,Doua
fenomene predomina n
acest volum (1978-1982). Pe
de o parte noul rol al
intelectualului francez
sprijinind disidenta

Rasaritului. lar pe de alta,
Tn negativ, emergenta fatisa
in Romania a ceea ce am
numit neoproletcultism,
adica Tmbinarea exploziva a
unor rudimente din vechea
dogma cu sovinismul la-
tratori*

Scriind despre Paul
Goma, Marin Preda, Bujor
Nedelcovici, Augustin
Buzura, Nicolae Manolescu,
Alexandru Paleologu, Radu
Petrescu, Mircea Ehade, lon
Caraion, Octavian Paler,
Mircea Horia Simionescu,
N. Steinhardt laolalta cu
Paunescu & comp., Monica
Lovinescu reconstituie cu
atentie, fara Ba-si piarda
diseernamintul, fara exa-
gerari partinice dar in
acelasi timp cu forta de
convingere pe care ti-o da
Tntotdeauna naturaletea
unei judecati directe, a unui
rationament inteligent si
mai ales plauzibil, o lume
intreaga. O lume dezolanta
dar totusi Tncurajatoare, in
care impostura se afla
nestingherita alaturi de
valori mutilate de critici
special educati Tn sensul
acesta. Caracteristica fun-
damentala a cartii mi se
pare a fi tocmai perfect
echilibrata combinatie de
comentariu estetic subtil si
contextualizari  social-
politice relevante. Cum
singura o precizeaza,
Monica Lovinescu insista
asupra literaturii, ,,nedes-
partind-o Tnsa de contextul
politic ce o conditiona*, pen-
tru ca ,,a-1 ignora, intr-un
regim totalitar, ar fi
Tnsemnat sa renunti a-i
dezlega enigma*. Dar pe
linga acest argument - cu
siguranta suficient, de altfel
- trebuie sa mai adaugam ca
la sfirsitul de secol Tn care
ne gasim, literatura nu mai
are prea mult sens n afara
contextului politic. Si daca
privim lucrurile asa, Monica
Lovinescu e un adevarat
critic modern, cum probabil
cd nu mai exista decit imul
sau doi Tn tara. (Andreea
Declu)

Adevarul

DINTRE toate institutiile
noastre istorice, monarhia
este aceea despre care, Tn
anii comunismului, s-a
mintit cel mai mult,

facindu-se din alb negru si
din negru alb. Nu fara efect,
din pacate. Treptat, prin
actiuni propagandistice
concertate si, nu Tn ultimul
rind, prin mijlocirea scolii,
s-a inculcat generatiilor de
dupa razboi o reprezentare
negativa despre regalitate
si, prin revers, una pozitiva
despre republica. Indiferent
unde si cind, aceasta din
urma ar fi garantat, prin
natura ei, progresul, mersul
Tnainte al societatii, pe cind
monarhia chiar sa fi vrut nu
0 putea face, ea fiind Tn
zilele noastre un anacro-
nism. S-a mintit si prin
omisiune Tn legatura cu
monarhia romaneascd, ne-
vorbindu-se despre rolul
capital jucat de ea Tn istoria
noastra moderna si nici

MONARHIA
ROMANI AS(

Valentin  Hossu-Longin,
Monarhia romaneasca,
Editura Litera, 1994, 186
1450 lei

despre felul cum a fost
vazut acest rol de oamenii
nostri mari din trecut.
Despre G. Cosbuc, de pilda,
clasicul cel mai mult agreat
de mentalitatea didactica,
generatiile de elevi post-
belici nu au putut afla, de la
dascalii lor, ca el nu a fost
doar autorul lui Noi vrem
pamint, al Mortii lui Fulger,
al Nuntii Zamfirei etc., dar
si al unei scrieri intitulate
Povestea unei coroane de
otel, Tn care celebra epopeea
razboiului nostru de inde-
pendenta si, pe drept cuvint,
figura lui Carol I, primul
Rege al Romaniei.

Adevarul este - un trist
adevar! - ca nu doar ideo-
logii de partid si istoricii
mistificatori, gen Roller, au
actionat in sensul discre-
ditarii monarhiei, dar si
unii scriitori altfel dintre cei
mai stimabili, de la lon
Barbu, slavitorul Tntr-o
poezie al ,,Republicii Ro-
mane Populare* (sa notam
in paranteza ca Barbu a
comis ironia cinica de a-i fi
dedicat aceasta compunere
nu altuia decit lui Al
Rosetti, fostul director al
Fundatiilor Regale, calitate
in care, de altfel, acesta i-a
publicat Joc secund la
Cultura Nationald), de la
lon Barbu deci la, vai,
Nichita Stanescu, liderul
generatiei mele, care,
pentru a-si politiza de
circumstanta placheta de
debut, a introdus Tn ea si 0
»antimonarhica”.

Deformarea imaginii

monarhiei romanesti con-
tinua si azi, ba se poate
spune ca proportiile actjunii
mistificatoare au atins
acum, Tn anumite medii,
paroxismul, din motive
politice bine stiute. Nu le
mai amintesc. Tn aceste
conditii, lucrarea publicis-
tului Valentin Hossu-Lon-
gin este binevenita, chiar
daca nu poate contracara,
ea singura, ce s-a intre-
prins, cu osirdie si metoda,
vreme de aproape cincizeci
de ani, pentru compro-
miterea unei institutii care
a reprezentat in Romania,
dupa al doilea razboi
mondial, ultima stavila Tn
drumul comunismului
devastator adus Tn Europa
de sovietici. Singura deci riu
poate face prea mult, cartea
lui Valentin Hossu-Longin,
dar nici lipsita de Thsem-
natate nu este, intr-un timp
cind se pun atitea piedici,
din interese meschine,
spunerii adevarului despre
trecutul nostru national.
Redactata Tntr-un stil
accesibil si atragator,
adaptat cerintelor publicu-
lui larg caruia 1i este adre-
sata, corect documentata si
sprijinita pe ample citate
din mari istorici si oameni
politici romani, cartea lui V.
Hossu-Longin reface sintetic
istoria romaneasca din cei
optzeci de ani Tn care au
domnit cei patru regi ai
nostri. O istorie Tn care
monarhia s-a ilustrat prin
mari merite, contribuind
decisiv la impunerea
Romaniei in rindul tarilor
europene prospere  Si
detinatoare de reale
libertdti. Vreau sa subliniez
ca expunerea autorului este
cel mai adesea austera,
neexaltata, neapologetica,
lasind sa vorbeasca faptele
atestate documentar. Nu
ascunde momentele dificile
ale domniilor celor patru
regi, situatiile dramatice,
uneori extreme, de care au
avut parte, erorile savirsite
de unii suverani, Tn special
de Carol al Il1-lea (dar releva
si merite ale domniei
acestuia mereu tagaduite,
in special Tn domeniul
sprijinirii culturii sau al
Tnzestrarii armatei).

Deoarece se intemeiaza
pe elocventa adevarului,
autorul a simtitca nu are de
ce sa apeleze nici la stilul
patetic nici, in alte situatii,
la cel al pamfletului,
mentinind mai peste tot
linia relatarii sobre. A
procedat bine. (Gabriel
Dimislanu)

JSoi,romanL.”

siCaragiaie
CU TITLUL Despre
lume, artd si neamul

romanesc a aparut recent o
excelentd selectie din opera
lui I.L. Caragiale, realizata
de Dan C. Mihailescu,
volum din noua colectie:
»Antologiile Humanitas”.
Cartea nu intra Tn seria
celorlalte antologii ,,Cara-
giale”, ea reprezinta o
propunere de lectura de alt
tip, posibilda numai dupa
eliberarea de prejudecatile
si cliseele legate de scriitor.

.- NU Thseamna nicidecum
ca am urmarit reliefarea
unui Caragiale «mai serios»,
«mai patriot» sau «mai
profund» decit Tl arata
carnavalescul comediilor, al
Momentelor si al «mof-
turilor» sale” - afirma Dan
C. Mihailescu Tntr-un concis
si elegant articulat Cuvint
Tnainte, adaugind si ex-
plicatia: ,,Pentru simplul
motiv cd, pentru noi,
Caragiale asa si ESTE:
serios, patriot, profund”
(11). Este firesc asadar ca
textele selectate sa nu fie
dintre cele citate pina la
tocire, ci sa fie alese din
zonele mai putin cunoscute
ale scrierilor caragialiene si
anume din jurnalistica si
din corespondenta.

Grupate Tn doua mari
capitole cu titluri alese de
antologator: ,,Eu, crescut la
scoala scepticismului...” si
Roménia: o scrisoare pier-
duta?, fragmentele alese
sint precedate de o intre-
bare din publicistica lui
Caragiale la care Tntreaga
carte Tncearcd sa raspunda:
»Sintem, ca neam, Tn faza de
copilarie, de tinerete, de
barbatie, sau Tmbatrinim
fard Tnvatatura de minte?”
(15) Nici concluzia nu
lipseste: ,,Nu, hotarit; nea-
mul acesta nu e un neam
stricat; e numai nefacut
Tncd; nu e pin-acuma dospit
cumsecade” (134). Citatele
alese de Dan C. Mihailescu
se string Tntr-o coerenta
imagine-oglinda a vietii si
problemelor noastre de cea
mai strictda actualitate.
Exista o adevarata magie a
felului Tn care antologatorul
1si gaseste si Tsi ordoneaza
fragmentele (operatie care
cu sigurantda nu e la
Tndemina oricui) astfel Tncit
acestea sa reprezinte Tn
acelasi timp si partea si
Tntregul, asemeni bobului de
roua Tn care se reflecta
lumea (imaginea apare,
surprinzator, Tntr-un frag-
ment caragialian, desi o
cunoastem mai bine din
proza eminesciand). Fie ca
citim cartea ca pe una de
cugetari sau de confesiuni,
fie ca o citim ca pe o
scrisoare sau ca pe un
cotidian de actualitate ea ne
obliga la reflectie si reactie.
Dam un singur exemplu,
aproape la intimplare,

I.L. Caragiale, Despre
lume, arta si neamul
romanesc, Editie si Cuvint
Tnainte de Dan C. Mi-
hailescu, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1994, 136 p.,
1400 lei.



fatuatAfal&L

pentru ca absolut toate
citatele ar trebui si ar putea
fi reluate aici: ,,Noi, romanii,
sintem o lume Tn care, daca
nu se face ori nu se gindeste
prea mult, ne putem mindri
ca cel putin se discuta foarte
mult” (80). (loana Parvu-
lescu)

Totmodem

VOLUMUL semnat de
Carmen Firan si intitulat
Negru pur ar putea foarte
bine sa treaca drept o
antologie a poeziei moderne.
Vocile principalilor repre-
zentanti ai modernismului
pot fi recunoscute Tn aceasta
carte care are drept prin-
cipal merit tocmai calitatea
de a-i pune laolalta. Lipsa
de originalitate a poeziilor

incluse Tn acest volum e ...

izbitoare: oriunde am des-
chide cartea, impresia de
deja-vu te Intimpina ime-
diat, dar nu cred ca e vorba
de o imitatie constienta si
eventual livresca (parodica
nici atit) a unui spirit
supercultivat care a nteles
ca pina la urma totul e
literatura si deci se re-
semneaza. Carmen Firan
pur si simplu gindeste n
paradigme Blaga, Nichita,

Carmen Firan - Negru pur,
Editura Albatros, Bucu-
resti 1994,56 p., 1500 lei

Doinas etc., cu 0 seninatate
si 0 naivitate de scolarita
indragostita de modelele si
idolii din manual. lata o
mostra tip Blaga: ,,De-atita
teama si Tngalbenire/linistea
se trage printr-un fir/tiuitor,
subtire/aluneca siluete pe
un patinoar fumuriu/ceata
Tnalta singuratati 1in
pustiu/mortii ne urmaresc
pe strada/alergam umar
Iingd umar/noi tot asteptand
ca mortii sa cada/de-atita
galben si putreziciune/ nu-
mele sint Tnlocuite cu
nume/ne Tntoarcem privirea
spre degetul rece/spre un
altfel de cer/acelasi destin
ne petrece” (Acelasi destin).
Nu comentez replica emi-
nesciana a aces poezii,
pentru ca e limpede ca Tn
cazul ei e totusi vorba de o
intentie artistica, de un
efect calculat, dar Tn pri-
vinta tonului de fond al
versurilor, mi se pare cael e
reconstituit cu atentie dupa
un model celebru si grefat
pe... nimic, pe un fals mesaj,
pe o falsa semnificatie. Cele
mai multe dintre poeziile
acestui volum respecta

tiparul acesta al formei
inutile, al aparentului
Tnteles, ele nefiind Tnsa decit
niste sume de sonoritati
foarte placute. Si Tn felul
acesta ajungem la princi-
palul merit al poetei, care
stie sa scrie frumos, chiar
daca s-ar putea sd nu stie
exact de ce o face. Toate
versurile ei au o curgere
lind si usor melancolica, o
armonie discreta care vine
din melodii simple dar
perfect executate. Oricit de
vag si de banalizat ar fi ter-
menul de poezie feminina,
cea scrisa de Carmen Firan
1l inspira, In sensul lui cel
mai bun cu putinta. Ca
forma, fie ea si goald, poezia
semnata de Carmen Firan
este 0 experienta placuta.
(Andreea Declu)

Preistorie
Sl amurg

NU mai departe de luna
trecutd, cu ocazia ntalnirilor
si colocviului despre post-
modernism tinute la Uni-
versitatea din Bucuresti si
pe terasa Teatrului National
era deplinsa lipsa studiilor
romanesti in domeniu, a
discutiilor pertinente si
confruntarilor memorabile,
facindu-se constatarea deloc
multumitoare ca termenul s-
a cam vulgarizat mai peste
marginile Thgaduite. La
aceasta acuta nevoie si la
aceasta critica raspunde cu
0 remarcabila promptitu-
dine cartea lui Dan Gri-
gorescu Tntre cucuta si
Coca-Cola. Note despre
amurgul postmodernis-
inului. Tntaiul merit al ei e
urmarirea sagace a ideilor-
titlu ale postmodernismului
pe temeiurile filozofiei
culturii, dincolo de tot ce
Tnseamna fluturarea lor
stridenta, & la mode.

Tezele principale ale
postmodernismului sint
confruntate cu contextul
cultural din care s-au
propagat si pe care tindem
de cele mai multe ori sa-I
eludam in favoarea unor
scheme didactice simpliste,
de dragul demonstratiei,
care opun, sa zicem,
modernismul postmoder-
nismului. Si aceasta fara a
baga de seama ca tocmai
contrazicem  principiul
recuperatoriu al postmoder-
nismului, pe care Tl silim
astfel sa renunte, iata, cel
putin la modernism. Daca
nu si la avangarda, desi
ecloziunea postmodernis-
mului e contemporana cu
fenomene culturale ca
resurectia avangardei Si
ma ile ei expozitii, cu noile
mod ’erisme. Andreas.Huy-,
ssen, de pilda, trecind in
revista anii '60 vedea cum
»avangarda s-a ridicat ca
un phoenix din propria
cenusa si visa sa zboare spre
noile hotare ale postmoder-
nismului”. De aceea, intr-o
lectura genealogica a fe-
nomenului, ca aceea prac-
ticata de Dan Grigorescu,
postmodernismul reprezinta
0 sinteza a modernismului,
avangardei si formelor de
cultura populara Tntr-un
nou sistem de relatii
reciproce si configuratii ale

Dan Grigorescu, De la
cucuta la Coca-Cola. Note
deapre amurgul poatmo-
dernismului. Editura
Minerva, Bucuresti, 1994,
257 p., 1300 lei. ———

discursului. ,,Poate ca pa-
ginile de pina acum, se
spune in carte, nu ar avea
dreptul sa fie privite decit ca
0 descriere a preistoriei
postmodernismului. La
drept vorbind, termenul a
capatat putere de larga
circulatie abia Tn anii '70,
cind Tn aproape toate tarile
europene si in Statele Unite
descrierea artei, literaturii
si a arhitecturii din deceniul
pre-cedent Tsi deriva termi-
nologia din retorica avan-
gardei si din ceea ce unii au
numit «ideologia moder-
nizarii». Si nici nu cred ca se
comitea o eroare foarte
grava daca se schita o
asemenea relatie de conti-
nuitate”.

Lasindu-1 pe cititor sa
urmareasca aceste specta-
culoase filiatii, Jocul princi-
palelor mutatii Tnregistrate
de un conceptin evolutia lui
istorica”, pentru ca, nu-i
asa, fiecare concept ,,spune 0
poveste”, sa dam curs unei
Intrebari care se insinueaza
Tnca din titlul cartii - de ce,
asadar, ,,Note despre amur-
gul postmodernismului?” E
vorba intTi despre amurgul
(ca tema) a postmodernis-
mului, despre amurgul ma-
rilor mituri, al semnificatiei,
al cronologiei, despre Apoca-
lipsul pe care postmoder-
nismul si-l instituie ca tema,
placindu-i sa se infatiseze ca
un cod lipsit de mesaj, ca un
aparat gol de televiziune,

r

* lon D. Sirbu - TRAVERSAREA
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»sau dimpotriva, aparatul
de televiziune la care s-a
stins imaginea, iar sunetul,
pus la maximum, sfasie
auzul”. Dar e vorba si de
amurgul postmodemismu-
lui, pentru ca, poate, spune
Dan Grigorescu, arcul lui
Ulise se afla totusi Tn
palatul din Ithaca, dar nu e
Tnca de folos nimanui,
pentru ca nimeni nu are
puterea sa-l1 Tncordeze, in
vreme ce eroul rataceste
Tnca pe mari...” (Romanita
Constantinescu)

Un best-seller
frantuzesc
tradus cu
promptitudine

" FRANCOISE XENAKIS'
(sotia celebrului compozitor)
este binecunoscuta 1in
Franta, patria sa, ca eseista
si mai ales ca romanciera.
Este binecunoscuta, de
altfel, si Tn numeroase alte
tari (optsprezece volume i-au
fost traduse pina Tn prezent
Tn douazeci de limbi), dar nu
si Tn Romania. Publicul
roman nici n-a auzit de carti
ca EWe lui dirait dans lisle,
La Natte couppde sau Zut
on a encore oublia Mme
Freud, bine vandute Tn alte
parti ale lumii. Tn 1993 a
aparut la Paris un nou
roman de Fransoise Xena-
kis, Attends-moi, care a
cunoscut Imediat un re-
marcabil succes de public,
Tn mai putin de un an
romanul se publica, iata, si
la Bucuresti, prin stradania
unei edituri particulare.
Este, poate, momentul
lansarii popularei scriitoare
si Tn tara noastra.

Romanul Asteapta-ma
are un subiect de un violent
romantism, desi ,,actiunea”
sa se petrece Tn plin secol
douazeci. Este vorba despre
o tinara dintr-o familie de
oameni simpli, o ,,sdlbatica”,
capabila de trairi intense,
care se Tndragosteste de un
barbat stilat. Acesta - mai
mult jucdndu-se cu cuvin-
tele, desi Tn felul sau o iu-
beste si el sincer - face cu ea
un legamant: acela dintre ei
doi care inceteaza primul sa
mai iubeasca sa fie omorat

CORTINEI. Corespondenta cu lon lei).

Negoitescu, Virgil Nemoianu, Mariana
Sora. Prefata de Virgil Nemoianu. Editie
ingrijita de VirgilTNembTanu si Marius '
Ghica. (Editura de Vest, 542 p., 2300 lei). .
eHaig Acterian - CEALALTA PARTE
A VIETII NOASTRE. Editie Tngrijita de
Arsavir Acterian. Studiu introductiv de
Florin Faifer. (Institutul European, 228

p., 2300 lei)

= loan Constantinescu - DON JUAN .
saulINTOARCEREA LA DRAGOSTE.

Teatru (Editura Junimea,212 p., 1900

lei).

e Marin Mincu - TEXTUALISM&-
AUTENTICITATE. Eseu despre textul

650 lei)

losif Sava -
PORTATIV, vol.
Vinturilor, 298 p., 3200 lei.

e Pia Brinzeu - ZILE SI SEMNE.
Prezentare de Mircea Mihaies. (Editura

de celalalt. Barbatul tra-
deaza, bineinteles, cel dintai
iubirea, iar femeia, lipsita
de umor, 1l ucide. La proces,
asasina contrariaza, Tntai
prin taceri inexplicabile, iar
apoi prin confesiuni care Ti
obligd pe magistrati sa-si
regandeasca propria lor
viata afectiva. Desi achitata,
femeia se sinucide. Toate
acestea nu sunt povestite
pur si simplu, ci repre-
zentate prin monologuri
interioare, care interfereaza
cu replici ale personajelor
date la lumina zilei si cu
relatari propriu-zise ale
vocii narative. Scriitoarea
foloseste un intreg registru
stilistic - de la un mod de
exprimare metaforic la lim-
bajul juridic si de la fluxul
continuu al gandirii aso-
ciative la ,,reportajul” vietii
sexuale -, dar Tn fiecare
mvarianta lasa, cu
consecventa, frazele neter-

Francoiss Xenakis, Af-
teapta-ma, roman, traducere
din limba franceza de Ale-
xandrina Mihai, Bucuresti,
Ed. Universal Dalsi, 1994,
160 p., 1950 lei.

minate sau le dezvolta
labirintic. Tocmai de aceea,
versiunea romaneasca reali-
zata de Alexandrina Mihai
(o traducatoare experi-
mentatd, care nu se afla la
prima aventura de acest fel)
reprezinta o performanta.
Un roman care s-ar fi citit
cu dificultate daca ar fi fost
tradus de cineva fara imagi-
natie lingvistica, se dove-
deste a fi, datorita Alexan-
drinei Mihai, la fel de capti-
vant Tn limba roméana ca in
limba de origine. (Al. St.)

poetic Ill. (Editura Pontica, 244 p., 1500

« Miko Ervin - ACASA TN EUROPA.
Note de calatorie. (Editura Dacia, 176 p.,

JURNAL PE
I, Editura Roza

Excelsior, Timisoara, 164 p., 2000 lei).

p., 800 lei).

- Sandu Stelian -
SINGELUI. Versuri. (Editura Symbol, 62

ATHARVA

e Emilia Dabu - FLOARE AL-

BASTRA. Versuri. (Editura Senin,
Bucuresti, 68 p., 495 lei).
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Si cum sa scap cinismului ei daca nu
probind marturisirea fara margini
structurile finite care nu se vad
emanatiile fictive de ia care nu-mi pot
lua ochi?

sa risc preferind la radacinile unui
poem:

o structura care nu se schimba este
frica
(vehicul mort)
un perpetuu instigat orgoliu
raspunzand Tn timp
nesabuitei tentatii de a au rascumpara

pe mine-tot pe mineXot aceeasi.

i
asa cum trupul dovedeste servitute
locuind prelungind
imaginea propriei sale crucificari

ea - frica - 1s& pune Tn miscare ultimul
resort
- 0 mica libertate -
asteptand sa ne-oboseasca.
insinuindu-se mereu mai
aproape, Tn cerc, haituindu-ne
(degetele ei malaxau violent cearceaful)
scapand ca prin minune n ultimul
moment, scancind
(catelusa cu ochi vii rotitori - frica)
apoi iarasi gudurindu-se (pe brind)
conturindu-se
(era « fireste - semitntuneric, inima

se lasa urnita pas cu pas de gheara d
cadeo
mina experta fluida)
ondulindu-se cu papucii nostri de
casa n dinti

ea - frica - si mastile sale minuscule Tn
negru si negru
(preludiu orb domestic stridenta
primelor temeri

Tncurandu-ne gesturile)

0 masca de masti ca pleoapele
Tmpreunate la mijloc

(pietrificate)

ale unui Intreg furnicar de oameni orbi

venind Tn cerc venind

apropiindu-se de rid, izbindu-se

atatea articulatii ale lumii nocturne
(usor excentrice - remarcile d ca un
cosmar cosmic preexistent)

atatea ridesuguri dezvaluiri disperate

cu carele de bronz
peste piept
frica - omul neihuoriu ai cavernelor

ca sarpele Tndoctrinat
dansand ca spetele b noi. detalii
exhibind

pata alba somava de care ti-e frica -
frica -

si pe care = vezi ridfcandu-se lii—iit
Tn capta oaador ca

aerul lovit ca o culoare in plin negru
bucdtile uriase de aer cazand ca

apoi - fir» sa o intrerupa - degetele
mortii venind peste ea
spulberand epiderma conturata cu
negru Tn zona reintoarcerii
noi cu mastile noastre —""""'«mu ;n
negru si negru
preludiu orb domestic noul format ai
pandei:
rana lasata sa dospeasca vibreaza

vibreaza vitrinele cupele (in gatlej

pulberi de
miazanoapte mascata - oasele)

e 0 bezna lunecos-incestuoasa

bratele cresc lungi pina la talpa

o pelerina uriasa cu aripi umfiindu-se
circular - frica

razbatand prin buzunare

consumand tot aerul din Tncapere
(consumind)

e 0 bezna lunecos-incestuoasa

Tn camera de hotel dintii trofeului
hidos decupat Tn perete

sangereaza

iii
erezie dureros experimentata
facerea la loc a fricii
dupa o scurta dislocare

eu schitind dezinvolta un cuvint,
ipotetic cuvint
dantuind Tndracit - dar abia ca atinge
peretele - pe
perete, Tn dreptul capului
(eu pornind singura discul)

Nascutd in 29 iunie 1946, la Sintandrei-Deva. Licentiata in Fiokxjie la Cluj (1969). in prezent redactor la Studoui de

RadioteleviziuneCluj.

Debuteaza cu poezie, Tn 1972, in revista Steaua. Publica versuri in revistele: Tribuna, Steaua, Contrapunct,
Apostrof, Contemporanul - Ideea europeana. Debut editorial cu placheta Ante scriptum, in volumul colectiv Alpha ‘84 |
Editura Dacia, 1984. Tn 1989, 1i apare, tot la Editura Dacia, volumul de versuri Naratiuni inffmplatoare. Este inclusa in
antologia Young poets ofa new Romania, Forest Books, London, 1991. Are sub tipar, la Editura Dacia, volumul Poemul

deshumat.

~Programatic, Dora Pavel scrie o0 poezie elaboratd, minutioasa, in care fiecare cuvint si fiecare vers joaca rolul unei
pietricele de mozaic ce poate schimba sensul scontat al intregului. Poezia ei constituie, deci, reziduul verbal care ramine
de pe urma cenzurdrii intentionate, pudice, a unei originare dorinte de marturisire. Modalitatea sa liricd nu este una a

dezvaluirii, ci una a ascunderii, a disimularii/ (Marta Petreu).

»0 sensibilitate aparte, de tipar sceptic, asociata unei luciditati necrutatoare, scormonind pina la ultima semnificatie
miezul existentei, cu ceva de dialectica sartriand in gindire si in reprezentdri, intr-o modalitate discursiva de exprimare,
incitantd prin fondul de reflectii si expresiva prin adecvare, acestea sint virtutile poetei si ale poeziei scrise de ea",

(Laurentiu Ulici, 1985).

n capul manecii mele tasnind filfiind
ca un ecou
spre mine iar intinzandu-se:
naduseala lui acra in aplauzele
fanaticilor zburand

aproape un conflict - as fi spus

o pala de curent intra deja pe sub
--------- usa, usa din
dreapta, o usa dubla,
eu sangeram deja explicit, fara
menajamente
(cétiva prieteni care se strang, céativa
curiosi
opriti locului),
n spatiul rezervat acelui cuvint,
ipotetic cuvint dantuind Tndracit -
dar abia
sa atinga peretele - pe perete
n dreptul capului

ea pornind singura discul

v
eu ma intorc la frica mea eu ma intorc
pe fata ei céalcind crispat ca pe un
mort ca pe-o
oglinda-ncovoiata
(oprelistea, jacheta foarte larga
rostogolindu-ne pe scari)

pe pielea ei célcind ce-a coborat la dus
Tncet din trupul meu

cadelnitand dezastrul intim

grotescul Tnsiropat al venelor

(functiile lor curente: sleirea strana
dictoanele

1 argintaria materna care ne precede -

pururi pompate mecanic)

un convoi de sipete goale Tn pustietate
marsaluind

adevarata pingarire e carevin la ea
revin mereu
pentru a nu pierde nimic din judecata ei

zdrentuita tremuratoarea ingaduita
frica

mulajul spart maruntaiele strigoii ei

incandescenti
stiagiadu-mi-se la picioare ma-nfiorau si
atingindu-ma se regaseau proliferand
imitand arta umana forma ambiguitatea
credinta n cele sfinte ideea

subteranele Tnselatoria greata
(turnurile-i spirituale:
ierburile de ghips ramase ntre dinti)

dilema
semnul incert pe care 3 face capul
nostru zavorit

silit sa se prabuseasca

e ornamente
obositoare adinei)

(sub ochi pung

adevarata pingarire e ca revin la ea
revin mereu

pentru a nu pierde nimic din maretia ei

(buza-i de jos sfartecata saluta)

zdrentuita tremuratoarea tngaduita

din acei sunet stins de craniu vechi
zdrobit de

toarta unui vis

zidindu-mi apararea



Mircea Popa

TIMOTEI CIPARII
IPOSTAZELE

ENCICLOPEDISTULUI

Mircea Popa - Timotei Cipariu.
Ipostaze ale enciclopedistului
Editura Minerva, 1994.

A UN BUN ARDELEAN
cum este, dl. Mircea Popa
si-a consacrat investigatiile
sale de istoriografie
fenomenului transilvan. Dintre
lucrarile sale, pe linga Tnvatatele
editii selective (adesea tematice) si
eseuri, as aminti doua monografii
care mi-au retinut atentia. Aceea
despre llarie Chendi (1973) si loan
Piuariu-Molnar (1976), serioase,
invatate, recuperatoare in sensul
Tnalt al termenului, si bine scrise. E
Tn ordinea fireasca a lucrurilor sa ne
fi daruit o carte despre o alta
personalitate transilvana. De asta
data se ocupa de opera eruditului
Timotei Cipariu. Nu e o carte docta,
cu aparat si trimiteri ci, mai curind,
un eseu, ordonat, pe sectiuni, despre
opera si activitatea marelui carturar.
Aceasta pentru ca lucrarea fusese
scrisa pentru colectia de la Editura
Minerva ,,Introducere in opera lui..."
care avea cerintele ei, cum sa spun?,
de lejeritate Tn tratarea subiectului,
Tntre timp, colectia aceea si-a Tncetat
aparitia, cartea d-lui Mircea Popa
iesind in lume intr-o formula cu co-
pertd independentd. Dar seriozitatea
autorului nu e dezmintita nici aici,
analiza pe sectiuni (filologul, istoricul
literar, scriitorul, folcloristul, lupta-
torul politic etc.) oferind o imagine
potrivita despre ansamblu iar
capitolul ,,biografie interioara™ e un
portret, lucrat atent, despre autorul
studiat. Fapt este ca dupa mai
vechile si imbatrinitele studii despre
Cipariu ale lui Die Daianu si Stefan
Mangiulea si chiar cel al lui G. Em.
Marica (1977-1978), cartea d-lui
Mircea Popa e o lucrare moderna,
asteptata, si, de aceea, foarte utilé.

TN LIMBAJUL comentariului sportiv,
jocul e interpretat de multe ori prin
intermediul modelelor metaforice care evoca
alte domenii: Tn primul rind, desigur,
razboiul (lupta, atac, eroi...); destul de des
arta (scend, spectacol, protagonisti,
regizor...), apoi tehnica, mecanica (motoare)
si chiar (indirect, prin conotatiile unui
cuvint inca la moda, preluat probabil cu
acest sens din franceza dar bine integrat
»limbii de lemn” publicistice: prestatie) -
administratia. in parte, analogiile sint
conservate Tn clisee si Tn cuvinte
Tmprumutate domeniului care serveste de
model; Tn rest, sint produse ad-hoc, n
continuarea celor deja existente si cu mai
mica sau mai mare investitie de fantezie.
Cronicarii sportivi sint destul de des tentati
de metaforele 1n lant, intersectind domenii
diferite si producmd adevarate abuzuri
alegorice. in relatarea unuia dintre
recentele meciuri de fotbal ale cam-
pionatului mondial sint combinate, de pilda,
metafora militara cu cea de sursd tehnicé:
,»ai nostri (...) s-au mobilizat”; ,,a fost (L) un
general cu mult smge rece care nu a permls
elocotenentilor* sdi sa joace la ofsaid”; ,a
condus ariergarda’; ,,absorbea mingile (...)si

Fireste ca intentia programatica
este, si aici, vizibil recuperatoare.
Intentia e de inteles si chiar demna
de stima. Periculos cu totul ar fi fost
acest program daca intentia recu-
peratoare ar fi prejudiciat spiritul
critic. Cu unele exceptii, spiritul
critic e prezent si activ, disociind
adesea cumpanit valorile de esecuri
sau erori.

Marele dascal de la Blaj (1805-
1887), descendent al Tnvatatilor Scolii
ardelene, a fost o personalitate extra-
ordinara, la care enciclopedismul
cuprinderii umanioarelor a impre-
sionat si impresioneaza inca. Stia de
toate temeinic si se ilustrase stra-
lucit Tn filologie, folclor, literatura, ca
autor de manuaile si tratate, militant

litepandru apararea drepturllor politice

ale romanilor din imperiul habsbur-
gic, initiator si conducator de gazete,
editor. Si, culmea, acest enciclopedist
care infricosa efectiv prin vastitatea
si profunditatea cunostintelor sale,
fusese, de fapt, un autodidact. Dupa
absolvirea gimnaziului, n-a trecut, ca
studii, de audierea unui an (1821) a
cursului de filosofie si trei ani (1822-
1825) al celui de teologie, amindoua,
fireste, la Blaj. Dincolo de ,,mica
Roma* n-a izbutit sa studieze, Tn vreo
universitate apuseana, cel ce a
devenit, imediat dupa anii de Tnva-
tatura, profesor la Blaj. Aici, printr-o
munca uriasa si o putere de auto-
disciplina rara, a acumulat, apoi, tot
ceea ce a stiut ca nimeni altul.
Cunostea paisprezece limbi (greaca,
latind, ebraica, araba, siriana, turca,
persand, spaniola, italiana, germana,
engleza, maghiara), era speuallst in
filologie, Tn orientalistica, Tn epi-
grafie, in descifrarea pIaC|Ior cerate
Incit marele Th. Mommsen s-a
deplasat la Blaj pentru a-i cere
consilii. A dorit sa intreprinda o
calatorie Tn Turcia pentru adincirea
cunostintelor orientalistice. N-a
ajuns decit la Bucuresti, de unde
formalitati vamale l-au Tmpiedicat sa
plece mai departe. Neputind calatori
si, mai ales, sa frecventeze mari
biblioteci din Europa, si-a alcatuit,
cu mare cheltuiala de energie
nervoasa si materiala, o proprie
bibliotecd, extraordinard, la care au
apelat si altii. Acest Tnvatat, care a
fo6t toata viata profesor de filosofie si
teologie la Blaj, (hirotonisit preot in

1827, a indeplinit functiuni de prelat
n ierarhia bisericii greco-catolice
bldjene), a fost o faptura cuminte si
moderata. Tn conflictul cu eplscopul
Lemeni (1841-1845) a fost, mai
curind, un acomodant, neasociindu-
se luptei deschise angajate de colegii
sai (Barnutiu, Moldovan etc.). Avea
nevoie, pentru studiile si lucrarile
sale, de liniste si Tmpacare, voind sa
si-0 asigure ferindu-se de dispute cu
mai marii sdi ecleziastici si chiar cu
factorii politici. Fusese un liberal
care, la Tnceput, nu agrease
radicalismul militant politic al
pasoptistilor. El, care, in 1847,
Tntemeiase revista Organul lumi-
narei (prima gazeta romaneasca
scrisa cu alfabet latin), credea ca
numai luminismul este rostul sau
carturaresc si patriotic. Si-a dat
seama, curind, ca singur iluminismul
nu e suficient si, Tn revolutia
romanilor din Transilvania anului
1848, a stat alaturi de colegii si
prietenii Simion Barnutiu, loan
Maiorescu, Avram lancu, G. Barit,
A.T. Laurian, Andrei Saguna, Vasile
Ratiu. Apart|0|pat fireste, la marea
adunare de la Blaj (3/15 mai 1848),
capatind demnitati conducatoare,
desemnat sa faca parte din delega’gia
trimisa la Viena pentru a pleda n
fata Tmparatului cauza romanilor.
Dar, are dreptate dl. Mircea Popa,
Cipariu prefera si Tn aceste actiuni
militante roluri de plan secund si de
eminenta cenusie. Cind Tnfringerea
revolutiei s-a intrevazut, si Tmpa-
ratul a promulgat uniunea Tntre
austrieci si maghiari in dauna, din
nou, a drepturilor romanilor, Cipariu
se reintoarce la Blaj continuindu-si
activismul cultural si stiintific. Nu
paraseste Blajul pentru a trece,
definitiv, Tn Moldova sau Tara
Roméneascd. Ramine la locul sdu
(desi, in timpul revolutiei, i se
praduise din blblloteca) si se
cheltuieste, afundat, Tn scrierile sale
pentru gazeta pe care o conducea, n
cea a lui Barit (Foaie pentru minte,
inima si literatura) , intemeind, in
1867, wvestitul Arcbivu pentru
Biologie si istorie sau in marile sale
opere (Chrestomatie seau Analecte
literare din cartile romanesti,
tiparite si manuscrise, incepind de la
secolul XVIpina la al XIX-lea, 1858;
Principia de limba si de scriptura,

Metafore sportive

le catapulta” etc. (,, Tineretul liber”, 81,1994,
3; sublinierile Tmi apartin). Se observd cum
termenii adoptati deja pentru a descrie un
joc (,,a catapulta”, ,,ariergardd”) sau chiar,
mai general, o atitudine ofensiva (,,a se
mobiliza”) permit ca analogia sa fie dusa
mai departe prin metafore mai putn uzuale
si mai clar militare (,,general”,
»locotenenti"). Analogiile tehnice sint inca
mai specifice: ,,Dan Petrescu si Gicd Popescu
au fost doud veritabile pistoane, care
fisneau Tn atac...”; ,,daca cei doi au fost
pistoanele motorului, atunci cu siguranta
Hagi a fost «aprinderea». Explozia a sosit de
la Raducioiu. (care n-a jucat chiar.ca o...
bujie)”. Combinatia de generali si bujii
atesta, in doar citeva rinduri de text, o greu
suportabild dorintd de oroare.

Domeniul sportiv acceptd, Tn principiu,
mai putine modele metaforice din partea
celui politic; mai curind i le ofera acestuia
pe ale sale, mai populare si deci mai
accesibile. Nu e vorba doar de cuvintele si
expresiile intrate deja Tn limbajul familiar -
a odain bard, a fenta, a dribla (,,driblatul
impozitelor” - ,,Evenimentul zilei”, 136,
1992,3) ori n cel standard: concurent (,,cei 6
concurenti pentru Cotroceni’ - ,,Adevarul”,
195, 1992, 3), a da startul (,,Guvernul a dat
startul: astdzi incepe campania electorald” -
»,Romania liberd”, 702, 1992, 1) - ci de unele

expresii special adaptate politicului -
»mingea - spune dl consilier - este acum fin
terenul primarilor” (,Romania libera”, 1167,
1994,9); ,,mingea sa fie pasata de la un
minister la altul” (,,Adevarul”, 277,1992,3) -
si chiar de inovatii destul de curioase: ,in
politica, la fel ca si In fotbal, bila de vot este
rotunda” (,,Adevarul”, 295, 1994, 2). De fapt,
istoria transferurilor de interes, de mod de
perceptie si de limbaj intre sport si politica e
mai lunga si mai complicatd. S-a observat
deja cd sportul a functionat, in regimul
comunist, ca 0 zona de refugiu in care se
mai pastrau unele elemente de normalitate
si de libertate. S-a spus, pe drept cuvint,~<A
n decembrie 1989 experienta stadioanelor a
oferit unele modele de comportament si de
limbaj: solidaritate, drept de a huidui,
slogan produs spontan. E interesanta, acum,
si miscarea inversa: sloganuri politice sint
preluate si adaptate Tn limbajul suporterilor
sportivi, modele si obsesii politice influen-
teaza comentariile asupra jocului si asupra
reactiilor la victorii si la TInfringeri ale
echipei nationale. Limbajul sportiv incepe sa
absoarba si el modelul politic: de la slogan
(,Hagi presedinte”) la desemnarea fotba-
listilor ca ,,ministru de externe”, ,,corp diplo-
matic” etc. (,,Evenimentul zilei”, 613,1994,6).

1868; Elemente de poeticd metrica si
versificatiune, 1860). Poate cu
exceptia ultimei lucrari, celelalte
sint, de fapt, alcatuite din studiile si
articolele publicate Tn gazetele sale
sau cea a lui Barit. Cine ar putea
spune ca n-a procedat cuminte? A
ramas, de pe urma lui, mai mult
decit dupa cea a colegilor sai ardeleni
pasoptisti (loan Maiorescu, chiar
Barnutiu). Si asta nu numai pentru
ca stia, indiscutabil, mai multa carte,
dar si pentru ca si-a aparat rostul
sau de dascal bldjean, unde si-a
continuat, deloc tacut, exegezele si
luminismul cultural (a condus citeva
decenii tipografia din Blaj, publicind
sute si mii de carti si manuale).

Epoca si-a pus pecetea pe opera Si
cugetarea sa. Era, la noi, la mijlocul
secolului trecut, perioada aurorala.
Nu numai enciclopedismul sau
structural, ci.si faza de Tnceput I-a
conformat pe Cipariu ca un
sincretist. E un sincretism nu numai
al disciplinelor ci si al valorilor.
Filologia, Tn care a excelat cu
precadere, se ingemana, la Cipariu,
cu istoria politica si cu cea a limbii.
Altfel spus, procesul etnogenezei
romanilor ca popor nu se putea
clarifica fara studierea combinata a
istoriei politice, a limbii si chiar a
literaturii orale (folclorul). Nu vreau
sa spun ca n-a deosebit Tntre
discipline. Dar a socotit necesar sa le
foloseasca deopotriva si laolalta
pentru detectarea adevarurilor spre
care aspira. Ca astazi o astfel de
metodologie nu mai e utila e
adevarat. Dar, la vremea lui, Tsi
avea, desigur, ratiunea ei de
utilizare. Fireste, desi atit de Tnvatat,
n-a fost ferit de erori. Unele mari si
vestite, cum a fost apararea
etimologismului Tntr-o perioada cind
se puneau fundamentele ortografiei
limbii romane. A avut, desigur,
intuitii remarcabile Tn domeniul
filologiei, relevind ca la originea
limbii noastre se afld nu latina cultd
ci aceea vulgara, vorbita de soldatii
romani deveniti colonisti. Dar asta
nu justifica teoriile sale neproductive
despre modul cum ar trebui statuata
ortografia roméana. Etimologismul
sau latinizant poate cd nu e atit de
excesiv ca al lui Massim si Laurian.
Dar deficient, prin obstinare, a fost.
Si de nu era mintea clarvazatoare,
ordonata si practica, a lui Titu
Maiorescu, fonetismul luminat n-ar
fi izbindit atit de repede si decisiv. Si
lupta a durat din 1866 ptna in 1904.
Dreptatea a fost, aici, a lui
Maiorescu fiul si nu a colegilor
parintelui sau care au suferit, pe
acest tarim, o Tnfringere meritata,
administrata fara menajamente de
marele critic, legiuitor si in materie
de limba.

Cartea d-lui Mircea Popa despre
Timotei Cipariu e o restituire
analitica, cum spuneam, stimabila.
Mai semnaleaza, acum, Tntr-o vreme
cind investigatiile de istoriografie
literara par sa treaca printr-o criza
de acuta hemiplegie, ca rostul lor n-a

incetat, ci dau semne de reanimare
Tmbucuratoare.



Tot despre problema criticii In comunism

N MAI MULTE articole, din-

tre care unele publicate si Tn

Romania literara n ultima

vreme, am semnalat situatia
literare romanesti care in comunism,
cu larga toleranta de sus, si-a regasit
la un moment dat ceva din vechiul ei
rol Tn domeniul specific, refacind in
buna masura experienta criticii
interbelice pe care marxismul impus
tiranic dupa 1948 o intrerupsese atita
amar de vreme. Critica a fost
Tngaduita si i s-a Tngaduit o oarecare
libertate; Tmprejurarea aceasta, de
mirare Tn cadrele comunismului, se
explica si prin aceea cad ea constituia
o0 traditie a culturii romanesti, care a
fost recuperata de-a valma cu altele,
dar mai ales prin faptul cd Ceausescu
nu era un ideolog, nu-si dadea seama
de importanta ideologiei si se
multumea cu reflexe de aprobare si
formule laudative, vociferate mai
curind decit rationate.

Necesitatea de a racorda critica
romaneasca la standardele lumii
civilizate putea sa fie un punct in
programul comunist mai recent, desi
spiritul adevarat al criticii si liber-
tatea absolutda nu erau Tngaduite. Un
studiu doct sau arid, pur formal sau
de parada metodologicd, avea toate
sansele s apara Tntr-un tiraj
restrins, ce-i drept, dar sa apara, caci
era fara urmari reale pe planul
disputei de valori. Era terenul ,ferm*
pe care o serie de spirite non-artistice
au crezut a-1 fi descoperit, ocolind
marxismul care nu putea decit sa te
compromita Tn ultima vreme, daca te
mai lasai contaminat de el. (De
altminteri, cred a putea afirma ca in
ultimii 25 de ani de comunism nu
exista carte de critica literara care sa
cuprinda, nici macar Tn prefatg,
vreun citat autoritar din clasicii
marxism-leninismului, ceea ce Tn
perioada tiraniei initiale, 1948-1956,
era obligatoriu pe fiecare paging).

Aceasta marja de libertate, pe
care critica si-a cucerit-o sau pe care
puterea i-a concedat-o, a fost ne-
contenit Tncalcata nu doar de cei care
voiau sa i-0 restringa, ci si de cei care

Tntelegeau sa se foloseasca de ea doar
pentru ei Tnsisi si pentru sustinerea
unei directii proprii, fara sa-si dea

critisiama ca baza criticii e libertatea, o

libertate cu atit mai demna de acest
nume cu cit e mai larga. De aceea,
impunerea unei singure orientari n
critica (tendinta fundamentala a
spiritelor scientiste, de toate soiurile,
a dogmaticilor si detinatorilor
exclusivisti ai adevarului) Tnsemna
anularea ei; proslavirea cite unei
personalitati (de altminteri foarte
merituoase) de la T. Maiorescu la G.
Calinescu Zproclamat Ldivinul critic*)
au fost actiuni anticulturale, acte de
tradare comise chiar de critici
Tmpotriva criticii.

Si nu Intimplator am pomenit de
cei doi: G. Calinescu, un scriitor prin
toate fibrele,si prin tot scrisul sdu,
opus comunismului (ea si Camil
Petrescu, de altfel), a avut un statut
privilegiat per absurdum; i s-a
concedat un rol, fara sa i se
recunoasca (sau macar: cunoasca)
opera efectiva, i s-a folosit abuziv
prestigiul, dar a fost considerat un
eretic; i s-a asigurat o imunitate
postuma, dupa ce Tn viata i se
frinsese destinul. Prin contrast
»cariera* lui Maiorescu mi se pare
mult mai pilduitoare pentru ceea ce a
fost critica Tn comunism, In conditiile
culturii noastre. La Tnceput criticul a
fost osindit si exclus; fusese un
»idealist*, un reactionar Tn politica,
un estet care combatuse tenden-
tionismul Tn arta, un spirit aristo-
cratic, strain de ideile democratice
sau de egalitarismul social.
Excluderea aceasta era desigur
justificata de spiritul intolerant
marxist; cu toate exagerarile, ea
deriva strict dintr-o doctrina care,
datorita unui accident istoric
devenise atunci o doctrina de stat.
Imaginea aceasta monstruoasa a lui
Maiorescu a fost corectata lent dar
sigur; pe la mijlocul anilor ‘60 ea
redevenise ceea ce era in istoria
literarda roméaneasca de dinainte de
comunism.

Dar ciudatenia a inceput abia in
anii '70 cind Maiorescu a devenit
obiectul unui cult, unor exagerari la
care, In climatul criticist anterior,
creat Tn buna masura de el insusi,
nici nu ar fi visat. A Tnceput sa i se
atribuie (cu accente laudative) actiuni
de directiva, apoi de dirigism cultural
si, In fine, chiar de ,,creatie* prin
critica. Hagiografia maioresciana a
depasit cu mult stadiul pre-lovines-
cian In considerarea marelui car-
turar, formulind exagerari incredi-
bile; efectul lor a fost deplorabil, cdci
am asistat la nasterea unui nou
jdanovism cu fata nationala si Tnsusi
Tntemeietorul criticii romanesti a
ajuns un nume invocat Tmpotriva
adevaratei critici.

Nu se tinuse seama de un lucru
frapant Tn biografia postuma a lui
Maiorescu, anume ca mostenirea sa e
ambigua; prin activitatea sa de
tinerete (practic vorbind pina la 1874)
el se inscrie pe linia radicalismului
critic si estetic pe care-1 vor urma toti
criticii adevarati (E. Lovinescu, P.
Zarifopol dar si N. lorga n tinerete)
n fine, spiritele care, desi opuse lui
ideologiceste, vor fi Tncurajate de
exemplul sau (Gh. Panu, G.
Ibraileanu, chiar Gherea) si partea
finala, cind criticul de la Convorbiri...
devine o personalitate dominanta, cu
un prestigiu inegalat, dar obtinut si
pe alte cdi decit ale meritelor pur
literare. Amatorii de critica auto-
ritara, de sus, si-au facut la rindul lor
un idol din Maiorescu.

E ceea ce se intimplase Tn 1940 la
sarbatorirea centenarului maio-
resdan, care a dat pe fata conflictul
Tntre cei doi ,,maiorescieni*: E.
Lovinescu si D. Caracostea. Acesta
din urma, personalitate mult mai
putin spectaculoasa, va face Tnsa
scoala, va avea 0 mare influenta Tn
mediile didactice si academice,
impunind modelul maiorescian
Tmpotriva ,,impresionismului* ce-
luilalt: o critica principiala, avind o
solida baza filosofica si filologica,
(dupa modelul german), o critica

aproape stiintifica, posedind o
autoritate descinzind din Tntreaga
formatie si personalitate a omului.
Or, tocmai acest Maiorescu a fost pus
in valoare si de urmasii sai mai
Tndepartati din anii ‘70, la care s-a
adaugat cohorta, importantissima n
literaturd, a ardelenilor, totdeauna
dispusi la admonestari si dascaleala
moralistica (incalte, lon Dodu Balan
s-a crezut doua bune decenii un fel de
Maiorescu pus de Comitetul Central
dacd nu de Pronia divina sa faca
ordine Tn cultura printre ,,balcanicii*
de la Bucuresti).

Era cuprinsa aceasta mon-
struoasa deformare a rolului lui
Maiorescu si a spiritului sau Tn
programul comunist, in tezele
marxiste? Citusi de putin; dar
Tntimplarea ne arata ca oameni bine
intentionati, uneori situati pe
baricadele opuse comunismului, au
putut face un imens rau, folosindu-se
de Maiorescu si lovind grav in
spiritul sau abia restaurat. Asa se
face cd autorul acestor rinduri,
singurul care s-a reclamat de la acel
Maiorescu prim, al radicalismului
sau din faza initiala si a facut
discriminarile necesare respingind
modul celui de al doilea Maiorescu,
s-a vazut denuntat de toti partizanii
noului dogmatism, de la Mihai
Dragan la Pompiliu Mareea si pina
la Liviu Rusu, - nu Tntimplator toti
acestia fiind oameni Tn primul rind de
vocatie didactica. Toate acestea
atesta viciul de fond al societatii
intelectuale roméanesti in expresia ei
literara din timpul comunismului,
care de la un punct incolo nastea in
mod firesc un climat dogmatic, tot
asa de nociv cind era acceptat de
buna voie, ba chiar cu aere de
nationalism fudul, ca si atunci-cind Ti
fusese impus de ideologii de la
Moscova si Leningrad.

Alexandru George

EMIL HURE-

ZEANU debuta

Tn volum in 1978,

cind inca mai era

student la Cluj si

redactor la re-

vista «Echinox*.

Prima sa carte,

recomandata cal-

duros de Stefan

Aug. Doinas, i-a

adus, de altfel,'si

premiul de debut

al Uniunii Scriitorilor, dar i-a si schimbat,

intrucitva, destinul. Dupa succesul pe.care I-a

Tnregistrat cu volumul Lectia de anatomie, Emil

Hurezeanu avea sa fie desemnat ca bursier

Herder, de catre Ana Blandiana, pentru un an de

studiu la Viena. Tn 1983, poetul a cerut, Tnsa, azil

politic, refuzind sa se mai intoarca in tara. Dupa

ce-a obtinut 0 noua licenta, in relatii internationale

si studii strategice, la Boston, Emil Hurezeanu a

devenit, azi, noul director al Departamentului

roman al postului de radio ,,Europa liberd*. Poetul

reveriilor aristocrate s-a dovedit, iata, si un
gazetar profesionist.

Recentul volum al lui Emil Hurezeanu, in-
titulat Ultimele, primele, aparut la editura
Albatros, stringe, n egala masura, poezii din
perioada exilului, dar si din anii de dupa revolutie,

e s e

—_ -

cind autorul a revenit tot mai des in tara. Tntre
cele doua perioade, diferenta este aproape
insesizabilda. Biografia transpare greu in lirica
acestui poet. Detaliile, cite exista, sint topite in
retorta parabolei, Tnvaluite in plusul eruditiei.
Scenariul liric are o derulare solemn-ironica,
discursul e fulgerat adesea de contemplarea
vicioasa a durerii. Memoria Tnsasi pare o forma
activa a mortii: ,,intre batrinii aluzivi ai mortii
minjiti de frisca/ a patruns fetita de sapte ani si
privind prajiturile prelinse/Demult Th memoria
senild cu ruj enorm n obraji/ Si-a asternut capul
mic si disperat pe umarul meu/Provocind
degringolada_exasperarea strigatul precoce*
(Natura moarta )- Exista la Emil Hurezeanu ceva
din ceremonia supliciului, pe care-o aflam,
bunadoara, la un Oscar Wilde. Viziunile sale sint
impregnate de o dezabuzare sombra, de mirari
decadente. Poemele sint, Tn fapt, niste naratiuni li-
rice, uneori cu aer de falsa evocare, Tn care
personajele livresti se amesteca, subtil, cu detaliile
memoriei proprii, intr-o regie discret-onirica,
aproape fantasta. Starea aceasta de incertitudine
a perceptiei, de reprezentare ambigua face, de
altfel, farmecul Tntregii poezii a lui Emil
Hurezeanu. Tntre rememorare si extaz, Tntre
viziune si notatia calma, intre Tnfrigurare si
relatarea pedanta, eul liric tréieste toate crisparile
si efuziunile unei fiinte fragile care-si schimba,
aproape ritualic, platosa melancoliei cu aceea a

condescendentei. Sunetul fundamental al liricii lui
Emil Hurezeanu e, prin urmare, unul elegiac. In
virtejul poeziei freamata, deopotriva, curentii
jubila;ciel si ai disperarii: ,,Calma si nenorocita
searbada si asudata decent/Clipa figurata in gind
ca doud gene pe o coala alba/Si acolo sa scriu ca
intre paranteze/ Crezindu-le de onoarea unui
cuvint in legatura cu tine:/ O, poate tirfa spiri-
tualizata de mine fara culpa/ O, poate muncitoare
la fabrica de parfumuri ghemuita voios Tntre
soferi/ O, poate cozile ei grele de corporalitatea a
tot ce-am spus mai sus? Ca si cum ele n-ar fi decit
picioarele blonde ale unui copil/ Atirnindu-i Tn
spate/ O, poate doar sexul tau obosit cum cascatul
unui ofiter Tn rezerva/ Desi viata mea fara tine ar
fi vidul aesffirsit'r(Elegie).7"

Substanta elegiaca a acestor poeme vine si din
aerul obosit, aproape maladiv, al imaginarului,
din senzatia de suferintd ascunsa. Exista Tn
poeziile lui Emil Hurezeanu un puternic
sentiment al descompunerii incurabile, o senzatie
acuta a stingerii, a dematerializarii lumii, o stare
de criza a organicului, de vlaguire ontologica. De
aici, probabil, amestecul de vibratie dureroasa si
de contemplatie trufasa, care face din volumul lui
Emil Hurezeanu o aparitie editoriala remarcabila.
Cu aceasta a doua placheta, poetul revine Tn
rindul Tntii al generatiei sale pe care, la un
moment dat, parea s-o fi parasit.

Radu G. Teposu



Horia Stamatu

Un an :
8 uitat 1934 W HigHaPStL
matu n-a circulat Tn Roménia. Tn
1968, Nicolae Manolescu a facut o
tentativa de a-1 relansa pe poetul
aflat in exil introducénd texte de-ale
sale Tn antologia Poezia roména
moderna, de la G. Bacovia la Emil
Botta, dar antologia, dupa cum se
stie, a fost interzisa.

Ce s-ar fi intamplat, totusi, daca
poezia lui Horia Stamatu ar fi primit
la un moment dat viza de intrare n
Romania? Ce impresie ar fi facut
cititorilor romani? Depinde de
perioada Tn care s-ar fi produs
miracolul. Tn 1957, aceasta poezie ar
fi parut de o modernitate spec-
taculoasa. Tn 1970 ar fi fost
consideratd vetusta. Tar In~1988 ar fi
provocat admiratie prin curajul ei.

Lucrurile s-ar fi petrecut asa in
conditiile Tn care Horia Stamatu nu
si-a schimbat modul de a scrie. De
fapt, tocmai pentru cd nu si-a
schimbat modul de a scrie. El a
ramas - oricate experimente a facut
de-a lungul timpului — wun
reprezentant al literaturii interbelice,
iar atitudinea fata de poezia sa ar fi
fost, Tn fiecare moment, atitudinea
fata de literatura interbelica.

Expresia ,literatura interbelica"
este poate prea vaga. Pentru mai
multa precizie, numele lui Horia
Stamatu trebuie asociat cu anul
1934, cand a aparut volumul sau de
debut, Memnon, simultan cu Nu de
Eugen lonescu, Pe culmile disperarii
de Emil Cioran, Mathesis sau
Bucuriile simple de Constantin
Noica. Horia Stamatu era coleg de
generatie si cu Stefan Batiu, care va
debuta in 1935, cu Poeziile poetului
tanar. Climatul literar de atunci I-a
marcat pentru toatd viata pe Horia
Stamatu. Elanurile nationaliste
declansate de iesirea cu bine a
Romaéniei din primul réazboi mondial
nu se stinsesera Tnca, putand fi
sesizate atat Tn incercarile savante
ale unor filosofi ai culturii (Lucian
Blaga, Dan Botta s.a.) de a defini
specificul romanesc, cét si, la extrema
cealalta, antiintelectuala, Tntr-o
dorinta de ,,actiune", de desfiintare
,»barbateasca" a politicianismului
»efeminat", considerat raspunzator de
dizolvarea identitétii romanesti. Pe

de alta parte, Tn exact aceeasi
perioada se promova cu febrilitate
europenismul (ca sa nu mai vorbim
de cazurile cand europenismul Tnsusi
era resimtit ca un concept restrictiv si
se vorbea cu entuziasm de America
sau de... India). Horia Stamatu a
respirat din anii formarii sale aceasta
neliniste care era de rau augur, dupa
cum s-a vazut ulterior, pentru
societatea romaneasca si care, n
schimb, se dovedea folositoare
literaturii, alimentand-o cu
electricitate afectiva.

Poet fara mare talent, dar cu o
intensa, dramatica constiinta de poet,
atasat, din cauza sentimentalismului
sau exaltat, de mitul romanismului,
dar chinuit de un vesnic dor de duca
si de o vocatie de cosmopolit (nu
intimplator a colaborat atat la Floare
de foc, cat si la ldeea europeanad),
infiorat, prin intermediul literaturii,
de revelatiile religiei ortodoxe, dar
atras Tn acelasi timp de tot felul de
mitologii pagane, autorul lui Memnon
a fost intrutotul un erou al timpului
sau. Si a ramas un erou al acelui
timp.

Departe de tara, prins Tn vartejul
altor culturi, el nu s-a schimbat.
Programul sau estetic implicit s-a
conservat ca Tntr-un muzeu. Tn
lingvistica exista o teorie a ,ariilor
periferice" conform careia, Tn materie
de limba, doar ,centrul” inoveaza. Se
pare ca aceasta teorie se verifica si Tn
domeniul formelor literare. Aflat la
periferia teritoriului imaginar al
literaturii romane, Horia Stamatu a
continuat sa scrie, decenii la rand,
pana la moarte, ca in 1934. A compus
poeme ample, uneori de proportii
ciclopice, si miniaturi lirice, asema-
natoare cu haiku-urile, a folosit
sugestii din suprarealism si din
arsenalul poetilor vizionari, a trecut
in repetate randuri de la un ton
profetic, la unul ludic, dar funda-
mental a ramas poetul din 1934,
Tnsufletit de un fel de mistica a
poeziei si stanjenit de o stangacie
Tnnascuta Tn folosirea cuvintelor.

i . ?itité azi,

CU atractia fara luarea 1n
gravitationala considerare a cir-
cumstantelor

(Induiosatoare) in care a fost scrisa,

poezia Ilui Horia
Stamatu ni se Tnfa-
tiseaza ca o Tntre-
prindere literara
grandioasa ratata.
Ea ne face sa ne gan-
dim la o pasare ra-
nita care face salturi
disperate si da me-
reu din aripi, fara sa
reuseasca insa sa se
ridice de la pamant.

Poetul nu gaseste
repede formularea
norocoasa, pe ma-
sura efervescentei
lirice de care se
simte cuprins. Drept
urmare, de multe ori poezia se
transforma Tn discurs - Tntr-un
discurs lipsit de elocventa celui-
utilizat de Geo Dumitrescu, de
exemplu, dar permitand, oricum,
reluarea Tn repetate randuri a
intuitei initiale:

»Cand m-am trezit pe un taram
intre taramuri/ eram burduf de
informatie pe toate partile/ doar
informatie si fara pic de vreo stiintd/
de vise amagit pierdusem stirea
alaturi Tn protap/ capu-mi golit de un
polac vienez-tatar/ din Tiflis
indemizat honoris causa la Harward/
mai suradea absent si ma-ntrebam ce
e/ eram/ pe toate laturile ciorchini de
informatie un/ munte de celule
recurente un creier fara/ cap nici
sange in functionalitate/ recurenta
purd” (Computer 1967).

Expresii ca ,,burduf de informatie
pe toate partile", ,,fara pic de vreo
stiinta"”, ,.fara cap nici sange in
functionalitate” sunt pentru un poet
ceea ce sunt notele false pentru un
cantaret. Se simte profunzimea
angajarii Tn actul scrisului, se simte
intensitatea cu care este refuzata
proza vietii (moderne) Tn favoarea
unei inaccesibile transcedente, dar
aceasta sinceritate a optiunii nu
salveaza pana la urma poemul. (Sau,
poate, Tl salveaza, pentru acei cititori
care considera lipsa de stil o dovada
de autenticitate).

Culmea este ca, asa greoi cum l-a
facut Dumnezeu, poetul se avanta
totusi in cele mai exuberante dansuri.
lata, ca exemplu, un poem, de fapt, o
tentativa de poem, din categoria celor
pe care le-ar fi putut scrie numai

Nichita Stanescu:

J)e n-ai fi tu n-as fi nici eu/ de n-as
fLeu nu erai tu/ ce ne apropie tot mai
greu/ e-acelasi da acelasi nu// Numai
0 noapte ne e datd/ unul spre altul a
strabate/ pe care-ntindere-duratd/ sa
le cuprinda nu mai poate// Cét eu te
stiu si tu ma stii/ cat eu te neg tu nu
ma negi/ din foc din apa din stihii/ eu
te dezleg tu ma alegi." (Dialectica)

Poemele care reusesc cu adevarat,
si azi, sa emotioneze sunt acelea care
evoca ntr-un fel sau altul moartea,
Tnca din tinerete, poetul a atras
atentia asupra sa prin curajul de ,a
saruta moartea pe gura™; el si-a
pastrat toata viata o0 mare
sensibilitate fata de orice mesaj
thanatic. Tn poemul Réaul, de pilda,
primavara nsasi este tulburata de o
adiere funerara:

»Tot ce-a dormit astd iarna acum
se trezeste/ Tn umeda mireasma.
Corpul ametit al naturii/ e proaspat
Tntins Tn racla-i viseaza din nou/ raiul
florilor albinele iarba. VVantul adie/
mangaind paméantul Ti deapana
povestea mortji/ si vietii Tn soapta."”

Eseurile lui Horia Stamatu ofera
si ele imaginea unor mari elanuri ale
gandirii Tmpotmolite  Tntr-o
argumentatie tautologica sau intr-o
eruditie etalatd fara gratie. Anti-
comunist convins si sumbru, patriot
servind cauza unui roméanism ab-
stract, inactual, eseistul ne face sa
simtim o strdngere de inima, gan-
dindu-ne ce arme precare - de don
Quijote - foloseste el in confruntarea
cu propaganda comunista, cinica si
surda la replici.

Repere biografice

Horia Stamatu (nascut la 9 septembrie 1912 la
Vdlenii de Munte, Tn judetul Prahova) se stabileste
Tn 1945 la Freiburg, Tn Germania, dupa patru ani
de peregrindri printr-o Europa ravasita de razboi.
Visul sau (realizat cu mari sacrificii, printre care
petrecerea a doi ani Tn lagarul de la Buchenwald)
era sa locuiasca Tn acelasi oras cu Martin
Heidegger. La Freiburg, Horia Stamatu Tsi
completeaza pregatirea filosofica (Tnainte de razboi
studiase filosofia si literaturile romanice la
Universitatea din Bucuresti) si preda limba si
cultura roméana la Universitatea de acolo, ca lector
la catedra condusa de celebrul romanist Hugo
Friedrich. Tn perioada 1948-1950 locuieste la
Paris, unde devine, alaturi de Mircea Eliade,
Eugen lonescu, Emil Cioran s.a., membru fondator
al Institutului Roman de Cercetari de pe langa
Sorbona. Hoinar ,,sans frontiares", isi petrece apoi
un deceniu din viata (1951-1961) la Madrid. Tn
capitala Spaniei se manifesta — mai activ decat
oricand - ca poet, publicist si traducator (avand o

referinta marcata pentru poezia lui San Juan de
a Cruz). Tsi Tnsuseste bine limba spaniola (spre
deosebire de limba germana) si contribuie, prin
prezenta sa, la configurarea unei ,,scoli poetice
romanesti" la Madrid? din care mai faceau parte
Aron Cotrus, Vintila Horia s.a.). Tn 1961 se
intoarce la Freiburg, unde va raméane péana la

Tncetarea sa din viata (in noaptea de 7 spre 8 iulie
1989). De-a lungul acestor ultimi douazeci si opt de
ani ai existentei sale, traiti alaturi de Marianne
Reinke-Stamatu (ea Tnsasi pasionata de
literatura), continua sa scrie versuri, sa elaboreze
studii de estetica si literatura comparatd, sa faca
publicistica, sa traduca, sa-si publice propriile
carti. Un moment semnificativ 1l constituie
aparitia in 1974 a unei antologii cuprinzatoare din
poezia sa, Kairos, in colectia ,,Caietele Inorogului”,
la Paris.

Horia Stamatu (caz probabil unic) a fost pretuit
si' iubit de aproape toti reprezentantii exilului
romanesc. Eugen lonescu 1l considera ,,cel mai
mare poet roman al timpurilor noastre". lar
Monica Lovinescu i-a facut un impresionant
portret moral: ,,A dus-o totdeauna greu. Era un om
foarte sarac. A dus-o greu fara s-o duca niciodata
mai bine. Caci cu totli am avut de infruntat la
inceput greutati, dar, cu timpul, ne-am mai
descurcat. EI nu a muncit vreodata ca sa trdiasca.
Avea minimum. Era Tnsd o saracie care nu conta
pentru el. Asta-i foarte frumos! Cerinta lui era
minima;: sa fie lasat sa scrie!.,."

Repere bibliografice

POEZIE. Recitativ, Madrid, col. ,,Destin", 1963,
Contrapunct, Paris, Ed. Prodromos, 1969, Punta
Europa, Madrid, col. ,,Destin", 1970, Dialogos,

editie bilingva, trad, si pref. de Aurelio Rauta,
Salamanca, Asotition Cultural Hispano-Rumana,
1971, Kairos, Paris, col. ,,Caietele Inorogului, 1974
(ed. retrospectiva; cuprinde texte scrise intre 1945-
1973; dintr-un total de 145 poeme, 68 sunt
inedite), Jurnal, Salamanca, Asocicion Cultural
Hispano-Rumana, 1976, Imperiul, Paris, Ed.
Ethos, 1981.

TRADUCERI. Friedrich Holderlin, Pathmos,
1975. San Juan de la Cruz, Opera lirica, 1978.

ESEURI. Cinci sute de ani de la caderea
Bizantului, 1953, Cateva note asupra gandirii
romanesti, 1959, Mircea Vulcanescu si generatia
lui, 1966, lon Budai Deleanu poet si ganditor,
1968, Umorul negru si absurdul in literatura si
folclor, 1975, Taranii, 1976, Intre utopia orfica ti
hieraticul mioritic, 1978, Nimicirea constiintei pnn
aculturare, 1981, Misterul Mioritei, 1982,
Comportamentul roméanilor Tn istorie, 1984, Istorie
si mit, 1986 etc.

Opera lui Horia Stamatu se afla intr-o stare de
grava dezordine bibliografica. Multe poeme s-au
pierdut Thainte de a fi publicate sau au aparut in
reviste de circulatie restransa, astazi uitate.
Eseurile sale, la fel, au ramas Tngropate n

eriodice obscure ori s-au tiparit sub forma de

rosuri si pliante, greu de gasit in prezent. Este o
situatie care ilustreaza firea de risipitor a poetului,
dar si conditia unui roman expatriat, lipsit de
sprijinul institutiilor din tara sa.



A Inventa _
O houa lIimba

lon Luca Caragiale

Thcatrc

Uric nuit orageuse

M’sicu LconiJa face & la reaction
unc lettrc perdue

L’Arche

UNE NUIT ORAGEUSE, M'SIEU
LEONIDA FACEA LA REACTION,
adaptation d'Eugdne lonesco et
Monica Lovinesco, UNE LETTRE
PERDUE, adaptde du roumain par
Monica Lovinesco

HEATRE. Une nuit orageuse.
M’sieu Laonida face a la
reaction. Une lettre perdue,

discutabila, facuta - este evident -
dintr-o mare delicatete si eleganta). Cit
priveste traducerea celorlalte doua
piese, iatd cum o caracterizeaza Monica
Lovinescu (ni se pare important sa dam
aceste largi extrase din textul domniei
sale, Tn ideea ca cei mai multi dintre
cititorii romani nu vor avea acces la
numarul din Liberation mai sus
pomenit): ,,C'est damoniaque a traduire.
Tous les mots venant du frantais sont
daformas par Caragiale, qui les met
souvent dans la bouche de personnages
des faubourgs. En roumain ¢’ est
inanarrable. Habituellement, les
traducteurs sont timides devant un tel
handicap et prafarent oublier !’ obstacle.
Au contraire, lonesco, qui n'avait pas ce
respect pour la langue frantaise, a pu
sans probleme la perturber”, inventind
cuvinte ca ,,bagabonds”, ,,esercice”,
»ceinturion” sau ,,tripes-creuses”.

Piesele traduse ramin Tnsa uitate
Tntr-un sertar timp de aproape jumatate
de secol (si, desigur, nu dintr-o simpla
Tntimplare; ci pentru ca un editor parea
- mai curind: era - de negasit). In cele
din urma, ca in toate povestile cu sfirsit
fericit, s-a gasit si editorul - dar abia in
1994! Sa nu uitam Tnsa ca Tntre timp
lonesco devenise cel mai mare
dramaturg francez contemporan, ceea ce
a facilitat mult - presupunem — buna
desfasurare a lucrurilor.

Dar ,,povestea” traducerii (scrierii,
creatiei - caci de creatie adevarata si
bine inspirata e vorba aici) e una, cea a
publicarii e alta. Mai exista Tnsa si 0 a
treia ,,poveste”, ce le succede cu
necesitate celorlalte doua... cea a

aparuta la editura franceza I'Archged@ptarii lui Caragiale n Franta, in

traducerea lui Eugane lonesco si a
Monicdi Lovinescu. Este un ,,eveniment
important”, asa cum consemneaza
editorul Tn scrisoarea pe care mi-o
trimite Tmpreuna cu cartea, asa cum ne
comunica implicit, printr-un entuziast si
aplicat comentariu, articolul de o
pagind, semnat Jean-Pierre Thibaudat,
din Liberation (25 aprilie 1994).
Traducerea aceasta (pe care autorii ei
se feresc sa 0 numeasca astfel, sub titlul
fiecarei piese figurind cuvintul
,,adaptation” - dar asupra acestei
chestiuni-cheie voi reveni) are o
,.poveste” - pe care o citez dupa articolul
din Liberation — ce include fragmente
dintr-o confesiune a Monicdi Lovinescu
privitoare la colaborarea sa cu Eugane
lonesco Tn traducerea primelor doua
piese, cea de-a treia, O scrisoare
pierduta , fiind ulterior - dar nu mult
mai tirziu - tradusd numai de Monica
Lovinescu_(pentru a nu pierde nici cea
mai mica nuanta a acestui text
important, prefer sa-1 dau in franceza):
,Catait apras les Chaises. lonesco atait
un peu en panne, il y avait peu de
spectateurs dans les thaatres oil I' on
joudit ses piaces, il n’ acrivait pas. Alors,
ensemble, nous avons eu envie de faire
ta: traduire Caragiale”J.J ,,quand !’ un
se fatiguait d’ acrire a la main, 1" autre
continuait”. La un moment dat, poate si
gratie acestui extraordinar ,.exercitiu”,

lonesco reincepe sa-si scrie propriile -

piese, Tn timp ce Monica Lovinescu
traduce singura O scrisoare pierduta ,
operare cu privire la care ne face (tot in
Liberation ) urmatoarea marturisire:
»,Le comique de langage, plus aiguisa
gue dans les autres pidces, prasentait
moins de difficultas” (asertiune cel putin

traducerea lui Eugane lonesco si a
Monicai Lovinescu, poveste al carei
,.Sfirsit” 1l asteptam cu mare speranta,
dar si cu o stringere de inima. Speranta
ne este data, Tn primul rind, de
exceptionala calitate a traducerii (care a
ramas traducere - si nu adaptare -, in
sensul cel mai adevarat al acestei
activitati scriitoricesti creatoare):
abordind fara nici un fel de complexe
limba francezad - Tn a cérei intimitate se
afla ca Tntr-o a doua limba materna - |,
cei doi ilustri traducatori ai lui
Caragiale au izbutit performanta de a
da un text ce are coerenta, viata unuia
scris direct Tn franceza si prin mijlocirea
caruia se comunica geniul unui
Caragiale inventator ,,avant la lettre” al
unui ,teatru al absurdului”. Sa citim
Tmpreuna: ,,IPINGESCO. Les bagabonds
vous ont suivi, vous?/ DUMITRAKE. llIs
m'ont suivi et me suivent. IPINGESCO.
Un homme comme vous?/ DUMITRAKE.
J'ai une ambition, monsieur, quand il
s'agit peremptoirement de mon honneur
familier. IPINGESCO. Raison!/ DUMI-
TRAKE. Meme si je risque de me trans-
former en criminel. que je he prenne
encore, le bagabond a roder par ici et je
te I'exacute. IPINGESCO. Quel baga-
bond? DUMITRAKE. Un bagabond.
Est-ce que je le connais? IPINGESCO.
Ben alors, si vous le connaissez pas,
comment que vous savez si il est
bagabond?/ DUMITRAKE. Quelle
question! Je vous dis merle et vous
comprenez flflte. Bien sflr vous avez des
excuses; pouvez pas savoir ce qui
m’arrive, comme il me fait bouillir des
pieds a la tete depuis deux semaines
entiares. C'est pas que je crains quelque
chose au sujet de ma femme, qu’elle

ne..J IPINGESCO. Pensez done! M’ame
Vetal C'est pas a moi qu'il faut le dire.
Je la connais. / DUMITRAKE. C’est pas
que je crains quelque chose mais j'ai une
ambition quand il s’agit paremptoi-
rement de mon honneur familier. /
IPINGESCO. Raison! DUMITRAKE. Le
bagabond.../ IPINGESCO. C’est vrai.
Vous aviez commence a me raconter
I’histoire.../ DUMITRAKE. Alors,
attendez, je recommence.../ IPIN-
GESCO. Jattends”. in aceasta
Tnlantuire de fraze atit de caragialesca,
adevarat labirint cu multiple trasee
punind in evidenta natura ambigua a
limbajului, Tsi afla radacinile, probabil,
si teatrul lui lonesco. De masura Tn care
cititorul francez va percepe acest lucru
va depinde, Tn mod sigur, si receptarea
lui Caragiale Tn spatiul francez.

Tn acest tip de similaritate, pe care
Tsi bizuie tot mai mult strategia editorii
francezi spre a impune noi scriitori
veniti din alte culturi, exista tot atita
sansa cita nesansa. Sansa, pentru ca,
raportati la o creatie strdind, dar totusi
familiara, prin mijlocirea unui criteriu
deja acceptat, asimilat, care eventual
chiar Ti conditioneaza pe noii lor cititori,
vor fi la rindu-le, poate, acceptati, asi-
milati. Nesansa, pentru ca aceasta
solutie estompeaza, erodeaza ceva, daca
nu chiar foarte mult, din stranietatea,
ireductibilitatea operei traduse, ducind,
pe o alta cale, ce parea cea buna, tot la
treptata ei cadere in ignorare.

E de ajuns sa citim cronicile despre
operele traduse din romana aparute n
publicatiile franceze, pentru a ne da
seama ca principiul la care ma refer, ce
intra in functie Tnca din clipa optiunii
editorului, opereaza totdeauna, Si cu o
autoritate aproape brutala. Spunind
asta, nu ma bucur si nici nu ma
Tntristez: constat doar fenomenul, ce
tine neindoielnic de legile psihologiei (la
nivel colectiv: ale mentalitatilor) umane,
Tn articolul din Liberation, de exemplu,
referirile nu se fac numai la teatrul lui
lonesco, ci si - mai ales datorita unei
paralele propuse de lonesco Tnsusi, n
extraordinarul portret pe care i-1 face lui
Caragiale in micro-eseul publicat Tn
chip de postfata - la Flaubert,
dramaturgul roman fiind, ca si
romancierul francez, ,,fascinat de prostia
umana”. Fixindu-si din cind Tn cind deci
privirile pe aceste doua re]pere -
Flaubert, Tonesco —, cititorul francez
este invitat sa-si construiasca un
Caragiale al sau. E un intreg proces, dar
care nu se poate porni daca nu are loc
un anume declic, ce tine tot de
structurile propuse de traducere. Cind
sint prea apropiate de ,,modelul”
familiar cititorului pentru care s-a
tradus, cred ca traducatorul a comis cea
mai mare eroare, deoarece conotatia
culturalad devine atit de puternica Tneit
autorul tradus devine - sub noua lui
infatisare - un fel de imitator al
»modelului” cultural ce i-a servit
traducatorului drept criteriu. Mie mi se
pare foarte important ca traducatorul -
creind totodatd o structura artistica
foarte coerenta - sa mentina o anume
stranietate, ce sa-l opuna, si nu sa-I
asimileze pe inca necunoscutul (in
.spatiul cultural Tn care abia patrunde)
scriitor ,,modelelor” familiare celui ce-1
va citi Intr-o alta limbd. Ma Tntreb daca
traducerile din roména n franceza ale
operelor importante din literatura
noastra si, in primul rind, ale operelor
marilor clasici, nu sufera chiar de
aceasta boala. Cum sa ne ex.plicam
altminteri faptul ca autori apartinind,
de asemeni, unor literaturi scrise Tn
limbi de mica circulatie, au izbutit sa se
impuna intr-o mai mare proportie decit
cei romani? Explicatiile ce tin de o
exterioritate nonspecifica literar sint
pertinente uneori, dar niciodata total si

doar pentru perioade limitate. Or
am beneficiat chiar de ars”™u
aproape specifice (scriitori roafc
s-au afirmat ca mari creatori in Fr
e drept Tnsa céd prea putini france
cunosc originea romana si, mai

prea putini stiu cd ei au scris mai
n Romania, in limba romana), ce ;
putut ajuta Tn mod decisii
promovarea literaturii noastr
Franta, daca asemenea argumente
de ajuns. Desigur ca in acest conte:
trebuie sa ignoram nici ceea ce Jai
numit ,,orizontul de asteptare”,
acesta este mai curind corei
»-modelelor” culturale nationale, ce i
sa functioneze In mentalitatea pc
relor ca aproape tot atitea mitur
aflam, asadar, Tntr-un fel de cerc v
din care tot prin calitatea traducer
putea iesi.

Monica Lovinescu a intuit fc
bine acest lucru cind spune ca ,,de ¢
traducatorii sint timizi (subl. ns.) ir
unui atare handicap (limba persons
lui Caragiale - n. ns.) si prefera sa
obstacolul. Dimpotriva, fonesco, cai
avea acest respect fata de”j
franceza, a putut sa o perturbSB
sa-si faca probleme”. Cind spu
franceza, ,,bagabond”, sau ,,esercice”
»~tripes-creuses” (mate-goale), inver
de fapt, o franceza inexistent
realitate (nimeni, Tn Franta, nu g
sau scrie ,,bagabond”, sau ,,esercice”
»tripes-creuses”), dar perfect fun
nala pentru noul univers (unive
Caragiale) Tn care vrei sa-l introdu
cititorul francez, ce trebuie sa siml
intra in altceva , ca intra in primul
Tntr-o stranietate, in care se poate t
mentine datorita unor slabe_je
familiare (conotatiile ce-1 tj~»™
limbajul absurd al unui teatru pec
cunoaste deja: ,,teatrul absurdul
Stranietatea de limbaj este obtinuta
mai cu seama - ca Tn exemplele di
prin deformari arbitrare ale cuvint
deformadri la care nu a recurs nicio
nici un francez, dar care amin
Tndeaproape de cele din limba rt
precum si prin calcuri. Tn loc s&"
»echivalari”, cum face orice trao_.
obisnuit, genialii traducatori care
aratat a fi Eugene Tonesco si Mo
Lovinescu au creat, au inventat; pi
simplu, nu numai o noua limba - li
personajelor lui Caragiale asa cum
ea Tn franceza - dar si 0 noua struc
literara: un Caragiale turnat dir
bucata intr-o scriitura ce apartine
imaginare, posibile literaturi francei

Sa citim din nou: ,,DUMITRA
Comme il est vetu, sa peut pas eto
commersant. Voila-t-y pas qu'il s'an
et s'installe & une table & cota, les ;
fixas sur nous, le dos tourna t
comadie. Et il met son menton dan
main et il me l'appuie, I'app
I'appuie... et il commence a zyeutei
dames, et zyeute, zyeute... Comir
Bon Dieu m’a dote d'ambition, je me
dans lintention de vider les lieux. 1
ces dames, pas du tout, faut reste
theatre n’ est pas fini. Alors, je reg
le bagabond de travers, j'avais envi
lui flanquer une giroflae a ¢
branches, mais me comprommetre,
un commersant, devant le monde,
un rien du tout et en public, ta se
pas. Je tourne un peu la tete, je
semblant que ta m’ est egal, le baga!
les yeux esorbites fixe toujours
dames. Et meme qu’ il pose ses luni
sur le nez. Sifflement. Oh 1a, m'
Naa, s’ il avait ata la pour me f
tourner les sangs, je lui aurais
sauter les lunettes des yeux e
chapeau de dessus son crane a
hurler les chiens a I'autre bout du pa

Irina Mavr
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ricit ar fi de surprinzator,
operele marilor scriitori
romani traduse Tn limba

teXt

valoros si mai fidel succesor al lui I. L.
Caragiale, marele nostru Eugane
lonesco, Tmpreund cu doamna Monica

anceza au aparut sub auspiciilevinescu, despre ale carei merite

ea ce se intitula ,,Institut Francais de
lutes Etudes en Roumanie" (din
itiativa franceza!), Tn anii 1943—1944,
plind epoca totalitara. Avem n fatd
lumul (azi, probabil, uitat) lon Luca
iragiale, THEATRE. UNE LETTRE
SRDUE. LE PERE LEONIDA ET LA
EACTION, aparut Tn Editura
jrariei Henri Didier, in 1943, in
lectia ,,Les oeuvres representatives
> lettres atrangeres" (seria , litta-
ture roumaine'™). Traducator:
Imond Bernard, despre care nici
foranta noastra, nici uitarea care s-a
ftrnut intre timp nu poate da
BFmatii cit de cit valabile. Sintem
itori Tnsa a remarca faptul ca, pe
pertile cartii despre care vorbim, sint
luntate traduceri din Mihail
idoveanu. L'AUBERGE D’AN-
DUTZA si, ,,a paraitre en 1944 "
tele, din loan Slavici, Bratescu-
>inesti, lon Creanga, ba chiar si ,,une
ithologie de la poesie roumaine
ntemporaine “ O Tntreaga lista de
iere literare de valoare, de care -
esupunem - nu pot fi straini
nbasadorul de atunci al Frantei-
chy, Paul Morand (casatorit cu o
rutesa" Sutu) si, mai ales, directorul
Onutului Francez, profesorul
phonse Dupront, marele si credin-
jsul prieten al Romaniei, rezistent
iti-fascist (1905-1990), fost Rector al
irbonei (1970-1976). Vor fi aparut
este volume? Evenimentele haotice
terioare si imposibilitatea (sau
capacitatea) noastra de informatie

~ografica, aici, departe, nu ne

lit a da un raspuns precis.

Trebuie sa precizam Tnsa ca,
'mind o bibliografie mult ulterioara
:estei _epoci (CARTEA ROMA-
EASCA IN LUME, 1945-1972,
litura Stiintifica, 1975) descoperim ca
:elasi Edmond Bernard publica, la
iris (ed. L’Avant-Scene, 1956), numai
irisoarea pierduta 540 p.). Repu-
icarea traducerii lui Edmond Bernard
meaza altei traduceri (alta, Tntr-ade-
ir?) semnate de Andre Kedros, cu
otes du traducteur “, publicate de o
treprindere comunista, ,,Les Editeurs
antais Reunis" (1953), cu ilustratii

Mireille Miailhe (sic!). Cine or fi?
leudonime sau nume adevarate? Nu
a putut sa-i identificam! Tn orice caz,
easta traducere pare a fi fost aceea
re a stat la baza spectacolelor
iragiale de la ,, Thaatre de Poche", sub
gia lui Marcel Duvelier, Tn 1955 (tot
esta a montat, pentru Tntiia oara,
CS CSAISES de Eugene lonesco, Tn
153). n sfirsit, in 1959, in Editions
ighers, Odette Aslan, Tntr-un volum
dicat teatrului contemporan (VINGT
*ECES EN UN ACTE, CHO.ISIES
ANS LE THEATRE CONTEMPO-
AIN), publica Monsieur Leonida aux
ises avec la reaction (p. 301-314) 1)™M

2. Cu aceste traduceri 1n
bliografie - si cu asemenea constatari
am Tntimpinat, cu bucurie dar si cu
;entie deosebita, volumul lon Luca
aragiale, THEATRE. UNE NUIT
RAGESE. M’'SIEUR LEONIDA
ACE A LA REACTION. UNE
ETTRE PERDUE, aparut in Editura
Arche (1994).

De aceasta data ne aflam in fata
nui eveniment literar: cel mai

literare - romanesti si franceze - nu
mai este nevoie sa vorbim, semneaza
aceastd serie NU de traduceri, ci de
adaptari. Este prima dovada a
probitatii acestui volum: Caragiale
oate fi transpus sau adaptat, intr-o
imba straina, fie ea si franceza, mai
degraba decit tradus.

Amindoi autorii transpunerii Tn
franceza 6 stiau prea bine! Eugene
lonesco, pentru ca Tl considera pe
Caragiale nu numai un model, un
maestru, dar si ,le plus grand des
auteurs dramatiques inconnus"
(neinteles, necunoscut, Tn Occident, in
Franta!). Monica Lovinescu pentru ca
»luptase” nu o data cu problemele
traducerii literare din roméana in
franceza (sa nu uitam ca Monica
Lovinescu - sub pseudonimul Monique
de Saint-Coine - a fost traducatoarea
manuscrisului lui Constantin Virgil
Gheorghiu, LA 25-eme HEURE, tot
astfel cum a tradus Tn franceza sub
numele Claude Pascal, cartea de
memorii a Adrianei Georgescu,
secretara generalului Radescu).
Experienta si abilitatea traduc&torului
nu-i lipseau...

3. Dar Caragiale si comicul de
limbaj care-1 caracterizeaza pun
oricarui temerar traducator probleme
cu totul deosebite. Mai ntli, de
ambianta culturala si istoricd. Cum sa
se transmita - Tn franceza (sau in alte
limbi de culturd) - pastrind conotatiile
de epoca - termeni romanesti precum
baiat de procopseala, tejghetar sau
ipistat (Noaptea furtunoasa )? Dar
becher ,,celibatar”, termen Tnvechit,
chiar atunci, Tn vremea lui Caragiale?
Dar defectele de vorbire ale lui
Dandanache cel ,,peltic" ( coledzi,
patuzsopt, sufradzele ) sau replicile
(actul 1V, scena IX: o sa cbefuiesti cu
poporul ! - Chefuiesc!) 2)

Si asemenea ,,cruces”, dificultati de
traducere, ar putea sa continue...

Spre deosebire de precedentele
traduceri, autorii actualei ,,adaptari"
au intuit primejdiile si au recurs la
inovatii Tn limba franceza... S-au mirat,
probabil, recenzentii francezi (v.
,.Liberation ", 25 aprilie 1994, sub
semnatura lui Jean-Pierre Thibaudet)
cind au descoperit ,,inventate cuvinte
savuroase ", precum bagabonds,
esercice, ceinturion sau bampire
Dar cunosteau ei oare deformarile
neologismelor occidentale Tn limbajul
romanesc incult de la Tnceputul
secolului nostru? (daca nu or fi existand
si astazi!).

A prezenta francezilor - Tn
traducere sau Tn adaptare - textul lui
I.L. Caragiale este o Tntreprindere
extrem de complicatd. Spatiul de fata
nu Tngaduie o discutie prea lunga, dar
problema ar merita sa fie profund
studiata.

4. Si totusi Monica Lovinescu (de
asta data, semnind singurd) gaseste, Tn
Scrisoarea pierduta citeva solutii bu-
ne. lata, bundoara celebra replica a lui
Dandanache (actul 1V, scena 3: ,.fa-ti
idee d-ta: tinti postii hodoronc-ho-
doronc, zdronca-zdronca, si clopoteii....
imi tiue grozav “) in limba franceza:
,,.Dial Hue! Dial Quels sobresauts et
quel sursauts! Et ces grelots ... ta tinte
encore! ta tinte terriblement ! (p. 160)

n care NU
exactitatea
onomatopeica sau
numerica (cinci
postii) din_text ne
intereseaza, ci
transpunerea echi-
valenta a unei stari
de spirit printr-un
limbaj teatral 1in
general, concordant.
Adaptarea a reusit!

Bineinteles c3,
alteori, pot exista si
solutii mai - sa zicem!

— exacte. Tn scena |

din primul act, cunos-

cutele replici curat

caraghioz!curat misel

curat murdar ! etc.

au fost redate de

Monica Lovinescu

prin ridicule (pentru caraghioz),
canaille (= misel) si salete c'estle mot
I (= curat murdar!) (p. 81).

Din curiozitate, am cautat pasajul
respectiv Tn traducerea lui Edmond
Bernard. Si Edmond Bernard recurge
la bampire, la m'sieu Fanica, dar misel
este tradus prin miserable (miserable,
pour sar = curat misel), iar curat
murdar prin proprement dagoQtant!

Cuvintele romanesti de ocara - de
origine orientala, cele mai multe —
pisicher, caraghioz , 1si gdsesc cu greu
corespondente Tn limba franceza.
Monica Lovinescu traduce pisicher
prin fr. malin, iar caraghioz, cum am
vazut, prin ridicule. Edmond Bernard
prefera pe roublard (= pisicher ),
grotesque (= caraghioz). Pe care sa le
preferam? Ambele versiuni sint
valabile Tn limba franceza, afirmam
noi! Dar cunoscutul calambur
caragialesc scrufulos — scrupulos , care
apare n replica lui Pristanda (act. Il,
scena VII)? Desi exista si Tn limba
franceza apropierea paronimica
scrupuleux - scrofuleux, Monica
Lovinescu 1l traduce, corect, prin
gaccomply mon devoir) avec scrupules
p. 117). Tn schimb, Edmond Bernard...
elimina pasajul cu pricina! Chiar o
traducere, declarata ca atare, poate fi,
deci, incorecta, ,tradatoare”! Mai
interesanta este replica lui Tipatescu
(act. 1, scena I) dascalimea, popa si
moflujii, Tn care, Tn limba roméana, se
ntelege Tnvatatori (invatatorimea),
preotul si falitii (cuvantul mofluz , de
origine turceasca, Tnvechit, are sensul
»cel care a dat faliment" ). Monica
Lovinescu, introducind des propres a
rien | a tradus, corect, 1’ instituteur, le
pope, les faillis ! (raspunsul lui
Pristanda: curat mofluji ! devenind
faillis, ¢’ est le mot (p. 86). Traducerea
lui Edmond Bernard: des cuistres, un
pope, et des rates ! Pristanda: rates,
pour suri (p. 61)

5. Putem decide oare, Tntre noi,
Romanii, care dintre cele doua solutii
este mai ,,bund"? care traducere
respecta mai ,fidel" textul lui
Caragiale, care traducere transmite
ironia sarcasmul - umorul - aluziile
sale critice?

Tntrebarea ni se pare otioasa. Ca —
dascalimea poate fi redata francezilor
prin cuistres. ,,pedant, vanitos”, a la
Molidare (dar Moliere nu-i Caragiale!)
sau prin mai simplul instituteurs nu
este rostul nostru - al roméanilor - de a
hotari: ar trebui ascultate efectele
conotative ale receptiei traducerii, Tn
limba franceza.

Tn Franta, numele lui Caragiale
este, acum, din ce Tn ce mai legat de
numele lui Eugane lonesco: ,,de ce
theatre ,,absurdement fantastique “
UNE LETTRE PERDUE est sans
doute le sommetf — afirma Jean-Pierre
Thibaudet. Se doreste chiar, acum, ca
O scrisoare pierduta sa fie reprezen-

tata (,,la piace sera montae, ce qui ne
saurait pas tarder'). Caragiale si
Eugane lonesco* Tsi leaga destinele
literare, dramaturgice. Francezii incep
sa recunoasca ,.dupa ce l-au cunoscut
si apreciat pe Eugane lonesco, teatrul
lui Caragiale...

Nu aceasta este justificarea ultima
a unei ,.traduceri” din I. L. Caragiale?
Ca traducerea este, de fapt, o0 mai
libera adaptare (uneori, executata de
mina de maestru a lui Eugane lonesco),
ca o replica este, lingvistic mai ,,fideld"
sau ,,mai putin fideld" intereseaza prea
putin. Uneori ,infidelitatea" este
frumoasa (cf. les belles infideles !), a
chiar folositoare...

Literatura romaneasca Tn lumea
occidentala - si in Franta, mai ales -
este foarte greu de tradus: ne despart
de Occident nu numai limba si
tematica, ci si conceptele noastre
cultural-istorice. Nu putem aspira la
fidelitatea" traducerilor noastre!

Dar putem, prin adaptari bine
mestesugite de mina de artist al
cuvintului, patrunde in literatura
europeana (si chiar pe scenele ei
teatrale!). Eugane lonesco a dovedit-o.
Tmpreund cu doamna Monica Lovines-
cu, ofera culturii franceze un M'sieu
Caragiale filtrat printr-o Tndelungata
cunoastere a Frantei. Adaptarea lui
I.L. Caragiale la lumea lui Georges
Courteline este o Tntreprindere care
depaseste problemele unei simple
translatii. Este 0o adevarata misiune -
constient asumata.

Putem sa nu fim recunoscatori celor
care au Tnfruntat viltorile unui text,
adeseori intraductibil, pentru a-1 aduce
pe l.L. Caragiale al nostru, Tn
traducere, in adaptare, in cultura
occidentala franceza?

Eugane lonesco a actualizat teatrul
lui Caragiale in tara sa de adoptie, in
Franta, cu pretiosul ajutor al doamnei
Monica Lovinescu. Maestrul si-a tradus
Maestrul!

Alexandru Niculescu

P.S. Ca aceasta prezentare-
adaptare a lui I.L. Caragiale apare dupa
citeva saptamani de la disparitia lui
Eugane lonesco —si-dupa multi ani de
gestatie Tn manuscris — este nu numai
un imens regret, ci si un trist destin...

Al Romaénilor? Al Francezilor?

D Din informatiile de care

dispunem se pare ca si dl. Valentin
Lipatti a Tntreprins o traducere din
teatrul lui Caragiale, nesemnalata n
bibliografii.
2) Traducerea Monicdi Lovinescu:
— Vous organiserez les rejouissances du
peuple! - J'organiserai! (p. 169).
Edmond Bernard: - Vbus trinquerez
avec le peuple. Je trinquerai! (p. 216)
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| in Bucuresti, absolvent al facultatii de
Arhitecturd .loan Mincu*), a publicat cartile de

| prozd Hanimore in 1969 si Frumoa e numai
4 adevarul Tn 1979, iar in 1981 a emigrat in
~_Germania. Este cunoscut si ca scenograf,
numele sdu figurdnd cu aceasta mentiune pe
genericul a numeroase filme roméanesti si

| straine.

EMEI, femei, femei, peste

tot numai femei. Si
femeile miros cu totul
altfel. Bunaoara

Spolenski tiraste dupa ea o dfra
acrisoara, Tn timp ce doamna
Griesmeier pluteste in norisori
gidilatori de praf, atunci cind iese
val-virtej, strigand, din camera,
bucuroasa ca a mai reusit sa
astearna doua-trei rinduri Tnjurnal.
Maica-sa 1l Tnvaluie Tn aburi dulci
de scrobeald de cartofi si-i face o
foame usturatoare, de cite ori Tl
cauta pe sub cearsafuri, dimineata,
dupa ce smuceste energic perdeaua
de pinza din fata ferestrei, o
fereastra murdara, plina de praf si
pinza de paianjeni. Daca ochii lui
vad ceea ce vad, atunci cind vad,
cum ar fi de pilda fereastra
scrijelitda si murdara, care-i face
greata cu mirosu-i de lemn
mucegait, mintea lui o cauta
neincetat pe Elfriede. Cind se
ascundea noaptea sub patura, se
intreba daca Elfriede avea sa-I
viziteze Tn ziua urmatoare, si daca
I-ar fi vizitat, cu ce ar fi fost sa fie
Tmbracata si cum s-ar fi pieptanat,
si daca, fir-ar el sa fie de parfum,
i-ar mai fi umplut narile cu par-
fumul de menta, pe care-1 exala
gura ei vesnic intredeschisa, cu
dintii albi si l1ati, fara nici un spatiu
intre ei, Tnsirati ca pe sfoara, egali
si dreptj, 08 niste boabe de porumb
de lapte. Odata, in timp ce Elfriede
1i povestea speriata mamei lui, ca
visase cu 0 noapte Tnainte cinci
broaste fara cap, Klaus Tntinsese
mina bombanind si-si virise dege-
tele Tn gura Elfriedei, simtindu-i
limba umeda si fierbinte, Tn vreme
ce Elfriede, cu ochii holbati de
mirare, scuturase din cap si
scuipase plina de scarba, dar numai
in joaca, nu de-adevarat, asa cum
crezuse maica-sa, care-1 si insfacase
de ceafa si-I impinsese cit colo,
amenintandu-1 cu arestul Tn pivnita,
daca-1 mai aude bombanind fara
rost si nu-nvata odata sa-si tina
mfiinile acasa. Dar Elfriede Ti
apucase mina dreapta si-i stersese
degetele ude de saliva cu poala
rochiei, pe care o rasucea apasat, Si
asta era semnul ca 1l si iertase, iar
lui i se oprise bodoganeala Tn git,
desi Elfriede Tsi aplecase urechea
spre gura lui, incercand sa-i prinda
sunetele si sa le ordoneze. La a
doua privire amenintatoare a
maica-si Klaus Tsi Tnghitise
cuvintele, pe care ar fi dorit din tot
sufletul sa le poata rosti raspicat:
MAici, aici, sub barbie, sa ma muste

Florin GABREA

Elfriede cu dintii ei
albir

»Unde-i tata?¥*,
Tntreba deodata Klaus,
care se trezise de citeva
minute, si 0 privea pe
maica-sa, care asezata
in fotoliu cu spatele la
fereastra, carpea, ca in
fiecare dimineata, cite
un ciorap sau cite o mi-
neca de la vreo camasa
de-a lui Klaus. »De ce nu
vine?*, insista Klaus si
se rasuci in cot.

JE plecat Tn razboi,
nu intelegi odata? De
cite ori sa-ti spun? Si nu
te mai fitli atita, ca
spargi ventuzele alea.
Si-mi plezneste obrazul
de rusine fatd de «mada-
me» Spolenski. N-auzi?*

.De ce a plecat in razboi?~*,
rasufla Klaus si se Tntoarse din nou
pe burta.

.madame3}Ca si ne apere patria. Patria

noastra germana.*

»E mare, patria noastra
germana?*

.Oho! Da a fost si mai mare. Atit
de mare, ca puteam noi toti, care
vorbeam aceeasi limba, sa traim in
liniste si pace, Tn frica lui
Dumnezeu.*

»Si familia Buckelwitz, care
locuia Unga noi?*

.Daca n-ai sa deschizi gura cum
trebuie, si-o sd tot bodoganesti asa,
nimeni n-o sa te-nteleaga vreodata.
Mai zi o data!*

.Familia Buckelwitz vorbea
aceeasi limba ca si noi. De ce i-a
arestat politia?*

.Buckelwitz-h erau evrei.*

JSi ce faceau?*

.Faceau cd nu erau ca noi. Noi
sintem arieni.*

eu?*
tu.*

JDa' ei vorbeau aceeasi limba ca
si noi, si ne dadeau si zahar cind
noi nu mai aveam. Si pantofii lui
Albert i-am purtat amindoi. Si la
soba lor de gatit ne Tncalzeam
ceaiul. Mai tii minte?*

»Ai vorbit ca sa nu taci. Desi
mare lucru tot n-am inteles.*

Maica-sa Tmpaturi oftind ca-
masa cusuta si 0 puse pe pat Mi-
rosul de scrobeald de cartofi 7l facu
pe Klaus sa-i chiordie matele.

.Mama, ma lasi azi in padure?*,
se stradui Klaus din toate puterile
sa se faca inteles, aducindu-si
aminte, ca de trei zile, de cind zacea
la pat cu febra, nu mai fusese Tn
padure. Acolo nu numai ca mirosea
a pamint si a frunze ude, dar si
fosnetul copacilor Ti amintea tot de
rochia Elfriedei, care se Infoia la fie-
care rasucire a corpului. Sus, Tn
varful copacului, se putea gindi in
liniste numai la Elfriede. Si putea
sa bombane la nesfirsit.

»Bir, bir, bir... padure. Of, ce-0
sa ma fac eu cu tine? Daca-mi
promiti ca nu te mai catari Tn copaci
ca veveritele, fiindca tu nu esti
veverita, te las...*

Deodatad casa mica de lemn
incepu sa vibreze, ca si cum n
adincurile pamantului un animal
somnoros si-ar fi scuturat spinarea.
Geamul Imbacsit al ferestrei se puse
pe zanganit.

Tintarii, vin tintarii*, sisii
Klaus printre dinti si se arunca spre
fereastra. Doua ventuze, ca doua
lipitori scarboase, se desprinsera cu

un plescait de pe spinarea lui si se
sfaramara de lemnul podelei.

.Vai, ce rusine!? Ventuzele lui
«Madame» Spolenski...*, se sperie
maica-sa si fugi dupa o matura.

Klaus Tsi lipi nasul de geamul
gretos si pindi aparitia ,,tantarilor*
pe cer. Tsi suci capul dintr-o parte
intr-alta, Tncercand sa cuprinda cu
privirea cit mai mult din albastru
cerului. Din stinga, si nu din dreap-
ta, asa cum sperase el, renuntand sa
mai bombane, Tsi facura aparitia
bombardierele, care-si rasuceau
burtile-n picaj, ca si cum l-ar fi salu-
tat pe Klaus. Se rasuceau si dispa-
reau dincolo de marginea casei. La
patru-cinci secunde se zgfltia casa
din titini, de vuietul .bombelor, care
cadeau ca ploaia asupra Berlinului.
La fiecare bubuitura Klaus tre-
sarea, dar nu de frica, ci de sa-
tisfactie, saltind umerii frenetic si
punind cu adevarat in primejdie
ultimele patru ventuze ale lui
.madame* Spolenski.

»Ce te-i fi bucurind, ca doar nu
ploua cu cartofi, ci cu bombe. Ah,
cind ma gindesc citi oameni nevino-
vati si citi copii sint ingropati de vii
acum!* Maica-sa aduna suspinind
ultimele cioburi de ventuze pe
farasul de tabla. O noua explozie
zgudui casa atit de puternic, Tncit
ea Tnchise ochii si-si facu semnul
crucii. Klaus izbi cu pumnul Tn
geam si scoase un schelalait
victorios. Geamul plezni si-l taie la
Tncheietura miinii. Klaus se intoar-
se spre maica-sa, care la vederea
sangelui se apuca cu miinile de cap.
Sfasie o bucata din cearsaf si-o lega
strans Tn jurul Tncheieturii. Apoi lua
capul lui Klaus intre mfini si-I
stranse cu mila la piept. Bombane-
lile lui Tnabusite Ti patrundeau par-
ca Tn maruntaie. .Tintarii* dispa-
rusera.

SA se trinti de perete si
camera 1isi facu
.madame*

mima zilnic o Tngrijorare crescinda,
celelalte femei Tsi delimitau la
propriu existenta intre silabele
gingurite ale diminetii si plescéiala
nazalizata a clipelor de noapte, cind
Klaus se lasa cu greu ademenit de
somnul rau si acaparator, in care Ti
aparea o Elfriede fara cap si topdi-
ta, ca o broasca verde, lipicioasa si
urit mirositoare. Atunci Klaus scu-
tura din cap, se opintea, impingand
cu picioarele Tn cearsafiil mototolit
si izbutea sa articulze limpede si

.radspicat cuvintele: .Aici, Elfriede,

aici...* Doamna Griesmeier socotea
ca micul Klaus trebuie sa asculte
mereu, fara Tncetare, cuvinte si iar
cuvinte, pe care ea le citea seara cu
evlavie, din paginile jurnalului tot
mai bortos. .Baiatul nostru are
fantezie, si asta nu-i pe toate
drumurile. Sint sigura ca se va face
scriitor!*, jubila ea ori de cite ori Tsi
lipea urechea de usa dincolo de care
razbateau soaptele de neinteles ale
lui Klaus. Cind doamna Griesmeier
Tncepea sa citeasca Thsemnarile
zilnice din jurnal, Ti arunca priviri
extatice lui Klaus, care Tnchidea
ochii si lasa capul pe spate, desi el
era de mult fugit Tn padure, catarat
Tn virful copacului celui mai Tnalt,
unde putea sa se gindeasca n
liniste la Elfriede, sa-i adulmece in
voie respiratia, sa se sufoce Tn
mirosul ei de menta, fara sa mai
auda elogiul cartofilor si bi-
necuvantarea celor cazuti pentru
patrie.

AICA-SA 1i smulse
ventuzele una cite una,
le aseza cu grija pe
marginea ferestrei,
pantalonii de pijama, Tl Tnfasura n
cearsaful patului ca intr-o carapace
strimta si-1 Tmpinse tandru Tn
directia bucatariei, unde doamna
Griesmeier si Elfriede, in fata unei
mese special pregatite, pe care erau
orinduite’ cani si stergare, sapunuri
si uleiuri, Tl asteptau cu bratele

' 'Tn
aparitia ol axtepl o2 -
Spolenski, care se Tnvirti Tn pHafiase, gata sa-1 ia in primire si sa

dans si anunta cu voce tare, mai
tare decit ar fi trebuit si decit ar fi
fost de presupus ca din corpul ei
subtirel si mic poate sa razbata o
asemenea voce tunatoare, punctul
numarul unu din programul zilei, ce
abia Tncepuse: ,,Apa 0 gata, cada e
plind, Klaus face baie!* Apoi se
rasuci pe calciie si iesi pe coridor.
Surzenia ei Ti convenea de minune
lui Klaus, care putea Tn prezenta ei
sa bodogane cit vrea, fara sa i se
mai ceara lamuriri suplimentare.
Aparitiile si disparitiile ei neas-
teptate 1l facusera pe Klaus sa
creada cad ea nu doarme Tntr-un pat
ca toti oamenii, ci sta ascunsa ntr-o
vizuind, undeva sub scindura
podelei, unde Tsi Tngramadeste si
proviziile furate pe ascuns,
asemenea unui viezure hotoman si
viclean. Dira acrisoara abia Tnce-
puse sa se rarefieze, cind usa se
deschise din nou si .madame*
Spolenski virT capul in camera,
zbierénd furtunos: .Asta seard vom
asculta ultimele Thsemnari din
jurnalul doamnei Griesmeier.
Nimeni nu lipseste!*

Doamna Griesmeier se ocupa Si
ea, Tn rind cu celelalte femei, de
bunul mers al lucrurilor din casa,
care se rezuma exclusiv la persoana
greu de multumit si de Tndestulat a
lui Klaus, care le rasplatea pe toate
cu susoteli insinuate, rabufneli
monosilabice si apostrofari Tntre-
taiate. Cu exceptia maica-si, care

oficieze ritualul sacru al imbaierii
saptamanale. Toate trei 7l desco-
torosira de pinza Tmbibata a
cearsafului, Tnvirtindu-1 Tncetisor,
si-l condusera spre cada de zinc a
baii, din care se ridicau aburii cu
miros Tntepator. Klaus se sui in
cada si apa se tnrosi de la mina lui
Tnséngerata. Tnchise ochii si se lasa
in voia celor treizeci de degete
atotstapinitoare, care-1 luara Tn
posesie si Tncepura sa-1 sdpuneasca,
sa-I moaie, sa-l1 framinte si sa-I
caute, pipaindu-i madularele si
cotrobaindu-i Tncheieturile, ca niste
serpi lacomi, Tncol&citori. Dar pielea
lui era treaza, asculta si pindea
numai traseul a zece degete tremu-
rate, din calea afard de curioase si
de indraznete, calauzite de mii de
furnici dezlantuite, care-i zburdau
Tn dansuri haotice de la ceafa spre
subtiori. O fierbinteala dulce Ti
cuprinse genunchii, urcind de-a
lungul pulpelor spre solduri.

.Cu grija, dragele mele, el n-are
voie sa raceasca inc-o datal*
avertiza .madame* Spolenski, care-
si facuse brusc aparitia in bucatarie
si trinti pe plita sobei oala cu
cartofi. Suvoiul de apa rece, pe care
doamna Griesmeier i-1 turna n cap,
pe neanuntate, din cana cea mare,
Ti taie lui Klaus respiratia si-i stinse
aproape instantaneu focul abia
Tntetit, ce pilplise pentru citeva
clipe in partea de jos a corpului.
Klaus deschise ochii si o privi pe

=



doamna Griesmeier cu dusmanie.
Merita sa fie stropita fara mila!
Tocmai se pregatea sa-si duca
sentinta la Tndeplinire, cind
Elfriede facu ceva, care-1 umili si-I
umplu de spaima: Tnainte de a
despaturi stergarul, Ti trase un
bobirnac peste putulica, intr-un
gest spontan de camaraderie
strengdreasca. Ce-ar fi putut fi, n-a
mai fost, si semeata revolta a lui
Klaus se retrase brusc, dureros,
disparind definitiv Tn ascunzisul
fraged al pielii flagelate. Elfriede Tl
infasura in stergarul curat, Tl ridica
in brate si-I depuse pe scaunul de
ITnga soba incinsa. Apoi Tsi lipi
fruntea de fruntea lui si-si holba
ochii la el ca o cucuvear,,Uuuuuu,
uuuuu...”, Tncerca ea, n joaca, sa-l
bage Tn sperieti. ,,Au!!” tipa ea
mirata si sari indarat, cind Klaus o
muscad de buza, Tntr-o miscare
scurta si precisd. Tncruntatura de
pe fruntea lui Klaus indica o
iminenta explozie de bodoganeala.

»Gata e strengarul. La Tmbracat
cu el! Azi avem iahnie de cartofi*,
anunta ,,madame* Spolenski, ivita
pe neasteptate Tn bucatarie, si
depuse o sarutare fugara pe fruntea
lui Klaus, risipindu-i astfel Tnnegu-
rarea posaca.

Daca mincase la prinz iahnie de
cartofi, sau galusti de gris, lui
Klaus putin 7i pasa. Altceva il
framinta pe el acum, asa cum
statea cocotat Tn virful copacului,
ascuns Tn ramurisul lui protector.
Se descheiase la pantalon si lasase
puta sa-i atime Tn voie si sa se aeri-
seasca. O privi atent ca pe un
obiect, pe care-1 vede pentru prima
oara. Astdzi simtise Tn timpul baii,
ca prelungirea asta caraghioasa de
carne, ca un mot de curcan, a carei
utilitate de usurare o probase de cel
putin trei-patru ori pe zi, uneori si
noaptea, Tsi luase nasul, da, chiar
asa, Tsi luase nasul la purtare si
Tncercase sa atraga atentia Elfrie-
dei, care pentru asta o si pedepsise.
Bobimacul din amintire avu Tnsa
un cu totul alt efect. Bijbiind si
orbecaind, Tncercind sa-si gaseasca
un sprijin in elanul ce-1 cuprinse,
adulmecind si ezitind, motul de
carne crestea semet vazind cu ochii,
prindea putere si se ridica, aidoma
unui cap de razboinic, ce-si cauta
necrutator din ochi dusmanul, hota-
rit sa se arunce intr-o lupta pe viata
si pe moarte. Un strigat doar, un
strigat mai lipsea, pentru ca furia
sa se dezlantuie. ,Elfriede,
Elfriede!* ar fi sunat semnalul de
atac, pe care Klaus nu se incumeta
Tnca sa-l sloboade. Trupul lui Tncepu
sa vibreze, copacul Tnsusi se zgiltiia
din radacini, iar crengile tremurau
ca apucate. Klaus Tsi arunca
privirile spre cer si vazu un ,tintar*
argintiu care, iesit ca din pamint,
zbura suierind n rotocoale largi pe
deeupra padurii. Zbura atit de jos,
Tncit lui Klaus i se paru ca-1 vede pe
pilot cu mina nclestata pe maneta.
Klaus Tncaleca pe creanga groasa si
strinse puternic in mina dreapta
maneta lui calda, de Tnalta precizie.
Cind bomba, slobozita de avionul
tisnit spre cer, se spulbera Tn
pamintul uscat al padurii, Klaus
simti ca se ridica Tn cer cu copac cu
tot. Deschise gura, striga cit putu
de tare numele Elfriedei si se
inclesta cu amindoua mftinile de
trunchiul copacului. Gura i se
umplu de pamint si ochii i se
Tntunecara.

Cind deschise ochii, vazu jos,
Ilnga craterul scobit al bombei, un
soldat, cae se lupta cu valul de
pamint. Se dezgropa cu totul, se
ridica Tn picioare, Tsi scutura
uniforma si parul din cap si se
apropie, clatinindu-se, de copacul
lui Klaus.__Tncepu agale sa se
dezbrace. Intli pantalonii, apoi
tunica, Tn cete din urma cizmele.
Toate le infasura strins intr-un
balot, pe care-1 lega cu centironul.
Ramas in izmene, ascunse balotul
in tufisul de la baza copacului. Nici
0 veveritd care s-ar fi luat la
intrecere cu Klaus, nu ar fi reusit
sa-i tina piept, atit de repede cobori
Klaus, din creanga Tn creanga, pina

—cind 1i sari soldatului in fatd. Acesta
nu se mira, se uita doar in sus si-l
Tntrebaincet pe IDaus: _

,,Cine te-a trimis? Al de sus?
N-ai decit sa-i spui ca eu sint mort.*
,»Da' nu esti mort*, zise Klaus

,»,Daca n-as fi mort, as Tntelege ce
spui. Pe cind asa?*, ridica soldatul
din umeri si-si dezbraca Tncet
izmenele.

,,Ce vrei sa faci?* silabisi Klaus,
privind chioris la pulpele albicioase
ale soldatului.

»\Vreau sa ma pis!'* raspunse
soldatul si se Tntoarse cu fata spre
Klaus, ca pentru a-1 convinge.
Klaus nu-si mai putu dezlipi pivi-
rile de la barbatia soldatului, care-i
atirna masiva, grea, uriasa, intre
picioare.

»S1 eu vreau sa ma pis*, biigui
Klaus si se deschise repede la
pantaloni. Cotrobai Tndelung, pina
gasi ceea ce cauta, Tn vreme ce
soldatul, Tn pielea goala, 7l astepta
rabdator. Se pisara amindoi, fata-n
fatd, soldatul tacut, nepasator,
apatic. Klaus nerabdator si curios,
bintuit de frenezia concurentei.

»De ce e a ta asa de mare?*,
bombani Klaus, aratind cu degetul
spre bomba negricioasa a
soldatului.

,,Fiindca eu vorbesc cu ea“,
raspunse soldatul si-si cobor?
privirile.

Klaus ramase cu gura cascata-

»Minti! la arata-mi!*

Soldatul Tsi apuca membrul viril
cu doua degete si-l scutura usor, ca
pentru a-1 face atent:

»Sa cresti mare si puternic, sa fii
treaz si indraznet, sa ai rabdare si
sa stii sa lupti, sa ai curaj si sa fii
tare, pentru ca Ulrike asteapta
totul de la tine!* Apoi catre Klaus:
»Asa trebuie sa-i vorbesti, mereu, Tn
fiecare zi, ca unui prieten.E singu-
rul tau prieten. Numai cu el ramfi
pina la moarte.* Se intoarse cu spa-
tele la Klaus si sari sprinten peste
valul de pamint.

,uUnde plecati voi doi?*, se agita
Klaus nervos.

LAcasd, la Ulrike*, Ti arunca
soldatul peste umar si se pierdu in
desisul padurii.

A ORA zilnica de citire a
paginilor de jurnal, doam-
na Griesmeier Tsi Tndeplini

cu greu datoria, facind pauze

si Tncercind sa-si invinga dezama-
girea, dat fiind faptul ca auditoriul
se compunea in exclusivitate din
femei: ,,Madame* Spolenski, fiica ei
Elfriede si mama lui Klaus. Cu
gindul la Klaus, care lipsea, doam-
na Griesmeier citi tare si raspicat,
sperind din tot sufletul ca micul
Klaus sa-i auda cuvintele si sa le
Tnteleaga rostul:

Annie BENTOIU

n acel spatiu Tnchis
s-au scos intr-o clipa
toate botnitele.

Curind

cacofonia latraturilor a devenit
atit de cumplita

ncit nici macar glasciorul ascutit

al istetilor focsi

n-a mai strabatut-o.

Dalmatienii se pomeneau
muscati cu sete,

saint-bernarzii erau acuzati

ca sint patemalisti,

iar ogarilorjrica nehotariti/

grupuri de canisi afectuosi

le expuneau pe larg

pronosticurile lor
optimiste.

Singure taceau tot mai
Tncrincenat

corciturile strazilor:

stiau ele mai multe despre viata.

Cind larma fu la culme

se vadi ca dobermanii dresati,
hraniti cu vitamine,

ocupasera toate punctele

strategice

si luasera Tnca o data,

ca sa zicem asa,

situatia n labe.

Toti oamenii
pe acea planeta
se metamorfozau.

Cei mai buni erau atinsi
de ceea ce s-a numit apoi
regresiunea vegetala:

~insemnari din ziua de 19 aprilie
1945

Astazi doamna Spolenski, prin
mila si bunavointa careia doua
familii au gasit caldura si
binecuvintarea unui adapost, ne-a
gatit o minunata iahnie de cartofi,
care parca a fost si mai buna decit
cea de saptamina trecuta. Multu-
mim lui Dumnezeu, ca desi sintem
prigoniti si refugiati, ne putem duce
zilele. Speranta nu ne-a parasit si
gindul victoriei armatei noastre ne
calauzeste chiar si Tn putinele ore
de somn ale noptii. Asupra Ber-
linului, avioanele inamice au arun-
cat iarasi un potop de bombe,
crezind ca ne vor ingenunchia. Ca
nu va 6 asa, sta marturie si cuvin-
tarea domnului Ministru al
Propagandei, Doctor Joseph
Goebbels, care s-a adresat la radio
natiunii germane cu urmatoarele
cuvinte, pline de inflacarare si de
neuitat: eAstazi, mai mult ca
oricind, sta Tn spatele puterilor
aliate si le atita, facind spume la
[9H {1 intreaga evreime interna-
tionala, care nu doreste pacea cu
nici un chip, pina nu-si atinge
scopul ei satanic final, acela al
distrugerii lumii intregi. Dar va fi
Tn zadar! Pentru ca Dumnezeu, asa
cum a mai facut-o de atitea ori, i se
va Tmpotrivi lui Lucifer si-l va
azvirli Tn strafundurile iadului,
acolo de unde si-a facut hidoasa
aparitiel»

tdceau deveneau sedentari
capatau culori vii doar cind se
Tnchinau soarelui
Pina la urma adoptara utila
ntelepciune
de a astepta fara teama ceasul
n care vor fi pascuti

Ceilalti se preschimbau n fiare

fiecare dupa propria sa formula
psihica

Pozitia sociala a marilor

carnasieri era foarte invidiata
ntre a fi dihor sau bou puteai
------- oarecum alege . |

cruda find si falsa

hermina se bucura de privilegii
rafinate

Astfel cu’incetul genul uman
dispéru
apoi veni rindul delfinilor cailor
diferitelor soiuri de greieri
si in timp ce speciile se devorau
rabdator intre ele
planeta isi urma pe cer
armonioasa traiectorie

Pina la urma nu mai ramase
decit o balta verzuie, Tntinsa,
tot mai statuta.
Dar cind si cind in somnul
algelor

se iveau imagini absurde, indata
uitate:

rugéciuni dansuri dreptunghiuri

cite o ofranda cite un regret.

Astazi Klaus ne-a uimit pe toate
si ne-a facut sa ne fie rusine, de
ceea ce am crezut si am gindit pina
acum despre el. S-a Tntors din
padure, Tmbracat intr-o uniforma de
infanterist german, s-a retras in
camera dinspre gradina si s-a
Tncuiat pe dinauntru, refuzind
orice contact cu mama lui, cu
binevoitoarea noastra gazda
emadame» Spolenski, cu mine, si
mai ales cu Elfriede Spolenski, ale
carei priviri si gesturi prietenesti
au ramas fara ecou. Minat de ener-
gii nemaicunoscute ptna acum,
Klaus al nostru a facut dovada unei
vointe ce-i depaseste virsta frageda
si si-a exprimat dorinta, cu adeva-
rat barbateasca, de fapte mari,
demne de un adevarat german.
Pentru prima oara limba i s-a des-
clestat si cuvintele lui au razbatut
apasat si limpede, marturisind un
gind clar si curat, care-i face cinste:
eSa cresti mare si puternic, sa fii
treaz si Indraznet, sa ai rabdare si
sa stii sa lupti, sa ai curaj si sa fii
tare, pentru ca Elfriede asteapta
totul de la tine!»

Bunul Dumnezeu sa-l bine-
cuvinteze pe Klaus al nostru, care
azi a devenit barbat. Si sa-i dea zile
multe, pline de bucurii si sanatate,
celuilalt mare barbat al natiunii
noastre, AdolfHitler, care impli-
neste miine 56 de ani.*

Oln volumul Erotice



ATF 94: fata in fata

Cu economia de piata

E MAI BINE de 20 de ani,

in luna iunie, Studioul

Casandra organizeaza

ia absolventilor, iar direc-
torul sau Valeriu Grama, chiar cind
alte teatre gazduiesc spectacolele
studentesti, se ocupa in detaliu de
aceasta microstagiune oferitd in mod
special celor interesati sa-si revigo-
reze trupele. Necesar ar fi si un
sistem de impresariat, mai ales cd se
Tnregistreaza o inflatie de «diplomati*
n actorie, 55 de absolventi provenind
de la 3 clase. Reprezentatiile -
rezultatul celor patru ani de sco-
larizare - conduc la concluzia c& s-au
aplicat strategii pedagogice diferite
(«tranzitja* continual).

Gri]gore Gonta, profesor (secondat
de conf. Alexandru Lazar, lect. Paul
Chiributa si asist. Tonii Cristin) s-a
ocupat de 20 de persoane, acordind
atentie Tndeosebi prestatiilor de
echipa. Vesela farsa a cocosatilor
g)remiaté n festivaluri) si-a pierdut

in stralucire dind la iveala carente
de gust extrem de suparatoare.
Prelucrarea dupa Anton Pann. dema-
rata ca simplu exer(_:i'giuquIe unde
neglijenta Tn costumatia urita si fara
elemente pur folclorice) supralici-
teaza influenta orientala. Amuza pe
alocuri vioiciunea reactiilor «corului*,
umorul paremiologic, tentativele de
caricaturizare, reusita fiind deselata

rostanaca a luliei Gheorghisor.

eles imparat, vodevilul lui lorgu
Caragiale pe muzica lui Flechten-
maher, a fost mult mai inventiv
dinamitat prin ritmuri rock si disco,
prin evoluai pe patine cu rotile, prin
aluzii la cotidian, electrizind publicul
cu versiunea actualizatd a basmului
cenusaresei n care eroina/ Tania
Popa, dezinvolta lleana Cosinzeana
n bermude, nu mai e cautata dupa
un condur pierdut, ci dupa un...
adidas de un print cam retardat/
Mihai Calin, excelent Fat-Urit.
Suferind de guturai cronic, roscatul
Tmparat/ Ovidiu Cuncea intr-o
notabild postura bufa (total diferita
de cea tragica din Dibuh la TES)
rezista cu greu acaparantei neveste/
Liliana Mocanu, defel stavilita Tn
elanurile de sarjare vulgara. Intr-o
tinuta impecabila s-a prezentat
spectacolul Agamemnon propunind o
solutie interesanta de revitalizare a
tragediei antice. Stilul modem al lui
Seneca a facilitat un desen precis al
dinamicii scenice, intens stilizate,
Tmbracati cu totii in tricouri negre
care le lasa libere bratul si gamba,
interpretii Tnchipuie geometria
metopelor grecesti inducind in sala
obscura (unde se joaca fara decor)
developarea mentald a esentei con-
flictulul ce a distrus familia Atrizilor.
Din mlastinile Styxului, Thyestes/
lonut Pohariu Tsi rosteste monologul
prefatind frenetica desfasurare de
energii umane ce ap disperseaza si se
regrupeaza, acompaniind prin impre-
cafii si atitudini recitativul tensionat
al protagonistelor: Clytemnestra/
Aura Calarasu, Cassandra/ Oxana

Pe/ep /mpadrat, basm actualizat

Moravec si Electra/ Mariana Liurca.

Dorind sa vina in intimpinarea
«cerintelor pietei*, tandemul Dem
Réadulescu, prof. univ. - Dinu Mano-
lache, prof, asoc., s-a orientat catre o
dubla specializare. Studiul de music-
hall Cabaret s-a inspirat din celebrul
spectacol de pe Broadway, adus pe
ecran de Bob Fosse - o stacheta ridi-
catd prea sus pentru niste Tnvatacei.
Rezultatul, un surogat minat si de
diletantism, si de mimetism. Chiar
dacd Cesonia Postelnicu aduce cu
Liza Minnelli, iar loan Cucoara 1l
imita cu aplicatie pe Joel Grey,
animatorul gay, in vreme ce Daniel
Badale seamana cu Peter Lorre,
Mihai Danu e un gamin de cazino,
Felix Totolid are un glamour metisat,
iar Vitalie Bantas, travestit sau nu,
tot Tsi pastreaza umorul nativ.
Daniela Tapalaga graseiaza melodios,
iar loana Abur Tncinta cu privirea-i
albastra... La aceeasi clasa, studiul
dupa .Trei surori' Destine e un spec-
tacol de mare eleganta si profunzime,
ntr-un climat dostoievskian, sub un
triptic de icoane pravoslavnice, ironia
cehoviand face «d se etaleze ritualul
meni_de prisos* decdzuti din propria
conditie drcula si discuta fara sa se
Tntilneasca niciodatda, mereu n
asteptarea Tmplinirii unei derizorii
dorinte: un pahar de ceai! Utilizind
tehnica stanislavskiana intr-o mani-
erd. modernd, personajele sint
creionate ferm: lulian Baltatescu/
Prozorov, un barbat prea slab pentru
responsabilitatile familiei si pentru
domolirea despoticei sotji; Cesonia
Postelnicu/ Natalia lvanovna,
parvenita Tn ofensiva stridentd; Car-
men Ungureanu/ Irina, anxioasa cu si
fara motiv; Alice Caracostea/ Olga,
filtrind resemnarea prin lentilele
ochelarilor ce-i subliniaza aerul
profesoral autoimpus; loana Abur/
Masa cu neastimparul din privire
traaindu-i instabilitatea afectiva;
Radu Baitan Kulfghin. optimist din
convingere, dar si de nevoie; Felix
Totolid/ Versinin, ofiterul pierdut n
reverii penibile; loan Cucoarad/
Tuzenbach, tenacele iubit fara de
noroc; Sorin Cristea/ Solionfi,
cretinoid razbunator; Cristian
Nicolae/ Cebutikin ambalat Tntr-o
prea pedanta compozitie.

La cei 40 de ani de experienta
pedagogica, profesorul lon Cojar
(asistat de Gavril Pinte si Andrei
Zaharia) nu s-a lasat influentat de
tribulatiile momentului si a urmat
linia obisnuita a atacarii repertoriu-
lui clasic. Faptul ca promotia ante-
rioard a facut un mare succes cu
opera rock Underground nu I-a
deranjat, trudind la un dificil spec-
tacol Azilul de noapte (avind sprijinul
scenografului Constantin Ciubotaru
de la Teatrul Odeon pe a carui scena
Giulesti s-a si jucat), distributia
putindu-i antrena pe toti cei 19
studentj. «Fostii oameni* sint IntTlniti
- conform spuselor loi Gorki - nu
numai printre
vagabonzi, ci
si printre inte-
lectuali de-
clasati, deza-
magiti, scirbiti
si umiliti,
ajunsi la dis-
cretia lumpe-
nului. Un mi-
zerabilism 1n
care se afunda
si prezentul.
Scena - 0 aglo-
merare_de pa-
turi  impro-
zivate, sepa-
rate prin per-
dele cenusii ca
intr-un spital
unde pacientii
au fost aban-

donati uitarii. n
bezna, starea
larvara le e
tradata doar prin
tuse si oftaturi.
Rind pe rind,
fiecare se va
individualiza
strigindu-si propriile neputinte.
Debutantii au ales cite o dimensiune
a rolurilor (demonstrind o buna
conditie profesionald, capabili sa reia
ultimul act pentru citeva inversari in
distribute). Liviu Lucaci l-a fixat pe
alcoolicul_Satin printr-o_ dramatica
evocare si 0 stenica anticipare, iar
Dragos Stemate I-a desemnat drept
revolutionar; Mircea Gheorghiu a
dozat corect evolutia Baronului; Pavel
Lucian a sugerat tragicul lor dor de
duca al Actorului sinucigas; Traian
Grigoriu, printr-un temeinic travaliu,_
a construit un coleric VVaska; Cristian
Toma, evoluind corect, dar an-estetic,
a fost un Luka monocord consolator;
Andrei Duban I-a limitat pe Bubnov
la jovialitatea detasatda a unui golan
oarecare; Valentin lonescu l-a mini-
malizat pe insensibilizatul Klesci;
Catalin Paduraru a Tnsotit cu mare
zarva aparitiile coruptului Medvedev;
Dragos Stemate si Liviu Lucaci au
Tmbracat alternativ si sumanul
ursuzului Tatar. Diana Dumbrava a
acoperit perfect partitura deloc
usoara a Nastiei, prostituata mito-
mana cu izbucniri temperamentale;
Bogdana Darie s-a identificat fara
dificultate cu volubila Kvasnia; Co-
rina Danila a atacat contre-emploi-ul
n fortd, jucind o agresiva si posesiva
Vasilisa; Viorica Bahnaru Bantas si-a
asumat ipostaza ingratd de ingenua
ntr-o lume pervertita. Amalia Ciolan
a facut ca Arma sa moara decent; nu 1
acelasi lucru putindu-se spune despre
Silvia Codreanu care exagereaza in
travestiul pentru Alioska. Fiindca
otentialul feminin era net superior
In aceasta clasa, Casa Bemardei Alba
s-a impus de la sine, montarea ghi-
dindu-se dupa dezideratul autorului:
personajele «sa fie Tnvesmintate n
poezie, dar Tn acelasi timp sa li se
vada oasele, singele*. Scenografia
Bristenei Duman a infuzat auste-
ritate locului Tn care-si consuma
existenta familia dominata de auto-
ritarul matriarhat si de unde fiicele -
stol de zburatoare infirme - mai
Tncearca Tnca sa scape. Amalia Cio-
lan, recomandata Tn mod expres pen-
tru rol, e 0 Bemarda aspra, cu suflet
Tmpietrit si convingeri inflexibile.
Angustias a Silviei Codreanu nu-si
ascunde rautatea ce-i schimonoseste
chipul. Neobositda Tn nemultumiri e
Magdalena Corinei Danila. Delia
Nartea, Martirio, se conformeaza pre-
destinarii onomastice. Amelia Dianei
Pislaru se lupta cu fragilitatea psi-
hica, iar Mihaela Sirbu i acorda Ade-
lei un veridic patetism. Carmen Pa-
pa e o impunatoare Prudencia, Vio-
rica Bahnaru Bantas o umila sluj-
nicd, Diana Dumbrava o Maria Josefa
prea impovarata de grima. La Poncia
Bogdanei Darie acapareaza scena
printr-o teribila vitalitate practica.

Tn traditia Studioulul Casandra
sta sa prezinte si primele spectacole
ale studentilor la regie, iar profesorul
Cojar si-a lasat ucenicii sa lucreze si
cu Vasile Nedelcu (anul 1V la clasa
prof. univ. Alexa Visarion) mai ales
ca era vorba de un Shakespeare:
Visul unei nopti de vara. Plasind
actiunea Tntr-o comunitate hippy,
viitorul director de scena si-a
ingaduit o «neglijenta noncon-
formistd* Tn detrimentul tuturor,
fiindca si el si interpretii erau inca la
ora deprinderii rigorilor profesiei.
Scenografia studentei Romana
Preoteasa (anul IV Academia de Avrte,
clasa lect. univ. Nicolae Ularu)
confirma coborirea Tntregii povesti la
nivelul opticii grotesti a mesterilor-

artisti-amatori cu imaginatie precara.
De aici impresia de jalnica impro-
vizatie cu mijloacele sarace ale unui
camin cultural satesc. Spatiul de joc e
claustrant (la propriu, dar mai ales la
figurat) uzind la nesfirsit de un plan
inclinat - un leagan n care pare a fi
adormit si fantezia.

Studenta Tn anul 1V Florentina
Enache (clasa de regie a confe-
rentiarilor Silviu Purcarete si Dan
Micu) a renuntat la proiectul initial si
a mers la sigur invitind de la Teatrul
Nottara pe tinerii plini de farmec si
talent Andreea-Macelaru si Cristian
Sofron pentru o comedie bulevardiera
de Neil Simon, Rapsodie in doi,
montare Tn care aportul i-a fost destul
de sporadic, desi pretextul drama-
turgie l-a speculat ingenios, pastrind
constant un ton hazos-grotesc virat in
sentimentalism muzical (pregatirea
scenica, Constanta Cimpeanu).

Stagiunea ATF '94 s-a incheiat cu
unicul spectacol ce a putut fi pre-
zentat Tn capitala de cdtre absolventii
de la clasa de regie a lui Valeriu
Moisescu (Anca Bradu pentru
Cimitirul pasarilor de Antonio Gali
montat la Oradea nu a avut asigurata
deplasarea; Mihaela Gaita, deja
angajata la Timisoara, abia urmeaza
sd-si definitiveze optiunea reper-
toriald, iar loan Ardeal leremia s-a
«oprit* mai demult la un Mazilu,
Sarbatoare princiard). Theodor
Cristian Popescu s-a Tncumetat la
Teatrul National din Tirgu Mures la o
montare de o factura cu totul aparte,
pe un text de teatru radiofonic
apartinind dramaturgului american
Arthur Kopit: Aripi. Tn dramatica
incercare de revenire la viata nor-
mald, o femeie ce a suferit o comotie
cerebrald Tn urma unui accident de
avion, ea fiind acrobat aerian, e
agresata de imagini cosmaresti ale
tragediei aviatice si de Interventiile
medicilor percepute deformat, ca o
burlescé si totodata bestiala teroare.
Din multitudinea tablourilor orches-
trate cu subtilitate plasticd revine
obsesiv cel al unui fluture-femeie
ntinzindu-si elitrelele. Este imboldul
interior, o inspirata vizualizare a
dedublarii ce potenteaza permanent
creatia tulburatoare a protagonistei
Farkas Ibolya (care evolueaza in
decorul croatului Darko Bakliza).

Tn perspectiva acestei montari de
impecabil profesionalism trebuie sa
se aduca_In discutie (devansarea
conferintei de presa de catre sponsorii
de ultim moment ai Fundatiei Tofan
a facut imposibil dialogul final) un
lucru elementar: meseria si talentul
sint indispensabile si interdepen-
dente, iar profesorii au datoria de a fi
drastici cu cei ce nu au reale
aptitudini pentru aceasta dificila
profesie. Cum este foarte greu de
pronosticat cota profitului real pe
care aceasta promotie o va aduce
teatrului romanesc si pentru a nu
esua Tn sfaturi didacticiste, e de
preferat aprecierea lui Lorca:
«Teatrul este unul dintre cele mai
expresive si utile instrumente pentru
ridicarea nivelului unei tari si
barometrul care-i Tnregistreaza
marirea sau declinul. Un teatru
sensibil si bine orientat Tn toate
genurile sale, de la tragedie la
vodevil, poate preface Tn citiva ani
spiritualitatea poporului iar un
teatru decazut, in care copitele
Tnlocuiesc aripile, poate sa abrutizeze
si sa adoarma o natiune Tntreaga.*

Irina Coroiu



Mai este filmul «arta cea mai importanta*?

ASTELUL Leopoldskron

este, Tncepand din 1947,
gazda Seminarului de la

recent .documentar poetic” ameri-
can ,focalizeaza” atentia opiniei

publice asupra minoritatii homo-

Salzburg (Austria) - instiseti@lilor negri din Statele Unite.

menita initial sa stabileasca
.punti” culturale Tntre America si
Europa occidentala. Tntre timp
puntile s-au extins, astfel incat
acum, la a 314-a sesiune - dedicata
filmului - din cei 53 de ,studenti*
(fellows), majoritatea (23) au fost
din Europa de Est, fata de numai
9 din .cealalta” Europa (dintre
care 4 din Marea Britanie), apoi 4
din Africa, cate 3 din India si
Israel, 2 din America de Sud
(Brazilia si Uruguay),2 dinTurcia
si cate unul din Egipt si lordania.
Din partea Statelor Unite au
participat 5 studenti si 3 profesori.
Nici un german, francez, italian
sau spaniol.

Tema Sesiunii 314 (desfasuratd
intre 4-11 iunie a.c.) a fost:
.,Conteaza filmele?(Do Filma
Matter?) Impactul Artistic, Politic
si Moral al Filmului’. Tn cei 47 de
ani de functionare neintrerupta a
Seminarului, este numai a doua
sesiune dedicata filmului (prima
avand loc Tn 1969).

Sistemul de lucru a fost
urmatorul. Sedinta de dimineata
(orele 9-13) se desfasura .in plen”.
Dupa-amiaza aveau loc discutii pe
grupe de lucru (patru la numar,
fiecare cu profesorul sau). Am
optat pentru grupa ,Film si
cultura’, Tnselat de Tntelesul
diferit pe care americanii 7l dau
cuvantului .cultura”. Astfel,
profesorul Dudley Andrew de la
Universitatea lowa nu se gandise
nicidecum sa abordeze filmul din
perspectiva culturii, ci dimpotriva,
incerca sa .adapteze” Tntelesul
culturii la .realitatea” filmului
comercial sau politic. Tn comen-
tariul sau la lona care Tn anul
2000 va avea 25 de ani (film
realizat Tn Elvetia de cineastii
americani, Berger si Tanner, in
1975, nu lipsit de merite artistice),
nu s-a referit decéat la .temele”
(topics) politice si sociale ale
scenariului, analizdnd sensul unor
dialoguri despre revolutie (revo-
lutie Tn sens .larg”) si sloganurile
anti-sociale ale lui Jean-Jacques
Rousseau, ca de pilda: ,,A fi om
Tnseamna a fi Tnlantuit de institu-
tiille umane’. Acesti oameni vor-
besc Tn continuare despre revolutii
cu candoarea cu care ne vorbeau
noua, Tn liceu, tinerele profesoare
de istorie sau de economie politica.
Ei par sa nu fi aflat nimic despre
»~rezultatele” revolutiilor comu-
niste din Europa de Est, sau
despre .amanuntele” - insolite fata
de teorie - aduse de practica
oricarei revolutii. Cinismul si
ipocrizia, am Tnteles, sunt de
neocolit Tn politica. Dar implicarea
culturii, dupa atatea decenii de
terfelire, Tn tot felul de .proiecte”
cinice si ipocrite, straine de natura
propriu-zis culturald, mi se pare
mai Tntai o ofensa la adresa tarilor
care au o cultura, apoi o dovada de
iresponsabilitate a celor care nu
au si ar dori sa aiba. Un foarte

Acesti dubli minoritari - si homo-
sexuali, si negri - sunt supusi unei
discriminari de neimaginat Tntr-
un stat democratic: ei nu au Tnca
dreptul saisi exhibe fesele Tn plina
strada, ca albii (la Loe Angeles), ci
trebuie sa isi practice viciul in
spatii Tnchise, ca ceva nedemn de a
fi integrat Tn viata publica. Tn
retorica autorului, poezia (ver-
surile) si muzica joaca un rol
important, ele fiind menite a atra-
ge simpatia si mila spectatorului
pentru fiintele condamnate la
acest soi cu totul special de nefe-
ricire.

ACA vocabularul socio-

logic ,,pan-american”
pare a fi incremenit la

spiritului care se Tmpartaseste de
sus Tn jos, dupa legi aristocratice.
Managerii postmodemismului, Tn
pantofi si cu cartea de credit Tn
buzunar, propovaduiesc dispretul,
zeflemeaua celor multi si bogati
(middle class) impotriva acelorasi
solitari care nu admit ca totul este
de vanzare si ca spiritul se poate
reduce, Tmpreuna cu cina la
restaurant, la o problema de
conturi. Si intr-un caz si Tntr-altul
s-au ocupat (se ocupd) de arta, o
»~patroneaza” oameni care nu au
nici un fel de chemare, si cu atat
mai putin dragoste pentru arta (si
pentru artisti), ci actioneaza parca
dintr-un imbold obscur de razbu-
nare si de distrugere.

Si argumentele se pot inmulti,
fara sa le cauti cu lumanarea.
Bunaoara, profesorul Vlada Petrie?
- sarb emigrat cu cca. 25 de ani Tn
urma - de la Universitatea Har-

anii gloriosi ai miscarilor hippasdn Cambridge Massachusetts,

vocabularul ,estetic” Tncremenirea
avenaseaza pa-
na Tn postmo-
dernism. Post- L —
modernismul

este orizontul

.nemarginit’ OBBSB
dincolo de care 000O0B
banul nu mai oo0oo0oo

are nici o pute-

re. Promotorii

lui - managerii

care ,,locuiesc”

pamantul de la un capat la altul
n hotelurile Hilton, cu aer condi-
tionat si ferestre care nu se des-
chid, pentru a nu lasa sa patrunda
vreun miros prea ,local” - nu 1l pot
»depasi* fara a-si submina ,,globa-
lismul” financiar, masina care nu
accepta sa fie oprita. Asemenea
mogulilor comunismului, ei nu Tsi
vor modifica politica pana cand nu
vor fi siliti de degenerescenta fizica
sau biologica sa o faca. Pana
atunci, sirenele postmodernis-
mului vor continua sa ,,capteze*
auzul tinerilor artisti disperati sau
naivi, pe toate cdile. Mie personal,
uniformizarea Pamantului intreg -
e drept -, nu intr-un unic stil, ci
intr-un unic amestec de stiluri,
sau amestec de rase sau amestec
de religii - spre care tinteste
postmodernismul nu are cum sa
nu TmMi aminteasca de unifor-
mizarea la care a fost supusa
Romaénia, laolalta cu celelalte tari
comuniste, Tn ceea ce priveste
arhitectura locuintelor ,,modeme”,
a blocurilor, menite a le inlocui pe
cele ,traditionale”. La fel, grija
postmodernista pentru gustul
»,comun”, pentru confortul mental
al celor inculti, descoperirea ,,ega-
litatii semiotice” a operei de arta
cu produsul destinat consumului
n timpul liber (entertainment) ma
duce fara sa vreau cu gandul la
decretele realismului socialist care
excludeau punctele de vedere prea
personale in arta, neconforme
gustului proletar (care va fi fost
acela?). Comisarii ,culturii popu-
lare” propovaduiau, Tn cizme si cu
revolverul la brau, ura celor multi
si saraci impotriva aparatorilor so-
litari ai ierarhiei culturale, ai

ooooo/diLliDd DOOO

ne-a semnalat
un fapt apa-
rent banal,
lipsit de rele-
vanta, anume
acela ca 1Tn

BB8BB SUA cei mai
b sOaa multi critici
ooooo nu fac diferen-

ta, Tn cronicile

lor, intre fil-

mele comer-

ciale si cele cu
valoare artistica. Mi-am amintit
de cronicile Ecaterinei Oproiu din
Romania libera si de cele ale
Nataliei Stancu din Scinteia, toate
de lungime ,,conformd” (jumatate
de pagina de ziar), Tn care era
imposibil sa detectezi vreo dife-
renta de evaluare critica intre o
reusita artistica ? a lui Mircea
Daneliuc, sa zicem, sau Dan Pita -,
atat de rara si de pretioasa pentru
cinematografia noastra, si o ,,capo-
dopera” a Kkitsch-ului cum a fost
Secretul lui Bachus. Acest tip de
comentariu, mai mult decat
invectivele agramate ale criticilor
»,dogmatici*, este cel care distruge
arta in ochii publicului, lasand
partie libera imposturii. Nu
degeaba Tarkovski, resemnandu-
se sa raméana si sa lucreze in
occident, obosit de tracasarile
cultumicilor din tara sa, refuza sa
se lase antrenat Tn discutii privind
contradictia politica dintre Vest si
Est, ci repeta cu fiecare ocazie ca
lupta se duce intre spiritual si
material, intre cultural si
pragmatic. Profesorul Petrii, ame-
rican cu ,cei 7 ani de acasd’
petrecuti Tn Europa, nu nhumai ca
nu amesteca artisticul cu comer-
cialul, dar considera cele doua
domenii ca find separate si
inegale.

arina goldov-
SKALA este profesoara
de film si televiziune

sobru, filmul face .biografia” unui
imobil cu apartamente de
Tnchiriat, construit la Tnceputul
secolului Tn centrul Moscovei, de
catre un Tntreprinzator bogat.
Casa a trait, bineinteles, toata
istoria zbuciumata a Rusiei,
ramanand Tn picioare si .martu-
risind” acum, cand libertatea
marturisirii a fost redobandita,
drame si tragedii impresionante.
Revolutia, razboiul civil, teroarea
stalinistd, cel de-al doilea razboi
mondial, brejnevismul sunt capi-
tole de istorie Tncrustate Tn zidu-
rile acestei cladiri Tn amintirea
locatarilor sai, dintre care unii
sunt acum nonagenari. Amintirile
lor sunt limpezi si refac continui-
tatea realitatii si a supravietuirii
umane, peste haul celor 70 de ani
de tacere -si de mistificare. Tn
1975, toti locatarii au fost evacuati
si cladirea ,,si-a schimbat desti-
natia”, devenind sediul unor
birouri. Ar avea nevoie de un alt
proprietar, care sa investeasca in
ea si sa 1i redea stralucirea de
odinioara.

Conteaza filmele? Mai au
filmele importantd? Dar despre ce
fel de ,importanta” este vorba? Tn
1918, Lenin a decretat fimul ca
fiind ,,arta cea mai importanta’.
El, filmul, a fost si in Romania
arta cea mai importanta pentru
Consiliul Culturii; o carte (cu tiraj
mic) mai putea ,trece” necenzu-
ratda, dar un film niciodata.
Influenta filmelor asupra .popo-
rului suveran* era considerata a fi
foarte mare. Americanii, la randul
lor, acorda filmului o importanta
pe masura beneficiului de peste 4
miliarde de dolari (anual) pe care
industria hollywoodiana 7l aduce
Statelor Unite. Daca aceste doud
acceptiuni ale .importantei* sunt
singurele avute Tn vedere - si cam
asta a rezultat din discutiile Semi-
narului - e sigur ca filmul se afla
intr-o constanta pierdere de im-
portanta. Ceea ce nu e asa rau
cum ar putea sa para la prima ve-
dere. Propaganda a pierdut mono-
polul asupra productiei, industria
distractiilor a epuizat toate
subiectele, toate extravagantele si
aberatiile posibile. Nu se mai
poate rade la un film, nu se mai
poate plange la un film. Lipsa
oricaror principii (artistice) lasa
cinematograful prada experimen-
telor tehnice, tehnologiilor digitale
care avanseaza implacabil Tn
directia substituirii, a Tnlocuirii
realitatii imaginii si a sunetului cu
o ,realitate virtualda”. Nu cred ca
altceva decat adevarul va putea
revigora arta care, dupa numai un
secol de existenta, da semne
evidente de secatuire. lar adevarul
este radical opus manipularii,
tehnicii Tmbrobodirii ridicate pe

la Moscova si la Los A‘Hﬂ@]@@ perfectiunii atat de catre

(simultan). Realizeaza ea Tnsasi
filme documentare, incepand din
1969. La Salzburg a adus Casa cu
cavaleri, film de o ora, realizat
anul trecut. Pe un ton jurnalistic

propaganda totalitarismului poli-
tic, cat si de catre ,strategia ma-
cro” a expansiunii comerciale.

Dan Adrian
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Bila in Parlament

E CIND s-a Tnfratit cu
Romania mare, senatorul
Dumitrascu a schimbat

face vor aparea in Telegraful din
Constanta, ziarul care i-a prezentat
fisa de informator al Securitatii.

patetismul copiat de la Paunescu gepropo de informatori, C.V.

stilul delator al lui C.V. Tudor.
Personalitate multa corporal, dar
prizarita rau in alte domenii,
senatorul de Constanta nu e nici
macar politic asezat Tntr-o luntre.
Dar asta nu e treaba mea, ci a celor
care l-au pus pe listele PDSR-ului.
Pe mine ma amuza sladbiciunea de
Tnger a acestui senator al nimanui.
Lipsit de convingeri politice, acest
Dumitrascu pare a se lua dupa
miros. Si cum dinspre partidul lui
C.V.T. mirosul ¢ mai puternic,
senatorul incinerarii nationale si-a
legat condeiul Tmpleticit de gardul
Romaniei mari, iar partea cu care
sade de partidul de guvernamint.
Din aceasta combinatie nu putea
iesi decit un stil al delatiunii altoit
pe navirlii de politician la putere.
Cred ca asta explica sforaitul sau
suparat Tmpotriva emisiunilor de pe
programul 2.

Tendinta naturala a senatorului
e aceea de a turna. Rolul Tn care s-a
vazut 1l face sa transforme turna-
toria Tn acuzatie. El e un trist caz de
intelectual care n-a izbutit niciodata
sa nteleaga ca cea ce 1l conditi-
oneaza e libertatea cuvintului. Mai
exact — Gh. Dumitrascu reflecta o
psihologie de iobag intelectual.
Lasat de capul lui, el ar reactiona
cam cum au facut tiganii lui
Alecsandri cind s-au vazut la liman.
I-au cazut in genunchi fostului
stapin, sa-i primeasca napoi. Ghita
Dumitrascu Tmi aminteste de Bila
din Morometii. EI e membru Tntr-un
partid, dar mindria lui e ca tine si
legatura cu... Nu m-as mira daca in
scurt timp Bila isi va da cu pumnii
Tn cap din pricina acestei duplicitati.

Cind s-a virit Tn olita Romaniei
mari, Dumitrascu n-a priceput ca
C.V.T. tinjeste dupa o ﬁzionare cu
partidul de la putere. Mort dupa
publicitate ieftina, el a intrat pina
in git Tn mizeriile pe care le
dreneaza Romania mare. Presupun
ca va simti efectele acestei tradari
atunci cind va fi prea tirziu.

Recunosc ca ideea asta ma face
sa rid. Fiindca de Tndata ce se va
vedea din nou in rindul persoanelor
oarecare, dl. Ghitd o va intoarce pe
dizidentd si pe dezvaluiri, ca sa stie
alegatorul ce-a pierdut. Amuzant ar
fi daca dezvaluirile pe care le va

A 8 martie 1926, Sadoveanu

ia parte, pentru intfia oara in
viata, la o auditie radiofonica:

Tudor adreseaza multumiri echipei
nationale de fotbal ca si cum i s-ar fi
montat vreo tribuna in Cismigiu. Ce
legatura are el cu problemele care
asteapta sa fie rezolvate Tn
Parlament?! Poate faptul cd e si el
de fata, cind se voteaza.

Cum tot am ajuns la fotbal, mi-a
placut scurta interventie Tn favoarea
comentatorilor t.v. facuta de
Dumitru Graur. E adevarat, cu
exceptii, comentatorii nostri n-au
reprezentat un model de specta-
culozitate. Dar sa Tnvinovatesti un
comentator ca echipa nationala a
pierdut un meci mi- se- pare- o-
prostie.

Din pacate, Cristian Topescu
ne-a servit de la fata locului o
informatie care s-a dovedit falsa —
ca jucatorii care au adunat doua
cartonase Tn grupa vor putea juca
fara probleme dupa aceea. Nu cred,
totusi, ca lui Cristian Topescu
trebuie sa i se ia gitul pentru
aceasta greseala. El e ultimul
reprezentant al unui stil care
merita respectat chiar si acum, cind
nu mai e de mult o noutate. Stilul
lui Topescu, spontan pina la risc si
uneori dincolo de risc, merita sa-i
treci cu vederea greselile. Ceea ce
insa i se poate reprosa, acum, lui
Topescu e ca face paranteze de
eruditie sportiva tocmai cind nu e
cazul. Faza arde, iar Topescu face
statistici, asta e mai greu de Tnteles
din partea lui.

In rest, comentatorii nostri Tsi
fac bine treaba. Nici unul nu m-a
entuziasmat, recunosc. Dar nici
unul nu m-a dezamagit. In fond,
stilul comentatorilor nostri nu poate
fi mult departe de ceea ce joaca
nationala Romaniei. Or, acest joc e
unul de potolire a adversarului,
pentru a-1 face sa se inmoaie sub
anestezia exercitata de ai nostri.
Practic, ai nostri Tncearca prin jocul
lor de pase un soi de hipnotizare a
adversarului, Tnainte de a-si lansa
atacurile. Aceasta lectie nu-i apar-
tine lui lordanescu, ci reprezinta un
re-make al ideilor tactice ale lui
Angelo Niculescu. lar despre batri-
nul Angelo se pot spune multe, dar
nu ca nu se pricepea la fotbalul
nostru.

Radiofonia, sursa a reveriilor intelec-
tuale: ,Si, daca undele acestea trec in
spatii Infinite, atuncea ce auzim noi

LAseard, la un ceas destul de tiragum suna in vesnicie; nu se stinge

ne-am adunat citiva intelectuali la
profesorul si prietenul nostru lonel
Simionescu, avind intre noi si pe
Bratescu-Voinesti, care, desi oaspe de
departe, e socotit tot iesan, In Tntelesul
cel bun si nobil al cuvintului. Ne-am
adunat ca sa ascultam un haut-
parleur, un instrument ultramodern de
radiofonie, instalat Tntr-o frumoasa
odaie nationald, conservatoare, veche si

atriarhalda, amintind vremurile
unicelor noastre, a crinolinelor, a
drostelor cu rezoare de la Viena si cu
atru cai Tnaintasi..De fapt, chiar de
a Opera din Viena veneau acordurile
din Faust. Un miracol n fata caruia
neincrederile si Tndoielile anterioare
»au_cazut ca fluturii de hirtie”, fiind
invinse de cel mai pur entuziasm.

niciodatd. Nu se vor stinge nici'gla-
surile noastre. Si nici imaginile noas-
tre; curind vom avea linga aparatul
radiofonic si aparatul care sa ne
infatiseze imaginile si miscarea. Miine
1l vom avea Thaintea hoastra Tn aceasta
odaie. Si imaginile, ca si sunetele, sint
tot nemuritoare in raport cu infinitul
n timp si-n spatiu. Atuncea ce-i
muritor din noi?“. Nu doar pentru
Sadoveanu radiofonia a avut intelesuri
cu mult mai bogate decit cele ale tinui
simplu experiment tehnic. Asa ca
mobilizarea celor mai de seama oameni
ai tarii n slujba ei a fost de la bun
Tnceput impresionanta. Nici unul
dintre ei nu a lipsit din fata micro-
fonului. Si foarte multj au Tnteles sa-si
dedice o parte din viata activitatii

EAMA, Socrate o
socoteste super-
ioara Tncrederli Tn

& sine si_in ceilalti, Tncrpakbera giele, chiar si Ordinatorul,
- dezarmeaza. Poate sa te expuna

oricaror primejdii nebanuite. Fie
ca te increzi prea mult in tine, fie
in_altii. Teama, spune cel ce cerea
,.Cunoaste-te mai Tntai pe tine
Tnsuti”, te face prevazator in toate,
scapandu-te de multe rele si
vatamari.

Acest elogiu al fricii, mai putin
pomenit Tn legatura cu filosoful
care bau cucuta, convorbind linistit
cu discipolii sai, nu a fost citit
probabil de ideologii totalitari, sau
ai regimurilor autoritare, fiindca
altfel 1-am fi Tntalnit expus printre
lozincile marxism-leninismului si,
de ce nu, stalinismului. Daca pana
si Socrate a zis... Ciudat, acest
atat din Socrate l-am deslusit, cu
coada ochiului, pe o pancarta de
lemn frumos vopsita Tnfipta pe
marginea unei superbe alei Tn par-
cul minunat exultand de verdeata
al unui sanatoriu provincial. Tot
acolo, pe o pancarta invecinata,
silabisisem, uimit, ce spunea si
Protagoras: ca omul ar fi masura
lucrurilor, a celor ce sint pentru ca
sint, a celor ce nu sint, pentru ca
nu sint.

DISCUTIE pe alee cu cineva
care este de alta parare. Care 1l
combate pe sofistul grec. Omul nu
poate fi masura lucrurilor, dupa el.
Fiindca omul este PRAF. O
cantitate de pulbere: ,,admit, stela-
ra’, concede - dar tot praf, praf,
praful haotic din vatrtejul infinit
din care se sedimentara, Tncet,
Tncet, si Plantele, ca floricelele de
la bélci lipite pe un bat cleios, -
axa... Totul a fost si se face iar
praf. Cezar, praf. Platon, praf. Praf
si Aristotel. Si Newton, Einstein,
Beethoven, Chopin, mai ales
Chopin, ?ingasul, praf si pulbere.
Piramidele, praf; atat ca e nevoie
de multa-multa rabdare, sa stai, sa
astepti... Sfinxul, tot praf. Ca si
cele Doua Centre ale Lumii de la
New York. Templele Asiei, cate-
dralele Europei, Chartres, Char-
tres facute din praf Tntarit, tot
praful se va alege de ele.

Domnule, i zic, raméane totusi (
spiritul. Raméan marile creatii ale
literaturii macar, Divina Comedie,
Comedia umana, Razboi si Pace,
Hamlet, Ce te legeni .codrule...
Praf, ppa exasperat interlocutorul.
Nimic nu va mai ramane. Pieile,

Remember

radiofonice concrete. Sa rasfoim vechi
file. La 30 iunie 1929, opt luni de la
primul semnal al postului Bucuresti,
sedinta Comitetului Programeior
reuneste, sub presedintia profesorului
Dimitrie Gusti, pe C. Kiritescu, C.
Brailoiu, T. Alessianu, Liviu Rebreanu,
Tudor Vianu, ing. dr. Emil Patrascu,
ing. dr. Tudor lonescu., Emanail
Bucuta, ing. Gh. Cirnu-Munteanu, H.
Blazian, Apostol Cuiea. Sa adaugam,
evident selectiv, noi nume din sirui
celor care au functionat, unii cu ras-
punderi mari, in Consiliul de Ad-
ministratie al Radiodifuziunii: 1. Al.
Bratescu-Voinesti, Al. Cazaban, Drago-
mir Hurmuzescu (primul presedinte al
Consiliului de Administratie Tnaintea
lui D. Gustd), Comeliu Moldovanu, Gh.
D. Mugur, lonel Perlea, Mihai Ralea,
Vasile Voiculescu, Horia Furtuna, Al.
Hodos, Mihail Jora, Th. Rogalski... E 0
lista al carei mesaj merita a fi

Xe Cofv&t/feXvK

pergamentele, hartia care le §
poarta si le duce din secol Tn secol
mai departe, se vor face praf si

eventual, care le-ar cuprinde pe
toate Tn viitor, esentializate, ca-
ntr-o nucd, si el se va mécina cu
sutele de milenii si totul se va
Tntoarce la loc, stimate domn, la
loc! zbiera cu o furie plina de o
demonica satisface, in praful, Tn
asa-zisul praf cosmic, stelar...

L-a n potolit cu greu, cu greu...
Fusese la mare, si marea nu-i
priise. ,,Mai bine m-as fi dus la
Breaza!” mormaise ceva mai
linistit. Pe urma imi povestise cum
petrecuse la mare... Praful, praful,
obsesia lui sub forma de nisip, iar s
revenea... Ca statuse in cort si ca i
batea rau vantul si ca cearsafurile, s
rufele, totul, absolut totul, era plin |
de praf. Praf avea si Tn gura, si in s
ochi, iar nevasta-sa degeaba se i
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farda, fiindca peste farduri se as-
ternea ca 0 mascad urata si im-
placabila, praful, si chiar daduse si
unele amanunte anatomice pe
care, din pudoare, nu le mai ;
reproduc; tot ce Ipot sa spun, pe s
departe, e cd si elementele Tnmul- |
lirii, firesti si atat de ascunse si de |
erite, in general, devenisera stepe, i
campii, deserturi Tn care o sa- §
mén'@, daca ar pica, greu, greu de i
tot sa dea vreun rod. Pe urma mai i
spuse Ca nu ajungea ca toate erau i
praf, dar Jeste litoral se abatuse §i i
o furtuna grea, galbena si ineca- i
cioasa, de praf. SI ca se mutasera i
din cort intr-o casuta din sat. Si el, i
excedat de atat praf, zacea toatd |
ziua Tn pat si din cand Tn cand 1i §
spunea nevesti-si: ,la vezi tu, s-a i
mai lasat praful ala de-afara?” Si |
ea ridica jaluzelele care scartaiau i
de praf si vedea praful prin i
interstitii si le ldsa scarbita sa
cada in jos cu putere, si odaia se |
umplea atunci de un norisor galbui
de praf. Alaturi, Tn antreul care
servea si de bucatarie, gazda,
batrana, sporovaia cu vecina ei:...
asta nu-i praf de pe la noi, il sterg
cu carpa si rfu se ia, ca praful nos-
tru e mai marunt si nu-i_galben, si
nu-i asa lipicios, parca ar veni,
Doamne iarta-ma, taman din stepa i
aia ruseascd unde muri si barba- ii
tu-meu. Iti zic ca nu-i de la noi; sa »
nu_ cazd el din vazduh? sa stea asa |
atarnat peste noi? sa nu ne lase el |
sd vedem si noi soarele, macar un
pic, macar un piculet?...

(

receptionat direct de toti cei ce vor
putea decide conducerea Radiodifu-
ziunii. in aceste clipe, ,,culoarea™ mo-
rala si profesionala se cuvine sa aiba
Tntlietate fata de ,,culoarea"” politica. lar
fortele, atitea cite se vor aduna, merita
a n folosite pentru un scop de o altd
naturd dar nu mai putin nobil decit cel
al incepatorilor anilor '30. Atunci, se
edifica o institutie. Acum, aceeasi
institutie trebuie readusa in prim
planul interesului public prin atenta
evaluare a situatiel postului national
fata de un evantai de alternative mass-
media: posturi romanesti private,
studiouri ce transmit Tn limba roména
din diferite puncte ale lumii, posturi de
radio straine si, nu Tn ultimul rind, cele
citeva zeci de canale de televiziune la
care si_ noi avem acces. Am banuiala ca
situatia din 1994 este oarecum mai
complicata decit cea din 1928.
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Noul erotocrit

ARMANTELE (sic!) ,im-

pietati" poeticesti ale lui

Marcel lon Fandarac
reclarhi definitia de poet-
pezevenghi. Ca diagnoza nu e
numaidecat depreciativa sta
marturie deliciul nostru de a ne
conforma registrului simpatic-
anacreontic-smecheresc al poe-
melor de dragoste cu care autorul
debuteaza Tntr-o colectie editoriala
proprie: Domnisoara Karma, ed.
Corida, 1992. E evidenta inca din
titlu intentia aedului de a
confunda zeita cu chelnetita si de a
se purta cu statuia ca de la cirac la
cirac(d). Nu poti sa nu te amuzi
cand el Tsi adora nimfa cu emfaza
antica (,,hiada"), pentru ca imediat
s-0 rasfete cu gratie... gagicara:
»-miresuca made-n Capsa“. Nu poti
raméane indiferent la pregnanta
imagistica a unei declaratii
precum: ,Ah! pe marea cea mare/
eu, iara, voi merge-n picioare, sa
crezi ca exist" (pacat ca prea
aminteste de adolescentul Nichita
Stanescu calcdnd pe mare!), dupa
cum apelativul (repetat) ,,monalisa
de mucava" nu sufera de tandrete
excesiva.

Tncrederea poetului n
improvizatie pare irepresibila,
desi, Tn multe situatii sponta-
neitatea nu numai ca este
supravegheata, ci chiar provocata.
Fapt sesizabil mai ales la nivelul
lexico-gramatical al textului.
Neaosismul ponosit coexista cu
neologismul sonor, trimiterile
didacte (Montale, Ungaretti,
Eminescu, Dan Botta, Saba, Goya,
Kafka, Dali, Emil Brumam, Omar
Khayam, Florin Puca etc.) cu
vocative de midinete, cotcaria
lexicala (,ochii tai fervizi",
,shailafisti) cu fonetisme...
»ceausiste" (,zilili si serili"). Sotiile
rebusiste abunda (,,fiu galant,
galiamb, galantan™), asa cum nu
lipsesc nici inovatiile ortoepice si
ortografice (cratima + apostrof, la
un loc: ,ea-T).

Dar ceea ce, zau, indispune este
joaca gratuita cu accentul. Daca,
uneori, Ti putem gasi justificari
prozodice, Tn cele mai multe cazuri
marcarea lui grafica apare
arbitrara sau inutila (,,meta-
tezata", ,,demoazeld”, ,abajur").
Culmea, Tl descoperim péna si pe
unica vocala a unui substantiv
(bineinteles) monosilabic: zvén.
Pai, unde era sa cada accentul?
Cam Tn acelasi fel abuziv proce-
deaza si cu punctele de
suspensie. Tncat, cochetaria cu
,manera" risca sa devina curat
manierism, ravnita anti-calofilie
esuand Tn cliseu.

Una peste alta, ,,ars amandi" a
lui Marcel lon Fandarac e un
amestec temerar de desuetudine si
dezinvoltura, de afectare si
frustrete, Tn fine, de autenticitate,
artificial si extravaganta. Atentie,
Tnsa, la virtuozitatea disimulatorie

a ,.curvariului viclean", cum ar zice
un stramos pe care Tl voi de-
conspira mai la vale! Osciland
Tntre matanie si arlechinada, intre
candoare si rococo-ul de suburbie
(inclusiv ,,cimilituri" a la Ahoe), tot
acest protocol erotic monden-
plebeu, mereu suspect de
frivolitate, are un efect mai putin
previzibil, daca nu de-a dreptul
contrar premiselor. Campania de
vulgarizare ostentativa a livres-
cului (,,du-te, ma lasa karma-n
catabasa!™) ascunde o sensibilitate
»ciclotimica™ (,melanholica™) total
opusa concupiscentului Piron
(autorul Odei catre Priap). Fiind
chiar autentica, adiaforia contem-
poranului nostru adopta o expresie
tot asa de socanta cum ar fi
intalnirea la un shop cu logofatul
C. Conachi Tmbracat in bltuiji.
Placheta urmatoare, Tnger de
paza (1992) nu ma determina sa
retractez nimic din cele afirmate
mai sus. Tn ciuda faptului ca,
avertizat sau nu, autorul da se-
rioase semne de temperare a ,,sim-
tualitatii” desucheate. Fara a-si
modifica radical glosarul, tru-
badurul care nu se sinchisea sa
stea la hotel cu Karma, isi dis-
ciplineaza repertoriul ludic, reo-
rientandu-1 spre reflectia grava si
continuta. Simulacrul euforic de
odinioara Tsi dezvaluie zacamantul
de scepticism din care, de fapt,
izvora. Tncetdnd sa functioneze ca
divertisment, ironia si epigra-
maticul devin Tnsemnele unui
citadinism polemic si astenizat.
Poeme ca Spleen, Tnger de paza,
Stilul, Holiday si multe altele Tn
care tema alienarii prevaleaza,
nu-s altceva decéat niste elegii
insurgente, reveland adevarul ca
saltimbancul aspira sa fie profet.

Al. Protopopescu

Inedit

lubito-s trist si abatut,
Copac de grindine batut,
Mi-e frunza risipita-n vant
Si creanga rupta
la pamant

Stau sfasiat al nimanui
in zarea sura a campului
Si ma desfac si-ncet ma

plec
in apa mortii sa& ma-nec.
lubito, sant atat de trist
Precum a fost pe cruce

Crist.

Aurel Martin

(compusa mental in detentie).

El CE se straduiesc sa

inteleaga fenomenele
totalitarismului s-au

(templul, biserica), al eroilor (sfinti
si martiri) etc. Modelul crestin era
la Tndemina, dar numai Tn apa-

Tntrebat nu o datd de ce suemta vesmintului sau. Cum si din

vietuiesc efectele propagandistice
dincolo de limitele regimului. Ca
om politic si ca istoric literar N.
Manolescu constata, astazi,
urmarile propagandei de ieri (vezi
editorialul din R.l. Despre
propaganda). Toate evaluarile si
calculele noastre, dupa schimbarile
din 1989, s-au dovedit fara funda-
ment si 0 mare parte din erorile de
ieri, de azi si de miine ale opozitiei
isi vor gasi explicatia tocmai Tn
ignorarea perpetuarii mentalita-
tilor prin puterea misterioasa de
seductie a unor procedee si trucuri
propagandistice care, pentru orice
intelectual cu un minim spirit
critic, sint, la prima vedere, rudi-
mentare. Nimic nu le poate stavili,
definitiv, Tnriurirea, nici macar
amintirea lagarelor, Tnchisorilor,
executiilor, ororii fizice si psihice
sau rememorarea, bine mediati-
zata, a dementei demolatoare si a
cultului desantat al Conduca-
torului. Sechelele mentalitatii
induse prin literatura propagandei
le-am putut constata adesea la exa-
menele de perfectionare a profe-
sorilor de limba roméana multa vre-
me dupa 1964, desi manualele
scolare abandonasera, Tn buna
masura, maniheismul proletcultist
si lestul literaturii realist-socialis-
te. Cit priveste reflexele nationalis-
mului xenofob comunist si ale izo-
lationismului ceausist, ele sint pre-
zentate nu numai n initiativele si
gesturile unor politicieni, care le si
exploateaza in continuare, dar si in
»cugetul” - ca sa zicem asa - al unui
numar urias de ,,oameni ai muncii,
lucratori in domeniul culturii* (in-
vatatori, profesori, preoti, ziaristi
etc.).

Fiindca am identificat, alta da-
ta, Tn poetii si prozatorii ale caror
produse agitatorice au intrat, ca
unica oferta Tn manualele scolare,
pe unii din marii vinovati de
aceasta stare de spirit a populatiei
mature de azi a Romaniei, sa re-
venim la textele lor din anii *50 sau
la cele de mai tirziu pentru a afla
sursele acestei energii negative, ale
acestei vitalitati neobisnuite.

Preluind, la Tnceput, principiile
jdanoviste, verificate in timp in
URSS, forurile agitpropului dejist
(reperist) - chiar folosindu-se de
intelectuali renegati, naivi sau
fripturisti - au avut n vedere doar
masele semianalfabete atinse de
saracia postbelica, obiditii si margi-
nalizatii, urmasi ai Vamesului.

S-a stiut cu certitudine ca
numai Tn rindul acestor mase ma-
nevrabile se puteau crea sentimen-
te active, simtul puterii de clasa si
acea fervoare care naste un ,om
nou", un adorator fanatic al idea-
lului egalitarist Pentru ca a avut
asmenea intentii, propaganda nu
putea sa nu calce pe urmele unei
credinte, sa nu schiteze un ritual,
sa nu recurga la practici de sti-
mulare a intensitatii crezului si sa
nu ntretind, dupa o vreme, un cult
al intemeietorilor (prooroci, apos-
toli), al institutiei ocrotitoare

credinta noastra rasariteana nu am
preluat, ca popor, decit ceremo-
nialul si citeva vagi rudimente de
doctrina, balmajite de o preotime
semidocta si corupta, - departe de
ceea ce ar fi trebuit sa reprezinte
ea -, aceasta ,,religie” cu Tnlocuitori
a putut parea fa niliara si, Tn orice
caz, a asigurat un cadru recog-
noscibil, o ambianta Tn care se inlo-
cuisera doar praznicele Tntre ele
(mai era socotit Pastele rosu nu
intimplator), sfintii barbosi, cu
sfintii parosi, incintele sacre cu
locurile de adunari si sedinte,
ierarhia administrativa a bisericii
unice cu organizatia precis ierarhi-
zata a partidului unic, canoanele
cu statutele etc. Tn trecere fie spus,
daca ne uitam astazi Tn jur
observam ca fenomenul pare a fi
reversibil. Se satisfacea nevoia
»religioasa”, si nu numai, de ordine
si ritual printr-o religie fara Dum-
nezeu patronata de demonul Tn-
vrajbirii, Tntmeiata nu pe iubire, ci
pe ura. Sau, mai precis, pe ura fata
de cei ce nu erau cu noi si ,,de-ai
nostri”, care asigura, ca drog sa-
tanic, Tnvdpdierea, Tntetrea iubirii
fundamentaliste pentru conduca-
torii de ieri si de azi, pentru eroii
martiri comunisti din orice colt al
lumii unde clocoteau revolutiile, de
la noi si din patria comunismului,
care si-a trimis misionarii, pentru
partidul ocrotitor, modelator, pava-
za Tmpotriva ispitirii diavolilor
Tntruchipati de imperialistii anglo-
americani si de lacheii lor, gra-
dinar de suflete sadind sperantain
viitorul paradisiac al comunismu-
lui.

Aceasta religie politica se
comporta ca orice religie Tn baza ei
fundamentalistd. Recomanda
umilirea ritualica (nu altfel decit
dreapta legionard), penitenta, cobo-
rirea la ,cei de jos", printre cei
multi, favorizind reportajul si docu-
mentarea, ,,in fabrici si pe ogoare",
unde sfirfie hirtia sub creion, cum
declara insusi Nichita.

Proclama bucuria Tmpartasirii
unei credinte unice si nepieritoare,
a apartenentei la ceva ce tine de
sensul unic al Istoriei, ca si senti-
mentul exaltant si orgolios al
victoriei definitive a clasei tale so-
ciale, Tn care nu e greu de Tntre-
vazut mindria tribului tau reduta-
bil, sigur de zeii lui superiori (,,pri-
viti, jinduiti-ma...“ cum ar fi spus
Maiacovski). Folosea exercitiul
zilnic, pe tema literara data,
repetarea ,,psalmilor‘“adorarii", a
versetelor imnice, rostirea neobo-
sitd a formulelor sacramentale,
adica a lozincilor mobilizatoare,
versificate, sau nu. Tndemna la
distrugerea fizica, totala, a trecu-
tului legat de alte credinte si de alti
idoli. De asemenea imbolduri si de
acea prezenta simbolica, tinereas-
cd, a tirnacopului din literatura
anilor '50 si-a adus aminte demo-
latorul Ceausescu Tn anii Tmplinirii
visurilor.



STEPHEN GREENBLATT este
o personalitate de prima marime
in studiile literare anglo-saxone,
Tntemeietor de scoala in America.
Noul istorism, sintagma folosita
mai curind din frrtimplare, cum Ti
place profesorului sa cocheteze
in discutiile informate, a produs
efect Tn asemenea masura, Tncit
desemneaza astazi o scoala
criticd. Cunoscut drept materi-
alism cultural Tn Anglia (frisonul
pe care 1l «Urneste expresia in
Europa de Est cu greu poate fi
stapinit), noul istorism, sau, cu
un termen mai larg, studiile de
identitate culturala articuleaza,
indubitabil, un discurs critic
distinct Tn perimetrul anglo-
american.
Stephen Greenblatt a debutat
n scris cu lucrarea de absolvire
a studiilor ,,gratuite” in anii 70.
Interesul sau ,.exotic** fatd de Sir
Walter Ralegh, personaj ex-
centric din vremea celebrei
Elizabeta |, pare sa-l fi trezit
ambitia de a studia, Tn trena
marelui sdu mentor Michel
Foucault, ,,marginea** teritoriului
istoric acreditat. Un volum
despre Alegorie ti reprezentare
(1981), al carui editor este, ni-I
plaseaza pe Stephen Greenblatt
in compania lui Joel Fineman,
Paul de Man, Hugh Kenner si
Michael Holquist. Aplecarea
asupra textelor elizabetane
devine tot mai evidenta: Forme
ale puterii si puterea formelor in
Renastere (1982), Automodelarea
renascentista: de la Morus la
Shakespeare (1980), Reprezen-
tarea Renasterii engleze (1988)
si celebrele Negocieri shakes-
eariene (1988) o confirma stra-
ucit. La care se adauga - in
rigorile noului istorism - studiile
subversive despre Deprinderea
de a blestema (1990), Minunatele
posesiuni: minunatia Lumii Noi
(1991) si Noi intilniri Tn noua
lume (1993). Profesorul Green-
blatt, celebritatea de la Berkeley,
a predat un curs si seminar de
un semestru la Harvard, unde
l-am ntilnit in apartamentul din
campus ocupat anul trecut de
~Umberto Eco.

Mihaela Irimia: Domnule
profesor, se vorbeste mult despre
rasturnarea profunda produsa in
critica literara prin redescoperirea
lui Nietzsche. Studiul lui Foucault
Nietzsche, genealogia si istoria
figureaza printre titlurile obligatorii
n definirea mostenirii lasate noului
istorism. Va propun sa incepem cu 0
afirmatie a lui Nietzsche: ,,Numai ce
nu are istorie este definibil".
Nietzsche ajunge la aceasta con-
cluzie vorbind despre ,,egiptism™,
anume evaluarea cu ajutorul
conceptelor mumificate, impotriva
carora se revoltd violent. Noul
istorism este departe de a fi atins
cea mai vaga urma de fixism. Tn
cartile dumneavoastra vorbiti despre
practica, mai curind decit despre o
metoda constituitd si respingeti cu
convingere dogma critica. Si totusi,
ceea ce ,,practicati” are o definitie, fie
ea si de lucru: noul istorism. Cum
putem iesi din aceasta dilem&?

Stephen Greenblatt: Sint tentat,
desigur, sa incep cu o reactie litera-
ra, mai exact cu una shakespeari-
ana, anume faptul ca operele de arta
la care ne raportam sint inepuizabi-
le. Unul din lucrurile extraordinare
pentru mine, care ma ocup de un
clasic - Shakespeare -, este Tnsasi
aplecarea asupra acelorasi texte de
catre generatii succesive si scrierea
atitor tomuri despre acestea, fara a
putea vreodata sa credem ca am
ajuns la vreo concluzie. O explicatie
traditionald, una formalista, de
pilda, cea a lui Wimsatt, era ca
operele de arta au o valoare
spirituala care exista Tn afara
istoriei si le asigura astfel uni-
versalitatea. Or, Nietzsche Tntoarce
tocmai acest raport pe dos. N-am
recitit de curind pasajul la care va
referiti, dar pentru mine, cel putin,
Tnseamna ca operele de arta, tocmai
pentru ca au istorie, nu pot fi
continute, nu au limite, nu pot fi
definite. Emerson spune undeva ca
fiecare piesa shakespeariana este
perfecta, in timp ce proiectul
stiintific al lui Francis Bacon e
nesfirsit, precum lumea. Mie mi se
pare ca fucrurile stau exact invers,

in exclusivitate pentru ,,Romania literara”

Stephen Greenblatt:

anume ca poti merge cu Shakespeare
pind la capatul lumii, adica la
nesfirsit si asta tocmai pentru ca
textele sale sint continute Tn istorie,
Tntr-un flux...

Sa va spun cum am ajuns sa
practic noul istorism, facind,
totodata, exageza de texte renas-
centiste. Cind eram la Cambridge, Tn
Anglia, cu o bursa Fulbright, pe la
sfirsitul anilor '60, am dat
Tntimplator de un fragment dintr-un
poem neterminat de Ralegh, pe care
I-am privit initial cu ochiul
formalistului convins. Dar frag-
mentul era un fragment, ceva ii
lipsea. Asa cda am Tnceput sa ma
documentez despre personajul
Walter Ralegh ca om. Ce viata
palpitanta! Ralegh fusese implicat in
masinatiuni subtile la curtea
Elizabetei, ale carei gratii Thcerca sa
le cistige, se lansase in aventuri
coloniale in Virginia si avea ambitii
nemasurate sa devind un mare om
politic. Pornisem deci de la un
fragment pe care trebuia sa-| citesc
din obligate academica si care mi se
paruse asemanator cu The Waste
Land, din perspectiva formala, ca sa
ajung sa dezleg itele unei vieti atit
de complicate si de pline de vanitati
lumesti. O viata atit de istorica,
adicd Tmplintatad Tn istorie. Pe la
sfirsitul anilor '60 ceva plutea, sigur,
n aer...

M.1.; Adica '68-ul studentesc...

S.G.: Sigur. Si devenea tot mai
clar ca nu se mai poate sa ne
multumim cu izolarea formala a
textului literar, iar planul conspira-
tiv Tn care Tmi aparea ntreaga viata
a lui Ralegh nu era decit o ilustrare.
Cum sa intelegi chiar si un fragment
dintr-o opera atit de elaborata, de
indirectd, daca nu facind apel la o
seama de alte discursuri ce
exprimau o realitate alambicata? lar
Ralegh, figura legata de colo-
nialismul renascentist si de
capitalismul modem in lansare, era
atit de fascinant pentru generatia
mea, la sfirsitul deceniului al
saptelea. As fi putut alege un poem
liric de secol XIX, poate, dar s-a
Tntimplat sd dau de acest fragment.
Si, desi eu ma ocup de Shakespeare,
nu am Tnceput cu el, ci cu Ralegh.
Daca m-as fi aventurat sa analizez
Hamlet, s& zicem, un text atit de
central din perspectiva culturala,
poate ca n-as fi ajuns la aceleasi
concluzii. Dar pornisem de la un text
marginal, de la un fragment de text
marginal, scris de cineva pentru care
literatura era o ocupatie colaterala,
Tncit mi s-a parut firesc sa vreau sa
dizloc obiectul cultural si s&-1 privesc
dintr-o sumedenie de directii,
socotite pTna atunci marginale fata
de discursul strict literar. Si, sigur,
acest lucru se poate aplica si textului
canonic. Hamlet, nu? Hamlet,
textul acesta atit de ,,central**, se
preteaza la tot soiul de dezmembrari
si dislocari si fiecare manevra de
acest gen arunca o noua lumina,
niciodata una definitiva, ci fiecare Tn
dialog cu celelalte. Asa cum protonii
se ciocnesc cu epiprotonii si
imaginea pe care ti-o faci e dinamica,
Intr-adevar de ciocnire si de
intersectare, Tncit raportul Tnsusi

dintre centru si margine se modifica.
Si intereseaza mai ales unghiurile de
incidenta si coincidenta, fiindca nu
poate fi vorba de armonie aici.
Uneori noul istorism este atacat,
probabil pe buna dreptate, tocmai
pentru astfel de abateri de la linia
dreapta!

M.l.:  Prin urmare, cum va
definiti fatd de vechiul istorism,
istorismul pozitivist?

S.G.: Din nou, lucrurile trebuie
privite nedogmatic. Joel Fineman
sustine cd primul adept al noului
istorism e Tucidide. Personal cred ca
Michelet e un excelent practicant al
noului istorism si, Tn general, ar fi
stupid sa credem c& ce se Tntimpla
acum nu s-a mai intimplat vreodata
Tnainte. As spune insa ca in
interpretarea culturald, Tn trecut,
istoria servea drept stabilizator,
drept fundalul pe care se fixa opera
de arta, formind un fel de diorama
pe care urma sa se etaleze opera de
arta. Tn noul istorism asistam la un
soi de stergere a charismei operei
sau, mai exact, la o trecere a
charismei asupra fundalului, care
Tnceteaza astfel a mai fi un suport
decorativ pentru opera. Se produce,
astfel, un fel de competitie
democratica intre opera si fundal,
iar ceea ce putea parea detaliu de
fundal poate veni in avanscena si
invers.

M.L: Tn Alegorie si reprezentare,
vorbiti despre discursul artistic est-
european ca aflindu-se Tn traditia
caracterului indirect al fabulei
esopice, lucru cu care eu, de data
asta, nu sint de acord. Arta este
indirecta prin definitie.

S.G.: Bineinteles, vreau sa spun
Tnsa ca exista situatii istorice cind
acest simt uman devine si mai
uman. De pilda, conditia scriitorului
constrins de ideologia comunista.
Fata de sistemul american, in care
vocile disidente sint tratate cu totul
altfel; adica sint publicate si
acceptate, Tncit pina la urma se
estompeaza. E » strategie foarte
abila, trebuie sa recunoastem. Ceea
ce nu se Tntimpla in expresia
artisticd renascentistd. Tmi amintesc
un spectacol studentesc cu Hamlet la
Weimar, in fostul RDG. in scena in
care Laerte cere permisiunea de a
pleca la Paris, i se da un pasaport
scos tacticos dintr-un scrin est-
european masiv de catre regele
totalitar. La Praga am vazut cindva
un spectacol cu Furtuna despre care
cineva comenta apoi, la catedra de
engleza, ca, desigur, generatia tinara
0 Tnlocuieste pe cea batring,
anchilozata, totul frazindu-se Tn
limitele celui mai poetic discurs...Si,
da, aveti dreptate, nu pot sa nu-mi
pun problema de ce noi, intr-o lume
lipsita de astfel de strictete ideo-
logica, avem nevoie de expresia
indirectd. Cind, Tntr-un sistem ca al
nostru, poti spune lucrurile direct,
fara ca ele sa fie si intelese.

M.l.: Vi se pare mai potrivit
numele de ,,nou istorism" decit cel de
,.materialism cultural”, folosit Tn
Anglia?

S.G.: Da, rezistenta mea la
expresia ,,materialism**...
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M.L.: Va imaginati rezistenta la
,,materialism" fn Europa de Est,
acum...

S.G.: Si in Vest, as spune...
Rezistenta mea, cel putin, vine de
la...- sentimentalismul pe care-1
implica termenul, ca si cum, pe
masura ce te-ai apropia de material,
ar fi cu atit mai bine.

M.l.: Adica nu mai ramine loc
pentru joc?

S.G.: Ramine prea putin loc
pentru joc si, cum spuneam, noua
abordare eu am privit-o, de la
Tnceput, ca pe o ,,poetica culturald”, o
reactie la noua critica si proiectele ei
analitice.

M.l.:  V-as ruga, dacd acceptam
ca Je style c'est 'homme”, deci fn
cazul nostru ,,le vocabulaire c'est
I'homme", sa comentati de ce folositi
unii termeni favoriti ,,materialisti*.
De exemplu, ,,actiune umana",
,.practici" (fie ele sociale sau
culturale) — deci aspectele prag-
matice, apoi ,,conditii", ,,contract"”,
,,context” — aspectele sociale,
,.circumstante”, ,,circulatie” - deci
perpetua deplasare circulara a
valorilor, vorbiti despre currency,
modul foarte pragmatic anglo-saxon
de a desemna valuta, valoarea, ca,
efectiv, curgere, flux. Si folositi
termenul - care defineste splendidul
dumneavoastra studiu despre
Shakespeare din 1988 - ,,negocieri”,
adica acele practici ale eficientei
imediate, scutite de langoare otioasa
(nec-otium).

S.G.: Sint foarte placut surprins.
Pe de-o parte, pentru ca mi-ati
descris exact vocabularul critic, pe
de alta, pentru ca acum, ca si la
Tnceputul stradaniilor mele nou-
istoriste, si Tn ciuda ironicelor
observatii pe care mi le autoaplic,
vocabularul acesta poate parea ca
provine dintr-o propensiune
marxizanta; acesta este, Tn fond,
vocabularul capitalismului, Tn orice
caz al capitalismului occidental, al
capitalului simbolic, cum ar spune
Bourdieu al bursei si schimbului de
valori. Deci noul istorism nu s-a
nascut chiar Tntimplator, ci mai
curind stituational: ca american, in
anii '60, nu puteam sa nu folosesc
vocabularul acesta, oricit de opozant
as fi fost. Apoi forma specifica de
memorie a istoriei aici...

M.l.: Memoria istoriei Tn Lumea
noua?

S.G.: Da, si rezervele noului
istorism Tn fata cronologiei rigide,
preferinta pentru un ,,melange” atit
de american de prezent-,- trecut-si
viitor. E un raspuns al meu, ca
intelectual american, la mobilitatea
si lichiditate™ culturii americane Tn
general, la dinamica imaginilor
culturii americane.

M.l.: Si a amuzamentului ca
valoare culturala atit de
substantiala Tn America, in contrast
cu Europa...

S.G.: Absolut. Am mai spus-o,
placerea si interesul, mai curind
decit intelesul si adevarul...

Mihaela Irimia

Critica teoretica si modelul subversiunii

N STUDIUL sdu Automodela-
rea renascentista (1980), criticul
neo-istorist Stephen Greenblatt

(1973), Fish pur si simplu inverseaza
cei doi termeni aflati in opozitie -
limbajul obisnuit si cel literar. El

defineste subversiunea drept o expresiginge la concluzia ,eliberatoare” ¢a ,,nu

a unei necesitati interioare: ne explicam
Tntotdeauna identitatile noastre in
raport cu ceea ce nu sintem si, ca
urmare, ceea ce nu sintem trebuie
demonizat si obiectivat drept un ,,altul”.

Greenblatt citeazd cazul perso-
najului shakespearian Falstaff din
Henric al 1V-lea-.; cu toate ca dolofanul
amic al printului Hal pare s& reprezinte
0 puternica voce subversiva, ideile sale
sint de fapt incorsetate de termenii
discursului ce sprijina ordinea sociala
existentd la acea vreme. Modul
batjocoritor in care Falstaff trateaza
ideea monarhica se constituie Tntr-un
model negativ pentru print, care ajunge,
paradoxal, datoritd discursului ironic al
prietenului sdu, sa fie mai bine echipat
pentru a minui friiele puterii.

Concluzia studiului lui Greenblatt
este ca nu exista posibilitatea unei
libertati textuale reale: ,,in toate textele
si documentele mele, nu se afld, dupa
Cite pot eu s&-mi dau seama, nici un
moment de subiectivitate pura,
neincatusata; dimpotriva, subiectul
uman Tncepea sa devina total
Tncorsetat, ca produs al relatiilor de
putere ntr-o societate data”.

Subversiunea apare deci, Tn
viziunea lui Greenblatt, ca o necesitate
interioard, dar si ca expresia unei
necesitati mai vaste, impusa de o fortd
superioara ce transcende impulsurile
individului: nu exista subiectivitate
purd, neincatusata.

intrebarea este: daca acceptam
aceasta viziune paradoxala asupra
rolului subversiunii Tn discursul
fictional, nu o putem oare extrapola si
asupra textului critic?

La o privire atenta, subversiunea
apare Tntr-adevar ca un model deter-
minant si In teoria criticd (nu literara!)
din ultimele decenii. Subversiunea (de
la latinescul subvertere, a intoarce pe
dedesubt) pare a fi atit metoda cit si
tinta, atit cauza cit si efectul discursului
critic, afectind mai toti stilpii de
rezistentd ai literaturii, de la limbajul
Lliterar” la autor, de la procesul scrierii
la acela al lecturii, ba chiar si institutia
studiilor literare.

Am putea Tncepe cu moartea
autorului - care este si titlul bine-
cunoscutului eseu din 1968 al lui
Roland Barthes. Fenomenul pe care il
descrie criticul francez are doar
asemandri aparente cu teza Noii Critici
americane despre eroarea biografistd i
cea intentionald: nu e vorba de faptul ca
opera literara este independenta de
fundalul biografic, iar criticul n-ar
trebui s& se aplece asupra intentiilor
originale ale autorului, oricare ar fi ele,
ci asupra conceptelor ce deriva din
Tnsasi structura textului. Barthes
exclude orice implicatie umanistd Tn
analiza textului: autorul nu mai are nici
un statut metafizic si se transforma
ntr-un fel de locus traversat in toate
sensurile de catre limbaj - la rindul sau
un depozit infinit de citate, repetitii®
ecouri, referiri. Cititorul este liber sa
abordeze textul-semn in orice loc
doreste, iar semnificatul scapa rigorilor
semnificantului. Textul se afld Tn
ntregime Tn voia placerii lectorului, pe
cind urmele intentiei auctoriale sint
definitiv pierdute. Pentru Barthes, nu
numai ca autorul este nesemnificativ: el
a disparut cu totul.

Materialul Tnsusi pe care-1 foloseste
autorul este pus Tn discutie de teoria
contemporana a criticii. Vom aminti aici
pe Stanley Fish, criticul american care
raspunde cel mai spectaculos provoca-
rilor lansate de abordarile_lipgvistice
apartinind formalistilor rusi. Tn artico-
lul Cit de obisnuit este limbajul obisnuit

exista nicidecum un limbaj obisnuit”, ca
sistem formal abstract de comunicare.
Dimpotriva, limbajul obisnuit (ordina-
ry) este Intotdeauna ,,extraordinar”,

eoarece esenta lui consta in acele va-
lori, intentii si scopuri care se presu-
punea ca sint proprietatea exclusiva a
literaturii. La Tntrebarea ,ce este litera-
tura” Fish raspunde admitand ca ea se
identificd cu limbajul, dar un limbaj Tn
jurul caruia am desenat 0 rama, ce ne
arﬁj[é ca trebuie sa-l privim cu anumiti
ochi.

Ulterior, Fish si-a amendat propriile
afirmatii, Tn sensul radicalizarii pozitiei,
si a introdus conceptul de ,,comunitati
Iinterpretative” - ca adevarata sursa a
literarului: sensul nu se afla nici in
text, nici Tn mintea cititorului, ci e
impus textului din afara, printr-un
sistem de presupozitii interpretative ce
transcend lectorul individual.

Literarul ca forma autonoma de
cunoastere era in acelasi timp obiectul
subversiunii desfasurate de pe pozitii
neo-marxiste de teoreticieni ca englezul
Terry Eagleton, ale carui opinii in
aceasta privinta sint tangente fata de
cele exprimate de Stanley Fish. in
influentul sau studiu Introducere Tn
teoria _literard (1983), Eagleton susti-
nea ca literatura nu este o categorie
ontologicd imuabild sau o entitate
obiectiva, ci un termen functional
variabil si o formatiune socio-istorica. E
un nume pe care oamenii 1l dau din cind
Tn c¢ind, din diferite motive, anumitor
tipuri de scrieri din categoria ,,practi-
cilor discursive” (termenul lui Michel
Foucault). Orice text poate fi literatura
si orice text care este considerat a fi Tn
mod indiscutabil si inalterabil litera-
turd - Shakespeare, de pilda - poate
Tnceta sa fie literatura. Putem linistiti
abandona ca pe 0 himera convingerea ca
studiul literaturii Tnseamna studiul
unei entitati stabile, bine-definite, in
sensul in care entomologia este studiul
insectelor.

De pe alt flanc a sosit in anii 1970
provocarea destructionistd, de o extraor-
dinara vigoare si fortd speculativa.
Tinta, de asta datd, nu mai era struc-
tura textului literar, ci Tnsusi centrul
sau de foc - semnificatia Tn sine. Timp
de peste un deceniu, teoria deconstruc-
tionista a dominat autoritar gindirea
critica americana, desi reactiile critice
nu s-au lasat asteptate.

Fundamentul filosofic era mai solid
de aceastd data: critica nietzscheiand si
heideg%eriané a metafizicii europene,
critica Treudiana a teoriilor identitatii
psihologice.

Textul nu mai apare pentru un
deconstructionist ca focalizat asupra
unui_concept (Dumnezeu, adevar, om,
eu, fiintd) - sI nici asupra corespon-
dentului sau din cadrul respectivei
opozitii binare - deoarece orice atare
ierarhie se poate realiza numai ,,prin
violentd”. Desi criticii deconstructionisti
neaga cu vehementd cd recurg la

J d | 4
practici destructive, ceea ce re-con-

struiesc ei in final este conceptul
absentei. Nu e de mirare deci ca
teoreticieni din tabara opusa, a ,tradi-
tiei umaniste”, cum ar fi Murray
Krieger (unul din ultimii discipoli ai
Noii Critici), s-au straduit din raspu-
teri, ce-i drept, nu cu mult succes, sa-I
anihileze pe Derrida. Pe de alta parte,
deconstructionistii americani, de pilda
P. de Man, J. Hillis Miller sau H.
Bloom, au extins principiul si la nivelul
lecturii, identificind fenomene ca dis-
lectura sau dis-interpretarea.

De departe cea mai incitanta scoala
de gindire din critica ultimelor decenii,
deconstructia nu a ramas totusi si cea
mai influenta Tn cele din urma.

Tendinta hegemonica, cel putin in
departamentele umaniste din univer-
sitatile britanice si americane, este
astdzi ceea ce se poate numi Tn sens
larg critica de tip cultural, mai exact
Noul Istorism, materialismul cultural
in Regatul Unit), sau studiile culturale
inSUA).

Criticii apartinind acestor raspin-
dite orientdri neomarxiste au lansat un
atac sustinut, violent, Tmpotriva con-
ceptului ,,canonic” de capodopera litera-
rd, concept ce a reprezentat pina de
curind esenta programelor analitice ale
mai tuturor cursurilor universitare.de
literaturd.

Studiile literare, potrivit acestor
comentatori,,si-au pierdut rolul central
pentru coeziunea culturala a societatii
capitaliste occidentale si ele trebule
Tnlocuite cu studiul ,,culturii de masa”
(termen cu o0 rezonanta, sa recunoas-
tem, imposibild Tn contextul intelectual
din Romania). Literatura nu mai este o
disciplina de sine statatoare, ci poate fi
inclusa Tn cadrul studiilor culturale, ce
se refera la fenomenele socio-istorice si
la manifestari ale culturii populare pre-
cum filmele (inclusiv, sau mai ales, cele
de serie B), spectacolele de televiziune,
cartile pentru copii, graffiti, si Tn gene-
re orice categorie ne-elitista de discurs.

Trebuie sa Tncetam a ,preda
literatura” si sa incepem sa ,,studiem
texte”, declara Robert Scholes in Forta
textului (1985).

_Cit despre chestiunea axiologica,
opinia criticilor culturali nu suna mai
putin transant: valoarea nu este o
proprietate intrinseca a textului, ci o
proiectie a anumitor grupuri socio-
culturale, ea servind anumitor scopuri
ideologice, Tn anumite conditii. Cum
valoarea nu e decit o functie a
fenomenului istoric, a relativului, ne
putem imag?ina 0 situatie Tn care un
roman popular (citeste ,,de consum”) ar
putea fi situat pe scara axiologica
(inclusiv din punct de vedere estetic)
deasupra unei piese de Shakespeare.

Tn cartea sa De la Btudiile literare la
studii culturale (1991), profesorul
englez Antony Easthope face o
demonstratie practica Tn acest sens:
pledind pentru o noua paradigma a
criticii interpretative, Tn care textele
populare si cele canonice sa fie
analizate Tmpreuna, el discuta de pe
aceleasi pozitii si cu acelasi instrumen-
tar critic povestirea lui J. Conrad
Miezul intunericului si seria Tarzan a
americanului E. R. Burroughs, gasindu-
le la fel de revelatoare pentru studiul
mentalitatii imperialist-coloniale
britanice.

Cu riscul de a simplifica starile de
fapt din critica anglo-americana
contemporana (din care, de altfel, nu
lipsesc abordarile arhetipale, psiha-
nalitice, hermeneutice si prelungirile
Noii Critici) vom nota deci ca nu rareori
discursul despre subversiune devine un
discurs al subversiunii, conceptul-
obiect transformindu-se Tntr-un feno-
men imanent.

Intentia comentariului de fatd nu
este (cum ar putea pdrea) aceea de a lua
atitudine Tmpotriva anumitor orientari
din teoria critica recenta, mentionate
aici ca subversive (si uneori suicidare!)
prin natura lor: unele din ele au un
statut valoric incontestabil. Tinind
seama si de observatiile lui Greenblatt,
citate la Tnceput, ne marginim
deocamdata la a contesta prevalenta
unui anumit model epistemic Tn cadrul
asa-numitei ,critici universitare”
occidentale, model ce a provocat la
rindul sau reactii vehemente din partea
criticilor ,,conservatori” sau ,,anti-
ideologici” Tn tarile unde este cel mai
activ Th momentul de fata.

Radu Surdulescu
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Interes resuscitat

= Eugene O'Neill
(1888-1953) nu s-a bu-
curat de o popularitate
constanta. Tn momen-
tul de fata, interesul
pentru dramaturgia sa
este din nou Tn creste-
re. ,,The Modem Libra-

ry* a retiparit editia
din 1932, care cuprinde
noua piese, o editura
britanica a publicat o
editie completa a piese-
lor sale cu o prefata
semnata de criticul
John Labhr, iar .Library
of America* a editat
trei volume cu drama-
turgia lui O'Neill, Tn
ordine cronologica. Re-
putatul critic de teatru
Morris Freedman atri-
buie, Tn revista .Com-
mentary*, acest interes
resuscitat caracterului
specific american, atit
in ton cit si Tn tema-
tica, al pieselor lui
O'Neill (in imagine).

A trait si a scris in Vest

= Scriitorul american
Wallace Stegner (in ima-
?ine) a murit anul trecut,
a 84 de ani. Actiunea
majoritatii romanelor si
nuvelelor sale se pe-
trece Tn vestul ame-
rican, dar principalul
sau teritoriu, cum
afirma critica, este
spiritul uman. Stegner
a Infiintat programul de
scrieri beletristice la
Universitatea Stanford
din California, a fost distins
cu Premiul Pulitzer si cu
National Book Award, iar
ultimul sdu volum de eseuri Where the Bluebird
Sings to the Lemonade Springs (Random House,
1992) a fost propus pentru National Book Critics
Circle Award.

Volksunde

= Etnologia germa-
na si in special .Volks-
unde* - stiinta axata pe
studiul traditiilor, mi-
tologiei si folclorului
germanic - au facut la
un moment dat jocul
nazismului, exaltind
rasa ariana si sufletul
germanic, fumizind ar-
gumente pentru asa-zi-

sa lor superioritate. in
cartea Volksunde sau
etnologia germani,
Hermann Bausinger a-
bordeaza frontal proble-
ma demontind riguros
conceptele pe care s-a
bazat teoria superiori-
tatii ariene si a popo-
rului eternizat in afara
socialului si a istoriei.

»Portrete din Sarajevo"...

= este titlul cartii lui Zlatko Dezdarevic, ziarist

la cotidianul .Oslobodenje* care, dupa un Jurnal
de razboi tradus in mai multe tari, se apleaca din
nou asupra celor 380.000 de supravietiutori ai
bombelor si spaimei zilnice.

PROBABIL ca, daca Alice din Tara Minunilor
ar fi crescut, ar fi semanat cu RITA DOVE -
livresc-nostalgica dupd basmele de odinioard,
fragila intr-o lume a propriilor fantezii. Dar asa,
cum Alice nu a crescut, RITA DOVE (n. 1952,
Akron, Ohio) ramine doar cel mai tinar poet
laureat al Statelor Unite, la patruzeci de ani A
debutat Tn volum cu Ten Poema Tn 1977, iar
ultima carte, Grace Notes, i-a aparut Tn 1989.
Cistigatoare a Premiului Pulitzer in 1987, ee si-0
cistigat locul Tn inima americana a poeziei cu
cercuri concentrice de metafore inedite. in
centrul acestor cercuri se afla mereu un andro-
gin poetic, o imagine in oglinda, de care RITA
DOVE nu vrea sa se elibereze.

lubitule, masa a fost strinsa,

slujitorii s-au retras in oddile lor.

Ce minciuni ne vor mai servi drept perna
astd-seara?

Inima ta zbatindu-se ca un iepure, picioarele

mele de copil diafane dupa o viata sub jupoane?
Chiar tata a dorit lucrurile asa cum sint i
in timp ce se tira spre casa incarcat de daruri.

Morminte
vechi
din Paris

= Descoperirea la

Paris a unei necropole
merovingiene consti-
tuie o dovada a urba-
nizarii malului drept al
Senei in Evul Mediu
timpuriu, dupa opinia
lui Michel Petit, direc-
tor al Departamentului
regional de arheologie.
Necropola contine pri-
mul mormint al unui
Tnalt demnitar franc
gasit vreodatd Tn cen-
trul Parisului. Ea se
afla in Piata Baudoyer
din arondismentul pa-
tru, fiind descoperit
Tntimplator Tn timpul
sapaturilor pentru
amenajarea unei par-
cari. Au fost gasite 60
de morminte datind
din secolele IV-VIL Sa
amintim ca merovin-
gienii au fost o dinastie
care a domnit in Galia
si In Germania din
circa 500 ptna in 751.-
Michel Petit a fost
deosebit de entuzi-
asmat de sarcofagul
unui print sau al unei
printese din secolul VI,
care contine bijuterii, o
lama de pumnal si
materiale Tmpletite din
fir de aur.

Premiul cu
nume

schimbat

< Premiul .Liber-
tate literara* n valoa-
re de 35.000 de franci
elvetieni,atribuit la Ge-
neva de tundatia Arm-
leder, a revenit scrii-
torului algerian Rachid
Mimouni pentru roma-
nul Blestemul (Ed.
Stock) si ziaristului
Daniel Rondeau pentru
Sirbatori Tmpartasite
(Ed. Nil), o culegere de
portrete ale marilor
romancieri contempo-
rani. Juriul acestui
nou premiu este cel ca-
re atribuie premiul
Colette. Dupa ce anul
trecut premiul Colette
a fost decernat simbo-
lic lui Salman Rushdie,
mostenitorii scriitoarei
au protestat si au pro-
vocat un diferendum
care a dus la schim-
barea numelui premiu-

Ella si Billie

< in .Sinteza* nr. 98 este reprodus un articol
al criticului muzical Whitney Balliet de la ,,The
New Yorker*, destul de acru la adresa Ellei
Fitzgerald (In imagine), care e comparata cu Billie
Holliday. Sint reproduse spusele clarinetistului
Tony Scott: .Cind o cintareata ca Ella spune
«Barbatul meu a plecat», crezi ca respectivul s-a
dus pina la colt sa cumpere o piine sau ceva de
felul asta. Dar cind Billie spune «Bdarbatul meu a
plecat», atunci 1l vezi mergind pe strada cu
geamantanele facute si stii ca nu se mai intoarce™.
In realitate, Billie e cea care si-a facut bagajele si
a plecat autodistrugindu-se, in timp ce Ella
continud sa cinte si la 75 de ani - conchide criticul.

Dialog poezie-pictura

= Tnca o carte cafa
s-a adaugat celor peste
0 suta dedicate pic-
torului Andra Masson.

Scrisd de Bernard
Noel, Andra Masson,
carnea privirii (Ed.
Gallimard) nu este nici
0 biografie, nici o ana-
liza tematica a operei,
ci 0 patrundere origi-
nald a unui creator Tn
universul altui creator,
un dialog al poeziei cu
pictura. O iconografie
bogata insoteste acest
text foarte personal. Tn
imagine, Andra Mas-
sonin 1962.

Premiul Astrolab

= Englezul Norman Lewis (80 de ani) a fost

distins la Saint-Malo pentru ultimul sau roman,
Torre del Mar (Ed. Phabus), cu premiul Astrolab,
decernat Tn fiecare an unui scriitor-calator.

Originile impresionismului

= La Grand Palais
din Paris continud sa
fie deschisa pina la 28
august expozitia .Im-
presionismul: Originile,
1859-1869*. Expozitia
se concentreaza asupra
influentelor care au dus

lui.

niste pictori tineri
precum Monet, Renoir,
Pissaro, Manet si
Degas spre impre-
sionism. Printre cele
180 de lucrari expuse
se afla si lucrari de
Boudin, Cazanne,
Courbet, Whistler etc.

RITA DOVE

Esti asa de frumos ca-mi pui inima pe jar...

Bestie, cind zaceai prostit de durere

in fata mea, eram prea tindra si nu suportam
moartea. Afara, trandafirii se ofilesc,

buzele lor rosii pdlesc. Mi-e dor de surorile mele-

ele se privesc in apa intunecata a oglinzilor.

Fiare sure bintuie pe sub ferestre.

Surioarelor, chiar nu simtiti cine o sa va-nhate?

mult-asteptatul, frumosul, el, care are nevoie de
noi.

«Un cec ojcct&uct

cutcci dccttoewi

Unul dupa altul, cuvintele
se dau batute,
steaguri albe abandonate

pe cimpul solitar.

Imaginea
interzisa

= .Am ramas la
genul istorie generald,
specia istoria ci-
vilizatiei, sectiunea
istorie religioasa* -
astfel 1isi prezinta
Alain Besanson cartea
cea mai recent apa-
ruta la Fayard si
intitulatd Imaginea
interzisa. O istorie
intelectuala a ico-
noclasmului. Pe lun-
gul drum de la Platon
la Malevitch, cu statii
ce se numesc Plotin,
Sf. Paul, Origene, Sf.
Augustin, Constantin
V Copronimul, Sf.
Toma d’Aquino, Cal-
vin, Pascal, Kant,
Hegel, Cédzanne, Kan-
dinsky, de la sus-
piciune la refuzul
imaginii, de la bine-
cuvintarea ei la jus-
tificarea abstractizarii
- ideea iconoclasmului
e urmarita ptna in
secolul nostru.

Enigma
unui oras

< Romancierul

turc Orhan Pamuk (in
imagine) are succes n
Occident cu romanul
sau Cartea neagra,
tradus acum si la Gal-
limard. Incepind ca un
roman politist (o feme-
ie dispare la Istanbul
si sotul ei scotoceste
orasul cautind-o), Car-
tea neagra contureaza
un univers fascinant,
misterios si impene-
trabil, bintuit de me-
lancolie, caci femeia
nu e cautata doar pe

strazi si printre oa-
meni, ci si Tn Tntorto-
chelile memoriei, cu o
tehnica proustiana.

De c¢ind mi-e din nou rusine?

Asta-seard, cerul a refuzat
sa se culce. Soarele s-a ghemuit
pe dupa frunze, dar copacii

plecasera demult
Sensul ca o coaja

vine cdtre mine piezis si

ma grabesc sa-I intimpin, pasind

afara din corp,

cuvint dupa cuvint pina ce devin

toate deodata: mireasma
lumii prin care

ma petrec,

0 boare epiteliala

plind de amintiri.

Prezentare si traducere:
Cosana Nicolae



Editura
centenara

= Mercure de
France a fost fondata
acum o suta de ani,
pornind de la o revista.
PTna la primul razboi,
ea a avut rolul prin-
cipal Tn viata literara a
Frantei, rol preluat
apoi de NRF. In jurul
el s-au grupat Remy
de Gourmont, Laon
Bloy, Jules Renard,
Paul Laautaud, prin-
tre altii- Dar reputatia
editurii se datoreaza
in primul rind unui
cuplu ciudat: seriosul
editor Alfred Vallette
si romanciera de scan-
dal in La Belle
Epoque, Rachilde.
Omagiindu-si fonda-
torii, Mercure de
France a reeditat cu
prilejul centenarului
scrisorile de dragoste
ale lui Vallette catre
logodnica sa si capo-
dopera Rachildei,
Turnul dragostei.

Premiul
librarilor...

= a fost atribuit Tn
Franta Isabellei Haus-

ser (in imagine) pentru
romanul Nitchevo (Ed.
de Fallois). «Nitchevo
este Thainte de toate
istoria a trei femei,
Marina, Nadia si Nata-
lia, pe care destinul
n-a putut sa le infringa
si care depun marturie
despre cei 70 de ani de
oroare Tn care compa-
siunea, demnitatea si
speranta au rezistat
impotriva a toate,
desfidind sistemul cel
mai degradant si mai
violent” - scrie Halane
Carrare d'Encausse,
membra a Academiei
Franceze, Tn «Le
Figaro Littaraire”.

Ziaristii

S
stiinta

= Tn cadrul unui
simpozion organizat
recent de Massa-
chusetts Institute of
Technology, cinci zia-
risti specializati Tn
articole pe teme stiin-
tifice au raspuns ntre-
barilor unor experti in
stiinta si tehnologie.
Acestia sint nemul-
tumiti de felul in care
sint tratati de mass-
media, de faptul ca zia-
ristii sint preocupati
mai mult de catastrofe
si controverse decit de
rezultatele cercetari-
lor. Ziaristii au ras-
puns ca ei nu sint ras-
punzatori fata de sa-
vantj, ci fata de public.

Un mesaj postum

« Arthur Ashe a murit la 6 februarie 1993, de
Sida, la 49 de ani. Din momentul Tn care a aflat ca
e bolnav, si-a notat evolutia maladiei, gindurile si
sentimentele privitoare la sport, politica, religie,
rasism, drepturile omului. Aceste consemnari fac
obiectul volumului Days of Grace: A memoir,
aparut sub semnatura sa si a biografului Arnold
Rampersad la Editura Knopf, o carte pasionanta
pentru ca Ashe este capabil, Tn situatia-limita, sa
analizeze lumea si pe sine cu inteligenta si

demnitate.

Vedete pe platou

=« La Miami sint in
plina desfasurare
filmarile la pelicula de
actiune Specialistul,
careia i se prezice de
catre... specialisti ca va
fi un mare record de
incasari. Silvester
Stallone intruchipeaza
un dinamic sef de
echipaj antiterorist,
Sharon Stone va fi o
periculoasa agenta
secretd. Din distributie
mai fac parte Rod
Steiger, ale carui crea-
tii actoricesti nu mai
au nevoie de prezen-
tare, (Oscarul dobindit

in 1967 pentru rolul
pricipal din Fierbintea
noapte a inspectorului
Tibs e elocvent),
precum si Eric Roberts
(In foto-grafie), fratele
mai mare al celebrei
Julia).

,,yAsasini”

« La 45 de ani,
mai poti parasi totul
pentru a-ti schimba
viata, sau e prea tirziu?
Este Tntrebarea la care
incearca sa raspunda
Philippe Djian (In
imagine) Tn romanul
Asasini (Ed. Gallimard),
un palpitant polar ecolo-
gic, cu substrat filosofic.
Poluarea ucigasa nu e,
dupa parerea lui Djian,
doar cea industriala ci si

cea propagandistica si ideologicd, toata murdaria
deversata de-a lungul timpului Tn mintile
oamenilor. Tn plus, spune Djian in subtext, fiecare
e asasinul propriei sale vieti.

Rene Laubies

« Nascut Tn 1922 la
Saigon, Rend Laubias
a trait intotdeauna la
limita a doua lumi -
Europa si Asia. Im-
pregnat de cultura chi-
neza, datorita copilari-
ei sale petrecuta n In-
dochina, Rend Laubids
este un pictor «liric

abstract”, apartinind
unei familii de creatori
precum Masson, Fau-
trier si Michaux. Mu-
zeul de artd modernad
si de arta contempo-
rand din Nisa ofera
pina la 24 octombrie o
expozitie cu lucrdri ale
pictorului Rend Laubids.

O Istorie

Jran Mkhd CANTAIVZENE

MILLE ANS

dans les

BALKANS

[ ] [ ]
( : antaCl | Z I n I I O r < 1IKOXIQI E DES CANIAC1 ZENE
‘ DANS . AKH RMENTE DESSIECILES
cas...

EAN MICHEL CANTA-

CUZ&NE, autorul intere-

santei carti Miile ans dans

les Balkans:
Cantacuzane dans la tourmente
des siacles, aparuta la editura
pariziana Christian, este profesor
universitar, cu o solidd carierd in
industria franceza. Dintr-o familie
atit de cosmopolita, cel care si-a
parasit tara copil, scrie o carte
profund roméaneasca. Scriitorul
gindeste si simte ca un roman, fapt
evident Tn fiecare pagina a cartii.
Adresindu-se cititorului francez,
cartea incepe cu o scurta istorie a
poporului roméan, ca «avant-
propos”, urmata de un prolog unde
este descrisa 0 emotionanta
ntilnire la Stockholm Tntre mem-
brii familiei. Acolo a luat nastere
ideea de a scrie cartea, dintr-un
sentiment de respect si de datorie
fata de stramosii sai, dar si din do-
rinta de a arata generatiilor mai
noi, raspindite Tn toata lumea, cine
sint.

Cu un savuros talent de
narator, autorul ne introduce mai
Tntii Tn Constantinopolul somptuos
si rafinat de cruciatii Tnfrinti de
turci, unde apare primul general
Cantacuzino, odata cd Basileul
Alexis | Comnen, Tn 1081. Ur-
meaza istoricul Imperiului Bizan-
tin Tn care familiile Cantacuzino,
Comnen, Ange, Paleologu, toti
stramosi ai Cantacuzinilor actuali,
jucau roiuri de prim rang si
hotadrau soarta Bizantului.

Este evocata prima intilnire a
unui Cantacuzin cu valahii, Tn
1187, intr-o batalie. «Dar aproape
120 de ani dupa aceea, imparatul
loan VI Cantacuzino se va casatori
cu Irina Assan, nepoata Tmpa-
ratului valaho-bulgar loan 111 si
aproape cinci secole mai tirziu,
Cantacuzinii vor deveni ei insisi
Valahi si vor domni peste aceasta
tard.” (p. 31). Acest loan VI (1341-
1354) este primul Tmparat bizantin
din familia Cantacuzino. Inte-
resant este faptul ca el s-a straduit
toatd viata sa nu fie Tmparat, fiind
om de carte, istoric important,
autorul Istoriei Tmparatilor loan
Cantacuzino si loan Paleolog. Este
primul dintr-un lung sir de
scriitori Cantacuzini: Dimitrie
Cantacuzino, care scrie Tn secolul
XV versuri religioase in limba
sirbo-bulgara, Tn secolul XVI -
Theodore Spandugino Cantacu-
zino, in secolul XVII - stolnicul
Constantin Cantacuzino, Tn secolul
XVIII - istoricul Mihai Cantacu-
zino si poetul loan Cantacuzino, in
secolul XIX - Olga Cantacuzino-
Altieri si Alexandru Cantacuzino,
iar Tn secolul XX - memorialistul
Nicolas B. Cantacuzino si fiul sdu,
arhitect - dar scriitor de un farmec
rar - George Matei Cantacuzino,
poetul de limba franceza Charles-
Adolphe Cantacuzino, istoricul
cinematografului lon-Serban
’ Cantacuzino, romanciera Oana
Orlea si, in sfirsit, cel care ne
prilejuieste aceasta calatorie in
timp, Jean Michel Cantacuzane.

Aceasta Tnseamna, dupa cum
cu umor remarca autorul: «in
veridicad ipoteza ca sotiile au avut
toate un comportament crestin
demn de-a lungul Tntregului lant
ereditar, sint 20 de generatii care
separa pe Tmparatul loan VI
Cantacuzino de autorul acestor
rinduri.” (p.109). Trebuie adaugat
ca din ramuri colaterale Canta-
cuzinilor fac parte si lon Neculce (a

Chronique

carui mama era o Cantacuzinad),
Dimitrie Cantemir (casatorit cu o
Cantacuzind), dar si loan Canta,
ciscare a scris Letopisetul Tarii
Moldovei. 1741-1769.

De remarcat ca Tn secolul XVII
Cantacuzinii au mostenit averile
lui Mihai Viteazul (prin llinca
Cantacuzino, sora Ancutei Patras-
cu - sotia unicului fiu al lui Mihai
Viteazul: Nicolae Patrascu, dar se
Tnrudeau si prin alte femei), ba
chiar si ale celor doi domnitori care
s-au dusmanit toata viata: Vasile
Lupu (prin frica sa, Ruxandra,
vaduva lui Timus Hmielnitki, care
1l lasa mostenitor pe singurul sau
var, Toderascu Cantacuzino) si
Matei Basarab (care, neavind
copii, Tl lasa mostenitor pe Mihai,
fiul Ancutei Patrascu mai sus
pomenita).

Toti Cantacuzinii au fost ctitori
de biseriei si sprijinitori ai orto-
doxiei (uri exemplu ar fi Serban
Cantacuzino, care ne-a dat Biblia
de la 1688). Lucrul nu e de mirare
daca ne gindim ca stramosul
Voevodului Serban (si al tuturor
Cantacuzinilor din Romania) a fost
acel Dimitrie Cantacuzino care
prin siretenie a salvat de la dari-
mare bisericile ortodoxe din
Constantinopole, Tn 1540.

Incepind din secolul al XVIII-
lea se formeaza ramuri colaterale
Cantacuzinilor in Austria (prin
Rudolf, fiul Voevodului Stefan,
casatorit cu Elisabeth d'Estival), in
Rusia (prin fiul mai mare al
aceluiasi Voevod Stefan,
Constantin, casatorit cu Ana Sere-
metev). Prin Mihai Cantacuzino se
iveste prima ramura rusa (munte-
neasca); deasemeni, prin loan
Cantacuzino si fratele sau Nicolae
(care se stabilesc la Kanta-
cuzenka). A doua ramura rusa
(moldoveneascd) se formeaza prin
Matei Cantacuzino. Toti acestia au
jucat un rol activ Tn politica
antiotomana si si-au gasit un
refugiu dincolo de Nistru.

n Grecia proaspat proclamata
independenta (1828) se stabileste
eteristul Alexandru Cantacuzino.
Unul din fiii sai, Dimitrie, casa-
torit cu Sophie d’Armansperg, se
instaleaza Tn Bavaria (1837), unde
mosteneste castelul d'Egg, iar
urmasii sai acumuleaza prin mos-
teniri succesive trei alte castele
bavareze, dar se ruineaza Tn 1920.
Descendenti din aceasta ramura
traiesc si azi Tn Germania.

Tmbogatiti sau saraciti, Canta-

cuzinii traverseaza Europa de la
est spre vest si Tn sens invers, dar
pastreaza intotdeauna legatura cu
tarile romane. Astfel ajung descen-
dentii lor sa traiasca la sfirsit de
secol XX Tn Romania, Tn Franta, Tn
Suedia, Tn Germania, Tn Anglia, Tn
Belgia, Tn Elvetia, in Basarabia,
dar si in Statele Unite ale
Americii.
—Sint semnificative ultimele
rinduri din cartea lui Jean Michel
Cantacuzane: «A crea, a evolua, a
se adapta, a crede Tntr-un echilibru
dinamic, acestea sint Tn ochii nos-
tri secretele vietii, ale sperantei,
ale supravietuirii. Mai trebuie, Tn
aceasta miscare a vietii, sa pas-
trezi citeva repere solide, pastra-
toare ale eticii si ale culturii, pen-
tru gradina ta secreta. Pentru ca
nu este gradina mai valoroasa ca
aceea a gindirii. Unii o numesc
Credinta...”

Laura Gutanu


SIECI.ES

Tngaduinta adultilor,
asigurata

BARICADA nr. 25 are pe copertele
interioare, simetric, douda mari poze
color: regina Angliei, cu bijuteriile co-

roanei, esarfa si

decoratii, si Edu-

ard-Victor Gugui

cu ceas, barba si

ochelari ca ai lui

Pivot. Regina An-

gliei suride cu

ocazia zilei natio-

nale a Regatului

Unit si a aminatei

sale aniversari.

Gugui are arata-

torul Tndreptat

spre cititor si zice,

- dupa cum se poate

vedea dedesubt: ,,Atit puterea cit si
opozitia au Tncercat sa-si impuna
modelul propriu de scoatere a tarii din
criza. Nici una, nici alta, (virgula lui
n.n.) nu au reusit decit sa impinga
poporul roméan spre dezastru. Este
nevoie ca Tn arend sa intre alte
formatiuni politice, cu programe de
uvernare, care sa aduca in sfirsit
omania Tn Europa. Miscarea
Ecologistd din Roméania, cu noua
conducere si structura organizatorica,
cu alternativd de guvernare capabila
sa asigure fericirea copiilor,

optimismul_ tinerilor, Tngaduinta .

adultilor si sanatatea batrinilor, este o
solutie pentru o societate romaneasca
prospera”. V.-E. Gugui e Presedintele
Miscdrii Ecologiste din Romania. Ca
adulti deja Tngaduitori, solutia
concentrata de demagogie ne face sa
suridem englezeste. Am auzit si citit
atftea guguimanii, Tnctt una in plus nu
mai conteaza. Oricum, dupd manifes-
tarile publice pe care le-a avut din '90
Tncoace, mai ales la inceput, cind se
dadea drept poet cenzurat si
revolutionar (desi a trecut la afaceri
prozaice, devenind suspect de repede
milionar) - sansele noastre de a avea
sanatatea la batrinete asigurata de
Gugui sint nule. « Tntre regina
Elisabeta a Il-a si presedintele Gugui
I (in acelasi timp copresedinte la
.Baricada SRL" si redactor-sef) nu
prea e nimic de citit Tn ,,prima
publicatie independenta din Romania",
de la care au plecat pe rind gazetarii
mai rasariti, raminind acum o echipa
omogen mediocrda. Ne-am oprit totusi,
din deformatie profesionald, la pagina
literara, unde am citit o cronica
turmentata la cartea Simonei Popes-

cu, Juventus, semnata de Geo Vasile,
in care coerente sint mai ales citatele.
Pentru ca sa dam o idee despre stilul
critic marca Geo Vasile, ani prevalat
mostre de la Tnceput, mijloc si sfirsit:
1. ,Se pare cda Simona Popescu exista,
inclusiv ca autor a trei volume de
versuri, cel mai recent atestindu-i
definitiv virtutiile de reanimatoare a
postmodemismului. Toba de carte (era
si cazul, ca asistenta la Facultatea de
Litere a Universitatii din Bucuresti) si
de inspiratie (ndscuta fiind tn 1965, la
Codlea), poeta spulberda neincrederea
criticului Tn poezia persoanelor foarte
cultivate”. Deci, dupa logica_ lui Geo
Vasile, faptul dea sefi nascut la
Codlea n '65 o face automat pe tinadra
poeta toba de inspiratie si Ti da virtutii
(sic!) de reanimatoare a postmoder-
nismului (care la noi e oricum destul
de animat); 2. ,,Psihanaliza portret
tului-robot al tineretii prilejuieste
autoarei o performanta de sarcasm
investigativ incredibil de exact,
referential pentru simptomatologia
numirii debordante ca exorcism"”. No
comment, fiindca ne-a luat piuitul. Nu
pentru mult timp, céci iata si finalul,
apoteoza: 3. ,«O lamfie stoarsa in fata
tribului satul», da, ar zice Mallarma,
dar noi zicem nu, adica poezia Simonei
Popescu trebuie sa stea Tn arena «atit
timp cit emmerdeurii scriu rime si-si
fac de cap», deochindu-i prin sec-
ventele propriului lor tablou clinic,
aburcindu-i in caruselul propriilor
fotograme de bilci, talcioc sau
carnaval... Am zis!". Geo Vasile a zis,
s-a semnat, si nu mai e nimic de salvat
din cronica lui. Poate doar faptul,
laudabil Tn sine, ca i-a placut acest
foarte bun volum de poeme. Dupa ce
cartea i-a fost tiparita si pusa in
vinzare, Simona Popescu - 0 para-
frazam - ,tace ca ursul”, iar altii,
chemati sau nechemati, ,,tin discursul".
e DILEMA 76 are, iarasi, 0 tema
atragatoare: Cuplul (responsabil de
numar, laromira Popovici). Pe coperta
- un citat cult atit de intrat Tn folclor
Tncit nu i se mai stie autorul: ,,Oaia ce-a
mincat-o lupu/A facut cu ea un cuplu”,
Tnauntru, Tn pagini, multe lucruri de
citit si de citat. Doar din pricina
spatiului ne oprim la doua. Mai ntli
surpriza de a descoperi Tn Irina
Nicolau o talentata prozatoare. lata o
istorie concisa, spunind multe Tn tema:
,Madam Diamando" trecea drept o
figura la Braila. Multa, blonda si
curioasa ca 0 vulpe, Tsi luase de barbat
un Cretan tacut care era scafandru. El
pleca de dimineatd la Dunare si ea se
aseza la fereastra. Vedea tot, stia tot.

0 impulsivitate sinucigasa
- 0 impulsivitate sinucigasa

DUPA zapaceala de la Detroit, cind echipa a scapat de sub controlul lui
lordanescu, ai nostri s-au Tntors cu ochii la dirijor si am cistigat. Eram sigur
ca vom cistiga meciul cu americanii. Ma asteptam la un scor mai mare. Un
scor la care ne-ar fi dat dreptul si diferenta de valoare dintre cele doud echipe
si Tnfringerea nemeritata din meciul cu elvetienii. Dar si pe noi si pe
columbieni ne-a costat ca ne-am Tntilnit Tn primul meci, epuizindu-ne reciproc.
Chiar dacd a plecat acasda, Columbia e o mare echipa lovitd de ghinion. Cit
despre faptul cd noi am cistigat grupa prin jocul rezultatelor si invingind in
serie, el are si 0 parte buna. Vom juca Tn optimi cu acea dozé de prudenta care
e necesara echipei noastre. Din pacate, fara Raducioiu. Pentru echilibrul
formatiei, absenta blondului s-ar putea sa insemne mai mult decit ne putem
imagina. Raducioiu e, Tn aceasta perioada de anonimat a lui Hie Dumitrescu,
singurul nostru atacant exploziv. Din prostie, Vladoiu a ratat sansa uriasa de
aiesi la rampa in locul lui Raducioiu. Baiatul asta e mai mult de compatimit,
decit de Tnjurat. Are o impulsivitate sinucigasa. Pacat de Tndeminarea lui.
Vladoiu nu e o celebritate, ca Effenberg, pe care nemtbii l-au trimis acasa, ca
sd-1 sature de gesturi obscene, el nu e decit Jean Vladoiu din Giulesti care
poate ca si-a ratat sansa vietii sale Tn acest turneu.

Ai nostri se pot califica Tn sferturi, indiferent daca vor juca Tmpotriva
Bulgariei sau a Italiei. Cu o conditie, sa nu iasa din cuvintul lui lordanescu.

Tusier

Umor involuntar

»Dupa experienta nebuniei si haosului in care s-a lasat antrenat,
spiritul creator revine la liman zdruncinat dar nestigmatizat. El poate
distinge «din confluenta unor glasuri oarbe» cele trei realuri, cele doua

ordini sau sexul secundelor".

Gheorghe Mocuta Tn Arca nr.1-2-3/1994

,Din aceste motive a devenit neobisnuit faptul ca situata de plinatate
(intensitate) din numitul plan fenomenal-material, un fel de cvasitotalitate
a ideii de migratie, a antrenat in planul abstract-conceptual sau in
reprezentarea verticala un revers de atrofiere, de cvasiinexistenta a

«migratiei»".

Codrin Liviu Cutrtaru Tn Contrapunct nr.1-4/1994

,»Cosmoidald, cu o transcendenta mereu inclusa, care, prin urmare,
functioneaza ca principiu arhitectonic, ea este preocupatd de geneze de la

Tnceput exhaustive."

Bogdan Ghiu in Dilema nr. 75/1994

»Singurul lui instrument euristic (dar si cel mai sigur) este retrdirea

Svetlana Paleologu-Matta Tn Poesis nr.1/1994

Spre batrinete Ti spunea bunica-mi de
cite ori avea ocazia, madam Mari -
evident, vorbeau Tn greceste -: dorinta
mai mare nu am decit s& moara el
Tnaintea mea. Bunica se revolta de
fiecare data la fel de sincer si o
Tntreba, cd de ce. Atunci madam
Diamando 1i descria Tnmormintarea
feerica pe care intentioneaza sa i-o
facd, citj popi o sa aduca, ce mincare o
sa dea la parastas. lar pe mine,
Tncheia Tntotdeauna, n-are decit s& ma
Tngroape primaria. Cinstirea lui este
cinstirea mea". Apoi, inepuizabilul,
mereu Tn verva George Pruteanu, cu 0
savuroasa contributie intitulata
Tandemuri si mandemuri, din care
am ales: ,,Reteta : Se ia 0 cantitate
oarecare de sudoare. Se tavalesc prin
ea niste vorbulite de lemn pina fac
cocoloase. Se presara din belsug cu
prostioare mici si mari. Se incinge
totul bine la un foc sacru, stramosesc,
patriotic. Zeama obtinuta se toarna
unde trebuie. Se adauga sos activist.
Se serveste fara nici o jena. Aceasta
mincare se numeste «dumitrascu si
vacaru» (...) Un cuplu bazat pe
convingeri si pe un trecut glorios de
munca si lupta: Verdet si Paunescu. Ei
sint ca un mos si 0 baba care trag de o
ridiche. Dar ridichea nu se lasa.
Atunci ei cheama si pe altii sa-i ajute.
Ciudatenia, cind te uiti mai bine, e ca
nu exista nici o ridiche. Cei doi, si cei
din spatele lor, trag, de fapt, de timp".

Voiosia patologica

Considerat cindva un mare
gazetar, Adrian Paunescu pastoreste
azi o fituica, VREMEA, care se
scufunda, treptat, ignorata de cititori.
Se pare cd socialismul nu-i prieste lui
A. P. Lui 7i mergea mult mai bine pe
vremea cind facea pe liberalul, sub
Ceausescu. Si umbla cu pantahuza
prin judete, facind pe justitiarul si pe
descoperitorul de talente, cu cenaclul
sau. Acum, el nu mai aduna public cu
cenaclul sdu, nici cit un predicator de
tard. Deprins sa i se asigure spatele,
Paunescu a fost abandonat si de noii
sai tovarasi de drum, care au Tncetat
sa-i subventioneze foile. Se pare ca
robinetul subventiilor i I-a Tnchis
Tudor Mohora, socialistul cu relatii
printre capitalistii vopsiti, dupa
revolutie, la care Paunescu n-are
trecere. ¢ De altfel nici SOCIALIS-
TULUI nu-i merge mai bine, in ultima
vreme. Lipsita de subventii,gazeta
socialistilor de inspiratie verdetiana
sta sa-si dea duhul. Prudent, lon
Gheorghe si-a luat talpasita in China,
ca sa nu fie de fata la decesul gazetei
n care a combatut cu poezii mobi-
lizatoare. Atit doar ca bravul poet
socialist n-a emigrat in China, ci a fost
trimis acolo, si n-a fost trimis ca per-
soana particulara, ci in calitate ofi-
ciala, pacatele noastre. Asa ca in timp
ce chinezii se despart, in felul lor, de
socialism, lon Gheorghe s-a dus sa-i
catehizeze la capitolul virtutilor
socialismului. Tinind seama ca poetul
izbutea sa comunice si cu pietrele, n-ar
fi de mirare daca el va lua legatura cu
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' sPirituI lui Mao,
e

entru a conversa cu
despre idealurile socialismului. « Tn
ultimul numar din ZIG-ZAG, a aparut
un violent atac Tmpotriva Ralucai
Lucaciu, care e acuzata de vadimism
din pricina ca parodiaza stilul lui
Vadim Tudor ntr-o relatare despre
ultimele noutati de la Cotroceni. O fi
stiind Zig-Zag ceva, fiindcd CVT ori de
cite ori 1l ataca pe presedinte, mai
obtine ceva de la Cotroceni. Oricum
insa, femeile care se ocupa cu
azetaria au un mare avantaj, nu pot
I atacate sub centura. ¢ Tn acelasi
numar din Zig-Zag exista doua grupaje
excelente, unul despre prostitutie,iar
celdlalt despre piticii din Romania. ¢
Trimisii la Campjonatul Mondial de
Fotbal ai ROMANIEI MARI si ai
POLITICII au tot atita legatura cu
sportul cit are CVT cu Conventia
Democratica. Si unul si celalalt
povestesc de toata, dar mai nimic
despre fotbal. Oricum, colonelul Marcu
Tudor, fratele neacceptatului, e de-a
dreptul Tnduiosator cu sustinerile lui.
El povesteste cum a Tnnoptat in casa
cutarei romance, se ratoieste la
exportatorii romani care boteaza
vinul, dar nu e Tn stare sa scrie doua
vorbe despre ceea ce se Tntimpla cu
fotbalistii nostri Tn America. Amindoi
par cazuti ca mustele in lapte. Scriu
rostii cu o voiosie patologica. Tsi
auda gazdele, ca si cum singura
insuld de romanism ar fi aceea unde
s-au .pripasit ei. Tn rest, se incurca n
prostii, pe care le debiteaza ritos.
Luata Tn portii mari, lectia
Securitdtii se intoarce Tmpotriva celor
care o stiu pe de rost.

Cronicar

PentriFCititorii
din strainatate

Puteti face abonamente direct la
redactie, ia tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene si 130 $ S.U.A. pe an pentru
tarile extra-europene. Plata se
poate face prin C.E.C. la dispo-
zitia Fundatiei ,,Romania literara™
pe adresa Fundatia ,,Romania
literard**, Bucuresti, Of. postal 33,
c.p, 50, cod postai 71341, Roma-
nia sau prin dispozitia de plata a
sumei n contul 1520.796.1000.89
deschis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Filiala
Pipera, Bucuresti, caz in care va
rugam sa ne trimiteti pe adresa
redactiei, Tn plic; o copie dupa
dispozitia de plataji adresa dve.
completa. Th suma sint incluse
toate cheltuielile postale si de
expediere. Se potincheia si abo-
namente pe un trimestru sau un
set.iestru, pentru o suma
proportionala.



