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Secretul lul Caragiale

SUB Tngrijirea lui lon Vartlc a
aparut la Cluj, Tn Biblioteca
Apostrof, Cartea Tmpartasirii de
N. Steinhardt, culegere de eseuri,
cuprinzind, intre altele, Secretul
“Scrisorii pierdute”, un eseu ne-
cunoscut, desi revista Ethos a lui
Virgil lerunca l-a gazduit inca din
1975. N. Steinhardt I-a semnat a-
tuncl cu pseudonimul transparent
Nicolae Niculescu. Ideea autorului
este ca Scrisoarea pierduta n-ar
trebui privitd doar ca o comedie
realistd de moravuri. “Secretul” ei
s-ar cuveni cautat, Tnainte de toa-
te, Tn schimbul de replici dintre Ca-
tavencu si Zoe! “’larta-ma’”, spune
Catavencu. “Eu sunt o femeie bu-
na... am sa ti-o dovedesc, raspun-
de Zoe. Acuma sunt fericita... Pu-
tin Tmi pasa daca ai vrut sa-mi faci
rau si n-ai putut... am sa fiu tot
buna ca si pina acuma... Nu tremu-
ral Pe parola mea de onoare, esti
scapat.” Plecind de aici, N. Stein-
hardt dezvolta o intreaga teorie
exlIstentialist-crestina despre lu->
mea lui Caragiale. Ea ar fi-o “lume
blinda, hatirgioaica, impaciuitoare,
relativista, care - spre norocul ma-
dularelor ei - se arata binisor Tncli-
nata sa aplice fondul numai cu usu-
relul si cu binisorul, glumet si Tnga-
duitor”, o lume care nu ia in serios
toate fleacurile. Cit despre perso-
naje, ele “se poarta ca sl cum (a/s
ob) ar fi In paradis, pentru ca sl
suntintr-insul, Tn vechea mult huli-
ta societate romaneasca, aceea
care a fost un colt de rai pe pa-
mint.”

Citind remarcabilul eseu, mi-am
dat seama ca-l stiam, dar nu pu-
team spune de unde. Sigur, am si
eu ldeea mea despre lumea Cara-
giale si despre ““la belle epoque”
de care apartine. Am combatut
cindva interpretarea lumii lui Cara-
giale si a personajelor ei prin pris-
ma lui lonesco si a “cruzimii” mo-
derne, care facea din simpaticii
Lache si Mache niste monstri si din
neintelegerile lor dovezi de feroci-
tate subumana. Dar Tn eseul iul
Steinhardt e vorba despre ceva mai
mult: despre un specific romanesc,
despre o blindete si o impacare pe
deasupra sfisierilor de tot felul.
Ah, da: Tmpacarea n pitoresc.
Mi-am amintit de unde stiam eseul
lul Steinhardt. El reia o teza a lui
lvasiuc din Radicalitate sl valoare.
Dar cu semn invers: ceea ce lui lva-

slue | se parea o limita, un defect,
devine la Stelnhardt o valoare.
lvasiuc ne socoteste pe noi, ro-
manii, inapti pentru tragedie,
fiindca ne grabim sa curmam con-
flictele mai Thainte de a atinge
apogeul, mal Tnainte de a fi Irever-
sibile. El nu-l da exemplu pe Cara-
giale, dar ar fi putut-o face, daca
“pupat piata Endependentl” nu |
s-ar fi parut probabil o mostra de
comic penibil si atit. Finalul Tele-
gramelor este vazut diferit de
Steinhardt. Romanul, pretinde el,
se Impaca lesne cu soarta si cu ne-
cazurile. Ei nu face o tragedie din
nimic. fi e bine asa: aceasta ar fi
originalitatea noastra, iar Cara-
giale, tocmai el, ar fi maestrul biin-
detli, al lertarii sl al impacarii sau,
cu termenul crestin al lui Stein-
hardt, al comesenlel. Un duh reli-
gios coboara asupra lumii sl perso-
najelor caragiallene, transfigurin-
du-le.

Nu Tmpartasesc pina la capat
punctul de vedere al lui Stelnhardt
(in sprijinul careia editorul cartii
aduce citeva argumente exceptio-
nale). Cred, cu lvasiuc, ca faptul
de a fi lipsiti de dimensiunea tra-
gica a existentei nu constituie nea-
parat, artistic vorbind, o sansa. Dar
mi se pare, pe de alta parte, util
sa-l scoatem pe Caragiale din era
ticalosilor, unde I-a virit cu sila vi-
ziunea moderna, si sa-l restituim
“epocii lul frumoase”, potolite sl
fermecatoare. Comicul lui bine
temperat nu trebuie privitin lumina
violentelor din secolul XX. Si nici
personajele Ilul nu ml se par a fi
robotii, automatele absurde pe
care o anumita lectura le-a des-
prins din stirpea eroilor lonescienl.

Peste doi ani, cind vom come-
mora noua decenii de la moartea
lui Caragiale, vom avea poate prile-
jul sa-l citim altfel decit a facut-o
M. lorgulescu Tn Marea tranca-
neald, analiza cea mal transanta de
pind acum a unul Caragiale - con-
temporanul nostru. Cu alte cuvinte,
sa-l citim nu numai ca pe un argu-
ment Tn disputa noastra, a urmasi-
lor lui Hitler, Stalin si Ceausescu,
cu noi Tnsine. Vom afla poate a-
tunci care este secretul adevarat al
lui Caragiale de care Steinhardt s-a
apropiat cu inteligenta si subtili-
tate.



Scrisoare din lasi

O masca Ensor

E SUB fereastra atelierului,
zilnic, pe la noua, vlajganul

cu degetele-n urechi, urmat

virtutea asimilarii pe nedigerate a
marotelor zilei, propunerea a doua a
fost imediat Tnsusita si a eclipsat-o pe

de droaia de copii ce-1 cirfie. Urpfidea, impingind-o Tnapoi, in evii de

ranjat” de-al lui Cioran, repetind lumi-
nat: vin americanii ! vin americanii !
O fi auzind el vuietul celor asteptati
jumatate de secol?

Doamna G., colectionara, Tmi
spune ca, neplacindu-i o mina dintr-un
tablou de H., a sters-o si Tmpreuna cu
fiu-su, a repictat-o. Alta doamna,
doamna S., Tmi confirma relatarea
amicei ei, doamna G,, dar vine cu pre-
cizari: zelul rectificator al amicei s-a
extins si asupra altor tablouri din
colectie, Tncit de fiecare data cind o
viziteaza, o gaseste, alaturi de fiu-su,
modificind ba un nas, ba o ureche, ba
un deget, iar apartamentul ei a inceput
sa capete tot mai mult un aer de labo-
rator de restaurare.

Ni se propune, ca tema de
expozitie, corpul uman ( de ce nu
Vocea umana ? ). Ce sa mai spui pic-
tural, pictural in sensul secolului 20,
n fata unei atari oferte? E atit de
generala, atit de desueta, Tncit, cu
toata eventuala disponibilitate
masochist docta, n-ai cum sa-ti men-
tii... elanul creator. Daca propunerea
nu pleaca dintr-o constiintd marcata
Tnca de obsesiile unui atelier de insti-
tut Tn care spiritul tutelar al profesoru-
lui de provincie a ramas stigmatizat,
fara remediu, de complexul artei mari,
majore (ticul verbiosului de la
Cotroceni), atunci tema cade ca o
petarda care nu va lua foc niciodata.
Corpul uman, ca motiv de meditatie,
nu are decit doua mari momente:
statuaria greaca si Renasterea. Doar in
aceste doua secvente ale istoriei artei,
tema a fost nu doar tema, ci si mod de
a vedea altfel lumea, de a o Tntelege
altfel: arta a vrut sa ia cunostinta de
frumusetea perfecta a corpului si s-a
concentrat doar asupra acestei vreri.
Rezultat deplin. Dar si irepetabil. Prin
perfectiune. Prin unicitatea vointei de
descoperire. Consumat odata pentru
totdeauna. Cei care, mai tirziu, au
Tncercat sa resuscite demersul Tn
datele lui originare, au terminat Tn
mimetism strident si Tn manierism
descalificant. Dar chiar asa stind
lucrurile, artistul modern nu-si mai
poate Tngddui abordarea temei fara sa-si
provoace riscuri si dezaprobari ? O
singurd solutie pare productiva : cor-
pul uman, da, dar din unghiul momen-
tului, din perspectiva consumarii
tatea parcurgerii intregului traseu,
avind zenitul Tn cele doua momente
amintite si consumindu-se apoi n
solutiile decadente actuale, cele care
si dau sigla la zi a artei. Ne place, nu
ne place, trebuie sa tinem cont de sta-
diul actual de decadere.a. artei, sa-i
Tntelegem resorturile, motivatiile. Or,
corpul uman, ca tema de meditatie, nu
poate fi tinut Tn afara acestor date.
Cine ignora imperativele stilistice ale
momentului, instalindu-se Tn atempo-
ral, risca alunecarea In desuetudine si
ridicol.

...In acelasi conclav din care a
aparut insinuanta tema a corpului
uman, altcineva a propus, desigur din
motive de racordare la temperatura
prezentului, tranzitia. Se pare ca, in

Tnceput. Regret ca nu am avut inspi-
ratia sa propun, la rindu-mi, ceva de
genul: noi si Fondul Monetar
International sau, si mai si, guvernul
Vacaroiu, certificatele de proprietate
si aurolacii.

Admiratie, ani la rind, pentru fos-
tul mare matematician, retras la pen-
sie, facind plimbari de Tntretinere,
masiv, taciturn, distant, impunator.
Repulsie, acum: citesc un documentar
macabru, In care si venerabilul, prin-
tre altii, a fost duldu de paza al stali-
nismului universitar, infierind, Tn
sedinte bolsevice, pe dusmanit
poporului, marii profesori interbelici,
oferiti securitatii, lagarelor si, mai
tirziu, saraciei.

Frica viscerala a regimului: Regele
Mihai sa nu fie scapat din aeroport Tn
Bucurestii: in citeva minute, strazile
ar fi pline, aclamindu-1 si urmindu-1
pe Rege. Bucurestenii - specie rara !
In fond, ei l-au rasturnat pe Ceau-
sescu. Si camarila lliescu stie prea
bine asta. Bucurestenii joaca marea
carte. Si o stiu prea bine. N-au decis
Tnca momentul....

Ministrul de externe al Republicii
. Moldova, moldoveanul pur-singe
Popov, spune ca, dupa retragerea
Armatei a 14-a, ofiterii rusi pot
functiona, scumpii de ei, Tn armata
Republicii (independente) Moldova.
Aparentul esec e, de fapt, o victorie:
rusii vor conduce armata chisinduana
n intregul ei. Perfidia moscovita -
fara egal. Dar nici surata ei de la
Chisinau nu-i de colea.

De cite ori o caut la telefon, Tsi
confectioneaza un discurs bradilalic:
probabil, sa se sustraga. Oricum, e un
orgoliu ranit. Peste o luna, internata:
bradilalia e, acum, chiar diagnostic.

Scena violenta in atelier. La prima
mea ezitare, sare din pat, o ajung linga
sevalet, scoate icnete fierbinti, repeta:
niciodata! niciodata! Tmi trece pe sub
brat, face un salt pina la usa, o prind
de par, apoi Ti string gitul Tn palme si-i
spun ca nu mai poate iesi, nu mai poti
iesi de-aici, te zbati degeaba, nicio-
datd! niciodata! repeta si mai gifiit, o
lipesc de usor si, cu palmele ude,
Tncep sa-i string tot mai tare gftul,
gitul ei frumos, de antilopa tinara,
Tncearca sa-mi dea un genunchi, o
presez de usa si continuu sa-i tai res-
piratia, nici nu-mi dau seama cind
apasa clanta si, cind vreau sa-i spun
iar cad nu mai scapa, tisneste, deschide
usa culoarului, incerc s-o ajung, se-
aude muzica alaturi, muzica, voci,
fuge deja pe scari. Ma intorc, aprind
lumina si ma uit in oglinda: nu sint eu,
un cap strain, mic si violet. O masca
Ensor.

Azi, la patru zile, citesc
intimplator relatarea scenei din anii
'40, Tn care marele etilic al romanului,
Malcolm Lowry, este surprins (la
timp) de hotelier gituindu-si iubita.
Bizara consecutie!

Val Gheorghiu

MIE mi-au placut Inamicul public (si nu inmaicul, cum gresit vi s-a dactilo-
grafiat) si Alergatorul, adica numai doua din cele treisprezece poeme scurte pe
care le-ati publicat in Domnul Liszt (Editura Destine - 1994). Sa fie vorba de o
culegere proprie? Ineditele, cele patru sonete si Renastere sunt mult prea ingri-
jite ca prozodie, si poate de aceea pe alocuri rimele deturneaza si canonesc sen-
sul, rigoarea alungand din firesc spre caricaturd cuvinte si trdiri altfel minunate.
De pilda: E primavara! Si sublimd/ Transcende ultima sperantd/ in haina ei de
cutezantd/ Anatomii difuz cand mima...(?), ori: Senecta-acuitate ce se stinge/
Parca asezi pe lucruri o marama/ Contururile: puncte, linii - vama/Platesc sa
mai ajunga pe meninge...(?). Am citat din Renastere si din Ochelari. Ce vi se
poate reprosa, in fond, la toatd frumoasa stradanie, cand atat de meticulos si de
adanc va aplecati asupra cuvantului? Ei bine, tocmai prin aceasta apasare insis-
tenta pe clapa formei pure, faceti sa se diminueze pana la stingere aproape, pand
la anulare, sunetul viu, actualitatea trairii, valabilitatea ei Tntr-un prezent accesi-
bil. Sonetele seamdnd astfel numai cu niste meritorii traduceri ultrafidele din altd
limba, din sonetisti celebri ai altor veacuri.(/on Untaru) € Tn bacovianul dv.
poem Frunze, in prima strofa, un dezacord intentionat? n parcul pustiu/ pe
banca de lemn/l-al vremii tarziu/a ceasului semn. (Laz&roiu Dragos Mihail,
Bucuresti) = Stimate domn, va facem cunoscut, cu tot respectul, ca Mihai
Eminescu, lon Creangd, Mihail Sadoveanu sunt trecuti din aceasta lume, chiar
daca, nemuritori prin opera lor, le simtim cateodata prezenta in preajma. Totusi,
dumneavoastra le trimiteti insistent rodul mintii si al sufletului, parguit in texte
care n-au nici o vina, Tn fond, dar de ce pe coli de hartie atat de zdrentuite si
mult mototolite, apoi cu ravna netezite cu palma si varate Tn plic? Si le trimiteti,
fiecaruia Tn parte si la rastimpuri egale, dar de ce pe adresa Romaniei literare?
Va maérturisim cu spaima si umilinta cd nu ne pricepem, ca intermediari ce pro-
babil ne considerati, s& facem sa le ajungd, acolo unde ei sunt, textele dumnea-
voastrd. Cerem cuvenita iertare si asteptdm nu explicatii, ci indicatii. (Colomei
Stelian, Turnu Magurele) ® Va exprimati marea nedumerire referitoare la
antologia de poezie romaneasca publicatd la Bagdad Tn limba arab&d. Spuneti ca
pe George Grigore, autorul antologiei, 7l cunoasteti din facultate, cand se spe-
cializa Tn religia islamica. Va intrebati cum a devenit brusc specialist Tn litera-
turd roméana. Ne asigurati ca stiti ca ar fi un bun traducator si poate chiar cel mai
bun vorbitor roman de limba araba, dar de aici si pana la a-si asuma, ne spuneti
Tn continuare, povara selectiei poetilor romani contemporani pentru antologia
respectiva, vi se pare prea mult... Textul scrisorii dv. urmeaza teribil: Cum poate
fi pus alaturi golanul de Dimitrie Stelaru de diafanul Doinas? Cum poate fi
apropiat Nichita Stanescu de unul ca George Alboiu? Sau de unde pana unde
Lucian Avramescu - mare poet? As vrea sa va asigur, stimata doamna profe-
soard, de dubla mea consternare. O datd ca (fara sd fiu intrebata daca doresc si
accept sa-mi fie trecut numele Tn antologia cu pricina, pusa in fata faptului
implinit ce-as fi putut sa fac?), vecindtatea cu Alboiu si Avramescu ma deran-
jeaza, nu si aceea cu Stelaru, Doinas si Nichita. Si, a doua datd, c&-mi cereti mie
sd dezleg dilema, cand raspunsul pe care-1 doriti de la mine e la mintea
cocosului. Ati evitat sd&-mi spuneti, sau numai mi s-a pdrut, ca nu merit sa figu-
rez in antologie? Datele problemei sunt: Nu I-am cunoscut pe traducator decat
intdmplator, Tn ziua cand si-a adus la redactie antologia, cu numai rugdmintea de
a fi semnalata la rubrica noastra Cartiprimite la redactie. E pura intamplare ca
semnalarea ei s-a facut la pagina MeridianelVa promit ca daca dl. G. Grigore ne
mai viziteaza, 1i cer adresa, v-0 pun la dispozitie, ca sa-i adresati Tn voie
ntrebdrile si nedumeririle dv. (Irina-Sofia Pantelimonu, Bucuresti) # Doriti s&
scrieti un roman,avand ca subiect viata unei familii, cu toate greutatile vietii, si
vreti sd aflati daca aceasta idee este buna. Ideea, fireste, este buna si, mai ales,
de viitor. Versurile sunt usor dezamagitoare daca se vor altceva decat niste nevi-
novate rugaciuni. Temele religioase va prind cel mai bine, si pe ele puteti sa va
exersati talentul,incet si cu folos. (Apostol Claudiu, Braila) # Anonimatul este
greu de Tndurat. Un poet Tsi intitula Tnsd, nu demult, cartea de debut, Bucuria
anonimatului. Am impresia ca dupa debut n-a mai publicat alta carte, semn ca a
simtit, atunci, adanc si aproape definitiv un adevar care-i dadean acelasi timp si
masura si linistea. Scrieti de 10 ani. Spuneti frumos: ntre timp am crescut, am
iubit, m-am rugat. Tn urbea dv. ar fi cateva publicatii demne de a va primi sa
uceniciti Tn paginile lor. Timiditatea nu e o scuza. Timiditatea e un handicap pe
care trebuie sa-l rezolvati cat inca nu se osifica intr-o convingere anxioasa.
(Camelia Radulescu, Botosani).
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Contururile
politice
ale Europel

N STUDIU asupra semnificatiilor contem-
porane ale termenului de Europa necesita o

lor sisteme de referintd? Tn ce masura putem vorbi de
constientizarea ideilor privind transnationalitatea,

mare prudenta. Intii de toate pentru ca istoria evgfferguvemamentalitatea, suprastatalitatea?

mentelor politicii europene a dat posibilitatea unor
interpretari foarte diverse, adesea, diametral opuse.
Apoi, pentru ca reperele istoriei culturale nu au fost
luate Tn considerare. De pilda, abia Tn ultimele dece-
nii s-a acordat un interes sporit curentelor filosofice
care au influentat viata publica. Tn al treilea rind,
pentru cd Tn constiinta europeanda si-a facut loc
“monumentala iluzie” potirivit careia istoria umana
este 0 miscare unica si universala spre lumina, unde
stadiile recente si Tncercarile lor sint in mod necesar
superioare precedentelor, asa cum stadiile primitive
sint Tn mod necesar inferioare acelora sofisticate
(Isaiah Berlin). Prin urmare, ce ar trebui sa facem
spre a ne situa intr-un unghi convenabikatunci cind
Tncercam sa examinam contururile politice ale
Europei? Sa fim mai exigenti fata de trecut, fata de
curentele de gindire care au provocat rasturnari rapi-
de? Excesele sint nenumarate; istoricul le indica, dar
nu arareori trece pe Itnga semnificatiile lor adinci,
tentat fiind doar de descrierea lor cit mai corecta.
Fernand Braudel a tras un semnal de alarma n
legatura cu insuficienta descrierii evenimentelor,
ironizind, pe buna dreptate, discursul istoric blocat la
acest nivel. Evenimentele - remarca Tnvatatul - sint
aidoma licuricilor din cimpia braziliana, stralucesc,
dar nu lumineazad. Asa se explicd mai usor faptul -
deloc de neglijat, mai ales in tarile afectate de
regimul comunist - ca scrierea istoriei este necritica,
de-a dreptul oarba Tn absenta unei filosofii. Ar fi
utila o “critica a ratiunii istorice”, o “interpretare
critica a istoriei”, ceea ce a fost observat si Tn debu-
tul evului modem de Immanuel Kant; tot Tn sensul
instruirii oamenilor as mai arata ca tocmai de aici, de
la acest spirit critic exersat de istorici porneste cea
mai importanta laturd a educatiei civice.
Europenizarea imaginii istoriei este o cerinta
politica pentru toate statele continentului. Altminteri,
am impresia ca se risca, pe de-o parte, istituirea aro-
gantei marilor puteri putind conduce la adincirea
antagonismelor, pe de alta, perpetuarea structurilor
sociale si politice Tnvechite ale Estului, complexele
de inferioritate sau de superioritate cautind a justifica
optiuni politice retardate. Reconsiderarea organis-
melor culturale indicd miscari particulare ale
diverselor spiritualitati, ceea ce nu Tnseamna ca ele
nu sint subordonate miscarilor generale. Europa ar
putea fi vazuta ca istoria procesului istoric in care
constiinta se reflecta Tn principiile si scopurile comu-
nitatilor ei, Tn vointa tenace sau fragila a oamenilor
care au format-o. Astazi, determinanta mi se pare nu
specificitatea, ci interculturalitatea, fara de care nu
este posibila nici o integrare. Probabil, in citeva
decenii, diferentele, atit de evidente acum (nu numai
sub raport economic, dar si mental), se vor diminua
considerabil. Pe ce se sustine o atare afirmatie? Intii
de toate Europa este o cultura, o civilizatie si Tn pofi-
da dilemelor contemporane, in pofida tragediilor
istorice la a caror geneza si desfasurare a participat
mai mult decit celelalte continente luate la un loc, ea
pare a fi, Tn pragul re-descoperirii propriei unitati Tn
diversitate,in pluralitate. Permeabilitatea frontierelor
spre care tinde si partea centro-rasariteana ar putea
conduce la un schimb permanent al bunurilor cultu-
rale. Fara a se pierde profilul national, tentatia con-
vergentelor ar putea fi esentiald, in sensul dobindirii
unei perspective cel putim compelementare asupra
lumii. Tensiunile sociale dominante ar trebui sa ajute
la deschidere, sugerind existenta valorilor morale si
intelectuale comune. Aspiratiile ar urma sa
defineasca, la rindul lor, pe purtatorii unei singure
civilizatii (o civilizatie a civilizatiilor), anume, a
aceleia situata geografic Tntre Marea Nordului si
Mediterana, Tntre Iberia si Balcani, Tntre Dublin si
Riga. Desigur, pentru oricare dintre noi mai atent la
fenomenele din interior si din imediata vecinatate,
semnele de Tntrebare cu privire la realizarea unui
viitor echilibru sint cit se poate de firesti. Oare e cu
putinta depasirea orgoliilor? Oare societétile profund
marcate de cele doua totalitarisme sint ele Tn stare
sa-si asume responsabilitatea emanciparii propriilor

A NE intoarcem insi la istorie, fird de care
:Snu avem reperele de baza Tn evaluarea

situatiei continentului, Tn diagnosticarea perspec-

tivelor politice ale noii Europe. Am ales unul din
momentele revelatoare pentru a Tntelege optiunile si
atitudinile Tn “durata lunga”, pentru a vedea rolul
mentalitatilor colective: mutatiile produse n for-
marea si informarea societatii europene la finele
Secolului Luminilor prin Tmbratisarea directiilor
ideatice fatale. Schimbarea structurilor politice - sub
influenta marilor Tnvatati germani promotori ai
romantismului si ai nationalismului (intre care
Herder si fratii Schlegel exceleaza) - se petrece odata
ce monarhia si aristocratia Tsi pierd din prestigiul lor
de odinioara, prestigiu ce asigurase echilibrul
statelor europene. Asa se face ca procesele relativ
lente de pTnd atunci se metamorfozeaza Tn miscari
explozive, generind succesive deraieri Tn ultimele
doua veacuri. Asistam la o intensificare si o extin-
dere a sentimentelor comunitare. Acestea vor intro-
duce factori noi si redutabili Tn politica Europei: stari
de suflet subordonate nevrozelor si isteriilor indivi-
duale Tsi fac aparitia Tn viata natiunilor si dobindesc
o importanta politica decisiva. Definind aceasta
isterie ca starea durabila a fricii colective, urmarea
unor mari traumatisme istorice (revolutii, ocupatii
straine, lupte de aparare), Istvan Bibd avea sa
observe ca ea se manifesta prin strigate constante Tn
fata imaginarelor conspiratii, agresiuni, coalitii si
prin persecutarea adversarilor politici reali sau fic-
tivi. Acelasi politolog caracterizeazd marea isterie
colectiva, simptomele ei specifice prin: slaba
cunoastere a realitdtii de catre comunitate, incapaci-
tatea ei de a se concentra asupra problemelor puse de
viata, incertitudinea, supralicitarea sinelui, reactii
disproportionate - ireale la influenta lumii
Tnconjuratoare. Astfel declansatd, o atare isterie
colectiva se dezvolta Tn mai multe generatii. Debutul
- cum am spus deja - Tl asigura romanticii. Ei
reprezintda lumea rebelilor la conventii; Tn cazul lor,
expresia extrema este autoafirmarea personalitatii
individuale creatoare ca fondatoare a propriului
univers. Ceea ce a generat o arta libera si spectacu-
loase descoperiri stiintifice, dar, nu mai putin a pro-
movat o forma exagerata a egotismului, chiar una
isterica ce va deveni cauza raului, a anxietatii, per-
manentd Tn constiinta europeana pind astazi.

Idee relativ unitard in veacurile al XVIll-lea si al
XIX-lea, avind ca piloni de sustinere cultura (ca pro-
dus rational) si un anumit sentiment al apartenentei
la aceleasi valori morale, Europa de dupa 1918 si,
mai cu seama, de dupa 1945, sufera metamorfozari
substantiale. Cele doua totalitarisme, fascist si comu-
nist, pervertesc vechile semnificatii care si asa erau
insuficiente pentru crearea acelui “sensus commu-
nis”. Situatia Europei, datorata politicilor potrivnice
siesi, Tngreuneaza soarta istoricului si politologului
de a staptni si a reformula conceptul in functie de
limitele impuse de tragedia de pe scena lumii. Doar
studiul comparativ al situatiilor istorice, al ide-
ologilor, al oamenilor, la mostenirilor culturale si al
structurilor permite Tntelegerea caracterelor comune,
dar si a diferentelor din sinul regimurilor totalitare
din secolul al XX-lea.

Unitatea creatiei spirituale nu a Tncetat, Tn pofida
vicisitudinilor. Memoria culturalad a fost - spre exem-
plu Tn Europa de centru si de est supusa unui al
doilea totalitarism decisiva Tn pastrarea identitatii
amenintata cu moartea. Pentru ultima jumatate de
veac, 0 parte Tnsemnata a continentului pierde acce-
sul direct la vechile utilizari, deci, la semnificatiile
conceptului. Daca s-a salvat ceva, atit cit se poate
vedea astazi (din conotatia occidentald a termenului),
aceasta se datoreaza teatrului, cinematografului, lite-
raturii, cTtorva miscari de reflectie critica, unele
pregatind revolta budapestana din 1956, altele,
primavara de la Praga sau doar disidenta mai izolata
a citorva personalitati avind curajul a se declara
inseparabile de constiinta europeana.

de “"Mtc/rai

CONSOLARE. “Imaginea Romaniei in
lume”:; sintagma sacrosancta a fost folosita, Tn
ultimii ani, pind la satietate. Motivul? Extrem
de simplu si de usor psihanalizabil: respectiva
“imagine” este, pretutindeni, mai degraba nega-
tiva. Cei care citesc, fericiti, in ochii altora
admiratia nu au nevoie sa-si faca o obsesie din
reflexul lorin constiintele strdine.

Anii dementei ceausiste progresive si cei ai
tranzitiei mizere au oferit lumii Tntregi imagi-
nea unei Romanii demne de plins; totusi, acest
cliseu facil nu s-a ndscut peste noapte. Si atunci
ne putem Tntreba, legitim: ce credea lumea
despre romani Tnainte de ultimul razboi, cind
tara traiaincain deplind normalitate?

Daca ne adresam literaturii si filmului
epocii, cautind cu lupa numele roménesti Tn
contextul european al momentului,incercam un
sentiment de consternare. Si chiar avem de ce!
Tntr-un roman de Simenon ( a cérui actiune se
petrece Tn Belgia natala a prozatorului), unicul
roman dintr-o pensiune cosmospolita este un
individ fara ocupatie, care traieste din expedi-
ente, furd si seduce pe fata minord a patroanei,
Tntr-un film de Lubitsch, personajul principal
mimeaza dragostea pentru bogata eroina doar
ca sd-i sustragd, Tmpreund cu complicea (Si
iubita) lui, banii si bijuteriile: si el este roman,
ornamentind, ca escroc international, filmul
Zapaceala n paradis. Ceva mai Tngaduitor,
Erich-Maria Remarque oferea seducatoarei si
tulburei eroine din romanul Arcul de triumf
(fascinanta, dar inconstanta, cruda si cheltu-
itoare ca o cocota de lux) citeva picaturi de
singe romanesc in ascendenta ei exotic-miste-
rioasd. “Eroii” roméni au nume de fantezie
(Valesco, Monesco), dovada ca autorii habar
n-aveau de Romania, ci receptau o impresie
generald, probabil foarte raspindita.

Nu poate fi vorba de coincidente; nici un
mare autor - iar Simeon, Lubitsch ori
Remarque sint mari autori - nu fixeaza laintim-
plare identitatea personajelor. Romanii se bucu-
rau deja de o reputatie dubioasa bine consoli-
datd, din moment ce imaginile diferitelor opere
concorda, fara ca autorii sa se fi cunoscut intre
ei: deci neseriosi, necinstiti, afemeiati (ori
cocote), escroci, fara chemare catre munca.
Destul de grav, chiar daca ar fi vorba doar de
romanii care cdlatoreau Tn afara Romaniei!

Inutil sa facem un proces lumii Tntregi pen-
tru modul Tn care am fost priviti: sintem sin-
gurii responsabili! Consolarea trebuie sa o
cautam, pina la urma tot Tn operele care ne
prezinta atit de stereotip-defavorabil. Pentru ca
aici, daca privim atent, trasaturile negative ale
romanilor-personaje au si unele reflexe accep-
tabile. Ei sint escroci, dar inteligenti si simpati-
ci; sint afemeiati, dar pasionali si tandri; lenesi
- dar generosi; anormali dar sentimentali.
Femeile cad in bratele lor, seduse in mod egal
de virilitate si de elocintd persuasiva.

Si atunci? S& mai fim supdarati? Nu avem de
ce. n realitate, chiar asa sintem. Coplesiti de
tare ori handicapuri, posedam Tnsa, global, si
unele calitati, pe care altii le-ar plati Tn aur si
pentru care vom fi vesnic invidiati.

Fragilul contur al Europei de astazi, cu imaginea
spatiului supraindividual al popoarelor este expresia
istoriei de care nu poate face abstractie politica si
politicianul fara a dauna intregului. Generatiile con-
tinue, prevalindu-se de legatura generoasa dintre
oameni, reflecta continutul unui termen nascut Tn
“duratele lungi” ale istoriei. Chiar si prin destruc-
turarea umanului, chiar si prin antiistorie, totalitaris-
mele n-au reusit sd steargd ideea de Europa Tn accep-
tul clasic al termenului. Tentatia intrarii Tn formele
institutionale ale Occidentului e o marturie ca sem-
nificatiile mai adinci ale politicii comune nu numai
ca n-au fost uitate, dar ele sint Tntelese ca fiind vitale
Tn momentul de fatd. Drumul sinuos nu neaga, dim-
potriva, indica supravietuirea natiunilor mici in fata
mersului devastator al trecutului imediat; Thsusi fap-
tul cd noi simtim nevoia de a reveni la Intelesul dat
de republica literelor, ca ne punem problema
decodarii termenului, sugereaza atmosfera momen-
tului: cautarea acelei pinze de fond, situata deasupra
nationalului (fard a-i nega valoarea) si care ne-a dat
o identitate inconfundabila.

Victor Neumann



INTERESUL, Tintotdeauna
mare, stirnit de cartile lui Z. Omea
atinge cu Anii treizeci. Extrema
dreapta romaneasca un punct
maxim. Cartea este o continuare a
celei despre Traditionalism si
modernitate Tn deceniul al treilea
(1980). A vorbi despre ratacirile
intelectualilor din anii ‘30 chiar si
acum, la sfirsitul secolului, cere,
pe linga o perfectd onestitate, si
mult curaj. Curaj pentru ca atunci
cind aduci Tn discutie adevaruri
inconfortabile, risti sa fii atacat din
toate directiile. Curaj pentru cad
exista adevaruri pe care majori-
tatea oamenilor prefera sa le evite
(sd le uite sau sa le ignore senin).
Curaj si pentru simplul fapt ca
orice atitudine critica publica
atrage dupa sine neplaceri. S-a
vazut si Tn anii ‘30, se vede si n
anul 1995. Dar atunci cind ai citit
toate atacurile Tnveninate din
gazetele extremiste de la sfirsitul
celui de-al patrulea deceniu, cind
stii istorie si ca istoria se repeta ca
o tema cu variatiuni esti, probabil,
pregatit pentru orice lupta de
“opinii”. Onestitatea autorului este
fara cusur. In toata cartea, Z. Or-
nea lasd documentul s& vorbeasca:
ziarele si revistele vremii, indife-
rent de orientarea ori calitatea lor,
scrisori, fragmente de jurnal. Tsi
pastreaza pentru sine doar modes-
tul rol de ordonator al acestor
marturii. Dacd e si el onest, citi-
torul trebuie sd recunoasca evi-
denta faptelor dezvaluite de Z.
Ornea fard urma de mfinie sau
partinire, fapte destul de greu de
Tnteles astazi. Articolele adesea
necugetate daca nu chiar delirante
ale lui Cioran, Eliade, Noica sint
astazi o experienta de lectura
zguduitoare. Caci una e sa ai infor-
matii partiale si indirecte despre
legionarismul celor pe care
ultimele generatii si i-au transfor-
mat in idoli si alta e sa parcurgi cu
propriii ochi incredibilele lor afir-
matii. Ca si autorul, cititorul nu-si
poate retine amaraciunea pentru
aceste “imprudente si erori” (cum
le va numi Eliade) si nici o recon-
fortanta Tncredere Tn momentele
lor de luciditate (de pilda, raspun-
sul lui Eliade la prefata lui Nae
lonescu la romanul lui Sebastian
De doua mii de ani) siin cei care,
Tmpotriva tuturor pina la a se indoi
de sine, si-au pastrat independenta
de gindire si simtire: Eugen
lonescu, Mihail Sebastian, Pentru
Comamescu.

Cartea lui Z. Ornea nu acuza,
dar nici nu scuza. Ea prezinta cu
obiectivitate partea prea putin
cunoscutd a scrierilor si a vietii
unei generatii socotite, pe buna
dreptate, ultima stralucitd. Si mai
ales invitd la meditatie. Si oferd -
probabil zadarnic, cum pare a fi
orice lectie a istoriei - citeva
Tnvataminte. Tn istorie si Tn istoria
literara nu se pierde nimic.
Zadarnicia, Tn istoria imediata, a
unui rind scris devine rost si va-
loare Tn viitor. “Imprudentele si
erorile” din tinerete se platesc si
uneori nu ajunge o viatd Tntreaga
pentru a le sterge amintirea. Sub
presiunea istoriei, liderii charis-
matici (Nae lonescu) si intelectu-
alii de forta (Eliade) pot face rdu
unei Tntregi generatii. Tnflacararea
tineretii poate fi sublima sau mon-
struoasa. Cartea lui Z. Ornea ar
trebui sa dea de gindit adeptilor
turnului de fildes (care nu exista -
vezi cazul Sadoveanu in anii ‘30),
dar si tuturor celorlalti. Dezbaterea
noastra e numai un Tnceput. De
fapt, cartea In sine este o dezbatere
care nu poate lasa pe nimeni
indiferent

Restabilirea
adevarului

DEVENIT loc comun cons-
tatarea ca, pe o axae a frus-
trarii, extremele se ating.

social, dar si al elementelor lui reprezenta-
tive. El n-a ocultat nimic, nu a lasat nici un
amanunt semnificativ de o parte. Selec-

Fenomenul a fost sesizat de nenumaistigéaged, asa-numita “valorificare criticd a

n istorie, alternativa fiind, de fapt, centru-
extreme, polii suprapunindu-se - pe fondul
unei aparente opozitii totale - Tn negarea
ecuatorului, a magistralei unificatoare.
Distinctia ofertelor polare este, In context,
rezultatul unei operatii de decodificare ideo-
logicd ce nu afecteaza motivatiile de fond si
mecanismele care, concret, ramin aceleasi.
Situatia este exemplara pentru “secolul ide-
ologiilor”, al nostru, in care confruntarea
fascism-comunism a fost numai aparenta
(conflictul real ntre “fratii dusmani” fiind o
chestiune de conjuncturd). Adevarata
batédlie s-a dat intre modelele universaliste
ale dezvoltérii, cel median, liberal si indi-
vidualist, si cel extremist, totalitar, colec-
tivist.

Am amintit de o axa a frustrarii, pentru
ca extremismul este rezultatul unei frustrari,
al unei desincronizari Tn raport cu con-
cretizarea modelului magistral, desin-
cronizare ce poate fi atit economica sau cul-
turald, cit si economica si culturala con-
comitent. Frustrarea se traduce Tntr-o Tncer-
care de fortare a sincronizarii nu prin
grabirea procesului de asimilare a modelu-
lui median, verificat Tn zonele lui de apli-
care si justificat rational prin reusita, ci prin
generalizarea in fortd a modelului opus, prin
absolutizarea acestuia. Nuantele ideologice
sunt, de aceea, Tn asaltul extremist al “cen-
trului”’, deosebiri iluzorii, chestiuni de
“imagine”, ca sa folosim un termen familiar
vremurilor noastre.

Cred, Tn consecintd, ca explicitarea unei
orientari ideologice extremiste, dominante
Tntr-o anume epoca, in anume zone ale
spatiului istoric concret, lamureste multe
din trasaturile tuturor extremismelor,
permitind, Tn ultima instanta, dezvaluirea
similitudinilor de aplicare, a mecanismului
comun. Tezele unor “analisti”, conform
carora comunismul si fascismul ar fi fost
net deosebite prin “vocatie”, primul - “inter-
nationalist si ateu”, cel de-al doilea -
“nationalist si mistic”, nu tin cont de faptul
ca aparentele distinctii sunt numai tactice,
justifica strategia ofensiva, nuanta victo-
rioasa (comunismul) asimilind in timp ele-
mentele celeilalte. Aparitia national-comu-
nismului si cultivarea unei mistici a “omu-
lui nou”, socialist, nu este deloc
intimplatoare.

latd de ce o carte cum este cea recent
publicata de Z. Ornea nu poate fi decat
folositoare celor ce vor sa inteleaga nu
numai istoria societatii romanesti din acea
framintata perioadd, ci si perioada comu-
nista postbelica, perioada aplicarii modelu-
lui pe care miscarea legionard n-a apucat,
practic, sa-l concretizeze. Preluarea selec-
tiva, Tn etapa ceausista a comunismului
romanesc, a unor teme ale ideologiei
legionare, inclusiv potentarea pozitiilor
unor personalitati afirmate sub legionari,
este 0 dovada de neocolit n recunoasterea
similitudinilor de viziune, a convergentei
proiectelor. Un exemplu este “cazul” C.
Noica. “Constantin Noica - scrie Z. Ornea,
n prelungirea altor analize ale situatiei
filosofului - nu s-a disociat de opiniile din
tinerete pentru cd, de fapt, a continuat sa
creada Tn ele. De aceea a fost aproape ofi-
cializat de nationalismul ceausist.iar filoso-
ful a facut destui pasi, Tn publicistica, Tn
Tntimpinarea acestui nou nationalism.
Nationalismele se regaseau intr-o conciliere
de viziune si credinta.”

Cartea lui Z. Ornea este o disectie in
vitro a epocii ce a exacerbat extremismul de
dreapta romanesc Tn perioada interbelica, o
analiza riguroasa a cauzelor, motivatiilor,
actiunilor si acoperirilor lui ideologice, a
reflexului cultural, inclusiv a delimitarilor
pe care le-a generat. Spatiul nu ne ingaduie
s& surprindem toate distinctiile pe care le-a
realizat autorul, minutioasele analize ale
mutatiilor petrecute la nivelul ansamblului

mostenirii culturale”, atit de draga
comunistilor nationali, nu-si avea rostul
intr-un demers al carui tel este restabilirea
adevarului Tn complexitatea lui.

Radacinile extremismului romanesc,
sursa nuantdrii lui ideologice Tn contextul
miscarilor totalitare europene ale momentu-
lui, se afla - sustine Z. Ornea pe buna drep-
tate -Tn nostalgia paseista a conservatorilor,
Tn refuzul sincronizarii propuse de
pasoptisti, sincronizare partial reusitd, sub
directia partidei liberale. Extremismul inter-
belic a resimtit exacerbat aceasta frustrare,
cautind sa suplineasca periferizarea soci-
etdtii romanesti, datoratd starii ei hibride,
prin aplicarea altui model specific, autoh-
tonizant, antioccidental. Exaltarea specifi-
cului national, a ortodoxiei, cu corespon-
dentele lor culturale, sunt rezultatul com-
plexului de inferioritate fata de Europa, al
sentimentului de “provincie” Tn raport cu
“centrul” dezvoltat si stabil. Teza extremis-
mului ar fi, Tn context, ca “nereusita”
experimentului democratic si individualist,
impune eliminarea “formelor” ce l-au gene-
rat si revenirea la traditie printr-o fortare a
ei, printr-o aliniere Tn umbra unei vointe
unice, totalitare, care ar permite “curatirea”
de efectele perverse, alienante ale rationa-
litatii modelului importat. Argumentele au
fost Tnsa primare, reductioniste, contradic-
torii, bazate mai mult pe “imponderabile”.
Exaltarea provocata de legionari, acesti pro-
tocomunisti ai Romaniei, cum ar spune
Alexandru George, a prins, realizind o
“politizare” a tinerei generatii a epocii, desi
ea se baza,in ultimd instanta, pe o confuzie,
a politicului cu moralul, si pe o contradictie,
cea dintre nationalismul etnocentric si orto-
dox si “universalismul” presupus de totali-
tarism.

INTRE cei care ar justifica
sa li se aplice expresia ca
“si-au facut veacul” la

Z. ORNEA

ANII TREIZECI

Extrema dreapta
romaneasca

EDITURA FUNDATIEI CULTURALE ROMANE

Z. Ornea, Anii treizeci. Extrema
dreapta romaneasca, Editura Fun-
datiei Culturale Romane, Bucuresti,
1995, 476 p., 5 900 lei

Z. Omea dezvaluie cu precizie maniera
de structurare atit a miscarii reale, organiza-
torice a legionarismului, cit si a “proiectu-
lui” sau ideologic, un amalgam de idei
politice, religioase si morale, configurat
prin “achizitii” culturale selective, prin
“mitizari” partiale si exaltari afective, fara
fundamente rationale. Germenele reludrii -
peste decenii - a “tezelor” numitului proiect
consta tocmai Tn surprinderea impactului lui
afectiv, considerat de unii drept temei al
existentei “tipului generic al romanului”.
Continuitatea peste timp a “argumentatiei”
ideologice indica Tnsa falsitatea viziunii,
tocmai pentru cd, in plan politic, afectul nu
poate fi utilizat autonom, Tn sine, fara un
fundament rational. Este exemplificatoare
astfel incantatia xenofoba a unor continua-
tori de azi ai extremismului interbelic, desi
fenomenul nu mai este de actualitate.
Extremismele, cum s-a observat, se atrag si
se confunda.

Anii treizeci este o carte fundamentala
pentru demontarea si Tntelegerea (din interi-
or) a unei orientari complexe, articulate
polar (prin similitudinile de esentd fascism-
comunism), pe care istoria a condamnat-o.

Toma Roman

Opera

ziarelor de altadata, deschise pe supor-
tul metalic asemeni unor aripi impetu-
os desfasurate; prezenta sa parea, a-

Biblioteca Academiei, Z. Ornetunste mai firava decit Tn realitate,

indreptatit cu prioritate. Unii confrati
mai tineri, alaturi de care semneaza
curent Tn paginile Romaniei literare,
nici nu erau nascuti cind el avea de-
acum un statut bine consolidat de sir-
guincios explorator al fondurilor de
carte, manuscrise si periodice,
Tnclinarea sa catre sinteze, ceea ce pre-
supune implicit o vasta informare, cir-
cumscrierea tematicii numai dupa
lungi stagii de stabilire si epuizare a
izvoarelor, s-a impus Tnca de la prima
monografie asupra Junimismului,
elaboratd cu mai bine de treizeci de ani
Tn urma. De atunci, aproape ca nu a
lipsit, fie din sala mare de lectura, fie
de la vreun pupitru Tnghesuit in
Tncaperea de dimensiuni cvasi-car-
cerale unde lucrau, sub stricta supra-
veghere, cei ce aveau de consultat
tiparituri trecute la index, considerate
periculoase Tn optica oficialitatii. Cum
dimineata isi Tndeplinea obligatiile de
slujbas editorial, Ti mai ramineau
disponibile doar dupa-amiezile pentru
biblioteca, unde Tl uita Dumnezeu pina
catre ora inchiderii. Nici macar n teri-
bilele sezoane de frig polar, de la
apogeul-“epocii de aur”, cind rindurile
cercetatorilor se rareau fortat iar cei
“rezistenti” abia se mai zareau de sub
caciuli si paltoane, n-a abandonat locul
devenit familiar. Cufundat in vraful de
volume adunate pe masa, putea sa
treaca neobservat. Adesea, cértile erau
Tnlocuite de masivele colectii ale

liliputana faptura decisa a nu se lasa
coplesita nici de greutatea manipularii
Tn sine a greoaielor opuri, nici de
rabdarea imensa ceruta ca sa distinga
Tntre zecile, sutele, miile de coloane de
tipar Tmbicsit, eterogen, materia
Tndreptatita sa retina atentia. Tn
cautarea cdilor optime de descifrare a
trecutului, se lasa acaparat, devorat de
propriu-i zel, intr-un consum enorm de
energie pentru a trage si organiza pe
fise informatia utila elaborarilor puse
la cale. Cum pina de curind nici pome-
neala de copiator xerox (de fapt, nici
azi nu exista pentru publicatii de for-
matul cotidianelor), texte intregi
urmau sa fie transcrise de mina, arti-
zanal, cu o jertfa de timp ca pe vremea
austerilor calugari benedictini.
Asprimea conditiilor de lucru Tn
biblioteca mai implica un obstacol dur:
caracterul sporadic al instrumentelor
elementare de orientare. Sunt rare si
disparate bibliografiile autohtone pe
autori, curente, teme, dictionarele enci-
clopedice, editiile complete cel putin
pentru scriitorii de prim plan. Din
aceastd cauza, multi cercetdtori se vad
siliti a porni documentarea de la zero,
iar Z. Omea, probabil, mai mult decit
altii. Daca in analiza curentelor de idei
pina Tn pragul primului razboi mondi-
al, sa zicem ca terenul mai fusese, cit
de cit, defrisat - Tndata ce a pasit in
epoca moderna, lucrurile s-au impus a
fi luate de la baza, printr-o meticuloasa



Mal este nationalismul
productiv ca ideologie literara?

m PREZENTAT, pe scurt,
cartea lui Z. Ornea, imediat
dupa aparitie, tot in Roma-

Dupa opinia mea, literatura nu dis-
pune de o sursa de energie proprie, ci
apare ca efect secundar al unor dezlantu-

nia literard. Si am evidentiat atuir¢ideanergie afectiva, cum ar fi pasiu-

pe-o Tnsusire de pret, impartialitatea
exegetului.

Cunoscutul critic si istoric literar
reuseste, Tntr-adevar, sa ramana senin si
sa-si Tndeplineasca obligatiile de om de
stiinta chiar si cind trateaza probleme
extrem de delicate, probleme dintre ace-
lea care altora le trezesc tot felul de
complexe si obsesii. Metoda sa este
simpla si eficienta: ori de cate ori
urmeaza sa aprecieze valabilitatea unei
opinii politice, madsoard distanta dintre
aceasta si regulile unei vieti democra-
tice.

Aceasta nu Tnseamna ca fetisizeaza
democratia. Dimpotriva, Z. Ornea este
primul care deplange imperfectiunile
democratiei (ca sda nu mai vorbim de
imperfectiunile simulacrului de
democratie care a fost practicat la noi in
unele perioade), dar, parafrazandu-1 pe
Churchill, considerd sistemul democra-
tic cel mai pufin rau din cele experi-
mentate de omenire de-a lungul istoriei.

O spectaculoasa dovada de obiecti-
vitate a investigatiei o constituie
mentionarea unor nume “sacre” ale lite-
raturii noastre - Mircea Eliade, Nichifor
Crainic, Constantin Noica s.a. - printre
cele care au girat ideologiile extremei
drepte romanesti. Este pentru prima oara
cand un istoric literar savarseste acest
gest In fond firesc, dar confundabil la
noi, din cauza fanatismului unor admira-
tori, cu un sacrilegiu.

O greseala - cel putin din punctul
meu de vedere - face totusi Z. Ornea, si
anume prea ia n serios optiunile politice
ale scriitorilor. Publicistica lor poate fi
considerata tot literaturd, si nu neaparat
un proiect de doctrina politica.

nea eroticd sau elanul mistic. O aseme-
nea “cadere de apa” care pune Tn misca-
re moara literaturii este si nationalismul.

Daca privim cu Tntelegere dragostea
Tnfrigurata si de la un moment dat nebu-
neasca din Maitreyi, de ce n-am privi cu
Tntelegere si ideile antipasoptiste din
articolele de ziar ale lui Mircea Eliade,
cuprins de un inofensiv acces de admi-
ratie exaltata fata de spiritul romanesc?
“Ideologiile” unor scriitori sunt mai
curand forme de lirism. Puse in aplicare
ele ar face, intr-adevar, viata de nesu-
portat (dupa cum si ceremonialurile ero-
tice imaginate de Eminescu, daca ar fi
adoptate de Tndragostitii reali, ar trans-
forma dragostea intr-un calvar). Dar
cine se gandeste sa le punad n aplicare?
Z. Ornea se apropie de punctul meu de
vedere Tn momentul Tn care evidentiaza
absurditatea, lipsa de realism a pretentiei
adeptilor autohtonismului ca Roméania
sa nu se contamineze de spiritul euro-
pean. Tnsa imediat dupa aceea se
Tndeparteaza, atribuind o responsabili-
tate politica unor autori absurzi, nere-
alisti, deci unor autori de literatura.

Satira lui I. L. Caragiale la adresa
pasoptismului a fost intotdeauna bine
Tnteleasa de promotoriii democratiei.
Lirismul nationalist - care implica si el
un refuz al pasoptismului (asa cum azi
ar trebui sa implice un refuz al culturii
Coca-Cola) - a provocat insa adeseori
suspiciune.

Cea mai buna dovada ca... am drep-
tate o constituie faptul ca entuziasmul
nationalist i-a cuprins in perioada inter-
belica pe unii dintre cei mai mari scri-
itori ai nostri si ca a fertilizat viata lite-
rara, inclusiv prin polemicile pe care le-a
declansat.

de benedictin

reconstituire ab ovo a tuturor ele-
mentelor intrate Tn conjunctie, asociate si
absorbite de metabolismul vietii intelec-
tuale interbelice. Greu de spus dacad, din
capul locului, a existat intentia alcatuirii
hartii atit de ample ce rezulta din
Tnlantuirea omogena a analizelor dedi-
cate, pe rind, doctrinelor in jurul carora
au pivotat si s-au cristalizat principalele
noastre miscari literare de un secol si
mai bine Tncoace. Dar Ti este evident
astazi, cui parcurge Anii treizeci, ca pre-
mizele actualei interpretari s-au pus
odata cu acea jalonare a primelor dispute
din cadrul Junimii cu privire la caile si
posibilitatile de a fi impamintenite si la
noi valorile europene ale culturii si civi-
lizatiei. Impulsul continuarii investi-
gatiilor, pas cu pas, (Sdmanatorism,
Poporanism) s-a exercitat aproape de la
sine, dintr-o acuta nevoie de a scruta
destinul urmat de asimilarea acestor va-
lori, pe cdi nu totdeauna faste in con-
secinte. Grija lui Z. Ornea este de a pune
scrupulul informatiei exacte, exhaustive
dacd s-ar putea, in serviciul ambitiei de a
palpa insusi fluxul ideilor Tn ceea ce ele
pastreaza mereu viu, incitant, de la o
generatie la alta, Tnlduntrul metamor-
fozelor apte sa dea culoare particulara,
relief distinct fiecarei epoci, desi nu
neaparat si un spor de substantd. Cu cele
doua marturisite modele Tn fata, Zeletin
si Lovinescu, cercetatorul contemporan
adauga performantelor anterioare con-
stanta preocupare de a orienta propriul
demers cdtre un dialog pe multiple pla-
nuri (inclusiv politic, sociologic), ca
reflex al cumulului sistematic de fapte
autentificate istoric, supuse la repetate

confruntari Tnaintea formularii jude-
catilor finale.

Tnaintea verdictului trece, de fapt,
demonstratia, lenta aducere a cititorului
n postura participantului la etalarea
materialului probatoriu, lasindu-i-se
liberd latitudinea de a-si alege singur
argumentele Tn vederea formarii unei
opinii avizate. Pedagogia aceasta dis-
creta obliga, oarecum fastidios, la
“umflarea” dosarului si prelungeste
dependenta istoricului de sursele pri-
mare, ale puzderiei de excavari in sub-
solurile presei de trista amintire. Pagini
dupa pagini vor fi, astfel, inundate de
citate monotone, amorfe, redundante -
procedeu justificat doar partial de pio-
nieratul actiunii. Mare parte din textele
utilizate n-au intrat Tn volume si chiar
gazetele pe unde au fost raspindite sunt
in pragul degradarii totale, Tncit acest fel
de a le antologa poate fi considerat sal-
vator. Dincolo de asemenea ratiuni Tnsa,
pragmatismul ajunge sa prejudicieze,
duce la o toleranta vecind cu absenta cri-
teriilor de selectie. Sufocata de extrase
din te miri cine, cartea isi asuma riscul
de a se cantona la nivelul terestru al ple-
doariilor fanatizate de mediocre sloga-
nuri mistico-xenofobe. Creditul acordat,
de pilda, unui N. Rosu, dialectician
improvizat al nationalismului, nu con-
corda nici méacar cu indoielnica lui noto-
rietate Tn epoca (spulberata radical
printr-o interventie caustica a lui G.
Calinescu). Mai merita, astazi, aduse n
discutie Tnsdilarile de pdreri ale lui Toma
Vladescu? Purismele lor autohtoniste
poarta definitiv pecetea unui provincia-
lism apasétor ca o lespede funerard. Nu

Asa stand lucrurile, ne-am putea
Tntreba daca nu cumva nationalismul
mai este productiv si azi in plan literar,
Tntrebare cu atat mai arzatoare cu cét,
oricate declaratii optimiste am face,
simtim prea bine ca literatura cunoaste
n prezent un declin. Din nefericire,
raspunsul este negativ. Nationalismul, in
momentul de fata, nu mai poate con-
tribui la renasterea vietii literare.
Explicatia consta in faptul ca intreaga
activitate intelectuald sau sentimentala
clasificabila, azi, drept nationalism este
precara si dubioasa.

Dupa instaurarea comunismului,
nationalismul a intrat Tn categoria
“trairilor vinovate”, iar impotriva lui s-au
declansat represalii drastice. Senti-
mentul apartenentei la civilizatia
romaneascd a fost smuls cu brutalitate
din constiinta tuturor, ceea ce a provocat
rani adanci, care s-au cicatrizat urat.
Aceasta. Tn timpul lui Gheorghe
Gheorgiu-Dej. Tn timpul lui Nicolae
Ceausescu, Tn mod surprinzator, s-a
revenit la nationalism, nsa la un natio-
nalism caricatural, fata de care intelectu-
alitatea s-a dovedit inaderentd. Botezat
cu o frapanta lipsa de bun-gust “patrio-
tism socialist” (combinatie imposibila,
dizgratioasa ca o pasare stampilatd),
acest nationalism era un sentiment ofi-
cial, impus de sus n jos si avea la origi-
ne convingerea dictatorului ca este pro-
prietarul Romaniei. Tn calitate de propri-
etar, el nu admitea amestecul strainilor
in asa-numitele “treburi interne”, dupa
cum nu admitea ca inventarul uman
indigen sa se “risipeasca” Tn afara
granitelor.

Cand a declansat o vasta campanie
propagandistica de acreditare a ideolo-
giei nationaliste, Nicolae Ceausescu n-a
gasit cu usurinta voluntari si nici macar
mercenari printre intelectualii de elita.

numai lipsa de originalitate, dar si
meschinatatea emfatica a orizonturilor
miscarii legionare iese izbitor in evidenta
Tndata ce ascensiunea sa este plasata n
contextul mai larg european al instaurarii
totalitarismului. Greu de sustinut vreo
“charisma” cuiva, aici, pe malurile
Dimbovitei, cind sub masca apostolatu-
lui vibreaza un apetit terorist-dictatorial
identic cu cel trezit la viata ceva mai
devreme, pe malurile Tibrului. Asezat
unde i se cuvine, Capitanul face figura
de sarman, complexat aspirant la autori-
tarismul Ducelui, fara intelegerea orgoli-
ilor monumentale. De mirare e cd Z.
Ornea s-a privat de perspectiva mai exi-
genta pe care i-ar fi asigurat-o referinte
comparatiste la exegeze ample Tntre-
prinse Tn Occident, fie de istorici ca Max
Gallo, fie de politologi ca Hannah
Arendt. Poate cd, astfel, s-ar fi avansat si
Tn spinoasa chestiune a “magnetismului”
exercitat printre intelectuali de un
extremism ce-si trage destule seve din
linia Ldon Daudet-Maurras, asezonati
otova cu Chamberlaine si Berdiaev.
Pelerinajul lui Pamfil Seicaru la Murras
(vezi Calendarul Curentul pe 1931),
Nichifor Crainic exaltat de o ntflnire cu
Daudet si apoi tapajul Bunei Vestiri pe
seama mentorului de la Action Frantaise
(corespondenta speciala de la Paris trimi-
sa de Dragos Protopopescuin iulie 1937)
nu par accidente, pentru a fi trecute cu
vederea. nsesi metodele de acaparare
erau preluate, acel perfid amestec de
elogiu si santaj. Asupra lui Constantin
Noica s-a exercitat o rafinata presiune
prin laude supralicitate machiavelic (de
Mircea Streinu, de Horia Stamatu, titu-

Drept urmare, a trebuit sa-si confec-
tioneze singur lozincile sau sa se
multumeasca cu colaborarea unor falsi
intelectuali. Ceea ce a rezultat a fost o
masa de mesaje grosolane si lipsite de
elocventa, o enorma revarsare de Kitsch,
care a produs, inevitabil, o reactie de
saturatie si de respingere.

Momentul de redresare a demnitatii
nationale trait Tn decembrie 1989 a durat
foarte putin. Reaparitia la conducerea
tarii a celor care si Tnainte au detinut
Tntr-un fel sau altul puterea a descurajat
profund populatia. Sa nu ne insele rezul-
tatele sondajelor de opinie. Asa-zisa
optiune pentru actualii conducatori ai
Romaniei exprima, de fapt, intr-un mod
specific romanesc, ininteligibil pentru
un strain, tocmai apatia care a cuprins
multimea.

Tn momentul de fatd, nationalismul
este profesat de cei care l-au practicat si
n timpul dictaturii si Tn exact aceleasi
forme. Adevarata intelectualitate si
tanara generatie 1l resimt ca pe-o ideolo-
gie de stat, opresiva, pe care n-o primesc
Tn constiinta lor si care, din cauza aceas-
ta, n-are nici o0 sansa sa devina o infuzie
regeneratoare pentru literatura. Ideal ar
fi ca oamenii care reprezinta constiintele
acestui moment sa opuna dezgustatoru-
lui patriotism socialist (asociat cu o la
fel de dezgustatoare parada de religiozi-
tate) un patriotism demn, lucid, compa-
tibil cu europenismul. Numai ca reali-
tatea nu este ideala. Parodierea grotesca
a nationalismului de catre comunistii de
ieri si de azi a produs, Tn perimetrul
existentei roménesti, 0 imensa oboseala.
Nimeni nu mai are, deocamdata, rabda-
rea sa redescopere o valoare pe care
comunismul a compromis-o.

Alex. Stefanescu

larul cronicii literare la Buna Vestire,
care, In paralel, denunta oprobriului pu-
blic pe Gellu Naum ori Geo Bogza).
Exact cind se declansa ofensiva nazista
Tmpotriva “artei degenerate” (Entartete
Kunst), sintagma celebra in arsenalul
campaniilor hitleriste de “asanare” a
creatiei artistice, cu o Tnversunare
echivalenta jdanovismului), organul
legionarismului ataca “arta meteca”
luind pretext o expozitie a Militei
Petrascu (cf. Buna Vestire, 16 oct.
1937). Tn acest chip era semanata incerti-
tudine, panica, o mare doza de opor-
tunism de care zice-se ca n-ar fi fost
strain gestul straniu al poetului lon
Barbu, Tmpins de Radu Gyr sa adopte
camasa verde tocmai Tn ajunul asasinarii
lui lorga. E trecut sub tacere cazul fla-
grant de demisie a constiintei, desi era
relevant pentru ecoul avut printre tineri,
grabindu-le ratacirea (Mihu Dragomir,
lon Frunzetti s.a.). Mai curios apare fap-
tul cd Z. Ornea izoleaza total fenomenul
legionar de reactiile critice declansate
fara Intirziere. Pe linga citata rezerva a
lui Mircea Vulcanescu, distanta sublini-
ata a lui Blaga fata de Crainic (exprimata
net In raspunsul la discursul de receptie
la Academie al diriguitorului Gindirii),
atitudini ferme de respingere din partea
unor personalitati de mare viitor, precum
Ghita lonescu, Anton Dumitriu, rdmin
infinit mai elocvente decit retorica de
conjunctura a publicistului Zaharia
Stancu, de prisos introdus Tn demons-
tratie. Violentele legionarismului au dat
nastere debusolarilor in serie, repercutate
dramatic Tn iluzoria refugiere a unora
sub flamuri comuniste. Multe si grave
sunt pdcatele cu care se Tnfatiseaza Le-
giunea la examenul istoriei.

Geo Serban



Calatorie
N timp

CARTILE lui Stefan
Baciu aparute postum Tn Ro-
mania, Tntr-un ritm impetuos,
creeaza impresia stranie ca
autorul s-a intors Tn sféarsit Tn
tara, din  Tndepartatul
Honolulu, si ci ia parte activa
la viata literard. Poate cea
mai interesantd dintre aparitii
este recenta “schita autobi-
ografica”, precedata de o
scrisoare a lui N.Carandino si
completata cu numeroase

«iktan muu

Stefan Baciu, Praful de
pe toba, Bucuresti, Ed. Emi-
nescu, 1995,608 p., 6500 lei.

evocari ale unor scriitori
dinainte de razboi. Suntem
invitati la o calatorie Tn timp,
mijlocul de transport consti-
tuindu-1 memoria prodigioasa
a lui Stefan Baciu.

Scenele de viata reconsti-
tuite de memorialist au pre-
cizie, desi sunt scufundate
Tntr-o lumina violeta, de
genul celei folosite Tn teatru
pentru sugerarea spatiului
oniric. Ca romani, citind
aceste pagini, nu putem decat
sa oftam adanc, Tntelegand
Tnca o data cum s-a trait In
Romania Tnainte de ocupatia
sovietica. Era o alta lume,
despre care nu avem nici o

= N.Steinhardt, Cartea
Tmpartasirii, editie gandita si
alcatuita de lon Vartic, Cluj, Bi-
blioteca Apostrof, 1995, 156 p.,
2040 lei.

= Mircea Zaciu, Jurnal 2,
(1982-1983), Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, 1995, 328 p., 3468 lei.

= Dumitru Micu, Scurta isto-
rie a literaturii romane, |, de la
Tnceputuri pana la primul razboi
mondial. Bucuresti, Ed. Iriana,
1994,400 p., pret neprecizat.

9 Valeriu Répeanu, Nicolae
forga Bucuresti, Ed. Demiurg,
1994,144 p., pret neprecizat.

= lon Dodu Bélan, Aton Co-
trus, Bucuresti,Ed. Demiurg, 1994,
144 p.,pret neprecizat.

= Lidia Lazu, Poezii de care

\ uitasem, Bucuresti, Ed. "Vinea",

de,

garantie ca o vom regasi vre-
odata.

Din punctul de vedere al
istoricului literar, sunt de
mare interes portretele facute
unor scriitori pe care Stefan
Baciu i-a cunoscut Thainte ca
notorietatea sa le standardi-
zeze trasaturile. lata, de pilda,
un portret al tanarului Emil
Cioran:

“Emil Cioran, care pe
vremea aceea avea cam 26-
27 de ani, m-a impresionat
din prima clipa prin deli-
catete, prin felul sau discret
de-a fi si prin vocea
masurata, dar mai ales prin
limbajul plin de explozii
paradoxale care dadeau inter-
locutorului permanenta
impresie ca asista la un foc de
artificii. Era Tmbracat sobru,
Tnsa elegant, avea obrazul
palid si un par blond roscat,
abundent, cu un ciuf rebel
care Tncorona o frunte nobila
si Tnalta.”

S.F.-ul
ca joc
intelectual

FACEM o greseala daca
Tl consideram pe Dorel
Dorian, simplist, doar autorul
piesei de teatru Secunda 58 si
Tl includem Tn categoria scri-
itorilor apartinand definitiv
trecutului. Tn cazul acesta nu
este vorba de un simplu pro-
ducator de texte propagandis-
tice, ci de un spirit multilate-
ral si activ, care si Tn piesele
scrise la comanda a facut
risipa de inteligenta. Dorel
Dorian are o pregatire
stiintifica, dar si una umanis-
ta. Lucrand de multa vreme
la revista Magazin, si-a for-
mat obisnuinta - rar Tntalnita
la literatii romani, dar
aproape obligatorie 1n
Occident, unde S.F.-ul
castiga tot mai mult teren - de
a urmari cu atentie si cu sen-
sibilitate de scriitor specta-

1995, 82 p., 3000 lei.

49 Magda Spataru, Rugaciune
pentru noapte, versuri, prefatd de
Dan Grigorescu, Bucuresti, editor:
Fundatia Luceafarul, 1995, 96 p.,
2040 lei.

9 Dan Simonescu, Gheorghe
Bulutd, Scurta istorie a carfii
romanesti, cu un capitol despre
Cartea romaneasca in Basarabia de
furie Colesnic, Bucuresti, Ed.
Demiurg, 1994, 128 p., pret nepre-
cizat.

= Dr. Irineu Pop-Bistriteanul,
Tara Sfanta, arena operei mantu-
itoare, Bucuresti, Ed. Universal
Dalsi, 1995, 300 p., 5967 lei.

49 Andrei Oisteanu, Cutia cu
batrani, proza, prefata de Dan
C.Mihailescu, Bucuresti, Ed.
META, 1995, 144 p.,2000 lei.

e ‘defaadi&ttea, edi&vtiadd e

colul vietii stiintifice din
Tntreaga lume. Eseurile pe
care le publica de zeci de ani
Tn revista Magazin 1l prezinta
ca pe un Alvin Toffler al nos-
tru (al nostru, deci ignorat...)
Povestirile incluse Tn
volumul publicat recent de
una din cele mai prestigioase
edituri particulare, Universal
Dalsi, nu sunt simple poves-
tiri, compuse dupa reteta lite-
raturii S.F. de consum, ci
jocuri ale fanteziei, complexe
si elevate, avand drept premi-
za idei stiintifice de ultima
ora. Ingineria genetica, anti-
materia, lumile paralele,
inversarea atractiei gravita-
tionale - iatd genul de notiuni
care invadeaza si reorga-
nizeaza spatiul traditional al
literaturii. Lui Dorel Dorian Ti
place sa relativizeze certitu-
dinile noastre, sa propuna
ipoteze surprinzatoare si ime-
diat dupa aceea sa le aban-
doneze, lasandu-ne pe noi sa

Dorel Doriaa, Anchetatorul
S.F. sl fortele oculte, Bucu-
resti, Ed. Universal Dalsi,
1995,192 p., 3468 lei.

le sustinem Tn continuare, sa
dea de Tnteles ca stie totul,
dar s& ridice cu candoare din
umeri si sa declare cd nu mai
intelege nimic. Ti place sa

provoace.
Farmecul literaturii sale

= Marius Jucan, Un locuitor
al oglinzii, trei nuvele, Cluj-
Napoca, Ed.Dacia, 1994, 228 p.,
2346 lei.

= Simona-Gratia Dima, Scara
lui lacob, poeme, Timisoara, Ed.
Hestia, 1995, 80 p., 1530 lei.

= lsabela Vasiliu-Scraba, O
pseudo-descoperire a unui pseudo-
plagiat (Nae lonescu - Evelyn
Underhill). Lucrurile si ideile pla-
tonice. Slobozia, Ed. Fundatiei
“lonel Perlea™, 1995, 72 p., pret
neprecizat.

= Jonel Ciupureanu - Pacea
poetului, versuri, volum premiat la
Concursul de debut initiat de
Fundatia Bibliotecii Franceze
OMNIA si de Fundatia RAMURI,
Editura Ramuri, 1994, 60 p., 1000
lei.

vine si dintr-o comedie a
stiintei pe care exersatul citi-
tor de stiinta popularizata o
pune Tn scena cu arta. El
parodiaza stilul referatelor
stiintifice, al lucrarilor de
istorie a stiintei, al bibli-
ografiilor. Complicata, rafi-
nata, cartea este greu de citit
si imposibil de abandonat.

Cele mai
frumoase
poezii

NU ESTE vorba de o
antologie de poezie contem-
porana, ci de o antologie de
poezie contemporana din
Dobrogea, precizare pe care
autorii cartii au omis-o
intentionat, fiind alergici la
ideea de provincialism (pre-
cizarea lipsea si de pe coperta
antologiei de proza, aparute
anul trecut, tot la Constanta).
Este un mod naiv de a
escamota realitatea.

Pe de alta parte, Tnsa, tre-
buie sa recunoastem ca
selectia a fost facuta cu bun-
gust si ca poemele n-au nimic
provincial, nici macar acel
specific dat de vecinatatea
marii pe care Nicolae Motoc
Tncearca sa-l identifice, cu
talent de sofist, Tn prefata sa.
Un poem ca Treisprezece, de
Arthur Porumboiu, este pur si
simplu frumos, fara sa-si
divulge Tn vreun fel aparte-
nenta la un stil local:

“Treisprezece cai duc un
copil straveziu/ Caldura-i
acopera alba cu sare/
Treisprezece cai n-au timp
pentru iarba/ nici pentru
soare/ Treisprezece cai se
opresc la fantani/ dar ele
Tnspaimantate se-ngroapa/
Treisprezece cai se-nnamo-
lesc batrani/ intr-un desert
care fumega apa/ Treispre-
zece cai vor cadea ntru pul-
bere/ clocita de gusteri; si-n
orbitele goale/ noaptea va-
ncepe sa tulbure/ insecte gan-
gave si pale/ Treisprezece cai
si treisprezece plangeri/ cu
aripi lungi acopera domul/
Treisprezece cai sunt Tngan-
durate rasfrangeri/ pe fata
mea, cand oboseste somnul/
Treisprezece cai duc un copil
straveziu-/ si unul eu trebuie
sa fiu.”

Poetul “dobrogean” care a
scris acest text ar putea figura
oricand pe o lista de nume
care Tncepe cu Nichita
Stanescu si se Tncheie cu
Nichita Danilov.

Remarcabil este faptul ca
Nicolae Motoc, coordona-
torul editiei, nu s-a pierdut cu
firea atunci cand a facut
selectia propriilor sale ver-
suri. Avand o serioasa expe-
rienta de critic literar, a
retinut numai texte de o
indiscutabila expresivitate.
latd unul dintre ele - tablou

grotesc-sublim, care 1l
urmareste multa vreme pe
cititor dupa incheierea lec-
turii:

“alba de sare/ gura ma-
ntampina voioasa// un zam-
bet?/ explozie de placere sau
durere/ l-au strans prea tare
apele Tn brate// Tndoliate/

easira ainspre man

Fereastra dinspre mare,
antologie de poezie contem-
porana, prefata si coor-
donarea editiei - Nicolae
Motoc, texte Ingrijite si note
bio-bibliografice de Arthur
Porumboiu, prezentarea ar-
tistica - Sorin Rosea. Cons-
tanta, editor - revista Tomis,
248 p.,2000 lei.

unghiile Ti ies prin tenisi/
camasa-i sta de piatra/ pe
trupul de ascet// doar parul
negru/ gatit cu scoici pitice/
grabnic uscat se lasa/
sarbatorit de brize// Tsi tine
mana teafara Tntinsa/ pe unda
de nisip Tn flacari/ si poate//
pentru c-a fost sarac/ o viata-
ntreagd/ trebuie acum sa fie
darnic// nu-i pasd/ ca printre
degetele-albastre/ i se scurg/
bogatiile fara sfarsit/ ale-
ntunericului!”  (cersetor
Tnecat).

Nicolae Caratana, Stefan
Careja, Aurora Contescu, lon
Dragomir, Vasile Petre Fati,
Stefania Plopeanu, Alexandru
Protopopescu, Sorin Rosea,
Luisa Stoica, Virgil Teo-
dorescu, Petru Valureanu
figureaza si ei cu poeme
demne de interes. Exista,
bineTnteles, ca n orice
antologie de poezie contem-
porana si autori care au fost
invitati din politete la balul
poeziei si care, neintelegand
situatia, au dat curs invitatiei.
Dar si ei fac, Intr-un fel sau
altul, figura onorabila.

NOTA

Dintr-o regretabila eroa-
re de corectura, Tn numarul
trecut, Tn recenzia consa-
crata cartii lui H. -R. Pata-
pievici, a aparut cuvantul
"neocomunist” Tn loc de
"necomunist” Cititorii si-
au dat seama, sunt sigur, ca
numai ""‘neocomunist” nu
poate fi considerat H. -R.
Patapievici.



Parodia
postmoder-
rismuliii

PRIN cele citeva traduceri
de dinainte de 1989, dar mai
ales prin reluarea lor si
adaugarea unui volum de proza
scurta intitulat Turnul de
abanos, John Fowles este un

scriitor binecunoscut cititorului
roman. Daca stai sa te gindesti

join
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John Fowles - Mantisa, Tn
roméaneste de Angela Jianu,
cu o postfata de Mihaela
Anghelescu Irimia, Editura
Univers, Bucuresti, 1995, 264
p., 4000 lei.

e o situatie destul de ciudata, sa
ajungi sa cunosti in extenso
opera unui romancier - valoros,
desigur, chiar daca vocea criti-
cii nu o recunoaste la unison

dar in schimb s& nu ai habar
(din lipsa traducerilor) despre
alti scriitori britanici contem-
porani. Oricum, la noi Fowles
are asigurate un public
Tncrezator in calitatea literaturii
sale si o criticd generoasa, dis-
pusa sa-si reverse propriile
torente de eruditie asupra
cartilor sale. Desi pe ici, pe
colo au mai existat priviri scep-
tice, care se Tncapatinau sa
caute “hainele Tmparatului”,
parerea generala e ca John
Fowles ar fi un tipic romancier
postmodernist, un scriitor
barthesian ce se joacd de-a si
cu textul, preocupat in primul
rind nu atit sd inventeze
povesti, cit mai ales sd-si puna
problema cum sint facute aces-
tea. Teoretician al literaturii si
apoi creator de literatura pro-
priu-zisa, de fictiune, Fowles s-ar
Tnscrie perfect in categoria
postmodernistilor. Exista Tnsa
0 problema, si anume ca multe
dintre comentariile critice por-
nite sd descopere Tn tot locul
intertextualism, deconstruc-
tivism, mituri si miteme, logos
si epos, psihanaliza si teoria
simbolurilor, feminism si
rasism, sint speculative
mergind pina la gaunos, pentru
ca suprasolicita teoreticul,
anulind practic textul respectiv,
nemaildsindu-i nici un cuvit de
spus. Interpretarea si suprain-
terpretarea, legitimitatea
demersului critic, stabilirea
punctului pina la care acesta e
valid - toate sint chestiuni com-
plicate si probabil nerezolva-
bile, ceea ce nu ne poate
Tmpiedica sa privim cu nein-
credere cum Tntr-o singura

carte si-au dat IntTlnire Barthes,
Derrida, Heidegger, Levi-
Strauss, Freud si mai stiu eu
cine. Pe de alta parte, chiar
daca am urma rationamentul
acestor critici pe care i-am
numit speculativi (in lipsa de
alt termen mai bun), cita vreme
noi traim intr-o perioada' mar-
cata de o mentalitate postmo-
dernista, e limpede ca orice
text e Intr-un fel locul de inter-
sectie al tuturor conceptiilor
raspunzatoare pentru con-
ceperea unui construct mental
postmodernist. Si atunci nu e
cumva facil si didacticist sa
parcurgem mereu drumul
invers, desi stim perfect cd tot
la alde Lyotard sau Genette
vom ajunge, si mai ales desi
stim cd Tntotdeauna vom
ajunge la aceiasi teoreticieni?
Am facut aceasta lunga
introducere, oarecum separin-
du-ma de opiniile Mihaelei
Anghelescu Irimia, sustinute
de aceasta Tntr-o postfata
remarcabila prin eleganta si
umorul stilului, T™n plus
convingatoare, pentru ca, una
peste alta interpretarile teoreti-
ciste date romanelor lui Fowles
mi se par exagerate. lar
Mantisa, cartea sa din 1982,
cred ca Tmi sustine parerea.
Acest roman este, zic eu, o
colosala parodie a postmo-
demismului, scrisa cu o verva
teribild, cu un umor de-a drep-
tul Tnnebunitor, care te face s-o
citesti zguduindu-te de ris, ca
pe cea mai reusita gluma a
epocii “postindustriale”. n
primul rind, spre deosebire de
adevaratele romane postmo-
derniste, Mantisa, chiar daca
poate fi citita Tn avion, sau la
pedichiuristd, nu poate fi citita
Tn nici un caz de oricine. Este
un deliciu pentru specialisti, o
recompensa pentru studentii la
Filologie dupa sofisticatele
seminarii de teoria literaturii.
Cine nu cunoaste rostul unor
termeni gen corelativ obiectiv,
femeia anglo-saxona protes-
tanta, diegeza, hermeneutica,
ori deconstructivism, nu gusta
parodia lui Fowles, din simplul
motiv cd nu Tntelege cu cita
dezinvolturd sint trintite lao-
laltd toate expresiile-cheie ale
tratatelor de teoria literaturii,
fara a li se anula propriu-zis
sensul, ci mai spectaculos,
pastrindu-li-se temeinic sem-
nificatia, care e Tnsa permanent
luata peste picior, parodiata,
ironizata, chiar Subtil contes-
tata.lata cum arata un fragment
conceput Tn aceasta maniera
teoretico-parodica; dupa ce a
avut loc o scena sexuala, per-
sonajul, care, fireste, e
romancier, Ti explica altui per-
sonaj, muza (iar fireste!) ce
SCop avea 0 asemenea scena:
“Pentru Dumnezeu, sexul nu
era decit o metafora. Trebuie
sa existe un corelativ obiectiv
pentru dimensiunea hermeneu-
tica (subl.n.). Orice copil stie
asta.” Dupa cum tot orice copil
stie - va sustine personajul
romancier mai tirziu - ca intre
autor si text nu exista nici o
legatura, ca rolul autorului nu
presupune cu nimic mai mult
decit acela al editorului sau al
vinzatorului si ca numai
spiritele medievale au natinga
iluzie ca ar fi autorii propriilor
lor carti. Si nici nu termina

bine romancierul sa-si expuna
teoria ca muza, facind pe
naiva, Ti demonstreaza cit de
putin crede el de fapt Tntr-o
asemenea idee. Ea Tncepe sa-i
manipuleze dupa propria
vointa fictiunile lui, ceea ce 1l
revolta si-l frustreaza, demon-
strind c&, Tn realitate, nici el nu
e dispus sa accepte ca nu are
nici o putere asupra creatiei
sale.

Tot romanul consta intr-o
polemica savuroasa intre un
romancier si muza sa, Erato, o
muza minord de care nu a auzit
nimeni, portretizata ca o
fetiscana foarte sexy, pofti-
cioasa, impertinenta, vulgara si
usor increzutd. Ea e cea care i-a
inspirat pe Homer, Shake-
speare, Keats, Shelley, Bau-
delaire - toti descrisi ca niste
masculi jalnici carora le scria
nemuritoarele opere Tn vreme
ce acestia 0 agasau cu privirile
lor lascive si libidinoase.
Convingerea lui Erato este ca
literatura e tot un fel de para-
noia, o grava suferinta psihica,
tratabila din fericire; tocmai de
aceea Mantisa Tncepe si se
Tncheie cu doua scene petre-
cute in salonul unui azil de
nebuni sau retardati mintal,
unde se afla si personajul-
romancier, printre alti
numerosi pacienti, Tntre care si
unul, de-i spune “domnul
Shakespeare™,

Chiar si titlul acestui roman
mi se pare a fi tot parodic.
Dupa Oxford English Dictio-
nary mantisa este “o adaugire
de relativ micd importanta, in
special Tntr-un text literar sau
Tntr-un discurs”. lar Tn matema-
tica mantisa e partea zecimala
a unui logaritm, acea cantitate
numerica Tnscrisa n tabele, pe
care de regulda o neglijam n
calcule. Tn ambele cazuri, man-
tisa e ceva insignifiant, ignorat
n principiu. S& fie si literatura
- asa cum reflecteaza la un
moment dat, minios, roman-
cierul, tot o mantisa, un fel de
pierdere de vreme? lata limita
parodiei absolute, Tn care
romanul lui Fowles frizeaza
deja autoparodia.

Minor,
dar celebru

DUPA cum recunoaste si
traducatorul Andrei Bantas Tn
mica postfata tot de el semnata,
William Somerset Maugham
nu a fost niciodata socotit un
scriitor mare, Tnsa Tn ciuda reti-
centelor criticii, s-a bucurat de
un considerabil succes. Parte
din acesta trebuie pus, proba-
bil, pe seama filonului melo-
dramatic, tip literaturda de con-
sum, dintr-un roman ca Robie,
de pilda, si atunci nici nu e
altceva decit clasicul succes
nemotivat artistic al cartilor
proaste, dar scrise cu senti-
ment. intr-o cu totul alta
situatie se afla proza scurta,
care include citeva povestiri
absolut remarcabile, mici biju-
terii, cunoscute deja cititorului
roman din volumul Ploaia.
Ceea ce caracterizeaza stilul lui
Maugham 1n aceste proze
scurte este ironia seaca, alaturi
de imprevizibilul Tntimplarilor
si tipologia speciala a persona-
jelor. insi care sub aparenta

normalitatii si a civilitatii as-
cund grave tulburari patologi-
ce. n cele trei nuvele alese de
Andrei Bantas pentru volumul
de fatd, Bilet periculos, S-o ia
dracu de viatd! si O aventura
pasagera, aceste caracteristici
pot fi regasite, Tnsa cumva la
mina a doua, fara stralucirea
din textele reusite ale scriitoru-
lui, de ca si cum ar fi doar niste
pastise modeste, doar pe
jumatate izbutite. In Bilet peri-
culos personajul principal este
o femeie, sotia unui gentleman
onorabil, aparent o doamna
linistita si biinda, dar n reali-
tate o natura profund pasionala,
isterica aproape, care Tntr-un
acces puternic de gelozie Tsi
ucide cu sase focuri de arma
amantul. Tot despre o femeie
cu dubla existenta e vorba si in
S-0 ia dracu de viata!, o fosta
actritd dezamagita in casnicia
ei cu un barbat rece si posac,
pe care Tl Tnlocuieste drept
compensare cu un amant ce va
fi ucis de sotul gelos, astfel
Tncit nefericita ramine pentru
totdeauna singura si pe
jumatate nebuna. lar cea de-a
treia dama e tot o fire duala,
lady Kastellan din O aventura
pasagera, eroina unei povesti

W.Somerset Maugham *
Bilet periculos, traducere de
Andrei Bantas, Editura Ara-
nia, Brasov, 140 p., 2290 lei.

romantioase de amor si n
acelasi timp femeie de lume,
snoaba si conventionald, gata
sa-si abandoneze amantul spre
a nu-si compromite pozitia
sociala. Toate cele trei nuvele
sint agreabile, dar plate, usor
dezechilibrate ca structura si cu
miza foarte micd. Cunoscatorii
performantelor lui Maugham
din alte proze, le vor socoti pe
acestea la Tnceput promi-
tatoare, dar ma tem ca in final
vor ramine dezamadgiti.

Un american
la Bucuresti

DAVID B. Funderburk,
fost ambasador al Statelor
Unite in Romania Tn perioada
1981-1985, a scris o carte
inspirata de experienta sa est-
europeana, intitulind-o Pins-
tripes & Reds, sau, In traduce-
rea romaneasca mult mai putin
inspirata, Un ambasador ameri-
can, Tntre Departamentul de
Stat si dictatura comunista din
Romania. Cartea este nu doar
interesanta prin Tnsasi perspec-
tiva ei - cea a unui occidental
care priveste lucid haosul eco-

nomic si social dintr-o tara
comunista - ci mai ales impor-
tanta Tntr-un sens etic, chiar
moral, ca o veritabila lectie de
dizidenta. Fiindca David B.
Funderburk critica nemilos
guvernul american pentru
politica sa de colaborationism
cu comunistii din Europa de
Est, atrdgind atentia asupra

UN AMBASADOR
AMERICAN

INTRE DEPARTAMENTUL OE
DICTATURA COMUNISTA DIN |
mt-1985

David B. Funderburk « Un
ambasador american. ntre

departamentul de stat si dic-
tatura comunista din Ro-
mania 1981-1985, traducere
de Betty Funderburk, Editura
Dacoa, Constanta, 1994

faptului ca acelasi tip de
politica - aparent in prezent
agreabila Washington-ului ar
putea compromite grav, printr-
0 nepermisa Tncetinire, “schim-
barea, la fata” a Romaniei de
dupa 1989. Si daca ne gindim
cd americanii sint socotiti pre-
tutindeni drept campionii
democratiei, cred cad valoarea
de model a acestei critici a pro-
priului sistem, modul sistema-
tic de a pune la indoiala legiti-
mitatea si eficienta unor atitu-
dini sau masuri politice
reprezinta aspectul cel mai
important al cartii. Fostul
ambasador, care de altfel a
demisionat din postul sau in
semn de protest fatd de politica
SUA, ofera si alternative, con-
struind o politica-alternativa
necesara Tn dezorientarea
aparuta dupa caderea comunis-
mului in tarile din fostul bloc
sovietic. Ca retorica a negarii
si practicd a democratiei,
Pinstripes & Reds este o carte
necesara.

= Andrei Codrescu
Disparitia lui “Afara”. Un manifest
al evadarii, traducere din engleza
de Ruxandra Vasilescu, prefata de
loan Petru Culianu, Editura
Univers, Bucuresti 1995, 216 p.,
4000 lei.

= Novalis - intre veghe si vis.
Fragmente romantice, selectie, tra-
ducere, prefatd, note si comentarii
de Viorica Niscov, 294 p., 6500 lei.

= Knut Hamsun - Foamea,
traducere din norvegiana si notd
bio-bibliografica de Valeriu
Munteanu, postfata de George
Balaita, 198 p., 3500 lei.



Avangardism Invers

(taadium vitae sau mesajul din Grafomania)

dragului meu poet George Almosnino

Motto:

"Cu cit mai mult te Tndepartezi de casa

cu atat sansele de a afla adevarul scad.."
(Lao Te)

"Alte tari nu vei afla...
sub aceleasi acoperise
iti va albi parul..." (Kavafis)

"Noi care nimic n-am avut 1i vom Tnvata
linistea." (Seferis)

Niciodatd nu am fost simplu singur si sigur
cd vine o iarna ce nu-i a anului
fulgii sfarsitului de mileniu nametindu-ne
din cerurile televizorului fulgi violeti
cand bolile nu mila o atrag nici starnesc
compadtimire ci invidie ca sansa de Tnverzire
si adunatura frtcepe sa stie cum bolile sunt
cursuri de calificare Tntru nemurire iar
moartea examen de maturitate nu biologica
ca fara praguri nu-i loc pentru temeinicie
asa se face ca si pasarile rare ce le-am
crezut sedentare din fire se desprind
si se Tndreaptd spre dreptate prin
aerul frivol ce le inscrie Tn plamani un
frig ce nu-1 mai pot traduce o spaima ce nu
se mai preteaza angoasei desenand pe fragilele
alveole harta unei africi celeste cand a muri e
fard doar si poate singura primavara ci
nu grimasele noastre frivole vor topi aceste
severe zapezi de fier ori azi nimic nu-i
interzis violetul un albastru pervertit si
ce poate fi mai glacial decat libertatea decat
siguranta de sine cand omul fastacindu-se ni
se pare c-ar deranja frumusetea economiei de
piatd dar noi morti copti am vrea sid ne
deosebim "In aceasta sambatd mohoritad in
aceastd sambata Tn care totul este un
joc la ruletd" sobolanii spera sa devina
lilieci tu deja liliac sperand porumbelul tu
deja porumbel sperand turtureaua tu deja prezent in
suprema nesiguranta te-ai lasat prins n
mrejele acelei primaveri ce nu-i a anului n
acea maturitate ce nu-i a asumarii ci a
unduirii  de la multiplu la inframultiplu ci
niciodata nu am fost sigur cum niciodata
nu mi-a iesit vreun cantec cumsecade
Tncercand claviatura asta de imperative
colorate ce-mi dau ghes cum niciodata
n-am fost sigur daca stapanul ce ma
Tmboldeste e rdau sau bun nazarit sau real
pana sa-mi moard tatdl nu stiam ca exista
adevar si minciuna bunie si nebunie ca
eram fascinat de culoare nu stiam ca
exista durere si fericire si tot atatea
nuante si c-ar fi vreo diferenta intre
calul maro legat la caruta ce ne aducea
lemne pentru iarna si calul albastru ce-1
vedeam Tn minte abia mult mai tarziu am
descoperit Tn carti ca da e o diferentd si
ca cel albastru se numeste Pegasus si ca
temperatura ce o simteam la disparitia
tatalui se numeste IREVOCABIL DAR dar panad
sa ma deprind cu cetitul nu gaseam
corespondent in
lumea ce ma Tnconjura la acel sentiment al
disparitiei pana cand dat mi-a fost sa
vaa un prieten prinzand pastravi cu mana in
raul Sapanta era frumos lucios sclipind in
soare alunecos ne.voie mare si curat asa e
adevarul da asta e adevarul o profana treime
luciul pestelui zadmbetul victorios al
prietenului tindndu-1 In mana si absenta
tatalui abia mai tarziu am aflat ca si pastisa
administratorul de curve se numeste peste pe
strazi abia mai tarziu poteca a intrat n
lumea calului albastru céat si péraul in
canal carnaval bani transmisie si capcaunul
in unul experienta apriori si experienta aposteriori
ia s& vedem ce se Intdmpla daca si ia-o de unde
nu-i legeea gaia galimatias grimase sfintite
porcul afumat pestele sarat zarzavatul murat

copilul maturizat copilul complice copilul
consacrat poate sa spuna si prostii sa bata
la masina de scris campii pan ce se umfla de
devin munti pan ce se albastresc de devin ceruri
n numele cui batut cuiul inocentelor in
numele cui stapanul meu nu mai are rame de
ma aflu carlig ruginind Tngeresc asupra de
namoale de pastravii ma ocolesc si nici
mdacar cu coada nu ma lovesc dar eu tot
nclin s& cred cd m-as putea tutui aspirdnd sa
méa pot elui Elohim Elitre Enibahar Erzat Erebus
sau schimbarea scindarea schimbarea de
macaz la fatd cazna nacaz cazma mama matricol
colportari rimbaud uvedenrode declin lingouri
urbi et orbi bilateral albastru truism
isme media media generald si media particulara
diafania riiagara rar ti-e sete de traditie
de canoane de ritual de ceremonie de formele
fixe aceste lucruri grele ce nu le poti ridica de
unul singur din izvoare din ia-o de unde nu-i
ce poti tu ridica decat TABIETURI din balti de
lacrimi de scuipat de lapte de mama
de sperma de
pisat expus explicat analizat dezbatut
computerizat de
sudoare sudat atanor spart de bilele orelor orele de
bronz cand totul e greu menstruatie poemul un
post scriptum cand scrisoarea deja s-a si
expediat s-a si citit s-a si trait postmodern
demier cand declaratiile de amor aluneca din
maéana literaturii si Tncap pe méana dermatologului
demi sionez de misionez demisionez din culoare
demisec demn distrus trustul de constructii cand
tiitoarea lui Trismegistos confunda tabula
rasa cu tabula smaralgdina tarantela cu menuetul
perinita cu la bamba ciuleandra cu ciulamaua
am renuntat cu greu la cele primare ca prea
sunt confundabile cu cele copilaresti si
mi-am pastrat doar verdele si violetul
amestec de cer si paméant amestec de sange si
cerneala Tncercarea de a perverti caderea in
la Tnaltare o verdele vechilor Tntelesuri o
violetul modem sufocat de departare vai albas-
trul deportat duhori ale noutatii excremente
excrementele profetiilor Tn?résénd granitele
metalizand respiratia metalizand clipa
blindand putrezirea traim vremuri apocaliptice
orele de bronz cand totul e greu mersul
sontac gandul o cocleala suna orele de bronz in
libidinos aerul Tnnoirii fulgii lui fulgii ei
se topesc Tnca Tnainte de a atinge pamantul
fagaduintei
e nevoie de calduri mai severe sd-ti usuci lenjeria
pe elementele sonetului orele de bronz cand totul
e greu mersul sontdc gandul o cocleald
camuflat Tn fum de tigara te tarasti
printre Tngeri carnivori Thapoi ca si
cum te-ai putea delimita de propriile-ti
proiectii ca si cum nedansand dupa muzica dupa
care danseazd reperele ce ti le-ai ales
te-ai putea orienta Tn orele de bronz ale
maturitatii ca si cum fara repere ti-ai putea
asuma distanta dintre verdele junglei si
violetul formularii orasului sub orele cand
noaptea e din ce Tn ce mai scortoasd de te
simti un vierme intre cutele ei asteptand ciocul
unei mari pasari albe te dor urmele vechilor
forme azi substantive abstracte te doare cerul
te doare timpul te doare patria copilaria
dureri ionice dureri dorice dureri comice
comice umilintele tale in fata Tngerilor
deportati iIn MESAJ deformati de mesaj dar
afland de planurile tale neogongorice
santinele ideile fixe te pazesc ca pe o
comoara de pret cui cui aceasta penitenta
n aceasta amard Tnverzealda sub dedesubturi
din aceste oglinzi violete din care nu se
mai vede poetul nimic mai frumos decat
retragerea
din chip Tn pura nchipuire cu un tren de
zapada
alunecand pe sine de soare laminat
alunecénd cu viteza vorbirii din teritorii
Tnspre taramuri alunecand pe mazga de Tnnoiri
spre praf de vechituri praf ce anima naparlirea

cu viteza tacerii spre pivnita cerului curge
poemul ranit din omul ranit de departare si
nici o fraga pe poteca de la lucruri la simboluri
escortat de locuri comune sentimentul
Tsi cautd menirea reformuland Tsi Tnalta
Tncordarea
din umedele beciuri la lumina uscata aurind
mobile uitate Tn poduri excitat Tn colb sclipitor
Tnsamanetezi ASEMANAREA invoci apostazia
paraului
Tn delirul diversitatii de stiluri lacul singur
te caznesti sa devii confundabil cu marea
cenusiu dar liber cenusiu dar liber de culoare
ca porumbelului salbatic nu-i dai nume cum
papagalului din colivie ce I-ai recunoaste
si din o mie si ti-ar imita chemarea
asa rar la fata dar des la naparlire ca
liliacul e sobolan ce a uitat de sine de
atata Tntuneric si mandra ascundere
i-au crescut aripi si aude mai bine
Nino ni se rdresc randurile si tu deja
esti cu "va fi liniste va fi seard" eu
nca joc sah cu computerul ascult romante
si ma uit la "danseaza cu lupii" ba chiar
compun Tn ciuda timpurilor netrebnice tu deja
esti cu "lumina mai presus de stralucire"
multi plecati la "treburile tarii" si
"poemul nefnteles” nu mi-a trimis cartea
altii sunt pe la jurnale altii asteapta noi
ordine de dor 1l sun pe "il dor cuvintele
frumoase" si-l Intreb de sanatate Tmi raspunde
cd se mutda Tntr-o locuintda mai mare si tu
deja esti cu "genunghii ei goi miroseau a
floare de liliac" ce sa fac scriu scriu
de parca mi-as strange catrafusele desi pe
Tndelete dar sper ca in curand se va inventa
si un computer care se poate Tinbdta exact n
ritmul meu deci asa ma aflu scindat intre
pacat de mana si pacat de tipar Tntre fes de
fanar si coif de roman atarn de Borges liliacul
imperial ca de as putea Tmblanzi o turturea as
numi-o Decebal liliac malin iorgovan aud arome
aud aud pasul verde din provincii Tn noroaiele
violetelor imperii cum prefigureaza pasul n
albastrul crang din omonimie spre sinonimie
din epifanie spre diafanie din economie spre
eleuterie elevatd la robie sub lumind ca
starea firii de-i cetoasa cuvantul
iese albastru strdmb confundabil cu viata ci
taina mortii nebuloasd de-i intdmpina bland
nu te rupe din adanc ci te ia Tncet duioasa
cum exact deosebirile te plang marginile
ranindu-te taioase cd cele ce-s ANUME 1n
finit se frang in fizionomii zbarcindu-se
dizgratioase ori tu n clase de ASEMANARE te-ai
vrea vibrand sunand albastru drept in
tacerile armonioase Tnvelind un sens ranit
ci chiar ajuns la capatul puterilor frumoasa
e doar retragerea unde toate sunt grele chiar
sub iad vei gasi acele obiecte usoare ce le vei
putea ridica cu méana transparenta a sperantei
si intru retragere vei intra Tn leit motiv
prea liber Inca nu te poti opune acestui
cenusiu imperativ ca dintre toate luptele
cea mai sangeroasa este retragerea din lupta
cd noi poetii ne tragem din neamul celor slabi
mereu ramasi acasa ce n-am iesit pe metereze
sa-si apere patria nici Tn afara cetatii spre a
supune alte popoare prea slabi si macinati de
boli vedenii si nebunie am ramas acasd sd ne
rugam
nu doar pentru ai nostri.

2 ianuarie 1995, Stockholm



INnvocarile lui Slavici

loan Slavici, Amintiri. Lumea prin
care am trecut. Editie si tabel crono-
logic de Constantin Mohanu. Colectia
“Biblioteca pentru toti”’, Editura
Minerva, 1994

ai Intilnim, nu o
data, opinia cd marii
clasici ai perioadei

70 de ani) scrie trei lucrari memo-
rialistice - Tnchisorile mele (1921),
Amintiri (1924), Lumea prin care
am trecut (scrisa in ultimul an de
viata si aparuta postum, Tn 1930).
Amintirile si Lumea prin care am
trecut apar acum, insotite de citeva
articole ramase n periodice, intr-o
buna editie Tn colectia “Biblioteca
pentru toti” a Editurii Minerva,
alcatuita de editorul prin excelenta
al operei lui Slavici, dl. Constantin
Mohanu. E, aceasta editie, un bun
prilej pentru a discuta despre
Slavici, viata sa agitata n ciuda
cumpatarii si a temperantei sale
supravegheate si despre rostul
evocarilor sale. Lipsite, cum
spuneam, de har memorialistic,
cartile sale intrind Tn acest
despartamint nu se constituie n
ceea ce se numeste literatura de tip
subiectiv tocmai datoritd absentei
totale a valorilor expresive. Dar
asa pedestre cum sint, dau seama

de la Junimea au fo#spteeyiata sau procesul formatiei

Eminescu, Caragiale, Creanga.
Aceasta opinie e o prejudecata
daunatoare vecina cu o grava
eroare de apreciere. Celor trei mari
li se alatura, firesc si drept, Slavici,
incontestabil un mare prozator,
pretuit, pentru asta, mult la
Junimea. Mare nuvelist (celebrele
Popa Tanda, Gura satului, Budulea
Taichii si Scormon au fost citite
unele la Junimea si publicate Tn
Convorbiri literare, la care se cuvin
adaugate celebrele Moara cu noroc
si Padureanca) si romancier, prin
Mara, o efectiva bijuterie roma-
neasca. Si e probabil ca prozele
sale, adunate Tn 1881 Tn volumul
Novele din popor, sa fi constituit
argumentul teoretic pentru dez-
voltarile lui Maiorescu din 1882
(Literatura romana si strainatatea)
privind realismul poporan, relevat
prin trasaturi specifice nationale
care sa surprinda tipologia taranu-
lui si a claselor de jos. Povestile
sale (Florita din codru, Zina
zorilor, Limir imparat, Spaima
zmeilor), citite, unele, la Junimea
si publicate Tn Convorbiri, amin-
tesc de Creanga, relevind si o
modalitate caracteristica. S-a
incercat si in romane de amplitu-
dine, sociale si istorice (Din doua
lumi, Din batrini, Cel din urma
armas, Din pacat in pacat), plate si
inconcludente, ca si teatrul sau
(Gaspar Gratiani, Bogdan Voda
etc.). Dar prin lucrarile sale de
capatii, Slavici este unul dintre
marii nostri prozatori, piatra de
hotar nu numai in literatura arde-
leana.

Har de memorialist n-a avut (in
1924, 1n prefata la Lumea prin care
am trecut a marturisit chiar ca nu
intentioneaza sa sporeasca literatu-
ra romana “cu asa-zise memori").
Si, totusi, la virsta senectutii (dupa

unui mare scriitor, oferind si infor-
matii, uneori utile, despre mari pri-
eteni ai sai din tinerete (Eminescu,
Caragiale, Creanga, apoi Cosbuc).
Interesante sint, negresit, marturi-
sirile sale despre copildrie si ado-
lescenta ardeleand. Se nascuse n
1848, in Siria, mare comuna
majoritar roméaneascd, de linga
Arad. Aici, Tn Siria, comuna
bogata de podgoreni, a absolvit
scoala primard. Notabil e mediul
acesta banatean, poliglot si cos-
mopolit, Tn care fiecare nationali-
tate (romani, sirbi, maghiari, svabi,
evrei) Tsi stia pastra traditiile, obi-
ceiurile si limba. Scriitorul a mai
apucat vremea cind, Tn comuna si
chiar la Arad sau Oradea, in scoald
se preda in limba romana iar actele
notariale si cele din instantele
judecatoresti erau, de asemenea,
redactate Tn romaneste. Ba chiar in
Siria erau doua primarii, una
romaneasca si alta maghiara. De-
abia mai tirziu, dupa infaptuirea
dualismului, autoritatile maghiare
intreprind masuri abile pentru
eliminarea limbii roméane din
administratie si justitie, scriitorul
asistind revoltat (ca secretar de
primarie sau ajutor de avocat) la
acest proces de deznationalizare.
Liceul l-a urmat la Arad si
Timisoara, studiile universitare la
Budapesta si Viena, Tnsusindu-si,
si cu ajutorul lui Eminescu, (vom
reveni, mai incolo, la acest episod)
o frumoasa cultura. A renuntat la
avocatura in favoarea carierei
didactice, pentru care avea
chemare, consacrindu-i ani multi
la scoli din Bucuresti. A devenit,
datorita lui Eminescu, scriitor si
junimist, debutind Tn Convorbiri
literare Tnca in 1871. E chiar, o

vreme, bursier al Junimii pentru
continuarea studiilor la Viena. Tn

aprilie 1874, dupa numirea sa ca
ministru, Maiorescu Ti scrie o
vestita scrisoare (Slavici o repro-
duce) prin care 1l solicita sa se sta-
bileasca Tn vechiul regat, unde Ti
va gasi o utilda Tntrebuintare ca pro-
fesor sau inspector scolar.
Scriitorul a urmat indemnul con-
ducatorului Junimii, a plecat la
lasi, apoi la Bucuresti, a primit
functiunea de secretar al Comisiei
de redactare a documentelor
Hurmuzaki, a fost redactor la
Timpul (1877-1880), dar nu da
ascultare sfatului primit de la
Maiorescu, incd din 1875, de a-si
da doctoratul in stiintele de stat.
Va ramine profesor si gazetar. Din
1884 pina in 1890 e - cam Tmpotri-
va junimismului politic - redactor
la Tribuna, stabilindu-se la Sibiu
pentru vreo sapte ani, unde se si
recasatoreste. Revenit la Bucuresti,
Tsi reia profesiunea de dascal, e
scriitor cunoscut si pretuit,
Maiorescu, desi suparat pentru
episodul Tribunei (o gazeta, totusi,
filoliberald), neretragindu-i stima.
E co-director, Tn 1894, la revista
Vatra (ceilalti doi directori sint
Caragiale si Cosbuc), aici publi-
cind romanul Mara. Nu lipsesc,
din biografia sa, complicatiile
regretabile. Tn 1914 accepta con-
ducerea ziarului Ziua, care duce, Tn
anii neutralitatii, o campanie
favorabila Puterilor Centrale. Mai
grav e ca, raminind Tn Bucurestiul
ocupat de nemti, devine redactor la
Gazeta Bucurestilor, ziar de ori-
entare germana, instaliridu-se in
postura de tradator. E, pentru asta,
arestat Tn ianuarie 1919, implicat
intr-un proces al gazetarilor cola-
borationisti, condamnat si, apoi,
achitat. E de neinteles cum arde-
leanul Slavici, atit de bun
cunoscator al luptei politice a
romanilor transilvaneni, sa fi
comis o astfel de eroare potrivnica
intereselor ardelenilor. Oricum si
oricit aTncercat sa se explice, taina
impardonabilei erori ramine greu
de justificat. Ultimii ani de viata i-au
fost tristi, urgisit fiind pentru ati-
tudinea din timpul razboiului.
Moare, in 1925, la 77 de ani,
obosit, tracasat, bolnav si Tnsingu-
rat. Generatia sa de scriitori se
stinsese de mult.

Slavici Tl cunoscuse, in 1869,
pe Eminescu la Viena. Au devenit
prieteni, poetul fiind acela care I-a
Tndemnat sa scrie, corijindu-i chiar
primele productii, redactate otova
n “sirieneasca” lui. Are meritul de
a fi intuit superioritatea poetului,
solida-i zestre culturala, Tntelegin-
du-i valoarea imensa a poeziei. L-a
evocat pe Eminescu adesea. As
reproduce un pasaj despre imagi-
nea de tinerete a poetului, asa cum
i s-a Infatisat lui Slavici Tn 1869:
“Un tindr oaches, cu fata curatad si

rasa peste tot, cu un lung “clabat”
banatenesc peste pletele negre, cu
ochi marunti si visatori si totdeau-
na cu un zimbet batjocoritor pe
buze; un albanez - Tmi ziceam -
poate chiar un persian... 1l vad,
parca, si acum uitindu-se din cind
Tn cind speriat si scos din rabdare
la mine. Om de o veselie copi-
lareasca, el ridea cu toata inima,
Tncit ochii tuturora se-ndreptau
asupra lui. Tn clipa urmatoare se-n-
crunta Tnsa, se strimba ori Tsi Tnto-
cea capul cu dispret. Cea mai mica
contrazicere-1 irita, muzica de cele
mai multe ori Tl supara, suieratura-1
facea sa se cutremure, orisice
scirtlitura-1 scotea din sarite...
Niciodata nu l-am vazut plingind
si nu cred ca era Tn stare sa plinga
iar cu Tnduiosare numai despre
muma lui l-am auzit vorbind™.
Relatari, care au fost retinute de
biografii marelui poet, se fac
despre episoadele Serbarii de la
Putna (1871), despre atmosfera din
redactia Timpului, despre traiul
dezordonat al poetului, despre
perioada cind I-a gazduit Tn casa
din strada Amzei, despre Tmbol-
navirea poetului. Neadevdrate s-au
dovedit a fi, datorita cercetarilor
intreprinse, informatiile privind
continuarea studiilor, liceale ale lui
Eminescu la S-ibiu (unde ar fi
absolvit clasa a treia gimnaziald),
Beius. Aici Slavici ori inventeaza,
ori memoria 7l Tnsald, ori o fi avut
false informatii chiar de la poet.
Avem stiri (In antologia lui Elie
Daianu din 1914) numai despre
episodul bldjean al lui Eminescu
din vara sau toamna lui 1866, pen-
tru a da examene Tn particular. Un
memorialist de atunci (lacob
Onea) a relatat esecul poetului la
examenul de elind. Calinescu a
crezut Tn aceasta marturie si i-a
facut loc Tn celebra sa Viata lui M.
Eminescu. Episoadele scolare
Sibiu, Beius, evocate de Slavici,
nu s-au confirmat. Si nici popasul
lui Eminescu prin Timisoara.
Mentionabile sint interventiile
publicistice ale lui Slavici Tn care
polemizeaza, cu rezultate notabile,
cu Hasdeu, Panu sau Vlahuta in
opiniile lor despre Eminescu,
restabilind adevarul. E o dovada ca
marea sa admiratie pentru poet nu
s-a tocit cu trecerea anilor.

Tabelul cronologic alcatuit de
dl. Constantin Mohanu e bun, dez-
voltat cTt e necesar, demonstrind
perfecta cunoastere a vietii proza-
torului. Sa semnalez, totusi, o
eroare. Revista Contemporanul
(1881) nu a aparut, cum se spune,
la Bucuresti ci la lasi.
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Cehov,
-martorul impartial

n sala Elvire Popesco a Institutului francez, marti, 25 aprilie,
a avut loc prezentarea filmului Cehov, martorul impartial reali-
zat de George Banu si Jacques Renard. Filmul a prilejuit Tntil-
nirea cu “fragmente de fresca” din viata si din montarile pieselor
lui Cehov de-a lungul anilor, pe nenumarate scene din intreaga
Europa si totodata péarerile unor notorii regizori contemporani,
ca Peter Brook, Peter Stein sau Mathias Langhoff, despre dra-
maturgia cehoviana. Analizelor succinte, deosebit de nuantate, li
s-au alaturat parerile traducatorului Andre Markovicz. Criticul,
eseistul, teatrologul George Banu a vorbit despre filmul sau,
despre actualitatea perpetua a dramaturgiei cehoviene, despre
acuitatea si importanta modului Tn care scriitorul analiza soci-
etatea si indivizii care o formau, devenind personaje ale operei
sale. Personaje ale lumilor care dispar de-a lungul istorieli,
oglinzi care reflecta nu doar sperante sau netmpliniri, ci si
adaptarea precara, neputinta spargerii unor tipare. Cehov a fost,
este si va fi un martor impartial. (A.F.)

O noua editura
ti prima sa carte

Marti, 25 aprilie, la libraria Mihail Sadoveanu, a avut loc un
dublu eveniment cultural. Editura Masina de scris a pasit pragul
librariilor cu primul sdu volum, Estetica mortii, romanul-eseu de
Mihai Mircea Ciobanu. Au luat cuvintul Mihaeld Ciobanu-
Popescu si directorul general al noii edituri, criticul literar Alex.
Stefanescu. Acesta a evocat personalitatea autorului cartii, pic-
torul si sculptorul romén stabilit in Elvetia Mihai Mircea
Ciobanu, disparut prea curind dintre noi (in aceasta luna ar fi
Tmplinit 45 de ani). (A.F.)

Disparitia unui zimbet,
Gilda Marinescu

Un zimbet, un ris clocotitor ascunzind Tn undele lui o
vag-prezentd tristete. A fost una din fascinantele, tumul-
tuoasele actrite din generatia ei. Un talent complex, putind
juca tragedie si comedie, o continua truditoare, arzind pe
rugul de viata si moarte al scenei. A debutatin 1957, doi ani
dupa absolventa, pe scena Teatrului National din lasi Tn
Julieta din Romeo si Julieta de Shakespeare, apoi un alt rol,
diferit, examen al resurselor actoricesti, Mutter Courage de
Brecht. A slujit si scena Teatrului National din Timisoara.
Memorabila a ramas din acei ani Ofelia din Hamlet de
Shakespeare. Dar scena pe care a evoluat decenii, implinin-
du-si, desavirsindu-si cariera, a fost Teatrul Nottara din
Bucuresti. Tntr-un sfert de veac, mult si totodata putin pen-
tru un creator, a dat viata unor eroine pe cit de diferite pe
atit de daruitoare: Antigona (Antigona de Anouilh), Fedra
(Fedra de Racine), Caterina Ivanova (Crima si pedeapsa de
Dostoievski), Anca (Si eu am fost Tn Arcadia de Horia
Lovinescu), Lena (Gaitele de Alex. Kiritescu), Regina
(Hamlet de Shakespeare), Cassandra (intoarcerea la
Micenne de Evanghelos Averoff Tossizza), Doamna
Martha (Ulciorul sfarimat de H. Kleist), Doamna Stein
(Conversatie Tn casa von Stein despre domnul Goethe, Tn
lipsa acestuia de Peter Hacks), Lola (Pensiunea doamnei
Olimpia de I. D. Serban). Roluri, eroine, vieti impletindu-si
bucuriile, Tntrebarile cu viata si munca continua, pina la
istovire adesea, a unui actor. Cu o singura multumire, cu o
singurd rasplatd. Aplauzele. Plecindu-se in fata spectato-
rilor, sa le multumeasca, chipul Gildei Marinescu se lumina
de un zimbet timid, transpus si Tn lucirea ochilor graitori.
Prea devreme, prea repede, zimbetul Gildei Marinescu s-a
stins pentru spectatori, ea alaturindu-se pleiadei de stele a
marilor nostri actori disparuti.

Andriana Fianu

Magda Carried,
Angela Marinescu
si Marta Petreu
la Paris

n seara zilei de 6 aprilie
a.c., iubitorii de poezie din
capitala Frantei au avut prile-
jul s& vada si sa asculte trei
poete valoroase din Romania:
Magda Carneci, Angela Ma-
rinescu si Marta Petreu. Tntal-
nirea, organizata de Centrul
“Georges Pompidou” 1in
colaborare cu Casa Scri-
itorilor, a luat forma unei “re-
viste vorbite”, avand Tnscrisa
pe frontispiciu o formula nu
lipsita de umor: “En atten-
dant le matriarcat”. Invitatele
au fost prezentate de Michel
Ddguy si Dumitru Tepeneag.
Au fost prezenti si Alain
Paruit si Odile Sene.

Asistenta, numeroasa, a
trebuit sa tind seama de pre-
cizarea de pe invitatii:
“Entree libre, dans la mesure
des places disponibles.”
(Alex. St.)

George Balaita
la 60 de ani

Autorul cartilor Calatoria,
Conversand despre lonescu,
Lumea in doua zile, Noptile
unui provincial, Ucenicul
neascultator etc. a Tmplinit la
17 aprilie 60 de ani. Ti uram o
mare longevitate literara
(ceea ce Tnseamna inclusiv
longevitate) si capacitate de a
reedita succesele sale de
acum doua decenii. Tntr-un
numar viitor al revistei vom
publica o prezentare critica a
operei lui George Balaita.
(Alex. St.)

"Kitsch-ul aduce
zeii din Olimp la
frizeria din colt”

Cu sprijinul societatii Pop
Corn si al Muzeului de Istorie
si Arta al municipiului Bucu-
resti, s-a deschis pe 14 apri-
lie, la galeria Gamb, expozitia
Kitsch - un tnod de conside-
rare al frumosului. Expozitia
cuprinde creatiile artistice
realizate pina Tn 1989 de pre-
miantii Cintarii Romaniei si
Daciadei. Artistii kitsch-ului
“aduc zeii din Olimp la frize-
ria din colt, demonstrindu-ne
ca ei stiu sa tunda dum-
nezeieste” - a subliniat la
vernisaj doamna loana Cris-
tea, critic de arta. Despre im-
plicatiile fenomenului kitsch
Tn poluarea vietii spirituale au
mai vorbit criticii de arta
Frantois Pamfil si Horia
Muresanu. (M.D.)

Marius Ghica, lon Pop, loan T. Morar, Adrian Popescu, Adriana
Babeti si Adriana Bittel la Pergam, noiembrie 1994

23.1VV.1894 - s-a nascut
Gib I. Mihaescu (m.1935)

23.1\VV/.1913 - s-a nascut
Emeric Deutsch

23.1\V.1987 - a murit
Sandu Tzigara-Samurcas
(n.1903)

24.1\V/.1888 - s-a nascut
Stefan Bezdechi (m. 1958)

24.1VV.1911 - s-a nascut
Eugen Jebeleanu (m. 1991)

24.1\/.1912 - s-a nascut
Marta D.Radulescu (m. 1959)

24.1VV.1919 - s-a nascut
Mihu Dragomir (m. 1964)

24.1\/.1937 - s-a nascut
losifLupulescu

24.1\/.1939 - s-a nascut
Alex Rudeanu

24.1\/.1944 - s-a nascut
Nemes Laszlo

24.1\VV.1951 - s-a nascut
Mihaela Minulescu

24.1\/.1977 - a murit
Nagy Istvan (n. 1904)

25.1VV.1909 - s-a nascut
Aurel Marin (m.1944)

25.1V.1912 - s-a nascut I.
Ch. Severeanu (m.1972)

26.1VV.1908 - s-a nascut
Cristian Pancescu (m. 1982)

26.1VV.1920 - s-a nascut
Alexandru Hus'ar

26.1VV.1922 - s-a nascut
Stefan Aug. Doinas

26.1\V.1926 - s-a nascut
Adriana Lazarescu

26.1VV.1931 - s-a nascut
Ala Cupcea

26.1\V.1938 - s-a nascut
Dan Claudiu Tanasescu

26.1\V.1963 - a murit
Vasile Voiculescu (n. 1884)

26.1\V.1969 - a murit
Mihail Axente (n. 1898)

27.1V.1872 - a murit lon
Heliade Radulescu (n. 1802)

27.1\/.1893 - s-a nascut
Endre Karoly (m. 1988)

27.1\V/.1954 - s-a nascut
Adi Cristi

28.1\V.1764 - s-a nascut
Paul lorgovici (m. 1808)

28.1\VV.1908 - a fost Tnfi-
intata Societatea Scriitorilor
Romani

28.1\V.1911 - s-a nascut
Mariana Crainic (m. 1989)

28.1\V/.1930 - s-a nascut
Gheorghe Marin

28.1VV. 1931 - s-a nascut
Traian Reu

28.1VV.1942 - s-a nascut
Galfalvi Gyorgy

28.1\/.1948 - s-a nascut
lolanda Malamen

28.1\VV/.1953 - s-a nascut
lon Minascurta

29.1\V.1918 - a murit
Barbu Stefanescu Delavran-
cea(n. 1858)

29.1VV.1927 - s-a nascut
Virgil Candea

29.1V.1931 - s-a nascut
llie Tanasache

29.1VV.1935 - s-a nascut
Vasile Vetisanu

29.1VV.1936 - s-a nascut
Gheorghe Tomozei

29.1VV.1951 - s-a nascut
Bogdan Ulmu

30.1\V.1906 - s-a nascut
Matei Alexandrescu (m.
1979)

30.1\V.1945 - s-a nascut
Alexandru Dan Popescu

30.1V/.1946 - s-a nascut
Passionaria Stoicescu

30.1V.1979 - a murit Pan
Halippa (n. 1883)

30.1\VV.1985 - a murit
Mihai Murgu (n. 1928)

BPT - Catalog general

Cu prilejul sarbatoririi centenarului
“Bibliotecii pentru toti””, Editura Minerva
a tiparit Catalogul general al venerabilei
colectii (coordonator: Ecaterina Tara-
lungd). Cele trei serii: seria | (1895-1949),
seria a Il-a (1950-1959) si seria a Ill-a
(1960-1995) sint fisate titlu cu titlu, de la
primul (Povesti alese de H. Cr. Andersen,
traducere si prefatd de Dumitru Stances-
cu) pina la cel mai recent, 1435-1436,
(Biblioteca din Alexandria de Petre Salcu-
deanu, 2 voi., editie integrald, prefata de
D. R. Popescu). Catalogul mai cuprinde
un indice de autori si unul de colaboratori.
Pretul unui exemplar al acestui util instrument de lucru este de

500 lei.
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“Realism socilalist” anticomunist

RIN masivul D-sale. articol
din Romania literara intitu-
lat “Tovarasul Dumnezeu”,

Tndoiasca? Doar vreun sovaielnic,
vreun pacatos de necredincios impru-
dent. Dar necredinta este tradare.)

DI. Grigurcu si-a dat masura maxirhfnde am mai Tntalnit noi aceasta

a fortei creatoare, expunandu-si tot-
odata, la lumina zilei, pe deplin edifi-
cator, originala-i metoda de creatie.
Hazardul a facut ca pretextul acestei
performante, acestei autodepadsiri, sa
fie chiar ultima lucrare literara a sub-
semnatului, si, Tn cele din urma,
intreaga neinsemnata mea persoana.
Cum va califica istoria literara (macar
Tn vreun mic subcapitolas secundar al
ei) aceasta Tntamplare? Ca un ghinion
al subsemnatului, sau ca unul al
vajnicului autor ajuns la maturitatea
artei sale?

lata despre ce este vorba. DI.
Grigurcu s-a prefacut ca intreprinde
un act de critica literara, dar Tn reali-
tate a facut proza, D-sa a plasmuit un
foarte percutant personaj literar nega-
tiv, un reprezentativ exponent al
“vechiului”, al odiosului regim rastur-
nat in Dec. ‘89, al galeriei de asupritori
comunisti ai poporului pe care citi-
torul de astazi, invitat la exorcism, tre-
buie sa-1 urasca din rasputeri. Se pune
Tntrebarea: cénd creionezi un aseme-
nea “erou”, mai ai nevoie de uneltele
literare consacrate? De demonstratie,
de pilda? Nu. Pur si simplu asa ceva
nu mai este necesar. Asa ceva n-ar
face decat sa complice, sa incalceasca
lucrurile, sa tulbure linia clara, ferma,
apasata a personajului, portretul sau
dintr-o bucatd. Metoda de creatie a
D-lui Grigurcu consta Tn lipirea ener-
gica a unor etichete, din a caror juxta-
punere rezulta un “om-concept”. Dupa
ce magicile-i formule Tsi fac datoria,
autorul vine ca un traznet si da
sentinta. Mi-am Tngaduit aceasta
foarte sumara introducere Tn metoda
de creatie D-lui Grigurcu, doar pentru
a permite cititorului sa guste mai ple-
nar efectele ei spectaculoase.

lata acum precisele lovituri de
barda cu ajutorul carora prozatorul
modeleaza chipul dorit. lata cum se
constituie si se Tncheaga trasaturile lui
fundamentale. Imaginind un Dumitru
Popescu sui-generis, creatorul Ti con-
cepe urmatoarele caracteristici de
baza: “Mai marele propagandei dicta-
torului”, “comisarul suprem al ideolo-
giei”’, omul care “a reprezentat la cel
mai Tnalt nivel regimul concentra-
tionar” si care a facut o “sinistra carie-
ra de capetenie a totalitarismului”, “l-a
adulat cu josnicie” pe Ceausescu si “a
strigat primul in cele patru zari ale
lumii’’, ajungand “arhitect principal al
cultului personalitatii’’, care “a
preamarit-o (pe Elena Ceausescu) ani
in sir... ca pe o0 zeita asiatica” si care
“mutilat sufletele Tn impozantul sau
birou de satrap”. Mai este nevoie de
altceva? Nu avem aici definitia satanei
Tntruchipate Tn om? A raului absolut?
Da, spune DI. Grigurcu, fiindca, “raul
intra Tn constitutia sa obiectiva”
(Obiectiva? Respectiv - probabil -
logica, fatala, de neinlaturat. Asa si sta
bine unui tip, unei fizionomii categori-
ale: sa aiba totul predestinat si deter-
minat). Ca atare, conchide DI.
Grigurcu, el este “vinovat... Tn mod
indubitabil” (Chiar, cine sa se mai

rafinata metoda de creatie? Unde?
Unde? Unde? Dar hai sa nu fim

ipocriti, s& nu ne prefacem ca scor- '

monim prin memorie si ca memoria
ne serveste greu. N-am mai citit noi
opere literare cu demoni de clasa, cu
monstri politici, cu Tntruchipari ale
raului absolut, ale raului constitu-
tional, obiectiv? Oho! Céate nu ne-au
delectat tineretea! Erau portretele
“literare” facute exploatatorilor, capi-
talistilor, politicienilor burghezi, chia-
burilor si cozilor lor de topor. Ce
facusera acestia toata viata decat
crime Tmpotriva poporului, decat sa
suga sangele oamenilor, sa le rupa
grumazul sub apasarea genunchilor, sa
le mutileze viata, sufletele? Asemenea
opere dadeau sentinte de vinovatie
“indubitabila”, justificAnd procesele
politice, blamul public, “judecata
dreapta” a poporului, exproprierea,
trimiterea la Canal, etc. Erau operele
“realismului socialist” ce au facut
voga la Tnceputul anilor ‘50, cu deose-
bire Tnainte de decesul lui 1.V. Stalin.

Cineva poate sa spuna: “Ne
amintim, Tnsa acelea erau mai bogat
ornate, Tntesate cu tot felul de adjec-
tive, dintre cele mai nimicitoare; opera
aflata n discutie acum pare mult mai
saraca, nu fac uz de un arsenal tot atat
de variat si sugestiv”’. As spune sa nu
ne grabim. Ar fi nedrept sa tragem
concluzii pripite despre inferioritatea
D-lui Grigurcu Tn materie de mijloace
de expresie. lata ce mai adauga D-sa
personajului “literar” conceput in ate-
lierul de creatie propriu si supus
molestarii politice: “Arogantul demni-
tar comunist™, “sumbrul nomenclatur-
ist””, “insolentul memorialist”, “fostul
valet ideologic”, “nomenclaturist
Tntaratat™, “gomosul autor .Kitsch”,
“burta verde de partid”’, “infractor”,
“potential pericol social”. $i inca n-am
epuizat inventivitatea noului mare
reprezentant al nemiloasei arte pro-
letcultiste. Mai gasim prin bagajul
D-sale si alte dovezi de fantezie lite-
rara, cum ar fi: “baiguielile unei logici
dereglate”, cinica ravna”, “stridenta
minciunii”’, “ignobila”, “impudica”,
dezgustator”, “mizerabile Tncercari”.
Sa ne oprim, totusi. Mai putem spune
acum ca DI. Grigurcu nu se ridica la
Tnaltimea predecesorilor?

Poate statura scriitoriceasca este
mai greu de decelat la Tnceput, fiindca
DI. Grigurcu a schimbat semnele ce
indica apartenenta politica si directia
de atac. DI. Grigurcu foloseste metoda
realismului socialist nu pentru a
infiera dusmanul de clasa al comunis-
mului (cum fdceau stramosii), ci pen-
tru a pune la stalpul infamiei dusma-
nul de clasa al anticomunsimului.
Singura omisiune ce i se poate imputa
este descrierea fizica a dusmanului
poporului. intr-adevar, cei vechi Tl
faceau gras ca pe veritabilii capcauni,
schimonositi ca Baba Cloanta, ba
purtand si cate un cutit sau o barda din
care picura sange. ,

in schimb, DI. Grigurcu zugra-

veste cu 0 precisa maiestrie codul

social din care Tsi extrage personajul,
creand o viziune cosmaresca a
“vechiului regim”. (Cum se repeta sin-
tagmele!) Pentru D-sa Istoria este sau
alba sau neagra, nu are nuante. Cum
nu au nuante nici cei ce o fac si o
suportd. Comunismul Tl zugrdveste n
Tntregime negru, iar pe cei ce i s-au
opus, Tn Tntregime albi. (Ciudata
umoare! DI. Grigurcu Ti uraste pe
comunistii debarcati Tn Decembrie
‘89, considerandu-i nelegitimi, adica
nelegali, dar Ti iubeste pe comunistii
din ilegalitate - acestia or fi fost le-
gali? * carora le dedica, plin de vene-
ratie, un poem din volumul “Un
trandafir Tnvatd matematica”). Aceasta
izbeste cu atat mai mult cu cat autorul
se recomanda, printre randuri, si
istoric. Se poate obiecta ca scrierea
istoriei cere calm, obiectivitate,
detasare, impartialitate, ceea ce D-lui
Grigurcu Ti lipseste. Aici, de buna
seama, nu pot sa-i mai iau apararea...

Ne amintim ca, paralel cu moda
realismului socialist, s-a manifestat in
epoca si 0 vie combativitate teoretica.
Istoria a fost unul din caii de bétaie.
“Vechiul regim” de dinaintea comu-
nismului fusese, deasemeni, criminal,
cosmar pentru popor. Si tot un cadru
social.excelent pentru Tnvinuirea per-
sonajelor politice intrate sub foc. Mai
departe. Unii teoreticieni Tsi alegeau
cate un autor din gandirea romaneasca
antebelica, sau din gandirea occiden-
tala contemporana, scoteau din con-
textul operelor lui un numar de citate,
le asezau Tn pagina si le interpretau
cum le convenea mai bine, si apoi Tl
trazneau cu ghioaga pe “ipochimen”,
cum spune DI. Grigurcu,.drept Tn
moalele capului. Si la acest capitol
noul autor realist socialist se
dovedeste maestru.

Am lasat mai la urma ceva ce doar
specialistii Tnflacarati si cu multa
experienta stiau sa faca Tn anii aceia:
reliefarea filiatiunii “eroilor” lor cu
fascismul. Doar trecuse putin de la
zdrobirea, cu mari sacrificii, a vulturu-
lui cu o cruce Tncarligata in cioc; unde
mai pui ca unele dintre tintele vii ale
combativilor Tnaintasi chiar se intam-
plase sa colaboreze pe plan statal cu
Germania nazistd. Atunci s-au nascut
comparatiile cu liderii celui de al
treilea Reich. DI. Grigurcu, dotat cu o
memorie excelentd, reinvie si aceste
elevate practici ale realismului socia-
list. Astfel, el asociaza numele perso-
najului pe care 1l plasmuieste, nici mai
mult nici mai putin decat cu Gobels,
Gorind si alte cdpetenii naziste. Tnca
putin elan daca ar mai fi avut, reusea
poate sa gaseasca vreo Tnrudire si cu
Adolf Hitler.

Lasind gluma la o parte, se naste
Tntrebarea: sorgintea acestor asocieri
sa se gaseasca numai Tn modelul
epocii realismului socialist, dezgropat
si reconstituit cu acribie de DI Gri-
gurcu dupa o jumatate de secol? N-o
avea si vreo sursa mai recenta? Mi s-ar
parea ca da. “Numitului” (cum Ti zice
autorul) Dumitru Popescu i s-a mai
facut un portret gobelsian mult mai
aproape de zilele noastre Tn puternicul
oficios cultural al Uniunii Sovietice,
Literaturnaia Gazeta. Am Tncre-

dintarea ca cititorii D-lui Grigurcu
sunt la curent cu marile valuri starnite
de teribila méanie a URSS la aparitia
unui roman al'celui blamat azi Tn
Romania literara (unde s-a si publicat,
de altfel, faimoasa polemica).
Persoana care-i inspira astazi D-lui
Grigurcu un atat de izbutit portret
realist socialist, de pe pozitiile antico-
munismului, a fost atunci catalogat,
prima data, de pe pozitiile comunis-
mului sacerdotal cu Sfantul scaun la
Moscova, drept mai reactionard chiar
decat “scribii burghezi Tnraiti”’, si
demna de asemuit, Tn dusmania fata
de URSS, cu Tnsusi Gobels.

Literaturnaia Gazeta nu spunea
GObels al comunismului” ci, dim-
potriva, un Gobels antisovietic.
Gazeta mai adauga mentiunea ca
gobelsul identificat de ea Tn literatura
romana va sfarsi rau, la fel ca cel au-
tentic de la care imprumutase sinistrul
nume. (Zici ca sa nu crezi In prooroci!
Prezicerea Moscovei s-aimplinit).

O fi vorba la DI. Grigurcu, Tn acest
caz, de o memorie involuntara? Sau
cine stie, si Tn acest caz spiritele mari
se intalnesc. (Imi vine acum Tn minte
o strofa apartinand D-lui Grigurcu,
reprodusa nu de mult intr-o publicatie
bucuresteand, Tn care poetul omagia
Armata Rosie si se pleca pana la
pamant Tn fata tancurilor sovietice
eliberatoare). Ori - dar Tmi alung gan-
dul pacéatos - transmisa prin cine stie
ce misterioase subterane ale timpului
si spatiului, vocea amenintatoare din
Literaturnaia Gazeta rasuna azi din
nou Tn urechile noastre din gura D-lui
Grigurcu? (De altfel, D-sa se arata
foarte nemultumit ca “numitul” s-a
bucurat de privilegiile Jilavei, in loc
sa infunde Sighetul si s& doarma acum
somnul de veci Tn cimitirul unui peni-
tenciar).

Sigur ca o asemenea presupunere,
chiar si doar abstractd, ar fi de necon-
ceput daca cel ce semneaza aceste ran-
duri - si care a inspirat proza realist-
socialista a D-lui Grigurcu - nu ar dis-
pune de unele informatii demne sa
puna pe ganduri si pe cineva mai
sceptic. Un coleg de breasla ne-a adus
la cunostintd o Tntdmplare stranie si
nfricosatoare la care i-a fost dat sa fie
martor. De fatd cu mai multi, si
vorbind Tn fata unui magnetofon
manuit chiar de D-sa, colegul de
breasla a povestit cum, in dupa amiaza
zilei de 22 Dec. ‘89, urcand cu doi pri-
eteni pe soseaua Kiseleff, a intalnit in
fata Ambasadei sovietice, (pe atunci)
un alt coleg de breasla, evident iesit
din sobra cladire, Tn mana cu un
volum din romanul Pumnul si Palma.
Omul s-a oprit Tn fata celor trei, a
batut Tndesat cu pumnul si palma (pro-
prii) Tn coperta cartii, si le-a transmis
urmatorul consemn (parand ndascut
atat din convingeri personale, cat si
din unele Tmprumutate): “Pe asta tre-
buie sa-1 lichidam”’.

Cum umbla mesajele prin lume, ca
niste stafii gobelsiene!

Dumitru Popescu



TNCOLO de cadrul festiv

al acestui centenar, rolul

pe care Tl am Tn momentul
de fatd este apdsat de o mare raspun-
dere. Mi-am asumat sarcina de a
vorbi despre cea mai mare personali-
tate a culturii romane din secolul nos-
tru, privita Tn cele patru ipostaze in
care mi-a aparut mie Lucian Blaga:
ca profesor universitar, asa cum I-a
audiat illo tempore un fidel student al
sau; ca mai varstnic camarad de
litere, asa cum I-a perceput atunci un
tanar coleg de cenaclu literar; ca mare
poet, mai stralucit de la un volum la
altul, asa cum Tl apreciaza Tn momen-
tul de fata un cititor care i-a devenit
treptat un fervent discipol; si ca para-
digma de moralitate, asa cum l-a
Tnregistrat Tntreaga constiinta
romaneasca. Sa nu va mire faptul ca,
prezentand aceste patru imagini ale
aceluiasi Lucian Blaga, vocea mea va
tremura de o emotie aparte, pe care
voi Tncerca, pe cat cu putintd, sa mi-o
stapanesc.

ROFESOR universitar de
Filosofia Culturii, Lucian
Blaga a inteles sa faca din

STEFAN AUG. DOINAS

La centenarul

o crea atunci, Blaga n-a
Tnteles sa rivalizeze prin
gest si retorica, prin
farmec personal, cu nici
unul dintre colegii sai
care - Tnzestrati cu har
pedagogic - se bucurau
de popularitate, ca de
pilda, esteticianul Liviu
Rusu sau ganditorul
D.D.Rosea.

Acest tip de profe-
sor care vorbea extrem
de calm, mereu egal cu
sine, lasandu-si ideile sa
cucereasca prin ele Tnse-
le, nu prin felul cum sunt
rostite, a ramas pentru
mine o imagine de neui-
tat: am si azi impresia,
tulburatoare, ca in pro-
fesorul Lucian Blaga se
Tncarna o frumoasa si

grava masura a lucrurilor, care s-a
vadit de altfel in tot ce a creat ca artist
si a ilustrat ca om.

N 1943, cand micul nostru
grup de tineri literati a adresat
lui E. Lovinescu acea scri-
soare deschisa care a devenit
festul Cercului Literar din Sibiu”,
Lucian Blaga si-a dat seama ca
aceasta confrerie literara a propriilor
sai studenti nu numai ca nu se
situeaza sub egida personalitatii sale,
preferand sa-si declare adeziunea la
maiorescianism, dar mai mult - nu
cuprindea nici un tanar blagian.
Profesorul avea studenti, filosoful nu
avea discipoli. Aceasta nu l-a Timpie-
dicat pe marele scriitor sa frecventeze
cu regularitate cenaclurile noastre, sa
ia parte la discutii si lecturi, ca un
simplu coleg de litere, sa se vada nu
numai o singura data contestat (de
pilda, in problema tragicului, - o tema
draga noua, tuturora) sau apreciat, cu
dezinvoltura si curaj, de niste
Tncepatori Tn ale scrisului si practica
ideilor generale, Intr-o ambianta de
sever si entuziast respect al valorilor.
Originalitatea cenaclului nostru

estrada de pe care-si tinea prelege@@sta in faptul ca nu avea maestru,

o tribuna de difuzare a propriei sale
filosofii: tribuna sobra, distanta, rece
si elegantd, fara nici un patos didac-
tic, In completa detasare de tanarul
sau auditoriu. La cursurile sale, pro-
fesorul Blaga Tsi citea textul
viitoarelor carti de filosofie. Rostirea
lui era alba, linistita, putintel
solemna, ca si cum ceea ce spunea
urma sa se impuna prin forta unor
argumente proprii, fara sa aiba nevoie
de nici o retorica. Era limpede pentru
noi toti, cei care-1 ascultam, ca profe-
sorul a decis sa se ascunda in spatele
ganditorului. Indiferenta sa fata de
postura de om de catedra, Tn care
aparea, o dovedea, intre altele, si fap-
tul ca ne Tngaduia noua - celor cator-
va tineri colegi de scris ai sai - sa
absentam de. la lectiile sale,
despartindu-se de noi Tn usa salii de
curs, cu un suréas intelegator: profe-
sorul stia ca cei ce-1 studiaza atent pe
filosof se puteau dispensa de audierea
unui text pe care, oricum, aveau sa-I
citeasca Tn carte, nu peste mult.
Situatia aceasta “se razbuna” - ca sa
zic asa - la seminariu: acolo profe-
sorul-filosof avea pretentia ca
expunerile prezentate de studenti sa
trateze cutare tema - artistica, literara,
filosofica - in lumina propriei sale
speculatii. Ceea ce 1i puneain posturd
avantajoasa pe cei care-i citisera
opera teoretica. La catedra, predand o
disciplina filosofica pe care el Tnsusi

nu se desfasura sub bolta nici unui
spirit director. Fard indoiala, prezenta
marelui filosof era emblematica, dar
ea nu Tnsemna - in economia stricta a
sedintelor - decat o participare, ca s&
zic asa, de primus inter pares.
Niciodata Blaga n-a manifestat vreo
atitudine catedratica: interventiile
sale erau facute Tntotdeauna cu mo-
destia si discretia care-1 caracterizau.
Ne-am Tntrebat adesea noi Tnsine,
atunci si mai tarziu, In ce masura
aceasta cooperare lipsita de autoritate
a lui Blaga, la sedintele noastre, nu
contrazicea marea constiinta de sine,
sentimentul Tnalt al valorii proprii.
Raspunsul nu poate sa fie decat unul
singur: calitatile Tnnascute ale omului
Blaga - masura, buna-cuviintd, mo-
destia, generozitatea, comprehensi-
unea psihologica, bucuria intelectuala
- n-au fost nicicand alterate de vreo
vanitate marunta. Avea orgoliu, fara
Tndoiala, dar masura demnitatii pro-
prii Tl Tmpiedica sa-si manifeste supe-
rioritatea. Cenaclul “Cercului Literar”
era o scoala de literatura si filosofie -
sa mi se ierte acest cuvant atat de
compromis! - Tn care nimeni nu dadea
Iectbii, dar toata lumea avea ceva de
Tnvatat. Tn sensul acesta, Tndraznesc
sa presupun ca omul extrem de rezer-
vat si singuratic care era, din nastere,
Lucian Blaga, a cunoscut, in mijlocul
nostru, singura baie de sociabilitate la
nivelul schimbului de idei. Ramas

Tnca atat de copil Tn plina maturitate,
sub carcasa lui de statuie umblatoare,
poetul si-a trdit alaturi de noi, Th com-
pensatie, o tinerete literara de care
avusese prea putin parte. Omul care
se plimba singur pe strazile Sibiului,
care se oprea In fata hotelului
Bulevard pentru a contempla
ndelung muntii Fagarasului, omul de
care nimeni nu Tndraznea sa se
apropie pentru a nu-i tulbura medi-
tatia, a simtit, la un moment dat,
nevoia #@sa  din propriul sau mit, sa
se amestece Tn tumultul nostru
tineresc, sa ia parte la controversele
noastre, sa ne citeasca din aforismele
sale, iar uneori - intrerupandu-si fabu-
loasa mutenie - sa rada cu hohote.

UCIAN BLAGA n-avea

umor, si nici nu tinea sa

aiba. “Umorul Tnseamna,
ca atithdine, o identificare cu simtul
comun (scrie §1 Tntr-un aforism). Prin
definitie Tnsa orice filosofie autentica
ia In raspar simtul comun. De unde
urmeaza ca un filosof nu poate avea
umor decéat tradandu-si pentru un
moment filosofia.” (Elanul insulei,
p.l11). Cand radea - ceea ce i se

“maniintampla destul de rar - radea cu mare

pofta, ca un copil, parca intrand n
altd varsta, Tn altda zonad de existents;
radea chiar cu o anume lipsa de
masura, ca si cand rasul l-ar fi obligat
sd depaseasca o limita riscanta, o
frontiera a spiritului, dincolo de care
n-ar mai fi fost el Tnsusi.

Nu era deloc pamfletar, desi a
semnat cateva pamflete In revista de
filosofie ’Saeculum”, pe care o
scotea la Sibiu. Patima cu care erau
scrise aceste atacuri la persoana sur-
prinde, socheaza. Ele arata ca
violenta - fie si numai de limbaj - Tl
falsifica, tocmai pentru ca nu-si
apartineau Tn nici un fel: nici ea lui,
nici el ei.

S-a scris adesea despre el ca putea
sa fie vazut contempland muntii,
apele, vietatile. Dar care'este oare
noima popasurilor sale Tn fata lor? Eu
cred ca se oprea indelung mai ales in
fata acelor scene ale realului Tnaintea
carora trebuie sa amutesti, Tnaintea
carora te Tncremeneste mirarea: Mire-
te, dezmire-te/ cantecul fapturii,/
locul unde toate cresc,/inima padurii.

Noi, cerchistii, Tl poreclisem Tao.
Hermetismul lui ni se parea ilustrarea
unei metafizici a vidului, Tn sens asi-
atic: e vorba de golul care fundeaza si
da tarie plinului, de nimicul care tine
legaturile Cosmosului. Era limpede

pentru noi ca taciturnul nostru |
sor purta mereu cu sine mom
acelui schopferische Nichts U
se deschid perspectivele spre
spre contactul cu numinosul,
ritualic, spre demonic.

Tnca din tinerete avea o faf;
de sculptatd, Tncat parea batran
nu era lucrarea timpului care se
sese peste el, ci timpul din el, f
cu care se nascuse, timpul lui ini
ca 0 zestre a Mumelor. Trasatur
vadeau o modelare dintru Tnec
fiintei, - varsta meditatiei altera
chip de copil.

li placea sa umble, sa se pl
dar nu stia ce este graba; pai
largi si majestuosi erau parca tr
unei initieri, etapele unui ol
“rationament corporal” de intc
™ Univers.

Era un anti-purist pana in m
oaselor, coplesit de constiinta pl
dinilor antinomice Tn care se sea

Ar fi vrut sa fie ca Goethe.
maestrul sau german, Roma»
nu se putea desprinde din cla|
n timp ce la Blaga Romantisr
se putea contine pe sine, si de
se scurgea puternic Spu~E
sionism: recursul la originl™Bit
tul dezmarginirii, intuitia inorei,
lui ca fruct al matricei cole
vocatia organicului, sentim
naturii ca “haind” a Sacrului, -
acestea la el sunt centrifuge, ir
ce la Goethe erau centripete.

Pletora de imagini faust/™i
Tsi Tnvesméanta - nu numai
semnificatiile, metaforele si ml
prin care Tsi facea vizibile id<
toate apar la el ca o razbun
Cuvantului asupra Tacerii,
revansd a omului matur asupra
de Verb a copilului care a fos
prelungit paradisul infantil, pl
straturile rarefiate ale speculativ

A zabovi Tn fata lucrurile
pentru el a problematiza - ce
filosofica atitudine, dupa ~fer
in fata lumii. Dar, nota
voia sa facd din lume un obie
studiu), ca Goethe, ci un mistt
revelat), ca Boebme. A izb"K?
critic ne poate spune ca”Beti
eliberat mai deplin de Nietz
decat filosoful de Kant, ce
maestri a tineretii sale.

A transforma in titlu de j
filosofica esecul cunoasterii, a
vocatia plasmuitoare, creatoa
valori, a omului pe Intalnirea cu
ta, sub veto-ul *“cenzurii tran'
dente” - Tnseamna a converti tra

1970: la mormantul lui Blaga, 25 de ani de la aparitia Revistei Cercului Literar (Sil
De la stanga la dreapta: V. lancu, N. Balota, Eta Boeriu, I. Negoitescu, Stefan Ai
Doinas, Dominic Stanca, C. Regman



astern lul Lucian Blaga

Tn exultanta si bucurie, a realiza “feri-
cirea tragica” a lui Goethe.

Nimeni n-a avut, ca el, ceea ce
germanii numesc mythologische
Apperzeption: Tnzestrarea de a.sur-
prinde - ba chiar de a proiecta - datul
real la limita cunoasterii, acolo unde
el devine numen.

Spirit deschis spre totalitatea si
infinitatea lucrurilor, el era obsedat
de valoarea instrumentala a metodei.
De aceea a manevrat cu maiestrie
analogicul si disociativul: a comparat,
ca sa salveze identitatea.'

Traia, In egala masura, un senti-
ment metafizic al Totului (Welt) si un
sentiment fizic, familiar al ambiantei
(Umwelt). Dar T1i placea sa se
“salveze” din UmweltTn Welt: era
mai acasa Tn poveste decat Tn
declaratie.

Avea un mod demn, o tinuta
nobila de a pluti peste specializari, ca
un senior peste multimea breslelor pe
care le ocroteste.

Ca si Creanga (cu care, ma Tntreb:
ce poate sa aiba comun?),a stiut sa
dea unui inevitabil “provincialism”
orizontul universalitatii: moldoveanul
- in felul Tn care Pamantul da senti-
Inentul lumii; ardeleanul - Tn felul Tn
care Cerul da sentimentul Cosmo-
sului.

Avea un orgoliu cumplit, acoperit
de foarte putinad vanitate. Pentru a-1
jigni, trebuia sd strapungi o platosa
foarte rezistenta, nu pur si simplu sa
zgarii pielea care se numeste suscep-
tibilitate. Constiinta valorii proprii Tl
facea Tngaduitor.

A fost mult mai integru decat se
credea; a fost mult mai puternic
moralmente, decat se stie. Modul sau
de arezista era de tip neutral, aproape
asiatic: al abstragerii, al zabavei, al
tacerii, al non-activitatii.

Dupa ce Tn ultimii ani s-a intalnit
zeieste cu iubirea, Tn ultimele zile ale
vietii sale s-a confruntat omeneste cu
moartea. Dupa cate mi-a spus |I.
Negoitescu (care Tn acel timp i-a fost
aproape), a trdit intens incompatibili-
tatea dintre suflet si corp, - baza lipsei
(sale de credintd. Scrésnirea din dinti
cu care a murit masoara revolta
spiritului sau silit sa paraseasca pre-
cara existentd corporald, aceastd cap-
tivitate pe care o convertise Tn exul-
tantd a creatiei si a simtirii, Tn liber-
tate interioara, Tn comportament de
demiurg.

A FINELE primului razboi
mondial, cand apare volu-
mul Poemele luminii, sen-

sibilitatea poetica romaneasca nu

pregatita sa recepteze lirismul lui
Lucian Blaga. Contactul cu cultura
poetica germana, inaugurat de
Junimea, se pierduse; gustul pentru
poezie suferise influenta moder-
nismelor franceze. lata de ce, la
primul sau volum de versuri, Blaga
avea sa fie considerat fie traditionalist
si ortodoxist, fie modernist si impre-
sionist. Tn realitate, imagismul frust si
vitalismul problematizant al primelor
sale plachete provin din Expresio-
nismul german care stapanea, n
primii ani ai secolului nostru, sensi-
bilitatea Europei Centrale.

Dupa cum s-a mai spus, acest
Expresionism prelungeste trei com-
ponente: o componenta clasica,
urmarind ldeea, talcul adanc, esenta;
0 componenta simbolicd, atenta fata
de mijloacele de expresie - cuvant,
sunet, culoare, linie etc.; si 0 compo-
nenta romantica, Tmpinsa pana la
paroxism, Tn virtutea careia Eul mani-

festd o categorica prioritate fata de
Real. Toate acestea sunt vizibile Tn
opera poetica a lui Blaga, desi poetul
roman n-a cedat niciodata Tn fata
exceselor expresioniste: nici pe linia
experientei alienante a “marelui
oras‘, nici ca predilectie pentru nebu-
nie, moarte si vestejire, nici ca vizi-
une a prabusirii lumii burgheze, nici
ca atractie morbida fata de ororile
razboiului, nici ca pasiune pentru
tema “der neue Mensch”, nici, in fine,
ca etalare a grotescului. Pe parcursul
a zece ani, Intre 1919 si 1930, liris-
mul lui Blaga se elibereaza complet
de imagistica agresiva a lui
Nietzsche: poetul devine de o origi-
nalitate desavarsita, Tn pofida unor
ecouri din Goethe, evidente Tn temati-
ca reiteratd a Mumelor.

O permanenta confruntare cu
divinul strabate acest lirism, devenit
treptat specific romanesc. O religiozi-
tate difuza, lipsita de Dumnezeu,
Tncarca versurile sale de un fior
metafizic aparte. in viziunea lui
Blaga, lucrurile lumii alcatuiesc un
fel de scriere runica, plina de taina,
iar vietuitoarele poarta o iscalitura
divina. Dar divinul este perceput
Tndeosebi ca manifestare a unui
demonic Tn care fortele creatoare,
germinatia universald, sunt strdbatute
de efluvii magice. O inventie neo-
bosita de mituri, unele de sorginte
populara, gaseste expresii inedite
pentru situatii existentiale proprii, de
Ta comunicarea - in somn - cu htoni-
cul, pana la contemplarea extatica a
unei naturi solare. Spatiul autohton
devine spatiu al legendei. O cantitate
mereu sporita de enigme face ca acest
lirism sa medieze o ontologie a mis-
terului, termenul central al filosofiei
sale fiind deopotriva focar al lirismu-
lui sau. Am caracterizat candva acest
lirism ca o neistovita morfologie a
miracolului: miracol al anticiparii
aproape euforice a mortii Tn
“Gorunul” (.mut, ascult cum creste-n
trupul tau sicriul,/ sicriul meu,/ cu
fiecare clipa); miracol al germinatiei
Tn “Mirabila saméanta” (Mi-ai ghicit
Tncantarea ce ma cuprinde Tn fata/
puterilor, In ipostaza de boabe,/Tn
fata maruntilor zei, care asteapta sa
fie zvarliti/ prin brazde taiate Tn zile
de martie); miracolul legarii rodului Tn
“Bunavestire pentru floarea marului”;
miracol Tn fata infinitului marin Tn
“Unicornul si oceanul”; miracol al
iubirii Tn “Nu-mi presimti?” (Nu-mi
presimti iubirea cand privesc/ cu
patima-n prapastia din tine; si-ti zic:
0, niciodata n-am vazut pe Dumnezeu
’rai mare?'); miracol al trecerii -
imaginate - din “tara fara nume”, din
increat, in conditia fapturii, Tn
“Viziune geologica” (lar trupul meu,
ah, numai trup, Tn umedul vazduh/
pandit era prelung, de propriul sau
duh,//ca de-un strain); miracol al
aurorei Tn "Rasarit magic" (Cetatea
zeilor din ochii de copil// usor se
sfarma ca matasea veche./ Materia ce
sfanta e,/ dar numai sunetin ureche.);
miracol al somnului (Tn somn sangele
meu ca un val/ se trage din mine/
Tnapoi Tn parinti); miracol al Tnserarii
n “Anno Domini” (Cenusa Tngerilor
arsi Tn ceruri/ ne cade fulguind, pe
umeri si pe case); miracol al fap-
turilor toate Tn “Rune” (in chip de
rune, de veacuri uitate/ poarta-o
semnatura fapturile toate).

Nici o alta activitate poetica la noi
n-a surprins cu mai multa acuitate si
pe o arie atat de larga miscarea
imperceptibila sau cosmica a energi-
ilor obscure, izvoarele sau marile

oceane de fortd ale Universului, fluvi-
ile subterane ale sensibilitatii
omenesti Tn pragul unui veac al cata-
strofelor. Dupa un asemenea periplu
prin fenomenalitate, lirica blagiana
nu cade totusi Tn pesimism, datorita
sensibilitatii metafizice: Tntalnirea,
dincolo de aparente, a sufletului cu
télcurile adanci ale existentei, con-
vorbirea cu Mumele. Cunoscand
tiparele lor, poetul cunoaste structura
de mai multe ori despicata a fiintelor
si lucrurilor; le cunoaste antinomia
spirit-materie, concretizata Tn cateva
dublete expresive: rai/iad, pacat/
sfintenie, frumusete/mocirla etc.
Termenii, dupa cum se vede, sunt
spiritualisti (psihologicul nefiind la
Blaga decat o zona a reactivitatii, Tn
care s-ar manifesta dubletul spirit/
materie, suflet/trup fara a fi neaparat
crestini: dualitatea bine/rau vine
dintr-o filosofie mai veche, persana
sau indica.

Tuturor acestora li se adauga, ca o
creatie a ultimilor ani, miracolul
iubirii. Tn pragul senectutii sale, poe-
tul a trait o splendida “vara a san-
gelui”, a carei experientd a cristalizat
Tntr-un lirism de o puritate desa-
varsita, transparent si solar, de o
inegalabild forta in calmul sau de ele-
ment cosmic, care - dupa mine -
reprezinta cea mai Tnalta culme a
creatiei sale. E vorba despre poeziile
grupate n cele doua cicluri din pos-
tume, “Cantecul focului” si “Ce aude
unicornul”. Nimeni in lirica noastra -
poate totusi Eminescu si V. Voi-
culescu - n-a atins accente atat de
infiorate de beatitudine, expresii atat
de fericite ale metaforizarii, profun-
zimi atat de simple si cutremuratoare
ale misterului erotic. Versurile au o
limpezime de cristal: Cautam paman-
tul, unde/ mitic sa ne-alcatuim/ ochi
ca oameni sa deschidem,/ dar ca
pomii sa-nflorim. Fenomenul iubirii e
circumscris ca foc ceresc, ca partici-
pare la o combustiune pe care
Dumnezeu o Tntretine, fadcand-o respi-
ratie cosmica. la totul scanteie din
toate. Tampla se-aprinde/ de tampla
si piatra de piatra./ O stea nevazuta ia
foc Tn cadere, din gerul/ vazduhului.
Arde-n armurd, sub zea, cavalerul,/
femeie Tnvinsa, minune fara ves-
minte, strdngand langa vatra./ Si-
aprind licuricii, ei Tnsisi, din dragoste
rugul// lubirea tasneste din tarna si
face pamantului aura,/ s-ajunga-n
tarii, s-acopere crugul.Z/Rareori,
numai, sfarsitul nu e cenusa./ Céate
Tntinsul si-naltul luminii/ Dumnezeu
singur arde suav cateodata prin tufe,/
fara de-a mistui. El cruta si mangéaie
spinii./ Altfel noi ardem, iubito.
Altfel ne este ardoarea./ Cat e intin-
sul, cat e Tnaltul/ noi ardem si nu ne
iertam/ noi ardem, ah, cu cruzime-n
vapai/ mistuindu-ne unul pe altul.

Dincolo de o atare culme a
Verbului inspirat, nu mai exista decat
bolbordseala luminoasa a misticilor.

NTRE reprosurile pe care, cu
tinereasca si inocenta noastra
nerusinare, i le-am facut lui

Lucian Blaga Tn cenaclul nosotru,

fost si aceea ca sistemul sau filosofic
- atat de coerent si de rotund - este
lipsit de un tratat de Etica, piatra din
capul unghiului a oricarei gandiri sis-
tematizatoare. Filosoful Blaga nu ne-a
raspuns niciodata direct la aceasta
obiectie. Omul Blaga a facut-o, Tnsa,
mai tarziu, si Tnca intr-un mod atat de
stralucit.

Tntr-o epocad de mari si rusinoase
blestematii, Tntr-o perioada de

adevarata demonie a Istoriei, cand se
savarsea - cu complicitatea multora -
un teribil atentat la demnitatea omu-
lui si la spiritualitatea neamului,
Lucian Blaga si-a scris - nu pe hartie,
cu condeiul, ci pe pergamentul
straveziu al fiecarei zile, cu fapta -
povestea eroica a unei rezistente
morale care ni se oferda noua, tuturora,
ca model. Tn afara oricarei politici de
partid, filosoful a Tnteles sa faca o
singura politica, - a Spiritului: aceea
de a refuza cu mandrie orice
tranzactie cu demolatorii de valori.
Expulzat din Academia Romana, in
care navaleau “creatorii” cu dosar,
Tndepartat din Tnvatamantul universi-
tar, care avea sa fie pe de-a-ntregul
politizat, expurgat din manualele
scolare, care se grabeau sa ofere
tinerelor generatii asa-zise “modele”
de non-literatura partinica, batjocorit
cu Tngaduinta oficialitatilor de con-
frati putini la trup si suflet, - el a avut
taria sa demonstreze, pentru sine si
pentru cei ce vin Tn urma sa, ca nu
toate geniile acestui popor sunt
lichele.

Pentru multi roméani de vaza,
acest din urma cuvant este, poate,
prea greu; el este, oricum, numai n
parte meritat de catre cei care au facut
compromisuri cu inamicul nr.l al
spiritului si al natiunii roméane, pentru
a-si salva viata sau sansele operei.
Opera lui Lucian Blaga era scrisa, iar
viata - cum putea oare el sa si-o
traiasca altfel decat Tn lumina si dem-
nitatea acestei opere? lata de ce
marele Lucian Blaga n-a tradat nici
spiritul propriei sale opere, nici
viitorul propriului sau popor. Tn
cunoscutul “Discurs de receptie la
Academia Romana” din 5 iunie 1937,
el declara:”’Realizarea unei opere
superioare, nivelul si complexitatea
ei, ni se par ca atarna I..J nu numai de
existenta geniului ca atare, ci si de
posibilitatile imanente ale unei ma-
trici stilistice colective”. Cu con-
stiinta ca el Tnsusi este un exponent
singular al unei asemenea realitati
abisale fecunde, ca el Tnsusi se afla
%n contact cu centrul ei generator,
binecuvantat si rodnic ca stratul
Mumelor”, Lucian Blaga a dat dova-
da unui curaj al spiritului, care face
din el o paradigma a moralitatii noas-
tre.

Cuvantare rostita Tn aula Academiei
Romane, la 3 mai 1995



Tnfatisarea. Lucian Blaga era un
barbat Tnalt si bine legat, de-o robustete
supravegheatda, cu un pas ferm, Tnsa
totodata usor distras, Tncetinit printr-un
launtric imbold, astfel Tncit imaginea nu
era citusi de putin sportiva, ci vadit in-
telectualizata. Fara a fi prea Tnaintat Tn
virsta atunci cind 1-am cunoscut, la
Tnceputul anului 1955, parea cuprins de
acel abur visator al virstei a treia, ce
semnificd o delicata, dar hotarita
despartire de real. Frunte larga,
impunatoare, par grizonant, usor ondu-
lat, rarit Tn crestet, obraz sculptat intr-o
expresivitate demna, rationald, cu gura
subtiata si arcuita intr-o seriozitate
densa, pe fondul careia surisul fin se
contura Tn rastimpuri, cum o concesie.
Fiinta i se concentra Tnsa Tn privire.
Orgiastic intensa, de un caprui cu o
tenta roscatd ce sugera combustia,
venind totdeauna, fara ostentatie, de sus,
aceasta parea a sfredeli orice invelis, a
penetra pulpa lucrurilor spre a ajunge la
simburele lor. Pupilele mari, rotunde,
camos-iluminate, i se roteau impercepti-
bil, astral. Ele pareau a adaposti o0 mare
senzualitate ce s-a Tnvins pe sine,
devenind Tngdduintd, comprehensiune a
toate. O privire mai potrivita pentru a
masura lucrurile decit oamenii. Tndrep-
tindu-se spre esente, neclintita dar lip-
sita de orice agresivitate, puternica, dar
crutatoare, dadea impresia ca-i Tnregis-
treazd doar Tn fugd, desi cu exactitate si
cumpanire, pe semenii nostri, cd nu
doreste a insista asupra lor, a se implica
mai mult decit se cade Tn efemerul exis-
tential. Menirea sa era a se umple cu
semnele mai adinci, perene, ale cosmo-
sului, cele ce ar fi mai Tn masura a su-
gera transcendenta. O privire facuta sa
urmareasca, fascinata, stelele, norii,
arborii, zorile si crepusculul. Cine a
vazut ochii lui Blaga, cred ca nu i-ar
putea uita niciodata.

Vesmintele. Nu l-am vazut Tm-
bracat, de-a lungul anilor, decit in doua
costume pe care le alterna, unul maro-
niu-gris, cu 0 nuantd de nisip, altul
negru, protocolar. Tn lunile reci purta pe
sub sacou un jerseu cenusiu, iar pe dea-
supra un palton negru. Nu iesea pe
strada decit cu o palarie de culoare Tn-
chisa, pe care, din cind in cind, o Tnalta
usor, ceremonios, Tn chip de salut. A
gasit de Cuviinta a-si ridica palaria chiar
si atunci Cind s-a Tntimplat a ne Intflni la
toaleta.

Numele sau. “Curios mi se pare ca
numele meu, asa cum mi-a spus un
filolog, s-ar putea sa nu fie slav, ci pur
romanesc: Blaga, adica Blahul, VVlahul”.

Numele meu. “Grigurcu: un nume
cu dificultati interioare. Poarta rezo-
nante tracice. L-as putea compara cu nu-
mele de Tragor” (un librar cunoscut al
Clujului din acel tmp).

Alt nume. l-am nfatisat 0 carte a
sa. pentru un autograf, la rugamintea

Centenar

unei colege de facultate a
subsemnatului, Birau losa-
na. “losana, losana, ce nu-
me hieratic!”

Primele Tntilniri. in
decembrie 1954, chiar in
seara de Ajun, fusesem
“demascat” in cadrul unei
sedinte la Scoala de lite-
ratura Mihai Eminescu,
desfasurata cu tot dichisul
inchizitorial, Tn ipostaza sa
partinica, precum un peri-
culos “dusman de clasa™.
Capetele de acuzare erau
strivitoare: vizitele crimi-
nale pe care le-am facut lui
Tudor Arghezi, pe atunci
Tnca ostracizat, la Martisor,

sisotiei lui E. Lovinescu, la ultimul se-
diu al cenaclului Sburatorul, careia i-am
Tncredintat o poezie ocazonald. Incon-
testabil ca n-am mai putut ramine la “fa-
brica de poeti”, de care, numai dupd un
trimestru, m-am despartit fard regrete.
Am scapat, ca prin urechile acului, de o
arestare, asa.cum au patit mai tirziu
colegii mei Paul Goma si Alexandra
Indries. Pentru a nu pierde anul de stu-
diu, m-am transferat, nu fara mari greu-
tati, la Facultatea de filologie din Cluj.
Cel dintii gind ce m-a stapinit, cind am
debarcat Tn capitala Ardealului, Tn pri-
mele saptamini ale anului 1955, a fost
cel de a-1 vedea, Tn came si oase, pe Bla-
ga, obiectul admiratiei mele netarmurite
Tnca de pe bancile liceului oradean, cind
Tmi procuram si-i citeam cartile pe as-
cuns. Intr-o dimineata hibernala, pe cind
orasul era acoperit de mici cristale lu-
cioase, m-am dus la Biblioteca Univer-
sitatii unde aflasem ca lucreaza si, luind
citeva informatii sumare de la persona-
lul ei, m-am postat la etaj, la capatul
scarii, pe unde mi s-a spus ca trebuie sa
urce. lvirea sa prima mi s-a Tntiparit
adinc Tn memorie, In timpii sai ce mi se
pareau fabulosi. Marele Blaga Tnaltindu-
se lent pe trepte, oferindu-mi, dozat, de
sub borurile palariei, trasaturile sale
acute, nasul, obrazul brazdat si apoi
privirea de-o extraordinara intensitate,
masurindu-ma calm, mistuitor. M-a
primit Tn camera sa de lucru, “faustica”,
cu o bunavointa ce mi-a depasit astep-
tarile. Dupa ce m-a palpat printr-un
chestionar simplu si m-a ascultat Tnde-
lung, m-a poftit sa-l mai vad. Astfel s-a
inaugurat cea mai Tnsemnata relatie
umana a tineretii mele. Peste citeva zile,
am revenit cu versuri. Era o selectie din
produsele mele lirice din jurul virstei de
18 ani, din care unele le citisem, cu pu-
tine luni Tn urma, si lui Nicolae Labis,
Tntr-unul din dormitoarele Scolii de pe
Kiseleff. Verdictul lui Blaga a fost
uluitor. Modestia ma opreste, deocam-
datd, a-1 reda. Consemnez doar c& pretu-
irea poetului s-a revarsat asupra tina-
rului timid si ros de indoieli ce eram ca
0 benedictiune. M-am simtit launtric
transfigurat, romantismul meu pe cit de
inconsistent pe atit de absorbant a ca-
patat o confirmare, un imbold de-a mer-
ge pe drumul ce-1 intuiam, nu fara dure-
roase discontinuitati, drept un destin.
I-am mai Tnfatisat, Tn decursul anilor in
care am izbutit a ramine la Cluj, nume-
roase poezii si, de citeva ori, aforisme,
care i-au stirnit totdeauna o reactie de
calda, Tnvaluitoare aprobare, n linia,
constant mentinutd, a opiniei dintfi.
Credul cum eram la acea virsta, am
comis 0 imprudentd. Si anume am
relatat receptia pe care o avusesem din
partea autorului Laudei somnului si, li-
teral, spusele sale, lui A.E. Baconsky, Ta
care m-am prezentat pentru a putea co-
labora.la Steaua, singura revista romana

de cultura ce aparea In acel moment, in
Ardeal. Ei bine, nu peste mult timp
m-am pomenit cu un mic articol maliti-
os Tn Steaua, semnat cu pseudonim, Tn
care era creionata figura unui maestru
depasit, usor ridicol, care, dornic de ma-
guliri, Tmparte, in dreapta si-n stinga,
calificative iresponsabile. Detectarea
modelului Tn realitate nu prezenta
greutdti. Nu-mi puteam imagina, pe
atunci, ca exultanta mea naiva va stirni
o manifestare atit de Tnveninata. Supa-
rarea lui Blaga a fost pe cit de reald, pe
atit de, socotesc si acum,indreptatita.

Ritmul si natura convorbirilor.
Ne-am intilnit, Tn perioada pe care am
petrecut-o la Cluj, de la inceputul lui
1955 pina la finele lui 1958, cam de
doud-trei ori pe lund, cu exceptia, fires-
te, a vacantelor cind ma intorceam la
Oradea, Tn stnul familiei. Era un ritm
lejer, dar si suficient de strins, in functie
de care se desfasura, ca-n jurul unui
prodigios eveniment repetabil, existenta
studenteasca pe care ajunsesem a o
marturisi magistrului iubit pina in cele
mai umile detalii. Nu doar despre lite-
raturd stateam de vorba, desi, normal,
subiectele literare precumpaneau. Blaga
ma asculta cu o simpatetica dispozitie si
cind Ti relatam, de pilda, despre gazdele
si hrana mea, despre legaturile pe care le
stabilisem cu profesorii si colegii. Ma
Tncuraja chiar a-i face atari confidente si
a-i cere consiliul. “Tmi vorbesti ca unui
confesor™, a observat cu o vadita multu-
mire. “Esti ultimul meu student”, mi-a
declarat n citeva rinduri, parafind ast-
fel, verbal, o afectiune nu doar strict pe-
dagogica, ce, de altminteri, nu avea ne-
voie de explicitari, izvorind din intreaga
lui fiintd. O atmosferd pacificd, sustrasa
timpului vitreg ce presa napraz-nic pre-
cum apa Tn peretii unui batiscaf coborit
la mari adincimi, se instaura in spatioa-
sele odai ale Bibliotecii unde convor-
beam. Evident, eram dispus a-i Tnfatisa
marelui amfitrion si tribulatiile mele
sentimentale, Tndeobste naiv avintate si
paguboase, pe un dramatic portativ de
exaltare si regret, pe care le Tnregistra
comprehensiv, nu doar atunci cind se
dizolvau n vers... Domnea in jurul sau
un climat de scoald ideala, asa cum Tmi
imaginam ca trebuia sa fi fost in preaj-
ma unor filosofi antici. Ma simteam for-
mindu-ma, crescind fara graba, dar
temeinic, Tn directia bund. Citeodata
Blaga Tmi adresa intrebari in stil maieu-
tic, ajutindu-ma cu tact sa ma descopar
si s& am mai multa Tncredere Tn fortele
proprii, sa depasesc momentele de criza
ce ma Tncercau. Tmi suna si acum 1in
memoria acustica vocea sa muzicala,
de-o gravitate Tndulcita, abstract sedu-
cdtoare, curatitd de particularitatea arde-
leana, care ma ajuta sa-mi risipesc dubi-
ile, sa&-mi reduc framintarile de inadap-
tabil...

Fundal. Clujul deceniului sase se
afla la o rascruce de epoci si zone geo-
grafice mai perceptibila decit azi. Peri-
oada interbelica, “ideal pierdut Tn noap-
tea unei lumi ce nu mai este, lume ce
vorbea Tn basme si gindea in poezii”,
pulsa Tnca n aerul burgului cu aristo-
cratice ori numai solid burgheze ziduri,
zgribulite sub suflarea penuriei si a
supravegherii “socialiste”, dupa cum o
lumina central-europeana se citea pe
chipurile oamenilor, le limpezea mora-
vurile, le civiliza gesturile. Sub Tndelung
rodatele, in rastimp de generatii, mani-
ere orasenesti, sovinismul parea, practic,
redus la tdcere. In orice caz, eu nu l-am
ntlnit. La restaurante, aveam prilejul
de a lua contact cu chelneri batrini si
blind osteniti, ce-si vor fi Tnceput mese-
ria Tn vremea habsburgica, si cu muzi-

canti melancolici ce intonau ca-n transa
patrunzatoare melodii cu acel iz taraga-
nat si patetic de pusta, care-1 impresionase
asa de adinc pe Cioran. intre pietele
centrale si gara mai circulau birje cii
burdufuri sumbre si ponosite. Tn acest
cadru tranzitoriu, Tn care nobletea lichi-
darii era mult mai interesantd decit ivi-
rea Tnnoirii arbitrare, puteau fi zariti, In-
tr-un perimetru relativ restrins, nume-
rosi intelectuali de vaza din felurite do-
menii: lon Agarbiceanu, Eugeniu Spe-
rantia, D.D. Rosea, Liviu Rusu, Henri
Jacquier, David Prodan, Pompiliu
Teodor, C. Daicoviciu, Stefan Brabores-
cu, luliu Hatieganu, Grigore Benetatto,
Valeriu Bologa, lon Goia, Eduard Pam-
fil, Tiberiu Morariu, Emil Pop, Emil
Petrovici, D. Macrea s.a. Ei dadeau ora-
sului acel aer de aleasa reusita, pe care o
listd de premianti o acorda unei institutii
de Tnvatamint Sfidind, chiar daca dis-
cret, interdictiile, rastalmacirile si lip-
surile, Clujul spiritual Tsi continua, gra-
tie lor, existenta. Dar Tn centrul acesteia
simteam figura lui Blaga, ce aparea pe
trasee si la ore indeobste previzibile, cu
mersul sau august si domol, statuar, par-
ca anticipind opera lui Romulus Ladea.

Lecturi. “Nu citesc prea mult.
Lecturile excesive, luxuriante, obosesc
si deruteaza. Am citit in viata mea
numai lucruri esentiale. Regret ca n-am
n biblioteca personala unele volume la
care tin. Pina la virsta mea, n-am reusit
sa-mi procur o editie integrald Goethe”.

Despre plagiat. Nu o data mi-a
amintit o remarca a lui Paul Valdry,
conform careia plagiatul e permis doar
atunci cind, prin talent, Tti asasinezi
modelul.

Vita sexualis. Mi-a marturisit ca
si-a Tnceput viata sexuald la 16 ani. Mi-a
vorbit cu o nuanta de nostalgie despre
prostituatele vieneze ale tineretii sale,
“unele foarte dragute”. Aprecia actul se-
xual ca avind “o puritate pagina”.

O metafora stradala. “in pofida
aparentelor, sint un om spiritual”. Nu
gresea, desi vorba de duh Ti era excesiv
filtrata, precum un fir de apa trecut
printr-un strat gros de pietris, caruia Ti
preia raceala si o anume asperitate.
Devenea, prin Tnsasi operatia laborioasa
ce 0 isca, o ocazie a reflectiei. O dupa-
amiaza tirzie, de primavara ploioasa,
plind de aburi calzi si baltoace negri-
cioase. Prelungindu-se convorbirea
noastra de la Biblioteca pina la ora
plecarii poetului, acesta mi-a propus sa-I
conduc pinad acasa. Tn chip de scuza:
“Te-am adus pina aci, ca sa vezi ca
poezia poate creste si din noroi”.

Despre Rilke. Frecvent, venea vor-
ba Tntre noi despre Rilke, unul din maes-
trii sdi declarati (Nietzsche, bundoara, Ti
convenea mai putin). Cind i-am spus ca
i-am vazut prima oara fotografia, Intr-o
enciclopedie, a exclamat: “Era un urit
straniu”. Nu I-a intflnit personal, Tnsa a
vizitat Tn Elvetia un cuplu de artisti in
casa carora autorul Elegiilor duineze
obisnuia sa poposeasca. “Am stat in
jiltul In care Ti facea placere sa se aseze
lui Rilke”. Mi-a povestit si o anecdota:
invitat fiind' de proprietarul unui castel,
ultrasensibilul liric austriac s-a Tntors
din drum, Tntrucit, ajuns la gara locali-
tatii in cauza, a fost intimpinat de catre
majordom cu cuvintele: dumneata esti
probabil electricianul.

Preponderenta vizualului. “Simtul
meu de temelie e vazul. Deseori Tmi
reprezint lucrurile abstracte sub o forma
plastica”. Confesiune ce o putem coro-
bora cu finalul senzual al uneia din
Cugetarile ce incheie volumul Zari si
etape. “Si oare Platon n-a fost un sculp-
tor ratacit in filosofie? El si-a cioplit
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«ideile» cu aceeasi pasiune vizuala cu
care Praxitel inchega Tn modelul etern al
Venerei frumusetile de amfora ale
femeilor din Atena”.

Calitatea orgoliului. Indiscutabil,

Blaga avea constiinta intreaga a geniului
sau. Dar, aidoma unui senior veritabil,
nu si-o exterioriza intr-un spectacol de
varietati al superioritatii, nu si-o exhiba
n gesturi cu pret redus, astfel cum mi-a
fost dat a vedea la unii literati, chiar
daca de o valoare certa. Orgoliul sau se
asocia cu comportarea cea mai Tngadui-
toare si plina de amenitate. Reversul sdu
lumesc era matasos, Tmbietor. Nu l-am
auzit niciodata plingindu-se excesiv de
neajunsurile, totusi, taioase ale exis-
tentei sale ultime, nici hartuindu-se cu
cineva, nici acuzind Tntr-o maniera ce ar
depasi un cadru de morald in principiu.
Morala sa “practica” era congruenta
uneia abstracte, Tntr-o nota de dignitate
naturala si de bun gust. Manierele sale
erau de moda veche. Dupa citya timp de
la cunostinta noastrd, mi-a cerut"permi-
siunea, mie, unui copilandru de'18-19
ani, sa-mi spuna tu. Cind Tsi exprima
deceptia fata de, bunaoard, A.E. Bacon-
sky, “titularul” vietii literare a Clujului
din acei ani, o facea discret, fara a pate-
tiza, fara a-si lati incriminarea. Se refe-
rea nu atit la relatiile sale personale cu
redactorul sef al revistei Steaua (la
amploarea dezagrementului provocat de
el facea doar ajuzie: “stii doar o parte
din ceea ce mi-a facut Baconsky™, fara
a-mi dezvalui ceea ce nu stiam), ci la
compromisul acestuia, deci la o postura
generica, pentru care a optat spre a-si
asigura “un anume standard de viata”, o
locuinta cu “mobile si tablouri scumpe”
etc. Pina si-n orgoliul sau, autorul
Nebanuitelor trepte se vadea transcen-
dent.
1 Dostoievski. Intr-o zi, nici unul din
noi nu-si amintea exact anul nasterii lui
Dostoievski. Ne-am framintat bune
minute, pina la a ne multumi cu ipoteza
“In jur de 1820

Misticismul nativ. “Misticismul e
un dat. M-am nascut mistic, asa cum
altii se nasc schiopi”.

Vocatia mitologica. Blaga era un
fanatic al mitului. Constatind un declin
necurmat al spiritualitatii reprezentate
de religie si filosofie, observa trecerea ei
in forme artistice, deci in mituri spon-
tane. Desigur, Tmi explica, mitul
apartine zorilor omenirii, e un produs aj
gindirii arhajce, dar, concomitent, ilus-
treaza si degradarea spiritului Tn moder-
nitate, Tnvedereaza, prin urmare, o ambi-
guitate. Mitul reprezinta o constanta a
umanitatii, care se manifesta si acolo
unde te astepti mai putin. Pina si n
cadrul “creatiei” proletcultiste gasim
urmele stereotipului mitic: “Am citit
versuri in care se spune ca, sub pasii lui
Stalin, creste iarba iar Tn apropierea sa
fructele se pirguiesc mai repede si
pasarile cinta altfel decit pentru indivizii
obisnuiti. Ce e asta altceva decit mitolo-
gie?”

Un fir. 7i destdinuiam uneori teama
mea adolescentind ca n-as mai putea
scrie, cd ma simt secat. “Nu te nelinisti.
Lucratura scrisului e generoasa. Ea lasa
totdeauna un fir liber de la care, cind
vine clipa potrivita, poti reincepe”.

Despre critici. E. Lovinescu nu-1
incinta. Il gasea superficial, excesiv de
mobil, ghidat, Tn aprecierile sale critice,
de citiva scriitori ai cenaclului Sbura-
torul. “Are o frivolitate frantuzeascad”.
Mai adesea vorbea despre G. Calinescu.
Socotea ca acesta i-a Tnfatisat deformat
filosofia (“nu sint delirant”) si cd nu i-a
putut recepta poezia cu antenele meta-
fizice trebuitoare. “Nu Tntelege deloc

metafizicul”. Ti reprosa autorului Prin-

.tipiilor de estetica (“o carte haotica”)

lipsa de sistem, dezlinarea. Nu era dis-
pus a elogia nici romanul, pe atunci
obiect de controverse, Bietul loanide.
“Cu toate ca foarte talentat, stralucitor
chiar, G. Calinescu nu e profund pentru
ca nu e capabil a emite metafore revela-
toare”. Am Tncercat cu respect sa-I
amendez, semnalindu-i acea senzatie de
instabilitate a terrei pe care aflam ca i-o
inspira arhitectului ora amurgului. Nu
s-a lasat convins. “Totul e foarte facut.”
Avea, Tn schimb, cuvinte bune despre
Serban Cioculescu si Tudor Vianu, cu
care pare-se ca intretinea relatii intermi-
tente. Cind a aparut traducerea din
Faust, prevazuta cu un comentariu intro-
ductiv al lui Tudor Vianu, m-a anuntat
cu vizibila parere de rau ca cenzura a
“radiat” pasajul final, ce se referea la
virtutile traducerii. Asadar, chiar sub la-
tura sa de traducator, Blaga era Tnca,
pentru cirmuirea comunista, un indezi-
rabil.

Magicianul. Atit de covirsitoare era
impresia ce mi-o producea, Tncit Tncer-
cam simtdmintul ca marele om ascunde
mistere teribile, Tntructtva palpabile,
aidoma unui cifru cu care s-ar putea des-
cuia un seif. Mi se parea ca, batindu-i la
usa, Tntrerup un proces alchimic, din
care ar putea purcede noi intelesuri "si
noi infatisari ale universului. Nu m-as fi
mirat daca, rostind o formula ezoterica
ori ridicind pur si simplu bratul, ar pro-
duce modificari in timpul si Tn spatiul
nostru, atit de prozaic rinduite. Si nici
daca ne-ar revela mecanisme tainice,
legitati pe cit de absconse, pe atit de pre-
cise, pe care nu le-a cunoscut Tnca nici
un muritor. Trecind dupa-amiaza pe
ITnga prestigioasa Biblioteca unde stiam
ca se afla un ceas-doua cufundat in
somn, Tmi imaginam, submersiunea sa
Tn ceva ce nu se spune dar ar putea fi
spus, intr-o enigma ce ar putea fi echi-
valata cu propria ei imagine atit de inu-
man fideld, Tncit sa apara ca o dez-
legare. Pentru a ma exprima in termeni
blagieni, probabil ca zvicnea in juvenila
mea constiintd o fibra de gindire primi-
tiva: vedeam geniul sub chipul unui sa-
man.

Despre Arghezi. in toamna lui
1954, am avut imbatatorul prilej de a-1
Tntreba pe Tudor Arghezi, cu prilejul
singularei Intflniri ce am realizat-o cu
acesta la Martisor, ce parere are despre
Blaga. “E un mare talent, dar e din cale
afara de Tngimfat™, a sunat sec raspunsul
autorului Cuvintelor potrivite. Tn anul
urmator, lI-am Tntrebat pe Blaga, intr-o
picanta simetrie, ce crede despre marele
sau emul. “Arghezi e un geniu verbal. E
cel mai mare poet al cuvintului roma-
nesc, fapt ce'se vede nu doar in ver-
surile, ci si Tn proza sa”. Urmau Tnsa o
suma de obiectii. Viziunea argheziana ar
fi fost confuza, discontinud, deficitara Tn
substanta ce sugereaza adincimile.
Geniul verbal ar fi fost dominat de
detaliu, de lucratura marunta, aleatorie,
fara perspectiva. De unde concluzia pe
care Blaga mi-a adus-o la cunostinta
ntr-o zi solara, cind se arata mai plin de
verva decit de reguld, ca Arghezi “n-are
stil”. Definitia stilului ca unitate, ca ori-
zont integrator, era adusa, precum un
argument suprem, in favoarea paradoxu-
lui cu pricina. De altminteri, tonul era
jovial, polemica antiargheziana nea-
jungind niciodatad la duritati ce ar fi
depasit domeniul speculativ, o executie
“experimentald”. in plan biografic,
Blaga mi-a relatat o Tntimplare de
demult, cu Arghezi, In capitala, n
Tncaperea unei librarii pare-mi-se, cind
mai virstnicul confrate I-a felicitat pen-

tru imaginea: “in somn singele meu ca
un val/ se trage din mine Tnapoi in
parinti”’, apreciind c& productia lui lirica
se anuntd a fi una “foarte Tnalta”.

Despre alti poeti. “lon Barbu
opereaza cu mistere fabricate”. Pe V.
Voiculescu Tl pretuia ca pe un “original
si mare talent”, deplingind izolarea si ta-
cerea ce-i erau impuse. La Camil Balta-
zar declara a fi gasit “lucruri frumoase”.
Pe Adrian Maniu 1l prefira mai pe in-
delete, afirmind Tnciudat-bonom, cu un
zimbet, n sfirsit, aprobator: “desi e atit
de artificial, de obicei le cam nime-
reste”. in legdtura cu Dan Botta, cu care
avusese un conflict acerb, soldat cu o
excentrica provocare la duel din partea
scriitorului mai tinar, a avut, surprin-
zator, vorbe de lauda. Despre concita-
dinul sdu Emil lIsac, prefera sd nu-si
exprime parerea, schimbind vorba, je-
nat. Avangardistii i se Infatisau informi
si primitivi, ca “niste moluste”.

Camil Petrescu. “Carnii Petrescu e
un Mitica la patrat. Destept, ironic
si...marginit, ca si Bernard Shaw”.

Doinas. Ca student Tn deceniul sase,
mi-ar fi venit foarte greu sa ma informez
asupra autorilor formati in timpul
razboiului si aflati Tn dizgratie, bundoard
asupra membrilor Cercului literar de la
Sibiu, carora puterea totalitara le-a in-
terzis orice manifestare publica. Orizon-
tul nostru se reducea, volens nolens, la
“tinerele vlastare” promovate de peri-
odicele oficiale, extrem de putine si
saracacioase. Numele lui Doinas l-am
auzit prima oara de la Blaga, oe's-a
mirat cu oarecare ingenuitate ca nu stiu
cine este...

Om al ordinii. Nesupus, normal,
comandamentelor politice ale sistemului
totalitar, Blaga era, de altfel, un om al
ordinii, un “traditional’, precum orice
ardelean care se respecta. Insurgenta sa
metafizica, poeticd si, mai recent, civica
se consumau Tn forul launtric, lasind Tn
afara nfatisarea unui “burghez” onora-
bil, scrupulos cu obligatiile sale rezona-
bile, sobru si multumit de armonia inte-
grarii sale Tn mecanismele comune. Un
central european ireprosabil. Un simt al
datoriei vigilent si resemnat, cum o
jertfa necesara adusa cotidian lumii Tn
care i-a fost harazit a vietui, 7l conducea
pe cararile, adesea inextricabile, ale
acesteia. Nu altminteri s-ar fi prezentat
un Thomas Mann. Magul adopta Tnfati-
sarea unui domn distins si rece-politi-
cos, taumaturgul se odihnea sub chipul
citadinului corect. Nimic mai strain de
firea lui adinc asezata decit boema.
Atent cu orarul si cu Tndatoririle de ser-
viciu, cu plata impozitelor, cu tinuta
vestimentara s.am.d., mi-a vorbit odatd
Tndelung, parental, despre necesitatea
de a-mi aranja farda zabava situatia mili-
tara, Tn cadrul careia aparuse primejdia
unei iregularitati, situatie pe care el
Tnsusi a tratat-o la timpul sdu, cu grija
cuvenita... Chiar alcatuirea s'istemului
filosofic, ridicarea acelei arhitecturi
complexe si minutios dezvoltate, ca o
gospodarire ideala, rasfringe spiritul de
ordine structural al autorului sdu. Sa
mentionam ca “erezia” sa n-a mers atit
de departe, Tncit sa conteste existenta
supremei institutii a universului, care e
Dumnezeu. Luciferismul sau, atft cit
este, nu s-a rezolvat printr-o negare
absolutd, ci Tn termeni schismatici, de
compromis, Tn fond, cu cei ai religiei
(PTna si Satan, noteaza Blaga, nu e
ateist, ci antiteist, ceea ce ar constitui
“tragedia oricarui satanism”).

Gheorghe Grigurcu

(Continuare in numarul viitor)
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Personificari

IGURA de stil extrem

de cunoscuta prin care

unei entitati i se atribuie
trasaturi umane poate fi rezultatul
unui proces metaforic sau al unuia
metonimic. “Apele pling” e un
enunt care poate fi interpretat mai
mult sau mai putin “perfonifica-
tor”, in functie de semnificatia
metaforica atribuitd verbului:
asocierea permite o Tntreaga scara
de nuante de lecturi, de la cea fa-
bulatorie (apele - nimfe, femei) la
cele propriu-Zis metaforice (in
care pling capata alt sens decit cel
propriu). Pe de altd parte, un enunt
de tipul “Tara suferd” produce un
efect de personificare - Tnsotit to-
tusi de ecoul lecturii metonimice:
“tara” = locuitorii tarii. Textele
poetice modeme au profitat adesea
tocmai de gradele de ambiguitate
permise de personificare. Tn dome-
niul retoricii curente - politice,
publicistice -personificarea joaca
un rol mult mai simplu si mai lip-
sit de nuante; un rol cliseizat - dar
nu lipsit de interes.

Limbajul politic tinde sa per-
sonifice abstractii, grupuri,
fenomene sociale: Istoria, Tara,
guvernul, partidele politice, insti-
tutiile de tot felul (justitia, procu-
ratura), inflatia etc. Personificarea
care atribuie afectivitate e mai
marcata decit cea rezultatd doar
din actiuni de tip uman; exemplele
par destul de artificiale, retorice:
“Intimplari de care istoria scirbita”
(Adevarul, 180, 1900, 1); “istoria
ne alearga brutal de la spate”
(Dreptatea, 192, 1990, 1); “criza
barjelor sirbesti urcind sfidatoare
Dunarea’, (Romania libera = RL
867, 1993, 1) - si chiar “la orizont
Zimbeste inflatia” (Cotidianul,
244,1994,7)

Recunoastem uneori intentia
de a construi figura intr-o forma
marcat retoricd, nelasind loc nici
unei ambiguitdti; un mod sigur de
a o face e folosirea ironica a codu-
lui politetii: “Cine are umor in
toata chestiunea, este DI Guvern”
Viitorul, 124, 1990, 1); “Legile
economice nu au binevoit sa tina
seama de nici un fel de decizii
administrative” (Expres magazin,
1, 1993, 4). Mijloace mai discrete
ale personificarii sint simplele
semne morfologice deviante fata
de norma - de pilda folosirea
acuzativului obiect direct cu pe:
“pe stat Tl vom despagubi” (RL
783, 1992, 4), sau a genitivului cu
articolul hotarit lui antepus:
“vorba lui motto de sus” Aca-
demia Catavencu, 4, 1991, 4);
“jertfitii lui decembrie ‘89"
(Adevarul, 277, 1992, 3). Poate
functiona ca semnal al personi-
ficarii chiar dublarea subiectului
prin pronume personal: “El,
Bucurestiul oficial, ar face totul...”
(RL 702, 1992 1). Un mijloc mai
puternic de marcare 1l reprezinta
expresiile familiar-populare care
cer subiect uman: “Justitia trage
cu ochiul” (RL 1270, 1994, 3);
“Procuratura nu se baga” (EZ, 10,
1992, 5); “Romconfortul taie si
spinzura” (RL 931,1993,9).

Recursul la personificari e in
primul rind un semn al retorismu-
lui din discursul public; fenome-
nul poate totusi servi si la a detec-
ta unele din mitologiile moderne
active la un moment dat. Pentru a
personifica Istoria sau Inflatia tre-
buie ca imaginarul public sa fie
pregatit sa le accepte - ba chiar sa
le fi cuprins deja.



de "M'tevtftui

E MAI BINE de un an si juma-
tate, semnalele primite de la
Arad au convins publicul si pe

se cauta mereu noi solutii, noi proiecte, cu
regizori din tard si din strdinatate. Este
reconfortant sa-ti petreci citeva zile la

specialisti - e drept, nu dintr-odatd Festfinl aradean, sd vezi spectacolele, sa

teatrul aradean se Inttmpla ceva. Bresa cea
mai importanta a produs-o regizorul lon
Manzatu la Teatrul de Pdpusi si Marionete.
Selectind oamenii si formind cu adevarat o
trupa (actor-papusari, scenograf, manager
literar), lon Manzatu a dovedit calitati nu
numai de creator, dar si de manager.
Institutia, a gindit-o ca pe un mecanism viu,
dinamic, pus Tn slujba spectacolului.
Spectacolul Tnsusi,
genul ca atare de
teatru, a suferit
modificari impor-
tante de conceptie,
de structura si de
adresd. Montarile
nu mai sint facute
exclusiv  pentru
pustime. Publicul
de toate Vvirstele este
educat si purtat
catre misterul tea-
trului mare. Actorul
si papusa fac corp
comun, isi transfera
unul altuia energii
creatoare. Traditi-
onalul paravan este
dat la o parte, cind
nu se cauta solutii
Tndréaznete, noi, de
folosire a lui. O
coregrafie speciald,
muzica, delimitarea
spatiului scenic,
costumele, jocul
actorilor definesc
un alt tip de teatru
de pdpusi si mari-
onete, exploatind
Tntr-o maniera originala formula teatrala
obisnuitd din care s-au desprins. Pentru
papusarii lui Manzatu, toate acestea au
reprezentat o ntilnire intr-o idee de teatru.
latda argumente suficiente pentru ca o per-
sonalitate precum Andrei Serban s& accepte
sd revind n tard, dupd toate cite i s-au Tntim-
plat la Nationalul bucurestean, si, la invitatia
Uniterului, sa organizeze un work-shop la
Arad Tn vara lui 1994. S& mai amintesc un
singur lucru, extrem de important Tn lumea
noastra dezbinata: cind s-a pus problema
schimbarii lui Manzatu de la directia
Teatrului pe care, indefinitiv, 1l recrease,
aproape toata trupa s-a solidarizat cu el,
declansind o greva, din care n-au iesit pina
nu s-a gasit forma legala prin care directorul
a rdmas la locul lui.

lon Manzatu si-a Inceput cariera, cu
aceeasi dorinta de schimbare, si la Teatrul
de Stat din Arad. Nu demult a sosit aici un
alt inimos si cunoscut om de teatru, Stefan
lordanescu. Sustinuti de directorul Teatrului
de Stat, dl.Comea, cei doi regizori au adus
un suflu nou. Echipa teatrului s-a ntinerit,
au venit multi absolventi ai ultimei promotii
de la ATF si de la alte universitati particu-
lare, repertoriul s-aimbogatit si s-a diversifi-
cat, spectacole interesante umplu sélile. Tn
aceastd atmosfera stimulantd pentru creatie,

# Viata e vis de Calderdn de la Barca.
Regia: Stefan lordanescu. Scenografia: Doru
Pacurar. Muzica: Ildiko Fogarassy.
Distributia: Mirela Bucur, Doru losif, lon
Varan, Liliana Popovici, lon Costea, Dan
Antoci, Bogdan Costea, Doru Nica, Calin
Stanciu, Sorin Tofan, Aura Calarasu, Monia
Pricopi, Dorina Darie, loan Peter, Liliana
Balica, Ovidiu Mot.

+Melania si ceilalti de Alex.Stefanescu.
Regia: Sabin Popescu. Scenografia: Doru
Pacurar. Muzica: llie Stepen. Distributia:
Ovidiu Ghinitd, Dorina Darie, Constantin
Horea, Adriana Ghinitd, Emilia Dima-Jurcd,
loan Peter, Ovidiu Balint.

+ Cameristele de Jean Genet. Regia: lon
Manzatu. Scenografia: Doru Pacurar. Core-
grafia si miscarea scenica: Edith Kadar.
llustratia muzicald: lon Manzatu. Dis-
tributia: Monia Pricopi, Mirela Bucur. Lili-
ana Popovici, loan Peter

Melania si ceilalti - Doina Darie
si Ovidiu Ghinita

asculti si sa ntelegi gindurile, ambitiile, pla-
nurile pe termen scurt si pe termen lung ale
artistilor.

Am vazut la Teatrul de Stat din Arad
ultimele trei premiere ale stagiunii actuale:
Viafa e visde Calderdn de la Barca, n regia
lui Stefan lordanescu, Melania si ceilalti de
Alex. Stefanescu,in regia lui Sabin Popescu
(student Tn ultimul an la regie ATF, clasa
profesor Alexa
Visarion) si Ca-
meristele de Jean
Genet, Tn regia lui
lon Méanzatu. O
revelatie a fost
pentru mine, care
nu-i mai vazusem
nici un spectacol,
scenograful Doru
Pacurar, care a
lucrat, atit deco-
rurile, cit si cos-
tumele la toate ce-
le trei piese. Am
descoperit Tn el un
scenograf fin si
profund, capabil
sa se exprime di-
vers, fara sa se re-
pete de la un spec-
tacol la altul.

Textul piesei
lui Calderdn este
pe cit de frumos,
pe atit de dificil.
Actiunea se petre-
ce ntr-o Polonie
fictiva. Regelui i
s-a prezis ca pu-
terea 7i va fi smul-
s prin violentd de cdtre fiul lui. De teama
Tmplinirii profetiei, Regele Tsi Tntemniteaza
fiul ntr-un turn, izolindu-1 complet de lume
ani n sir. Ca in basme, Regele hotaraste
ntr-o buna zi sa-1 puna pe printul Segis-
mundo la Tncercare, verificind totodata si
prezicerea. Ti administreaza niste ierburi cu
nsusiri halucinogene, aducindu-1 la palat.
Pentru print, lumea reald capata Infatisarea
unui vis. Anii de recluziune au facut din
Segismundo un salbatic. Necunoscuta,
lumea i se pare, in acelasi timp, feerica si
monstruoasa, accesibild si intangibila.
Reactia lui Segismundo este bizard, brutala,
periculoasa, confirmind, intr-un fel, temerile
tatdlui sau. Cind printul vrea s&-1 omoare pe
omul de incredere al Regelui, caruiaTi fuse-
se incredintat, Regele Tl retrimite Tn tumul
sau. Ratacirea lui prin lumea-yis pare sa ia
sfirsit. O revolutie populara are totusi loc,
Regele e rasturnat si Segismundo, urcat pe
tron. Contrar prezicerii, tinarul suveran se
dovedeste incapabil de razbunare si de
crima, isi iarta tatal si promite cd va guverna
cu duhul blindetii. Filosofia celui care si-a
petrecut tineretea Tn turn este hedonistd (bu-
curd-te de clipa!) si reasaza lucrurile Tn albia
lor fireasca.

Regizorul Stefan lordanescu inter-
preteaza aceasta poveste Tn spirit aproape
crestin. Protagonistul (Doru losif) are cha-
risma eristica. Tumul este si leagan si mor-
mint. Scenograful Tl Tnchipuie ca pe un
poligon a carui parte superioara se ridica,
dezvaluind (sugestia turnului din text)
temnita lui Segismundo Tnconjurata de o
plasd de voal, ceea ce intdreste impresia de
irealitate. Patul Tn care std ca rastignit printul
are forma unei cruci. Constructia turnului
este, Tn semiotica originala a spectacolului,
elementul principal. Tensiunea ideatica este
sporitd si de asezarea spectatorilor direct pe
scend, Tn contact aproape fizic cu actorii.
Slujitorii Regelui misuna printre spectatori,
soptindu-le ca viata e vis. Soapta se repeta
mereu si mereu, ca o tema a corului antic,
accentuind ideea piesei. Atmosfera specta-
colului penduleaza intre vis si viatd. Scenele
onirice sint marcate prin costume de epoca,
albe, dantelate, cu peruci, printr-o miscare

lentd, oarecum hiera-

tica a actorilor, iar

scenele reale sint

marcate prin actu-

alizarea costumelor

si a tipului de adre-

sare (Regele vorbeste multimii la microfon),
ca si printr-o miscare precisa, un du-te-vino
neincetat. Ritmurile celor doua tipuri de
scene sint opuse. Muzica originald a lui
lldiko Fogarassy realizeaza un excelent con-
trapunct intre vis si viata, intre lumea reclu-
ziunii lui Segismundo si lumea curtii regale,
intre cele doua feluri de problematici.

La un moment dat, cortina se ridica si
scena actiunii se extinde asupra sélii de
spectacol, un spatiu bine exploatat
scenografic. Aici sint doua teme diferite. La
prima ridicare a cortinei, Segismundo, pus
la probd, bintuind ca o fantoma prin lumea
reald, doar testeaza prelungirea spatiului
claustrarii lui In realitatea propriu-zisa.
Cortina recade odata cu reintemnitarea lui.
La a doua ridicare a cortinei, se produce de
fapt eliberarea lui Segismundo. Revolta a
avut loc. Revolutionarii 7l aclama pe noul
rege din balcoanele sdlii (balconul emble-
matic al revolutiei din decembrie!). Si totul
e bine cind, ca la Calderon, cain vis, se ter-
mina cu bine. Dar oare, in realitate, toate re-
volutiile se termind cu bine?

ntr-un spectacol dificil ca acesta, nu toti
actorii 1si duc partitura pina la capat. Cu
toata Tmprospatarea vadita a tipului de inter-
pretare, ramin destule sabloane Tn jocul lor
uneori exterior, demonstrativ. As mentiona
dintre actorii care mi-au placut, in afara de
Doru losif (desi lipsit si el mai ales Tn
scenele “reale” de suficientd forta, mult mai
convingator Tn scenele onirice), pe Mirela
Bucur (Rosaura), lon Varan (Clotaldo), Dan
Antoci (Regele) si Liliana Popovici
(Estrella).

UN BARBAT si o femeie, care nu se
cunosc, ramin blocati intr-un lift, intre eta-
jele 8 si 9 sau, mai bine zis, la etajul 8 1/2.
Te-ai astepta ca, Intr-o asemenea insolita
situatie, cei doi sa-si aminteasca si sa-si
povesteasca trecutul, pentru a face cit de cit
agreabila fortata lor convietuire. Ideea lui
Alex. Stefanescu din Melania si ceilalti este
de a le Tntrerupe dialogul prin flashurin
casre se arata scene din viitor. Spectatorul
vede momente din viata ulterioara a celor
doi. Din pacate, regizorul coloreaza oniric
aceste proiectii. Viitorul pare mai degraba
un vis pe care-1 au personajele pe durata
recluziunii lor decit o realitate palpabila.
Textul propune o succesiune de ntimplari
mai mult sau mai putin comice, de Tncurca-
turi si de situatii banale. Melania prezentata
de baibatul din lift drept geloasa lui sotie se
dovedeste a fi 0 pisicd. N-0 vedem pe scend.
E unul din cazurile rare in care protagonis-
tul, daca este sa judecam dupa titlu, lipseste
din spectacol.

Regizorul Sabin Popescu, unul dintre
studentii cei mai promitatori ai lui Alexa

Cameristele - Liliana Popovici,
Mirela Bucur si Monia Pricopi

Visarion, ia preain serios un text spiritual si
amuzant, dar farda o miza deosebitd. EI con-
sidera liftul un pretext pentru a sonda exis-
tentele celor doi. Accentul cade pe casnicia
ratata a Martei Endchescu (Dorina Darie),
cu un sot gelos si ipohondru, care-si
speculeaza pe spinarea ei bolile imaginare,
cu o soacra siclitpare si fitilista. Decorul
scoate n evidentd provizoratul unei vieti Tn
deriva. Canapeaua, masuta cu telefonul stau
pe un plan Tnclinat care sugereaza nesi-
guranta. Intrarea si iesire din camera fami-
liei Endchescu e marcaté cam artificial. Desi
are un rol mai redus ca dimensiuni, Ovidiu
Ghinita (in Paul Stanciu, barbatul din lift)
este 0 prezentd naturald si simpatica.

DRAMA Cameristele a lui Jean Genet
se bucura, Tn viziunea scenografica a lui
Doru Pacurar, de o plasticitate simpla, Tn
aparentd, dar de mare efect. in fundal, un
imens garderobes, cu oglinzi pe usi, are o
cvadrupla functionalitate: reflecta si parca
mareste spatiul scenic, foloseste ca dulap si
ca acces si sugereaza in alt plan, o proiectie
erotica a subconstientului celor doua
cameriste surori, Solange si Claire. Tmpru-
mutind elemente din teatrul de papusi si
marionete, regizorul lon Manzatu indica de
la inceput destinul personajelor sale, doua
pdpusi enorme, vii, care se desprind din
sfori pentru a-si spune povestea. Obsesia
cameristelor o reprezinta, Tn toate planurile,
Doamna, stapina lor. O invidiaza pentru
bogatia, pentru exuberanta toaletelor ei. fi
rivnesc barbatul. Tncearca o substituire a
personalitatii, o dedublare, imbracindu-se Tn
rochiile Doamnei, altemind rolul slugii si al
stapinei. Obsesia coboara Tn subconstientul
erotic, Tn secvente erotico-onirice, in care
coregrafia, luminile (cu efecte speciale) si
muzica le amplifica dorinta. Deseori, in
joaca lorisi amestecd identitdtile. Semanind
una cu alta, Tmbracate la fel, ele par o sin-
gurd femeie cu doud fete. Joaca ia treptat
forme delirante. Cameristele vor sa-si
suprime stapina, nu numai n inchipuire, dar
si Tn realitate. Tot zbuciumul lor, cu intense
momente erotice, tot jocul de-a stapina,
Tmprumutarea hainelor, mimarea vocii, a
gesturilor si a ticurilor ei se dezvolta Tncet-
Tncet pina la ideea crimei. Ele intrd Tn acest
balet al mortii, propus de regizor, cu oare-
care inocentd, dar se confunda in el pina la
realitate. Pregatirea crimei se transforma
intr-o hdrtuiald reciproca si intr-o urmarire
insistenta a victimei potentiale. Spatiul con-
flictului este delimitat de un urias covor, de
pe suprafata caruia se iese doarin final, cind
una dintre cameriste marturiseste crima. De
fapt, victima nici nu va fi Doamna, ci una
dintre cameriste care bea ceaiul otravit.

Protagoniste sint trei dintre tinerele
absolvente nou angajate Tn teatru. De regula,
rolul Doamnei, mai putin solicitant, este
interpretat de actrite nu neapdrat tinere,
chiar daca Tn text nu exista o precizare
anume. Faptul ca lon Manzatu o distribuie
in acest rol pe foarte ttnara Monia Pricopi
aduce o motivatie Tn plus rivalitatii pe care
se sprijina conflictul. Actrita stie sa faca un
atu din tineretea ei, slujind bine ideea regi-
zorului. Liliana Popovici (Claire) si Mirela
Bucur (Solange) formeaza un cuplu comple-
mentar, care functioneaza perfect, mai putin
dupa ce se coace Tn mintea lor ideea crimei.
Din acel moment, probabil si din cauza difi-
cultatii rolurilor, asa cum le-a conceput lon
Manzatu, se observa o oarecare scadere de
ritm, de concentrare, instalindu-se un soi de
inertie Tn interpretarea celor doud actrite.
Spectacolul Tsi reduce spre sfirsit motoa-
rele. El ramine, cu toate acestea, un specta-
col original, atit ca rezolvare regizorald, cit
si scenografic, curajos prin alegerea unor
actrite aflate la Tnceput de drum, unul din
capetele de afis ale stagiunii aradene.



Dirijori straini
Tn salile bucurestene

UPA o perioada destul

de terna, stagiunea de

concerte a nceput sa se

anime si fie Ateneul, fie
au oferit melomanilor in ultimul
timp reale satisfactii. Asa Tncit o
privire asupra simfonicelor din
lunile februarie si martie ar putea
convinge pe cei ce au preferat
fotoliul de acasa celui din sala de
concert ca au ce regreta, chiar daca
ne-am referi numai la cei citiva diri-
jori strdini oaspeti.

Revenirea lui Mendi Rodan la
pupitrul Orchestrei Nationale Radio
nu a fost perceputd de public la jus-
ta ei valoare, cdci ea ar fi meritat o
sald arhiplind si nu numai aproape
plina. Cu caldura, cu atitudine
relaxata fata de muzica, Mendi
Rodan a dat Simfoniei | de Mahler
acea culoare *“echt wienerisch” de
care unele interpretdri mai tension-
ate, mai nelinistite ne-au dezobis-
nuit. Asperitatile au fost rotunjite,
extremele atenuate, o rostire do-
moald, senind a creat acea at-
mosfera de lirism “ca un sunet din
naturda”, asa cum Tsi nota Mahler
intentia pe partitura. Ca solist in
Concertul nr.l de Ceaicovski, pia-
nistul Cristian Beldi, cu o tehnica
solida, a citit textul Tntr-o cheie vir-
tuoza, dar pe alocuri a parut sufocat
de o precipitare care I-a Tmpiedicat
sa-si valorifice intentiile expresive.
Ca Tntotdeauna cind dirijorul stie
sa-si convinga ansamblul de adeva-
rul sau artistic, acesta raspunde
prompt, cu placere si eficienta. Este
ceea ce s-a petrecut in colaborarea
Orchestrei Nationale Radio cu
Mendi Rodan.

Aceeasi participare s-a observat
si la concertul dirijat de Nicola
Debelic. Domnia sa este ambasa-
dorul Republicii Croate in Romania
dar profesiunea sa propriu zisa este
aceea de sef de orchestra si are in
urma sa o cariera bogata. Exemple
de muzicieni intrati in diplomatie
sau Tn viata politica, chiar cu
stralucire, mai exista; si N. Debelic
ne-a convins ca poate imbina am-
bele laturi ale activitdtii sale cu deo-
sebit succes. El ne-a propus o versi-
une a carei forta sta in logica dis-
cursului, Tn amploarea arhitecturii.
Frazarile sale cinta, fara a-si in-
gadui romantiozitati sau libertati
prea mari, atacurile sint clare, decu-
pajele ritmice de asemenea, pasta
sonora e consistentd; o viziune to-
talizatoare traseaza cu siguranta li-
niile mari. Cu Vladimir Krpan la
pian, consensul a fost deplin Tn
Concertul nr.5 de Beethoven prin
echilibrul interpretarii.

Neprevazutul, fantezia sint de
obicei caracteristicile, seducatoare,
uneori derutante, ale aparitiilor lui
Dan Grigore. Tn Concertul nr.l de
Beethoven ne-a facut surpriza unei
rigori absolute. Totul, de la
culoarea sunetului cristalin pina la
calibrarea elanurilor controlate
minutios, tradeaza un raport ideal

Tntre luciditatea stilistica si
emotionalitate. Pacat ca, la pupitrul
Filarmonicii, dirijorul Alexis

Sald-fRadiy s-a aratat mai preocupat de

efectele exterioare decit de slefuirea
travaliului orchestral. De aceea uver-
tura la “Visul unei nopti de vard” nu a
amintit cu nimic de feeria dantelata
Tnchipuita de Mendelssohn Bartholdi,
iar “Tablourile dintr-o expozitie” au
suferit de disproportii Tn dozaje, de
unele neconcordante rezultate din tre-
cerea grabita peste detalii, deirijorul
ratindu-si chiar si momentele inspi-
rate.

Tot la Filarmonica dirijorul Emil
Tabakov ne-a oferit un Bruckner mo-
numental, evitind capcana ilustrativis-
mului catre imagistica neogotica
Tnspre care duce un vag program lite-
rar atasat partiturii. Conceptia lui s-a
Tntemeiat pe opozitia volumelor so-
nore, pe articulatii transante, pe uni-
tatea tematicii pentru a construi un
edificiu de muzica pura, fara nimic
coloristic Tn ea. A lipsit Tnsa o anume
fervoare - extazul brucknerian -
impresia lasata era de distantare, de
obiectivitate. Chiar frumusetea sono-
ritatilor, flamboiante si totusi cati-
felate, pe care Filarmonica noastra le-
a realizat 1ti oferea o satisfactie In
sine, care te facea sa uiti ca In spatele
lor ar fi putut s& mai fie ceva. Acom-
paniamentul la Concertul pentru pian
nr. 1| de Mendelssohn i-a dat cu ele-
gantd si discretie o totala libertate lui
Valentin Gheorghiu pentru o inter-
pretare de zilo mari. Virtuozitate,
transparenta, stralucire, tempi fulgu-
ranti, noblete a cantilenei, perlaje
sclipitoare, toate intentiile solistului
au fost Tnsotite Tntr-o simbioza per-
fecta.

n fine, o prezentda marcanta prin
autoritate artistica si mai ales printr-o
trasatura particulara care ni-1 face
apropiat sufletului nostru - devotiunea
sa fatd de muzica lui George Enescu,
pe care o interpreteaza peste tot in lu-
me - a fost Oleg Caetani. 8i Tn progra-
mul bucurestean, Caetani a tinut sa
Tnscrie un opus preferat: “Vox Maris”
a sunat cu o transparenta ce lumina
dinlauntru scriitura stufoasa, deslusind
cu o uimitoare claritate devenirea mu-
zicii. Tn viziunea sa se Tmbina solutiile
analitice de mare finete cu o vraja
poeticad esentialmente enesciana intr-o
liniste, o Tmpacare ce transcende su-
portul anecdotic. Tn “Missa Nelson”
de Haydn, Corul Radio a fost person-
ajul principal, raspunzind cu sonori-
tate controlatd, cu dinamismul si
sustinerea cerute de o partiturd plina
de melodicitate, alaturi de cvartetul
vocal (Adriana Mestes, Gabriela Dra-
gusin, Robert Nagy, Pompei Haras-
tearnf). Si aici dirijorul a mentinut cu
rafinament echilibrul dintre voci si
orchestra, cursivitatea liniilor, natu-
raletea frazarilor. Dirijor cu experienta
si cu renume international, Oleg Cae-
tani cultiva o artd de substanta, fara
efecte exterioare dar cu o patrundere
sensibild si profundad in esenta muzi-
cii. P&cat ca prea putini au fost cei ce
au Tnteles si savurat aceste valori fun-
damentale.

Elena Zottoviceanu

Manualul

bunelor sentimente

DATA cu decernarea

premiilor Oscar, se-

zonul filmelor notabile
s-a Incheiat. Astfel Tncit peliculele
mediocre Tmpinzesc din nou salile
de cinema, iar spectatorilor le
ramine bucuria de a se racori cu o
Coca-Cola si de a rontdi de zor pop-
corn Tn timp ce pe ecranul din fata
lor ceva fard noima se agita. in
asemenea cazuri, subiectul nu prea
conteaza, fie drama, fie comedie -
importanta este atmosfera! Tn fond,
Tntocmai precum Coca-Cola si Pop
corn-nul si filmele sint aduse pe
lume (si pe ecrane) pentru a fi...
consumate.

Dar sa trecem la subiectele
noastre - Andrd si Stare de soc.
Ambele, bune manuale de Tnvatat
bune sentimente. Primul dintre ele,

o lectie ecologica pentru copiii sub
14 ani, care pe linga dragostea pen-
tru animale, propovaduieste ntr-un
registru relativ anost si sloganul
referitor la protectia necuvinta-
toarelor. Sentimente onorabile, de-
cente, pentru cei mici, prea putin
haz si o poveste pe cit de oarecare,
pe atit de rau spusa, Tncit nici ino-
centa copiilor din distributie ori far-

Andre - distribuit de Guild Film
Romania; prod: Columbia Pictures,
1994; regia: George Miller; cu: Keith
Carradine s.a.

Stare de soc - distribuit de Guild
Film Romania; prod: S.U.A. - Aus-
tralia, 1993; regia: Peter Weir; cu:
Jeff Bridges, Isabella Rossellini s.a.

mecul si afectiunea personajului-
foca nu ne consoleaza cu nimic pen-
tru timpul pierdut.

Stare de soc nu este nici mai
mult, nici mai putin decit o incerca-
re de a “radiografia” starea de spirit
a unui individ ce scapa intreg dintr-
un accident de avion. (lar aici me-
ritd sa sesizam imaginatia celor de
la programarea si difuzarea fil-
melor, caci dupa tragicul accident
de la Balotesti, o pelicula de genul
celei in discutie era cu sigurantd tot
ceea ce-si putea dori publicul nos-
tru. in special Tn week-end-ul de
Paste).

Mesajul ultra-explicit al filmului
semnat de catre Peter Weir se rezu-
ma la “ce ti-e scris n frunte ti-e
pus”, caci eroul proaspat salvat din
accident este gata-gata sa-si piardd

Secventa din Stare de soc

viata din cauza unei capsune. Nu
pentru ca s-arfi Tnecat, ci pentru ca
este alergic.

Cu personaje ce ar fi putut fi in-
teresante, cu o premisa relativ seri-
oasa, Stare de soc ar fi fost ceva mai
mult decit este daca...

...Daca naratiunea n-ar fi fost
dezlinata foc, daca derularea episoa-
delor ar fi fost mai coerenta, daca
drama ar fi fost drama si nu come-
die (Incit publicul de buna credinta
sa bufneasca Tn ris tocmai cind nu
trebuie) s.a.m.d.

...Daca filmul ar fi fost altfel de-
cTt este, ar fi fost cu mult mai bine.
Daca n-ar fi fost deloc, ar fi fost la
fel de bine.

Miruna Barbu

Premiera saptaminii: Hartuire sexuald, productie americana
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O revolutie pentru
dl. Paunescu

-AM VazuT intr-o emisiune
t.v. pe presedintele Comisiei
Nationale de Acreditare Acade-

mica, profesorul lon Mihailescu cel

Adrian Paunescu 1i vrea gitul de vreo doua
saptamini Tncoace. Vicele pesemist a
devenit sustindtorul Tnvatamintului parti-
cular. Ba si umbla sa-1 dovedeasca de pla-
giator pe seful Comisiei de Acreditare a
carei delicata misie e sa prefire institutele
de Tnvatamint superior particulare si de
stat si sa decida care primeste autorizatie
de functionare si care nu. Operatia a durat
aproape un an si a produs numeroase
nemultumiri si plingeri. Lucrurile nici
acum nu s-au limpezit cu totul.

Surprinzator, aproape de speriat, e ca
vicepresedintele PSM-ului a devenit
aparatorul initiativei particulare in
Tnvatamintul superior din Roméania. PSM-
ul care una, doud promite ca daca va veni
la putere va da peste cap tot procesul de
privatizare, etatizind ceea ce a fost privati-
zat si, Tn general, ca va readuce statul la
rolul sau de odinioara s-a Tntors Tmpotriva
propriilor sale convingeri si iatd cd prin
numarul 2 al partidului ia apararea ini-
tiativei private.

Ar putea zice lumea vazind cum s-a ri-
dicat Adrian Paunescu in apararea facul-
tatilor particulare ca poetul e imprevizibil
si greu de strunit doctrinar. I-a intrat lui in
cap ca tnvatamintul particular trebuie Tncu-
rajat Tn tara noastrd? Atunci poetul nu mai
da doua parale pe doctrina partidului sau
si-o Tntoarce pe liberalism mai ceva ca
Viorel Catarama.

Numai ca lui Adrian Paunescu Ti vin
idei numai si numai in functie de interesele
sale momentane. Pe vremuri, el scria Tn
“Flacara” si Tn “Romania literard” protes-
tind Tmpotriva limitarii veniturilor si tre-
cindu-i Dunérea pe “incompetentii” care
cu legea Tn mind se asezau in calea poftei
de bani a poetului. Tn ultimii ani de exis-
tenta a cenaclului “Flacara” lacomia lui
Paunescu ajunsese de pomina, la fel cum
tot de pomina ajunsese procedeul sau de
a-si trimite reporterii Tnainte, punindu-i sa
faca reportaje compromitatoare despre mai
marii judetelor pe care voia s& le calce.
Spre momentul vizitei, Paunescu trimitea
spaltii reportajelor la persoanele vizate, cu
Tntrebarea daca le-ar placea sa vada aparu-
te acele reportaje Tn “Flacara”. Asta expli-
ca primirile fastuoase care 1i erau rezervate

de
7abtd4ede&

prin judete precum si faptul ca de pe urma
acestor vizite se alegea cu tot soiul de plo-
coane.

caruiupa revolutie, Tn Paunescu s-a trezit
ascetul si iubitorul celor saraci. S-a Inscris
™ PSM si a Tnceput sa tune si sa fulgere
Tmpotriva noilor imbogatiti. Cine era in
stare sa-si bage mina Tn beregata liberalis-
mului? Paunescu! Cine i-ar fi pus la stilpul
infamiei pe oamenii de afaceri invinuindu-i
de cite si mai cite? DI. Paunescu!! in sfir-
sit, cine se batea cu pumnul Tn piept,
atacindu-i pe ciocoii tranzitiei? Mult sti-
matul dl. Paunescu!!!

latd ca dl. Paunescu a devenit apara-
torul Tnvatamintului particular. Motivul,
din nenorocire pentru firma PSM-ului, e
interesul personal al oportunistului bard.
Sotia sa e Tnscrisa la o facultate particulara
de medicina. Si Facultatea aceea se afla pe
lista celor care n-au primit autorizatie.

Ce-a facut mirabilul poet ca sa n-aiba
aerul ca se repede fara motiv la presedin-
tele Comisiei? I-a ticluit o acuzatie de pla-
giat, pentru un curs universitar pe Care
acesta l-ar fi copiat dupa un autor polonez.
Nu scrie nicaieri ca un profesor universitar
e obligat sa fie original in cursurile pe care
le predd. Obligatia unui universitar e sa nu
spuna timpenii, indiferent de sursa ori
sursele cursului sau. Dar orbitul de indig-
nare poet nu si nu! C& dl. Mihailescu e pla-
giator. Aduce chestiunea in fata Senatului.
Daca i-ar sta in puteri, Adrian Paunescu
l-ar declara ciumat pe dl. Mihailescu sau
l-ar izgoni din Romania. Si asta cu ferma
convingere cé astfel face un bine natiei, nu
ca-si face un bine personal sau, ma rog, pe
jumatate personal. Cind s-a aflat cum stau
lucrurile, poetul nu s-a sfiit sa-si continue
campania Tmpotriva presedintelui comisiei
cu pricina dezvaluind Tntregii natiuni ca
face asta din iubire fatd de nedreptatita sa
nevasta.

Norocul natiei ca dl. Paunescu nu e
adventist sau pocdit si n-are o familie prea
numeroasa. Dar poate ca viitorul ne re-
zerva cine stie ce noutdti Tn familia Pau-
nescu. Sa ne fereasca D-zeu ca fiul poetu-
lui sau poetul Tnsusi sa pofteasca la vreo
Tnalta functie, iar asta sd nu-i fie acordata.
N-ar fi de mirare ca distinsul versificator
de urari aniversare sa puna la cale un
razboi civil personal sau o revolutie de
vreo ora, douad, cit sa-si faca el hachita.
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Pentru a deveni

plauzibil

E MASURA ce ne de-
partam de momentul apa-
ritiei lor, creste impor-

apte sa faca verosimild, sub raport
cultural, intreprinderea sa. Simtind
nevoia unor puncte de sprijin comu-

tanta unor antologii precum auelativ, poezia sa aflatd la limita

alcatuite de Nicolae Manolescu si de
Sasa Pana acum un sfert de veac. Ele
ne dau prilejul - am zice chiar ca ne
obliga - sa observam - prin raportare
la poezia ultimelor decenii - alune-
carea continutului conceptelor de
modernism si de avangardism, ca si
uimitoarea dinamica a asimilarii
noului. Din cauza acestui din urma
fenomen, poezia interbelica - asa
cum e reprezentata in Antologia
Manolescu se arata a fi, In liniile ei
mari, mai degraba premoderna si, in
orice caz, analizabila prin categorii
pozitive ca si aceea din secolul trecut
sau cea simbolista din secolul nostru.
Nu ne mai par socante nici socantele
texte poetice din vremea avangardei
(cuprinse Tn Antologia Sasa Panad),
acele texte tratate cu amuzament ori
desconsiderate de criticii interbelici,
respinse, Intr-un cuvint, de canon si
neasimilate, culturaliceste, la data
aparitiei. Mai mult, cele doua sau
trei tipuri de poezie experimentate,
cum am aratat, de ultimul val avan-
gardist, abia ele apartin, cu adevarat,
modernismului, Tn Tntelesul de azi al
termenului. Am zice ca ne sint
familiare, ca le simtim ca scrise in
anii ‘70, Tn vremea unui Nichita
Stanescu radicalizat, pe cale sa
izbuteasca performanta numita n
semiotica instituire de cod. De ce au
ratat avangardistii din preajma
rdzboiului confirmarea de catre criti-
ca de autoritate a poeziei lor Tnnoi-
toare si ce a facut ca aceleasi modele
bizare de poezie pe care le incerca-
serd ei sa fie sanctionate si introduse
mai tirziu in circuit - ca valori? Este
o Tntrebare legitima caci formatiile
nefiresti ce se ivesc adesea in poezia
lui Nichita Stanescu s-ar fi putut sa
fie interpretate incorect si s& pro-
voace aceleasi efecte involuntar
comice pe care le-au stirnit odinioara
textele fara de noroc ale avangardei.
Pentru a deveni plauzibil si a da
drept poezie un astfel de text, N. Sta-
nescu a avut abilitatea sa recurga la
unele “concesii” de ordin formal

absurdului a adopat elemente de
structurare. Strecurind ici-colo
indiciile formale ale unor moduri
stilistice consacrate (descriptia, defi-
nitia, istorisirea, dialogul), ale unor
modele de rationament, dispunind n
versuri sintagmele lui imposibile,
poetul insinua faptul ca respecta o
obligativitate de cadru si ca textul
sau nu e rodul fara noima al unei
minti Tncetosate. Si, cum exista Tn
fiecare din noi, cititorii, 0 nevoie
adinca de coerenta este de ajuns ca
textul s& ne ofere in citeva locuri for-
mulari precise sau numai citeva ad-
verbe (desigur, numai, nu, dealtfel)
folosite, de regula, de gindirea de-
ductiva, riguroasd, si vom fi tentati
sd urmarim desfasurarea absurda de
imagini si de sintagme incongruente
ca pe un demers ce ni se adreseaza.
Sint si alte numeroase moduri de
a simula miscarea unei gindiri nor-
male. Oricit de neinsemnata ar parea
prezenta unor forme recognoscibile,
linistitoare, a unor tipuri clasice de
enunt, a unor serii de propozitii scur-
te, epurate, Tn genul axiomelor, de
orice podoabe stilistice, ea e capabila
sa creeze structuri Tntructt aduce cu
sine idee de compozitie. Cititorii s-
au simtit dintr-odata angajati Tntr-un
efort Tncordat de Tntelegere si au
proiectat valuri de supozitii asupra
poeziilor, furnizindu-si iluzia orgo-
lioasd a “descifrarii” unui univers.
Au aparut interpretari in zeci de vari-
ante, un numar impresionant de ipo-
teze imaginative, deductii peste de-
ductii, exact ca Tn cazul poeziei cu
semantism obscur practicate, Tntre
rdzboaie, de I. Barbu si cu care criti-
cii nostri erau deja familiarizati. Si
asta unde? Nu altundeva decft intr-o
poezie dezlegata de preocuparea de a
comunica un sens si aparutd prin
deconstruire si distrugere. Dar, ce ne
pasa, nu e nici prima nici ultima reu-
sitd artistica turburdtoare care Tsi are
izvorul intr-o inadecvare benefica.

Semnale de lumina

NA DINTRE marile griji ale copilariei
mele era aceea de a asigura hrana zilnica
pentru instrumentistii si cintaretii care

strdpunga si ceata umbroasa a anilor de dupa 1950, cind,
Tn conditiile unei circulatii poticnite a noutdatilor
discografice din lume, a unor repertorii aproape stas pe

Tncepeau sa se auda iemdiat ce butonul aparatafliseldesalilor de concert, radioul (cu toate canalele sale

radio era rotit. Nu stiu nici pinad astazi de ce familia a
preferat adevarului fictiunea, incintindu-ma cu inflorite
relatari despre piticii care locuiesc Tn carcasa radiofonica
de dimensiuni incredibile pentru prezentul atasat
miniaturizarilor eficiente. In fiecare zi povestea era luata
de la capat, evident, la cererea mea, si pastrez in amintire
ca pe 0 imensa necunoscuta intonatia agasata din vocea
mamei'(a tatii) de cite ori se ajungea la spinoasa prob-
lema a meniului care sa asigure supravietuirea colocatar-
ilor din apartament Pe scurt, batrinul aparat de radio a
sfirsit prin a ceda sub ploaia de alimente bine maruntite
pe care le strecuram departind putin cite putin cartonul
din spate. Datorez piticilor muzicieni de demult senzatia
ca miracolul este posibil si chiar dacd, destul de repede,
am atlat cum stau lucrurile n realitate, radioul a continu-
at sa fie Tnconjurat, gratie in primul rind programelor
simfonice, de o lumind ca cea despre care se spune ca
pilpiie deasupra comorilor. Aceasta lumina a reusit sa

de difuzare) a reprezentat una dintre putinele invitatii ofi-
ciale de a trece praful sperantei. Actiunea de promovare
a valorilor muzicii culte nu s-a redus doar la transmisiuni
propriu-zise ci treptat, si ultimii ani sint o dovada
elocventa, ele au fost integrate unui punct de vedere si
sustinute de o mare varietate de formule critice, istoria si
teoria formelor, genurilor si speciilor componistice fiind
infatisate Tntr-un mod si accesibil si incitant. Realizatorii
programului muzical (simfonic, operd, coral), al caropr
nume este amintit saptamina de saptamina in paginile
"Panoramicului®, asigura o imagine coerenta, relevanta a
acestui vast teritoriu, transmis acum, aproape in exclu-
sivitate, pe frecventa canalului Romania-cultural. Tinind
seama de varietatea orizontului de asteptare al
ascultatorilor, dar si iesindu-i in intimpinare cu propuneri
dintre cele mai tentante, redactorii iau Tn consideratie atit
muzica lui Dimitrie Cantemir sau Gesualdo da Venosa,
clt si pe cea a unor compozitori infinit mai cunoscuti

publicului larg. Maritad de asemenea subliniata optiunea
redactiei pentru Tncadrarea pieselor muzicale Tn cicluri
tematice, uneori Tnsotite si de fugare comentarii,
oferindu-se, astfel, o data Tn plus, un ghid pentru
ascultdtori (Noutati din fonoteca noastra, Compozitorul
saptaminii, Studioul muzicii contemporane romanesti.
Itinerar coral international, Tezaur coral roméanesc,
Lumea virtuozilor...). Impresionant este, apoi, humarul
emisiunilor de comentariu, niciodata lectii morocdnoase,
totde'auna scenarii vii, uneori chiar palpitante, puse Tn
slujba muzicii. S& mai adaug ca asemenea emisiuni sint
raspindite de-a lungul tuturor orelor zilei si ca benefici-
aza de un spatiu generos, rareori sub 60 de minute? S&
mai adaug, in sfirsit, ca redactorii exploreaza continuu
noi formule publicistice si cad aproape fiecare anotimp
vine Tncarcat de surprize? Cred ca vorbim despre un
departament radiofonic unde competenta, profesionalis-
mul, permeabilitatea si mobilitatea intelectuala, curajul
de a gindi noul si, mai ales, efortul de a-1 trece in "unda"
sint gesturi si calitdti firesti. E reconfortant sa stii cd un
asemenea departament exista si functioneaza.
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Rugaciune taica

Fereste-mi viata de globul zburdalnic de
papadie,
Sa nu-mi loveasca timpla, feroce. Pe
cimpia cu musuroaie de cirtita,
sporeste-mi rabdarea; rimele trec.
Da-mi crinul cel mai subtire si tare,
sa-mi fie
Sprijinul narilor larg desfacute, frematind
a calatorie spre soarele galben si sec.

Si nu ma baga in roua ca intr-o
preacurata, rotunda ispita.
As lua-0, patimas, Tn palme si-as duce-o
la mine acasa
Ca s-0 prajesc, sfiriitoare, de vie, pe
plita,
Si s-0 maninc, pofticios, Tn sosuri gatite
cu leustean si matasa.

Ochean

loan

N LUNA mai se implinesc 70 de ani de la
I nasterea,lui loan Cusa si de doud ori sapte

de la moarte. I-a ramas imaginea de la sfirsitul

vietii: un patron norocos, un Mecenna deschis cul-
turii, un intransigent politic, Tn sfirsit, o personali-
tate forte a exilului roméanesc. E amenintat de
troienele uitarii, desi prietenii au publicat Tndata,
la Paris, un volum de plingeri (editor
D.Sfintescu); Tn Scrieri din diaspora (editor
Nicolae Cusa, Constanta, 1991) Tmparte cu Mircea
Vulcanescu si Mircea Eliade continutul unei carti.

Pentru mine, amintirea lui e un caleidoscop
care amesteca momente traite Tmpreuna cu frinturi
din ceea ce mi-a povestit. Chipul sau Tmi apare n
lumina fratietatii dureros de aproape, se stinge
nebanuit ca sa aprinda apoi din nou, mai puternic,
flacarile revoltei Tmpotriva celor trecatoare.

lata-1 la patru ani, sosit Tn Romania cu ai lui,
armanii stramutati din Grecia. Pamintul fa-
gaduintei, patria-maicd, e o gara prapadita - Nebi
Cuius - din Dobrogea. Peste vagoanele neincalzite
sufla crivatul nemilos saptamini Tntregi; batal-
ioane de jandarmi pazesc pe cei intorsi “acasad”, ca
pe niste raufacatori. Mamele disperate cersesc in
zadar o bucatd de pfine pentru pruncii istoviti de
foame: nu e nimeni sd le asculte. Colonizarea Tn
Cadrilater, in bordeiele parasite de turci, se
petrece Tn bataia pustilor bulgaresti. Harta cu
acesti Indfrjiti comitagii, deseori aducatoare de
moarte, dureaza pina la o alta stramutare in 1940,
cind bulgarii ocupd Durostorul si Caliacra, de data
asta in sate nemtesti, aproape de Constanta.

Harnic si dezghetat, loan e bun la carte; repede
a deprins si vorbirea dacoromana. Un singur lucru
1l stinghereste pe Tnvatator: pronuntia cifrei 55...
“Sa o repeti chiar si o viata Tntreaga, pind la urma
o vei deprinde!” O repeta si la Paris. A implinit 55
de ani si a murit.

Copilaria se petrece Tntre nesfarsite lanuri de
porumb Tnsorite si cimpurile cu pietre si cu oi.
Tncet, dorinta de a iesi in lume creste. Primul pas e
gimnaziul de la Bazargic, dar urcusul pe
Ceacircea spre miezul tirgului cu geamii si
cismele inflorite e anevoios, mai ales cind a
plouat; argila cleioasa iti prinde diavoleste
Tncaltamintea, ti-o scoate, ti-o ingroapa. Dar si
prima calatorie cu trenul, singur, e memorabila.
Vagonul e plin de turci in haine vechi, asezati -
cum altfel? - turceste pe bancile de lemn. Sint
lucratori de la cele trei fabrici de rahat din
Bazargic. Intra controlorul: “Biletele, va rog!”
‘furcii dorm neclintiti, loan scoate biletul, ceferis-
tul i-1 perforeaza si cind iese, ca la un semn,
pasagerii pasnici pina acum, se repedla copil, il
Tnconjura galagiosi si-i cer sa le arate, ce-a aratat

Si iarta-mi greseala de-a pipai, pe
ghizdul fintinii,

Ciuturii, lemnul umflat de racoarc-n
dorinta prabusirii ei catre apa.
Mai lasa-mi putere o zi, si Tnca o zi, in
degetele lungi ale miinii,

Cind dovlecii de pe pamint si fructele

grele, n aerul crud, cu spor inteapa,

Seva f{isnita Tmproscindu-ti fata, sinii si
soldul,
lubita Ideala, ce-mi stapinesti, c-osirdie,
bucataria, dormitorul, camara,
beciul si, iluminatda, podul!

functionarului. Si se Tntreaba: “Ce-i asta?”, ca
sa-si raspunda mirindu-se: “Un bilet, bre!”

Mai tirziu, la Constanta, marisor, e chinuit de
descoperirea sexului advers. Fetele de la liceul
“Domnita lleana”, marturiseste el peste ani
Domnitei lleana, calugarita la minastirea ortodoxa
din Bussy en Othe, i-au ravasit viata. Tatal sau,
din vita celnicilor, intervine, ingrijorat pentru
Tntlia datd de educatia morald a fiului; 1l ameninta
cu incizia radicala a pricinii pdcatului: “O sa ti-o
pun pe frunte!”

Anii de universitate la Bucuresti stau sub
zodia Cancerului. Urmarit de securitate (un frate
de al lui este chiar ucis), trece Tn lugoslavia, unde
1l asteapta internarea Tn lagar si munca silnica in
minele de carbuni bosniace. Fuge in Austria, e
arestast la Salzburg, si petrece astfel citeva luni Tn
orasul lui Mozart.

L-am cunoscut la Paris, cind ne intflneam n
fiecare zi, la prinz, la o asociatie de ajutor pentru
saraci. Asteptai la coada pind se facea loc la mese
pentru o noua sderie. Capatai un castron de supa
salcie, dar calda, multumeai bucataresei si plecai
ca sa astepti prinzul de a doua zi. loan m-a Tnvatat
sa vin mai devreme: Tn prima serie 38 de norocosi
cdpatau ca entrde si o coada de peste.

Tncepind din facultate, datorita geniului rasei
sale armanesti, a stiut sa faca economii, sa “miste”
banul. Lipea, noaptea, afise, facea curatenie Tn
camine. Ca reprezentant al unei firme americane
de birotehnica, colinda strada cu strada, magazin
cu magazin, cautind clienti. Anumite masini de
calculat de pilda, cereau niste imprimate standard.
loan a Tnchiriat o tipografie de la un batrin cum-
secade, asigurand si livrarea acestora. Peste putin
s-a Imprumutat si a Tnfiintat la Corbeil, in localul
unei foste fabrici de tutun, propria imprimerie. Nu
i-a fost usor nici atunci cind Tncepuse sd scape de
datorii. O mafie de fosti colonei iscusiti in afaceri,
pusese ochii pe Intreprinderea atit de bine organi-
zata si promitatoare. Pe noul proprietar, strain,
voiau sa-1 cumpere sau sa-l distruga. S-a luptat
fara frica si s-a impus.

Prima sotie i-a deschis gustul spre bucuriile
culturii, a doua l-a Tmbunatatit si i-a Tnseninat
ultimii ani.

Doarme in cimitirul de la Eygaliares, in sudul
Frantei, unde Tsi construise o vila, aproape de
Pierre Emmanuel. Pe mormintul de piatra un
trandafir se agata, Tncercind sa ascunda, sa
Tnabuse putinele litere ale inscriptiei In romana:
Hristos a Tnviat!

Paul Miron

de

Adio, Olimp lejer...{9)

AZNELE Mesagerului fusesera pina aici mai
lungi decit Cursul despre Cruciade, propriu-zis.

Nu obiectasem nimic. Omicron Tmi ghici sicliala si expe-

die Tn citeva minute ce mai ramasese din Tncercarile
fratilor Tntru Cristos de a recuceri Sfantul Mormint... in
fata planisferului desfasurat pe peretele de la rasarit, ale
carui continente, - daca mi se Tngaduie sa repet pentru a
treia oard, - semdnau cu niste blanuri de oi jupuite, batute
Tn cuie, trecuram iute la Cruciada a cincea, 1217-1221,
condusa de Jean de Brien, vremelnic proclamat rege al
lerusalimului si de Andrei I, regele Ungariei, ca sa
vedeti. Incursiunea acestora contra sarazinilor, in Egipt,
se dovedi un esec. Tmparatul Frederic Il Tnjghebeaza a
sasea Cruciada, intrd in tratative cu musulmanii, ceea ce,
diplomatic vorbind, era o premiera, Tn epoca. Rezultatul:
la 1244 credinciosii lui Alah fac ce fac si redobindesc
locurile sfinte. Pe a saptea, o pune Tn miscare, intre 1248-
1254, Ludovic IX, regele Frantei, care, Infrint la
Mansurat, tot Tn Egipt, abia scapa cu viata, abandonind la
Damietta cdmpul de batalie. A opta, si ultima, o conduce
tot andaratnicul de Ludovic IX, la 1270. Dezastru. Regele
moare la Tunis, Tnainte de a ajunge in micul Orient.

Cam asta ar fi, incheie Magistrul, dus pe ginduri. Era
sa zic: ei, si cu Cecenia cum stam? Fiindca, de fapt, de
aici pornisem. M-am abtinut Tnsa. Cavalereste, este fru-
mos sa-i lasi totdeauna adversarului, aproape biruit, o
sansa... (Ca si cum Omicron ar fi avut nevoie de asa
ceva).

Amfitrionul cdzuse Tntr-una din reveriile sale, care,
observasem si n alte randuri, faceau sa scada n jur tem-
peratura, lasand sa cada o racoare placuta; probabil, tem-
peratura Paradisului. Tn cele din urma, Tmi marturisi la ce
se gindea. La cei trei regi mari si fericiti ai lerusalimului.
Saul, David si Solomon, de pe la anul una mie incoace
Tnainte de Cristos. La regii-poeti, la Cintarea cintarilorsi
la Psalmii micutului, liricului sef al Sionului care, cu
prastia sa copilareasca, slobozi piatra drept in fruntea
uriasului Goliat, doborindu-1.

Pentru ce s-au Tntaritat neamurile - Tncepu Omicron
sa recite din Psalmul al doilea, cu ochii sai albastri
Tnchisi, stransi, cu aripile stranse si ele, - si popoarele au
cugetat desertaciuni?

Ridicatu-s-au imparatii pamantului, si capeteniile s-au
adunat Tmpreund, Tmpotriva Domnului si a unsului sau
zicind:

“S& rupem legaturile lor si sa lepadam de la noijugul
lor”.

Cel ce locuieste in ceruri va ride de dinsii, si Domnul
i va batjocoripe ei!

Atunci va grai catre ei Intru urgia lui, si minia lui Ti
va turbura pe ei...

Observi? suna ca un avertisment, comenta Mesa-
gerul. E si un soi de exclusivism, - mai zise el, - de-aici
se trage,... - i nu spuse ce. Era, - precizase, - parerea ce-
lorlalti, de alte neamuri. Mai e si Estera, am Tndraznit sa
remarc. Cum Artaxerxe, care o adora si nu-i refuza ni-
mic, i-a dat capul lui Aman, care arunca zarul,... Purcum
i se zicea,... s& stabileascd luna in care aveau sa fie ucisi
toti iudeii, - Estera care l-a convins pe Tmparat sa-I
spanzure pe Aman si sa-l ridice Tn rang pe Mardocheu,
iudeul; de unde si sarbatoarea aceea vesela a lor,
Purimul... Bravo, - ma felicitda Omicron, - vad ca esti la
curent; si nu cd de aici ar fi Tnceput ura cumplita intre
veri, care azi a luat proportii catastrofale, dar, orisicit,
sint unii care pot veni si sa zica: Cherchez la femme, ca-n
atitea alte cazuri. Tn secolul al saselea i.d. Cr.,
lerusalimul cade in mfinile arabilor, si, ca sa n-o mai
lungim, - concluziona Magistrul, - templul méret al lui
Solomon este distrus de Titus Tn anul 70, de asta data
d. Cr. Imperiul roman Tncepe sa decada sub gigantica
dizidenta cresting, si, vorba ta (adicd a mea!) - Adio zei
radiosi, semizei, nimfe, naiade, adio pluripartitism, adio
Olimp lejer, Parlament cu intrigi spectaculoase si trai
bun, scandaluri, hohote de ris! Vina tu, Asceza mo-
horftal...

Vasazica, citise; tinuse minte. Si iarasi ma rosii de
placere. Ce era al lui, era al lui: Omicron nu era un
habotnic. El vedea Divinitatea de la o Tnaltime de nein-
chipuit, de unde totul pare a se contopi Tntr-un singur
punct ori Tnteles: La Tnceput a fost cuvintul. Da, asta era.
Inteligenta primordiald, Logosul, un numar magic de
sunete. Fiece semintie 7l cduta pe al ei, si cind credea ca-1
gasise, se Tnversuna sa-I impuna altor semintii. Da, da,
aceasta era; era orbirea, era trufia, era intoleranta... De
aceea si pierise imperiul roman. Din cauza democratiei
lui divine ce importa cu placere zei, sau Ti oferea, Ti
exporta, fara sa-i Tnscauneze cu forta. Zeii lor amestecati
cu ai grecilor, care si ei sosind mascati din Egipet, Su-
mer, India, - Mercur, Hefaistos, - schiopul, Mercur,
Venera, fraudulos intrati Tn povestile crestinesti cu Sfinta
Vineri sau Maica Miercuri... Neindoielnic, - hotari Ma-
gistrul, - razboaiele cele mai crunte le duc ideologiile ab-
solute care vor sd-si impund zeul lor, altora. Sa fie seco-
lul urmator secolul confruntarii supreme intre religii?...
Va invinge Islamismul?... Omicron parea foarte preocu-
pat.



LUCIAN BLAGA

AURA JA HUILU

RUNOJA

SUOMENTANUT
MAKTTI LAKNI

O'f SUOMEN KIRJA
HELSINKI

ONDUL de carte romaneasca
(beletristica, arta, filologie,
istorie, etnografie si folclor,

sociologie etc.) al bibliotecii Semi

lui de limbi romanice de la Universitatea
din Turku s-a Tmbogatit cu cateva exem-
plare donate de profesorul academician
Tauno Nunnela (1907-1985), de numele
caruia se leaga chiar Tnceputurile
studierii limbii roméane Tn Finlanda, in
urma cu aproape o jumatate de secol.
Cartile poarta un frumos ex libris in
care, pe fond alb, deasupra unei faclii
albastre (culorile nationale finlandeze) se
poate citi: Biblioteca Universitatis Tur-
kuensis si jos Donavit Tauno Nurmela.
Tntre cdrtile intrate astfel Tn bibliote-
ca de romanistica de la Turku se numard
cateva titluri mai rare, precum cel dintai
si, dupa stiinta noastra, singurul manual
de limba romana destinat vorbitorilor de
limba finlandeza, datorat lui Grigore Do-
brinescu, Lektor i rumanska spraket vid
Helsingfors universitet, Rumanska for
utlanningar (Romana pentru straini) cu
explicatii si vocabular Tn franceza,
engleza, rusa, suedeza si finlandeza,
Helsinki 1947; Literatura romana din
cele mai vechi timpuri pana in zilele
noastre - bucati alese si caracterizare de
Gh. Adamescu, Mihail Dragomirescu si
N.l. Russu, partea | (De la primele mani-
festari pana la 1900), Editura “Cartea
Romaneasca” (f.a.); o Carte de limba

La centenar, despre
o0 antologie semicentenara

roméana pentru clasa | secundara si nor-
malé de A.l. Bujor si F. llioasa, aflatd la
editia a Xl-a (f.a.); doud volume de I. Al.
Bratescu-Voinesti, Firimituri, editie
definitiva, Editura “Cartea Romaneas-
ca”, Buc., 1943, si Tn lumea dreptatii,
Idem, precum si o antologie din poezia
lui Lucian Blaga, in limba finlandeza, cu
titlul Aura ja huilu (Plug si flaut), Hel-
sinki, 1945.

Asupra acesteia din urma ne vom
opri o clipa in acest ceas aniversar, caci
nu credem a fi o simpla coincidenta fap-
tul cd volumul a aparut in luna mai a
anului 1945, adica exact atunci cand
autorul Tmplinea 50 de ani.
narul raducerea textelor apartine lui
Martti Larni, scriitor finlandez care,
dupa cum ne spune profesorul Lauri
Lindgren, e mai bine cunoscut Tn straina-
tate decat in propria sa tard, doud din
cartile lui aparand chiar in limba roma-
na, Neljas nikama eli Veijari vastoin tah-
toaan, 1957, sub titlul A patra vertebra
sau Sarlatan fard voie, 1963, si Kaunis
sikopaimen..., 1959, ca Preafrumoasa
porcarita, 1972. Prefata este semnatd de
Grigore Dobrinescu, functionar - la vre-
mea respectiva - la Ambasada Romaniei
din Finlanda si lector de limba roména la
Universitatea din Helsinki; dupa razboi,
acesta a facut o frumoasa carierd univer-
sitara intr-o tara din America de Sud.

Din “Cuvantul Tnainte" al traduca-
torului Tntelegem céa selectia poemelor
(30 de titluri) Ti apartine aceluiasi Grigo-
re Dobrinescu, iar talmacirea lor in fin-
landeza a beneficiat de controlul filolo-
gic al cunoscutului lingvist Valentin
Kiparski.

Desigur, In cele patru pagini ale
studiului introductiv, prefatatorul nu si-a
propus nimic mai mult decat sa-1 prezin-
te pe Blaga, cat mai sintetic cu putinta,
cititorului finlandez care lua acum, pen-
tru Tntaia oara, contact cu poezia acestu-
ia. Raportarea, inevitabild, a poeziei la
filozofia lui Blaga, ale carui principale

opere Tn domeniu sunt mentionate si car-
acterizate succint, pare sa ofere drumul
spre Tntelegerea creatiei sale. “Luand n
consideratie filozofia sa, care 1l situeaza
pe om Tn centrul misterului si da un
Tnteles crucial sufletului poporului, pu-
tem Tntelege de ce toate productiile sale,
poezia si drama, sunt pline de mister si
temele lor sunt adesea luate din viata
oamenilor obisnuiti”. Referindu-se la
Geneza metaforei si sensul culturii
(1937), autorul atrage atentia asupra ca-
racterului metafizic si cosmic al poeziei
lui Blaga care reprezinta o “infinita pen-
dulare intre Eu si Univers™: “Fiecare
vers este 0 cheie care ne ajuta la deschi-
derea infinitelor mistere. Cine citeste
poezia lui Blaga fard a Tncerca sa Intelea-
ga continutul fiecarui simbol va Tntelege
numai suprafata creatiei acestui mare
poet”. in fine, pe coperta a patra, ideea
este reluatd, Tncercandu-se si o situare a
lui Blaga Tn orizontul de asteptare al citi-
torului finlandez: “Daca 7l comparam pe
acest mare roman cu un poet al nostru,
cel mai aproape s-ar afla de lirica expre-
sionista a lui Edith Sadergran care, si ea,
se misca Tn jurul aceluiasi cerc infinit al
misterului”.

Am incercat sa aflu daca aceasta tra-
ducere finlandeza din poezia lui Lucian
Blaga, aparuta chiar in zilele Tncheierii
celui de al doilea razboi mondial, a fost
consemnata in presa romaneasca a vre-
mii. Se pare ca nu.

Nici presa literara finlandeza nu a
reactionat mai prompt; un an mai tarziu,
totusi, Tn 1946, o publicatie de specialita-
te (Valvoja, “Strajerul, “Cel care ve-
gheaza”) insera n rubrica de recenzii (p.
125-7) o cronicd a cartii semnatd de Tau-
no Nurmela. Cititor atent al volumului,
profesorul Nurmela indica sursele celor
30 de poeme antologate aici din volu-
mele La cumpana apelor, 1933, La
curtile dorului, 1938, si Nebanuitele
trepte, 1943. Recenzentul Tncearca chiar
0 situare a lui Blaga in contextul mai'

larg al culturii roméanesti modeme care,
Tn opinia sa, se constituie dupa primul
razboi, cand “etnografia, critica cultura-
13, politica si literatura se reunesc adesea
Tntr-o singura persoana” (situatie repe-
rabila si Tn cultura finlandeza) trebuind
sa-si creeze Tn acelasi timp “si programul
si continutul™. Cat despre poezia lui
Blaga, Tauno Nurmela - care a citit tra-
ducerea cu originalul in fatd si cu cre-
ionul Tn mana, marturie stand zecile de
Tnsemnari manuscrise aflate pe exem-
plarul daruit bibliotecii seminarului de
limbi romanice de la Universitatea din
Turku, ele insele subiect de meditatie
despre “traducerea” poeziei si, poate,
despre exercitiul Tnvatarii unei limbi
straine “fara profesor” - articuleaza cate-
va observatii care vor fi orientate citi-
torul finlandez in universul complex si
plin de sensuri al poeziei blagiene. Re-
cenzentul noteaza ca Blaga “ocoleste cu
tot dinadinsul sa limpezeasca ideea”, ca
simbolul - “suficient Tn sine” - este “o
asociere pe care el nu o explica”, “zapa-
da fapturii” si “apa/ din care curcube-
ul/isi bea frumusetea si nefiinta”,
“Faunul”, si “Pan” “nu semnifica nimic
n poezia lui Blaga, ci sunt ceva”. “Cri-
teriul artei sale poetice este Tnsusirea,
mai mare sau mica, prin care poate trans-
mite cititorilor ceea ce el Tnsusi simte”.

Semnaland, la centenarul nasterii lui
Lucian Blaga, aceasta traducere semi-
centenard din lirica sa Tn limba finlan-
deza 7l omagiem pe poet, pe cei care s-au
nevoit la transpunerea ei in limba
“Kalevalei”, Tn tara “Suomi”, unde poe-
zia romaneasca are buni si fideli prieteni,
Tntre cei mai tineri, entuziasti si, speram,
statornici - studentii nostri Marina Skog,
Jaana Sitaru si Timo Viitanen, care au
lucrat la traducerea in roméneste a
prefetei si a recenziei la volumul din
1945.

Nicolae Constantinescu

Carol Ann Duffy

VERSURILE semnate de Carol Ann Duffy au fost
comparate cu un mystery tourin care se porneste la drum,
cunoscindu-se destinatia, dar se ajunge pe un traseu abso-
lut excentric, lipsit de repere familiare. Tngropindu-si
rimele sub un ton pudrat ironic, Carol Ann Duffy abor-
deaza adesea perspective inedite, ce amintesc de Sylvia
Plath, cea din Lady Lazarus, asa cum exemplifica si
poemul de fatd.

Nascutd la Glasgow, Tn Scotia, in decembrie 1955,
Carol Ann Duffy a devenit una dintre cele mai populare
poete britanice. Pe linga volumele de poezie (ultimul
numindu-se Mean Time), a scris si i-au fost jucate piese
de teatru.

D-naMidaj

Era un sfirsit de septembrie. Tocmai Tmi turnasem
un pahar cu vin,
Tncepusem sa ma relaxez in timp ce gateam
legume. Bucataria Tsi emana mirosul relaxat,
rasuflarea sa de fum
aburind usor ferestrele. Asa ca am deschis
un geam
si l-am sters pe celalalt cu degetele, ca si cum
m-as fi frecat la ochi.
El era sub par, culegind o ramura.

Acum gradina se alungise si contururile erau vagi,

ca atunci

cind Tntunericul pamintului pare ca bea lumina
cerului,

dar creanga din mina lui era de aur. Dupa care
a cules

0 para, cultivam Fondante d'Automne,

ce i-a stat n palma ca un bec. Aprins.
M-am gindit Tmpodobeste pomul de sarbatori?

A venit spre casa. Minerele de la usi au devenit
stralucitoare.
A lasat draperiile. Minte de femeie - m-am gindit la

Cimpiile Aurite si la Miss Macready.
S-a asezat pe scaun ca un rege pe tronul sau
poleit.
Avea o0 expresie ciudata, salbatica, goala; am zis
in numele lui Dumnezeu, ce se ntimpla?
A izbucnit in ris.

Am adus mincarea. Ca aperitiv, porumb,

in citeva clipe scuipa dintii bogatului.

S-a jucat cu lingura lui, pe urma cu a mea,

cu furculitele si cutitele.

M-a Tntrebat de vin. l-am turnat cu mina
tremurinda

un vin italian alb, sec, parfumat, dupa care l-am
privit

cum ridicd paharul, pocalul, potirul aurit si bea.

Atunci am Tnceput sa tip. El a cazut in genunchi.

Dupa ce ne-am calmat amindoi, am terminat vinul

singurd, ascultindu-l. L-am pus sa stea

in cealaltd parte a camerei si sa-si tina miinile
cuminti.

Am Tncuiat pisica Tn camara. Am mutat telefonul.

Nu m-a preocupat baia. Nu-mi puteam crede
urechilor:

Ce dorintd avusese. Auzi, toti avem dorinte;
legitime.

Dar cui i s-au indeplinit dorintele? Lui. Stii cum
e cu aurul?

Nu tine de foame; aurum, moale, nepieritor; nu
potoleste

setea. A Tncercat sa-si aprinda o tigard; am privit,
intrigata,

cum flacara albastra joaca Tncremenind. Macar asa,

i-am spus, o sa te poti lasa de fumat.

Paturi separate. De fapt, mi-am proptit un scaun fin
usa,

aproape fingrozita. El era jos, transformind camera
de oaspeti

in mormintul lui Tutankhamon. Stiti, chiar eram
Tndragostiti

n acele vremuri de demult; ne consumam unul
pe celalalt iute

ca pe daruri, fast food. Thsa acum m-as teme de
Tmbratisarea lui mierie,

de sarutul care mi-ar transforma buzele intr-o
opera de arta.

Si cine, cind vine scadenta, poate rezista

cu inima de aur? Tn acea noapte am visat ca-i
purtam

copilul, cu membre aurii perfecte, cu limba lui mica

un medalion pretios, cu ochi de ambra in care
Tnotau

pupilele ca doua muste. in vis, laptele

imi ardea pieptul. M-am trezit in bataia soarelui.

Asa ca a trebuit s& se mute, l-am strins lucrurile,
sa se duca pe pustii, sa stea de unul singur. L-am
dus cu masina
sub pavaza noptii. A stat in spate.
Apoi m-am intors acasa, eu, femeia care
s-a maritat cu nebunul
ce si-a dorit aur. La Tnceput m-am dus sa-l vad,
ce vremuri stranii,
parcam departe Si mergeam pe jos.

Stiai cd te apropii. Tipari de aur

pe iarba. intr-o zi, un iepure prins in capcana,

o frumoasa greseald limonie. lar apoi, urmele lui,
lucind pe linga riu. Era slab,

delirant; auzea, spunea, fluierul lui Pan

din padure. Asculta. Asta a fost prea de tot.

Nu ma deranjeaza azi nebunia si lacomia lui,
ci ca nu s-a gindit la mine. Pur egoism. Am vindut
tot

ce aveam prin casa si am venit aici.

Ma gindesc la el cind lumina cade intr-un anume
fel, in zori, dupa-amiaza,

iar la un moment dat am fntepenit In fata unei
fructiere cu mere.

Cel mai mult Tmi lipsesc dupa atita timp mfinile lui,

miinile lui calde pe pielea mea, Tmbratisarea lui.

(1993)
Prezentare si traducere de

Cosana Nicolae



E OCTAVIAN SIMU
D auzisem si mai Tnainte sa-i

vedem pe piatd Dictionarul
de literatura japoneza (Editura Alba-
tros, seria “Dictionarele Albatros”, Bu-
curesti, 1994). Stiam de dictionarele
bilingve (cam mici, e adevarat) ale
domniei sale, stiam de ghidurile de
conversatie. Avem n biblioteca si Ci-
vilizatia japoneza traditionala, asa ca
nu am ezitat sa scoatem banii si sa

DICTIONARELE
ALBATROS

Octavian Simu
Dictionar

LITERATURA JAPONEZA

Editura

Octavian Simu, Dictionar de li-
teratura japoneza, Editura Albatros,
352 p., 7000 lei

cumparam' noua lucrare, desi am fost
binisor scuturati, materialiceste vorbind
- (ne Tntrebam, ca ignoranti Tn materie,
care ar fi fost pretul cartii daca nu
aparea prin comanda de-stat...).
Aparitia dictionarului lui Octavian
Simu e un mpment important Tn recep-
tarea literaturii japoneze Tn Romania.
Asa cum precizeaza si autorul in
Argumentul volumului, era timpul ca o

astfel de lucrare sa apara. Traducerii®,y.

din literatura japoneza din ultimele
decenii au deschis gustul cititorului
roméan pentru acest spatiu literar atit de
diferit de al nostru. De aceea dictiona-
rul lui Octavian Simu vine sa lamureas-
ca si sa completeze informatiile despre
autorii cunoscuti sau mai putin
cunoscuti Tn Romania. Tn acelasi timp,
sintem de acord cu autorul, care scrie in
Argument “Cartea nu este numai o de-
pozitara a informatiilor despre cultura
nipona, ci si pretextul pentru a construi
asociatii de idei, paralelisme, Tntre cul-
turi atit de diferite ca cea japoneza si
romana, diferite dar nu si contradic-
torii”.

Octavian Simu nu se multumeste sa
faca o prezentare seaca a biografiei
autorilor sau o simpla expunere a cu-
rentelor si genurilor literare incluse in
lucrare. Gasim aici o buna impletire a
biQgrafiei cu bibliografia si chiar cu
schitarea unor linii generale ale opere-
lor evocate. De asemenea, ni se trasea-
za de fiecare data cadrul istoric, social,
politic, In care scriu autorii prezentati.

Mergind pe ideea de sincretism cul-
tural, Octavian Simu dedica paragrafe
Tntregi si altor domenii culturale (nu
neaparat complementare literaturii):
arhitectura, muzica, mitologia, pictura
etc. Nu ramin netratate separat nici
genurile literare, insistindu-se Tndelung
asupra evolutiei ideii de poezie sau a
ideii de teatru Tn Japonia. Si asta nu e
totul. Dictionarul contine si citeva
anexe foarte importante pentru forma-
rea unei imagini globale asupra feno-

menului literar nipon Tn diacronie: o
cronologie a Tmpératilor japonezi, gru-
pati pe ere istorice (ere tratate si Tn
paragrafe speciale in dictionar), o cro-
nologie a shogunilor pe dinastii, si, n
fine, o cronologie literara. La acestea se
mai adauga un glosar (cu explicatii ale
unor termeni ce tin de civilizatia tradi-
tionala japoneza si carora nu a consi-
derat necesar s& le aloce spatiu separat)
si un set de fotografii ale unor autori
japonezi sau ale altor aspecte legate de
literatura japoneza.

Una peste alta, Dictionarul de lite-
ratura japoneza al lui Octavian SIMU
este o lucrare bine facuta. Dar... Cu tot
respectul cuvenit muncii imense a auto-
rului, nu putem sa nu remarcam si cite-
va neajunsuri.

Octavian Simu ne prezinta la sfirsi-
tul volumului o bibliografie selectiva
care cuprinde 95 de titluri. Daca e mult
sau putin, asta nu poate judeca decit
autorul Tnsusi. Ceea ce ne-a intrigat a
fost lipsa aproape totala a lucrarilor de
critica si istorie literara Tn limba
japoneza. n afara de doua titluri in ja-
poneza, restul sint in engleza, franceza,
italiand, romana si rusa, iar dintre aces-
tea doar 27 de autori sau coautori
japonezi, (nota bene! - nu toate lucra-
rile citate Tn bibliografie sunt de critica
sau istorie literard). Sa nu fi auzit Octa-
vian Simu de Kato Shflichi, cel mai bun
analist actual al literaturii japoneze Tn
diacronie, a carui lucrare O istorie a li-
teraturii japoneze exista si in traducere
engleza? Se pare ca nu, din moment ce
nu-1 citeaza la bibliografie si nu-1 amin-
teste nici in dictionar. (Lui Kato Shui-
chi i-a aparut un volum si Tn traducere
romaneasca - Formd. Stil. Traditie - un
eseu despre cultura japoneza si carac-
terul ei sincretic.) Sa nu fi auzit Octa-
vian Simu nici de Yamanouchi Hisa-
aki? (si el are un volum tradus Tn roma-
neste - Literatura japoneza contempo-
rana)

De altfel, tara principala a dictio-
narului lui Octavian Simu e ca se
opreste cu informatia la nivelul anului
1980. Cele mai recente titluri de istorie
literara japoneza specificate Tn bibli-
ografie sint din 1981. Asa se face ca
gasim autori ndscuti in 1891, care, con-
form dictionarului, nu murisera nca in
1994. (p. 276)

O altd deceptie a noastra: in Dic-
tionarul de literatura japoneza aparut in
1994 nu exista un paragraf special pen-
tru Oe Kenzabu-
ro, proaspatul lau-
reat al premiului
Nobel. Octavian
Simu pare sa nu
aiba decit vagi
cunostinte despre
Oe. Domnia sa
nu-1 aminteste de-
cit Tn treacat, la
prezentarea gene-
rala a erei Showa:

“Dupa 1955, in
explozia de tinere
talente Ti identi-
ficam pe Ishihara
Sintaro, Kaiko
Ken (n. 1930, lau-
reat al Premiului
Akutagawa in
1957), Oe Kenza-
buro, autor al ro-
manului Vremea
in care traim..." (p. 268)
in fine, In dictionar s-au strecurat si

cacofonii (destul de frecvente) si mos-
tre de autentic limbaj de lemn. in ace-

"Trecerea" lul

Valery Giscard d'Estaing

Al INTAI de toate,

romanul lui Valdry
Giscard d’Estaing ar

ratoare din scrierile lui Kawabata;
un discurs al evenimentului, estom-
pat de emotia delicatd a celor intro-

putea pricinui unui comparaititio

rememorare a toposului vanatorii,
de la ipostazele ei eroice (Ghil-
games si Enkidu la vanatoare mitica
de lei), la simbolurile multiple ale
arcasului medieval, pana la acele
elaborate sonete da caccia ale
Renasterii toscane.

Galanteria barocului si ero-
tismul veacului al XVIll-lea sen-
zualizeaza acut perceptiile iar
motivul vanatorii, conceputa ca
experienta virild, este o insatiabila
caccia d’ amore practicata cu
asiduitate, cu precadere Tn romanul
englez si francez, de acei savuros-
licentiosi chasseurs d'amour- hun-
ters of love, toposul, deviat, este de
o extrema prolificitate si doua
arhetipuri - Don Juan si Casanova -
7l populeaza activ. De reabilitarea si
aprofundarea temei e responsabil
Tnsa veacul trecut prin pana unor
Turgheniev ori Maupassant, intr-o
epoca Tn care vanatoarea e osmoza
intelectuala cu natura, filosofie
plainairista.

Prin LE PASSAGE - titlu pe
care, tindnd seama de sensurile
subiacente ale romanului, l-as tra-
duce mai adecvat Tn trecere - este
adus un omagiu lui Maupassant,
autorul acelor fermecatoare Contes
de la Becasse.

Pacatuind oarecum prin incon-
sistentd si fragilitate epica, cartea
celui mai mediatizat presedinte al
Frantei are, cu toate acestea, un
incontestabil profesionalism. Cel
care si-a hipermediatizat ipostaza
prezidentiald la dimensiuni de un
I'comic ori grotesc homerice (micul
dejun cu gunoieri de culoare Tn di-
mineata Anului Nou, cantatul popu-
list la acordeon s.a.m.d.) amintind
de fiziologia recenta a “dansatoru-
lui” lui Kundera, dovedeste o sta-
panire stilisticd de o emotionanta
discretie. Emotionantad la nivelul
acelor tensiuni camuflate in modes-
tia discursului personajelor tulbu-

easi prezentare a erei Showa gasim
urméatoarea Tncheiere: “Prin 1950 toate
aceste reviste (pentru copii - n.n., G.S.)
au disparut pentru a face loc altora care
au Tnceput sa publice aventuri, comic-
suri vulgare etc.,
dupa modelul ame-
rican” (p. 268). Ze-
ce pagini mai Tnco-
lo, Tn prezentarea
unui anume Taka-
kura Teru, se scrie:
“..In limba romana
au fost traduse
Apele Hakonei
(1956), opera cu
caracter istoric,
Cintecul porcului
(1956) si romanul
Lupul (1962), ulti-
mele doua Tnfati-
sind lupta clasei
muncitoare Tmpo-
triva capitalismului
monopolist. Din ro-
manul Lupul se des-
prind imaginile lu-
minoase ale person-
ajelor Mitsue, Otsuchi si Chie, oameni
curajosi, comunisti energici. Contro-
versat si supus unei transformari radi-
cale ne apare Setaro, fiul industriasului

Personajul narator al acestei tre-
ceri, un notar public, instalat comod
intr-o localitate de pe magnifica
vale a Loarei (ale carei splendori
pastreaza Tnca fluidul unor rafina-
mente si delicii aristocrate ale
Frantei renascentiste, inclusiv gratia
“cinegetica” a faimoasei Diane de
Poitiers) traieste, intre doua partide
de vanatoare, ceea ce francezii nu-
mesc un coup du sort, un “cadou”
al hazardului, pe care, prin aglu-
tinare afectiva, suntem tentati une-
ori sa-l socotim parte integranta a
destinului individual. Tanara femeie
blonda, “autostopista” enigmatica
devine un fragment existential al Tn-
tamplarii, iar trecerea, tranzitul ei
fulgurant prin viata banald a vana-
torului de octombrie Tncununeaza,
nostalgic si dureros, un sezon cine-
getic.

n confortul si luxul discret al
unei existente burgheze, osciland
vconfortabil Tntre tabiFuri conserva-
toare si agresiunea trepidanta a civi-
lizatiei ultramoderne, barbatul ego-
ist/egotist din Trecerea lui Giscard
d’Estaing trdieste o mica hemoragie
erotica. In Kawabata aceasta he-
moragie ar fi fost - cu siguranta -
mortala. Dar Occidentul european
nu este un spatiu al gesturilor-li-
mita, al implicarii (sangeroase!) in
ceea ce numim, cu solemnitate,
destin.

Pentru noi, europenii, totul e
trecere, tranzit spre o noua aventura
existentiald, iar accidentele se cuvin
traite cu o suferinta eleganta pana la
estetism. Ramanem numai ceea ce
se vede Tn exterior - iatd lectia dis-
creta a romancierului Giscard
d’Estaing, cum spuneam, cel mai
mediatizat presedinte francez...

______ Smaranda Cosmin

* Valdry Giscard d’Estaing -

Le Passage, roman, ed. Robert
Laffont, 1994

<1

Sesaku Furuhata. Industriasul, capabil
de orice, dezumanizat, ucigas, viclean,
Tsi urmareste singurul {el, vital pentru
el, dobindirea profiturilor maxime™, (p.
276) A uitat oare Octavian Simu sa pre-
cizeze ca citeaza din cursul sovietic
amintit la bibliografie (Stoptova L.A. -
Kratkaia istoria literaturi laponii (kurs
lectii), lzdatelistvo Leningradskovo
Universiteta, 1975)?

jji o ultima observatie: pe pagina de
garda se precizeaza ca pe coperta | a
dictionarului este reprezentata o ideo-
grama caligrafiata reprezentind cuvin-
tul Nippon (Japonia). De fapt, pe co-
perta este un compus de doua ideo-
grame, care se citesc Tmpreuna Nihon
(sau Nippon) si In care prima ideo-
grama Tnseamna “soare”, iar cea de-a
doua “origine”. Deci luate impreuna ar
Tnsemna “locul unde se naste soarele”.

Tn concluzie, credem ca Dictionarul
de literatura japoneza al lui.Octavian
Simu este, Tn cea mai mare parte,
reusit. Pentru literatura japoneza de la
origini pina la era Showa plus citiva
autori din Showa, dictionarul va fi un
extraordinar instrument de lucru; nu
Tnsa si pentru literatura imediat contem-
porana.

George Sipos



Bulgakov si Stalin

e Tn 1940 disparea, la 49 de ani, Mihail
Afanasievici Bulgakov. La 10 martie, ziua comemora-
rii a 55 de ani de la moartea lui, “Nezavisimaia Gazeta”
a publicat extrase din Dosarul Bulgakov, recent iesit la
iveala din arhivele KGB. Documentele publicate par sa
confirme ca scriitorul, desi foarte critic la adresa orin-
duirii sovietice, a beneficiat Tn mai multe rinduri de
sprijinul lui Stalin, mai ales dupa interzicerea piesei

sale Zilele TurbinHor.

Vamps & Tramps

e Camille Paglia,
care a devenit celebra in
1990 cu gseul Sexual
Personae: Art and De-
cadence from Nefertiti to

Emily Dickinson, nu e
deloc modesta. Ea se
considera “un fenomen
mondial”. Pe coperta
noului sau volum,
Vamps & Tramps, po-
zeaza n karateka, pentru
a sugera combativitatea
scrisului sau plasat sub
deviza “Salvarea femi-
nismului de feministe.
Ca si precedenta, noua
carte a profesoarei de 47
de ani este o sfidare la
adresa ““corectitudinii
politice”.

Editor
de geniu

« Astfel 7l considera
“The Observer Review”
pe John Calder (67 de
ani), a carui activitate
editoriala a Tnceput cu
45 de ani In urma. El
este socotit cu prilejul
acestei aniversari “un
erou al aventurii litera-
re”’. De-a lungul anilor
‘60, Calder and Boyars
era de departe cea mai
interesanta editura, lista
sa de aparitii fiind plina
de nume mari - Piran-
dello, Wedekind, Mari-
netti, Borges, Pasolini,
Artaud, Aragon, Breton,
Mivhaux, Celine, Wynd-
ham, Lewis, Beckett,
Miller, Burroughs, lo-
nesco, Kafka.

CD

¢ Filarmonica “Geor-
ge Enescu” si-a sarba-
torit 125 de ani de exis-
tentd cu un CD, sub eti-
cheta “Edition Modem”
- 0 antologie care Tnma-
nuncheaza citeva mo-
mente din istoria ei:
Rapsodia | si Simfonia |
de George Enescu, sub
conducerea lui Sergiu
Celibidache si respectiv
Cristian Mandeal, pre-
cum si Burlesca de Ri-
chard Strauss cu Svia-
toslav Richter la pian si
George Georgescu la
pupitru.

Biografie

e Stacy Schiff a pu-
blicat la editura Chatto
volumul Saint-Exupery -
biografie, o lucrare echi-
libratd, descriind perso-
nalitatea scriitorului si
evenimentele Tn asa fel
incit te face sa crezi ca
biograful a fost martor
ocular la cele relatate.

Trei cubaneze

scrie doar ce vrea ea. in
1992, a primit prestigio-
sul premiu Cervantes si,

« Dulce Maria Loy-
naz (n.1901) este fiica
generalului Enrique Loy-

Natura
moarta
spaniola

- Galeria Natio-
nala din Londra prile-
juieste vizitatorilor sai,
pina la 21 mai, intTlnirea
cu “Natura moarta spa-
niolda”. Sunt expuse lu-
crari de la Velazquez pi-
na la Goya.

Un ,uitat"

eFoarte cunoscut in
perioada interbelica si
deliberat uitat de comu-
nisti, scriitorul maghiar
Sandor Marai (1900-
1989) a platit scump
consecventa sa n a scrie
adevarul. Exilat in ltalia
si apoi In SUA, el a fost
scos din istoria literara

naz del Castillo, unul
dintre gloriosii elibera--
tori ai Cubei. Tn 1959,
cind a venit Fidel Castro
la putere, ea avea deja 0
opera poetica celebra in
Spania si America Latina
si n-a avut decit pretentia
sa fie lasata in pace, n
palatul ei, pentru a putea

desi oarba, nonagenara
s-a dus la Madrid pentru
festivitati. La 94 de ani,
iat-o Tn compania altor
doua cubaneze celebre -
balerina Alicia Alonso
(stinga) si tinara ro-
manciera tradusa cu suc-
ces in Europa - Zod
Valdes.

intre prietene

= Editia integrala a cores-

pondentei purtate Tntre 1949

si 1975 de Hannah Arendt (in

imaginejsi romanciera Mary

Mc Carty, intre prietene (ed.

Harcourt Brace, SUA),

releva noi aspecte ale perso-

nalitatii celor doua, caci ele

comenteaza cu perspicacitate

evenimentele actualitatii, Tn

special controversatul mai

‘68. Nici Tn scrisorile private,

eleva lui Heiddeger nu-i cruta pe intelectualii timpului
sau, cei mai ironizati fiind Sartre, Simone de Beauvoir,
Jean Daniel, Nabokov (“e ceva cam vulgar in rafina-
mentul lui”’), Shawn, care conducea “The New Yorker”

n anii ‘50... Singurul pentru care Hannah Arendt are o

afinitate profunda e Camus.

maghiara oficiald si din
biblioteci, desi opera lui
era de calibrul celei a
lui Canetti si Zweig.
Cele mai bune romane
ale sale, Marturisirile
unui burghez (1934) si
Jeratic (1942) au fost de
curind traduse la Albin
Michel, critica literara
franceza considerind ca
mitica Europa Centrala
are Tn Sandor Marai un
cronicar sagace si sin-
gular.

"Kott e u

N NUMARUL 2/1995, al revistei poloneze
Dialog, mensual consacrat dramaturgiei con-

n brici, Kott e o0 lama"

la... identificarea unor episoade shakespeariene cu
Tntélnirea dintre Reagan si Gorbaciov.

temporane de teatru, cinema, radio si televiziune Dintre articolele Tnchinate aniversarii lui Kott,

(cum se subintituleazad) este recenzata ultima
aparitie a trimestrialului englez New Theatre
Quarterly, dedicat, cu prilejul aniversarii varstei de
80 de ani, lui Jan Kott, celui care Tn 1961 a obtinut o
reputatie mondiald cu Shakespeare, contemporanul
nostru. Jan Klossowicz, semnatarul cronicii intitu-
late Un pudding pentru Kott, considera ca acest al
patruzecilea numar al revistei britanice depaseste
prin calitatea multora din articolele publicate carac-
terul de “Festschrift”, de aparitie strict festiva. Fara
a se constitui prin alaturare intr-o monografie
exhaustiva a operei lui Jan Kott, articolele ofera in
multe cazuri o analizd de ansamblu a acesteia.

Asa de pilda, sustine recenzentul, se remarca
studiul semnat de John Elsom, The Man who makes
Connections, care staruie asupra capacitatii deosebi-
te a lui Kott de a descoperi asocieri surprinzatoare
dar si convingdtoare intre momente sau personaje
ale literaturii universale precum si, in plan mai larg,
de a interpreta literatura clasica in contextul epocii
sale prin analogii cu contemporaneitatea din a doua
jumatate a secolului.XX. Acelasi studiu avertizeaza
cu umor asupra primejdiei “excesului de entuziasm”
n preluarea interpretarilor lui Jan Kott privind tea-
trul lui Shakespeare care au dus - de pilda - pana

dar nelegate nemijlocit de opera sa, remarcabil este
considerat a fi cel al lui Martin Esslin, Mrozek,
Beckett si teatrul absurdului. lar cel mai apropiat de
spiritul lui Kott Tn conceptie, si cel mai puternic
inserat in contextul istoric al Europei Centrale si
Rasaritene este eseul lui Eugenio Barba: The Return
of the Ancient Gods. Pentru Barba problemele Tn
maniera de abordare a lui Kott au o dimensiune nu
metafizica ci antropologica, sunt strict legate de
istorie si politica.

Articolul introductiv, Pentru Jan Kott. este un
elogiu liric si apartine lui Peter Brook. Il repro-
ducem 1n Tntregime:

“Kott e un brici, Kott e o lama. Fie si numai su-
netul numelui sau, de-ar fi auzit in pustiu - ar rasuna
ca o loviturd, ca o izbiturd. Conceptiile sale nu se
nasc niciodata Tn laboratorul rece al mintii. Kott le
testeaza in flacarile angajarii lui In viata, iar mai
apoi, cu logica severa a mintii, le preschimba n
ascutisul unei arme care strabate prin orice nvelis.
Misterul efectului larg si general pe care I-a avut se
afla in titlul primei carti care i-a facut celebru
numele. Se numea Shakespeare, contemporanul
nostru; contemporan e Kott insusi. Tuturor li se pare

ca, prin natura lucrurilor, sunt contemporani cu
propria lor epoca. Ceea ce este gresit, putini trdiesc
cu adevarat in propria lor epoca. Prietenia noastra, a
mea si a lui Kott, dateaza dintr-o anumita noapte pe
care am petrecut-o straduindu-ne s-o scoatem de la
un comisariat varsovian pe o anume studenta foarte
frumoasa si total inofensiva. I-am citit eseurile cu
un interes extraordinar, iar atunci cand am lucrat la
Regele Lear, o formulare de-a lui Kott, una dintre
nenumaratele sale imagini, era de ajuns pentru a
deschide in fata mea mii de usi. lata-1 pe Gloucester
disperat azvarlindu-se de pe stanca si in opinia lui
este o sinucidere adevarata; pentru spectatori Tnsa el
nu-i decat un actor care executa pe scena goala o sa-
riturd absurda. Tn felul acesta teatrul ne permite sa
patrundem Tn convingerile cuiva, autentice si pro-
funde, si totodata le dezvaluie absurditatea. Si Tntoc-
mai asa scrie Kott, de parca ar azvarli o piatra intr-o
fantana: cercurile care se isca ne permit sa obser-
vam absurditatea unor opinii in aparentd imuabile.

Scriu Kott, dar pentru mine el nu e Kott, ci Jan.
Jan cel plin de caldura si de cordialitate. Cel caruia
nu i se poate Tmpotrivi nici o femeie si nici un
barbat. Jan, prietenul meu”.

Prezentare si traducere de

Olga Zaicik

e



Centenar
Pasteur

< Pentru centenarul
mortii savantului, care se
va Tmplini in octombrie,
mai toate marile edituri
franceze au n plan volu-
me dedicate “binefaca-
torului omenirii”’. Pina
acum au aparut: Louis
Pasteur de Patrice Debre’
(Flammarion), care con-
figureaza un portret psi-
hologic, Pasteur de
Pierre Dannon (Fayard)
- care traseaza intr-un
stil alert “viata si opera”,
Louis Pasteur - Imperiul
microbilor de Daniel
Raichvarg (Gallimard) -
o lucrare de initiere, bine
documentata, in colectia
“Ddcouvertes” si, sub
semnatura stranepotului
savantului, Maurice Val-
lery-Radot - Pasteur (ed.
Perrin), un portret n
care trasaturile nu sint
deloc Tndulcite. Venerat
Tnca din timpul vietii,
Pasteur a devenit un mit
al stiintei modeme si iata

ca, la 100 de ani dupa
moarte, tot se mai gasesc
lucruri noi de spus de-
spre el.

O crima

= Viitorul film Pa-
solini: O crima italiana
al lui Marco Tullio Gior-
dana a fost controversat
Tnca de cind a inceput sa
circule zvonul despre
intrarea lui Tn productie.
Ipotezele regizorului ita-
lian vor intra sub cerce-
tare legala chiar Tnain-
tea fazei de post-pro-
ductie. Nino Marazzita,
reprezentant al statului
la procesul care a urmat
omQririi brutale a regi-
zorului de film Pier
Paolo Pasolini Tn 1975, a
supus scenariul lui Gior-
dana atentiei procuro-
rilor de stat din Roma la
Tnceputul acestui an.
Bazandu-se pe cercetari
proprii, Giordana aduce
o lumina noua asupra
crimei, aratind ca baiatul
strazii Pino Pelosi, care
a fost gasit vinovat de
omorirea lui Pasolini,
n-a actionat singur. Desi
dezvaluirile din procesul
lui Pelosi indicau com-
plicitatea unor “persoane
necunoscute’, nu s-au
adus totusi probe de nici
un fel. “Poate ca acum
va fi descoperit adevarul
despre moartea lui Paso-
lini”* spune Marazzita,
chiar daca va fi unul ba-
nal si deprimant™.

Boemul sceptic si traznit

e Cehul Ladislav
Klima, nascut Tn 1878 Tn
Boemia, se voia Tn ace-
lasi timp filosof, roman-
der, moralist, dramaturg
si campion al betiilor
monstre. A fost o figura
excentrica, un personaj
care Tmbina histrionismul
cu geniul si fronda: ca
moralist, facea elogiul
minciunii, jegului si le-
nei, ca romancier (in Su-
ferintele printului Ster-
nenhoch, Calea sarpelui
orb catre adevar, Marele
R'oman) si-a propus sa

ilustreze diverse grade de

abjectie, iar ca filosof (in
Lumea ca (0) constiinta
si ca nimic -1904 si Tra-
tate si Diktate - 1925) a
dat expresie unui scepti-
cism salbatic, conside-
rand umanitatea inertd ca
un om adormit pe care
nu-1 poti trezi decit strin-
gindu-1 de git. Toata ope-
ra lui Klima e o enorma
mistificare, Tn care el e si
autor si victima - dar mai
presus de toate, un artist
liber intr-o lume plina de
prejudecati.

Infernul algerian

e Romanul O vara
de cenusa de Abdel-
kader Djemai (Ed.
Michalon/Les Temps
Modernes) aminteste
cronicarului de la
“Magazine Litteraire”
de Tarmul Syrtelor, de
Metamorfoza, de A
rebours si de Idiotul -
toate transmutate n
Algeria de azi, in care

viata cotidianad e dezagregata de fanatism religios.
Scris cu talent exceptional, romanul e indispensabil
celui ce vrea sd Tnteleagd ce se petrece acum in Algeria

- conchide cronicarul.

n fiecare zi, de luni pana vineri,
puteti audia la Radio Total, intre orele 22,00-24,00
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Luni: Portrete din gulagul roménesc -

Irina Corbu

Marti: Cainele de paza - Cornel Nistorescu
Miercuri: Punct si virguld - Carmen Bendovski
Joi: Fiti Tntreprinzatori - Bogdan Teodoriu
Vineri: Taxiul de noapte - N.C. Muntcanu

Camaradul Karmitz

ONTAJ paralel. Marin
Karmitz recurge la acest
procedeu bine cunoscut

ramine ceea ce face originalitatea pro-
funda, asumat “nepitoreasca” a acestei
+ carti: Bande d part - “titlu furat” acelu-

in cinematograf pentru inceputsi c@ddard - ar putea deveni “Dubla

%ale. n noiembrie 1993, se intoarce
pentru prima oara Tn Romania dupa
(aproape) cincizeci de ani; tot Intr-up
noiembrie, Tn plinad rebeliune legionara,
micul Marip trdieste o experienta pe
care nu 0 va uita niciodata: i se pune
un pistol la timpla... Garzile de fier 1l
cauta pe tatal sau, evreu bine instalat in
marea burghezie bucuresteana. Tor-
turarea soferului, tipetele mamei -
lucruri, deja, stiute. Din film. Din
Film. Cdci Viata, nu-i asa, imita Arta -
aici, Cinematograful. lar daca Marin
Karmitz ajunge, “cinquante ans apras”,
sa produca doua filme de Pintilie “al
carui tata facea probabil parte din
Garda de fier”, este pentru ca totul, in
acest “‘scenariu abisal’”’, seamana ca
doua picaturi de apa cu farsa pe care
noi 0 numim lIstorie...

Istoric vorbind, marturiile lui
Karmitz din cartea sa sint un document
pretios. Si nu doar pentru perioada 40,
ci si pentru anii 90: descrierea cozii la
vama aeroportului Otopeni, iute rezol-
vata cu citeva bancnote verzi in
pasaport, “eleganta” precara a hotelu-
lui cu camere “a la russe”, pestii din
hol si pipitele din acvariu, schimbul la
negru al acelorasi bancnote verzi -
Karmitz exceleaza in asemenea racur-
siuri care fixeaza o epoca din citeva
notatii. Ai zice Godard, prima perioa-
da. Karmitz are fraza scurta, gifiinda
de amintiri. Sintem insesizabil deja Tn-
tr-un Stil: cartea este un fel de A bout
de souffle care hacuieste, “monteaza”
0 pelicula Inca fierbinte. Ca si cum ci-
neva si-ar povesti viata - Tn care intra,
fireste, digresiuni, consideratii, conver-
satii diverse (este transcris chiar un
dialog exceptional cu Serge Daney de
pe France-Culture), scrisori (cu Kies-
lowski, Tn spetd) - Tn ritm de “sdrie
noire”; or, se stie, intr-o sdrie noire, cu-
loarea cea mai des Tntilnita este rosul. .

Karmitz nu face un secret din
angajarea/angajarile sale “la stinga”.
Pentru cineva care a Tnceput ca opera-
tor, fiind apoi, scurta vreme, regizor.si,
n fine, “definitiv”, producator (compa-
nia MK?2), este poate simbolic ca pri-
mul om de la care a Tnvatat ce Thseam-
na imagine a fost cel care I-a filmat pe
Tolstoi. Tolstoi, a carui inima batea
tot la stinga. Tnsa Karmitz, chiar atunci
cind povesteste lucrurile cele mai dis-
cutabile din biografia lui - “celulele de
partid”, “tovarasii”... - are umor (une-
ori, involuntar). Caci, ce cautau toti
acesti intelectuali fini, cu lecturi filoso-
fice,din care nu putea lipsi Marx, la
manifestatii sindicale unde se duceau
Tn Lancii decapotabile? “Angajarea de
partea oprimatilor”, s-a spus - si Kar-
mitz o repeta, fara impresia ca ar alu-
neca pe-un cliseu -, “subversiunea”, re-
volta fatd de “statul-patron”... Franta
lui De Gaulle avea si “partile ei”,
ascunse sub covorul oficial! Dar de
aici si pina la rasturnarea ordinii, “hie-
nizarea” tuturor celor cu conturi Tn
banca... Karmitz Tsi da osteneala sa
explice, Tnsa degeaba: din toata po-
vestea asta cu maoisti si maisti ca-
rindu-si suturi Tn fund nu se intelege,
astazi, mai nimica! Pina la urma, Mai
68 nu fuse decit “action,/luxe et
mystare de la revolution”... Tovaradsa
Simone de Beauvoir apucindu-se sa
scrie un scenariu (prost) despre viata
minerilor; cealalta tovarasa, Simone
Signoret, primindu-1 pe Marin Karmitz
n piscina ei de pe Coasta de Azur... lar
noi trebuie sa tragem concluzia ca inte-
lectualitatea era “angajata”. Hip-hip-
ura! latd ce asigura o pensie linistita la
batranete.

Daca trecem peste aceasta parte
ridicold, dar interesantd in felul ei -
Karmitz o povesteste palpitant, ca un
cind-vdritd cu camera tremurata,
imbrincit din toate partile -, atunci ne

viatd a lui M. Karmitz”, parafraza la
Kieslowski. Despre cum un om, ani-
mat de cele mai bune intentii si real-
mente Tndragostit de cinema, ajunge sa
creeze un lant de cinematografe pentru
a putea prezenta filmele produse de el.
Estetul si exploatatorul (fara-voie).
Tnaintea multora, Karmitz a Tnteles ca
producerea unui anumit cinema e za-
darnica fara exploatarea unor sali in
care aceste filme sa fie vazute - alt-
minteri, ele nu pot supravietui. Concu-
renta acerba facuta de televiziune este
deja o problema; ‘“americanizarea”
peiiculeior, o alta. Ca un bun burghez
umanist european, Karmitz se teme
pentru viitorul acestui cinemain care a
crezut si pentru care, la propriu, s-a
luptat: cel semnat Godard, Wenders,
Taviani, Duras... Ultima parte a cartii
este 0 pledoarie patetica pentru a nu
pierde ce a mai ramas, paralel cu pesi-
mismul celui care, la capatul mara-
tonului, vede profilindu-se alt Tnvinga-
tor: cinematograful american, caruia Ti
rezervad'tot dispretul sau. Scirbit, Kar-
mitz spune “Cinematograful a murit”;
este Tnsa incapabil sa rosteascd, mai
departe: “Traiasca Cinematograful!”.
Ceea ce el nu vede - sau nu vrea s va-
da - e cd aceasta mult-hulita “productie
americand” este de o vitalitate debor-
danta. Si nu totul e subcultura! Noii
regizori de la Hollywood (un Taranti-
no, un Abel Ferrara...) se reclama de la
Godard, de la italieni. Filmele lor sint,
adesea, prelucrari comerciale ale unor
experimente underground. Ceea ce n-a
reusit Europa, reuseste America: sa
Tmbine inventia cinematografica si
consumul! Altminteri, totul e utopie.

“Angajat” pina la capat de partea
unui Cinematograf de autor - cel al
unui Kieslowski plictisit de cinema sau
al unui Pintilie ignorat de-a dreptul la
Cannes -, Karmitz face greseala de a
identifica ideea de Cinematograf nu-
mai cu acest Cinematograf; daca citim
extraordinara conferinta sustinuta de
Zanussi la Utrecht, publicata tn ultimul
numdr al Lettre internationale, vom
Tntelege ceea ce Karmitz nu intelege...

Siinca! in citeva din paginile foar-
te compacte ale acestei carti pasionan-
te, Karmitz descrie intflnirile sale cu
Beckett. Beckett locuia, spune el, intr-
un “HLM?” cu vedere spre Tnchisoarea
Santd. Uneori, cei doi se adunau in ju-
rul unor “malturi” (sau whiskyuri) la
Closerie des Lilasi(locul preferat al
irlandezului), sau Tn fata televizorului
lui Beckett urmarind meciurile de
rugby. Cu paharul alaturi, “marele
Sam” 1l invata pe tovardsul sau tacerea;
la meciuri, Beckett dadea din picioare,
tipa, Tnjura... Despdrtirea de acest urias
(Beckett avea si o statura impozanta!)
e Tnvaluita Tntr-un mister cam factice,
dar Karmitz adauga, totusi, ca ceea ce
i-a ramas de la autorul lui Godot este
tacerea. Risul lui Samuel Beckett - ne
amintim - e Tntr-o alta istorisire. Dupa
cum, desigur, si “morala” - pe care, ia-
rasi, Karmitz nu o dibuie, printre ran-
durile cartii... Montaj paralel: Beckett
topaind Tn fata televizorului, amutind
in fata whiskyului. in carte, cele doud
scene fac, Tmpreund, un film de neui-
tat! Numai c&, atunci cind vine vorba
sa produca “de-adevaratelea” un film,
Marin Karmitz se gindeste ca-i mai
bine sa “taie” una din scene (prima),
sau sa-1 facd pe Beckett s& amuteasca
in fata televizorului... “Regizorul tre-
buie sa aiba un punct de vedere”,
insista MK2.

Este un punct de vedere care a ucis
jumatate din realitate si i-a facut pe
spectatori sa iasa din sala...

Alex. Leo Serban

* Marin Karmitz, Bande a part,
Grasset, 1994.



Institutul de Tntimplari
‘Bovary”

Cotidianul timisorean “Paralela 45

- Realitatea banateana” publica
saptaminal un supliment cultural
adresat marelui public. Chiar faptul ca
redactia ziarului a preferat, Tn loc de
“paranormali”, “infractori”, femei
goale si birfe din viata vedetelor, sa
informeze si s& comenteze eveni-
mentele artistice la zi - e admirabil.
SUPLIMENTUL DE MARTI (ne pla-
ce sd credem) a scontat si pe interesul
pentru culturda - mai mare Tn aceasta
zona civilizata a tarii decit in alte parti.
Si nu e nici o primejdie ca “Supli-
mentul” sa concureze valoroasa revista
literara “Orizont”, care are, prin tra-
ditie, fidelii sai, un

public specializat.

De altfel nici nu-si

propune asa ceva,

genurile gazetaresti

folosite fiind cele

scurte, simple, vi-

oaie, tocmai bune

pentru incitarea in-

teresului. Rubricile

- intitulate “Sus-

pect de timisoara”,

“zarva’”, “odaia

postmoderna”, “in

pasaj”’, “conspect” etc. - poarta n titu-
latura marca responsabilului de cultura
al “Realitatii banatene”, Viorel
Marineasa, si cuprind informatii, inter-
viuri, cronici, tablete, recenzii, - Tngri-
jit redactate si aerisit paginate. <
Dintre arte, ponderea cea mai mare in
“Supliment” o are, normal, literatura,
Tn nr. 3 pe care-1 avem n fatd, “suspect
de timisoarda” e Radu G. Teposu, des-
cusut de Doru Branea despre falimen-
tul vechiului “Cuvant” si proiectele
seriei noi: “Ne-am lepddat si de iesirile
vitriolante pe care «Cuvantul» le-a
avut uneori, ceea ce nu Tnseamna ca
revista nu mai e una polemica.

Caracterul polemic al acestei serii sta
n faptul ca Tncercam, Tn mod explicit
si programatic, sa facem o ierarhie a
valorilor. Topurile noastre nu sunt sim-
ple jucarii gazetaresti. Ele sunt o Tncer-
care foarte serioasa de a face putina
ordine in sfera valorilor...” = Bi-
nefnteles ca “putinad ordine” face Radu
Teposu Tmpreuna cu loan Buduca,
Tntrebat si el, de Adrian Bodnaru, dacd
crede Tn ideea de generatie. Raspunsul
e destul de incoerent si, daca am
Tnteles bine, ca tata, el crede Tn gen-
eratii, dar ca eseist - nu; Tnsa i-ar
pldcea “sa apara o generatie care sa nu
ne mai nteleaga pe noi”. « Ca sd rami-
nem la interviuri, foarte simpatica e
convorbirea aceluiasi Adrian Bodnaru
cu Marcel Tolcea, intitulata Institutul
de Tntimplari “Bovary”. Cum de mult
Tl urmarim pe Marcel Tolcea n aparitii
editoriale individuale si colective, in
“Orizont” si prin alte reviste literare,
marturisim acum ca ceea ce am citit
deasupra (dedesubtul) numelui sau nu
ne-a plictisit niciodata. Din aceasta
convorbire aflam ca jucausul poet e si
un personaj atasant: dincolo de sclipici
si lipici de vorbe si fraze, el are un fel
cu totul aparte de a face din literatura
viata, de a pocni de tinerete (desi se
apropie de 40). Caci tinerete scriitoru-
lui este, pentru el, “exersarea fiintei
fictionale” In realitate, pentru volup-
tatea gratuitatii. “Ei bine, iTn momentul
n care acest lucru nu mai este posibil
Tnseamna ca el nu mai este tanar, ca a
ruginit ceva, ca exista un fel de dispe-
rare mai mare ce a cuprins radacinile
lui, si acea disperare, a eului fictional -
sa-i zicem - a patruns fiinta lui ade-
varata, metabolica." Viata fiind adesea
plicticoasa, lipsita de “Intimplari mi-
nunate” dupa care lumea tinjeste, Tol-
cea crede_ca ar trebui organizata o In-
stitutie a Intimplarii. Ideea 7l urmareste
de vreo 15 ani, timp Tn care a experi-
mentat el Tnsusi, Tn mai multe rinduri,
intruziunea fictionalului n realitate
printr-un soi de farse Tncintatoare (ce-i

Sclavia recordurilor

TN SFIRSIT, lumea gimnasticii feminine mondiale a descoperit c& marea

performanta nu se potriveste cu dezvoltarea fizica a fetitelor care sint
pregatite pentru gimnastica Tn paralel cu Abecedarul. Marea performanta are
efecte dintre cele mai nefericite asupra acestor copile. Le Tntrerupe cresterea
Tn Tndltime. Asta au descoperit expertii. Dar dacd e sa privim lucrurile mai
Tndeaproape, acest soi de a pregati campioane mondiale care produce citeva
campioane, care macar stiu de ce au ramas la o statura submedie, lasa in urma
o sumedenie de esecuri. ldeea ca gimnastica feminind trebuie practicata de
femei, nu de copile pe care acest sport sa le deformeze, mi se pare excelenta.
Cred Tnsa ca acest punct de vedere ar trebui extins si asupra altor sporturi,
printre care tenisul. Dupa mine, nici un sport din lume, oricit ar fi de profi-
tabil pentru cei care-1 practica, nu trebuie saTnceapa prin a fi un mijloc de tor-.
tura pentru copiii care-1 deprind. Sportul a ajuns o afacere care pretinde mult
prea multe jertfe anonime in raport cu foloasele sociale pe care le ofera.

Dupa parerea mea, daca sportul Tn general nu va trece din nou printr-o
baie de amatorism curat Tsi va pierde sensul. Tn concursurile atletice, de pilda,
daca se va continua cu actualul sistem de concurenta Tn care sint mai impor-
tante recordurile decit victoria fireste ca publicul nu va mai frecventa decit
concursurile Tn care exista sanse ca participant» sa bata recordul. Tncep sa
cred ca instrumentele noastre de masura trebuie abandonate, astfel Tncit sa
putem redescoperi sportivitatea. Tn masura Tn care sportivii nu vor mai fi
cronometrati decit pentru a se dovedi care a ajuns primul, care al doilea si-asa
mai departe, adica prin cronometrare inversa, ca sa iau exemplul alergatorilor,
sportul va redeveni interesant si in atletism. Participarea Tsi va regasi impor-
tanta, iar vedetele nu vor mai fi niste persoane nefericite din pricina ca au fost
obligate Tnca din copilarie la sclavia unui sport sau a altuia, pentru a se lupta

cu mai stiu eu ce record.

Tusier

r

Umor involuntar

1

“un cersetor/ Ti facea cu ochiul/ si-si clatina pseudobaca de ienupar/ salivand
n gol ea/ ranjea/ printre picioarele Lor/ ca un zuhilandist”

Dacian Tolean Orient Latin nr. 5/1995

“Traiesc din probabil/ Ca reincarnarea cu frunze/ Din ideile sfoiegite-n cos*

Mirela Ispéasoiu, idem

“Acum, putini si multi Tsi doreau o naturd a lor, proprie, care sa le apartina...
dar din pacate nu era asa; o pierduserd aproape definitiv. Totul era privat”.

Valentin Marius, ibidem

“cum tu traiesti acum doar/ in timp/ si cum ti-ai captusit interiorul/ cu mo-
nezi devalorizate/ sinele a ramas pe dinafara”

Ana Corcea, ibidem

“Legatura fragila intre doua capete pe care nu le poate armoniza, acestuia
nu-i ramane decat sa fraternizeze cu solitudinea abisului. *

drept, nu pentru voluptatea doar a gra-
tuitatii, de vreme ce aveau drept scop
tulburarea unor domnisoare). lata una
dintre intimplari: "Intalnindu-ma, deci,
cu Faptura in zona, m-a intrebat ce-o
sa facem. I-am raspuns ca am Tnchiriat
autobuzul 33 doar pentru noi, ceea ce
era Tn Tntregime adevarat. Evident,
cum totul parea o gluma, Tn clipa in
care am trecut pe langa vehiculul Tn
cauza stationat fara calatori, surpriza a
fost mare cand s-au deschis usile si
soferul ne-a invitat, pe numele mic, sa
ne duca o statie. De fapt, vorbisem cu
el Tnainte si I-am convins, pentru doar
50 de lei, sa-si puna tablia cu «se
retrage In depou» si sa spuna ce e de
spus Tn clipa Tn care noi aparem. Po-
vestea Tnsd nu s-a sfarsit la coborére,
asa cum ati putea crede si, cum, de alt-
fel, credea si acea domnisoara. La
restaurantul «Sinaia» ne-am Tntalnit cu
0 bund cunostintd care ne-a povestit
ceva aproape neverosimil. Ceva care,
Tnsa, nu s-a terminat pentru ca respec-
tivul s-a urcat Tn alt autobuz si a ple-
cat. Ei bine, atunci cand am condus-o
acasa pe respectiva domnisoara, in cu-
tia dumneaei postala se gdsea o scri-
soare cu finalul povestirii, reluata
exact de acolo de unde cunostinta
noastrd o lasase in aer.” « Cum obiec-
tul Institutului “Bovary” ar fi sa pro-
voace clientilor ipotetici o anume n-
timplare pe care ei si-o doresc, 1l ru-
gam pe Marcel Tolcea sa-si concen-
treze puterile fictionale pentru fericita
Tntimplare care ne-ar aduce macar hir-
tia necesard revistei noastre in urma-
toarea luna.

Un buticar,
George Padure

Dupa demiterea Luizei Ciolac de
la directia studioului de film
“Alexandru Sahia”, demitere cauzata,
zice-se, de confuziile financiare ale
fostei directoare, care a luat fondurile
studioului drept pusculita proprie, in
locul acesteia a fost uns vicepresedin-
tele PRM Mircea Hamza. Despre
aceastd numire scrie loan Grosan in
editorialul sau din ZIUA'. «Cred ca
cititorii Tl mai tin minte pe Mircea
Hamza, cea mai frankensteiniana fi-
gura care a aparut vreodata la televi-
ziunea romana in stare sa provoace
noaptea cosmaruri copiilor care aveau
nesabuinta sa treacad seara de la “De-
sene animate” la “Actualitdti”. Si spu-
nind acestea nu ne legam de chipul sau
(nu tocmai placut, ce-i drept) caci noi
nu obisnuim a lovi Tn infatisarea exte-
rioara a unui om pentru care el n-are
nici o vina, ci ne referim la ura, la in-
crincenarea mohorftd cu care citea sti-
rile, de parc”™toti cei care aveau neferi-
cirea sa-l priveasca 1i erau dusmani
personali si ireconciliabili. Ei bine, de
Mircea Hamza, vicepresedinte PRM,
care Tntre timp s-a umplut de bine
cunoscuta substanta pomenita Tntr-o
vorba populara facind acel infect film
cu Regele Mihai, a fost numit direc-
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Pompiliu Criciunescu, ibidem

torul Studioului “Alexandru Sahia” Tn
locul bietei femeiusti Luiza Ciolac.»
Menita sa astimpere foamea de posturi
a peremistilor care au Tnceput sa-l ata-
ce pe fatd pe presedintele lliescu, nu-
mirea lui Hamza s-a produs sub directa
obldduire a lui N.D. Fruntelatd. Facem
aceasta precizare pentru a se sti cu a
cui binecuvintare se va produce fali-
mentul, pe care nu-1 credem prea inde-
partat, al acestui studio de film de un-
de profesionistii au Tnceput sa plece
Tnca de pe timpul Luizei Ciolac. Si
oricum, Tntre Luiza Ciolac si Mircea
Hamza e o diferenta de zece clase pe
putin. = Au demisionat in masa redac-
torii de la TINERETUL LIBER, lasin-
du-1 pe George Padure cu numele zia-
rului si cu vreo doi redactori, care pro-
babil ca au uitat sa plece. Motivele
pentru care redactorii ziarului, printre
care s-au aflat si cunoscutii scriitori
Hanibal Stanciulescu si Anca Delia
Comaneanu, l-au parasit pe G. Padure
ar fi greu de crezut, daca 25 de oameni
n-ar garanta de adevarul spuselor lor.
DI. Padure le-a cerut acestora sa-si
rada barbile, s& umble numai cu cos-
tum si cu cravata si sd aduca in fiecare
luna publicitate de un milion de lei
(asta Tn conditiile Tn care salariul unui
redactor nu depasea 130.000 lei pe
lund. Tn sfirsit, ziarul care a gazduit
una dintre cele mai caustice anchete
Tmpotriva muncii la negru, Tineretul
liber n-avea angajati cu acte in regula
pe cei mai multi dintre membrii echi-
pei redactionale, punindu-i s& mun-
ceasca la negru. Cu alte cuvinte, dis-
tinsul patron de magazin George Pa-
dure are obiceiuri de buticar de gang si
pretentii de magnat de presa.

Cronicar

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente
direct la redactie, la tarifele
de 104 $ S.U.A. pe an pentru
tarile europene si 130 $
S.U.A. pe an pentru tarile'
extra-europene. Plata se poate
face prin C.E.C. la dispozitia
Fundatiei “Romania fiterara pe
adresa Fundatia “Romaénia li-
terara’, Bucuresti, Of. postal
33, c.p. 50, cod postal 71341,
Roménia sau prin dispozitia
de plata a sumei n contul
1520.796.1000.89 deschis la
Banca Romana pentru Dez-
voltare (B.R.D.), Filiala Pipera,
Bucuresti, caz in care va ru-
gam sa ne trimiteti pe adresa
redactiei, in plic, o copie dupa
dispozitia de plata si adresa
dvs. completa. In suma sint
incluse toate cheltuielile
postale si de expediere. Se
pot incheia si abonamente pe
un trimestru sau un semestru!
pentru 0 suma proportionala.



