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INCEPIND din acest numér, Romania literara se vede
obligata sa-si reduca numarul de pagini de la 24 la 16.
Pretul hirtiei, care reprezintad cea mai mare parte din cos-
turile de redactare si tiparire a revistei, ne sileste la sin-
gura masura capabild sa permita aparitia ei Th continuare.

Radicala decizie ne aminteste tuturor de o reducere
similard care a fost impusd Romaniei literare in 197A. Din
ratiuni, atunci, de Tnasprire a controlului ideologic (fiind-
ca tezele din iulie 1971 nu putusera fi integral aplicate),
Ceausescu a comprimat drastic publicatiile politice si cul-
turale ale vremii. Unele au disparut de tot. Altora le-a fost
schimbatd periodicitatea, devenind trimestriale ori anua-
le, ceea ce echivala cu o disparitie lentd. Redactiile au
renuntat la un numar de posturi. Si toate revistele, fara ex-
ceptie, au pierdut o parte din paginile lor. Informatia Si
Sportul, de exemplu, s-au Tnjumatatit. Romania literara
avea, din 1968,32 de pagini, in formatul actual. in organi-
grama decisa de C.C. al P.C.R. (printr-o hotarire speciala),
revista trebuia sa se restringa la 20 de pagini. La intilnirea
dintre Ceausescu si redactorii sefi, G.lvascu i-a explicat
sefului statului cum, caurmare a impaturirii colii de tipaj,
Roménia literara poate apérea in 16 pagini sau in...24. in
nici un caz, in 20. Sustinut de Zaharia Stancu, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor, G. Ivascu a cistigat 4 pagini
din cele 12 menite pierzaniei. Nu era mult, dar era totusi
ceva. Romania literara a ramas singurul hebdomadar din
tard, cu 24 de pagini si o redactie alcatuita din multe
jumatati de norma. Aceasta insemna c& scriitori impor-
tanti, precum Leonid Dimov, L.Raicu, Sorin Titel, Dana
Dumitriu, Valeriu Cristea si altii, luau doar jumatate din
leafa unui redactor.

Astazi lucrurile sint cu mult mai simple, doar efectul e
acelasi. Nu ideologia sau cenzura sint de vind, ci pretul
hirtiei si al tiparului. Cititorii nostri au de ales, ca si noi,
intre a fi redus numarul de pagini si a nu mai aparea deloc.
Sper ca méasura este provizorie. Cind vom putea, vom
reveni la numarul de pagini dinainte. Am suprimat citeva
rubrici (radio,t.v.), am limitat spatiul artelor (teatru, film,
muzica, plasticd) si al literaturii strdine, am renuntat la
informatiile de la actualitatea culturald (pe care ie vom
reintroduce sub forma de publicitate platita). in general,
textele articolelor vor fi mai scurte, fiindca dorim sa
avem, ca si pind acum, cit mai muiti colaboratori.

Nu pot incheia cel mai trist dintre toate editorialele pe
care le-am scris vreodatad fara a-mi exprima speranta ca
Roménia literara va reusi sa depaseasca acest moment
dificil din istoria ei. Din pacate, reusita nu depinde numai
de noi. intelegerea cititorilor nostri ne va reconforta.
Dumnezeu s& ne ajute!
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Democratia ghilotinel

OMPORTAMENTUL

incalificabil al parlamen-
tarilor care au votat impo-

moasele culori ale tricolorului
national? Ce sa opui modelului moral
reprezentat de Gabriel Liiceanu?

triva numirii lui Gabriel Liicead@rimta-ti legitimitate conferita de

consiliul de administratie al Tele-
viziunii Roméane nu mai constituie o
surpriza. Oamenii care sustin prin
votul lor iresponsabil o politica anti-
nationald, tradatoare si criminala nu
puteau, obiectiv vorbind, sa voteze
altfel. Ar fi fost o inconsecventa mult
prea mare. Ei se multumesc cu bine-
facerile dubioase ale unei perestroici
dimbovitene, cu sferturile de masura
si cu libertatile haotice garantate de un
secretar general ceva mai luminat.
Anonimi ridicati pe creasta valului de
schimbarea generatiei de activisti, ei
isi datoreaza existenta publicd numai
si numai disciplinei cu care ridica,
ambetati si inconstienti, degetul.

Pe cit de revoltatoare, pe atit de
fireasca, aceasta adevarata gherila par-
lamentara tradeaza, de fapt, spaima de
moarte a guvernantilor de orice
schimbare. In ultimii sai ani, regimul
Ceausescu nutrea o oroare paranoicd
fata de orice fel de opozitie, cit de
firava ar fi fost ea. Tn realitate, atunci
ca si acum, nici o forta exterioara
regimului nu avea cum sa darime
cetatea de minciuni a comunismului.
A fost nevoie ca securitatea sa decida
ca a sosit vremea crearii unei imagini
mai convenabile pentru ca lucrurile sa
se precipite. E greu de admis ca
prezenta d-lui Gabriel Liiceanu Tn
consiliul de conducere al televiziunii
ar fi schimbat in mod decisiv ori-
entarea pro-iliesciana a institutiei din
Calea Dorobanti. Chiar cu dl. Lii-
ceanu in formatie, oamenii lucizi,
dusmanii actualei camarile ar fi ramas
Tntr-o neputincioasa minoritate.

Si atunci? De ce se tem prepotentii
majoritari de un singur om? Ce-i
sperie atit de tare la dl. Liiceanu pe
nulitatile care pretind ca ne gu-
verneaza? Trebuie sa citim in aceasta
reactie viscerala ceva mai mult decit
un simplu simptom de intoleranta. E
reactia fiintei primare, violente si
marginite fata de spiritele solare. E,
cum bine s-a spus, nenorocita reintru-
pare a lui Caliban n fiinta plurala a
unui organism legiuitor. Pentru ca
batalia dintre Caliban si Prospero e
sortita sa se repete - cel putin la noi -
la fiecare raspintie a istoriei.

Nu de ceea ce ar putea sa impuna,
in previzibil furtunoase sedinte de
consiliu, dl. Liiceanu se teme arcul
guvernamental (e vorba, in fapt, de un
bici guvernamental, care pocneste si
plesneste numai din inalt ordin cotro-
cean), ci de ceea ce nu ar fi fost in
stare sa impuna. Adica ideea de nor-
malitate. Prin simpla sa prezenta, dl.
Liiceanu ar fi fost un repros viu, o
oglinda Tn care slugoii iliescieni si-ar
fi vazut, in Tntreaga ei monstruozitate,
hidosenia morala. Pentru ca dl.
Liiceanu are imensul har de a formula
memorabil simptomele bolilor morale
care rod pe dindauntru societatea
romaneasca. Cum sa rezisti argu-
mentelor de bun simt ale unui intelec-
tual de super-clasa, cind tu esti un
nimic, o facatura, un fis produs de
opinteala ideologica a mai-marilor
tai? Ce poti contrapune adevarurilor
fundamentale pe care, cu o implaca-
bila logica, ti le serveste autorul
Apelului catre lichele? Schioapa
logica de partid? Minciunile kaghe-
biste ambalate la Cotroceni In fru-

platirea regulata a cotizatiei de partid?
Dar cartilor sale? Insistenta-ti activita-
te de turnator? Cu ce sa anihilezi
tratatul sau Despre limita? Cu nelimi-
tatul numar de delatiuni cu care ti-ai
Tncondeiat colegii de serviciu si
vecinii?

Asadar, substratul respingerii lui
Gabriel Liiceanu de pe lista condu-
cerii televiziunii este, el Tnsusi, un act
prin care mai-marii Roméaniei sem-
neaza un pact cu non-valoarea si cu
nimicnicia. Cu atit mai mult cu cit
rafuiala e complet inutila. Masina de
vot ar fi functionat cu aceeasi precizie,
indiferent daca dl. Liiceanu ar fi fost
sau nu prezent in simandicosul consi-
liu de administratie. Pentru ca, din
pacate, intre votul - unicul vot - al lui
Gabriel Liiceanu si votul - unic si el -
al cutarui politruc e o egalitate per-
fecta. Democratia functioneaza,vai,
mai eficient decit o ghilotina.

Tot mai multe voci - inclusiv din
opozitie - sustin, ba pe fata, ba prin
culise, ca trebuie sa mergem cu lon
lliescu Tnainte (Tnainte spre Europa,
desigur) orice s-ar intimpla. Pentru ca,
susura aceste voci, important e scopul
si nu mijloacele prin care ajungem
acolo. Perfect. Numai cd, sa nu uitam,
uneori scopul se identifica dramatic cu
mijloacele. Si, pe de altd parte, mai
conteaza si elementul timp. Daca noi
vom intra in Europa dupa ce clica
nomenklaturista va fi curatat de tot
osul oricum fara maduva al economiei
romanesti, intram n respectivul conti-
nent cam degeaba. Intram cam cu
sansele pe care le avem si acum: adica
sa fim Tn Europa, dar sd nu mai fim
niciunde.

O Romanie saracita cu cinism, o
Romanie falimentard nu numai ca nu
intra nicaieri, dar ea risca sa nu mai
existe deloc. Tntr-o Europa in care
harta reala urmeaza sinuoasa linie a
punctelor in care se produc bunuri
care intereseaza pe cit mai multi, noi
riscam sa producem doar tensiuni,
scandaluri si false conflicte. O
Romanie complet iliescizata poate fi o
Romanie fara limite, o Romanie inca-
pabild sa se mai contina pe sine.

Or, fie si In virtutea acestor
“amanunte” Tn care patronii de azi ai
Romaniei nici nu se prea incurca, de
altfel, dl. Liiceanu ar fi trebuit nu doar
votat, ci rugat cu insistenta sa faca
parte din conducerea unei institutii
care ar putea (daca ar vrea!) sa con-
tribuie la democratizarea Romaniei.
Dar aceasta e Tnca o dovada ca nu stim
pe ce lume ne aflam: o Romanie Tn
care Gabriel Liiceanu ar fi fost accep-
tat acolo unde astazi e privit ca un
raufacator ar fi o Romanie gata
democratizatd. Si atunci, probabil ca
dl. Liiceanu Tnsusi ar fi votat impotri-
va alegerii sale.

Tntre timp, ca un fel de pedepsire a
acestor mici calibani, a acestor
nerusinati fara limita poate ca n-ar fi
rau sa le cerem,in numele contributiei
banesti pe care o avem la bunastarea
lor desantata, sa ne prezinte, fiecare,
conspectul lecturilor proprii din
Despre limita, cartea celui pe care-1
detesta cu atit de telegenica ura.

Mircea Mitidies

Corespondenti inteligenti si scrisorile lor deloc muritoare, deloc inutile,
scrise Tn toate registrele posibile, de la suav la cutremurator, pline, unele, de
o frenezie a modestiei, dar si agresive, altele, brutale si nedrepte cu toata
lumea si in toate directiile. Fiinte Tnchistate sau dezinvolte, divers inzestrate
cu constiinta de sine, mandre, demne, umile, distruse, maladive, intransi-
gente, maleabile, care Tn viata de toate zilele se bucura si sufera, fiecare
cum poate, fericirile, dar si agresiunea vietii cu vulgaritatea si foametea ei.
Fiinte uimite, la urma urmei, exasperate de neputinta semenilor de a mai
asculta ce se Tntampla in sufletul celuilalt, de a lua act de dramatismul
marturisirii celuilalt,'de a Tntelege cheltuirea de energie care exista chiar si
n cel mai lipsit de calitati text care soseste, de pilda, la redactie... Si iata de
ce nu am niciodata destul curaj sa comentez cu inima usoara aceasta uriasa
n banalitatea ei drama a insului care se joaca,.uneori fara har si fara
chemare, cu numele si verbele. Corespondenti inteligenti, spuneam, frazele
li se leaga superior, armonios, pana la un punct, poeziile care le urmeaza
altereaza nsa iremediabil impresia bund, speranta celui care, la acest nivel
modest, spera sa Tntalneasca, in prezent, semnele viitoarei personalitati.
Este, aici, poate speranta unui aproape vicios? Este, aici, plasat deloc din
eroare, un disperat sisif, bucuros sa ispaseasca la nesfarsit? Un egal, de fapt,
al tuturor celor care, nu se stie niciodata exact, de ce nu reusesc, oricat si-ar
da duhul pentru a fi, sa fie cu adevarat?... Caz de epistola interesanta, plina
de verva, urmatad de poezii fara calitati. Citez intocmai: Maser “Romlit”,
sunt un tanar provincial (spun asta pentru cd tocmai nu sesizez diferenta)
obsedat periodic de coloratul hartiei - un obicei de cand eram mai mic si
Tndaratnic. Am 17 ani si ti scriu din cauza amorului propriu (acela de a ma
vedea tiparit si la tine acasa, undeva pe pagina a doua etc.). Totusi adevarul
e ca mi-ar place sa-ti devin colaborator, desi stiu ca trebuie sa ma asez la
rand de dimineata de la 5 pentru a prinde ceva. Cum stiu ca nu pot cumpara
mai nimic cu banii mei (nici pe tine nu pot sa te iau constant), Tncerc sa
intru prin fatd; dar pentru asta tre’ sa-1 cunosc pe tejghetar atat de bine,
Tncat sa vina el sa ma roage sa ma puna la incercare, ca pe un Fat-Frumos
cu capul cam (prea) mare, sa-mi vorbeasca amabil ca sa nu ma intimideze.
Toate astea sunt greu de rea Uzat (mai interesant e cd n-ar Tnsemna mare
lucru!), de aceea nu-mi mai raméane decat sa te rog pe tine, “Romlit”, a ma
ajuta cum te taie mai bine capul. Eu nu ma pricep decat sa-ti trimit cateva
poezii (de vrei, cu dedicatie - altii numesc asta autograf) spre a ma ingrila in
cateva cuvinte. Eu intru de buna voie Tn cusca, daca-mipromiti lauri ori alta
floare (in afard de cale.9 care sa ma faca sa ies periodic din cuscd, exact ca
un cuc de lemn, anuntand orice (vrea)... lata acum un alt citat, din
Comandantul (Ubi Deus ex machina?), un text cu aspect de poem, spumos,
cu umor, dar si cu lipsuri, pe care autorul, sunt ferm convinsa, lucrand cu
atentie la vremea potrivita, le va rezolva cu stralucire: Nava ateriza. A doua
misiune/a navei comice fu Tnceputa./Liniile desenate n aer Ti conferau/aere
stranii. Ai fi zis ca e un nor izolat/ce a lasat in pace muntii; un nor alb/ce
avea nevoie de cenusa ca sa se curete./intr-adevar, numai cei negri, plini de
electroni/de toate soiurile, urcau in sihastrie./”Am nevoie de cenusa”, zambi
Comandantul/catre un copil ce se juca n praful aerodromului./Ceilaiti,
uimiti, abia apucara sa faca un congres,/o delegatie si un sediu al
Parlamentului. Nu se asteptau/ca nava sa mai vina... Povestea continua
marunt pret de cateva pagini. Nu ai cum sa i te opui decat parasind amuzat
locul, nu Tnainte de a-ti ardta o nedumerire Tn legatura cu cosmicul (sau
comicul?) situatiei, corectand Tn treacat si ceva la mecanismele verbului a
conferi (confereau), avand si marturisind, in fine, o reald stima pentru autor.

(Dan Gulea, Ploiesti). .

Editata de cdtre:
Q Fundatia "Romania literara"

director general Nicolae Manolescu;

= cu sprijinul Fundatiei Soros pentru

literara ol Fundaiel

Redactia: Nicolae Manolescu - director, Gabriel Dimisianu - director
adjunct, Alex. Stefanescu - redactor sef, Mihai Pascu - secretar general de
redactie, loana Parvulescu, Andreea Deciu (critica si istorie literara),
Constanta Buzea (poezie, proza), Cristian Teodorescu, Mihai Minculescu
(publicistica), Eugenia Voda (film, muzicd), Marina Constantinescu
teatru, plasticd), Adriana Bittel (externe), Anca Firescu, Mihai Grecu
secretarl de redactie), Nina Pruteanu, Ruxandra Dinu, Alexandra Voicu
(corecturd), Victor Ciupuliga (fotoreporter).

Administratia: Fundatia "Romania literard", Calea Victoriei 133, sector 1,
Bucuresti, Of. postal 33, c.p. 50, cod 71341. Cont in lei: B.R.D., filiala
Pipera, 4072996100089. Cont n valuta:B.R.D., filiala Pipera,
1520796100089. Elena Raicu (contabil sef), Corneliu lonescu (sef serviciu
difuzare, tel. 650.33.69.), Andriana Fianu (corespondenta si difuzare in
strainatate), Elena Hurducas (secretariat).

Corespondenti: Mircea lorgulescu (Paris si Miinchen), Gabriela Melinescu
(Stockholm).

Tehnoredactare computerizata Fundatia "Romania literard" - Anca
Firescu, Mihai Grecu. Introducere texte: Geta Gheorghiu.

E-MAIL: romlitOromlit.sfos.ro
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UMEROASE conflicte continua
sa agite breasla scriitorilor.

a fi

tativ: existind mult mai multe edituri, sint
mai mari sansele de a-ti gasi o relatie la

Fenomenul nu este nici nou, nici - pin&reuna dintre ele.

un punct - dramatic. E oarecum inevitabil
ca 0 categorie profesionald in a carei defi-
nitie intra, cel putin teoretic, notorietatea,
relatia cu publicul, uneori chiar star-sys-
tem-ul, sa implice rivalitati, frecusuri,
lupte de orgolii. Toate acestea se Tntimpla
de cind lumea si sunt departe de-a fi speci-
fice literaturii. Asa cum remarca de curind
Mircea Dinescu, e mai mult decit probabil
ca si strungarii (fruntasi) dintr-o fabrica se
“Inteapa” intre ei, atita doar cd respec-
tivele conflicte se desfasoara pe plan local
si nu devin publice.

Pe de alta parte, nu e mai putin
adevarat ca - tocmai pentru ca au la dis-
pozitie carti, ziare si reviste pentru a-si
purta duelurile Tn vazul unei numeroase
asistente - scriitorii au cu totul alte
obligatii de stil al dezbaterii decit strun-
garil, ceea ce nu pare sa fie evident pentru
toatd lumea.

Fara a lua, deci, Tn tragic, aceste dis-
pute, ar fi interesant sa vedem ce ele-
mente-cheie au disparut si au aparut pe
"linia frontului” dupd 1989. Probabil ca
surpriza cea mai mare - pentru cititori, in
primul rind - este constatarea ca n-au
disparut citusi de putin argumentele de
ordin politic. Daca Tnainte scriitorii erau
Tmpartiti Tn: devotati partidului, recalci-
tranti tolerati, respectiv dusmani, astazi
functioneaza - Tn linii mari - aceeasi clasi-
ficare, cu singura deosebire ca nu mai e
vorba de un singur partid. Rar, foarte rar,
comentarea unui autor reuseste sa faca
abstractie de simpatiile politice ale acestu-
ia, fie ele certe sau doar presupuse. La fel
ca si Tnainte de Decembrie 1989, intre-
barea care pluteste deasupra multor cro-
nici literare - ca sa nu mai vorbim despre
disputele de idei! - pare a fi “Ce urmareste
asta?”. Nu este decit o particularizare a
suspiciunii generalizate si a reflexului
postdecembrist prin care orice comentariu
trebuie sa contina - macar subinteleasa - o
acuzatie. Dar, asa cum sptineam, tinind
cont cel putin de cultura lor, obligatiile
scriitorilor si ale criticilor Tn ceea ce
priveste echilibrul si criteriile de valoare
sunt mult mai mari decit ale celorlalti.

Un alt element care nu s-a schimbat in
mod esential - n ciuda faptului ca se bate
multd moneda pe aceasta tema - este fac-
torul economic, material. S-a creat, in mod
artificial, impresia ca in perioada comu-
nista selectiile editoriale vizau aproape
exclusiv criterii politice (cenzura) iar
astdzi s-ar fi intrat in piata liberd a litera-
turii: cine rezista - bravo lui, cine nu - sa
fie sanatos. Imaginea e falsa din mai multe
puncte de vedere. in primul rind, Thainte
de 1990 s-au publicat, slava Domnului,
destule carti de valoare, unele care comen-
tau mai mult decit acid sistemul politic si
altele - lucru care, cu totul de neinteles,
este pur si simplu scos din discutie - care
nu aveau tangente cu sfera politicului
(filozofie, arta, poezii de dragoste, romane
SF etc.). In al doilea rind, dincolo de
teroarea cenzurii, factorul economic nu era
cu nimic mai putin stresant, pentru edituri,
decit astazi. Din contrd, azi ele pot sa se
echilibreze mai usor publicind carti de
succes comercial, nu numai din zonele sex
si violenta (cum se insinueaza cu sarcasm)
ci si din multe alte domenii, de la istorie
pina la astrologie.

n al treilea rind - si acesta este aspec-
tul esential - pentru autorii de literaturad
beletristicd, cel putin, astazi ca si ieri cri-
teriul principal de selectie este cel al
relatiilor. Tinerii debutanti erau foarte
greu editati Tnainte de Decembrie nu pen-
tru ca textele lor erau prea dure sau prea
avangardiste (chiar daca erau) ci pentru
ca, planul editorial fiind fatalmente limi-
tat, ca sa publici un necunoscut (fie el si
genial) trebuia sa amini un consacrat, cu
tot ceea ce implica asta din punct de
vedere social. Acelasi lucru se Intimpla si
astazi, singura deosebire fiind - ca si in
privinta angajarii politice - de ordin canti-

Ne Tntoarcem astfel la punctul de ple-
care al acestor rinduri, semnaland totodata
singura reala noutate postdecembrista:
luptele intestine din lumea literaturii au
cdpatat un preponderent caracter patrimo-
nial. Se rup vechi prietenii din cauza tim-
brului literar. Se sparg redactii din pricina
apartenentei la uniuni diferite ale breslei.
Se discuta interminabil si ineficient despre
drepturile de autor. Aceste subiecte sint,
fara indoiald, importante, dar dupa ce se
vor aseza in sfirsit criteriile de valoare
care sa garanteze publicarea celor mai
bune carti. Tindrul autor nu viseaza sim-
pozioane, case de creatie, vizite peste
granite, imprumuturi la Fond, repartitii de
locuinte, de multe ori nu se gindeste nici la
drepturile de autor, desi e posibil ca el sa
aiba nevoie de toate acestea mai mult decit
scriitorii consacrati. Pentru el dreptul
numarul unu este acela de a exista intre
doua coperti. Aceasta observatie, ma
grabesc sa precizez, nu evita ci, din contra,
presupune o severa selectie a valorilor.
Scriitorii,'criticii, editorii trebuie sa
reflecteze cu atentie Tnainte de a sustine ca
o0 carte merita sa fie publicatd dar, o datd
ce s-a ajuns la aceasta concluzie, trebuie
sa se batd pentru ea pind in pinzele albe.
Fard aceasta lupta, toate celelalte discutii
sint lipsite de consistentd. Nu pot sa nu
observ cd, daca exista scriitori care ar
accepta sa publice fara drepturi de autor
(unii din veleitarism, desigur, dar altii pen-
tru ca au ntr-adevar ceva de comunicat),
la fel de adevarat este ca exista persoane
interesate de problemele patrimoniale mai
mult decit de a scrie si a publica.

Asa cum am mai avut ocazia sa spun,
exista remarcabile exceptii de la cele de
mai sus, si una dintre ele (nu o spun din
politete) este chiar “Romania literara”.
Din pacate,insa, atmosfera medie a breslei
este cu totul alta. Mai devreme sau mai
tirziu va trebui sd ne gindim bine la faptul
ca, inevitabil, literatura unei natiuni nu se
compune din cartile scrise ci din cele pub-
licate.

Tudor Calin Zarojanu

Despre cartile

OCHEAN

Eros politikos

“2"NFIINTAREA cursurilor de vacanta pentru straini, la Sinaia, acum un sfert de
I secol, a fost un eveniment foarte important. Pentru prima data dupa razboi

Universitatea bucuresteana organiza o intflnire intre studenti si profesori din toatd

lumea cu virfurile culturii romanesti. Cursurile nu se deosebeau de acelea din alte
tari: conferinte, discutii, excursii. Locul pitoresc, bine ales, confirma impresia de
ambianta, colaborare, voie bund, sustinutd si de ospitalitatea cuceritoare. Putini
banuiau ca ceea ce parea natural, spontan, direct, insolit chiar, facea parte dintr-un
plan indelung chibzuit in care fiecare tovaras avea o misiune clara in strategia con-
fruntdrilor, folositoare patriei si partidului.

Mai Tntii se prevedea o izolare sigurd a partieipantilor fatd de populatia republi-
cana. lesirile trebuiau supravegheate de o serie de ghizi prezenti pind in cel mai mic
grup care poftea sa viziteze o carciuma sau o biserica din Tmprejurimi. Pericol era
semnalat apoi pentru eventualele contacte cu studentii roméni. Acestia erau inlocuiti
de cdtre o categorie speciald de ‘asistenti’ - cadre tinere din Ministerul de Externe -
care faceau ucenicie Tn domeniul relatiilor internationale. Eros, pus Tn slujba intere-
selor nationale, a devenit o traditie observata pind azi (dupa cum afldam de ceea ce se
petrece regulat la cursurile de vara din lasi si Timisoara). La Sinaia, atunci, fu numit
director Boris Cazacu, celebru prin fraza in limba germana pe care o servea
domnisoarelor si doamnelor prezente cu o stringere incurajatoare de mina:
“Besuchen Sie mich heute abend - faceti-mi o vizita diseara”.

Deci n acel an s-au strins cursanti din Rasarit si Apus, printre care ‘Franziska
Schulz' si ‘Gisela Schmitt’, doua prietene si sirguincioase studente din Kbln.
Fermecate de spatiul mioritic, alintate de curtoazia diplomatilor juvenili de juma la
Pelisor, si-au deschis inimile spre doi din acestia (‘Vasile’ si ‘loan’), gustind delici-
ile amorului pasional in dulcele stil valah.

intr-o seara, tirziu, privighetorile cintau provocator ca in povestea lui Creanga -
Mos Nichifor Cotcariul -, au pornit brat la brat - Vasile cu o fata, loan cu cealalta -
ca sa masoare bataia lunii prin dumbravile aurite. Patima i-a coplesit repede, asa ca
s-au separat cu discretie Tn cringuri diferite. “1 love you”, i-a soptit infrigurat Vasile
partenerei, “te iubesc, draga mea”. Dar si loan era poliglot:”Ich liebe dich, te iubesc,
mon amour, Gisela!” Adresata protestd vehement;”Ce te apuca? Eu nu sint Gisela.
Numele meu e Franziska Schulz. Ma confunzi cu prietena mea.” loan rdmase
Tnmarmurit. “Cum, tu nu esti Gisela? Nu mai Tnteleg nimic.” Aprinse o bricheta
made in USA si scoase un bilet din buzunar:”Aici scrie Gisela Schmitt.” - “E priete-
na mea.” Diplomatul speriat Tsi chema tovarasul: “Vasile! Vasile! Unde esti?” -
“Unde sa fiu? Aici, dupa dimb”, raspunse Vasile imbufnat. “Ce ti-a venit?” -"Vasile,
am dat-o Tn bard. Am ncurcat borcanele, adica persoanele. Uita-te pe tidula ta. Ce
scrie?” Raspunsul fu o secventa de imprecatii de uz intern.

Pe cind fecioarele teutone Tsi scuturau praful de pe vesminte, nu Tnsa de pe san-
dale, diplomatii discutau Tnsufletit, ce vor spune la darea raportului. Vasile parea mai
optimist: O dregem noi. Doar nu ne-am facut de rusine nici cu subiectul schimbat.”
Cita dreptate a avut Vasile! Nu numai cd n-au patit nimic, din contra, debutul lor in
diplomatie i-a cocotat in pomul puterii sus de tot.

Pe aceeasi linie de slujire a zeului nabadaios se Tnscrie si patania unei perechi din
RFG, tutelata de un oficiu special instituit pentru diaspora. Scena s-a petrecut la
Uniunea Scriitorilor, la restaurant. Telul: despartirea celor doi. Din economie de
timp, actiunea s-a desfasurat vijelios. Doamna, atacata din flanc de un umanist si un
prozator, ambii prestigiosi, era invitata sd viziteze si alte Tncaperi ale Uniunii; o
poetesa durdulie si revarsa pe masa belsugul rotund al pieptului in fata domnului
pietrificat. “la si culege, mister”, susotea cu buze tuguiate moderna Sappho.
Ostenitorii, pind la urmd, au capitulat. Nu dupa multa vreme, ospitalierul oficiu si-a
revizuit personalul.

Paul Miron

de Eccye*
Hecticl

neterminate ud

A\NDRAZNESC sa afirm ca intr-un fel sau altul,
rareori sfarsitul unei proze sau al unei poezii nu
reprezinta un abuz.
nci‘armente dizarmonic spiritul modem nu e iubitor

de echilibru. "La beautd est asymetrique" - scria
Cocteau. Si adauga: "Les anges boitent." “La beautf
boite”. Lustrul perfectiunii, senzatia rotunjirii au ceva
respingator pentru ca ne interzic privirea lamuritoare
crudd, datatoare de curaj, asupra etapelor facerii, a
caznelor, a erorii necesare. Greselile, absentele, lipsa
unor parti din text ori din compozitia plastica sint nu de
putine ori accidente fericite. lar imperfectiunea a intrat
de mult in compunerea notiunii noastre de expresiv.
“Neterminarea” contribuie la impresie pentru ca ne
aminteste ca Tn lupia dintre ratiunea umana si natura,
dintre geometrie si Tntimplare victoria nu e niciodata
sigura. Avem toate motivele sa dam credit textelor de
acest fel care ne pot dispune sa le oferim un tilc superior.
Inexistenta finalului ne obliga sa recitim, sa privim
cu luare-aminte detaliile care, astfel, ies in evidenta.
Celulele textului capata valoare plastica si un simbolism
intern caci, Tn astfel de conditii Tn care urmarea si subiec-
tul Tsi pierd importanta obisnuita, notatiile psihologice
Tncep sa vibreze si bogatia fondului iese la lumina.

Mai exista si placerea ce ti-o dau stradania euristica,

starea de expectatie si mai ales criza ce se declanseaza
Tntructt, Tn dinamica lecturii, exista o tendinta spre
solutie. $i fiindca tot citim pentru a trai mai intens si mai
divers decit traim, prin absenta care se iveste, ne oferim
un moment de aventura si de Tndrazneala. Intram obliga-
toriu Tn joc si decidem cu imaginatia traseul unei curse
personale, o cursa de pariuri pe cont propriu. Placerea
euristica a descifrarii (din unele tipuri de proza) sau
placerea confirmarii si retrairii (din alt tip de proza) se
preschimba Tn voluptatea nesigurantei. in cititor se
trezeste creatorul obligat sa faca ceva - precum copiii
azvirliti Tn apa - spre a ramine la suprafata. Considerand
absenta drept o provocare, cititorului i se va parea imedi-
at ca a si Intrevazut puncte de referinta, mici indicii de
directie, sugestii de raporturi, pietre uitate de kilometraj
cu care poate sa-si organizeze golul. Simtind nevoia unor
semne de orientare, el isi pune in miscare toate tendintele
lui inconstiente, Tncarcind de raspunsuri imaginabile
opera, vitalizind-o.

Tn absenta continuarii se afld un agrement ascuns, iar
cititorul se gaseste Tntr-o pozitie delectabila. El invata s
iubeasca senzatia de libertate a indeterminarii, Tnvata sa
nadajduiasca.



Catune in lanturi

Albastrul atirna sub capace si viermi
descompus n celulele camarazilor mei
cum te cunosc eu

neghiobule catusele sint legate de lanturi
cum sa mori cind nici n-ai mincat

si macar /

macar de-ai vrea sa ma crezi.

Servite pe tava

Ochiul se-nfipse cu adevarat in punctele moi
risipite pe strada
trenul se-mpiedica de asceza Tn floare

ma asez pe scaun
iarba-i verde

fluturii ies din chiuveta
martorii rid si se mira

de rujuri si maladii copioase
sfircuri
servite pe tava

nu mai pleca domnisoara
mortul imi apartine.

Precizie de bijutier

Lumea se destramase de cind mi-am dat
seama

ceilalti nu-si mai aduceau aminte

pestii se-ncrucisau si

flecare isi risipea energia

exista un Dumnezeu si Tncercau sa-lI vada

rumoare dupa spectacol

cei slabi se adunau si se-mprastiau

e asa de bine azi si-mi vine sa rid
oamenii se miscau

porcii si pisicile sint Tmbalsamate
m-am dus la piatd si mi-au spus
vine

eram adormit

ti-am spus sa ma iubesti pentru ca mor
dar limba ta de ce-i uscata

ochiul tau de ce-i putred

gura ta de ce striga

masinariile ameteau indiscret
femeile erau grase sau slabe

gropile luau forma buzunarului meu
striga o voce din biblioteca

sint un mort

si dementul acela Tmi zise

imi iau praful de pe picioare si plec
sub risipiri savante de vise

frunzele se Tngrozesc mamico.

Sa numar

Sa pling in hohote

sa pling sa tot pling

draga mi-e foame si

noaptea miroase a cauciuc

am zis sa taci sa taci

fluierind se-agata de viermele meu
la multi ani

te rog

te rog frumos nu pleca

mai Tntli s& numaram cite linguri ai
se apasa pe accelerator

tu ce-ai face in locul meu

in canal

morfii au parasute de lux.

Un kilogram de oaoe
Mi-era greata caci

mergeam printre oameni

din buzunare curgeau legile lor

frunzele se miscau

o biciusca lung mirositoare

o uniforma de viata

si alta de moarte

un kilogram de oase pe pajisti
zidurile se dezbracau.

Ochiul din jur

Uite

visez pentru mine si nimeni nu plinge
nimeni nu ride

ce stii fiule de ratele si porcii din geanta
daca te ranesti nu te uita la vecinul tau
nu te uita la tine si

nici la fasolea din oald

as minca un butoi fara oase

ce-am uitat sub gunoaie

se naste

din gituri retezate.

Tntr-un miel Intr-o hala

Morfii sint clinii nostri
si gurile noastre cauta
viata lor

dumicafii de pfine

prea grei pentru o gura

cirtitd lipita de aer
intr-un miel ma rugam
ntr-o hald plind de umbre

altiLvomau dar
biciaetele Tsi respectara claxonul.

Cu limba de moarte

Ranile expectoreaza vecini si vecine
inchide usa si nu mai veni

e plin abatorul

fierbe-mi oasele

mi-e foame

ce stii tu si de ce mori

florile sint o aminare

esti invidioasa mamico

nu crezi ce-am fnvatat n placenta
da-mi o oala

da-mi ceva

aratd-mi unde sa ma prabusesc.

Umbre pentru cenusa

Tmi construisem un mort

cu linguri si obiceiuri
ies viermii din ziduri

celulele se iubeau
1asind un steag la fereastra

astupind gauri
cerul Tnnebuneste

am Tnghitit
ia si tu din zidurile astea.

Zadurijara paruiti

isi puse capul pe masa si-ncepu sa
gindeasca

putini orbi si

citeva curve i-1 taiara

gasiram ceva pentru masa de prinz

i-am smuls rinichiul din ziduri

cazusem Tn rosii

dar o sa beau si-o sa maninc

padurea e verde

ziduri Tnalte pentru executie

dinti fara morti si fara armura

lanturile se prindeau de coerenta ranilor

deschide-ti craniul s& vezi ce-am visat

de SnUt

Trei madinute
esentiale

1. Trei masinute de la portjartier ti s-au stri-
cat, lubito, deci da-mi voie sa le repar caci,
iatd, ai nevoie sa mergi cu birja la bijutier. Tti
trebuie rubin de pus pe rochii acolo unde
despicate sint de sinii mopsi, spre a-mi ucide
ochii si-a ma baga, om teafar, in mormint.
Smarald Tn parul strins de subsuoara, pdianjen
verde ce-mi asteapta gura cind, terminind-o cu
literatura, o sa te caut disperat la vara. Safir in
lobul crud (cel de ureche!), bratara pentru
deget, plus topazul buricului adinc si-o salba
veche din cocosei, sa-ti fringa fin grumazul! 2.
Doream sa exploram gradina dar ne-am oprit la
citiva pasi. Crini cu parfumul scos din teaca
Tnaintau spre noi trufasi. Umili, cu miinile la
inemei, ne-am aplecat Tn semn de stima:
“Ordinul lor nu vrea pe nimeni?” Ardeau trans-
figurati de crima. Si crinului cu alba masca si
scut te-am dat. Oh, el jurase, orgolios, sa te
jertfeasca evului mediu de matase. 3. Priveste-
ma! Azi sint frumos ca fluturele cap-de-mort.
La cizme am pingea de os. Pe umar turturica
port. Mi-am rasfatat in untdelemn de rapita si
lapte crud trupul hain si-acum te-ndemn sa mi-1
saruti pina ce-asud. Dar nu uita ca mi-am pier-
dut si sufletul la biliard, ca sorb cafea si ne-
ntrerupt minciuni de-amorin gura-mi ard!!

ma duc la piata
nenorocitul de mine.

Sunetul Tntre eirje

Sageti lungi si sageti
care mor

povesteste-mi de tine
oameni si muste
cicatrici deasupra noptii

sfredeleam iute
revarsind auzul
ignorind putrezirea

crezusem dar

nu puteam

(prundisul zgiriia perdeaua
sparturile acopereau usa)

nepasare si

peisajul si ceruri inclinate

intre elrje sunetul

apuca spre mare

pescarusi si plamini lunecind
nolbindu-se la nimicul de-acolo

haine
dulapul pentru frica
Tntunericul fara sa creada.

Turnuri jipoduri

Poti rani cele mai vagi culori
dar te asteapta un frig sau o foame

celdlalt mal se farimiteaza Tntre falcile lor
ceasul din turn Tsi fata apoi hoiturile

un sfirsit in trenul asta de marfa
varsind cete de mame

dar laptele curse
si-atunci se rugara pe podul din turn

beciuri de plus si duhuri fara amprente
flori de marimea refugiului meu

ochiul gol scobit prea devreme.



N ARTIFICIU retoric
frecvent folosit la moartea
unui scriitor, o consolare

Lectiile lui Cioran

Andrei Saguna din Brasov. Amintirile
lui Stefan Baciu (a avut norocul si-1
cunoasca din prima zi a sosirii sale in
“orasul patriarhal” care era Brasovul
anilor “30) sint extraordinare. Nu pen-
tru ca ar crea un alt Cioran decit cel cu
care sintem obisnuiti, ci tocmai pentru
ca 7l confirma in detaliu. Necunos-
cutul Cioran este acelasi cu faimosul
Cioran. Caz rarisim, celebritatea I-a
lasat intact.

lata portretul tinarului Cioran,
autor pe atunci al unei singure carti,
Pe culmile disperarii, pe care viitorii
sai elevi o gaseau “grea” si “trista”
“Emil Cioran, care pe vremea aceea
avea cam 26-27 de ani, m-a impre-
sionat din prima clipa prin delicatete,
prin felul sau discret de-a fi si prin
vocea masurata, dar mai ales prin lim-
bajul plin de explozii paradoxale care
dadeau interlocutorului permanenta

stinjenitor de des invocatf,ggisie ci asista la un foc de artificii.

nemurirea operei Tn raport cu omul
trecator. Omul a murit, se spune,
opera lui tocmai acum incepe sa
trdiasca. Este aici un gen de nepasare
vesela de tipul “Le Roi est mort, vive
le Roi!” Nu e mai putin adevarat ca
vaicareala precipitata a celor care se
simt legati direct si deplin de orice fel
(sau soi) de persoana publica e un
acompaniament al mortii cu mult mai
neplacut. Tntre un egoism cultural
senin si o participare afectiva kitsch, e
preferabil egoismul.

M-a atras, Tn saptamina de dupa
moartea lui Cioran, cautarea celor mai
Vil personaje care au purtat, din 1911
pind in vara lui 1995 numele sau. Am
gasit doud. Unul se afla Tn memoriile
lui Stefan Baciu, elevul, admiratorul si
prietenul sau: este tinarul profesor
Cioran. Titlul cartii lui Baciu - abia
acum am observat - e profund ciorani-
an, doar ca se transmite prin vocea
unui poet: Praful de pe toba. Al doilea
se afla Tntr-un mic text publicat de
Lettre Internationale (primavara
1995): este pasionatul epistolier
Cioran. De aceste doua personaje e
legata prezenta cronica.

Singurul an in care eternul student
Cioran a avut un “loc de munca” este,
se stie, anul de profesorat de la Liceul

Era Tmbracat sobru Tnsa elegant (...)
avea obrazul palid si un par blond
roscat, abundent, cu un ciuf rebel care
incorona o frunte nobila si Tnalta”
(395). Undeva in Honolulu, unde a
murit Baciu, exista o poza a profe-
sorului Cioran Tnconjurat de elevii cla-
sei a VH-a (azi a Xl-a), care va trebui
recuperata. Aproape zilnic, Cioran
putea fi vazut la masa cafenelei din
fata Hotelului Coroana (unde a locuit
la Tnceput) cu un “swart sau un
caputiner” alaturi.

Aici Ti cucereste Tnca din prima zi
prin farmecul sau verbal pe viitorul
coleg, scriitorul Octav Sulutiu, pe-
atunci profesor de franceza si pe
viitorul elev Stefan Baciu. A doua zi,
Cioran Tsi face aparitia Tn clasd. Cine
sa si-l Inchipuie pe neconventionalul
Cioran intr-o meserie cu atit de multe
conventii cum e cea de profesor?
Singurul fel In care o poate face este
acela de a calca toate regulile si regu-
lamentele. Profesorul Cioran este
independentul Cioran. Trebuie ca a
stirnit nu putine mirari Tn rindul
elevilor. Acestia 1l iubeau: pentru ca
lectiile lui de filosofie erau conti-
nuarea fireasca a unor discutii Tnce-
pute Tn cafenea, pentru ca nu purta
masca de dascal, pentru ca din vorbe Ti

Parca nu, Tnca...

"sareau seintei” si unele afirmatii Tl
luau si pe el prin surprindere, pentru
ca nu-i placeau tocilarii, pentru ca se
uita ca la un fenomen la cite unul care
spunea vreo admirabila prostie, pentru
cd avea “un dispret suveran” fata de
note si dadea lucrari scrise numai
“pentru salvarea aparentelor’, pentru
ca tinea Tncapatoare ore de cultura.
Cum sa nu iubesti un profesor care “la
clasica intrebare despre autorul si
titlul manualului” ce urmeaza sa fie
folosit s-a uitat putin nedumerit la
clasa “si apoi, cu aerul cel mai senin
din lume a raspuns «Nici unul!» (396)
Ludicul sau histrionicul Cioran, igno-
rat de obicei Tn comentariile acade-
mice avea un fel aparte de a-si modela

dc
Panwdeeeu,

Sulutiu (profesori). Toate aceste cate-
gorii aveau pe-atunci dreptul la o sub-
stantiala reducere. Controlorul per-
foreaza biletele, dar vine “inspectorul”
(supracontrol i se spune azi) si are
dubii tocmai la carnetul de profesor al
lui Cioran din care lipsea “timbrul de
validare pe anul Tn curs”. Pretinde
plata biletului Tntreg, de altfel o suma
derizorie. Simtindu-se atins “In drep-
tul sau”, “Cioran se adresa inspectorului
cu urmatoarele cuvinte, uitindu-i-se
drept Tn ochi: Carnetul meu nu numai
cd este bun, dar este atit de perfect,
Tneft 7l pupa Tn cur si Dumnezeu!"
(402). Inspectorul ramine interzis. Nu
intelege nimic. Comedia se Tntinde,

1 Dintre toate personajele care s-au numit Cioran...
1 La cafeneaua Hotelului Coroana 1 Jos manualele!
1 “E o rusine sa fii premiant!" 1 LPC [ Ore de
cultura 3 Problemele profesorului Cioran cu con-

trolorii CFR F]“Etica nu exista!"

Adevarul e...

epistolar 1

elevii: dupa un raspuns neplacut al
unui elev trimite pe cineva sa-i
cumpere o lamfie si soarbe citeva
picaturi din ea Tn fata clasei care a
sfirsit prin a intelege ca e un tratament
impotriva gretei provocate de cele
auzite; aplaudat de elevi la intrarea in
clasa, le spune: “Decit sa ma
aplaudati, mai bine cintati-mi Marsul
funebru al lui Chopin!’. Ti convinge
pe discipolii sdi entuziasti ca "E o
rusine sa fii premiat!” astfel Tneft
acestia Infiinteaza LPC (Liga contra
premiantilor) a carei parola era “Jos
cu premiantii!”. Anii parizieni con-
firma ca Emil Cioran n-a uitat nicio-
data lectia pe care le-a dat-o
sagunistilor.

O scena scoasa parca din Caragi-
ale plus lonesco este cea din compar-
timentul de tren - cursa Brasov-
Zamesti - Tn care se aflau Jebeleanu
(ca ziarist), Mihail Chimoaga (mili-
tar), Stefan Baciu (elev), Cioran si

N NUMARUL dublu 5-6 al revistei Contrafort a tineri-
lor scriitori din Basarabia (martie-aprilie 1995) lon C.

intruziune brutala a raului, a rdului originar, caci despre el
este vorba, a Raului vesnic biruitor. Pe muchia haului deschis

Ciobanu raspundea la ancheta Literatura din Basarabia - sula picioarele noastre, inchipuind un avertisment metafizic

semnul balantei:

“Multi colegi de breasla au o parere proasta despre litera-
tura basarabeand. Unii o compara cu operele scriitorilor care
Tsi Tncercau pana de giscd in calimara secolului al XVIll-lea,
altii, mai indulgenti, o gasesc undeva pe la Tnceputul secolului
nostru,in curentul samanatorismului’.

Tn ceea ce ne priveste nu facem parte nici dintr-o categorie
si nici din cealaltd, iar lectura ultimelor aparitii ale Contrafort-
ului (nr. 5-6 si respectiv - 7 mai 1995) vine sa ne intareasca in
convingerea si credinta noastra in literatura din Basarabia. Tn
Contrafort se publica literaturd de calitate, analiza critica bine
Tntemeiatad, eseuri si anchete.

Dar... ceva face ca revista sa nu se poata situa in top. Ce?
Greu de spus cu precizie. Poate ca accentele prea liricoide n
care se pierd condeiele Tn evocare de scriitor, poate ca frazele
uneori confuze, tradind o topica straina limbii romane ori
poate ca incercdrile de adincire a discursului care aluneca in
betie de cuvinte:”Nu sintem niciodata pregatiti pentru aceastad

adresat frivolitatilor lumii, realizam instantaneu Tntreaga
fragilitate a echilibrului care ne tine in viata pentru a devora
pas cu pas un drum nestiut, in ciuda finalului sdu previzibil,
de o banalitate dezgustatoare”.

Aceste lipsuri nu sint dominante, dar intrd Tn contrast cu
restul revistei si e pacat.

Lectura Contrafort- ului ne-a ridicat Tnsa si 0 nedumerire
de alta natura. Exercitiul critic se face Tn paginile revistei
aproape n totalitate pe carte romaneasca aparuta in tara. Care
sa fie explicatia? Nu au tinerii critici basarabeni volume noi
de prezentat aparute Tn Basarabia sau timiditatea Ti Tndeamna
sa scrie numai despre cartea romaneasca din tara pe care, nota
bene, o lauda fara exceptie?

De aceea credem ca tinerii redactori ai Contrafort-ului mai
au ceva de lucru pind sa ajunga la o revista literara foarte bine
facuta...

George Sipos

replica e transmisa sefului garii,
“domnului jude™, sefului postului de
jandarmi, Cioran o repeta linistit si
ferm, iar modestii slujbasi se chinuie
aprig “sa Tnteleaga cine trebuie sa
pupe pe cine” (403). Absurdul intim-
plarii e creat parca anume pentru
Cioran.

Tnvataceii sai nu-1 tradeaza nici
cind e Tn joc soarta unui examen.
Convins caintrebarea “Ce este etica?”
de pe biletul de examen, la bacalaure-
at, nu este din cele pe care le-ar fi pus
Cioran, Stefan Baciu raspunde cura-
jos, in spiritul maestrului: “Etica nu
existal”.

Din epistolierul Cioran voi cita
doar citeva afirmatii care ar trebui
retinute de viitorii biografi si exegeti
ai filosofului: “Cautati adevarul
despre un autor mai curind Tn core-
spondenta decit Tn opera sa. Opera
este cel mai adesea 0 masca”,
“...femeile se duc acum la slujba,
infern idiotizant. Scrisoarea ca gen
este amenintata, caci femeile excelau
n acest domeniu”. “Fiindcd am avut
avantajul, dupa cum am spus, sa fiu
un trindav, am scris enorm de multe
scrisori. Majoritatea s-a pierdut, mai
ales cele pe care le-am scris in
tinerete. Tmi pare rdu, nu pentru ca ar
fi avut vreo valoare obiectiva, ci pen-
tru cad numai prin ele l-as fi putut
regasi pe cel ce eram Thainte de a sosi
n Franta, la virsta de doudzeci si sase
de ani”. Citind acest text mi-am
amintit brusc: cindva i-am scris o
unica si scurta scrisoare lui Cioran. El
spune: “Mult mai importante decit
scrisorile pe care le scriem sint cele pe
care le primim”.

Stefaa Baciu, Praful de pe toba,
Ed.Emiaescu, Bucuresti, 1995, cap.
Emil Cioraa, profesor, pp. 393-405

Lettre Internationale, editia romaaa,
primavara 1995, Emil Cioraa: Manie
epistolara, pp. 73-74



jPoezia
despre

Numele lui Aurel Rau se
identificd de multa vreme cu
acela al revistei Steaua, care,
decenii la rand, a tinut sus
steagul literaturii adevarate.
Datorita fidelitatii si compe-
tentei redactorului sau sef,
publicatia din Cluj si-a asigu-
rat un loc in istoria literaturii
roméane contemporane.

Recunostinta lumii litera-
re fata de Aurel-Rau-redac-
torul-sef se manifesta si prin
includerea sa - nu Tntrutotul
justificata - Tn prestigioasa
colectie “Biblioteca pentru
toti”. Desi apartine unui autor
talentat si cultivat, poezia lui
Aurel Rau are 0 miza mica si
este inegala ca valoare.

in mod curios, tradu-
catorul lui Saint-John Perse si
al lui Kavafis scrie o poezie

Aurel Rau, Septentrion,
versuri, prefatd de Dumitru
Micu, nota biobibliografica
de Aurel Rau, Bucuresti, Ed.
Minerva, col. “Biblioteca
pentru toti’, 1994, 288 p.,
800 lei.

despre. Ori de céte ori ceva
din jur 1l impresioneaza sau Ti
stimuleaza reflectia, i con-
sacra acelui ceva un poem. in
felul acesta, cu prompti-
tudinea in reactie a unui autor
de jurnal intim, Aurel Rau
scrie despre floarea de colt,
prin care traieste “muntele
Tntreg”, despre izvorul
“coborédnd hai-hui” din
“lantul mineral’’, despre
marul rosu de pe masa sa de
poet, despre o turma de oi
trecand prin oras, despre o0
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O lon Caraion, Postume,
editie Tngrijiti si prefatati de Emil
Manu, Societatea “Adevarul”
S.A., Bucuresti, 1995, 336 p.,
4590 lei.

1 Aurora Cornu, Poezii,
Cuvint Tnainte de Eugen Simion,
Ed. Cartea Romaneasca, Bucu-
resti, 1995,80 p.,714 lei.

O Doina Uricariu, Puterea
leviatanului, poezii, Ed. Info-
Team, Bucuresti, 1995, 118 p.,
pret nespecificat.

1 Doina Uricariu, Institutul

salcie plangatoare aplecata
asupra raului, despre schitul
Razboieni, unde preotul
“citeste potolit”, ca “sa nu
stanjeneasca somnul profund
de sub temelii”, despre
“sfintii lui Tonitza” dintr-o
manastire, despre vagoanele
de marfa, care “au si ele
tristetea lor”, “mereu aler-
gand Tncarcate cu altd povara
in monotonia de moarte a
drumului drept”, despre
camioane strabatand Pasul
Bran, despre un “prénz la
cherhana”, despre sturioni,
“fluierele mute prin care
canta marea”, despre “farul
din Sulina” etc.

Asa se face ca, par-
curgénd cu atentie poemele,
putem afla pe unde a calatorit
poetul, ce a vazut si ce i s-a
Tntdmplat.

Este adevarat ca el co-
menteaza liric destul de abil
toate aceste episoade bio-
grafice, Tnsa emotia estetica
se produce numai uneori;
alteori se observa doar efortul
de poetizare, exercitat asupra
unor subiecte care raman
conventionale sau prozaice.

Un autor
Mminor si o
armata de

critici

Volumul cuprinde o
selectie generoasa din cele
patru carti de versuri publi-
cate pana in prezent de lon
Hurjui: Noaptea Pandorei,
1969, Ornicul trecerii, 1977,
Poemia, 1980, April, 1986.
Autorul (nascut la 18 aprilie
1933 la Ploscuteni, Tn judetul
Vrancea, Tn prezent medic Tn
lasi) este un amator, care
scrie patetic si hazardat,
osciland intre excentricitate
(“tunetul cade singular -/ac
de cravatd intrat/ in pieptu-
mi/ Tmi cauta inimal”) si sen-
timentalism (“visinul -/din
fata casei a intrat pe fereastrad/
nu era nimeni - a vrut sa
mangaie/ cu florile lui si sa
fie mangaiat/ a plecat si nu s-
a mai intors)”’.

Sufocat de propriul sau
elan liric, mereu Tn exces, sau

e Actualitatea, cultunala =
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lon Hurjui, Poemia si alte
poeme, prefata de loan
Holban, lasi, Ed. Moldova,
col. “Biblioteca de poezie”,
1995. 288p., pret neprecizat.

atras de ideea de a scrie sibi-
linic, lon Hurjui propune de
multe ori cititorului texte in-
inteligibile: “Robinson cara-
rea solilor veniti s-afunda -
/nu te bucuri - asteptarea te-a
sfarsit sapand” (pseudopor-
tref); “Tsi priveste ochiul/ca
printr-o luneta!/ fiecare dintre
porii pielii/priveste omul
celalalt” (intoarce-te omule! -
1) etc.

Tn mod surprinzator, o
armata de critici si de critici
improvizati a adus de-a lun-
gul timpului ofrande acestei
tentative de a scrie poezie.
Printre ei se numara - dupa
cum reiese din colectia de
citate de la sfarsitul cartii -
Virgil Cutitaru, Dan Lau-
rentiu, Zaharia Sangeorzan,
Nicolae Manolescu, Dumitru
Micu, Vasile Rebegea, lon
Popescu, Al. Calinescu, Da-
niel Dimitriu, Voicu Bugariu,
Const. Ciopraga, Nicolae
Turtureanu, Lucian Vasiliu,
Paul Dugneanu, Liviu Leon-
te, Mihai Dragan, Valentin
Tascu, Const. Pricop, loan
Holban, Nicolae Panaite.

n volum exista si o
secventa de un comic invo-
luntar si anume aceea intitu-
lata Date de biografie literara
(selectiva). Departe de a fi
selectiva, aceasta biografie
cuprinde chiar si cele mai
neinsemnate manifestari ca
scriitor ale lui lon Hurjui, ca
si cum ar fi vorba de
Shakespeare.

Cer tederctte

inimii, poezii, Ed. Info-Team,
Bucuresti, 1995, 120 p., pret
nespecificat.

O losif Sava, Muzica in zgo-
motul lumii, Jurnal: 8 martie - 4
septembrie 1991, Ed. Du Style si
Ed.Info-Team, Bucuresti, 240 p.,
4500 lei.

O Eugen Munteanu, Studii
de lexicologie biblici, Ed.
Universitatii” Al. I. Cuza, lasi,
1995,374 p., 7200 lei.

O Titus Raveica, Figuri si
crochiuri, Eseuri filosofice,

EdEuropa Nova, Bucuresti, 1995,
240 p.,4500 lei.

O Ssilvia Cinca, Himera,
roman, cuvant Tnainte de lon
Tugui, Ed. Sirius, Bucuresti,
1995, 320 p., pret nespecificat.

O Titu Popescu, Senzafie la
Florenta, povestiri din Italia,
Ed.Imago, Sibiu, 1995, 110 p.,
2040 lei.

O Nicolae Esinencu,
Disciplind mondiald, versuri, Ed-
Art&X, Chisindu, 1995, pret
nespecificat.

Debut
stralucitin
eseistica

La numai douazeci si
cinci de ani, Cecilia Caragea
(absolventa a Facultatii de
Matematica a Universitatii de
Vest din Timisoara si stu-
denta a Facultatii de Filosofie
si Istorie a Universitatii
Babes-Bolyai din Cluj)
debuteaza spectaculos cu o
carte care este, Tntr-adevar, o
istorie a vestimentatiei euro-
pene, dar este, Tn acelasi
timp, si o filosofie a vesti-
mentatiei. Autoarea se re-
marca prin eruditie, prin
mobilitate intelectuala, printr-
un stil elegant si operativ, cu
o0 tentd de ironie.

Lucrarea sa poate fi citita,
Tn egala masurd, ca un manu-
al pentru creatorii de moda si
ca un eseu pe o temd antropo-
logicd. Tratand vestimentatia
ca pe un mod de exprimare,
ludnd Tn considerare atéat
estetica deliberata a hainelor,
cat si expresivitatea lor invo-
luntara, Cecilia Caragea re-
constituie destinul fiintei
umane dintr-un unghi inedit.
Gandirea activa si decisa a
eseistei mentine mereu dis-
cutia la un nivel Tnalt, ne-
lasand-o sa se impotmoleasca
in frivolitatea (atat de ten-
tanta!) a problemelor modei.
Tot ceea ce au trdit vreodatd
oamenii, inclusiv cosmarurile
istoriei, este evocat din per-
spectiva istoriei vestimen-
tatiei. lata un singur exemplu:
“Vorbind de perioada comu-
nistd a Romaniei, sd amintim
faptul ca prin anii ‘50 la
sedintele de partid se discuta
mult despre modd. Moda era
considerata o importanta
problema a societatii. De
exemplu se discuta despre
permiterea sau interzicerea
mansetelor la pantaloni. Pana
la urma s-a decis cda man-
setele constituie un element
burghez, deoarece ele ar fi
aparut Tn marile familii bur-
gheze occidentale, ai caror

Cecilia Caragea, Istoria
vestimentatiei europene,
Timisoara, Ed. Almanahul
Banatului, 1995, 272 p.,
3999 lei.

membri, mergand la vana-
toare, isi suflecau pantalonii.
Astfel mansetele au fost
interzise”.

Ultimul
stilist

Ovidiu Dundreanu nu s-a
razvratit niciodata Tmpotriva
dependentei sale spirituale de
Dobrogea. Dimpotriva, a
facut din aceasta dependenta
o religie. Proza sa, care evoca
insistent, obsesiv, spatiul din-
tre Dundre si Marea Neagra,
a fost rescrisa de-a lungul
anilor de zeci de ori, ajun-
gand sa aiba perfectiunea mi-
galoasa a broderiilor lucrate
n manastiri.

Prima carte publicata de
Ovidiu Dunéreanu, Cu bucu-
ria Tn suflet, nu cuprinde Tnsa
nimic din proza sa (slefuita
timp de douazeci si cinci de
ani si publicata partial Tn
reviste sau in diferite “volu-
me colective™), ci este o

OVIDIU DUNAREANU
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Ovidiu Dunareanu, Cu
bucuria Tn suflet, Constanta,
Ed. Leda, 1995, 120 p., 2200
lei.

culegere de reportaje despre,
bineinteles, Dobrogea. Este
adevarat Tnsa ca aceste repor-
taje au consistenta literara a
unor poeme Tn proza. Autorul
descrie peisaje sau povesteste
vechi legende Tntr-o maniera
hiperestetizata. Si aproape
intotdeauna cu bun-gust. Prin
modul sau de a scrie se
situeaza Tntre arta povestirii,
de o transparenta perfida, a
lui Stefan Banulescu si orgia
de metafore in care se com-
place Fanus Neagu. Nota sa
particulara o constituie o
vigoare barbateasca a ju-
bilatiei, contrazisa uneori,
Tntr-un mod plin de efect, de
0 somnolenta de privitor fe-
ricit, tentat parca sa se di-
zolve Tn peisaj.

Starea de admiratie dusa
pana la beatitudine creeaza de
la un moment dat si o sen-
zatie de monotonie. Cititorul
oboseste uneori,insa, datorita
calitatii ireprosabile a textu-
lui, nu se plictiseste nicio-
data.



prezentate

Doi mistici
Tntr-o carte

Oricit ar putea sa para de
nefiresc ca punem problema in
felul acesta, dupa parerea mea
e greu de hotarit ce anume
reprezinta adevaratul, sau mai
bine zis, principalul punct de
interes din cartea tradusa de
Gabriela Melinescu, textul pro-
priu-zis al lui Emanuel Swe-
denborg, Cartea de vise, ori
prefata constind Tntr-o con-
ferinta tinuta de Jorge Luis
Borges la Buenos Aires n
1978. Traducatoarea - care la
rindul ei semneaza o a doua
prefatd, un comentariu si in
acelasi timp o introducere
facute cu eleganta in viata si
opera lui Swedenborg - susti-
ne, printre altele, ca aceasta
Carte de vise e un document
relevant pentru portretul strani-
ului ei autor. Insa un portret
chiar mai relevant si Intr-un fel
mai interesant, mai viu, este
conturat de Borges. El izbu-
teste ceea ce, dupa parerea
mea, notatiile fulgurante ale lui
Swedenborg nu mai reusesc, Si
anume sarecompuna din citeva
amanunte, aparent disparate,
nsa in orice caz rationale, fac-
tuale chiar, imaginea unui indi-
vid straniu, misterios, tul-
burator. E ciudat ca Borges
poate obtine printr-un discurs
perfect articulat si logic acea
imagine subiectiva, o impresie
despre lumea interioara a unui
om fascinant, Tn vreme ce
Tnregistrarea ca atare a nalu-
cilor ce bintuie lumea inte-
rioara despre care vorbeam e
putin fada si monotona. Tesu-
tul viu, palpitul vietii, accesul
la Tnlauntrul cuiva cu ajutorul
acestuia - mi s-au parut Tntot-
deauna niste simple himere ori,
eventual, frumoase abstractiuni
teoretice. Pe cita vreme o inte-
rioritate mediata de subiectivi-
tatea altcuiva, filtratd si Tn felul
acesta organizata dupa niste
tipare ale unei anumite sem-
nificatii (chiar daca i s-ar putea
reprosa ca e implicit falsificata
sau macar fictionalizata),
capatd consistenta si coerentd,
e mai vie cumva decit ar fi fost
dacd Tncerca sa existe de una
singura. E o idee mai mult
decit fericita sa publici visele
lui Swedenborg Tmpreuna cu
portretul alcatuit de Borges,
chiar daca exista riscul ca
atractia sa vina dintr-alt loc
decit era scontat initial.

Fireste, sintem constienti
cd Emanuel Swedenborg
despre care vorbeste Borges
este... un personaj dintr-o
povestire de Borges, si nu
neaparat o imagine perfect
autentica a savantului si misti-
cului suedez. Oricit de precis si
aproape neutru ar Tncerca sa fie
(citind date concrete, apelind la
documente), scriitorul argen-
tinian se tradeaza de la bun
Tnceput:”Voltaire a spus ca
omul cel mai extraordinar
mentionat 1n istorie a fost
Carol al Xll-lea. In ce ma
priveste, as spune ca omul cel
mai extraordinar - daca ad-
mitem asemenea superlative -
este poate cel mai mistefios
dintre personaje: Emanuel
Swedenborg”. Chiar daca face
un excurs istoric Tn viata miste-

de

Andreea

Deciu

E. Swedenborg

de,

Emanuel Swedenborg -
Cartea de vise, traducere din
suedeza, prezentare si note
de Gabriela Melinescu, cu un
portret al autorului de Jorge
Luis Borges, Editura Univers,
Bucuresti, 1995, 158 p.,
2800 lei.

riosului personaj, prezentindu-i
si comentindu-i doctrina,
Borges concepe un sistem int-
electual personal, Tn care
Swedenborg sta alaturi de
Dante, Blake, Emerson, Ten-
nyson si Bernard Shaw. Desi
nu se refera explicit la Cartea
de vise, ci mai curind la Tntrea-
ga doctrind teologica a misticu-
lui, Borges alcatuieste imagi-
nea convingatoare a celui care
viseaza. Cea mai interesanta
idee din doctrina lui Swe-
denborg discutata de Borges
este referitoare la diferenta din-
tre infern si rai. Dupa filozoful
suedez iadul nu e o pedeapsa,
dupa cum paradisul nu pre-
supune o rasplatd, caci oamenii
au Tnca din timpul vietii o
disponibilitate interioara spe-
ciala catre Tngeri sau demoni,
un fel de optiune personald pe
baza careia aleg singuri locul
unde sufletul lor se va duce
dupa moarte, fara ca Dumne-
zeu sa ne impuna decizia sa.
Oricit de Tnspaimintator ar
putea parea iadul (asemanator,
dupd@ Swedenborg, cu un oras
distrus de un incendiu ori cu o
enorma mlastind), pentru cei
care au ajuns aici, el este un
loc perfect suportabil, agreabil
chiar, tot asa cum sufletele
mintuite se bucura de paradis,
ns& nici aici lucrurile nu stau
asa cum ni le prezenta teologia
clasica, pentru ca Swedenborg
si imagineaza un rai in care
sufletele nu se roaga tot timpul,
ci 1l adora pe Dumnezeu ntr-
un bizar mod detasat, fara sa Ti
Tnalte laude. Nici macar nu
comunica Tn vreun fel cu eroii
celebri ajunsi la rindul lor in
paradis, pentru ca asta i plic-
tiseste, Tnteleg repede cit de
aparente sint perfectiunea sau
puritatea. Ca si Tennyson,
Swedenborg concepe un par-
adis in care sufletele nu tinjesc
dupa maretie, ci doar dupa o
prelungire a vietii de pe
pamint.

Sint uimitoare simplitatea
si totodata spectaculoasa poeti-
citate a doctrinei lui Swe-
denborg asa cum o descrie
Borges. Aproape neverosimila
daca ne gindim la obisnuitele
comentarii ale unor conceptii
teologice, Tnsa atit de cuceri-
toare, incit textul propriu-zis al
lui Swedenborg e aproape
dezamagitor.

e rtetuatitatea, ccdtwuda, e

Povestea

cameristei

Galaad 2195 (The Hand-
maid’s Tale), romanul scri-
itoarei canadiene Margaret
Atwood ne familiarizeaza nu
doar cu o literaturd la fel de
cunoscuta la noi ca si proza
sud-africana sa zicem, ci mai
ales cu un anumit tip de scri-
iturd implicata si militanta,
despre care din auzite stiam noi
muite. Feminismul. Echilibrat,
neostentativ, perfect justificat
si absolut izbitor, el face din
cartea lui Margaret Atwood o
tulburatoare distopie in linie
orwelliana, ginditda Tnsa clar
dintr-o perspectiva feminina.
Bazindu-se pe tehnicile S.F.-
ului, romanciera Tsi imagineaza
America anului 2195 - intitu-
latd Galaad dupa legenda bib-
licd a tarii blestemate - deve-
nita un spatiu al terorii si repre-
siunii, o lume robotizata,
redusa la pure functiuni biolo-
gice si sociale, Tn care conduc-
erea apartine numai barbatilor.
Inegalitatea dintre sexe care le
nemultumeste pe feministele
de astdzi este vazutd in forma
unei dominatii bestiale, orice
eventuala nesupunere sau
revolta fiind imposibile. Fe-
meile din romanul lui Margaret
Atwood nu poartd nume pro-
priu-zise, ci sint identificate
dupa formule care indica
barbatul-posesor: Offred (of
Fred, a lui Fred), Ofwarren, (a
lui Warren), Ofglen (a lui
Glen). in aceasta societate
falocentrica din Galaadul mili-
tarizat, femeile nu au drepturi,
fiind Tmpartite pe stricte cate-
gorii, diferentiate dupa uni-
formele pe care le poarta:
sofiile Comandantilor, imbra-
cate Tn robe albastre, fiicele
Comandantilor (rochii albe),
cameristele (haine rosii),
Marthele (uniforme verzi),
econevestele (rochii Tn dungi
albastre, rosii si verzi), matu-
sile (rochii cafenii) si nefe-
meile (rochii cenusii), la aces-
tea addugindu-se categoria spe-
ciala a prostituatelor folosite
pentru uzul reprezentantilor
elitei Comandantilor. Margaret
Atwood concepe o lume ca o
diagrama, formata din falii
riguros colorate, care Tti lasa
senzatia unei sumbre Tnregi-
mentari, mai sumbre decit daca
ar fi fost complet neagra.
Drepturi nu au aceste personaje
feminine cu statut subomenesc,
nsd roluri precis atribuite, da:
fiicele si sofiile au un statut
oarecum privilegiat, benefici-

Margaret Atwood -
Galaad 2195 (The Handmaid’s
Tale), traducere, note, tabel
cronologic si postfata de
Monica Bottez, 304 p., 4500
lei

ind de o oarecare libertate, Thsa
cele din urma sint sterpe, astfel
incit ele sint obligatoriu du-
blate de cameriste, al céror rol
este de a naste copii. Marthele
(faptul ca poarta un nume con-
trazice doar aparent ce
spuneam mai devreme, pentru
ca numele - fiind acelasi pentru
toate - isi pierde valoarea de
individualizare) sint mena-
jerele care Tndeplinesc diverse
functii domestice Tn treburi
gospodaresti. Econevestele sint
0 combinatie de consoarte
legale si prostituate acordate
barbatilor care lucreaza in ser-
vicii speciale. Matusile sint un
soi de functionare la Centrul de
Reeducare si ele se ocupa de
imblinzirea si initierea ca-
meristelor. Si Tn final, nefe-
meile sint cele care s-au
revoltat si de aceea ele sint
intrebuintate 1n muncile in
mediu chimic sau radioactiv,
astfel incit cele mai multe se
descompun practic de vii Tn cel
mult 2-3 ani.

Povestitoarea lui Margaret
Atwood este camerista Offred,
o fiinta care parcurge drumul
de la inocentd, teama si su-
punere la luciditate, curaj si
revoltd. Spre deosebire de cele-
lalte, reduse de animalitatea
conditiei lor la o precaritate
sufleteasca si mentala dezo-
lanta, Offred e fascinata de
carti, care Ti lipsesc chiar mai
mult decit hrana. La un mo-
ment dat capata acces la cartile
unui Comandant, pe care le
devora pe nerasuflate, Tncer-
cind sa le tina cit mai bine
minte spre a putea supravietui
viitoarei perioade de “info-
metare”. Curiozitatea ei, alta
decit a birfitoarelor Marthe, e
impresionanta: “Daca lectura
ar fi mincare, as avea lacomia
celui mort de foame”. Distopia
imaginatd de Margaret Atwood
e terifiantd pentru ca nici vic-
timele nu au demnitate sau
tarie, ci sint complet anihilate
ca fiinte omenesti, Offred fiind
nsd simbolul unei ultime sper-
ante de supravietuire.

Margaret Atwood e departe
de a fi o scriitoare S.F. cu
imaginatie dar fara prea mari
pretentii stilistice. Dimpotriva,
romanul are trei motto-uri,
unul din Geneza, 30:1-3 (in
care Rahela accepta ca roaba
sa-i nascd un copil sotului ei
lacov, ea fiind stearpa), din
Swift, O modesta propunere
(textul despre exterminarea
copiilor) si un proverb sufist
(“In desert nu exista nici o
inscriptie care sa spuna sa nu
maninci pietre”). Alegerea nu e
Tntimplatoare, caci romanul
sugereaza astfel ca lumea lui
sinistra si imaginara exista,
chiar daca n stare latentad. The
Handmaid's Tale este tradusa
de Monica Bottez, specialista

f

in literatura canadiana, ale
carei bun gust si eruditie ni le
confirma, pe linga alegerea
cartii, si postfata urmata de un
tabel cronologic.

Cartea
Tntelepciunii

Dupa Sfintul loan al Crucii,
colectia coordonata de Cristian
Badilita a Editurii Eidos ne
ofera o alta capodopera a cul-
turii filosofice religioase, prin
lucrarea misticului Meister
Eckhart, intitulata Cartea
mingTtierii dumnezeiesti. Calu-
garul dominican Johannes
Eckhart a scris Cartea mingi-
ierilorin 1307, dupa ce fusese
investit abate dominican al
Saxoniei si s-ar parea ca,
initial, ea fusese destinata
reginei Ungariei, care traversa
momente dificile Tn perioada
respectivd. Traducdtorul Bog-
dan Boeriu, care semneaza si
prefata, pune pe buna dreptate
la indoiala caracterul ocazional
al cartii, pentru ca indiferent
dacd aparitia ei a fost sau nu
grabitad ori chiar inspirata de un
eveniment biografic, ea are o
generoasa relevanta pentru
destinul omului credincios in
genere. Ceea ce emotioneaza la
Meister Eckhart este evlavia sa
blinda si Tngaduitoare, lirismul
discret in care sint Tnvaluite
sfaturile, dar totodata si elabo-
rarea unor rationamente con-
vingatoare pentru oricine prin
subtilitatea lor: "Daca ar putea
un hot sa Tndure moartea ntr-
adeVar, in Tntregime curat,
bucuros si voitor si limpede
pentru Domnul, si pentru drep-
tatea in care El vrea si este
dreptate - ce ar vrea ca rau-
facatorul sa piard - atunci cu
siguranta ca acela ar fi luminat
si salvat”.

MEISTER ECKHART

(gotten
mangaierii
Imnineeicfti

EtHlura EIDOS

Meister Eckhart « Cartea
mingfierii dumnezeiesti, tra-
ducere si prefatd de Bogdan
Boeriu, Editura Eidos, Boto-
sani, 1995, 88 p., pret ne-

mentionat.
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O Umberto Eco - Insula
din ziua de ieri, traducere de
Stefania Mincu si Marin
Mincu, Editura Pontica,
Constanta, 1995, 512 p.,
6500 lei.

O David Bbhm - Pleni-
tudinea lumii si ordinea ei,
traducere de H.-R. Pata-
pievici si Sorin Pardoanu,cu

Vn Cuvint Tnainte de H.-R.

Patapievici, Editura Humani-
tas, 1995,312 p,,4900 lei.

O Vladimir Tismaneanu
- Fantoma lui Gheorghiu
Dej, prefatd de Mircea
Mihdies, traduceri de Mircea
Mihaies, Alina Ghimpu,
loana Ploesteanu, Diana
Rotcu, Laura Sion, Editura
Univers, Bucuresti, 1995,
216 p,, 2800 lei.



ATA-L ajuns din urma si
rapus de cea catre care se
Tndrepta de o viatd! Daca era

Pe cine a ucis el pentru ca totul in
jurul lui, Tntr-Tnsul sa-si piarda Tn asa
masura temelia? Pe Tatal, Tti vine de

o0 putere care Tl sedusese de timpuriuindatd si rdspunzi. Care e pacatul

care continua sa 1l fascineze - intr-o
lume a falselor puteri - aceasta era
Moartea. O dorea, parca dintotdeau-
na, cu jindul vesnicului adolescent
Tnsetat dupa Tmbratisari definitive,
ultime. Bantuit de gandul sinuciderii,
ar fi putut sa exclame - asemenea
Sfintei Tereza de Avila: mor de a nu
mai muri! Atat doar ca pofta ce-o
poftea nu-i era starnita de un Amant
ceresc, ci de viziunea suprem atra-
gatoare a unui vid abisal. Nici unul
dintre energumenii, dintre maruntii
speculanti ai neantului care bantuiau,
in ultimii cincizeci de ani, Tn jurul
Gradinii Luxembourg, n-a fost,
asemenea lui Cioran, obsedat al nihil-
ului. Plimbaret solitar prin acel Jardin
cu copacii tunsi frantuzeste, ca si prin
gradina mai Tntinsa, si tdiata si ea
dupd o severa geometrie, a verbului
francez, el era - Th agonia erei mo-
derne - ultimul profet dezabuzat al
neantului.

Unde, cand s-a consumat acea
logodna secreta a lui Cioran cu
Moartea? Undeva, candva, nu prea
departe de Tnceputurile sale, el a
savarsit acea fapta (sau a fost doar un
act precugetat prin care el a ucis som-
nul?) dupa care n-a mai ramas nimic
temeinic Tn viata lui. Sa fi murit cu o
ora Tnaintea acelei fapte, ar fi trait el,
oare, 0 viata binecuvantata? Ne
putem Tndoi. Nu exista acel paradis
din care el sa fi fost izgonit, a cérui
nostalgie sa o fi nutrit. In schimb, nu
ma Tndoiesc ca foarte timpuriu s-a
recunoscut pe sine sub masca tragic
ranjitoare a lui Macbeth, pentru care
dupa crimd nu mai e nimic serios in
omenire: ““There's nothing serious in
mortality””. Cu exceptia, tocmai si
numai a mortalitatii, a Mortii.

Din ziua Tn care a comis acea
crima (dar care a fost ea? pe cine a
ucis?) totul s-a preschimbat pentru el
n joaca. Privirea sa ramanea fixata in
gol, scruta vidul, o privire tulbu-
ratoare ce abia licarea de sub ga-
oacele sparte ale mastilor, mereu al-
tele, ce le purta. Privirea unui om
pentru care mort e harul, slava. Ti
ramaneajocul.

pacatelor noastre, daca nu paricidul.
Desigur, a participat la aceasta tenta-
tiva colectiva de asasinat. Dar altul,
Tnaintea lui, a revendicat orgolios
aceasta crima, proclamand moartea
lui Dumnezeu. Mai raméaneau, desi-
gur, atatea de omorét in secolul nos-
tru sangeros! incepand cu anihilarea
exaltarilor juvenile, ale unui vitalism
exacerbat. Apologetul furiilor paro-
xistice, al unei istorii dezlantuite, al
fiintei istorice imperios dominatoare,
va propovadui retragerea din istorie,
abolirea utopiilor, sfasierea fiintei
istorice. O fisurd timpuriu instalata in
existenta lui Cioran va deveni o falie,
un abis. lar abisul - o stim - cheama
abisul. Tn acest abis el pravaleste, cu
delicii, principii de la care n-a pornit
niciodatd, valori rasturnate de el si de
altii, datele imediate ale constiintei
sale, propria sa identitate. Cand une-
ori, rareori, vreun seism aducea la
suprafatd, in constiinta sa de mult
mortificata, amintirea unor vechi
cetati scufundate, se lasa tulburat
momentan, pentru a cenzura apoi cu
vehementa patosul suscitat de
obiectele defuncte. Astfel, atunci
cand Tn ziua ce a urmat marelui
cutremur din ‘77, a aflat dintr-o sursa
prost informata ca Sibiul ar fi fost
distrus, s-a lasat izgonit din cochilia
indiferentei sale, si ratacind Tn nestire
pe strazile Parisului a fost gata sa
cedeze ispitei de a intra intr-o biseri-
ca, pentru a prefera deindata tentatia -
nici aceasta finalizata - de a intra intr-
un bordel.

Sacrul, pana si cele mai palid
evanescente umbre, sau urme ale
sacrului, iata ce trebuia pangarit, ani-
hilat. Mort e harul, pierita slava. Si,
odata cu sacrul, trebuia ranit de
moarte Logosul.

Biografia operei lui Cioran va tre-
bui tratata odata din perspectiva
luptei sale cu Cuvantul. lar aceasta
sub specia exilului. Cand in micul sau
eseu asupra “Avantajelor exilului”,
Cioran enumera cateva din iluziile
care pandesc conditia exilatului, el se
opreste asupra propriei sale alegeri

In moarte
S1
dupa moarte

paradoxale, aceea a meseriei scri-
itorului. Paradoxala pentru ca ar pre-
supune din partea exilatului un fel de
tradare eroicd. Dupa Cioran, exilatul,
scriitor prin vointa de compensatie
pentru tot ce a pierdut, trebuie sa-si
renege limba. “Tradator la modul
eroic, el rupe cu amintirile sale si,
pana la un punct, cu el Tnsusi”. N-as
spune ca Cioran a rupt cu sine Tnsusi,
doar Tn aceasta situatie. Ruptura,
apostazia, denegarea propriei iden-
titati fusesera mai demult exersate de
el, inainte de alegerea exilului. Tnsusi
“exilul” era o alegere mortificatoare a
celui ce purta de mult exilul cu sine,
n sine. Daca se poate vorbi de rup-
turda Tn cazul sau, ea n-a avut decat
putine contingente cu exilul sau. Cu
atat mai multe, Tnsa, cu exercitiul
cuvantului. Exilul este, pentru noi
oamenii verbului, Thainte si mai pre-
sus de toate, un exil lingvistic.
Atitudinea lui Cioran Tn fata exilului
a fost aceea a celui ce, renegandu-si
limba, atenteaza la propria sa fiinta.
“Cine Tsi reneaga limba, pentru a
adopta alta” - spune el -, “Isi schimba
identitatea, ba chiar si deceptiile”. El
era, desigur, “deceptionat” Tnca
Tnainte de a-si fi dat seama ca nimic
n lume nu corespunde asteptarilor
sale. Dar renegarea limbii Tnseamna
mai mult decat o simpla schimbare a
identitatii. Renegatul Tsi agreseaza
mai mult decét casa fiintei, heidegge-
rianul Haus des Seins-, el Tsi agreseaza
Tnsasi propria sa fiinta.

Ceea ce face patetic cazul luptei
lui Cioran - pe viata si pe moarte - cu
Cuvantul este, in acelasi timp, furia
sa anti-christica, si vointa sa de a
sfarama orice legatura a sa cu limba
paterna.

Multad vreme a refuzat de a vorbi,
pentru a nu-si tulbura economia
launtrica a francezei scrise. Cand i se
intdmpla sa vorbeasca romaneste
(ceea ce nu facea nicidecum de
bunavoie) devenea, spunea el, inca-
pabil o vreme de a scrie in fran-
tuzeste. Traumatism pe care nu-1 pun
nicidecum la Tndoiala. Renegandu-si
limba, refuland-o, Cioran voia - toto-
data - sa evadeze din conditia exilatu-
lui, a strainului traind insularitatea
limbii sale. Procedand astfel, fugea

de starea de parasire, de anxietatile
legate de aceastd conditie. Dar el nu
putea sa scape de traumele, de tul-
burarile de expresie, si printre acestea
de acea afazie momentana a expresiei
care e agrafia, imposibilitatea de a
scrie in franceza, ce se instala, fie si
numai temporar, cand isi relua roma-
na sa originara. Era Tn acele sincope
ale limbii dobandite, ale limbii
scrisului sau, o revenire razbunatoare
a limbii refulate.

Cu atat mai violent razbunator s-a
ntors aceasta limba refulata, refu-
zatd, atunci cand Cioran a intrat Tn
conul de umbra al mortii spiritului.

n lunile, in anii eclipsei finale se
razvratea uneori violent Tmpotriva
celor ce - in spitalul unde era tratat -
nu intelegeau roméana lui ce-i
revenise, i.se impusese cu vigoJft
unor radacini Tngropate, pe cW
Tncerca, neputincios, sa 0 impuna.

L-au ajuns din urma - si l-au rdpus
n cele din urma - atat puterile pe care!
se straduise sa le infrangd, sa le nimi-|
ceasca, sa le elimine, cat si cea catre
care se Tndreptase ca spre singura sail
vatoare, de o viata. Tnaintase in
moarte atdt de departe céat1i fusese cu
putintd. Mai departe, fara indoiala
decat cei mai multi semeni ai sai®jd
oprise Tnsa pe o limita trasata de el cB
superbie. Nu-si acordase gandul con-I
solator sau, poate, riscul saltului din-]
colo. Ucisese intr-Tnsul - ramanand
fidel mortii - speranta ntr-o viatl
dupd moarte sau teama de aceasta.

Dar ma ntreb, acum cand pentri
el “the wine oflife is drawn, and th<
mere lees/ls left this vault to brag of’l
ma intreb de cate ori Tsi va fi soptii
cuvintele prea bine stiute de el: jj
si nici nu stii ca esti” - “You are*
do notknow't...”!

Daca Tsi soptea aceste cuvinte atal
timp cat Tnainta Tncet in moarte, spre
moarte, ma Tntreb acum, eu cel ce l-am
petrecut adesea cu gandul de departe:
Nu este si nu stie ca este, cu o altd
stiintd, acum cd e dincolo de moarte?

Nicolae Balot
-21 iunie 1995-

LUITOR la Cioran ne apare faptul ca el a

cuprins Tn fiinta sa scrisa, cu o egala intensi-

Cu nNnoi

religiozitate cu atit mai rascolitoare cu cit e sfisiata de
Tndoiala fard care nu se poate merge “prea departe pe

tate, negatia si afirmatia: “Traiam o adevdrata lygth spiritual”. Caci altminteri cum am putea Tntelege
ntre ispita si refuz”. Fireste, negatiei i se acorda Titteea sa recurentd ca “istoria omenirii nu poate fi con-

ietate, din pricina, poate, a unei sinceritati a relei
constiinte care are obligatoriu un suport virtuos si
anume recunoasterea sa ca atare: “Fascinatia nega-
tivului Tmi este atit de naturald, ca Ti simt prezenta in
orice clipa”. Dar cit de complexa, cit de fascinant
umana este aceasta demonie a respingeriil
Declarindu-si incapacitatea de a avea certitudini,
absolutizindu-si vehement si spectacular dubiile,
Cioran nu exclude reperele mari ale spiritului.
Recunoaste ca atitudinea sa fata de religie e “un
amestec de ispite contradictorii”. Nihilismul, cinismul
sau, afisate cu o sfidatoare expresivitate, coexista cu o

ceputa fard pacatul originar”? Cioran a resimtit din
plin, a avivat si a exploatat acest “pacat originar”.

Tn abisul sau a pus nu doar trdirea personala, ci si
constiinta de apartenenta nationald. Pentru cei superfi-
ciali, pentru cei tendentiosi a fost un renegat. Nu ne
Tndoim Tnsa ca asprul rechizitoriu la care si-a supus
propriul popor constituie o confruntare binefacatoare
a acestuia cu spiritul critic, un procedeu de calire pre-
cum a otelului incandescent cufundat in apa. Sa ne
deprindem a vedea postura lui Cioran ca a unui profet
modem. Sa nu ne grabim a blama speculatiile recrimi-
natoare si apatride ce pot dobindi sunetul unor

adevaruri oraculare. Circumstanta ca nu intra in
tipare, ca refuza orizontul de asteptare al unei traditii
cleioase ca o hirtie anti-musca, Ti sporeste
semnificatia. Cioran a dat fatalismului mioritic replica
energica ce plutea in vazduhul virtualelor echilibruri.
Si oare ce imagine a originilor poate fi mai dramatica
decit cea a radacinilor smulse, prin lungimea si abun-
denta lor de ramificatii, carora nu li s-a dat puterea
de-a mai astepta? Cioran ramane, in continuare prin-
tre noi, cu noi, ca un rebel pios, ca un convulsiv calm,
ca un demolator insuflat de scrupule constructive.
Aidoma unui mare spirit proiectat pe ecranul lusal
care ne-a oferit posibilitatea de a ne cunoaste iMn
bine, care ne-a invatat cd nici o gnoza in profunzime
nu poate fi scutita de riscuri, jertfe, suferinte.

Gheorghe Grigurcu



ESTEA mortii lui nu ne-a luat prin surprindere. Cu
Vaproape doi ani Tn urma, pe prima pagina a unui ziar din

realiza cu adevarat.” (Nu garantez cd am reprodus cu exactitate
cuvintele lui, dar ideile acestea erau. lar a te “realiza” insemna pen-

fucuresti aparuse fotografia sa sub un titlu cules cu verzale : “Etriilel a avea libertatea de a spune tot ce gandesti si nimic altceva.)

?.ioran a Tncetat din viatd.” Din fericire, zvonul nu s-a adeverit
itunci. Totusi, era un avertisment. Aflasem c&d nu se mai simtea in
luteri, si trebuia sa ne pregatim pentru deznodamantul fatal; el s-a si
irodus acum, chiar in preziua Solstitiului de vara din 1995.
fost ultimul Dioscur al pleiadei de scriitori romani afirmati
uci Tn perioada interbelica si deveniti celebri Tn Occident si in toata
urnea. Lasd Tn urma lui o operd nu prea vasta ca volum, dar inzes-
ratd cu o Tncarcatura de idei, definitii si viziuni ce-au confiscat
itentia catorva generatii de intelectuali tineri (ba chiar si maturi)
lin a doua jumatate a secolului nostru - fard ca prin aceasta sa fie
m caz “meteoric”, adicd unul care sa tsneasca impetuos pe firma-
nentul culturii mondiale si s se stingd apoi la fel de repede, asa
:um s-a intdmplat cu multi alti figuranti ai intelighentiei europene
lin veacul acesta. Emil Cioran s-a mentinut in actualitate de-a lun-
gul catorva decenii de viatd literara si filosoficd, rdmanand credin-
:ios gandurilor si orizonturilor metafizice din tinerete; el a ajuns la
senectute fara sa se dezica sau sa-si schimbe planurile de meditatie
ti si-a Incheiat ciclul vital in plina glorie, cu promisiunea vala-
bilitdtii Tn timp a mesajului sdu atat de personal si de incitant. De la
douazeci de ani si pana la cei peste optzeci pe care i-a atins, nu si-a
modificat cu nimic stilul de gandire si de trdire, ca si cum varstele
nu i-ar fi marcat existenta iar Timpul nu l-ar fi afectat in nici un fel,
in ciuda avalansei de evenimente si dezastre ce s-au rostogolit peste
el.
nca din tinerete scriitorul a Tnteles pe ce lume se afla si si-a
fixat cu fermitate linia destinului propriu de la care nu s-a mai
abatut niciodata. Ti trebuia pentru aceasta un climat de libertate
eluta pentru a-si desfasura in voie Tntreaga orchestratie de con-
e si reflectii asupra soartei Omului, a Lumii si a Istoriei Tn
general. Asemenea climat nu-l putea gasi in tara de bastina, dar 1l
intrezarea si-l resimtea coexistand pe alte meridiane. Mi-aduc
aminte cu mare precizie o afirmatie a lui din vara lui 1938, debitata
pe un ton apasat si categoric. Era Tn momentul cand Tn Romania,
dupa o perioada fecunda de eruptie a marilor elanuri creatoare, la
orizont se ridicau umbrele cenzurii si ale restrictiilor de tot felul,
mai ales Tn domeniul creatiilor culturale. Cioran tocmai se Tntorsese
de la Paris, unde fusese cateva luni beneficiarul unei burse oferitd
de Institutul Francez din Bucuresti. Ne-am Tntalnit intr-o seara,
tarziu dupa miezul noptii, pe Calea Victoriei - doi noctambuli sin-
OFatici intr-un oras adormit la ora aceea - si ne-am oprit in fata
usilor inchise ale Bibliotecii Fundatiei sa schimbam cateva fraze n
legatura cu problemele ce ne preocupau atunci. Cioran era foarte
iritat de situatia ce se prefigura in tard - si de altfel nu numai la noi,
ci peste tot Tn restul lumii. “Nu, aici nu se poate face nimic valabil.
Limba romana e condamnatd la un destin ingrat de ignorare, iar in
spatiul acesta sufocant suntem sortiti unui etern anonimat. Numai in
limba franceza si numai la Paris - nicdieri in alta parte! - te poti

Vorbea tare, cu patos, Tn toiul noptii, ca si cum ar fi vrut sa-1 auda
tot Bucurestiul. Numdra la activul sdu patru carti publicate n tard si
se bucura de o notorietate careia nimic nu i s-ar mai fi putut adduga
ca sa fie deplind. Nu banuiam n clipele acelea ca marea lui hotdrare
era sa paraseascd “spatiul acesta sufocant”. L-a mai suportat totusi
vreo trei ani. Ultima data cand I-am ntalnit eu in Bucuresti a fost la
fnceputul anului 1941, cand a si plecat pentru totdeauna, dupd ce
mai Tncercase de vreo doud ori sd “evadeze”.

n cei peste cincizeci de ani cat a trdit la Paris, nu s-a consacrat
vreunei activitdti concrete, profesional si administrativ vorbind, n-a
urmdrit nici un fel de “carierd”, nici macar in literaturd, dar a ajuns
unul dintre cei mai apreciati scriitori francezi. in tot acest interval
de timp n-a facut altceva decat s citeasca si sa scrie. Totusi n-a
publicat mai mult de zece carti, subtirele ca volum (n-a fost un
grafoman, desi singura lui “meserie” era scrisul), carti Tnsa cu o
ncdrcétura de ganduri, maxime, sentinte si confesiuni transpuse in
aforisme sau n succinte eseuri cu rezonante profunde si socante ce
i-au obligat pe contemporani s&-I situeze Tn randul marilor moralisti
ai limbii Tn care s-a integrat. Toatd creatia lui are aspectul unui jur-
nal intim compus din notatii fulgurante, asternute pe hartie la voia
hazardului, fard vreun sistem axiologic sau compozitional, expri-
mate cu o libertate de gandire si limbaj ce nu cunostea vreo limitd
sau vreo opreliste. Ca si la Nietzsche, unul din maestrii sai incon-
testabili, stilul lui Cioran se grefeaza pe o muzicalitate fugoasa,
virila,cu sonoritdti catifelate, dar bombardata frecvent de invective
si vituperatii ce cad ca niste traznete la mijlocul frazelor sau in
finalul lor. Cand scria, autorul se angaja in acest demers cu intreaga
lui fiintd psihica si carnald, punand n el tot potentialul sdu
existential. Pentru Cioran actul de a scrie nu era numai un exercitiu
cerebral, ci un proces mai acut cu reactii viscerale. Chiar si
marturiseste Tntr-un loc: “ft-am pofta de scris decat atunci cand ma
aflu intr-o stare explozivd, in febre sau crispare, intr-o stupoare
transformata Tn frenezie, Tntr-un climat de rafuieli in care invec-
tivele Tnlocuiesc palmele si loviturile”.

Dar fiindca am pomenit mai sus de Biblioteca Fundatiei
(devenitd mai tarziu Biblioteca Centrald Universitard), eu nu pot
disocia persoana lui Cioran de prezenta lui zilnica (in perioadele
cand se aflain Bucuresti) de aceasta biblioteca. isi avea acolo locul
lui fix, Intr-un pupitru pentru un singur cititor (celelalte erau de cate
doud locuri),intr-un colt mai retras al salii,ca sa nu fie observat sau
deranjat de ceilalti, langa ferestrele Tnalte ce dadeau spre Piata
Palatului. Aici Tsi petrecea timpul in fiecare dimineatd pana la orele
pranzului, cufundat in lecturd, absent la tot ce se misca in jurul sau.
lar lecturile erau cam aceleasi pe care le cultivam cu pasiune unii
dintre noi Tn acea vreme: Kierkegaard, Nietzsche, Unamuno,
Sestov, Dostoievski etc. La Cioran acestea erau asezonate cu acu-
muldri din misticii spanioli, din anarhistii rusi si din tot ce se Tntam-

* an alt Cioran

pla sé-i cada in mang, de la Dialogurile platoniciene pana la poetii
suprarealisti, sau din multe alte compartimente de literatura univer-
sala, clasica ori moderna, pe care ni le punea la dispozitie cu multa
ddrnicie aceasta excelentd biblioteca pentru noi providentiala. Ea
constituia atunci adevarata noastrd Scoald unde invatam sd gandim
n spiritul umanismului universal, Universitatea unde ne completam
si aprofundam cunostintele si unde ne faceam ucenicia de tineri
practicieni ai sistemelor de intelepciune.

Si as vrea sd fac cu acest prilej o apropiere intre doud momente
ce mi se par foarte semnificative pentru cititorii de altadatd de la
Fundatie. Pe langa cartile pe care le ceream de la depozit,citeam cu
extrema nerdbdare si curiozitate revistele proaspete, indeosebi cele
franceze si mai ales cele lunare, ca: La Nouvelle Revue Frantaise,
Revue des Deux Mondes, Revue de Paris, Mercure de France etc.
etc., intrate Tn fondul bibliotecii numai la cateva zile dupd aparitia
lor la Paris. lar aceea pentru care ne bateam, venind la prima ord a
deschiderii bibliotecii, ca sa nu ne-o ia altii Tnainte, era La Nouvelle
Revue Frantaise. Ea a constituit un fel de catehism al tineretii noas-
tre. O parcurgeam din scoartd Tn scoartd (apdrea ca o carte de 200
pagini), Tn cuprinsul ei gasind tot ce suna mai modern, mai elevat
ca nivel estetic si literar, si mai hranitor pentru foamea noastra inte-
lectuald din anii aceia. Acolo ne intdlneam cu “Pretextele” lui Gide,
cu “Varietds”-urile lui Paul VaMry, “Propos”-urile Iui Alain, cu
“Reflectiile asupra literaturii” ale lui Thibaudet, cu eseurile lui
Julien Benda, Andrd Suaris si toti ceilalti colaboratori ce formau
elita si strdlucirea spiritualitatii franceze din perioada interbelica.
Cioran era un cititor fanatic al acestei reviste si desigur cd prin ea i
se deschisese lui gustul pentru cultura franceza si nostalgia pentru
viata literara pariziana.

Am facut acest mic demers evocator fiindca peste foarte multi
ani - si anume pe la inceputul lui 1980 - avea sa se intample sa-mi
cada in mana un numdr din La Nouvelle Revue Frantaise care mi-a
produs o tresdrire puternica de bucurie si mandrie. Capul de afis in
acel numar din NRF\ detineau acum doi romani, vechi cititori
bucuresteni ai revistei: Eugen lonescu si Emil Cioran. Revista Tsi
pastra neschimbate titlul, formatul, paginatia, litera, rubricile din
totdeauna, numai colaboratorii ei de frunte erau cei doi compatrioti
ai nostri. Si améandoi ca autori de aforisme. Unul angrenat in spatiul
negativist, celdlalt scaldandu-se in marile toride de nihilism.
Amandoi luaserd locul ilustrelor nume de mai Tnainte, reprezentand
tonusul atmosferei literare actuale. ntalnirea lor Tn fruntea aceluiasi
numar al prestigioasei publicatii mi s-a parut cel mai frumos elogiu
ce putea fi adus unor scriitori francezi proveniti de pe malurile
Dambovitei. Implicit, si noua, ca romani...

Pentru Cioran existenta era un lung sir de amagiri. Dar acum
cel ce acuza cu furie si disperare Viata a trecut in linistea de
Dincolo. Au rdmas Aici gandurile lui. Ele s-au oprit din mersul lor
febril, dar nu vor inceta niciodatd sa-i fascineze si sa-i angoaseze pe
cei ce le strabat.

Pericle Martinescu

sufletul chinuit! Tmi spun Tntruna de

citeva zile de cind am aflat de
moartea marelui Emil Cioran. Ochii lui albastri
precum cerul de deasupra casei pdrintesti, si a
bisericii, si a cimitirului din Rasinari, ochii aceia
de copil care m-au uluit Tn orele privilegiate ce
mi-au fost date spre a-1 vizita Tn “mansarda” -
devenitd emblematica pentru lumea literara
pariziand din rue de I'Oddon, s-au inchis asadar
pentru totdeauna. Si nu vom mai auzi niciodata
vocea lui atit de fireasca, de fragila, de fraterna,
as indrazni sa spun Tmpotriva tuturor poncifelor
care s-au tesut Tn jurul sau, facindu-l parcé pri-
zonierul lor, interzicindu-ne accesul autentic la
el. Tn jurul cui, de fapt, in jurul omului, n jurul
operei?

Am constatat, Tn cazul Cioran poate in mod
special, contrastul aici fiind imens Tntre cele
doud ipostaze, ca prezenta omului Cioran,
cunoasterea lui Tn plan existential ca fiinta (plind
de candoare, de amabilitate, de speciald vitalitate
- asa mi s-a revelat cel putin mie), nu ma apropia
de opera sa, ci dimpotriva, caci aceasta influentd
charismatica exercitata de el asupra-mi nu
izbutea decit sd8 ma deturneze de la ambiguitatea
fundamentald a operei sale, ambiguitate care ar fi
trebuit sa fie prioritatea mea. lar daca il anexam

~feimul Cioran operei, daca 1l tratam ca text, ca
s”tiu omogen Tn raport cu propriile sale texte,
daca faceam din Cioran omul un personaj al pro-
priei sale opere, una din mastile exibate aici, ma
Tntorceam la constatul aceleiasi ambiguitati fun-
| damentale, pe care Tl facusem deja, dar de data

ODIHNEASCA—I Domnul in pace

aceasta la un constat mai putin pur, pentru ca
bazat pe o heterosenitate. “Metoda” ar fi putut fi
eventual adoptatd (dacd, printr-un elegant artifi-
ciu, as fi facut saltul din heterogen in omogen,
conform conventiei: textul - viatd Cioran + textul
- opera Cioran = TEXTUL CIORAN),dar numai
spre a merge si mai mult Tn directia spre care
trimite Tn mod incontumabil textul-opera: spre o
si mai mare ambiguizare.

Sa Tncerc sa mai reflectez o datd, cu acest
dureros prilej, care, poate, va izbuti sa ne
limpezeasca de tot felul de patimi sd ne faca sd
vedem mai clar in paradoxala structurd a operei
lui Cioran, opaca si totodata transparentd (ca
orice operd artistici). Cioran este in general tratat
mai curind ca filosof, sau ca moralist, decit ca
scriitor, ca poet. Se vorbeste despre el ca despre
“cel mai mare stilist” al Frantei secolului nostru
si Tn acelasi timp este abordat mai ales, dacd nu
chiar exclusiv, Tn planul “gindirii” sale. Un text
prin excelenta plurivoc (opera sa) este abordat cu
toatd linistea si senindtatea ca text univoc, care ar
comunica un singur “mesaj”. Tn aceasta consta,
cred eu, marele malentendu ce s-a creat - i s-a
solidificat - intre critici, dintre cei mai subtili
chiar, pe de o parte, si textul lui Cioran pe de alta
parte (care, Tn cazurile extreme cele mai
nefericite e discutat chiar ca teza si ideologie).
Dupa mine, cind e vorba de Cioran nimic nu
poate fi citat Tn sprijinul unei aprehendari uni-
voce, caci pe data acelui citat i se poate opune un
altul, ce “sustine ideea” contrarie. Structura
ambigud si paradoxala a acestei opere (realizata
prin mijloace ce nu au fost indeajuns analizate,

n primul rind prin structuri discontinue, frag-
mentare si prin metafore foarte productive -
asocierile sint extrem de contrastante, mereu
imprevizibile -,nelasind niciodatd un sens domi-
nant sa se inchege Tn concept, mentinind mereu
gindirea in statu nascendi, stare ce coincide cu
cea a gindirii de natura poeticd) salvgardeaza
misterul, viafa - ce resuscitd Tntruna - a operei,
discursul ambiguu fiind discursul care nu se
uzeaza niciodatd, el metamorfozindu-se prin
infinitd polisemie generatoare de infinita
stupoare Tnnoitoare. Asemenea tip de discurs
descompune abordarea hermeneutica univoca, o
spulberd, o anihileaza pe masura ce ea se com-
pune. Compunere, descompunere, descom-
punere, compunere: orice metadiscurs asupra
operei lui Cioran resimte din plin acest dublu
efect, aceasta dubld miscare, care este sfisiere si
totodata jubilatie a unei noi cunoasteri produsa
prin constituirea scriiturii Tnsesi.

Cum mai poti afirma cu toatd certitudinea, de
pild, lipsa de credinta a lui Cioran, cind el (tex-
tul lui) 1ti propune din cind Tn cind propozitii ca
acestea: “Si I'attitude religieuse dtait dtrange re &
ma nature, elle demeurait cependant en moi une
tentation”; sau: “ll est des moments oh si
e'loignds que nous soyons de la foi, nous ne con-
cevons que Dieu comme interlocuteur” etc. etc.?
Sint oare aceste trdiri, aceste experiente mistice,
cum le numeste Cioran, transpozabile Tntr-un
discurs altul decit intens plurivoc? Mie mi se
pare cd una din grilele de lecturd care ne-ar putea
da sansa restituirii unui Cioran citit in integri-
tatea aurorald a “extazelor” si “caderilor” sale ar

fi cea a metaforei asa cum o defineste Ricoeur,
metaford producatoare, nu reproducatoare de
sensuri, care nu descrie o realitate preexistenta,
ci spune ceea ce numai ea poate sa spuna,in mod
plurivoc. Ce Tnseamnd asta? Tnseamna, ne aratd
Ricoeur Tn Metafora vie, ca Tn “discursul literar
(metaforic) mai multe lucruri sint semnificate in
acelasi timp, fara ca cititorul sa fie obligat sa
aleaga intre ele”.

Murind, Cioran a integrat nu numai eterni-
tatea, dar si totalitatea. Sa Tncercdm sa-I citim si
noi nu numai sub specia eternitatii, dar si sub cea
a totalitatii.

[rina Mavrodin
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Dumneavoastra

TN DISCURSUL politic oficial
al comunismului romanesc,
formele pronominale de politete
erau folosite surprinzator de mult
n raport cu brutalitatea relatiilor
de forta carora li se suprapuneau.
Conducatorul se adresa, de pilda,
ascultatorilor sai cu dumneavoas-
trd: “Doresc sa va adresez dum-
neavoastra, participantilor la
aceasta mare adunare populara (...)
un salut calduros, revolutionar,
Tmpreund cu cele mai bune urari”.
Formula introductivd ceremoni-
oasd a unor discursuri asocia astfel
sintagme uzuale si artificii ideo-
logice (“salut cdlduros, revolutio-
nar”). In textele-raspunsuri (“tele-
grame”) sau Tn textele-ecou (dis-
cursurile unor oficiali situati mai
jos pe scara ierarhica), prezenta
pronumelui de politete era obliga-
torie si emfatizata prin repetitie:
“exemplara dumneavoastra activi-
tate”, “sub semnul generoaselor
dumneavoastra teze” etc. De alt-
minteri, excesele ceremoniale ale
acestor texte ar merita inventari-
ate: un act verbal n favoarea inter-
locutorului (multumirea) era pre-
fatat de trei formule reverentioase
- doua formule de politete propriu-
zise si un verb de declaratie - ca
pentru a pune o distanta cit mai
mare Tntre supus si conducator:
“va rugam sa ne Tngaduiti sa va
exprimam cele mai calde multu-
miri...”. Daca revenim nsa la ca-
zul pronumelui de politete, acesta
pérea sa creeze 0 anumita simetrie
formala a modalitatii de adresare
n relatiile oficial-ierarhice, Th pri-
mul rind Tn cele dintre virful ie-
rarhiei si restul oamenilor. Sime-
tria era totusi doar aparenta: o con-
trazicea de fapt o regula de uz, pe
care o putem deduce doar din anal-
iza contextului situational. Condu-
catorul folosea forma dumnea-
voastra pentru un interlocutor
colectiv, TntrucTt el nu se adresa
niciodata Tn public unei singure
persoane din interiorul propriei
tari. Dumneavoastra adresat pre-
sedintelui avea Tnsa, evident, va-
loare de singular. Desi aparent era
vorba de aceeasi forma pronomi-
nala de politete, conditiile de
folosire delimitau doua situatii net
diferite: cu interlocutor unic (sin-
gular) si cu interlocutor colectiv
(plural). Ca regulile implicite erau
respectate, cd de pilda pronumele
dumneavoastra adresat conduca-
torului avea doar valoare de singu-
lar (in vreme ce folosit de acesta
avea doar valoare de plural) o do-
vedesc artificiile retorice ale dis-
cursurilor epocii. Adresarea catre
doua persoane (conducdtor + sotie)
impunea repetarea pronumelui de
politete pentru fiecare n parte:
facem legamint solemn ca vom
urma cu credintd si pilduitor de-
votament partidul, pe dumnea-
voastra, mult stimate si iubite
tovarase Nicolae Ceausescu, pe
dumneavoastra, mult stimata to-
varasa Elena Ceausescu” (17 oct.
1989; sublinierea mea). Tn fond,
indiferent de sistemul pronumelor
de politete, adresarea individuala e
mai politicoasa decit cea colectiva.

Oricum, atit normele oficiale
cit si uzurile consolidate Tn deceni-
ile trecute, raportul dintre formele
reverentioase si adresarea famili-
ara in diverse scenarii-tip sint in-
teresante si pentru a Tntelege situa-
tia actuala - Tn care interfereaza
fenomene de continuitate si de
reactie.
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I. Al. Brajescu-Voinesti,
Opere, Vol. I: Tn lumea dreptatii,
intuneric si lumina. Editie ingri-
jita, note si_comentarii_de Teo-
dor Vargolici. Prefata de Al
Piru. Editura Grai si Suflet,
1994,

OAN ALEXANDRU BRATES-
CU-VOINESTI, originar din
Téargoviste, a devenit, Tn 1890,

Proza lui

dt &t,nea.

Bratescu-Voinesti

spatiul literaturii, multumindu-se cu o pu-
blicistica bine cantonatd Tn pescuit si vi-
natoare (Cu undita, 1933; Din pragul
apusului, 1935) si alte teme {Ratacire,
1923; Firimituri, 1929). Si, totusi, acest
scriitor cu scurta respiratie epica si care a
scris atit de putin s-a bucurat, in epoca, de
celebritate. A fost confortabil reprezentat
n manuale, din 1918 devenise - Thaintea
lui Sadoveanu! - membru al Academiei
Romane (ceea ce Macedonski, de pilda,
nu era), fiind, din 1914 pind in 1940, se-
cretar general, bine retribuit, al Camerei
Deputatilor. Si pentru ca totul s se sfir-

student la Drept. I-a plécut Tnsé, fara sgnsca tragic, neplacut si dizgratios, pro-

student si la Litere, sa frecventeze si cur-
surile de logica si istoria filosofiei tinute
de Titu Maiorescu, dind chiar si examene.
Marele profesor I-a remarcat si I-a selectat
(cam odata cu P.P. Negulescu, C. Radu-
lescu-Motru, M. Dragomirescu, S. Mehe-
dinti, 1.A1l. Radulescu-Pogoneanu) printre
cei meniti sa preia conducerea Convor-
birilor literare si, apoi, legatul junimismu-
lui si al maiorescianismului. Tinerii sdi
studenti erau nu numai invitati la sedintele
Junimii bucurestene dar Maiorescu si-a
gasit vreme sa organizeze cu ei 0 separata
reuniune saptdminald, cind le asculta si
comenta stingacele lor scrieri de Tnceput,
Tncurajindu-i sa persevereze. Le indica
bibliografia, le Tmprumuta carti, 7i invita
la masa si, apoi, - pe unii - 1i facea com-
panioni in calatoriile de vacantd in strdina-
tate, platindu-le biletul de tren si Tntre-
tinerea. Pe Bratescu (incd nedevenit si
Voinesti) 7l afectiona in mod special, pen-
tru firea lui linistitd si politetea de tinar cu
crestere aleasa. Era, printre noii junimisti,
cel mai des invitat Tn cele trei calatorii
anuale ale lui Maiorescu. Dupa ce fusese
un efectiv rasfatat, prin 1903-1904, se pro-
duce o ruptura intre familia Maiorescu si
Bratescu. Si asta nu - cum s-a spus - pen-
tru ca prozatorul nu a dat ascultare sfatu-
rilor criticului de a opera modificari intr-o
scriere. Cauza am depistat-o Tntr-o scri-
soare Tndurerata a lui Bratescu catre un
coleg de generatie pe care am publicat-o
n editia mea, din 1978, T. Maiorescu Si
prima generatie de maiorescieni. D-na

Maiorescu Tl menise pe tinarul prozator .

casatoriei cu 0 nepoata a ei. Bratescu a
refuzat, marturisind ca e Tndragostit de o
tindra cu care s-a si casatorit. Refuzul a
fost considerat o jignire si bunele raporturi
s-au stins. Bratescu-Voinesti Tl mai vizita -
rar - pe magistrul sau, Ti scria ceremonios,
dar ce fusese odatd nu s-a mai putut re-
cladi. lar cind, din 1906, prozatorul a
devenit colaborator al Vietii romanesti,
abandonind Convorbiri literare, raceala
s-a transformat in glacialitate. Maiorescu
era neindurdtor cu dezertorii. Desi, spre
lauda marelui critic, continua sa aprecieze
proza lui Bratescu-Voinesti.

ncd de la debut (1892) era limpede cd
scriitorul are respiratie epica scurta si e
chiar vaduvit de capacitatea de inventie.
Aceste caracteristici sint semne evidente
Cind, in 1892, prozatorul i-a Tncredintat
lui Maiorescu, spre lectura, schita Simbata
(apdrutd in numarul pe ianuarie 1892 al
Convorbirilor literare), cu caracter apasat
autobiografic, marele critic a afirmat,
decis, cd protejatul sau, Tncepind cu ceea
ce altii sfirsesc, cu amintiri, va scrie putin.
Ceea ce se va adeveri Tn cariera prozatoru-
lui. Toatd productia sa literara a fost
adunatd Tn doud volumase subtirele: in
Lumea dreptatii (1906, reluind, de fapt,
usor augmentata, materia culegerii de
debut din 1903, Nuvele si schite) si, in
1912, Intuneric si lumina. Practic, din
1912 prozatorul n-a mai scris nimic in

zatorul incepe prin 1934, in Universul, o
desantata campanie publicistica de un
sovinism degradant pentru cel ce, in 1919,
publicase volumul In slujba pacei. Aceas-
ta publicisticd obtuza o va aduna n cule-
gerea Huliganism, din 1935. Va perse-
vera, alaturindu-se extremei drepte Tn
campania Tmpotriva lui M. Sadoveanu, cu
articole dezonorante si, apoi, va fi, tot in
publicistica, un zelator al Germaniei hitle-
riste si al extremismului de dreapta in ge-
neral, adunindu-si, grijuliu ca sa nu se
piarda, si aceasta productie articlierd, in
volumul Germanofobiel din 1940. Va
muri - prudent observa G. Calinescu - in
decembrie 1946. Avea 78 de ani si ulti-
mele trei decenii trdise, Tn onoruri, din
faima recoltatd de pe urma unei productii
literare putine scrisa Tn spatiul, totusi larg
si incapator, a doud decenii.

Proza lui Bratescu-Voinesti e, are
dreptate Calinescu, o literatura de amator,
fard ideal estetic. Eroii sai seamanad mult
cu cei din proza scurta a perioadei, micd
in Tntindere, giffita si nostalgic Tnlacri-
matd. Cei mai multi sint inadaptabili la
noua realitate burgheza, mindri de obirsia
lor boiereascd, atestata de sineturi, mani-
aci ai unor habitudini la care tin sau, tot
din cauza inadaptdrii, Tncalzind o rigoare
etica exageratd. Conu Costache Udrescu
din Neamul Udrestilore surd la orice frea-
mét public al urbei, adunind si contem-
plind documente care atesta ca spita sa (ca
si mosia) e mai veche cu o suta de ani
decit Mihai Viteazul. Tsi alcatuieste ar-
borele genealogic (“funia neamului
Udrestilor”) si, apoi, al celui afin. “Pe ne-
simtite s-a adunat Tn rafturile dulapului
material mult, care-i da de lucru si din ca-
re putea face o Tntreaga arhondologie”.
Fireste ca fiul sdu, botezat de mama Raoul
(Costache Ti menise numele, respins de
coana Luxita, Negoitd) e crescut la Paris,
devenind un Tnstrainat. Nu numai ca dis-
pretuieste mania parintelui sau de a ingriji
mosioara si a se mindri cu genealogia dar,
fire desfrinata si fara ocupatie, paraduieste
repede, dupa moartea lui Costache, ave-
rea, apoi sinucigindu-se. Coana Luxita,
batrind, cuminte, ratacita, asista, la tri-
bunal, fard a intelege drama, cum mosia
Udrescului, scoasa la mezat, ajunge pe mi-
na negustorului Cristache Lusiadi, un
venetic Tmpamintenit de sase ani. O
extaziatd dupd vechimea neamului e si
cocoana Leonora din schita cu acelasi nu-
me. Ea nu aduna hrisoave pentru ca-si stie
genealogia pe de rost, insirind 60 de ge-
neratii pe linie maternd si paterna. Neamul
i s-a stins, traieste de pe urma chiriasilor,
dar exclama cui are vreme s-0 asculte:
“Vezi, dumneata, toti muntii dia? toti au
fost ai nostri odatd”. Pina si negustorul
Radu Finulet, decazut, se mindreste ca
odatd, cindva, “toatd partea Ulitii mari,
din coltul lui Stamatiu pind n coltul lui
lonita B. lon, era prinsd numai de pravali-
ile lui”. Pana Trasnea (din nuvela Pana
Trasnea Sfintul) e, si el, un inadaptabil. Si
el descendent al unei familii cu genealo-
gie, 1i ramdsese ceva stare in case. Acum e

profesor in oraselul sau provincial. Celi-
batar, petrecindu-si timpul ntre lectura si
scoald, e convins de boier Manolache sa
se Tnsoare cu nepoata Eliza. Célatoria de
nunta, la Paris, a fost 0 minune. Dar Eliza,
imbolnadvindu-se pe neasteptate, moare.
Pana Trasnea se retrage total din lume,
dedicindu-se exclusiv gradinii si contem-
plarii albumului cu fotografii si ilustrate
care fixeazd in memorie calatoria de nun-
td. Muta mormintul fostei sotii Tn curtea
casei, 0 izoleaza cu uluci Tnalti, cultiva in
gradind, maniacal Tntretinuta, straturi cu
flori inchipuind, in monograma, numele
scumpei defuncte. Se decide sd cedeze o
casa, linga a sa, pentru deschiderea unei
scoli profesionale. Profesoara noii scoli,
agresiva si fara grija pentru maniile
obsesive ale lui Pana Trasnea, ba chiar
dispretuindu-le, pune servitoarea sa arun-
ce cu zoaie pe liliac si chiar, oroare!, pe
florile culese pentru mormintul Elizei. In
fata Tnfricosatoarei blasfemii, Pana
Trasnea se repede la profesoara, o zgiltiie
de piept, zvirlindu-i apostrofa de ticaloasa.
Profesoara 1l da n judecata, cistiga proce-
sul si bietul maniac va trebui sa ispaseasca
osinda de o lund inchisoare. Pana Trasnea
nu este, cum ne induce povestirea, 0 vic-
tima a societatii ci un incurabil maniac
care, la prima loviturd a soartei, se zavo-
raste retractil Tn mica sa asezare. Tot un
inadaptabil, numai ca pe plan etic, este si
Andrei Rizescu din nuvela (scrierea cea
mai Tntinsd a prozatorului) Tn lumea
dreptatii. De conditie modestd, e ajutat de
un boier inimos sa urmeze studiile. De-
vine un magistrat intr-un oras de provin-
cie, Tmpartindu-si vremea intre lecturi si
tribunal. Se Tnsoara, are copii, dar nu se
poate adapta mediului. Cum rectitudinea
morald, exprimata Tn sentintele judecato-
resti, deranjeaza marii avocati ai urbei,
fruntasi ai celor doua puternice partide
locale, e transferat Tn altd localitate. Ri-
zescu nu rezista nedreptatii, demisioneaza
din magistratura si se inscrie in barou. Dar
scrupulele sale etice constituie un puternic
handicap n cariera de avocat, profesiune
prin excelenta cinica. Tsi petrecea, inutil,
vremea la tribunal Tn cautare de clientela
care nu venea. Edificatoare sint Blana lui
Isaia, Microbul, Moarte grabnicd, Nicu-
laitd Minciuna, Gheorghita al Anghelinii.
Remarcabild este surprinderea psihologiei
unor personaje prin vocabularin Calatoru-
lui i sade bine cu drumul. Lectia lui Cara-
giale a fost, aici, bine Tnvatata.

Proza lui 1.Al. Bratescu-Voinesti e
acum editata Tn editie criticd. Misiunea
si-a asumat-o dl. Teodor Vargolici, mereu
la datorie, cu sagacitate si acribie. Dupa
editia sa criticd Bolintineanu, pe care a
Tncheiat-o Tntr-un timp record (zece ani), a
inaugurat alte doud: Galaction si, acum,
Bratescu-Voinesti. E un merit care trebuie
consemnat cu recunostinta. Editia aceasta
nu are variante, desi la comentarii se
citeaza propunerile lui Maiorescu sau
Ibrdileanu cu modificdri la unele buciti.
Acestea sint variante si ele trebuiau sem-
nalate. Dar din totdeauna editiile d-lui
Teodor Vargolici evita sectiunea vari-
antelor. in schimb, celelalte sectiuni ale
aparatului critic (geneza operei, locul
aparitiei, receptarea) au parte de Tnfatisari
potrivite. Buna, remarcabild, este prefata
semnata de regretatul Al. Piru. Cine ar
putea spune cind se va Tncheia aceasta
editie care, Tn volumul Intii epuizeaza
toata creatia beletristica a scriitorului? n
sfirsit sa adaug ca acest prim volum e atit
de Tngrozitor tipdrit, cu litera Tnecata si
adesea lipsita de cerneald, Tneit e aproape
ilizibil.



Literatura romana contemporana in Germania

1994

N EVENIMENT Tmbucura-
tor 7l constituie Tn Germania
faptul ca numarul cartilor

lelor tinuturi ale copilariei prozatorului
Stefan Banulescu”. Cititorul mai este
informat: “Cartea a aparut Tn 1977 la

traduse din literatura romana contBonpoesti si urma sa fie primul volum

rana creste de la un an la altul. Astfel
anul 1994 a adus aici pe piatd un numar
de cinci carti de literatura romaneasca,
dintre care doua volume de proza si trei
de poezie.

La loc de cinste se inscrie romanul
lui Mircea Eliade Noaptea de Sanziene
aparut intr-o aleasa tinuta grafica si
Tnsumand 812 pagini. Pe supracoperta
cartii este reprodusa sculptura unui alt
roman, Brancusi, Sarutul din 1912.
Traducatorul cartii este Gerhardt Csejka,
redactorul-sef al revistei Neue Literatur,
deopotriva critic literar si traducator din
literatura romana. Traducatorul a optat
pentru alt titlu decat cel propus de Eliade,
si anume Padurea interzisa, preferand
deci titlul variantei franceze. Traducerea
cartii este facutd cu multa responsabili-
tate si abilitate, nestirbindu-se cu nimic
valoarea originalului. in prelungirea
romanului se Tnscrie, parca, deosebit de
interesanta Postfata semnata de Wolf-
gang Geiger. Criticul Wolfgang Geiger
se dovedeste a fi un bun cunoscator al
Tntregii opere eliadesti, precum si al
biografiei scriitorului roman. Dupa ce
descrie amanuntit starea de spirit ce dom-
nea Tn randul intelectualitatii romanesti
din perioada interbelicd, autorul postfetei
arata cd, in primavara anului 1938,
Eliade, ca si fostul sau profesor Nae
lonescu, de altfel, au fost arestati si inter-
nati Tntr-un lagadr, acuzati fiind de simpa-
tizare cu miscarea gardista. Presedintele
Societdtii Scriitorilor a fost cel care a ob-
tinut reabilitarea lui Eliade (Eliade fiind
secretarul Societatii).

“A fost Eliade arestat pe nedrept?” se
Tntreaba Wolfgang Geiger si tot el ras-
punde: “Important este ca el, animat de
convingerea cd «miscarea legionara» nu
reprezinta «un fenomen politic», ci unul
«de natura etica si religioasd», Tn cursul
anului 1937 ,a fost tot mai mult luat in
stdpanire de ea”, pentru ca mai apoi sa
sintetizeze: “Un adevarat drum labirintic
derutant I-a purtat pe Eliade de la angaja-
mentul antifascist la manifestul electoral
profascist, de la antropologia culturald
comparativa la cauza «romanismului» si
iarasi Tnapoi”.

Un viscol de odinioara este intitulat
volumul de nuvele al lui Stefan Banules-
cu aparut la editura Suhrkamp din
Frankfurt pe Main. Nuvelele banules-
ciene au fost publicate de Veronika
Riedel, cea care a tradus Tn germana si
proze de Ana Blandiana din volumul
Proiecte de trecut, intitulat Tn germana
Imitatii de cosmar(1988 - editia 1,1990 -
editia a ll-a).

Volumul lui Banulescu Tnsumeaza
177 de pagini, la care se mai adauga o
Postfata de 7 pagini, semnatd de Ernest
Wichner. Din Indicatiile cu privire la
sursele de informatii aflam ca nuvelele
provin din volumul adaugit larna bar-
batilor din 1985. Numai Un viscol de
odinioara provine din volumul Scrisori
provinciale, din 1976. Doua dintre proze,
Casa ecourilor intarziate (tradusd de Os-
kar Pastior) si Un viscol de odinioara
(tradusa de Ernest Wichner) au aparut
pentru prima datd in Germania Tn volu-
mul: Stefan Banulescu - Ecou intarziat.
Prozd. Traducere din romana de Oskar
Pastior si Ernest Wichner, Colocviul li-
terar Berlin, 1984.

Postfata semnatd de Ernest Wichner
se deschide, Tn mod curios, cu traducerea
unui fragment de la Tnceputul Cartii
Milionarului. I. Cartea de la Metopolis,
roman despre care se afirma:”Cu tot fan-
tasticul si cu toata bizareria sa acest
roman neterminat este un fel de roman
mitologic al tinuturilor natale. Poate ca e
cartea atat a imaginarelor, céat si a rea-

dintr-o vasta opera romanesca. Totusi
pana azi n-a apdrut decat acest prim vo-
lum". Descifrezi printre randuri repros si
regret, dar si speranta ca poate totusi s-ar
mai putea sd apara si cartile anuntate. in
legaturad cu povestirile traduse se afirma:
»Daca locui de desfasurare al actiunii
este ndeajuns de bine concretizat, in
schimb aspectul temporal este oarecum
estompat. Totusi Tn doud dintre prozele
acestui volum, respectiv Tn Satul de lut si
Casa cu oglinzi se indica un clar fundal
temporal-istoric: ultimele zile ale celui
de-al doilea razboi mondial. Ceea ce vine
peste pasnicii locuitori ce traiesc in locuri
retrase si Tn afara istoriei, vrea parca
autorul sa avertizeze, vine din afara: fie
numai trenuri cu soldati, fie bombe, fie
tarani flamanzi din Moldova".

a cules Ingeri este titlul
unui poem al Anei Blandiana,
dar si titlul volumului bilingv

de versuri, in romana si germana,

Ernte, insumand 59 de poezii, alese si
traduse de poetul sas din Brasov, Franz
Hodjak, fost student al filologiei clujene,
cu o postfata de Peter Motzan, alt fost
student clujean. Volumul Thsumeaza 144
de pagini si a aparut la editura elvetiana
Ammann, din Ziirich, ntr-o remarcabila
editie.

Dupa cum se specificd pe coperta in-
terioard a cartii, poeziile Cruciada copi-
ilor, Eu cred si Limite sunt luate din
revista Amfiteatru (nr. 12/1984), poeme-
le Cursa, De-a v-ati ascunselea si Somnul
din volumul Arhitectura valurilor (Bu-
curesti, 1990), iar celelalte din volumul
Poezii, Buc., 1989.

in mod cert, au fost alese cele mai
bune poeme ale Anei Blandiana. Privitor
la traducerea lor, aceasta este facuta cu
multd competentd. Ne-am permite sa
exemplificam. Astfel, versul: “Oh, dacd
ma gandesc bine” devine n traducere:
“Oh, daca cuget adanc” (Funingine/
Russ). Versurile: “Sunt atatea feluri de
zei/Pe pamant/incat nu vom prididi nici-
odata/Sa plangem sau sa radem des-
tul/Pentru a-i scoate din ascunzétori” de-
vin, talmacite: “Sunt multe feluri de
zei/pe pamant™asa incat nu ne este dat/ sa
punem la unison un hohot de plans ori un
hohot de ras/pentru a-i Tndeparta din
ascunzatori” (Hohotul/Mordsgewieher).

Postfata lui Peter Motzan este Tm-
partita Tn trei parti. Tn prima parte, dupa
ce evoca atmosfera politicd romaneasca
de dinainte de actul din decembrie 1989,
se fac referiri concrete la cartea Tntam-
plari de pe strada mea aparuta la sfarsitul
lui iulie 1988 la Editura lon Creanga, in
care apare portretul motanului Arpagic,
atoatestiutor si adulat, al carui fel de a fi
semana teribil cu cel al dictatorului.

Tn partea a doua este relatata destul
de amanuntit biografia scriitoarei, insis-
tandu-se si asupra activitatii ei politice de
dupd Revolutie. in sfarsit, in partea a tre-
ia, criticul german analizeaza creatia
poetica a Anei Blandiana, informandu-si
cititorii cd ea face parte din asa-numita
“Generatie 60, cum au fost denumiti de
cdtre critica literard poetii acestei peri-
oade, poeti care au extins aria de in-
spiratie, au Tmbogatit repertoriul formal
si au “reabilitat” caracterul artistic al dis-
cursului poetic.

,Mircea Dinescu este unul dintre cei
mai Thsemnati poeti contemporani.
Vocea sa apartine literaturii universale si
nu numai de cand marile ziare europene
i publica poeziile. In poeziile sale Mir-
cea Dinescu indeplineste ceea ce a fost
dintotdeauna sarcina poetului: integreaza
tensiunea lumii in poezia sa”.

Am citat de pe coperta interioarad a

volumului de versuri Ein Maulkorb filrs
Gras (in romaneste: O botnita pentru
iarba), aparut in iulie 1994 in colectia de
buzunar a popularei edituri Fischer din
Frankfurt pe Main. Volumul Tnmanun-
cheaza 50 de poezii de-ale lui Mircea
Dinescu n editie bilingva, alese si
traduse de Werner Sollner, poet german
originar din Romania, nascut n satul
Horia, comuna Vladimirescu, jud. Arad.
De semnalat ca volumul de fata se afld la
a doua editie, aparuta prin bunavointa
editurii elvetiene Ammann, unde a aparut
prima editie, deja epuizata. De fapt, cei
Eté oeti colaboreaza de mult: Werner

Yfker 1-a tradus pe Dinescu incad de
cand se afla in tard, iar Tn Germania a
publicat Tn cotidiane de prestigiu, ca
Frankfurter Allgemeine Zeitung si Neue
Ziircher Zeitung, intre anii 1989-1990,
poezii de Mircea Dinescu, actiune com-
pletata prin editarea volumului intitulat
Exil auf einem Pfefferkorn (Exil pe o
boaba de piper) aparut in 1989 la Editura
Pipper.

latd ce se consemneaza cu generozi-
tate in recenzia primei editii a volumului,
recenzie aparuta in ziarul elvetian Neue
Zurcher Zeitung: “Citind traducerile lui
Werner Sollner simti imediat ca ai pa-
truns in imperiul acestei lirici: barocul ei,
metaforica adesea supraincarcatd, tonali-
tatile ei nervos-afectuoase, jocurile ei Tn-
draznete cu ritmul si cu rima au un efect
nemijlocit si puternic”.

Traducatorul Werner Sollner se iden-
tifica, practic, cu creatia lui Mircea Di-
nescu, ambii poeti fiind aproximativ de
aceeasi varstd (Werner Soilner cu un an
mai tanar) si citind poemele in germana
nu ai nici un moment impresia de artifi-
cial. Can orice traducere buna, exista o
totala similitudine Tntre poemele origi-
nare si versiunea lor germané (respectén-
redare ale flecarela dintre cele doua limbi
cu totul diferite).

Inspirat ni se pare si titlul volumului
ales de Werner Sollner.

Tot in vara anului 1994 a aparut la
Editura Dionysos (editura pentru litera-
turd si teatru) din Kastellaun culegerea
bilingva de liricd romaneasca contempo-
rana Streiflicht (Lumina laterald),
Tnsuménd 81 de autori pe 163 de pagini.

Editoarea cartii este Simone Rei-
cherts-Schenk, proprietara editurii, nas-
cuta in 1962 in Bad Kreuznach, doctor in
specialitatea literatura romana, titlu
obtinut tot in 1994 cu disertatia Mesterul
Manole in dramaturgia romaneasca. Ea

¢ Mircea Eliade: Der verbotene
Wald. Roman. Aus dem Rumani-
schen von Gerhardt Csejka. Mit
einem Nachwort von Wolfgang
Geiger. Insei Verlag, Frankfurt am
Main und Leipzig, 1994,926 S.

& Stefan Banulescu: Ein
Scheesturm aus andere Zeit.
Erzahlungen. Aus dem Rumanischen
von Veronika Riedel. Nachwort von
Ernpst Wichner, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main, 1994,189 S.

¢ Ana Blandiana: EngelErnte.
Gedichte. Rumanisch und Deutsch.
Auswahl und Ubersetzung von Franz

este cea care semneazd o succintd dar
revelatoare Introducere in lirica roméa-
neasca, ce Tnsumeaza 5 pagini si care are
drept scop sa-l familiarizeze oarecum pe
cititorul german cu poezia din Romania,
de la origini si pana in prezent. Tra-
ducatorul poeziilor este sotul acesteia,
Christian W. Schenk, ndscut in 1951 la
Brasov, absolvent al facultdtii de medi-
cina din Mainz, medic stomatolog de
profesie, autor al mai multor volume de
versuri publicate Tn Romania, dar si in
Germania, deci el insusi poet.

Se afirma cd s-a ales, Tn masura posi-
bilitatilor, creatia cea mai noua a auto-
rilor si ca au fost incluse si poezii de
dinainte de 1989, care, din motive poli-
tice, n-au putut fi atunci publicate. Se ur-
mareste de fapt schitarea, pe cat posibil,
a conturului liricii “postrevolutionare”.

Laudabil ni se pare, apoi, ca, asa du-
pa cum se subliniaza si in prefata, s-a
avut Tn vedere reprezentarea geografica
“pentru ca Tntr-adevar sa poata fi vorba
de o antologie a Romaniei (s.a.), ludndu-
se in considerare centrele culturale din
Transilvania si Moldova, nu humai Bu-
curestiul”.

Privitor la alegerea poetilor si poezi-
ilor, se recunoaste ca s-a operat cu criterii
subiective: “Selectia se bazeaza, ce-i
drept, pe anumite discutii cu cercetatori
romani, redactori culturali si critici lite-
rari, dar pana la urma un rol important a
jucat subiectivitatea simtului estetic si a
gustului personal al autorilor antologiei”.

Nu putem Tntelege, totusi, de ce
lipsesc din antologie o seama de nume de
rezonanta din lirica romaneasca contem-
porand, cum ar fi: Alexandru Andritoiu,
Gheorghe Azap, Emil Brumaru, Con-
stanta Buzea, Mircea Cartarescu, Mari-
ana Codrut, Gheorghe Grigurcu, lon
Horea, Cezar Ivanescu, Mircea Ivanescu,
Dan Laurentiu, lon Mircea, Vasile
Nicolescu, Nicolae Prelipceanu, Petru
Romosan, Gheorghe Tomozei, Horia
Zilieru (ca sa dam numai o parte din
nume). De asemenea, nu putem Tntelege
de ce, daca sunt inclusi in antologie
Grigore Vieru (din Republica Moldova)
si Mihai Prepelita (din Bahrinesti/
Bucovina), lipseste in schimb Leonida
Lari, de exemplu.

Mircea M. Pop
Heidelberg

NOTA REDACTIEI: Textul reprodus
mai sus reprezinta un extras dintr-un studiu
mult mai amplu, care depasea limitele
spatiului tipografic de care dispunem.

Hodjak. Nachwort von Peter Motzan.
Ammann Verlag, Ziirich, 1994,144 S.

+ Mircea Dinescu: Ein Maulkorb
filrs Gras. Gedichte. Rumanisch und !
Deutsch. Ausgewahlt und Ubersetzt i
von Werner Sollner. Fischer
Taschenbuch Verlag, Frankfurt am
Main, 1994,125 S. i

& Streiflicht. Eine Auswahl zeit-
genOssischer rumanischer Lyrik.
Hrsg. von Simone Reicherts-
Schenk. Ins Dt. Ubertr. von Christian
W. Schenk, Dionysos Literatur-und
Theaterverlag, Kastellaun, 1994,
201 S.



ROCESUL comunis-
mului presupune ceva
mai mult decit exorci-

mentele de actiune, portretul per-
sonajelor, acoperirile ezoterice
ale actiunilor lor, devin astfel

zarea utopiei tutelare. Deexemplificatoare, nuantind gen-

tarea utopiei, dezvaluirea “mize-
riei” ei, este numai o premisa si,
n principal, numai cea teoretica.
Un proces, o analiza justitiara Tn
fata istoriei, implica, de aceea,
analiza faptelor pe care ea le
provoaca, a actiunilor comise sub
flamura si Tn numele ei. Pentru
cd, atunci cind utopia, tinta ideala
pe care ea o inchide, impinge de
la “armele criticii” - prin care se
detaseaza si se opune altor utopii
- la “critica armelor”, consecin-
tele nasterii ei nu mai pot fi luate
numai cu titlul de inventar teore-
tic, de istorie a etapelor Spiritu-
lui. Istoria reala consemneaza
destule asemenea “aventuri” ale
utopiilor, aventuri justificind si
actele caritabile, reactiile izbavi-
toare ori nobile, dar si fanatis-
mele singeroase, impunerea “fe-
ricirii” cu forta, tavalirea adver-
sarilor ori “necredinciosilor”’ in
singe, lacrimi, mizerie. Atractia
unei utopii poate fi, uneori, de-
molata prin forta alteia, prin
miturile noi, mai stralucitoare si,
citeodata, benigne pe care ea le
genereaza, dar “interzicerea” «ei,
Tnchiderea ei in blestemul uitarii
(si, eventual, al iertdrii) nu
poate fi decit rezultatul
analizei riguroase a
actelor izvorite din ea, a
practicilor ce au reali-
zat-o0.

O astfel de analiza de-
realizantd a comunismu-
lui, si Tn special a “for-
mulei” lui balcanice si
romanesti, si-a propus-o,
in cele doua, recente,
eseuri ale sale, Irepeta-
bilul trecut si Fantoma lui
Gheorghiu-Dej, polito-
logul Vladimir Tisma-
neanu. Profesor la Univer-
sity of Maryland, College
Park, Vladimir Tismanea-
nu cultiva cu asiduitate
eseul politic, fundamental
articulat empiriei, faptelor
ce se motiveaza ideologic,
actiunii cu valoare prac-
ticd pentru destinul polisului, al
comunitatii. Eseul renunta delib-
erat la ecumenismul metafizicii
sistematice dar, prin centrarea lui
pe “aspecte”, sesizabile in con-
cretetea lor, poate aduce pagube
ireparabile “splendorii” presu-
puse de ansamblu. Un eseu per-
fect articulat este la fel de pu-
ternic ca o critica sistematica, de
sus, a unei utopii, dogme, “con-
ceptii asupra lumii” etc. ce pre-
tinde a modela lumea dupa ea.
Plecind de la fapte, selectindu-le,
hiperbolizindu-le chiar, el rea-
lizeazd “judecata de apoi” a uto-
piei concretizate, o prabuseste in
chiar “centrul” ei, cel al interfer-
entei idealului cu realul, al pro-
priei justificari istorice, al con-
secintelor aplicarii. Eseul portre-
tizeaza ideea Tn marsul ei spre
real, Ti surprinde personificarile,
uneori hide, monstruoase, excres-
cente.

Cele doua eseuri publicate de
Vladimir Tismaneanu sunt astfel
de “executii”’. Politologul se
apleacd asupra unei lumi ce s-a
vrut reprezentarea terestrd a unui
“rai ideatic”, dezmembrindu-i
articulatiile, surprinzindu-i moti-
vatiile Tntemeietoare, dezvaluin-
du-i moravurile si “morala” fun-
date Tn aceste motivatii. Frag-

V. Tismaneanu, Fan-
toma lui Gheorghiu-Dej,
Ed. Univers, Buc., 1995.

eralitatea fenomenului, blocul
sdu abstract. Vladimir Tismanea-
nu este, cum spune unul din pre-
zentatorii (si traducatorii) lui, un
“filozof al gesturilor cotidiene”
care Tsi sprijina demersul pe
amanuntele relevate de arhive,
dar si pe cunoasterea directa,
nemijlocita a “actorilor ideii”, a
liderilor politici comunisti cu
fanatismele, idiosincraziile si
“umanitatile” lor. Biografia pro-
prie i-a permis, de altfel, apro-
pierea de acest “pantheon”, des-
coperirea colturilor lui ascunse,
surprinderea reverberatiilor, a
memoriei lui.

ARCURGIND cartile
lui Vladimir Tisma-
neanu, cititorul va des-

coperi micimea unei lumi

Tmparantezate, blocate pentru pu-
blicul in fata caruia juca, si
caruia Ti cerea (il forta) sa parti-
cipe, sa accepte “realitatea” pie-
sei, sa o sustind. Vazute dincolo
de cortina si decor, faptele acto-
rilor dezvaluie adevaratele lor
chipuri, aspiratiile lor individu-
ale, interesele lor stricte, chiar

Fantoma
lui

GHEORGHIU-DEJ

Univers

dacda mastile, schimbate dupa
conjunctura, le acopera Tnca.
Vladimir Tismaneanu are arta
descoperirii amanuntului rele-
vant, a accidentului biografic ce
1l face pe un personaj sau altul sa
actioneze Tntr-un anume fel, sa
provoace (sau sa fie provocat sa
facd) un anume curs al “istoriei”.
El surprinde concomitent ierarhi-
ile acestui “teatru”, relatiile din-
tre “regizorii” piesei si “soldatii”
lor, conflictele celor din urma
pentru rolurile de “prim”, birfele
(doar n aparenta benigne) vizin-
du-i pe cei ce au reusit sa se im-
puna.

Cu talent literar vitriolant,
Vladimir Tismaneanu concepe,
pina la urma, o adevarata “galerie
a monstrilor”, o “umanitate” de o
nesfirsita ticalosie in care nimic
nu conteaza, cu exceptia puterii
si a schemei de aplicare a “mode-
lului” ce o inspird. Rind pe rind
actorii sint prezentati in ordinea
aparitiei lor, dupa “rolul” lor, in
functie de amprenta lor. “Tragi-
comedia comunismului roma-
nesc” Ti implica si pe Gheorghiu-
Dej, Ana Pauker, Vasile Luca,
Teohari Georgescu, Lucretiu
Patrascanu, Miron Constantines-
cu, Nicolae Ceausescu ori lon

V. Tismaneanu, lre-
petabilul trecut, Ed. Al-
batros, Buc., 1994.

Gheorghe Maurer, dar si pe “fi-
gurantii” lor, subordonatii si alia-
tii lor autohtoni sau veniti din
“frateasca” Uniune Sovietica. Tn
“galerie” apar si “regizorii”, Sta-
lin sau Hrusciov, Brejnev sau
Gorbaciov, cu etosul lor autori-
tarist sau aparent democratic.
Actiunile fiecaruia si ale tuturor,
motivatiile lor intime, dar si “va-
lurile” In care se drapeaza sint
puse sub reflector, sint surprinse
in detaliu. Comunismul romé-
nesc este “filmat” de la premer-
gatori pina la Ceausescu si ur-
masii lui, plasat in contextul co-
munismului european, al Inter-
nationalei leniniste, al renasterii
nationalismului, al descentrali-
zarii si particularizarii lui geogra-
fice ce au permis trecerea de la
“clientelismul” moscovit la “di-
nastismul” regional. Balcanizarea
si “nationalizarea” treptata a
garounismului romanesc capata
astfel o fundamentare conjunc-
turala si istorica, accentele lui
grotesti, exacerbarile ridicole
fiind “luminate” cu amanunte
plastice pe care istoricul sau filo-
soful propriu-zis nu le pot retine.
Vladimir Tismaneanu poate, Tn
consecinta, demonstra ca prezi-
cerea lui Bellu Silber, “Socialis-
mul Tn Roménia va
purta pecetea a doud
genii, losif
Vissarionovici Stalin si
lon Luca Caragiale”,
s-a adeverit. Chiar da-
ca aceasta “uniune” a
lasat, si ea, in urma de-
zastrul economic, alie-
narea si moartea.

Eseul permite - Tn
ciuda structurarii lui pe
amanuntul relevant - si
degrosarea marilor ten-
dinte, a liniilor istorice
directoare. Procese ce,
n contexte date, par a
avea aceleasi ritmuri,
pot fi descifrate dintr-
odatd n defazarea lor,
pot fi percepute in
nuditatea lor concreta.
Comunismul roménesc
se releva astfel, in ciuda
diverselor lui “deghizari”, de cea
mai pura extractie stalinista.
Eseistul poate justifica, in con-
secintd, anume manifestari sur-
prinzatoare ale lui, anume reactii
perverse Tn raport cu “linia
magistrala”. Viziunea de acest tip
i da autorului posibilitatea nu
numai de a explica exacerbarile
aberante ale particularizarii spe-
cifice, ci si aceea de a-i evalua
“mostenirea”. Multe din actele
puterii post-ceausiste Tsi dezva-
luie adevaratele dimensiuni, Tsi
capata proportiile reale. Vladimir
Tismaneanu ataca temerar funda-
mentele “regimului lliescu”, Ti
sfisie aparentele, Ti subliniaza
ascunsa continuitate Th raport cu
initiala utopie. Eseurile con-
sacrate situatiei “post-revolu-
tionare” a Romaniei sunt unele
dintre cele mai exacte decriptari
ale acesteia.

Cartile lui Vladimir Tisma-
neanu reprezinta o lecturd abso-
lut necesara pentru oricine ar
vrea sa Tnteleaga in profunzime
istoria comunismului romanesc.
Anecdotica lor, captivanta prin
ea Tnsasi, da o cutremuratoare
pregnanta unei lumi ce pare
apusd, dar ale carei fantome se
misca Tnca printre noi.

Toma Roman

de

Didcurd
adupra dtilulid (4)

(alte invataturi utile pentru
oratori,oameni de condei s.a.m.d.)

4 ceste lucruri fiind Tn afara omului,

. stilul este Thsusi omul.

E vorba de faptele concrete, cunostinte,
descoperiri care se obtin cu usurinta, sint trans-
portate dintr-o parte Tn alta si chiar cistiga fiind
puse Tn practica de mfiini mai iscusite.

Tntelesul adevérat pe care Buffon 1l da stilu-
lui e caracterul sau strict uman si general, n
raport cu datele experientei comunicate si care
sint obiective, Tn afara omului.

Aici se produce una din cele mai spectacu-
loase confuzii ce domina si azi spiritul oameni-
lor cultivati, care vad Tn adagiul atit de des citat
-Stilul este omul - o definire particularad a aces-
tuia, dupa felul cum se exprima sau cum scrie.
Eroare moderna, adinc Tnradacinata, prezenta in
urechea noastra asemeni unui refren muzical
modificat Tn lipsa partiturii. Stnt putine cazuri
Tn care o idee, gresit interpretatd, sa dea nastere,
n mod involuntar, unui adevar atit de profund,
estetic si psihologic si care s-a universalizat,
contrar intentiei reale a autorului. Cititorul ar fi
dezamagit aflind sensul foarte simplu pe care
Buffon 1l acorda propozitiei sale celebre si -
popular vorbind - ar exclama: domnule, nu mai
ai nici un haz\ cum se intimpla ori de cite ori o
greseald, fericita, ne place, si ne am deprins de
mult cu ea, exactitatea nemaiinteresindu-ne.

De altfel, o nota a editorului Tnsusi comen-
teaza rastalmacirea prezenta Tnca de pe la finele
secolului trecut, cind faimoasa sentinta era gata
contrafacuta, Tn sensul ca stilul ar exprima firea
individuala, temperamentul omului, Tn vorba ori
scris.

lata nota instructiva de la subsolul paginii
13 a editiei Hachette din anul 1887:

“Aceasta spunere nu a devenit proverb decit
fiindca a fost denaturata si gresit Tnteleasa.
Buffon vrea pur si simplu sa spuna ca intr-o
opera fondul e de domeniul lucrurilor comune,
si ca forma, stilul doar Ti apartine scriitorului, Ti
da originalitate. Este evident ca Tn acest mod
stilul oglindeste caracterul si genul uman;
aceasta consideratie Tnsa nu e decit de mica
Tnsemnatate. Buffon vrea Tndeosebi sa faca sa
se Tnteleaga ca, Tntr-o carte, el staruie mai mult
asupra lucrarii Tn sine, decit asupra materi-
alelor...”

Confuzia e de a se fi particularizat gene-

ralul.
*

Stilul asadar, - spune spre Tncheierea
grandiosului sau Discurs autorul Istoriei natu-
rale, nu poate fi rapit, nici transportat, nici
denaturat; daca este Tnaltator, nobil, sublim,
autorul va fi admirat in toate timpurile in
aceeasi masura; caci numai adevarul este dura-
bil si chiar etern. Or, un stil frumos nu e frumos
decit prin numarul infinit de adevaruri pe care
le infatiseaza. Toate frumusetile intelectuale ce
le cuprinde, toate legaturile ce-1 alcatuiesc, sint
tot atitea adevaruri folositoare, si poate ca mai
pline de pretpentru spiritul omenesc, decit cele
ce pot constitui fondul subiectului.

Sublimul nu-1 poti gasi decit Tn marile
subiecte.

(Contrar modernilor care slavesc detaliul
n.n.)

Fragmente traduse de C.T.

Premiu

Recent, la Arad, s-a incheiat concursul DEBUT,
organizat de Inspectoratul pentru Cultura, Centrul
Judetean al Creatiei Populare si revista Arca. Juriul,
alcatuit din Romulus Bucur, Vasile Dan si Alex.
Stefanescu l-a desemnat drept castigator pe Stefan
Caraman din Tulcea, autorul volumului de proza scurtd
cu titlul provizoriu Suflet de rocker. Premiul consta in
publicarea acestui volum pana la sfarsitul anului 1995,
n Colectia revistei Arca.



de Sugettia,
'Voda

P.S.: ura, ura, ura

ERIOADA de intrerupere a
aparitiei revistei - noua
perioadad de intrerupere, noua

noua perioada de Tntrerupere -

readus cu insistenta Tn memorie unul
dintre bancurile (sau una dintre pildele)
recentului Cannes.

«Un tip cade de la etajul 50. Dupa
fiecare etaj, spune: “Pind aici, totul e in
ordine, pina aici totul e Tn ordine”... Dar
importantd nu e caderea, importanta e
aterizarea»...

Pina acum deci, totul e Tn ordine. Ca
de obicei, repertoriul estival nu invita la
nici un film de tinuta. Sa raminem, ca la
un surogat de proiectie, la filmul de la
Cannes, pentru ca merita, si pentru ca,
din pacate, nu-1 prea vad achizitionat si
difuzat la noi (nici un star, alb-negru,
plasat “la periferie”, si inca ne-ameri-
can!). Autorul e un tinadr de 27 de ani,
care nu si-a luat (dat) Tnca examenul de
bacalaureat: Mathieu Kassovitz.

Dacd i citesti interviurile, remarci
modul atit de natural si de lipsit de
echivoc In care combina sinceritatea
incomoda (fata de toti si toate) cu stiinta
de a admira (alti cineasti) si cu puterea
de a vorbi inteligent despre propriile
greseli (secventele pe care el, regizorul,
sustine ca le-a ratat, chiar dacd: le-au
salvat actorii). Un om care gindeste asa
- si care, pe deasupra, mai are si talent -
are toate sansele sd ajunga departe.
Premiul pentru regie al Cannes-ului e
un start exceptional, potrivit unui regi-
zor de exceptie. Tnca din titlu, filmul lui
Kassovitz are mister si percutanta: Ura
(La Haine). Autorul povesteste ca,
Tnainte de a fi scris un rind din scenariu,

i-a venit Tn minte acest titlu, care 1l
obseda, si de la care a pornit totul: Ura.

Ura - Tn actualitatea cea mai
figrhinte sau la alte etaje ale istoriei -
oameni - rase, clase, natii, armate,
“grupdri” - urindu-se cu inventivitate
unii pe altii, ca urmind Tnvatatura unui
indemn diabolic: “Uriti-va unii pe
altii!” -, iatd una dintre obsesiile
Cannes-ului ‘95, daca nu ale lumii ‘95.
Filmul lui Kassovitz ne plimba cu mini-
carul “ura”, cale de o zi, printr-o subur-
bie a Parisului, Tmpreuna cu trei tineri
prieteni (un negru, un arab si un evreu),
pierde-vara plini de farmec si de per-
sonalitate in “donquijotismul lor subur-
ban”; o lume proaspat devastata de
ciocniri ntre “razvratiti” si politie. Unul
din cei trei prieteni gaseste un pistol
pierdut de un politist la inghesuiald, si
tot filmul el va trebui sa reziste tentatiei
de a trage ( a trage Intr-un politist, ca
sa-si razbune un prieten, victima a “ra-
sismului politienesc”). Arma din actul |
va trage, totusi, in actul V.

Filmul are un aer de reportaj, dar
unul impregnat de privirea speciala a
regizorului (umor negru si patos lucid).
Pe ecran e‘cronometrat timpul care
trece; banalul cotidian Tsi amplifica ten-
siunea, curge spre ceva ce va exploda la
0 anumita ora. Ora la care ura - Tnca
timida, Tnmugurinda - a celor trei
hoinari se Tntflneste cu ura - dementiala
- a politistilor, care vad n ei “inamicii
publici nr.1”.

La un moment dat, cind cei trei fle-
caresc ntr-un W.C. public, se deschide
0 usa si apare un batrinel care 1i lasa
muti, cu urmatoarea poveste: “in ti-

Un negru, un arab si un evreu in jungla de aslalt:
ura de Mathieu Kassovitz.

nerete am fost deportat Tn Siberia. A-
veam un prieten, Grunwalski. Mergeam
cu trenurile pentru animale, prin stepele
inghetate. Singurele ocazii Tn care
puteai sa faci pipi erau cind trenul se
oprea ca sa se puna apa la locomotiva.
Toti faceau pipi lIinga vagon, dar
Grunwalski era un tip foarte pudic, eu
rideam de el pe chestia asta. Grunwalski
s-a dus mai departe, dupa un tufis. Cind
trenul a pornit, toti au sarit Tn el, trenul
nu asteapta. Grunwalski era prea
departe: fugea dupa tren, tinindu-si pan-
talonii, sa nu-i cada, eu Ti Tntind mina,
dar cind sa se agate de mine, Ti cad pan-
talonii!” Si?, Tntreaba unul din ascul-
tatori Tn urma batrinului. “Si nimic.
Grunwalski a murit de frig”... Povestea
lui Grunwalski care a murit de frig e
menita sa introducd - Tn viziunea regi-
zorului - o “relativizare a ceea ce trdiesc
cei trei” (Kassovitz are ““termeni de
comparatie” si Tn propria familie:
bunicii au supravietuit unor lagare
naziste, iar tatdl s-a refugiat in Franta,
din Ungaria, in ‘56, cind Tn Budapesta
au intrat tancurile rusesti).

Tn ultima secventa din Ura, cind
orice spectator grabit crede ca filmul s-a
terminat, dupa ce tinarul furios preda
arma tinarului calm, si dupa ce prietenii
Tsi iau ramas bun ca sa plece spre casa,
Kassovitz reuseste un veritabil tur de

GfilIDEfIMUS IGITUR

VENIT vara- cam nabada-

ioasa - cu ceva zaduf, cu ceva

ploi, cu ceva proteste, cu ce-
va ekameMe si, una peste alta, cu o noud
promotie de absolventi. Ca de obicei, cei
de la Academia de Teatru si Film din
Bucuresti s-au prezentat acum, la sfirsitul
studiilor, Tn si cu spectacole grupate in
ceea ce s-a numit Saptamina absolven-
tilor, programata intre 14 si 19 iunie.
Saptamina absolventilor de la ATF nu a
numarat sapte zile, nici sase, pentru ca
spectacolul Melissa de Kazantzakis, exa-
menul de absolvire al Nonei Ciobanu
montat la Teatrul Bulandra s-a aminat in
ultimul moment. Ca si saptamina de lu-
cru, si cea a studentilor absolventi a avut,
Tn principiu, cinci zile Tn care i-am putut
vedea evoluind pe scena studioului
“Casandra” doar pe cei de la sectia acto-
rie, clasa profesorului Mircea Albulescu
si clasa profesorului Sanda Méanu, in
total, 43 de tineri actori. Privind mai atent
mapa facutd de studentii din anul Il ai
sectiei de teatrologie, am ajuns cu socoti-
tul de la 7 la 4, adica de la 15 la 18 iunie,
si examenul Nonei Ciobanu si cel al
Louisei Danceanu, “Insula purpurie” de
Bulgakov de la Teatrul “Odeon” fiind
“hors concours”, cum s-ar zice. Cei 10 ti-
neri regizori - 4 ai lui Silviu Purcarete si
6 ai lui Alexa Visarion si-au prezentat
deja examenele de absolvire pe scenele
profesioniste ale teatrelor din tara si din
Bucuresti, care au avut generozitatea sa
le deschida portile. Asadar, “Gala absol-
ventilor ‘95” a fost deschisa joi seara, 15
iunie, Tn mod oficial de rectorul Aca-

demiei, domnul Victor Rebengiuc. in
sald, lume multd, colegi - mai mici, mai
mari, - profesori, critici, directori de
teatre din tara veniti sa vada, sa aleaga, sa
ofere... Primul spectacol, Flash Brecht, in
regia asistentului universitar Dinu Mano-
lache, i-a prezentat pe cei 18 actori ai cla-
sei Mircea Albulescu. Desi n general se
prefera piese lejere sau spectacole tip
music-hall, de data asta este meritul lui
Dinu Manolache ca a venit cu o propu-
nere extrem de serioasd, un colaj de texte
din dramaturgia lui Brecht structurat Tn
jurul cunoscutei Ascensiunea lui Arturo
Ui. Spectacolul este o parabola a puterii,
a terorii, violentei dictaturii, cu momente
profund lucrate, care pun n valoare cu
mult rafinament in special “partea
barbateascad” a clasei, din care se remarca
Tn mod evident Alexandru Jitea (Arturo
Ui), Dorin Rdmbu (Actorul), Zoltan Lo-
vos (Dougsborough si Directorul) si Dan
Tudor (Gireola).

Aceasta a doua promotie care si-a
inceput studiile dupa Revolutie este for-
matd, ca si precedenta, si din alte sectii
importante, infiintate cu intelepciune n
‘90. Este vorba despre sectiile: actorie
papusi si marionete, coregrafie - creatie si
teatrologie. Si anul trecut, si anul acesta -
aceeasi grava eroare, aceeasi mare
nedreptate venita dintr-un reflex de dina-
inte, cind aceste sectii nu existau: de la
sarbatoarea absolventilor au fost iarasi
omisi absolventii de la papusi si core-
grafie, adicd Gabriel Arsenie, Catalin
Gugu si Alexandru Itcus cu care au lucrat
excelent Brindusa Zaita Silvestru, Dorina

Tanasescu, Cristian Pepino, cu acesta din
urma sustinindu-si si examenul de
absolvire la Teatrul "Tandarica” in
“Faust” si Luisa Popa de la coregrafie cu
spectacolul “Ingerul muzicii”. Nu cred sa
fie discriminari intentionate. Ar fi si
absurd. Este regretabil Tnsa c&, din nou,
aceastd gala nu a fost a tuturor absolven-
tilor, ci doar a unora.

Totusi, duminica seara, pe 18 iunie,
la studioul Casandra a fost unsd in finalul
Galei absolventilor ‘95 noua promotie de
actori. Desi dupa ‘89 portile Academiei
s-au deschis larg prin marirea substan-
tiala a numarului de locuri la toate sec-
tiile, dar Tn special la actorie, asta nu a
Tnsemnat neapdrat si 0 crestere calitativa.
De aceea, 0 placuta surpriza, casa nu zic
chiar asteptata, a fost sa constatam, dupa
cinci spectacole prezentate in patru zile,
ca promotia de actori de anul acesta se
prezinta bine. Din 43 de absolventi, cam
15 promit cu adevarat. Destui dintre ei au
deja experienta “profesionista”, au jucat
Tn spectacole importante, au colaborat cu
regizori importanti Tn teatre importante.
Cele doua spectacole-carte de vizitd pen-
tru cele doua clase au fost Padurea din
Shakespeare si Hatmanul Baltag. Tn
primul, Dinu Manolache si profesorul
clasei, Mircea Albulescu, plecind de la
momente celebre din opera lui Shakes-
peare (trupa de actori, Puck si cuplurile
de Tndragostiti din Visul unei nopti de
vard, relatia Kate-Petruchio din Tmblan-
zirea scorpiei, Richard si Lady Ann din
Richard 111, de exemplu) reusesc sa
scoata la rampa pe fiecare absolvent intr-
o montare alertd, cu solutii regizorale

forta regizoral. Un politist Ti pune la
timpla un pistol tinarului dezarmat, care
nu urise destul. Si, din greseala, pistolul
se descarcd. Prietenul martor al crimei,
depozitarul armei care, tot filmul, nu a
tras - scoate acum pistolul si-l indreapta
spre politist. Aparatul de filmat Ti
priveste pe cei doi oameni care tremura,
cu pistoalele indreptate unul spre
celalalt. Apoi Tsi intoarce fata de la ei.
Nu Ti mai vedem, dar, dupa o clipa
Tntinsa de liniste, Thainte de “sfirsit”
rasuna o Tmpuscaturd. Nu se stie cine a
tras si cine a murit, pentru “urd” nici nu
mai are importanta.

Incercind “sa Tnteleaga ceva‘, po-
vesteste Angelopoulos, Th documentarea
despre Bosnia, I-a citit pe lvo Andric
(Nobelul pentru literatura, 1961),
“Scrisori de la 1900”: un schimb de
scrisori Tntre scriitor si un prieten evreu
care Ti explica, la inceputul secolului, de
ce paraseste Sarajevo: pentru ca nu mai
poate continua sa traiasca Tntr-unloc n
care simte cum mocneste ura.

De unde si de ce atita urd, Ange-
lopoulos declara ca, pina la urma, tot
n-a reusit sa inteleaga. A Tnteles un sin -
gur lucru,.care ar fi un antidot al urii:
cunoasterea. Cultura, ca antidot al urii.

Cum cita, frumos, Angelopoulos:
“plus on connait plus on aime, plus on
aime plus on connait*.

inventive si plauzibile care-i motiveaza
continuu pe actori. Tn Hatmanul Baltag
de Caragiale si I.C. Negruzzi, profesoara
Sanda Manu opereaza o selectie calita-
tiva printre studentii ei. Grupa valorica
A, cum o numeste Sanda Manu, plina de
verva, construieste parodic si cu fina
ironie spectacolul, gasind astfel solutia
pentru a face viabild, accesibild, cu priza
la public o piesa care altfel poate pdrea
prafuitd si putin tentanta.

ntr-o atmosfera festiva si nu festivis-
ta, udata de lacrimi si de sampanie, li s-a
facut vint in viata profesionista tinerilor
actori. Greul abia acum Tncepe. Si fiecare
stie asta. Esential este ca cei cu vocatie si
har sa nu uite ca talentul fara munca,
pasiune si daruire ajunge o vorba risipita.
Fidelitatea fatd de aceasta profesie Tn-
seamna si bucuria disciplinei proprii, a
continuei cdutdri macinatd de teama de
manierism, de Tnseldciune, de ratacire
ntr-un paienjenis din care, la un moment
dat, nu se mai poate iesi. Valoarea nu are
nevoie de compromis. Dar noi toti avem
nevoie de valoare.

Nu stim citi dintre proaspetii absol-
venti vor fi absorbiti de teatrele profe-
sioniste. Stim Tnsa ca, pe ici, pe colo,
prin provincie sint in continuare locuri
pentru ei. Optiunea este importanta si in
primul rind trebuie cautat si ales acel loc
n care se Intimpla ceva. Poate va aparea,
cindva, si legea teatrelor in care, printre
altele, sa fie introdus si lucrul pe con-
tract, pe spectacol. Numai asa va fi posi-
bild deparazitarea teatrelor. Parazitismul
este unul dintre elementele nocive care a
facut ca mediocritatea sa fie majoritara,
deci puternicd, si sa dicteze Tn ultimul
timp. Speram ca promisiunile acestei
promotii, din toate sectiile ATF-ului sa
confirme, oriunde Tn tara.

Marina Constantinescu



8.1V.1911. Se naste, la Rasinari,
Emil Cioran, fiul lui Emilian, preot, si
al Elvirei, nascutd Comaniciu, fiica a
notarului din Venetia de Jos. Tn semn
de rezistenta la politica de maghia-
rizare, Emilian Cioran da celor trei
copii ai sai nume latine: Virginia,
Emil, Aureliu. Ani de copilarie ferici-
td Tn peisajul magnific, simbolizat de
Coasta Boacii, pe care o va evoca toa-
ta viata Tn corespondenta cu fratele
sau.

1921. Péraseste satul natal pentru
Sibiu, unde urmeaza cursurile Liceu-
lui Gheorghe Lazar. “Timp de zece
ani am haladuit de dimineata pina
seara ntr-un fel de paradis. Cind a tre-
buit sa-l1 parasesc pentru a merge la
Sibiu, Tn caruta care ma ducea am
avut o criza de disperare pe care n-o
uit niciodatd” (Scrisoare catre G. Lii-
ceanu,1987)

1924. Emilian Cioran fiind numit
protopop la Sibiu, familia se muta in
oras, pe strada Tribunalului nr. 28.

1925. in liceu, Emil Cioran ci-
teste mult, in primul rind Eminescu,
apoi Diderot, Balzac, Tagore, Dosto-
ievski, Flaubert, Schopenhauer,
Nietzsche. “De-a lungul anilor, ca sa
fug de responsabilitati, am citit, am
citit orice, ore Tntregi,in fiecare zi (...)
n prima tinerete nu ma ademeneau
decit bibliotecile si bordelurile” (De
I'inconvdnient d’etre nd)

1928. La 17 ani, Emil se Tnscrie
la Facultatea de Litere si Filosofie din
Bucuresti. Se defineste, la vremea
aceea ca “un adolescent teribil”, deja
chinuit de insomnii.

1928-1931. Anii de studentie
sint consacrati intenselor lecturi din
filosofia germana - Schopenhauer,
Nietzsche, Simmel, Worringer, Kant,
Fichte, Hegel, Husserl - dar si Kierke-
gaard, Bergson si Sestov - la moda
atunci n intelighentia roméana. Ca toti
tinerii intelectuali ai generatiei, si
Cioran sufera influenta determinanta a
lui Nae lonescu.

1932. incepe sa colaboreze regu-
lat'la “Cuvintul”, “Gindirea”, “Calen-
darul”, “Floarea de foc™, “Discobo-
lul”, “Azi” s.c.l. Influentate de “Le-
bensphilosophie”, articolele acestea
criticind Ratiunea Tn numele Vietii,
militeaza pentru o regenerare a
intregii lumi si Tn special a Romaniei
prin teze nu fara legatura cu ideologia
Garzii de Fier.

23.1VV.1932. Cioran Tsi sustine
examenul de licenta n filosofie cu o
teza despre intuitionismul bergsonian,
primind felicitari din partea comisiei.
Se Tnscrie la un doctorat in psihologie.

1934. Debut editorial cu eseul
filosofic Pe culmile disperarii (Pre-
miul Scriitorilor Tineri al Fundatiilor
Regale)

Sfirsitul lui 1933 - sfirsitul
lui 1935. Primeste o bursa a Funda-
tiei Humboldt pentru a studia filosofia
la Berlin. Se inscrie la cursurile lui
Nicolai Hartmann, care-i displac, si la
cele ale lui Ludwig Klages, teoreti-
cianul “ritmului vital” si al actiunii
mortifiante a constiintei asupra pulsiu-

nilor originale ale vietii - care-1 en-
tuziasmeaza. La Berlin Ti descopera de
asemenea pe expresionisti, Tn special
pe Kokoschka, si dramaturgia lui
Bruckner.

1936. intors Tn tara, este timp de
un an profesor de filosofie la Liceul
“Andrei Saguna” din Brasov. Apare la
Bucuresti Cartea amagirilor.

1937. Apare Schimbarea la fata a
Romaniei (singura lucrare a lui Cioran
ce n-a fost tradusa in Franta) Tn care
se reiau, intr-un limbaj exaltat, temele
articolelor aparute Tn revistele de
dreapta. Apare Lacrimi si sfinti, carte
ce provoaca scandal. Mircea Eliade o
critica aspru pentru nihilism si con-
fuzie. Alte recenzii o acuza chiar de
“sacrilegiu”. La aparitia cartii, Cioran
era deja plecat la Paris, ca bursier al
Institutului Francez din Bucuresti, cu
scopul de a scrie o tezd despre Berg-
son.

1940. Apare cea de a cincea sa
carte Tn romaneste, Amurgul gin-
durilor. Desi proiectul de teza pare
abandonat, bursa la Paris Ti va fi pre-
lungita pinan 1944.

Martie 1940-1944. Cioran
scrie la Paris Tndreptar patimas, ultima
sa carte in roméaneste, care nu va fi
publicata decit Tn 1993 sub titlul
Breviaire des vaincus. Dupa ce Tnche-
ie acest manuscris, opteaza definitiv
pentru franceza si incepe redactarea
Manualului de descompunere - Prdcis
de decomposition, rescris integral de

mai multe ori. Trecerea de la roméana
la franceza pare sa corespunda unei
modificari a tezelor anterioare:
“Schimbind idiomul, am rupt cu o
parte din mine Thsumi, Tn orice caz cu
o Tntreaga epoca a vietii mele” (Scri-
soare catre Aurel, 7 11 1974).

1945. incepe vizitarea regiunilor
Frantei, pe bicicleta. De-a lungul
anilor, va calatori in acest fel si in
Spania, Elvetia, Anglia.

1948. Arestarea fratelui sau
Aurel, acuzat, fara dovezi, de “con-
spiratie anticomunista” si condamnat
la sapte ani. Cioran va crede mult
timp ca e vinovat de aceasta, din
cauza scrisorilor sale.

1949. Aparitia, Tn 2000 de exem-
plare, a volumului Precis de decompo-
sition, semnat E.M. (Emil Michel)
Cioran. Cartea nu se vinde, dar are un
succes imediat de critica, fiind bine
apreciata de Claude Mauriac, Andrd

Maurois si mai ales de Maurice Na-
deau. Este propus pentru prima editie
a Premiului Rivarol, pe care-1 va pri-
mi Tn 1950. E, de altfel, singurul pre-
miu pe care l-a acceptat (doar pentru
a-si “stabiliza” situatia in Franta), toa-
te celelalte premii si onoruri (intre ca-
re “Sainte-Beuve” -1957, “Combat” -
1961, “Nimier” -1977) fiind refuzate.

1952. Apar Syllogismes de
I’'amertume, care marcheaza adoptarea
definitiva a stilului aforistic. Daca la
prima editie nu se vind decit 500 de
exemplare, la reeditarea Tn “Livre de
Poche” din 1976, cartea devine un
“best-seller”. “Silogismele e o carte
care nu place decit tinerilor. Ceilalti,
prietenii mei Tn primul rind, o gasesc
nesemnificativa si frivola. Eu sint mai
indulgent, din pricina ca am avut tot-
deauna o predilectie pentru cartile
ratate” (Scrisoare catre Aurel, 4 11
1977).

1953. n traducerea lui Paul
Celan, apare in Germania Manualul
de descompunere. Tn ciuda calitatii
traducerii, cartea nu are ecou. Abia la
sfirsitul anilor ‘60, nemtii Tl vor citi si
aprecia pe Cioran.

1956. Este editatd La tentation
d’exister, cartea preferata a lui Cioran.
(la aparitia editiei americane, Tn 1968,
el Ti scrie fratelui sau “cred ca e cea
mai buna carte a mea”). Din nou volu-
mul nu se vinde, dar critica e elo-
gioasd. “N-a existat, fard Tndoiala, de
20 sau 30 de ani, in plan intelectual,

un eveniment comparabil cu publi-
carea lucrarii lui E.M. Cioran”, scrie
“Dimanche matin”.

1960. Apare la Gallimard His-
toire et Utopie. Critica amestecata, in
acea perioada de triumf al “angajarii”.
E laudat mai ales “stilul magnific”
(Roger Caillois).

1964. Tot la Gallimard - La
Chute dans le temps. “Cioran ne ofera
placerea cea mai rara - aceea de a
gusta ideile fara sa fii de acord cu ele -
si lectura cea mai agreabild - aceea a
unui stil rapid care se citeste incet”
(Jean-Frantois Revel - “Le Figaro
litteraire™, 3 XII ‘64).

1969. Apare Le Mauvais Demi-
urge. Succesul obtinut de editia
(1965) n “Livre de Poche” a Manua-
lului de descompunere, face sa se vor-
beascd mult mai mult Tn presa despre
Cioran. “Le Monde” consacra demiur-
gului cel rau doua pagini, semnate de

Gabriel Marcel. Lui Cioran nu-i place
vilva ziarelor in jurul sau (“Am Tncer-
cat sa opresc toata afacerea asta, dar
nu s-a putut” - scrisoare catre Aurel,
28 VI *69).

1973. De l'inconvenient d’etre
nd. “Nici buna nici rea (...) e 0
adunatura de reflectii si anecdote, n
genul totodata futil si funebru”
(scrisoare catre Aurel, 10 X1 ‘73).

1974. Le Mauvais Demiurge,
tradus Tn Spania, e interzis de cenzura,
fiind considerat ateu, blasfemator si
anticrestin. “Inchizitia n-a murit. Ce
ridicol’”’, comenteaza Cioran.

1977. Apare la Ed. Fata Morgana
Essai sur la pensde rdactionnaire
(reluata in 1986 in Exercices d'admi-
ratiori). Refuza premiul Nimier pentru
ansamblul operei.

1979. Ecartelemente primita elo-
gios, desi autorul n-o considera una
din marile sale carti. “Cartile pe care
le-am scris aici de mai bine de 30 de
ani n-au avut cu adevarat, nici un suc-
ces. Si iata ca despre aceasta, care e
cu siguranta mai putin buna decit
celelalte, vorbeste toata lumea.”
(scrisoare catre Aurel, 2 111 ‘79)

1986. Exercices d’'admiration Tsi
Tncepe exceptionala cariera critica si
de librarie. | se consacra pagini ntregi
in toate publicatiile de prestigiu. Se
vind zeci de mii de exemplare. Tncepe
si traducerea Tn Franta a cartilor
romanesti ale lui Cioran, cu Des
Larmes et des Saints, versiune
revazuta de autor.

1987. Aveux et Anathemes se
vinde de la prima editie in 30.000 de
exemplare.

1988. Editions de I’Heme publica
n facsimil editia originala, din 1934,
a primei carti a lui Cioran, Pe culmile
disperarii. O versiune franceza apare
in acelasi an. Tot Tn 1988, apare la
Bucuresti dupa multe tergiversari, la
Ed.Cartea Romaneascd, o antologie de
Eseuri de E.M. Cioran, in traducerea
lui Modest Morariu. Dupa 1989, ope-
ra lui Cioran inunda librariile ro-
manesti, cu mare succes mai ales la
publicul tinar.

1991. Se traduce la Gallimard
Amurgul gindurilor - Le Crepuscule
des Pensdes; 1992 apare Cartea
amagirilor -Le Livre des leurres; 1993
indreptar patimas apare cu titlul
Brdviaire des Vaincus.

1995, mai-iunie. Editura Galli-
mard reediteaza ansamblul operei lui
Cioran intr-un volum de 1800 de
pagini, in colectia “Quarto” si publica
20 de interviuri acordate de Cioran
de-a lungul timpului, sub titlul
Convorbiri (colectia “Arcades”). La
Ed. Michalon apare Itindraires d’une
vie: E.M. Cioran de Gabriel Liiceanu,
transcrierea unicului interviu filmat
acordat de Cioran, fiiiTd Tnsotita de
exceptionale documente fotografice.

20 iunie 1995. Emil Cioran se
savirseste din viata, intr-un spital din
Paris. E Tnmormintat la Cimitirul
Montparnasse.

Selectie din Reperele alcatuite

de ERICA MARENCO 1n “Magazine
litteraire” nr. 327 si completari -
Adriana Bittel



lubita lui

¢ Apollinaria Suslo-
va, iubita si apoi “prietena
eternd” a lui Feodor Mi-
hailovici, inspiratoarea
multora dintre eroinele
sale (Paulina din Juca-
torul, Lisa din Demonii,
Nastasia din ldiotul, Katia
din Fratii Karamazov, sora
lui Raskolnikov din Crima
si pedeapsa) este acel tip
de rusoaica imperioasa si
excesiva, curajoasa si
irezistibila, in acelasi timp
Tnger si demon. Nascuta in
1841, fiica unui taran
ajuns administrator al con-
telui Seremetov, Apolli-
naria a devenit militanta
pentru emanciparea feme-
ilor si apoi membra activa
a miscarii nihiliste. Foarte
inteligenta, cu vointa de
fier si remarcabild putere
de fascinatie, adepta lui
Feuerbach, Fourier si
Saint-Simon ar fi rdmas o
figura intre altele n istoria
miscarilor politice si
sociale din sec. XIX ru-
sesc daca n-ar fi devenit,
la 23 de ani, iubita lui
Dostoievski. Relatia lor n-
a fost lunga, fiindca
aceasta femeie puternicd

Dostoievski

si dorea un stdpin si nu
gasise decit un sclav pe
care-1 tiraniza fizic si psi-
hic. Echivocul relatiei sa-
do-masochiste a sfirsit
prin a o dezgusta pe lupta-
toarea a carei veritabila
pasiune era revolta sociald
si politica. Sexualitatea,
sentimentele, visele, poe-
zia nu si-au avut loc Tn
viata ei. Toate acestea se
stiu din jurnalul tinut de
Suslova Tntre 1863-1864,
publicat acum si Tn traduc-
ere la Gallimard sub titlul
Anii mei de intimitate cu
Dostoievski. Sint anii
petrecuti de cei doi la
Paris, cind scriitorul des-
copera infernul jocurilor
de noroc iar amanta lui -
un mod de viata frivol si
superficial, pe care-1 ju-
decd aspru. Taranca revo-
lutionara Tsi expune cu
violenta parerile despre
societatea franceza pe care
0 detesta. Dar dincolo de
asta, jurnalul te face sa-ti
imaginezi de ce a exercitat
Apollinaria 0 asemenea
fascinatie “pe viatd” asu-
pra lui Dostoievski.

n fiecare zi, de luni Dana vineri,

puteti audia la Radio Total, imre orele 22,00-24,00

TALK-SHOW-uri

LIVE

637.37.90; 637.56.45

Luni: Portrete din gulagul roménesc -

Irina Corbu

Marti: Cainele de paza - Cornel Nistorescu
Miercuri: Punct si virgula - Carmen Bendovski
Joi: Fiti Intreprinzatori - Bogdan Teodoriu
Vineri: Taxiul de noapte - N.C. Munteanu

Un Io_n_esco
brazilian

& Dupa mai bine de
30 de ani de absenta,
opera scriitorului Walter
Campos de Carvalho se
afla din nou n librariile
din tara sa. Cel ce a fost
supranumit un Eugene
lonesco al Braziliei se
retrasese din viata lite-
rard in 1964 si nu-si mai
citea textele decit unui
grup restrins de prieteni.
Acum, Editura Josd
Olimpio din Sao Paulo
i-a reeditat scrierile, pli-
ne de umor amar, sub ti-
tlul Opera reunita.

Eveniment
literar

¢ La Palatul Firen-
ze, din Cetatea Eterna, a
avut loc prezentarea ver-
siunii romanesti a roma-
nului Le tre mogli (Se-
ducatorul) de Laura Di
Falco, realizatd de itali-
enista Viorica Balteanu.
Onorurile de gazda au
fost asigurate de distinsa
profesoara Lucia Cara-
vale, presedinta Comite-
tului “Dante Alighieri”
din Roma. Despre recen-
ta aparitie a Editurii de
Vest din Timisoara au
vorbit autoarea, traduca-
toarea si profesorul uni-
versitar Serban Stati,
consilierul cultural al
Ambasadei Romaniei in
Italia.

Constant
Burniaux

& Anul acesta se
Tmplinesc doudazeci de
ani de la moartea scri-
itorului belgian Constant
Burniaux (1892-1975),
fost membru al Acade-
miei Regale de Limba si
Literatura Franceza.
Opera sa poartd ampren-
ta copilariei solitare, a
experientei de brancar-
dier din timpul primului
razboi mondial si de in-
vatator n cartierele sara-
ce ale capitalei. Cel mai
cunoscut titlu al sdu e
Les temps inquiets
(1944-1952), suitd roma-
nesca ce evoca crudele
incertitudini din aceasta
prima jumatate de secol,
de-a lungul destinului u-
nui om de buna credinta.

Arta
dupa Potop

& “Europa postbel-
icd, 1945-1965, Arta de
dupa Potop” este titlul
unei expozitii de la
Fundatia “La Caixa” din
Barcelona.  Aceasta
expozitie care va ramane
in atentia vizitatorilor
pingja 30 iulie, prezintd
0 ampla retrospectiva a
artei europene din primii
douazeci de ani de dupd
cel de al doilea razboi
mondial. Sunt expuse
527 de lucrari realizate
de 270 de artisti, Tn patru
sectii - arhitectura si
design, fotografie, pic-
tura si sculptura.

Michel
Deguy

la Univers

LUNI 19

iunie,

la ora de

. canicula, Institutul Francez din
I Bucuresti a gazduit lansarea volu-
mului Poeme de Michel Deguy
unul dintre cei mai importanti

poeti francezi contemporani, foarte
apreciat si la noi, dovada numele
celor patru traducatori ai antolo-
J giei aparute acum la Editura

Univers: Virgil
j Mazilescu, St. Aug.
j Doinas (care sem-
| neaza si prefata),

Aurel Rau si D.
| Tepeneag.

Despre Michel
Deguy, prezent la
lansare, au vorbit
neconventional, cu

| admiratie si cai-
ti dura, doi dintre tra-

ducatori, care-i sunt si prieteni,
St.Aug. Doinas si D. Tepeneag,

Michel Deguy

Marturisire

+ Mario Vargas Llosa a profitat de discursul tinut
cu ocazia primirii premiului Cervantes pentru a face o
marturisire:”Literatura este prima si cea mai mare
dragoste a mea (...) Fictiunea e Tn primul rind un act de
revoltd Tmpotriva vietii reale, un fel de descarcare pen-
tru cei care, vrind sa scape de inchisoarea unui unic
destin, cautad «ispita imposibilului»”, scrie “El Pafs”.

Emisiunea lui Soljenitin

# Aleksandr Soljenitin
a cazut iar in dizgratia
autoritatilor rusesti. De
data aceasta nu din cauza
scrierilor sale, ci a unei
emisiuni saptaminale pe
care o are la televiziune si
in care nu se arata deloc
blind cu regimul Eltin. La
Tntoarcerea sa In Rusia,
anul trecut, dupa 20 de ani

de exil, Soljenitin a jucat rolul profetului, dar lucrurile
au luat o alta turnura din septembrie ‘94, cind, in
aceasta emisiune, a Tnceput sa spuna ce si de ce nu
merge bine. De la 1 1V, canalul pe care aparea scri-
itorul a fost partial privatizat. Acest lucru nu i-a placut
lui Soljenitin si a spus-0. Noii actionari, dar si Eltin, au
fost iritati de comentariile sale. Emisiunea - foarte
populara - a devenit deocamdata bilunara. Dar nu se

stie pentru cit timp.

Ciudatul doctor Bettelheim

¢ Bruno Bettelheim
(n.1903 la Viena) a fost
Tntre 1944 si 1973 direc-
torul unei scoli speciale
din Chicago, pentru copii
cu perturbari psihice, in
special autisti. Era con-
siderat un terapeut ex-
ceptional, iar cartile sale

Fortareata goala
(1967), in care incearca
sa strapunga enigma
autism'Ului, si mai ales
Psihanaliza basmelor
(1976), in care se de-
monstreaza efectul be-
nefic al simbolurilor as-
cunse din povesti asupra
personalitatii copilului -
l-au facut celebru. n
1990, la 87 de ani, Bet-
telheim s-a sinucis.
Imediat dupa moarte, Tn

presa americand s-a
dezlantuit o teribila cam-
panie de denigrare a
omului si metodelor sale,
vechi pacienti si colabo-
ratori marturisind ca era
un monstru: megaloman,
tiranic cu copiii si subal-
ternii, brutal, plagiator,
el Tnsusi bolnav psihic.
Nina Sutton i-a consacrat
bunului-raului doctor o
foarte interesanta bio-
grafie, rezultat al unor
minutioase cercetari, Tn
care personalitatea scin-
data a acestui “jumatate
geniu, jumatate Barba
Albastra” e pusa pe
seama tragicei sale tre-
ceri prin lagdrele naziste
Tn care i-au pierit familia
si prietenii.

poetul Tnsusi
legédturile afective cu tara noastra
si poezia ei. Victor Rebengiuc a
citit la prima vedere poeme din

marturisindu-si

volum (poezia lui
Deguy e facuta mai
mult pentru recitire
decit pentru recitare).

Lansarea a fost
urmata de o masa
rotunda cu tema Re-
ferire “La Jeune
Parque”, la care dis-
cutiile animate au de-
monstrat ca, Tn chiar
timpurile noastre de

deznadejde, (cu un titlu al lui
Deguy) “la podsie n’est pas seule™.

Omagiu
lui Thomas
Mann

¢ Excelentul canal
Arte care poate fi vazut
si la noi, pe cablu, i-a
adus un omagiu, trei seri
la rind, la Tnceputul aces-
tei luni, lui Thomas
Mann programind o
adaptare Tn trei parti
dupa Muntele vrajit, un
telefilm inspirat dupa
Lotte la Weimar, un
portret al scriitorului
facut de biograful sau
Klaus Harpprecht, o
convorbire despre Mann
cu Michel Tournier si o
surprizd: Apelurile catre
poporul german, nregis-
trate la Los Angeles
intre martie ‘41 si mai
‘45 si difuzate atunci
prin BBC. Extrase din
aceste discursuri inedite
au fost ilustrate cu docu-
mente vizuale din epoca
si au confirmat ceea ce
spunea Frantois Mau-
riac: “In traversarea intu-
necatului tunel hitlerist,
Thomas Mann a men-
tinut intacta gloria ge-
niului german”.

Un om
pentru doua
secole

¢ Volumul intitulat
Gladstone 1875-1898
(ed. Clarendon Press) se
ocupa de sfirsitul vietii
lui Gladstone, n viziunea
lui H.C.G. Matthew, isto-
ric oxfordian care s-a
specializat in acest su-
biect. Ideea principald a
cartii este ca Gladstone a
fost o remarcabila figurd
moderna, care si-a lasat
amprenta atit pe secolul
XX cit si pe secolul XIX.



Subscrisul

in CALENDE nr. 4-5, Viorel Pa-
dina face, intr-un limbaj izmenit, ames-
tecind arhaisme, golanisme si calambu-
ruri fumate, o Cerere blinda catre
ASPRO, 1n care nu stilul voit simpatic-
provocator, in realitate doar caznit si
mahalagesc, socheazd, ci putinele idei
date Tn stamba tipatoare. De la Tnceput,
discutatul termen ““scriitor profesio-
nist””, abreviat in silaba a doua a nume-
lui Asociatiei, e tras pe linia Tngusta “de
exemplu, Eu”: JDle, io sum iurisconsult
de profesie si poet amator, cum ar veni,
intrebarea e: as putea, Tn aceste
conditii, sa sper ca ma veti primi vreo-
datd Tn ASPRO, din moment ce nu sunt
scriitor pro? (...) Dzeu Tmi e martor ca
de mic copil am visat sd ajung si io
scriitor pro si ca aceasta naluca mi-a
belit tineretea, nu alta. Tnsa cu tim-
pu’am priceputdra, vai, crudu adevar ca
daca nobel esti, nobel trdiesti”. & Pre-
cum Tomazian si Colombo, poetul
Padina introduce si originalul truc cu
nevasta, dindu-i Thainte cu acceptia
gresita ca scriitor profesionist e cel ce
traieste doar de pe urma scrierilor sale
(ceea ce, se stie, nu e posibil, cu putine
exceptii, nicaieri Tn lume): ,Biata
femeie, ce nu pretinde decat sa traiasca
cat de cat omeneste si sa-si creasca
decent copilasii, vazand ca si aista
gingasa asprime e gerata tot de un
Lefter, crezi ca mi-ar da voie sa ma las
de meserie si sa trec la poesie, devenind
pro-stu’ ITW’ASPRO? C’es copil?" V.P.
n-are tragere de inima catre ASPRO si
pentru ca se teme ca “noii stabi” sa nu
acapareze avantajele, dupa modelul
conducerii “preistoricei Uniuni”, si,
“dind de gustu’noii crapelniti” sa cada
n “ispite scatofagice™: ““Si uite asa,
noua splendoare prin hértie se va trans-
forma si ea intr-o banala politichie, pre-
cum orice uniune, vai: Tn care nu toti
cotizantii vor fi beneficiarii proniei
statutare, ci politicienii grupului, coiosii
si tatoasele, artistii de public relation,
maharii administrativi, doctorii Tn
divertis, prelipcenii, retorii si limbutii”.

# Aceste temeri sint sustinute de o
“repede ochire” retrospectiva cu mi-

Pentru cititorii
din strainatate
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direct la redactie, la tarifele
de 104 $ S.U.A. pe an pentru
tarile europene si 130 $
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traliera, Tn catare Tntrind Tntfi Societatea
Scriitorilor Romani: “O repede ochire
n trecutu’ stramosilor vostri asociativi
ne poate da o idee despre ce va sa fie. O
sa Tncep chiar cu SSR-ul, socotind cd
merita o discutie modu’ in care scriitori
interbelici normali, ca Sadoveanu sau
Rebreanu, s-au procopsit - pe langa
toate cele lumesti - cu aure de «ceahldi»
gratie aproape exclusiv pozitiilor lor
fruntase Tn societatea scriitorilor.
Cum altcumva se explica in topu’
eminentelor noastre ultissime a acestui
autor de romanturi medievale, ce
Tnchipuia povestiri cu haiduci, crai si
hangite in contemporaneitatea lui Joyce
sau Proust? Si de unde atata adancime
psihologica la autoru’ Rascoalei, ins
care nici nu auzise de Freud si pe care o
comparatie minimad cu mult mai putin
cotatu’ Camil l-ar putea orisicand
dezumfla? Astia Tnsa - si atatia altii,
despre care baremi nu mai stim nimic -
erau bossii, pozand n floarea scri-
itorimii, desi puteau a politicalitate,
altfel: Sadoveanu - cu looku’ lui de sef
etern, Rebreanu - atrocele vanator de
sinecuri...” Unui pusti excedat de bibli-
ografii obligatorii, sau chiar unui tinar
genial (ceea ce nu e cazul), iconoclastia
nu-i sta rau, dar unui barbat Tn toata
firea, presupus iubitor de literatura si
Tnzestrat cu discernamint critic, s
afirme ca nu-i nimic de capul lui
Sadoveanu si Rebreanu si ca si-au
obtinut locul in ierarhia de valori gratie
“aproape exclusiv” functiilor oficiale -
asta nu mai e socant, ci de-a dreptul
penibil. Mitraliera lui Padina Tsi
regleaza tirul si mai aproape, aliniind
aiuritor la zidul complexelor sale tot
felul de nume: “Si asa a ajunsara (si)
Beniuc scriitor pro si a intrat Tn man-
uale unde a trdit pana la adanci
batraneti alaturi de tovarasia sa: alde
Desliu, Porumbacu, Boureanu, Frunza,
Tulbure, Barbu, Crohmalniceanu,
Preda, Cassian, si - din nou!
Sadoveanu, si - vai! - Célinescu, si - oh!
- Arghezi, si - maiculitd! - Bacovia, si
Tnca: Stanescu, Sorescu, Alexandru,
Blandiana, Buzea, Paunescu, lvasiuc,
Breban, Fanus, Banulescu, Simion,
Raicu, Ungheanu, Cristea, lorgulescu;
si murind astia - sau numai o parte din
ei! - au Tnfipt in par DRP-ul, apoi
Mucea Dinescu, Lulici, si in fine,
cumuland toate functiile - 'om intra Tn
puscarie si-om vedea! - Vadim...”
Modul acesta de amestecare a criteri-
ilor, daca nu are drept scop doar
atragerea atentiei asupra persoanei sale
(ceea ce are efectul jenant al specta-
colului unei femei coapte care face pe
copilita teribild) e o dovada de sumare
cunostinte literare, limitate la lectura
manualelor scolare si la folclorul cules
de la circiuma scriitorilor. # Scrisoarea
Tnceputa cu “Draga Lefter” se Tncheie
asa: “Si totusi, ma, eu as accepta sa fiu
pro-stu’ vostru si al oricui pofteste,
daca mi s-ar vira 48 de milioane si 48
de mosii pe an, ca sa scap de gura
nevestii si de gheara amamiciei vietii si
sa pot subscrie Tn vecii vecilor ca
acuma.” Parerea noastra e ca gura
nevestei si ghiara amarniciei vietii pot
fi astupate cu mult mai putin, o sefie,
un voiaj, un premiu, macar o promisi-
une... Ce-i trist e ca toata discutia asta
despre necesitatea asocierii scriitorilor
Tncepe si se termina de la avantaje
materiale si e ghidata invariabil de prin-
cipiul “de ce tu (voi) si nu eu (noi)”.

Biata

CIND un prozator ca loan Gro-
san declara ca el e Nutzi, spaima
Constituti, stdm prost la imagine n
interior. Daca ziarele ar fi avut o cit
de marunta sensibilitate fata de
aceasta declaratie, trebuia ca peste
tot Tn presa sa iasa scandal. Caci
cartea recent aparutd sub semnatura
lui Grosan se cheama Jurnal de bor-
del.

Care ar fi bordelul? Fiindca, se
stie, autorul serialului din Academia
Catavencu e un barbat normal, cu
trecere la femei, deci nu i se pot pu-
ne Tn spate obiceiuri ale minoritatilor
noastre sexuale. Pind la Jurnalul de
bordel, Grosan a mai scris in foileton
si sub pseudonim o proza de o acidi-
tate critica a carei sansa de a aparea
a fost ca n-a aparut sub semnatura
unei anumite persoane. Planeta me-
diocrilor, serial vag S.F., era de fapt
0 cronicd neiertatoare a tembelismu-
lui activistic de la noi. Un alt serial
al sau, O suta de ani de zile la portile
Orientului, e unul dintre cele mai
savuroase texte cu cheie aparute in
perioada anterioara. Si e, daca vreti,
0 proba ca inteligenta autorului pu-
tea fi mai dracoasa si In perioada
cenzurii ultimilor ani ai lui Ceau-
sescu decit prudenta functionarilor
care se ocupau de pieptanarea tex-
telor care apdreau in presa studen-
teascd. Asa ca textul serializat al lui
Grosan publicat in Academia Ca-
tavencu nu e o succesiune de pastile
umoristice cu pretext semilicentios.
Ca Grosan o fi pornit de la un pariu
redactional, asta e treaba lui. El are o
capacitate remarcabila de a construi
pornind de la mai nimic. Dar de
fiecare datd, la el, micul foileton Tsi
lateste treptat semnificatiile si rezo-
nanta. Grosan nu se repede la afir-
matii teribile Tn serialele sale. Acest
ardelean cu umor construieste textele
unor utopii cam Tn felul lui lon Bu-
dai Deleanu. Ultima dintre ele, uto-
pia bordelului, e deocamdata cel mai
dur pariu de autor al lui Grosan. Un
pariu al exasperarii. Cum altfel putea
afirma un scriitor ca Grosan, mora-

O incitare pe fata

Dupa ce a schimbat toate culorile
politice posibile, un oarecare Constant
Célinescu publica in VREMEA un arti-
col insultator la adresa lui Zigu Omea.
Concluzia articolului, prosteascd, e ca in
cartea sa Anii 30. Extremismul roméa-
nesc, istoricul literar (careia exegetul
C.C. care face apel la metode stiintifice
uitd sa-i citeze titlul, chestiune elemen-
tara!) nu limpezeste nici o idee si ca din
cartea sa rezultd ca Eminescu “era un
reactionar, un antistiintific, un dusman
al progresului”. Cum si noi am citit
aceasta carte nu ne ramine decit sa ob-
servam ca acest C.C. pricepe putin din
ceea ce citeste si ca exprima cu greutate
putinul pe care 1l pricepe. ¢ Probabil ca
sa-i arate presedintelui lliescu ce Tn-
seamna o razbunare coaptd Tn redactia
“Romaniei Mari” C.V.T. publica in
utimul numar al foii sale un text atribuit
unor militari de cariera, Tn numar de
300, care chipurile, au vrut sa-si pastre-
ze anonimatul. Semnatarii pretinsului
memoriu afirma ca presedintele lliescu
e vinovat de Tnalta tradare din pricina ca
a pus “armata, independenta si suverani-
tatea tarii la dispozitia tradatorilor de
tara, spionilor si afaceristilor. Pentru
asemenea crime de Tnalta tradare pe-
deapsa nu poate fi decit una singura”.
Despre acest asa-zis memoriu, lon
Cristoiu scrie urmatoarele n editorialul
sau din EVENIMENTUL ZILEI nr.
909: “Ne aflam n fata unui document
infinit mai grav decit campania dusa de
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TIPOGRAFIA FED,

Nutzi

list subtire altminteri, ca el e Nutzi?
Fiindca Jurnalul de bordel nu intrd in
categoria prozelor licentioase pe
care, din cind Tn cind, scriitoriije
produc ca sa-si scandalizeze cititorii.
Jurnalul de bordel e un serial al mo-
ralei insultate, nu unul al cinismului.
Or, lucrurile devin scandaloase toc-
mai din acest punct. Bordelul e un
loc al moralei suspendate. E locul Tn
care Nutzi da note tuturor, asa cum o
taie mintea. Nenorocirea e ca morala
de care dispune Nutzi se dovedeste
superioara aceleia de care se folos-
esc personaje din crema societatii
autohtone. Cinismul ei e, de fapt, o
biatd apa de trandafiri fatd de nesim-
tirea clientilor pe care trebuie sa-i re-
zolve. Acest cinism devine Tnsa tul-
burator cind loan Grosan declara ca
el e Nutzi. Caci daca el ia In serios
aceasta conventie, asta inseamna ca
bordelul are dimensiuni mult mai
mari decitisi inchipuie Nutzi. Numai
cd biata Nutzi are impresia ca bor-
delul nu se manifesta decit in imedi-
ata ei vecinatate. Vrednica prostitu-
atd a lui Grosan tot trage nadejde ca
dincolo de bordelul ei exista si altce-
va, 0 lume mai morald si cu ideal.
Or, zicind ca Nutzi e el, Grosan toc-
mai asta pune la Tndoiala.

ntr-o lume cit de cit asezata, in-
doiala lui Grosan ar fi provocat scan-
dal. La noi, istoria in foileton a nu-
mitei Nutzi a fost bifata ca o simpla
stringere de pe drumuri. Spaima
Constituti e un fel de sughit discret'
fata de uriasele rigfieli ale amora-
litatii politice pe care le cunoaste
tara noastra in ultima vreme. Cind
Flaubert a stirnit scandal cu Doamna
Bovary, el a gasit o societate asezatd,
cu o etica inflamabila din motive de
fatada. Slava Domnului, Grosan nu
poate provoca scandal la noi. Fata de
anumite asa-zise personalitati ale
momentului, biata Nutzi nu e decit o
animatoare onesta care slujeste soci-
etatea potrivit talentelor si puterilor
ei.

Cristian Teodorescu

cotidianul “Ziua” pe tema racolarii de
cdtre KGB a tindrului lon lliescu. De
aceea pozitia adoptata de presedintie
fata de acuzatia din ziarul bucurestean -
cea de a amina transarea afacerii in
coborire la nivelul unei publicatii com-
promise - nu se poate repeta in cazul
asa-zisului document tiparit de Romania
Mare (...) O tratare cu indiferenta - gen
nu trebuie sa luam articolul Tn seama, e
un nou tembelism al lui CVTudor - ar fi
un dezastru. Nu numai pentru prese-
dintie, pentru Consiliul Suprem de Apa-
rare a Tarii, pentru conducerea Armatei,
dar si pentru Romania”. Asta din pricina
ca textul apdrut In R.M. e o incitare pe
fatd la revoltd Tn rindurile armatei. In
ceea ce ne priveste am afirmat de sap-
tdmina trecutd ca Parchetul ar trebui sa
se autosesizeze in ceea ce priveste mur-
dariile care apar in aceasta foaie. Fiind-
ca daca C.V.T. e in stare pentru un
“afront” sa produca falsuri de o aseme-
nea gravitate si scapa nepedepsit, n-ar fi
de mirare ca la proxima ocazie sa
Tncerce ispravi si mai si. Tn urma dis-
cutiilor care au avut loc la Comisiile
pentru arta si audiovizual ale Parla-
mentului, reprezentantii puterii, dupa ce
si-au vazut votati candidatii pentru
Consiliul de Administratie al T.V.R. de
catre reprezentantii opozitiei, nu si-au
mai tinut cuvintul dat, de a-1 vota pe
Gabriel Liiceanu. Asta pentru a provoca
noi alegeri in Televiziune. Ceea ce
salariatii din T.V.R. nu vor sa accepte.
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