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Lumea pe dos

N-A TRECUT decit o jumatate de deceniu de la re-
volutia din 1989, al carei caracter anticomunist nu
mai poate fi pus la Indoiala, indiferent de manipu-
larile ulterioare, si fostii comunisti incearca sa ne re-
scue trecutul. Citeva publicatii par de acum specializate
in memoriile tortionarilor morali de ieri, din care aflam
despre ei si despre victimele lor lucruri absolut uimitoare,
in numarul precedent al revistei noastre dl. Dorin Tudoran
a dat o replicd foarte acida unuia dintre cei mai odiosi
politruci de odinioard, astdzi membru marcant al P.S.M.
Sint si alfii. Din respect pentru cititori, nu le mentionez
numele. Dar nu pot sa nu ma opresc o clipa asupra feno-
menului ca atare.

Ce doresc indefinitiv acesti oameni? in absenta unui
proces al comunismului si a unei condamnari deschise a
crimelor pe care le-au savirsit (crime impotriva umanitatii
Si a culturii), ei se cred indreptatiti sa-si afirme, fara ru-
sine, punctul de vedere asupra regimului disparut in de-
cembrie 1989. Un punct de vedere (mai e cazul s-0
spun?), care sfideaza adevarul istoric si moral. Metoda
lor e simpla si consta in intoarcerea pe dos a faptelor si a
rolurilor, in asa fel ineit generatiile viitoare sa nu mai in-
teleaga ce s-a intimpiat. Colaborationistii isi compun o
imagine de disidenti, transformindu-i pe disidentii realiin
colaborationisti. Securistii se prezinta ca oameni cinstiti
si-i prezintd pe oamenii cinstiti drept securisti. Activistii
PCR cautd sa& ne convinga de patriotismul lor si lovesc in
patriotii care au suferit din cauza comunismului.

Actele de curaj, rezistenta anticomunista apar, in felul
acesta, ca diversiuni sau ca manipulari. Aflam, cu stu-
poare, c& disidentii romani dezinformau si manipulau opi-
nia publicd, fiind cu totii in slujba strainilor de neam si a
oficinelor lor de peste hotare. Opera lor principala ar fi
fost aceea de subminare si de erodare a institutiilor tarii,
dar nu din convingere, ci din ordin. Simpli mercenarii.ei
se rafuiau cu acei intelectuali care, de la E. Barbu la’Va-
dim Tudor si de la Dan Zamfirescu la Paul Anghel, ar fi
fost aparatorii, fara prihand, ai unor nobile idealuri cul-
turale si nationale. Nu Paul Goma ori Dorin Tudoran au
fost adversarii comunismului, ci Adrian Paunescu, a carui
statura impunatoare 1i coplesea si ale carui batalii cu
clanul Ceausescu erau cu mult mai marete! “Dorin Tu-
doran, opozant?”, se intreaba un fost responsabil cu tre-
burile culturii de la CC al PCR. Si raspunde: “lertat sa fiu,
da, dar unul minorin comparatie cu puternicul si nestavil-
itul Paunescu”.

Sub ochii nostri, ia nastere o lume pe dos, stranie si
insuportabild, in care victimele comunismului devin calai
iar calaii, victime. Ne e dat s& retrdim trecutul intr-o for-
mad inca si mai oribila. Alte masti, aceeasi piesa. Alarma
ar trebui sa fie maxima. Dar cui 7i pasa? Intelectualul ro-
man face politica strutului. Somnul ratiunii naste monstri.



O natie

mincatd de dinozauri

NA dintre iluziile regimului

actual din Romania pleaca de
la premisa ca strainatatea e

rastoarna dramatic. Un celebru reprezen-
tant pentru Romania al unei si mai celebre
institutii internationale, a rostit, nu

oarba si nu vede ce se Tntimpéinuelt, o fraza care, daca am fi, cit de cit

adevarat Tn tara. Cu alte cuvinte, ca
meschinele sale strategii, cultivate asiduu,
Tnsala vigilenta diplomatilor, a organis-
melor internationale, a guvernelor straine,
n realitate, cea mai mare parte din timp,
toti acesti factori sint complet indiferenti
la ceea ce se Intimpla la noi. Ghinionul e
cd, din ¢ind Tn c¢ind, destinul ne face sa
apeldm la ajutorul strdinatatii. Ba ca sa
cirpim stralucita economie mereu Tn
ascensiune, ba pentru a intra Tn organisme
pe care le urim, dar fara care nu putem
(gen N.A.T.O.). Spre uluiala noastra, n
astfel de situatii, Tn care ne imaginam
brusc europenizati, ni se trintesc Tn nas
usile si sintem trimisi (nu Tntotdeauna
politicos) la plimbare.

De unde frustrarea romanilor? Dintr-un
calcul gresit. Tarile occidentale sint politi-
coase cu noi atunci cind le sintem indifer-
enti. in clipa in care se pune problema,
intr-un fel sau altul, a colaborarii, fetele
destins-amabile se Tncrunta brusc si se
metamorfozeaza intr-o grimasa deloc
placuta. Ca sa fiu cinic, Occidentul nu are
nimic de cistigat de pe urma noastra.
lluzia ca sintem o buna piatd e o simpla
gluma. Ce interes ar avea occidentalii sa
investeasca la noi, cind Tn mod evident
existd, inclusiv Tn zond, tari infinit mai
bine pregatite pentru a face fata eco-
nomiei concurentiale. Obisnuiti cu ideea
paternalista ca trebuie sa ni se dea, cd e
obligatia cuiva de a ne face mereu respi-
ratie artificiala, raminem surprinsi cind
tarile puternice se uitd la noi chiorfs.

Legenda avantajoasei noastre situari
geografice se dovedeste si ea 0 gluma
rasuflatd. Nu zic, pe vremea lui Stefan cel
Mare ne vom fi situat la “intretdierea ma-
rilor drumuri geografice”. De atunci, Tnsa,
hartile lumii au tot fost desenate si redese-
nate. Am vazut ca o jumatate de veac
acele drumuri au trecut binisor pe linga
noi si nu s-a prabusit lumea. Ar fi, deci,
minunat sa renuntam la astfel de iluzii. Nu
de alta, dar drumurile lumii s-au transfor-
mat demult Tn autostrazi si Tn sosele sus-
pendate pe care se circula cu viteze
ametitoare. Si e greu sa ni-1 Tnchipuim pe
Stefan cel Mare facind autostopul.

Cufundati Tn meditatiile noastre nar-
cisice, nu mai avem timp sa observam ca
obrazul pe care-1 aratam lumii e departe
de a avea prospetimea visata. Regimul
Iliescu, setos de revansa, pe de o parte, si
de cistigare, cu orice pret, a pozitiilor pier-
dute, n-a ezitat sa faca apel la cei mai
compromisi dintre servitorii lui Ceau-
sescu. Si la cei mai incapabili. Pentru ca
cei mai abili care I-au ajutat pe lon Iliescu
sa ajunga la putere i-au jucat o farsa
enorma. Dupa ce s-au privatizat masiv pe
spinarea statului, I-au cam lasat pe idolul
lor cu ciurucurile ceausestiene.

Nu-mi dau seama Tn ce masura e
vorba de o actiune deliberatd a prezidentu-
lui si Tn ce masurd e vorba de absenta
alternativei. Cert este ca, de sus in jos,
structurile de putere sint garnisite gras cu
insi care, In cel mai bun caz, ar trebui sa
plimbe clinii Tn Cismigiu. Creaturi
amorfe, duhnind de la distanta a prostie si
a impostura, ei reprezinta prezentul falnic
al Romaniei. Corupti pina-n maduva
oaselor, slinosi, plescari si lipsiti de orice
urma de caracter, ei si-au transformat
birourile Tn tarabe Tn care tara e pusa la
mezat.

Daca pe bietul provincial astfel de
prelungiri ale gradinii zoologice pot sa-I
Intimideze, impunindu-i daca nu respect
macar tacere, cind ei au de-a face cu
functionari internationali situatia se

constienti, ne-ar ingheta singele Tn vine:
“Ce sa& va facem noi? Roméania se
saboteaza singura, Tmpingind in prim plan
toti dinozaurii stalinisti si ceausisti!”

E exclus ca dl. lliescu si clica domniei
sale sa nu cunoasca pdrerile strainatatii
despre ceea ce se Tntimpla Tn Romania,
Tnsa prizonierul de la Cotroceni nu prea
are de ales: Tn clipan care acesti dinozauri
ar fi dati la o parte, rolul sdu ar inceta
instantaneu. Pitit Tndaratul lor, facind, Tn
tara orbilor, figurd de chior fruntas, el
mentine, cu ghearele si cu dintii, plafonul
cit mai jos. Atit de jos, Incit ne-am Tnco-
voiat de tot. Lupta oarba pentru putere,
cinismul inimaginabil al pactizarilor con-
tra naturii (precum recentele aranjamente
la care s-au dedat, fard pic de rusine, si
dinozaurii din gradina Conventiei
Democratice, lacomi sa li se garanteze,
dupa viitoarele alegeri, funeralii natio-
nale), ura pentru orice forma a libertatii au
impins Romania intr-o fundaturd din care
nu va iesi prea curind.

Nu va iesi, in orice caz, atita vreme cit
la putere se va afla aranjorul lon Iliescu si
cita vreme insi din asa-zisa Opozitie nu
sint decft niste plescari marunti, care si-au
lasat la garderoba sira spinarii. Probabil ca
privita dintr-un satelit, Romania acestui
moment oferd peisajul deprimant al unui
tinut devorat de dinozauri. Dinozauri de
toate soiurile: kaghebisti spornici,
trebaluind stahanovist la darimarea ori-
carei pietre ramase peste piatra, politruci
asexuati, mari mesteri in ducerea de nas a
prostimii, securisti duhnind a incompe-
tentd, care 1si imagineazad cd ascultarea
telefoanelor echivaleaza cu completarea
studiilor la seral, opozanti cu carnetul de
dansuri semnat la zi de politiile politice,
aventurieri capabili de orice, inclusiv de
crima.

Oricum am privi lucrurile, momentul
e sinistru. Bine infipt in sa, calare pe un
cal slabanog, dar inca receptiv la pinteni,
lon lliescu se afld la un pas de a-si vedea
Tmplinit visul: stergerea de pe harta a
Romaniei. Sigur, in manualele imbecile,
elaborate sub privirea galesa a diversilor
ministri ai educatiei socialiste, Roméania
va avea Tn continuare aceleasi contururi.
Vazuta din exterior, ea se va metamor-
foza, terifiant, ca-n celebra nuvela a lui
Kafka, prinzind forma unui dinozaur.
Privirile strainatatii vor aluneca pe dea-
supra noastra ca peste un tarim nelocuit,
ca peste 0 Amazonie ciudata, ca peste o
rezervatie infernald, ca peste un Jumanjy
cosmaresc, care intepeneste acele
busolelor si stirpeste orice adiere de
umanitate, ca peste un lac tulbure confis-
cat de pesti pirahna.

E drept ca prezenta dinozaurilor in
prim planul vietii politice e si consecinta
faptului ca prea multi oameni de valoare
stau deoparte. Tnsa cind un partid ajunge
la putere prin jertfa a mii de tineri si cind
cea dintii masurd luata de partid e tocmai
descotorosirea de tineri, Tnseamna ca
lucrurile au fost impinse pina dincolo de
limitele firescului. Ca traim in plin
irational, nici nu mai e nevoie s-o demons-
tram. E suficient sa privim parada dinoza-
urilor care ne reprezinta de sus pinajos,in
administratie si Tn culturd, Tn politica si Tn
afaceri pentru a ne da seama ca nu mai
trdim de mult. Ca sintem doar proiectia
onirica a unei turme de fosile care Tsi
rumega lenes iluziile de supravietuire intr-o
Europa care le-a uitat demult.
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Furnici uriase/De mici o calcau Tn/picioare//Ea se facuse tarzie,/ Si eu
ma-nnoptasem Tntr-insa//Calareti uriasi speriau/ Cu statura lor enorma/
Pamantul, care fugea Tnnebunit/ Sub copitele cailor// Ea se facuse umbra
de/Salcie plangdatoare/ Si eu curgeam Tn/Mii de pasari printre/ Ramurile ei
cazute/Tn apa din care/ Privirile mele Tsi/ Potoleau setea//Tn fata ei vad.
Vad/ Culorile au forma de ochi/ Ori de cate ori inchid pleoapele/ Ma
doare rana Tntunericului/De negrul lui si de albul lui/in care decad/in fata
ei aud. Aud/Sunetele au forma de ureche// Vai, sunetele, insele cuvintele/
Nu au nici o rezonanta, doar/ Sunetele A si D, vai, sunetele/ Gura mea e
nedemna de ele/Sinu le poate rosti/in fata ei sunt. A fi/ Verbul existentei
si cere/ Timpul sau:/ “Vino si coloreaza-mi/ Inima cu sange, si ochii/ Cu
priviri./ Arunca-ma dincolo de mine/insumi,intr-un spatiu/De lipsa pe care
sa-I/ Renumesc cu greutatea/ Corpului meu, cheama-ti/ larba Tn a*'utoru!
mainilor/ Si infloreste-ma in zeu/ Sau Tn fiard”, 1i strig...//n fata ei
lucrurile pier/intr-o alunecare de sensuri... Fragmentul substantial, cu care
mi-am Tnceput raspunsul de astazi, face parte dintr-un deosebit de frumos
poem de iubire, compus din patru parti, autorul lui fiind, dupa parerea mea,
unul dintre din ce Tn ce mai putinii trubaduri veritabili ai acestui luminos si
nesecat sentiment omenesc. Unul din atat de rarii care se mai poate spera a fi
printre noi, cu armele si bagajele specifice altui veac, respirand poluantele
vremii noastre celei pragmatice. Nu stiu ce varsta are, nu stiu de cand scrie,
nu stiu cum arata si ce face Tn viata civila, fapt este ca, la recomandarea prin
telefon a colegului Cornel Nistorescu, cdruia cu adevarat nu i s-a parut ca
tandrul are talent, am primit un plic cu poeme semnate de Petru Badica.
Mi-ar parea atat de rdu daca la baza acestui text elegiac ar sta o amintire de
moarte si nu pur si simplu despartirea de o fiinta Tn continuare vie si min-
unata, dovada ecourile pe care le-a lasat, in timp, n sufletul poetului. Nu
am decat a le multumi, si autorului, si lui Cornel Nistorescu, pentru
placerea pe care mi-a prilejuit-o lectura. Cinstit este sa spun ca nu toate tex-
tele merita laude, si aceasta pentru ca ardatand ce mult poate, nu i se mai
Tngaduie exercitiile mai putin izbutite. Eu pun de-o parte Autoportret,
Romanta..., Poem cu rama, Pe drumuri si Durerea incomunicarii, si,
pastrandu-le, astept un ceas prielnic poate pentru un debut. As adauga, in
fine, surpriza de a gasi Tn textele unui autor tanar, acea incantatie si adanca
inclinare, n fata iubitei, prin cuvant, identica in frumusete si puritate cu
daruirea smerita a credinciosului Tn rugaciunea sa catre Dumnezeu. Este un
limbaj special, pe care nu-1 poti poseda farda o anume culturd, limpede si
concis, o identificare, prin cuvéant, cu obiectul adoratiei, precum se
Tntalneste statornic Tn speranta celui care rugandu-se Tatalui, acesta Tl si
asculta si-1 miluieste. Transcriu, Tn continuare - inca o dovada frumoasa n
sprijinul afirmatiei mele - partea a patra, si ultima, a poemului din care am
citat la Tnceput: Vai voua, prieteni/ Depun marturie cu/ Mana pe inima/
Moartea nu e o speranta/ A iubirii, ci doar o trecere/ Dinspre partea de
carne/ inspre partea de umbra/ De aceea va zic/ $i-n genunchi va mai
stau/Nu moartea, ci neviata/Nu iubirea, cireiubirea. (Petru Badica) Mi
se pare neloial din partea dv. sa-mi tot trimiteti poeme cu zecile si sa nu ma
lasati sa va raspund. S-au strans, din cele primite numai Tn ultimii ani, cate-
va sute, si eu nu pot face nimic, dar chiar nimic pentru dv. Neloial, spun,
pentru ca nu-mi dati posibilitatea sa va comunic parerea mea, buna, rea, in
singurul spatiu pe care-1 am la dispozitie, adica aici, la post-restant. Vreti sa
fiti publicat Tn pagina noastra de poezie! Mi-ati trimis si datele bio-bibli-
ografice. Aveti carti publicate, sunteti membru al Uniunii scriitorilor.
Totusi textele dv. nu m-au convins niciodatd ca sunt poezie. Daca vreodata
colegul Alex. Stefanescu v-a facut o prezentare in Flacara, foarte bine! Fiti
atat de amabil si trimiteti-mi-o, sd vad n ce termeni a facut-o. Poate ca ati
insistat si pe langa el, (am dreptul sa cred aceasta), tot atat de mult cum o
faceti si cu mine. Posibil ca omul sa fi cedat, ca sa scape, cum si pe mine m-a
batut gandul s-o fac. Poate ma insel. Dar indoiti-va si dv. Tnsiva, macar o
secunda, asupra meritelor dv.! Ca sa va menajez orgoliul, recurg la
pseudonimul sub care, fara sa stiu ca va ascundeti, interesat totusi sa-mi
stiti parerea, v-am raspuns candva. (Baruch laacov).
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Belvedere

A VARSOVIA, localnicii recomanda turistilor
sa urce pe Belvedere in varful Palatului cul-

voia cititorului, Palatul CEC. Cupolele, turlele si cupo-
letele acestor cladiri au generat poate una din cele mai

turii. “Numai de-acolo se poate admira adevarata fefervescente siluete locale ale micului Paris. Piesa de
musete a orasului” spun ei, addugand Tn surdina: “pegristenta este Palatul CEC, executatd in antrepriza lui

tru ca asa nu se vede palatul”. N-are importanta daca ei
au inventat vorba de duh, cert este ca arhitectii lor se
chinuie de cateva decenii bune sa rezolve problema
urbanistica creata de cadoul prietenilor din rasarit.

Bucurestii nu au primit o asemenea pleasca, ci,
dupd cateva experiente marunte, expediate cu Tntelep-
ciune Tnafara orasului (a se citi Casa Scinteii), si-au
facut-o cu propria mana. Lucru manual, se spune. Se
pare Tnsd ca n-a fost Tndeajuns o Casa a poporului, cea
mai mare constructie din sud-estul Europei, mai lungd
decat Louvre si mai Tntinsa decat Pentagonul!
Megalomania e molipsitoare, ea lasa acelasi fel de
urme, desi se justifica azi prin argumentele economiei
liberale: pretul terenului, amortizarea investitiei, locuri
de munca etc. Dar nu se uita niciodata nemaipomenitele
avantaje oferite orasului de catre asa numitii promotori.
Ceea ce, e adevarat, reprezinta fata vazuta a lucrurilor.

Beleaua sta Tnsa in altceva: desi n jurul asa numitu-
lui nou Centru civic este destul teren descarnat, bun de
reconstruit, toti promotorii cu greutate se inghesuie in
partea istorica, centrald a Bucurestilor. Adicd, exact in
locurile cét de cat inchegate, coerente, cu valoare cul-
turala recunoscuta, care n-au nevoie decat de putina
ferchezuiala. Cum se stie, orasul, in istoria lui agitata,
nu a reusit sa acumuleze multe asemenea locuri, iar din
putinele avute, unele s-au demolat (este si cazul
Manastirii Mihai VVoda, prezenta pe multe litografii,
uleiuri si fotograme), altele (precum complexul Radu
Voda sau cel de pe Dealul Patriarhiei) au disparut,
Tnecate Tntre constructiile utilitare. Aceste ultime exem-
ple, care nu sunt putine, arata de fapt ce se intampla
cand ntr-un anturaj asezat apare un corp strain.

Una din putinele zone interesante incad nealterate de
asemenea intruziuni este tronsonul de Tnceput al Caii
Victoriei, axa urbana de trei ori centenara dar
Tmpodobitd mai ales cu cladiri edificate intre 1880 si
1910 (interventiile recente nu merita pomenite). Se
gaseste aici 0 mare densitate de valori arhitecturale,
marcand vechea cornisa a Dambovitei, si pgate ca nu
Tntamplator, strada care traversa cornisa (azi compusa
din Strada Domnita Anastasia si prelungirea Strazii
Mihai Voda) se chema Strada Belvedere. De la capatul
suspus al acesteia se putea admira in lung lunca raului,
pe cand din josul ei se citeste Tnca silueta noilor cladiri
publice lonjand Calea Victoriei. Prima priveliste a
disparut, cea de a doua mai poate fi zarita un scurt
rastimp printre macarale, fiare, cife si alte utilaje de
constructii, pana ce va fi radiatd la randu-i din sdraca
colectie de imagini urbane a Bucurestilor.

Aceasta priveliste, unica Tn oras, grupeaza biserica
Zlatari, fostul Palat al Postelor, galeriile Lafayette,
demolatul Hotel de France, Vama veche din vale si, cu

Centrii-dtinga

TIAM de multi ani ca «dreapta» si «stinga»

Toma Dobrescu dupa desenele, amintind de Grand
Palais-ul parizian, ale lui Paul Gottereau, fiul. El a fost
unul dintre arhitectii francezi de talent, care, chemati in
timpul lui Carol de Hohenzollern, au transformat
Bucurestii Intr-o capitala europeana. Din pacate, un
arhitect fara noroc. Fara noroc n viata (sotia i-a murit
aici, unde nici monumentele funerare nu raman
neatinse) si fara noroc Tn meserie. Palatul regal a ars din
temelii Tn 1927, fosta Fundatie Carol (azi Biblioteca
centrala universitard) a fost tinta atacurilor armate n
decembrie 1989, fiind refacuta si extinsa discutabil. Si
acum, vecinatatea si mai discutabila a complexului
Bucharest Financial Piazza, desenatd dupa un program
mamut de un birou de proiectare din Romania, dar exe-
cutata de o mare antrepriza straina, Bouigues.

Edificiul lui Paul Gottereau, unul din cele mai fru-
moase ale capitalei, a pastrat relatii de politete, chiar
curtenitoare, cu toate vecinatatile, inclusiv cu Strada
Stravropoleos, salutatd de enorma arcada a intrarii. Mai
mult: prefigurand principiul egalitatii fatadelor, arhitec-
tul a compus o imagine spectaculoasa pentru fosta
Strada Belvedere, unde suitele de cupolete flancand
cupola centrala transparenta se ofera pe neasteptate
privirii Tncantate a trecatorilor Tntr-un gest estetic de
mare efect.

Ei bine, aceastd performanta a absolventilor de la
Ecole des Beaux Arts (scoald de renume n lume) va fi
anulatad prin nebagare de seama si iuteala de mana in
urma implantarii precipitate a noului sediu bancar, care,
nemultumit de importanta acordata, s-a ntins si peste
domeniul public. Aici, la baza comisei, se ridica un turn
care depaseste cu mult plafonul construit preexistent, si
deplaseaza alinierea dincolo de regulile respectate intr-o
zona stabilizata Tn mare masura. Efecte certe: agresarea
siluetei locale si mascarea totala a imaginii urbane
amintite. Ei si, vor replica adeptii progresului material,
de care sigur ca este nevoie, dar nu numai banii aduc
fericirea.

Desi se poate presupune ca la Direction des
Monuments Historiques n-ar fi acceptat o asemenea
interventie intr-una din putinele zone valoroase dpdv.
cultural, ceva ramane cert: Bucurestii, asemeni
Varsoviei, au fost Tnzestrati cu un nou Belvedere. De pe
terasa complexului Bucharest Financial Piazza se va
deschide o frumoasa vedere asupra orasului (intesat de
belvederi)... pentru ca de-acolo de sus nu se va vedea

Tnsasi BFP.
Peter Derer

de ‘MLiAsti

gram de guvernare care prevede, nici mai mult nici mai
putin, decit: privatizarea a ceea ce a ramas inca nepri-

schimba vesel rolurile si ca nu mai reprezintd decitizat in Italia, descentralizarea administrativa, inte-
etichete caduce pe produse perisabile. Dar ceea ce gfarea europeana rapidi sub semnul monedei unice

Spoliticé se confunda astdzi Tn Europa, ca ele Tsi

intam@la acum n Italia - in patria, s nu uitdm, a lui
Signor Pantaleone - capata proportiile unei farse de
dimensiuni homerice.

Aici, comunistii (finuti Tn carantind cam o jumatate
de secol) au reusit in sfirsit sa se strecoare in Guvern.
Dupa ce au Tnjghebat o alianta dintre cele mai etero-
gene (un fel de Bloc al Partidelor Democrate, varianta
Italia "96), ei cistiga alegerile din aprilie si au astazi cel
mai mare numar de ministri Tn noul executiv.

Ce au facut comunistii pentru asta? Mai multe
lucruri. Primo, si-au schimbat parul, alegind ca simbol
al ciudatei aliante nimic altceva decit ramura de
maslin: ei nu mai vor acum lupta de clasd, vor pace si
Tntre oameni buna-invoire. Apoi si-au scos discret de
pe stema partidului - cu citeva zile Tnainte de alegeri -
secera si ciocanul (faceau, oricum, proasta impresie!).

Secundo, au pus in fruntea Guvernului nu pe unul
de-ai lor, ci pe un economist liberal crestin, pe domnul
Prodi, apreciat drept excelent «tovards de drum» pentru
necesitatile momentului. Acest personaj cu aer de
Trahanache va prezida, prin urmare, destinele coalitiei
maslinului si ale ltaliei. La prima vedere, victorie
comunista pe toata linia, dupa schema stiuta.

Numai ca, de cind a disparut Uniunea Sovietica,
nici faimoasa schema nu mai e ce era! Si astfel
Trahanachele italian - ceva mai viclean decit Tl aratd
figura - s-a dovedit pind acum demn de predecesorul
sau valah. El i-a pus pe comunisti sa semneze un pro-

etc., totul intr-un regim de austeritate financiara si de
stringere a curelei. Dupd cum vedeti, un buchet de
masuri care de care mai de stinga!

Naivii s-ar putea intreba, scandalizati, cum de au
acceptat comunistii sa semneze un program situat mult
mai la dreapta decit ar fi indrdznit sa imagineze guver-
nul cel mai de dreapta; si, mai ales, ce vor face comu-
nistii de-acum Tncolo, ca ministri de «centru-stanga».

Ce vor face? Nu vor face nimic, literalmente nimic.
Vor sta cuminti Tn banca lor. Vor uita cd, acum citeva
luni, erau Tnca pentru socializarea mijloacelor de pro-
ductie si contra capitalului privat. Vor fi onorabili
ministri, adica vor capata aspect supra-ponderal si Tsi
vor recompensa clientii politici din banul public, dupa
obiceiul pamintului lor. Vor juca jocul politic italian.
Dar, mai ales, nu vor misca nici un deget pentru
someri, pentru saraci ori grevisti, adicd pentru cei care
i-au votat. Au vrut sa ajungd in Guvem si iatd ca au
ajuns! Pe baza carui program - asta are mai putina
importanta, deoarece frazele frumoase sint pentru cam-
pania electorald si pentru creduli.

Nu trebuie sa fii profet ca sa-ti dai seama ca, dupa
un an de guvernare a actualei echipe, italienii obisnuiti
se vor ruga la Dumnezeu sa le aducd un guvem de
dreapta: pentru a mai dobindi ceva drepturi sociale si
pentru a cistiga ceva mai multi bani.

VA

6 poezii de
Katia Fodor

Rugaciune transparenta,

O strabatere cuminte,

Roua pietrisurilor, un izvor,
O vietate ce-si hraneste puii,
Frunzisuri ce se petrec
Tntru macinare,

O péaine Tmpartita cu un pastor
SiBuna Vestire ivindu-se
Astfel

Din abur,

Picatura,

Praful starnitde turme...

Duios,
Recunoscatoare
Precum lumina
Unui vreasc aprins,
Ma rog tie
Maicuta,
Sora a mea,
Copila,
Sa plangem impreuna,
Ca lemnulprimavara
Cand presimte n sine
O icoana,
Zugrav neindemanatic,
Furtuna.
ti
O astfel de liniste,
Nestiinta sau nepasarea
Auzului,
Povestea cuiva,
Ploaie intamplatoare
n desert,
Nisip abia umezit
Prea curand risipit
Aburul.
*
Am devenitsieu
Ramuroasa,
Un maces infruntand
Tmpurpurat,
Gerul.
Radacini intinde peste
Grohatis,
Risipite de orice
Trecere,
Pietre alunecand la vale,
Firele rupte
Din care maipicura
Unfel de sudoare
A operantei,
Aceiasi tepi care nuferesc,
Tncalcesc doar gesturile
Culegatorului, botului,
Ascund albinele, fluturii, seara.
or
Cum s-a netezitpalma!
O intindere senina
Sifara istorie,
Un luciufara de pata
(Cristal privit,
Umoare Tntunecimi
Lasate de clipire),
O apa subpamanteana
lvind insule plutitoare
Din rarele structuri,
Fragmente minerale,
Topirea zapezilor
Precum si a mortilor,
Palma astupa cu atata
Grya,
De mal, liniile,
Amprentele, mangaierea.
o
Atat de multe se pierd
n scris:
glasul, respiratia, mirarea,
ntelesul indelungatei taceri.
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O stralucita demonstratie
ca totul poate fi regandit

UGEN NEGRICI este unul
dintre putinii critici literari
de la noi capabili de creatie

Tn domeniul teoriei literaturii.

postuma, Germanu-i foarte tacticos...,
Eminescu Tl ironizeaza cu simpatie pe
neamtul care, pentru a scoate o pata
dintr-o haind, devine Tntéi chimist. in
acest mod disproportionat si admirabil
procedeaza si Eugen Negriei, inven-
tand cate o teorie reformatoare si pene-
tranta ori de cate ori trebuie sa explice
ceva in legatura cu un text literar. Un
exemplu recent 1l constituie antologia
Poezia unei religii politice', pentru a
sistematiza si interpreta poezia propa-
gandistica din timpul comunismului,
Eugen Negriei a elaborat o teorie de o
noutate absoluta, revelatoare, dar si
captivanta prin ea Tnsasi, adevarat
spectacol de inteligenta.

lata ca acum ingeniosul critic si
istoric literar ne face o noua surpriza,
punandu-ne la dispozitie un ne-
maivazut instrument de investigare a
poeziei din evul mediu roménesc. Este
vorba de o teorie sofisticata si totusi
usor utilizabilad referitoare la tendinta
omului de a produce texte Tn conformi-
tate cu anumite ““vocatii’ale sale:
vocatia magnificarii, vocatia desa-
varsirii, vocatia insolitului si a peri-
petiei, vocatia euristica, vocatia evaziu-
nii, vocatia ludicului si a divertismen-
tului. Originea acestor irepresibile
chemari este cautatd, cu o luciditate
dusa pana la cruzime, in cele mai
obscure aspiratii si temeri ale fiintei
omenesti. latd fragmentul respectiv,
ilustrativ pentru... vocatia filosofica a
lui Eugen Negriei:

“Mai puternica decat orice altceva
pare a fi curiozitatea fatd de nou, de
neobisnuit si deci nevoia de cunoas-
tere. Se adauga imediat chemarea
educarii care, la specia noastra melio-
ristd, Tsi inventeaza modelele, iar la
animale, e strict instinctuala si doar
duplicativa. Legata, ntr-un fel, de
aceastda chemare a educarii ar fi de

p—e -

CARTI PRIMITE

amintit predispozitia idealizarii
decurgand din sentimentul de insecuri-
tate a fiintei si care se materializeaza in
éveia de sprijin divin sau omenesc.
Poate din pricina acelorasi slabiciuni si
nelinisti ancestrale se manifesta si
tendinta intensificarii senzatiilor, a
provocdrii si prelungirii starii de bine
prin divertisment, erotism, eliberarea
fanteziei si inventivitatii, prin evaziune
(onirica, artistica sau de orice alt fel),
prin transvazare, adica prin retrdirea
sau retrairea sentimentelor altora, cu
ajutorul artei sau al oricaror altor
mijloace tehnice slujind intrarea in
fictiune.”

Aceasta perspectiva filosofica este
responsabila de scepticismul criticii
literare profesate de Eugen Negriei
(scepticism din ce in ce mai vizibil si
mai “scandalos” in scrierile sale din
ultimii ani; pentru edificare poate fi
consultatd chiar Romania literarda}. Nu
este vorba de o banala acreald, cum ar
fi aceea a lui Cornel Regman, ci de o
resemnare in fata evidentei ca literatura
nu reprezinta o salvare pentru om si ca
literatura romana nu Tnseamna mare
lucru Tn ansamblul literaturilor.

Dupa cum declara cu franchete,
Eugen Negriei se foloseste in cerce-
tarea si clasificarea poeziei roméanesti
din evul mediu de metoda “vocatiilor”
pentru cd, daca ar tine seama, ca G.
Calinescu, doar de distinctia literar-
nonliterar, s-ar vedea constrans sa ia n
considerare prea putine texte. Conform
opiniei sale, o “cultura atipica”, in care
literatura s-a creat o bund bucata de
vreme fara constiinta literara, poate fi
explorata edificator doar pe baza unei
asemenea metode.

Argumentatiei i se adauga o de-
monstratie practica, volumul Poezia
medievala in limba roméana fiind n
egala masurd un studiu si o antologie.
Rudimentara, confuza si de multe ori
ilizibila poezie romaneasca din seco-
lele XVI-XVm se ordoneaza instanta-
neu sub privirea criticului. Tn jungla de
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forme a acestei poezii patrunde - s-ar
spune - civilizatia. Desprinse de cir-
cumstantele istorice si culturale in care
au aparut, textele respective pierd, este
adevarat, ceva din autenticitatea lor,
dar dobandesc o ratiune mai profunda,
existentiala.

Conducandu-ne prin padurea trans-
formata ntr-un parc, teoreticianul-civi-
lizator se opreste din cand in cand pen-
tru a ne ardta exemplarele mai demne
de interes din colectia sa si, uneori,
pentru a dezvolta cate o noua teorie,
adiacentda, cum este aceea despre rolul
important jucat de ritm si rima sau
chiar numai de rima in fabricarea
poeziei.

De asemenea, el face observatii
subtile Tn legatura cu anumite tipare de
gandire ale noastre care 1si au originea
n Tndepartata si aparent uitata poezie
din evul mediu. O observatie de acest
fel se refera la psalmul 50 din
Liturghia Sf. loan Gura de Aur, consi-
derat - Tntr-un mod convingator -
modelul auditiv-armonic al rugaciunii,
din mintea oricdrui roman. Recitirea
respectivului psalm remarcat si analizat
de Eugen Negriei ne face sa traim, ntr-
adevar, un proces de anamneza: re-
cunoastem acest text din copilaria
noastra etnica nu neaparat pentru ca l-am
fi cunoscut vreodatd, ci pentru ca in
stilul impus de el ne adresam (noi sau
preotii nostri) si azi lui Dumnezeu:

“Miluiaste-ma Doamne, dupa
mar(e) mila ta/ si dupa multimele
eftensugurele tale./ Curateaste fara
legile meale, mai vartos spala-ma/ de
fara-legile meale si de gresalele meale
curateaste-ma/ ca fa(rd)-legile meale
eu stiu si/ gresealele meale nainte sint
pururea,/ Tie unuia gresiu si hiclensug
Tnaintea ta feciu/ ca sa dereptezi-te
intru cuvintele tale si paréa-veri/ cand
veri judeca/ latd amu Tntru fara-leage
zimislit sant si/ intru pacate feace-ma
muma mea/ latd omu adevar iubit-ai
fard stirea si/ ascunsul a preaintelepciu-
neei tale ivitu-mi-ai./ Stropisi-ma cu
isopom si curdtascu-ma/ spala-ma-veri
si mai vartos de zdpada/ Tnnalbi-ma-
voi.”

Consecvent atitudinii sale sceptice,
Eugen Negriei nu-si face iluzii in
legatura cu importanta poeziei
medievale romanesti. llustrativa Tn
acest sens este prezentarea “textelor
goliardice”, cu totul sporadice in cul-
tura noastra veche:

“Din pricina absentei unui
Tnvatamant de Tnalta tinuta si a unui
tineret instruit nu a fost posibila nici
aparitia fenomenului goliardic. Nicaieri
n cronici nu au fost semnalate - din
céte stiu - bandele de Vaganten, de stu-
denti cheflii, eruditi si pierde-vara,
care, drumetind plini de voiosie, sa
cante despre vin si dragoste, sa
improvizeze, spre a se amuza si a
amuza, versuri licentioase, sa scandeze
trancdneala lor obscena si vorbaria lor
hazlie.”

Eugen Negriei nu poate fi suspec-
tat, nici pe departe, de exaltare nationa-
lista. Si totusi, metoda pe care o
foloseste, fruct al luciditatii si scepti-
cismului, produce Tn cele din urma, in
mod paradoxal, o impresie de suprali-
citare a poeziei medievale roméanesti.
Este - pentru a ne exprima in stilul
criticului - o supralicitare involuntara,

Eugea Negriei, Poezia medievali ia
limba romana, Craiova, Ed. Vlad &
Vlad, 1996.266 p., pret «precizat

efect al dorintei de a lua Tn considerare
toate versificarile din epoca.

Metoda “vocatiilor” - originala,
inteligenta si remarcabild prin capaci-
tatea ei ordonatoare - nu are totusi nici
o legatura cu poezia, care satisface alta
necesitate a fiintei omenesti decét cele
enumerate de critic. Este 0 necesitate
specific umana - intruvabila la alte
specii - si anume aceea de a trai emotii
estetice. (in starea ei pura, emotia
estetica este admiratia fata de un semen
de-al nostru, care reuseste sa imite - cu
mijloace limitate si declarate: cuvintele
unei limbi, pensula si culorile etc. - o
realitate cunoscuta si de noi. Teoria
aristoteliana a m/mesis-ului nu si-a
pierdut nici azi valabilitatea si nici nu
avea cum sa si-o piarda, pentru ca
descrie ceva convenit de oameni. Ceea
ce s-a convenit, spre deosebire de ceea
ce s-a nadscut sau s-a construit, nu se
degradeaza Tn timp. Tn mod similar
ramane perpetuu valabila conventia -
pentru ca de o conventie este vorba -
conform careia doi si cu doi fac patru.
Este adevarat ca imitatia poate fi
inventiva pana la bizarerie si ca reali-
tatea imitata poate fi stranie pana la ire-
alitate, dar Tn esenta arta ramane
imitare, iar emotia artistica - bucuria de
a constata ca un om asemenea noua
creeaza cu mijloace aflate si la Tndema-
na noastra iluzia de realitate, ca un
demiurg efemer.)

A-l proslavi pe Dumnezeu cu aju-
torul cuvintelor pentru a ne vindeca de
un sentiment de insecuritate, a descrie
scene erotice Tn scopul satisfacerii Tn
imaginatie a dorintelor sexuale, a
moraliza prin intermediul unor texte, a
folosi jocurile de cuvinte ca pe o forma
de divertisment reprezinta activitati
care n-au nici o legatura cu poezia,
chiar daca instrumentul de care ne
servim este tot limba, chiar daca
recurgem la ritm si rima si chiar daca,
prin hazard, producem si combinatii de
cuvinte cu 0 anumita expresivitate.

Toate acestea Eugen Negriei le stie,
fara Tndoiald, mai bine decat oricine,
inclusiv decat semnatarul acestor ran-
duri. Astfel stdnd lucrurile, apare intre-
barea: de ce a folosit cuvantul poezie
pentru a desemna obiectul investigatiei
sale? in mod evident, el studiaza, in
cartea recent aparuta, nu poezia din
evul mediu, ci textele Tn versuri din
evul mediu. Cercetarea sa este mai
curand antropologica si textologica
decat literara.

Folosirea, cu totul improprie, a
cuvantului poezie se explica probabil
prin necesitatea de a justifica, pe
ntelesul specialistilor de moda veche,
existenta unui curs universitar despre
textele in versuri din secolele XVI-
XVm. Este singura concesie facuta de
Eugen Negriei gandirii traditionale. Tn
rest, cartea sa constituie o stralucita
demonstratie ca totul, chiar si ceea ce
pare elucidat de multa vreme, poate fi
regandit.
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De&pre Luca Pitu

TIT de putin, cum se zice
azi, mediatizat, Luca Pitu e
un fenomen de lux al lite-

moasa Tmbratisare a termenului, sint
cuprinse brimadele colectionate din
practica scolilor Apusului, cu o cu totul

relor noastre actuale. Asemenespegidla atentie acordata “performan-

sapun scump, ne ajuta a ne curata de
conformisme, desi nu oricine Tl poate
utiliza. Stiinta sa surprinzator extinsa,
dialectica sa paradoxala, artificiul sau pe
Cit de pretios pe atit de ludic formeaza
bariere prohibitive, Tnmultite Tn raport
direct cu o elementaritate (impusa), cu o
democratizare (fortata), care ne-au
supus, timp de decenii, unui climat
refractar la complex, subtil, gratios, gra-
tuit. Cultivdm adesea, chiar fara a ne da
seama, 0 “claritate” izvorita din indi-
genta. O “simplitate” secretatd de timo-
rare. O “respectabilitate” ca vai de ea.
Prudenta ne Tmpovareaza cu un surplus
de circumspectie. Avem mai multa
Tncredere Tntr-un loden cenusiu, de serie,
decit intr-un vesmint original, lansat de
o casa de moda... I. Negoitescu,
Alexandru Paleologu, Alexandru
George nu s-au impus fara scandal.
Serban Foartd e Tnca rau prizat. Sa fim
sinceri: daca n-ar fi sosit din Occident,
gata ambalat Tn glorie, ma intreb ce pret
i-am fi acordat oare lui Cioran!
Membru, indiscutabil, al acestei alese
confrerii, universitarul iesean se consti-
tuie Tntr-un personaj de-o unicitate fra-
panta. Nici o trasatura Tmprumutata, nici
0 haina, nici macar o tesatura de-a gata
nu le accepta, faurindu-si singur
infatisarea si Timbracamintea, Tn chip
artizanal, in virtutea unui bricolaj al in-
telectului, totodata foarte vechi si foarte
modern. Autosituarea sa e himerica.
Aidoma unui ginditor elin, dibuitor al
originilor, dar si unui alexandrin actual,
sceptic si ironic cit Tncape, se reco-
manda astfel: “In opurile mele se ex-
prima un etician, un estetician, un
filosof; poate si un patafizician; poate si
un poetician; nu un critic literar, cu toate
ca uneori sint foarte critic, iar alteori
foarte literar; poate si un hermeneut la
sud de Dumnezeu, dublat de un exeget
la vest de nicdierea”. Declara a veni din
viitor si a se indrepta spre trecut, pentru
ca acolo se gasesc “tipii” cititi, admirati,
meditati de d-sa, pe care ar dori sa-i
impresioneze: Otto Weininger, Hans
Vaihinger, Gilles de Rais, Jules Lequier,
Divinul Marchiz, Alfred Jarry et...alii.
“Modestia” sa, despre care afuma ca nu
se disipeaza, e primejdioasa, ca un dans
pe sirma deasupra abisurilor: “Eu, care
am si doctorat si distanta patafizica fatd
de stiintele vulgare, ce as mai putea sa
fac, de vreme ce esentialul I-am profe-
rat? Sa-mi editez propria teza de doctorat
si textele revuistice, ori, fidel Tnvataturii
kojeviene, credincios ultimei interpretari
a fenomenologiei spiritului, sa pasesc Tn
Piata Comuna si, de acolo, sa ajut la
omogenizarea lumii?”’. Fermecator
dezabuzat, se mai Tntreaba ce ar putea
Tntreprinde Tn afara scufundarii Tntr-un
existentialism de fronda, solutie a unei
“Intelepciuni” nude la figurat si chiar la
propriu: “Ce forma de negativitate goala
sa-mi mai ocupe zilele, pe linga ris,
extaz, erotism, mers pe jos si Tnot? Pacat
ca nu am Tnvatat taroc la Gura Humo-
rului!”. Amuzindu-se pe seama lumii,
patafizicianul nostru are bunul gust de-a
se amuza, in paralel, si de sine Thsusi.
Structural, Luca Pitu e un nebunatic
tinar etern. Un adolescent pus pe sotii,
care se joaca, impenitent, nu numai de-a
gaya scienza, ci si... de-a puia gaia. Nu
fara noima 1l preocupa bizutajul, adica
initierea, ““seria de Tncercari si de vio-
lentdari amuzante™, un rit de trecere din-
tre cele care, Tn acceptia lui Arnold van
Gennep, nu se pot savirsi fara violents,
durere, suferinte felurite. Sub marini-

telor cu caracter sexual”. Sintem astfel
introdusi Tntr-un mediu carnavalesc,
intr-un continuum temporal, Tn care
traditiile de defulare colectiva, antice ori
medievale, raspund, in contemporanei-
tate, Tn parodiile de proces, desfasurat
ntr-o ambianta de factura nazista sau de
messa neagrd, Tn defilarea noilor veniti,
goi, Tn patru labe si tinuti in lesa, prin
fata unui tribunal care pune Tntrebarile
cele mai intime, Tn deghizarile de soi
paramilitar ori care copiaza tinuta de
ceremonia a Klu-Klux-Klan-ului. Une-
ori bizutorii astern desene obscene pe
chipurile fraged-complice ale fetelor.
Atmosfera e “bahtiniana”. Subtextul mai
tuturor Tnscendrilor de acest gen e un
delir libidinal. Lumea lor sugereaza o
libertate netarmuritd, dincolo de metafo-
ra lasciva urmind una ideatica. Eseistul
protesteaza, Tn maniera sa erudita si
excentrica (pornografia fiind aci o
expresie a inocentei). Sfideaza, aparent,
toate conventiile, intr-o sfortare de-a se
prosti, de-a se macula, de-a se nega, pre-
cum modalitati inverse de purificare.
Ceea ce e 0 dovada a faptului ca-si
asuma, spontan si deci cu atit mai
convingdtor, o vina colectiva. Revolta sa
Tmpotriva prejudecatilor reprezintd un
fapt ambiguu, lustral si deopotriva
demonic. Manifestarea parodica, tru-
catd, Tmpinsa spre grotesc, a acestei
revolte, implica o rafinata pedepsire de
sine, prin urmare o nota purificatoare
subiacenta.

Precum un fel de anti-Chicos
Rostogan, Luca Pitu se vadeste un
vrajmas metodic si foarte periculos al
pedanteriilor, sub semnul unei fala-
cioase antipedagogii absolute. Extrem
de Tncordat Tn demersul sau, asemenea
unui prestidigitator ce exploateaza la
maximum fractiunile de secundd, e un
fantast, un vizionar riguros ce da impre-
sia a trata o tema sau alta, tratind, de
facto, propria sa viziune melancolic
liberting, studiat “perversa”, Tmbatata
de-o libertate atit de lucida, Tncit nu
poate a nu-si recunoaste caracterul de
fictiune: “el (scriitorul) poate planifica
si, pina la un anumit punct, controla sau
prevedea efectul straneizatoriu. Cum?
(...) Ei bine: fagaduind o realitate
obisnuitd, de tipul lui als ob, pentru ca
apoi sa treaca mai departe, sa ne fenteze.
Cititorul reactioneaza la fictiunea sa asa
cum ar fi reactionat la evenimentele
reale. Cind Tsi da seama ca a fost Tnselat
e tirziu si i-i ciuda c-a fost mistificat™.
Din fericire, nu totdeauna! Caci “misti-
ficarea” alcatuieste regula jocului, cer-
cul Tnchis al artei. Pe de o parte,
fictiunea inhiba inconfortabilul senti-
ment de “ciudat”, “insolit”, “nefamiliar”
(das Unbeimliche), deplasind afectivi-
tatea lectorului de la un element la altul,
obtinind, din una si aceeasi fabula,
efecte diverse, ba chiar opuse, adica
adaptindu-se afectivitatii Tn cauza. Pe de
alta, are loc, gratie perspectivei fic-
tionale, o dezamorsare a primejdiei:
"Impresia afectiva poate fi independenta
de tema aleasd. Freud observa ca o fan-
toma, Tn cutare operd, nu nelinisteste
fiindca naratorul se amuza pe seama ei”.
Cu cit fantomele sint mai amenintatoare,
cu atit autorul aci Tn discutie se crede in
mai mare masura dator a-si mobiliza
resursele hazului, nu o data stupefiant,
corosiv. Sacrele teme national patriotice
nu sint defel excluse (dimpotriva, ni se
desteapta banuiala ca sint cautate cu
dinadinsul). Referinta livresca ostenta-
tiva Tnnobileaza si, concomitent, persi-

fleaza. Textul alcdtuieste un amestec de
subtilitate vulgara si de vulgaritate sub-
tild, vulgaritatea ca atare nesemnalindu-
se: "Are multa dreptate anticul auctor
crestin: inter faeces et urinam nascimur.
Numai ca lapidara formula - ce atit de
mult o gusta baiatul vitreg al generalului
Aupick - despre ivirea noastra intre
rahat si urina exige completare aici, pe
mal bahluvian; aici, Tn proximitatea
Prutului: a riului pruturos; aici, unde
Danubiul, Tnainte de a se scurge n
Pontul Euxin, alcatuieste Delta, cunnus
et culus Europae, conul si fundul conti-
nentului”. Verva lui Luca Pitu e imbata-
bila. Ametitoare, calambururile sale
Tntaresc impresia unui plan secund, ce
irealizeaza realitatile cele mai sesizante,
transpunindu-le intr-o grafie comicologi-
ca, de sine statatoare, acaparatoare:
“mioSECUriticii”, “lovitura de stat si de
sezut”, “George Lesnea, care avea 0
moda: scria oda dupa oda, cind lui Nicu,
cind lui Voda - pentru o vieata mai
comoda”, “esenta materialist-diabolec-
tica”, “Cartierul Latrin al Nicolinei”,
“fesenirea popoLului”. Aidoma risului
ori cascatului, jocurile de cuvinte sint
contagioase. Stirnit prin exemple, citi-
torul e furnicat de dorinta de a le practi-
ca in continuare, pe cont propriu, intr-o
lume, Tnseninata, a verbelor funam-
bulesti, care nu sint ce par a fi, nici nu
par ceea ce sint...

S-ar zice ca, dispunind in toatd voia
de un asemenea limbaj relativizant, care
absoarbe Tn stralucirea-i indolenta datele
existentei, Luca Pitu se posteaza n
amoralitatea estetica, mult pretuita la
ceasul de fata din unghiurile imoralitatii
mai mult ori mai putin disimulate. Dar
surpriza! Fibra sa morald se reliefeaza
cu precizie plasticd, precum un muschi
de atlet, Tn acest mediu saturat de joc, ce
pare a nu lua nimic in serios. Teza
Ralea-Marino, cu privire la atitudinea
defetistd, lasa, a reprezentantilor auten-
tici ai esteticului, nu se confirma. Nici I.
Negoitescu, nici ultimul A. E. Ba-
consky, nici Serban Foartd, nici Emil

& Logos

Luca Pitu: Era», Doza & Logos,
Institutul European lasi, 1995, pag.
228, pretul 3800 lei.

Brumaru n-au cedat la ingerintele puterii
totalitare, rezistind mai bine decit multi
altii, ba luind chiar, unii din ei, initiative
temerare, ergo periculoase. Estet jovial
al ideilor Tn fantasmagorica miscare si in
permanenta jubilatie camavalesca, Luca
Pitu se arata laudabil stabil Tn opinia sa
civica, n electiunea sa etica. Nici un
compromis nu-i minjeste pana, care,
cind se iveste prilejul, transcrie fara
tremur numele compromisilor. Nici o
sfiald patriotarda nu-1 Tmpiedica a con-
stata la romani versatilitatea balcanica
ce le pecetluieste strimba evolutie intre
stari permeabile: ”la ei, n-ai nici comu-
nist, nici legionar pur, dar comunist
legionar, comunist anticomunist,
legionar ce lesne se schimba Tn comu-
nist, liberal ce se metamorfozeaza rapid
Tn taranist, camarade nu fi trist, tu vei
trece Tnainte sub regim fedesenist,
socialist, liber-schimbist, nationalist
etc.; la ei interiorul e Tn afara, exteriorul
Ti launtric, disponibilitatea la strengarii:
maxima; versatilitatea: ca a inconstien-
tului freudian ce ignora nu-ul, da aia nu-s
probleme de constiinta, da aia nu-s vino-
vati, da aia se trece fuguta de la capita-
lism la socialism, si invers, pastrindu-se
Tntotdeauna cite ceva din starea ante-
rioard, ba chiar esentialul”. Astfel
morala lui Luca Pipj se dovedeste Tn
straiele-i de arlechin erotizat, inteligent-
demonstrativ-desucheat, a sta deasupra
atitor pretentii morale acrimonioase ori
numai acre.

EDITURA NEMIRA

prezinta

CALIFORNIA,
MIRAJUL VESTULUI

de Bogdan Ficeac

Colectia TARMURI,
192 pag, + 32 pag, color, 8000 lei

Nu putine sunt cartile despre America, miraculoasa tara a
tuturor posibilitatilor, iar cunoscutul ziarist al "Romaniei
libere" nu este primul roman care-si incearca talentul in
descrierea lumii de dincolo de ocean.

Experienta reportericeasca, dublata de talent, a dus la o
abordare particulara a subiectului. Ficeac nu se extaziaza doar
in fata Californiei, simbol recunoscut al Statelor Unite, ci
demonteaza in fata noastra mirajul Vestului, oferind informatii
si avand opinii originale ce i-ar putea interesa chiar si pe

amencani.
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«Actualitatea culturala

Vizita neoficiala

Pe autorii Diagonalelor Ti primim de-obicei la Roméania lite-
rara prin fax. O placuta exceptie a constituit-o vizita lor la
redactie, vineri (24 mai), ziua saptamanalei sedinte de numar.
Chiar daca secventa fotografica pe care o au n fata cititorii nostri
este alb-negru, nu e greu de imaginat ca intilnirea a fost plina de
culoare si foarte Tnsufletita. Singurul neajuns al vizitei Doamnei
Lovinescu si a Domnului lerunca a fost ca a provocat o accelerare
a timpului care a facut ca plecarea lor sa vina mult prea devreme.
De la redactia Romaniei literare oaspetii s-au indreptat, insotiti de
lon Bogdan Lefter, catre studiourile Europei Libere din Bucuresti.

Tn aceeasi saptdmind, dupa lansarea cartii Unde scurte VI
(Insula serpilor) care a avut loc marti, Monica Lovinescu si Virgil
lerunca au fost alaturi de membrii Grupului de Dialog Social Tntr-o
discutie moderata de Horia-Roman Patapievici si, Tn seara
urmatoare, s-au aflat Tn mijlocul studentilor Facultdtii de Litere,
invitati la Cafeneaua critica, Tn subsolul cladirii din Edgar Quinet.
(R.I)

Oaspeti din Japonia

Marti, 21 mai, in cabinetul de limba japoneza al Facultatii de
Limbi si Literaturi Straine din Universitatea Bucuresti au avut loc
conferintele profesorilor Nishino Haruo si Yamamoto Choichi de
la Universitatea Hosei din Tokyo.

Profesorul Hishino, specialist in teatrul traditional no,
presedintele Institutului de Teatru No de pe langd Universitatea
Hosei a facut o prezentare a tehnicii interpretative n teatrul no,
cu exemplificare pe piesa Kiyotsune a dramaturgului medieval
Zeami (piesa cu razboinici).

Profesorul Yamamoto a incercat o analiza comparativa a
imaginii “mesei Tn familie” la trei scriitori japonezi moderni:
Dazai Osamu, Kawabata Yasunari si Kazuo Ishiguro. Ni s-a parut
interesanta aceasta analiza comparativa tocmai pentru ca si Tn
literatura romana “mesei in familie” i-au fost dedicate pagini
memorabile. (George Sipos)

Premiile Salonului National
de Carte de la Cluj

Tntre 22 si 24 mai a.c. s-a desfasurat la Cluj editia a VI-a a

Salonului National de Carte. Cu acest prilej, un juriu alcatuit din
Petru Poanta, presedinte, Mihai Dragolea, Vasile Fanache,
Constantin Cublesan, Radu Vasile, Radu Munteanu, Traian Brad,
loan Pop a acordat un mare numar de premii. Am retinut: Premiul
“Opera omnia” Stefan Aug. Doinas; Premiul Special al
Salonului: Teohar Mihadas, Romul Munteanu, Livius Ciocérlie;
Premiul cartea anului : NicolaeAPreIipceanu, “Binemuritorul”
(Ed. Vitruviu), Virgil Mihaiu, “Incintari & descintari clujene”
(Ed. Dacia), Radu Tuculescu, “Cuptorul cu microunde” (Ed.
Pedagogica), Mihai Cimpoi, “O istorie deschisa a literaturii
romane din Basarabia” (Ed. Arc, Chisinau), Comei Regman, “lon
Creanga. O biografie a operei” (Ed. Iriana), Valeriu Anania, "Din
spumele marii” (Ed. Dacia), Mircea Muthu, “CalcTiul lui
Delacroix” (Ed. Libra); Premiul pentru debut: poezie - Virgil
Leon, “Unu” (Ed. Biblioteca Apostrof), George Caravateanu,
“Mozaic” (Ed. Fundatiei Culturale Forum), Dan Trif, “Din
copilaria unui hoher” (Ed. Clusium), critica - loan Milea,
“Lecturi bacoviene” (Ed. Didactica si Pedagogicd); Premiul pen-
tru editie critica: Virgil Bulat, integrala operei Steinhardt (Ed.
Dacia), Mircea Curticeanu, corespondenta L. Blaga-lon Breazu
(Ed. Biblioteca Apostrof); Premiul pentru traduceri : Virgil
Stanciu, “Schimb de dame” (Ed. Univers), lon Pop, "Tristan
Tzara: Omul aproximativ. Lamsterii. Sapte manifeste DADA”
(Ed. Univers); Premiul pentru propagarea literaturii romane in
strainatate: Adam Puslojic, traducere Tn limba sirba a volumului
“O sutd de poeme” de L. Blaga; Premiul Editura anului: Editura
Enciclopedica, Editura Albatros, Editura Univers, Editura
Viitorul Romanesc.

iMI,'

la Romania literara

[}
1

Tristan Tzara la Dalles

Organizata sub egida Ministerului Culturii,
Comisiei Nationale a Roméaniei pentru
UNESCO si a Oficiului National pentru
Documentare si Expozitiile de Arta, miercuri,
29 mai, s-a deschis la sala Dalles expozitia:
Tristan Tzara - un proiect documentar de Geo
Serban. Sunt prezentate cinci sectoare
elocvente pentru viata si opera lui Tristan

15.VV1.1920 - s-a nascut
Marosi Peter

14.1942 - s-a nascut
Dan Culcer
15.V1.1985 - a murit

Florica Ciura Stefanescu
(n.1911)

16. V1.1925 - s-a nascut A.

E. Baconsky (m.1977)
16.V1.1944 - s-a nascut
Viorel Dianu
16.VV1.1947 - s-a nascut
Stefan Agopian
14.1983 - a murit Anta
Raluca Buzinschi (n.1964)
16.V1.1983 - a murit Gh.
Catana (n.1924)

17.V/1.1888 - s-a nascut
Victor Papilian (m.1956)

17.V1.1888 - s-a nascut
E. Toroutiu (m.1953)

V1.1908 - s-a nascut lon
Th. llea (m.1983)

17.V1.1927 - s-a nascut
Slitd Andras

17.V1.1934 - s-a nascut
Valeriu Bucuroiu (m.1980)

18.V1.1908 - s-a nascut Al.
Caélinescu (m.1937)

18.V1.1914 - s-a nascut
Alexandru Raicu (m.1991)

14.1921 - s-a nascut lon
Lungu

18.V1.1941 - s-a nascut
Traian Olteanu

19.V1.1882 - s-a nascut
Stefan Zeletin (m.1934)

19.V1.1899 - s-a nascut G.
Calinescu (m.1965)

19.VI1.1925 - s-a nascut
Vitalie Cliuc

20.V1.1848 - s-a nascut
Miron Pompiliu (m.l 897)

20.V1.1877 - s-a nascut
Gabriel Dona (m.l944)

20.V1.1888 - s-a nascut
Horia Furtuna (m.1952)

20.V1.1893 - s-a nascut Al.
Hodos (m.1967)

20.V1.1913 - s-a nascut
Aurel Baranga (m.1979)

20.V1.1922 - s-a nascut
lanoshazy Gyorgy

20.V1.1933 - s-a nascut
Valentin Serbu

20.V1.1934 - s-a nascut
Pusztai Janos

20.VI1.1975 - a murit
Tiberiu Vuia(n.1900)
20.VI1.1991 - a murit

Constantin Papadopol-Calimah
(n.1905)

21.V1.1915 - s-a nascut
All. Stefanescu (m.1984)
21.VI1.1917 - s-a nascut
Silvian losifescu
21.V1.1919 -
P.P.Carp (n.1837)
21.V1.1921 - s-a nascut
Eugen B. Marian
21.V1.1932 - s-a nascut
Erika Htibner-Barth
21.V1.1934 - s-a nascut
Mihail Gheorghe Cibotaru
21.V1.1988 - a murit
George lvascu (n.1911)

a murit

Tzara: 1. Omul si opera, 2. llustratori ai operei
lui Tzara, 3. Plasticieni roméani contemporani
inspirati din opera lui Tristan Tzara, 4.
Fotografii inedite reconstituind un itinerar al
vietii si 5. Grafica de Tristan Tzara. Cuvantul
de deschidere al expozitiei a fost rostit de Dan
Haulica, presedinte de onoare al Asociatiei
Internationale a Criticilor de Arta.

22.VI1.1912 - a murit I.L.
Caragiale n.1852)

22.V1.1913 - a murit St.O.
losif(p.W15)

22.V1.1913 - s-a nascut
Petru Rezus

22.V1.1925 - s-a ndscut lon
Oarcasu

22.V1.1930 - s-a nascut
Argentina Cupcea-Josu

22.V1.1932 - s-a nascut
Mircea Palaghiu (m.1978)

22.VV1.1936 - s-a nascut
Vladimir Rusnac

22.V1.1938 - s-a nascut
Alexandru Negris

22.VV1.1941 - s-a nascut
Lidia Istrati

22.V1.1948 - a murit Horia
Bottea (n.1891)

22.V1.1950 - s-a nascut
Valeria Grosu

22.V1.1952 - s-a nascut
Bianca Marcoviei

22.VV1.1964 - s-a nascut
Emilian Galaicu-Paun

23.V1.1834 - s-a nascut
Alexandru Odobescu (m.1895)

23.V1.1909 - s-a nascut
Ovidiu Papadima (m.1996)

23.V1.1972 - a murit Marin
lordaip.VMY)

UN\VA9Y1 - s-a nascut
Ana lonita

24.\/1.1932 - s-a nascut
Petrache Dima

24.V1.1934 - s-a nascut
Nicolae Baiesu

24.V/1.1939 - s-a nascut
Sénziana Pop



de 'Mt'O'ttfea,

ARISUL intelectual se
Tnvolbureaza cu fiecare
noua carte a lui Bernard-

Crinul sI cenusa

s-a aruncat “Le Tout Paris™. Spre a se
regasi pe sine dar si figurile politice
mai de seama. Si Tntr-adevar Jurnalul

Henri Ldvy. Nu puteau face exeeptimina de dezvaluiri, Bernard-Henri

nici cei 4 ani din Jurnalul sau “Le Lys
(emblema Bosniei) et la Cendren
(ruina de la Sarajevo, ruina Europei),
consacrati luptei pentru Sarajevo ase-
diat.l) Mai ales ca, dupa socul
imploziei comunismului, intelighentia
pariziana a reintrat Tn somnolenta con-
formista din care o trezisera, cu mai
bine de un deceniu Tn urma, tocmai
“noii filozofi” cand, coborand de pe
baricadele din Mai ’68, 1l intalnisera
pe Soljenitin, si demarxizasera vehe-
ment scena pariziand, impunandu-i ca
figura centrala disidentul.

Moda noud e menita, constient sau
nu, sa fereasca pe intelectualii ce-si
cedasera pana Kremlinului, de
remuscari si puneri Tn discutie.
Decesul comunismului e desigur
Tnregistrat - cum sa faci altfel? | se
recunosc unele “erori”. Cu conditia sa
nu fie puse pe acelasi plan cu
“crimele” fasciste, singurele pentru
care s-au cerut si se mai cer Tnca tri-
bunale.

Or, iata ca semnul de egalitate
Tntre comunism si fascism continua sa
fie pus de un Glucksmann, un Ber-
nard-Henri Levy, un Alain Finkiel-
kraut. Reactia noilor conformisti e
incalificabild. Primului, care s-a lansat
Tn apararea Croatiei agresata de Sarbi,
i se spune de pilda, Finkielcroat in loc
de Finkielkraut.

Pe cartea lui Bernard-Henri Levy

1)Bernard-Henry LZvy: Le Lys et la
Cendre (Grasset, 1996)

Ochean

Levy fiind cel care se straduieste sa-I
puna in contact pe presedintele bosni-
ac cu politicienii francezi, incepand cu
presedintele Mitterrand, ne aflam din
plin Tn culisele Puterii. Bernard-Henri
LEvy (care-si rateaza de obicei
fictiunile) face, Tn schimb, din
Mitterrand un personaj de roman,
fascinant prin duplicitatile-i succesive
si enigmatice.

Cartea este si anecdotic savuroasa.
Citita deci cu pasiune chiar si de cei
incriminati. Ramane Tnsa ca autorul sa
fie daca nu distrus - s-a dovedit indes-
tructibil - cel putin minimalizat. Se
vine cu argumentul de totdeauna: e
prea mediatizat! E adevarat ca
Bernard-Henri Ldvy e un familiar al
televiziunii. Totul e sa stii a te servi de
televiziune pentru altceva decét pro-
pria-ti glorie. Or, “‘cauzele” lui
Bernard-Henri LEvy au fost dintre
cele pentru care merita sa lupti de
cand a aparut pe scena pariziana cu
“La Barbarie & visage humain” (pe
atunci se visa pe malul stang al Senei
- si nu numai - la un “socialism cu
chip uman”). Nu va mai fi numit decat
prin initiale, BHL, dovada de notori-
etate, dar si de deriziune, deoarece
seamana cu cele ale unui mare maga-
zin parizian BHV (Bazar de I’Hotel de
Viile). Ridicolul e menit sa ucida. Nu
izbandeste Tnsa dincolo de micul cerc
sarcastic al demolatorilor sai din
breasla.

Deoarece BHL (ca si alti colegi de
risc, - i-am mai numit) confera angaja-

mentului un alt statut decét cel sartri-
an si degradat al intelectualului de
stanga ce se Tnseala sistematic, dand
cadlaului ceea ce ar trebui sa apartina
doar victimei. Pentru o intelighentia
ce prefera, din nou, sa fi “gresit alaturi
de Sartre decat sa fi avut dreptate cu
Raymond Aron”, exemplul pe care-1
da BHL, pare intolerabil. Obsedat de
destinul lui Malraux si de mitul
brigazilor internationale din timpul
razboiului civil al Spaniei, el intelege
dintru Tnceput ca solidaritatea prin
cuvinte se cere completata de una a
riscului fizic. La 25 de ani, pleaca, la
apelul lui Malraux, sa se lupte Tn
Banglades. in timpul agresiunii sovi-
etice in Afganistan, trece clandestin
frontierele pazite de Armata Rosie
spre a aduce combatantilor afgani
emitatoare de radio. Si de-a lungul
conflictului din lugoslavia, se duce de
13 ori la Sarajevo, spre a face un film
Bosnia, menit sa trezeasca Occidentul
din letargiile-i vinovate. Prezenta pe
teatrele de razboi nu Tmpiedica nici
actiunea petitionara, nici manifes-
tatiile, nici, gest pe care-1 va regreta,
depunerea unei liste electorale pentru
referendumul asupra Maastricht-ului,
insistand asupra datoriei Europei de a
ajuta real, si nu doar prin convoaie
umanitare, victimele din noile lagare
de concentrare instalate sfidator Tn
plina Europa. Alain Finkielkraut Tnce-
puse fara el, sa sustina Croatia, vic-
tima a nationalismului de sorginte
comunista al lui Milosevici, lui BHL
displacandu-i sa aiba de ales intre
doud nationalisme si intrand Tn joc si
pe rol doar deoarece Bosnia e pentru
el tardmul prin excelenta al cos-
mopolitismului.

Pentru unul ca si pentru altul,
important este mai ales ca angajamen-
tul sa nu te duca niciodatd alaturi de
calau. A fi de partea victimei - la
limita, oricare i-ar fi natura - i se
parea, pe buna dreptate lui Camus, o
garantie in sine.

Aici pot interveni “estetii”’, ocu-
pantii “turnului de fildes", amintindu-ne
doct de lectia lui Julien Benda din
“Tradarea clericilor”. Cum ar putea
Tnsa sa ne impresioneze cand cel care
gasea degradanta orice implicare Tn
luptele cetatii, Julien Benda el Tnsusi,
sfarsea prin a deveni unul dintre cei
mai Tnraiti propagandisti stalinisti?

Peste 500 de pagini de Jurnal,
dupa un lung metraj si patru ani de
neobosita activitate Tn dublul rol de
“ambasador de ocazie” si de “merce-
nar intelectual” (cum singur se
numeste) spre a propune un nou stil de
angajament. Tn care, BHL insista,
riscul fizic trebuie sa dubleze pe cel al
cuvintelor. Deoarece exista, pentru
cele mai nobile dintre cauze, si riscul
cuvintelor mari. Pe care BHL nu-1
evita. Dovada printre motivarile
actiunii sale la Sarajevo, BHL nu
sovaie, Tn final, sa adauge “dorinta de
a salva onoarea™. Exact asa. Ca in
Victor Hugo, sau, mai aproape de
BHL, ca la Malraux. Citam:

“Ne era rusine de Europa. Deci ne
era rusine de noi Tnsine. (...) Trebuia
cu orice pret, si chiar daca nu servea
la nimic, sa iesim din randurile
ucigasilor si complicilor acestora. Ce
scriu acum pare emfatic, dar ce sa fac
daca mi se pare ca aici salasluieste
adevarul?”

...Nn1l nisi1 bene

ROVERBUL latin care te Tnvata sa spui
numai bine despre morti poate fi rasucit si

acum academician, scriind despre viata culturala de
la Freiburg, elogiaza un singur monument: magazi-

pentru o lege a ospitalitatii: de hospitibus nil misk universal.

bene... Aceastad porunca nescrisa, vai!, de cite ori

célcat-o! De pilda, povestind odata citorva prieteni,
ca sa arat unde duce relatia de fidelitate dintre gazde
si gazduiti, patania cu savantul B. care ne onora cu
prezenta sa de patru saptamini si care, Tn fiecare
seara, la taifas, ne reprosa: "Primiti prea multa lume
aici!” Ne aparam cit puteam: “Primim, pacatele
noastre, ce sa facem?” Tntr-o simbata, cind
povatuitorul nostru ne freca aspru constiinta, tele-
fonul ne-a intrerupt. B. prelud convorbirea: “Cine e?
Romani? Si ce doriti? Loc de dormit? Mai lasati-va
de cerseald, domnilor! Aici nu e han. Duceti-va unde
stiti!” Si trinti receptorul cu un sever “Sanatate!” M-am
repezit la aparat.”Cine-i?” Sunetul liniei Tnchise ma
pravali intr-o prapastie de neputincioasa minie.

Calci porunca si cind te apuci sa alcatuiesti o
tipologie a musafirlicului. Tntr-o prima categorie
Tnghesuiesti pe catehumenii lui Mercur, interesati de
tirguri si tirguieli. De ti se acorda rangul de sfetnic,
poti sa afli de la musteriii pe care-i Thsotesti
amanunte nebanuite despre calitatea si ptetul
marfurilor la zi. Ai si probleme Tnsa: Cum sa convin-
gi pe o vinzatoare rahitica sa probeze un sutien
promis soacrei sau fereasca Domnul! - unei secretare
ceva mai solide? Cum sa Tndulcesti acreala negus-
torului dupa ce i-ai facut vraiste pachetele sigilate?
Cum sa recrutezi un manechin masculin pentru sur-
tucul sotului ramas acasa? Mercurienii reusesc. Si nu
te mai miri, daca un filolog din Moldova, probabil

am A doua categorie, sub semnul zeului Pan, e aceea
a doritorilor sd vada si sa asculte susurul Dunarii la
izvor. O fotografie de acolo capata importanta unui
document; o semnatura scrijilatd pe marmura bazinu-
lui din parcul Castelului de la Donaueschingen, te
baga fara ocol n istorie. Cu mindrie constati ca cele
mai adinci dire sint acelea Tncrustate de o sfintita
mina: “Adrian, episcop, lasi, Romania”. O vreme am
folosit un suplinitor drept calauza. Era un student
sarac, simpatic si cu verva, dar I-am prins ca ducea
lumea la girla cea mai apropiatd de oras, In care
turistii mai sensibili varsau lacrimi: “Ah, Dunarea
noastra!”

Vin apoi alumnii Minervei si ai lui Apollo, ceata
soarecilor de biblioteca si a amatorilor de arta. Pe
primii, insetatii de carte,Ti puteai multumi usor aban-
donindu-i Tn biblioteca universitatii. Cu ultimii era
ceva mai greu. Freiburgul n-are pinacoteca precum
Miinchenul, nici Luvru. Salvarea am descoperit-0
peste Rin, la muzeul Unterlinden de la Colmar, acolo
unde straluceste comoara Alsaciei: altarul de la
Isenheim. N-am numarat de cite ori mi-a fost dat sa
revad cutremuratoarea scena a rastignirii Tn care
cadavrul vinat al lui Hristos, ca si fapturile de sub
cruce, Tmbracate Tntr-un rosu obsedant, par sa
Tntareascad verdictul: "Dumnezeu e mort’. Dar cind
Tntelegi ca Tn splendoarea culorilor vii se rasfringe
lumina Tnvierii din icoana de alaturi, te salvezi din
temnitele deznadejdii absolute, scapi de Tnghetul
tristetii fard de capat.

Trecerea mesterului prin aceasta lume e Tnvaluita
de taind. I-a ramas numele Mathias Griinewald dintr-o
eroare a lexicografului Joachim von Sandrart, care
ntr-o biografie din 1625 I-a botezat asa. S-a nascut
pe vremea lui Stefan cel Mare, a lucrat la curtea car-
dinalului Albrecht de Brandenburg si la manastirea
Antonitilor de la Isenheim.

Cu nostalgia anilor de dupa primul razboi mondi-
al, petrecuti la Munchen, Nae lonescu evoca altarul
intr-un articol de un patetism tragic, pare-mi-se in
Cuvintul. Si astazi oaspetii chemati de mirajul
icoanei se despart greu de ea. Th. E., care a stat patru
zile la Freiburg, a rugat sa fie dus Tn fiecare
dimineata la Unterlinden si ne-a parasit nesaturat.
Nimic altceva nu-1 ispitise. “Poate o plimbare prin
padure, poate o fuga pina la izvoarele Dunarii, poate
cumparaturi?” Musafirul nostru raminea incoruptibil,
raspunsul era acelasi: “Altarul de la Insenheim”. De
cite ori am fost la Colmar? O datd nu ne-am dus. Un
sirguicios autor de jurnale de célatorie a renuntat la
vizita, dupa ce mai toata noaptea ne-a explicat
importanta operei lui Griinewald. “Nu ma mai intere-
seaza. Stiu totul.” Si ca dovada scoase din buzunar o
ilustrata pe care i-o ’strecurase’ mezinul la micul
dejun. Era reproducerea tabloului '’Coborirea de pe
cruce’ de Bernard Buffet (ndscut in 1928), n care cei
citiva martori sint Tmbracati dupa moda veacului
nostru.

Paul Miron



Mariana
CODRUT

Prostul datului di Tngerul ideologic

1) - Tn 199... intr-o noapte cu lunaplina

(care dupa credinta populara in acord cu legea
atractiei universale prevesteste/favorizeaza
miscarile tectonice sau sociale)

dupa o plimbare fara tinta prin oras

Prostul satului national

a Tnceputsa se transforme Tn omida.

(la virsta maturitatii glorioase si Tn plin
proces planetar de contabilizare

pina si a sentimentelor
Prostul satului national nu e cuprins
n nici o statistica oficiala.
desi satul e dotat cu cele mai sofisticate
instrumente de comunicare (motiv pentru care
nimeni nu mai poate spune azi ca-si incarca
bateriile citind si recitind

“scrisori din roase plicuri’)
si se scriu biblioteci de tomuri

pe tema comunicarii
cevanu e in regula cu fenomenul in sine:
Prostul satului vorbeste singur,
ar fi desigur o exagerare sa afirmi ca numai
el vorbeste singur ca aceasta e o boala
numai a secolului nostru

ori numai a binecuvintatului spatiu national:
- se spune ca umblind Prostul altora
prin suburbiile Atenei cu multi ani
Tnainte de Christos abulic latrat de ciini
fugarit de copii si dialogind cu sine Tnsusi
cu voce tare unor cheflii li s-a facut mila
si l-au ntrebat ce-i cu el. “sint Prostul satului”
le-a raspuns omul cerindu-si iertare.

"poti sa fii si printul Miskin - au spus ei -
acu’ hai sa bei cu noi un uzo de trei ani

sa Je-ncalzesti."

*) dupa statistici nesigure dar care circula

prin mediile marginale aceasta a fost singura data

cind cineva l-a luat cu adevarat in seama
si doar pentru faptura sa dupa chipul
si asemanarea lui Dumnezeu pe Prostul satului.

2) - evenimentul neasistat de vreun ziarist
ori cameraman s-apetrecut

Iinga restaurantul Unirea de unde razbateau
ecourile unei petreceri cetatenesti:

citeva frumoase voci de femei si barbati
cintau cu simtire “asa beu oamenii buni”

si “everybody likes to be a cat”

iar o luminaroz sirece de la biftekul tartar
pilpiiain ferestre, acestea au Tnsotit
metamorfozarea Prostului Tn omida.

(desigur te poti intreba si cum sa fie

Prostul luat Tn seama: din toate timpurile

si pretutindeni el Tsi baga nasul unde nu trebuie,
ca un copil mereu Tntreaba “de ce?”

si mereu Tsi cere iertare: si pentru faptul

ca pamintul e rotund si pentru crizele economice
si pentru fenomenul Tungus ori pentru navalirea
justitiard a minerilor din subterane
peste cetatenii orasului

- asemeni unor furnici
momite din musuroi cu un cadavru de greier,
or - se stie - lumea a evoluat atit de mult
Tncit fenomenele au toate cauze politice
- adica se petrec “din ratiuni superioare” -
iar formula “cine se scuza se-acuza”
efnscrisa cu litere de aur si pe cladirea
Parlamentului si pe casuta parohialad
a ultimului preot de tara.

si - puteti fi siguri -
aici taria si consecventa neamului omenesc
sint laTnaltime: nimeni nu e vinovat de nimic
deci nimeni cu adevarat serios nu va practica
aceasta anacronica si paguboasa reverenta:
“iarta-ma am gresit”).

3) - Tngerul Prostului - singurul spectator

de altfel si de neevitatal metamorfozei -

Tsi balabanea picioarele

stindpe marginea havuzului prafuit (care-nvie
spectaculos la vizitele prezidentiale) si citea
asa-zisul testamental victimei cu gesturi

de actor singur declamind n oglinda:

“la aproape patruzeci de ani Tn decembrie
multam iubit o pata de lumina
cazuta intimplator pe mina mea”.

- promitator promitator - comenta ingerul.
*“ - citeam pe Berdiaev si Cehov
dar lasam drept de viata si anecdoticii pure.

- credeam la fel de naivn eroismul

cotidian si-n altruismul fara de prihana
ca-n tineretea dinti?.
- se vede treaba ca Dumnezeu are si el
cinismele lui - veni prompt comentariul.
“ - ei bine la aproape patruzeci de ani

eram transparent de parca m-as fi hranit
doar cu aer: treceam pe strada
si nici frunza nu clintea nici ochiul omenesc

nu ma vedea, eram ca de aer.”
- pai vezi? afara de cazurile

cind servesti Prezidentului
esti inutil inutil inutil! spuse caracuda.

“ ...iata de ce simt ca ma transform Tn omida
asemenea kafkianului Gregor Samsa-n gindac”.
- asta si merita unul ca tine, din fiinta zburatoare
sa se tlifie calcat in picioare, doar ti s-a spus:
“crede sinu cercetal crede sinu cerceta!”

a strigat (parca plin de urd) ingerul
catre cel numit Prostul satului national,
acesta Tsi tragea cu efortaripile in sine
Iinga restaurantul Unirea, apoi si culorile
de pe trup - In stare normala emifind lungimi
de unda imposibil de cuantificat - s-au retras
Tncetul cu Tncetul in viscere: mai intfi
violetul divin apoi indigoul brumat

apoi albastrul ceresc etc...

(ignorata fiindu-i existenta
Tn cea mai mare parte a timpilor

lofate, dulce

Din adinci tipografii - 1983

1. La patruzeci si patru de ani batuti pe muche,

Ros de ambitii vane, extras din societati

De drojdii si de-amurguri, ca un maret paduche

Pe care, dreptin frunte, la altii 7l arati,

M-am hotarit sa behai de-abis si moarte buna,

Cirlan batrin de-acuma, dar pur n cirlionti,

8i spre-o linotipesa roscata, blonda, bruna,

C-un usturoi salbatic Tn gura s-o iau glont

Ca sa se-mplumbe strasnic situatia de-a pururi.

Galbui ca alioru-mpietrit in moarea verzei

Nerasuflate Tnca mi-e cugetul.O, nururi

Dilii, craci de doi metri, stni macri, amorezii
Va cinte in extaze, ci eu, precum limbricul

Ratat Tn mat, sorb lapte, scirbit, cu polonicul.

2. SuflatTn aur sufletul nu-mi este.
Pete cit ceasca trindavesc pe el,
De baleguta verde de vitel,
De rujuri descleiate din neveste.
Nu roug, linotipa mi-1 parfuma!
Clabucilor de iapa,-n balti balane,
Tl las, s&-si balaceasca-n fina spuma
Zimtii frivoli, cum dalbele bomboane
Tn gura mlastinoasa-a unei turbe.
Si totusi ma ridic mereu din tina
Si cel mai fraged intru-aceasta urbe
Trag disperat spre mine de lumina

Si mambrac Tn dinsa ca-n veston:
Corector, icra veche, r?nod de bulion!!

cum dar sa se stie din ce specie face parte
Prostul satului sau cite exemplare numara specia
pentru a fi cuprinsa in statisticile oficiale
si Tn bugetul national?
fireste cind multimea iese n strada
si cere pline si case batind din picioare
Prezidentul i-1 arunca pe Prost
asigurind-o ca el e pricina raului
astazi stirpit printr-un dans ritualic
peste faptura dupa chipul si asemanarea
lui Dumnezeu.
iar dacd totul se sfirseste cu bine
si multimea se Tntoarce potolita acasa
Prezidentul da un cocktail pentru care
oamenii lui
1l recupereaza pe Prost
il pun la patru ace
i infig o garoafa la butoniera
si-l baga in fata oaspetilor straini
sa faca elogiul individualismului
al libertatii si-al gindirii creatoare).

4) - tu nu ma iubesti! a strigat Prostul

catre Tngerul sau care s-a Intors ca sa plece

(ultimul lui tramvai ajunsese in stafie),

tu nu stii ce-i iubirea, esti mort!

...dar esti tu oare chiaringerul meu?

amai bolborosit Prostul satului
terminindu-si metamorfoza.

“vai de lumina ta ceapura
luminind fara masura!”

- araspuns Tn barba Tngerul trezindu-se
siprivind speriatprin local: dar la doua
mese distanta Tn fata lui Prostul satului
bea linistit dintr-o ceasca-aburinda.
Tnsa nici un semn nu dadea
ca n omida sa se transforme ar vrea.

- ei drace!

/



Titu Maiorescu, Romania, raz-
boaiele balcaaice sl Cadrilaterul,
volum editat de Stellaa Neagoe, Ed.
Machiavelli, 1995.

A 29 DECEMBRIE 1910, Titu
Maiorescu a devenit ministru
de Externe Tn guvernul conser-

vator condus de Petre P. Carp. Rggfg

Carol 17i ceruse lui Carp sa-i includa si pe
takisti Tn guvern, dar acesta a gasit o for-
muld prin care a evitat doleanta suveranu-
lui. Tn consecinta, takistii se aliaza, Tn Par-
lament, cu liberalii, asteptind prilejul pen-
tru a debarca guvernul lui Carp. Prilejul I-a
creat chiar primul-ministru care, aflind ca
Societatea tramvaielor electrice din
Bucuresti e o creatie a finantei liberale, in
avantajul liberalilor, porneste o Tndirjita
campanie Tmpotriva a ceea ce numea
“brigandagiu politic”, care semnifica aca-
pararea vietii economice a tarii. Carp a
rostit, Tn noiembrie 1911, un belicos dis-
curs Tn Senat, cu apostrofe direct ofen-
satoare Tmpotriva lui lonel Bratianu, seful
Partidului Liberal. Tmpricinatul a conside-
rat apostrofa lui Carp drept o efectiva
declaratie de razboi. lar regele nu putea
accepta vrajba, ajunsa la extrem, care
transforma luptele politice Tn razboi civil.
Si takistii, aliati cu liberalii, provocau mari
neplaceri lui Carp. Plictiselile au durat luni
bune, Tncercindu-se, la sugestia regala,
reconstituirea Partidului Conservator, prin
cooptarea takistilor in partid si guvern.
Neajungindu-se la nici un rezultat, la 28
martie 1912 Titu Maiorescu formeaza un
guvem de tranzitie, care avea misiunea sa
duca tratative cu Take lonescu pentru a
alcatui un guvem de concentrare conserva-
toare sub conducerea lui P. P. Carp.
Tratativele nu vor izbindi pentru ca nici
regele, nici Take lonescu, nici lonel
Bratianu nu-1 accepta k)/(la Carp drept pre-
mier. Tn consecintd, T. Maiorescu lasindu-1
clar pe seful sau politic P. P. Carp,
formeaza, la 14 octombrie 1912, sub con-
ducerea sa, un guvem nu de concentrare ci
de colaborare cu conservatorii takisti.
Premierul Tsi pastra portofoliul
Ministerului de Externe.

Era si ca premier si ca ministru de
Externe Tntr-o pozitie de mare Thsem-
natate, acum cind Tn jurul tarii era mare
agitatie in legdtura cu conflictul balcanic
lesne previzibil. El izbucneste, patru tari
crestin ortodoxe (Grecia, Bulgaria,
Serbia, Muntenegru) pornind razboi de
eliberare Tmpotriva Turciei. Diferiti
ambasadori (nu numai ai tarilor Tn conflict,
dar si ai marilor puteri - Austro-Ungaria,
Germania, Rusia) se perinda mereu in
audienta la ministrul de Externe pentru a
sonda atitudinea Romaniei. T. Maiorescu
(de acord fiind cu regele) declara ca
Romaénia ntelege sa pastreze neutralitatea
dar, ca o tard ce si-a cucerit, si ea, inde-
pendenta Tn 1877-1878, priveste cu sim-
patie actiunea pornita de cele patru tari
balcanice. Razboiul se Tncheie prin victo-
ria celor patru tari balcanice, care Tsi
modifica harta politica. Decizia lui
Maiorescu nu a fost acceptata de ministrul
N. Filipescu, care cerea, Tnca in februarie
1913, ca sa intrdm si noi Tn razboi, altfel
amenintind ca Tsi d& demisia. Nici Take
lonescu nu agrea deplin decizia lui
Maiorescu. Dar premierul era neclintit Tn
pozitia odatd fixatd, refuzind, hotarit,
amenintarile de orice fel (in 5 aprilie,
Filipescu Tsi da demisia care e, acum,
acceptata). Refuza chiar ideea mobilizarii
armatei. Prevazator si cu fler politic,
astepta momentul favorabil. Tn mai, cind
razboiul balcanic parea a se fi Tncheiat,
lonel Bratianu, acuzindu-1 pe Maiorescu,
declara ca Romania a gafat, pierzind

Ti1tu Malorescu, prim-ministru

trenul. Imperturbabil, Maiorescu raspunde
ca trenul Roméniei abia soseste. A avut
dreptate. Pentru ca imediat dupa parelnica
incheiere a razboiului, Bulgaria, nemul-
tumitd, Tncepe sd& ameninte tarile cu care
fusese aliata, cerind rectificari teritoriale.
Cum 1i sint refuzate, Bulgaria intelege sa
si le satisfaca pe calea armelor, atacind
militar fostele tari aliate. Acum intervine
hotarit Romania, prin declaratiile ferme
ale premierului si ministrului de Externe.
Romania notifica, Tnca la 27 noiembrie
1912 (stil vechi), agentului diplomatic al
Rusiei la Bucuresti ca e interesata intr-o
rectificare a frontierei din sudul Dobrogei.
Argumentul lui Maiorescu era ca, in 1878,
la Conferinta de pace de la Berlin, granita
noastra cu Bulgaria a fost fixata rau, luin-
du-ni-se Silistra care se afla la 800 m. de
frontiera sudica a Romaniei, “ca punct
Fegic al Bulgariei”. De aceea, i-a
comunicat lui Danev, presedintele
Sobraniei bulgare, ca “orice rectificare de
fruntarii trebuie sa Tnceapa cu anexarea
Silistrei la Roménia”. Si, stdruie
Maiorescu Tn chip special, Romania
doreste ca acest contencios roméano-bul-
gar sd se solutioneze pe calea negocierilor,
Bulgaria, tinind seama de granitele ei
actuale, sa accepte aceasta rectificare teri-
toriald Tn favoarea tdrii noastre. Bulgaria
tergiverseaza in satisfacerea acestei cerinte
legitime a tdrii noastre, ducind tratative
interminabile la Londra. La 18 decembrie
1912 (stil vechi), T. Maiorescu i comunica
ministrului nostru la Londra, N. Misu:
“Cerem o linie de frontiera care sa plece
de la vest de Turtucaia si sa ajunga la sud
de Ekrene, cu sau fara Dobrici. Oferim
pod peste Dundre si sprijin diplomatic”.
lar la 25 decembrie 1912 (stil vechi), T.
Maiorescu Ti notifica ministrului nostru la
Sofia ca “guvernul roman e hotarit, fara
mobilizare si declarare de razboi, sa ocupe
militareste teritoriul pe care 7l revendica la
fruntaria Dobrogei”. Tratativele de la
Londra au esuat, nesatisfacind doleantele
Romaniei. A intervenit, in februarie 1913,
mediatia (Anglia, Rusia, Franta, Ger-
mania, Austro-Ungaria, Italia) a sase mari
puteri europene, care are loc la Petersburg.
La 26 aprilie 1913 (stil vechi), protocolul
de la Petersburg ne e favorabil si e adoptat
de corpurile legiuitoare ale Romaniei.
Cum, am aratat, Bulgaria ameninta fostele
aliate, si desconsidera protocolul de la
Petersburg, Romania intelege s& mobi-
lizeze armata Tn iunie 1912, convinsa fiind

UVINTELE care au rolul de a
Cancora un enunt n situatia de

ca detine rolul preponderent in Balcani.
Armata romana trece granita, Tnaintind in
Bulgaria, considerind ca starea de razboi
intre cele doua tari a devenit o realitate
pentru a obtine Tntregirea teritoriala la
granita de sud. Si Tnaintarea armatei
romane era atit de alerta Tncit aproape
ameninta sa ajunga la portile Sofiei.
Guvernul bulgar comunica, atunci, la
Bucuresti ca acceptd doleantele teritoriale
ale Romaniei, cerind oprirea Thaintarii
armatelor noastre. Se propune o
Conferintd de pace pentru toate tarile bal-
canice. Se convine ca aceastd conferintd sd
aiba loc la Bucuresti, T. Maiorescu fiind
acceptat drept presedinte. La 28 iulie 1913
(stil vechi), Titu Maiorescu, ca presedinte,
rosteste discursul de Tncheiere a
Conferintei de pace de la Bucuresti, care a
durat 11 zile. Cu tact, pricepere, dis-
cernamint si decizie, T. Maiorescu a fost
un excelent presedinte al Conferintei de
pace, conciliind, atent, litigiile intre
diversele tari. Tratatul de pace a pus capat
razboiului Tntre tarile balcanice si
Bulgaria, Romania primind rectificarile
teritoriale cerute. A fost, indiscutabil,
apogeul ca om politic al lui Titu
Maiorescu, regele felicitindu-1 (o facusera
si sefii delegatiilor prezente la Bucuresti)
calduros, declarindu-i ca «in Romania
numai eu singur puteam conduce con-
ferinta, cum am condus-o». Era un triumf.
Din pacate, va fi de scurta duratd, pentru
ca, foarte curind, Tn august 1914,
izbucneste razboiul mondial care va anula,
practic, Tn buna masura, deciziile
Conferintei de pace prezidate de Titu
Maiorescu. Nu uit sa adaug ca P. P. Carp,
la auzul teritoriului capatat de Romania,
prin Maiorescu, la sud de Dobrogea, a
exclamat ironic: “E ridicol. Nu s-a obtinut
nici cit mosia mea Tibanesti”.Cu aceasta
vorba de duh voia sa zeflemiseasca tot
efortul si succesul, acum dusmanului sau,
T. Maiorescu.

Despre acest episod din cariera
politica a lui Maiorescu si despre Tntreg
dosarul conflictului romano-bulgar,
aplanat de Conferinta de pace din
Bucuresti, nu s-a prea vorbit Tn ultimii 45
de ani ai totalitarismului. DI. Stelian
Neagoe a avut buna idee de a-1 face pu-
blic, adunind, Tntr-o carte, documentele azi
uitate. Se stie ca T. Maiorescu a avut,
atunci,in 1913, initiativa de a aduna docu-
mentele caracteristice Tntr-un volum pe

care l-a intitulat Cartea Verde. Noutatea
aici e ideea lui Maiorescu de a fi inclus in
sumar - sub denumirea ‘“Raportat
Majestatii Sale Regelui” si toate convor-
birile purtate cu ambasadorii acreditati la
Bucuresti si cu alte oficialitati. Tn acest fel
original, volumul s-a Tntregit lamuritor,
addaugindu-se documentelor diplomatice
propriu-zise. Maiorescu a procedat, totusi,
selectiv, incluzind Tn sumarul volumului
numai 113 documente. DI. Stelian Neagoe
crede ca are dreptul sa faca si d-sa o
selectie, reproducind numai 100 de docu-
mente. Cum la aparitia, Tn toamna lui
1913, a Cartii Verzi, lon I. C. Bratianu I-a
atacat pe primul ministru, T. Maiorescu i-a
raspuns Tntr-un splendid discurs rostit Tn
Senat la 4 decembrie 1913 (stil vechi). Nu
e, cum crede editorul, chiar cel mai impor-
tant discurs parlamentar al lui T.
Maiorescu, dar e, incontestabil, discursul
unui triumfator. Editia d-lui Stelian
Neagoe se deschide, ocupind aproape
doua treimi din volum, cu Tnsemnarile din
jurnalul lui T. Maiorescu din 1/14 august
1913 (De ce nu pina la sfirsitul anului
19137?). Acest episod din Tnsemnari a
aparut Tn 1931-1932 Tn Convorbiri literare
de sub conducerea lui Al. Tzigara-
Samurcas. Ele au fost incomplete, Tnsa nu
din cauza directorului de atunci al
Convorbirilor, cum crede editorul, ci al
Liviei Dymsza-Maiorescu, care a copiat
din caietele-jumal atit cit a socotit ea ca e
util. Caietele-jumal se aflau Tn posesia ei
din 1919 si le-a adus Tn tard de-abia in
1940, cind s-a refugiat in Romania si, in
jena financiara fiind, le-a vindut lui I. E.
Toroutiu si altora, aflindu-se acum la BAR
si BCS, unde le-am citit Tn 1984-1985. Cit
despre precizarea editorului ca “tran-
scrierea textelor s-a facut printr-un com-
promis, speram benefic, intre normele noi
si vechi ale ortografiei romane” nu mai
spun, aici, nimic pentru cd am vestejit
mereu aceastda manierd a d-lui Stelian
Neagoe de a confunda, cu obstinatie,
grafiile cu formele de limba. Altfel, e de
ldudat initiativa, bund, a d-lui Stelian
Neagoe de a edita, prin aditionare de texte,
aceasta carte. Nu uit sa mentionez c3 titlul
ei (desi poartd numele lui Titu Maiorescu)
nu e al fostului prim-ministru ci atribuit de
dl. Stelian Neagoe.

“Tnauntru”

bineinteles, specifica limbii romane. Mai
ciudatd ne apare azi semnificatia atestatd

comunicare si a cdror semnificatie variag un dialog din Caragiale, in care afara

in functie de context (asa numitele deic-
tice) ajung uneori - Intr-o comunitate de
vorbitori, pentru un anumit timp - sa
capete semnificatii relativ stabile.
Pronumele asta sau ala pot trimite, pentru
anumiti vorbitori, la un referent precis, pe
care, din diferite ratiuni strategice, nu vor
sd-l numeasca. Sint situatii tipice Tn care
grupuri foarte mari au un adversar comun;
uzul impune adesea o forma ca astia pen-
tru guvernanti (ca in bancul din perioada
comunistd, Tn care doi insi amariti si plic-
tisiti privesc prin geamul unei circiumi - si
unul dintre ei exclama:”Astia iar ploud!™).

Un fenomen asemanator se poate
petrece cu adverbe ca aici, acolo, afarg,
Tnduntru - care Tnseamna de fiecare datd
altceva, Tn functie de spatiul in care se afla
vorbitorul, dar se pot specializa pentru a
indica anumite spatii tipice, la care se
referd curent mai multe persoane. Afara,
de exemplu, desemneaza curent exteriorul
casei, dar destul de des si exteriorul tarii,
strainadtatea:”Vreau s-o sterg afard”
(“Expres”, nr. 49, 1990,6; sublinierile Tmi
apartin); “esecul politicilor reformiste
impuse din afard" (“Jurnalul national”, nr.
197, 1994, 3). Evolutia nu este,

pare sa insemne “In exteriorul Capitalei”:
“- Ce recoltd, nene, ce recoltd? Dumneata
n-ai vazut rapita? - N-am vdzut-o, ca n-am
fost pe-afard” (Situafiunea). Asemenea
valori ale adverbelor pot usor suscita
comentarii sociologice, riscante totusi in
mdsura Tn care nu ne mai e accesibil con-
textul care le-a produs. Surprinzator si
generator de asemenea comentarii a fost
mai ales uzul mai vechi al adverbului
fnauntru, atestat pe la 1838 de ardeleanul
lon Codru Dragusanu, foarte atent la par-
ticularitdtile de vorbire din Tara
Romaneasca: “Curios se esprima si
romanii transalpini sau munteni (...) Cine
si-ar putea imagina ca toatd lumea zice:
«S-a 3us voda nintru». Asa arata aceasta
espresiune, ca Romania au fost dedata de a
depinde de undeva si ca a depins cindva de
Awustria, precum si spresiunea noastra, cind
iesim de acasa si zicem simplu! ma duc in
tard, adecd in Romania. Deoparte nu e fara
miez aceasta spresiune, caci cu tot dreptul
Europa cultivata se poate numi «intrul» si
tarile barbare «afara» (...). Destul Tn
Bucuresti cine a fost «Inintru», apoi cistiga
vaza si se aratd cu degetul, ca cum ar fi de
alta specie” (Peregrinul transilvan, ed.

1956, p. 64). Dictionarul academic al lui
Sextil Puscariu izoleaza acest sens, ilus-
trindu-1 cu citate din lendchitd Vacarescu,
lacob Negruzzi, N. Gane s.a. si oferind o
explicatie asemanatoare cu cea a lui
Dragusanu: “tara proprie fiind considerata
Tn afard de lumea civilizata, Tnauntru a
ajuns Tntr-o vreme sa Tnsemneze in
streinatate; spec. Tn centrul Europei “.
Sensul a fost politizat dupa razboi; un arti-
col din 1949, dintr-o revista de popu-
larizare lingvistica, deplingea “Intrebu-
intarea surprinzatoare”, creatd de “clasele
dominante™, si se Tncheia cu angajamente
mobilizatoare: “pentru oamenii culturii ca
si pentru Tntregul popor muncitor Tnduntru
nu se va mai referi de aici nainte decit la
republica noastra populara, pe care o
iubim fierbinte si pentru a carei propasire
ne consacram toate eforturile” (“Cum vor-
bim”, nr. 5, p. 39). Putem constata astazi
adevarul profund si umorul involuntar al
lozincilor, care anuntau amenintator o
inchidere cit se poate de reald; oricum,
ridicolul citatului ne opreste s& recadem Tn
actualizdri cu sens schimbat si s& conside-
ram sensul adverbului Tnauntru ca pe o
veche atestare a integrarii noastre euro-
pene.



Limbajul politic al pasoptistilor

XISTA mai multe motive-
pentru care politicienii si
ideologii de astazi intenti-

alta, nationalismul. Validind pina la un
punct universul de idei cosmopolite al
curentului luminist, pasoptistii aveau sa

oneaza sd aducd Tn actualitate gereraiifice doar ceea ce le servea intere-

revolutionarilor pasoptisti. De exemplu,
spre a argumenta vechimea institutiilor
romanesti de sorginte apuseana; pentru
a arata ca formarea statului national,
precum si modernizarea lui s-au facut
receptind modelele occidentale; pentru a
demonstra ca din punct de vedere ideo-
logic dominant a fost modelul franco-
german; Tn sfirsit, pentru a legitima inte-
grarea contemporana a Romaniei n
structurile euro-atlantice. Imaginea
rezultata dintr-o recuperare de acest fel
este ademenitoare, dar ea Tntretine iluzii
tocmai pentru ca se Tndepdarteaza de
“facultatea normala de a intelege lumea
reala” (Isaiah Berlin).

Mi-am pus citeva intrebari Tn Tncer-
carea de a afla daca nu cumva intentiile
propagandistice sint inaplicabile
perioadei istorice in discutie, mai ales ca
0 cunoastere documentara si teoretica
indica nu numai continuitati, dar si sufi-
ciente discontinuitati Tntre epoca
pasoptista si epoca noastra. in ce masura
limbajul politic folosit de pasoptisti este
creatorul constiintei nationale? Exista
vreo implicatie etica si politica Tn anti-
individualismul propagat de nationalistii
romantici? Este adevarat ca ideile
politice ale pasoptistilor si ale urmasilor
lor au contribuit la instituirea supre-
matiei structurilor colective? Ce rol a
jucat conceptia “esentialista” (K.
Popper) despre lume propagata de lim-
bajul politic al acelei generatii?

Daca ne aplecam asupra conditiilor
concrete ale perioadei Tn discutie vom
observa ca ideile vehiculate Tn Europa
occidentala sint foarte rapid asimilate de
intelectualii roméani. Contaminarea are
loc prin intermediul cartii, al presei, al
circulatiei oamenilor (boieri, comer-
cianti, scriitori) care sint dornici sa
Tnvete. Deceniile trei si patru ale veacu-
lui trecut sint dominate de animatori
culturali capabili sd se manifeste n cele
mai variate domenii (fard a se specializa
Tn ceva anume) si sa descopere peste tot
finalitatile politice ale actiunilor lor.
Istoria a fost unul dintre domeniile care
a preocupat pe majoritatea politicienilor
romantici. Istorismul apare ca o expresie
a valorificarii perspectivei sociale, dar
mai cu seama a valorificarii unei pozitii
filosofice. Nu e lipsit de interes sa arat
cd teoriile unora dintre filosofii germani
- cazul acelora ale lui Hegel privind for-
marea statului prusac sint cele mai
notorii Tn epoca - invadeaza Europa de
mijloc si de est fiind asimilate fara
obiectii. Referirile la istorie cunosc o
redimensionare in raport cu perioada
luminista. Astfel se explica schimbarea
perspectivei asupra trecutului si, o datd
Cu ea, asupra prezentului. Chiar roman-
tismul, caruia i se subordoneaza acest
curent de idei, a fost Tn primul rind un
romantism pasoptist; adica, militant. in
contextul amintit era aproape firesc ca
studiul istoriei sa devind o redutabila
arma politica. Interesul excesiv pentru
studiul istoriei nationale se dorea moti-
vat de necesitatea descoperirii argu-
mentelor utile prezentului.

Epoca in care si-au Tnceput activi-
tatea personalitati ca loan Heliade
Radulescu, Mihail Kogalniceanu,
Nicolae Balcescu, Gheorghe Baritiu,
Eftimie Murgu s-a particularizat printr-o
viata intelectuala Tnnoitoare, prin fixarea
scopurilor politice si efortul de a
restructura realitatile sociale si statale.
Cu atit mai mult s-a definit prin
dobindirea unui crez revolutionar in
care s-au combinat concepte contradic-
torii: pe de-o parte, liberalismul, pe de

sele: obtinerea identitatii Tntre stat si
natiune. Ei au trecut de la problema
rationalda a “constiintei nationale” -
cdreia Ti acordase interes Tn speta lumi-
nismul roménesc transilvan - la teoria
nationalismului ce punea accent pe pul-
siunile irationale. Tn timp ce prima a fost
generatd de situatia interna, de “Tnsasi
dialectica luptei de eliberare din inferi-
oritate politica” (P. Cornea), a doua
fusese pusa in discutie Tn Principate sub
influenta modelelor francez si german.
Faptul ca scrisul istoric, mobilizind
emotii si pasiuni, devenise orientativ in
miscarea politica de la mijlocul secolu-
lui al XIX-lea a fost unul din efectele
preluarii istorismului hegelian si a
romantismului idealist propagat de
“filosofi oraculari” precum Herder,
Fichte, Schelling.

Analizind scrierile si discursurile
acelui timp ajungem la concluzia ca in
ideologia pasoptistilor un rol primordial
I-a avut relatia dintre filosofie, istori-
ografie si politica. S-a crezut cu naivi-
tate si, uneori, se mai crede si astazi, ca
ceea ce Herder si romanticii au adaugat
la vechile forme de exteriorizare ale
spiritului au fost consideratiile ce
scoteau la lumina situatia nesatisfa-
catoare a conjuncturilor politice. Asa se
explica receptarea intensa a speculatiilor
luate drept judecdti de valoare si tot asa
se face cd Herder a avut un ecou extra-
ordinar prin cultivarea analogiilor sim-
pliste, prin predicarea ideii potrivit
careia statul natural este compus dintr-un
singur popor, cu un singur caracter
national asa cum limba si constiinta
nationala sint de nedespartit. Pot fi
delimitate cu destula precizie toate
expresiile fundamentale preluate de la
Herder, respectiv, acelea de care s-au
servit intelectualii romani in discursurile
lor istorico-politice. Tntrebindu-se
asupra problemelor timpului, dascélii de
la Blaj au gasit Tn creatia lui Herder
raspunsuri atragatoare. Singur, Baritiu a
Tndraznit sa formuleze citeva observatii
critice pe marginea unora din ideile
filosofului german. Tn genere Tnsa, atit
intelectualii din Transilvania, cit si aceia
din Principate au fost atrasi de imagi-
narul herderian pina la a uita de
realitatile concrete din imediata lor
apropiere. in operele lui Kogalniceanu
si Balcescu, binecunoscuta perspectiva
istorista aplicatd de Herder {ldei despre
filosofia istoriei umanitatii) la studiul
culturilor este omniprezenta. Experienta
directd a mediului intelectual german Tsi
pune pecetea asupra lucrarii de debut a
lui Kogalniceanu, intitulata Histoire de
la Valachie. Avind la dispozitie editia
franceza a principalei opere herderiene,
traind Tn mediul revolutiei romantice din
Franta, profund indatorat termenilor de
popor, destin istoric, maretie, Balcescu
Tsi asimilase tot ceea ce putea sa refere
asupra problemei unitatii etnice.
Regasim acest mod fantezist de a scrie
istoria Tn monografia dedicatd lui Mihai
Viteazul. Sa fi avut un asemenea cistig
de cauza herderianismul propagind teo-
ria nationalistd incit socialul si economi-
cul sa fi devenit Intr-adevar neglijabile
in opinia pasoptistilor? Nu putem intra
aici Tn detalii, dar putem spune ca in
afara unor exceptii notabile Tntre care
figura Balcescu si Baritiu, miscarile
nationale au consumat multa energie
pentru demolarea cadrului existent si
pentru construirea cadrului propriu. Tntr-
un asemenea context au fost elaborate
idei confuze, iar la aparitia lor Tn Europa
centrala si de rasdrit o importanta con-

tributie si-a adus-o filosofia lui Herder,
incé la vremea celei dintli editari a aces-
tei filosofii, Immanuel Kant a observat
pericolul romantismului ei irational:
“imaginatia Tndrazneatda” in a folosi
analogiile; mobilizarea pasiunilor spre a
capta interesul pentru obiectul
imaginatiei; tentatia de a Tnvalui in mis-
ter descrierea fenomenelor istorice. Cit
priveste ideologia intelectualilor roméani
ai epocii, ea indica diferenta substantiald
fatd de aceea luminista prin felul de a
politiza istoria. E suficient sa analizam
n paralel textul discursului lui Simion
Bamutiu rostit Tn Catedrala de la Blaj la
1848 si textul Supplex-ului de la 1791.
Pe de alta parte, afirmarea de catre
aceiasi pasoptisti a citorva idei liberale
si social-democrate de mare valoare,
reprezentind un progres al gindirii
politice, este de dorit sa ne retina
atentia. Tn acest sens, programele revo-
lutionare din tarile romane exprima
afinitati cu acelea europene. Totusi,
principalul rezultat ideologic al miscarii
nu a fost adoptarea teoriei liberale.

Cum se explica suita de confuzii
caracteristice acelui timp? ldealul
luminist care abia se Tnfiripase in
aceastd parte a continentului prin influ-
enta exercitata de enciclopedistii
francezi (Diderot, Voltaire) si de
Aufklarerii germani (Kant, Mendel-
ssohn, Lessing) se Tntrerupe. Desi sint
de inspiratie luminista, programele
pasoptiste nu pot fi puse in aplicare
fiindca intrd in conflict cu ideologia
nationalista la scurta vreme dupa formu-
larea lor. Chiar daca ideile Marii
Revolutii Franceze Tsi au ecoul lor nu
tocmai de neglijat, chiar daca se face
resimtita tendinta de integrare Tn lumea
capitalismului european, entuziasmul
grupului de Tnvatati se confrunta cu par-
ticularitatile medievale ale propriei soci-
etati, cu analfebetismul si inegala dez-
voltare a gindirii politice si a aspiratiilor
de civilizatie. Statele din centrul si
rasaritul Europei Tsi propusesera atunci
o integrare rapida, dar cum etapele nu

pot fi arse, civilizatia apuseana avea sa
patrundd cu mult mai lent decit si-au
dorit-o protagonistii de la 1848.

Cu ce se confrunta ideologii acelui
moment? Organismul statal nu era fun-
damentat (forme fara fond), adica nu
exista un aparat administrativ Tn sensul
european al termenului si nici o elita de
functionari capabild sa-si asume respon-
sabilitatile credrii institutiilor echiva-
lente din vechile imperii. Noile miscari
nationale din Europa de est sau din
aceea centrala fusesera nevoite sa
demonstreze in fata marilor puteri
carora le erau subordonate ca dispun de
mijloace proprii si au facut-o, dar Tn
acest scop au recurs la factori "poporani”
situati Tntr-o zona mai adinca decit
raporturile de putere de la suprafata
(Istvan Bibo). Astfel se naste o situatie
diferitd Tn raport cu vestul. Tn vreme ce
pentru Tnvatatii occidentali termenul de
“popor” definea dinamica ascensiunii
sociale, pentru aceia din est, acelasi ter-
men semnifica specificul national con-
servind criteriile de apartenenta
nationald (limba, obiceiurile populare)
la un mod mai pur decit paturile con-
ducatoare “amestecate”. Aici rezida
radacina intraductibilului antagonism
dintre sensul emotiv al cuvintelor
“popular” si “poporan”, altminteri dotate
cu sens identic Tn planul logic. S-ar putea
obiecta ca protagonistii evenimentelor si
propagatorii ideilor de la mijlocul
veacului trecut si-au propus sa raspunda
unei nevoi fundamentale a colectivitatii.
Trebuie s& observam c&d romantismul
din aceasta parte a continentului s-a
situat doar partial Tn curentul de idei al
pasoptismului general european. Daca
lui i se datoreaza formularea unor prin-
cipii social-democrate si liberale, nu e
mai putin adevarat ca tot lui i se datore-
aza geneza si supravietuirea statului
etnic, ceea ce pentru Europa centrala si
rasariteana a reprezentat o piedica n
calea mai grabnicei maturizari politice.

Victor Neumann

Scrisori din roade plicuri

APARUT cu intirziere de aproape un an, din pricini
usor de Tnchipuit, nr.2/1995 al trimestrialei Reviste de isto-
rie si teorie literara contine grupaje dedicate centenarului
Blaga si comemorarii a 50 de ani de la moartea lui lon
Pillat, dar studiile acestea, depasind ocazionalul, se consti-
tuie Tn bibliografie pentru studenti, doctoranzi, profesori
sau pur si simplu carturari nemotivati de stringente didac-
tice. Tn sectiunea dedicata lui Blaga, pe Knga contributiile
lui Eugen Todoran si lon Pop, sint publicate, Tn Tngrijirea
Simonei Cioculescu, cinci scrisori datate 1938-39 din fon-
dul de corespondenta Vasile Bancila-Lucian Blaga,
acoperind deceniul 1934-1944 si aflat la Muzeul
Literaturii. Vasile Bancila, care tocmai publicase n volum studiul Lucian Blaga,
energie romaneasca, Tl tine intre altele la curent pe diplomatul aflat la Lisabona cu
ecourile critice ale lucrarii (poetul fusese entuziasmat de calitatea analizei al carei
subiect era filosofia lui). O cronica a lui Pompiliu Constantinescu, aparuta n trei
numere consecutive din “Vremea”, Ti provoaca lui V. Bancild, pe masura aparitiei
partilor, reactii contradictorii. Dupa prima parte, desi tonul general Ti place,
sesizeaza o adinca neintelegere, provenita din faptul ca Pompiliu Constantinescu
“nu stie ce e taranul”, or, “eu nu ma pot intelege cu orasenii draguti, grabiti si
livresti”. Si mai e si teama ca, aceasta fiind prima cronica, ceilalti se vor lua dupa
ea - “cei mai multi critici sint canari de colivie”. Dupa partea a doua, nemultumiri-
le si temerile se accentueaza: “nu numai ca n-a nteles taranul, dar criticul nu stie
nici filosofie pentru ca sa discute cum se cade cartea mea. Si nu e nici obiectiv,
fiindca una din preocupdrile lui a fost sd se razbune pe «Gindirea» si pe altii,
lovind Tn mine ori bagind intrigi. De-acum Tncolo ma astept sa gaseasca imitatori.
Poate cd nimic nu arata mai fidel nivelul moral si cultural al unei societati decit
nivelul criticei ei”. Odata cu aparitia partii a treia insa, aprecierea se schimba: “In
ceea ce a scris el, sint multe lucruri adevarate si daca s-ar scoate anume afirmatii
grabite sau ciudat inspirate, as putea iscali eu cronica sa.” Extrem de interesant e si
portretul psihologic al lui Vasile Bancild asa cum transpare din aceastd corespon-
dentd ce ar trebui editatd Tn volum. Alte sectiuni ale revistei contin cercetari de
poetica - Alexandru Cioranescu si Adrian Marino, studii interdisciplinare - litera-
tura si antropologie (Stefan Borbdly), folclor si mitologie romaneasca (Andrei
Oisteanu) si chiar, cu supratitlul Controverse, un documentat articol al lui Florin
Mihdilescu, intitulat Contra unor confuzii cu privire la origini. (A.B.)



Necunoscutul
Octavian Vula

CTAVIAN VUIA este 0

personalitate a exilului a

carei opera filozofica se

incadreaza organic Tn
existentiala contemporana. Volumul
Intflnire cu oameni si idei conceput de
Nicolae Stroescu-Stinisoara si aparut in
1995 la Editura Jurnalul literar sub
Tngrijirea lui Nicolae Florescu Tsi propu-
ne sa familiarizeze publicul de la noi cu
opera acestui ginditor care a reusit sa
contureze o pozitie proprie h orientarea
atit de complexa a filozofiei existentiale
a veacului. Prima parte a lucrarii este
alcatuita din convorbirile purtate de N.
Stroescu-Stinisoara cu O. Vuia Tn 1980.
Dialogurile sint urmate de trei
substantiale studii consacrate gindirii si
problematicii roménesti: Dimensiunile
cugetarii romanesti, A gindi cu
Eminescu si Manifestul crinului de
padure.

Confesiunile dialogice nu se doresc
0 analiza a operei ginditorilor studiati de
Vuia, ci, mai degrabd, o cronica a anilor
de studiu si a intilnirilor care i-au lumi-
nat. Ele nu se vor, asadar, o istorie a
filozofiei, desi Tn cadrul discutiilor gin-
ditorul explica limpede citeva probleme
filozofice fundamentale, ci o marturie
despre citeva mari personalitati ale filo-
zofiei secolului nostru. Este demn de
retinut Tn aceasta privinta portretul lui
G. Marcel, acest Socrate parizian, care
discuta filozofie pornind de la situatii
foarte concrete si care, datorita
mefientei fata de obscuritatea limbajului
heideggerian, nu pierdea nici un prilej sa
polemizeze cu Vuia in care identifica un
discipol al lui Heidegger. Este, de
asemenea, memorabil portretul lui
Nicolai Hartmann, “acest german
baltic”, care, departe de a fi atit de plic-
ticos la catedra pe cit ni-1 prezinta
adeptii lui Heidegger de la noi si de
aiurea, “vorbea foarte liber si cita din
filozofii greci pe de rost, ceea ce m-a
impresionat foarte mult”, sau modul Tn
care apare Heidegger ca profesor, un
profesor ce nu Tncuraja deloc heidegge-
rianismul la seminariile sale, ci, dim-
potriva, Tncerca sa-si determine dis-
cipolii sa filozofeze pe cont propriu
pornind “de la chestiuni simple, dar pro-
funde” exprimate intr-un limbaj cit mai
natural, (p. 95,115).

Convorbirile debuteaza cu rememo-
rarea anilor de studentie petrecuti la Cluj
in cadrul a ceea ce autorul numeste
“scoala filozofica” a lui D. D. Rosea.
Sub Tndrumarea profesorului sau Vuia
se initiaza in filozofia lui Platon si a gin-
ditorilor presocratici. Intre 1937 si 1939
audiaza la Paris cursurile lui L. Lavelle
si ale lui J. Wahl. Frecventeaza, de
asemenea, seminarul lui J. Maritain, ca
si cercurile filozofice ale lui G. Marcel
si N. Berdiaev. Tn 1941, datorita
pretuirii de care se bucurase din partea
lui lorga, primeste o bursa Humboldt,
participa pentru putin timp la seminarul
lui N. Hartman si Tsi desavirseste
pregatirea timp de patru ani Tn seminarul
lui M. Heidegger. La Tndemnul profe-
sorului sau, aprofundeaza Sofistul lui
Platon si, pornind de la meditatia hei-
deggeriana asupra cailor metafizicii
occidentale, ajunge la convingerea ca
gindirii, anume calea logosului hera-
clitic.

intre 1947 si 1957 Vuia Tsi
desfasoara activitatea la Paris unde nfi-
inteaza Tmpreund cu Eliade, Cioran,
lonescu si cu sprijinul Printului Nicolae
Centrul romén de cercetari din Paris. in
cadrul acestei institutii Tsi definitiveaza
lucrarea sa fundamentald: Remontde aux
sources de la pensee occidentale.
Hdraclite, Parmdnide, Anaxagore, de

fapt o noua editie (alcatuita dupa criterii
de continut) a fragmentelor Tn care se

gindiméz de la bun Tnceput metafizicii

occidentale.

Din 1957 ginditorul se stabileste la
Miinchen si indeplineste diferite functii
de conducere Tn cadrul postului de radio
“Europa liberd” intretinind prin comen-
tariile sale “increderea in eliberarea ce
va veni” (N. Stroescu-Stinisoara, p.
136).

Cele trei studii asupra spiritualitatii
romanesti se integreaza firesc in vizi-
unea de ansamblu asupra istoriei si isto-
riei filozofiei. Aceasta conceptie, inspi-
rata din Despre originea si sensul istoriei
a lui Jaspers, Tmparte istoria umanitatii
n trei mari epoci axiale: prima tncepe in
sec. V. 1. Chr. si este reprezentata de
Heraclit, Parmenides, si Anaxagoras,
cea de a doua debuteaza Tn sec. XV si
are ca figuri emblematice pe Pascal,
Kierkegaard si Nietzsche, iar Thceputul
celei de a treia se plaseaza in secolul
nostru si se defineste prin cristalizarea
unei constiinte planetare. Fragmentele
marilor ginditori ai epocii aurorale con-
figureaza deja caile filozofiei occiden-
tale. Prima cale Tsi afla expresia exem-
plara in enuntul parmenidian “este tot
una a fi cu a gindi”. Acest enunt
reprezintd, dupa Vuia, fundamentul
logicii identitatii dintre existenta si
gindire, al acelei logici care culmineaza
in definitia aristotelica a adevarului
inteles ca o corespondenta dintre
enunturi si fapte si care a fost preluata
de tomism si de neotomismul contempo-
ran (p. 118, 198). Trebuie prevenit Tnsa
ca interpretarea prezentata aici este
departe de a fi acceptatd Tn mod unanim.
Gindirea nu este identica cu existenta
doar pentru ca o surprinde si o transfigu-
reaza Tn categorii specifice ei, ci si
Tntrucit constiinta are posibilitatea sa-si
creeze obiecte proprii, independente de
real, asa cum este cazul conceptelor din
stiintele formale si, poate, al fiintei par-
menidiene. Ca urmare, a fi este tot una
cu a gindi sau pentru ca a gindi e un
reflex al existentei, sau pentru ca a fi
Tnseamna a fi gindit.

Cea de a doua cale, initiata de
Anaxagoras si cercetata de Platon in
Sofistul, sustine ca si “nefiinta este Tntr-
un oarecare fel”. Pe baza ei s-a constituit
logica contradictiei care Tsi afla apogeul
n idealismul german, indeosebi Tn opera
lui Hegel, pentru care principiul iden-
titatii e principiul fiintei moarte, pe cind
contradictia este semnul vietii (p. 118,
198).

Ultima posibilitate, cea mai putin
cercetatd Tn istoria filozofiei, o constitu-
ie calea “Intortocheatd” a obscurului
Heraclit pentru care a fi si a gindi, a fi si
a nu fi sint si nu sint acelasi lucru.
Aceasta cale - a “Intoarcerii eterne”
dupa Nietzsche - se fundamenteaza pe
principiul tertiului inclus si face posi-
bila, afirma ginditorul Tn lucrarea discu-
tatd ca si Tn antologia sa, sinteza para-
doxala, nedesavirsita a”contrariilor in
prezenta”. “Cezarul cu suflet de crestin”
al lui Nietzsche sau Ahile, eroul in care
“taria si delicatetea se Tmpletesc in mod
armonios” ilustreazd elocvent aceasta
logica (p. 99, 194-195). Pascal,
Kierkegaard si Nietzsche sint continua-
torii acestei directii Tn cea de a doua
epoca axiala, iar demersul lui O. Vuia
poate fi inteles, si ginditorul si-1 intelege
implicit astfel, ca unul care, la inceputul
celei de a treia perioade axiale, dez-
valuie logosul paradoxal propriu gindirii
heraclitice ca pe o solutie posibila la
interogatiile istoriei contemporane sau la
criza fundamentelor din stiintele naturii,
Tndeosebi din fizica.

Manifestul crinului de padure sau
marturia unui om al secolului, expresia
majora, sustine N. Florescu, a prezentei
lui Vuia Tn constiinta romaneasca, dez-
volta consideratiile asupra celor trei
logici Tn perimetrul problematicii omu-
lui si se doreste o tentativa de lamurire a
situatiei istorice Tn care traim. De fapt,
Vuia Tncearca Tn aceasta scriere sa
desluseasca sensul existentei noastre ca
fiinte istorice. Demersul sau debuteaza
cu clarificarea pozitiei ontologice a
omului nteles “ca flinta ale carei calitati
nu au fost inca definitiv fixate" (p.191).
Trei mari orientari s-au confruntat de-a
lungul timpului Tn Tncercarea de a defini
aceste calitati, ca si diferenta dintre
umanitate si animalitate. Conceptia lui
“homo faber", bazata pe logica
identitatii si pe ideea existentei unei
naturi umane identice, considera dife-
renta dintre om si animal ca pe una de
grad, iar nu de naturd, si intelege omul
ca “fiinta care domina Universul prin
capacitatile sale de ordin tehnic” (p.
193). La scara istorica aceasta doctrina a
inspirat ideologia miscarilor egalitare
care, dupa ce au ajuns la putere - cazul
revolutiei din Rusia - au degenerat in
regimuri autoritare ce au Tncalcat grav
drepturile omului.

Conceptia lui ““homo sapiens “
sustine existenta unei deosebiri funda-
mentale, de natura, intre om si animal:
ratiunea sau puterea logosului. Ea este
Tmpartasita de teoriile idealiste ale isto-
riei care, in opozitie cu viziunea ante-
rioara, subliniaza diversitatea si con-
tradictiile naturii umane. Aceasta idee a
omului rational (omul umanismului cla-
sic) a inspirat principiile revolutiei
franceze: libertate, egalitate, fraternitate
si ideologiile capitalismului liberal din
secolul XIX care nu a realizat decit
primul dintre principiile enuntate (p.
194,204).

Ultima pozitie, pentru care gindi-
torul argumenteaza cu pasiune, este cea
a lui “homo existens™. Ea sustine, de
asemenea, existenta unei deosebiri de
natura, dar de alt tip decit cea rationala,
Tntre cele doua regnuri. in aceasta per-
spectiva “homo existens” este omul
marcat de constiinta pacatului, dar si de

Tn colectia FLORILEGIUM

Plasarea sa intre animalitate - infirmi-
tatea naturii sale - si Har vrea sa sublin-
ieze “faptul ca omul se poate depasi pe
sine”, ca natura sa “nu se Tmplineste
decit prin Har, deoarece Natura si Harul
sunt cei doi termeni contrarii care
explica destinul omului, maretia si
slabiciunile lui” (p. 196). Revolutia
Crucii infaptuita de Christos constituie
cadrul necesar reinvierii omului Tn spirit
evanghelic si Tsi afla expresia politica
adecvata Tntr-un federalism de naturd
ecumenica capabil sa armonizeze cele
doud principii majore ale vietii politice:
autoritatea si libertatea.

Titlul acestui dens opuscul, Tn care
se simt la tot pasul pasiunea si tensiunea
rezultate din angajarea decisa a celor
mai intime convingeri in solutionarea
unei probleme filozofice esentiale,
trimite la manifestul publicat ih 1928 de
S. Pavel, P. Marcu-Bals si I. Nistor. n
acel Manifest al Crinului Alb cei trei
“militau pentru «completudinism» -
adica pentru realizarea integrala a fiintei
umane, pentru purismul valorilor, pentru
cultul statului si al trecutului national”
(p. 209). intre timp, lagarele de exter-
minare si Gulagul au maculat puritatea
culorii care a dobindit nuanta singerie a
crinului de padure. Incompletudinismul
Tnteles ca imposibilitate principiald de
realizare integrala a fiintei umane,
conditionarea valorilor, iluziile glorif-
icarii trecutului si amenintdrile cultului
statului descriu mult mai adecvat, dupa
Octavian Vuia, istoria secolului nostru,
o0 istorie In care “homo existent trebuie
Tnca sa-si gaseasca reperele necesare
pentru a-si mentine “destinul de fiinta in
drum spre Dumnezeire”.

lon Tanasescu
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N CONVORBIREA cu F. Aderca
din 1927, lon Barbu defineste
poezia ca act, dinamism si

activitate specifica. Tn discutia pe m

ginea periodizarilor propuse de Aderca
(etapa parnasiana, antonpannesca,
expresionista si saradistd) este de
remarcat frecventa ridicata a verbelor
de miscare folosite de lon Barbu Tn
autocaracterizarea poetica pe care o
Tncearca. Mai ntii ni se spune ca intre
parnasianism si antonpannism, legdtura
e “cautarea” - nu ne intereseaza ce
anume, pentru a nu Tncarca inutil harta
simplificata pina la esente a acestor
definitii ale poeziei ca act. Mai apoi,
“linia liricii”’, cum o numeste lon
Barbu, este socotitd de Aderca intr-un
fel care nu convine, se spune ca ar
“trece” printr-un anume loc (“prin
provincia Expresionism™), cind mai
nimerit ar fi sa se afirme despre aceasta
a treia etapa, botezata de Aderca expre-
sionista, ca este o “incursiune”; nu con-
teaza unde, poetul determina metaforic
miscarea care se Tntimpla "prin sfinta
raza a Alexandriei””. Mai important
decit faptul de a determina unde duce
“linia liricii” este acela de a stabili cum
anume se desfasoara aceasta; mai
important decit obiectul poeziei este
drumul spre acesta. De aceea, una este
incursiunea si alta trecerea. Cea dintii
presupune sau o actiune specific mili-
tard sau alta de natura sportiva sau, n
sfirsit, in fel figurat, “o cercetare,
studiu facut de cineva Tntr-un subiect
strain de preocuparile obisnuite, de
tema tratata” (DEX). Fiind cercetare,
incursiunea nu stie strict unde sfirseste,
ceea ce stie cu siguranta este doar fap-
tul propriei derulari.

in cel de-al doilea caz, “linia liricii”
trece ca 0 apa curgatoare, ca 0 sosea
sau un drum oarecare; are cursul sau
traseul printr-un anume loc, este trecere
pe undeva (“prin provincia Expresi-
onism”) fara a ramine acolo.

Toate acestea sint Tncercari, mereu
reluate, de ridicare Tnspre un altceva
semnificativ. Cutare poeti sint judecati
favorabil din aceeasi perspectiva a
miscarii, a dinamismului poetic; acestia
se asaza in fapt poetic, nu decad in
imobilitate contemplativa, Tn decora-
tivism lenes.

N CEEA ce priveste numele
celei de a patra etape, nici
acesta nu i se potriveste pentru
ca nu intra in intentiile poetului
cu obiect™. A fi asa presupune a iesi din

Eseu

Drumul pu

act si a incremeni n

semnificatie, or, aceas-

ta, semnificatia, pre-

tinde o Fizica si 0 Re-

torica, adica “forme

Tnchegate fata de viata

spiritului”. Prin urma-

re, ultima expresie

posibild a poeziei bar-

biene este viata spiri-

tului - o suma de verbe

de miscare, cum am

spus, dar nu oricare,

pentru ca poezia-ca-
viata-in-spirit este cautare si nu trecere,
este incursiune, Tncercare mereu reluata
%e_ridicare, de asezare in fapta. Si ce
poate fi asta din urma? O contradictie
fertild, pentru ca acela care sta este
altceva decit viata-in-spirit ca dinamica
a cautarii, ca incursiune. Numai ca
atunci cind stai Tn faptul poetic, nu stai,
de fapt. Nu Tncremenesti Tn obiect, ci
continui “cu fiecare bucata” sa propui
“existente substantiale indefinite” care
sint niste “ocoliri tematoare”.
Fragmentul Tn discutie este, recompus,
urmatorul; “Eu voi continua cu fiecare
bucata sa propun existente substantial
indefinite, ocoliri tematoare Tn jurul
citorva cupole - restrinsele perfectiuni
poliedrale”. Tntrebarea este in cazul
acesta inevitabila: sint sau nu sint
“restrinsele perfectiuni poliedrale”
obiectul poeziei hermetice, saradiste,
dupa cum Ti spune F. Aderca? loana
Em. Petrescu crede ca sint: “Ca si In
poezia etapelor anterioare, poezia
etapei hermetice ar aveain cazul acesta
(al marturisirii din fragmentul Tnainte
citat, n.n.) un «obiect», Tn ciuda
protestelor poetului Tn deja citatul inter-
Viu - «0 poezie cu obiect... mi-ar Tnsela
ambitiunea»" (loana Em. Petrescu,
Copacul Tnecat, Steaua, nr. 2/1986).
Prin urmare, poetul s-a angajat intr-un
pariu pierdut dinainte. Stia el, sau nu
stia lucrul acesta? Bineinteles ca stia,
tot timpul a avut sentimentul ca poezia
nu ajunge si ca este doar o “ocolire
tematoare” a perfectiunii. Daca aceasta
din urma se refera la “restrinsele per-
fectiuni poliedrale™, atunci ar avea, fara
Tndoiald, un obiect, odata ce gasim aici,
dupa cum ne Tncredinteaza loana Em.
Petrescu: “o aluzie la poliedrii originari
din care Demiurgul-matematician al lui
Platon alcatuia, Tn Timaios, cosmosul”
(Idem, art. cit). Tn acest fel, Tnsasi inter-
pretarea se dovedeste a fi o incercare de
a dota poezia cu un”obiect”. Numai ca,
procedind asa, ne comportam in felul,
onest, al lui Aderca pentru care poezia
hermetica este o sarada care isi asteapta
dezlegarea si intram n conflict deschis
cu poetul care s-a vrut altfel. O alta
Tntrebare decurge de aici, de neocolit si
aceasta: este posibila o poezie fara
obiect? Nu prea cred ca se poate asa
ceva, 0 asemenea poezie ar trebui sa nu
semnifice; altfel “obiectul” ei este sem-
nificarea procesului Tnsusi de semnifi-
care, un “joc secund”, o “ocolire te-
matoare”. Asa ceva se poate, si loana

“poé@' Petrescu analizeaza limpede ce

anume ar putea fi acele “existente sub-

stantial indefinite” pe care le Intrevede
n “tendintele transindividuale ale
poeticii barbiene”(idem, art. cit). Este
aici de gasit un proces al nonfiguratiei,
al “nonantropomorfismului’’, cum Tl
numeste autoarea, in care ciclul de
poeme din Joc secund “apare ca o
rescrisa Carte a facerii “ cu observatia
ca “obiectul acesteia este tocmai modul
Tn care se Intimpla facerea ca «transgre-
sare» a hotarelor incremenite ale
formeil!™ (idem, art. cit.)

SADAR, obiectul poeziei
lui lon Barbu este proce-
sul Tnsusi de facere a

poeziei, adica textualizarea, d

a demonstrat convingator Marin
Mincu. in disocierea noastra, ceea ce
intereseaza Tn acest caz nu este Tncre-
menirea substantivului materializata Tn
motive, simboluri sau topoi, ci dinami-
ca verbului, un efort continuu de
parasire a Tncremenirii Tn obiectul
poeziei si de inscriere a ei intr-un altce-
va aflat Tn miscare, o evadare din
semantica substantivului Tn aceea a ver-
bului. Din aceasta perspectiva nu
intereseaza motivul oglinzii ca "obiect
poetic specific, ci procesul sau actul
oglindiri?' (Marin Mincu, lon Barbu.
Eseu despre textualizarea poetica,
1981,p. 24).

Daca poezia ar ramine la nivelul
nominalizarii poetice am avea de-a
face, crede lon Barbu, cu un didacti-
cism comod, sfirsit el Tnsusi intr-o
nominalizare - “poezia cu obiect” - fara
perspective. De la imobilitatea numelui
se ajunge la imobilitatea interpretarii.
De aceea trecerea de la “oglinda”la
“actul oglindirii”’, adica de la nume la
instrumentalizarea sa, vizeaza 0 expe-
rienta poetica Tntimplata printr-o trans-
figurare lingvistica. Oglinda, ca tema a
imaginarului poetic, nu mai intereseaza
ca subiect al unui inventar care poate
prolifera la rindul lui Tn alte serii sino-
nimice Tn paradigma substantivului, ci,
altfel, ca proliferare in paradigma ver-
bului sau a substantivizarii acestuia,
“manifesta Tn sintagme poetice precum
«reflex», «rasfringeri», «oglindiri»,
«reverberari», «unduire»” (M. Mincu,

op. cit.,, p.25) Cu toate acestea, p<
nu Tsi refuza profunzimea n

unui tehnicism suficient siesi,
razbate Tn si dincolo de textuali;
Tn poezia inceputurilor gasim o ase
nea proiectare a lumii in act, ca sit
posibilda sub exigentele verbului s
verbalizarii. Tn chiar prima strofe
poezia Elan Intilnim sugestii pent
asemenea interpretare: “Sunt nun
verigd din marea Tindoire/ Fragila
tatea mi-e pieritoare; dar/ Un rc
existente din moartea mea rasar,
adevaratul nume ce port: e unduire’

Existenta este ”0 verigd” - cu
u(jfaéecﬂéﬁe_reazé imagineaAtrecerii ri.

e pluralitatea mortilor Tn lantul wt
Aceasta din urma este incremei
imobilitate asaltatd de singura mo
tate reala: aceea a mortii, ca adevl
ratiune a existentei. E aici o rac' *
de perspective: singurul lucru «ui
Tntimpla este moartea si nu viata: *
calatoarea unda, din apele eterne/
Tnsusesc vesmintul acelor care moi
Tnnoit si ager alerg -”. Asadar e
atfta timp cit iti Tnsusesti “vesmi
celor care mor”; atita timp cit nu
(sau uiti) ca mori traind, nu pri
ratiunea “ritmurilor necuprinse”. V
lipsita de moarte presupune n
menirea Tn paradigma numelui, pe
ca verbalizarea vietii se Tntimpla
finitudinea ei Tntr-un fel de tautol
care se poate regasi si n versul:
adevaratul nume ce port: e undi
sau, altfel, Tn proiectia paradigm
de tip gramatical, “adevaratul num
substantivului este verbul.

La fel, in poezia Lava, Tn no<
originara a fapturii, aceasta “nu su
din trimbiti de cratere” pentru ca a
in noaptea ei, “nu fulgerase” cuvi
Asadar Logosul dintii este verb,
Logos spermatikos. Cind nu e asa,
pare a fi, mai degraba, o revelatie
clipa, o “aratare” a numelui, a
piului imuabil (“o bolta-ndeparte
“Dar se desprinse valul, si-o b>
ndepartatd/ Din zimbetu-albi
desfasura spre tine;/ O clipa-a fos
Desi o sclipire de-o clipd, revelatii
Tn masura sa infrateasca subiectul’



o

al poeziel

jruri cu sferele senine” si sa struc-
1 ?e in fel specific cautarea: “De-
-  spre-o altd lume fluida-ti forma
nde.../ Cu slava-ntrevazuta un dor fard
e satiu/ Ar vrea sa te-mpreune”.
urnele da sens faptei; Tn afara acestuia
iscarea se goleste de continut si
:vine haotica. Lipsit de suportul onto-
gic al substantivului, verbul poate cel

uit figura absurdul ca prabusire a
iscarii Tn propriul ei ritm care nu mai
;te drum pur.

Invers, in poemul Muntii, miscarea
;te proiectatd in nemiscare; fiintarea
mine aici o simpla consecinta
jipenita, un adjectiv provenit din
:rb: posomorita Tnlantuire a muntilor
<u e decit un spasm incremenit” iar
:odihna apelor ca “Serpuitoare forma
jsnic vie” curge implacabil “catre
 odihnitoare”. Aspiratia evadarii
jroalui din sine se concretizeaza si se
iblimeaza Tn acelasi timp: verbul
jvine adjectiv iar din tumultul
iscarii ramine proiectia secunda a
faptuirii.

Tn poemul Arca, ambarcatiunea bi-
icd pe care se Tmbarca “turme Tntregi
: ginduri”, “se-nclina si-alearga fara
/...””. Drumul este si aici o forma de
insindividualizare de care aminteste
ana Em. Petrescu; Tn peregrinarea
irabiei, nu Tntimplator, “Si cel din
ma crestet de munte se scufunda”,
a Tncit intrebarea poetului-corabier:
Spre care tarm, Stapine, spre care
marat” este pe deplin Tntemeiatd, odata

tarmul drumului este drumul, iar
piui” miscarii este miscarea Tnsasi.

JUNSI aici putem scruta
conceptia poetica a lui lon

Barbu din perspectiva filo-

fiei aristotelice aplicata asupra defi-
tiei poeziei, asa cum o gasim Tn arti-
lul Poetica domnului Arghezi. Poetul
marturiseste transant, cu mare
:0oare, concentrat: “Versul caruia ne
chindm se dovedeste a fi o dificila
iertate: lumea purificata pina a nu
ii oglindi decit figura spiritului nos-

Act clar de narcisism.

Desigur, ca tot absolutul: o pura
directie, un semn al mintii.

Dar ceasul adevarat al poeziei tre-
buie sa bata cit mai aproape de acest
semn”.

“Lumea purificata” prin procesul
transindividualizarii poetice pretinde
implicit si un traseu cognitiv care este
“o0 purd directie” si “un semn al mintii”,
Tn absolut, cunoasterea ca “act clar de
narcisism” se Tntoarce asupra ei Tnsasi
si devine gindire asupra gindirii,
asemanindu-se Inteligentei divine din
Metafizica lui Aristotel care si ea
gindeste asupra propriei gindiri.
“Drumul pur” ca ”semn al mintii” este,
pentru filozoful antic, expresie a unor
schimbari de un anume tip. Tn Fizica ni
se spune ca “orice schimbare se face
din ceva in ceva” (Fizica, 225 a) si
pretinde cu necesitate 0 succesiune, un
anterior si un posterior. Filozoful sta-
bileste patru tipuri posibile de
schimbari: “sau dintr-un subiect Tntr-un
subiect, sau dintr-un subiect intr-un ne-
subiect, sau dintr-un ne-subiect Tntr-un
subiect, sau dintr-un ne-subiect Tntr-un
ne-subiect; iar eu numesc subiect ceea
ce se arata printr-o afirmatie pozitiva”
(Fizica, 225 a). Tn analiza celor patru
tipuri, Aristotel considera ca ultima
schimbare, aceea de la un ne-subiect la
un ne-subiect, nu este schimbare pentru
cd, Tn acest caz nu “exista nici contrari-
etate si nici contradictie”. Tn legatura
cu celelalte trei tipuri, lucrurile stau Tn
felul urmator: schimbarea de la subiect
la ne-subiect este generare prin con-
tradictie; atunci cind ne-existenta (ne-
subiectul) este absoluta si generarea
este absolutd. Cind schimbarea se
ntimpla de la subiect la ne-subiect ea
este distrugere, iar cind ne-subiectul
este absolut si distrugerea este absoluta.
Aceste doua tipuri de schimbare, ale
generarii si ale distrugerii, nu sint
miscare pentru ca “tot ceea ce se misca
se gaseste Tntr-un loc, ne-existenta nu
se gaseste Tntr-un loc, caci altfel s-ar
afla undeva; si nici distrugerea nu este
miscare, pentru ca contrariul miscarii
este 0 miscare sau un repaus, iar
miscare este o schimbare oarecare, iar

schimbarile amintite

sint trei la numar si

schimbarile dupa

generare si distrugere

nu sint miscari, ci sint

schimbari dupa con-

tradictie; Tn  mod

necesar numai schim-

barea de la subiect la

subiect este miscare"

(Fizica, 225 D).

Asadar, doar acest

ultim tip de schim-

bare (de la subiect la subiect) este
expresie a “drumului pur” Tntruc’t este
miscare, celelalte doud, generarea si
distrugerea, deoarece contin ne-subiec-
tul (ne-existenta, adica ne-fiinta), sint
schimbari Tn substantd dupa principiul
contradictiei si nu al miscarii. Ceea ce
Barbu defineste ca fiind “semn al
mintii” este cel de-al treilea tip de
schimbare (de la subiect la subiect);
aceasta din urma este relativa deoarece
nu are in sine un principiu absolut de
felul ne-existentei. Ea este cantitativa
si presupune crestere si  descrestere,
sau se defineste dupa loc, implicind
deplasarea, si calitativa - care ne intere-
seaza pe noi - pretinzind aberatia ca
trecere de la o calitate la alta. Aceasta
translatie prin alteratie (alloidsis) este
biunivoca Tn poezia lui lon Barbu
deoarece presupune o abstractizare a
concretului si, concomitent, o con-
cretizare a abstractului. Tn aceasta
dinamica sta libertatea dificila a versu-
lui menit sa oglindeasca figura spiritu-
lui printr-un narcisism intra-poetic. (in
exegeza barbiana prima translatie -
abstractizarea concretului - a fost
sustinuta, printre altii, de Serban
Cioculescu, cea de a doua, de Marian
Papahagi sau Gyorgy Mandies).

R MAI FI de adaugat aici

si o alta disociere din per-

spectiva aristotelica Tn
legatura cu mitul facerii (genesis) si,
implicit, cu aceea a poetului ca Demiurg.
Acesta din urma construieste lumea
conform principiilor fizicii aristotelice
ale primelor doua tipuri de schimbari
substantiale care nu sint, asa cum am
vazut, expresii ale micsarii, ci ale con-
tradictiei, pentru ca El singur poate
realiza schimbarea de la ne-subiect la
subiect, adica de la ne-fiinta la fiinta, si
invers. Si tot El poate generan absolut
si poate distruge in acelasi mod.
Nimeni in afara Lui nu poate genera
fiinta din ne-fiinta, pentru ca nimeni nu
poate sa faca si sa cunoasca n absolut,
Tn privinta cunoasterii Demiurgului,
afirmatia lui Anaxagora dupa care
Asemanatorul cunoaste Neasema-
natorul este completatd de Aristotel cu
formula Asemanatorul cunoaste Ase-
manatorul. Cunoasterea prin diferen-
tiere nu o exclude pe aceea prin identi-
ficare, asadar Poetul, desi nu este

Demiurgul, 7l poate cunoaste comple-
mentar, si prin alteritate, si prin identi-
ficare. Cu toate acestea, Poetul nu este
Demiurgul, iar procesul sau nu este, din
perspectiva strict filozofica, unul demi-
urgic, pentru ca schimbdrile sale nu sint
substantiale, ci relative - sint de la
subiect la subiect, si nu altfel. De
aceea, dupa cum spune lon Barbu,
“ceasul adevarat al poeziei trebuie sa
bata cit mai aproape de acest semn”.
Expresia “trebuie sa bata cit mai
aproape” arata aspiratia nedesavirsitu-
lui catre desavirsit; poezia nu este ntru
totul ““acest semn” - privilegiu absolut
al Demiurgului care singur poate face
fiinta din ne-fiinta, subiectul din ne-
subiect. Din aceasta perspectiva sintem
de acord cu loana Em. Petrescu cind
sustine ca “obiectul ciclului Joc secund
e viata spiritului” si nu sintem de acord
cind afirma ca aceasta (“viata spiritu-
lui”) este "procesul demiurgic (liberul
«joc») prin care spiritul instituie
(«incheagd») lumi, si nu lumea preexis-
tenta” (in Eminescu si mutatiile poeziei
romanesti, 1989, p. 139). Procesul
demiurgic, sintagma aceasta, poate fi
cel mult acceptata ca o metafora Tn
baza propozitiei aristotelice Asema-
natorul cunoaste Asemanatorul. Poetul
este asemenea Demiurgului intrucit
“Incheaga” lumi, numai ca acestea nu
sint din nimic, ci sint o Tnchegare, o
des-compunere si 0 re-compunere a
lumii, pentru ca schimbarea sa este Tn
relativ, adica de la un subiect la alt
subiect. Confirmarea poeziei ca
miscare Tn relativ (de la un subiect la
altul) o gasim tot la loana Em.
Petrescu, odata ce ni se spune, in con-
tinuare, ca acelasi proces demiurgic
presupune o “dinamizare interioara a
obiectelor lumii” si nicidecum o aduce-
re a acestora din nefiinta in fiinta.
Versul ca libertate dificild a purificarii
lumii “pina la a nu mai oglindi decit
figura spiritului” intr-un “act clar de
narcisism” nu este un absolut - “ca tot
absolutul”. Faptul este acceptat de lon
Barbu; el Tnsusi recunoaste ca “ceasul
poeziei ar trebui sa bata cit mai aproape
de acest semn”. Asadar, poezia este
drum catre, adica miscare, sau, asa cum
spune poetul Tnsusi in poezia sa, 0
“informa& nalucire de biblic corabier”
care “alearga fara tel” pe intinderi lip-
site de tarmuri: un drum pur.

Daniel Vighi



ETROUL era din nou in
greva.

Cu atit mai bine! Pe o zi frumoasa
de toamna era placut sa mergi pe jos si
Muzeul nu era departe... Cel putin asa
aveai impresia privind de pe terasa Pa-
latului de Chaillot stréazile care duceau
spre centrul orasului.

Avea tot timpul. Putea sa fumeze
linistitd o tigard, stind la soare pe unul
din parapetele de piatra si sa verifice
daca pusese Tn geanta portofelul, pasa-
portul si biletul de tren. Verificase
Tnainte de a pleca de la hotel! Trebuia
sa reziste acestui impuls, mai bine zis
acestei manii. De ce? Era 0 manie care
nu leza pe nimeni...

Deschise geanta. Totul era in re-
gula. Putea sa stea linistita la soare,
tragind din tigara care fusese pe punc-
tul de a se stinge.

Cind se lasase ceata?

Nu trecusera nici doua minute de
cind se asezase pe parapet si doar cite-
va secunde de cind Tnchisese poseta...

Cind se napustise valul cenusiu
asupra acoperisurilor de tigla ale ve-
chilor case boieresti, asupra fatadelor
de sticla ale noilor cladiri si bulevar-
delor pe care trecusera si, desigur, mai
treceau Tnca automobile rosii, verzi,
negre, aurii?

Acum nu se mai zarea decit Sena.

O dira neagra pe o hirtie galbejita
ca pergamentele de pe vremea cind
oamenii credeau ca pamintul e plat ca
un talger si se sfirseste Tn fata unei ape
strajuite de balauri.

Ce neasteptate imagini ti se ivesc
n minte cind privesti un oras in care
simti ca n-ai sa te mai ntorci!

- Ne revedem la primavara, nu-i
asa?

- AstaTmi doresc si eu.

- Te asteptam...

- VVoi veni negresit.

Mintise. Asa cum, de altfel, facu-
sera si prietenii ei. Nimeni nu adusese
vorba de nenumaratele obstacole ce se
puteau ivi peste iarna. Nici unul din ei
nu se hazardase s-o intrebe de ce nu
luase, ca de obicei, avionul, de ce nu
mai trdsese la hotelul din centrul ora-
sului, de ce purta si dimineata si seara
un fular in jurul gttului. Nici ea nu-i
intrebase de ce, pina si In casa, um-
blau cu ochelari fumurii, de ce se mu-
tasera din centrul orasului la perife-
rie...

O povestire de

Unul singur prein-
timpinase o nerostita Tn-
trebare, spunindu-i ca do-
rise sa locuiasca intr-o zo-
na mai putin poluata.

Poate cad asa stateau
lucrurile... Nadajduise
oare ca seva ce avea sa
musteasca Tn primavara
din mugurii de pe crengile
celor citiva pomi pirpirii
plantati pe strazile din
orasul-satelit va actiona

asupra lui ca o doza home-
opatica, accelerindu-i sau domolindu-i
batdile inimii, revigorindu-i tesuturile,
limpezindu-i singele?

- Ne revedem in primavara, nu-i
asa?

- ...Voi veni negresit.

Mintise si ea, asa cum mintisera si
vechii ei prieteni. Tn ajun, soarele stra-
lucea can toiul verii. Tn gradina de la
Giverny arunca pe fata de masa, pe
farfurii, pe tacimuri, pe arbusti, pe ul-
timele craite si tufanele - gologani de
aur, argint si arama.

Acum, mai de voie, mai de nevoie,
cedase locul acestei ceti care Tsi facea
de cap, nacldind caldarimul, mucega-
ind apa Senei, ciuntind bratele statu-
ilor care stateau de straja pe nenu-
maratele poduri ce legau malul sting
de cel drept al Senei.

N-avea nici un rost s& mai zabo-
veasca pe terasa. Nu era deloc agrea-
bil sa privesti cum ceata se asterne, ca
o cirpa slinoasa, peste acel oras care o
orbise de atitea ori prin imprevizibi-
lele lui jocuri de lumini...

Doar Tn incinta muzeului avea s
dea de culori vii. Acolo albul avea s&
fie alb, rosul rosu si verdele, verde.

Stia Tn ce sala se aflau cei trei
curcani albi care, prin crestele lor sta-
cojii, transformasera o ograda oare-
care Tntr-o feerica gradina. Cu un etaj
mai sus, Tntr-o camaruta laturalnica
era un tablou nu mai mare decit o ta-
bla de sah, dar cei doi lei, Tnclestati
intr-o lupta pe viata si pe moarte, pa-
reau imensi. Acopereau si cerul si pa-
mintul cu trupurile lor Tncordate si
coamele lor ravasite. Stropi de singe,
stralucitori ca rubinele, Tmproscau ni-
sipul palid al desertului si cerul negru
pe care nu sclipea nici o stea.

Da, trebuia sa revada unele pinze...
Mai ales acea partida de joc de carti
Tnceputa cu doua sute de ani Tn urma
si Tnca neterminata la care luau parte o
doamna ce purta un fel de boneta or-
nata cu pene de strut si doi tineri.
Unul, Tmbracat Tn haine de matase, cu
guler si mansete de dantela, era proba-
bil pajul ei. Dar cine era baietandrul
care parea sa fi venit de la drum? Pe-
nele de strut filfiiau Tn bataia unei in-
vizibile lumfinari, care scotea Tn evi-
denta, ca un reflector, chipurile paju-
lui si al doamnei; pustiul din prim
plan Tncremenise ntr-o ciudata pen-
umbra. Pe fata lui pamintie luceau
doar doi ochi mici, sireti si negri. Cu
fata Tntoarsa spre cei din afara odaii
unde se afla, parea sa intrebe ce carti

trebuia sa etaleze pe masa. Cele care Ti
fusesera Tmpartite - patru septari de
cupa - sau pe cele dosite la spate - doi
asi, unul de trefla, altul de caro...

Tabloul era intitulat “Masluitorul
de carti”. Nu le masluise Tnca! Cerea
un sfat celor ce treceau prin fata lui?
Celor care nici nu se nascusera inca pe
vremea cind pictorul - un om despre
care nu se stia mare lucru - Ti
zugravise chipul?

Jocul erain toi.

Ce i-ar fi putut spune? Ca trebuia
sa joace conform regulilor jocului,
slujindu-se de cartile care Ti fusesera
repartizate? Si daca fusesera Tmpartite
la nimereald? Se Tntimpla uneori ca
pina si cei mai scrupulosi crupieri sa
le distribuie gresit. “Faites vos jeux
Messieurs”. O soapta, scirtlitul unei
usi, o imagine venita de nu se stie
unde, si iata ca in loc de celebra for-
mula, crupierii se trezesc zicind: “Les
jeux sont faits, Rien ne va plus™.

Trebuia sa mai priveasca o data ta-
bloul, sa se uite mai atent la fata triun-
ghiulara a adolescentului, la ochii lui
mici si iscoditori.

Tsi lud geanta pe care o tinuse Tn
poald si o virT sub pardesiu. Chiar siTn
zilele Tnsorite de vara, golanii treceau
iute pe Iinga femeile Tn virsta si le
smulgeau posetele din mind. Darmite
pe o zi mohorita de toamna.

Coborf panta lina ce ducea spre
Sena si se opri la capul podului. Pe
unde era mai bine s-o ia? Pe malul
sting sau pe malul drept?

Pe malul drept nu erau decit am-
basade, cladiri ardtoase care stiau sa
mentina distanta cuvenita Tntre mem-
brii misiunilor diplomatice si muritorii
de rind. Pe celalalt mal erau case cu
ferestre care dadeau Tn strada si, pe
chei, se aflau la post negustorii de
carti vechi.

Chiar de s-ar fi ratacit, dar n-avea
cum, tot ar fi dat de cineva care sa-i
arate pe unde trebuie s-o0 apuce.

N u s-ar fi asteptat ca strada sa

fie atit de pustie!

Tarabele buchinistilor erau aco-
perite de cutii asemanatoare celor pu-
se pe masinile de scris cind Tntrerupi
pentru mai multa vreme lucrarea in-
ceputa.

Nu trecea nimeni pe strada. Poate
ca locatarii dormeau nca in casele cu
obloanele lasate... Poate plecasera dis-
de-dimineata Tn week-end. Nu! Era
imposibil sa fi plecat cu totii. Fran-
cezii sint prudenti... Lasasera casele n
grija unei persoane de Tncredere.

Probabil ca locatarii nu se treziserad
Tnca. Tn curind o jupineasa, o ruda sa-
raca, avea sa deschida ferestrele ca sa
aeriseasca odaile; cineva avea sa iasa
din casa dupa cumparaturi sau sa
plimbe ciinele...

Ar fi fost mai Intelept s-o ia pe ce-
lalalt mal!

Acolo, dupa ce treceai de zona am-
basadelor, dadeai Tntr-o strada unde

IRINA lil.1ADI:

magazinele erau deschise si duminica.
Din cauza turistilor. Dupa ce vizitau
Muzeul, porneau la tirguieli. Se
opreau mereu ca sa Tntrebe pe cei care
le ieseau Tn cale unde puteau gasi
scrumiere, mape, vase de flori, inveli-
tori de carti sau cine stie ce alte obiec-
te pe care sa fie pictate, imprimate sau
gravate cele doua blazoane sau, mai
bine zis, cele doua buletine de identi-
tate ale Parisului: Catedrala Notre
Dame si Turnul Eiffel.

Pe vremuri o agasau. Acum le
simtea lipsa.

Trebuia sa treaca podul, primul
pod.

| se paruse sau Tntr-adevar auzise
scirtlind o fereastra? Se deschisese?
Se Tnchisese? Tn care casa? intr-una
din cele lasate in urma? in alta prin
fata cdreia nu trecuse inca?

Pe o strada pustie zgomotele, pina
si cele mai slabe, te asurzesc anume
pentru a te induce Tn eroare.

N-avea rost sa se Tntoarca din
drum pentru a se dumiri daca domnul
cu mustati Tn furculitda Tnchisese ntr-
adevar fereastra cind o auzise apropi-
indu-se. Nu voise, desigur, sa fie
vazut Tn pijama, barbierindu-se Tntr-o
oglinjoara agatata Tn cuiul batut Tn
canatul ferestrei.

| se paruse! Cine mai poarta azi
mustati Tn furculita?

Cind colinzi de una singura pe o
strada neumblatd, Tncepi s-o populezi
cu imagini vazute cine stie cind si cine
stie unde. Imaginea i se parea famili-
ara, dar n-ar fi putut spune daca o
vazuse intr-un film Tn alb si negru sau
n realitate.

in realitate! Ofiterul care se bar-
bierea la fereastra locuise Tntr-adevar
Tn casa de peste drum de a lor. Cind o
zarea apropiindu-se, striga: “Vasile!
Vine fetital”

De undeva, dintr-o odaie din fun-
dul casei, cineva zicea: “Am inteles.
Satraiti!”

Domnul cu mustati Tn furculita, se
stergea la fata cu un prosop si lua
oglinjoara din cui.

Nu trecea mult si un soldat sosea
n stradd, tinind Tn mina o cutie. Cind
o deschidea, ieseau la iveala siruri
oblice de bomboane fondante - verzui,
albe, mov, roz, asezate pe o hirtie
lucioasa si moale ca prima zapada.

- Serviti, va rog! zicea ordonanta.

Lua Tntotdeauna o bomboana
dintr-un colt ca sa nu strice frumoasa
rinduiala.

Déadaca le dramuia din ochi; apoi
insfaca doua bomboane deodata cu
degetele ei dibace si boante.

- Mai ia una, fetito! insista “Nenea
Traiti”, zimbind si cind zimbea
mustatile lui “In furculita” Ti ciuguleau
obrajii ca doua vrabiute.

- Mai serviti, va rog, repeta Vasile,
sorbind-o din ochi pe Veta.

Sa fi fost frumoasa? Nu-si mai
aducea bine aminte cum arata. Parca
n-ar fi vazut-o decit din spate, aplecin-
du-se ca sa cotrobaie printre sirurile
de bomboane, si sa apuce cit mai



multe, cit mai iute. Si pe strada mer-
gea repede, prea repede pentru puter-
ile fetitei care fusese ea pe atunci.

- Nu-ti mai tirsii picioarele!

Cind se straduia s-o0 ajunga din
urma, uneori Ti spunea cu un glas
mieros:

- Da mai stai si locului, papusico!
Uite, ai nadusit... saracuta de tine!

Asa zicea cind Tn calea lor se ivea
un domn care, cu paldria Tn mina, se
oprea sa mingfie “fetita”.

Nu se uitaTnsa la ea, ci la Veta.

Sa fi fost frumoasd? Poate doar
enigmatica, asa cum sint femeile -
venere sau madone - pe al caror chip
flutura un val, acoperindu-le cind
ochii, cind gura.

Domnul care Ti atinuse calea o cin-
tarea din ochi. Vasile se uita la ea ca
la 0 icoana.

TTI ani se scursesera de

cind ofiterul pe care fetita

de atunci Tl botezase “Ne-
nea Traiti” fusese mutat Tn provincie?
Treizeci? Patruzeci? Poate si mai
multi. Cind plecase din casd dadaca?
Tot atunci? Poate mai tarziu...

Tn orice caz, cind ea incepuse sa
mearga la scoald, Veta plecase si in
casa de peste drum se mutasera niste
mahalagii care chefuiau vara toata
noaptea in gradina.

Gata!N-avea rost sa-si petreaca
ultima dimineata la Paris, cotrobaind
prin amintiri ciuntite.

Venise sa-si revada citiva prieteni
si un tablou n care - si acum avea im-
presia - 0 astepta un adolescent doritor
sa primeasca un raspuns la nerostita
lui Tntrebare.

Poate cd Tn anii care se scursesera
cineva Ti daduse raspunsul potrivit...
Cel pe care si-l dorea? Altul, la care
nu s-ar fi asteptat? Oricum, “Les Jeux
sont faits”. Nu se stie cind, nu se stie
unde. “Marele Crupier” nu greseste
niciodata. Evident, dar uneori i se
intimpla si lui sa motaie... si cind
motaie trebuie sa hotarasti tu ce tre-
buie sa faci sau sa nu faci...

Gata!

Pe celalalt mal al Senei soarele ba-
tea ca n plina vara. Daca ar fi ajuns
Tnainte de ora deschiderii Muzeului, ar
fi putut sta citeva minute la soare pe o
banca din “Jardin des Tuileries”.

Trebuia sa treaca podul. Ceata se
ridicase. Nu de tot. Acum se vedeau
bine ferestrele de la primul etaj, nu si
cele de la parter. Ceata coborise.

Trebuia sa se uite bine unde pune
piciorul. Strada era pavata cu pietre
cubice. Inegale. Unele erau mai mari,
altele mai mici, unele se aflau mai sus,
altele mai jos. Oricum, nu mai avea
mult de mers si ceata se risipea. Se
vedea bine capul femeii care, cu doua
secole Tn urma strigase mai tare decit
toti barbatii la un loc: “Libertate, Ega-
litate, Fraternitate”. Cuvinte frumoase,
dar fara acoperire. Nici pietrele asezate
cu grija nu erau egale - unele se ridi-
cau, altele se afundau Tn mil. Trebuia
sa se uite bine unde pune piciorul.

Daca Tsi aducea bine aminte, podul
era asfaltat. Nu mai avea decit citiva
pasi de facut pina la poalele statuii
care continua sa strige in van si Tn vid.

Trebuia sa paseasca Tncet si cu
grija, atenta la pietrele, doar prin defi-
nitie egale.

VUSESE noroc. Daduse
de o banca libera la um-
bra, asa cum Tsi dorise,

buia totusi sa existe un motiv pentru
a-1 determina sa vinda bratara mult
sub valoarea ei.

- Pot s-o0 Tnchid si singura. Spu-
neti-mi, e o bijuterie de familie?

- A apartinut unei matusi, daca se
poate numi “matusa” sotia fratelui
bunicului meu. Mi-a fost ldsata prin
testament. Cu o clauzad. S-o dau unei
doamne, prima care Tmi va iesi in cale
dupa ce voi iesi din biserica unde a

caci Tn “Jardin des Tuileries”asedrigle pomenirea ei. leri s-aimplinit

batea can plina vara.

Avea tot timpul. Mai erau Tnca
cinci minute pina ce portile Muzeului
se vor deschide pentru a primi valurile
de turisti care, Thainte de a face “turul
orasului” cu autobuzul, trebuiau sa
treaca in viteza prin salile Muzeului,
oprindu-se un minut doar n fata suri-
sului idescfirabil al Giocondei.

Avea tot timpul...

- N-ati dori sa cumparati o bratara
de fildes?

Tinarul care se oprise Tn fata ei nu
parea s& fie un negustor ambulant. Tn
orice caz, nu semana cu indivizii mas-
linii la fata care Tsi etalau marfa pe
covoare peticite la marginea aleilor
din parcurile publice. Parea un bdiat
de familie buna, dar poti sti?

- Nu, multumesc.

- As dori s-0 vedeti...

- Si sa vreau, n-o pot cumpara...
Am Tn geanta doar banii necesari pen-
tru a plati biletul de intrare la muzeu.

- Care muzeu?

- Muzeul Luvru, bineinteles.

- Azi einchis.

- Duminica toate muzeele sint
deschise.

- N-ati mai fost de multa vreme la
Paris, nu-i asa?

- Tn curind se vor Tmplini trei ani.

- Acum citeva luni s-a luat hota-
rirea ca Muzeul Luvru sa fie inchis
duminica si deschis lunea.

- Tmi pare rau. Mfine dimineata
plec.

- As dori sa vedeti bratara. Nu e o
piesa de muzeu, dar e frumoasa. Daca
va place, v-o dau Tn schimbul banilor
pe care erati dispusa sa-i cheltuiti pen-
tru a revedea tablourile preferate.

- Cincisprezece franci?

- Nu. Zece.

- Dati-mi bratara, zise izbucnind in
r1s.

- O luati asa, pe nevazute?

- Da, asa, pe nevazute.

Baietandrul zimbi si scoase din
buzunar un pachetel Tnvelit Tntr-o
batista de matase, cam galbejitd. Des-
facu nodul si-i Tnmina o cutiuta de
piele. Cind o deschise, pe captuseala
de catifea rosie era o bratara de fildes
alcatuita din doua semicercuri legate
intre ele cu o catarama de argint. in-
cerca sa si-o puna pe mina...

- Tmi dati voie?

Tn gradina nu era tipenie de om.
Tinarul parea sa fie un baiat de treaba,
dar mai stii? Bratara pe care voia sa
i-o dea pe un pret foarte mic putea fi
un pretext pentru a-i smulge geanta
din mina. Nu parea sa fie un hot. Tre-

un an de cind a murit. Ar fi trebuit sa
v-0 dau, dar...

- Ati ramas fara bani, nu-i asa? Ati
pierdut la un joc de noroc?

- Nu. Am Tncercat mai de mult.
Cum tot pierdeam, a trebuit sa ma las.
De altfel, Tn horoscopul meu sta scris
cd n-am noroc decit de bani munciti.
Serviciul religios m-a costat mai mult
decit ma asteptam, asa ca nu-i pot
duce la Indeplinire dorinta decit tri-
sind. Cu alte cuvinte, nu dind, ci vin-
zind bratara. Trebuie sa restitui cole-
gului meu banii pe care mi i-a Timpru-
mutat. Eu n-am vrut sa-i iau, dar, pre-
vazator cum e, mi i-a bagat cu de-a si-
laTn buzunar, zicindu-mi ca nu se stie
niciodata.

- Sinteti student?

- Sint Tn anul doi la Arhitectura,
dar...

-Dar?

- Banii care mi se trimit de acasa
nu-mi prea ajung. Tn unele dupa-
amieze, lucrez ntr-un atelier unde se
confectioneaza jucarii. Papusi, mai
ales papusi. Eu am avut ideea sa re-
nuntam la papusile de plastic care au
invadat piata si sa revenim la cele fa-
cute din fetru. Am adus de acasa sacul
plin de petice pe care l-am gasit intr-o
camara dupa moartea stra-matusii
mele. De ce le-o fi tinut nu stiu, dar
mie mi-au prins bine. Am cu ce-mi
Tmbraca printesele si cenusaresele
care, Tn miinile mele, se trezesc din
lunga lor catalepsie.

- Tineai mult la stra-matusa dumi-
tale?

- Stiu si eu... Uneori ma intele-
geam bine cu ea. Alteori... Ma rog,
despre morti...

- Era frumoasa?

- O fi fostin tinerete. Acum nu se
mai vedea mare lucru. Din auzite, nu
de la ea, am aflat ca aveai ochi mari,
albastri ca safirele. Acum umbla cu
ochelari cu sticle fumurii. Si ziua, si
noaptea. n orice caz, trebuie sa fi avut
farmec de vreme ce bunica-miu s-a
casatorit cu ea, Tn ciuda opozitiei Tn-
tregii familii.

- Casatoria lor a mers bine?

- Stiu si eu? Ma duceam rar la ei.
Si ca sa spun drept, ma cam miram
vazindu-1 pe unchiul meu Tncercind
s-0 potoleasca atunci cind o apucau
hachitele, si 0 apucau cam des. Avea
obiceiul sa mute mereu obiectele din-
tr-un loc Tn altul. Cind nu dadea de
ele, acuza jupineasa, ba chiar musafiri
care Ti calcasera in ajun pragul, ca i
le-a furat. Adu-ti aminte unde le-ai
pus, pasarica tatii. Nu ti le-a luat

nimeni, Tncerca stra-unchiul meu s-o
convinga.

- Erau casatoriti de mult?

- De mult... Fratele bunicului meu
era inginer. Inginer petrolist. Tn pe-
rioada dintre cele doud razboaie mon-
diale lucra la o Tntreprindere care avea
niste camioane dotate cu o aparatura
speciald pentru detectarea straturilor
de petrol. A colindat prin tot sud-estul
Europei. Nu mai tin minte unde anu-
me a intilnit-o... Tn Bulgaria? Tn Ro-
mania?

- in Bulgaria nu sint zacaminte de
petrol.

- Marog... A intilnit-o pe un drum
de tard. Asa mi-a spus ea. Ti placea sa
povesteasca... “Ma duceam sa duc
merinde unor rubedenii, asa mi-a
spus. Si deodatd, din senin, din iarba
verde, s-a stirnit o furtuna. Ploua cu
galeata. Si eu stateam sub un pom, la
marignea soselei, asteptind sa treaca
vreo caruta cu coviltir. A trecut auto-
mobilul domnului inginer... N-am mai
ajuns la rudele mele. Cind ma cert cu
Bibi, Tmi zic ca m-or fi blestemat
zgripturoaicele alea”.

- Cum se numea stra-matusa dumi-
tale?

- Nu stiu. N-am stiut niciodata.
Sotul ei Ti zicea in fel si chip. Azi era
veverita, miine cotofana. Uneori ciri-
pea, alteori mirfia, alteori se aseza pe
canapea si se Tncoldcea ca o pisica. Te
asteptai sa Tnceapa sa toarca. Atunci Ti
zicea “Pisule”!

- Citi ani ar fi avut acum?

- Optzeci si doi...

Atitia ar fi avut si Veta, daca mai
traia. Nu mai aflase nimic despre ea.
Si nici nu-i trecuse vreodata prin min-
te sa Intrebe.O uitase... Si iata ca
acum, ascultindu-1 pe baietandrul asta
vorbindu-i de o matuse pe care nu o
iubise, se gindise iar la dadaca ei cu
degete boante si cu ochi mari si negri,
in care domnii de pe vremuri vedeau
promitatoare culmi si primejdioase
abisuri...

- Odihneasca-se Tn pace!

- Odihneasca-se in pace, repeta
tinarul siTsi lua ramas bun, spunind:

- Sa purtati sanatoasa bratara!
Cred ca o sa va poarte noroc. Sicli-
toare, rasfatatd, Tncapatinata o fi fost,
dar stra-matusa mea nu era o femeie
rea.

- Am sa port bratara si am sa-mi
aduc aminte de agreabila intilnire de
azi.

- Si eu m-am bucurat sa va intal-
nesc. VVadoresc calatorie placuta. Sper
ca veti gasi totul Tn ordine acasa.

Baiatul se Tndepartase. Mai avea
doar citiva pasi de facut pina sa iasa
din gradina. Cind ajunse la capatul
aleii, se ntoarse si-i facu un semn de
bun ramas. Bratul acoperit de mineca
de un albastru Tnchis a bluzonului se
profild pe piramida de sticla din fata
Muzeului. Albastru Tnchis pe albastrul
deschis... Un frumos degradeu...
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MEDIAT dupa Tnfiintarea
UNITER-ului, a demarat si
Concursul pentru cea mai bu-

trateaza o situatie postrevolutionara in
care intimplarea, paradoxul, mentali-
tatile de tranzitie sint concentrate ntr-

na piesa romaneasca a anului sustiootspital. Speciala pare a fi nu numai

si de Fundatia Principesa Margareta,
Tn 1994, cistigatorul a fost losif Na-
ghiu cu piesa Spitalul special, publi-
cata la Editura UNITEXT. Din 1983,
losif Naghiu nu a mai fost jucat de
nici un teatru, textele sale de “biblio-
teca” neputind fi verificate pe viu, in
contact direct cu scena, cu publicul. Tn
luna martie a acestei stagiuni, Teatrul
Bacovia din Bacau, sub directia de
scena a lui Gheorghe Jora, a avut pre-
miera cu Spitalul special a lui losif
Naghiu, la doi ani dupa ce acesta fus-
ese premiat si dupa treisprezece ani de
cind piesele sale nu au vazut luminile
rampei.

Textul dramatic al lui losif Naghiu

Teatrul “Bacovia™, Bacau: “Spi-
talul special” de losif Naghiu. Premi-
era absolutd. Regia: Gheorghe Jora.
Scenografia: Cristina Ciobanu. Dis-
tributia: Florin Craciunescu, Viorel
Baltag, Anca Bucsa, Ligia Dumi-
trescu, loana Drangd, Radu Bogdan
Chelu, Narcis Serghiev, Stelian
Preda, Adrian Gazdaru, lon Goranda,
Despina Prisecaru, Constantin Cosa,
Constanta Zmeu.
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U EFORTURI care au mers
pina la marginea sacrificiu-
lui, pictorita Eugenia Iftodi

atmosfera statutd, ci mai ales coinci-
denta ca in acelasi salon sa fie inter-
nati si tratati un erou al revolutiei, Pifu
si un terorist, Lautaru, exact cel care
I-a Tmpuscat si ranit pe Pitu. Asezarea
lor, de data aceasta pe aceeasi bari-
cada, nu ramine fara consecinte. De-
moralizat, sfisiat de utilitatea sau in-
utilitatea participarii la revolutie, chi-
nuit de prezenta teroristului Tn coasta
lui, Pitu se topeste pe zi ce trece, re-
fuza hrana si moare. Toata seva lui
este subtd de Lautaru a carui lipsa de
constiinta Tnseamna si lipsa de pro-
cese de constiinta, cinismul tinind loc
de orice: daca nu a reusit sa-l lichi-
deze pe Pitu Tn timpul revolutiei, o
face acum. Lumea medicala a spitalu-
lui pare mereu preocupata de altceva
decit de rezolvarea acestei anorma-
litdti. Drama psihica a lui Pitu nu in-
tereseaza pe nimeni. Se Tncearca, fara
prea multad tragere de inima, vinde-
carea efectelor - fizice - si nu elimina-
rea cauzelor - psihice.

Pe scurt, aceasta ar fi povestea din
Spitalul special. Rezumata asa, ea
pare interesanta in primul rind prin

Un portret 1n oglinzi

transparent decit marcat explicit, este
acela al unei puternice si capricioase
afectiuni reciproce, al unei profunde si

a reusit s& publice o carte unica idelébake povesti de dragoste, in ultima

sau, intitulata simplu si umil “Iin preaj-
ma lui Tuculescu”. Cele aproape 120 de
pagini, Tnsotite de reproduceri color
(picturd) si alb-negru (desene) urmaresc
cu o inegalabila putere de Tntelegere,
dar si cu admiratie si cu o infinitd tan-
drete, ultimii zece ani de viata ai picto-
rului (perioada 1952-1962), carora li se
adauga si momentele posteritatii sale
imediate, construita sub forma unui jur-
nal - de fapt reproduce jurnalul autoarei
-, cartea se compune, Tnsa, prin supra-
punerea mai multor planuri. Mai intii,
ea dezvoltd un plan narativ Tn care intrd
episoadele exterioare ale intilnirilor cu
Tuculescu, momentele si cadrul acesto-
ra. Tonul este sobru si retinut, amintin-
du-1 pe acela al prozei de evocare. Al
doilea nivel este cel al evaluarii, Tn care
pictorul este prezentat, ca personaj si ca
artist, din perspectiva autoarei, perspec-
tiva In care se amestecd, in doze perfect
echilibrate si care nu tulbura privirea,
admiratia, uimirea si acea continua
bucurie ce nu poate fi Tntretinuta decit
prin constiinta participarii la un mira-
col. Cel de-al treilea plan Tl priveste
direct pe Tuculescu, autoarea transfor-
mindu-se n grefierul constiincios al
vorbelor si al gindurilor artistului si, Tn
fine, al patrulea strat narativ, mai mult

instanta. Scrisa cu acuratetea unei opere
literare, Tntr-o limba impecabila ca pro-
prietate, ca limpezime si, de multe ori,
ca expresivitate, cartea Eugeniei Iftodi
este Tn acelasi timp un portret in mis-
care al unui artist el Tnsusi framintat, al
Tnsotitorului care si-a facut din discretie
0 vocatie si 0 descriere plind de sensi-
bilitate a peisajului natural si urban si,
mai ales, a realitatii tabloului, privit fie
n salile de expozitii, fie Tn atelier sau
pe sevalet. De fapt pictura - si tabloul ca
rezumat al ei - este Thceputul si sfirsitul
acestei calatorii, ea da sens naturii si
gestului uman, absoarbe lumea ca un
virtej de ape, apropie oamenii, Ti pune
n starea de a se descoperi si de a comu-
nica dincolo de codurile si de conven-
tiile obisnuite. Dar cel care se detaseaza
pe acest fundal amplu, animat de misca-
re si de culoare, este chipul lui Tucules-
cu, al unui personaj cu totul exceptio-
nal. Surprins Tn plind maturitate cre-
atoare - stiintifica si artistica Tn acelasi
timp -, dar In ultimul sau deceniu de
viatd, pictorul pare a incerca 0 maxima
autovalorificare sub presiunea timpului,
oarecum n regim de urgentd. Munca
stiintifica si cea artistica, plimbarile
calme si refugiile impetuoase, cautarea
frenetica a iubirii si crizele de scepti-

propunere: victimele si calaii nu pot
respira acelasi aer Tntr-o societate Tn
care nimeni nu-si asuma vina. Anor-
malitatea se substituie normalitatii pe
nesimtite. Structura dramatica, con-
struitd cu stiinta Tn anumite replici,
este Tnsa diluata in alte multe planuri
care creeaza confuzie, ambiguitate,
Tncarca inutil. Ceea ce intuiam citind
piesa, iese la iveala din plin pe scena.
Regizorul Gheorghe Jora nu pune sur-
dind unor momente mai putin izbutite
din piesa, ci le dezvolta, as zice fara
masura, Tn spectacol, amplificindu-le.
Senzatia de kitsch predomina tn mo-
ntare de la spatiul realizat de sceno-
grafa Cristina Ciobanu - un fel de baie
publica Tn faiaintd neagra care este si
biroul directorului, si salonul lui Pitu,
si toaleta, si camera pentru experi-
mente medicale - pina la interpretarea
lipsitd de continut a actorilor. Tn spi-
talul special bintuie moartea, bisni-
tarii, securistii etc. uneori fara nici-o

cism, visul simplitatii salbatice si incur-
siunile pline de rafinament Tn istoria
artei sint tot atftea Tncercari, de multe
ori paradoxale, de a-si sparge captivi-
tatea si de a dilata timpul prin efort, prin
dinamism, prin mobilitate mentala. Ac-
cesele lui de generozitate se Timpletesc
cu mari crize de orgoliu, Tn aceeasi
fiinta amestecindu-se dorinta de a Tm-
parti bucuriile cu profunda constiinta ca
pasii sai pot initia, cd drumurile sale
sint exemplare, ca ochii lui se sprijina
pe esente, pe sufletul etern al lucrurilor
din aceasta lume. Alaturi, Eugenia
Iftodi este un participant si un martor, o
prezenta activa, tulburata uneori ca n
fata unei iluminari, si o constiinta lu-
cida, deliberativa, ce cintareste fara
eroare dimensiunea experientelor pe
care tocmai le traverseaza. Din aceasta
intilnire, providentiala in adevaratul
sens al cuvintului pentru Eugenia Iftodi,
dar nu mai putin fericitd pentru Tucu-
lescu Tnsusi, pentru posteritatea lui Tn
orice caz, s-au nascut si citeva lucrari
singulare Tn istoria artei romanesti si
poate nu numai: lucrarile comune, cele
schitate si duse pina la un anumit punct
de catre pictorita si finalizate, uneori
modificate radical, de catre Tuculescu.
Fara a apartine integral nici unuia dintre
ei, aceste lucrari pastreaza particula-
ritatile de viziune si de executie ale
amindurora. Daca echilibrul si blindetea
compozitiei Ti pot fi atribuite Eugeniei

legatura, alteori fara un decupaj serios
facut. Amestecul de tragedie si come-
die esueaza Tn kitsch, cu prea multa
usurinta. Spectacolul nu are ritm, nu
areo idee tentanta, este lung si greoi,
nu surprinde prin nimic, are mai
degraba un aer Tnvechit, un fel de
teatru de amatori jucat la Caminul
Cultural. Singura prezenta "speciald”
este tinarul Adrian Gazdaru in rolul
lui Pitu, care puncteaza clar cresterea
si descresterea personajului sdu, sta-
rile dramei lui interioare, protestul
unui erou al revolutiei fatd de menta-
litatile unei societati de tranzitie,
neepurata de vicii, de confuzii morale
si sociale. Pentru ca societatea, a carei
ebosa este acest spital special, refuza
sa analizeze, sd evalueze realitatea si
i suprima, constient sau nu, psihic si
fizic, pe cei care au facut posibil un
alt drum.

paralele

Iftodi, salbaticia tonurilor, armoniile
tari si viziunea temperamentala sint ale
lui Tuculescu. Poate mai mult decit
orice declaratie explicitd sau evocare
ulterioard, aici se vede cu adevarat co-
muniunea umana si artistica a doua
spirite si a doua firi cu structuri com-
plementare. Una contemplativa si por-
nitd in cdutarea stabilitatii, cealalta
exuberanta, setoasa de absolut si anga-
jata cu patetism Tn cercetarea esentelor.
Aceste lucrari comune nu sint, asadar,
numai modalitati de a experimenta
imaginea plastica din doua perspective
diferite, ci si metafore ale unei aspi-
ratii, forme accesibile naturii umane de
a ipostazia 0 anumita idealitate.

Marturie care se transforma intr-o
proba deplina de fidelitate, imagine
veridica si profunda a unuia dintre cei
mai importanti pictori roméni din toate
timpurile, cartea Eugeniei Iftodi intra
n bibliografia obligatorie a oricarui
cercetator al artei romanesti, Tn gene-
ral, si al lui Tuculescu, Tn particular.
Reflectat Tn douad oglinzi paralele,
aceea a propriilor sale marturisiri si
aceea a observatiilor autoarei, portretul
lui Tuculescu este exemplar prin dina-
mism, prin spontaneitate, prin forta
gindirii si a imaginatiei si prin atit de
omenestile Tndoieli.



MERICA a fost dintotdeau-

singurei industrii cinematografice din
lume.
Despre criza in cinematograf s-a vor-

na in recesiune. Minati de
sloganul “niciodata nu e
prea devreme, Tntotdeauna poatebfit okdir Tnainte ca filmul sa intre ca arta

bine” americanii s-au vaicarit deseori,
statistic, eseistic, jurnalistic ca...e criza!

Spre deosebire de alte natiuni, cu
drept sa se plinga (italienii, de pilda,
pentru care criza - cea social-politica, cel
putin - este un modus vivendi, un perpe-
tuu barbut cu Istoria), cea americana, ro-
tofeie si rozalie pe mari halci de letopiset
nu prea ar avea motive sa scrie lacra-
matii Redactorului Suprem al Atlasului,
care a Tmpartit el foarte bine lumea (lec-
tura hartilor fiind facuta dintr-un punct
de vedere american, desigur!).

Strategia este Tnsa bine gindita caci
babele noastre - pe care daca nu le mai
avem ar trebui sa le cumparam - ne Tnva-
tau pe vremuri sa nu ne laudam cu noro-
cul, ca altfel ne paraseste. Mai ales cind
celelalte aproape 200 de tari (s& socotim
doar membrii ONU) stau cu ochii hol-
bati pe vreun mic ghinion, aprind lumi-
nari la biserica pentru un incendiu de-
vastator in California, nadajduiesc un de-
zastru ecologic Tn Alaska sau stuchesc in
sin cind la sol se reproduce echipa de
gimnasticd a SUA. Ce sa mai vorbim de-
spre revoltele negrilor din ghettouri.
Atunci corul bocitoarelor scandeaza, cu
ochii stralucind de lacrimile sperantei:
“E ceva putred Tn America”. Si tot astep-
tind sd putrezeasca ei, noi intepenim pe
scaunele salilor care proiecteaza filmele

Ador incurcaturile (I love trouble);
scenariul: Nancy Meyers si Charles
Shyer; regia: Charles Meyers; cu: Nick
Nolte, Julia Roberts. Distribuit de
Romaniafilm.

Recital inchinat "tuturor

U PRILEJUL sarbatoririi Zilei

Internationale a Dansului, sce-
na Operei Nationale a gazduit,

Tn constiinta culturii modeme. Impasul
era uneori si de ordin tehnic, cum s-a in-
timplat in cazul inventiei sonorului, care
a determinat la Tnceput o regresie a cine-
matografului, apropiindu-1 din nou de
teatrul fata de care de-abia Tsi procla-
mase independenta. Lipsa subiectelor a
fost Tnsa o prima criza reala. Americanii,
care au intuit rostul de produs de larg
consum al filmului cu vreo 80 de ani Tha-
intea GATT-ului, au tremurat Tn fata rev-
elatiei ca un oarecare Shakespeare ar fi
terminat de spus toate povestile. De
atunci, producatorul de la Hollywood are
buzunarele doldora de synopsis-uri si
idei de film, sertarele biroului ticsite de
scenarii Tn doud, trei, noua variante, pro-
babil niciodata recitite sau cu vreo sansa
de a fi produse. El este asemenea naufra-
giatului care, salvat dupa o lunga info-
metare, pastreaza in desagd pesmeti mu-
cegditi. Teama de a ramine fara subiecte
de film inmoaie zilnic gleznele marilor
moguli.

latd de ce americanii au vinat ntot-
deauna gazelele scenariului. Importul de
talente (actori, autori, regizori) a fost o
regula a Hollywood-ului, de la Tncepu-
turi, de la Linder si Garbo, Murnau si
Fritz Lang, Lubitsch si Hitchcock. Putini
au fost cei care au rezistat tentatiei de a
filman buricul cinematografului: Fellini
este o ilustrd exceptie de la regula. Orice
“Major’’, companie de productie impor-
tanta, are Tn “nomenclatorul” de functii
“un cautator de talente. Prin anii '70, de
exemplu, Coppola haladuia Tn Europa,
cautind regizori pentru a-i debuta Tn

realizat si interpretat de Cosmin Mano-
lescu, impreuna cu Rodica Geantd, pe mu-
zica cintata de Mircea Tiberian (pian) si

pe 20 mai, un recital de balet. Spect&mdtibn Soleanu (saxsofon), nu a reusit sa

a fost precedat de un cuvint de deschidere,
rostit de presedintele Uniunii Interpretilor,
Coregrafilor si Criticilor Muzicali, Mihai
Brediceanu, de o prezentare facutd de vi-
cepresedintele aceleiasi Uniuni, si totodata
directorul proectului, Sergiu Anghel, pre-
cum si de citirea mesajului trimis cu acest
prilej de Maia Plisetkaia, “tuturor celor
care iubesc dansul”.

Recitalul a reunit aproape toti coregra-
fii bucuresteni, din toate generatiile. Cu-
prinzind balete create Tn ultimii ani sau
chiar lucrari Tn premierd, el s-a constituit
ntr-o imagine de ansamblu a coregrafiei
actuale, a evantaiului ei stilistic, a temelor
predilecte si a capacitatii, din acest
moment, a fiecdrui coregraf.

Spectacolul a debutat cu un fragment
din “Sdrbatoarea primaverii" de Igor Stra-
vinski, Tn coregrafia Alexei Mezincescu si
interpretarea baletului Operei Nationale.
Desi a beneficiat de aportul plasticii atit de
expresive a solistei Corina Dumitrescu (ce
a primit un premiu pentru acest rol), se-
condata de Mihai Babusca, pasajul prezen-
tat a evidentiat, Tn paralel, desuetudinea
miscdarilor ansamblului si divortul dintre
tematica si muzica stravinskiana pe de-o
parte si compozitia coregrafica pe de alta
parte. Desigur un fragment desprins dintr-
un spectacol poate fi dezavantajat de
aceasta separare. Si totusi orice fragment
trebuie sa poata spune ceva despre Tntreg.

Tot astfel, fragmentul prezentat de cea
mai tinara companie de dans contemporan,
Studio DCM, din spectacolul Incursiuni,

se situeze la nivelul creatiei colegilor din
aceeasi generatie ca rigoare compozitio-
nald si incarcatura interioara.

De asemenea, desi baletul Nopti chi-
liene, realizat de Adina Cezar pe muzicd
folclorica chiliand, a debutat promitator ca
pas de dans si mai ales ca plasticd de an-
samblu, sustinuta si de lumina a contre
jour, care-i conferea poezie si mister noc-
turn, ulterior dezlinarea miscarilor si a
compozitiei coregrafice, cit si lipsa totald
de expresivitate a corpurilor celor patru
barbatj din compania Contemp, au coborit
mult calitatea lucrarii.

n schimb, datorita plasticii deosebit
de expresive cit si intensitatii cu care se
daruieste miscarii, compozitia realizata de
coregrafa si, Tn acelasi timp, interpreta Li-
liana lorgulescu, pe muzica Quartetului lui
Adrian lorgulescu a constituit un moment
de patetica poezie. Si de asta data s-a putut
observa, Tnsa, ca uniformizarea mijloace-
lor de expresie a celor doud coregrafe ale
companiei Contemp, Adina Cezar si Lili-
ana lorgulescu, poate duce pina la punctul
n care sa nu Tsi mai poata valorifica pro-
pria personalitate.

La polul opus ca tensiune interioara fa-
ta de lucrarea Lilianei lorgulescu, adica fa-
rd aceastd dimensiune, dar valorificind cu
imaginatie si rigoare desenul compozitiei
sale, Sergiu Anghel a justificat, odata Tn
plus, premiul primit cu doi ani Tn urma
pentru Anotimpurile de Antonio Vivaldi,
Tn interpretarea companiei Orion Balet -
cu o rezerva fata de costumele monocrome

Nick Nolte si Julia Roberts Tn Ador incurcaturile

SUA. Descoperirea s-a chemat Wenders
iar happy-endul periplului american al
acestuia a fost faptul ca a reusit sa ino-
culeze venin Tn vena plind cu melasa a
Hollywood-ului: Jarmusch este un nepot
ncd incomod acum cind bunicul Wim se
ocupa mai mult de politica cinematogra-
fului decit de film.

Scenaristii au urcat insa cel mai mult
la bursa valorilor americane din ultima
vreme. Revirimentul este similar celui
din perioada anilor '30-’50 cind sonorul
cerea un nou tip de scriitor pentru marele
ecran, genericele Hollywood-ului sema-
nau din ce in ce mai mult cu afisele
Broadway-ului, iar meseria se mai im-
bogatea cu un titlu, cel de “dialoghist”.
Un scenarist precum Esterhazy, Tn voga
pind mai ieri, primeste pe un scenariu
sume care uneori depasesc pragul de un
milion de dolari, pind mai ieri trecut doar
de actori cu box-office important. Cine-
matograful american este Thsa un ogar
care gifiie din greu adulmecind subiecte
proaspete. in ultima vreme descopera
mai mult conservele gaurite ale remake-
urilor, sleite in marea lor majoritate,
indiferent daca ingredientul initial a fost
american sau european.

“Ador incurcaturile” respira un aer de
deja-vu desi nu este un remake. Autorii,
scenaristi de profesie care au trecut in
spatele camerei de filmat si al fisei de
productie Tncearca - dar reusesc prea

putin - sa refnnoade traditia filmului hol-
Tywoodian din anii *30-'40. Ceea ce ar
trebui sa fie doar un rapel se transforma
n cliseu, iar insiruirea acestora nu are de-
loc ratiuni postmoderniste. Filmul, o
comedioara politista pe care producatorii
o definesc pompos drept “thriller roman-
tic” este povestea a doi ziaristi, unul ce-
lebru, la crepusculul carierei (Nick Nolte)
si altul'debutant (Julia Roberts) care
descopera Tmpreuna un abominabil plan
anti-umanitar al unui institut de cercetari
pentru produse alimentare. Cautind
Acarul Paun intr-o gara Vintileanca din
apropiere de Chicago, cei doi se
Tndragostesc, dar nu renunta la spiritul
competitiv care le va face - presupunem
la fericitul sfirsit - placuta casnicia ulte-
rioard.

Nick Nolte si Julia Roberts se adap-
teaza perfect prafului care acopera pelic-
ula al carei stil nu poate fi definit drept
clasic, ci, cel mult desuet. Nolte nu e
Ben Hecht si nici Charles Meyers nu e
Frank Capra. Reusite uneori, replicile ra-
pide si spumoase, din descendenta
comediei sofisticate, nu-si vor mai gasi,
cred, publicul care, daca nu a plecat in
locuri mai bune oricum nu-si poate per-
mite sa plateasca un bilet de cinema din
pensia-i subtire cu “din cei de tinichea”.
In rest, despre ziaristi numai de bine!

Lucian Georgescu

celor ce 1ubesc dansul"

si Tnchise la culoare, nepotrivite cu ano-
timpul verii.

Citeva dintre creatiile prezentate au
demonstrat, odatd in plus, cd opera core-
grafica Tmplinita este rezultatul unei feri-
cite conlucrari Tntre coregrafi si dansatori
de aceeasi valoare, creatia care rezultd da-
torindu-le Tn egala masura Tmplinirea ei.
Tunelul, lucrarea de diploma a Mihaelei
Santo, pe muzica de Klaus Schulze si Nic-
colo Paganini a fost o atare creatie, din ca-
re s-a prezentat un fragment interpretat de
Monica Petrica, Razvan Mazilu si actorul
Liviu Pancu (cu reale calitati si de dan-
sator). n acest balet se poate pune semnul
egal intre calitatea gindirii coregrafice si
vizualizarea ei prin intermediul interpre-
tilor, toti de linie moderna si cu multa per-
sonalitate.

Aceeasi comuniune Tntre gindul core-
grafului si expresia plastica conferita rolu-
lui de catre interpret s-a petrecut si Tn cazul
lucrarii Richard al Il1-lea, creatd acum
citiva ani de loan Tugearu pentru sine, pe
un monolog din Shakespeare reci'at de
Claudiu Bleont si pe muzica de Gustav
Mahler. Baletul a fost recreat, Tn prezent,
pentru Razvan Mazilu, in functie deplasti-
ca acestuia. Transpunerea conceptiei core-
grafice prin intermediul plasticii de o cali-
tate exceptionala a lui Razvan Mazilu a
dus la conturarea cu pregnanta a amestecu-
lui de fortd si viclenie, de ticalosie si in
final de disperare a acestui personaj cele-
bru. O mentiune aparte si pentru sugestivul
costum creat de Adriana Grand.

in fine, Suspine s-a intitulat un frag-
ment prezentat Tn premiera, dintr-un viitor
spectacol al companiei Marginalii. Tn acest
caz, cei doi coregrafi, Mihai Mihalcea si

Florin Fieroiu, au fost si interpretii propriei
lor creatii. Ei au pus-o excelent in valoare,
conferindu-i o deosebitd greutate, prin
calitatea plasticii corpurilor lor si prin
Tncdrcatura interioard de o profunda vi-
bratie. "Marginalii” tind sd se situeze in
centrul atentiei vietii noastre coregrafice.

Tn afara creatiilor de autor, recitalul a
mai cuprins si citeva piese de dans clasic.
Interpretarea acestora a pomit de la micutii
elevi ai anului 11, care au executat cu acu-
ratete compozitia Pastel - Studiu a profe-
soarei lor Mihaela Santo, si a ajuns pina la
primii balerini ai Operei Nationale, Corina
Dumitrescu si Mihai Babusca, care au
dansat cu multd verva pas de deux-ul din
Don Quijote de Mincus si Anne Marie
Vretos si Cristian Craciun, foarte seci si
nedaruiti, de asta data, in pofida valorii lor
obisnuite, Tn celebrul act Il din Lacul
Lebedelorde Ceaikovski.

La recital au mai participat si Cvintetul
national Concordia, format din loan
Cationis (flaut), Nicolae Vasile (oboi),
Dan Berendel (clarinet), Sorin Lupascu
(corn) si Miltiade Nenoiu (fagot), cu piese
din Grieg, Ceaikovski, Glier, Patterson si
J. Strauss, precum si corul Preludiu, dirijat
de Voicu Enachescu, cu lucrari de Orlando
di Lasso, Donatti si Passereau.

Cu multi ani Tn urma baletul Operei
Nationale, pe linga spectacolele de baletin
doua-trei acte, dadea adesea si recitale.
Acest gen scurt si concentrat de arta core-
grafica este deosebit de stimulator, atit
pentru coregrafi cit si pentru interpreti,
reluarea acestei traditii putind fi beneficd
pentru toatd lumea. Inclusiv pentru specta-
tori.

Liana Tugearu
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A-L CHEME lonescu?... Tntele-

sul titlului, ca si al intregului
roman... zicindu-i provizoriu

cenzorita, Caliope, a noastra, femeia buna,
desteapta si inteleapta, sa aiba, ajutindu-ne,
de ce sa se apuce, de unde sa se apuce Si sa

Cenzura interioard, de proba, de folmspuna eventualilor cenzori mai circotasi

...asa dar, tot intelesul romanului, poves-
tirii, naratiei, nuvelei, ce-o fi, ce-o iesi, sd
stea Tn faptul ca subiectul la care se
gindeste eroul, amaritul, necajitul, pirlitul
asta de, cum ziceam, lonescu si care ajunge
la Paris (in misiune) unde Tncepe sa-si
spuna lonesco, Jean, Jean lonescu, fara sa-i
pese de marele Eugen, pe care il cautda
insistent, pretinzind ca ar avea sa-i vinda
un pont, iar acest pont este chiar ce vrea
lonescu al nostru sa scrie, Si nu poate sau
nu vrea. Faptele grave pe care le-a adunat
si le cunoaste el nici macar nu vor fi spuse,
de frica. Asa ca daca esti un tip destept si te
afli liber (vorba vine) la Paris, dai lovitura,
tocmai cu ce stii tu si nu poti sa spui, evi-
dent, putind pina la urma, printr-o
smecherie, dar unde-i smecheria? ca daca
n artd ea exista, n-o poti gasi decit dincolo,
tot pe malul Dimbovitei, unde totu-i luatin
bascélie s.a.m.d. &

SE POATE si-asa. Fara sa umbli pe la
Paris. Unde chestiile astea nici nu au sens.
Cum sa nu poti sa scrii, daca stii si daca
vrei?... A, ca te baga la zdup... Ma rog,
treaba ta, te priveste. Ei, cum sa facem noi
sa pacalim cenzura exterioara, pentru ca de
cea interioara vom discuta separat. Zicem
cum a fost, dar in naratie bagam un tip vi-
gilent care te contrazice si zice mereu ca nu
e asa. desi tu scrii cum e, facindu-i cu
ochiul cititorului; dar Dobre asta, ori
Mitrica, ori chiar Tase, tinichigiul, sef de
sindicat, un tip frumos, calm, cu purtari
alese, - nu’s cum naiba cum, - dar ce-i sigur
e cd un poet faimos, mare votcangiu, bind
votcd cu el la birtul Marasesti, i-a zis intr-o
seara chiar asa, pupindu-1 pe-o ureche, sub
sapcd, Tase, scumpul meu, tu esti un rege,
un rege cu sapca! apoi se lasase sa cadad in
genunchi in fata lui si-i pupase mina,
strigind spre clientii turburati: Dublez cu o
sarutare de mina majestatea regelui fara de
coroana, majestatea regelui cu sapca, pri-
mul din istorie, Tase Tntliul, hipip-
hurrralll; ...asa ca, pina la urméd, Dobre, sau
Mitrica, daca nu cumva insusi Tase, Tase
fara egal si fara precedent, va fi bagat pru-
dent de autor, pe motivul cenzurii, in
naratia subversiva, ca un personaj vigilent,
pitit exact unde trebuie si contrazicind
exact ce trebuie si cum trebuie, astfel Tneft

si rai Tn cerul gurii, - stati, nu-i asa, nu au-
torul zice, el a auzit-o de la niste blestemati
si reda doar, dar si redind eroul negativ este
pus la punct de, - si aici Ti citeaza pe Dobre,
pe Mitrica sau pe Tnsusi magnificul Tase...
De fapt,... de fapt si iarasi de fapt Dobre
asta ori Mitrica ori Tnsusi Tase nu sunt alt-
ceva decit opinia naratorului pusa n circa
altora; este, daca-i momentul s-o zicem Tn
fine pe sleau, este chiar cenzura interioard,
care sintem noi, fiecare, de buna voie si
nesiliti de nimeni decit de amintirea sau
fantezia numai a ochilor fiorosi ai pisicii
vazind si pa Tntuneric, care intuneric e spe-
cialitatea literaturii, de cind barbosul, mus-
taciosul acela cu Universitatile lui libere
zicea, - si I-a costat pina la urma si pe el, -
ca “Intunericul este cea mai groaznica
umilire a constiintei”. (Nu doar n sensul ca
n-ai gaz ori electricitate, liber si fericit poti
fi si Iingd pilpiirea duioasa a luminarii).

Da, sa nu uitdm: cenzura interioara.
Identificare cu statul. Astfel ca poti sa zici,
de la un timp incolo, preluind singur inter-
dictia, “Statul sint eu”, ca statul asta detes-
tat si pe care ai da nu stiu ce sa-I darimi esti
tu, Tnsuti tu, fiinta ascunsa Tnlauntrul con-
stiintei actionind din umbra, ca “madam
Caliopi”, draguta si simpatica de ea, com-
plicea resemnata a autorilor, mama lor ti-
nara inca si atenta n totul, gata sa apere, sa
motiveze, sa explice; e ca un fel de ispa-
sire; femeia aceasta parca s-ar fi hotarit, in
sfirsit, sa-si spele pacatul.

Atentie la scenele de amor si la eveni-
mentele politice, intrucit cele mai suspecte
si mai primejdioase aspecte ale existentei
se ascund Tn amor si n politica unde zace si
libidoul puterii, posesiunii. Caliope zice, Tn
defensiva: “Ei, s-0 lasam, asa-i lumea, si
nu-i decit o fictiune!” - si povestea uneori
trece...

lar acest Schatz (comoard) al lui Ro-
main Gary, individul care Tl controleaza
zilnic, un soi de activist, “cu sapca si
asta!”, discutd mereu Tmpreuna ca Si cu un
alter ego. Si acest Schatz al lui Gary mar-
turiseste Tntr-o zi: “in mine locuieste un pa-
razit plin de zel”’; cam astfel, daca memoria
nu mainseald: ideea unui parazit activ sadit
ori crescut de la sine in mintea cuiva.

de
'Keytici

Coincidente la
inceput de drum

M AVUT nu demult pri-

vilegiul sa citesc teza de
doctorat a domnului Je-

mixare a mai multor curente literare,
Tntre care este greu sa se facd o deli-
mitare strictd”. De pildd, Tntemeieto-

ong-O Park din Coreea de Sudil Reristei Ch'angeh’o, Tong-In Kim

dactata intr-o limba romana eleganta
si precisd, ea se ocupa de “problema-
tica realismului la Marin Preda si
Man-Sik Ch’ae” si releva asemanarile
bizare dintre doi scriitori contempo-
rani apartinind unor culturi complet
diferite si care, din pacate, s-au si ig-
norat reciproc. Lucrarea cuprinde -
cum e de nteles - cuvenitele infor-
matii de ordin istoric, sociologic si
cultural despre Coreea. Am avut, ast-
fel, sub ochi, n linii masurate si clare
- tabloul surprinzator al literaturii co-
reene si mi-a atras atentia, Tnainte de
orice, momentul renasterii culturale si
politice pregatit, Tn anii 20, de mis-
carea Samil ale carei obiective au fost
trezirea constiintei nationale, recuce-
rirea independentei, Tnlaturarea stapi-
nirii coloniale japoneze si a structuri-
lor feudale. Era imposibil sa nu profit
spre a da curs analogiilor. Uzind de
alte mijloace si aparuta la o distanta
de citeva bune decenii, miscarea Sa-
mil nu avea un program diferit, in
esentd, de cel al pasoptismului literar
roménesc. Dar si mai interesant pen-
tru noi este sa constatam ca pina si la
nivelul preferintelor, al atitudinilor ar-
tistice, al directiei optiunilor si, Tn ge-
nere, al mecanismelor si al modului
de functionare a fenomenului literar
apar similitudini tulburatoare. La Tn-
ceputul - Tncordat si nesigur - al unui
nou ciclu istoric, incurajati de men-
torii acestor viguroase miscari cultu-
ral-politice (Kogalniceanu si, respec-
tiv, Kwang-Su Yi), orientati de pro-
gramul a doua reviste (Dacia literara
si Ch'angeh '0) intelectualii roméni si
coreeni se straduiau sa produca litera-
turd in limba nationala si o faceau sub
Tnriurirea inevitabila a literaturilor
prestigioase de care erau legati prin
anii de formatie: cea franceza - aflata
la rascruce de curente - si cea japone-
za, puternic influentatd atunci de rea-
lismul rus si de naturalismul euro-
pean. Ca si la noi, la jumatatea seco-
lului trecut, la inceputul anilor "20 Tn
Coreea se Tnregistreaza ceea ce
Jeong-O Park numeste “fenomene de

(1900-1951) se situeaza, cu nuvelele
lui, In sfera naturalismului, dar sint
lesne de identificat trasaturi romanti-
ce sau chiar estetizante. Desi Tnclinati
spre relatarea obiectivata, prozatorii
coreeni aveau inca de Infruntat tenta-
tiile didacticiste si cele melodramati-
ce care, daca ne gindim bine la ce s-a
Tntimplat si la noi, par a fi prezente, in
chip obligatoriu, Tn astfel de momente
aurorale. Legatd, intr-un fel, de aceas-
ta propensiune didactica si educativa
si tot atit de puternica, era atunci si
vocatia informarii. Speciile care o
ilustreaza (la noi - memorii, jurnale
de calatorii, scrisori, genealogii, fizio-
logii; la coreeni - nuvela) sint prefera-
te din pricina neputintei acestor scri-
itori neexperimentati, aflati la ihceput
de drum, de a intra Tn lumea com-
plexa a creatiei propriu-zise si de a
produce fictiune. Realismul coreean
si “costumbrismul” pasoptistilor (ata-
sat abuziv romantismului de cétre unii
istorici literari) se explica, fara doar si
poate, prin dorinta unui grup de inte-
lectuali emancipati de a face cunos-
cute realitatile sociale si istorice ale
popoarelor lor, obiceiurile nestiute ale
acestora, dar si prin apelul comod si
salvator la descriptia (pigmentata cu
ironii, comentarii inteligente ori cu
mici izbucniri lirice, umaniste la noi;
rece sau fncruntat-narodnica precum
la coreeni), la reproducerea de eveni-
mente si evocarea de medii Si perso-
naje recognoscibile care te scutesc de
efort imaginativ. Sint recunoscator
autorului acestei lucrari de doctorat
care confirma posibilitatea fiintarii
unui comparatism literar Tntemeiat si
pe concordante nu numai pe tnriuriri.
Ea probeaza existenta unor vocatii
fundamentale ale spiritului, a unor
atitudini antropologice universale, a
unor modele mentale in potentia care
asteapta sa fie actualizate Tn circum-
stante istorice, politice, psihice si
sociale asemanatoare.

La despartirea de Ovidiu Papadima

CEA DINTII faza din
activitatea sa este aceea de
cronicar literar al Gandirii,
n coloanele careia a semnat
cu consecventa timp de sase
ani (1932-1938). Avea voca-
tia foiletonului si cand, in
1938, a scris despre Octav
Sulutiu si despre foileton
facea de fapt o profesiune de
credinta. Si-a strins o parte

din aceste foiletoane Tn volumul Creatorii si lumea lor.
Schite de critica literara (1943). Reeditate partial in
volumul Scriitorii si Tntelesurile vietii (1971), i-au lasat
lui Nicolae Balota impresia ca deceniile care trecusera
de la ntiia lor aparitie “nu au corupt deloc substanta
acestor articole si eseuri. Dimpotriva”. Apreciindu-i de-
mersul critic de la “Géandirea”, Dumitru Micu scria ur-
matoarele despre O. Papadima in 1975: “Ovidiu Papa-
dima Tndeplinea toate conditiile pentru a reprezenta dis-
ciplina intr-o buna publicatie: pregatire profesionala te-
meinicad, interes pentru fenomenul literar contemporan,
spirit analitic ascutit, penetrant, dar de a formula”. Cri-
ticul si istoricul literar a publicat volumele: Octavian
Goga (1942), Poezie si cunoastere etnica (1944),Cezar
Bolliac (1966), Heinrich von Kleist (1967), lon Pillat

(1974), Ipostaze ale iluminismului roménesc (1975).
Scrutarea etosului popular, inceputd cu O viziune roma-
neasca a lumii (1941), lucrare conceputa ntr-un mo-
ment cind problemaTi interesa si pe alti teoreticieni, ro-
mani (Liviu Rusu, Le sens de I'existence dans la podsie
populaire roumaine, 1935, Lucian Blaga, Spatiul mio-
ritic, 1936, Mircea Eliade, Comentarii la legenda Mes-
terului Manole, 1943, Romulus Vulcanescu, Fenome-
nul horal, 1944), dar si strdini, fireste ca acestia preocu-
pati de spiritualitatea altor popoare (Louis Reynaud,
L 'Ame allemande, 1934, Jules Legras, L 'dme russe,
1934, Comte Sforza, L 'ame italienne, 1934), a continu-
at-o n studiul Anton Pann, “cintecele de lume” si fol-
clorul Bucurestilor (1963) si in Literatura populara
romana. Din istoria si poetica ei (1968). Prin O vizi-
une... a tins spre o intelegere profunda a fondului nostru
etnic, spre definirea a o serie de componente ale spiritu-
alitatii romanesti: omenia, spiritul de dreptate, comuni-
unea cu natura, binele si raul in mitologia romaneasca,
ncrederea n triumful binelui. N-a facut studiu de fol-
clor comparat si nici n-a pretins ca amintitele caracteris-
tici le poseda doar romanii. Cercetator la Institutul de
istorie si teorie literard, unde a fost angajat de G. Ca-
linescu, a contribuit la elaborarea unor volume ca Re-
viste literare romanesti din ultimele decenii ale sec. al
XIX-lea (1974), Reviste literare roméanesti de la

Tnceputul sec. al XX-lea (1976), lzvoare folclorice si
creatie originala (1970), Temelii folclorice si orizont
european. In colaborare a realizat si volumele | si 1l din
Bibliografia analitica a periodicelor romanesti (1967,
1970).

C)el care a elogiat binele, omenia romaneasca a fost
0 victima a regimului comunist. Arestat Tn noaptea de 2
spre 3 august 1952, in urma unui denunt, este anchetat
pina Tn noiembrie 1953 si judecat la 13 martie 1954. A
fost acuzat de “crima de razboi”, capetele de acuzare
fiind articolele sale publicate intre anii 1936 si 1938,
prin care ar fi “contribuit la atmosfera care a determinat
intrarea Romaniei Tn razboi, in 1941”. A fost con-
damnat la patru ani de temnita grea, pe care i-a facut la
Jilava, Craiova, Poarta Alba si Gherla. A fost eliberat la
7 noiembrie 1955.

Cu privire la proces si la acuzatiile ce i-au fost adu-
se a facut precizari Tn scrisoarea (din 10 decembrie
1983) pe care i-a trimis-o lui Nicolae Mecu (vezi Jurna-
lul literar, an 1,1990, nr. 27). De la Institutul “G. Cali-
nescu’, unde intre anii 1960 si 1964 a fost documen-
tarist (1), este pensionat Tnainte de a i se acorda macar
gradul de cercetator principal clasa a doua. Mai tinerii
sdi colaboratori, pe care i-a sprijinit si Tndrumat, Ti poar-
td o vie recunostinta.

S-a stins din viata, la Bucuresti, Tn noaptea de 25
spre 26 mai 1996. Peste o luna, la 23 iunie, ar fi impli-
nit 86 de ani.

lordan Datcu



CARTI
STRAINE

Its a piece
of America

PENTRU continentul
America istoria si geografia
s-au facut deodata, comple-
tdndu-se reciproc. Piciorul pus
pe prima palma de uscat de
cadtre marinarii caravelelor a
lasat urma in acelasi timp in
tratatul de istorie si Tn atlasul
geografic. Si, cum in fata
noului cunoasterea si legenda
se nsotesc, istoria Lumii Noi
are toate datele unei legende:

George Brown Tindall,
David E. Shi, America. O
istorie narativa. Traduceri de
Margareta Boacd, Mihaela
Dumitrescu, Georgeta Nichi-

la rascoala marinarilor, Co-
lumb le-a promis acestora ca
daca in trei zile nu gasesc “In-
diile” se vor Intoarce; exact la
sfarsitul celei de-a treia zile
s-a auzit strigatul “Tierra! Tie-
rra!l” Descoperirea treptata a
uriaselor continente s-a petre-
cut ea Tnsasi ca Tn basm, cu
“merserd ei ce merserda”. Mi-
racolul era subinteles. La
1513,Juan Ponce de Leon a
pornit Tntr-o adevarata expe-
ditie, cu vreo trei mii de oa-
meni, spre a descoperi izvorul
tineretii vesnice descris intr-o
legenda a bastinasilor. A gasit
doar mlastini, aligatori si o
flora bogata si ciudata din
ceea Cce avea sa numeasca mai
tarziu Florida.

S-au conturat astfel impe-
riile in care soarele nu apunea
niciodatd; Lumea Noua s-a
Tmpartit Tntre latini si anglo-
saxoni. Colonizarea pamantu-
rilor, izgonirea si, de cele mai
multe ori, distrugerea popula-
tiilor autohtone au fost Tn
acelasi timp istorie si... narati-
une. latd de ce, pentru nespe-
cialisti, o istorie a Americii nu
poate fi decat una narativa. in
tara, astazi, a democratiei, le-
gea s-a facut mai Tntai cu ar-
baleta si pistolul, a fost mai
Tntéi legea celui mai tare. Ca
un paradox, civilizatia de sfar-
sit de ev mediu a fost treptat
exportata din Europa de Vest

prezentate de

Grete
Tartier

in America, pentru a fi reim-
portata in faza ei de democra-
tie Tncepénd cu iluminismul si
constitutiile republicane si pa-
na astazi, cu sofisticatele sta-
tute ale organismelor interna-
tionale. Istoria narativa conti-
ne, desigur, si cronologie, dar
ea este si 0 analiza a mentali-
tatilor (coloniald, capitalista...)
Eliberata in primul rand de
nostalgia batranului continent,
America avea sa fie ea Tnsasi
eliberata politic, teritorial, prin
eroism si jertfe, cum sta bine
unei intemeieri.

for, Horia Popescu, George
Potra, Delia Razdolescu. Vol.
1 289 p., Vol. 11, 693 p., vol.
11l 1087 p. Editura Enciclo-
pedica, Bucuresti 1996. F. p.

Un interes aparte 1l prezin-
ta pentru cititor marile mutatii
biologice determinate de des-
coperirea Americii. Plantele si
animalele celor doua conti-
nente se deosebeau mai mult
decét populatiile lor omenesti:
europenii nu mai vazusera
specii ca iguana, veverita zbu-
ratoare, sarpele cu clopotei,
bizonul, anaconda, tiparul
electric, liliacul vampir, con-
dorul, cobaiul, lama, curcanul
si nici plante ca porumbul,
cartoful, fasolea, dovlecelul,
arahidele, ardeiul, rosia, ana-
nasul, arborele de cacao... dar
nici americanii nu mai pome-
nisera orez, grau, orz, ovaz,
struguri, pepene, masline, ba-
nane, papadie (cum de nu re-
usise singura sa zboare peste
ocean?) Minunea ca aceste
plante se completau reciproc
fara a se nlocui unele pe alte-
le este 0 dovada ca aceste
doud continente erau “pregati-
te” sa se descopere, comple-
mentare. “Revolutia verde”
exportata reciproc a facut po-
sibila explozia demografica,
astfel ca intre 1630 si 1950
populatia globului a crescut de
cinci ori.

n Tncheiere, o addenda cu
documente americane funda-
mentale precum declaratia de
independenta, constitutia
SUA, texte despre alegerile
prezidentiale, populatia Sta-
telor Unite, presedinti, vice-

Carti primite la redactie

+ Cioran si muzica. Se-
lectia textelor de Aurel Cio-
ran. Editie Tngrijitd de Vlad
Zografi. 122p.F.P.

¢ Norman Manea, Plicul
negru. Editura Fundatiei
Culturale Roméane 1996. 255

\7. Lei 4800.

+ E.L. Doctorow, Billy
Bathgate. Traducere de
Mihnea Gafita. Prefatd de Dan
Grigorescu. Editura Univers
1996.342 p. Lei 7900.

& Harry Bar-Shalom,
Cursa. Editura Cartea Roma-
neasca, 1995.194 p. F.p.

e rfeteatefatea ectetoncafa O

presedinti si ministri de ex-
terne precum si o cronologie
de evenimente semnificative
ar putea atesta pentru cititorul
zilelor noastre ca... expeditia
lui Juan Ponce de Leon in
cautarea izvorului tineretii
vesnice a fost Tncununata de
succes.

“Povestea
Inocentel
fericite”

ALT TIP de mentalitate,
idilicul, apare ca punct de
pornire tot pentru un...ameri-
can, Tnsa provenind din cercul
literar de la Sibiu: Virgil Ne-
moianu. Precizia notionala si
rigoarea stiintifica (cum se
cuvine unei lucrdri de docto-
rat sustinute in 1971 la Uni-
versitatea California) Tnsotesc
o suprafata de exemplificare
de peste un secol din spatiul
spiritual francez, englez sau
germanic.ldila e vazuta mai
presus de genurile literare: un
mod de a exista paralel (in ar-
monie) cu celelalte. Pentru
prima oara idilicul, aidoma
romantismului ce avea sa-l al-
tereze, e analizat ca ipostaza
societald, clasificabil Tntre
mentalitati, nu Tntre speciile
literar-artistice. Formele
exemplare, pure, nesofistica-
te, naturale sunt rezultate ale
identificarii perfecte ideal/re-
alitate. Aceasta identificare se
manifesta la Schiller prin se-
ninatate si echilibru al perfec-
tiunii, Tn timp ce Jean Paul, de
pilda, o acopera de podoabe,
probabil prin simpatie adver-
sativa cu primul. Sulzer, si
pentru cd acoperea 0 mare Ssu-
prafatd a creatiei folclorice
(Allgemeine Theorie der
schOnen Kiinste) mai confun-
da pastorala cu idila, atribuin-
du-le deopotriva elemente
principale, ca: pastorii, deco-
rurile naturale, cantecele in-
chinate padurii. Tn spatiul en-
glez, A.F. Scott socotea idila
0 poveste a inocentei fericite
ntr-o forma (iarasi) pastorala,
adesean versuri. El gaseste si
un aproximativ etimon al idi-
lei, eidullion, “mic tablou”
(gr.). Nu departe de aceste de-
finitii se afla si cele din Ox-
ford Companion si A New
Century Handbook.

Sunt aceste definitii ex-
haustive fara referire la spa-
tiul afectiv, deci mai mult de-
cét literar si plastic? Evident,
nu, sustine si demonstreaza
Virgil Nemoianu. Tntre pas-
torald si idila exista o relatie
caintre gen si model.

Perioada de glorie a idilei
e ilustrata prin fragmente ori
poeme intregi de Oliver Gold-
smith, Tobias Smollett, Wil-
liam Cowper, I.H. VVoss, Goe-
the, Schiller. Tn plan diacro-
nic, romantismul a depreciat
idilicul dintr-un prea mare
“joc cu idila” (vezi si la noi
Eminescu si Alecsandri poate
mai mult decéat “idilicul”
Cosbuc). Prin supralicitare,
E.T.A. Hoffmann, Jean Paul,
Thomas Carlyle, Charles
Lamb nu puteau evita ironicul
suprapus sentimentului idilic -
si de aici incheierea destinului
de peste un secol al idilei. Ar
fi putut ea supravietui? Da,

Virgil Nemoianu I
Micro-Armonia

Ati * ir:

Virgil Nemoianu, Micro-
Armonia. Dezvoltarea si uti-
lizarea modelului idilic Tn
literatura. Traducere de
Manuela Cazan si Gabriela
Gavril. Editura POLIROM,
lasi 1996. 248 p. Lei 5500.

daca ar fi beneficiat de forme
fixe mnemotehnice precum
sonetul sau rondelul. Dar
aceasta observatie vine chiar
Tn intdmpinarea afirmatiei (ri-
guroase, deloc... idilice) a lui
Virgil Nemoianu, dupa care
avem de-a face cu o mentali-
tate societala si mai putin cu
un ansamblu de specii literar-
picturale.

Boli ale
diamantului

O SCRIITOARE din Ru-
sia, nascuta la Sankt Peters-
burg (1901), emigrata la Paris
(1925) si in Statele Unite
(1950) devine consacrata lite-
rar la optzeci si patru de ani. A
trait aproape cat secolul acesta
zbuciumat, a capatat asupra
lumii o privire ce pare ca de-
paseste timpul, Tn orice caz,
realitatea.

Evenimentele nenumarate
sau poate altceva fac din per-
sonajele scurtelor sale romane
niste fugari de propriile des-
tine. Parabola unificatoare
pentru Tntregul volum (ce con-
tine Acompaniatoarea, Boala
neagra, Trestia revoltatd) este
0 misterioasa boala a diaman-
telor, care, sustin cunoscatorii,
apare cam la un milion de ani
si se manifesta prin Tnnegrire.
Un asemenea fenomen se pe-
trece cu una dintre pietrele
cerceilor depusi amanet de
personajul Ninei Berberova -
aceasta Tntamplare, prin urma-
rile ei financiare imediate, in-
fluentdndu-i viata altminteri
destul de planificata.

Privitd ca temad majora in
toate cele trei romane, “boala
diamantului” reprezinta un fel
de blestem al rusilor Tn emi-
gratie, poate o imemoriala ca-
pacitate de sedentarism privit
n sens strict social. O pedeap-
sa adusa hybrisului alb-rusesc,
daca se poate spune asa. in
Acompaniatoarea, o tanara,
frumoasa si talentata soprana,
Tmpreuna cu sotul ei, descur-
caret in sensul bun al cuvantu-
lui, si cu pianista acompania-
toare (care povesteste totul)
fug din Rusia revolutionarilor
din Octombrie 1917, atat de
depersonalizanta pentru un ar-
tist. Prin Istanbul ajung la Pa-
ris, unde destinul de succes se

reinnoada. Dar, prin nord,
peste marea inghetatd, ajunge
la Paris si amantul discret al
Mariei Nikolaevna (stralucita
soprand); o pandeste, o rega-
seste si adulterul duce in cele
din urma la sinuciderea so-
tului Tnselat. Acompaniatoarea
(realitatii) este singura fiinta
care stie, vede totul, poate si
prevede ce se va intampla,
participand la frazarea si nu-
antarea partiturii destinului, la
sublinierea vocilor. Parca prin
mana ei trece soarta Tndragos-
tirilor si a disperatului, la un
moment dat avand posibilita-
tea sa schimbe linia Tntam-
plarilor. Dupa sinuciderea so-
tului, noul cuplu, devenit ma-
trimonial, Tmpreuna cu o noua
acompaniatoare traverseaza
oceanul spre un nou destin.
Dar “boala diamantului” se
afla Tn ei autoprogramata.
Personajele, intamplarile sunt
privite cu o luciditate dostoiev-
skiand, cu o mila cehoviana.
“Trestia revoltatd” este, bi-
neinteles, omul. Batranul sa-
vant caruia Ti vine atat de bine
porecla “Secolul al nouaspre-
zecelea” Tsi supravietuieste.
Leacuri numeroase si, de la o
varsta, confundabile, 1l tin n
viata. Ocupantii germani ai
Parisului din cel de-al doilea
razboi mondial (“la venirea
ocupantilor spectacolele si
metroul nu s-au oprit nici o
clipd”) incearca sa-l confiste,
sa-l foloseasca. Este plina de
miez scena in care batranul,
coborat la masina, le cere sol-
datilor sa se Tntoarca in ca-
mera lui si sa-i aduca un anu-
mit medicament de care el era
dependent. Ruda tanara a Se-
colului al nouasprezecelea ca-

Nina Berberova, Acom-
paniatoarea. Boala neagra.
Trestia revoltata. Traducere
din francezi de Irina Ma-
vrodin. Editura Humanitas
1996.185 p. F. p.

utd printre numeroasele lea-
curi ravasite pe podea in urma
perchezitiei, cauta, cauta...
Nerabdatori, ocupantii si pre-
tioasa lor captura plecasera.
Batranul nu mai putea fi fo-
losit, avea 1n el “boala dia-
mantului” - poate revolta.

“Sa fii fericit pe pamant
sigur, aici ne Tnecam, curand
ne vom scufunda cu totul si,
chiar daca scapam - nu vom
mai fi aceiasi...” striga la des-
partire, ca un fel de urare, un
personaj catre altul, dupa o
ratacire pe mare n jurul unei
insule.



Julie Tetel ANDRESEN:

TN LUNA mai, a venit la Bucu-
resti ca visiting professor la invi-
tatia catedrei de engleza a Facul-
tatii de Limbi Strdine, Julie Tetei
Andresen (n. 1950, Glenview, Illi-
nois), conferentiar la Duke Univer-
sity din Durham, Carolina de Nord
si, totodatd, coordonatoarea progra-
mului de colaborare intre departa-
mentele de limba si literatura en-
gleza din Romania si Statele Unite.
Autoare a numeroase studii de isto-
riografie lingvistica, Julie Tetei
Andresen a tinut in aceasta peri-
oada un curs introductiv Tn lingvis-
tica si filosofia americana, alegind
dintr-un pluralism discursiv nume
ca William James, Richard Rorty
sau Nancy Fraser.

Tnsa Julie Tetei se prezinta si

ca autoarea de succes a peste 15 romane din specia historical romance (sin-
tagma traductibild partial prin expresia romant istoric). Acest tip de roman
popular, cu o venerabila traditie de circa 800 de ani, daca ne gindim la vari-
anta medievala Tn versuri ironizatd de Chaucer, avind ca model primordial
cele 1001 de nopti, a fost si este o mult-hulita Cenusareasa literara. Abor-
dind cu amabilitate adversitatile, Julie Tetei Andresen ne-a vorbit despre
cele doua cariere si despre (cel putin) cele doud puncte de vedere Tn care Tsi
exerseaza performantele lingvistice. (C.N.)

- Cum v-ati defini?

- Am o personalitate scindata -
Julie Tetei cind scriu romances si
Julie Tetei Andresen cind ma manifest
n planul lingvisticii, asa ca ezit Intot-
deauna... Cred ca reprezint doua
lucruri; mi-a placut intotdeauna sa
compun romances pe tiparul comedi-
ilor romantice de la Hollywood, in ge-
nul povestilor create de Victoria Hal-
ton, si m-a delectat intotdeauna dome-
niul filosofiei si al lingvisticii.

- Poate fi aceasta o personalitate
de tip “Dr. JekillsiMr. Hyde?

- inteleg ca&, dupa cum sint privite
aceste categorii in general, ele par la
antipozi, Tnsa pentru mine reprezinta o
expresie integrata Tntr-o individuali-
tate unitard. Deci, cred ca fracturarea
celor doua domenii exista Tn lumea
exterioard, nu Tn mine. Pot foarte bine
sa predau istoria si filosofia lingvis-
ticii, sa fiu interesata de noile biologii
si cadre evolutioniste ale limbii, scri-
ind totodata si romanturi istorice.

- Sinteti, deci, adepta unei abordari
non-formale...

- Desi unele persoane pretind ca
abordarea lingvistica a lui Noam
Chomsky poate crea un scenariu evo-
lutionist pentru limba, eu nu sint de
acord cu aceasta si cred ca accentul ar
trebui pus pe o metoda neo-behavior-
ista, Tn sensul ca nu exista o compe-
tenta lingvistica Tnnascuta si intrin-
secd. Limbajul a derivat mai degraba
din interactiunea umana, ca rezultat al
tuturor faptelor de limba care se con-
suma intre doud persoane, nu in min-
tea uneia singure. Deci, din perspec-
tiva behaviorista, comportamentul
lingvistic este una din multiplele for-
me de manifestare umane dezvoltate
de-a lungul timpului. Unul dintre teo-
reticienii pe care eu 1i apreciez foarte
mult este chilianul Umberto Mato-
rana, un neurobiolog care a studiat
limbajul in traditia stiintelor compor-
tamentale si sociale.

- S-ar putea spune ca tot din punct
de vedere behaviorist va concepeti si
romanele. Ati scris pind acum 15 carti

bazate pe o reteta de consum. Credeti
ca este nevoie de talentpentru aceasta?

- Exista multe prejudecdti care se
ivesc Th mod repetat ori de cite ori
afirm ca scriu romances, iar eu le pot
de fiecare data anticipa. lata-le: sint
carti usor de scris, usor de citit, toate
sint la fel, si mai sint si ori foarte
proaste, ori foarte periculoase. Sucesc
mintile tinerelor, inoculeaza idealuri
intangibile si asa mai departe. Una
dintre cele mai gresite opinii, infir-
mata statistic, este ca numai femeile le
citesc. Exista multe tipuri de roman,
dar numai specia romance apare jude-
cata ca fiind cea mai proasta cate-
gorie. Nu toate cartile au primit Pre-
miul Nobel, nu toti autorii se numesc
Gabriel Garcia Marquez sau Toni
Morrison si nu sint stigmatizati pentru
lipsa de talent, desi pe lume se scriu o
serie de carti plicticoase, neinteresante
si pline de clisee. As spune ca trebuie
sa ai la fel de mult talent pentru a scrie
un romant istoric bun ca si pentru ori-
ce carte buna.

- Vorbim Tn termeni de reusita a
“retetei”. Ce “ingrediente” corespund
acestei formule si ce o face “ingurgi-
tabila”?

- Toata literatura este bazata pe
formule de un fel sau altul. Atunci
cind distingem genurile si speciile o
facem potrivit unor structuri, epice
sau nu, si faptelor care se petrec in
acele cadre date, dar numai specia
romance a fost pusa la zid pentru ca
respecta o formula. Un sonet are, cu
anumite variatii, o forma fixa, iar ro-
manele populare ale secolului XIX
sint Tnchise Tn formula lor. lar apoi,
daca ne gindim la ideea finalului pre-
vizibil, sint oare Anna Karenina si
Madame Bovary atit de greu previ-
zibile?

Vorbind de criterii, de mai multe
niveluri, acestea nu sint valabile nu-
mai pentru cineva ca Saul Bellow, de
pild&, ci si pentru un romant. Tn gene-
ral, un romancier bun are simtul dia-
logului si creeaza personaje intere-
sante care sint credibile, dar nu in to-

talitate predictibile. Le ofera circum-
stante de viata interesante, actiunea e
0 consecinta a faptelor lor, totusi nu in
totalitate previzibile... adauga carac-
tere implicate Tn momentul istoric trait
de personajele principale si care intra
in relatie cu acestea. Un romancier
bun face observatii percutante sau ofe-
ra Tntorsdturi neasteptate de fraza, ca
moduri de a permite cititorilor sa ac-
ceada la o dinamica a sentimentelor
sau la o lume emotional conceptuali-
zabila Tn care trdiesc acesti oameni.
Cred ca toate criteriile de mai sus pot
fi intilnite Tn majoritatea romanelor.

- Dar cum ar trebui sa privim de-
vastatoarea si omniprezenta reteta de
happy-end?

- latd o alta prejudecatda minunata.
Pentru mine, un happy-end este o pre-
misa, nu o concluzie. Reprezinta
punctul de plecare pentru Tntreaga
specie de care vorbim. Ce ar fi oare un
roman de mistere in care ar avea loc o
crima nedezlegata? Ce ar fi un roman
politist sau unul de spionaj, daca ar
exista o serie de dovezi care nu ar
duce nicaieri? Trebuie sa acceptam ca
premisa romanului de mistere este ca
misterul poate fi dezlegat, a cartilor
science-fiction ca intram intr-o alta
lume. Cartile din specia romance sint
reprezentarea unei relatii heterosexu-
ale, sa spunem, care se poate rezolva.
Cu alte cuvinte, potentialul conflictual
dintre personaje va fi dezamorsat. Tn
general, se urmaresc relatii heterosex-
uale, dar aceasta nu Tnseamnaca Tntr-
un mod heterosexist. Am observat ca
adesea interesul autorilor de romance
se Tndreapta si catre relatii ale minori-
tatilor, pentru ca acest tip de carti tra-
teaza Tntregul spectru al sexualitatii
umane. Tn Statele Unite, cartile mele
sint apreciate si de comunitatea gay.

- Credeti ca aceasta specie este
foarte populara mai ales in spatiul
anglo-american, de unde provin, de
altfel, si majoritatea autorilor? Tn spe-
cial Tn societatea americana, triumfa-
lista si fara un autentic simt al trage-
diei, dar cu o marcata tendinta catre
partea buna si pozitiva a lucrurilor,
sint finalul fericit si comicul domi-
nante?

- latd cum apare mereu un motiv
n plus pentru a ardta cu degetul ideea
de bappy-end. Tn Statele Unite, exact
acest lucru este criticat in legatura cu
specia romance. Este adevarat, pentru
mine cartile pe care le scriu sint co-
medii. Ce ar fi Tnsa spiritul comic?
Piesele lui Molifcre sint comedii, au un
final fericit. Dar piesele lui Shakes-
peare? Diferenta dintre o comedie si 0
tragedie shakespeariana este, din acest
punct de vedere, numai sincronizarea,
acel timing. Totul Tntr-o tragedie sha-
kespeariana ar putea deveni comic,
daca mesajele nu ar Tntirzia sa-si ga-
seasca destinatarii, daca informatiile
ar ajunge cu un minut mai devreme si
nu cu unul mai tirziu, daca tot ce s-a
auzit din Tntdmplare la un moment dat
s-ar fi auzit inainte. O comedie se ba-
zeaza si pe ideea ca sincronizarea va
functiona si n final lucrurile se vor
termina cu bine. Din alt punct de ve-
dere, personajele mele masculine sint
sexy pentru ca au simtul umorului. Un
romant care “te tine” este acela scris

cu mult umor, care opereaza si la
acest nivel al limbajului.

- Deci, ce fel de pattern social ar
corespunde unei astfel de povesti?

- Cu privire la interesul sociologic,
am remarcat ca Tn Romania exista ro-
mances pe toate tarabele si stiu ca
acum cftiva ani se vindea foarte bine
Sandra Brown, ale cdrei povesti sint
contemporane, iar cd acum se pare ca
publicul roméan are alte asteptari de
lectura. Dar, de exemplu, piete imense
de desfacere pentru romances oferd in
prezent China, Polonia, Cehia, Ger-
mania, tarile scandinave si cele din
America de Sud. Acest lucru imi su-
gereaza ca este vorba de piete de carte
si culturi care doresc sa afle despre
acest tip de povesti, cu acest tip de
probleme.

- Sugerati ca exista motivatii de
identificare comportamentala extra-
literare, Tn loc de argumente estetice,
pentru astfel de lecturi?

- Nu cred ca o experienta de lec-
turd, de orice natura ar fi ea, ar trebui
justificatd numai prin argumente Tnal-
te care tin de spirit si de ce Tnveti din-
tr-o carte. De fapt, imi permit eu n-
sami sa scriu si sa citesc de placere.
Scrisul este pentru mine o activitate
de tip aerobic, care ma ajuta in celalalt
tip de creatie, academic, cele doua
domenii clarificindu-se astfel reci-
proc.

- Vorbind de ratiuni de “piata”,
scrieti pentru bani?

- Tn lumea noastra, toti scriitorii
scriu pentru bani, iar cei care n-o fac
sint aceia care ramin nepublicati. Cind
scrii, primesti bani, desigur, “capetele
Tncoronate” depind de numarul exem-
plarelor vindute, asa ca eu nu sint din
acest punct de vedere nici mai bine,
nici mai rau decit altii.

- Care sintreactiile studentilor si
colegilor dv. din mediul academic
atunci cind afla ca scrieti historical
romances ?

- Ma aflu intr-un departament
foarte permisiv si deschis catre explo-
rarea culturii de masa (popular culture
studies), cu tot ce presupune acest
lucru. De obicei, Tmi botez eroinele cu
numele colegelor mele, care sint Tn-
cintate si vor toate sa fie urmatoarea
protagonista.

n universitatile americane exista
departamente de literatura care tin la
pastrarea culturii de elita si considera
restul bun de aruncat, dar, in general,
interesul s-a diversificat catre studii
despre arta filmului, critica televiziu-
nii, reclame si altele. Si trebuie sa pre-
cizez ca, legat de cultura Tnalta, Jane
Austen si surorile Bronte sint autoare
canonice, dar daca ele nu scriu
romane de consum, atunci cine?Cred,
totodata, ca putem vorbi de traditia
acestui tip de roman scris de barbati
(male romance); ma gindesc de pilda,
la Contele de Monte-Cristo sau la car-
tile politiste ale lui Raymond Chand-
ler. Apoi un western, cu barbati care
se Tndreapta agale pe cal spre apusul
soarelui, urmeaza aceleasi tipare ale
unei specii cu granite foarte largi.

21 mai 1996
Inte_rviu de
Cosana Nicolae



Patru schite de Slawomir Mrozek

SLAWOMIR MROZEK (n. 1930),
debuteaza cu schite si povestiri
remarcabile prin ironie, dialog
spiritual frizand absurdul, maximi
concentrare a povestirii, favorizate si
de dimensiunile reduse proprii acestei
forme. Aceleasi inzestrari, valorificate
ulterior in dramaturgie, fac din
Mrozek unul din scriitorii de renume
mondial afiliat “teatrului absurdului’.
Petrece un numar de anifn Italia, din
1968 se afla la Paris, iar in cele din
urma se stabileste Tn Mexic. Acum,
dupa o absenta de 33 de ani, Slawomir
Mrozek si-a anuntat intentia de a se
Tnapoia acasa, in Polonia. Emotiile
legate de aceasta revenire s-ar putea
dovedi benefice si mobilizatoare pen-
tru creatia sa, socoteste scriitorul.

Mrozek nu a renuntat niciodata la
genul scurt pe care I-a practicat mereu,
o data cu dramaturgia. Dovada si
povestirile de fata, extrase din
volumul Povestiri 1990-1993, aparut
Tn 1994 la Editura “Noir sur Blanc”,
drept volumul intéi (la dorinta expresa
a autorului) dintr-o serie
de Opere Alese.

IM SI BOM erau doi clovni,
apareau Tntotdeauna Tmpreuna

niciodatd, Tncét nici macar nu mai luau
Tn seama pe cei din jur. Desi paseau ala-
turi, Intrebarea ajunse Tn constiinta fie-
caruia separat si fiecare dintre ei cduta
separat un raspuns.

Trecura pragul frizeriei si se aflard
din nou in strada. Deasupra frizeriei citi-
ra firma: “Tuns si barbierit - L. Waz”.
Cuvantul “si” li se paru foarte alungit.

Dupa aceea cariera lor n-a mai tinut
cine stie cat. Se spune ca Bom a incercat
sa-l sugrume pe Bim, iar Bim sa-l otra-
veasca pe Bom. C-o fi ori ca n-o fi asa,
spectacolele lor nu mai erau la acelasi
nivel ca Tn trecut si popularitatea lor a
Tnceput sa scada. Aparura in cabarete tot
mai putin renumite, tot mai rar, pana ce
au Tncetat sa mai participe la spectacole
si au fost dati uitarii.

TAPANIREA Dictatorului a ti-

nut multa vreme, pana ce-a in-
trecut orice masurd. Tn fruntea poporului
nemultumit s-a aflat Un General tanar si
ambitios, seful unei garnizoane de pro-
vincie. A venit in Capitald Tmpreuna cu
unitatile care trecusera de partea lui si a
Tnconjurat palatul prezidential. Garda de
corp a Dictatorului s-a aparat pana in
ultima clipa, dar victoria revolutiei a

si se bucurau de o popularitate grozaf@st definitiva. Dupa un scurt
Nimeni nu-si amintea de Bim fara B@sgdiu, unitatile razvratite au

si nici de Bom fara Bim, numai Tmpre-
una faceau publicul sa rada, incat aproa-
pe ca nu se mai stia daca n cuplul lor
Bim avea vreun rol deosebit sau Bom
vreo importanta speciald sau daca im-
portant era, pur si simplu, acel ”’si” din-
tre ei doi.

In afara acelui “si” care Ti unea, mai
exista un element de coeziune ntre ei,
constant, invariabil si bogat in conse-
cinte. Si anume ordinea aparitiei nume-
lui lor pe afis. Bim era Tntotdeauna pe
primul loc, iar Bom pe al doilea, Tntot-
deauna scria “Bim si Bom”, si niciodata
“Bom si Bim”. Nimeni nu stia de ce, iar
ei doi Tnca mai putin decat ceilalti, si
nimeni n-ar fi stat sa se Tntrebe, iar ei
nici pe atat, pentru ca lucrasera intot-
deauna intr-o perfecta Tntelegere si ar-
monie. De n-ar fi intervenit o Intdmplare
foarte asemanatoare cu una petrecuta
odinioard in rai.

Tn cursul unui turneu prin tard, Bim
si Bom sosira Tntr-un orasel, se instalara
la hotel si, neavand ce face pana la spec-
tacolul de seara, hotadrara sa se duca la
frizer. S-au asezat pana sa le vina randul
si, cum spectacolul inca nu avusese loc,
deci nu-i cunostea nimeni, asteptau ca
niste anonimi. Cand ultimul client di-
naintea lor fiind gata, frizerul, dezlegéan-
du-i servetul de sub barbie si scuturan-
du-1, aintrebat:

- Cine urmeaza?

Fara sa stea pe ganduri, Bim si Bom
s-au sculat Tmpreuna si s-au asezat unul
langa altul pe scaunul din frizerie,
Tmpartindu-si-1 exact in jumatate.

- Glumiti! a strigat frizerul care nu
parea deloc amuzat. Am intrebat care
dintre dumneavoastra urmeaza!

Bim si Bom s-au privit si, cum sta-
teau asezati atat de aproape unul langa
celalalt, a fost o privire Tn adancul
ochilor.

- N-am vreme de glume proaste!
spuse frizerul scos din sarite. V& rog sa
plecati.

Bim si Bom s-au sculat deodata si
s-au Tndreptat Tmpreuna spre iesire. Erau
atdt de preocupati de intrebarea cu pri-
vire la prioritatea dintre ei doi, Tntrebare
pe care pana atunci nu si-o mai pusesera

luat palatul cu asalt si l-au
cucerit. in timp ce erau
masacrati ultimii opozanti,
Generalul, cétiva dintre
ofiteri si corespondentul de
presa strain s-au dus Tn cab-
inetul personal al Dicta-
torului. Era un buncar sub-
teran aflat chiar Tn centrul
palatului, o Tncapere dintre
cele mai secrete si invaluita
in legenda. Nimeni nu
avusese acces acolo in afara
Dictatorului. Se zvonea ca
Tnauntru s-ar afla tezau-
rul statului, precum si
documentele cele mai
importante privind po-
litica interna si inter-
nationala.

Usa blindata era Tntre-
deschisa. Langa biroul
imens din mahon cu po:
doabe aurite, pe un scaun
majestuos, se afla Dicta-
torul, cu fruntea sprijinita-de
tablia biroului. Tn fata lui, pe
birou erau un revolver si o
cheie. Tn afara biroului si a
scaunului, Tn Tncapere nu era
nici un fel de alta mobila, Tn schimb de
la podea si pana in tavan erau stivuite
cutii de carton. Cu baioneta au spart pri-
ma cutie, apoi, cu tot mai mare nerab-
dare, urmatoarele, pana la ultima. Toate
contineau acelasi lucru: un Miki-Maus
dintr-un plastic ordinar, intr-un numar
imens de exemplare identice. Mormane,
nori intregi de Soricei Miki s-au revarsat
din cutiile de carton, i-au Tmpresurat din
toate partile, Tnotau printre ei, cufundati
pana la genunchi.

- Ce revelatie! a exclamat corespon-
dentul de presa strain. Imediat voi tele-
grafia: “Descoperire senzationald la pa-
latul Prezidential”. Sau nu, am un titlu
mai bun: “Misterul puterii a fost dez-
valuit”.

- Nu cred ca ai sa faci asta, spuse
Generalul si-l Tmpusca personal pe co-
respondentul de presd. Dupa aceea a luat
cheia de pe birou si, parasind incdperea
Tmpreuna cu Tnsotitorii sai, a incuiat usa

Jacek Gawlowskl,
reprodus dupa fiazeto necesara Tn acest scop. Prin
Wyborcza - Varsovia urmare a cerut disculparea vino-

pe dinafard si si-a pus cheia in buzunar.
Apoi a ordonat ca oamenii din garda sa
sa fie Tmpuscati Thainte de a fi apucat sa
schimbe vreo vorba cu cineva.

Caderea Dictatorului a starnit o bu-
curie generala. Unanim recunoscut ca
Presedinte al Republicii, Generalul a Tn-
ceput sa guverneze. Presa libera, renas-
cutd sub conducerea lui luminata, vestea
Tnflorirea statului refnnoit, o era de bu-
nastare si dezvoltare a relatiilor inter-
nationale. Drept garantie a succesului
erau invocate imensele bogatii si docu-
mentele de o extraordinard importanta
care fusesera gasite in palatul prezi-
dential. Mai mult, acum nu se mai aflau
n slujba dictaturii egoiste, ci slujeau
intereselor intregului popor.

N OARECARE Puko, portarul
unei case de pe Aleile Victo-

riei, a fost acuzat de sabotaj. Printre alte

2) Sa fie mentinutd acuzarea. Prin
asta erau iritati liberalii si Tncurajate
miscdrile anarhiste.

Guvernul se afla intr-o situatie fara
iesire.

Tribunalul Tnsa a gasit o solutie. In-
vocand Drepturile Omului, a ajuns la
concluzia ca fiecare are dreptul sa
arboreze steagul Tn felul in care prefera.
Faptul ca usa era prea ingusta pentru ca
acuzatul sa fi putut scoate steagul n
felul sau, adica de-a curmezisul, a fost
recunoscut drept cauza obiectiva a
infractiunii.

Tribunalul a decis sa anuleze pe-
deapsa, iar usa sa fie largita pe cheltuia-
la statului.

VEAM un cunoscut, un om
simplu, lipsit de educatie, nein-

struit care Tmi punea adesea tot felul de

Tntrebari. Ca de pilda:

obligatii, o avea si pe aceea de a arbora- Care e deosebirea dintre naturd si

steagul cu prilejul sarbatorilor de stat.
Dar uite ca nu atarnase steagul atunci
cénd se cuvenea s-o faca.

Tn fata instantei judecatoresti, se jus-
tificase explicand ca depusese toate
eforturile pentru a-1 arbora dar, dupa
propriile lui cuvinte, “steagul nu s-a la-

sat arborat cu nici un chip”.

Acest mod absurd de a nu-si
asuma raspunderea n-a facut
decat sa-i Tnrautateasca situatia.
Totusi, aparatorul lui, In baza
unor discutii purtate cu el, lungi
si pline de rabdare, iar apoi dupa
0 vizita la fata locului, a stabilit
cd acuzatul se cdznise cu ade-
varat sa arboreze steagul. Dar nu

putuse pen-
tru ca

ducea

curmezisul, drept urmare batul
steagului se lovea de canatul usii
de la intrare si, cu toata bu-
navointa sa si a repetatelor Tncer-
cari, nu a reusit sa Tnalte steagul
n exteriorul cladirii.

intrebarea de ce nu dusese
steagul vertical, in loc sd-1 duca
orizontal ramasese fard raspuns.
Avocatul enuntase teza ca
acuzatul - cam aiurit din nastere
- nu dispusese de inteligenta

vatului Tn baza acelei deficiente.

Prin aceasta starnise furia opiniei
publice. Teza lui, pornind de la premisa
ca ar exista mai multe trepte de
inteligentd, era fundamental reactionara.

Opinia publicd nu era Tnsa nici de
partea acuzatorului. Acuzarea provenea
din partea statului, iar statul nu se bucu-
ra de popularitate. Simpatia publicului
se Tndreptase catre acuzat, care deveni
eroul organizatiilor liberale si anarhiste.
Pe ziduri se ivira inscriptii ca: “Eli-
berati-1 pe Puko” si “Puko prese-
dinte!” Au avut loc manifestatii si cioc-
niri cu politia.

Guvernul s-a intrunit ntr-o sedinta
extraordinara si a luat in dezbatere ur-
matoarele alternative:

1) Sa fie retrasa acuzarea. Dar atunci
ar fi Tnsemnat sa se expuna adversitatii
opiniei publice, acceptand teza cad acu-
zatul e nevinovat pentru ca este prost.
Ba Tn plus, sd-si dovedeasca slabiciunea
fata de pretentiile anarhistilor.

cultura?

- Foarte simplu. Natura se poate lipsi
de culturd, pe cand cultura nu poate fara
natura.

- Nu preainteleg.

- E foarte simplu. Un om trebuie sa
bea un sfert de vodca, e o nevoie natura-
13, pe cand la cinema poate sa se duca,
dar nu e obligat, deoarece e 0 nevoie
culturala. Pricepi?

- Inteleg, dar nu cumva simplifici?

- Nu-i nimic rau in a simplifica. Prin
simplificare, un lucru complicat devine
simplu, dar ramane acelasi, iar esentialul
este ca un ins simplu ca tine sa poata
pricepe ceva, ceea ce fara simplificare
n-ar fi inteles. Simplific spre binele tau.

- Marog, fie si asa.

Alta data m-a intrebat:

- Ce deosebire este Tntre fizica si
metafizica?

- Fizica e atunci cand o piatra cade
de sus 1n jos, iar metafizica atunci cand
cade de jos n sus.

- Pai o piatrd nu cade niciodata de
jos in sus!

- Tntocmai cum spui.

- Pentru asta toate ar trebui Tntoarse
cu josul Tn sus!

- Chiar asa! Si intrucat este un lucru
imposibil, n-are rost sa te ocupi de
metafizica. Tntelegi?

- Inteleg,dar...
- Nici un dar, esentialul este sa
Tntelegi.

Tntr-un rand, mi-a pus o Tntrebare
cam ciudata:

- Care este deosebirea dintre
Tntelegere si neintelegere?

- Ma mir, zau asa. Pana si un
Erostanac asa ca tine ar trebui sa stie,

itelegerea e ceva care face ca omul sa
se simta bine, iar neintelegerea sa se
simta prost. Ai inteles?

- nteleg. Tnteleg tot pentru ca imi
explici totul. Un singur lucru nu nteleg:
daca eu, un ins simplu si un prostanac,
Tnteleg tot, atunci ce valoreaza o astfel
de lume, ce valoare are o asemenea via-
ta, pe care pana si un prost ca mine
poate s-0 priceapa?

- Nu e cazul sa ai un complex de
inferioritate. Omul este stapanul creatiei
tocmai prin aceea ca intelege totul, si nu
Tntelege totul pentru ca este stapanul
creatiei. Pricepi?

Nu mi-a raspuns nimic si a plecat.
Nu s-a mai Tnapoiat pentru ca n aceeasi
Zi s-a spanzurat.

Da, era un prostanac.

Prezentare si traducere de

Olga Zaicik



Calder

& Nascut in 1898 la
Philadelphia, fiu si nepot
de sculptori, Alexandre
Calder a inceput sa se
manifeste devreme, Tnca
de la 8 ani confectionind
bijuterii si animale din
sirma. Dupa ce si-a luat
diploma de inginer, a
decis sa devina pictor,
dar vechea sa pasiune
pentru modelarea sirmei
nu i-a dat pace: din 1926
dateaza primele sale
sculpturi Tnfatisind ani-
male, portrete si perso-
naje. Tn 1930 are loc la
Paris Tntilnirea sa decisi-
va cu Mondrian si, im-
presionat de formele ge-
ometrice colorate, ar
vrea sa le vada miscin-
du-se. Asa iau nastere
primele sale “mobiluri”.
Notorietatea lui Calder
creste cu fiecare din nu-
meroasele expozitii, pina
la moartea lui, survenita
in 1976 la New York.
Un album ce-i poartad nu-
mele, alcatuit de Amauld
Pierre, e anuntat pentru

luna iunie la Gallimard
iar o expozitie cu 120 de
sculpturi va fi deschisa
din iulie pina in octom-
brie la Muzeul de artd
moderna din Paris.

Recompensa
lui
Montalban

& Scriitorul Manuel
Vézquez Montalban con-
tinua seria aventurilor
celui mai celebru dintre
detectivii spanioli, Pepe
Carvalho. Situata Tn me-
diile politice si financia-
re madrilene, actiunea
romanului Recompensa
(Ed. Planeta, Barcelona)
se Tmpleteste cu actuali-
tatea politica si scan-
dalurile reale, ceea ce a
facut ca, desi cartea abia

a aparut, sa fie estimata
drept cel mai mare suc-
ces de librarie al anului
in Spania - scrie “El
Periddico de Catalunya”.

Pisica neagra

& Le ChatNoira fost, intre 1881 si 1897, mai mult
decit un cabaret: era si salon literar, acolo se redacta o
publicatie sdptaminald, cu un tiraj de 20.000 de exem-
plare, ce luase numele localului, se prezentau specta-
cole de teatru si mai ales era un loc de intilnire pentru
artisti (intre altii, puteau fi TntTlniti aici Verlaine,
Alphonse Allais, Charles Cros, Maurice Rollinat,
Claude Debussy, Eric Satie, numerosi pictori). Localul
n-a supravietuit mortii fondatorului si animatorului sau,
Rodolphe Salis, dar numele lui a intrat Tn istoria artei
modeme. O antologie a poetilor de la “Pisica neagra”
va apdrea la Gallimard in cursul lunii iunie. Tn imagine,
un afis din 1895, semnat de Steinlen.

Presa populara

& De la Marea Bri-
tanie victoriana la aceea
a lui John Major - sursele
de documentare nu i-au
lipsit lui Matthew Engel,
autorul cartii A gidila
publicul, o suta de ani de
presa populara, aparuta
recent la editura lon-
doneza Gollancz. “Incur-

siunea istorica e pasion-
anta - remarca “Sunday
Times” - dar mai savu-
roase sint anecdotele”.
Engel I-a identificat si pe
autorul unei maxime ce-
lebre Tn presa populara -
“Nu lasati niciodata fap-
tele sa va strice un tun de
presa” - Goldfrey Turner.

Durrell in Sicilia

¢ Desi s-a nascut in India in 1912, toata viata si
opera lui Lawrence Durrell (in imagine) se Thvirt in
jurul Mediteranei. Prima tinerete Tn Corfu, apoi functii
diplomatice si culturale in Grecia, Egipt, Cipru s.a. -
Tnainte de a se fixa Tn 1966 la Somiferes, in Provence,
unde a si murit Tn 1990. Cunoscut la noi mai ales din
traducerea ciclurilor romanesti Cvartetul din Ale-
xandria si Cvintetul din Avignon, L. Durrell a fost si
poet si autor de carti de calatorii. Din aceasta ultima
calatorie face parte si Caruselul sicilian, rod al unei
excursii turistice Tntreprinse Tn Sicilia in 1976, la
Tndemnul unui editor newyorkez care voia in ziarul sau
citit de italieni americani articole despre patria lor.
Cartea e amuzanta, cu splendide pagini poematice dar
si cu observatii sociale si de atmosfera.

Sintagmele
de
lemn

& “lzvestia” prezice
cartii Citate politice ru-
sesti, de la Lenin la Eltin,
aparuta la editura mos-
covita lurist, un destin de
best seller. Prima de
acest gen in patria limbii
de lemn, antologia furni-
zeaza, pentru fiecare sin-
tagma Tncetatenita, un
istoric si numele primu-
lui utilizator. Astfel, ex-
presia “un profund senti-
ment de satisfactie” a
fost inventatd Tn “Prav-
da” anilor 30 si era frec-
vent folosita de Brejnev,
dar si de intreaga nomen-
clatura est-europeana.
Cartea urmareste itinera-
riile acestui tip de expre-
sii pina in zilele noastre
(si dl lon lliescu simte
adesea “un profund sen-
timent de satisfactie”,
nu?).

Celebrele
scaune

+ In colectia “Folio
thdatre™, a aparut, sub Tn-
grijirea lui Michel Li-
oure, textul integral al
piesei Scaunele de Eu-
gene lonesco. Subiectul -
despre care autorul spu-
nea ca e deopotriva vidul

Eugene
lonesco

Us Chaises

ontologic dar si o drama
personala, o oglinda a
unei constiinte - este
prezentat publicului, Tn
catalogul editurii, ast-
fel:”se regdsesc n piesa
nostalgia copilariei, sen-
timentul de vinovétie,
oroarea de batrinete si
de moarte”.

Puterea
celebritatii

& Christopher A.
Darden, procurorul ne-
gru din procesul lui O.J.
Simpson, a fost convins
de la inceput de vinova-
tia fotbalistului acuzat
de dubla crima. Fiind
acuzatorul de culoare al
unui star de culoare, el
si-a atras ura propriei
comunitati, a primit scri-
sori de amenintare cu
moartea sj a fost supus
unei teribile presiuni. Tn
cartea Insulta, scrisa Tn
colaborare cu ziaristul
Jess Walter si aparuta la
Harper Collins, el po-
vesteste acest proces
care”a fost mai mult o
lectie despre puterea
celebritatii decit un act
de justitie”.

Baldwin - complet

& James Baldwin a
parasit din cauza mize-
riei Harlemul unde se
nascuse Tn 1924 si a lu-
crat, in anii ’40, ca ajutor
de bucatar, muncitor,
scafandru, apoi a devenit

predicator in biserica
penticostala a socrului
sau de a carui tiranie n-a
putut scapa decit fugind
la Paris pentru a-si Tn-
cerca norocul ca scriitor.
Alici, Tn 1948 a intilnit
alti scriitori americani,
care l-au incurajat.
Primul sau roman,
Alesii Domnului, 1l face
sa fie recunoscut ca
purtator de cuvint al oa-
menilor de culoare si
apoi cu fiecare din roma-

nele urmatoare (Gio-
vanni, prietene, O alta
tara, Omul care moare),
culegerile de nuvele (in
fata omului alb) si mai
ales cartile de eseuri
(Nimeni nu-mi stie nu-

mele, Data viitoare, fo-
cul, Noi, negrii, Despre
rasism) - ca una dintre
marile voci ale luptei
pentru drepturi civile,
dar si unul dintre cei mai
buni scriitori americani
contemporani. A murit
Tn 1987, in Franta, unde
se retrasese la Saint-
Paul-de-Vence. Integrala
operei sale e tradusa
acum 1n colectia “Din
lumea Tntreagd” a Editu-
rii Gallimard.

Kumashiro Tatsumi

& Abiadupd
moartea sa, anul
trecut Kumashi-
ro Tatsumi a in-
ceput sa fie re-
cunoscut in Eu-
ropa ca un mare
cineast. Nascut
n 1927, el a fost
mai Tntli asistent

de regie Tn stu-

diourile japo-

neze timp de 16

ani, apoi, in anii

'70 a realizat o

serie de mici melodrame erotice care i-au impus nu-
mele prin stilul viu si frenetic (printre ele, Lumea ghe-
isei, Buze umede si Femeia cu par rosu) pentru ca, in
anii '80 sa treacd la drame sociale si hagiografii literare
(Appasionata). Grav bolnav, a turnat ultimul sau film,
Tn 1994, cu masca de oxigen pe fata: Like a Rolling
Stone e considerat unanim acum o capodoperd, care nu
seamana cu nimic cunoscut. Anul acesta, festivalul de
la Rotterdam I-a omagiat pe Kumashiro Tatsumi printr-
0 cuprinzatoare retrospectiva. Tn imagine, cadru din fil-
mul sau Femeia cu parrosu (1979).

“Cum mi-am petrecut vacanta:
am scris 0 compunere, care va servi
ca baza pentru un roman, ale carui drepturi
vor fi vindute pentru cinema,
iar apoi va fi adaptat ca
serial de televiziune”

Desen de Gerberg -SUA.



Premiul
Pier Paolo
Pasolini
1996

& Laura Betti a fost
presedinta juriului care a
decernat recent, pentru
prima data, premiul Pier
Paolo Pasolini, creat de
Asociatia Centrului Mul-
ticultural Accatone. Pre-
miul este destinat unor
creatori care s-au remar-
cat prin originalitatea
intregii lor opere, cét si
unor personalitati sau
organisme care sprijina
actele de culturd. Laurea-
tii de anul acesta sunt
pictorul, scriitorul si ac-
torul Pierre Klossowsky
si Anatole Dauman, pro-
ducatorul filmelor Noap-
te si ceafa, Anul trecut la
Marienbad, Hiroshima,
dragostea mea s.a.

Republica
electronica

# Fost responsabil la
NBC News, Lawrence
Grossman e interesat in
cartea Republica elec-
tronica, reorganizarea
democratiei in era infor-
maticii (Ed. Viking, New
York) de impactul mij-

loacelor de informare
electronice asupra sis-
temului politic. “Proble-
mele Tnfatisate Tn aceastd
carte sint fundamentale
pentru construirea unei
societati democratice
sanatoase” - scrie “Fi-
nancial Times™. in ima-
gine, un desen aparut n
publicatia newyorkeza
“Omni”.

Vieti scrise

& Filosof de forma-
tie, profesor la Oxford si
traducator emerit din li-
teratura de limba engle-
z4, Javier Marias este cel
mai britanic dintre scri-
itorii spanioli. A debutat
la 19 ani, in 1971, cu Los
dominios del lobo, apoi
cu fiecare roman a con-
figurat comedia umana a
Spaniei contemporane, Tn
falsa Tmpacare cu ea in-
sasi, care refuza sa-si
aminteasca trecutul. Tit-
luri de succes mondial
din bibliografia lui Ma-
rfas: Omul sentimental,
Romanul de la Oxford,
Ce spune majordomul,

Miine, Tn luptd, gindeste-
te la mine, O inima atit
de alba (prezentata de
Tudora Sandru si n re-
vista noastrd), Vieti scri-
se (cu scriitori celebri in
chip de personaje
Faulkner, Nabokov, Tho-
mas Mann, Henry James,
Lampedusa s.a.). Cea
mai recenta carte a lui
Marfas, apdruta luna tre-
cutd in Spania, se intitu-
leazd Pe cind eram muri-
tor si se situeaza tot n
zona literara care Ti e
proprie: aceea a unei fic-
tiuni nu Tnca Incheiate, si
a unei realitati care se
stie deja pierduta.

Karenina nr. 18

& Dupa Greta Garbo (1922 si 1935), Vivian Leigh
(1948) si o serie de alte 14 actrite rusoaice, e rindul
Sophiei Marceau, Tmpinsa de regizorul american Ber-
nard Rose, sa se arunce sub rotile trenului de Peters-
burg - scrie “Komsomolskaia Pravda”. Produsa de so-
cietatea Icon a lui Mel Gibson cu ajutorul tehnic al Stu-
diourilor Lenfilm, cea de a 18-a versiune cinemato-
graficd a romanului lui Tolstoi este salutata cu bucurie
de cotidianul rusesc, mai ales fiindca da de lucru timp
de 5 luni tehnicienilor de la Lenfilm, dupa o perioada

de inactivitate totala.

Obsedata de Irlanda

+ Nascuta la County
Clare In 1930, irlandeza
Edna O’Brien, romanci-
erd, nuvelistd si drama-
turg cu o opera vasta, a
fost marcatd pe viata de

n fiecare zi, de luni pana vineri, puteti audia
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violenta, istorica si fami-
liald, ce i-a dominat copi-
laria. Dupa debutul cu tri-
logia Fete de la tara, in-
terzisa la Dublin, ceea ce
i-a creat o notorietate
controversata, se stabi-
leste la Londra in 1959 si
scrie 0 operd abundents,
n care politica si dragos-
tea, istoria si sexul sint te-
mele recurente. Citeva
titluri, traduse Tn multe
tari: Paginii din Irlanda,
Un trandafir Tn inima,
Marile drumuri, Victime-
le pacii, Vinturi si maree,
Casa splendidei izolari.
Acum, ea isi imparte via-
ta intre locurile natale,
Londra si New York, si
tocmai a terminat de scris
fnca un roman, Pe riu in
jos, a carui actiune se pe-
trece tot n Irlanda con-
temporana.

Culii e
frica de
T.S. Eliot?

udor cristian rosca
si Viorel Stefanescu au
tradus Old Possum’s Book

T.5. ELIOT

Vii Fwssum's Book
sjPnd-ical Cats

ONT!» ‘ui Mu* PIKW»'e
pisieajE'pdZNAsSr

ofPractical Cats si au publicat la Edi-

tura Alma-Galati un volum bilingv,
cu ilustratiile cunoscutului Nicolas
Bentley. Este vorba de o carte cu pisi-
ci poznase, scrisd Tn mod cat se poate
de surprinzator de T.S. Eliot Tnsusi, a
carui porecla ntre prieteni pare sa fi
fost Old Possum.

Eliot e cunoscut in Romania gra-
tie unor formuldri critice gen “corela-
tivul obiectiv”’, “disocierea sensibi-
litatii”, “traditie si talent individual™,
pe care autorul le-a pus in cele din

llustratii de Nicolas Bentley

urma sub semnul intrebarii, declarand
ca orice teorie criticd ar fi elaborat in
decursul vremii nu a fost mai mult
decét o ilustrare a unei optiuni literare
din momentul cu pricina. Eliot se
declara adeptul “criticii de atelier”,
recunoscand astfel indirect ca poetul
din el Tsi adjudeca primul loc, in vre-
me ce criticului Ti revine cu bundvo-
inta locul doi. Si Tn privinta criticii
operei lui, Eliot crede ca “poezia poa-
te comunica Tnainte sa fie Tnteleasa”,
Tndepartand pe oricine ar vrea sa se
aseze ntre poet si cititorul lui.

Poezia scrisd de T.S. Eliot este un
Tnceput atat de brutal si seducator
Tncat nici pana azi, la saptezeci de
ani si mai bine de la aparitia po-
emului Taram pustiu (Tara ¥
pustie, Tn traducerea magis-
trald a lui lon Pillat) in 1922,
odata cu Ulysses de
Joyce, influenta ei nu s-a
pierdut. Ba din contra, ur-
mata de reactii cand pro t
cand contra, aceasta inau-
gurare a fluxului constiintei
Tn poem a schimbat la fata
Tntreaga poezie universald a
veacului.

Eliot este un modernist in poezie
si un postmodernistTn critica, am pu-
tea spune. El scrie o poezie ambigud,
eliptica, tulburatoare prin curcubeul
de sensuri cu care jongleaza simultan,
dar o Tnsoteste cu o critica explicita,
care uraste pe fatd orice Tncercare a
criticului de a lua locul creatorului, de

~a substitu™operei propriajlui_teorie

despre ea. A detestat -ismele n cri-
tica, structuralismul fiind unul dintre
ele, asa cum cu siguranta ar fi respins
violent si deconstructivismul, creand
Tn acelasi timp o poezie care provoca
tot soiul de abordari critice, care de
care mai sofisticate.

Totul pleaca de la faptul ca Eliot
este initiatorul poeziei livresti, alca-
tuind Tn Notele la Waste Land un fel
de Magna Charta a livrescului. De la

aceste Note a pornit dorinta
foarte justificata a criticului
de a explica. Numai ca Eliot
n-a contenit toata viata sa
tune si sa fulgere ca n poezie
nu e nimic de explicat. Sta-
tutul lectorului se intinde
peste teritoriul criticii si 1l in-
ghite, folosindu-se Tn cel mai
bun caz de autorul insusi ca
ghid.

E de temut pentru criticd
acest creator ubicuu. Mai ales
daca tinem seama ca el se re-
volta chiar Tmpotriva poeziei,
de fapt, alegdnd imagini cét
mai nepoetice (uratenie, nim-
icnicie, gol), o0 muzicalitate
care contrazice orice muzica
a poeziei de dinaintea ei, im-
punand schimbarea lecturii si
reeducarea cititorului.

Aceasta traducere Tn pre-
miera a cartii lui Eliot despre
pisici poznase, cea mai buna
de la lon Pillat Tncoace, e atat
de diferita de restul poeziei

lui Eliot Tncat, dupa ce o citim, nu ne
putem Tnabusi intrebarea fireasca: Cui
Ti mai e fricide T. S. Eliot?

Cartea e scrisa si tradusa cu rima
si ritm, avand muzica dintotdeauna a
poeziei. Afectiunea pe care Eliot n-a
stiut sau n-a vrut s-o reverse asupra
fiintelor omenesti in poezia lui inova-
toare inunda aici ispravile pisicilor,
pe care se pare ca Eliot le adora.
Umorul, total absent Tn restul poeziei
lui, izbucneste Tn tot felul de ghidusii,
de la numele pisicesti la sirul (ca de
desene animate) al poznelor lor pline
de dragalasenie hatra. Pisi-Pozna.

Ragetdetigru, Ram Tam
Toand, Spargotac, Zbar-
lisdcaici, Mos Deute-
ronomie, Domnul Mistofelis,
MaccCarie, Neam-
desmantanila si Morgan,
cotoiul de la usa Editurii
Faber, sunt la fel de cu-
ceritori Tn traducere ca si

n original.

Un interludiu hazliu si spiri-

tual Tntr-o opera apasata de

gravitatea schimbarii des-

tinelor poetice, Old Pos-

sum’s Book ofPractical Cats

spulbera frica cititorului prevenit ca

Eliot e un autor hiperdificil. Uitam o

clipa de ingroparea morfilor, Predica

focului, Moartea prin Tnec si ne

bucuram cu Eliot ca pe lume mai

exista zeflemeaua, muzica, poezia
fara menire modernista.

Lidia Vianu Jj



Dictionarul Academiei

Revista ORIZONT si Filiala din
Timisoara a Uniunii Scriitorilor I-au in-
vitat pe Crisu Dascalu, directorul Insti-
tutului de Cercetari Socio-Umane “Titu
Maiorescu” al Academiei Romane, la o
discutie despre Dictionarul general al
literaturii roméne in curs de elaborare
(Inceput Tn 1994, e prevazut sa fie ter-
minat anul viitor). Discutia, publicata in
nr. 5 al revistei timisorene, este intere-
santa, fiindca scriitorii au avut legitime
neldmuriri In legdtura cu acest ambitios
Dictionar al Academiei, despre care se
stie doar din zvonuri. Raspunsurile co-
ordonatorului colectivului local de cer-
cetare abia starnesc discutii. El tine sa
precizeze de la inceput pentru a inlatura
“orice confuzie sau atitudine gresit pla-
sata”, ca “este vorba de un dictionar al
Academiei Romane. Din toate punctele
de vedere. Incepind cu initiativa redac-
tarii lui, continuind cu finantarea redac-
tarii lui si incheind cu redactorii”. Se va
deosebi de alte asemenea dictionare,
aparute sau Tn lucru, prin faptul cd e ge-
neral, adica nu este dedicat exclusiv
scriitorilor ci va cuprinde intregul fe-
nomen literar, de la Tnceputuri si pina
azi, Intr-un singur volum, avind si arti-
cole dedicate curentelor, manifestérilor,
conceptelor literare, publicatiilor, insti-
tutiilor (teatre, edituri), intr-un cuvint
“tot ce are 0 anumita semnificatie si im-
portanta pentru felul in care s-a dezvol-
tat literatura noastra”. & La el lucreaza
peste o sutd de cercetatori, dupa o con-
ceptie unitard (“o unitate nu doar for-
mala ci de structura”), scopul dictiona-
rului fiind Tn primul rind informativ si
abia apoi evaluativ. Partea cea mai difi-
cila e lista de scriitori contemporani in-
clusi si informatia despre ei: “Pare
aproape incredibil, dar ne-am descurcat
mai usor cu raposatii decat cu autorii in
viatd, In sensul ca acestia nu sunt intot-
deauna cooperanti: omit, te amana, iti
dau date trunchiate, uneori chiar in-
exacte. Toate astea nu sunt reprosuri;
ele pot fi Tntelese, fiind foarte omenesti.
Unii au refuzat chiar sa fie inclusi in
Dictionar, dupa cum altii sunt foarte
dornici sa apard.” Lista aceasta - zice

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente
direct la redactie, la tarifele
de 104 $ S.U.A. pe an pentru
tarile europene si 130 $
S.U.A. pe an pentru tarile
extra-europene. Plata se poate
face prin C.E.C. la dispozitia
Fundatiei “Romania literard’ pe
adresa Fundatia “Romania li-
terara’, Bucuresti, Of. postal
33, c.p. .50, COd postal 71341,
Romania sau prin dispozitia
de plata a sumei Tn contul
1520.796.1000.89 deschis la
Banca Romana pentru Dez-
voltare (B.R.D.), Filiala Pipera,
Bucuresti, caz Tn care va ru-
gam sa ne trimiteti pe adresa
redactiei, Tn plic, o copie dupa
dispozitia de plata si adresa
dvs. completa. In suma sint
incluse toate cheltuielile
postale si’'de expediere. Se
pot incheia si abonamente pe
un trimestru siiu un semestru,,

<pentru 0 suma proportionala.
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Crisu Dascalu - e confidentiala si Tnca
nu definitiva. & Criteriile de selectie
stabilite de la Tnceput fiind valoarea si
notorietatea, scriitorii prezenti la dis-
cutie au Tntrebat pe buna dreptate cit de
obiectiva poate fi selectia si aprecierea,
cine stabileste grila Tn ultima instanta?
C.D. raspunde ca exista un comitet na-
tional de coordonare care are ultimul
cuvint, cercetdtorii nu fac decit propu-
neri. Din cine e format acest comitet? Si
numele lor sint confidentiale, ni se spu-
ne doar ca “sint oameni de specialitate,
experti cu multa experientd Tn dome-
niu”. De ce atata lipsa de transparenta?
fiindcd, din nou, “Dictionarul e al Aca-
demiei Roméne. Academia e proprieta-
rul acestuia. Nu numai lista e confi-
dentiald, ci si articolele despre scriitori
[...] Academia plateste unor oameni ca-
re se angajeaza prin contract sa-l reali-
zeze”. La replica lui Cornel Ungureanu
ca aceasta institutie functioneaza si pe
banii lui, ca cetatean, raspunsul e: “...fi-
reste, banii Academiei sunt adunati si
din impozitele noastre. Dar Academia
este un for cu o autonomie a lui, care a
luat aceasta decizie de a publica un
dictionar. Ea decide si cum se face dic-
tionarul si cine intrda in el si cum se
scrie, pentru cd e responsabila de acest
lucru. Nu putem realiza un dictionar
prin plebiscit, oricat de democrati am
vrea sa fim.” De unde concluzia partici-
pantilor ca subiectivismul e inerent si cd
exista riscul ca valorosi scriitori, in spe-
cial tineri, fara "notorietate” Tnhainte de
1989, sa lipseasca de pe lista, forurile
academice fiind mai conservatoare. Tn
Tncheierea discutiei, care n-a risipit n-
doielile si nelamuririle, Cornel Ungu-
reanu se arata sceptic chiar in privinta
finalizarii importantului proiect:”intere-
sul tuturor este ca acest Dictionar sa fie
o opera de referintd a culturii romane.
Academia s-a Tmpotmolit Tntotdeauna.
Parerea mea este ca se va impotmoli si
de data aceasta. Sunt sceptic, deci. Dar
proiectul e de o importanta iesita din
comun. El nu va fi singur. El va fi in-
sotit de o seama de carti care vor afirma
si vor contesta valori, vor stabili ierarhii
care vor confirma sau infirma numele
din Dictionar. Capitala mi se pare im-
portanta dialogului intre toti cei care
trdim Tn spatiul literaturii: scriitori, cri-
tici, istorici literari, cercetdtori. Asa e
normal s& trdim Tn culturd".

inca o nregistrare

n suplimentul de culturd al ziarului
AZI, prozatorul Constantin Stan Ti atra-
ge atentia criticului Dan Silviu Boe-
rescu asupra folosirii diminutivelor. De-
venit Costi Stan sub pana tanarului cri-
tic, prozatorul Ti comunica acestuia ca
nu sint amici si ca, oricum, familiarita-
tile de acest gen nu-si au locul Tn texte
de comentariu critic. Sintem de acord
cu acest punct de vedere din mai multe
motive. Primul e ca numele cu care
semneaza un scriitor Ti apartine si, ca
atare, nu poate fi desfigurat de amatorii
de familiaritati care confunda literatura
cu terenul de sport si comentariul literar
cu cronica sportiva. Al doilea, mai grav,
e cd el tradeaza lipsa de respect din par-
tea unui scriitor fata de alt scriitor. lar al
treilea, si aici nu putem sa nu-i dam
dreptate lui Constantin Stan, chiar daca
e parte Tn acest conflict, dupa ce ai fost
redactor la Prostitutia e bine sa te feresti
de diminutive, fie si ca sa nu-ti iasd vor-
be. & ntr-un avintat editorial in RO-

luceafarul circiumilor
din Petrosani

UNA dintre marile victime ale
postdecembrismului e cu siguranta
subinginerul Miron Cosma. Om cu
gindire putind, emotiv, dar convins
cad e menit unui mare destin, acest
“luceafar” al minerilor din Valea Ji-
ului si-a construit treptat o gindire
de feudal care nu da socoteald nima-
nui. La Petrosani, el e omul care fa-
ce ordine si, daca are chef, tot el
provoaca dezordine.

Dupa ce a izbutit sa semene de
citeva ori teroare In Capitald, acest
om lipsit de suport moral a simtit ne-
voia sa faca un scandal de pomina la
el in oras, cain vremurile sale bune.

De la marile distrugeri din’90 si
din anul urmator, el a ajuns la scan-
dalul pentru care era de fapt destinat,
acela de circiuma si de pariu mic.
Pentru luceafdrul Vaii Jiului zarurile
destinului cad invariabil pe fetele
dreptului comun, desi visul sau e
unul de mare om politic.

Se spune despre el ca are usi ori-
cind deschise la virfurile partidului
de guvernamint. Se mai spune ca e
cotat drept un sprijin deloc neglijabil
pentru linistea regimului actual.
Asta ca si cum liderii locali ar fi de
neschimbat. Sau ca si cum Miron
Cosma ar fi un autentic lider de opi-
nie la el acasd. El nu e nici omul de
nefnlocuit, nici exponentul opiniei
publice de la aceasta ora, la el n
oras.

Cosma nu mai e decit o persoana
care face tot ce pofteste Tntr-un mic
oras de provincie. E cu putinta ca
actiunile sale haiducesti sa fie privite
binevoitor de o parte a locuitorilor
din Petrosani. Dar cind cineva ajun-
ge sa calce legea ca si cum ar avea
de-a face cu un stergator de pantofi
si nu pateste nimic, intrebarea e ce
greutate mai au legile Tn aceasta tara.

Ar trebui facut public faptul ca
Miron Cosma nu poate fi acuzat de
huliganism deoarece el e Miron Cos-
ma, cel care are oricind usi deschise
la liderii partidului de guvernamint.

Din pacate, politica oficiala
adoptata fata de acest infractor de

MANIA LIBERA, Petre Mihai Bicanu
se deda unor delicii stilistice pentru ca-
re, dupa parerea noastra, nu-1 prea tine
condeiul. De pilda, el scrie “acum, pe
moment”’, ceea ce dacd e acum e cu Si-
guranta si pe moment, iar altundeva, Tn
acelasi text, el face o descriere a miria-
podului ca fiind un animal cu foarte
multe labe. Tn partea referitoare la foarte
multe sintem de acord, Tn schimb in
materie de labe la miriapozi ne simtim
n plin fantastic, daca nu chiar Tntr-un
ridicol profund. & De cind a Tnceput
scandalul casetelor pe care capitanul
Bucur le-a sustras de la SRI pentru a le
prezenta drept probe la conferintele de
presa ale partidului lui CVTudor, iata ca
si alte Tnregistrari s-au decis sa devina
publice, chiar daca in spatele lor nu s-a
gasit nici un cdpitan. Una dintre ele cu-
prinde o interesantd convorbire Tntre
consilierul prezidential Dan losif si con-
silierul lui CVTudor, fostul procuror
Dan loan Mirescu. Consilierii Tntre ei
pun tara la cale intr-un limbaj din care
ne ferim sa va prezentam citate. Dar
dincolo de Tnsusirile lingvistice ale tex-
tului reprodus in ZIUA, ceea ce ne-a
atras cu deosebire atentia a fost ca atat
Mirescu, fostul procuror, cit si Dan
losif, actualul om de sfat al presedin-
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drept comun e una de cautare n
coarne. Ba, din cite stiu, chiar anu-
miti lideri ai opozitiei s-au dat Tn
barci cu acest personaj. DI. Viorel
Catarama de pilda s-a laudat (?) ca a
jucat nu stiu ce joc Tn compania lui
Miron Cosma. Atunci ce sa mai facd
amaritul de om al legii, cind primes-
te de peste tot semnale ca dl. Cosma
€ 0 persoana pentru care Tnca nu s-au
inventat legi Tn aceasta tara?

Derbedeii care Tsi violeaza veci-
nele sau hotii din autobuze cu ce sint
ei mai vinovati in fata legii decit lu-
ceafarul circiumilor din Petrosani?

De vreme ce in tara asta legile
sint aplicate doar din cind Tn cind, de
ce sa nu urmeze si altii exemplul
d-lui Miron Cosma?

Ce mai conteaza ca un asemenea
exemplu poate transforma si alti
mici lideri locali in persoane care nu
dau o ceapa degerata pe legile tarii?
Ce mai conteazd ca modelul Miron
Cosma poate fi urmat de adolescenti
lipsiti de discernamint? Si in sfirsit,
ce mai conteaza ca un Tntreg oras e
lasat la bunul plac al unui ins cu
apucaturi banditesti?

Domnul Cosma are amici sus-
pusi In partidul de guvernamint.
Domnul Cosma discuta oricind la
telefon cu Adrian Nastase, domnul
Cosma, mai lipseste sa aflam, bine-
meritd din partea tarii pentru tot ce a
facut subminind imaginea Romaniei
de cel putin doua ori si facind aceas-
ta tara de risul lumii civilizate.

De cind reprezentantii partidului
de guvernamint au prins gust pentru
ntalniri internationale si pentru sin-
drofii cu Uniunea Europeana, Miron
Cosma s-a simtit abandonat de la
rostul lui. Adulmecind mirosul ale-
gerilor, acest conte de Petrosani a
facut o micd mineriadd, pentru a-si
aminti de vremurile lui bune, dar si
pentru a le aminti amicilor séi poli-
tici ca, la o adica, e Tn forma, la fel
can timpurile sale de glorie.

Cristian Teodorescu

telui lliescu, Tl considera pe presedintele
PRM tocmai copt pentru a fi internatin-
tr-o clinica de boli nervoase. Mirescu,
cel care scrie saptaminal diverse murda-
rii in Romania mare, pare - potrivit ste-
nogramei - decis sa-1 abandoneze pe CV
Tudor, motiv pentru care se uita lung la
ambarcatiunea Tn care se afla consilierul
prezidential si ofteaza cu nteles, cam in
felul lui Mircea Hamza. Acesta l-a
parasit nu demult pe VVadim, dupa ce si-
a negociat un post de director la “Sa-
hia”. & De cind a intrat in carantind la
TVR si activitatile sale de partid nu mai
sint prezentate ca ultimele succese ale
natiei Tn drumul ei spre mintuire, CV
Tudor adreseaza invitatii respectuoase
ziarelor pe care le numea pina nu de-
mult “antiromanesti”. Tot pina nu de-
mult, gazetarii de la “presa ticalosita”,
“vinzdtoare de neam” aveau accesul
interzis la conferintele de presa ale lui
CVTudor. De vreme ce adreseaza invi-
tatii presei “antiromanesti” sa ia parte la
conferintele lui de presa, din doud una,
ori si el, aparatorul romanismului, s-a
dat de partea “vinzatorilor de neam” ori,
mai degraba, conteaza pe profesionalis-
mul “ticdlositilor”, chiar daca, fireste,
nu recunoaste.
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