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manualele alternative?

SINT citeva lucruri de remarcat in legaturd cu disputa stiritd de manualul

alternativ de istorie pentru clasa a Xll-a de la Editura Sigma si, in general, de no-
ile programe si manuale de liceu care au intratin vigoare in toamna aceasta.

Prima remarca se refera la climatul de violenta in care s-a produs atacul
contra manualelor, ceea ce nu putea ramine fara consecinte asupra replicilor,
violente, uneori, si ele. Tonul I-au dat parlamentarii din comisiile de cultura, care
au cerut interzicerea sau chiar arderea manualului pentru clasa a Xll-a. Presa
scrisa si nescrisa a preluat aceasta stafeta a miniei nafional-comuniste. Am va-
zut la televizor adevarate interogatorii ale autorilor. Am citit in ziare ca ei "se
cred romani", ca dau dovada de "nesimtire" si ca, una peste alta, facind apel
la insi "de teapa lor", "penibili" si "antinationali”, MEN este vinovat de "ires-
ponsabilitate" si "tembelism". Vocabularul combatantilor e inca si mai trivial,
dar decenta ma impiedica sa-l incredintez tiparului inca o data.

A doua remarca priveste caracterul complet nestiintific al ostilitatilor, care au
capatat caracter de campanie. Trebuie spus neted ca polemica e altceva decit
campania. Numai cine n-a vrut nu si-a dat cu parerea, in stilul mentionat mai
sus, intr-o problema de specialitate. Unii dintre nemultumirii de manuale nici nu
le-au citit macar. Nu cunosteau programa care le statea la baza si lasau impre-
sia ca toata istoria sau literatura se rezuma la manualele dintr-un singur an de
studiu si, Tnca, doar la unul dintre ele, acela de la Sigma. Semnificativ e faptul
ca oamenii de meserie, istorici sau literari, au protestat la acest tratament, n
vreme ce sprijinul pentru urita campanie, si I-au oferit generos tot felul de nespe-
cialisti, nepregatiti pentru o discutie serioasa, care au dezgropat securea unui
razboi intelectual in stare a ne trezi cele mai sinistre amintiri din regimul trecut.

In al treilea rind, disputa, politica de la inceput, cind parlamentarii au socotit
de datoria lor sa intervind, s-a colorat ideologic pe parcurs. Chiar si din acest
unghi, stiinta a fost sacrificata in favoarea unor acuzatii si procese de intentie
cu vadit caracter nationalist. in fond, autorii ar fi in culpa, pentru ca prezinta
istoria Romaniei fara acea emfaza cu care am fost obisnuiti in epoca lui
Ceausescu si pentru ca abandoneaza cuvinte si slogane scumpe national-comu-
nismului. Sechelele unui anumit mod de gindire se vad cu ochiul liber in astfel
de reprosuri. Roméania n-ar avea decit o istorie, s-a spus, iar manualele alter-
native ar fi nepotrivite. Cineva a pledat pentru ca in scoafa sa fie invatata isto-
ria oficiala, conceputa, adica, din punctul de vedere al sfatului, lasind pe seama
studiilor istorice chestiunile litigioase sau controversate. In cel mai bun caz, plu-
ralismul in materie de manuale ar fi inoportun Tn acest moment greu al societatii
rorrjanesti. Este, abia daca mai nuantata, parerea altora.

In fine, trecind peste banuiala ca aceasta vinzoleala ar putea ascunde si
altceva, ar fi de observat si ca intreaga campanie are un caracter populist, de
flatare a intereselor si mentalitatii celei mai retrograde parti din societate. Tele-
foanele de amenintare primite de autorii manualului de istorie de la Sigma
reprezinta o dovada ca manipularea nu-si interzice nici cele mai odioase
mijloace spre a izbindi. Fie si punind Tn circulatie zvonuri despre exorbitantele
onorarii pe care le-ar fi incasat autorii. Ce mizerie! Din nefericire, si 0 spun cu
imensa parere de rau. printre cei care refuza schimbarea se numara destui pro-
fesori. Inertia lor intelectuala e cu adevarat scandaloasa, nu noile programe.
Afirmatia unora ca, de pilda, manualele alternative de roméana de la c asa a IX-a
ar fi mai dificile decit acela unic de pina acum este, cum sa spun mai blind, min-
cinoasa. Sa fie Cantemir, Budai-Deleanu sau Scoala Ardeleana mai potrivite cu
mintea copiilor de 14-15 ani decit cele citeva texte, multe contemporane, in care
e vorba de adolescenta, iubire, familie sau aventura? Nici vorba. Doar ca, n
25 de ani de cind dateaza vechea programa, profesorii s-au deprins sa nu mai
citeasca si reciteasca, profitind de o obisnuinta devenita rutina. Si le vine peste
mina acum sa predea lucruri noi. O minima onestitate ar trebui sa-i retina de
la asemenea aprecieri. Si 0 minima demnitate ar trebui sa-i Tmpinga sa ia par-
tea celor care s-au despatrtit de gindirea comunista, nu pe a celor care continua
a-i plati tribut.

Cui i-e frica de manualele alternative? Raspunsul la intrebarea din titlul edi-
torialului meu e dublu: nostalgicilor politic ai regimului trecut si lenesilor intelec-
tual din regimul actual. Cind ei isi dau mina, trebuie sa recunosc, devin o forta
cumplita. Doar ca toata istoriei nu mai poate fi intoarsa.
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Corsarul Drake fi
petrolistul Dracula

ILA alba oferitda generos de
Uniunea Europeana nu trebuie sa
ne bucure mai mult decat este

Lucrurile sunt mai simple decét par la
prima vedere. A fost nevoie ca vest-europenii
- acesti obsedati ai cifrelor - sa faca bilantul

cazul. Asa dupa cum n-am stiut ce Tnsezsemiilui rdzboi dezastruos pentru regiune

N.A.T.O. si ne-am bulucit la portile sale -
pentru ca la prima exercitare a misiunii aces-
tuia sa dam bir cu fugitii, sa ne aducem
aminte ca suntem un popor pasnic si tolerant
tot asa nu stim ce Tnseamna U.E. Pentru
multi dintre noi, aceste litere se reduc la
tablitele albastre pe care palpaie stelele gal-
bene de pe masinile luxoase ale occidentalilor
sau laculoarul “rapid” de la intrareain marile
aeroporturi occidentale. Si mai Tnseamna un
pasaport care te scoate din statutul de etern
paria. Dincolo de aceste aspecte existd, Tnsa,
realitatea economica a unei piete nemiloase.

Uniunea Europeana este, Tn acest mo-
ment, un club de elita care functioneaza dupa
regula cercului Tnchis. Am mai povestit cat
m-am amuzat, cu sadismul ieftin al pagu-
basului, cand, Tntr-un aeroport din Germania,
doi americani au fost nevoiti, la coborérea din
avion, sa stea la coada “Other Countries”,
alaturi de multimea de balcanici, rusi, kurzi
sau indieni si sa avanseze cu lentoarea bine-
cunoscuta, Tn timp ce pe culoarul alaturat,
rezervat pentru “European Union”, francezii,
englezii, spaniolii, germanii si ceilalti treceau
ca prin branza! Mi-am dat seama Tn acea
clipa, urmarind privirile derutate, frustrarea si

Tnceputul de resentiment detectabile Tn pri-
virea cetatenilor din Ohio sau California, de
forta politica a Uniunii Europene. Daca un
asemenea organism Tsi permite sa tina la res-
pect super-puterea necontestata a mapamon-
dului, Tnseamna ca trebuie sa aiba si argu-
mente pentru asa ceval!

Intr-o asemenea lume patrund, asadar, cu
greutate si americanii, care, orisicatusi, au
dobandit stiinta sa patrunda oriunde! Pe ce se
bazeazd, atunci, ‘“de-la-sine-inteles”-ul cu
care trateaza politicienii nostri chestiunea? La
simplul cetdtean nici nu ma gandesc, pentru
cd, la acest nivel, lucrurile sunt clare: el
doreste o viata mai buna, el vrea sa calatore-
asca nestingherit de la Kiev la Lisabona si de
la Stockholm la Atena! In plus, obisnuiti cu
iresponsabilitatea cum suntem, asteptam ca
cineva sa ne dea pe tava toate acestea. Logica
simpld a romanului post-ceausist e implaca-
bild: de ce-a mai trebuit sa moara nea Nicu,
daca Europa ne tine la portile ei? De ce-a tre-
buit sa strigdm “Jos comunismul! Jos securi-
tateal”, daca acum trebuie sa ne descurcam
singuri? Adica, tot noi sa facem reforma? Pai,
nu era mai bine Tnhainte, cand lubitul Condu-
cator facea totul, iar noi jucam table la umbra
strungului?

Aceasta este, cred, principala lectie pe ca-
re Tn zece ani noi, romanii, nu am Tnvatat-o:
céd pentru a obtine un lucru trebuie sa luptam
cu ghearele si cu dintii. Ca urmasi ai latinilor,
ir fi trebuit sa stim ca sintagma “do ut des” -
‘dd ca sa ti se dea” - are 0 conotatie tempo-
ald: pentru a primi, mai ntai trebuie sa dai!
Dr, noi asteptam in continuare sa ni se dea,
somnoland mioritic si lamentandu-ne ca
urnea (occidentul, ungurii, rusii, patagonezii,
nai nou si masonii!) vrea sa ne distruga.
Xdevarul trist e ca lumii Ti pasa prea putin de
toi! lar daca am fi plasati trei-patru sute de
dlometri mai spre rasdrit, nu i-ar pasa nici
n&car atat! ‘

Recentul mesaj Tncurajator al Uniunii Eu-
opene (care nu inseamna, Tnsa, nici pe depar-
e intrarea automata in clubul select al lumii)
:, mai presus de orice, o victorie a geografiei.
Tocmai plasarea noastra “la intretdierea de
mperii” a devenit un atu, defndata ce butoia-
ele cu pulbere din magazia balcanica au in-
:eput sa explodeze. Ceea ce fusese pana
icum un dezavantaj - apropierea geografica
le sudul violent al Europei - a devenit, dupa
ragedia din Kosovo, un am. Si Tnca unul
orte.

pentru ca abordarea intregii chestiuni bal-
canice sa se schimbe. Contabilii occidentali
au ajuns, probabil, la concluzia ca e mai ieftin
sd ne cumpere bucata cu bucata, decat sa ne
distruga “en gros”! N-ar fi exclus ca rezulta-
mi testdrii sofisticatelor arme folosite (sau
nu?) Tn Kosovo sa nu fie tocmai cel asteptat.
Si atunci, pentru a trage de timp, s-a ales
aceastd solutie care, in aparentd, multumeste
pe toata lumea.

Nu stiu daca am dreptate facand aceste
speculatii, Tnsd stiu cu certitudine ca dl
Adrian Nastase a dat-o rau de tot in bara cand
avorbit, cu toata seriozitatea de tenor de care
e capabil, despre iminentul razboi din Tran-
silvania. Nu stiu pe ce se bazeaza dl Néastase,
n-am de unde sti ce informatii secrete va fi
posedand. Insa a construi un scenariu apoca-
liptic doar pentru a ajuta partidul sareintre in
carti e parca prea de tot. In plus, mi se pare
criminal canoi sa aducem vorba despre astfel
de lucruri, oferindu-le eventualilor inamici
scuza ca romanii Tnsisi Tmping situatia spre
puncte critice. Dupa aceasta logicd, s-ar putea
specula ca dl Nastase ar dori dezlipirea Tran-
silvaniei de Romania pentru ca aici PDSR-ul
nu prea are succes! Investitorii straini nu vin
pentru ca legislatia romaneasca e aberantd, si
nu pentru ca le-a soptit vreo pasarica beli-
coasa ca aici va fi razboi!

Dupa cum faimoasa conducta cu petrol
ne ocoleste din cu totul alte motive decéat cele
invocate de prim-vice-solistul pedeserist. De
ce sa vedem raul doar la altii si sa nu-1 vedem
la noi? De ce sd excludem posibilitatea ca
stapanii conductei sa fi facut niscaiva investi-
gatii privind securitatea pretioasei marfi? Si
atunci, ce ar fi vazut? Ceea ce vede orice om
latelejurnale: cum sute si mii de romani pira-
teazd, ca-n evul mediu, fara mild, conductele
petroliere din tard si cum si-au transformat
faimoasele “Dacii” in petroliere sui-generis.
Aici, la gurile Dunarii, Tntre urmasii corsaru-
lui Drake si stranepotii lui Dracula s-a sters
orice deosebire!

Tn aceste conditii, ce om normal ar intra
de bunavoie Tn gura lupului? Dacad romanii se
comporta astfel cu propriul titei, lasat, nu-i
&sa?, mostenire de Traian si Decebal, ne pu-
tem imagina ce s-ar alege de conductele me-
reu odioasei strainatati! (Va mai aduceti
aminte: “Cine-au Tndragit strainii/ Manca-i-ar
inima c&inii/ Méanca-i-ar casa pustia/ Si nea-
mul nemernicia”. E suficient sa inlocuim tra-
ditionalul “casa” cu mai modemul “conduc-
ta” si obtinem raspunsul, pe cat de prozaic, pe
atat de limpede, la fumigena lansata de dl
Nastase).

Geografia si politica (internationala!) par
sa fi fost, de data aceasta, de partea noastra.
Mi-e teama, Tnsd, ca promisiunea vesticilor sa
nu fie un cadou otravit. E normal caeuropenii
sa pretindd - desi Tsi dau seama ca e pura
utopie - Tmbunatatirea situatiei economice.
M-am intrebat, insd, de ce a doua conditiona-
re pusd Romaniei se refera la situatia copiilor
orfani si abandonati, cand ar fi existat atatea
alte chestiuni grave de rezolvat, la fel de im-
portante pentru U.E. Raspunsul, pe cat de so-
cant, pe atat de deprimant, trebuie gasit in
imaginea pe care am stiut s-o oferim, de zece
ani Tncoace, strainatdtii: de neam barbar, vio-
lent, primitiv, care nu da doi bani decat pe
Tndestularea imediata a burtii. Adica un popor
care trateaza cu totald indiferenta propriul
viitor! Tn felul acesta, cu o delicatete pe care
multi politicieni vor fi tentati s-o ia, Tn buna
traditie levantina, a lalegere, ni s-a sugerat ca
Tnainte de a pretinde ajutorul altora, ar fi bine
sd nu ne batem joc de propriul viitor. Chiar
dacd el aratda aidoma copiilor institutiona-
lizati.

E O simplitate frumoasa, cu

destule zone de frig, poeziile

dvs. au puterea de a Tmblanzi si de a

consola. In contextul propus, fara fisura
mi se pare a fi Adorm, pe care o voi
transcrie Tn finalul raspunsului meu.
Despre celelalte, am ndoieli ca, de pilda, verbul a siluieste cel mai potrivit cu sensul
pe care l-ati avut in vedere, ca versul “consemnul haitei e luna dungoasa” si-ar fi dorit
termenii ceva mai clari si mai seriosi, ca “minele canite ale inocentei” este 0 mica
boroboata de copil care vede abstractii goale pe care vrea cu tot dinadinsul sa le Tm-
brace. Aproape buna, Senzatii, daca ati dezvolta ideea din versurile “imi vad frica/ ase-
zatd Tntre fese si pense” renuntand la socotirea pe degete, la amulete si sageti. Bran-
cardierii care aduc luna pe targa, ar putea fi pastrata cu folos aceasta imagine, la locul
ei n viitorul poem, asa cum il vad eu, curatit de jucariile imaginatiei pur adolescen-
tine. “Ocupatia, varsta, starea mea/ starile mele sufletesti, frumusetea sau hidosenia
mea, linistea sau nelinistea - toate acestea nu au nici un rost”. Ele au un rost, si Tnca
unul esential tin sa va precizez, cu tot respectul. Ca vi se pare a nu avea, deocamdata,
rost sa le dezvaluiti Tn scrisoare, ci ele sa se regaseasca transfigurate Tn textele poetice,
asta cred eu ca ati vrut sa spuneti. Daca abia afi iesit din adolescentd, poema Adorm o
recunosc ca pe o reusita deplini Dar daca sunteti ceva mai in varsta, finalul indrepta-
tindu-ma sa cred cu putere aceasta, as avea mai multe pretentii, cu sigurantd. lata
poemul promis: “Scafandrii somnului/ Tnvata semnul crucii/ ascunsi/ sub perna mea/
adorm/ ma visez crdiasa zapezii/ te-ating/ sufletul se-asaza/ la incheietura mainii”.
{Gela Enea, Desa-Dolj) = intre Imn, Alergare si Drum, reusit in intregime mi se pare
primul, si primele zece versuri ale celui din urma Si poate ca intre Tati, uite ce soldat
frumos! si Uite ce soldat frumos! - spune copilul, nu I-as accepta pe cel dinti, pentru
aerul de familiaritate, acel Tatisi chiar acel uite, care sting solpemnltatea momentului.
{Liviu Victor, Bucuresti) = Trei lucruri vreau sa va spun. Tn primul rand multumiri
pentru atentia de a-mi darui cartea de prozad, apoi urarea ae Lamultiani!pentru aniver-
sare, Tn fine, mai mult noroc pentru volumul ce ntarzie sa va apara din motivele mar-
turisite. Un lucru cred ca nu I-am inteles bine, si n-as vrea sa gresesc. Textul scurt din
final, un curriculum vitae, semnat cu initialele M.I. si care se incheie asa: “Anul aces-
ta G.A. Timplineste 62 de ani. Ti urdm “La multi ani!” si, inc&, Tncheierea scrisorii dvs.:
“Sunt lovit de un diabet care-mi provoaca serioase complicatii dureroase. De aceea va
rog sa ma sprijiniti, fiindca puteti. Pana la anul e vreme lunga si nu stiu ce se va mai
Tntdmpla”. Cine este acest misterios M.I1.? Cum v-as putea eu sprijini in problemele de
sanatate? Nu-mi ramane decat sa banuiesc, in contextul de temeri pe care le traiti, ca
doriti sa apdreti cu poezii Tn revista, cu bizara prezentare si urdrile acelui M.l. Nu vi se
pare cd ati fi meritat mai mult, si mai precis, de ziua dvs., camembru al Uniunii Scrii-
torilor ce sunteti, stabilit la Buzdu, autor a zeci de articole, recenzii, epigrame, fabule,
reportaje, proze, poezii, semnatura unui critic, un citat dintr-o cronica despre una din
carti? Poeziile, cele mai multe modeste, inegale, n-ar justifica o aparitie masiva in re-
vista Pentru aniversare Tnsa, transcriu aici Drum Tniarna, ramanand in asteptarea unor
precizéri convingdtoare pentru un portret adevarat de scriitor adevarat: “Doamne, cat
sunt de singur si Tngandurat;/ S-aumplut pamantul de noroi ca in iad./ Merg ca un fti-
zie nesigur Tn toamnad/ Ca un copil fara tata si mama// Mi-e teama de frunza galbe-
nad-n iarna,/ Gheorghe Andrei, Gheorghe Andrei, ea ma cheama/ Oare frunza aceasta
din pomi sa nu cada?/ Sa aiba ea-n lume o alta soarta?// Nu-mi vine sa cred, privirea
mi-e goald,/ Vantul m-a uscat ca pe-o oald;/ Si frunza aceasta trage din mine/ Merg si
mi-e frig, si-i iarnd, si-i bine”. {Gheorghe Andrei, Buzdu) = Depinde ce Tntelegeti prin
a pacatui cu folos si mai ales prin a trebui sa ma pocaiesc de poezie. Exprimarea e
putin tulbure, iar versurile, fara ecou deocamdata si dincolo de publicul dvs. agonisit
dintre colegi si profesori, care vi le-au cititin revista liceului. Perseverati Th a scrie dacd
nu puteti altfel si veti mai vedea spre ce inclind inteligent balanta, spre pacat sau spre
cainta {Crivasic, Bucuresti) = Vi s-a intamplat si dvs. minunea de a scrie (primele?)
poezii in timpul unui seminar plictisitor (de literaturd comparatd). Trei texte dintr-o
singura suflare, toate zidind n vers liber un singur mesaj catre aleasa inimii, care este
usor de presupus ca se afla si ea Tn sala de seminar, si poate la fel de agasata de plic-
tiseala Despre acestrod alplictisului, cum Tl numiti, parerea mea nclina spre descu-
rajare. Mai incercati. {Mircea-Sorin Rusu, Cluj-Napoca) = Numai pe ici pe colo as
schimba sau as taia cate un cuvant. Ceea ce vreau sa nadajduiesc citindu-va acum tex-
tele ca pe niste foarte promitatoare exercitii este ca intr-un punct atat de limpede si Tnalt
fiind, maine, curand, poezia pe care o scrieti se poate impune cu putin efort. Cred ca
vrea sa fie, si mult mai multi nici nu cred cd exista Investigatiile tocmai de aceea tre-
buie sa nu se rarefieze in sentimental, Tn comentariu de om uimit, ci in urmarirea, daca
se poate, a extazului viu, autentic, ncredintat pana la capat de fertilitatea lui asupra

~sufletului si asupra cuvintelor lui magice. {L. Gianina Lupes, Piatra Neamt). 3
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PSEUDODEFIXITII

“pestele este singurul care nu stie ca traieste Tn apa.”

E ZI ce trece noi si noi notiuni

1si sporesc forta de atractie, adin-
cindu-si sensurile si imbogatind

Marshall Mc Luhan

Occidentului si ai altor lumi diverse - ne
Tnvatau luminatii marxisti-leninisti, cu sirg
si ipocrizia de rigoare, sint... tradatoridem-

nu numai vocabularul uzual al fied&teioprobiul public, adicd niste COSMO-

“limbi materne”, ci si zona de raspindire a
acesteia, fenomen explicabil intr-o lume
din ce in ce mai precipitata, electronizata,
Tntr-un univers de circuite, precum este - la
intersectia mileniilor - spatiul nostru exis-
tential. Pe cit de diferiti parem a fi, si sin-
tem, iata omenirea intrata pe fagasul omo-
genizarii (conservindu-se, fireste, specifi-
cul national - simburele, miezul-prim al
fiecarui popor). Dar sa nu uitam ca, pina
mai ieri, alaltdieri, globalizarea de astazi,
in raposatul regim, echivala cu un cuvint
damnat, aducator de rele si de vrajmasie
intre oameni, rasplatit fiind cu procese dra-
conice si sentinte numarind ani grei de de-
portare (a se citi: domiciliu fortat) si chiar
detentie.

Cuvintul incriminat numara treispre-
zece litere/sunete, adica opt consoane si
cinci vocale: COSMOPOLITISM. Gratie
lui iti era rezecat, ca un cordon ombilical
sectionat, orice legatura mai strinsa cu cul-
tura si arta Occidentului, ori a altor puncte
cardinale, de referinta, pe baza acuzatiilor
astfel formulate, tiparite - negru pe alb - in
DEX (1975): “COSMOPOLITISM = 1.
Conceptie din epoca de criza a sclavagis-
mului grec si roman, care promova ideea
«cetateniei universale». 2. Conceptie poli-
tica burgheza care, Tn epoca capitalismului
(cacofonia DEX-ului!) ascendent, precon-
zia idealurile cosmopolitismului (1), iar in
epoca imperialismului cultiva, Tn avantajul
acestuia, indiferenta fata de patrie, de tra-
ditie si de cultura nationald, raspandind
ideea renuntarii la suveranitatea si inde-
pendenta nationald, pe care le considera
perimate (subl.ns.).” Asadar, admiratorii

de-

X
N PORTUGALIA au avutloc, la 10 octombrie, alegeri par-
lamentare. Rezultatele previzibile oferite prin sondaje in ul-
timele sdptamini au fost confirmate cu o aproximare de 1%. Parti-

POLITI, definiti in acelasi DEX intens
ideologizat drept: “...(in faza preimperia-
lista) Care tine de mai multe culturi, co-
mun mai multor tari sau tuturor tarilor.”
Temerarii lexicografi ajung, astfel, sa in-
cluda n categoria citata - fara a-si da sea-
ma de ridicolul situatiei - adica in sfera
cosmopolitismului atit de... primejdios si
vai!l antinational, organisme mondiale de
talia ONU, UNESCO, iar in zilele noastre
Uniunea Europeana si Parlamentul batri-
nului continent sedus, altcindva, pe orbite
mitologice, de cétre Tnsusi Zeus preschim-
bat Tn taur alb, tocmai pentru a se impreuna
cu Europa...

n schimb, notiunea de INTERNATIO-
NALISM, fecundata de mirajul stravechi
al “oameni de spatiu” (paradoxal pentru un
conglomerat de state Tntrupind un colos cu
picioare de argild, dobindeste o interpre-
tare pozitiva, pe cit de fatarnicd, pe atita de
pretins pacifica: “INTERNATIONALISM
= doctrind care preconizeaza solidaritatea,
colaborarea, cooperarea liber consimtitd
(sic!) Tntre natiuni, popoare, tari, pe baza
unor interese si vederi comune (vezi Zidul
Rusinii Tnaltat intre R.D.G. si R.F.G.? -
ZL[7). Internationalismul proletar - princi-
piu fundamental al ideologiei marxist-leni-
niste, care exprima (editia din 1975 - n.n.)
unitatea si solidaritatea de clasa, internatio-
nald, a oamenilor muncii din toate tarile, in
lupta Tmpotriva exploatarii si asupririi,
pentru Tnlaturarea capitalismului si cons-
truirea socialismului si comunismului.”
Normal, fiecare agent de influenta al inter-
nationalismului de tip sovietic se numeste:
“INTERNATIONALIST = 1. Care are ca-

racterul internationalismului, care aplica
principiile internationalismului, care apar-
tine internationalismului. 2. Partizan al in-
ternationalismului; persoana care lupta
(subl. ns.) pentru triumful internationalis-
mului.” Cuimea duplicitatii se developeaza
de la sine, deoarece pina si sloganul politic
lansat se referd, inflexibil, la “lupta de cla-
sa” - temelia istoriei umanitatii: “PROLE-
TARI DIN TOATE TARILE, UNI-
TI-VA!I” Uniti-va Tmpotriva cui? A “ex-
ploatatorilor” si, mai aies, vizind organiza-
rea confruntarii la scard internationala.
Marx Tnsusi - Tn 1864 - era unul dintre
principalii conducatori ai Internationalei I.

latd de ce nu ne-ar mira defel sa se
descopere, cindva, ca losif Vissarionovici
Stalin-Djugasvili dormea, noapte de noap-
te, cu testamentul lui Petru cel Mare sub
pernd, nicidecum cu “Manifestul Comu-
nist”! Imperialismul rosu, bolsevic, urma-
rea Tndeaproape lectia imperialismului
tarist Actualmente, dupa ce am putut citi
Sfirsitul inocentei, de Stephen Koch, dar si
nenumarate alte carti-document, stim - mai
Cu exactitate - cum anume se consumau
lucrurile si vietile, de pilda in cadrul “Co-
mintemului”, cu sediul la Moscova, Tn
strada Maxim Gorki numarul 10, in cla-
direa spatiosului hotel “Lux’: aici activau
de zor indivizi apartinind serviciilor spe-
ciale sovietice, KGB/GRU, muncind zi si
noapte, trup si suflet, pentru cauza inter-
nationalismului proletar. Fiecare partid co-
munist (bolsevic) Tsi avea spatiul sau loca-
tiv rezervat.

Cit priveste portretul gruzinului inter-
nationalist, fiecare retine exact ceea ce Il-a
surprins mai mult la Tatucul de la Kremlin.
Astfel, llya Ehrenburg - maestru al duplici-
tatilor - in memoriile sale se referd adese-
ori la Stalin si la Spania, acolo unde au
combatut si brigazi internationale de sor-
ginte comunistd: “Cunosc un detasament
din Andaluzia care a luptat, pe viata si pe
moarte, si unde un batalion a primit denu-

ALEGERI

nivelului general, un fel de Franta sau ltalie, cu mult mai simpati-
ca si mai umana nsa decit Franta sau ltalia.
Situatia politica din Portugalia nu-i nici pe departe izolata; cu

dul Socialist ce a condus Portugalia in ultimii patru ani a cistiganinime variatii, ea se regaseste in Germania, Olanda, Italia, Gre-

scrutinul cu 44,1% din voturi. Tn urma cu patru ani, obtinuse tot
44,1%. Distribuirea locurilor Tn Parlamentul unicameral a rdmas
practic aceeasi: socialistii au acum 113 deputati in loc de 112.
Confruntarile de la televiziune dintre sefii partidelor parlamentare
s-au desfasurat cu voce scazutd si pe o durata extrem de limitata:
dupa o jumatate de ord, toti se felicitau surizind. Aveai impresia ca
Tndepliniserd o corvoada inevitabila si ca abia asteptau sa se Tntoar-
ca linistiti acasd. Tn cele 13 zile de campanie electorala obligatorie,
nu s-a ivit nici macar umbra vreunei dispute serioase ori a vreunei
noi idei de guvernare a tarii: culmea noutatii a detinut-o opinia ca
pensiile minime sa fie de 40.000 de escudos (in loc de 35.000, ca
acum) sau aceea ca regiunea de Centru a tarii sa primeasca 21%
din fondurile comunitare Tn loc de 17,5%. In rest - mai nimic. Nici
nu-i de mirare ca 4 din 10 votanti nu s-au mai obosit sa se duca la
centrul de votare; absenteismul a atins aproape 40%.

Piesajul schitat mai sus nu e Tnsa nici pe departe deprimant,
dimpotriva: din punctul meu de vedere, el reprezinta idealul spre
care ar trebui sd tinda orice tard din lume. De peste doudzeci de ani,
Portugalia e condusa alternativ de doud partide: unul Tsi spune de
centru-dreapta, altul - de centru-stinga, dar in realitate amindoua
sint de centru. Voturile lor cumulate numara aproximativ 80% din
electorat si exista putine sanse ca, pe viitor, proportia sa varieze
semnificativ. Tn optiunile fundamentale, amindoud partidele gu-
verneaza tara la fel, cu diferente mai degraba retorice si stilistice.
Amindoua promoveaza liberalismul economic, accelereaza priva-
tizarile, lupta pentru integrarea Portugaliei in Europa, sint mindre
de moneda unica, participa convinse la NATO. Amindoua.

Pe fondul acestei identitati de 99%, restul de 1% cuprinde dis-
cursurile electorale, artificiile colorate, disputele de circumstanta.
Si astfel, de peste doudzeci de ani, Portugalia progreseaza eco-
nomic, se schimba in bine, ajungind - din punctul de vedere al

cia ori Danemarca. Oamenii nu mai au ce alege, ei “aleg” de fapt
acelasi lucru. Situatia electorala a partii vestice din Vechiul Conti-
nent a capatat, Tn ultimii ani, o fizionomie neasteptata: dupa prabu-
sirea comunismului si implozia Uniunii Sovietice, se instaureaza
in Europa de Vest sistemul “regimului unic”, adica liberalismul.
Fara adversari semnificativi, acest liberalism, propulsat de lipsa
unei alternative credibile, se impune, arogant. Oricare guvern ar
veni la putere si din orice ideologie s-ar revendica duce aceeasi po-
liticd: suprematia necontestata a legilor pietei, atotputernicia libe-
rei concurente, privatizarea si descentralizarea economiei, inter-
nationalizarea programata a capitalurilor si a pietelor - totul pe fon-
dul democratiei parlamentare, scrupulos respectata. Structura mo-
nolitica permite succesivelor guverne doar minuscule redistribuiri
de accent: esentialul ramine, oricare ar fi personajele ce formeaza
puterea. Pina si comunistii ajunsi la guvernare (precum in Italia)
nu-si pot permite sa iasa cu o iotd in afara schemei continentale
obligatorii. lar spatiul Schengen si moneda comuna euro vor unifi-
ca politic tarile Europei pina la identitate.

Tn aceste conditii, alegeri veritabile se mai desfasoara astazi
doar in Europa de Est: numai aici se mai pune problema preferin-
tei pentru un anumittip de societate, problema intrarii Tn cursul eu-
ropean sau a intoarcerii lacomunism. Pind la urma, doar aici ai ce
alege.

Vom iesi cu adevarat la lumina atunci cind si la noi alegerile
isi vor pierde treptat din importantd, iar optiunea se va face intre
“foarte bine” si “excelent”. In Romania, alegerile 1si vor fi indepli-
nit cu adevarat rolul doar atunci cind - fara sa mai implice decizii
dramatice - se vor transforma in festivaluri alegre ale civismului,
ntr-un corespondent politic al Festivalului “George Enescu”.
Decit ca tinut din patru Tn patru ani.

mirea de «Batalionul lui Stalin». in anii
razboiului am auzit nu o data strigindu-se:
«Pentru patrie, pentru Stalin!»”... Daca
nici astazi nu sint suficient de bine infor-
mat, Th 1937 nu aveam stire decit despre
unele fapte criminale. Ca multi altii, in
sinea mea, cautam sa-I absolv pe Stalin,
explicam lichidarile Tn masa... Zece ani
mai tirziu, Tn perioada dezlantuirii cam-
paniei Tmpotriva «cosntopolitilor», el a
condamnat darea Tn vileag a pseudoni-
melor literare...” Destui s-au pacalit in-
grozitor, judecindu-1 Tntrutotul eronat:
“(Stalin) E uimitor de omenos!” (Romain
Rolland- a cdrui sotie, Maria K,, depindea
de KGB). lar altii, cum ar fi maresalul
Uniunii Sovietice, M.N. Tuhacevski, exe-
cutat Tn '37, moare strigind “Trdiasca
Stalin!”. Ehrenburg recunoaste tardiv:
“Dar si la data aceea Tmi dadusem seama,
Tnsa, ca ordinele de lichidare a vechilor
bolsevici sau a comandantilor de seama ai
Armatei Rosii pe care 1i Intilnisem in Spa-
nia, puteau purcede exclusiv de la Stalin.”

Interesant se releva a fi faptul datind
din anul 1943: din dispozitia personala a
lui 1.V.Stalin, “Coniintemul” (abreviere
rusa a Internationalei comuniste) s-a auto-
dizolvat, desi actiona intens in nenumarate
tari ale globului, Tnca din 1919; desfiintare
fictiva, caci a fost precedata de o infuzie
masiva, suplimentara, de “lucratori” KGB/
GRU, ramasi la fel de activi, de camuflati.
Motivul suprimarii “Comitentului” este
lesne deductibil: ca urmare a succeselor de
front, obtinute, Stalin a inteles, exact la
momentul oportun, ca avansul Armatei
Rosii n Europa apuseana nu poate coin-
cide cu existenta unui Centru diriguitor,
tutelar, institutie bolsevicd, moscovita,
pregatind de decenii, cu.migala si abilitate,
exportul de revolutie. Se ntelege ca “inter-
nationalistii” nu-i pot suporta pe “cos-
mopoliti, de unde si solutia nemiloasa a
prigonirii/ surprimarii adversarilor. Cuvin-
tul cosmopolitisi are obirsia in grecescul
kosmopolites, respectiv cetatean al lumii.
Comunistii au profitat din plin de starea de
spirit cosmopolita - si Tnainte de Revolutia
din Octombrie - straduindu-se a se infatisa
lumii drept proletari deschisi fata de toate
civilizatiile, de toate natiunile, militind
consecvent si tiranic pentru unirea tuturor
celor care n-au alta “avere”, alta sursa de
subzistenta decit propria lor fortd de mun-
ca. Restul omenirii n-are decit sa piara!
Internationalistul “Incremenit Th proiect”
crede (pe fata sau intr-ascuns) ca feluritele
interese nationale trebuie sa fie subordo-
nate unui interes general supranational,
deoarece a fi internationalist Tnseamna si
Tnsemna a fi partizanul infocat al unui crez
politic imuabil. Fara doar si poate, prin
definitie, un internationalist nu este in
masura - astazi - sa accepte si sa promo-
veze globalizarea. Caci, a ne ntoarce din
drum, acum, ar Tnsemna sa repetam situa-
tia imortalizata de Breughel, prinzindu-ne
si noi n sirul de orbi care Tnainteazd, im-
placabil, catre prapastia istoriei...

Oricum, omenirea se situeaza - actual-
mente - m faza globalizarii existentei, da-
torita promptitudinii cu care circuld infor-
matiile, comprimind lumea, preschimbind
globul terestru in multinvocatul “sat plane-
tar”. Sintem “vecini” cu absolut toti ceilalti
paminteni! Supraincarcarea informatica nu
mai Tngaduie nepdsarea, nestiinta, egois-
mul de orice natura si hipertrofia eului.
Totusi, internationalistul de scoala veche
socoteste c-a descoperit America, atunci
cind rosteste sententios si inutil: “A con-
strui 0 economie globald durabila presupu-
ne un efort cooperativ global” (lon llies-
cu). Un truism, nimic mai mult! Mime-
tismul favorizeaza adaptarea la mediu ak
fostilor “revolutionari de profesie”. lar so-
pirlei, daca-i rupi coada, Ti creste alta la loc.

Mihai Stoian
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Sub dictatura prostului-gust

O carte careia i se face
respiratie artificiala

emoriile iui Mihai Be-
niuc referitoare la perioada
1940-1975, dictate Tn 1975

unei dactilografe, apar abia

douazeci si patru de ani de la confectio-
narea lor si la unsprezece ani de la moar-
tea autorului. Editorul lor entuziast este
prozatorul si ziaristul lon Cristoiu, care
si-a facut un program din publicarea la
editura proprie a unor carti cu caracter
documentar.

Cele aproximativ patru sute de pagini
de amintiri ale lui Mihai Beniuc despre
scriitorii Tn mijlocul carora a trdit ca
activist al PCR, ca presedinte al Uniunii
Scriitorilor si ca scriitor amator cu velei-
tati de scriitor profesionist nu sunt nici
pe departe o revelatie. Ele cuprind putine
informatii si foarte multe comentarii prin
care autorul urmareste, cu o viclenie pri-
mitiva, sa se prezinte pe sine ca pe un om
demn de respect. La fel de dezamagitor
este si limbajul folosit, conventional, ne-
nuantat, plin de stereotipiile cuvantarilor
si articolelor de ziar din epoca.

lon Cristoiu Tncearca sa salveze car-
tea, facandu-i respiratie artificiala. Titlul
ei initial, mai meschin, era 55 de ani
printre literati. Editorul I-a Tnlocuit cu
eroicul Sub patru dictaturi, care, pus n
legaturd cu Mihai Beniuc, profitor prin
vocatie al oricarei Tmprejurdri istorice,
este de un comic involuntar.

De aceeasi inadecvare sufera si titlu-
rile de capitole, inexistente in versiunea
originald. Formulari provocatoare des-
prinse parca din Evenimentul zilei apar
Tn carte deasupra unor texte anoste des-
prinse patpa din Scéanteia.

in sfarsit, lon Cristoiu se lanseaza,
prin intermediul unei prefete scrise n stil
gazetaresc, Intr-o supraevaluare a lui Mi-
hai Beniuc ca scriitor. Prefatatorul recu-
noaste ca I-a mirat utilizarea de catre me-
morialist, pe scard largd, a limbii de
lemn, dar sustine ca obositoarea lectura a
celor patru sute de pagini merita ntre-
prinsa, Tntrucat cititorul va descoperi pe
parcurs “comori inestimabile”. De ase-
menea, el pretinde ca Mihai Beniuc este,
ca poet, “un cantaret de geniu al roma-
nismului” si reproduce - Intr-o carte de
memorii! - o suitd de poeme care dove-
desc nu atat geniu, cat o gandire puerila,
cu cateva momente de exprimare noro-
coasa.

Este greu de inteles ce s-a intdmplat
cu lon Cristoiu, care se remarcase cand-
va prin luciditate si care de cétiva ani ne
surprinde prin afirmatii de un subiecti-
vism scapat de sub control. Tn egala ma-
surd ne simtim contrariati - si jenati -
constatand cd el a ajuns sd practice un
cult al propriei lui personalitati. Pe pagi-
nile 2 si 3 ale cartii, numele sau este Tn-
scris de 10 (zece) ori! Numai Adrian
Paunescu mai face asa ceva, dar lui, Tntr-
un fel, Ti sta bine, pentru ca isi asuma
laudarosenia, transforméand-o ntr-un stil.
Lui lon Cristoiu, care dintotdeauna joaca
comedia modestiei, fanfaronada aceasta
nu i se potriveste.

Mihai Beniuc
ca martor incompetent
ABRIELA Adamesteanu a
inventat un personaj de neui-
tat, Vica, din O dimineata

proasta si mesching, care povesteste vie-

tile unor oameni superiori ei din punct de
vedere intelectual - bineinteles, fara sa le
Tnteleagd. Un asemenea martor incompe-
tent, o Vica a literaturii romane este Mi-
hai Beniuc Tn ipostaza sa de evocator al
personalitatilor cu care a fost contempo-
5§UmEI tréorbeste de fiecare data ca un sef
al “sctiitorilor romani, si nu orice fel de
sef, ci unul “trimis” de partidul comunist
sa “Indrume” creatia literara. Drept ur-
mare, nu reuseste - si nici nu Tncearca - sa
surprindd nimic din complexitatea si nici
macar din pitorescul “personajelor” sale.

Memorialistul povesteste, de exem-
plu, cum l-a vizitat pe Tudor Arghezi in
1950 la Matrtisor, Tntai ca sa-I convinga
sa traducd Tn limba romana fabulele lui
Krilov (in materie de traduceri, aveau
prioritate absoluta autorii rusi) si a doua
oara ca sa-l1 determine sa accepte anumite
modificari ale versiunii romanesti. Sin-
gura remarca pe care o face Mihai Be-
niuc Tn legatura cu un om atat de original
ca Tudor Arghezi este ca el s-a aratat dis-
pus s& coopereze:

“Mi-a revenit sarcina ca impreuna cu
Novicov sa-l vizitam si sa-1 convingem
sa modifice anumite versuri. Altcineva
s-ar fi temut sa se duca direct la Arghezi,
probabil de a nu se alege numai cu un
refuz categoric. Oamenii nu-1 cunosteau
pe Tudor Arghezi destul de bine. Novi-
cov, desigur, era specialist, fiind rus, si
putea mai bine decat mine sa explice de
ce anumite versuri nu sunt destul de fi-
dele textului original. Arghezi Tnsa ne-a
primit prieteneste, si cand i-am spus de-
spre ce este vorba - spre marea uimire nu
a mea, cat a lui Novicov -, in timp ce-i
spuneam, el, cu creionul Tn mana, corecta
si ne spunea: 'Asa e bine?’, aducand o
noua formulare, despre care puteai
linistit sd spui este mai adecvata decat
cea pe care 0 avusese Thainte.”

Atat i-a ramas Tn minte lui Mihai
Beniuc Tn urma vizitelor: ca marele poet
nu l-a Tmpiedicat sa-si Tndeplineasca
“sarcina de partid”.

Multi alti scriitori sunt prezentati la
fel de simplist. lon Barbu apare ca “un
barbat impunator prin frumusetea sa si
nu totdeauna simpatic prin causticitatea

sa”. Victor Papilian ca “un bun prozator,
despre care se stie mai putin decét ar tre-
bui sa se stie”. lon Chinezu ca “un om de
mare gust si de o puternica patrundere a
fenomenului literar”. G. Cdlinescu ca
“un om de care se temeau ceilalti, datori-
ta temperamentului lui mai mult Tn
aparenta agresiv”. Eusebiu Camilar caun
barbat “cdruia nu de mult Ti decedase
sotia si avea greutati acasa (cu Tncalzitul
si altele)”. Si asa mai departe. Ca sd nu
mai vorbim de faptul cd unor perso-
nalitati ale literaturii romane li se face un
fel de fisa financiara: “lui Perpessicius Ti
venise o idee, ca sa devina proprietarul
casei Tn care locuia, pe actuala strada
Eminescu” si avea nevoie de “suma de
150 000 lei”; “Sadoveanu, desi nu avea
absolut nevoie, primea o pensie de 1 000
lei lunar” etc.

Sa ai ocazia sa-i vezi de aproape pe
oameni ca G.Calinescu sau Mihail
Sadoveanu si sa nu intelegi decatatatdin
felul lor de a fi - iatda o drama de cunoas-
tere pe care Mihai Beniuc a trait-o
surazator, fara sa stie ca o traieste.

Ceva care seaméné eu
istoria

EMORIALISTUL se eri-

jeaza adeseori si Tn istoric,

facand consideratii cu ca-
racter general asupra unor evenimente
sau institutii. Optica sa este a unui marx-
ist-leninist care nici macar nu i-a citit pe
Marx si pe Lenin, ci a preluat din imen-
sul material propagandistic al epocii
diverse clisee Tn legatura cu ideologia
lor. Cand explicd, de pilda, in ce circum-
stante s-a Infiintat Scoala de literatura, el
vorbeste ca un propagandist la o lectie de
“Invatamant politic™:

“Fireste ca o literaturd noua nu se
face usor si nici numai Cu discursuri sau
sfaturi date oamenilor de cétre acei care
nici nu sunt de fapt de specialitate. Tn
anii care au urmat dupa infiintarea Uniu-
nii Scriitorilor, au avut loc foarte multe
discutii pe sectii ale scriitorilor, adunari
ample cu tineretul sau ntalniri Tn masa
cu scriitorii membri ai Uniunii, pentru a
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= loan Casu, Mutatia, Timisoara, Ed. Marineasa, 1999 (versuri si eseuri). 92 pag.

= Theodor Nicolae- Pana, Culorialpine, versuri, Bucuresti, Ed. Pro Transilvania,

1999. 88 pag.

i © ] : - _= Melania Cuc, Impozit pe dragoste, roman, Targoviste, Ed. Macarie, col.
pierduta, o femeie de joasa extragilioteca de proza”, 1999. 250 pag.

Mihai Beniuc, Sub patru dictaturi,
memorii (1940-1975), editie Tngrijita
de lon Cristoiu si Mircea Suciu, prefata
de lon Cristoiu, Bucuresti, Ed. “lon
Cristoiu™, 1999. 416 pag., 85 000 lei.

determina s& se realizeze o literaturd ce
ar fi putut raspunde sarcinilor noi din
tara dupa instaurarea regimului socialist.

Am spus ca rezultate, desigur, au
fost, Tnsa s-au ridicat alte probleme.
Scriitorii din generatiile mai vechi erau,
propriu-zis, din doua generatii - gene-
ratia scriitorilor consacrati, ce isi Tncepu-
sera activitatea Tnca Tnainte de primul
razboi mondial si o continuasera si intre
cele doua razboaie, si 0 generatie mai ta-
nara de scriitori, care se apropiasera de
miscarea revolutionard, nu prea nume-
rosi, totusi Tnzestrati si de acum definiti
Tn ceea ce priveste atitudinea lor literara.
Aceste generatii - cu tot nivelul de care
se bucurau - nu se credea totusi ca ar
putea sa determine o miscare revolutio-
nara Tn Tnsusi procesul de formare a lite-
raturii, avand n vedere lipsa lor de expe-
rientd, mai cu seama n ce priveste noile
evenimente de sub ochii lor. Atunci, s-a
ridicat Tn Uniune problema infiintarii
unei scoli de literaturd, care sa prega-
teasca cadre noi.”

“Intalniri Tn masa cu scriitorii”, “o li-
teratura ce ar fi putut raspunde sarcini-
lor”, necesitatea de a pregati “cadre noi”,
toate aceste sintagme rudimentare Ssi
imperative care strica bucuria de a scrie
si care te fac sa te gandesti la toporul ase-
zat pe pian dintr-un tablou celebru, sunt
folosite cu dezinvoltura de Mihai Be-
niuc, ca si cum ar face parte din limba lui
materna.

Pe parcursul a zeci de pagini, autorul
memoriilor se straduieste sa-si evidentie-
ze meritele de ordin administrativo-acti-
vistic, povestind, printre altele, cum a or-
ganizat in 1950 “centenarul Mihai Emi-
nescu” si, in 1952, “centenarul lon Luca
Caragiale”, fard sa inteleaga sau fara sa
vrea sa Tnteleaga ca festivitatile respec-
tive, departe de a fi avut o semnificatie
culturald, s-au constituit Tn ritualuri ale
falsificarii scrierilor acestor doi clasici si
rechizitionarii lor in folosul propagandei
comuniste.De altfel, Mihai Beniuc nu are
nici un scrupul Tn ceea ce priveste sacri-
ficarea adevarului Tn schimbul Tnnobila-
rii propriei lui imagini. Atunci cand afla
ca Monica Lovinescu il considera “stali-
nist” se grabeste sa-i denunte si pe altii
ca stalinisti si, Tn acelasi timp, sa-i... di-
minueze vina lui Stalin: “Pdrerea mea
personala este ca nici Stalin nu e, Tn mare
masurd, decat un tap ispasitor al nume-
roaselor crime pe care le-au comis altii in
jurul sau”.

Infantilismul batranicios al gandirii
lui Mihai Beniuc te face sa-i citesti cartea
de memorii Tn sild, Tmpins Tnainte doar
de speranta ca vei da pana la urma si de
0 dezvéluire senzationala. Asemenea
dezvaluiri Tnsd nu existd. Singura conso-
lare o constituie unele greseli de expri-
mare amuzante, de genul “raposatul
Zaharia Stancu mai traia”.
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SPECIALA ocazie de manifes-

tare “In forta” a ideologizarii a
constituit-o momentul Eminescu,

in 1949 si 1950. Operatiunea de

anexare a fost precedata de scoaterea perfida
din circuitul comercial si din rafturile biblio-
tecilor a editiilor operelor poetului, dinaintea
instaurarii comunistilor la putere. Printr-o ast-
fel de “loviturd ascunsad" s-a urmarit ocultarea
Doinei, ca si a tuturor textelor politice emines-
ciene, orientate Tmpotriva Rusiei, n speta a
cunoscutului ciclu de articole, aparut n
Timpul, in 1878, inchinat drepturilor noastre
asupra Basarabiei. Evident, “scurt-circuitarea
tehnica” a legaturii dintre Eminescu si cititori
ainclus si eliminarea primelor trei volume de
Opere, ingrijite de Perpessicius, tiparite intre
1939 si 1944, seria fiind reluata abia in 1952
(nu fara o critica la adresa prefetei, taxatd de
Petru Dumitriu drept o “poticnire”, prea putin
politizate, necorespunzatoare cerintelor, n
acel moment exacerbate, ale politrucilor cul-
turali) si terminatd abia dupa Tnca patru
decenii. Cel dintii exeget care a apelat la pro-
cedeul asimilarii “proletare” a poetului a fost
nsusi Calinescu, care a pus accentul, “in de-
monstratia sa destul de servila”, pe “egalitatea
funciard” dintre muncitorul manual si cel in-
telectual, ambii stigmatizati de mizerie: “Afa-
ra de rari cazuri, carturarul a fost un declasat,
un muncitor ducindu-si viata de azi pe miine.
Soarta marelui carturar de pretutindeni nu s-a
deosebit n general de aceea a lui Eminescu,
relegat intr-o odaie goala, in fata unei mese de
bran’. In acest punct, Emil lordache recurge
la 0 apreciere a unui cercetator rus, I. Minera-
lov, care, Tntr-un eseu publicat in 1991, releva
in acest tip de judecati un caracteristic pro-
cedeu de falsificare a memoriei practicat de
comunisti, deoarece “daca omul este convins
ca viata Tnaintasilor sai a fost doar o Tngrama-
dire de gunoi, rusine, obtuzitate si absurditate
perpetua, el se va simti Tn mod sincer obligat
binefacatorilor sai, pentru cél-au scos la lumi-
na din conditia sa esentiala de vitd”. Sa recu-
noastem ca, intr-adevar, comunistii au asigu-
rat, initial, scriitorilor dispusi a li se subrdona
conditii de existentd frecvent mult peste
medie... Bineinteles, autorul Luceafarului a
fost supus unei procustianizari determinate de
ideea de “selectie” a “mostenirii culturale”.
Postulatul acesteia 1l forma teza lui Lenin re-
feritoare la “cele doua culmii”, disociate si

Emil lordache - Literatura orizontala, Ed.
Timpul, lasi, 1998, 154 pag., pret nepiecizat.

chiar antagonice, n temeiul apodictic al luptei
de clasa: “din fiecare cultura nationala noi
ludm doar elementele ei democratice si socia-

truchistesle luam numai si indiscutabil in opozitie

cu cultura burgheza”. Cu drept cuvint, criticul
iesean observa: “Cu alte cuvinte, Lenin este
inconsecvent cu sine, deoarece in alte rinduri,
pomenea de un alt pol al dezvoltarii ca unitate
a contrariilor, adica de cultura nationald uni-
tard. La nevoie (iar teoria culturii a lui Lenin
este Tntotdeauna ad-hoc, oricit au incercat s-0
coerentizeze adeptii), aceasta culturd natio-
nala unitard poate fi declarata si drept fictiune,
o fictiune cu care trebuie luptat in numele «in-
ternationalismului»”. Sa reamintim in treacat
ca prin aceeasi prisma intemationalistd a in-
cercat sa-l judece pe Eminescu si Panait Is-
trati, Tn articolul intitulat Tntre Neam si Uma-
nitate, publicat Tn Adevarul literar si artistic
din 21 septembrie 1924, Tn care poetului i se
aducea reprosul nationalismului, din care ar fi
derivat o izolare a culturii roméne. Tn schimb
ni se pare mai putin oportund asocierea “re-
considerarii” lui Eminescu, propusa de Emil
lordache, la functia de “religie degradata” a
comunismului (idee enuntata de Jules Mou-
nerot, de Nikolai Berdiaev, de Dmitri Merej-
kovski, casi de altii), deoarece nu asistam, de
facto, la 0 “mitologizare”, la o “sacralizare” a
poetului national, ci, dimpotriva, lao interpre-
tare a sa ndeajuns de meschina, “adaptata”
ntr-un chip rudimentar propagandei curente.
Nu poetul este Tndltat pe firmamentul gloriei,
ci ideologia se celebreaza pe sine, nedindu-se
n laturi a-1 Tnjosi. Eminescu e pus a certifica
“transcendenta” gaunoasa a marxism-leni-
nism-stalinismului. Sau, dupa cum ne aratd
exegetul actual: “In linii man, putem spune ca
«la aniversara», situatia operei eminesciene in
cultura romana se afla intre necesitate si opti-
mism exegetic, dupa cum rezulta din doua ti-
tluri de articole publicate in nr. 2 pe anul 1949
al revistei Flacara. Necesitatea reconsiderdrii
luiEminescu o constatd G. Calinescu, iar Ov.
S. Crohmadlniceanu titreaza: Critica stiintifica
are toate armele de a reconstitui pe poet”. 1l
ldasam pe cititor sa judece singur logica si
bunul simt stilistic al acestui ultim titlu, in
care apar “armele” celebratoare si...reconsti-
tutive! Cu alte cuvinte era vorba mai mult de
o0 reconstructie tendentioasa decit de o sanc-
tificare! De-0 mutilare! Ov.S. Crohmalnicea-
nu se rostea martial tot timpul, pretinzind ca,
n viziunea “criticii stiintifice”, al carei dele-
gat era, bineinteles, d-sa, trebuia respinsa mai
ntii de toate eminescologia dintre cele doua
razboaie, sau, spre a-i reda intocmai cuvin-

CD.DJ.CV ETC.

ENUMIRILE literelor - utilizate Tn practica curentd a co-
municarii mai ales n citirea diferitelor sigle si abrevieri,

tele: “mitul eminescian, falsurile, exegezele
trucate, evangheliile apocrife, toata atmosfera
de fictiune intretinuta de critica burgheza in
jurul persoanei lui Eminescu”. Pe valurile
limbii de lemn plutesc si alte ambarcatiuni si-
milare, inzestrate cu armele de foc ale “luptei
de clasd”, gata sa “spulbere” totul. lata o frin-
tura din discursul altui pontif al momentului
critic, lon Vitner: “Apropierea centenarului
lui Mihail (sic!) Eminescu - acest mare liric si
nefericit om - era firesc sa provoace o recru-
descentd in cercetarea literara a operei sale,
care este departe de-a fi terminatd. Exegeza
eminesciana de pina astazi nu a facut decit sa
atace formele exterioare ale ideologiei poetu-
lui, sa Tmbogateasca aparatul documentar
necesar investigatiei sale, sa disece formal, si
deci fard rezultate prea bogate, una dintre
coardele cele mai subtile ale liricei noastre.
Trebuie sa atacam astazi problema centrala a
poeziei eminesciene: contradictia, neldmurita
incd, dintre progresismul si reactionarismul
continutului ideologic al poetului”. Asadar lui
Eminescu i se intenta un proces ideologic.
Tunurile erau reglate nu numai Tmpotriva cri-
ticilor poetului, ci si Tmpotriva poetului Tnhsusi.
Comentatorul proletcultist sustine cu aro-
gantd de intrus ca, desi a avut initial o per-
spectiva sociald justa, “nefericitul” autor al
Scrisorilor a suferit Tnriurirea “reactionard” a
lui Tint Maiorescu (demonizat mereu), care a
avut interesul expres “de clasa” de a-1 nde-
parta de laTmpartasirea mai profunda cu “ide-
ologia proletariatului revolutionar”, singura
corecta, singura mintuitoare. Eminescu nu
este iertat pentru apostazia sa, fie si nedusa la
capat, E “tras de urechi” pentru cd n-a tinut
seama fintrutotul de Marx si pentru ca “in
constiinta lui predominau cliseele edenice ale
socialismului utopic” (citatul este de aseme-
nea din opera stomatologului Vitner). Sa ur-
marim acum comentariul mucalit al lui Emil
lordache, asupra acestei admonestari post-
mortem ce i se adreseaza bardului, totusi,
“sarbatorit” n context socialist: “De la necu-
noasterea lui Marx, lui Eminescu i se trag
toate pacatele. Degeaba a studiat el la Vienasi
Berlin diferite filosofii, daca nu a aprofundat
Tnvatatura care l-ar fi putut ajuta sd se orien-
teze fara gres in contextul intereselor de clasa.
«Eminescu nu afnteles si nu a stiut sa rezolve
problemele mari pe care i le-a ridicat in fata
viata sociald si de aici decurg marile confuzi
(s.n.) din opera lui, atmosfera de deceptie pro-
funda, de scepticism amar, care domina o par-
te a liricii sale». Tn aceste conditii, este aproa-
pe imposibil sa nu trecem prin aceleasi

me pentru IBM e considerata.un semn de ignoranta sau o greseala,
singura forma admisa fiind ai-bi-errr, nu acelasi lucru se intimplain

sau Tn situatiile in care se cere lamurita scrierea unui cuvint (de pildal altor limbi romanice, mai dispuse sa adapteze forma de circu-
la telefon) - cunosc, in roména actuald, o variatie destul de maagie orala a siglelor (in italiand, de pilda, siht curente pronuntari

Sistemele practice de transpunere Tn oralitate a semnelor scrisului
sint mai diverse decit s-ar crede: de la mai complicatele “nume ale
literelor” (sistemul, folosit pe vremuri si Tn scoala romaneasca pen-
tru a desemna litere ale alfabetului chirilic, e evocat de pilda de lon
Ghica - “ori, mislete, ucu: omu...”), la denumirea minimala si stan-
dardizata printr-o silabd, reprezentind vocala corespunzatoare lite-
rei sau consoana insotita de o vocala (a, be, en, szetc.). Pentru trans-
miterea telefonica a scrierii exacte a unor cuvinte, exista obiceiul de
a indica fiecare litera printr-un nume mai cunoscut, care incepe cu
litera respectiva; la noi, Tn uzul curent (nu ma refer aici la practicile
profesioniste ale telefonistilor), alegerea e liberd, preferindu-se nu-
me de persoane (V de la Vasile, Vdela Victoretc.); in alte limbi,
s-au conventionalizat si s-au fixat anumite asociatii (pentru italiana,
de pilda, se recurge lanume de localitati, n asociatii stabile pe care
le nregistreaza chiar dictionarele: Vcain Venetia, A caTn Ancona,
B cain Bolognaetc.). Chiarin modul de desemnare cel mai raspiri-
dit al literelor, exista la noi solutii diferite, deci ezitdri si confuzii.
/Maturi de tipul de citire indicat de norme (constihd Tn genere in
addugarea la consoand a vocalei e: be, ce, de), apar variante prove-
nite din mai multe surse strdine (bi, ef) si persistd mai ales sistemul
popular, cel mai apropiat de corespondentul fonetic al literelor, ne-
glijat in explicatii dar practicat pe scara larga: bf, ci... in consecinta,
o literd poate fi adesea desemnata Tn mai multe feluri: litera L este
cititd le, elsau If; G -ghe, ge, gfetc. -Prima forma predomina in si-
glele autohtone; anumite sigle sint Tnsa Tmprumutate cu pronuntia
lor din limba de origine; evident, cele mai multe, in prezent, sint
preluate din engleza. Nu cred ca la noi uzul sa accepte citirea adap-
tatd, mai ales a siglelor de circulatie internationald, de pilda a nume-
lor de firme foarte cunoscute. Daca apare vreodatd, rostirea i-be-

precum i-bi-emme pentru IBM, sau bi-emme-vu pentru BMW).
Unele dintre cele mai frecvente sigle care circula Tn prezent in
romana si sint citite ca in engleza sint CD, DJ, LP (si-di, di-gei, el-
pi). Inregistrarile lor scrise, in presd, nu le atestd pronuntia, ci doar
comportamentul morfologic. Oricum, CD apare aproape numai
abreviat - "caseta si CD-ul” (“Evenimentul zilei” = EZ 2121,1999,
16); “primul CD al Suveranului Pontif’; “acest CD”; “CD-ul a fost
realizat..” (“Romanialiberd” = RL 2687,1999,5); “invazie de CD-
uii pirat” (RL 2785, 1999, 10) - mai rar, pentru variatie, in forma
completd “acest compact-disc’\\VL 2687, 1999, 5), “in urma
lansarii compactdiscului”(EZ 554, 1994, 6). La fel, DJ e mult mai
frecvent decit disc-jockey. “trei DJ din Italia” (EZ 2121,1999,16);
“ZWasile” (id.); “invitatii D.J.-ului” (EZ 2163,1999,7); “trei din-
tre D.J. acestui post de radio” (EZ 2142, 1999, 2); “cei doi si-au
jucat rolul de DJ cu maiestrie” (EZ 2135, 1999, 12) etc. Tn aceste
cazuri citirea literelor in maniera englezeasca mi se pare normala,
corespunzind formei strdine a cuvintului compus care sta la baza
siglelor, precum si tendintei culturale de a respecta in cit mai mare
masura posibil, la Tmprumuturile recente, pronuntia din limba-
sursa. Altul e totusi cazul siglei CV - “CV-ul lor cuprinde expozitii
peste Ocean” (RL 2790, 1999, 20) - care se aude azi, foarte des, In
forma orala si-vi. Rostirea englezeascd a abrevierii are explicatii
socio-culturale: contactul masiv cu oferte de serviciu strédine, frec-
venta anunturilor de mica publicitate in engleza; sintagma latinad
curriculum vitae era folosita totusi la noi dinainte de masiva influ-
enta contemporana a englezei, ceea ce ar face preferabild, cred, o
abreviere adaptatd regulilor romanesti.
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fidmintari ca si un personaj soljenitinean”.
urmeaza un pasaj plin de haz, printr-o insol
paraleld, din Arhipelagul Gulag:“Si toatd Ii:
ratura Tn scoald consta din studiul intens
ceea ce au voit sa exprime, pe ce pozitii
aflau si a cui comanda sociala o indepline
toti acesti scriitori (...). Si pind la urma Kk
si prietenele ei tot nu au nteles de ce, la
adica, li se acorda atita importanta acest
oameni: nu erau nici cei mai destepti (pub
cistii si criticii si, cu atit mai mult, activistii
partid erau Tntotdeauna mai destepti decit e
greseau des, se Tncurcau in contradictii pe ¢
re le-ar fi vazut si un scolar, cadeau sub i
fluenta altora - si totusi despre ei trebuiau
scrie compuneri si sa tremure pentru fiect
literd si virgula gresita. Si nimic altceva de
urd nu puteau provoca acesti vampiri ai s .
fletelor tinere”. Desi perfect indrituite, unr
toarele cuvinte ale lui Emil lordache p
aproape inutile: "Nu este exclus ca acel:
sentiment sa-I fi avut si elevii de liceu, neve
sa toceascd manualul de istoria literaturii i
mane de care am pomenit, ai carui princip
realizatori sint criticii «stiintifici» lon Vitr
(prof, univ.) si Ov.S. Crohmalniceanu (cot
univ.)”.

Concluzia pertinenta a criticului si univi
sitarului iesean este ca festivitatile centenai
lui Eminescu din 1950 (de care si subsemr
tul Tsi aduce aminte, fara mare bucurie, ¢
oarece avusese ocazia sa citeasca pina atur
Viafa lui Mihai Eminescu de G. Calinesc
precum si ultimul volum din seria céline
ciana consacrata Operei acestuia) reprezir
momentul n care “noua culturd” totalita
atit de Tnrudita cu cea fascist-nazista, si rc
teste cu maxima impudoare pretentiile de
“reconsidera” ntreaga “mostenire a trecut
lui”, asupra careia considera ca ar avea dre
turi absolute: “Rigla ideologica are deja ti
sate toate gradatiile, foarfecele cenzurii et
legiferat intru “binele poporului” care, pi
cum un prunc, trebuie sa primeasca bunur
culturale bine tratate antibacterian si asorta
Articolul de fond dintr-o revista divul
luarea lui Eminescu intr-o posesie ritoa:
intr-un evident dispret fata de ceea ce a rept
zentat poetul Tn aceasta tara de-a lungul un
sir Intreg de decenii precedente: «Noi 1l si
batorim pe Eminescu pe care niciodata stal
burghezo-mosieresc nu I-a sdrbatorit cum
cuvenea, pentru ca ar fi Tnsemnat sa-si fa
propriul proces. Noi Tl sarbatorim pe Emine
cu cdruia regimul burghezo-mosieresc i
strimbat cugetul si cuvintul (!), pentru can
stim si avem voie sa alegem (!) tot ce Tn ope
lui apartine poporului nostru si este rod
Tmplinit al gindirii si geniului sdu artistio
Asadar ciocoii, arendasii ignari, imposto
Tncepeau cu Eminescu, spre a-1 continua pe;
doi ani cu Caragiale, un proces de deturnare
demolare a literaturii roméne, proces care, d
molindti-se in perioada 1965-1971, n-avea
nceteze decit odata cu abolireareala a cenz
rii, Tn decembrie 1989.

Numai o constiinta de rea-credinta ar p
tea vedea 0 concordanta cit de vaga, o conti
genta cit de aproximativa, Tntre “reconsidet
rile” ideologice, Tn realitate falsuri primith
impuse n chip obligatoriu de cétre purtato
de cuvint ai oficialitatii comuniste, si “re'
zuirile” de factura lovinesciand, necesare t
tocmai pentru a elimina consecintele conti
facerilor ideologice, situate la antipodul X
Comunistii si extremistii de dreapta si-au ¢ .
mina, aratd Emil lordache, pentru a distrut
valorile culturale, cu deosebirea unui plus
ipocrizie din partea comunistilor: “In an
1948, de-abia instalat la putere, partidul ¢
munist roman a inceput opera de revizuire
mostenirii literare. Operatiunea s-a facut
mult mai putina sinceritate decit in cazul
gionarilor, care, totusi, ardeau n public cart
indezirabile lor. Actiunea comunista a fi
mai tacutd si mai bine organizata, intrucit s
materializat intr-un volum de 522 de pagii
intitulat Publicatiiinterzisepina la 1 mai 19
si care cuprindea nu mai putin de 8000 de
tluri (personal, am avut Tn mind si un al doil
volum, mai subtire, al Publicatiilor interzi.
aproximativ Th momentul aparitiei lui, de ca
poate ca al nostru confrate iesean nu are ¢
nostintd). Prin duplicitatea care n-a dispari
din ce in ce mai abild, mai rafinatd, pseud
esteticd si interesat conservatoare a postid
ologilor de azi, orizontalitatea (eufemis*
pentru prostituarea) literaturii de sub egi
comunismului Tsi are acum legatarii sdi inde
juns de bine cunoscuti.
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ixilul ca rescriere
si talmacire

RINA GRIGORESCU
PANA, autoarea unei
“traduceri” fictionale a
perientei exilului - Mel-
>ume Sundays, publicata in
est an de Editura Integral -
.trage din dilema existentiala
expatriatului unica solutie
B poate permite unui intelec-
al autentic sa supravietuiasca:
i gen de transculturatie, prin
ire civilizatia ramasa in urma
cea de abia cunoscuta Tncep
dialogheze, sa se contemple
i intr-o oglinda.

Cartea Irinei Grigorescu Pa-
t arunca o lumina subtila, pe-
ftranta, asupra psihologiei
jstaratului, aterizat Tn deceniul
>ud, din Sud-Estul european
cd acoperit de pacla ideolo-
ca a dictaturii, Tntr-un taram
itipodal, prin definitie al alte-
tatii. Cele o suta de vignete
ristolare ce compun volumul
int adresate unei surori (inchi-
Tite, de fapt moarta n copila-
e) a autoarei, 0 narrataire cu
ire se stabileste de la Tnceput
r dialog peste mari si tari, un
alog al memoriei imaginare
ire este esenta exilului. Scrisa

limba de adoptiune a autoa-
a, engleza, povestea aventurii
«rituale a vietuirii Tntr-un ta-
im al marginii culturale este
ructurata ca o necesara lectura

Australiei prin intermediul
xtelor compuse de diferiti na-
Itori anonimi sau putin cunos-
ti, pe care naratoarea princi-
ila le insereaza contrapunctic
i scrisorile adresate surorii din
omania: vechi jurnale intime,
tsemnari, epistole, din perioa-
a coloniala sau mai recente,
asim Tn ele disperarile, mani-
e, sentimentele de vina, de
iurdarire sau de insuportabila
lictiseald, dar si exaltarile si
eneziile pe care le-au trait acei
laintasi. Vechile texte citite
e-scrise) de ea in lungile du-
d-amieze ale duminicilor mel-
oumeze povestesc despre a-
enturoasa traversare a oceanu-
li, despre naufragii si aparent
incite petreceri de Craciun pe
as, despre instrumentul aban-
onat pe plaja la care cineva in-
carcd sa cante Bach sub bataia
loii, despre carnavalul curselor
e cai, cu masti, arlechini si
unchinelli, despre celebrarea
mnului Nou sub un soare de
ard, nimicitor. In toate aceste
Ttamplari Europa este punctul
e referintd, uneori nerostit, dar
Ttotdeauna recuperat prin
‘scriere.

Autoare a unui studiu fun-
amental despre tema exilului
T literatura australianda, The
'omis Complex, aparut in 1996
i Editura Peter Lang din Ber-
a, dar si a unor volume de pro-
a si poezie publicate Tn Roma-
ia Thainte de 1985, cand a ales
rumul pribegiei, Irina Grigo-
;scu se afla intr-o pozitie avan-
ijoasa pentru a defini exilul. El
ste, cum spune ea Tn subtitlul
artii, o experienta a talmacirii
7 engleza ca a doua viata, prin
are scriitorul este uneori obli-
at chiar sa-si schimbe, imper-
eptibil, numele, sa-si tradeze
echea identitate, sd devina o
mbra, un “prezent trecut” al
au Tnsusi.

Povestea polifonica a texte-
sr venite dinspre Australia
ontine variate puncte de inter-
ectie intre imaginea spatiului
ucurestean si acel “altundeva”
1 continentului de la sud. Aces-

te spatii se ating uneori, dar
niciodatd nu se confunda. Bu-
Curestiul memoriei recente a au-
toarei este sunetul clopotelor de
biserici ce se aude peste strazile
sfésiate de buldozer, este ima-
ginea plecarii si a intamplarilor
ce au urmat, a mobilei scoase Tn
stradd, a hainelor si cartilor Tm-
partite la prieteni, a militianului
care tranteste de pamant si calca
n picioare masina de scris.
Apoi, prelungirea necesara a
conditiei de romén fugit in cea
de postulant pentru imigrare la
Ambasada Australiei din Vie-
na: controlul fizic, care 1i ex-
clude pe cei cu vedere slabd, ci-
catrici vizibile sau tatuaje, cele
doua stampile fatidice aplicate
pe cereri: admis/respins; in-
scriptia keine Auslander ce le
interzice strdinilor sa se apropie
de podiumul pe care canta o
fanfara. Curios este, remarca
naratoarea, ca in conversatiile
uzuale, Europa apare ca un ta-
ram damnat, o alternate detesta-
bila si totusiinvidiata in secret,
un loc la care expatriatii visea-
za, schizofrenic, unde poate se
vor Tntoarce ntr-o buna zi.

Ce este Tnsa Australia pen-
tru intelectualul emigrant din
Europa de Sud-Est? Ea seama-
na cu un creuzet al alchimistu-
lui Tn care se desfasoara o ope-
ratie cromatica Tn stadii succe-
sive: melancolicul nigredo, du-
rerosul dar Tncurajatorul rube-
do, calmul si promitatorul albe-
do. Un Eldorado al veacului
trecut, o tara dominata de
“complexul Monte Cristo”, pe
de altd parte purtand stigmatul
unor foste colonii penitenciare
ale Imperiului pe teritoriul ei.
Australia e viata de dupa aceea,
ce-si capata sensul numai prin
raportarea speculara la viata
ramasa Tn urma: “Melbourne
este fata de Bucuresti ceea ce
memoria reprezinta vizavi de
realitate”. Cum sa nu-i invidiez
pe cei originari de aici? o n-
treabd naratoarea pe imaginara
ei corespondentda. Usurinta cu
care vorbesc limba, fara accent,
ca si cum ar dansa, modul Tn
care stiu sa fie singuri Ti tin
acum la distanta de propriul tre-
cut, iar fericirea nu are istorie.

Unele din intuitiile autoarei
lui Melbourne Sundays iiu s-au
adeverit Tnsa ntru totul. Mai
nti viziunea idealizantd ale ca-
rei victime am fost multi dintre
noi, potrivit careia revolutia din
decembrie 1989 a fost o opera,
un joc al copiilor (realitatea du-
ra dovedind ca Tn mare masura
acei copii au fost obiectul, iar
nu subiectul jocului). Banuiesc
Tnsa ca acest fragment de text a
fost scris la scurt timp dupa n-
tamplarile respective, cand inca
lipsea perspectiva necesara.

n al doilea rand: la un mo-
ment dat, autoarea marturiseste
cd nu mai poate purta cu sine
vechea sa “acasad”, ca Tsi pierde
treptat puterea asupra cuvin-
telor rostite Tnh doud lumi atat de
Tndepartate; cea de-a doua “aca-
sa” o reclama definitiv: odata ce
1i oferise limba ca instrument de
existentd, nu mai putea sa o pa-
raseasca. Si totusi, Irina Grigo-
rescu s-a Tntors dupa 1990 la
vechea Europa, la vechea uni-
versitate, la vechea limba coti-
diana, pastrandu-si Tnsa ca scri-
itoare conditia “amfibie”, inclu-
siv lingvistica.

Sfatul lui Eliade catre exi-
lati, de a-1 imita mai degraba pe

p Dante din epoca Ravennei, de-

cat pe Ovidiu la Tomis, Tsi ga-
seste expresia h acest mic opus
admirabil al Irinei Grigorescu
printr-o exemplara iesire din di-
lema funciara a expatriatului,
altfel spus intr-o traducere “prin
corespondenta” a celor doua
existente culturale aflate la anti-
pozi, ce devin acum comple-
mentare.

Radu Surdulescu

Descrieri

SA cum il arata Po-
emele omului elec-
tric, Alexandru Cris-

cu repeziciune ideii care pleaca
din punctul initial al conceptiei
poetului si care abia daca se Tn-
trevede la o lecturd mai grabita.
Daca e sa tinem pasul cu poetul,
ne trezim prinsi intr-o capcand a
perceperii motivelor care l-au
determinat si care, practic, nu
conteaza citusi de putin. Ce
atima greu in formarea convin-
gerii lectorului specializat este
tocmai neputinta poetului de a
trece de anumite star/sufletesti
si de descrierea lor. Tnsetat de
comunicare, Milos ramine ade-
sea deghizat in vizitatorul din
timp, care invoca de-a lungul
traseului liric personalitati cul-
turale. Perceptia spatiala adin-
ceste planul de interpretare si
suportul de referinta, poezia se
deschide catre orizonturi largi
comunicarii de orice fel. Succe-
sul cartii consta Tn Tmbunatati-
rea perspectivelor asupra lumii,
chiar daca eroul ramine singur:
“Cinta-i numai, Tnvata sa-i
cinti!/ Paradoxal e cad noapte de
zi te vad rasfoind/ Harti Stelare
cu forme de animale,/ Altfel,
spui, te obsedeaza culoarea ce-
rului si vezi,/ Strigi ca ai vazut
Ursul din Luna si ca ai o mare
emotie/(a se citi atractie)/ Dis-
cutind cu el despre inteligenta
Ursilor si neasteptatea lor/ Blin-
dete Tn fata florii de zmeura./
Draga mea, sub haine port pie-

tian Milos este un poet taggnggelui Urs singuratic!” {Ur-

Registrul sdu poetic variat
Tnchide problema sinelui intr-o
paranteza invizibild pe care po-
etul ne-o descrie constant. Si-
nele nu este decit aparent ma-
cinat de contradictii, Tn fapt el
isi formeaza propria ideologie
literara si tinde sa exprime in-
treaga filosofie a Noii Lumi,
asa cum este ea resimtita de in-
sul temerar Tn cdutare de noi ex-
periente. Cartea se Tncheaga de
la sine si devine placuta la citit,
bucuria “dezlegarii” ei nefiind
mica. Poetul ne surprinde la fie-
care pas, el traieste tentatia de a
ne spune totul. Daca lumea e
buna sau rea, frumoasa sau uri-
td, aceasta nu mai depinde de el
si graba cu care trece peste anu-
mite semnificatii majore ni-1 fa-
ce si mai curios. Milos este un
poet a carui curiozitate nu se
sperie de moarte si, daca pune-
rea unei asemenea probleme
este Tn esentda dezagreabila, el
gaseste eleganta de a trece peste
ea, de a o0 parasi intr-o umbra a
textului, Tn favoarea unei bucu-
rii noi. Dinamic, poetul 1si con-
struieste propriul traseu imagi-
nar si trdieste cu credinta lumi-
lor paralele, limbajul literaturii
science-fiction 1l ajuta mult si,
desi facila, echilibristica poetu-
lui printre sintagme originale
nu-1 deranjeaza pe cititor si Tl
tine tot timpul Tn alerta. Ritmul
scrierii (si descrierii) se succede

Alexandru-Cristian Mi-
los, Poemele omului electric,
Clusium, 1998, 69 p., f. pret.

sul din luna}.
Nicoleta Ghinea

in absenta
obsesiilor

eparte de afi un
hobby, cum este
pentru multi colegi
de breasla,
Gradinaru, medic, doctor Tn
medicind, membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania, este
un crez si o vocatie, un blazon
de idealitate. Poeta face parte
din familia sufletelor tari, une-
ori chiar cu riscul subestimarii
solutiilor estetice. Scrie si tipa-
reste cu suflarea timpului Tn
ceafa (8 volume intre 1993 si
1999), isi denunta intensa ne-
voie de confesiune, de identifi-
care, in fond de legitimare a
unei vieti, menite sa aduca mar-
turie despre alte vieti. Fie ca
este vorba de parintele sau,
Tntemnitat la Aiud, fie de mortii
nevinovati din Dcembrie ' 89.
Prin Tnsasi structura sa su-
fleteasca, Liliana Gradinaru
este atasata traditiei romanesti,
valorilor sale, de unde si prefe-
rinta poetei pentru “inactuali-
tatea” expresiei, aflate mereu n
matca unei idei, a unui mesaj
moral si de multe ori polemic.
Poeta nu pregeta uneori sa nu-
measca, sa califice si sa explice
cuvintele, de unde si o anume
senzatie de reiterare discursiva
a unor motive si obsesii. Exista
oare un poet autentic Tn absenta
obsesiilor? Fapt e ca poezia Li-
lianei Gradinaru nu este o poe-
zie feminina n sensul supralici-
tarii vocalizelor senzoriale, ci
una a luciditatii, a grilei critice,
dar si a armonizarii spiritului cu
miturile personale; fie ca e vor-
ba de cdmpia Deliormanului si
a Bumasului natal, de mitul re-
zistentei Tn fata unei istorii abe-
rante, de mitul crestin sau mitul
albului. Acesta din urma, cu-
vant-cheie al poeziei, recupe-
reaza valente biografice si poe-
tice, sacre dar si umane. Valen-
te si clipe de gratie si echilibru
vital, euforic pana la uitarea de
sine Tn peisajul heraldic. Ceea

ce nu Tnseamna ca Liliana
Gradinaru uita Tn cel mai recent
volum 'Memoria tacerii (Ed.
Eminescu, 1999) cei cincizeci
de ani de absolutism comunist
simbolizat de “acvila cu teasta
goala” ce-a patruns prin efractie
in insula cu neuroni, blazon de
omenie si dainuire prin forta
Cuvantului stralucind in “Al-
bul/ Semnul particular/ Al fap-
turii mele/ Asezat in filigran/
Braricovenesc”. Raului istoric i
se adauga si fuga ireparabild a
timpului, al carui frison se sim-
te in “Crug”, atenuat mereu de
mitul tinutului natal si de religia
albului, de cultul parintilor, de
smerenia rugaciunii crestine. Tsi
face tot mai mult loc actuali-
tatea “producatorilor de infern”,
banuiti a fi esalonul 2 al PCR
flancat de lideri ai fostei politii
politice: “Cum a fost?/ Un scui-
pat arsenios/ spintecand/ Cica-
tricea de pe obrazul/ Neamului
meu, ca o sabie/ Asa a fost/ Nu
m-am temut/ De aerul sticlit/
Sau de zapezile-capcand/ Da-
ruite/ Cu-aceeasi recuzita/ Pro-
ducétorii de infern/ Neiesiti din
aerul revolut/ Pastoresc caval-
cada Tranzitiei (...), Sa fie tot
demonul/ Care ne-a contorizat/
Gandul si nisipul/ Din propria
clepsidra?”. Reciclati, miliarda-
rii de carton afiseaza “Masca

Liliana Gradinaru
Memoria tacerii

poezia Lilianei

Liliana Gradifara, Memo-
ria tacerii, Ed. Eminescu,
1999, 92 p., f. pret.

celebrilor colosi/ Din Memnon
si se hrdnesc cu lingura/ Din
osuarul Tngerilor”, ingeri carora
poeta le dedica unul din cele
mai frumoase poeme din céte
am citit despre mortii nevino-.
vati din Decembrie '89: “Dale
de gheata”. Esuarea Tingerilor
este simbolul esecului vremu-
rilor si al romanilor azi, poeta
maéangaindu-se iar si iar cu pos-
tulatul albului, cu aurul limbii
romane, cu memoria tacerii, bu-
nuri si puteri patrimoniale, de
suprema fnvestiturd spirituala;
mantuitoare ca si rugaciunea, ca
implorarea Tatdlui Ceresc prin
care poeta si absolva “vrajma-
sii”. Simtind ca se afla pe calea
Adevarului si lubirii, Liliana
Gradinaru scrie un foarte fru-
mMos poem cu vocatie testamen-
tara, intitulandu-1, ca si Kipling,
77?7 “Daca poti face/ Ocolul
pamantului/ Pe valul razvratit/
Al Marii Amnios/ Esti un Tnvin-
gator/ Daca vei sterge de pe pe-
retii vietii/ Ochii trufiei si min-

.ciunii/ Ti se vor inmulti/ Zilele,

anii/ Daca vei gasi argintul/ Tn-
telepciunii in  Cuvantul/ lui
Dumnezeu/ Vei intelege nepar-
tinirea”(...)

Pasul de la etic lareligios, la
tabla de valori crestine este fa-
cut. Ceea ce nu exclude prezen-
ta constiintei critice In agora
comunitatii.

Geo Vasile



IN NUMELE TATALUI

z\
N CAPITOLUL Chipul tatalui

din volumul al treilea al tetralo-
giei biblice losifsi fratii sai, Tho-

Mann pentru cdin el se afla aproape toate
valorile literare ale imaginii tatalui: miti-
cd si demitizata, puternica si fragila,

mas Mann povesteste scena ispitiriithgpaimintata si provocind spaima, plina

losif de catre femeia lui Putifar, cunos-
cutd din Vechiul Testament (Geneza, 39,
1-20). Episodul biblic consemneaza cele
citeva argumente ale refuzului pe care
fiul lui lacob i-1 opune nevestei stapinu-
lui sau, cind aceasta Ti spune ,,Culca-te cu
mine!* ,Vezi ca stapinul meu nu-mi
cere socoteala de nimic din casa si mi-a
ciat pe mina tot ce are. El nu este mai ma-
re decit mine in casa aceasta, si nu mi-a
oprit nimic, afara de tine, pentru ca esti
nevasta lui. Cum as putea eu sa fac un rau
atit de mare si sa pacatuiesc Tmpotriva lui
Dumnezeu?!ll Tn versiunea lui Thomas
Mann, puterea lui losif de a refuza ispita
se datoreaza unui ajutor neasteptat: n
clipain care, in ciuda vorbirii lui iscusite,
e gata sa cedeze, vede chipul tatalui. Cu-
vintul tata este aici stratificat si include
ideea de tata biografic, pe cea de stapin,
de ocrotitor si, nu Tn ultimul rind, pe
aceea de Tata ceresc, de Dumnezeu. Fi-
gura pe care o vede losif este complexa si
neclard: ,trasaturile lui lacob se ameste-
cau Tn acel chip cu trasaturile parintesti
ale lui Putifar, ba, Intr-o privinta si cu
cele ale modestului vechil raposat, Mont-
kav, si chipul mai avea, in total si dinco-
lo de aceste asemanari, trasaturi mult mai
impresionante Tncall (trad, de Petru Ma-
noliu). Ca sa fie eficienta, interdictia tre-
buie sa aibd doua componente: pe de o
parte sa intimideze, daca nu chiar sa in-
spdiminte, pe de alta parte sa induioseze,
sa provoace dragoste si mild. Imaginea,
desigur arhetipala, pe care losif o folo-
seste ca scut la momentul potrivit gene-
reaza in el'si frica (de supararea Tatalui
divin) si emotia (datorata mthnirii pe care
i-ar provoca-o lui lacob). Poate ca mai
multa forta are aceasta din urma caci
chipul, destul de abstract initial, seamana
tot mai mult cu lacob: ,,Cu ochi parin-
testi, caprui si stralucitori, cu gingase
pungi lacrimale, privea, iscodind Tngrijo-
rat, la losifl. Desi losif se afla in Egipt,
departe de tatal sau, desi cei doi fusesera
despartiti brutal si de multa vreme, totusi
fiul s-a salvat ,,prin faptul ca spiritul sau
a proiectat chipul ce-1 preveneall Am
evocat episodul din romanul lui Thomas

de dragoste si avind nevoie de dragoste.
Pina si valentele psihanalitice ale relatiei
tata-fiu, asa cum apar identificate n lite-
ratura de la tragedia lui Oedip Tncoace,
sint continute Tn confruntarea mentala a
lui losif cu lacob si Tn fuga lui losif de
sotia unui om care i-a fost un fel de-al
doilea tata.

Literatura universald datoreaza tatalui
unele din cele mai frumoase pagini ale ei,
indiferent dacd rolul personajului este
principal, ca Tn Regele Lear si‘in Pere
Goriot sau secundar, chiar ,,fantomaticl,
ca In Hamlet, indiferent daca relatia se
construieste Tn marunta lume a oameni-
lor, ca in proza si teatru sau pe verticala
cautarii lui Dumnezeu, ca in poezia mis-
ticd. Or, Tn secolul -de literaturda roméana
luat ca reper pentru aceasta rubrica
(1840-1940) este extrem de greu de gasit
o figura memorabild a tatalui, cel putin in
proza, in timp ce, In privinta mamei,
lucrurile stau cu totul altfel. Marturisesc
ca nu-mi pot explica aceasta absentd, ca-
re da senzatia ca, pina la al doilea razboi
mondial personajele literare se afla, la
noi, Tn epoca matriarhatului. Abiain Bie-
tul loanide al lui Célinescu (1953) vom
avea 0 ebosa credibila - estetic vorbind -
de conflict parinte-copii, abia in volumul
I din Morometii de Marin Preda (1955)
vom avea un tatd interesant si bine dese-
nat, iar in volumul 11 al aceluiasi roman
(1967) un conflict tatd-fiu nuantat si
luminat de o nespusa dragoste.

Tata de baiat

X.
N SECOLUL al XIX-lea roma-
nesc figurile paterne sint simple
conventii. Exemplul cel mai bun

(un soi de Dan sau de Ursan), ceea ce
trezeste Tn cititor evlavia rezervata eroi-
lor. Fragezimea fetei, albul ,,ca zdpadall
al parului sint decodate imediat ca fiind
semne ale puritatii sufletesti. Ochii plini
,»de inteligenta si de mindriell sint, in fi-
ne, ultimul argument al simpatiei la
prima vedere (scena cu pricina este intr-
adevar primain care cititorul se ntilneste
direct cu personajul-tatd). Tn secventa
imediat urmatoare, in care batrinul, Tm-
bracat saracdcios - copie a lui Goriot -
este mai ntli umilit de slugile fiului sau
pentru ca apoi sa se impuna in fata lor
prin hotarirea glasului, adauga acestei
simpatii genuine compasiunea si admi-
ratia. Tn numai o pagina tatal personaju-
lui negativ en titre devine personajul po-
zitiv en titre, ceea ce face ca subtitlul ro-
manului, Ce naste din pisici soareci
maninca sa fie oarecum nepotrivit. Dar
cititorii savureaza confruntarea si-i tra-
iesc emotiile cu implicarea cu care-si tra-
iau propriile drariie familiale.

Cazul celor doi Caragiale - unul din
cele Tn care celebritatea tatdlui nu o Tm-
piedica si n-o influenteaza pe cea a fiului
- si binecunoscutele tensiuni dintre ei nu
lasa decit vagi urme literare. Tn lumea lui
Caragiale-tatdl (cea din Momente si
schite) paternitatea nu e Tn nici un fel
remarcatd. Daca mamele ,,se vadll, dar
numai Tn ipostaza lor negativa, de ma-
mite, tatii sint inexistenti. Mitica si ami-
cii sdi lasd grija pentru copii Tn seama
consoartelor, ignorarea fiind varianta
fericita; exasperarea fata de copii (urmata
eventual de ceea ce nemtii numesc Scha-
denfreude, bucuria la necazul altuia, vezi
Vizita...) este cealalta posibilitate, orice
altda variantd fiind exclusd. Abia n
nuvelele naturaliste (Pacat) ideea de
paternitate exista dar nu chipul tatalui
este cel care conteazad In asemenea texte,
Tn cazul lui Mateiu Caragiale s-a glosat

este Tn Ciocoii vechi si noi de Nicomdt prea mult pe posibilele sageti la

Filimon. Episodul Tn care Dinu Paturica
isi alunga propriul tata, construit pe ca-
navaua melodramei, valorifica tot ce are
mai conventional literatura de senzatie
care umplea foiletoanele gazetelor. Fie-
care element al descrierii tatdlui e cu
adresa si vizeaza direct sensibilitatea citi-
torului. E batrin, dar de o batrinete fal-
nica, pe tiparul personajelor de balada

va recomanda urmatoarele aparitii:
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adresa tatalui din Craii de Curtea- Veche.
A identifica Tn portretul lui Pirgu tra-
saturi ale lui I.L. Caragiale este totusi o
lectura abuziva, iar fraza adusa drept ar-
gument : ,,Ce mai ’schite’ i-ar fi tras,
maica ta Doamne! de la el [Pirgu n.m.] sa
fi auzit dandanale de mahala si dt ale-
gerill, fraza retorica si ludica arata o opo-
zitie, nu 0 asemanare. Singurul semn tex-
tual care da de gindit este refuzul nara-
torului de a deschide scrisorile de acasa
pentru ca, recunoscind scrisul stie ca in
ele sint sfaturi si mustrari. Dar aceste
scrisori sint de acasa si atit. Nici un cu-
vint din text nu justificd interpretarea,
mereu reluatd, ca ar fi de la tata (de ce nu
de la mama ?- despre familia eului nara-
tor nu stim amanunte) si nici un cuvint
nu justifica descoperirea aici a unor
proiectii autobiografice.

Eminescu si Creangd, la care tatal
apare episodic, nu dau nici ei un contur
hotaritor personajului, care se manifesta
tot ca o pura conventie. La Eminescu una
romantica: portretul de pe zid, din Sar-
manul Dionis, cu toate metamorfozele
lui, Tatal ca primum movens din poe-
mele cosmogonice, batrinul crai care-si
alunga fiica, din Calin (file din poveste),
tatal din Povestea teiului, care o trimite
pe Blanca la manastire etc. Ceva mai
nuantata este imaginea la Creanga, pen-
tru ca lumea sa functioneaza dupa reguli
bine stabilite, Tn care barbatul si tatal sint
valori n sine, care nu au mai nimic de
facut ca sa se impuna. De altfel, toata
proza lui Creanga este prinsa sub o retea
inextricabild de grade de rudenie pe care
numai Dumnezeu le stie, dar din care

de
loana
Parviiledcu

figura tatalui nu avea cum sa lipseasca.
Totusi nu tatal din Amintirie. cel mai viu,
ci, Tn mod oarecum neasteptat, tatal-crai
din Harap-Alb, Danila Prepeleac cel
napadit de copii si de griji sau tatal care-
si ia ,,copil de sufletll Tn Povestea porcu-
lui. De remarcat ca singura relatie tata-fiu
n care exista o urma de dragoste din
partea tatdlui este cea din ultimul caz,
desi fiul este cules de pe drumuri si are
Tnfatisarea stiuta. Chiar atunci cind aces-
ta Ti pricinuieste necazuri, tatal il dis-
culpd, acuzind n locul lui femeia,
metoda masculind destul de frecventa in
opera lui Creanga: ,,inca mai ai gura sa-
ntrebi ? acestea-s faptele tale; m-am luat
dupa capul tau sec si m-am dus pe co-
clauri sa-ti aduc copil de suflet. Si acum,
iaca Tn ce chichion am intrat!ll

Tata <!c fata

ATIl de fete din literatura

roména sint chiar mai con-

ventionali decit cei de bdieti.
Mai mult supravegheaza decit vegheaza
drumul fiicei, pentru ca aceasta sa nu iasa
din regula impusa de o societate gata sa
amendeze exceptia. Prin rigiditatea lui
binevoitoare, Banul C., din Ciocoii... este
cliseul Tnsusi, Tn varianta buna: tatal care-
i doreste binele fetei. Dar locul pe care il
rezerva literatura noastra tatilor de fete,
cel putin Tn secolul XIX, sint comediile
maritale. Cel mai original este tatal
Maritei din Trei crai de la rasarit, Tntrucft
fata lui adevarata este averea si pe aceas-
ta ar vrea si nu prea s-0 marite. Persona-
jul lui Hasdeu impune prin lipsa oricarei
Tnduiosdri paterne si prin avaritia per-
fectd, aproape admirabila. Un tata nespus
de ciudat, cu un destin si el uimitor se
aflad si Tn povestea Fata babei si fata mos-
neagului de lon Creangd. El Tsi alunga
pur si simplu fata de-acasa, desi aceasta
are toate calitatile imaginabile, inclusiv
pe cea a supunerii oarbe (pe care Creanga
pare sa o socoteasca o conditie obligato-
rie Tn temperamentul feminin). Motivul
pentru care o alunga este ,,ca sa nu se mai
faca atita gilceava la casa asta, din prici-
na ta“. El socoteste ca fata a dus-o destul
de bine acasa (unde se stie ca era la che-
remul babei si al surorii vitrege), dar ca
strdinii ,,nu ti-or pute rabda cite ti-am
rabdat noill. Toate acestea: alungarea,
sfatul de a fi harnica si blajina si mustru-
luiala, Tntr-un discurs inceput cu ,,draga
tateill. Finalul, se stie, este ca fata s-a
Tntors bogata si i-a dat tatalui ei toate
bogatiile strinse. Morala povestilor lui
Creanga, socotit, prin prejudecata, autor
didactic, este uneori destul de bizara.
Caci daca la nivelul personajelor femi-
nine (fata mosului, baba si fata ei) fiecare
a cules cam ce-a semanat (uneori la pro-
priu), mosneagul este rasplatit de fata
pentru ca a alungat-o fara vina. Nici ma-
car circumstanta atenuanta a ignorarii
adevarului n-o are acesta, Tntrucit ,,din
inimall, aflam, ar fi avut cite ceva de zis,
dar nu-si asuma riscul de a-si Tnfrunta
nevasta.

Tatal ramane, in literatura roméana, o
mare absenta. ,,Preaiubitul meu. tatall -
scrie Kafka Tn Briefan den Vater (Scri-
soare tatalui) - ,,M-ai Tntrebat de curind
de ce sustin cd mi-ar fi frica de tinell
Aceasta este si marea intrebare pe care
criticul ar trebui s-o puna scriitorilor ro-
mani: de ce scriu atit de rar ,,in numele
tataluill... Despre poezia Tatalui, Tn
episodul urmator.
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Soarele

oul spartin a noptii tigaie,
virtejul - vi pera serpuind sub albusul luminii,
violent, apoi fecundind intre gheturi si traznete,
Tn supa carnivora,
in rana timpului - oase de fulger si carne de stea,
asteplind nasterea spiralei
- sabie ce sfisie steagul cel negru al noptii,
lacara salbatica
ce danseaza cu copite de tap
pe oul - clopot ce ar vrea sa se sparga ca o padure

de clopote
in mars
In urma lui Frigul - elixir al focului vesnic, camasa
mirelui -

Singuratatea,
camasa de forta ce I-a facut pe Dumnezeu
jgheab fara pompa pentru singele materiei
Traznetul
taind ca un fierastrau rana somnului vesnic
respirind respiratia,
noaptea sau nasterea universului;
n urletul cimpurilor magnetice
napirleau sori si planete acoperite de paduri
Soarele, ca un fluture gigant,
plutea deasupra apei noroioase, acoperite de
ceata:
solidul se despartea de ape, recele de fierul incins,
0 pasare in zbor oua pe fluviul primitiv al noptii:
golul perfectin miscare
sfera lumina ce se farimiteaza
ca o respiratie in vint
si iarasi soarele-sarpe, inghifindu-si propria lui
coada,
Tntunericul vesnic devorat de focul din centru,
marul de aur al noptii
furat de balaur si ascuns ntr-o lada
iar - daca nu - mirele indragostit de propria lui
sosie
ce-si scutura pe cerul-oglinda lacrimile de foc.

Nu am facut nimic deosebit,
doar vara

n vis, ma urmareste frigul

sub ranile pamintului, semintele fierb

in singe de frig, apoi incep sa creasca

si - brusc - primele fire de iarba fisnesc prin frigul
sfincii

Frigul roade pietrele si muntii se tocesc

Steaua legata-n oglinda prin frisonul unui tremur
ramine nemiscata

coboara-n camera mortilor

pe care-i resoarbe sub torente de iarba

se ridica-n orbitele de piatra ale statuilor,
se firaste prin pielea crapata a stejarilorin mars *
si bratele lor noduroase pocnesc sub biciul vintului

larna isi face veacul in riuri

si, pentru a bea apa, trebuie sa-l tai cu toporul
patrunde-n odaia poetului ce-si asteapta iubita,
stinge ochi de jeratec pe cimpiile de omat din
Kamciatka

si orice revolta devine inutila

vine odata cu ploile, fara a cunoaste retragerea,
semnind condamnari la moarte in alb

Frigul se ingrasa, maninca si bea,

primeste un adaos de carne si oase,

osindeste orasele si elefantii ce traverseaza zapada
Cortegiile nu-I privesc,

el expune rani si prietena mea asta seara nu vine
Luna loveste pulpa ochilor mei

si ricoseaza in ploaia de afara

Sufletul meu - firicel de foc ntre degetele

frigului - toarce singele ce se emotioneaza.

Cucumega

bou de noapte devorindu-si penele, ochi de jeratic
Cucumega miezul noptii al Infernului
Vrajitoarele danseaza-n Cucumega
cucilor decapitati Tn poiene
Focul arde pene de Cucumega
Tnghitite de Cucumega
Tnghitite de Cucumega pentru totdeauna
Cucumega peste cirezi, peste cimitire si baruri de
noapte,
Cucumega pe plinea noastra trudita si Tn somn,
Cucumega pe acoperisuri de frunze si furnale,
Cucumega privind cu mii de ani Tnapoi,
Cucumega privind o alta Cucumega ce-si misca
pleoapele de nori,
Cucumega ce-si aminteste de soarele ce i-a spart
ochiul cu o prastie
(Cucumega cel chior ce leagana pruncii si muntii)
Cucumega ce ocroteste celelalte pasari si pasarea-
ploaie,
Cucumega si iarasi Cucumega
pe anotimpurile ce necheaza printre deserturi si
sosele,
pe vechea harta a lui Dumnezeu, ce demult a
disparut,
pe santierele arheologice dintr-un animal preistoric,
pe limpezimea unui lac unde un brat de macara
din nou a ridicat la cer: Luna - ochiul pierdut de
Cucumega
Cucumega pe zapada orbitoare Tmprastiata de lupi,
Cucumega, fratele cucuveicei, ingropat in
dictionarul diminetii,

de SaiiC

Blazonul
lui Julien Ospitalierul

Se daruie, 1n interpretarea lui J.0.,
femeilor pe care le-a iubit o-ho-ho!

Primeste ecusonul meu de mare fraier
Pe-un cimp de-azur saizeci de boi ferici
Alaturi de un crin murat in aer
Si-o bila somnolenta de popiei

Plus
ntr-un razor vernil de napi

0 nimfa surizind cu cracii-n sus
Fara ciorapi
Ci doar cu-nrourate jartiere
Tinind un dirijabil in palmele-i de miere

Cucumega ce anunta nasterea unui pruncut sau
ploaia-n Istorie

Cucumega zburind intre nasteri si Tirgul de Morti,

Cucumega si nimic mai mult

lar, daca nu,

faci un coif de aur cu o bufnita in virf

si te gindesti la Ascalaphus!

Cocosul

Se-nclina Tnaintea
curtezanelor
cu salamalecuri mincinoase
Ccu singeap si pinteni de aur, infantele curtii
de pasari isi spala ciocul, marunfind soarele
in tava de linga cismea, apoi inghite o visina
putreda.
Cind se roteste pe gard, anunta o biruinta istorica -
Santinelda a Timpului, se ia la intrecere cu Sava
din pendula de pe perete: Cucurigu!
Decorat, se umfla in pene si bate din ari pi,
dupa o batalie pierduta, tace.
Este generalul ograzii, tantos de batalionul lui
de gaini
si de porunca lui aude si Soarele
Pasare-mit, noapte cu pene de curcubeu si coada
de secera,
ciuguleste graunte puse pe literele din stea,
Tnghite cuptoare de piine, cimpii si cirezi, turnuri
de apa, ba chiar si orase.
Cinta salbatic Tn mijlocul horei din poiana Paltinilor,
surd la ti petele ielelor bete ce-i sfisie pieptul si
creasta cu dintii,
cinta de inima-albastra pentru prietena lui ce I-a
amagit cu vorbe mincinoase si lungi infirzieri,
cinta pentru Gainusa din stele ce i-a spus:
- Adio!
Tnainte de a pleca la culcare.
Veninul glasului sau paralizeaza muntii si paltinii,
vindeca ranile sarpelui, afita respiratia vrajitoarelor
ce danseaza goale, cu talpile pe ochi de jeratic,
* astepfindu-i
Moartea.
Dimineata il gasesc din nou deasupra cotetului,
mire, Tntr-o incertitudine Tnflacarata:
- Din batalionul de gaini, cine-i va fi astazi
Mireasa?
Fiul gainii albe, purfind pe cap un pieptene
rosu si o garoafa sub barbie, porneste la atac
in timp ce in ziar un deget apasa pe cocosul armei
si singele lui Socrate se ridica la cer...
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N ANII saptezeci si optzeci am

programat, la Editura Minerva,

aparitia tuturor istoriilor litera-

turii roméanesti ale lui Nicolae
Mai Tnainte, in 1968, Editura Univers
reeditase Istoria literaturilor romanice.
A fost un Tndraznet act de restituire inte-
grala a operei de istorie al literaturii a
marelui savant, rapus Tn preajma celor
70 de ani ai sai, de un comando legio-
nar. Si, totusi, ramasese ceva lasat la o
parte Tn acest vast santier de restituire.
Este introducerea sintetica a literaturii
romane publicata Tn 1929, dupa steno-
grama. Pe acesta, Tnsotit fireste de micul
ciclu de conferinte despre arta si litera-
tura romanilor, I-a editat, acum, de Thva-
tatul istoric dl Andrei Pippidi, nepotul
carturarului. Aceasta introducere sinte-
tica a fost prilejuitd de un moment tran-
zitoriu. Cind lon Bianu, profesor me-
diocru de istoria literaturii roméane la
universitatea bucuresteana, a fost pen-
sionat, s-a decis ca aceasta catedra sa fie
Tmpartitd in trei (veche, moderna, con-
temporand). PTna a se da cuvenitele con-
cursuri noilor catedre, Consiliul profe-
soral I-a rugat pe N. lorga (pe cine al-
tul?) sa tina studentilor un curs tranzito-
riu, care, s-a demonstrat, Tncepea cu pe-
rioada veche si ajungea la momentul
Samanatorului. Totul Tn patrusprezece
capitole care, evident, au ocupat mult
mai multe ore de curs. Nu e, ma grabesc
sa precizez, o istorie analitica de opere,
ci 0 rapida (sintetica) trecere n revista a
istoriei literaturii roméane (de altfel, pro-
fesorul o anunta la lectia inaugurald),
staruind n ideea de a releva legaturile
interioare si principale ale scrisului
romanesc.

Sa notez, mai ntli, o observatie de-
spre componenta slavona din spatiul
vechi cultural roménesc: “Nu se poate
vorbi de marturisiri ale sufletului roma-
nesc in forma slavona. Fiindca aceasta
era o culturd de Tmprumut: era cultura
biblica trecuta la Bizant si de la Bizant
la slavii de dincolo de Dunare. Prin ur-
mare ce originalitate se putea pastra in
aceasta cultura de limba slavona?... Nu
este vorba, de fapt, de ceva care, la un
moment dat, sa fi pornit din sufletul lor
national, ci de o adaptare - cit de greoa-
iel - dupa nevoile unui mediu Tnca ne-
deplin pregatit pentru exprimarea unor
anumite notiuni, a acestor ginduri care
veneau din antichitatea biblica sau din
lumea aceea a Bizantului, ea Tnsasi re-
zultat din reunirea, confundarea, stralu-
citoarea de multe ori, a unor principii
foarte deosebite Tntre dinsele”. Se ocu-
pa, apoi, de crearea limbii literare roma-
nesti. Se simtea nevoia unei poezii la
noi. Si, evident, trimite o sageata Tmpo-
triva literaturii contemporane: “Toata li-
teratura aceasta curenta de astazi, jocul
de rime dificile, Tncercarea de ritmuri
dezagreabile, Tntrebuintarea de cuvinte
stiintifice culese din dictionare, saracia
aceasta literara de astazi, plina de atitea
pretentii, poate sd serveasca Tn acest
domeniu de Tnvatatura, literatura aceas-
ta nu o ceteste nimeni, caci Tsi fac o ilu-
zie poetii cari cred ca-i ceteste cineva:
numai fiindca pretind ca trebuie o revo-
lutie literara pentru a exprima profunda
mizerie a unor biete suflete sterpe, fara

nici o legatura cu societatea si cu scopu-
rile acelea Tnalte catre care tinde omeni-
rea”. 1l recunoastem, aici, Tn aceasta fi-

lofdgpica, pe autorul, din 1934, al Istorieili-

teraturii roméne contemporane, in care
Ti respingea, dur si apasat, pe Arghezi,
Blaga, Bacovia, Pillat si citiva altii. Pro-
za e un fenomen aposteriori poeziei. Re-
venind la ea, marturiseste ca nu o agre-
eaza pe aceea a lui Alecsandri, cu exce-
sul lui de diminutive si falsificarea po-
eziei populare “careia ni-au adaus zor-
zoanele de salon ale lui” (n-avea, aici,
dreptate pentru ca atita vreme cit va
exista culturda romana, marile balade
populare vor trai sub vestmintul creat de
Alecsandri). Dar dreapta este, Tn ceea ce
priveste poezia populara, observatia ca
“poporul nu este individualizat, fiecare
este popor, un om este popor. Asa incit
poezia pe care o face unul dintre acestia
este populara, fiind corespunzatoare n-
tregii colectivitati. Si, brusc, din nou o
paranteza (“Sa-mi dati voie sa strecor cu
aceasta ocazie o explicatie la care tin”.
Si anume: “eu nu cred ca sirbii au creat
cintecul popular i-au dat o forma stralu-
cita, dar ca l-au creat nu pot admite”.
Aceste balade sirbesti, au dovedit-o
exegetii, preiau parti Tntregi din chan-
sons de geste ale francezilor, singurul
popor creator al cintecului in Evul Me-
diu. De acolo, din Franta, a trecut Tn
Italia'si, de aici, Tn Peninsula balcanica.
Apoi a aparut, la noi, proza, si profeso-
rul o trece rapid in revista, neocolind
Codicele Voronetian, Alexandria, Isto-
ria Troadei (acestea din urma, traduse,
Tncepind sa circule, la noi, din secolul al
Xlll-lea). Releva, in continuare, ceea ce
numeste “in cautarea subiectelor pro-
prii” (e titlul unei lectii de curs), oprin-
du-se, cit Ti Tngaduia spatiul, la Tnvatatu-
rile lui Neagoe Basarab catre fiul sau
Teodosie, pledind Tmpotriva opiniei lui
Demostene Russo care sustinea ca
aceasta carte e opera unui calugar grec
din al XVII secol, optind pentru ideea
ca opera, chiar a lui Neagoe, desi sensul
termenului de autor este altul acum de-
cit atunci. E posibil sa fi fost dictata,
cum dictate au fost si scrisorile lui Mi-
hai Viteazul Tn latineste. Se ocupa, in
continuare, de “cuvintul romanesc 1n
scriptura”, trecind Tn revista cele mai
importante talmaciri romanesti ale vea-
cului si ale Noului Testament, ale Vie-
tilor Sfintilor. Aici staruie asupra ideii
ca am avut si noi o epoca de Renastere,
mai putin fecunda decit Tn occidentul
Europei, dar, asa tirzie cum a fost, re-
prezinta un fenomen din trecutul literar
si cultural. (Udriste Nasturel, Petru Mo-
vild). Apoi se ocupa de marii cronicari
moldoveni (“Ureche este un om de stil
latin, un om de strict stil latin™), de N.
Milescu, Istrate Logofatul zis Eustrate,
si el, “un om al Renasterii”. Si cum ar
putea ocoli fenomenul secolului al
XVIl-leacind, la noi, se produce o mare
miscare catre individualism. Ureche,
Miron Costin, chiar Nicolae Costin,
Stolnicul Cantacuzino, lon Neculce ca
povestas (memorialist), Radu Popescu,
D. Cantemir influentat de eruditia apu-
seana sint expresii remarcabile ale aces-
tei expresivitati. Capitolul despre per-
sonalitatea si opera lui Cantemir este

remarcabil. Tl prezinta ca scriitor de lim-
ba latind, socotind ca “a pus pe alte baze
istoria poporului sau, si aceasta este fara
Tndoiala cel mai mare merit al lui; el a
considerat poporul sau ca un singur Tn-
treg, Tntocmai ca acel muntean contem-
poran, Constantin Cantacuzino Stolni-
cul... Astfel, doua legaturi sint stabilite
de Cantemir; legatura Tntre romanii de
pretutindeni si legatura romanilor de
pretutindeni cu poporul roménesd'. A
urmat, ca peste tot in Europa, un secol al
XVIll-lea, sterp n realizari creatoare
originale, reprezentate de fanarioti, de-
spre care are si cuvinte bune. Si tot in
aceasta sectiune se refera la Inochentie
Micu-Klein. Dar de la 1770 urmeaza o
altd perioada de contact cu Apusul, cind
Tncep sa vina in principate preceptori
francezi, apare lenachita VVacarescu, om
Tnvatat care stia italiana, greaca, turca,
alcatuitor si al unei gramatice, apoi fiii
sai Alexandru si Nicolae, Costache
Conachi si N. Beldiman. Despre poezia
lui Conachi crede ca era batrinicioasa
(““nu 1i lipseau cuvintele poetice pline de
fradgezime pe care poezia populara le-a
avut totdeauna din belsug”). Are cuvin-
te de apreciere pentru corifeii Scolii
Ardelene (“Petru Maior este teoreticia-
nul teoriei originii roméanilor”). De in-
gustimea Scolii Ardelene a scapat Bu-
dai-Deleanu, in Tiganiada ca si ih Cei
trei viteji, “e o alta tesatura si alt spirit™.
Si “Ceea ce este frumos, Tnainte de
toate, la Budai-Deleanu este stramuta-
rea formei lui Ariosto in biata roméa-
nesca ardeleand de pe vremea aceea".
Lauda, dupa aceea, intr-un capitol spe-
cial, ceea ce numeste “curentul autohton
n fada romantismului de Tmprumut”.
Aici se refera la Heliade Radulescu, de-
si crede ca “In materie de poezie n-avea
Ureche”, Costache Negruzzi, Gr. Alex-
andrescu cu fabulele lui (“fabulele lui
au pastrat acest caracter indigen”), lon
Codru Dréagusanu. Cit priveste roman-
tismul francez, pe subiecte romanesti, el
e “contemporan cu curentul autohton”.
E surprinzdtoare observatia ca “Grigore
Alexandrescu nu poate fi separat de
Voltaire”, lamartinismul lui Heliade,
poezia lui Alecsandri care putea la urma
urmei fi “creata si de un francez ca ori-
gine. Pentru ca poetului, pe Iinga ca a
fost tributar lecturilor franceze, i-ar fi
lipsit marea convingere si marea pasi-
une, trait prin saloane si plimbat prin
strainatate, n-a avut parte (chiar in
poeziile lui scrise la Mircesti) de nece-
sara nota romaneasca. Pina si Fintina
Blanduziei. “este o dulcegarie de viata
romana cu desavirsire falsa”. Desi tot
tributar romantismului francez, Bolinti-
neanu e poate altfel desi pare a fi “un
Alecsandri de clasa a Ill-a, pentru lu-
mea din Bucuresti”. Introducerea ve-
chiului fond roménesc s-ar fi realizat
prin Grigore Alexandrescu, cel ce “iz-
butise sa scoata zguduitoarea fantoma a
lui Mircea la Cozia”, C. Negruzzi, Ko-
galniceau. Fata de Junimea si Convor-
biri literare, N. lorga e mai de graba re-
ticent, apreciaza, mai mult decit pe Ma-
iorescu, proza “blinda” a lui Gane, a lui
Slavici, Creanga, despre acesta din ur-
ma avind opiniii relativizante (“Creanga
se ridica numai pina la o anume Tnalti-

N. lorga, Istoria literaturii roméa-
nesti (Introducere sinteticd). Arta si li-
teratura romanilor (Sinteze paralele).
Traducere de Lisia Simion si Andrei
Pippidi. Studiu introductiv si note de
Andrei Pippidi. Editura Fundatiei
Culturale Romane, 1999.

me, pina la felul lui pitoresc cam vulgar,
trebuie sa o spunem: (“nu i se poate cere
nimic din ceea ce formeaza elementul
cel mai interesant in sufletul omului
modem”). Un capitol separat e rezervat
lui Eminescu, unde accentul nu cade pe
analiza esteticd, ci pe elemente de for-
matie ale sufletului national (a cunoscut
toate provinciile roméanesti cu elemente
ale acestora complacindu-se a tréi si la
Viena). Programul reformator al Junimii
(“‘de schimbare totala a unei societati pe
care o dispretuia”) a fost abandonat
atunci cind celebra societate, Tmpreuna
cu revista ei, s-a stramutat la Bucuresti.
lorga face loc mentionarii directiilor ad-
versare, vorbind Tnsa numai de Hasdeu
si de pubicatiile sale, nu, cum s-ar fi cu-
venit, si de cele ale curentului de la
“Contemporanul” lui Gherea, unde si
tinarul lorga, totusi, a colaborat. Ciudat,
Tn acest capitol opozant Junimii face loc
operei lui Caragiale, schitata foarte
sumar, Delavranea si Vlahutda. Evident,
ultimul capitol al acestui curs insolit e
rezervat curentului de la “Samanatorul”,
unde, dupa ce il evoca (tot analitic pe
Cosbuc, revine la revista Tntemeiata de
Spiru Haret la “Casa Scoalelor” si care
a devenit ceea ce a reprezentat, in 1904,
cind N. lorga a fost numit directorul
publicatiei, chemat aici de Chendi si lo-
sif. “A fost atunci o Tnsanatosire printr-
o literatura de realitati nationale asupra
carora puteau sa picure si lacrimile su-
fletelor celor mai duioase, dar Tnainte de
toate o literatura de «cuvinte adeva-
rate». Nimic nu inspirda mai mult litera-
tura unui popor decit realitatea vazuta
cum trebuie”. Si dupa ce a ridicat in
slavd miscarea de la “Samanatorul” e,
evident, coborita din realitatea ei n-
vingatoare “Viata Romaneasca”, care ar
fi reprezentat numai “curentul de stinga
al partidului liberal”, fara a i se recu-
noaste rolul important sub raport literar-
cultural, de vreme ce, socotea profe-
sorul, in ea ar fi trecut “ceva din spiritul
samanatorist”. Dincolo de partizanat,
cursul acesta de introducere in literatura
romana n-a putut trece. Si, observ aici,
ca peste tot in istoriile literare ale lui
lorga, esteticul era confundat si subor-
donat culturalului.

Editia dlui Andrei Pippidi (care um-
ple o lacuna pina acum regretabild) este
Tnvatata si realizata Tnalt profesional. Pe
Iinga luminata prefata, de adaugat este
operatorul de note dovedind - se putea
altfel? - stiinta de carte. Nu uit sa adaug
impecabila transcriere filologica a tex-
tului, care intotdeauna, la lorga, este o
operatie foarte dificultoasa.



E FASCINANTA Alice Célu-
garii o Tntalnim la paginile 83-
89 (tom I, 1925) din Antologia

poetilor de azi a tandemului Pillat-Per-

pessicius. Nascutd in 1886 la Paris, unde
va reveni sa se instaleze definitiv in
1912, aceastd importanta poeta pare a fi
fost partial tradatda de o prea mare in-
credere Tn limbajul poetic al epocii - pri-
mul sfert al secolului XX. Din cele 7 pie-
se din antologie (toate scrise si aparute
Tntre 1906 si 1913), doar 3 sunt exceptio-
nale, celelalte pierzandu-se parca in fon-
dul sonor al vorbadriei lirice ambiante. Si
din ele razbat sugestii demne de atentie.
Asa, ultimul distih din “Nuferii” (din
1906) exprima un gand rostit, mai tarziu,
de Lucian Blaga privind paradoxul aces-
tor flori: “Ei sorb Tn ploaia de lumini/ cu
Tnsetate radacini /(...)/ noroiul cel adanc
din care/ hranesc de mult zapada lor.” La
Blaga, constatarea similara e bine re-
liefatd de tonul interogativ: “Nu stii/ ca
numai in lacurile cu noroi la fund/ cresc
nuferi?”

Prin 1969-1970, am citit o Tntinsa cu-
legere din poeziile publicate de Alice
Calugaru in placheta Viorele (1905) si in
marile reviste din preajma Primului raz-
boi mondial; n-o am la Tndeména, dar
stiu ca parcurgerea ei confirma aprecie-
rile lui George Cdélinescu din Istoria li-
teraturii romane. Acesta cita, partial, si
“Ploaia” (din 1912) - un poem delicat
unde, parca in pofida versificatiei labo-
rioase si a lexicului vestejit, cu epitete
automate (“plansu-i cel zadarnic”), se in-
firipa o abstractiune antropomorfica, cea
a ploii vazuta ca o femeie eleganta din
afisele “de la Belle Epoque™

Azi am vazut, Infiripatd, fiinta ploii
mladioase:
avea o haina cenusie si fosnitoare de
matase.
Purta pe umeri mii de lanturi subtiri,
de-argint, pana la brau,
dar le zvarlea pe rand, in treacat, pe
apa turbure de réau.
Si de inele fara numarTi erau

mainile-ncarcate,

si le scotea, pe fiecare, sile zvarlea in
lac, pe toate.(...)
In urma, strabatand orasul, sub
mana-i geamurile toate,
sub coardele de apa fura Tn mii de
harpe preschimbate.
Darploaia cea stralucitoare, pe
umaru-i, ca un urcior,
Tntunecat siplin de apa, purta neis -
tovitul nor.(...)

Dintre personalitdtile marilor sale
urmase, de prin 1938 Tncoace, Alice Ca-
lugdru o “prevesteste” Tndeosebi pe llea-
na Malancioiu, orin obsesia vitalitatii,
mai limpede spus prin intuitia vizionara
a acesteia. Tntaia piesa (in ordinea anto-
logiei), “Torsul”, pare un joc de lenevii
n 10 versuri, unde poeta Tsi Tncearca pu-
terile vrajitoresti asupra propriului lexic
(tors - torsul - torsul fusului - Tntorsul -
torsuri - toarce - re'ntoarce):

Din odaie, vin la vatra toti motanii sa
s'adune,

si'mpreuna torc, - un cantec parca
din ascunse strune,

torc cu ochii'nchisi de lene, langa
focul ros, titorsul
lor, se'ngana lung cu torsul fusului -
si cu Intorsul
fir albastru depanat de rischitorul cel
din tinda.

Vin la vatra toti motanii somnorosi
sa se ntinda,
si Tn murmurul de torsuri si de
fire 'nvartitoare
pe cand valuri de zapada catre
geamuri cad usoare,
eu cu capul langa mata sura care
mie-mi toarce
ascult, an cu an, cum viata-mi ca un
cantec se re'ntoarce.

Nu exista poate spatiu mai feminin
decét cel al femeii in fata focului din va-
tra (am dezvoltat Tndelung acest aspect,
pe urmele lui Gaston Bachelard, vorbind
despre Constanta Buzea, in Complicita-
tea fertila, Ed. Dacia, 1994, si in Lecturi
mpreund, Ed. Libra, 1998) - chiar daca
si poeti barbati s-au lasat atrasi de el, pre-
cum Vasile Alecsandri. Cati motani vin
“din odaie” la vatra ca sa faca un cor de
torsuri? Alice Calugaru ne da numarul
lor: TOTI! Asa trebuie nteleasda, mi se
pare, nemasurata prezenta felina. Fara a
0 spune direct (dar sugerénd aceasta prin
“torsul fusului”, poeta face din rasfatatii
cotosmani un areopag de Parce (trei, in
mitologia greaca, iata-le multiplicate la
infinit in “toti motanii”).

Tn “Buruieni”, ne investeste taria de
arome vegetale, resimtita olfactiv, audi-
tiv si tactil:

Salbatica gradina-i amar
Tmbalsamata,
de buruieni Tnalte ce cresc
cotropitoare,
mireasma-i, plamadita'n a soarelui
dogoare,
ramane totusi cruda, si-adanc
racoritoare.

Din lamura de floare si frunza fura
vantul
si sufletul mi-1 umple, si séngele
mi-1 bate,
si tampla'-mi racoreste cu sarutari
curate,
siparul mi-1resfira cu maini
Tmbalsamate.

n ultimele 4 strofe, un alt motiv, din
regnul animal, se strecoara in visarea
poetica: cel al greierilor, al soparlelor si
al serpilor. El raméane secundar, prepon-
derent aratandu-se vegetalul: trifoi salba-
tic, papadie, cimbru, nalba, cicoare, iz-
ma, musetel, pelin, mac. Finalul Tmbina
toate aceste motive constitutive a pro-
priei simtiri; simturile omenesti, parti-
cipand la “panhimniul fiintei” (cum spu-
nea Heliade Radulescu), adauga lauda
vietii si sensibilitatii omenesti, Tntre cer
si ierburi:

Simtirea mea, ca vantul, colindaprin
gradina,
ca serpii pe pamantul cel proaspat se
mladie,
ca florile, Tn steblda mi-o strang, sicu
betie

cagreierii din ierburi mi-o cantin
taina mie.

I-o “datoram”, Tntrucatva, pe Alice
Calugaru lui George Calinescu (desi vor
fi indrumat-o, la debut, Titu Maiorescu
si Mihail Dragomirescu...), multi dintre
noi luand cunostintd de importanta ei
prin intermediul sau. Textul cu pricina
(din Istoria..., ca si din Compendiu) nu e
excesiv Tn elogii - cum criticul va fi fata
de alti autori, in cateva cazuri -, dar ne
restituie o poetd pe totdeauna. Primele
doud aprecieri despre aceste poezii sunt
chiar ambigui: “abundente inh compo-

zitie, nu bogate in imagini”. La aceste
doud afirmatii de aer neutru se poate
raspunde, la fel de neutru: se “compu-
nea” mai laborios 1n lirica de Tnceput de
veac, iar bogatia in imagini (in tropi?) nu
e neaparat o scadere daca alte calitati vin
n primul plan.

Apoi, Calinescu se anima si spune
lucruri determinante; poeziile n cauza
sunt: “Inclinate a transcrie polifonia din
univers, taraitul greierilor, sfaraitul fusu-
lui, ritmurile universului.(...) E o poezie
feminina, avand ca fond senzatia directa
a lumii, perceptia ploaiei (sic), a apelor,
a caror cadenta olarul o simte in Tnvar-
tirea urciorului” (Compendiu, pp. 250,
ed. 1968).

Si iatd ca, tocmai pentru a introduce
unul din marile poeme ale literaturii
noastre, George Calinescu se rataceste
Tntr-o constemanta “sagalnicie”; “Poezia
reprezentativa este Serpii, traducand sub
imaginea reptilelor orgoliul femeii fasci-
nate de a vedea fiintele masculine taran-
du-se pe dinainte” (idem).

Atata tot?

Serpii

Sub falnica desfasurare de crengi a

umedei paduri,
ma culc Tn ierburi leganate, si'n

palme tamplele-mi se razma
si nu las somnul sa ma'nfranga cu-a
buruienilor mireazma,
ci lin Tncep sa suier cantul ce chiama
serpii - lungi si suri.

Sa vie-alunecand subt frunze,
cu'ncete mladieri de ape,
cu zvarcoliri de ascunse flacari
verzui, ce-ar tremura subjar,
sa'ntinda asprii catre mine vicleanul
cap triunghiular,
n care turburi ochi veghiaza subt
straveziile pleoape.

Cu-o fluierare prelungita tncep
necunoscutul cant,
ce-o0 sa-i adune de departe s'amagitor
0 sa-i desmierde.

Si ei se vor tarispre mine pe

muschiul inflorit si verde,
iesind pe rand din Tntuneric, cum ies
izvoare din pamant.

Siiata ca de pretutindeni aud un
fosnet de tufisuri;
erau Tncolaciti pe ramuri, ca lantul
iederei vicleni;
. Tsiplamadiau prin ierburi crude
veninul lor de buruieni;
dormeau ca apele padurii, ascunsi
subtgrelele pietrisuri.

Dar cand descantecu-mi departe
zvarli Tntaiul sau fior,

de-odata fiecare'n codru lasat-a
cuibul singuratic, -

si'nvinsi dejalea prelungita a

; fluieratului cromatic,

Tsi masurara'n ritmu'-mi straniu,
Tncet, alunecarea lor.

Veniti, o serpi, tArandprin ierburi, pe
mladiosul vostru pantec,
prin ierburi lungi - ca lanci - prin

pietre, al vostru chip de vis!

Voi ce va'ncovoiati, ca lanturi,
sunteti de-acum Tnlantuiti

de necurmatele cadente ce torc
nemaicantatu’-mi cantec.

Veniti misteriosi si falnici, voi
fermecati de-un glas strain!

De-acuma zvarcolirea voastra numai
la ritmul meu se schimba
sifara vlaga e- ‘mpotriva-mi
primejdioasa voastra limba
ce ca o floare otravita Tnalta-amarul
ei venin.

Eram prin ierburi lungi culcata si
v'asteptam cu ochi de panda
s'acum voi mi-ati adus Intreaga
putere-a tainiceipaduri,
si viclenia-i mi-atipredat-o
cu 'nselatoare cotituri;
iar fluerarea mea, de-acuma, se
schimba'n céntec de izbanda.

Ma reazam de-un copac s'acolo
astept tot nemul vostru-'nvins,
sa mi se-adune la picioare cu trupuri
acere de spada,
sa'nait, Tncolacindpe bratu'miintins,
salbateca mea prada
si'n cingatori Tnsufletite sa las sa-mi
fie bréu'ncins.

Far' de putere impotriva-mi,
padurea’ntreaga-mi este roaba,

ea ce manlantuia cu aspra-i
mireazma si cu teama-igrea,
de-acum Tmparatia-i toata de taina si
fior e-a mea,

si'nveninata-i vrajmasie e cucerita

mea podoaba.

n lumea simbolurilor, sarpele apare
ca “unul din cele mai importante arheti-
puri ale sufletului omenesc”, spune Gas-
ton Bachelard (in La Terre et les reveries
du repos, 1948). Fara a-1 fi practicat pe
C.G.Jung - si cu atat mai putin pe mai
tarziul Bachelard (la urma urmei, poe-
mul “Serpii” a aparut Tn 1913!), Alice
Calugaru exprima in acele versuri o
parte din inepuizabila bogatie de simbo-
luri si semnificatii cuprinse Tn imaginea
acestui animal. Toate civilizatiile ome-
nesti, Tn lungul si-n latul istoriei si al pla-
netei, au fost fascinate de sarpe, datator
de viata si de moarte - precum o procla-
ma caduceul ordinului medical pe care
urca Tncolacindu-se doi serpi (veninul
ucide, dar si vindeca). Important Tmi
apare, la aceasta poeta, amestecul de cul-
tura clasica cu zestrea folklorica roma-
neasca, magica si baladesca.

Departe de a trai “orgoliul femeii fas-
cinate de a vedea fiintele masculine ta-
randu-se pe dinainte”, Alice Calugaru ia
n stapanire lumea prin mijloace magice!
Céci ea cunoaste mijlocul de a chema
serpii, printr-un fluierat anume. De ce
serpii? Pentru ca ei leaga intre ele tara-
mul din afara si cel din adanc (Bachelard
1i numeste “radacini animalizate™) - si,
nu Tntamplator, tot acest episod magic
are loc n padure. Poeta ne da, Tn treacat,
o indicatie linistitoare: totul e, poate, o
reverie... Culcata “in ierburi leganate”,
sub arcade de crengi “in falnica desfa-
surare”, ea refuza efectul narcotic vege-
tal: “si nu las somnul sa ma-nfranga cu-a
buruienilor mirezma”. O putem crede,
dar tocmai insistenta asupra starii de
veghe (“Eram prin ierburi lungi culcata
si v'asteptam cu ochi de panda) devine
suspecta. Trecerea de la refuzul atipirii
n mireasma narcoticd (refuz trdit ca o
lupta: “nu las somnul sa ma nfranga”) la
0 pregnanta serie de gesturi si imagini, la
o trdire exaltata a sentimentului de pute-
re, poate fi Tnteleasa si ca intrarea Tntr-un
vis aievea (reve eveille). Traita adesea de
creatori, e o stare prielnica poeziei.

n Tiganiada (cantul V), mama lui
Parpanghel sufla intr-un fluier magic:
“scoasa 0 vrdjita din san piscoaie/ si cat



poate de trei ori tipoaie”... Nu stim cum
procedeaza poeta, adormita sau doar in
reverie; ea emite un suier, care nu e un
simplu semnal, ci 0 modulare de sonuri -
“o fluierare” ce se constituie in “necu-
noscutul cant”, “cantul ce chiama serpii”.
Or, acestia se aflau pretutindeni-. “Erau
Tncolaciti pe ramuri ca lantul iederei
vicleni;/ isi plamadeau prin ierburi crude
veninul lor de buruieni”. Viclenia serpi-
lor este de ordin emblematic: ei nu unel-
tesc Tmpotriva spetei umane, ei sunt
embleme de putere pe care cei ce nu le
cunosc le considera ostile, “viclene”.
Atentie, Tnsa, viclenia e mare in lu-
mea in care ne-a atras Alice Calugarul
Poeta vorbeste despre “vicleanul cap tri-
unghiular,/ in care tulburi ochi veghiaza
sub straveziile pleoape”; e un alt mod de
a ne indemna sa tnvatam a descifra aces-
te embleme ale puterii universale, erme-
tice doar pentru cei ce conteaza excesiv
pe intuitia scrutdrii directe. Tocmai aces-
te scrutdri sumare se refuza “vicleanul
cap triunghiular”, fascinant si primejdios
(“pecetluit”, cum ar fi putut spune Ma-
teiu Caragiale). Tn cuvinte mai simple,
cunostintele se dobandesc prin studiu,
aptitudinile se dezvolta prin exersare; lu-
mea ramane cu adevarat padurea de sim-
boluri baudelairiana, Tn jurul celui ce nu-si
educa intuitiile fundamentale mostenite
prin arhetipuri. Mai la vedere decét alte
simboluri, serpii cer pana la pedeapsa
Tnvétarea intelesurilor si adancirea Tor.
Alice Céalugaru vorbeste despre aceasta
necesara descoperire a izvoarelor igno-
rate, Intr-un distih neasemuit, care pare a
descrie doar ivirea prin reptatie (mi se
taie rasuflarea, de admiratie si recunos-
tintd, Tn fata unor asemenea versuri
inepuizabile, pline de maretie!):

Si ei se vor tari spre mine pe
muschiul inflorit si verde,
iesind pe rand din Tntuneric, cum ies
izvoare din pamant.

“Serpii” reprezinta descrierea minu-
tioasa a ludrii in stapanire a lumii de catre
0 magiciana. Una din rarele ““stangacii” -
“fluieratul cromatic” din strofa a cincea -
este iute uitatd, ca o schiopatare in vis, pe
fondul cavalcadei prin reptatie. Motanii
veneau toti la vatra, serpii vin de pretu-
tindeni, chiar de sub “grelele pietrisuri”,
unde ei “dormeau ca apele padurii”... Tot

n ecou al motanilor, poeta nu gaseste un
mai bun verb pentru a reda magicul audi-
tiv (intr-o piesd de magie vizuald) decat a
toarce: “necunoscutele cadente ce torc
nemaicantatu-mi cantec”, capabile sa
nlantuie lanturile vii ale serpilor. Or,
brusca ivire a verbului torc ne trimite iar
la narcoza ierburilor si la banuiala visu-
lui, de nu Tntreg, macar aievea...

Nici una din formulele desemnand
padurea (0 datd numitd codru) nu trebuie
trecutd cu vederea; caci acesteia 1i fura
poeta puterile punand stapanire pe em-
blemele ei esentiale, serpii: “s'acum voi
mi-ati adus Tntreaga putere a tainicei pa-
duri”. Expresia misterului captat reia ob-
sedanta familie de cuvinte viclean-vi-
clenie: “si viclenia-i mi-ati predat-o,
cu' nselatoare cotituri”. Cotiturile tarasu-
lui serpesc, naturale (amintind parca di-
buirile procesului uman de cunoastere in
univers), nu trebuie sa ne ascunda esen-
tialul, adica victoria poetei magiciene:
“iar fluierarea mea, de-acuma, se schim-
ba'n cantec de izbanda”. Primii care au
cunostinta de aceasta evolutie sunt serpii
Tnsisi. “Misteriosi si falnici”, dar “ferme-
cati de-un glas strain”, ei vor trebui sa se
supuna noii lor suverane:

De-acuiha zvarcolirea voastra numai
la ritmul meu se schimba

sifara vlagd e'mpotriva-mi
primejdioasa voastra limba
ce ca o floare otravita Tnalta-amarulei
venin.

Tn betia victoriei, magiciana se rea-
zema de un copac - element, printre ne-
numarate altele al noului sau domeniu,
pentru a trai un moment de hybris, Tnca
neamenintat de mania zeilor: “tot nea-
mul” Tnvins e asteptat sa i se adune la pi-
cioare. Noua Medee sau Circe, ea Tsi va
Tnalta bratul cu serpi Tncolaciti triumfal;
cu o nelinistitoare senzualitate, 1si va in-
cinge mijlocul cu “cingatori Tnsufle-
tite”... Ultima strofd, Tn continuare raz-
bunatoare si triumfald (“padurea-'ntrea-
ga-mi este roaba,/ ea ce ma'nlantuia cu
aspra-i mirezma si cu teama-i grea”), res-
pira linistea unui inceput de domnie, fatd
eu dusmania “Inveninatd” a necunos-
cutului supusa ca un regat al cugetdrii;
Tmparatia “de taind si fior” a padurii Tn-
tregia devenit o podoaba cucerita.

Ilie Constantin

Discutii
StcfLiecte frext&uc facatewieat

E MULTE ori este incriminata rezistenta profesorilor la reforma Tnva- >

tdmantului roménesc (atitudine provocata nu numai de inertie, ci si de dis-

functiile procesului de reformare).

uie sa recunoastem ca o anumita dezorientare, deruta si anxietate generate »
de mutatiile care se produc Tn Tnvatamantul roménesc sunt usor observabile la unii
dintre colegiii nostri. Dar majoritatea cadrelor didactice si elevii sunt receptivi la
schimbarile produse sau proiectate in instructie si educatie.

Din pacate, constatam ca “se tem” de reforma unii functionari din Ministerul E-
ducatiei Nationale, secretarul de stat, directorii din aceeasi institutie. Dacad luam in
considerare numai modalitatea de a concepe subiectele pentru examenul de litera-
turd romand, nu constatam aproape nimic nou (ma refer la examenul scris), cu ex- ;
ceptia punctului al Ill-lea, care solicitda 0 compozitie proprie. Tn cerintele propuse
elevilor predomina si acum cantitatea informatiei si a analizei, supralicitarea Tnva-
tarii reproductive, cultivarea obedientei adolescentilor fatd de comentariile prefa- I.
bricate.

Ne Tntrebdm stupefiati care sa fie motivele perpetuadrii unei atat de conservatoare
si neinteligente modalitati de concepere a subiectelor la examenul de bacalaureat:
Nepriceperea? Comoditatea? Compromisul? Poate ca nu atat insuficienta cunoastere
a docimologiei modeme, functionale, conduce la 0 asemenea incremenire in desue- |
tudine, din moment ce sub Tndrumarea domnului inspector din M.E.N., Adrian
Costache, au fost concepute si publicate modele de. subiecte pertinente, paradigme
dupa care am exersat cu elevii claselor a XH-a de-a lungul anului scolar 1998/1999.
Surpriza a fost ca orizontul de asteptare al elevilor si al profesorilor a fost contrazis.
Docimologii Ministerului Educatiei Nationale au renuntat, Tn ultimul moment, la
cristalizarea unor itemi care sa solicite candidatilor structurarea unei succinte com-
pozitii, sa provoace tinerii absolventi prin modul inteligent, selectiv si problemati-
zam de a le formula cerintele. Cei care sunt responsabili de acest examen national
opteaza inca, spre uimirea noastra, pentru “gandirea” unor subiecte incompatibile cu
exigentele pretinse de domnul ministru, aidoma celor de acum 20 de ani, care incu-
rajau transformarea adolescentilor in roboti.

Tnvatarea mecanica a unor stupide analize care au invadat strazile si librariile,
Tndeparteaza pe Tnvatacel de textul operei literare, 7i creeaza o stare de repulsie sau,
n cel mai bun caz, de inaderenta la frumusetea si ideatia cartilor valoroase ale lite-
raturii romane. Consecintele unei astfel de “tehnici” aberante sunt foarte pagubitoare
pentru instruirea moderna a liceenilor.

Sa soliciti tratarea unei teme ca “Real si fantastic Tn Amintiri din copilarie si in
povestirea Harap-Altf inseamna nu numai a ignora capacitatea adolescentului de a
se concentra si de a selecta ceea ce este important, nu numai imposibilitatea ela-
borarii exhaustive a subiectului Tn timpul limitat pus la dispozitie. Mai Tnseamna sa
nu sesizezi uzitarea inadecvatd a termenului realsi sa calauzesti pe elevi spre o pista
falsa de interpretare. Putem identifica fantasticul in Amintirile lui 1. Creanga? De
cand sunt echivalente semantic mitul, magia, fictiunea, fantasticul? Si, Th acelasi
timp cu aceste Tntrebari, se naste si o altd nedumerire. Pana cand vor fi tinerii obligati
sa Tnvete pe de rost kilometrice comentarii si sd se sufoce in timpul examenului de
maturitate pentru a asterne pe 15-20 de pagini ceea ce au memorat? Si de ce sunt
profesorii-corectori pusi Tn situatia de a munci sisific evaluand lucrarile astfel
desfasurate? De ce nu s-a precizat un anumit spatiu de redactare asa cum s-a proiec-
tat si cum s-a promis?

Credeam cd eroarea comisa in sesiunea din iunie-iulie va fi evitata la examenul
de bacalaureat din august, dar subiectele ne-au dezamdgit si de data aceasta. lata-le:
I. “Contributia lui Liviu Rebreanu la dezvoltarea romanului roménesc” (Pentru a
cata oard este preferat Rebreanu?); Il. “Comentati versurile...” (un fragment din
Floare albastra de M. Eminescu. larasi Eminescu! Se putea altfel?). Cata lectura i
trebuie unui adolescent si cate pagini de exegeza ar trebui sa asimileze, cati autori
care-1 preced pe Rebreanu sau sunt contemporani cu marele prozator este necesar sa
fie cunoscuti tinerilor pentru a elabora o compozitie satisfacatoare? Ce elemente no-
vatoare aduce vaga solicitare “Comentati versurile”? Nu-i acest fel de a concepe un
subiect o invitatie facuta discipolilor de a invata comentariul din manual, realizat de
profesorul meditator sau retinut din culegerile de analiza atat de rau Tntocmite?

De ce incremenirea aceasta obstinatd Tntr-un proiect vetust si compromis de
decenii? Cum se explicd, din nou, abandonarea propriului proiect docimologic,
promitator si agreat de catre dascali si elevi in anul scolar trecut? De ce atata incon-
secventd? Atata flux si reflux? Sa credem cd daca nu e ignoranta, poate sa fie co-
moditatea? Indubitabil, exista si o suficienta a lentorii si a comoditatii. A gandi su-
biecte pentru examenul de bacalaureat necesita timp, exigenta si efort de formulare,
eludarea stereatipiilor, curajul si bucuria cantarii noutatii, Tnlaturarea prejudecatilor,
respectul pentru cuantumul de inteligenta si sensibilitate al elevilor. Si la fel de im-
portantd este preocuparea pentru cunoasterea intimitatii operei selectate’pentru eva-
luare si pentru reiterarea lecturii.)

Motivatia lasata la urma - compromisul - si prin acesta, prelungirea unor carente
ale unei instruiri dogmatice, colectiviste, genereaza nenumarate disfunctii in Tnvata-.
mantui secundar, dar si atrofiaza interesul profesorilor si al discipolilor fata de
reforma. Si e firesc sa se intample asa, din moment ce functionarii superiori din
M.E.N., responsabili de reusita reformei, se contrazic in decizii, fac o prestatie for-
mald, nu zdbovesc in propria lor proiectie si ideatie pedagogica pertinente.

Pentru oricine este clar ca subiectele au fost formulate Tn acest mod, ca sa dea
posibilitatea fiecarui absolvent de liceu sa scrie ceea ce a stiut el mai bine din operele
autorilor, presupune a fi cunoscute de catre elevi.

Ce obtuzitate ministeriala este interesata constant de compromis, de perpetuarea
prea vechilor tare in reforma Tnvatamantului roméanesc si deci implicata in conser-
varea docimologiei viciate?

As indrazni un raspuns, daca mi-amintesc bine (si mi-amintesc, pentru ca este
scris negru pe alb!) declaratia secretarului de stat, domnul Mircea Fronescu in urma
simularii examenului de capacitate, cand rezultatele obtinute au fost foarte modeste
Afirma domnia-sa ca elevii si profesorii nu sunt pregatiti pentru sistemul modem de
evaluare. Prin urmare, secretarul de stat, temandu-se de esec, sustinea docimologia
traditionald si promitea ca vareveni la vechea modalitate de a concepe subiectele. S
ntr-adevar, modul cum au fort formulate cerintele examenului de bacalaureat arati
peremptoriu ca domnul Mircea Fronescu si-a impus punctul de vedere anacronic *
spre dezamagirea si descurajarea profesorilor si a elevilor capabili si seriosi.

Prof. llie Cileagi
Constanti



E CURAND a apdrut la Editura

“Roza Vanturilor’-impunatoa-
rea editie a uneia din operele

Traind, cu mici Tntreruperi, peste doua
decenii Tn metropola de la Bosfor, tanarul
fiu de domn si-a largit cunostintele in lim-

fundamentale ale lui Dimitrie Cantebile(2@ cultura ale vremii - latina, greaca,

octombrie 1673-21 august 1723), cel mai
stralucit spirit romanesc, deschizator de
orizonturi la Tnceputul secolului al XVIII-
lea: Demetrii Cantemirii Incrementorum et
Decrementorum Aulae Othmannicae libri
tres - Cresterile si descresterile Imperiului
Otoman, textul original latin in forma revi-
zuita de autor, facsimil al Manuscrisului
Lat. - 124 de la Biblioteca Houghton, Har-
vard University, Cambridge, Mass., publi-
cat cu o introducere de Virgil Candea,
membru al Academiei Roméane (1999, CIV
+1064 p. facsimile + Il pl., in folio).
Istoricul alcatuirii acestei opere Tn latina
savanta a vremii, al avatarurilor manuscri-
sului original si al editiilor textului tradus
si prelucrat in engleza si in alte limbi,
inclusiv Tn romana, este expus pe larg de
Virgil Candea, adevarat “secretar postum”
1 dupa propriile-i cuvinte - al Tnvatatului
domn al Moldovei. Splendida reproducere
eacsimilata a celor 1064 de pagini este
nsotita de studiul introductiv, Manuscrisul
original al Istoriei Imperiului Otoman de
Dimitrie Cantemir (p. XVII-LVII; versi-
inea engleza de Sergiu Celac, p. LIX-CII).
Xcesta este precedat de o prefatd - Tntaia
aparitie a textului original al celor mai
celebre carti scrise de un roman (p. VII-XI;
versiunea engleza, p. XII-XVI), semnata
le Dan Zamfirescu, directorul editurii,
mare, evocand profilul complex al scriitoru-
ui, savantului si omului politic Dimitrie
Cantemir, releva, ntre altele: “Opera lui de
urcolog, cel dintai turcolog de talie si in-
luentd europeana, capata astfel o semnifi-
atie noua Tn perspectiva secolului si mile-
iului ce ne asteapta. Cunoasterea si pre-
uirea ei la adevarata valoare au devenit
tsa posibile abia o data cu descoperirea de
atre profesorul Virgil Candea, Tn 1984, a
Tanuscrisului in forma ultima, cu Tndrep-
irile autorului, manuscris in care se pas-
eaza originalul in limba latina, niciodata
ditat, al Istoriei Imperiului Otoman. Este
ara Tndoiala cea mai senzationala dintre
escoperirile acestui veac Tn domeniul lite-
jlor roménesti” (p. X).
Reamintind principalele cercetari mo-
ografice consacrate in secolul nostru in-

afatului domn - ale lui N. lorga (1901), I.
linea (1926) si P.P.Panaitescu (1958), jn

adrul unei bogate bibliografii, Tnregistn,ate
i anii din urma de specialisti -, exegei-tul
rival, care a Tntreprins cu un grup de col>ia-
pratori reeditarea criticad a Tntregii moOs_
niri literare si stiintifice a lui Dimitrtrje
antemir, subliniaza faptul ca domrw
loldovean s-a bucurat de faima europeana
ca in timpul vietii si “cel putin un secol -
XVIll-lea - ea a fost durabila” (p. XVII),
perele sale, scrise in romana, latind si
rca, au fost traduse Tn opt limbi: araba,
tigara, engleza, franceza, germana, grea-
i, italiana si rusa, circuland Tn manuscrise
n editii tiparite de la Sankt-Petersburg,
riscova, lasi si Bucuresti pana la Londra,
tris, Hamburg, Leiden si in Statele Unite,
j Cambridge (Massachusetts), iar in Sud-
Bt, la Constantinopol, Muntele Athos si

lep.
2 Romania literara

slavona, turca, araba, persana -, precum si
in domeniul politic, diplomatic, militar,
astfel ca a putut sesiza primele semne ale
slabirii puterii otomane: asediul neizbutit al
Vienei si cucerirea Azovului de catre Ru-
sia. Drept consecinta, el a putut intelege
mai bine decat alti contemporani straini
“cursul inexorabil al «descresterii» otoma-
ne, de care erau legate si aspiratiile catre
libertate ale patriei sale” (p. XXII). Asa se
face ca, investit domn al Moldovei Tn
noiembrie 1710, Dimitrie Cantemir s-a in-
dreptat curand spre alianta secretd cu Rusia
(aprilie 1711), in speranta obtinerii auto-
nomiei depline a tarii si redobandirii teri-
toriilor ocupate de turci in secolele prece-
dente, dar - cum se stie - campania de la
Prut, insuficient pregatita a lui Petru I, spri-
jinit de oastea moldoveneasca (11-22
iulie), s-a Tncheiat cu un esec. Tn aceste
conditii, refugiul Tn Rusia a fost singura
solutie, Tn asteptarea unei reintoarceri, care
n-a mai avut loc, pana la moartea-i pre-
matura, la nici 50 de ani.

Dar rastimpul de peste un deceniu petre-
cut Tn Rusia, ca Tnalt sfetnic al lui Petru I, a
marcat pentru foitul domn apogeul creatiei
sale stiintifico-literare si al prestigiului
international, fiind ales - primul dintre ro-
mani - membru al unei Academii europene,
si anume al celei din Berlin, la 11 iulie
1714, cu peste un secol si jumatate Thaintea
Tntemeierii celei de la Bucuresti. “Calitatea
scrierilor si justetea judecatilor i-au dat lui
Cantemir - subliniaza Virgil Candea - su-
premele satisfactii pe care le poate astepta
un carturar: admiratia contemporanilor si a
posteritatii, dar mai ales confirmarea hota-
ratoare a istoriei” (p. XXV): n secolul
urmator, tarile sud-est europene, intre care
un loc de seama 1l ocupa Romania, si-au
extins sau castigat autonomia pana la inde-
pendenta deplina.

NTRE alte scrieri, Tncheiate sau
elaborate in Rusia, tripticul major,
care i-a asigurat gloria postuma, es-

Cresterile si descreste

Textul original latinin forma fii

initiatorul acesteia, loan Inocentiu Micu-
Klein, in lupta de emancipare si unitate
nationala a romanilor. Caci chiar de la al
doilea titlu al operei, asezat dupa Pri-
doslovie, ideea unitatii si continuitatii este
formulata cu toata claritatea: Hronicon a
toatd Tara Romaneasca (carea apoi s-au
impartit Tn Moldova, Munteneasca si
Ardealul) din descalecatul ei de la Traian
Tmparatul Ramului. Asisderea pentru nu-
merele [numele] carele au avut odata si ca-
rele are acmu. Si pentru Romanii carii, de
atuncea Tntr-insa asazindu-sa, Tntr-aceeasi
si pana acmu necontenit lacuesc." Acesta
este deci testamentul sdu, in care istoria po-
porului roman este expusa doar pana in
secolul al Xlll-lea, desi in intentie trebuia
sa ajunga pana in epoca sa, despre care da-
duse unele informatii atdt in Descriptio
Moldaviae si In Vita Constantini Cante-
myrii, cat si Tn alte scrieri, inclusiv in cea
care a ajuns curand n Occident si a fost ti-
parita n trei limbi de circulatie internatio-
nala: Istoria Imperiului Otoman.
Intr-adevar, sosit la Londra, Tn 1732, ca
ambasador al Rusiei, Antioh Cantemir (10
septembrie 1708 - 31 martie 1744), fiul
domnului moldovean si al Casandrei Can-
tacuzino (ea Tnsasi fiica a lui Serban Canta-
cuzino, fost domn al Tarii Roménesti), a
socotit necesar sa se devoteze - cum subli-
niaza Virgil Candea - “publicarii operelor
parintelui sdu, pe langa activitatea sa de
diplomat si mai ales de poet, care i-a con-
ferit un loc de seama in literatura rusa mo-
dernd” (p. XXXIX)2 Sprijinit de regina
Carolina (germana de origine), sotia re-
gelui George Il, Antioh a incredintat volu-
minosul manuscris al operei, ce putea in-
teresa imediat cercurile europene, pastoru-
lui-istoric Nicholas Tindal, care I-a tradus
in engleza - cum se va vedea - cu unele
comprimari si prelucrari, tiparind n cel
mai scurt timp, Tn doua tomuri, legate Tm-
preuna: The History of the Growth and
Decay of the Othman Empire, Part I...

te constituit din: Incrementa et Decrementgitten originally in Latin by Demetrius

Aulae Othmannicae, Tnceputa - potrivit
precizarilor aduse de Andrei Pippidi - in
limba greaca, la Constantinopol, Tnh anii
1706-1710, transpusa si Tncheiata n latina,
in Rusia, dupa 1714; Descriptio Molda-
viae, redactatda in anii 1714-1716, tiparita
mai Tntai Tn traducere germana (1769-1770
si 1771), apoi Tn rusa (1789) si Tn romana,
de mai multe ori, Tncepand din 1825, in
sfarsit in latind, dupa o copie imperfecta
(1872, reeditata, cu o noua traducere, in
1973) Historia Moldo-Vlachica, scrisa in
1717 (tiparita abia Tn 1983) si amplificata
n limba roméana, Tn 1719-1722: Hronicul
vechimei a romano-moldo-vlahilor, neter-
minat Tnsa si publicat, cu imperfectiuni, a-
bia Tn 1835-1836, iar apoi la Tnceputul se-
colului nostru. Aceasta impunatoare opera,
conceputa pe o larga baza documentara
(peste 150 de autori si scrieri anonime, Tn
11 limbi clasice si modeme), a devenit
sursa de inspiratie si model pentru repre-
zentantii Scolii Ardelene, Tncepand cu

Cantemir, late Prince of Moldavia. Trans-
lated into English from the Authors own
manuscript, by N. Tindal, M.A. Vicar of
Greath Waltham in Essex...(Londra, 1734,
XVI + 4 + 272 p. + planse, in folio); Part
Il... (1735, p. 273-460 + planse, in folio; o
parte a tirajului a fost difuzatd mai tarziu,
fn 1756, de o alta librarie, cu o noua foaie
de titlu si o altd legaturd).

Demn de subliniat este faptul ca, pe
langa portretul autorului si imaginea pala-
tului sdau din Constantinopol, dupa un
desen propriu, in partea finala a cartii (t. 11,
p. 455-460), se afla o biografie a sa, ne-
semnatd, la a carei redactare cercetatorii
presupusesera de mult participarea lui An-
tioh, dar care abia o data cu descoperirea de
catre Virgil Candea a manuscrisului origi-
nal, legat Tmpreuna cu lIstoria, s-a dovedit a
fi o traducere partial abreviata a textului
francez cu titlul: La Vie du Prince De-
metrius Cantemir, ecrite de la main propre
d'‘Antiochus Cantemir, son fils cadet, mi-

nistre plen[ipotentiaire] de sa Majeste
Czarienne & Londres.

Pe cat de operativ a fost realizata editia
engleza, pe atat de repede au reactionat cer-
curile savante franceze si germane. Thca in
1740, abatele Prevost a publicat in revista
sa ““Le Pour et le Contre” - cum a aratat re-
gretatul Alexandru Dutu - traducerea bio-
grafiei domnului moldovean si “plusieures
notes de 1 Histoire des Tures du Prince
Cantemir”. Curand dupa aceea - in condi-
tille in care Antioh Cantemir trecuse in
1738 ca ambasador la Paris -, aparea tradu-
cerea integrala, realizata de “Monsieur de
Joncquieres, Chanoine Regulier de 1' Ordre
Hospitalier du Saint Esprit de Mon
pellier”, sub titlul: Histoire de TEmpire
Othman, ou se voient les causes de son
Aggrandissement et de sa Decadence avec
des Notes tres instructives par S.A.S.
Demetrius Cantimir, Prince de Moldavie
(Paris, 1743, paralel in-4", in 2 tomuri,
legate Tmpreuna, si in-12", in 4 volume, la
librarii diferite, cu o ornamentatie mai sa-
raca decat editia engleza, cu retraducerea in
franceza a biografiei lui DimitrieoCantemir,
in versiunea lui N. Tindal, t.1l, p. 318-324,
resp. t. IV, p. 468-488).

Tot astfel, carturarul german Johann
Lothar Schmidt a tiparit in 1745, la Ham-
burg, cu bogate adnotari si preluand ilus-
tratia din editia princeps, traducerea ger-
mana a operei cantemiriene Tmpreuna cu
biografia autorului: Geschichte des Osma-
nischen Reichs nach seinem Anwachse
und Abnehmen, beschrieben von Demetri
Kantemir, ehemaligen Fiirsten in Moldau...
Aus dem Englischen iibersetzt (64 + 854 p.
+ planse; biografia, p. 841-852).4

X
N AFARA de aceste douad tradu-
ceri, care se adauga editiei engleze,
Virgil Candea citeaza si o a treia, In

italiana, “Iinceputa de Antioh Cantemir,

continuata de prietenul sau abatele Ottavio
Guasco”, fara a o termina insa: Dell'Ac-
crescimento e Decadenze dell'lmpero
Othmano o sia Epitome delTlIstoria Turca.
Parte prima... Originalmente scritta in
LtatinO "c** SA(d7T77CISTI<D <Crizfil6-17777) TATTT7€7 /2712
Molda\ ' tradotta in fngiese da Nicolo
. 7orain Italiano da Antioco Prin-
in ajntemir, Figlio delTAutore (p.
cipe cC.,
XXXVI-1; .. - S t ot
tfel m se semnaleaza existenta
transpurr” independente a unor parti din
opera caitemiriana Tn cadrul unei Istorii
universale engleze, Tn mai multe volume
(Londra, 1736-1765, si alte editii), cu o
versiune franceza (1742-1792, si alte edi-
tii) si una germana (1746-1814), in care
volumul consacrat istoriei turcesti ar®
titlul: Geschichte des Osmanischen Reich
von seiner Entstehung bis aufdie neuesten
Zeiten. Nach Kantemir, Galetti und d'Ohs-
son. De aici, n fine, textul a fost tradus, cu
unele prescurtari, in limba rusa: Istorija
Tureckogo gosudarstva ot samogo osno-
vanija do novejsich vremen. Perevod ot
nemfeckogo], kn. I-1l, Moscova, 1828.



mperiului Otoman -

wigiiita de Dimitrie Cantemir

n moment semnificativ pentru cultura
na l-a constituit amplul proiect al
lemiei Roméane de editare a Operelor
ripelui Dimitrie Cantemir, Tnceput in
. Tn cadrul acestuia, luptatorul pasop-
uristul si publicistul losif Hodos, unul
ntemeietorii Societatii Academice Ro-
1, a redat dupa versiunea germana: lIs-
Imperiului Otoman. Cresterea si sca-
a lui, cu note foarte instructive de De-
iu Cantemir, Principe de Moldavia.
ucere de Dr. los. Hodosiu, Partea I-Il,
iresti, 1876-1878 (42+[11]+410 p.; p.
880+CXXXWVni p. + | pi.. Palatul
tului Dimitrie Cantemir, in Constanti-
Evident, pe langa includerea notelor
ubsolul paginilor, Hodos a tradus si
a lui Demetriu Cantemir, fost domn al
dovei (p. 795-807)6.
Reamintind, de asemenea, editia selec-
din versiunea engleza a lui Tindal, cu
;i si note, realizata de Alexandru Dutu
iul Cemovodeanu, la tricentenarul nas-
domnului moldovean {Dimitrie Can-
r, Historian of South East European
Oriental Civilization. Extracts from
e History ofthe Ottoman Empire», Bu-
sti, 1973), Virgil Candea Tncheie im-
ionanta trecere n revista cu talmacirea
mba turca a dr. Ozdemir Qobanoglu,
, Tn conditiile epocii noastre de apro-
;v comprehensiune, a facut accesibila
std opera cititorilor din tara sa: Dimitri
temir, Osmanii imparatorlugu'nun
telis ve pokus tarihi, voi. 1-2, Ankara,
J
dar, oferind cercurilor savante si
:ice din Europa o Istorie a Imperiului
enan din secolul al Xlll-lea pana la
putui celui de-al XVIll-lea, bazata n
T masura pe izvoare turcesti si bizan-
dar si pe propriile observatii, prezente
ales in partea a doua si in numeroasele
complementare, dedicate in special
tutiilor, obiceiurilor si culturii turcesti
unor personaje marcante, cartea lui
itrie Cantemir, difuzata la scurte inter-
n engleza, franceza si germana, iar

te

apoi, In forma selectiva, si Tn rusd, a
Tnlocuit Tn buna masura scrierile similare
mai vechi, dintre care profesorul Halii
Inalcik mentioneaza doar doua - una a lui
Fr. Sansovino (Venetia, 1582) si alta da-
torata lui P. Ricaut si R. Knolles (3 volume,
Londra, 1687-1700)7.

Cartea a fost apreciata, pe drept cuvant,
de istoricii secolului al XVIll-lea, intre
care Edward Gibbon si traducatorul ger-
man J.L. Schmidt, care a facut in prefata sa
“o remarcabila analiza a versiunii engle-
ze”, straduindu-se “‘sa-i completeze lacu-
nele prin adnotari proprii, adaugate - cum
remarca Virgil Candea - celor ale lui Can-
temir si Tindal” (p. XLIV). Alaturi de opi-
niile acestora, Paul Cemovodeanu selec-
teaza intr-un capitol aparte din editia citata
aprecieri elogioase datorate lui Voltaire,
abatelui Ottavio Guasco, cel care a conti-
nuat traducerea italiana a lui Antioh Can-
temir, si altor savanti ai epocii (XVIIIN
Century Echoes, p. 319-329). n acest fel,
pana in ultimele decenii ale secolului al
XVIll-lea si chiar la inceputul celui de-al
XIX-lea, cand mai apareau Tnca versiuni
prescurtate ale Istoriei Imperiului Otoman,
“imaginea pe care Tnvatatii europeni si-au
facut-o despre acest stat, despre cultura si
institutiile lui a fost, Tn mare masura, da-
torata lui Dimitrie Cantemir” (p. XXVIII),
Tn legétura cu aceasta, caracterizarea data
de Nicolae lorga, autor el Tnsusi al unei is-
torii similare in limba germana {Geschichte
des Osmanischen Reiches, nach den Quel-
len dargestellt, Band |-V, Gotha, 1908-
1913), raméne valabila si astazi: “Intorcan-
du-ne la valoarea istorica a cartii lui Can-
temir, ea e de la 1650-70 Tnainte superi-
oara. De aici ea poate fi Tntrebuintata cu
folos, daca nu cu siguranta (...). Si aceasta
fara a vorbi de note. Daca si notele la par-
tea intéi, cu stirile multe si variate ce cu-
prind asupra istoriei, moravurilor, culturii
orientale din timpul sau, formau un reper-
toriu pretios de informatii, cu atdt mai mult
pentru partea din urma, in care asemenea

| Operele Principelui Dimitrie Cantemir, Tomul VIII. Hronicul vechimei a romano-moldo-
hilor, publicat de pre originalul manuscript al autorului de Gr. G. Tocilescu, Bucuresti, 1901,

17.

2 Vezi, Intre altele: Antioh Cantemir, Sobranie stichotvorenij, St. - Petersburg, 1956; Stihuri, in
Taneste de Virgil Teodorescu, Studiu introductiv de Paul Comea, Bucuresti, 1966 (Ed. 2, lasi,
9); Satiry i drugie stichotvomye socinenija. Satire si alte poetice compuneri... Editie bilingva,
ducerea de A. Donici si C. Negruzzi, Chisindu, 1988; Cornelia Carstea, Antioh Cantemir.
iova, 1984; Helmut Grasshoff, Antioch Dmitrievic Kantemir und Westeuropa, Berlin, 1966.

3 Publicata, cu un studiu introductiv, de catre descoperitor: La Vie du Prince Dimitrie
itemipecrite par son fils Antioh. Texte integral d'apres le manuscrit original de la Houghton
'rary, “Revue des etudes sud-est europeennes”, t. XXIII, 1985, no. 3, p. 203-221. Tn numarul
i .or, 4, al aceleiasi reviste, autorul a dat o prima descriere a manuscrisului cuprinzand
ria Imperiului Otoman: Life Story ofa Manuscript: Dimitrie Cantemir's History of the

tmann Empire (p. 297-312).

4 Biblioteca Academiei Romane poseda toate aceste editii, descrise Tn Bibliografia
naneasca veche de loan Bianu si Nerva Hodos, tomul 1l, Bucuresti, 1910, nr. 209, p. 48-49
n tomul IV, de loan Bianu si Dan Simonescu, 1944, p. 237-238), nr. 297, p. 133-134 (cele
la parti ale tirajului versiunii engleze); nr. 231A, B, p. 66-70 (cele doua editii paralele

iceze); nr. 238, p. 84 (traducerea germana).

" A fost semnalat in Arhivele de la Moscova de Gr. G. Tocilescu, in Raportul sau catre

1999

notite nu se Tntdlnesc numai digresiv si
sporadic, ci formeaza ratiunea de a fi a no-
telor, le ocupa in Tntregime. Fara folosirea
Si a acestor note, istoria turceasca in secolul
al XVIlI-lea nu se poate scrie”8.

Asa stand lucrurile, nimic nu justifica
nici pe departe critica patimasa, la distanta
de un secol, intreprinsa de Joseph von
Hammer-Purgstall, Tntr-o ampla “recenzie”
(1824), doar pentru ca el Tnsusi pregatea o
amplda Geschichte des Osmanischen Rei-
ches, Tn zece volume (1827-1835), pe care
acelasi savant turc Halii Inalcik o caracte-
rizeaza: “in cea mai mare parte o compi-
latie a cronicilor otomane”. Si, daca in de-
ceniile din urma, RP. Panaitescu ramasese
impresionat de critica istoricului austriac9,
cercetatorii ulteriori - Aurel Decei, Mihai
Berza, Gh.l.Constantin, Maria M. Alexan-
drescu-Dersca Bulgaru, Virgil Candea in-
susi - au restabilit dreapta apreciere pe plan
european a operei cantemirienell.

Dar, cum ne previne cu deplina justifi-
care D-sa, “tot ce s-a scris pana acum de-
spre cartea lui Cantemir, evaluarea operei
si, astfel, aprecierea competentei de tur-
colog a autorului ei vor trebui revizuite n
lumina unui fapt nou: descoperirea manu-
scrisului original'. Tn fond, opera nu a fost
publicatda niciodata Tn versiunea latina a
autorului si “nici macar Tn Tntregime”, caci
“Tindal nu a tradus, ci mai degraba a pre-
lucrat cartea lui Cantemir”, manuscrisul
acesteia ramanand necunoscut specialis-
tilor “timp de 250 de ani” (p. XLVII). Este
adevarat ca acestia aveau cunostinta de
copia lui G.S.Bayer(pastrata la Institutul de
Stiinte Orientale din St.-Petersburg al
Academiei de Stiinte a Rusiei), din pacate,
lacunara si cu erori de lectura, cum a obser-
vat Gr. G. Tocilescu, obtindnd Tn 1878 o
transcriere a acesteia pentru Academia
Romana (B.A.R., ms. lat. 74 si 75).

Or, “manuscrisul latin, Tn ultima forma,
revazuta de Dimitrie Cantemir” (p.
XLVII), fusese daruit lui N. Tindal, cum
rezulta dintr-o scrisoare a lui Antioh, datata
1 august 1737 si publicatd Tn Rusia, in
1903. De atunci Tncoace doar tenacitatea de
“explorator” in diverse biblioteci si fonduri
arhivistice a lui Virgil Candea a putut duce
la redescoperirea acestui manuscris, acum
15 ani, si descifrarea drumului sau sinuos

CRESTERILE SI DESCRESTERILE

IMPERIULUI OTOMAN

TEXTUL ORIGINAL LATIN W FGKMA FINALA
REVIZUITA ALTOR

FACSIMIL AL MANX73CRISVLUI LAT-134 JtTECA HC'UGHTL"N,
BAKVARH UNIVERSITY, CAMBRIDGE, MAftf)
rVBUCAT CU O INTROTtUOERE

VIRGIL GANDEA
MKMStw: *T. ACjJtSMIE MR &ai

pana in Statele Unite ale Americii. Fapt
este cd Tindal l-a vandut unui “amateur
eclaire”, contele Friedrich von Thoms
(1696-1746), diplomat german la curtea
Angliei, cunoscut lui Antioh Cantemir,
prenumerant la editia engleza, “posesorul
unei bogate biblioteci de manuscrise si
carti rare” (p. XLVIII), stabilit ulterior in
orasul Leiden. Informatia, publicata Tntr-o
revista germana din 1744 si devenita
cunoscuta la noi printr-un articol al lui Gr.
Ploesteanu (“Vatra”, 1983, nr. 3, p. 14), cu-
prinde Tn acelasi timp detaliul cd acelasi
conte cumpadrase si manuscrisul original al
Descrierii Moldovei, ale carui urme edi-
torul de astazi spera, ca si noi toti, sa le
descopere candva, cdci, la trei ani dupa
moartea savantului posesor, cele doua
manuscrise au fost vandute de sotie prin
licitatie publica, la Leiden, Tncepand din 13
octombrie 1749. Tn catalogul Bibliotheca
Exquisitissima Thomasiana, publicat in
acelasi an, figureaza la nr. 513 opera lui
Dimitrie Cantemir, Incrementa..., iar la nr.
97, Descriptio Moldaviae. Detaliile des-
crierii primei dintre ele provin desigur din
notele fostului proprietar, ce le detinea de-
sigur de la Antioh Cantemir si de la Nicho-
las Tindal: “lucrare dictata secretarului sau,
cu corectari de mana principelui, care a
scris el Tnsusi Tnsemndrile marginale”. Cine
a cumparat Tnsa manuscrisul nu se stie;
trecand prin maini particulare, el a reaparut
“In circuitul valorilor stiintifice abia in
1901, cand anticarul Otto Harrassowitz din
Leipzig 1l vinde Universitatii Harward din
Cambridge, Massachusetts (S.U.A.)”, cum
aflam din detaliata descriere a editorului
actual (p. L).

G. Mihaila

(Continuare in pag. 14)

Academia Romana. Vezi Nicolae lorga, Istoria literaturii romane n secolul al XVIlI-lea (1688-
1821), Vol.l. Epoca lui Dimitrie Cantemir. Epoca lui Chesarie de Ramnic, editie Tngrijita de
Barbu Theodorescu, Bucuresti, 1969, p. 319, nota 546 (editia princeps, 1901).

6 La B.A.R., Partea | are adaugata mentiunea (cu creionul): [Vol. Il1], iar Partea a ll-a, [Voi.
I1V], se intelege din colectia de Opere; Vol.ll cuprinde traducerea Descrierii Moldovei, realizata
tot de losif Hodos (1875), textul latin constituind Vol. I, ingrijit de Al. Papiu-llarian (1872).
Succinte informatii despre carturarul ardelean pot fi gasite in Dictionar de lingvisti si filologi
romani, semnat de Jana Balacciu si Rodica Chiriacescu (Bucuresti, 1978, p. 145), si In sinteza
Membrii Academiei Roméane, 1866-1996, realizatd de Dorina N. Rusu (lasi, Fundatia

Academica “Petre Andrei”, 1996, p. 162).

" Imperiul Otoman. Epoca clasica, 1300-1600, editie si studiu introductiv de Mihai Maxim,
traducere... de Dan Prodan, Bucuresti, 1996, p. 421 (Bibliografie selectiva. Il. Istoriigenerale).

§ Istoria literaturii roméne..., Vol. | p.310-311

" Dimitrie Cantemir. Viata si opera, Bucuresti, 1958, p. 172-175.

10 Pe langa studiile primilor doi autori, citati de Virgil Candea, ne Tngaduim sa adaugam aici:
Gh. I. Constantin, La reactualisation de THistoire de FEmpire Ottoman de Demetre Cantemir
-al, 'occasion de la commemoration du 30(fnie anniversaire de la naissance de Tauteur, extras
din Cultura turcica, Volumen V-VII, Ankara, 1968-1970, p. 55-66; Maria M. Alexandrescu-
Dersca Bulgaru, Dimitrie Cantemir, istoric al Imperiului Otoman, “Studii”, Revista de istorie,

t. 26, 1973, 5. p. 971-989."
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O descoperire senzationala

(Urmare din pag. 13)

NTERESUL acestei prestigi-
oase universitati, intemeiate n
1636, pentru o atare opera se

copist, care a scris cu liter? mai mari,
inclinate spre dreapta.

Annotationes ad Historiae Othman-
nicae Librum 7 (p. 1-82, resp. 580-
661).

explica prin extinderea programului deAd Librum 11 (gresit: Libri; p. 82-

studii istorice spre alte continente,
initiat de profesorul A.C. Corlidge
(1866-1928). Plata manuscrisului s-a
facut dintr-o substantialda donatie a
unui fost absolvent, devenit avocat si
Tnalt functionar, Charles Minot (1810-
1866). Cu toate acestea, dificultatea
studierii textului latin a tinut departe pe
cercetatori, desi Tn 1955 o doctoranda,
preocupata chiar de Dimitrie Cantemir,
a luat cunostinta de existenta lui. Cum
Tnsa Virgil Candea a cautat “Cante-
miriana” de-a lungul catorva decenii
prin toate bibliotecile unde a studiat, a
avut prilejul, Tn 1984, ca “fellow la
Wilson Center” (Washington, D.C.) sa
consulte fisele trimise de Bibliotecile
Universitatii Harward pentru The Na-
tional Union Catalog. Pre-1956 Im-
prints (serie Tnceputa in 1957), atat ale
cartilor tiparite, cat si ale manuscri-
selor ce le posedau (intrucét nu partici-
pasera la catalogul similar de manu-
scrise): or, aceasta “intamplare” i-a
scos la lumina pretiosul manuscris, ca-
utat timp de doua secole si jumatate n
Rusia, Th urma unor informatii gresite.

Realizand acum editia facsimilata
pe baza microfilmului obtinut in 1984
de la Houghton Library, savantul edi-
tor descrie, Tn Tncheiere, manuscrisul,
ce reprezinta “copia pe curat a ciornei
autorului, executata pana la p. 579 de
un copist, iar partea urmatoare de altul.
Copistii au lasat locuri libere pentru
cuvintele scrise cu caractere arabe,
titlurile paragrafelor de la inceputul si
din cuprinsul capitolelor, ca si pentru
cuvintele ilizibile Tn ciorna. Aceste
locuri au fost completate de Cantemir
Tnsusi, care a revazut integral textul
copiat, conferindu-i astfel valoarea de
forma ultima a operei sale” (p. LX).

Redam aici descrierea sumara a
acestui manuscris pe hartie alba (31,7 x
20 cm; scoartele Tnvelite in catifea
rosie, 33,5 x 20,5 cm), cu mentionarea
paginilor dupa numerotarea originala,
separata pentru fiecare sectiune, si cea
continud, adoptata n editia facsimilata
(vezi p. LIV-LV, CIHI-CIV):

Praefatio (p. 1-49, resp. 1-49; cu-
prinde 11l capitole).

Incrementa Aulae Othmannicae
sive Aliothmannicae Historiae Synop-
sis, modificat de altd mana: Incremen-
torum & Decrementorum Aulae Oth-
mannicae sive Aliothmannicae Histo-
riae a prima Gentis origine ad Nostra
usque tempora deductae libri tres (p. 1-
246, resp. 50-295).

Liber 1 (p. 1-80, resp. 50-129; cu-
prinde 1X capitole, de la Suleiman
Shah pana la Murad I1).

Liber 11 (p. 81-246, resp. 130-295;
cuprinde XII capitole, de la [Sultan
Mehmed II] pana la Sultan Mehmed
V).

Decrementa Aulae Othmannicae

[Liber z/7|(P. 245-530, resp. 296-
579; cuprinde V capitole, de la [Meh-
med IV] pana la Sultan Ahmed III).
Toata aceasta parte apartine primului

279, resp. 661-858).

Annotationes adDecrementa Aulae
Othmannicae. Lib. 111 (p. 17266, resp.
859-1064). Aceasta a doua parte apar-
tine' celui de-al doilea copist, care a
scris cu litere mai mici, aproape drepte.

La sfarsitul manuscrisului sunt le-
gate cele 18 file (hartie albastra, 31 x
19 cm)i cuprinzand, cum am semnalat
mai sus, Viata lui Dimitrie Cantemir,
scrisa de Antioh n limba franceza.

Tn asteptarea editiei critice si a tra-
ducerii integrale In limba roméana, pe
care le pregateste Dan Slusanschi, citi-
torii au deocamdatd la dispozitie o
parte, oferitd, cu un studiu introductiv
si comentarii ale descoperitorului, Tn
paginile revistei “Manuscriptum™: D.
Cantemir, Istoria Imperiului Otoman.
Praefatio - Prefata, cu cele trei capitole
ale sale: I. Hegira cum aera Christiana
comparata - Hegira comparata cu era

crestind; 1. De gente et nomine Tur-
carum - Despre neamul si numele tur-
cilor; Ill. Origo prosapiae Aliothma-

nicae - Obéarsia stirpei aliotmanice
(anul XVI, 1985, 2(59), p. 17-42; anul
XVII, 1986, 1(62), p. 33-56; anul XXI,
1990, 3-4 (80-81), p. 10-27).

Pentru a da o idee de stilul can-
temirian, Tn transpunerea celui ce s-a
afirmat ca un bun cunoscator al latinei
savante din secolele al XVIll-lea si al
XVIll-lea, vom reproduce céateva fraze
chiar de la inceputul Prefatei: “Avand
noi a Tnfatisa luminii publice cresterea
si descresterea Imperiului Otoman, de
la Tnsdsi obarsia sa, dinainte ne ies Tn
cale, spre a le explica, unele fapte
istorice si genealogice mai de seama,
n privinta cdrora prea adesea marii si
seriosii istorici ai crestinatatii ni s-au
parut a cadea din greu Tn greseala. intre
acestea, locul de capetenie trebuie dat
comparatiei dintre era crestina si anul
Hegirei, cu ajutorul careia, urmand so-
coteala mahomedanilor, am socotit ca
expunerea aceasta <o putem> in-
sirui mai potrivit”.

Cat priveste stradania relatarii
cat mai obiective a faptelor - ideal
greu de atins de vreun istoric -,
Dimitrie Cantemir Tsi previne astfel
cititorii: “Caci, de vreme ce nici
cele ce se petrec dinaintea ochilor
nostri nu suntem in stare sa le isto-
risim astfel Tncat povestirea noastra
sa fie Tn orice privinta desavarsita si
lipsita de greseli, cine altul decat un
smintit ar cuteza sa afirme ca va in-
fatisa fara nici o abatere <fapte>
care s-au petrecut cu atatea veacuri
mai Tnainte(...)?”

Confruntdnd textul original al
lui Cantemir - Tn primul réand,
Prefata - cu editia lui Tindal, cei doi
exegeti au constatat ca acesta “a
suprimat unele pasaje si a reformu-
lat altele, a omis cuvintele cu carac-
tere arabe si interesantele desene de

Il Istoria literaturii romane..., Vol.l,
p. 319.

la p. 613 (numerotarea noastra), a
sectionat cartea |, obtindnd patru
carti”’, in timp ce in titlul operei se pre-
cizeaza libri tres: primele 5 capitole din
Liberian devenit cartea |, celelalte 4 -
cartea a ll-a, iar Liber 77 si 11l au
devenit cartile a Ill-a-si a IV-a. Mai
mult, “pentru comoditatea lecturii, el a
deplasat adnotarile din a doua parte a
manuscrisului la sfarsitul capitolelor,
procedeu fard Tndoiald practic, dar care
arata” libertatile cu care traducatorul a
intervenit in original” (p. LVI; Tn editia
germana si in cea romaneasca ele sunt
plasate chiar in josul paginilor), n
acest fel, Tindal a micsorat Tntrucatva
caracterul independent al acestor note,
care depasesc ca volum (585 pagini)
textul Istoriei propriu-zise (530 pa-
gini), tributare izvoarelor, Tn cea mai
mare parte, Tn special pentru epocile
mai vechi. Este interesant de observat
ca, chiar fara a cunoaste structura ma-
nuscrisului, Nicolae lorga a intuit
foarte bine caracterul relativ indepen-
dent al notelor complementare n vi-
ziunea lui Dimitrie Cantemir nsusi:
“Poate, in fine, cd, daca ar fi trait sa-si
publice singur cartea, el ar fi pus toate
«Adnotatiunile» la o parte, pe cand n
editiile ce avem ele se afla impartite la
sfarsitul capitolelor sau 1in josul
paginilor”il

SADAR, putem conchide,
Tmpreuna cu editorul actu-
al, ca reproducerea

expresie latina, cu reale valori narative
si artistice. Emotia este cu atat mai
mare, cu cat ea revine acasa, Tn forma
ei originala, tocmai de dincolo de
Ocean, unde cel mai putin se asteptau
exegetii s-0 gaseasca.

Nu putem decat sa felicitam pe
savantul istoric ce a descoperit-0 si a
intreprins, cu ajutorul Editurii “Roza
Vanturilor” si al sprijinitorilor materi-
ali, reproducerea ei, insotita de amplul
studiu privind difuzarea in timp si
spatiu, precum si periplul de-a dreptul
fantastic al manuscrisului original, stu-
diu oferit si cercetatorilor straini in en-
gleza - limba tarii care ne-a dat editia
princeps, acum 265 de ani, si a celei ce
adaposteste de aproape un secol acest
manuscris. Tocmai aceste considerente
ne-au determinat sa dam o extindere
mai mare decat de obicei prezentarii
acestei editii, ce se cuvine sa se afle in
marile biblioteci publice din toata tar#,
pe masa cercetatorilor istorici si filo-
logi, a celor care predau istoria si lite-
ratura roméana tinerelor generatii de
studenti si elevi Tn clasele superioare
de liceu. Este timpul sa cunoastem in
forma originala marile culmi ale crea-
tiei romanesti, care s-au aflat la nivelul
stiintei europene, ba chiar Tn cazul de
fata a devansat-o, dovada traducerea si
publicarea rapida, in decurs de un de-
ceniu - intre 1734/5 si 1745 -, a cele-
brei opere cantemiriene in editii somp-
tuoase, de referinta, in trei limbi de cir-
culatie internationald - engleza, fran-

facsimilata a textului latin “ofer@edavar germana. Si, daca la aceasta

da peremptorie ca lIstoria Imperiului
Otoman a lui Dimitrie Cantemir, opera
atat de raspandita, citata si comentata
de aproape trei secole, nu a fost nicio-
data cunoscuta in forma ei originala
(...). Avantajul examinarii textului n
forma lui autentica si, astfel, posibili-
tatea unei mai bune cunoasteri a cele-
brei opere cantemiriene ni se par a jus-
tifica pe deplin publicarea cartii de
fata” (p. LVI). Cu emotia regasirii
acestei comori a istoriografiei si litera-
turii roméane din primele decenii ale
secolului al XVIll-lea, constatam ca
abia acum ea Tsi poate gasi adevaratul
loc de frunte n creatia romaneasca de

Colectia UNIVERSITARIA Seria MEDICINA

G. Bouvenot, B. Devulder,
L. Guillevin, P. Queneau,
A. Schaeffer

Patologie medicala 4
Parazitologie. Geriatrie

adaugam tentativa redarii, tot cam pe
atunci, Tn italiand, transpunerea rezu-
mativa in rusa (1828), traducerea in ro-
mana (1876-1878) si cea In limba turca
(1979), avem imaginea completa a
difuzarii Istoriei Imperiului Otoman de
la Londra, Paris si Hamburg pana la
Bucuresti, Moscova si Ankara. Repro-
ducerea in facsimile a textului original
latin Tn toata plenitudinea lui Tncheie
acest drum lung si deschide perspecti-
va editiei critice si a transpunerii inte-
grale roménesti a celebrei opere can-
temiriene.

Prezenta Patologie medicald, elaborata de prestigioase
personalitdti ale vietii medicale franceze, este un excelent
instrument de lucra atit pentru studentii in medicind, cit

si pentru medicii aflati la inceput de cariera.

Din cuprins: Arbovirozele; Micozele profunde;
Tripanozomiazele; Imobilitate, cscare si
regresie psihomotorie; Demente si deteriorare;
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K. 1872 - s-a ndscut Alexandru Cazaban
(m. 1966)

&. 1876 - s-a nascut Barbu Marian (m.
1942)

&. 1881 - s-a nascut Vasile Bogrea (m.

1926)
&. 1902 - s-a nascut Petre Tutea (m.
1991)
%.1907 - s-a nascut Teodor Scarlat (m.
1977)

&%. 1912- s-andscut Dimitrie Danciu
6.X.1912 - s-a nascut Constantin Velichi
6.X.1920 - s-anascutlon Coteanu (m. 1995)
6.X.1930 - s-a nascut Paul loachint
6.X.1942 - a murit Dumitru Olariu (n.
1910)

6.X.1942 - s-andscut Magyari Lajos
6.X.1943 - s-a nascut Constantin Coroiu

7.X.1910 - s-a nascut Eusebiu Camilar
(m. 1965)

X. 1923 - s-a nascut Al. Jebeleanu (m.
1996)

X. 1935 - s-anascut Livius Ciocarlie

X. 1946 - a murit Emanoil Bucuta (n.
1887)

X. 1958 -
Dima
7.X.1994 - a murit Alex. Protopopescu (n.
1942)

s-a nascut Simona-Grazia

8.X.1872- s-anascut D.D. Patrascanu (m.

1937)

X. 1897 - s-a nascut Stefan Nenitescu
(m. 1979)

X. 1929 - s-a ndscut Alexandru Andritoiu
(m. 1996)

X. 1938 - s-a nascut Constantin Abaluta
&. 1939 - a murit George Mihail
Zamftrescu (n. 1898)

X. 1954 - s-anascut Costin Tuchila
8.X.1980 - a murit Orest Masichievici (n.
1911)

8.X.1983 - a murit Paul Daniel (n. 1910)

9.X.1917 - s-a nascut losif Morutan (m.
1974)

X. 1922 - s-anascut Emil Manu

X. 1927 - s-anascut Valentin Desliu (m.
1993)

9.X.1976 - a murit Lascar Sebastian (n.
1908)

10.X.1907 - s-a nascut Constantin
Nisipeanu (m. 1998)

01910 - s-a nascut A. Ebion-
Boiangiu

¥0. 1923 - s-anascut Nicolae Crisan (m.
1999)

X¥0. 1936 - s-anascut Vasile Andronache
10.X.1942- s-a nascut Mariana Costescu
10.X.1943 - s-a nascut Radu Nitu
10.X.1968 - a aparut primul numar al
revistei “Romania literard”

10.X.1979- amurit Emest Stere (n. 1907).

10.X.1987 - a murit Dana Dumitriu (n.

1943)

11.X.1875 - s-a nascut St.O. losif (m.
1913)

11.X. 1897 - s-anascut Marcel Romanescu
(m. 1956)

X11904 - s-a nascut Ecaterina

Séndulescu (m. 1988)
Xl. 1908 - s-a nascut Alexandru Sahia

(m. 1937)

11.X.1911 - s-anascut Korda Istvan
11.X.1914 - s-a nascut Leonida
Secreteanu (m. 1978)

11.X.1921 - a murit Tudor Pamfile (n.
1883)

11.X.1949- s-andascut Toma Roman

12.X.1860 - s-a nascut Constanta Hodos

(m. 1934)

X21934- s-a nascut Alexandru Zub
X1937 - s-anascut George Coanda
X2, 1946 - s-a nascut Aurelian
Munteanu

12.X.1981 - a murit Agatha Grigorescu-
Bacovia (n.1895)

13.X. 1884 - s-a nascut Vasile Voiculescu
(m. 1963)

X3. 1898 - s-a nascut George Mihail
Zamftrescu (m. 1939)

x31911 - s-a nascut Theodor Al.
Munteanu

X3. 1944 - s-a nascut Vasile Petre Fati
(m. 1996)

13.X.1977 - a murit lon Stoia- Udrea
(n.1901)

14.X.1816 - s-a nascut Grigore Gradis-
teanu (m. 1893)

¥4. 1872 - s-anascutP.P. Negulescu (m.
1951)

X4. 1893 - s-anascut Tims T. Stoika (m.
1983)

X4, 1908 - s-anascut Lascar Sebastian
(m. 1976)

X4, 1908 - s-a nascut Nicolae Radules-
cu- Lemnaru

14.X.1917 - s-anascut Viorel Alecu
14.X.1919 - s-a nascut Mircea Serba-
nescu

14.X.1920 - s-a nascut Salamon Sombori
Sandor

14.X.1923 - s-a nascut Victor Kembach
(m. 1995)

14.X.1929- s-anascut Niculae Gheran
14.X.1948 - s-a nascut Marian Papahagi

(m. 1999)

14.X.1983 - a murit Horia Stancu (n.
1926)

14.X.1994 - a murit Aurel Tita (n. 1915)
15.X.1896 - s-a ndscut  Dumitru
Gafiteanu (m. 1979)

15.X.1982 - a murit Nicolae Jianu (n.
1916)

16.X.1836 - a murit Nicolae Dimache (n.
1777)

¥6. 1863 - s-a nascut Aurel C. Popovici
(m. 1917)

¥6. 1885 - s-a nascut Mihail Sorbul (m.
1967)

¥6. 1907 - s-a nascut Moldov (m. 1966)
¥6. 1924 - s-anascut Lidia Bote

¥6. 1930 - s-a nascut Theodor Manescu
(m. 1990)

¥6. 1939 - s-a nascut Nicolae Damian
(m. 1997)

16.X.1962 - a murit Al. Claudian (n.
1898)

16.X.1967 - a murit Traian Lalescu
(n.1920)

16.X.1996 - a murit Stelian Gruia (n.
1937)

17.X.1892 - s-a nascut
Protopopescu (m. 1948)
X7. 1897 - s-a nascut Stefana Velisar-

Teodoreanu (m. 1995)

Dragos

X71897 - s-a nascut Al. Dima (m.
1979)
Xi. 1897 - s-a nascut Constantin

Barbuceanu (m. 1995)

X71930 - s-anascut Felicia Marinca
X7. 1973 - a murit N. Dundreanu (n.
1881)

17.X.1981 - a murit Tascu Gheorghiu (n.
1910)

18.X.1903 - s-a nascut Damaschin
T.Bojinca (m.1969)

X¥8. 1903 - s-a nascut Sandu Tzigara-
Samurcas (m. 1987)

¥8. 1907 - s-a nascut Maria Arsene (m.
1975)

¥8. 1907 - s-a nascut Mihail Sebastian
(m. 1945)

¥8. 1911 - s-anascut Robotos Imre

¥8. 1933 - s-a nascut Coman Sova

¥8. 1926 - amurit loan I. Cioranescu (n.
1905)

18.X.1928 - s-a nascut Stefan Mihailescu
18.X. 1936 - s-a nascut lon Arama
18.X.1938 - s-a nascut C. Stanescu
18.X.1980 - a murit Teodor Mazilu (n.
1930)

19.X. 1897 - s-a nascut Jacques Byck (m.

1964)

30. 1904 - s-a nascut N.N. Condeescu
(m. 1966)

30. 1904 - s-a nascut Dumitru Almas
(m.1995)

X01912 - s-a nascut George Popa (m.
1973)

391941 - s-a nascut Aurelian Chivu

X0. 1961 - a murit Mihail Sadoveanu (n.
1880)
X9. 1993 - amurit lon luga (n. 1940)

Radu CANGE

Poveste

Se povesteste ca

panzele corabiei

n-au luat foc

din cauza oglinzii

pe care grecul cel siret
ar fi indreptat-o catre ele,
ci, ca o sfidare

la adresa soarelui.

Ruga

fiului meu

Doamne Dumnezeule,

Tu care ai facut

ca iluzia sa tipe

n urechea noastra,

da-i inapo.i calea calatorului.
Nu uita sa-i dai poticnelile

si indoiala, disperare Tndeajuns,
boala si moarte vazute, caci
atunci cand se va intoarce la
copiii sai cu mainile goale,

ei de unde sa mai

primeasca intelepciune?
E-adevarat ca nu le va tine

nici de foame si nici de sete,
dar vor invafa calea parintelui lor
si, de aceea, mai tarziu,

nici ei nu se vor intoarce

cu mainile goale la copiii lor.

Si-atunci?!...
Haiku
Ca Midas...

pe tot ce pun mana
devine singuratate.

Bolesc, adorm

Iti umblu la séani,
vita de vie, parguita.
Gasesc fructul,

1l miros, il mangai
si, oricat m-as juca,
nu-i strugure,

ci e mirare.

Bolesc, adorm
pe un pat zburat
de un albatros.

Tara fard nume

Ademenit
de umbra,
n spatele careia

te asteapta
singuratatea tentaculara;

Faptura ta prelinsa

ca printre ziduri

fara culoare - un fel

de labirint unde,

n zadar mai deschizi ochii.

Cimeria, Cimeria,

fara descatusata de iubire,
nepasatoare bacanta
ntarziind pe acelasi trotuar...

Predictie

Se-aduna timpul,

vine ora de moarte-
vanatoare implacabila
a Leului.

Pe tine nu moartea

te loveste,

ci exercitiul sagetii.

Nisipul, jilav de sange,
va fi ultima racoare
pe care vei adormi.

Fratele Cain

Ningea martir,
ca-n-tr-o icoana,
sfinfii se agatau
de mine;

Dar ura

fratelui meu bun
stea neagra licarea
pe ceruri si-n genuni.

Alter...

As putea fi

umarul pe care plangi,
sau poate ti-as da

cu Tmprumut

aripa ingerului meu.
Dar pentru ce

toate acestea,
cand tu esti doar

cenusa pe care
ai dori

sd mi-o pun pe cap?

Atingere

Sangele meu naste lacrima
si trupul il Tnvaluie

cu dragoste si disperare;
De vazduh se lipeste

si Tncearca sa cuprinda;

Descatuseaza ochiul
pamantului si banuieste
izvoare care se nasc;

A fi mereu pretutindeni,
legat dextrup, sangele meu
susura nca.

Toate izvodesc,
pleaca si se intorc.

Alunecand pe lacrima,
traiesc.




Criticul
SI critica
E]

DISPARITIA criticu-
lui de teatru Cristina Du-
mitrescu a tulburat apele
teatrului roménesc. Nu
doar pentru ca nimeni n-a
nteles graba ei de a pleca
dintre noi Tn plind forma

profesionala si cind mai avea atitea de spus.
Nu pierdem doar un om de o verticalitate
recunoscuta, ci, mai ales, un factor de echili-
bru intr-o lume labild, tentatd mereu de ex-
treme fie intr-un sens negativ, fie Tntr-unul
pozitiv. Tn toate discutiile plecind de la un
eveniment teatral - spectacol, turneu etc. -
sau de la o situatie speciald, Tntr-un juriu,
colocviu sau intr-o intflnire a biroului de con-
ducere a sectiei romane a AICT, Cristina
Dumitrescu 1si mentinea calmul, tonul era
limpede si ferm, avind forta de a linisti
lucrurile si de a le conduce spre zonarationa-
lului. Avea stil si metoda de lucru. Nu puteai
omite punctul ei de vedere chiar daca iti con-
venea sau nu. Criticul nu este o persoana
agreata n breasla, iar Tn teatru, unde histrio-
nismul este Tn prim plan si umorile clocotesc
mereu, atitudinile fatd de critic sint schim-
batoare, extrem de subiective si, uneori, agre-
sive. O autoritate Tnsa este greu de contestat
osi nu se afla intr-un echilibru atit de precar,
ncit sa fie Tnclinatd de vintul vorbelor sau
intemperiilor ocazionale. Cristina Dumitres-
cu avea un stil precis, ferm, sever de a apre-
cia. Nu jignea pentru ca iubea si pretuia mult
prea tare teatrul si meseria ei. Punctul sau de
vedere Tncerca sa se mentina aproape de per-
formante sau sa-i amendeze pe creatori cind
se Tndepartau de ea. Orice afirmatie era inso-
titda de argumente, iar criteriile de valoare
eraii principalul motor al mecanismului dupa
care functiona. Meseria aceasta, pentru a fi
facuta la nivelul de sus, are nevoie de putere
foarte mare de daruire, de sacrificii. lama,
vara, ploaie, frig trebuie sa fii prezent acolo
unde se intimpla ceva: o premierd, un festi-
val, un simpozion s.a.m.d. Un critic trebuie
sa fie foarte bine informat, la zi cu tot ce se
Tntimpla in tard, dar la curent si cu eveni-
mente mondiale. Altfel nu tine pasul, nu
poate evolua, comparind Tn cunostinta de
cauza. Deontologia profesionala a ajuns pen-
tru multi doar o eticheta, golita de continut.
Pentru Cristina Dumitrescu era litera de lege.
Am fost Tmpreuna, umar la umar, Tn multe
Tmprejurari. Eraun camarad extraordinar, cu
care puteai dialoga, chiar dacd punctele de
vedere nu coincideau. Ne-am petrecut zeci
de ore si de zile n sali de spectacol, n Tnghe-
tate trenuri de noapte, in avioane asurzitoare,
pe calduri caniculare ca sa fim acolo unde
trebuia. Am lucrat Tmpreund, acum doi ani la
Festivalul National de Teatre. Ne-am stabilit
strategia, Tn urma selectiei pe care o operase
deja, si am respectat-o punct cu punct, n ciu-
da multor obstacole. Faptul ca eram Tmpre-
una, desi experienta n-a fost printre cele mai
placute, ne-a facut sa depasim oboseala, Tn-
grijorarea. Si anul acesta, al treilea si ultimul
din mandatul pe care 1l avea ca director artis-
tic al Festivalului National de teatru a muncit
pind Tn ultimul moment, contra cronometru
cu boala si suferinta, ca totul sa fie lasat Tn
ordine: selectia spectacolelor, conceptia artis-
tica, lista de invitati, program, afis. Era ordo-
nata si riguroasa ca un ofiter german. Si iro-
nicd, pina la Dumnezeu! Pe unde a trecut, a
format oameni tineri: la Romania libera, la
Teatrul Azi, la Cotidianul, la Adevarul. Era
Tngrijorata de soarta profesiunii noastre, de
felul in care se degradeaza pe zi ce trece. Prin
experienta si profesionalismul ei a pus stavile
unde a crezut si cum a putut. Avea trei-patru
slujbe, ca multi dintre noi Tn aceste vremuri
tragice pentru culturd. Dar nu lasa sa se vada
niciodata oboseala. Era prezenta mereu la
datorie, exemplu pentru multi. N-a folosit ju-
matati de masura. Avea, e drept, o precipitare
sa fie peste tot. O grabad. O alerta. Sa fi pre-
simtit ceva?

Am pierdut prin plecarea Cristinei Dumi-
trescu nu doar un prieten, dar un principal
factor de echilibru, un stalp de rezistenta Tm-
potriva tavalugului anticultural, o minte vie,
o limba ascutitd, un combatant in Romania,
si Tn afara ei, pentru stralucirea teatrului ro-
manesc. lar Cristina Dumitrescu a facut toate
acestea stralucitor. (M.C.)
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N 1989 aparea la Editura Mi-
nerva, in colectia Biblioteca pen-
tru toti, romanul Manuscrisul
gasit la Saragosa al lui Jan Potocki
traducerea lui Mihai Mitu). Ca orice
carte buna, se procura greu si circula, cu
mare rapiditate, din mina-n mind. Am
citit-o pe nerasuflate. Am recitit-o acum
doi ani cind a fost publicata intr-o tradu-
cere completa la Editura Nemira si am
retrait bucuria abandonului intr-o lume
ciudata si planetara parcd, compusa
dintr-un amestec, si el ciudat, de realitate
si fantastic, cu o alchimie speciala a scri-
iturii bazatd pe povestirea cadru. Un fel
de captatio benevolensis pentru a fi
prins intr-o aventura spirituald de Tnaltd
tinuta. Cind am aflat ca regizorul Ale-
xandru Dabija a facut un spectacol dupa
Manuscrisulgasit la Saragosa am avut o
retinere, probabil dintr-o neputinta per-
sonald, neimaginindu-mi cum un roman
stufos, cu complexe trimiteri cultura-
le, coplesitoare pe alocuri, poate fi
ordonat intr-un scenariu dramatic in
care naratiunea sa fie atenuata si re-
velate alte mijloace de expresie. De
aceea, Tnainte de premiera ce a avut
loc de curind si Tn Roménia (pentru
ca spectacolul s-a jucat Tn premiera
mondiald in cadrul Festivalului
Theater der WeltAe la Berlin, la sfir-
situl lunii iunie, pe scena de la Heb-
bel Theater), la Teatrul Odeon (Sa-
ragosa - 66 dezilefiind o coproduc-
tie Philip Morris, SMART si Teatrul
Odeon) am reluat romanul, Tncercind
sa-i imprim propriei receptari o lec-
turd dramaticd, teatralizantd. Greu.
Aproape imposibil pentru ca, nefiind
regizor, imi lipsea ideea, gindul care
sa atraga, ca un magnet, o structura
noud, scenica a romanului., Firesc.
Mi-am depasit atributiile. Eu sint
spectatorul.

Marturisesc de la Tnceput ca Sa-
ragosa - 66 de zile al lui Alexandru
Dabija este minunat, este o desfatare
spirituala. Toatd montarea este ridi-
catda pe un pilon fundamental: forta
artei. Teatrul poate amesteca fictiu-
nea cu realitatea, secolele, religiile,
are harul sa te plimbe cu nonsalanta
printr-o aventura a umanitatii, sa te se-
duca prin extraordinarele sale mijloace,
dar sa te lase sa cugeti si sajudeci sin-
gur. Caci, pina laurma, ce devine roma-
nul lui Potocki si manuscrisul sau de la
sfarsitul secolului al noudsprezecelea in
mina unui regizor de la sfirsitul secolu-
lui douazeci? O definitie a tolerantei
prin limbajul teatrului sau, cu alte cuvin-
te, toleranta mai presus de orice. Calato-
ria sau aventura celor 66 de zile este un
spectacol pus in scena de familia Gom-
elezilor pentru a-1 converti pe Alfons,
protagonistul, cel ce este initiat pe par-
cursul acestui interval, cel ce este supus
la probe - ca in basme - provocat, tentat,
sedus pentru a deveni slujitorul altei
religii, cea musulmana. Toate trucurile,
farsele, grozaveniile Tmbibate bine cu
mister medieval sint fabricate de Gome-
lezi. Fantezia se ia la Tntrecere cu ea
Tnsasi, suparatad ca nu-1 supune imediat
pe tindrul Alfons, si imprima un cres-
cendo inventiilor si farselor nascocite si
aruncate in joc. De aceea, spiritul ludic,
Tsi capatd un rafinament aparte pe par-
cursul romanului, perfectionindu-si ar-
mele si prezentarea, iar in spectacol este
permanent insotit de ironie fina, de un
umor de mare clasd, pe muchie de cutit,
care acopera ca un val montarea lui Ale-
xandru Dabija. Cheia conceptiei sale
regizorale, ideea de “teatru-n teatru” mi
se pare a fi si c/ou-ul mizanscenei. In-
terpretare deloc fortatd si perfect justifi-
cabild prin esenta acestei naratiuni foile-
tonistice, interpretare care cred ca l-ar fi
cucerit si pe enciclopedicul Potocki care
si-a urcat fictiunile imbalon, a calatorit
ca un lcar deasupra Varsoviei, privind

1001 de nopt
In 66 de zile

lumea de sus, cu detasarea pe care ti-o
da distanta. Eu cred ca pe Dabija l-au
fermecat deopotriva povestea manu-
@erisului de la Saragosa si creatorul ei,
un personaj n sine Tn a carui vioiciune a
spiritului probabil s-a recunoscut si regi-
zorul.

O poveste naste o altd, o istorioarad o
cheama pe alta, personajele se prezinta
cu ajutorul unei povesti, fiecare zi si fie-
care noapte populeaza actiunea cu n-
tamplari miraculoase, senzationale, se
sare de pe mare pe uscat, se bintuie prin
paduri si pesteri, cot la cot cu fantomele,
cu cavaleri si cersetori, posedati, calu-
gari, cabalisti, tigani si printese. Si toate
acestea pentru salvarea unui neam, cel al
Gomelezilor, prin nobilul Alfons van
Worden, tinta farselor despre care aflam
n cea de-a 66 zi cd au fost puse la cale,
Tnscenate. Ultimul seic al Gomelezilor
este, Tn conceptia lui Dabija, regizorul

Marin Moraru Tn Saragosa - 66 de zile

unui spectacol de o mare amploare cul-
turald, istorica, religioasa, erotica. Doar
teatrul poate oferi sansa unei astfel de
calatorii, vizualizind ce se imprima pe
ochiul mintii, o calatorie de larga respi-
ratie intelectuald, o célatorie Tn profunzi-
mile umanitatii expusa rafinat de Ale-
xandru Dabija. El nu vrea nimic in mod
ostentativ, nu face nici-o demonstratie,
nu apeleaza la clisee care atrag fara gres
succesul pentru ca vrea cu adevarat un
singur lucru. Major: sa fim martorii unui
miracol - TEATRUL. Tntru acest scop,
Tsi stringe toate armele creatiei si ne pro-
voaca la o aventura spirituald, un fel de
1001 de noptispuse n 66 de zilessi traite
la Bucuresti, Tn doua ore si jumatate.
Trupa de teatru a Gomelezilor Tsi va
uni nu numai talentul, dar 1si va Tmpleti
religiile, sexele, descendentele, originile
culturale, pentru a le exprima scenic cu
ajutorul a variate mijloace - ale panto-
mimei, barocului, expresionismului,
commediei dell'arte. Un amestec de sti-
luri, ca si de origini. Trupa lui Gomelez
este astfel o trupa universald, de esente
amestecate, cum ar fi, sa zicem, trupa lui
Peter Brook .din Mahabharata, iar mesa-
jul reprezentatiei lor teatrale nu poate fi,
in consecintd, decit universal. Aceasta
conventie numita teatru se bazeaza pe
toleranta. Asa pot convietui cabalistul,
calugarul dominican, tiganul, maurul,
valonul, jidovul ratacitor, crestinul si pa-
ginul. Crestinismul, iudaismul si isla-
mismul, aceste trei mari religii ale ome-
nirii, Tsi pot armoniza glasurile si toci as-
peritatile la masa dialogului pe care tea-
trul, cel dintii, I-a inventat ca pe un exer-
citiu esential al democratiei. Aspectul

repetitiv, redundant al romanului se
regaseste si in formula lui dramatizata.
M-am gindit la un moment dat ca s-ar fi
putut renunta, pe scena, la repetarea
unor scene, simboluri - leit-motive si
apela la sugestie, pentru o mai buna
economie a constructiei spectacolului.
Pe parcursul reprezentatiei am descope-
rit Tnsd voluptatea de a face teatru a regi-
zoreluii si a actorilor sai, arta de dragul
artei, cu imperfectiunile de rigoare, rea-
litate care mi-a anulat teza mai sus amin-
tita.

Spatiile, Tn fond si ele niste conven-
tii, sTnt numite: “sa zicem ca asta este
castelul x...”, cade o poarta care se trans-
forma intr-un nor de praf, in patul con-
jugal al parintilor lui Alfons, patul n
care va fi pro-creat protagonistul nostru.
Sau: sintem la hanul y, o placuta ne
anunta locul actiunii, VenZa Quemada.
Scenografii Irina Solomon si Dragos

Buhagiar au imprimat un anume ritm

prin alternarea si delimitarea spatii-

lor, planurilor, a directiilor si trasee-
lor personajelor (pe orizontala, verti-
cald, diagonala). Tn fundal, drumul
fara sfarsit parcurs de jidovul rataci-
tor, drumul, de fapt, al ratacirii noas-
tre pe pamint intr-o caldtorie numita
viata, drumulca simbol al calatoriei
initiatice sub toate raporturile sub
care este pus acest spectacol. Costu-
mele devin semn pentru locuri, reli-
gii, Intilniri, Intimplari, iar lumina si
muzica augmenteaza iluzia si mis-
terul teatrului. Gindul cromatic uni-
tar si rafinat Tn care este realizata sce-
nografia are mare forta vizuala (si
prin machiaj, peruci etc.), altemind
imagini de o mare varietate, ca si

cum s-ar succeda, una dupa alta, n

rotirea unui caleidoscop. Un adeva-

rat tur de forta fac actorii trupei lui

Dabija, dar cu aceeasi voluptate si

placere, daruire, Tnsusindu-si in joc

ironia, simtul parodic, umorul subtil
al regizorului. Actori importanti in-
tra si ies din cor, sustin atmosfera sau
interpreteaza o partitura de solist,
facind de toate Tntr-o trupa, cu umi-
linta si responsabilitatea artistului.

De aceea, mi s-ar parea nedrept n-
cercarea unei ierarhii, desfacerea unui
mecanism gindit in functie de fiecare ro-
tita si Tnvirtit de ea. Totusi, I-as numi pe
Serban lonescu, care are numeroase
aparitii si roluri si pe care le realizeaza
cu o bucurie extraordinard a nuantelor.
La fel, Ana Ciontea in Rebecca cea ino-
centd, naiva, copildroasa si dragastoasa,
plind de candoare n interpretare, un rol
ca 0 mica bijuterie; cred ca Ana Ciontea
a fost un stimul pentru tinarul loan Ba-
tinas, pe care I-am descoperit cu placere
n rolul matematicianului Velasquez;
ceva mai presus de cuvinte aduce pe
scena Marin Moraru, Seicul Masud.

Saragosa - 66 de zile este un eveni-
ment cultural, un spectacol rafinat,
subtire, un spectacol de echipa la care au
lucrat, Tn jurul regizorului Alexandru
Dabija si a scenograTilor Irina Solomon
si Dragos Buhagiar, Gabriel Popescu
(aranjamente corale sustinute impresio-
nant vocal-life, pe scend), Maiou losif
(coregrafia), Dan Puric (pantomima),
lonel Mihdilescu (miscare scenicd),
Szoby Cseh (scrimd) si, nu n ultimul
rind, prin performanta lor, actorii: Marin
Moraru, Cristian lacob, Maia Morgen-
stern, Camelia Maxim, Ana Ciontea,
Serban lonescu, Constantin Cojocaru,
Marius Stanescu, loan Batinas, Mircea
Constantinescu, Marian Ghenea, lonel
Mihailescu, Liviu Timus, Dan Badarau,
Virgia Rogin, Oana Stefanescu, Marian
Lepadatu, Laurentiu Lazar, Dumitru
Bogomaz, Elvira Deatcu, Mirela Dumi-
tru, Crina Muresan, Ciprian Tomusescu,
Viorel Aldea.
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NOUL WOODY
S| NOUL SCORSESE

ARE credeti ca e replica cea
mai des folosita n filmele
americane, o replica ntil-

mai bine decitel! (din aceasta “nevroza
a numarului doi” Woody scoate efecte
incintatoare!) Acel “unul” pomenit

nita, zic statisticile, Tn peste 80f&reinin film, “tiganul care cintd n

filme? N-o sa ghiciti: “Sa iesim de
aici”!Filmul american a ajuns la o ase-
menea perfectiune Tn exploatarea si a-
samblarea poncifelor incit, Tn mileniul
trei, ne putem imagina un computer
scenaristic apt sa combine singur re-
plici deja verificate - de la “Sa iesim de
aici!” pina la, sa sicem, “Play it again,
Sam?”... Din fericire nu sintem Tnca n
mileniul trei. Deocamdatd, mai exista
regizori care Tsi pot permite sa fie ge-
niali, cu oricita “ineficientd”. Bunaoara
Woody Allen.

Woody Allen are o slabiciune de-
clarata pentru Venetia, drept care a ac-
ceptat sa-si trimita noul film -al 32-lea-
Sweet and Lowdown, Tn festival (ca
intotdeauna, Tn afara concursului). O
falsa (si o farsa) biografie romantata,
despre un geniu al jazz-ului Tn America
anilor '30, un personaj inventat de
Woody Allen dupa chipul si asema-
narea ironiei si melomaniei proprii. Un
personaj pitoresc si excentric, fan-
faron, cleptoman, caraghios, grando-
man, dar, peste toate - si Tmpotriva tu-
turor! - un talent divin. Un geniu - per-
dant, patetic-buf, un copil mare, care
stie ca e “mare”, se lauda mereu cu ta-
lentul lui, dar, de fiecare datd, nu uita
sa mentioneze ca exista unulcare cinta

de PcweC

ENTRU a marca scurgerea

unui an de la disparitia pic-

torului lon Dumitriu, prietenii

sai apropiati (lon Bogdan
Gheorghe Craciun, Adrian Guta si, Tn
mod particular, Radu Dumitriu, fiul
artistului), reuniti in Fundatia lon Du-
mitriu, au organizat la Muzeul Litera-
turii Romane o ampla expozitie de pic-
turd. Dupa retrospectiva deschisa anul
trecut la Slobozia, Tnvaluita Tntr-un aer
profund melancolic si purtind in sine o
discreta sugestie testamentara, expo-
zitia de la Muzeul Literaturii este una
dintre cele mai importante si mai bo-
gate din lunga listd a expozitiilor lui
Dumitriu si, din pacate, cea dintii din,
cu siguranta, la fel de lungul sir al pos-
tumelor. Simultan cu aceasta expozitie,
prin efortul acelorasi prieteni si prin
grija speciala a lui Calin Vlasie, Editura
Paralela 45 a scos si 0 impozanta Carte
cu lon Dumitriu; volum Tn care sint
puse laolalta studii si articole despre
activitatea artistului, reproduceri, docu-
mente si fotografii, scrisori de la pri-
eteni, Tnsemnari si pagini intermitente
de jurnal. Tntr-un cuvint, cam tot ceea
ce ar putea contura un cit mai cuprin-
zator portret al artistului sr al omului si
ar fi Tn masura sa-i perpetueze cit mai

Europa”, e un personaj real, un chi-
tarist intrat Tn istorie si drag lui Woody
Allen, Django Reinhardt (1910-1953;
un magician al chitarei, care avea doua
degete, la mina stinga, paralizate). in
personajul chitaristului “nr. 2”, Sean
Penn realizeaza unul dintre cele mai fa-
buloase portrete tragi-comice pe care
le-a cunoscut, pina acum, ecranul. E
greu de presupus ca viitoarele Oscaruri
vor putea sa-1 ocoleasca pe Sean Penn.
Tot pentru Oscaruri, tot din Sweet and
Lowdown {Dulce sijos, titlu cu colora-
tura muzicald), trebuie retinut, neapa-
rat, un nume: Samantha Morton, inter-
preta unei tinere mute, cu o ardere can-
dida si generoasa, 1n spiritul Giuliettei
Masina. Filmul are gratie si fantezie,
are umor - inteligenta - disperare -
melancolie, tot acel amalgam care face
originalitatea stilului Woody Allen.

Ca o curiozitate, pentru cinefili: du-
pa ce a lucrat cu mari operatori euro-
peni (‘“antonionianul” Carlo di Palma
si “bergmanianul” Sven Nykvist), iata-1
acum pe Woody Allen apelind la un
operator chinez, Zaho Fei (care a lucrat
cu Zhang Yimou).

Ultimul Scorsese, Il Dolce Cinema,
a fost primit, si el, cu entuziasm la
Venetia, - poate si pentru ca, dincolo de

Sean Penn si Samantha Morton in Sweet and Lowdown

calitatile de documentar, filmul Ti
aminteste unei cinematografii aflate
Tntr-un moment sters -, epoca maretiei
pierdute....

Scorsese, nepot de emigranti sicili-
eni, Tsi aminteste cum a descoperit, Tn
adolescentd, la televizor, filmele ita-
liene - la care se uita fascinat, Tmpre-
una cu bunicii, cu parintii, cu fratele -,
si cum a Tnceput sa-si descopere, cu
adevarat, familia, prin intermediul
acelor filme! Documentarul lui Scor-
sese e 0 Tntoarcere obiectiv-subiectiva
la imaginile, la actorii, la secventele, la
cineastii italieni care l-au marcat, l-au
influentat, l-au amuzat, l-au ravasit,
I-au Tnsotit, mereu, Tn timp. Roma, oras
deschis, Hoti de biciclete, La terra
trema... De Sica, Visconti, Antonioni,
si, mai ales, Rossellini. “Tot ce am
Tnvatat, am Tnvatat de la Rossellini” Ti
place’ sa spuna lui Scorsese (amintin-
du-ni-1 pe Fellini: “Rossellini e Tatal
din care ne tragem cu totii”)...

Plina de finete e analiza lui Scor-
sese la Aventura (“toti acei oameni au
timp si au bani, dar banii si timpul nu
fac decit sa le accentueze nevroza”...
Ceea ce ne poate trimite, mutatis mu-
tandis, la marturisirea lui Woody

Allen: “Pentru mine munca e o terapie,
sint ca un bolnav psihic care se vindeca
impletind cosuri de baschet™.)

Calatoria lui Scorsese Tn imperiul
filmului italian a ajuns doar la jumatate
(“work in progress”). Pina acum, prin-
cipalul “sponsor” a fost Giorgio Ar-
mani, care a investit in film peste doua
milioane de dolari.

Dincolo de valoarea didactica, do-
cumentarul lui Scorsese cucereste prin
fervoarea confesiunii (“As fi putut fi si
eu unul din copiii din Paisa’) si prin
patosul necontrafacut, patosul unui
mare Tndragostit de neorealism. Prin
neorealism, “cinematograful a redat
demnitatea si orgoliul national unei tari
devastate de razboi, care trebuia sa-si
gaseasca identitatea si unitatea cultu-
rala”... Cinematograful acela avea o
energie, un patos social, o “tensiune
morala si lingvistica” pe care filmul de
azi le-a pierdut... Scorsese e obsedat de
recuperarea memoriei (“farda memorie
nu exista cinema”), de Tmprospatarea
memoriei afective, si nu de pretexte
istorice sau critice. De altfel, zice
malitios, “imi place prea mult cine-
matograful ca sa fiu critic.”

Eugenia Voda

O retrospectiva neobisnuita

convingator, macar si iluzoriu, chipul
viu si spiritul irepetabil. Ceea ce parti-
cularizeaza aceste, evenimente este, n
Lgfteyl rind, zona culturalad din care ele
au emanat. Nu artistii plastici, asa cum
ar fi fost de asteptat, fiind vorba de un
pictor, au transformat jumatatea lunii
septembrie Tntr-un adevarat moment
lon Dumitriu, ci, asa cum era usor de
prevazut Tn cazul sau, cei care l-au
readus Tn actualitatea imediata si Tn cir-
cuitul cultural firesc au fost scriitorii.
Mai exact, scriitorii optzecisti din Bu-
curesti si din tara. De altfel, expozitia
Tnsasi este una cu totul speciala pentru
ca ea nu s-a constituit Tn urma unui
proiect teoretic, a unei anumite intentii
curatoriale, ci Tn jurul unui criteriu care
doar in cazul singular al lui lon Du-
mitriu are atit legitimitate culturala, cit
si o profunda Tncarcatura morala si
afectiva: prietenia. Expozitia cuprinde
exclusiv lucrarile de pictura pe care lon
Dumitriu le-a daruit prietenilor sai scri-
itorii. Asadar, criteriul care a stat la
temelia acestei mari expozitii este fap-
tul, aparent exterior si fara vreo rele-
vanta culturald, ca toate lucrarile sa
provina din colectiile scriitorilor. Or,
tocmai acest arbitrariu, aceasta retorica
exterioara, aceasta Tnsumare Tntimpla-

toare confera ntregii expozitii un ca-
racter unic si o valoare exceptionala.
Prin intervalul de timp pe care il aco-
perd, prin diversitatea lucrarilor si prin
interferenta ciclurilor tematice, a pre-
ocuparilor formale si a investigatiilor
stilistice, expozitia de la Muzeul Li-
teraturii este o adevarata retrospectiva,
Tnsa una cu totul neobisnuitd. In mod
paradoxal, desi ea este postumd, cel
care face cu adevarat selectia lucrarilor
este autorul Tnsusi. Neexistind, asa cum
am amintit deja, un curator anume, care
sa-si impuna propriile sale criterii, cel
care opereaza din umbra, ca o tainica
prelungire a unui gest demult consu-
mat, este spiritul artistului, decizia lui
devenita acum istorie de a transfera o
anumita lucrare unui anumit scriitor din
largul sdu cerc de prieteni. Indiferent
daca cel care a ales lucrarea este pic-
torul sau actualul ei posesor, ea are
acum o functie exemplara Tn definirea
autorului, a celui care o detine si & unui
anumit tip de relatie. Daca lucrarile din
colectia Mircea Nedelciu, de pilda, sint
realizate Tntr-un registru unitar si intr-o
dominanta sumbra, cele din colectia
Valentin Petculescu sint diferentiate atit
ca atmosfera, cit si din punct de vedere
formal si stilistic. Din lucrarile daruite

lui Nedelciu, lon Dumitriu apare ca un
pictor riguros, unitar, constant si intere-
sat Tn principal de codurile reprezenta-
rii, Tn timp ce din lucrarile aflate in po-
sesia lui Petculescu pictorul se deta-
seaza ca un personaj care tatoneaza mai
multe registre, Tmbina gravitatea cu
spiritul ludic si melancolia intrinseca a
formei cu transparenta atmosferei exte-
rioare. Scriitorii Tnsisi se oglindesc di-
ferit in aceste lucrari: Mircea Nedelciu
dezvaluie un chip moral egal cu sine si
fara salturi spectaculoase, in timp ce
Valentin Peteulescu apare ca iubitor de
contraste si sensibil la treseele capri-
cioase. Si asa s-ar putea continua cu
fiecare scriitor Tn parte, Tnlauntrul aces-
tei expozitii exemplare, atit de generos
Tmpartita Tntre prietenii artistului.
Pentru ca ea, la urma urmelor, chiar
asta este: up portret, o reflectare, un
chip de lumini si de umbre tremurate: al
artistului care nu mai este, dar care
devine acum o prezenta aproape tactila,
al scriitorilor ca indivizi si ca grup si,
finalmente, al unei Prietenii absolute
care, pe nesimtite, face posibila comu-
nicarea fireasca a lumii de aici cu lumea
tainica de dincolo de orizont.
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BALZAC AZI

U NUMAI oamenii de lite-
re, dar mai ales sociologii,
economistii, politologii vor
gasi In Comedia umana, in
urmeaza, - daca nu si intr-o buna parte a
inceputului nou de mileniu, - surse de
existenta, de adevar existential, de
meditatie si de filozofie, Tn general, la
niste dimensiuni pe care secolul nostru
pe sfirsite nu a avut cum sa le cuprinda.

Dar numai faptul ca nici unui regi-
zor, sau producator, nu i-a trecut pind
acum prin minte sa faca un serial dupa
opera lui Balzac... Secolul, dupa atita
brutalitate, se terminad in graba printr-un
acces febril de frivolitate, Tn Tntreaga
lume. Cercetati serialele t.v. care au
cucerit atentia populatiei civilizate de pe
aproape mai tot globul...

Si mereu Tmi vine Tn minte vorba
batrinei pensionare din troleibuzul nu
mai stiu cit, care Ti spunea trista unei pri-
etene asezatd pe aceeasi banca: “Tu, ai
auzit ca a murit madam Onedin?!”... Se
juca serialul bine cunoscut care a rulat
mai bine de doi ani de zile la t.v.

La fel ar fi exclamat batrina pensio-
nara,. probabil, daca ar fi fost vorba de
vreun serial balzacian: “Saraca, veri-
soara Bette, muri, biata de ea...” sau
Eugenie Grandet, ori cine stie mai
cine...

Nu ar fi, asadar, exclus ca in viitorul
de care vorbim un regizor extraordinar
sa ofere planetei noastre evoluata dinco-
lo de limitele ei, poate, ceva care sa o-
glindeasca, in felul ei, o0 Comedie uma-
na imagistica, tridimensionalda posibil,
daca ntre timp nu se va fi inventat si
genul de tehnica de filmare in care spec-
tatorul se vede inconjurat de eroii fan-
tasticului serial, alamii de Rastignac si
baronul de Nucingen; concret, in film,
devenind acum si mirosul eroilor si
locurilor Tn care se desfasoara actiunea;
cum mirosea, de exemplu, cabaretul pa-
rizian Very, unde, alaturi, prin peretele
subtire al localului se auzea clar conver-
satia celor patru asi ai lumii gazetaresti,
Bixiou, Blondet, Finot, Couturier; ce
parfum folosea printesa de Cadignan
cind, in final, Ti declarda lui d'Arthez,
scriitorul, iubitul ei genial: “O, neghiob,
ilustru! dar tu nu vezi ca te iubesc la
nebunie?”..; sau, de ce nu, tot Tn filmul
respectiv, dupa ultimele noutati ale
tehnicii mileniului al treilea, noi, specta-
torii, am afla si cum miroseau halele de
peste ale Parisului si ce emana Tnsusi
Balzac, Th mers, tinindu-se, tot prin jurul
halelor, dupa cite un trecator, gata,
patruns, intrat Tn nemuritoarea fictiune
si Tn galeria ticsitd a Comediei.

Ar fi o realizare, in fine nimerita, pe
masura scriitorului despre care Tnca de
pe la inceputul secolului XX se spunea
ca ar fi fost Secretarul epocii sale.

Ce face mai putin popular scrisul lui
Balzac, fatd de romanele lui Eugen de
Sue, si de tot ce intra Tn categoria esteti-
ca a “misterelor Parisului” este capaci-
tatea sa colosala de “a gindi” pe seama
situatiilor si personajelor din romanele
sale. Chir pentru un cititor cit de cit in-
struit “filozofarea” aceasta introdusa n
plind actiune a intrigilor devine sicfi-
toare, facindu-1 sa “sara™ paginile. Nu
mai vorbesc de consideratiile economi-
ce, de reflectiile pe marginea bancilor si
a burselor, a finantelor, transformand
romanul intr-o enciclopedie a vremii.
Sa luam finalul Casei Nucingen. Spe-
culatii, peste speculatii.

Vorbeste, cred ca Blondet, Tn sepa-
reul cabaretului Very, alaturi de Finot,
Bixiou, Couturier, conversatie reprodu-

sa de Autor care o aude prin peretele
despartitor Tmpartind in doua salonul
mare al cabaretului. Dupa o fraza lunga,

secqlaltar@e economice.

..."Rezulta, - trage concluzia eroul
balzacian, - un simplu adevar pecuniar
pe care nu l-am vazut scris nicaieri...

- Care? facu Bixiou.

- Debitorul este mai tare decit credi-
torul.

- Oh! exclama Blondet, eu, Tn ce ai
spus, vad parafrazaraea unei vorbe de-a
lui Montesquieu, vorba Tn care se con-
centreaza Spiritul legilor.

- Ce vorba? intreba Finot.

- Legile - explicd Blondet, - sunt
niste pinze de pdianjen peste care mus-
tele mari trec si in care ramin doar cele
mici.

- Unde vrei sd ajungi? il Tntreba
Finot pe Blondet.

- La guvernul absolut! exclama aces-
ta. Singurul guvern care poate reprima
faptele rele care Tncalca legea. Da, arbi-
trariul salveaza popoarele venindu-i
justitiei Tn ajutor... Legalitatea ucide
societatea moderna.

- Tncearca sa-i faci pe alegatori sa
priceapa asta! facu Bixiou.

Exista totusi cineva care se ocupa de
acest lucru.

- Cine?

- Timpul. Cum spunea episcopul
Leon: “Daca libertatea este straveche,
regalitatea este etergé...”

Balzac, monarhistul. Dincolo, se
aude un glas,vorbea Finot! - care
exclama:

- la te uita, alaturi era lume, - excla-
mase el auzindu-ne ca ieseam: autorul
vesnic pe faza care tocmai lua prinzul cu
Doamna... nu spune care, nevrind s-0
compromita. E lovitura narativa... Data
editiei din 1896, (traducere personala,
n.n.), cu addugirea balzaciana Paris, no-
iembrie 1837. Ce mai discutau alaturi
Bixiou si amicii lui, la cabaretul Very,
se va vedea...

De mult nu se mai citeste Balzac. Ce
as Tndrazni sa propun, e ce spunea
Clasicul: Ne fut-ce que pour vous don-
nerl'idee...

Am auzit, In ultima vreme, de mari
caiti, care, spre sfirsitul vietii lor, Tnce-
pura a-1 reciti pe Balzac. Este un canon.
Este o cazna, ce se cuvine asumata Tntr-
0 zi, napaditi cum sintem de viziunile
unei vieti a carei lege, - mai mult decit
altadata, - redeveni banul.

OCHEAN
de "Pazd "Mtvuw,

O excursie Tn Dobrogea

ntonio rodriguez, un

tinar etnolog din tara rasfa-
tatd de soare a Iberiei a venit

da, un vehicol dezinfectat reprezentind
un car tiganesc, o bicicleta si un Merce-
des.” infuriat, oaspetele iesi trantind usa.

pentru o scurta vizita (asa credea elP@uad saptdmini mai tirziu am aflat

Romania. Firea lui meditativa, doar une-
ori ravasita de giumbuslicuri, prezentate
Tnsa cu stil, nelinistea duhului sau, I-au
pus inca o data la drum.

Mai fusese pe aici, acum intentiona
sa scrie o carte despre Dobrogea. A citit
mult, s-a documentat si a priceput ca di-
versele opinii asupra aceluiasi subiect
provin dintr-un conflict intre vecini. L-am
luat de la gara. Tn casuta din gradina,
care Tl primi cu indiferenta profesionala,
si rasturna rucsacul pe asternutul alb.
Scoase doua harti si patru carti despre
tinutul lui Dobrotici si rasfoind un caiet,
Tmi puse 19 intrebari privitoare la mul-
tele sale nedumeriri. Bineinteles ca i-am
raspuns, dar zicerile mele nu depaseau
pe departe belsugul ghidurilor turistice
Tnvesmintate Tn coperti strdlucitoare.
Era nemultumit. Motivul I-am aflat pes-
te o ora, cind, pe usa prudent deschisa,
s-a strecurat domnul Papapetru, repre-
zentantul biroului de voiaj, care 1i orga-
nizase sejurul. Amicul meu fusese deja
la mzueul de la Constanta, la Adamclisi
si la Histria. Ne pregatise o surpriza
care, Tn excursia sa, trebuia sa devina,
cum se exprima el folosind un superla-
tiv oriental,' culmea culmilor’.

Ceva nu functionase perfect. Rodri-
guez se apropie amenintator de director
si-1 privi intens: “Am auzit eu bine, n-ati
gasit In toata Dobrogea un magar? Ce
fpl de tara e aceasta? Unde au disparut
toate dobitoacele? Papapetru, un biet om
scurt si chelbos, inghiti Tn sec: “Nu-s.”
Cameriera, care intirziase Tn sala de ba-
ie, se sprijini de lavabou, chicoti, acope-
rindu-si fata cu mineca larga a unui ca-
pot straveziu: “S-au refugiat toti la
parlament.” Fu rindul meu sa intervin:
“Despre ce magar este vorba?” Don An-
tonio, ma lamuri ca avea intentia sa faca
turul Dobrogei singur ntr-o caruta trasa
de un magar, sa rataceasca de la un mo-
nument la altul gustind starea din n-
ceput. Arunca domnului Papapetru o
privire otravitd. “Dumnealui vine cu tot
felul de propuneri fara rost. Ba o trasura
cu patru cai, ba o motocicleta, ba un car
cu boi.” Bau un strop din pahar, apoi
schimbindu-si vocea, 7i marturisi ca a
lucrat Tn secret ca sa nu-1 scoatem din
utopia sa. Papapetru venea cu un nou
motiv de suparare: “Hoher Herr, va aduc
noi oferte, o drosca cu vizitiu, o drosca
cu un cal alb condusa de o mireasa cru-

ca totusi s-a ajuns la un compromis. Ro-
driguez acceptase o caruta cu un cal si
un Tnsotitor turc, Aii, de profesiune bir-
jar, la o caleasca de plimbat turistii pe
caldardmul moale de la Neptun. Crezin-
du-se Tnca n vechea slujba din statie n
statie, calul la fiecare 300 de metri po-
posea, asteptind ca pasageri bine dispusi
sa coboare si sa urce in trasura. Vlaguit,
singerind la copitele sensibile si tusind
astmatic, Tn mijlocul unei paduri refuza
sa continue drumul. Terminus. Dar et-
nologul dorea absolut sa viziteze pro-
vincia lui Mircea cel Batrin; de aceea
cumpara un nou cal. Animalul, cu capa-
tina crestata de o secure, era in drum
spre abator. Un negustor batrin aparu la
timpul cuvenit. isi infunda buzunarele
cu bancnotele soioase si-i invita pe cei
doi la adalmasul stramosesc. Dupa o
noapte petrecuta Tntr-un cring, sint ares-
tati si condusi la primul comisariat.
Occidentalul n-a inteles declaratiile fan-
tastice ale tovarasilor sai. Minteau de se
cutremurau peretii. Aii pretindea ca
merge sa cumpere ciment la o fabrica
din nord; negustorul voia sa viziteze o
cumatra din sud, de la Negru Voda.
Rodriguez a spus adevarul. Ca urmare,
comisarul i-a mustruluit foarte sever pe
autohtoni si le-a dat o amenda aspra,
considerind ca s-au purtat nepoliticos cu
un strdin, prieten al poporului nostru, ca
n loc sa-I duca la un hotel cu asternuturi
curate, l-au tinut in padure.

Scapati de politie, Aii si negustorul
1l declarara pe musafir prieten pe viata si
frate pin'la moarte. Sarbatorira eveni-
mentul Tntr-o circiuma nostima. Sedinta
dura si dupa miezul noptii. Pe rind, cei
doi se absentara, mai Tntli batrinul. Re-
venind si Aii, acesta 1l trase pe R. deo-
parte si-i strecurda in mind o dovada de
fratietate: “Tu este frate de la mine, om
bun turist. Merge la doamna.” 1l saruta
pe frunte si-l Tmpinse spre o cascioara
unde, la fereastra, suridea o femeie boita
ingrozitor. “Scoate pachetel si desface
prezervativ de-al meu.”

Rodriguez, povestindu-ne patania, s-a
aratat furios de Tndrazneala calauzelor
sale si a negat orice activitate amoroasa.
Si-a potolit nervii Tn carutd, la remarca
lui Aii: “Tu, nu turist barbat? Ce fel de
om este?”

Radio Romania Cultural

Dintre emisiunile redactiei noastre va invitam sa ascultati:

« Miercuri 27 noctombrie pe Canalul Roménia Cultural
(CRC) la ora 20.30 - Bucuresti, istorii scrise si nescrise.
Strada Lipova, case si oameni. Colaboreaza Dinu Roco. Re-
dactor: Victoria Dimitriu. La 21.30 pe CRC - Portrete si evo-
cari literare. Amintiri din temnitele comuniste. Invitatul emi-
siunii Gheorghe Calciu Dumitreasa. Redactor: Anca Ma-
teescu.

* Joi 28 octombrie pe CRC la ora 9.50 - Poezie
romaneasca. Alexandru Macedonski. Versuri Tn interpretarea
actritei Lucia Muresan. Redactor: loana Diaconescu.

« Vineri 29 octombrie pe CRC la ora 9.50 - Poezie
romaneasca. Trei postume de Mihai-Eminescu Tn interpretarea
actorului Damian Crasmaru. La 12.30 pe CRC - Maiastra-arta
romaneasca n lume. Matei Serban Ciobanu - un tanar grafi-
cian revenind din New Mexico. Redactor Aurelia Mocanu. La
21.30 pe CRC - Dictionar de literatura universala. Jibigniew
Herbert si noua lectura a miturilor (75 de ani de la nasterea
scriitorului polonez); Pablo Neruda - arhitecturi lirice.
Redactor: Titus Vijeu.

* Sambata 30 octombrie pe CRC la ora 15.00 - Antenele

Terrei. Redactor: Titus Vijeu. La ora 19.45 pe Canalul Ro-
mania Actualitdti (CRA) - Scriitori la microfon. Paul Comea.
Redactor: Liviu Grasoiu.

« Duminica 31 octombrie pe CRC la ora 12.00 - Revista
literara radio. Cronica literard de Gabriela Gabor; Marginalii
despre romanul romanesc contemporan. Colaboreaza: acad.
Eugen Simion si Cornel Ungureanu; Poeme de Mariana Fili-
mon si Vasile Baghiu. Redactor: Maria Urbanovici. La ora
21.30 pe CRC - Meridianele poeziei. Pagini din lirica romé-
neasca. Povestea vorbei - versuri de Anton Pann. Redactor:
Adela Dutu.

« Luni 1 noiembrie pe CRC la ora 9.50 - Poezie roméneas-
ca. Horia Badescu. Versuri in lectura autorului. La ora 21.30 pe
CRC - Carti, idei, manuscrise. Redactor: Georgeta Draghici.

« Marti 2 noiembrie pe CRC la ora 12.30 - Dictionar de li-
teratura romana. De ce un dictionar radiofonic de literatura
romana? Scriitori de ieri: Vasile Aaron; Lexicon de opere lite-
rare: Arhanghelii de lon Agarbiceanu; Curente si reviste lite-
rare: Alauta roméaneasca - prima revista literara din Moldova
(1837). Colaboreaza Cristina Barsan si loan Lacustd. Redactor
Eugen Lucan. La 21.30 pe CRC - Zari si etape. Medalion
Anton Pann; lulia Hasdeu - un destin tragic; Istoria literard in
viziunea lui Petre V.Hanes. Redactor: Cornelia Marian.
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ARTEA lui Tzvetan
Todorov, Omul dez-
radacinat, tradusa
de lonTOp (autor si al unei pre-
fete) pentru Editura Institutul
European, ar fi putut sa se nu-
meascd, dupa parerea mea,
Omul Tinradacinat. Depinde
cum Tintelegem termenul de
“radacini”. Todorov are propria
sa definitie, dar volumul sta,
totusi, sub auspiciile a ceea ce
ar urma, in chip firesc, sa treaca
drept teritoriu comun de Tnte-
legere: un motto preluat din Le
PetitLarrouse, unde citim ca a
dezradacina (v. tr.) Tnseamna
““1. A face pe cineva sa-si schim-
be tara, mediul, cadrul” si “ 2.
A tulbura, a buimaci, a dezo-
rienta prin schimbarea obi-
ceiurilor”. Un depeizatTzvetan
Todorov cu siguranta este: nas-
cut si crescut in Bulgaria pina
la o virsta adulta, el Tsi petrece
viata, de zeci de ani deja, la
Paris, calatorind de citeva ori
pe an in Statele Unite, unde,
dupa propria sa marturisire, are
nu numai rude si numerosi pri-
eteni, ci chiar un fel de mai
mare confort profesional, nu in
sensul de “la-el-acasa”, cit de
urmarire coerenta si fara sin-
cope de implicare subiectiva, a
vietii intelectuale de peste
Ocean. Dar dezradacinat, acest
intelectual rafinat, cu spectacu-
loasa sa carierd, cu o flexibili-
tate a mintii de invidiat si cu
aerul lui serios (in scris), de
aparator cu convingeri netulbu-
rate al drepturilor omului de pe
pozitii filozofice, nu social-mi-
litante, nu este. Categoric nu.
Poate de aceea Omul dezra-
dacinate o carte care m-a inti-
midat cumva. Gindita si anun-
tata de catre autorul ei ca o au-
tobiografie, ea te Tneurajeaza sa
0 citesti ca atare, mai ales ca
titlurile capitolelor par a trasa
jaloanele unei calatorii-viata:
partea ntii se numeste “Origi-
nar din Bulgaria”, a doua “Ce-
tatean Tn Franta”, a treia “Vizi-
tator in Statele Unite”. Exista,
fie si In simpla enuntare a aces-
tor titluri, foarte limpede suge-
ratd o anumitd conceptie de
sine, felul in care Todorov se
recomanda. Dar nu e vorba de
0 recomandare a sa ca persoa-
na, ci mai degraba ca intelectu-
al. Tzvetan Todorov, acesta pe
care ni-1 prezinta volumul, daca
il privim ca pe o carte de vizita,
sau ca pe un buletin de identi-
tate, nu ni se infatiseaza asa
cum o face, sa zicem, Eva
Hoffman, Tn cartea ei intitulata
O viata ntr-o alta limba. Pre-
tinzind a scrie despre sine,
Todorov Tsi urmeaza, de fapt,
calm, mai vechi idei si convin-
geri teoretice, asa cum observa,
de altfel, lon Pop in prefata,
despre moravurile vremii noas-

prezentate de
Andreea
Decia

tre, ca sa folosesc un cuvint atit
de desuet ncit poate deja trece
drept metafora: adicd, despre
problema totalitarismului, a ra-
sismului, a conditiei intelectu-
alului in raport cu puterea poli-
ticd, a memoriei, a unor cu-
rente de gindire contemporana,
precum post-structuralismul.
Despre Todorov Tnsusi nu cred
ca se poate afla din acest volum
cu mult mai mult decit punind
una linga alta toate celelalte
scrieri ale sale. Ca sa duc mai
departe analogia cu cartea de
vizita: Intr-un fel, pentru cei ce
cred (cum am crezut eu, initial)
ca Omul dezradacinat este o
autobiografie, surpriza va fi
cam aceea pe care o ai sunind
la un numar de telefon si des-
coperind ca nu ai capatat astfel
acces acasa la personajul pe
care 1l cauti, ci Tn biroul sdu,
unde Tti raspunde o voce cum-
va depersonalizata.

A nu se ntelege ca Todorov
nu scrie absolut nimic despre
sine Tn acest volum. Exista ci-
teva pagini cu un caracter per-
sonal-confesiv, care dincolo de
demnitatea deliberat uscata a
tonului, sint impresionante. In
rest, mai aflam ca vestitul nara-
tolog, convertit pe la sfirsitul
anilor ’80 la studii de imagolo-
gie si interculturale, este casa-
torit cu o femeie care nici ea nu
e frantuzoaica, si ca au Tmpre-
una un copil. Intimplarea face
sa ne aflam Tntr-o vreme a ex-
hibarii fara limite, a anecdoti-
cului frizind trivialul, a diaris-
mului declamator, asa ca nu ma
simt ipocritda sau deplasata
marturisindu-mi uimirea fata
de aceasta biografie ne-biogra-
fica. Nu vreau sa spun ca sint
dezamagita ca nu am aflat mai
multe despre Tzvetan Todorov,
la nivelul unui omenesc, prea
omenesc care ar fi putut fi ire-
levant. Dar sint, recunosc, pu-
tin dezamagita ca nu am desco-
perit mai nimic din sensibili-
tatea lui Todorov, ca nu am pri-
ceput, de pilda, cum se explica
modificarea lui de interese (de
la structuralismul onest si de-
votat pe care 1l practica in stu-
diile de naratologie la filozofia
alteritatii din Descoperirea
Ameiicii), o cit de sumara dez-
valuire a unei intimitati, nu
aceea care are dreptul si chiar
privilegiul de a ramine ascun-
sd, ci o intimitate intelectuala,
unde episoadele marunte Tsi
scot la iveala logica lor majora,
ori, dimpotriva, cotituri Tnsem-
nate de destin lumineaza micile
tulburdri ale unei zile oarecare
din viata personala. Nimic din
toate acestea Tn cartea lui To-
dorov.

Poate ca, de aceea, decent si
firesc ar fi sd nu ne mai punem
problema ca am avea de-a face

9

INRADACINATUL

cu o biografie, ci sa constatam
apartenenta textului la o alta ca-
tegorie stilistica, aceea a stu-
diului filozofic propriu-zis. Este
solutia pe care o adopta lon Pop
n prefata sa, gasind chiar un
subterfugiu (daca era cumva
nevoie) elegant si Tntelept toto-
data: numind acest volum “o
meditatie”. Citez din lon Pop:
“Cartea lui Tzvetan Todorov
poate fi consideratd, astfel, o
mica dar substantiala sinteza a
unei meditatii care a fost a sa n
ultimele aproape doua decenii.
O meditatie, cum am Tncercat sa
subliniem, de foarte mare actua-
litate, provocatoare si incitanta
pentru oricine se simte interesat
de cmersul lumii> de azi, intr-o
perioada atit de framintata,
cerind mereu deslusiri ale viito-
rului, dorit mai omenesc, ce ne
std in fata: un viitor care nu se
poate construi, Tnsd, pe temelii
solide, fara o fTntoarcere cura-
joasa spre trecutul lasat Tn urma,
fara acea memorie vie a tragedi-
ilor si erorilor, a vinovatiilor si
sperantelor traite Tn secolul nos-
tru.” Intr-adevar, Todorov ofera
o analiza lucida si subtild a tu-
turor dilemelor noastre de as-
tazi. Cele doua calificative, “lu-
cida si subtila” pot parea simplu
ornament retoric. Nu sint, caci
luciditatea poate avea mai multe
surse, la fel si subtijitatea. Dupa
parerea mea, nici una dintre ide-
ile expuse de Todorov Tn acest
volum nu este originala, rapor-
tata la teoriile lui anterioare.
Multe sint reluate si, eventual,
detaliate sau Tmbogatite. Dar
ceea ce nu am putea sti, altfel
decit citind Omul dezradacinat,
este cum a ajuns autorul sa
priveasca lumea si prezentul,
asa cum sint ele, de pe culmile
unei luciditati care nu Tl Tmpie-
dica sa fie senin. Raspunsul e
urmatorul: devenind ceea ce el
numeste un ins dezradacinat,
dar numai Tn prima acceptiune
pe care o da Larousse-ul.
Todorov se declarda pe sine
cetatean francez, de origine bul-
gara, si calator peste Ocean.
Oricare dintre aceste repere de
identitate ar fi omis din prezen-
tare, Todorov nu ar mai fi ace-
lasi. Depeizindu-se, autorul este
unul dintre acei foarte, extrem
de rari oameni care au izbutit
sa-si gaseasca un spatiu cultural
aproape privat, 0 nisa existen-
tiala a sa, Tn care cele trei uni-
versuri, bulgar, francez, ameri-
can, se pot combina, precum
straturile care contribuie la for-
marea unei limbi. Nu in propor-
tie egald, ci fiecare cu ponderea
lui. Nu 1l pot eu contrazice pe
Todorov, spunindu-i ca nu este
francez, daca el astfel declara.
Dar aceasta matrice culturala pe
care si-a creat-o el si pe care o
numeste, uneori, Franta, este,
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dupa mine, un topos profund li-
vresc. Nu pentru ca scriitorul
nu ar avea o priza autentica la
realul si cotidianul francez, asa
cum au ceilalti francezi, ci pen-
tru ca ea se nutreste din afir-
matii filozofice, e construita pe
premise teoretice, nu pe eve-
nimente sau pe simpla scurgere
a timpului, care fireste, si-au
avut si ele rolul lor. Aceste pre-
mise sint expuse foarte clar intr-
un preambul al cartii, care mie
mi s-a parut cel mai important
din intreg volumul: “Individul
nu traieste o tragedie pierzindu-
si cultura de origine, cu condi-
tia de a dobindi o alta; con-
stitutiv pentru umanitatea noas-
tra este faptul de a avea o limba,
nu de a avea o anumitd limba”
(sublinierea mea, pagina 27).
Acesta nu este un crez personal,
ci o axioma filozofica. Pe_pagi-
na alaturata, referindu-se la de-
dublarea sa prin adoptarea unei
alte culturi si a unei alte limbi,
cea franceza, pe linga cea bul-
gara, Todorov face o teorie a
dialogismului preluata deschis
de la plurivocitatea romanesca
a lui Bahtin: “Coexistenta a do-
ua voci (cea bulgara si cea fran-
cezd, n.n.) devine o amenintare,
conducind la schizofrenia so-
ciala, atunci cind acestea se afla
n concurenta — dar daca ele
formeazd o ierarhie al carei
principiu a fost ales in mod li-
ber, poti depasi nelinistile
dedublarii si coexistenta devine
terenul fertil al unei experiente
noi (26)”. Livrescul e nu doar
evident, ci chiar marturisit, toc-
mai prin aluzia la Bahtin.
“Traiesc de-acum fnainte,”
declara Todorov, “intr-un spatiu
singular, n acelasi timp afara si
Tnduntru: strain la cmine aca-
sa> (la Sofia), acasd <in strai-
natate> (la Paris)”. Jocul ghili-
melelor e putin ametitor, si are
un tragism pe care filozoful il
ignora, dar care nu i-a scapat lui
Sorin Alexandrescu, Tntr-un
articol publicat Tn suplimentul
Vineri al revistei Dilema, chiar
dacd nu se refera explicit la
aceasta fraza. Articolul lui So-
rin Alexandrescu e tulburétor,
pentru ca el ne reaminteste ca,
oricit ne-am delecta cu teorii
postmodeme ale identitatii, a fi
un turist Tn propria ta existenta,
un vagabond al universului, fie
si acesta un univers filozofic,
cladit pe principiile solide (dar
oare mai putin utopice, para-
doxal cum ar parea o asemenea
afirmatie?) este mai curind hi-
mera tragica a vietii deztaratilor
la sfirsit de secol 20. Pentru
Sorin Alexandrescu, cultura de
origine ramine cultura. Ea nu
poate deveni un simplu exem-
plar in mai multe altele posi-
bile. Or, Todorov sustine senin
contrariul, mergind pina la a

fatd de lon Pop, Editura In-
stitutul European, lasi, 223
pagini, pret nementionat.

sugera ca un individ poate de-
veni cetatean al mai multor
lumi, dar timpul nu-i permite
mai mult de doua asemenea
experiente. Cu alte cuvinte,
viata e prea scurta ca sa fim
americani francezi de origine
bulgara. Dar, teoretic, nimic nu
ne-ar putea Tmpiedica sa ne
constituim identitatea dintr-un
numar nesfirsit de adjective
desemnind nationalitati. Traim
n epoca multiculturalismului,
nu'? De ce nu am fi, in propriul
nostru sine, multiculturali?

M-a surprins, placut si mai
putin placut totodata, un anu-
me aspect in cartea lui Todo-
rov, pe care nu l-as fi remarcat
daca nu i-as fi citit, admirindu-1
atit de mult, un alt volum,
aparut la Tnceputul anilor ’90,
despre istoria gindirii xenofo-
be Tn filozofia franceza. Acolo,
Todorov face o tipologie, sau
mai bine zis o galerie a com-
portamentelor interculturale.
Intre cei ce Tsi schimba cultura
de origine, el distinge urmatoa-
rele tipuri, pe care doar le e-
nunt, pentru ca in mare numele
explica totul: asimilatorul,
profitorul, turistul, impresio-
nistul, asimilatul, exotul, exi-
latul, alegorism!, dezamagitul
si filozoful. Todorov Tnsusi
s-ar incadra, asa cum singur se
descrie, Tn aceasta ultima cate-
gorie, a filozofului. Filozof
este acela care, schimbindu-si
cultura de origine, capata nu
numai o mai buna ntelegere a
celei nou-descoperite, ci si a
celei vechi, izbutind ca din in-
tersectia lor sa Tsi conceapa
propriul sau spatiu vital. Sigur,
e categoria cea mai buna, cea
in care oricine ar aspira sa
patrunda. Mie, Tnsa, mi se pare
profund utopica. Si, ca sa fiu
sincera, chiar putin aroganta,
cu toate cd nu e complet nou
conceptul, ci el exista Tnca de
la Simmel incoace. A te Tnra-
dacina prin dezradacinare, n
universul tdu personal, e un
proiect al secolului ce vine.
Daca va deveni si realitate, nu
cred ca poate sti cineva.



Dieter SCHLESAK

G.S.: Stimate d-le Dieter Schlesak,
n primavara anului 1998 ati lansat la
Tirgul de Carte de la Leipzig antologia
de poezie romaneasca Gefahrliche Ser-
pentinen (Serpentine perciuloase), apa-
rutd la Druckhaus Verlag, Berlin. De ce
acest titlu?

D.S.: Serpentine periculoase este un
titlu cu mai multe Tntelesuri. Se refera
atit la ondularea spatiului mioritic, care
m-a fascinat Tntotdeauna ca simbol cos-
mic, trimite si la coloana fara sfirsit, ce
se gaseste de altfel pe coperta antolo-
giei, cit si la peisajul Transilvaniei -
toate au contribuit asociativ la acest
titlu. Fireste, si imaginea “‘serpenti-
nelor” de. la cursele de bob sau de sla-
lom, cu pericolele lor mortale la co-
borire, zona primejdioasa (si “politica
oscilantd”) a sovaielii necesare, dar si a
curajului (1989!), n care cultura si isto-
ria romana s-au miscat dintotdeauna. Ar
fi foarte multe de spus despre asta, sau
cu privire la actuala pozitie Tntre Est si
Vest.

G.S.: Ce criteriu a operatin alegerea
traducatorilorsi a poetilor? Cum ati reu-
sit o astfel de structurare, aproape meta-
fizica as putea spune, a materialului
folosit, impartirea Tn capitole si titlurile
neobisnuite care le Tnsotesc (“Jalnice
ramasite de aureold@”, “Uraste-ti aproa-
pele ca pe tine Tnsuti”)?

D.S.: Structurarea poemelor a fost
influentatd Tn mare parte de traducerile
anterioare (multe ale traducatorilor si
poetilor germani din Romania), care au
aparut de-a lungul vremii. Chiar de
acum citeva decenii, se poate spune.
Am avut de ales (sau am contactat) intre
circa treizeci de poeti, critici si tra-
ducatori romano-germani. Este o sansa
pentru o literaturd, cum este cea romana,
sa aiba atitia intermediari bilingvi.
Citiva dintre poetii cunoscuti, de prima
mina, din Germania fac parte dintre ei.
Sa fie avut acest lucru Tn vedere, daca Ti
va fi reprosat antplgiei ca vreun nume
sau altul “ar lipsi” din ea. De asemenea,
0 sansa unica ne-a fost data de faptul ca
la Tirgul de Carte de la Leipzig Roma-
nia s-a aflat in centrul atentiei. Am avut
foarte putin timp la dispozitie: patru
luni! Si ce editura din Germania ar
scoate 0 culegere asa groasa de poezie
romaneasca, fara un motiv ca asta'? N-ar
fi fost niciodata posibil, fard Leipzig! Ti
rog deci pe critici sa aiba toate acestea in
vedere.

Ca la toate antologiile, au existat, fi-
reste, si criterii de selectie absolut su-
biective. Tn primul rind, au fost tradusi
mai cu seama poeti tineri. Conceptul, n
sine, a fost ca Tnainte de toate sa-i fie a-
cordat generatiei' 80 locul central, deoa-
rece este cea mai ‘“‘europeana”. Alaturi
de liniile de forta care duc la ea: avan-
garda. Multi au trebuit altfel exclusi!

intre timp, mi-a devenit clar, cd in
afara de “postmodemii si textualistii”
anilor '80, un rol tot mai mare joaca
generatia '90 (un fel de post-textualism
mai relaxat, mai orientat catre viatd),
care se detaseaza Tncet-incet de Tnain-
tasi. Tntr-o noua editie a Serpentinelor
periculoase, ei ar trebui avuti mult mai
mult Tn vedere! La fel ca in antologiile
mai noi, de pilda Tn aceea a lui Marin
Mincu.

Acest criteriu al clasificarii tempo-
rale, cu mijloacele stilistice corespun-
zdtoare, se reflecta si in titlurile capito-
lelor, care tintesc uneori chiar Tn “me-
tafizic” (cap. X1X). Si aceasta explicatie
este subiectiva, fiindca, asa cum am ara-

tat Tn postfatd, a trebuit ca cititorului
german sa-i fie pusa in fatd o sectiune
prin starea interioara, dispozitia sufle-
teasca, suferinta si rezistenta, in fine
poetica liricii romanesti. Tocmai fiindca
se socoteste ca Tn timpul european exista
si un timp romanesc, care trebuie facut
cunoscut, pentru a lasa tabloul sa se
Tntregeasca! lar acest lucru a fost sub-
liniat si Tn toate recenziile nemtesti: toc-
mai prin sectiunile tematice sau de
motive s-au putut afla foarte multe
despre framintarile dramatice din
Romaénia!

G.S.: Cum a fost primitd/receptata
antologia in Germania?

D.S.: Antologia a fost salutata, as
spune, la modul imnic. Au existat multe
recenzii. Cele mai importante semnale
ne-regionale au venit de la “Siidddeut-
schen Zeitung” si de la radioul german,
cel de sud-vest, care au spus ca “o pata
albd de pe harta” poeziei universale,
adica lirica romaneasca, ar fi fost in
sfirsit eliminatd! Tot astfel Tn “Kultur-
magazin” din Dresda, in “Tagesspie-
gel”, in “Berliner Zeitung”, in “Wes-
pennest” (Wolfgang Schlott) si altele.
Numai n “Muzeul poeziei modeme” al
lui Enzesberger lirica romaneasca nu
apare nca!

G.S..: In antologia lui Marin Mincu,
aparutda la Editura Pontica din Con-
stanta, Poezia romana actuald, criticul-
antologator considera ca, din 1966 si
pina Tn prezent, “se manifesta patru
promotii concurente ce converg catre o
sinteza poetica coerenta”. Dumnea-
voastra sinteti de acord cu aceasta
opinie critica?

D.S: Da, sintsi eu de parere ca exista
patru generatii de poeti, dar nu din
1966, ci din 1960! Generatiile '60, '70,
'80, '90. Am explicat si acest lucru in
postfata (care a aparut Tn romaneste n
“Vatra”, nr. 9-10/1998). Generatia '80
este cu sigurantd nu doar o “generatie
concurenta”, ci mult mai mult. Si, in
general, exista multe nuante Tntre ge-
neratii, ele sint mai mult mijloace de ori-
entare, decTt o delimitare literar-istorica
intr-adevar eficienta si o judecata
reprezentativa.

G.S.: intr-o recenzie semnata loan
Muslea si aparuta in hr. 9/1998 al revis-
tei “Vatra” am putut citi urmatoarele:
“In cazul Periculoaselor Serpentine ai
cel mai adesea sentimentul ca nu lipses-
te nimeni dintre cei demni sa reprezinte
poezia romaneasca dupa 1960. Oare
chiar asa sa fie?” (Se referea probabil la
lipsa poetilor lon Caraion si Gavril
Sedran). Cum comentatirindurile recen-
zentului?-

D.S.: Tmi pare foarte rau ca nu toti
poetii care ar fi meritat pe deplin sint re-
prezentati in antologie. Cu lon Caraion
am fost prieten Tn timpul- exilului sau.
Chiar am tradus poeme de-ale lui, care
au aparut Tn anuarul sau “Plus”. Totusi,
el apartinea, ca multi altii (Baconsky,
Aurel Rau, lon Horea, Nina Cassian,
Maria Banus etc., pina la lon Negoi-
tescu — sint foarte multi!) mai degraba
de o generatie' 50 sau chiar' 40, cu toate
contrastele Tngrozitorului deceniu sta-
linist, decit “liniilor de fortd” care au
dus la generatia '80”! Despre asta se
mai poate discuta. Ma apasa gindul ca
unii dintre poetii importanti au fost ast-
fel exclusi, chiar atunci cind aveam tra-
duceri din ei, - totusi conceptul trebuia
mentinut. Acest criteriu de selectie a
fost necesar, altfel as fi trebuit sa public

nu 450 de pagini, ci 1000! Sint totusi
constient c&, din cauza obstacolelor le-
gate de texte sau traduceri, Tn timpul
scurt avut, nici autori care ar fi trebuit
inclusi nu sint reprezentati, precum
Cezar lvanescu, loan Es Pop, Vasile
Vlad, lon Pop, Paul Daian, Aurelian
Titu Dumitrescu, Daniel Banulescu,
Caius Dobrescu, Cristian Popescu, apoi
Adela Greceanu, Mircea Tuglea si
Vasile Baghiu, Aura Christi sau lulian
Fruntasu, Grigore Soitu, Nina Vasile sau
altii, de la care ori nu aveam texte, ori
nu auzisem, deoarece publicasera o
carte abia cu un an-doi Tnainte. Probabil
ca antologia ar fi cuprins, n loc de 114
poeti, circa 150. Tmi propun sa public,
n revistele nemtesti, o mica selectei din
aceia care, dintr-un motiv sau altul, nu
au fost cuprinsi in antologie, ei avindu-
si locul lor si in editia Tntregita de pe
Internet a Serpentinelor. La asta se mai
adauga ceva: unii poeti precum Nora
luga, Dorin Tudoran, Angela Mari-
nescu, Ruxanda Cesereanu, Rodica Dra-
ghincescu si altii ar trebui neaparat sa
fie mai bine reprezentati. Acum, fireste
ca o antologie, daca nu vrea sa devina
academic-plicticoasa, este un lucru
subiectiv - cu toate nedreptatile pe care
un astfel de criteriu le aduce! Principiul
meu a fost sa aleg texte care-mi placeau,
care corespundeau criteriilor mele si
felului meu de a simti, deci nu le-am se-
lectat dupa “reprezentativitate”, celebri-
tate sau manualele de scoald, si asa se
face ca au fost incluse si nume mai putin
cunoscute. Ceea ce poate fi acceptat ca
o “licenta” a antologatorului sau nu;, eu
Tn orice caz mi-am “permis” s-o fac!

De asemenea, n-am putut avea in ve-
dere toate textele critice sau monografi-
ile autorilor importanti, pur si simplu
pentru ca nu-mi stateau la dispozitie,
cum s-a intimplat Cu marea monografie
a lui Corin Braga despre Nichita
Stanescu, ca sa numesc doar un exem-
plu! Oricum, intreprinderea asta a fost
Tndeajuns de stresanta, caci stie oricine
cit de obositoare poate sa fie comuni-
catia prin posta cu Romania, cit de com-
plicatd, Tn aceste conditii adesea haotice,
de care tin si Tncetineala levantinad si
dezordinea, mai ales cind e vorba de
Bucuresti (cel mai bine a mers contactul
cu Transilvania si Banatul). lar in aceste
conditii, sa alcatuiesti o antologie roma-
neasca valabila si s-o prezinti cititorului
german si european n structura si par-
ticularitatile ei stilistice, - este 0 munca
de Sisif. A critica dupa aceea este usor!
Nu este vorba de a prezenta o opera aca-
demicd, o editie bilingva cu un aparat de
note imens, caci asta ar trebui sa fie sar-
cina criticii autohtone, nationale si re-
gionale, din Roménia. Nu este de nici
un folos, acum, sa acordam atentie di-
verselor vanitati inflamate, ci sa reusim
Tn sarcina noastra principald, aceea de a
oferi o panorama a liricii romanesti, ca-
re ar trebui sa porneasca aproape de la
zero. Tn afara de Sorescu, Dinescu, ceva
Blandiana, ceva Stoica, cite ceva din
avangarda, mai ales Gellu Naum, poate
si Arghezi, - vocea romaneasca in tradu-
cere germana lipseste din concertul
international al poeziei, si din cauza tra-
ducerilor proaste. Gheata trebuia sa fie
sparta o data! A fost deci si o actiune
strategicd, de deschidere a drumului
pentru aceasta poezie pe care o iubesc.
Sper ca alte actiuni asemanatoare vor
putea sd construiasca pe acest teren si sa
adauge ceea ce lipseste, cu mai mult
timp la dispozitie, si sa Tndrepte ceea ce
trebuie Tndreptat.

I u n

G.S.: Scrieti la un moment dat in
postfata: “Literatura romana de dupa
razboi a Tnceput - In afara de un inter-
mezzo 1944-1947, -Tn Romania, abiain
1960. Acest intermezzo al avangardei
romanesti din perioada interbelica a fost
singura privire luminoasa; astazi mai
noua generatie refnnoada tirul acolo
unde Romania a fostparasita de Dum-
nezeu si depropria istorie si si-a Tnceput
cariera de pacient: 1944, si se arcuieste
mai departe”. Credeti ca recuperarea
avangardei este o posibilitate-limita, o
cale, un drum de strabatut si de cei mai
tineri scriitori romani?

D.S.: Dupa parerea mea este foarte
important, mai ales pentru noul stil, sa
faca un salt Tnapoi cdtre avangarda, cea
a anilor '30 si de mai devreme, cind
existau Tnca strinse legaturi cu Europa si
critica mondiala. Dupa aceea au venit
cele doua dictaturi, razboiul, izolarea,
“cariera de pacienf’a Romaniei.

G.S.: Ce cuprinde acel faimos capi-
tol XI1: “Ultimele meleaguri cu apari-
tii”, Tn care spuneti dvs. ca se pot citi
multe poezii patrunzatoare si adinci?

D.S.: Nu numai capitolul XII, ci mai
ales capitolul XIX mi se pare mai
important; caci, dupa parerea mea, el
desemneaza punctul tematic culminant
al liricii romanesti, cea mai buna traditie
a poeziei romanesti unde avangarda si
eminescianismul (care nu a dat Tntot-
deauna rezultate convingatoare) se
intilnesc. Motivele mortii si ale trans-
cendentei. Dupa cum am scris si Tn post-
fata mea, un critic de-al optzecistilor,
Gh. Perian, descopera n stilul lor, de
exemplu la L.I. Stoiciu, disonantele Tn
compozitie, rupturi sintactice, si mai
ales motivul timpului si al “timpului
pierdut”, apoi moartea ca Trezitor, caci
dupa ce vechea granita vizibila si cenzu-
ra, interioara si exterioara deasemenea,
au fost depasite, devine de recunoscut o
granita Tn constiinta si limba mult mai
grea si aproape de nedepasit! Aceasta o
stia deja Nichita Stanescu (“11 elegii”,
“omul fantd”) si Tnaintea lui avangarda -,
mai ales Gellu Naum a avut aceasta con-
stiinta (cf. poeziile din cap. XIX). E de
gasit si la lonescu, Cioran, Eliade. Si nu
este lipsit de importanta faptul ca succe-
sorul lui Mircea Eliade la catedra din
Chicago, I.P. Culianu, de aceeasi virsta
cu optzecistii si prieten cu unii din ei, a
adus o interpretare originala a postmod-
emismului din perspectiva exegezei teo-
logice, care n-aramas fara influente asu-
pra literaturii roméane... La fel li se in-
timpla si poetilor, care nu pot iesi din
temnita limbii lor; Thainte de toate, poe-
tii generatiei optzeci au recunoscut
aceasta si au Tncercat sd evadeze din
Tnchisoarea literaturizarii si a logicii
lingvistice, Tnsa ei Tncearca sa preschim-
be si conceptul modem, ca lumea este
proiectie, deci “vizibilitate a sufletului
corpului” si ca aceasta penetrare si
transparenta sta in poezie: corpul fiind
deci cel mai important lucru pe care-1
avem aici pe pamint. De aceea, corpul
se afla, Tn poezia optzecistilor, Tn centrul
perceperii (deosebit de frumos Tn cap.
XIV: “Lacrimae rerum’; lon Stratan
“Simbolul”; ori Ana Blandiana, “Lega-
turi”).

Este acest nou stil romanesc, ince-
pind cu 1980, doar un “nou traditiona-
lism™, ori cu totul altceva? Pare o des-
chidere, un fel de poezie meta-fizica, o
poezie care se apropie Tncet de centru.

Printre optzecisti, care au mai de-
graba “o foame de realitate” si care sint



in parte rationalisti si antireligiosi, a-
ceastd poezie transcendentala a fost de
fapt o exceptie. Una din exceptii a fost
Nichita Danilov. Acum, mai multi
optzecisti s-au apropiat de aceasta
granita, Tnainte de toate Cartarescu, insa
si L. I. Stoiciu, Andrei Zanca s.a. Multi
dintre optzecisti au uitat, la Tnceput
(aidoma pandantului lor german “Gru-
pa de actiune”), radacinile din cauza
febrei de deconspirare ironic-parodice
si s-au Tncercat Tntr-o noua obiectivi-
tate. Faza prezenta a dezvoltarii, o
trateaza altfel decit predecesorii, cum se
spune intr-un’tratat despre numinos si
post-modernism: “omul post-modem
nu respinge nici religia, nici stiinta ori
filozofia”, ci le contempla “nici mai
mult, nici mai putin, ca pe un soi de joc
lingvistic” si astfel, numinosul este fil-
trat din religios ca un “apel subiectiv”,
care ar dezvalui “cit de putin ar fi de
potrivita credinta in producerea unei
certitudini mai Tnalte Tntru speranta
pentru subiect”. Si, de fapt, chiar surre-
alismul roménesc ajunsese la acest
punct: ca dupa depasirea Tnselarii prin
limba, prin culturd si prin empiric, din
lumea simturilor — pot fulgera, in nega-
tivul acestui film, luminile lui Cu-
Totul-Altul; la Naum acest lucru e
limpede. Insa sa fim bine intelesi, este
un conjunctiv, doar o tabula rasa, un
adinc gol, nu un nou dumnezeu ori Nu-
men: “Sa crezi ori sa nu crezi in con-
stiintd... este Tn aceeasi masura valabil...
niciuna (din alternative) nu se poate
dovedi”.

G.S.: Credeti ca ati reusit prin
aceasta antologie, prin aceasta Tntre-
prindere deosebita (al carei pre-text
critic este mai mult decfit o simpla radi-
ografie a generatiei care s-a impus la
noi 'In ultimele trei decenii) sa Tnnoiti
intr-un fel constiinta scriitorilor ger-
mani?

D.S.: Da, originalitatea poeziei ro-
manesti, si hu numai ea, ci si originali-
tatea literaturii est-germane sau a poe-
tilor constrinsi la suferinta sub regimul
rosu din toate literaturile au ceva mai
mult fatd de poezia occidentala si post-
modemismul ei. S-a accentuat acest
lucru si Intr-o recenzie din “Kulturma-
gazin” din Dresda: lirica roméneasca
depaseste fosta lirica est-germana in
analiza ranilor provocate de “cariera de
pacient” in dictatura rosie.

Am spus-o clar Tn postfatd: eu cred
ca un astfel de stil, venit din istoria
traita, este expresia unei interioritati
ranite si nu vreun joc de cuvinte, cum
se intimpla adesea in Vest, si tocmai de
aceea el va contribui cu ceva la schim-
barea limbii poetice europene. Vocea
romaneasca, - fiind numite textualismul
si postmodemismul aici, - are ceva nou,
0 substanta Tnnoitda din suferintele
istorice, si deci are .in aceasta schimbare
0 anumita greutate!

Interviu de
Grigore Soitu

Poezie suedeza

76. Poem de miezul verii

Daca matrile in aceasta clipa sunt albastre
si campiile tremura gri-auriu

atunci timpul cel mai greu cel mai repede
devine usor Tn umbra platanului.

Piata doarme in canicula amiezei
aidoma cailor morti cu copitele la cer.

Fantanile dorm pe campie.

Doar o vela departe pe mare
arata ca lumea se misca.

Din intunecata coroana a platanului
lucruri minuscule cad pe masa mea.

Nu am puterea sa le ridic.
Nu se cade sa adaugi inutile poveri

propriei caderi. Si asa e destul de greu

77. Dupa anii 1n soare

Dupa anii in soare iata-ma haladuind in umbra
unde lucitoare farAme de metal

zac printre ciurucuri: parti dintr-un aparat

cu care as fi putut zbura n acest vant

de as fi fost mai atent si as fi ascultat

al lui vuiet prin metereze si portale.

E sfarsitul de septembrie: o coloana

cu vertebre de ghiata merge aplecata prin taioasa

lumina
si face ca intunericul sa danseze extatic
in céarpe furate de la dorminzii vagabonzi:
nici o impuscatura, izbucnita Tnspre o stea verde
nu si-ar fi gresit tinta aici cu 0 mai mare precizie

decat tineretea mea,amanetata clipei

petrecute Tn vise despre o priveliste albastra

si un trandafir strivit de un zid

brusc se chirceste cum sub lupa
0 arzanda bucata de celuloid.

lar moartea tine lupa intr-o mana slaba de copil

n timp ce eu Tn zadar strig numele copilului
dintr-o deschisa usa de bucatarie.

81. BAB-i HUMAYUN

Cei mai ascultatori dintre noi 1si amintesc deja
cum noi am fost ape

si precauti 1si soptesc asta unii altora

in timp ce orasul sare peste noi

ajutat de ale sale grele poduri de piatra

spre a se ascundeiata ae sine

si un soare,asa de misterios de strain

cum o tibetana toba de saman

se strecoara dealunqul orizontului

fara a putea darui mai multa stralucire
auritelor lujere: Tn curand din nou

ne vom ridica inspumati in jurul unei corabii
cu doua randuri de vasle si vele purpurii

si vom recunoaste chipurile de pe punte

ce odata Tmpodobeau coclite monede

cari le-am lasat sa se scufunde

si ale caror trasaturi Intr-atat le-am uzat

Tncat est si vest insfarsit si-au schimbat locurile.

Ca peste tot in Lume e noiembrie

si la fel de putin cum aceste imagini

ar putea Tmparateasa Theodora si al ei alai

sa le ofere altceva decéat o suprafata

pe care lumina o jefuieste de mai mult decat poate ea
sa dea:

tot aurul e straluminat de lemn, toate pietrele de apa

iar sensul ridicarii 1l are doar sunetul loviturii de

ciocan.

82. Scrisoare catre amfitrioana

Scufundate cararea dintre ogoarele copilariei si
promenada
cu palmieri Tnsotind faleza sub palidul crai-nou
flori de soc si cactusi
Tnaltele care cu fan,intunecatele gradini si prelungitele
suspine
dictatura mierlelor
si a furnicilor,albul soare multiplicat cu maxilare:
acum toate sunt parti a aceleiasi invizibile partituri
aceleasi imbratisatoare miscari ce se spulbera in sine
fara tarmuri salvatoare.
Eu nu mai arunc nici o umbra asupra amintirilor
mele.
Din adevaratele mele culori nimeni nu ma poate
Tndeparta.

In bezna subtropicala tristetea mea luceste ca aurul
pe 0 mana straina ce-mi intinde un bilet roz

o invitatie
de a retrai. Dar In puternicele vartejuri

puse la cale de aceste tarmuri
nici o materie nu-si doreste impietrirea,nici un metal
n care un timp trecut ar crede ca-si aude vocea
cand al sau clinchetii e azvarlit inapoi de gri institutii

si nici un acid coroziv. in teii Infloriti se leagana
lampile multicolore.

Clipa din urma adasta un an,apoi vine cenusa.

83. Spinul

Eu traiesc in aceasta lume ca un spin
traiesc si mor:
din pricina mea cineva sangereaza,cineva plange
din pricina mea
unul abia soseste,altul se muta
Si unuia i se sparge usa,altuia
craniul:
tot ce pot da acestei lumi
sunt vorbe negre
la cari am decazut,balbaindu-ma si ragusit.

Adevarul e ca eu umplu lumea cu vorbe negre
eu sunt de fapt cum fluviul ce seaca

si isi umple albia cu deseuri si plastic.

Avar ma umplu de fapt cu tot ce-i posibil

ca apoi sa ma golesc din nou.
Eu de fapt traiesc in aceasta lume.

Astfel noi ne asemanam eu si lumea:
noi amandoi suntem la fel de necrutatori.

Dar eu nu schimb lumea, ci eajna schimba
in fiecare secunda.
Eu nu iubesc lumea si lumea nu ma iubeste.
Dar lumea e mai priceputa decat mine
in a nu ma iubi.

Tn roméneste de
Alexandru Dohi



Micul Print revine in Ithaca

OVESTEA fiului risipitor, care se intoarce acasa
e pilda celui ce are taria de a-si asuma ceea ce al-

inteaza. Mister care-1 transforma, pentru
ei, dar poate ca si pentru noi, in valpictat.

tii - prosti, dar legiune - cred a fi esec. lar pentru curajul Ulise se Tntoarce in Ithaca pentru a

de a Tnfrunta opinia publica, nici un vitel nu e prea grasdea daca mai

Fiul risipitor e, poate, un Ulise, desi Ulise e cu totul
altfel judecat. Poate pentru ca Odiseea e un basm al ti-
neretii fara batrinete, dar cu happy ending fiindca Pene-
lopa a ramas acasa. Si totusi Penelopa e un pis-aller,
cum sint multe dintre neveste. Un pis-aller, o ultima so-
lutie, pentru Ulise. El se Tntoarce in Ithaca si pentru ca
nu mai are unde sa se duca. Si pentru cd nu mai are
Tncotro.

Circe este vrdjitoare; totusi n-are prea mult haz sa tot
trdiesti in compania porcilor. Mai ales cind fiti sint
tovardsi. Si nici nu stii de nu cumva, curind sau mai
tirziu, Tti va veni si tie rindul. iti va veni cu siguranta;
tocmai de aceea e mai bine sa te smulgi din mreje atita
timp cit Tnca e posibil. De altfel, niciodata nu e prea
tirziu. O dovedesc chiar porcii reintrupati Th oameni.
Companioni ai lui Ulise, deci egalii lui.

Sirenele au alta tactica. Te aneantizeaza, pur si sim-
plu. De ce oare nu Tnvata asta toti aceia care pleaca pen-
tru a cerca rotundul lumii, fara sa se lege bine, cu
odgoane, de catarg?

Calypso e prea subtila si sofisticata. Ulise o para-
seste, evitind sa fie parasit.

Pentru a merge Tnainte, treci, de reguld, peste
cadavre. Sau asa se spune indeobste. Cind revii la
matca, dimpotriva, e mult mai Tnaltator sa (ai iluzia de a)
fi rezistat tentatiilor. Macar de a nu le fi sucombat cu
totul. !

Dido se sinucide tot cam pe atunci, Tnsa Calypso -
nu; nici Nausicaa. Si atunci ce-i mai ramine lui Ulise
decit - tot ca si Enea, Tnsa altfel - sa le paraseasca suc-
cesiv, oricit ar fi de diferite. Pentru ca sint prea aproape,
ele nu 1l mai atrag.

Le paraseste, intre altele - grea misie! - pentru a-si
recuceri nevasta. Circe si Calypso si sirend, dar nu pen-
tru el, ci pentru petitori. (Cred ca e cam frustrant pentru
Ulise sa fie, la rindul sdu, un pis-aller. Mai ales ca nu are
cum sa nu o stie. Daca n-a Tnteles nici asta, a calatorit
degeaba).

Penelopa isi dezbina petitorii pentru a domni asupra
lor. Sirul de petitori ce face coada in fata usii Penelopei
pare incapabil sa dezlege misterul valului tesut ce nu Tha-

= Cu ocazia
centenarului Nabokov,
“La Nouvelle Revue
Frantaise” nr. 551 pu-
blica trei texte inedite
ale scriitorului, ilus-
trind cele trei genuri pe
care le-a practicat -
autobiografia, fictiunea
si critica literara. Cele
trei mici bijuterii stilis-
tice, scrise respectiv in
engleza, rusa si
franceza intre anii '20
si '50 sint: un capitol
din Alte tarmuri, o
nuvela - Ploaie de *
Paste si un stralucit
omagiu lui Puskin,
redactat Tn 1937, cu
ocazia centenarului
mortii poetului natio-
nal rus. in imagine,
Vladimir Nobokov si
sotia sa, Vera, in 1967.

poate sageta inima
Penelopei, Tncordind arcul tineretii sale.
Ultima (?) incercare ce i-au dat-o zeii -
poate, cea mai grea — este aceea de a 0 lua
de la Tnceput, alaturi de o Penelopa-
Turandot, care (indiferent, de ce ar spune
exegetii) e mai tinara ca Nausicaa (tocmai
pentru cd valul e tesut numai pe jumata-
te). Caci valul Penelopei este si un giul-
giu. E giulgiul Amarantei, care a ales sa
fie singura un veac, n acest unic scop: de
a-si broda, cit mai frumos, propriul linto-
liu. Ea stie precis - la fel ca Penelopa - ca
odata terminat (totul se termina pe lumea
astal) si viata-i se va fi sfirsit.

La ce oare se gindeste Penelopa, in
noptile — mai lungi ca zilele! - pe care le
petrece la razboiul de tesut? Poate ca la
Sisif, pe care-1 depaseste prin luciditatea asumarii
optiunii. Sau pe care-1 egaleaza - daca e sa-l credem pe
Camus. Nu e deloc usor sa Titi distrugi propria opera,
chiar daca si distrugerea face, adesea, parte din proiect
si chiar daca bravezi c-un zimbet. Ori poate gindurile o
duc la Winnie, cea ingropatd in nisip - careia totusi
capul 7i este mereu afara - si la Willie, aparent (si rela-
tiv) dotat cu libertate de miscare, deci - din nou - de
optiune. Vioi sau tiris, abia miscindu-se spre Winnie se
Tndreapta intotdeauna Willie.

Cite fete are, prin urmare, Penelopa? Virtual, cam tot
atitea cite sint ispitele intilnite in cale de Ulise. Ispite si
ocoluri/ocolisuri care tocmai de aceea si apar: ca sa il
pregateasca pe Ulise pentru a o intilni din nou pe Pene-
lopa.

Fara a fi parasit Ithaca, Penelopa stie, ca si Circe, ca
barbatii sint la fel cu totii.

Tipologia feminina e aceea care ne uimeste in Odi-
seea. Daca Elena pare sa fi provocat razboiul celor zece
ani (revelind astfel evantaiul personalitatii masculine:
viteaz ca Ahile, credincios precum Patrocle, Tntelept ca
Nestor...), Penelopa face mult mai mult. Stie sa isi aduca
acasa mult prea iscusitul sot, caci oprind - prin propria
vointa - valul sa se Tntregeasca (Verweile doch, aber bist
du wirklich so schoen?), ea stie sa-si pastreze - aproape
intactd - tineretea. Daca mi-ar placea cuyintul, as
adauga: Tntelepciunea.

Aparent, Penelopa nu face nimic. Nimic decit sa
teasa si des-teasa o poveste. Odiseea. Peste mii de ani,
probabil, Penelopa ar fi o ipostaza a lui Manole, care il
zideste pe Ulise, conferindu-i astfel nemurirea. Intr-un
spatiu si o cultura diferite, am putea sa ne intrebam cine
e, de fapt, Seherezada? E Ulise care povesteste pentru
Nausicaa sau e Penelopa care-si tese valul, in vacarmul
provocat de petitori?

Arhiva vinduta

= Biblioteca americana
Pierpont Morgan a cumpa-
rat arhivele revistei “Paris
Review”, creata in 1953,
pentru a da posibilitate scri-
itorilor tineri de limba en-
gleza sa-si expuna punctele
de vedere despre creatia lor
si sd-si publice textele
originale. Astfel, au fost
“descoperiti” sau sustinuti
Jack Kerouac, Phillip Roth,
Richard Ford, Nadine Gor-
dimer sau V.S. Naipaul.
Vinzarea scrisorilor, manu-
scriselor, fotografiilor si a
multor altor documente ale
redactiei va permite crearea
unei fundatii ce 1si propune
sa contribuie la publicarea
unei serii noi din “Paris Re-
view”. Tn schimb, celebrul
saptaminal  new-yorkez
“The Village Voice”, nfi-
intat in 1955 de Norman
Mailer, este Tnca de vinzare
si cumparatori seriosi nu se
arata.

Pare-se, barbatii trebuie sa treaca pe la Circe. Femei-
le, ades, prefera jocuri mai subtile. Si deloc lipsite de
primejdii.

Penelopa este Nausicaa visurilor lui Ulise - de ea
Tnsasi proiectata si tesutd in valul ne-sfirsit (pentru ca i
trebuie si ei o consolare in atitia ani de asteptare, care
poate nici n-au fost prea grei) - dar e si 0 Andromaca,
daca acel razboi s-ar fi purtat pentru Ithaca, iar in loc de
bardul antic I-ar fi relatat, alexandrin, un poet francez
care a cochetat cu jansenismul.

Penelopa se confunda cu Ithaca. lar Ithaca - fara nici
o0 Tndoiala - este o cultura mica.

O cultura mica e un sarpe boa care a inghitit un ele-
fant. Daca mic-burghezii vad in asta doar o palarie cam
pleostita, Micul Print (alt calator prin stele, alt risipitor)
nu sufera pentru atita lucru, desi Saint-Exupery (un
albatros) isi fringe aripile.

Elefantul e Cultura Mare. Culturile Mari, care, ca
orice elefant, isi amintesc de tot si toate. Dar pe care cul-
turile mici le Tngurgiteaza integral. Adesea le pot si
asimila. Cind Coposu si Paleologu, poate ca si altii -
fiecare separat (fii “risipitori”, dar altfel, cu propria via-
td) - au baut sampanie In dimineata zilei de 23 august
1944, pentru Franta ce urma a fi eliberata, exact asta au
facut: au asimilat un stil si au dovedit - si astfel, daca
mai era nevoie - cd asimileaza o cultura. Un stil al cul-
turii, o cultura a stilului. O cultura, ca oricare alta.

Si Ulise, sot risipitor, se intoarce in cultura-i mica.
Pe o stea a sa, unde are o floare si o oaie. (Telemah nu
prea conteaza, caci nici Fenelon nu reuseste sa-lI Tnsu-
fleteasca intr-adevar.)

Si pentru Ulise, valul e neterminat. O culturd mica
niciodata n-a spus ultimul cuvint. In asta sta forta
Penelopei.

Mariana Net

Valea pasiunilor

e Tradus din por-
tugheza la Ed. Metailie,
care a facut cunoscute in
Franta si alte romane ale
Lidiei Jorge, O vale da
paixao (cdruia i s-a
schimbat titlul, Valea pa-
siunilor, socotit de tele-
noveld, Tn La couverture
du soldat) e o poveste de
familie desfasurata pe
trei generatii, Tncepind
din anii '40 si pinad azi.
Familia autoritarului mo-
sier difi Valmares, Fran-
cisco Dias, care Tsi ti-
ranizeaza fiii, e marcata
de pasiuni coplesitoare:
pater fantilias e orbit de
patima pentru pamintu-
rile sale, fiii nu viseaza decit la America si la viata libera
si bogata de acolo, iar nepoata-naratoaie are o iubire cvasi-
incestuoasa pentru un unchi absent, despre care crede ca e
de fapt tatal ei. Subiect totusi de telenovela - dar pe care
arta de povestitoare a Lidiei Jorge (mai putin finalul
kitsch) - spune “La Quinzaine litteraire” - 1l transforma
Tntr-un roman captivant.



Cadou pentru
2000

« Noutétile din Le Petit
Larousse 2000 sint mai
multe decit Tn editiile pre-
cedente. Astfel, pe linga o
serie de neologisme, sint
introduse si unele cuvinte
din franceza belgiana si cea
elvetiand; celor 28.000 de
nume proprii le sint adau-
gate celebritati mai noi,
precum scriitorul american
Paul Awuster, bucatarul
Alain Ducasse sau cinta-
reata Celine Dion, dar sur-
priza o constituie cele 80
de planse ilustrate inedite si
care vor disparea din editii-
le viitoare, fiind un cadou
special numai pentru anul
2000. Ele reiau desene ale
lumii animale si vegetale
executate la Tnceputul se-
colului si le alaturd altora
mai noi, ceea ce aratd n-
tr-un mod original evolutia
tehnicii tipografice.

,,.L.egendele
Decea”

= Catalogul casei de
discuri Decca a prezentat
recent cele mai bune nre-
gistrari ale unor muzicieni
contemporani aparute n
seria noud de discuri cu
interpretari istorice. A-
mintim aici doar doua din-
tre ele: Cantecul pamintu-
lui de Gustav Mahler cu
Filarmonica din Viena, sub
bagheta lui Leonard Bern-
stein (In imagine), avin-
du-i ca solisti pe tenorul
James King si baritonul
Dietrich Fischer-Diskau,
Tnregistrare din 1966 si
Simfonia nr. 8 de Mahler,
interpretata in 1971 de Or-
chestra Simfonica din Chi-
cago, dirijata de Georg
Solti.

Secretul lui
Andy Warhol

< Publicul iubitor de
artd din Hamburg, rafinat
si Tncercat de varii inovatii
artistice, a solicitat organi-
zatorilor prelungirea expo-
zitiei Andy Warhol - foto-
graf si fotomodel. Lucra-
rile acestui guru al culturii
de masd, asemenea creatiei
unora dintre cei mai pers-
picace si cinici artisti ai ge-
nului, contin un secret des-
cifrabil. Warhol nu trateaza
cu “scirba elitista” lucru-
rile neflnsemnate ce ne
Tnconjoara in viata de zi cu
zi, ci Tncearca sa le umple
de sens, surprinzind partea
nevazuta a banalului, chiar
si “frumusetea unei ghene
de gunoi”.

Africa lui Rimbaud

< Un album alcatuit de
Claude Jeancolas, Africa
lui Rimbaud, fotografiata
de prietenii lui (Ed.*Tex-
tuel) retraseaza itinerarul
parcurs de poet, de la
Aden la Harare, Tintre
1880-1891, prin interme-
diul fotografiilor (in ma-
joritate inedite) facute de
prieteni de ai lui explora-
tori: Jules Borelli, Philipp
Paulitschke, Alfred Ilg. Tn
album figureaza si aceasta
fotografie, necunoscuta
pina acum, a lui Rimbaud
(jos) in timpul unei partide
de vindtoare la Sheikh-Ot-
man, lingd Aden. O expo-
zitie cu aceste vechi clisee
a fost deschisd, odata cu
lansarea cartii, la galeria
pariziaiia Hypnos.

Anul Grotowski

= Consiliul municipal din Wroclaw a decis sa proclame
stagiunea teatrala 1999-2000 anul Jerzy Grotowski.
Inaugurarea solemna a avut loc la 15 octombrie, cind s-au
Tmplinit 40 de ani de cind Grotowski si Ludwig Flaszen au
luat conducerea Teatrului 13 Rzedow. Tn aceeasi zi, a fost
dezvelita o placda comemorativa pe zidul cladirii ce
adaposteste din 1965 Teatrul Laboratorium si a avut loc o
ntilnire a colaboratorilor polonezi si strdini ai regizorului
stins din viata Tn ianuarie 1999, la virsta de 66 de ani. Pina
la sfirsitul lui decembrie, la Wroclaw vor prezenta specta-
cole trupe din numeroase tdri ce reinnoiesc traditia
Teatrului Laboratorium, se vor tine stagii si ateliere teatrale,
simpozioane si dezbateri. Programul e prevazut sa continue

pinad in vara 2000.

Un om important
din Sri Lanka

« Celebrul autor SF
Arthur C. Clarke (n. 1917)
beneficiaza de un statut,
special Tn Sri Lanka, unde
traieste de 40 de ani. Este
singurul strain scutit de im-
pozite (“e normal - spune
el - de vreme ce statul
cistiga milioane
de pe urma vizi-
tatorilor, priete-
nilor, echipelor
de televiziune si
jurnalistilor care
vin la mine”),
este presedinte
onorific al Uni-
versitatii - din
Colombo si di-
rector al Noului
parc tehnologic. Bustul lui
din bronz troneaza n holul
vechiului si foarte elegan-
tului hotel colonial. Desi a
propus sa instaleze o rampa
de lansare cosmica pe
Tnaltimile din Sri Lanka,
deocamdata se multumeste
sa sponsorizeze functiona-
rea semafoarelor din tara.
Unui ziarist care l-a vizitat
la sfirsitul verii, i-a ntins
mansucrisul unei noi carti
si l-a indemnat sa o citeas-
ca in timp ce el Tsi va face

siesta. Mai tirziu, instalat
n fata computerului la care
raspunde personal celor
peste 100 de e-mailuri pe
care le primeste zilnic din
toatd lumea, a refuzat sa
raspunda intrebarilor puse
de ziarist recomandindu-i
sa se adreseze
asistentilor sdi.
Suferind de se-
chelele unei po-
liomielite si de
0 usoara mono-
manie, Arthur
C. Clarke are
numerosi asis-
tenti si valeti
care se Tnvirt
permanent n jurul lui.
Unui ziar american ce a
scris de curind ca aseleni-
zarea a fost un fals pus la
cale de CIA dupa un sce-
nariu al lui A.C. Clarke,
scriitorul i-a raspuns ca va
scrie la NASA pentru a
cere drepturi de autor. La
sfirsitul toamnei, va fi pu-
blicata culegerea sa de ese-
uri  Greetings, carbon-
based Bipeds - anuntd, in
finalul articolului ce i-1
consacra, “The Observer
Magazine”.

Mea culpa

= Ingmar Bergman a marturisit Tntr-un interviu acordat
publicatiei suedeze “Expressen” ca, in anii tineretii, l-a
simpatizat pe Hitler: “Nu m-a interesat niciodata politica,
dar ideile care au cuprins Germania dupa 1933 m-au impre-
sionat profund. Fascismul Tmi parea plin de vigoare si
elan”. Tatdl lui Bergman apartinea dreptei ultra-radicale,
fapt ce si-a lasat amprenta asupra optiunilor politice ale
ntregii familii. “Odata - povesteste reputatul cineast, in
acelasi interviu - fratele meu si citiva prieteni de-ai lui au
desenat o svasticd pe usa vilei unui regizor evreu. Si raha-
tul de mine nu am reactionat Tn nici un fel”.

Corespondenta
din Suedia

Tnainte

“"premiul
secolului™

a n fiecare an, tot ce

se Tntampla Tnaintea
anuntarii  Premiului
I Nobel pentru literaturd mi se

pare mult mai interesant decét

ce se petrece dupd, cand spe-
rantele, ca niste baloane colo-

rate, se dezumfla brusc si fiecare sus-
pina n felul sau. Faptul ca in acest an
s-a anuntat mai devreme, pe 30 sep-
tembrie, numele premiatului, a de-
clansat vii emotii. In emisiunile de la
radio, de exemplu, s-au spus vrute si
nevrute, printre care si ideea sanatoasa
cd Premiul Nobel, suferind de un pros-
per “elefantiazis”, ar trebui acordat in
fiecare an mai multor scriitori, nu
unuia singur, obligat sd poarte povara
de “cel mai bun, cel mai reprezenta-
tiv” etc. Pentru ca se constatd, din ce
n ce mai des, ca unii premiati Tncep sa
se oxideze precum argintul si chiar si
cei mai straluciti ne fac sa ne gandim
cad uneori aurul din luciul gloriei are
multe pete...

Dar rapida hotarare a Academiei
suedeze i-a facut pe ziaristi sa pre-
supuna ca membrii juriului s-au pus
de acord renuntand la lunga procedura
a votului secret, pentru ca ar fi fost
vorba de un scriitor suedez: poetul To-
mas Transtromer. Publicatiile suedeze
au comandat (si platit) imediat sub-
stantiale articole despre acest apreciat
poet. Alegerea unui scriitor suedez -
au comentat unele ziare grabite - s-a
facut pentru a sterge amintirea urata a
celor care au scris atat de critic despre
ultimul Nobel suedez (acordat in 1974
lui Harry Martinson si lui Eyrind
Johnson), mai ales sa se uite rautatea
comentariilor care l-au Tmpins pe
Harry Martinson la sinucidere. Toatd
lumea parea satisfacuta de faptul Ca se
puteau “omori doua muste cu o sin-
gura piatra”; pentru ca poetul Trans-
tromer nu numai ca e foarte iubit pen-
tru opera sa stralucita si pentru faptul
ca detesta politica, dar si pentru ca el
este acum paralizat, Tn urma unei he-
moragii cerebrale.

Dar n-a fost sa fie asa! Presupu-
nerile presei nu s-au adeverit. Giinter
Grass a fost, Tn unanimitate, gasit
demn de a primi “premiul secolului”
pentru ca “a facut portretul uitat al
istoriei Tn fabule de o veselie neagra”.
Pentru ca talentul de povestitor “da
came si oase” textelor sale pline de
umor si ironie. In plus: el este si grafi-
cian si pictor de exceptie, Timplinind
astfel acel ideal uitat al artistului com-
plet, capabil sd se exprime prin mai
multe arte, cu multa competenta si li-
bertate. Si imediat a sosit pana la
Stockholm strigatul generos al lui
Giinter Grass: “Voi darui banii tigani-
lor! Celor mai dispretuiti de pe plane-
ta noastra”. Prin aceste cuvinte el si-a
exprima Tnca o datd protestul Tmpo-
triva rasismului, boala cea mai crunta
a Vestului. Ceea ce as mai fi avut de a-
daugat despre Giinter Grass a fost deja
exprimat in Romania literaranr. 38, de
Rodica Binder, stralucita ziarista si
colega, care cu o intuitie demna de in-
vidiat a scris'atit de nuantat si memo-

rabil despre recenta carte a lui Giinter
Grass, Secolul meu.

Cel mai interesant lucru, dupa a-
nuntarea numelui laureatului Nobel, a
fost bilantul facut si discutia despre
posibilitatea de a influenta hotararea
juriului. S-a subliniat din nou c& acest
premiu nu 'se acorda pentru opinii
politice corecte, ca este vorba despre
literatura; ca nu se acorda unei etnii, ci
unui individ. Ca exista nedreptati
strigatoare la cer: barbatii sunt 91%
dintre detinatorii premiului, iar femei-
le 9%! De asemenea, ca Europa domi-
nad: ea are 71 de laureati, fata de Ame-
rica de Nord - 14, Asia - 4, Africa - 3,
America de Sud - 3 si Australia-1. S-a
constatat ca originalitatea se naste mai
ales la periferie si ca e clar ca litera-
turile minoritare nu sunt privilegiate.
Cu ocazia acestui bilant (publicat in
“Dagens Nyheter”), s-a mai constatat
ca tari ca Olanda sau China nu sufera
de complexul Nobel. Criticul olandez
Cérei Peeters sublinia intr-un interviu
cd nu e deloc trist ca nici un olandez
n-a primit faimosul premiu, adaugand
ca poti deveni celebru chiar prin faptul
de a nu-1 fi primit. La Tntrebarea daca
se poate influenta Academia suedeza,
multi au raspuns ca da, “fiindca mem-
brii juriului sunt si ei oameni”, altii,
mai practici, au observat ca formarea
unui lobby pentru a influenta decizia
juriului ar costa foarte scump: mili-
oane de dolari. Cativa au amintit de
imposibilitatea de a influenta hotara-
rea juriului, vorbind despre partea de
hazard, chiar de irational care ar intra
n joc.

in legdtura cu factorul uman,
ziarista Annette Kullenberg de la “Af-
tonbladet” a facut o ancheta printre
scriitorii care au primit premiul atit de
jinduit si a fost impresionata de faptul
ca aproape toti laureatii i-au vorbit de
frica de acest premiu, care loveste cu
neputinta de a mai scrie, diverse boli
si chiar cu sosirea brusca a mortii. Ca-
milo Jose Cela, de exemplu, n-a mai
putut sa scrie un an intreg dupa primi-
rea premiului; devenise foarte critic cu
tot ce facea si era cuprins de teama ca
nu mai avea timp deloc.

Spre deosebire de el, Giinter Grass
are o relatie privilegiatd cu timpul. Tn
Jurnalul unuimelc, el scrie ca nu e ni-
mic mai penibil decat sa-ti Tmplinesti
scopul. Ca exista timp pentru toate.
Chiar foarte mult timp. Cu aceastd
Tntelepciune a ajuns el pana la premiu,
fara sa se Tmbolnaveasca sau sa moara,
nici macar sa capete acreala tipica ce-
lor care asteapta indelung. Cu o nese-
cata energie, cu umor si ironie, el a
creat un dialog Tnsufletit cu Tnsasi tra-
ditia marii culturi germane, dialog in
care s-au topit alchimic iubirea si se-
veritatea tipice temperamentului sau.

Gabriela Melinescu
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Babei sau fericirea

ORIZONThnr. 9 ne prezinta - in forma
neconventionala a discutiilor dintre mem-
brii grupului de studii comparate central-
europene si invitatul lor - un profesor ame-
rican iesit din comun, un “fenomen’:
Michael Heim, seful catedrei de slavisticd'
de la Universitatea califomiana UCLA, stie,
pe linga franceza, germana, spaniola si ita-
liana, pe linga rusa si chineza, si toate lim-
bile Europei Centrale. Din toate aceste
limbi traduce literatura si este unul dintre
cei mai importanti consilieri editoriali din
SUA. Adriana Babeti si Mircea Mihaies
l-au cunoscut la o conferinta internationala
in 1992 si discutiile cu ei, precum si cu
loana leronim, i-au stimit interesul pentru
Romania, asa ca s-a apucat sa Tnvete si
romaneste. In 1998 a venit la Timisoara,
invitat de grupul “A Treia Europa”, iar dis-
cutiile purtate atunci au fost inregistrate si
transcrise pentru o carte ce va apdrea in cu-
rind la Polirom. Din acest vo.lum, e publi-
cat acum un fragment in care omul de cul-
tura poliglot raspunde legitimei curiozitati
a timisorenilor Tn legaturad cu parcursul sau
profesional.  Nascut in 1943 dintr-un tata
ungur, ajuns compozitor de muzica de film
la Hollywood, si 0 mama americana culti-
vata, Michael Heim a Tnceput prin a Tnvéta
franceza: “In acea perioada, era in anii' 50,
se formase deja o mitologie a limbilor stra-
ine In Statele Unite. Franceza e limba cul-
turii, limba internationald, germana e limba
stiintei, latina este limba necesara celui care
doreste sa devina medic sau avocat si spa-
niola este pentru cei simpli. Acesta era
punctul de vedere al epocii. Ne aflam ime-
diat dupa razboi, sa zicem la zece ani dupa,
iar engleza nu ajunsese inca o limba inter-
nationald. Poate pentru comert si politica
externd, dar in nici un caz pentru cultura.
Aceasta se va intdmpla mai tarziu. Eu am
ales franceza pentru ca nu doream sa devin
nici medic sau avocat, nici chimist sau fizi-
cian, deci...” A urmat germana, din motive
familiale: tatdl sau murise Tn 1946, dar
legatura cu bunicii ramasi la Budapesta se
pastrase prin scrisori si, cum acestia stiau
nemteste, a dorit sd comunice cu ei fard

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente direct
la redactie, la tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene si 130 $ S.U.A. pe an pen-
tru tarile extra-europene. Plata se
poate face prin C.E.C. la dispo-
zitia Fundatiei “Romania literard”
pe adresa Fundatia “Roménia li-
terara”, Bucuresti, Of. postal 33,
c.p. 50, cod postal 71341, Romé-
nia sau prin dispozitia de plata a
sumei in contul 251100296100089
deschis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Filiala Pi-
pera, Bucuresti, caz in care va ru-
gam sa ne trimiteti pe adresa re-
dactiei, in plic, o copie dupa dis-
pozitia de plata si adresa dvs.
completd. in suma sint incluse
toate cheltuielile postale si de ex-
pediere. Se pot incheia si abona-
mente pe un trimestru sau un se-
mestru, pentru 0 suma proportio-
nala.

intermediar. Tn adolescenta s-a pasionat de
filosofia orientald, in special de cultura chi-
neza si, odata intrat la Universitate, a ales
cursul de studii orientale, fiindca dorea sa
citeasca marile carti in original (in paran-
teza fie spus, profesorul Heim ne Tnvata ca
"Tn engleza, cuvintul orientaleste political-
ly incorrect. Nu poti pronunta acest cuvint,
trebuie sa spui asian, nu asiatic -si acesta
este un termen politically incorrect™). Deci,
a studiat limba, cultura chineza si japoneza,
cultura Islamului si cea indiand. Tn timpul
studiilor universitare, o Tntimplare determi-
nanta a fost pentru el cunostinta cu seful
catedrei de slavistica, profesorul de limba si
literatura rusa Frampton Reeve (tatdl lui
Superman) care i-a trezit interesul pentru
limba lui Dostoievski si Tolstoi, astfel incit
tinarul Heim a terminat Universitatea in
1964 cu doua specializari: studii orientale
si literaturd rusa. Spaniola o Tnvatase sin-
gur, lucrind ca ghid. Tntre timp, mentalita-
tea americana se schimbase si asa a ramas:
se considera ca n-ai nevoie sa nveti limbi
strdine, e suficientd engleza materna pentru
a te face nteles oriunde in lume. Michael
Heim a decis sa-si valorifice cunostintele in
cadrul unor studii de lingvistica. De ce nu
de literatura? Fiindca literatura 1i placea
prea mult: “Profesia e una, afinitatea e alta.
Ceea ce te atrage prea tare n-ar trebui saTi
devina profesie, asta e parerea mea”. ¢ in
cadrul studiilor lingvistice, limba ceha era
predata de sotia lui Roman Jakobson, “o
femeie central-europeand, culta si rafinata”
si de dragul ei s-a dus la Praga, pentru a se
perfectiona. Datoriei fatd de origini si
vizitelor la bunicii budapestani li se dato-
reaza Tnvatarea maghiarei - “cea mai grea
limba pe care o vorbesc”. Fata de ea, sirbo-
croata i s-a parut usoara si a trebuit sa o Tn-
vete din ratiuni practice: persoana care pre-
da aceasta limba la UCLA s-a pensionat si
universitatea n-a mai avut bani sd angajeze
pe altcineva. Tn acest moment s-a decis s
se opreascd, fiindcd Tnvatarea fiecarei noi
limbi presupunea perioade mai lungi depar-
te de casa, in tarile unde se vorbea limba
respectiva. Dar, “In 1992 am fost la o
conferintd Tn Newark si am cunoscut trei
romani: pe Mircea Mihdies, loana leronim
si Adriana Babeti. Si mi-am dat seama ca
lipseste ceva din cultura mea generala. Nu
stiam nimic despre Roméania [...] Judecind
dupa oamenii cu care discutasem Tmi
dadeam seama cé este o zona foarte intere-
santa. Nu stiam nimic despre literatura
romana, dar cu asemenea oameni...” Asa se
face ca, in proiectul grupului pe care I-a
initiati si care are drept scop sa traduca din
literaturile Europei Centrale si de Est,
existd interes si pentru literatura noastra:
“Cred cd e important ca peste tot in lume sa
existe un interes sustinut pentru traduceri,
deoarece printr-o astfel de pregatire creezi
0 echipa de oameni care se vor implica ac-
tiv Tn aceasta munca, adicd nu vor astepta
ca editorul s& le semnaleze un titlu ce este
obligatoriu sa apard. Daca fiecare universi-
tate cu un departament valoros de literaturad
comparata Tncepe sa produca traducatori
remarcabili, acestia s-ar putea apuca imedi-
at de treaba si atunci ar exista mai multe
sanse ca si operele scriitorilor romani sa
ajunga la publicul american.”

Ziaristul curajos

Polemica'’ manualelor alternative de
istorie a ajuns, din punctul de vedere al lui
Cristian Tudor Popescu, n stadiul de rdz-
boi. Tn editorialul sdau din ADEVARUL,
intitulat Omulnou, el scrie: “Un soi de urlet
de jivine Tntaritate a stimit pozitia exprima-

Mica infractiune si VIP-urile locale

NU TNTELEG de ce a trebuit sa se in-
truneascd ditamai Consiliul Suprem de
Aparate a Tarii pentru a domoli “infrac-
tionalitatea marunta” (frumoasa sin-
tagma!). Asta e treaba primariilor si even-
tual a prefecturilor. Sa ludm de pilda cazul
d-lui primar Viorel Lis. De cite ori a che-
mat acest primar politia la ordine? De cite
ori i-a intrebat ce mai fac pe sefii gardie-
nilor publici? De cite ori a controlat tiptil
activitatea nocturnd a politiei? De cea din
timpul zilei nu mai vorbesc. De cite ori s-
a dus domnia-sa prin pietele orasului pe
care 1l pastoreste, ca sd vada ce mai e nou
pe acolo? Aceste intrebari sint valabile si
pentru mai marii politiei Bucurestiului.
Dar si pentru primarii si sefii politiilor din
orasele unde infractorii mici si mijlocii
tind sa-si oficializeze Tndeletnicirile.

In ce birou de primarie din Romania
exista un plan minimal pentru descura-
jarea acestor IMM-uri (Infractiuni Mici si
Mijlocii) care pun temeinic umarul la stir-
nirea de regrete dppa Epoca de Aur? Ca
imagine, un primar are de o mie de ori de
cistigat mai mult daca se ocupa de aseme-
nea lucruri, decit daca ofera subiect pentru
paginile mondene ale ziarelor, in calitate
de taietor de panglici sau de invitat la mai
stiu eu ce alte Tntimplari vesele, Tnsotite de
bufet rece sau de ciocniri de cupe cu sam-
panie.

Primarul Bucurestiului nu scapa nici
un prilej de a infrati Capitala cu diverse
alte capitale din lume, trudindu-se cu
obositoare calatorii si cu protocoale indi-
geste, pe altarul sacrificiilor inubliabileca.-
re fac din domnia-sa un demn purtator de
mesaj al bucurestenilor unde cu gindul nu
gindesti si probabil cd n-a gindit nici dl
Viorel Lis Tnainte de a se vedea ales la
mustata de locuitorii acestui oras. Tot pri-
marul acestei urbe Tn care renasc viguroase
spaima de frigul iernii si de nota de platd a
luxului de a avea apa calda si cdldura la

td de subsemnatul, in numele Adevarului,
n chestiunea manualului de istorie cls. XII
al Editurii Sigma. Bursierii, ghedesistii,
intelighentii au expectorat pe toate canalele
ce le au la dispozitie insulte pentru care
acum doua sute de ani ne-am fi intilnit in
zori, cu spada sau pistolul Tn mina: fascist,
bolsevic, ceausist, ultrareactionar, antide-
mocrat, socialist rasaritean, Goebbels,
Vasinski etc., etc. Acum nici sa-i dai in
judecata nu mai are rost. Nici unukdintre
latrdi nu a raspuns pe puncte la ceea ce am
spus Tn mod real: avea rafala pregatita
dinainte, gata s-o sloboada la gramada. Cu
acesti ciborgi arvuniti nu se poate duce o
polemica, ci doar un razboi. Nu ma adresez
Tor Tn rindurile care urmeaza, ci sutelor de
mii de cititori onesti ai Adevarului”.
Cronicarul n-a contabilizat cum a fost cate-
gorisit Cristian Tudor Popescu de cei care
si-au exprimat punctul de vedere fata de
opinia sa despre manualele alternative de
istorie. insa ceea ce editorialistul considera
insulte sint acuzatii publice mai mult sau
mai putin grave stimite de punctul sau de
vedere exprimat public. Cu doua sute de
ani n urma pentru majoritatea acestor
acuzatii n-ar fi iesit nimeni la dueluri mati-
nale pentru simplul motiv ca ele nu existau
ca atare. Poate pentru ultrareactionar sa fi
existat anumiti amatori, in timpul Primei
Republici Franceze, daca mai aveau timp.
Cdci Tn urma cu doua secole a fi antidemo-
cratvts. o optiune politica larg raspindita in
Europa, atit de raspinditd, Tncit mai degraba
acuzatia consta Tn a fi antimonarhist. Cit
despre antidemocratii din Franta acelei
vremi, acestia nu se considerau insultati din
pricina acestei acuzatii, ci Tsi faceau din ea
un titlu de glorie. Redactorul-sef al Ade-
varuluistie probabil ca "insultele"enumera-
te de el pot fi luate in seama cel multjuridic
vorbind drept calomnii. Insulte pot fi gésite

bloc, da de lucru fotografilor de scandal si
reporterilor vinatori de picanterii intime.
Asta n vreme ce fostul sau contracandi-
dat, G. Padure iese demonstrativ la matu-
rat strazile, in sectorul unu. E drept ca
spatiul comercial de pe Dorobanti unde s-
a aflat faimosul Gepa Center, un pic mai
bine pentru dumneavoastra, asteapta de
multe luni un amator sa-l inchirieze de la
vrednicul primar al sectorului unu. Dar nu
asta scrie pe fruntea d-lui Padure, primarul
maturator.

Primarii autohtoni se pling ba de legis-
latie, ba de centralismul care 1i Tmpiedica
sa-si Tntinda ocrotitor aripile asupra comu-
nelor care i-au votat - nici o aluzie la pro-
blema d-lui Lis cu Academia Catavencu -
, dar ce-i Tmpiedica sa-si exercite micile lor
atributii? Daca taxatorii din Brasov au
ajuns sa se paruiasca pe strada cu valutistii,
asta e si vina primarului Ghise. lar daca in
Bucuresti omul onest are cosmaruri fiind-
ca trebuie sa circule cu autobuze garnisite
cu hoti tot mai obraznici sau sa-i fie frica
sa se Tntoarca noaptea acasa, astanu e vina
Consiliului Suprem de Aparare a Tarii, ci
printre altii, a primarului general al Capi-
talei.

DI Viorel Lis si alti sefi locali mai mici
au intrat intr-o piele de VIP-uri care fi
Tmpiedica sa-si vada de treaba pentru care
sint platiti. Strategii politiei Bucurestiului
par a fi uitat ca eficienta lor nu consta in
numarul de grade care le Tncarca umerii, ci
in ceea ce fac ca diriguitori ai politistului
de pe strada. Primaria, prefectura si politia
sint, la cap, niste reprezentante ale unei
autoritati mai direct exercitabile decit ace-
ea a CSAT-ului. Daca acesti reprezentanti
nu Tsi fac treaba, e ndoielnic ca ghiontii pe
care Ti primesc din partea Consiliului Su-
prem de Aparare a Tarii 1i vor trezi la o
realitate pe care ar fi trebuit sa o perceapa
cu mult Tnainte.

Cristian Teodorescu

nsd in fragmentul citat din editorialul sau:
“urlet de jivine Tntaritate” de exemplu e o
insulta. “Latrai” e o insulta. “Ciborg arvu-
nit” e tot o insultd. Maniera in care editori-
alistul Tntelege sa expedieze identitatea
repondentilor unei polemici pe care a pro-
vocat-0o e de asemenea insultatoare ca in-
tentie: “Bursierii, ghedesistii, intelighentii
au expectorat...” Nu era mai simplu daca
editorialistul spunea “Cutare persoane...(si
le-ar fi enumerat) m-au insultat etc.”? Mai
ales ca o considerabila parte dintre acesti
insultdtori sint istorici sau oameni de cul-
tura care au merite public recunoscute,
asadar nu pot fi tratati, “la gramada”, cum
se considera tratat editorialistul, desi, daca
Tntelegem bine, el a fost tratat foarte precis
individualizat. Firesc ar fi fost ca autorul
editorialului sa spuna cine sint “ciborgii
arvuniti” care Tsi permit sa-l atace, pentru a
oferi cititorilor Adevarului lista completa a
celor care il insultd. Cristian Tudor Popescu
declara razboi adversarilor sai. Foarte
limpede! Dar, din pacate, si mai limpede e
felul Tn care Cristian Tudor Popescu Tntele-
ge sa poarte un razboi. El nu se adreseaza
adversarilor, ci “sutelor de mii de cititori
onesti ai Adevarului. Cu alte cuvinte, edi-
torialistul Tsi mobilizeaza sutele de mii de
cititori pentru a face fata in razboiul sau
personal impotriva unor persoane cu care
polemizeaza. Pe vremea cind Cristian Tu-
dor Popescu se razboia cu fostul ministru
de Interne, Gavril Dejeu, Cronicarul l-a
sustinut pe ziaristul curajos care putea pa-
rea Cristian Tudor Popescu. Cind insd in
dueluri personale, iscate de o polemica, zia-
ristul curajos se ascunde in spatele citito-
rilor sdi, pe care Ti ntdritd Tmpotriva per-
soanelor cu care a intrat in polemica, el ar
trebui sa reflecteze la acuzatiile care i s-au
adus.

Cronicar



